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EDITORIAL

EL SER O EL NO SER DEL LICEU

Segons ha transcendit a 'opinié publica, aquest mes de ju-
liol no comengaran les obres de reforma i ampliacio de les
instal-lacions i equipament técnic del Gran Teatre del Liceu.

Aquesta és una noticia dolenta, encara que cal esperar que
no definitiva, ja que tot sembla apuntar que es tracta d’un ajor-
nament —amb molta probabilitat d’un any— i no d’un escap-
cament del projecte. Un escapgament per altra part dificil,
atés que de moment ja s’ha fet un recorregut prou important
i com a tal dificilment reversible. Ens referim a la confecci6
del projecte, la seva presentaci6 piiblica i un procés d’adqui-
sicié de finques necessaries per a dur a terme la complexa
realitzacié arquitectonica, prou important. A més hi ha el com-
promis, per part del Ministerio de Obras Publicas, d’atorgar
una xifra evaluada en uns 2.000 milions de pessetes.

Com acostuma a esdevenir en projectes de tanta enverga-
dura, el problema financer, la seva complexitat, t€ molt a veure
amb aquest ajornament. No ha de sorprendre, per tant, el fet.

En tot cas cal valorar, en la seva gran transcendéncia, el
significat del projecte. Només aixi podran relativitzar-se i si-
tuar en el seu lloc objectiu guarismes i envergadures quanti-
tatives que en principi poden impressionar. Darrera d’aquest
projecte, hi ha una cosa tan important com el ser 0 no ser
del Gran Teatre del Liceu. A partir d’aqui, d’aquesta consta-
tacid nuclear, tot, per important que sembli d’antuvi, adqui-
reix una nova dimensid. Afortunadament el teatre d’opera bar-
celoni viu un moment de gran euforia, de la ma del seu
Consorci que I’ha situat en una via operativa i de projecci6
oberta a totes les millors expectatives. Oberta sobretot a 'as-
soliment d’un rang privilegiat entre els millors i més impor-
tants teatres dopera del moén. La societat catalana esta demos-
trant una conseqiiéncia i una sensibilitat que avala i justifica
tota mena de projectes, per ambiciosos que siguin. Hi ha per
tant un cami emprés i uns objectius molt clars, i una forga
social que empeny i que de moment demostra no tenir sostre.

S’ha encetat per tant un cami sense retorn. O amb un re-
torn de conseqiiencies massa tristes.

Cal esperar doncs que I'ajornament de I'inici de les obres
de reforma del Liceu només sigui aixo: un ajornament. Els
guarismes en joc no s6n definitivament importants en el con-
text de la transcendencia de la realitzacid. I barrejats en el
maremagnum de macro-magnituds financeres que la mouen
en I'abassegador context de la Barcelona olimpica, apareixen
com un guarisme gairebé irrellevant.

Es possible que es perdi I'horitz6 d’una fi d’etapa inicial
prevista per a aquest obsessiu 1992. No ha de ser aquest fet
res de particularment negatiu, si no es produeixen altres dila-
cions. I en aquest sentit caldria valorar com a irrenunciable
una fi definitiva de materialitzacio del projecte per al 1997,
any en que el teatre compleix el seu 150° aniversari, i avant-
sala d’un inici de mil-lenari que pot significar una época de
maxima projeccio del teatre barceloni.
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Davant les representacions al Liceu

Leos Jandcek (1854-1928) és avui un dels
exponents més representatius de la musica
txeca, a nivell de projeccié mundial. Les
seves obres cambristiques, simfoniques, co-
rals i esceniques han entrat en el repertori
dels més reconeguts i exigents interprets del
moment, mentre el ptiblic les accepta amb
interes i entusiasme. Per aix0, i des de ja
fa temps, el contacte amb el geni creador
de Jandcek ha perdut aquell deix
de descobriment sorprenent per guanyar la
categoria de valor artistic segur i consagrat.

De sempre, la major atencio del piblic
txec i mundial ha tingut per objecte la seva
produccié operistica; entre altres coses,
perqué Jandcek ha trobat en el drama per a
I'escena la form d’expressié més tipica i
personal del seu pensament musical i
huma, per més que aquest constitueixi una
totalitat monolitica amb la resta de la seva
obra.

En efecte, les seves nou partitures esce-
niques majors (inseparables de les circums-
tancies del seu origen i del procés apas-
sionat del curs de la propia gestacid)
representen també un reflex del drama
huma del compositor. Als inicis d'aquest
cami, de veritat inexorable, hem de situar
Jenufa, si passem per alt dues primeres
Operes encara febles, Janicek va comen-
car a escriure-la el 1894 (precisament en
el periode en qué cristal-litzava el seu pro-
pi estil musical) i la va concloure el 1903,
Aquests llargs nou anys d’activitat ens de-
mostren que ['aplicacié exhaustiva dels seus
personals principis de composicié i de les
propies opinions sobre la forma de I'opera
no era pas gens facil.

Un cami molt dur
en els ultims anys
de la formacio

Hem de cercar l'origen de I'expressid
musical de Jandcek en les seves infantesa i
joventut, un temps en el qual el composi-
tor dona els primers passos per a consoli-
dar la seva vocacié musical.

Leo$ Janacek

i Jenufa
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Jandcek, dibuix de B. F. Dulbin

El poble nadiu de Jandcek —el llogarret
d’Hukvaldy— rau al peu de la muntanya,
a la Moravia del nord-est, al pais de Lachs.
Es un indret pobre, i els seus habitants, en
aquella época, substituiren les caréncies de
béns materials per la joia dels cants i de
les danses populars. Fill d'una familia de
mestres d’escola, va rebre una educacio
musical acurada, ja que havia d’assumir les
funciones de cantor rural, a I'escola, i tam-
bé prendre part com a music a les cerimo-
nies religioses. A onze anys, deixa l'entorn
familiar, per poder realitzar el seu desti

musical a Brno, la capital de la Moravia.
Participa en la fundacié del monestir agus-
tinia, estudia a I'institut i a 'escola de ma-
gisteri i, finalment, esdevé music profes-
sional com a director d'orquestra i de cor,
organista, pedagog, folklorista, investiga-
dor i compositor. A aquest fi, treballa a
I'escola d'orgue de Praga, a Leipzig i a Vie-
na. D’altra banda, els seus interessos cul-
turals sobrepassen en molt I'esfera pura-
ment musical.

El cami de Jandcek envers la creacid
artistica no fou pas simple. Quan, en els
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anys setanta, tractava de captar el clima mu-

cara sota la influéncia del seu mestre i con-
seller Pavel Kiizkovsky i sobre les bases
musicals del periode classico-romantic.
Pero alguna cosa feia ja preveure allo que
havia de ser el punt de partida de la seva
evolucié. Al llarg de nombroses pelegrina-
cions per la seva Moravia nadiua, per tal
d’anotar cangons populars, Jandcek obser-
vava l'expressié dels cantors, musics i ba-
llarins anonims i restava extraordinariament
atret pel rerafons psicologic d’aquelles exe-
cucions directes. A partir de les notes i
adaptacions de melodies populars, aprofun-
di també I'estudi de la parla popular. Apun-
tava curiosament les peculiaritats agogiques
de I'entonacio de la llengua parlada, en els
moments d’excitacio, de joia o de dolor, i
ho sintetitzava en alld que ell mateix ano-
mena «les melodies de la parla». Aquestes
inflexions del llenguatge declamat, amb el
coneixement perfecte de la cangd i la dan-
sa populars, forniren els fonaments d’un es-
til de composicié inconfusible.

Estudiar les miiltiples
variacions melodigues
d’una sola paraula

Sobre aquest tema digué Jandcek: «Quan
jo treballava en Jenufa, anava penetrant en
les «melodies del llenguatge». Escoltava les
al-locucions dels vianants, llegia I'expres-
si6 de la seva cara, seguia amb els ulls qual-
sevol elevacid, observava I'entorn dels qui
parlaven, la societat, el temps, la llum i
I'ombra, el fred i la calor... I sentia I'eco
de tot aix0 en la melodia anotada. Quantes
variacions melodiques podia tenir una ma-
teixa paraula! Unes vegades brillava i es

Vaclav Neumann dirigira Jenufa al Liceu

XIV CURS DE CANT, DIRECCIO CORAL I PEDAGOGIA A LES BALEARS

Direccio coral: —Nivell A, B 1 C. Professors: G. Baltes, M. Cabero, J. Company.

Cant: —Nivell A, B i C. Professors: F. Alomar, M. Pueyo, E. Salbanya i E. Tarrés.

Seminari de Composici6: Teoria, estil i estructures compositives del s. XX i musica coral contemporania.

UNIVERSITAT DE LES ILLES BALEARS

Palma de Mallorca, del 28 de juliol al 5 d’agost

—Nivell D (Interpretacié de la musica del Renaixement a carrec de Jordi Casas)

Professor: Roman Alis

Informacio: Universitat de les Illes Balears., Extensio Universitaria
8-15 h. Telefon (971) 29 52 00

sical i cultural del seu entorn, ho feia en-
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desfeia en festes, unes altres s'enduria i pun-
xava. Per0 jo pressentia en la melodia en-
cara alguna cosa més llunyana i més pre-
gona, una cosa que es feia evident en
descobrir-la... En sintesi, jo veia en aques-
tes melodies «misteris espirituals», i el fet
de percebre’n la bellesa m'omplia de sere-
na joia: el nen les posseia espontaniament
i sabia moltes coses per mitja d’elles: i el
vell vivia en elles una nova joventut. Jo ma-
teix penetrava més pregonament en 1’ani-
ma de I’home, a qui podia congixer millor
per la cadéncia de les seves paraules.»
Altres impressions procediren el treball
de composicié de Jenufa. Principalment,
la coneixenca del drama de I'escriptora txe-
ca Gabriela Preissovd, que tingué lloc quan
encara el compositor treballava en I'opera
precedent. Preissovd resta fortament im-
pressionada pel poble coratjés de la Mo-
ravia del Sud i per la seva estada en aques-
ta regid tan plena de riquesa etnografica
que, naturalment, va influir sobre la seva
concepcio del drama. Quan Jandcek assis-
ti a I'estrena a Brno, li vingué sobtadament
a la memoria el text de la balada popular
sobre el bandoler moribund que volgué, en
els darrers moments de la seva vida, tallar
el cap de la seva amant perque ningd po-

FIGURES I TEMPS

Versio de Jenufa al Covent Garden (1986)

gués posseir-la. El motiu de gelosia de la
balada popular i la forca del drama de Pre-
sissovd, foren, doncs, els dos incentius que
finalment determinaren la decisié d’escriure
I'opera.

Pero transcorregueren nou anys fins que
fou escrita la darrera pagina de la partitu-
ra, amb el convenciment, per part del com-
positor, de la idoneitat del cami creador que
havia empres, i abans que superés, també,
el cruel dolor huma per la perdua dels seus
dos fills. :

L'estrena de Jenufa, el 21 de gener de
1904, a Brno, no fou acompanyada de I'exit
que mereixia l'obra, malgrat I'esplendor ex-
terior de I'esdeveniment. Jandcek pressen-
tia —i no s’equivocava— que la lluita defi-
nitiva per a la popularitat de Jenufa hauria
de tenir lloc a Praga. Perd encara haurien
de passar uns altres dotze anys de tempta-
tives perque l'aleshores director del Teatre
Nacional, Karel Kovarovic, després de fer
uns lleus retocs a la partitura, acceptés fi-
nalment de preparar i dirigir personalment
la primera audicié a Praga. Aquest esde-
veniment va tenir lloc el 26 de maig de 1916,
i aquesta data significa un punt de partida
important per a la consagracio i la projec-
cio internacional de Jenufa. Efectivament,

a partir d’aleshores, i particularment des-
prés de la triomfal primera representacid
berlinesa de 1920, Jenufa esdevé habitual
en el repertori dels teatres txecs i d’altres
paisos. El reconeixement de Jenufa també
significa un impuls important per a la dar-
rera déecada de la vida del compositor.

La producci6 operistica posterior de Ja-
ndcek havia de ser encara excepcionalment
important, amb titols com Katia Kabano-
va, Aventures de la guineu Bystrouska, El
cas Macropulos i 'admirable epileg de la
seva producci6 teatral De la casa morta,
sobre un tema de Dostoievsky:.

Amb aquests titols, Jandcek va culminar
els seus esforgos vitals per tal d’imposar la
veritat en 'escena de I'Opera. La genera-
ci6é actual el venera com un dels millors
compositors dramatics del nostre segle.

Dr. Jirrina Jiriskovd

redactora de les emisions per a
l'estranger de la Radiodifussio
Txecoslovaca de Praga.
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Ezio Frigerio-Franca Squarciapino:
donar imatge i vestir lopera

L'opera s’ha convertit, sens dubte, en el
gran espectacle d’avui dia. En el més gran
i irresistible, quan la qualitat va d’acord
amb els elevats pressupostos que s’hi ma-
negen. A aquesta revolucié operistica
—fruit de la qual és el boom del genere a
tot el mén— han contribuit els moderns i
inspirats muntatges que ens han ajudat a
«veure» d’altra manera els titols de sempre.
Directors, «registes», escenografs i figuri-
nistes o creadors del vestuari tenen la seva
part en la renovacio i posta al dia de I'opera.

Un matrimoni molt
sol-licitat arreu

El matrimoni italia format per I'esceno-
graf Ezio Frigerio (nascut a Erba, Como)
i la figurinista Franca Squarciapino (nas-
cuda a Roma) és un dels més sol-licitats
d’un temps enca, a tot el planeta, per la seva
acreditada tasca. En la present temapora-
da, el Liceu ha comptat amb la seva col-la-
boracio a Elektra; i el Teatro Lirico Nacio-
nal La Zarzuela els ha tingut en les
produccions de Il turco in lwalia i La
Traviata.

Amb Ezio Frigerio parlarem, pel maig
de 1987, a Madrid, a proposit de la seva es-
cenografia per a Il Trittico, de Puccini.
Amb Franca Squarciapino, ho férem a Bar-
celona, en els dies en qué preparava el ves-
tuari per a Elektra. Enzio declara que:
«S'ha de tenir en compte que una opera
parteix sempre d'un pressupost convencio-
nal i que és cantada, no parlada. Per tant,
al-ludir a un realisme absolut en una ope-
ra pot portar-nos a paranys. Es tracta, si
més no, d'un realisme teatral, lligat al me-
lodrama. Per exemple, parlar de realisme,
en Puccini, vol dir tenir en compte el cert
desenvolupament que ja havia tingut la fo-
tografia, la documentacic existent ja ales-
hores, encara que cal notar que no era una
fotografia realista siné preparada com si
fos un quadre. Parlem, doncs, d’un realis-
me vist a través de visions pictoriques i no
d'un realisme-veritat com del que es par-
laria en cinema o en una opera contempo-
rania. Més dificil és dir a priori com cal
fer front a unes operes com Pelléas et Mé-
lisande o a algunes de Verdi, melodrama-

8 (216)

Simon Boccanegra

tigues. Cada opera requereix una prepa-
racio, que es basa en la seva miisica, en
el llibret i en la cultura de I'época en qué

fou escrita».

A Franca Squarciapino, li agrada que el
vestuari respongui a I’época en que es des-
envolupa '0pera, malgrat que en aquesta
linia es facin les fantasies que es necessi-
tin. Diu: «De totes maneres, cada cop que
es munta una opera, depén de tants factors
qgue no resulta facil dir com es resoldra el
vestuari». )

Frigerio afegeix que: «Es impossible ofe-
rir avui una opera com fa cinquanta o vui-
tanta anys, per la qual cosa hi ha hagut una
recerca per donar solucions esceniques di-
ferents, aprofitant que els recursos s’han
multiplicat. El piiblic ha demanat, en cada
epoca, de veure l'opera d'una manera, i
avui ja no accepta les teles pintades. Dal-
tra banda, el fet de poder veure i escoltar
opera a casa a través de discos, televisio,
video, etc., pot fer agumentar laficio i
linterés».

La seva muller no sempre és partidaria
del canvi d’gépoca en una opera. «El nostre
treball és un equip. Quan un «regista» con-

cep un canvi d'época, s'ha de discutir si hi
ha prou elements que justifiquin aquest
canvi. La decisio final depén de tots, una
mica: «regista», escenograf, figurinista...»
En el cas de Elektra, «el canvi d’época fou
idea de Nuiria Espert; i jo hi estic dacord,
perqué va amb la niisica i la dramatitza-
cio de la historia. Té forga i funciona».
Li interessa, a Frigerio, el teatre parlat
i el cantat, perd no gaire el ballet. «Potser
en el teatre dramatic sigui més superficial,
encara que amb un major desplegament de
mitjans audio-visuals.» | rebutja que un es-
cenodgraf posi en practica les idees d’altres.
«Si fos aixi, jo no seria escenograf. Jo rea-
litzo les meves idees, fins al punt que les
meves escenografies son meves i no dal-
tres. Si vull construir una casa, contacio
amb un arquitecte i li explico com vull la
casa. Pero la casa la fa ell i no jo. Doncs
bé, la relacio «regista»/escenograf és una
cosa semblant. El «regista» exposa les se-
ves idees i l'escenograf les trasllada a l'es-
cenografia. Aquesta es deu a l'escenograf,
encara que les idees siguinjdel «regista».
Els fets visuals els crea l'escenograf. Es
parteix de l'idea general del «regista»; pero
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Franca Squarciapino

si aquest tingués lescenografia fins al de-
tall, no veig perque hi hauria d’haver un
escenograf.

Cada vestuari
exigeix un
estudi historic

Franca Squarciapino prefereix el vestuari
d’&época, per al qual necessita un estudi his-
toric previ per a dissenyar-ho. En el seu cas,
el fa ella mateixa: cercar, investigar, veure
pintura i escultura, llegir molts llibres...
«Em diverteix molt, recrear el vestuari
d'época. No es tracta de reconstruir exac-
tament ['época, siné que, a la meva mane-
ra, intento donar la mateixa idea de quan
hom veu un quadre d’'época. Sempre tenint
en C(}HI‘P.’.(’ que €l'.'i pl’_’f'ﬁ'ﬂﬂﬁfg(‘,\' repre.\'e'n.'en
una obra tot cantant-la. Magrada de fer
tot el treball previ jo sola. és el meu defec-
te. Encara que, a l'hora de realitzar el ves-
tuari, hagi de demanar el suport, natural-
ment, d'un equip.»

Frigerio admet que, en I'escenografia, hi
ha tendencies, escoles, maneres de fer, Pero

afegeix, de seguida, que: «Un escenograf

veritablement complet ha de ser capac de
fer seu tot allo que quotidianament li pas-
sa pels ulls. Jo crec haver fet una escola
de la meva manera de fer. La meva esce-
nografia va orientada cap al realisme. Les
meves operes son abstractes, perd hi tinc
en compte la realitat. Encara que sigui una
realitat immaterial».

La seva dona, Franca, partidaria que els
vestits siguin com més lleugers millor, té
cura que el vestuari del cor no sigui d’un
colorit cridaner: «...perqué, esta molt més
temps en escena», i té en compte també la
distancia que hi ha entre I'escenari i el pu-

Elektra

blic. Pel que fa als cantants, diu: «Sovint
arriben amb idees preconcebudes. Llavors,
la meva feina consisteix a convencer-los de
les meves, a intentar vestir-los com jo crec
que és convenient a lobra, encara que te-
nint sempre en compte la figura i la perso-
nalitat de cadascun. No sempre se'ls pot
convencer. Una vegada, un cantant va
anar-se’n de la Scala perqué jo no accep-
tava la concepcio del seu personaige: no
volia portar una cuirassa, un cert tipus de
vestuari... I vaig haver d'anar a buscar-lo
a Suissa perqué tornés per lestrena. Pero,
normalment, els cantants no son aixi». 1
afegeix la Squarciapino: «Crear vestuari
per a les dones és més senzill, pero no tinc
preferencies. Depén de l'eépoca. Avui rot ha
canviar: els cantants son intel-ligents i pro-
curen lentesa... Aixi que, no em creen pro-
blemes».

Franca estudia lleis, «...que és allo que
menys s assembla a aixo que faig ara. Pero
he tingut un gran mestre en el meu marit.
Ezio és molt dur, exigent, perfeccionista.
Ha treballat trenta anys amb Strehler, i tots
dos sempre han cercat de fer-ho millor cada
cop. He tingut molta sort d'iniciar-me aixi.
La cosa important és tenir interes, visitar
museus, estudiar sense parar... Lescola
dona una base, pero després s'ha denri-
quir i cultivar. En els comengaments, s'ha
de tenir un mestre, perqué sense ell és fa-
cil perdre el rigor. De la mateixa manera,
els joves que surten de les escoles tenen un
gran bagatge cultural, pero comencen de
zero en el treball practic. Daqui ve la im-
portancia dun bon mestre. Cada cop és
una aventura diferent. Es necessita molta
humilitat... Sempre és un examen, perque
volem fer una cosa diferent, pero existeix
la por a fallar o a equivocar-se».

Frigerio se sent més a prop de «registes»
com Strehler, naturalment, o també de Ché-
rau, en la mida que aquest s'acosta al tea-

tre daquell. «Pero soc molt lluny de
Ponnelle, per exemple. No crec que un es-
cenograf hagi d'acostar-se especialment a
un «regista». Crec que la primera cosa, per
a un escenograf, és ser ell mateix. I des-
prés trobar la manera de col-laborar amb
diversos «registes».» Per a Frigerio, I'inte-
rés de I'escenografia moderna és: «...ha-
ver adquirit un grau cultural molt impor-
tant. La vella escenografia, sobretot la del
segle passat, era molt il-lustrativa: els es-
cenografs eren molts propers als pintors
d’il-lustracions. Avui l'escenografia ha do-
nat una passa fonamental en la direccié cri-
tica, en la direccié de la comprensié cul-
tural d'una opera. Per aquesta rad, crec
que ha esdevingut tan important».

Figurinista i
director escenic:
dos metodes de treball

Per a Franca Squarciapino, no hi ha un
metode ideal de treball, en la seva colabo-
racié amb el «regista». Diu: «Cada un de
nosaltres té la seva sensibilitat. La diver-
sitat és bona, encara que no tanta que im-
pedeixi un treball en harmonia. Cadasci
té el seu métode rreball. Fins i tot, és inte-
ressant canviar de «regista». He treballat
molt amb Strehler; amb Niiria Espert, m'hi
sento a gust; també amb Lluis Pasqual; i
amb Bob Wilson... Amb els alemanys és
més dificil d'entendrem —tant amb el pii-
blic com amb els «registes»— per la men-
talitat diferent, per la visio que tenen avui
del teatre... Alemanya és molt dificil per
a mi, en aquest momeni».

La figurinista romana afegeix que: «...es-
tem fets de la nostra cultura i, indefectible-
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LA SEU D’'URGELL

1-9 setembre de 1990

X CURS DE MUSICA

ANTIGA A CATALUNYA

[ ANDORRA

Director;: Roma Escalas

Interpretacio vocal: Montserrat Figueras
Técnica vocal: Jordi Albareda
Flauta dolca: Roma Escalas

Corneta: Jean Pierre Canihac

Xirimia i baixé: Lorenzo Alpert

Clavicémbal i baix continu: Andreas Staier

Viola da gamba: Jordi Savall
Violi barroc: Fabio Biondi
Llaiit: Hopkinson Smith

Conjunt vocal i instrumental
Direccio: Jordi Savall

Concerts a Andorra i a La Seu d'Urgell
durant el Curs

Termini d'inscripcié: 20 de juliol de 1990
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Informacio i inscripcions:
Servei de Miisica
Departament de Cultura
Rambla de Santa Monica. 8 - 3r.

08002 BARCELONA - Tel. (93) 318 50 04

||“‘ Generalitat de Catalunya
J; Departament de Cuitura

£

Andorra
Govern
Conselleria d’Educacid i Cultura
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ment, tot aixo que fem esta impregnat del
nostre bagatge cultural. Cosa que no vol
dir que, d’'una opera, en fem un fet politic
o partidista. Intentem ser tan objectius com
puguem».

Frigerio accepta que un escenograf pu-
gui contribuir a canviar la mentalitat d’un
espectador, pero, aquesta creenca, no l'ele-
va ni a absoluta ni a excloent. «7ots els que
fan teatre, en la seva mida, siguin actors,
«registes», escenografs, etc., contribueixen
sens dubte a modificar la mentalitat de qui
ho veu. Actors, «registes», escenografs, han
contribuit en diferent mesura a una certa
evolucié del reatre. Un cantant davui no
ho fa com Gigli o Caruso.»

Frigerio no és contrari a ’'opera del nos-
tre temps, ans al contrari. «En la misica
contemporania hi ha moltes coses interes-
sants. No veig la mort de l'opera, com afir-
men alguns. No tinc prejudicis per fer una
opera de Penderecki o daltres compositors
davui, i magradaria fer més opera moder-
na de la que faig.»

El cinema, un
terreny important
dactuacio

L'experiencia d’Ezo Frigerio ha estat
molt gran des que, el 1956, dissenya el ves-
tuari per a Il matrimonio segreto. Cinema,
teatre, Opera, ballet... Vittorio de Sica, Li-
liana Cavani, Giorgio Strehler, Luca Ron-
coni, Planchon, Niria Espert, Lluis Pas-
qual, Roland Petit, Nureiev, son algunes de
les figures amb les quals ha treballat.

Per la seva banda, Franca Squarciapino
es converti en ajudant d’Ezio Frigerio el
1964. Comenga la carrera al Piccolo Tea-
tro de Mila, sota la direccié de Strehler.
Després vindria la seva col-laboracié amb
Ronconi, Faggioni, Nureiev, Roland Petit,
Nuria Espert i d’altres noms importants
dins el teatre, cinema, 1'opera i el ballet

La figurinista italiana és una apassiona-
da de la seva feina. D’aqui ve que no estal-
vii un judici sever sobre els qui ignoren,
menyspreen o infravaloren la seva tasca i
la de tants col-legues seus. «Els critics po-
den saber de musica i de cant; pero no en
saben res, d'escenografia i de vestuari. Per
aixo, tracten aquests apartats amb frases
topiques. I una es pregunta per queé ha fet
el seu treball si el resultat és aquell. Un
critic ha d'entendre la meva tasca. Estem
d'acord que l'opera és la veu, abans que
res; pero, precisament perqué avui l'operd
és un gran espectacle total, és necessari
que els critics intentin entendre-la en tols
els seus aspectes.»

José Guerrero Martin
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ANNA MALERAS

FIGURES I TEMPS

Sitges, 10 anys de dansa

Anna Maleras donant una classe de dansa

Fa deu anys que Sitges va enamorar Anna
Maleras; tant, que li féu voler que la tradi-
ci6 artistica de la petita ciutat es pogués
veure enriquida per la preséncia de la dan-
sa. Per aquest motiu, hi va organitzar el pri-
mer stage internacional de dansa moderna
i jazz, del qual ara s’han celebrat els deu
anys amb un nombre d’activitats paral-le-
les a les classes que formen el curs. Em diu:

«Una de les causes per les quals vaig
triar Sitges per organitzar l'stage, la dec a
José de Udaeta i a l'época en qué ell orga-
nitzava cursos destiu amb uns suecs que
volien fer classes de dansa mentre estiue-
Javen. Udaeta coneixia les meves inquie-
tuds i, amb un reduit grup de gent, ens per-
metia de participar en aquelles classes, per
un preu simbolic. Entre els professors que
hi treballaven hi havia Walter Nicks, un
home que posteriorment ha estat molt vin-
culat al meu estudi, i Anne Mittelholzer, qui
va ser la primera dona que em va asseure
a terra, i mensenya com es fa una con-
traccio.

A tot aixo cal dir que Sitges és una ciu-
tat molt bonica, amb un marc natural pro-
digios, amb aquest passeig vora el mar, i

amb la seva gran tradicié cultural, on Rus-
sifiol hi té molt a dir, on Maria Canals or-
ganiiza els seus concursos de miisica, sense
oblidar lactuacio que hi va fer Merce Cun-
ningham, lany 1966, amb lanécdota que
el ballart i coreograf nord-america va fer
canviar el terra del Teatre Prado per poder-
hi ballar.»

El curs ha tingut lloc a diferents espais
de la ciutat, entre els quals cal destacar
I'ubicat dins el meravellés Palau Maricel.,
aixi com el del Salé dels Vaixells, també
dins el mateix edifici, les parets del qual
s’han vist cobertes per retalls de premsa de
dansa dels tltims deu anys.

El curs s’ha dut a terme amb la col-labo-
raci6 de ’Ajuntament de Sitges i una petita
aportacié economica que hi ha fet la Ge-
neralitat de Catalunya. Diu I'Anna:

«Des del comencament, vaig tenir la sort
de topar amb un home que s'interessa a dur
endavant el meu desig d'organitzar cursos
de dansa a Sitges. Aquest home és Antoni
Miravent, cap de protocol de I Ajuntament.
I la sort és que ha anat mantenint el ca-
rrec, fos quin fos el partit politic que du-
rant aquests anys ocupés | Ajuntament. Mal-

grat rebre totes aquestes ajudes, el curs re-
sulta petit quant als espais, perqueé cada
any una colla dalumnes es queden al ca-
rrer sense poder-hi participar. Es una pena
que les institucions de Catalunya i el Mi-
nisterio de Cultura no tinguin en compte
que lstage de Sitges podria esdevenir un
dels més importants d'Europa, similar al
de Colonia. Pero, perqué aixo sigui aixi,
cal destinar-hi unes subvencions que aba-
ratirien el preu del curs als alumnes. Lla-
vors, rapidament superariem la xifra de
500 a 700 participants; ensems, permetria
que el curs tingués una infrastructura que,
ara per ara, no ens és possible de tenir.»
Durant aquesta desena d’anys, I'stage de
Sitges ha acollit més de milt vuit-cents
alumnes procedents de tot 'Estat espanyol
i d'algunos paisos estrangers, com Cuba,
Australia, Portugal i Gran Bretanya, prin-
cipalment. Aquests alumnes han participat
en classes donades per un total de vint-i-
nou professors, setze dels quals sén de na-
cionalitat nord-americana, un pais que ha
generat importants pedagogs de la dansa
moderna i del jazz. LAnna va dient:
«Tinc una especial estima per a tots els
professors que han passat per [ 'stage; pero
si hagués de diferenciar-ne algun, citaria
els qui foren els meus mestres, Walter Nicks
i Wanoye Aikens, un home increible, de qua-
si setanta anys, que enguany també ha par-
ticipat en el curs, i que durant els anys cin-
quanta va venir a Barcelona com a parte-

Si t'agrada la musica, escolta

Akelarre en clau de Sol:

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Montserrat Puig.

De2a4
la matinada del diumenge
al dilluns

FM 102.8
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Anna Maleras

naire de Katherine Dunham, amb la pecu-
liaritat que, cada vegada que ve, i en re-
cord daquells anys, s allotja sempre a lho-
tel Gran Via i a la mateixa habitacio. »

Entre les activitats que s’han organitzat
per celebrar aquest dese aniversari, cal des-
tacar la proposta d’Anette Flowers, una pro-
fessora nord-americana, que inviti tothom
a participar en una espectacular manifes-
tacion de claqué, que tingué lloc al passeig
de la Ribera de Sitges. Com si d’una cursa
es tractés, els participants (professionals o
amateurs) es podien inscriure a la iniciati-
va amb I"linica condicic de vestir pantald,
faldilla o short de color blanc o negre, i dis-
posar d’unes sabates de claqué o d’un cal-
cat amb sola dura. Amb aquesta accid,
Anette Flowers ha volgut calcar la mani-
festacio que anualment té lloc a la ciutat de
Nova York, on milers de ballarins colpe-
gen l'asfalt de la ciutat dels gratacels amb
les soles de les sabates.

Anette confessa que 'acci6 de Sitges ha
estat un assaig general d’alld que pot esde-
venir a Barcelona, d’aqui a un any, on cen-
tenars de peus batran a I'unison els mosaics
de la plaga Catalunya.

Una altra de les activitats paral-leles que
cal subratllar €s la conferéncia que Carl Pa-
ris va fer sobre la figura del recentment des-
aparegut Alvin Ailey, a qui el conferenciant
va contixer profundament pel fet d’haver
estat ballari i coreograf de la seva compa-
nyia. Ailey €s considerat com el pare de
la dansa-jazz americana. La seva qualitat
coreografica es va constatar mitjancant els
videos amb qué acompanya la conferéncia,
d’entre els quals destaca la seva obra mes-
tra Revelations que data de I'any 1960.

Un dels actes més emotius de la comme-
moracid va ser I'espectacle que va tenir lloc
al Teatre Prado, que va unir un nombre de
ballarins que havien estat alumnes i havien
treballat al costat d’Anna Maleras. Sota
aquest pensament, van compartir escenari
Anna Sanchez, Victor Rodrigo, Ramon
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Oller, Carles Salas, Montse Colomé, en-
tre altres. L'Anna comenta:

«Jo creia que les institucions majudarien
en la celebracio del desé aniversari de ['sta-
ge de Sitges, i tenia la intencié dorganit-
zar un espectacle on participessin compa-
nyies nostres i alguna d'estrangera; pero,
malgrat que [ Ajuntament de Sitges ens ha
Jfacilitat el teatre i ha pagat la propagan-
da, la quantitat de diners que ens ha do-
nat no ha permes disposar lespeciacle com
Jjo destijava. Aixo no obstant, els he de do-
nar gracies per la seva ajuda; lactuacio
s’ha pogut fer, una vegada més, gracies al
voluntarisme de les persones que hi parti-
cipen i a la col-laboracio d'amics, com Ko-
nie, que m'han cedit l'equip de so (amb el
técnic i tot) i mhan regalat un audiovisual
meravellos, en record daquests deu anys. »

Draqui a dos anys se celebraran els vint-
i-cinc anys del treball d’Anna Maleras com
a pionera de dansa, que inicia la importa-
cié de professors estrangers al nostre pas,
un fet que ha contribuit, al llarg dels anys,
a millorar les qualitats dels nostres balla-
rins i a obrir-los nous horitzons. Diu:

«Com a bona sagitaria, séc una perso-
na a qui atreu laventura. 1, tot i que, con-
seqilentment, em passen mil-i-una coses,
prefereixo viure a estar tancada dins d'una
caixa. El meu desig daventura és el que em
provoca, els anys seixanta, a convidar pro-
Jfessors internacionals al meu estudi. Mai
no vaig pensar qué arribaria a ser, tot allo.
No nera conscient. Pero, ara, et confesso
que la satisfaccié més gran que tinc és quan
Jaig un recompte de la meva primera ge-
neracio dalumnes, entre els quals hi ha
Cesc Gelabert, Monica Rumeu, Agusti Ros,
Francesc Bravo, Avelina Argiielles... i ob-
serve que, practicament, tots han continuat
dins el mon de la dansa, en el qual han fet
coses veritablement importants. »

Montse G® Oizet

MIKROKOSMOS

I les vocals neutres?

En molt poc temps, m’ha llegut
d’escoltar —en directe o per
televisio— diversos concerts d’enti-
tats corals catalanes.

I he quedat molt sorprés.

No em refereixo ara a I'aspecte mu-
sical —criteris estétics, nivell artis-
tic, orientacio estilistica, técnica vo-
cal, etc.—, sin6 al lingiiistic, en el
qual he constatat una alarmant degra-
dacié fonética.

Sembla normal que un oient cata-
la hagi de poder distingir clarament
(encara que sigui un grup qui canta,
no pas una sola veu), 'emissié d’una
§ sonora d’una s sorda; o el dring par-
ticular de les vocals neutres.

Doncs, no. O, almenys, no en la
majoria de casos.

I, si no, facin la prova: quan sen-
tin un cor, fixin-s’hi. Si, per exem-
ple, interpreta El rossinyol, no féra
estrany que sentissin:

«Rossinyol que vas a Franc¢a
encomana’m a ma mard...»

Com aquest cas, els que vulguin. ..

Un pél més amunt he utilitzat ’ad-
jectiu «alarmant» referit a la degra-
dacic fonetica que detecto. Afegeixo,
ara, que ho és per generalitzada, sen-
se distincié generacional ni, amb
prou feines, de procedéncia (urbana
o rural),

L'immens servei que els grups co-
rals han fet i fan al pais reclama que
sigui corregida urgentment aquesta
anomalia perillosa.

Manllevant I'expressié a un dels
preterits documents programatics del
moviment coral catala («Responsabi-
litat i exigéncia») un gosaria dema-
nar a tots els cantaires, directors i di-
rectius actuals de les entitats corals
responsabilitat i exigéncia en I'aspec-
te lingiifstic de les seves versions mu-
sicals. Perque no és una pregunta
qualsevol inquirir —com el titol
d’aquesta nota— per les vocals
neutres. ..

Pere Artis




XXXIX Festival Internacional
de Misica y Danza de Granada
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JUNIO

ORQUESTA NACIONAL
DE FRANCIA

L. MAAZEL, director

Obras de H. Berhoz

28

JUNIO

ENGLISH
ORCHESTRA
TRIO DE BARCELONA
E. COLOMER, director
Obras de L. v. Beethoven

CHAMBER

2 4 MISA EN MEMORIA DE
3 1 11113 MANUEL DE FALLA Y
15 de junio a 2 de julio de 1990 iR MANUEL DE FALLA X . TE T

FALLECIDOS Junio LOUISE SIBOUIK_D Y
CORO CIUDAD DE GYORGY_ LIGET]I, piano y

xx1 curso manuel de falla GRANADA cnnferenma_ _
J. PALOMARES, director Obras de G. Ligeti

e T J.'M. AZCUE, drgano

real monasterio de san jerériimo LA —

palacio de carlos v - teatro del generalife D 5 JOSE CARRERAS, tenor e

auditorio manuel de falla - s. i. catedral JUnio Lorenzo BAVAJ, piano T. VERDERA, soprano

1 4 Real Monasterio de San
Jerénimo, 21'00 h.

JUNO Memorial Andrés Segovia
NARCISO YEPES, guitarra
Obras de Alfonso X El Sabio,
J. 5. Bach, E. Halffter,
M. A. Cherubito, M. de Falla,
R, Sainz de la Maza y
F, Tarrega

1 5 Memorial Andrés Segovia
Junio ORQUESTA DE CAMARA
DE GRANADA*
N. YEPES, guitarra
M. RACHLEVSKY, director
Obras de C. Baguer,
J. Garcia Roman**, J. Rodrigo,
S. Barber, P. |. Tchalkosvsky
*Presentacion de la orquesta
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JUNIO

20

JUNIO

20

JUNIO

Una hora con...

THE NEW AMERICAN
CHAMBER ORCHESTRA
A. RIERA, piano

M. RACHLEVSKY, director
Obras de G. Rossini,

W. A. Mozart y F. Mendelssohn

Musica Sufi de Turquia y
Pakistin

DERVICHES TOURNEURS
NUSRAT FATEH ALI
KHAN Y CONJUNTO

Una hora con...
GRUPO MANON
Obras de 0. Messiaen y
L. v. Beethoven

26

JUNIO

26

JUNIO

Obras de P. Tosti, J. Turina,
M. de Falla, D. Scarlatti,

G. Puccini, J. Massenet,

C. M. Bononcini, A. Stradella,
A, Ginastera, C. Gustavino y
T. Nacho

ELISA MONTE DANCE
COMPANY

E. Monte / K. Schulze: Audentity
E-Monte/G. Branca: White Dragon
E. Monte { S. Reich: Treading

E. Monte / D. v. Tieghem:
Dreamtime

Patrocinado por a

Una hora con..
SUSANA CERMENO, arpa
Obras de A, de Cabezon,

G. F. Handel, J. G. Coisineau,
F. J. Nadermann, G. Fauré,

M. Grandjany M. Tournier

30

JUNIO
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N. YEPES, guitarra
C. LINARES, canlaora
E. COLOMER, director
Obras de R. Rodriguez Albert’,
J. Cervelld, A. Hovhaness® y
M. de Falla
‘Estrenos Absolutos
Patrocinado por

HENEE

Noche de flamenco
CAMARON DE

LA ISLA, al cante
TOMATITO, al toque

Memorial Andrés Segovia
Una hora con...

CARLES TREPAT, guitarra
Obras de F. Sors, . Albéniz,
M.-de Falla y J. Turina

““Estreno Absoluto 2 1 BALLET DE gg%‘:&;ﬁgf CAMARA
JUno VICTOR ULLATE o BE SR NADS
V. Uliate /. J. Maes~ : Araigo 27 ELISA MONTE DANCE 17 I  director

1 6 ORQUESTA DE CAMARA
DE ISRAEL

L S. MINTZ, vialin y director
Obras J. Ch. Bach, J. S. Bach y

19

BRUCKNER-ORCHESTER
LINZ

V. Uliate / F. Menoeissohn:
Amanecer

Palrocinado por w

JUNIO

COMPANY

E. Monte / D. v. Tieghem:
Vil for Vill

E. Monte [ J. Hassell:

Obras de J. Alfonso Garcia’,
L. Janacek, B. Bartok y J. Suk
‘Estreno’ absoluto

A. Vivaldi ® Split Personality, s
Patrocinado por Q E. Monte [ S. Reich: Treading 2 JESSYE
- 2 1 Una hora con... E. Monte /| G. Branca: JULIO NORMAN, soprano
LGl juno THE NEW AMERICAN Pigs and Fishes Geoffrey PARSONS, piano
L Lt CHAMBER ORCHESTRA Patrocinado por Obras de H. Purcel, J. Brahms
ER- 7. ;
1 7 EIRNUZCKNER ORCEROTER A. CAMPOS, violoncelo b M. de Falla, G. Mahler y E. Satie
NI i
izt HOFFER, escenografia M. RACHLEVSKY, director
G. GRAF. vestuario Obras de W. A. Mozart, F. J. Haydn,
S, ESTES - S. HASS F. Schubert / G. Mahler 27 Una hora con..
J. BEANHEIMER e Juno JOAN Y MANUEL EXPOSICION
H. ZEDNIK o2 Unghemam. CABERO, tenor y piano “ALBENIZ Y SU TIEMPO"
£ ; JORGE ROBAINA, piano F. Sch 4 :
F. WELSER-MOST, director JUNIO Obias s L v, Beelh . Schubert: Patrocinado por ;
R. Strauss: Salomé S éash 2 ICU-U E‘:!t ovRD, La Bella Molinera Op. 25 o i
Produccion del Brucknerhaus I'u'I FrtavaSI mLIEoHasYY
Linz en colaboracidn con el HHgNe o
bl T ST e :
JUNIO VICTOR ULLATE &
H. v. Manen [ A. Piazzola; Tangos =
T 8 BRUCKNER-ORCHESTER R. v. Dantzing / R. Strauss: =
JUNIO LINZ Cuatro Lltimas canciones E
5. KRILOV, violin N Christe / B. Martinu: 2
F. WELSER-MOST, director Before night fall %
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FIGURES I TEMPS

Nigel Kennedy 1 la crisi
del concert romantic

Un nom propi, el de Nigel Kennedy, haura ajudat de forma motl definida a fer historia
a la temporada actual de 'OCB. Els cicles perllongats no poden evitar, per aquesta matei-
xa condici6, de caure en un cert clima de rutina pel que fa a llur desenvolupament gene-
ral. Es una conseqiiéncia inevitable a la qual no cal donar cap ulterior importancia. Una
cinquantena de concerts en uns nou mesos d’activitat no poden constituir una cinquantena
de fets excepcionals o excepcionalment individualitzats.

Enmig d'aquesta situacio topica, la figura del violinista britanic ha emergit de forma
acusada per diverses raons; o per una sola, que seria conseqiiéncia de les anteriors. O
confluéncia.

Ell va ser l'intérpret en una triple sessio, els dies 23, 24 i 25 de marg, d’una obra
—Concert per a violi i orquestra, op. 61, d’Elgar— incapac de desvetllar en si mateixa
curiositats o inquietuds gaire justificades. L'extensic dilatada de l'obra i, sobretot, la man-
ca de nervi creatiu la fan una obra només, o basicament, justificable en funcic de trencar
amb les rutines i topics de la programacion concertant violinistica habitual. Hom partia,
per tant, d’una base que no obria expectatives especials a I'esdeveniment. I, tanmateix,
aquest es va produir. I es va produir no especificament sobre la base de la seva interpreta-
cié, que va ser decididament important, siné sobre la del seu embolcall vivencial 1 am-
biental.

Una indumentiria absolutament informal, un aspecte d’intérpret de rock, si no heavy,
quasi, un rostre juvenil i un moviment continu damunt I’escenari, van crear un clima d’aten-
ci6 especial. Un clima que hauria pogut decantar-se o bé pel costat negatiu o pel positiu:
pel del rebuig d’unes formes extravagants i heterodoxes o pel d’acceptar-les. El fil de la
balanga el marcéa una circumstancia fonamental. Lalta categoria de la interpretacio de Ken-
nedy. Sense ella, res no tenia sentit. O millor dit, hauria tingut un altre sentit ben diferent.

Com a colofé, una propina virtuosistica en solitari, enormement aplaudida i, tot seguit,
convocatdria al centre de I'hemicicle del contrabaixista de 'orquestra, Enric Ponsa, el
qual té en el seu historial una coneguda activitat jazzistica. I amb ell va interpretar dos
temes que podriem catalogar com a molt digeribles. enmig d’'un entusiasme del puiblic
que es desbordava.

La meva posicid, al concert del mati de diumenge, em permeté de contemplar la trans-
formaci6 en interés que experimentava un grup d’infants que anaven suportant fins alesho-
res el concert de forma tan educada com estoica. També I'espectador assenyat, pero, es

Foto: Assumpta Burges
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movia satisfet de les butaques, i molts seguien el compas amb la ma i, fins i tot, amb
el peu, mentre un somris indissimulat transformava progressivament bona part dels rostres.

Salutacions informals dels dos interprets, en el més pur estil esportiu, completaven una
imatge insolita i suggestiva. L'espectacle es va cloure enmig d’una satisfaccié absoluta,
amb un clima de relaxament inusual i de la forma més gratificant possible. Amb ell, s'obria
una possibilitat de reflexid.

Constatem, d’antuvi, que Nigel Kennedy és un music angles. Que, a més, ha estudiat
a Nova York, algunes caves de jazz de la qual coneix bé, no sols com a espectador sind
com a interpret. En ell es congria, doncs, una barreja d’elements molt interessant. Per
una part, el temperament anglés, tan precis i irrenunciable en alld més tradicional com
capag¢ de destranscendentalitzar de la forma més absoluta i ensems elegant alldo més trans-
cendental. Per I'altra, el mén nord-america, procliu com poc altres a les heterodoxies for-
mals. I, enmig de tot aix0, una realitat cada cop més evident. La crisi de la forma del
concert tradicional: de I'heretada de les convencions roméantiques, i de la Il-lustracid, quan
aquesta manifestacio es desaristocratitza, surt dels seus reductes de corts més o menys
il-lustrades i comenga a escampar-se al public pla.

Es una tradicié que manté ritus de I'antic moment i que crea o consolida unes litirgies
concretes, que arriben fins als nostres dies més o menys modificades. Mentrestant, a mida
que els temps avancen, es produeix un procés de perdua de protagonisme als concerts
de la musica coetania. Un fenomen que s'aguditza de forma especial a la segona postguer-
ra mundial. Aix0 suposa una accentuacié de I'elitisme del concert de la dita musica clas-
sica, 1 amb ella la consolidacié d’un distanciament de la realitat sociologica ambiental
del fet concert. D'aqui a la crisi, només hi ha un pas.

El tema és complex, i seria perillés incérrer en apriorismes facils. Positures radicals
en un i altre sentit poden resultar perfectament inoperants. La ruptura total d’un complex
de formes que genéricament poden ser revisables, pot ser tan poc valida com el manteni-
ment a ultranca de les mateixes, amb tot alld que suposa de marginacié de la realitat so-
ciologica.

La virtualitat del tema fa que el mateix hagi estat suggerit per a la primera convocatdria
del Premi «Manuel Valls» d’assaig convocat per aquesta Revista. Cal esperar que en sor-
geixen suggeriments interessants.

Nigel Kennedy, amb la seva actuacio tan trencadora de topics, i ensems tan fidel al ma-
xim rigor musical possible, ha apuntat pistes i ha mostrat fins a quin punt hi ha un clima
de receptivitat a noves perspectives, pel que fa al concepte de concert.

Jaume Comellas
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CURSOS D’ESTIU

L’altra alternativa pedagogica

La proximitat del periode estival torna el prota-
gonisme als cursos d’interpretacié musical que te-
nen lloc de forma especifica en aquest periode. Es
un tipus d’iniciativa cada cop més arrelat, que cada
any mou centenars de joves estudiants que cerquen
noves experiéncies de la ma de prestigiosos profes-
sionals de la docéncia i la interpretacio. La valide-

sa i efectivitat d’aquests cursos, alld de realment
substancial que comporten i, en definitiva, I'inte-
rés que tenen per a docents i discents, és objecte
de tractament en aquest dossier bastit sobre algu-
nes de les experiéncies més importants que tenen
lloc a Catalunya i que abracen un ventall significa-
tiu de tipologies o caracteristiques.

Cursos

«Si, si, si, tot aixd esta molt bé; pero,
a veure... Un curs daquests, serveix de
debo per a alguna cosa?», es preguntara,
a aquestes altures, algun amable i esceptic
lector, probablement ali¢ al complex mén
dels joves aprenents de music. I té raé, a
dubtar. Efectivament, quina utilitat pot te-
nir, per a 'alumne, un curset de quinze
dies? Perqué, és clar, el contacte amb el
mestre €s forgosament breu i mancat de
continuitat... S’hi treballa de valent? O tot
plegat és un pretext per a fer turisme i
passar-s’ho bé? Anem encara més lluny.
Que en queda, després? Acaba tot amb el
final del curs? O és aleshores quan tot co-
menca? I, sobretot, fins a quin punt és fruc-
tifera una experiencia d’aquesta mena? Pot
una simple master class d’una hora deter-
minar la resta de la vida d’una persona?

Utilitat

Doncs bé, tot provant d’anticipar-me a les
sospites del nostre lector de poca fe (i mit-
jancant el no gaire agrait paper d’advocat
del diable), vaig plantejar en veu alta totes
16 (224)

d’estiu, per a que?

i cadascuna d’aquestes preguntes a qui mi-
llor i amb més coneixement de causa po-
dia respondre-les: els mateixos professors
i alumnes del Curs de Girona.
Comencem, doncs, pel comengament.
Quina és, o hauria de ser, la veritable fi-

nalitat d'un curs d'estiu?

«A mi em sembla», respon Luiz de Mou-
ra, «que la finalitat major d’un curs d’es-
tiu, sobretot aqui, a Espanya, €s la cons-
cienciacié de la persona. Es l'oportunitat
d’apartar-se del lloc habitual d’estudi i, en




aquest nou ambient, en el qual, justament,
no hi ha grans compromisos, situar-se amb
molta més facilitat dins un nivell, diguem,
més internacional. Veure qui és, qué esta
fent, cap a on va, qué ha de fer per esdeve-
nir un veritable professional... Sobretot,
aquesta consciencia de la professionalitza-
ci6 em sembla la cosa més important; i, na-
turalment, és molt més dificil inculcar aixo
en un conservatori, ficats en regles i regla-
ments, normes i examens i repertoris. Aqui,
no. Aqui tenim, justament, la llibertat ne-
cessaria per observar i diagnosticar cada
persona. Hi ha gent a la meva classe que
em diu: «Ai, per qué la meva lligé ha estat
tan curta? Per que he tocat tan poques ve-
gades?». No entenen que aquesta no €s la
finalitat. Ni tocar, ni estudiar. Es més aviat
una qiiestié de posar-se davant el mirall i
preguntar-se: «Qui sé¢? Qué estic fent?
Com s’enquadra el meu treball en una li-
nia general d’unes altres persones? Com
s'enquadra dins la societat?».

Per a Matthias Maurer: «Tot depén dels
problemes que tinguin els alumnes. Si te-
nen problemes tecnics que fan que no to-
quin tan bé com podrien, en quinze dies,
tal vegada no es pot canviar aixo totalment,
perd si mostrar-los en quin sentit haurien
de treballar. Pero, primer de tot, alld que
es pot fer en un curs de dues setmanes €s
estimular els alumnes musicalment. Per a
aquest proposit, un curs d’estiu €s ideal.
Perqué no només hi ha la possibilitat de tre-
ballar a classe, de parlar de I'instrument,
sind que, a més, mengem i bevem plegats,
i hi ha temps per a parlar de tot: de la mu-
sica, de la filosofia, de la vida... Vivim
plegats!»,

«Hi ha dues maneres de plantejar aquests
cursos», aclareix Elfas Arizcuren. «Una
primera, segons la qual el mestre exposa,
simplement, les seves idees musicals i la
seva filosofia de I'instrument; i una sego-
na categoria en la qual el professor pren la
molestia i el risc de, tal vegada, desenca-
denar certes coses sense poder preveure’n
les conseqiiencies. Per exemple, hi ha molts
alumnes que vénen aqui amb molt bones
condicions; perd veus de seguida que en
ells hi ha coses, no només musicals, sind
també de funcionament, diria, fisic, davant
Iinstrument, que poden evolucionar peri-
llosament. Llavors, proves de fer que ells
en siguien conscients per tal que més tard
puguin treure’n conclusions. Es clar, aquest
€s un risc calculat perque hi ha gent que
podria ser molt feli¢ tocant com toca: fe-
li¢, a la seva manera, vull dir; i, en el fons.
prens el risc d’'obrir-los els ulls. T aixd pot
ser causa de molt trasbals, ja que després
shan de treure conclusions i prendre
mesures...».

I és que, quan s'obren els ulls, la realitat
que se’ns posa al davant pot arribar a ser
molt dura. «No tothom pot arribar a ser
professional», recalca Juliette Bise. «Actual-
ment, les exigéncies de nivell s6n enormes,
i aix0 fa que molta gent quedi fora de tota

possibilitat automaticament. Mira, els pro-
fessors no han de permetre que la gent tre-
balli tant, durant tant de temps, i gasti tants
diners per a no res. Se’ls ha de dir la veri-
tat: que no en podran viure, d’aixo. Ara,
jo sempre els animo a continuar cantant,
si ha de ser per al sol plaer. Perd si no es
té tot alld que s’ha de tenir, no es fa carre-
ra, actualment. Només amb voluntat, no
sarriba enlloc.»

Per a qui?

Bé; queda resposta la primera pregunta,
pero... Son per a tothom, els cursos d’es-
tiu? Quin tipus d’alumne pot aprofitar mi-
llor I'experiencia? En opinié de Mme. Bise,
«els cursos d’estiu haurien d’estar reservats
a la gent que ja sap cantar, que ja ha asso-
lit un nivell elevat. Per arribar realmente
a aprendre, per tal que un professor estran-
ger pugui de veritat transmetre alguna cosa,
és necessari que I'alumnat mostri un cert
nivell. Penso que és molt dificil per al de-
butant, per a aquella persona que canta fa
només dos, tres anys, fer-hi un treball util».
«Es quan els alumnes han assolit un cert
nivell», afegeix Maurer, «que €s interessant
per a ells anar a trobar uns altres profes-
sors, per tal d’experimentar una estimula-
cid ideologica diferent. S’ha de pensar que
no es pot aprendre tot d’un sol mestre...».

Sembla, doncs, que un alumnat d’alt ni-
vell seria I'ideal com a matéria prima de
treball. Perd la veritat és que les insuficién-
cies i els problemes técnics, moltes vega-
des de base, que sovintegen fins i tot entre
els millors, i la gran demanda d’alumnes
de nivells elemental i mitja, han aconsellat,
d’una banda, la creacid dels cursos de tec-
nica basica; i, d’altra, I'atencié especial,
dins dels cursos d’interpretacio, a la for-
macié tecnica dels alumnes. Potser el cas
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més clar és el de la classe de cant, on Mme.
Bise ha dividit la feina de forma tallant: els
matins, es dediquen a la técnica; i les tar-
des, a la interpretacio.

«En general», explica, «'alumne ens por-
ta les obres que vol treballar; i sobre aques-
tes obres es fa una feina de caracter tecnic.
[ aix0 és estrany trobar-ho en un curs d’in-
terpretacio, ja ho sé. Perd nosaltres fem tec-
nica perqué la majoria dels alumnes en té

una gran necessitat. Vull dir que la veu no
esta ben col-locada; o el so és nasal o bé
no esta ben projectat... Aleshores, se’ls ha
d’aportar una altra visi6 de la técnica. Des-
prés, hi ha gent que té superat aquest esta-
di: aquests, que ja canten basicament b¢,
no necessiten fer el curs tecnic. Puc corre-
gir, sobre la interpretacié, allo que tecni-
cament potser els sembla dificil, donar-los
idees, o ajudar-los en el text, ja que és molt
dificil, sobretot per als espanyols, pronun-
ciar bé un text alemany... B€, de totes ma-
neres, els problemes técnics sovintegen, en-
tre els més ben preparats i tot.»

Ara bé tot aix0 sense perdre mai de vis-
ta 'objectiu principal, I'tinic objectiu: fer
muisica i fer-la bé. «La pedagogia ha d’es-
tar al servei de la misica», adverteix Ariz-
curen. «Jo no puc concebre la pedagogia
d’una altra forma. Els meus alumnes saben
que jo no parlo mai de técnica; en canvi,
tu que has vingut a classe hauras vist que,
després de passar més d'una hora treballant
un gran concert o una gran sonata, faig que
un alumne toqui, molt a poc a poc, durant,
potser, mitja hora, una serie d’exercicis que
son, per a ell, fonamentals si vol véncer un
determinat problema instrumental, sense la
resolucié del qual és impossible fer muisi-
ca. No s’han de separar mai, la técnica 1
la musica. Només la gent mediocre, que
manca de mitjans, parla de la técnica amb
un cert menyspreu. Qui la té, I'empra, sen-
zillament; i no fa cap altra cosa que fer mu-

225 17




TEMA

sica. Per tant, jo no suporto una escala que
no sigui musical, no suporto uns exercicis
sense una dinamica... No s’ha de fer un
moviment en el violoncel, sigui el que si-
gui, que no estigui pensat en un futur mu-
sical. Encara que I'etapa de treball en la
qual et trobis pugui ser molt elemental, s’ha
de pensar en el resultat (dintre d’una set-
mana, d'un mes o d’un any) posat en
musica.»

Parlavem de problemes... De quina
mena, pero? Quins son els defectes, les ca-
réncies, més habituals entre els alumnes del
curs? «Crec», respon Juliette Bise, «que,
molt sovint, no s’hi troben bé, en el seu cos:
la respiracid no ¢s al seu lloc, els falla la
projeccio de la veu... A Espanya, en gene-
ral, trobo un so molt nasal, molt mancat
d’obertura. Hi ha excepcions, és clar; I'es-
tiu passat, van venir uns alumnes de Va-
lencia, que treballen amb una professora
excel-lent. Va ser molt interessant veure
com cantaven amb absoluta llibertat... I,
per cantar lliurement, s’ha de respirar bé,
s’ha de sentir com s’'obren i funcionen els
musculs que treballen en cada moment.
Aix0 no €s complicat, de fet; perd cal
entrenar-s'hi amb una série d’exercicis, fets
de la manera més adequada, naturalment.
Jo recomano molt als meus alumnes que
practiquin la natacid, perqué penso que és
I'esport millor i més complet, el que de-
senvolupa el cos més harmoniosament».

«Allb que em sorpren dels alumnes, mol-
tes vegades», assenyala Arizcuren, «&s la
manca de percepcid de la sonoritat. La
manca de, diguem-ne, fantasia sonora.
Sempre estan esperant que surti alguna cosa
de I'instrument; pero, de I'instrument, no
surt res més que tinya... El so surt del nos-
tre cervell, i hem d’estar creant-lo sempre
amb antelacié. Es com fer una pel-licula:
el director sempre sap quina és la imatge
segiient, pero el public rep aquesta imatge
un segon després. Els musics hem d’anar
creant cada so, la seva qualitat, el seu co-
lor, dins del nostre cervell, un instant abans
de produir-lo amb I'instrument. Aquesta és
la meva gran lluita, aci, al curs: no només
la cultura musical, el fraseig...; siné tam-
bé la fantasia sonora. Nosaltres som pin-
tors acustics... Sobretot, aquesta €s la meva
gran batalla: despertar els alumnes al mon
dels colors, al mons dels sons».

Actitud

Hem parlat d’aptitud. Parlem, ara, d’ac-
titud. Amb quina disposicié s’ha d'anar a
un curs? Que s'hi ha de fer? Estudiar? As-
sistir al maxim de sessions? Concentrar-se
a la feina personal? O escoltar els altres?
Segons Elias Arizcuren, «..a un curs
d’aquests, s’ha de venir a escoltar. Venir a
estudiar sis hores diaries €s una barbari-
tat; perque, aleshores, t'ailles. S’hi ha de
venir, €s clar, amb algunes obres com a
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materia de treball. I jo prefereixo que
aquestes obres estiguin una mica verges,
que no les hagin treballades fins a la sacie-
tat; perque, en aquest cas, és a dir, quan
tenen una visié molt clara de la seva pro-
pia analisi i quan les influéncies del seu
mestre son molt fortes, a mi, o a qualsevol
professor d’aqui, del curs, ens queda molt
poc marge d’actuacié. Em sembla moltmés
interessant que vinguin amb obres relati-
vament fresques, per tal que la persona amb
la qual hauran de treballar els pugui donar
tota mena d’informacié. Jo, a un curs com
aquest, vindria amb obres ben treballades
personalment, sense gaires influéncies del
meu professor, per tal de, amb només un
parell d’hores d’estudi diaries, poder, so-
bretot, assistir al maxim de llicons. Escol-
tar al maxim».

I es que escoltar (una activitat, per cert,
molt menyspreada per una bona part dels
alumnes), pot ser tan important com parti-
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cipar. Com diu Arizcuren: «Quan tu estas
tocant, moltes vegades et frenen els teus
problemes. En canvi, quans seus, després
de la teva llicé, i veus tocar una altra per-
sona, et veus alla a tu mateix; i et veus amb
la distancia que, malauradament, no tens
quan ets amb I'instrument; una distancia
que s’ha d’adquirir... Com? Escoltant, es-
coltant i escoltant»,

«Quan es toca un instrument», explica
Matthis Maurer, «s’esta massa aplicat a la
feina propia: s’ha de produir el so, s’ha de
produir la misica... Alld que és veritable-
ment dificil per als misics, és tenir una vi-
sid objectiva: la visio, o l'opinid, d’una per-
sona asseguda a uns metres. S’hauria
d’ésser esquizofrénic: produir i jutjar la in-
terpretacic alhora. Es molt dificil assolir
aquesta objectivitat, I els alumnes, quan son
aqui, quan escolten els altres, aprenen a
sentir com cal les diferencies en la inter-
pretacié, aprenen a distingir els progressos
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en I'evolucié dels companys a mida que el
curs avanga; i penso que aquesta mena d’ex-
periéncies pot accelerar en ells mateixos el
procés de comprensic».

Convindria aclarir que el fet d’escoltar
els altres no implica estar-se assegut a clas-
se com un estaquirot. Ben al contrari: s’hi
ha de romandre sempre actiu, com ens re-
corda Maurer. «A la meva classe, algi toca;
i, quan ha acabat, pregunto als altres; «Qué
en penseu?» I si sorgeixen massa idees, com
que no es pot parlar de tot alhora, torno
a preguntar: «I si només poguéssiu sugge-
rir una cosa a aquesta persona’? Per on
s’hauria de comengar la feina? Quin és el
problema principal, la solucié del qual po-
dria capgirar la interpretacié més especta-
cularment en la seva totalitat?» De vegades,
€s una qiiestié musical... De vegades és el
cos; o l'arc; o la ma esquerra, o el vibrato,
o l'entonacio, o la projeccio, o els tempi,
0... I, molt sovint, els alumnes saben veu-
re molt bé queé cal canviar en els seus com-
panys... Aix0o és molt interessant. Penso
que els alumnes han de romandre actius,
desperts; hi han de participar. Participar
sempre.»

Escoltar: aixo és I'actitud més important
durant el curs. I després? «Alld que jo es-
pero», diu Vartan Manoogian, «és que,
quan tornin a casa, es prenguin un temps
per reflexionar sobre tot allo que els he sug-
gerit, i que facin I'esfor¢ de provar-ho. Es
tot alld que en puc esperar. No pretenc te-
nir rad en tot, no pretenc que la meva ma-
nera de fer sigui I'tinica; pero si que penso
que algunes de les meves idees poden ser
utils per a ells en un determinat moment.
Ara bé, per captar aquestes idees, per com-
prendre les coses noves que veuen i escol-
ten aqui, els cal una bona dosi de flexibili-
tat. Jo els explico allo que sé per
experiencia: a ells correspon, després,
acceptar-ho o no».

Ja hem vist que és allo que els profes-
sors del curs esperen dels alumnes: acti-
tud oberta, flexibilitat i reflexié. A canvi,
ofereixen sinceritat, humilitat i un respec-
te enorme a la sensibilitat i la formacié de
cada alumne. «Mira», mexplica Arizcuren,
«jo també envio els meus alumnes a cur-
sos d'estiu: ara mateix, tinc uns quants
alumnes a cursos d’altres mestres, de mes-
tres que respecto musicalment, amb els
quals poden eixamplar molt el seu camp de
Visid; uns mestres que sé que no diran als
nois, amb una espécie de sectarisme:
«...doncs, aquesta no és exactament la meva
escola, i s’ha de canviar tot». Perque aixd
seria ridicul, naturalment. Hi ha moltes
maneres de tocar bé el violoncel. N'hi ha
una de dolenta i, d'aquesta, se n’ha de fu-
gir; pero, de bones, n’hi ha moltes. Home,
hi ha principis que s6n universals; perd, na-
turalment, també hi ha particularitats molt
respectables, sobretot des del punt de vista
de la interpretacio. I cadasci és un mon...
Jo, com et deia, sempre m’he defensat de
qualsevol mena de sectarisme. Si una cosa
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funciona, no s’ha de tocar. De vegades, un
pot tenir, fins i tot, la inquietud de corre-
gir certes coses perque sap, 0 pensa, que
poden ser millorades... pero és molt peri-
116s. Hi ha lleis de la natura molt, molt in-
comprensibles; i hi ha alumnes amb una
manera de tocar que, d’entrada, et dius:
«Caram! jo li canviaria aixo...» Doncs bé:
aconsegueixen resultats excel-lents! I jo soc¢
partidari de no modificar res. Allo que fun-
ciona, no cal tocar-ho. Pero amb alld que
funciona s’ha d’anar molt amb compte, ja
que hom pot destruir «ecosistemes» de la
natura de 'alumne».

«Jo s6¢ molt oberta, com a professora»,
assenyala Mme. Bise. «I sempre dic als
alumnes: si les coses no marxen entre nos-
altres, ens hem de separar de seguida. No
t¢ cap sentit treballar amb algd quan no s’hi
té confianga, quan no hi ha afinitats, quan
no s'és en la mateixa longitud d'ona. El pro-
fessor ha de tenir el valor d’acceptar que
no es pot tenir exit amb tothom.»

Concerts dalumnes?

Tots els professors coincideixen a consi-
derar molt positiu el fet d’organitzar, pa-
ral-lelament al curs, concerts d’alumnes.
«El costat purament pedagogic», opina
Maurer, «és ensenyar-los a tocar I'instru-
ment; perd una gran part del nostre «ofici»
€s estar sobre l'escenari, i aixd també
sapren. Per a mi, ambdues coses van uni-
des. Es necessari que els alumnes toquin

tres organitzem audicions comptant amb
tots els alumnes: els millors, canten als con-
certs d’alt nivell; i per als altres, farem un
entre-nous, fins i tot per veure nosaltres,
les professores, com I'alumne es comporta
en public, com assumeix i supera el «trac».
Es una prova en la qual molta gent s’adona
que no pot dedicar-se a aquesta professio».

El defensor més ferm dels concerts
d’alumnes és, probablement, Vartan Ma-
noogian, qui em diu, convengut, que «...cal
organitzar-ne molts més. D’aquestes ses-
sions hauria de sortir, en el futur, un Festi-
val, un cicle de concerts d’estiu protagonit-
zats pels alumnes del Curs Internacional».

Un curset pot canviar la teva vida

Fa uns anys, Gyorgy Sébok, pianista i pe-
dagog internacionalment reconegut, em
deia: «La nostra evolucio esta determina-
da per nosaltres mateixos, sens dubte; perd
també ho esta per una serie de factors ex-
terns: una master class, per exemple. En
ella, la intervencié del mestre pot canviar
la trajectoria d’un alumne de forma quasi
instantania; és quelcom que pot passar en
una hora i determinar la resta de la vida
d’aquest alumne.»

Pot, veritablement, un simple curs d’es-
tiu de quinze dies, canviar la vida d’una’
persona?

«Pot canviar 1 ha canviat la vida de mol-
tes persones», afirma Luiz de Moura Cas-
tro. «Ha canviat, fins i tot, la vida d’una

en public durant el curs; que pugin a I'es-
cenari i es vegi com reaccionen en aquesta
situacié».

«Aquests concerts», diu Juliette Bise,
«donen els alumnes 1'ocasi6é d’actuar davant
un puablic: n*hi ha molts que, potser, no te-
nen habitualment aquesta ocasio; i, aci, els
hem de donar aquesta oportunitat. Nosal-
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ciutat com Girona. Ha canviat tota una ins-
titucié com el Conservatori d’aquesta ciu-
tat... En realitat, és en els alumnes més jo-
ves que el canvi és més impressionant, més
obvi. I aixd ve, justament, perqué ells
veuen qué hi ha al seu voltant, i immedia-
tament se situen i comencen a tenir un mo-
del. Aquest és, finalment, el secret de les
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grans escoles de musica i dels grans con-
servatoris: com que tots tenen molt clar el
model d’allo exigit per arribar a un nivell
d’autentic professional..., simplement, el
segueixen. Perd, de primer, n’hi ha d’ha-
ver, de models, entens? Aixi, tu, per exem-
ple, arribes a Moscou i, automaticament,
comences a treballar d’una altra manera,
perque veus com treballen els companys,
quins resultats obtenen; i, €s clar, tu en se-
gueixes I'exemple. A la Juilliard, al Curtis
Institute..., a tot arreu és la mateixa cosa.
El problema que jo veig, als conservatoris
espanyols, €s justament aquest: els models
no son clars. Aixi que, la gent, va molt de-
sorientada.»

«Es alld que et deia abans», comenta
Arizcuren a aquest respecte, «S’ha de pren-
dre el risc de desvetllar volcans... Perque,
és clar, hi ha molta gent que no ha tingut
la sort de ser despertada. I, en unes condi-
cions adequades, si I'alumne és receptiu i
el professor sap aprofitar el moment amb
bon instint pedagdgic, una master class pot
obrir horitzons insospitats. Aix0 no vol dir
que els resultats s’hagin de materialitzar im-
mediatament, no. Perd, de moment, al noi
se li poden provocar unes grans ulleres,
com jo dic; 1, a partir d’aix0d, treura con-
clusions, i anira a cercar alld que cregui ne-
cessitar. [ és aleshores quan la seva vida pot
canviar de debo.»

Per a Juliette Bise, es tracta, sobretot, de
mostrar als alumnes el bon cami. Un cami
que, després, ells hauran de fer tots sols.
«Si algii va realment per un cami equivo-
cat», diu, «i el professor pot demostrar-li-
ho i fer que en sigui conscient... és veritat
que aixd pot arribar! Sempre que l'alumne
sigui intel-ligent i tingui el coratge i el va-
lor de canviar».

El més prudent, quant a aquest tema, és
Manoogian. «Canviar la vida? Si; potser si.
Perd no s’ha d’esperar que aixd s'esdevin-

gui sempre. I si es produeix aquest canvi
radical, no ha de ser per forca immediata-
ment; pot arribar després de molts anys
d’inconsciéncia.»

També Matthias Maurer hi respon posi-
tivament, tot afegint que «...cada professor
té una manera especial de treballar: una
certa emanacid. De vegades, et trobes amb
alumnes que, musicalment, son molt ben
dotats; perd tenen unes qualitats potencials,
no pas actualitzades. S6n com flors tanca-
des... I el professor s’ha de plantejar que
pot fer per tal que la flor s’'obri. Aixd no
es pot aconseguit amb tots els alumnes; ni,
tampoc, un alumne pot ser despertat musi-
calment per qualsevol professor. S’ha de
produir, entre mestre i alumne, un corrent
d’enteniment i complicitat molt particular».

La coherencia ideologica que es despren
de les paraules dels professors ens demos-
tra que el Curs de Girona no €s pas una
simple coincidéncia (for¢ada en l'espai i
breu en el temps) d’un grapat d’individua-
litats aillades, sind, ben al contrari, un pro-
jecte col-lectiu sense fissures. Perd, qué en
pensen, els alumnes? Tot seguit ho veurem.

Per queé hi venim

Lany passat, la Béatrice Garde va fer el
curs per segona vegada. Per a ella, «...un
curs com aquest €s sempre molt refrescant.
Es un lloc de trobada amb uns altres punts
de vista, amb unes altres maneres de fer...
Fins i tot si els consells que hi reps et sén
ja familiars, perque..., bé, cadascu té una
forma diferent de dir la mateixa cosa, no
és veritat? Parlo de coses més rellevants que
els simples detalls: punts molt importants
que, de vegades, no tens completament
clars... La manera d’enfocar I'estudi d’un

passatge, per exemple... De vegades, algu
que acabes de coneixer, amb una paraula
pot posar el dit a la nafra i fer que aquell
tros de musica deixi de ser un problema per
a tur.

«Jo no vine al curs», em diu Marta Orts.
«Es el curs que ve a mi cada any». I és que
la Marta, €s clar, viu a Girona. Per a ella,
el curs és, com ens explica molt metafori-
cament, el lloc propici per a «...veure els
problemes propis a una claror diferent. No
vull dir que no en siguis conscient normal-
ment, no; veus la situacié, perd amb una
claror, diguem, inadequada. Al curs, el fet
de comptar amb una bona «il-luminacié»,
fa que puguis apreciar nous aspectes de la
mateixa realitat.»

Perd un curs d'estiu és per a tothom,
abans que cap altra cosa, com diu Juany,
de Muircia, qui assistia al curs per primera
vegada: «L'ocasié de deixar de banda la so-
ledat, T'aillament de la feina diaria davant
el teu instrument. Es una oportunitat ni-
ca de trobar-te i comunicar-te amb gent que
fa la mateixa tasca que tu, per tal de com-
partir una activitat i uns interessos co-
muns».

No falteu a les classes col-lectives

Precisament en aquesta avidesa de con-
tactes, fundada en la necessitat de sortir de
I'enclaustrament del treball quotidia, els
cursos troben la principal justificacié. Per-
que, en un curs d’estiu, la practica totalitat
de les classes es planteja pensant en un des-
tinatari col-lectiu. Segons la Marta, el fet
millor de les classes col-lectives és que
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«...quan hi ets, observant, t'adones que els
altres tenen, o han tingut, els mateixos pro-
blemes que tu. Aleshores, veus que no t'has
de desanimar; perque, si un company ha
pogut solucionar-los. .., per que has de ser
tu menys que ell? I aixdo et déna molt
coratges.

«A les classes col-lectives», confirma
Juany, s'aprén de tot: dels teus errors, dels
errors dels altres... Perque els altres tenen
molts problemes, no tan sols els tens tu. Be,
naturalment, també s’apreén molt de tot alld
que fan bé... Pero, fins i tot els millors te-
nen problemes. Aixd et demostra que mai
no es pot dir: «ja he acabat d’aprendre». No,
no. Aqui, et trobes que tothom (cadascd al
seu nivell) necessita més, necessita seguir
estudiant, necessita 'ajut dels professors».

Malauradament, no pas tothom opina
aixd mateix d'aquesta experiencia. «Hi ha
gent», explica Marta. «que se salta a la to-
rera les classes col-lectives, o hi va a des-
grat, pensant que no en treura res. I aixo
no ¢&s cert. Son alumnes que funcionen amb
la mentalitat que només llurs propies 1li-
¢ons mereixen l'assisténcia. Pensen: «Bé.
I'obra que toca aguesta persona ni I'he to-
cada, ni la penso tocar, ni tan sols la co-
nec; com que tot alld que li comentaran no
t€ res a veure amb alld que em podrien dir
a mi, doncs... passo o0 me'n vaigs. Pero
aquest raonament no &s valid. Pots apren-
dre absolutament de tot, si veritablement
en tens ganess.

Ara bé, la Marta aprofita I'avinentesa per
a puntualitzar: «La classe col-lectiva és molt
interessant. sempre i quan no esdevingui
una simple lligé particular. Ja sabem que
cada persona té uns problemes molt deter-
minats 1 personals. no ja a nivell de tecni-
ca general, sind també de petites coses que
afecten exclusivament ['obra que esta tre-
ballant. 1 el professor € la necessitat, I'obli-
gacio, de tractar aquestes gilestions. Pero,
al mateix temps, sempre ha de saber extra-
polar, anar d’allo que es particular a allo
gue pot ser general 1 comii al col-lectiu; ha
de ser capa¢ d'implicar i de fer participar
els oients en la feina, sigui la que sigui, que
s'esti fent directament amb I'alumne. De to-
tes maneres, tan sols el fet de poder assis-
tir a la simple classe privada d’una altra
persona, ja Cenrigueix en molis sentits. Per-
que és una experieéncia a la qual normal-
ment no tens accés...».

I no és tan sols aixd. Com la Marta ex-
plica: <Escoltant els altres, no tan sols et
fas conscient de molies coses a nivell per-
sonal: també desenvolupes molt un sentit
critic objectiu. Quan escoltes algi, de ve-
gades penses: «Jo li veig aguest problema,
1 trobo que el podria solucionar d'aguesta
manera...» Pero no per Pafany de criticar,
sind pel daprendre tu mateixa. I quan aca-
ba de tocar, potser el professor li comenti
alld mateix que tu estaves pensant. Aixo et
saisfa moltls

~Com tagafen ganes, després. de trobar
algii amb problemes de poder ajudar-lols,
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conclou Juany. Cosa molt positiva, si tenim
en compte que molts dels joves que assis-
teixen al curs donen classes. ells també, a
nens de nivells elemental o mitja.

I després?

Que passa, després del curs, quan tor-
nes al teu ambient habitual? «Jo crec que
aquesta experiencia haura de tenir un se-
guiment al llarg de tot I'any», comenta
Juany, una mica preocupada pel futur. «Per-
qué. aci. captes idees noves, que després
tractes de portar a la practica personal. Perd
durant aquest procés potser sorgiran nous
dubtes, noves dificultats: coses que, ara per
ara, no pots preveure. El problema, en re-
sum. és que. després del curs, et quedes
sola.»

«Tu, habitualment. treballes en una linia
determinada». comenta la Marta. «I, al
curs, et parlen de coses noves, de coses que
no havies aprés abans. En aquest sentit, si
que et trobes una mica sol. Tard o d’hora
arribes a un punt que dius: i ara, qué faig?
I és que, al comengament, funciones més
a base de receptes «miraculoses»... Trobes
a faltar algi que et digui: fes aixo. fes allo
altre... Jo, el primer any, em vaig trobar
més en aquesta situacio. Ara, no. He apres
a observar, i a anar absorbint no simples
recepies. sind tot una manera de fer. [ si,
posteriorment, apliques I'experiéncia que
n’'has tret. no diré que puguis trobar les re-
ceptes tu sol, perd si que t'hi apropes molt.
Potser no arribes a la solucié ideal. pero,
si més no, vas pel bon cami. Aci, aprens
a treballar sol i valer-te per tu mateix.»

Ja haviem vist com, segons els profes-
SOTS. Un curs pot ser, per a molta gent, el

s

principi d’una vida nova. Doncs bé: la Béa-
trice n'és un bon exemple «Fa alguns anys»,
explica, «jo estudiava a Fran¢a, amb dife-
rents professors. Vaig comencar, també, a
treballar en el mén del teatre musical i de
I’opera, acompanyant cantants. Alhora,
pero, vaig deixar de treballar per a mi ma-
teixa, durant gairebé cinc anys. N'estava
farta! M’adonava que estava esdevenint una
pianista molt dolenta... Buscava i buscava
algu que em pogués ajudar, perd no podia
trobar cap professor que m'agradés. que em
fes sentir bé». Perd vet aqui que. per ca-
sualitat, la Béatrice va ensopegar amb el
Curs de Girona, ara fa dos anys. «Va ser
molt divertit... Una amiga meva, que €s
cantant, havia de venir al curs, i em va dir:
«Per que no m’hi acompanyes? Estic segu-
ra que Mme. Bise et pot aconsellar un bon
professor». Bé: n'hi vaig fer cas! En arri-
bar, va resultar que a la classe de cant ne-
cessitaven un pianista per treballar-hi amb
els alumnes, i m’hi vaig quedar jo. I va ser
en aquells dies quan vaig tenir I'oportuni-
tat de coneixer Luiz».

La Béatrice va quedar molt impressiona-
da per la qualitat humana i professional de
Luiz de Moura. I, des del primer moment,
va tenir ben clar que, finalment, havia tro-
bat allo que tant havia cercat. I com que
li sobren intel-ligéncia i el coratge que, se-
cons Juliette Bise, calen per a ser capac de
trencar amb tot i emprendre un nou cami,
li va faltar temps per marxar als EUA, se-
guint Luiz de Moura Castro. Aquest és el
tercer any que la Béatrice passa a la Uni-
versitat de Hartford.

I tot per un simple curs d’estiu. ..

Carme Martinez
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Curs Internacional
de Musica de Girona

Als fonaments de la masica no hi ha el
concert, siné 'ensenyament. Sense ell, la
resta trontolla. Aprofitant el temps de lleure
estivenc, I'ensenyament, a casa nostra, tam-
bé se’'n va de vacances...

Efectivament: els cursos i colonies d’es-
tiu s’han revelat, sobretot en aquests tltims
anys, com una valuosa eina d’instruccio
musical a I'hora d’ampliar i aprofundir els
coneixements impartits regularment durant
el curs academic.

Voldriem ara apropar-nos a aquesta rea-
litat, cada vegada més present als nostres
estius, mitjangant un curs que reuneix con-
dicions folgades per ser-ne representant: un
ampli i variat quadre de materies i d'ex-
cel-lents professors, la maduresa i 'estabi-
litat que acrediten els seus sis anys de vida,
i una poderosa capacitat de convocatoria.
Es tracta del Curs Internacional de Muisi-
ca de Girona.

Carles Guinovart,
director del Curs

Carles Guinovart és ampliament conegut
en la seva vessant de creador musical i
membre de ’Associacié Catalana de Com-
positors. Guinovart és, a més, Catedratic
de Composicié i Analisi al Conservatori
Superior de Miisica de Barcelona, matéries
que imparteix també al Curs de Girona, del
qual ¢és Fundador i Director Artistic.

—Quina és, per a tu, la utilitat d’un curs
d’estiu? Quin €s el principal proposit que
serveix?

—Bé, de cursos destiu, n'hi ha molts, i
no 8¢ si existeix un denominador comii a
tots; pero, probablement, si pensem que els
destinataris preferents dels cursos son, en
general, estudiants que han acabat la seva
carrera i es troben (si més no aqui, a Es-
panya) molt sols, sense que ningii es preo-
cupi gaire dells, un curs pot ser una val-
vula descapada i, al mateix temps, una
situacio propicia a una presa de conscién-
cia personal. Lestudi d'un instrument exi-
geix una gran quantitat d’hores de capfi-
cament i de feina individualitzada, que
creen un cert caracter introvertit en [ 'estu-
diant. Per tant, el fet de trobar-se amb per-

Curs de Girona. Al centre Carles Guinovart i Luiz de Moura

sones amb unes mateixes idees i unes ma-
teixes aspiracions sempre pot ser un fac-
tor social molt important, aixi com una
bona ocasio de contactar amb diferents
professors que provenen d'unes altres geo-
grafies. Fins i tot, molts dels alumnes del
curs han seguit, després, alguns daquests
mestres: per exemple, més d'un violinista
catala ha marxat a estudiar als EUA, a Ma-
dison, amb Vartan Manoogian. Aixo ma-
teix ha pasat a cant, a piano...

Daltra banda, magradaria aclarir que,
aquest curs, no neix i mor en quinze dies,
sino que pretén trobar una continuitat. La
preséncia més o més regular, fins ara, al
Conservatori de Barcelona, d’una figura de
la capacitat pedagogica de Luiz de Mou-
ra, va convidar a no veure el curs com un
fet aillat d'un cop lany, siné com una ubi-
cacio important de trobada d'una série de
persones que han anat seguint tota una me-
todologia; de manera que, a poc a poc,
sanés creant un principi d'escola. Una es-
cola que té molt de novetat des del punt de
vista pedagogic, [ que pot ser una bona pla-
taforma per tal d'oferir una variant dins el
panorama d'un pais com el nostre, tan pro-
pens (cosa comprensible, tal vegada, per
la proximitat geografica) a un cert pianis-
me francés... Hi ha uns altres planteja-
ments molt importants, quant a lestudi
daquest instrument, que provenen de geo-
grafies més llunyanes, com els paisos de

U'Est, i que poden enriguir molt la nostra
experiencia.

—En aquests Gltims anys, els cursos d’es-
tiu han proliferat al nostre territori. No pen-
ses que, ara per ara, l'oferta és excessiva?

—De fet, és veritat que es fan molts cur-
50s..., pero esta molt bé que hi hagi com-
peténcia. Jo séc molt amic de la compe-
téncia. Pero passa que, aixo, obliga a jugar
més fort els qui hi volen persistir. I penso
que nosaltres ho estem fent, quant a inten-
tar no quedar-nos enrera. Fins i tot, no
creixent d’una manera massa lenta, siné
donant l'empenta que la demanda del curs
exigeix. Daltra part, i crec que vols dir
aixo, hi ha gent que tan sols s alimenta de
cursets... 1 aixo danar saltant d'un curs a
Laltre no sempre és gaire bo, encara que
depén de que hi cerqui lalumne. Que hi
hagi una oferta variada, aixo ja és propi
d'un pais civilitzat. Pero jo penso que un
curs s'ha de fer amb molta seriositat. Hi
ha cursos que neixen i moren cada any, per-
qué manguen duna base solida.

—Potser, a hores dara, algun jove mu-
sic que llegeix aquest article ha decidit par-
ticipar al Curs de Girona d’aquest any.
Quins consells 1i donaries, per tal que pu-
gui aprofitar-lo al maxim?

—Li aconsellaria que vingués amb mol-
tes ganes de treballar. Sha de tenir en
compte una cosa: un curs de quinze dies
no és equivalent a un semestre de feina. Es
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un treball concentrat, per tal dadquirir
moltes coses, des de bibliografia fins a me-
todologia. Que vingui amb moltes pregun-
tes, amb moltes inquietuds, i que miri de
trobar-hi resposta a totes, qiestionant el
professorat. A més, el fet que, en quinze
dies, persones que toquen diferents instru-
ments i pertanyen a diferents mons es do-
nin cita, després de classe, amb un got de
vi al davant, propicia uns contactes molt
interessants i un molt bon ambient de con-
vivencia.

Dades oficials

D’entrada cal dir que és 'Ajuntament de
Girona qui organitza el Curs, amb el su-
port de la Diputaci6, la Generalitat i el Mi-
nisterio de Cultura, encara que, cada ve-
cada sén més les empreses i entitats
privades que hi col-laboren, patrocinant be-
ques per als alumnes, o cedint locals i ins-
truments musicals.

El nombre d’alumnes matriculats el dar-
rer any arriba a 321, dels quals amb prou
feines un 10% hi assistiren en qualitat
d’oidors. Aixo ens parla molt clarament de
la voluntat de plena integracié dels alum-
nes i del seu desig de participar al curs de
la manera més activa possible.

Les materies més freqiientades van ser,
com és natural, el piano (entre Moura i
Svetlanova arreplegaven 66 alumnes). el
cant (28), i la pedagogia (25). Sorprenent,
i molt afalagadora per als mestres, fou la
massiva assistencia als cursos de corda (32
alumnes Manoogian, 24 Arizcuren, i 11 (!)
de viola per a Maurer). Exit també de les
teeniques de base: 22 alumnes Manoogian,
22 Arizeuren i... 50 Moura! La resta de les
materies mostra, també, un bon nombre de

matricules, si tenim en compte el caracter
minoritari que tenen.

Pel que fa a la procedéncia d’aquelles ma-
tricules, 86 alumnes eren de Girona i les
seves comarques, 87 de la resta de Catalu-
nya, i 71 de la resta d’Espanya. Europa hi
queda molt ben representada, amb 17 fran-
cesos, 17 suissos, 11 holandesos, 7 ale-
manys, 5 portuguesos, 4 suecs i 2 finlan-
desos. Fins i tot hi van anar 12 alumnes dels
EUA i 2 de Mexic...

Vents de I'Est

...0 hauria de dir de I'Oest? B€, en qual-
sevol cas, eren molt bons els vents que bu-
faven durant la primera setmana del curs,
desencadenats per la presencia de la peda-
goga i pianista russa, encara que resident
als EUA (vet aqui el meu anterior dubte),
Nina Svetlanova. La senyora Svetlanova
(arribada a Girona de la ma de Luiz de
Moura, a qui va congixer fa tres anys, quan
tots dos formaven part del jurat d'un pres-
tigios concurs de piano, el «Cincinatti
World Competition», va estudiar, a Riissia,
amb Neuhaus (mestre, també, de Gilels i
Richter), a qui cita continuament amb un
invariable «my teacher used to say...». De
mentalitat oberta, enemiga aferrissada de
canviar coses perque si, l'assumpte que,
probablement, centra el seu magisteri de
manera més clara, va ser el contacte de la
ma amb el teclat.

Una de les experiencies més interessants
d’aquest curs (poc habitual entre nosaltres,
pero molt freqlient a les escoles america-
nes, com explica la mateixa Svetlanova) va
ser una master class que va durar més de
quatre hores, sobre les Waldszenen de
Schumann.

escola de
pedagogia
musical
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Cal, també, fer esment de I'ensurt de la
Svetlanova en donar una ullada als progra-
mes dels conservatoris espanyols, mereixe-
dors, als seus llavis, d’una serie d’adjectius
que anaven des de «unbelievable» fins a
«nonsense» (i és que, veritablement, ho
son).

També van protagonitzar aquesta prime-
ra setmana els cursos de tecnica basica, que
es desenvoluparen amb I’exit habitual. Cal
esmentar, aqui, el concert de cloenda dels
alumnes de Luiz de Moura: una meravella
de nivell!

Cursos d’interpretacio

Amb la segona setmana del curs, arriba
la inauguracio oficial: presentacid dels pro-
fessors, benvinguda als alumnes, premsa i
fotos... Girona esdevingué un formiguer de
joves de totes les nacionalitats, d’instru-
ments i partitures..., una veritable «Torre
de Babel», on la misica era I"inic llenguat-
ge comu.

Es un dia especialment calorés. A 'Audi-
tori de la Merce, Luiz de Moura imparteix
una classe sobre la «Sarabande» i la Toc-
cata de Pour le piano de Debussy. L'alum-
ne és Didier, un dels molts francesos que
han acudit a Girona aquest any. Moura li
acaba de fer veure que estava tallant amb
el pedal successions de sonoritats que, so-
bre un baix comu, s’han de superposar les
unes a les altres. «A la «Toccata» —li diu—,
«has de decidir que forma part de la melo-
dia, 1 que queda com a material simplement
harmonic... Aleshores, has de trobar un
toucher harmonic, diferent d'aquell que uti-
litzes per a la melodia, que és més perso-
nal i diferenciat». Li aconsella, a continua-
cié, referint-se a certs acords, no mantenir
els dits al teclat fins al final. «Si deixes
I'acord molt lentament, i fas que el so con-
tinui mitjancant el pedal, l'efecte, per a la
oida, és el mateix que si romans a la tecla;
perd la sensacié d’amplitud és molt major».

Es veritablement dificil copsar en qua-
tre ratlles una personalitat tan rica com la
de Luiz de Moura. Com a music, s un ar-
tista original, imaginatiu, que fa de cada
interpretacio un esdeveniment dnic... «No
automatitzeu»; diu sempre als alumnes
«s’ha de deixar camp lliure a la interpreta-
cié». Pero, al fons, sempre resta la serio-
sitat i el respecte de 'estudids a l'obra es-
crita: «Primer, congixer l'obra; després,
interpretar-la», repetia continuament al curs
de tecnica basica,

Com a pedagog, Moura és brillant, in-
tuitiu..., i rapid: només en mitja hora, pot
fer miracles amb un alumne. Veritable mes-
tre de capcalera, ha esdevingut eix d'una
xarxa d’amistats internacionals protagonit-
zada per joves musics de totes les naciona-
litats.

Les classes de corda es reparteixen en-
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Aula de cant. A la dreta Mme. Bise

tre el Col-legi Universitari (violi i viola) i
el Teatre Municipal (violoncel). Vartan Ma-
noogian, d'aspecte ascetic i mirada pene-
trant, probablement és el més sever en la
feina. Quan li vaig dir que passaria per la
seva classe, em va clavar la vista a sobre
i em digué: «Molt bé, pero sigui alli a tres
quarts de deu en punt, perqué a aquesta
hora la porta es tanca i ja no es torna a obrir
fins al descans...». No té res a veure amb
les altres classes, on la gent entra i surt
quant li va bé (sense fer soroll i amb tot
el respecte, és clar!). En canvi, de nit, Ma-
noogian es transforma: assidu d’Isaac el
Cec (una antiga sinagoga jueva que ha es-
devingut museu 1 terrassa-bar, un dels més
tipics punts de reunié de la nit gironina),
ningti més propici que ell a la xerrada in-
formal, sempre adobada amb el seu irdnic
sentit de ’humor.

Quan arribo (a tres quarts menys cinc,
per si de cas), M? Angeles interpreta el se-
gon temps del Concert niim. 3 de Mozart.
Manoogian li aconsella «fixar la vista a les
cordes del violi, com si estigués hipnotit-
zada per elles... No pas als dits; només a
les cordes». Li suggereix, també, «...can-
viar el caracter del so a cada frase, com co-
rrespondria a una trama operistica. De pri-
mer, la dama —toca la primera frase—:
imagina que canta una soprano, la teva so-
prano favorita. I després —toca la segona
frase amb un caracter completament
diferent—, la resposta del cavaller... Cal
imaginar dos personatges que parlen. les
paraules que diuen i el seu sentit»,

Matthias Maurer (viola solista de I'Or-
questra del Concertgebouw i professor al
Conservatori d Amsterdam) és un altre dels
habituals a Isaac el Cec. Alti ros («el pro-
fessor més atractiu del curs», segons una
rapida enquesta entre les noies), és també
un gran amant de les xerrades nocturnes...

i de les llengiies: ja parla quatre idio-
mes i, aquest any, es mostrava molt inte-
ressat per aprendre, fins i tot, una miqueta
de catala.

A la classe de viola, la llibertat per a par-
lar, opinar, o participar-hi de qualsevol al-
tra manera, €s total; s’hi respira un magni-
fic ambient de treball i concentracid...
Maurer demana a Elisabeth 'opinié sobre
I'obra que és a punt d'interpretar, la Caden-
za, per a viola sola, de Penderecki. Per a
I'Elisabeth, es tracta d’una obra «...basica-
ment agressiva, plena d'acords dramatics
que creen una tensid continua que no tro-
ba mai relax». Després de la seva excel-lent
interpretacio, Maurer li explica precisa-
ment que els moments de tensié son mo-
ments de creixement, i li aconsella «...es-
collir una determinada declamacio per a
cada passatge, com ho faria un actor en una
obra de Shakespeare». Més endavant, Mau-
rer troba massa mandrds el piano subito de
I’Elizabeth. «Aquest piano subito ha de sor-
prendre’t, fins i tot a tu mateixa», i diu.

També, durant aquesta segona setmana,
van comencar: el curs de violoncel d’Elias
Arizcuren, al Teatre Municipal, com ja
hem dit; el curs de guitarra impartit per Os-
car Cdceres, a Isaac el Cec; el dorgue, que
oferien Montserrat Torrent 1 Michele Gu-
yard, a Castellé d’Empiiries, on, com és
ben sabut, hi ha un magnific instrument;
i el d'analisi, impartit per Carles Guinovart,
dedicat, aquest any, a I’evolucié del llen-
guatge pianistic del segle XX. (La setma-
na anterior, el mateix Guinovart havia im-
partit un interessant curs de composicid).

La tercera setmana ens va portar (després
d’un cap de setmana molt animat pel con-
curs de piano Ciutat de Girona) la resta dels
professors: Jacques Chapuis, pedagog de
renom internacional, qui treballa en estre-
ta col-laboracié durant molts anys amb Ed-
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gar Willems, iniciador del meétode d'edu-
cacid musical que porta el seu nom; i el
professor Claude Helffer, un auténtic san-
t6 de la musica contemporinia, que va ofe-
rir un curs d'extraordinari interes.

Els alumnes

Fins aqui, hem parlat quasi exclusiva-
ment dels professors, i aix0d esta molt bé;
pero, quins son els auténtics protagonistes
d’un curs d’estiu? Els alumnes, sense cap
dubte! Ells donen sentit, vida i continuitat
al curs, en acudir cada any a la seva crida.

Els alumnes d'un curs d'estiu constituei-
xen una bigarrada fauna d’allo més curio-
sa: cadascu té una historia particular, me-
reixedora de ser explicada aqui. Pero seria
impossible que hi cabessin totes.

Alguns ja comencen a obrir-se cami en
la professié. Com Christophe Simonet, un
frances qui, a 25 anys, ha guanyat ara fa
pocs mesos el segon premi del Concurs
Maria Canals de Barcelona. O com Clau-
de Collet, de Paris, qui, en acabar el curs,
comencgava una gira com a pianista amb la
Jove Orquestra de la Comunitat Europea. ..

Claude ha treballat també, durant el curs,
com a pianista acompanyant a la classe de
violi. «Manoogian és un excel-lent profes-
sor», em diu, «que no es limita a treballar
amb el violinista, sind que fa extensives les
indicacions al conjunt de tots dos musics.
Aix0 fa que la lligd esdevingui gairebé una
classe de misica de cambran.

George Lopez, nord-america (pero
d’arrels hispanes, com indica clarament el
seu cognom), excel-lent pianista, també ha
acompanyat alguns alumnes de Manoogian,
tant a classe com als concerts.

Uns pocs alumnes han vingut a Girona
amb la seva parella, com Christope. La
dona de Christophe, Marie, és cantant i
alumna al curs de Mme. Bise. Per aque-
lles coses de la vida (o per exigencies de
la professié. com diu Christophe), Marie
viu a Li6 i, el seu marit, a Paris... «Sort
que, amb el TGV, les distancies es polvo-
ritzen», somriu Christophe. També Béatrice
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ha passat aquests dies amb el seu promés,
Philippe. Philippe no és music; és un ac-
tor molt bo que, precisament en aquest mo-
ment, estd muntant una obra de teatre so-
bre musiques de Liszt en col-laboracié amb
Luiz de Moura. Ara bé, qui s’ha endut la
palma, en aixo de venir acompanyat, ha es-
tat un alumne de cant: un frances que s’ha
portat també la dona i el fillet de pocs me-
sos: el més jove i entusiasta (i cridaner!)
Jan dels concerts.

Tot i aix0, la majoria dels alumnes vénen
sense parella, i troben de seguida un grup
on integrar-se. Als cursos d’estiu, la gent és
simpitica, oberta i comunicativa. Aixi que,
fer-hi amistats és d'allo més facil... Enca-
ra que €s veritat que només un petit tant
per cent d'aquestes amistats sobreviuen al
curs: igual que es fan, es desfan. Aixo ma-
teix passa amb els petits romances que s'hi
reprodueixen, invariablement, cada any: tot
sol quedar en simples flirts d’estiu. Pero
sempre hi ha excepcions, i més d'un casa-
ment s'ha forjat en un d'aquestes cursos...

Un dia qualsevol

Al mati, la gent s'aixeca amb unes bo-
nes ulleres i, és clar, amb el temps just per
arribar puntual a classe. Alguns estrangers,
que respecten escrupolosament ['horari
europeu, son els tnics que, a 'hora d’es-
morzar, no semblen zombies. També hi
abunda el tipic espavilat que es presenta a
classe a les onze del mati, fresc com una
rosa i tan tranquil...

Després de tot un mati de feina, la gent
s'escampa per la ciutat a la recerca d’un bon
dinar. A continuacié, la majoria opta per
a prendre tranquil-lament un café amb gel
a qualsevol de les terrasses de la Rambla,
mentre que alguns afortunats fan campana
d’estudi i s’escapen cap a una de les mag-
nifiques platges de la Costa Brava, que. en
cotxe, €s a uns vint minuts escassos. La res-
ta enfila els estrets carrers de I'antic barri
jueu, en direccié al Conservatori o la Uni-
versitat, on tothom té aula reservada per a
estudiar durant un parell d’hores... Enca-

ra que alguns dels violinistes prefereixen,
per a estudiar, la tranquil-litat de la cam-
bra de I'hostal; cosa que no sempre €s prou
agradable per al de la cambra del costat,
sobretot si el «simpatic» vei decideix
despertar-t¢’ cada mati amb el Segon Con-
cert de Prokofiev...

Cap a les set, solen comencar els con-
certs d’alumnes, a la Rambla o a la Merce.
Un dels concerts al carrer que va assolir
un exit més remarcable fou el de l'aula de
cant, que va interpretar, entre d’altres, uns
fragments de West Side Story. També van
arreplegar un piiblic nombrés els alumnes
de violoncel i els pianistes de Luiz de Mou-
ra. Mereix especial atencié el concert
d'alumnes d’Oscar Ciceres, que es va ce-
lebrar amb gran eéxit a Isaac el Cec.

Nova desbandada per a sopar...

Excepcionals, perd cada vegada més fre-
qiients, son les festes a alguna de les cases
particulars amb piscina. En aquestes fes-
tes, s’hi menja i beu (amb moderacid) i s’hi
balla (sense moderacié). Al final, els qui
han portat banyador es remullen a la pisci-
na; i als qui han estat prou imprudents i
s’han deixat a casa el vestit de bany, se’ls
hi llenca amb el que porten, sigui una sa-
marreta amb texans o el modelet de Dior...
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I, al mati, la gent s'aixeca amb unes bo-
nes ulleres...

Finalment arriba, com a tot de la vida,
el darrer dia... Al vespre, se celebra a la
Merce l'esperat concert del grapat dex-
cel-lents artistes que son els professors del
curs, premiats pel public amb llargues i ca-
lides ovacions. A continuacio, el lliurament
de diplomes, un dels moments més diver-
tits: cada materia té la seva propia «claque»
(aquest any, la de la classe de Manoogian
ha estat la millor, o sigui, la més cridane-
ra), que dedica expressius xiulets (i algu-
na que altra frase més o menys agosarada)
a les noies que surten a recollir el diplo-
ma. En acabar, tothom surt al petit claus-
tre a beure una copa de xampany, fer les
tiltimes fotos, i intercanviar adreges i pe-
tons. Després, la gent es divideix en grans
grups i mira d'aprofitar el millor possible
alld que queda d'aquesta darrera nit. Al
mati seglient, només els alumnes de Jac-
ques Chapuis i Claude Helffer tenen classe.

A T’hora de recollir les impressions dels
alumnes sobre qué ha estat aquest curs (so-
bretot si hom espera fer-ho els darrers dies,
amb I'innocent proposit d’obtenir un balang
com més objectiu millor), els resultats po-
den arribar a ser d’allo més decebedors...
A les meves cintes tinc gravades les incon-
gruencies més divertides i surrealistes que
es puguin imaginar... I que no cal reproduir
aci! Pero, en fi... Com a mostra, un botd.

«Crec que hi ha moltes dones maques,
aci», em diu somrient George Boyd (EUA),
el ligon oficial del curs. «A part d’aixo»,
continua, ja seriosament, «hi he trobat un
nivell molt bo i excel-lents professors. Hi
ha molt bon ambient: una bona atmosfera
per a aprendre. He aprés molt dels altres
alumnes, i he fet molt bones amistats. 1 la
ciutat és preciosa...».

Quan li prgunto si no hi ha trobat cap de-
fecte, em mira com si no m'entengués, i em
diu: «No, no... All was wonderful!».

Carme Martinez
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Goncal Comellas: visio
positiva des del curs de Llanca

Durant 10 dies d’aquest mes de juliol (del
19 al 29), la localitat gironina de Llanga tor-
nara a acollir el seu Curs Internacional de
Muisica. dirigit pel violinista i director de
la nova Orquestra de Cambra del Palau de
la Musica Catalana, Gongal Comellas. Jun-
tament amb Gongal Comellas, que impar-
tirh les classes de violi, hi participen Nor-
bert Blume (viola i miusica de cambra),
Claudi Arimany (flauta travessera), Mar-
cal Cervera (violoncel) i Ramon Coll
(piano).

Gongal Comellas té una llarga experién-
cia com a professor en cursos d’estiu
(Cuenca, Torroella de Montgri...) i aquest
any també participara al curs de Cervera
i a un curs a la ciutat d’Osca. Ell ens ex-
plica les seves impressions i reflexions so-
bre els cursos d’estiu en general i sobre el
de Llanga.

Un curs destiu no pot suplir
els estudis regulars, pero sen
poden treure idees profitoses

El Curs de Llanga aplega cada any a I'en-
torn de 70 alumnes, els quals necessiten,
per accedir-hi, un nivell avancat o superior
d’estudis musicals, encara que s’hi accep-
len estudiants de grau mig segons els ca-
s0s. Gongal Comellas ens comenta que:
«Aixo dels nivells, per a mi no és un barem
gaire bo. Ens guiem principalment pel ni-
vell del mateix alumne i, si hi ha casos que
val la pena contemplar, els admetem. Pero,
daltra banda, és evident que en un mateix
nivell hi ha alumnes més preparats que dal-
tres. A la llarga, pero, és el mateix alumne
qui treu tots els profits del curs».

Si més no, hom pot pensar que en 10 dies
no es pot aprendre a aprofundir gaire, en
qualsevol aspecte técnic o musical. Pero no
es tracta ben bé d’aixo. «En 10 dies s apro-
fita el temps al maxim», —explica Gongeal
Comellas—. «Pero també és clar que en 10
dies no es pot fer una carrera ni abarcar
tota una gamma de subtileses que comporta
una carrera de tipus instrumental-musical.
Ni tampoc en més temps. Pero és evident
que sen poden treure i aprofitar algunes co-
ses. Tecnicament, musicalment i en tots els
aspectes se'n treuen noves idees. »

Goncal Comellas

Es potser la finalitat d’extreure noves idees,
o potser les ansies d’arribar a ser un bon mu-
sic, allo que fa que molts estudiants de mu-
sica es converteixin en assidus assistents a
diferents cursos d'estiu durant el mateix pe-
riode estiuenc. Gongal Comellas opina que:
«S{; en aquest pais hi ha ganes darribar a
ser un bon nuisic, i lalumne itinerant de cur-
sos destiu sembla que pot estar desorientat,
i de vegades sarriba a desorientar el ma-
teix professor. Sembla que busquin el pro-

fessor ideal, cosa que de vegades es té i no

se nadonen. No sembla que estiguin les co-
ses clares en aquest sentit. Aixi, és molt ha-
bitual trobar l'alumne itinerant, i crec que
aixo no és gaire prudent. Tine la impressio

que aquest tipus destudiant busca el se- .

cret...; i, buscar per buscar, no és aconse-
llable, perqueé hi ha una cosa fonamental en
l'ensenyament d'un instrument: cadascii 1é
una técnica determinada, segons les seves
aptituds. Cadascii es fa la seva propia téc-
nica i, amb el temps, hi ha coses que fin-
cionen bé i daltres que no. El mateix alum-
ne ha de ser prou autoanalitic per veure qué
és allo que realment li convé».

Activitats igualment
enriquidores
per als professors

De totes maneres, i en darrera instancia,
els cursos d’estiu esdevenen positius en tots
els aspectes, tant per a 'alumne com per
al professor. Pel que respecta al professor,
Gongal Comellas ens explica quina mena
d’aprenentatge pot treure un professor d’un
curs d’ageustes caracteristiques: «Ja se sap
(i eminents pedagogs ho han dit) que
saprén tant d'un mateix com ensenyant a
un altre. Fins i tot, alguns han anat més
enlla i han dit que saprén tant de les co-
ses dolentes com de les bones. Es evident,
pero, que qui esta interessat en la pedago-
gia, en treu uns coneixements, perque cada
alumne és diferent i planteja problemes di-
ferents de ritme, mecanisme, d'elements téc-
nics, de tipus musical, etc.»

Després d'aquesta explicacio preguntem:
el music que fa de professor, ha de saber
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pedagogia?: «N'hauria de saber, cosa que
no passa gaire» —respon Gongal
Comellas—. «Som en un pais en el qual tor-
hom fa de mestre. La pedagogia, des del
meu punt de vista, és un aspecte de la cién-
cia musical que exigeix una dedicacio i uns
coneixements que no (é tothom. »
Malgrat tot, tal i com ha dit el director
del Curs de Llanga, les experiencies i els
aprenentatges, tant per als professors com
per als alumnes, sén positius. En els cur-
sos d'estiu s'estableix una relacié academica
i de convivencia personal entre els dos sub-
jectes principals, i aquesta relacio n'és una
de les caracteristiques principals. «Les ex-
periéncies en el terreny musical i en el per-
sonal sempre son positives. Fins i tot,
daquest tipus de cursos en surten nous pe-
tits grups de cambra», diu Gongal Co-
mellas.
Seria bona una participacio
majoritaria dels
alumnes del pais

Si bé la majoria d'alumnes de Llanga son
del pais, n’hi ha d’estrangers. Es possible
que, en aquest sentit, diferents punts de vis-
la puguin xocar, ja siguin personals o en
el terreny de I'aprenentatge. Gongal Come-
Ilas no ho creu aixi i manifesta que: «Uns
intercanvis d aquest tipus, i punts de vista
diferents, sempre son interessants i positius.
I voldria aprofitar aquest tema per asse-
nvalar un aspecte que em sembla necessa-
ri. Ja que els cursos es fan aci i amb di-
ners dact, soc de lopinié que aquests
cursos s haurien de destinar majoritaria-
ment als estudiants dact, perque els estran-
gers ja tenen cursos propis».

Sens dubte, el Curs de Llanca gaudeix
d’un bon prestigi. Per0 aquest prestigi, qui
¢l confereix? «Tot crea prestigi, comencant
per lorganitzacié, el professorat i l'alum-
nat, naturalment», respon Gongal Co-
mellas.

Assistir a un curs d’estiu pot significar
per a l'alumne, deixant de banda els aspec-
tes teenics i musicals, engrandir el seu cu-
rriculum, cosa que, per altra banda, no sig-
nifica forcosament que aquest alumne sigui
realment bo en la seva carrera. I per al pro-
tessor? «Sincerament, no crec que els mii-
sics facin els cursos d'estiu per giiestions
de prestigi. Crec que només els mou linte-

Ramon Coll

Claudi Arimany

rés professional; si més no, és aixi en els
casos que conec. No és als cursos d'estiu
on s adquireix el prestigi, pero és cert que
la preséncia de certs professionals contri-
bueix a donar prestigi al curs.»

Al Curs de Llanga es tracten per un igual
tant els aspectes técnics com els musicals,
que permeten extreure noves idees i la pos--
sibilitat d'aprofundir a fons en certs detalls.
Cada dia, entre mati i tarda, tots els assis-
tents treballen durant cinc hores. Contri-
bueixen aixi a 'ambient musical que la
Costa Brava respira cada estiu.

Teresa Martinez
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Cervera: una opcio enfocada
a estudiants de grau mitja

Per nove any consecutiu, la ciutat de Cer-
vera acollira, des del dia 1 fins al dia 15
dagost, el seu Curs Internacional de Mu-
sica, dirigit des de fa 4 anys pel violinista
Josep Maria Alpiste. Aquest curs és el que
més persones acull de tot Catalunya: any
passat s’hi supera la xifra de 300 alumnes.
Aix0 és possible gracies a la propia infras-
tructura que ofereix Cervera, la qual per-
met allotjar-hi tanta gent. El curs i I'allot-

jament es troben al costat de edifici de la

Universitat de Cervera; aixd permet que
lots els assistents al curs estiguin junts en
un radi d’uns 300 metres.

Josep Maria Alpiste ens fa una mica

d’historia sobre aquest curs: «Wa comencar
essent un curs de guitarra instaurat per

Emili Pujol. Quan mori, els seus alumnes
continuaren aquella tasca. Amb el temps,
s'hi anaren incorporant altres instruments,
[ aixi ana creixent i adquirint importancia.

Recordo que vaig fer-me carrec del primer

curs de violi i aleshores hi havia 4 alum-
nes. Avui dia ja en son 70».

El curs és enfocat cap a estudiants de
grau mitja, encara que s’hi accepten estu-
diants de grau superior. La mitjana d’edat
dels alumnes es pot establir en 18 anys; i
la majoria s6n catalans. També hi assistei-

xen estudiants de la resta de I'Estat, i de
Franca, Alemanya, Italia... L'any passat,
fins i tot hi assisti un japones. D’entre els
estudiants catalans, una bona part sén
alumnes del Conservatori Elemental Mu-
nicipal de Cervera, del qual Josep Maria
Alpiste és el cap d’estudis i el responsable
de I"area de corda: hi participen prenent-
ho com una ampliacié o un complement
dels seus estudis habituals.

Estreta vinculacio
amb el Conservatori
de Cervera

Podem dir que el curs de Cervera opta
per diferents enfocaments. Josep Maria Al-
piste ens explica que: «Quan un alumne ve
d'un lloc que no coneixes, i veus que ne-
cessita tecnica, se li han dobrir els ulls a
coses que no coneix o que no ha fet mai».
D’aquesta manera podem parlar d’un trac-
tament alhora col-lectiu i personalitzat.

El claustre de professors és format per:
Josep Maria Alpiste, Gongal Comellas,
Jaume Francesch i Ulrike Flemming

(violl); Emilio Mateu i Myriam del Casti-
llo (viola); Margal Cervera i Richard Tal-
kowsky (violoncel); Ferran Sala (contra-
baix); José Tomds 1 Armando Marrosu
(guitarra): Salvador Gratacos (flauta traves-
sera): Miquel Farré i Soffa Puche (piano);
i Jordi Mora i Eugene Maegex (orquestra
i musica de cambra).

Paral-lelament al curs, té lloc a Cervera
el Festival de Musica d’Estiu en el qual par-
ticipen diversos professors del curs i la Jove
Orquestra de Munic, dirigida per Jordi
Mora. Jordi Mora és també el responsable
de la formacid de lorquestra d’alumnes del
curs.

Com a principals novetats, podem asse-
nyalar la presencia per primera vegada de
Gongal Comellas i de Sofia Puche de ma-
nera oficial. «Lany passat es féu, fora de
programa, una serie de xerrades a carrec
de Sofia Puche. Aquest any, aquesta acti-
vitar ja és un aspecte organitzat del curs.
Sofia Puche és una persona interessantis-
sima i estem molt contents de tenir-la en-
tre nosaltres», comenta Josep Maria
Alpiste.

Mati i tarda, el treball és constant i in-
tens. Després de sopar hi ha gairebé un con-

Marcal Cervera
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cert diari; i I'dltim dia del curs té lloc el
concert de cloenda. Pero el poble de Cer-
vera també es contagia d’aquest ambient
musical, gracies al mateix curs i al Festi-
val per un cantd, i als mateixos alumnes per
I'altre. El director del curs explica que: «A
les nits, la gent del poble ronda pels vol-
tants de la Universitat, que té un passeig
molt maco. Gent i estudiants contacten amb
Jacilitat, i de vegades sorganiizen conceris
espontanis. Aixo fa que realment s'hi res-
piri un ambient especial».

Cal saber seleccionar
els cursos. Aleshores
constitueixen una
experiéncia positiva

Un tant per cent important d’alumnes re-
peteix cada any la seva assistencia al curs.
Molts també fan I'itinerari per diferents cur-
sos d’estiu. Aquesta activitat, és bona? Jo-
sep Maria Alpiste opina que: «Si se saben
escollir els cursos és positiu, perqué crec
que ho és desconnectar del professor ha-
bitual. Aixo vol dir que, les mateixes co-
ses, les pots entendre millor si tho expli-
quen duna altra manera. També es bo
conéixer persones diferents. La col-labora-
cio amb altra gent que no coneixes i la
comparacio amb altres estudiants sempre
és bona»r.

Josep Maria Alpiste parla dels professors
i diu que: «La qualitat del professorat és
excel-lent i, afortunadament, la majoria son
daci. Es tracta de noms reconeguts a tots
els nivells».

Draltra banda, Josep Maria Alpiste ha
volgut aprofitar aquesta conversa per par-
lar del Conservatori de Cervera, que

Concert de professors dins el Festival
de Cervera. A lesquerra Josep Maria Alpiste

I'any vinent celebrara el desé aniversari.
«El Conservatori comenca com a escola de
nuisica, comandada per Narcis Saladrigas
i Roser Trepat. Entusiastes, amants de la
muisica, amb dedicacio total i sense in-
tentar rebre res a canvi, ells en van ser les
auténtiques animes. Van aconseguir que
ara hi hagi una orquestra de cambra,
que ja ha estat vista i escoltada a Alsacia,

Orquestra dalumnes del curs de Cervera
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i ara acaba dactuar a Sevilla.»

El Conservatori aplega principalment es-
tudiants de les comarques properes a Cer-
vera; fins i tot alguns conservatoris o es-
coles de muiisica d’altres poblacions
properes funcionen com a «filials» del Con-
servatori de Cervera. S’ha de dir, perd, que
el Curs Internacional de Miisica de Cerve-
ra funciona com una activitat separada del
Conservatori, encara que aquest actua com
a entitat organitzadora.

Per acabar, Josep Maria Alpiste explica
quin és I'esperit del curs de Cervera: «Cada
any intentem superar-nos i resoldre els pro-
blemes que poden sorgir, per a fer-ho mi-
llor. A Uhora de fer musica, hi apliquem
la maxima seriositat, perque no és un curs
per a fer vacances. La gent hi assisteix per
treballar seriosament, i la nuisica s'hi pren,
de seriosament. Crec que la seriositat és
l'ingredient perque el curs funcioni correc-
tament per tal de donar el maxim als estu-
diants, i perque en surtin contents, havent-
hi apres alguna cosa important per a ells».

Teresa Martinez
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Torroella de Montgri: L'opcio per
un equip pedagogic

Pinchas Zuckerman durant lassaig de lorquestra

El Curs de Torroella de Montgri arriba
enguany a la setena edicié. La seva tra-
jectoria ha estat marcada per una evolu-
cid interessant d’enca de la primera edi-
ci6 centrada en la figura del violoncel-lista
romanes Radu Aldulescu i amb només
aquesta especialitat i la de violf i guitarra.
Posteriormente, se n’hi van incorporar
d’altres i, amb la presencia de I'equip de
I"Academia Yehudi Menuhin de Gstaad,
I'especialitat de misica de cambra tingué
un paper destacat en el curs d’edicions
precedents a I'anterior. En aquesta, s’ini-
cia una nova férmula que continua en
I'edicié d’enguany i de la qual se’n mos-
tra satisfet el seu director i alma mater,
Josep Lloret.

«Es tracta d'un Curs molt intensiu per a
Falumne, ja que hi rep classes individuals
i també musica de cambra», assenyala.

La nova féormula és que el Curs és res-
ponsabilitat pedagogica absoluta de I'equip
de professors del Royal College of Music
de Londres sota la direccié de Rodney
Friend.

«Enguany», afegeix Lloret, «I'Orquestra
d’aquesta escola s'incorpora al Curs i els
seus membres s’integren en els diferents
grups de cambra que es formin al Curs com
un animador o catalitzador del grup. Na-
turalment, perd, cada grup sera dirigit per
un professor.»

Josep Lloret destaca l'alta categoria dels
membres del quadre de professors, tots ells
amb un important historial com a solistes
0 caps de fila de prestigioses formacions

simfoniques i també en el camp pedagogic.
En aquest Curs s’hi ha incorporat el pro-
fessor Xavier Joaquin.

«La categoria dels professors constitueix
un gran estimul per als participants. I tam-
bé el fet que participin en els concerts del
Festival.»

Per a Lloret, un dels grans atractius del
Curs de Torroella de Montgri és, sobretot,
l'oferta global, el pla general d’estudis, en-
cara que accepta que dues setmanes de tre-
ball és poc temps.

«Crec que €s un dels cursos més com-
plets que s'ofereixen a casa nostra. A molts
cursos, la misica de cambra és opcional.
Aqui és obligatoria. Es una activitat impres-
cindible. Per altra part, una seleccio dels
alumnes integren l'orquestra del Curs. [ el
seu concert forma part del Festival de M-
sica de Torroella de Montgri. L'any passat,
aquest concert el va dirigir una figura del
prestigi de Pinchas Zuckerman.»

Lloret destaca que en I'edicié de I'any vi-
nent s'incorpora al Curs la Universitat de
Barcelona amb la inclusid de classes teori-
ques a través del Departament de Musi-
cologia.

«Aix0 pot constituir un al-licient per a
I'estudiant 1 obre noves possibilitats al
Curs.»

Mentrestant el Curs de Torroella de
Montgri ha eixamplat el ventall de nivell
dels participants, :

«Ara s'accepten alumnes de curs superior
de grau mitja i cursos superiors i de post-
graduat. Un al-licient és que el Curs ator-

ga una vuitantena de beques sufragades per
la Fundacié Caixa de Catalunya. Aixo re-
presenta que més de la meitat dels partici-
pants son becats. Aixo facilita que molts
participants puguin repetir els cursos i aix{
I'any segiient coneixen millor el professor.
A més, ara s'obre la possibilitat que els par-
ticipants del nostre Curs puguin gaudir de
beques per a estudiar al Royal College. La
idea de Rodney Friend és de poder-se em-
portar dos o tres dels participants de To-
rroella a Londres. Cal tenir en compte que
aquest €s |'inic conservatori o escola de
musica els titols dels quals tenen rang uni-
versitari. D'aqui ve també I'interes de pro-
vocar les trobades amb la Universitat de
Barcelona, sobretot a mida que les univer-
sitats d’aqui s'obren a I'activitat musical.»

Lloret, a I'hora del resum, valora I'ho-
mogeneitat 1 coheréncia del programa i del
sistema pedagogic com a tret distintiu del
Curs de Torroella de Montgri:

«A diferencia del que passava abans, el
programa del Curs és comui. Abans, cadas-
ct tenia el seu propi sistema, i anava a la
seva perque cada especialitat era desvincu-
lada de l'altra. La llastima-insisteix en un
argument citat abans— és que dues setma-
nes és poc temps. Pretenem arribar a les
tres 1 millor si el Curs pogués durar un
més», conclou,

R.RM.C.
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El valor del programa
en un concert simfonic

En un pla estrictament instrumental, cal
esmentar en el darrer mes un concert veri-
tablement insolit quant a un aspecte que
hem anat comentant de forma reiterada: el
de la programacid. Per fi una orquestra fo-
rastera, ara la London Philharmonic, ens
ha proposat un programa absolutament dis-
tint de la pura convencid del repertori, amb
I’«Obertura» de Alfons und Estrella de
Schubert, les Variacions Simfoniques op. 78
de Dvorak i el gran arranjament de Schon-
berg del Quartet amb piano op. 25 de
Brahms.

Es curids de constatar com aquest tema
del repertori, sempre repetitiu, és contes-
tat per gairebé tots els melomans en deman-
da de renovacid, i quan aquesta es pro-
dueix, com ara, no manquen les critiques
per una falta d’interés. Es un fet ben cone-
gut i confirmat; dificilment trobarem algun
compositor que no mostri algun aspecte del
cataleg respectiu d’una importancia relati-
vamente menor respecte a les grans produc-
cions senyeres. Es un fet inevitable, en tots
els grans creadors de qualsevol ambit, el
de romandre tal vegada en el terreny de la
paleta grisa o si més no del gran artesanat
no necessariament transcendent. [ aquest
seria el cas del concert que ens ocupa, im-
pecablement dirigit per Rozhdestvensky. Es
podria haver pensat, fins i tot, que les dues
primeres obres foren precisament pensades
per a «descarregar» el programa de treball
de preparacio en profit del pes especific de
I'obra de Brahms. Pero no ens podem en-
ganyar; no es tractava del fenomen corrent
en moltes de les series regulars en les mi-
llors orquestres d’arreu, siné d’una progra-
maci6 sistematica i acurada, en homenat-
ge a un public intel-ligent com el nostre.
L'«Obertura» de Schubert havia estat assa-
jada amb cura i la versié sorgia impeca-
ble, no com una mera lectura de tramit; les
realment poc transcendents Variacions de
Dvordk quant a forma simfonica es mos-
traven com un cataleg d’'orquestracio serics
i notablement enriquidor per una cultura
musical de l'autor i d’aquesta variacid en
ona petita. Perd on no sabem del tot fins
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Boris Godunov

a quin punt el piblic es va adonar prou de
I'efemérides fou en l'esmentat Quarter de
Brahms-Schonberg. Obra de 1937, és un
testimoni d’homenatge respectuds a un
compositor especialment estimat per tots
els components de ’Escola de Viena. El fet
d’un quartet amb piano permet al seu adap-
tador d’«orquestrar-ne» literalment aques-
ta seccio en gran part per al sector de vent,
i fins 1 tot de la percussid, i arribar a con-
seqiiencies importantisimes: quant a valua
absoluta d’aquesta musica i quant a exem-
ple de progressivitat historicista. Ens esti-
marem sempre l'obra original com una de
les cimeres maximes de la musica de cam-
bra de tots els temps, perd la tasca de
Schonberg és, com a minim, un homenat-
ge sincer a I'extraordinaria condensacié de
material que conté la primera. Heus aqui,
si més no, la demostracié més palpable de
la gran dimensid orquestral de Schénberg
encara no prou coneguda pels publics de

«repertori». Rozhdestvensky dona la mida
exacta de com es pot dirigir una orquestra,
a condicid, és clar, que sigui de grans pro-
fessionals, amb un gest minim, gairebé ava-
ricids, amb profundidat o amb alegria, quan
s'escau.

El contrast de diverses
cultures musicals

Concerts de misica orquestral de cam-
bra han permes de contrastar, una vegada
més, distintes cultures musicals. Per una
banda, un bonic recital de I'Orquestra de
Cambra de Viena dirigida per Philippe En-
tremont, ensems solista d’'un concert de
piano i amb programa exclusivament de
Mozart. Aquest pianista, de solida base
francesa, esta darrerament dedicat a aques-
ta tasca, propia dels musics integrals mo-
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derns, d'alternar la conduccié de conjunts
de cambra amb 'actuaci6 solista. I diu molt
a favor seu aquesta recerca dels millors ele-
ments instrumentals. Les actuacions d’En-
tremont sén sempre un fet selecte i distint
de tantes coses que sovint deixen un regust
comercial, bé que dissimulat. Fou, aquest,
un concert de delicids fraseig europeu, de
refinament exquisit.

Hogwood conreua un estil
potser discutible,
pero personalissim

No menys es podria dir d’un altre recital
molt semblant externament, pero radical-
ment distint en esséncia, el de la St. Paul
Chamber Orchestra de Nova York dirigida
per Hogwood i amb el piano solista de Jon
Kimura. ;Com en son, de perfectes, aques-
tes orquestres americanes, d’una perfeccié
que fa pensar sempre en la classe caracte-
ristica de la Juilliard! Una afinacid i una
puresa de linies veritablement increibles
vingueren aqui unides a una certament cu-
riosa interpretacio a cura del director
Christopher Hogwood. Aquest és un mu-
sic de respectable fama, assolida en ver-
sions discografiques de signe historic. Amb
una orquestra del «<nou mon» com aquesta
es va produir un fenomen de caire exclusi-
vament interpretatiu, de musica d’autor.
Discutible, segurament, perd amb la sig-
natura propia d’un artista que té idees pro-
pies al respecte. Un Concert de Mozart i
sobretot una Simfonia de Haydn amb con-
trastos dramatics constants i passatges ni-
tidament frasejats. Res més allunyat de la
classica escola vienesa esmentada, perd
d’una validesa inquietant per la for¢a de co-
municacié que comporta. A molts ens va
desvetllar un enorme interes, com a minim
especulatiu, mentre que en altres va moti-

June Anderson

var reserves viscerals també plausibles. En
tot cas, per a obres com el concert Dum-
barton Oaks de Stravinsky, també en aquest
programa, resulta la formacié definitiva.

Boris Godunov, un dels
titols més preats al Liceu

Al Liceu ha retornat un dels seus titols
més preats, el Boris de Mussorgski. Obra
de gran tradicié d'un gran baix indispen-
sable, que ara ha estat representat per l'art
de Ghiaurov. Es el cant que gaudeix de la
possibilitat no gens comuna d’expressar-se
en un registre on l'articulacid lirica esdevé
especialment revessa. Hi ha, doncs, gaire-
bé un estret monopoli del personatge, que

en la historia de la interpretacié ha tingut
memorables pero escasses fites. (Es Ghiau-
rov el millor Boris possible en el present
instant? Sens dubte assistim sempre, en
aquests casos, a una interpretacio total i me-
morable. Altrament, un elenc nombros di-
ficulta sempre aquesta produccid, que ha
comportat cantants de primera magnitud
com Kurt Rydl o Eva Randova, deliciosa
en la Marina, i la revelacid d’un tenor pro-
tagonista en Walter Donati. Pero Boris es
també un gran espectacle i una gran canta-
ta. Quant al primer d'aquests aspectes cal
tenir present, naturalment, una direccio i
una escena com la de Faggioni. Hi ha ha-
gut coincidencia respecte de I'ambient ca-
liginds 1 obscur que aquest transfereix al seu
Boris, pero es tracta, veritablement, d'una
de les interpretacions escéniques més plau-
sibles per a una trama dramatica plena d'an-
goixa i d'esdeveniments de tragedia boiro-
sa. Excellents els cors, laltre puntal
indispensable de tot Boris, i una important
direccio musical de Janos Kulka, ja que no
és partitura a I'abast de qualsevol especia-
lista de l'escena operistica.

June Anderson va fer un recital, també
al Liceu, amb cinc peces del repertori li-
ric, relativament extenses pero uniques.
Hom esperava, dins de la tradicid liceisti-
ca, aquesta soprano, jove, de gran veu i es-
cola fulgurant i el resultat generalment es-
tablert ha estat el d’una certa asepsia
interpretativa, una certa contencié, per no
dir fredor, excessives. S'esperava més de la
soprano americana, sobretot en el camp in-
terpretatiu esmentat.

Josep Casanovas
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RETRAT
Peter Maag: un filosof
i teoleg de la musica

Mozartia convencut, fidel a una concepcio del fet
musical que ha abeurat en el romanticisme, la seva
imatge fisica, mig patriarcal i mig intel-lectual, ho
corrabora. Artista per via de procés artesanal i no
per esclat genialoide espontani, el seu profund subs-
trat cultural arrodoneix una figura d’una gran so-
lidesa, d’una autenticitat gratificant en un context
en que la fidelitat a aquest concepte i a altres de
semblants constitueix una mena de remar a contra-
corrent.
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Un cabell absolutament gris i forca abun-
dant li cobreix bona part del front i li ator-
ga un inevitable caracter patriarcal, més en-
[la de I'aparenga d’una edat pre-senecta. Té
un tracte correcte, perd no especialment ca-
lid. Parla amb naturalitat, de forma plane-
ra, sense cap to doctoral, i sempre tens la
sensacié que li importa més dir coses
auténtiques i serioses que no emfasitzar i
revestir el discurs amb parafernalia o reto-
rica buida. Sovint pronuncia arguments de
considerable gruix sense adornar I'expres-
sié amb pauses, inflexions teatrals o altres
recursos efectistes. Com si per a ell tot cor-
respongués al mén estricte de la més ab-
soluta normalitat.

L'elemental guié que hom porta sempre
per a conduir I'entrevista, aquesta vegada
s’ha vist pertorbat d’entrada, perque el di-
rector suis ha mostrat tot seguit una clara
voluntat de comunicar una vivéncia, per
descomptat interessant, que et fa la sensa-
cié que el motiva de forma especial. Diu:

—Des de fa un any i mig séc director de
la Bottega i de I'Opera de Treviso, que mha
posat a disposicio aquesta Bottega perqué
pugui treballar amb els cantants joves. Aixi
he pogut realitzar una idea que estimava
molt: disposar d'un teatre per a cantants
Joves, sorgits dels conservatoris i de les es-
coles, perqué completin la formacié abans
d’iniciar una carrera professional i de po-
der treballar i practicar lofici; que puguin
actuar amb directors d orquestra i directors
teatrals de prestigi durant un cert temps.
Quan un cantant surt del Conservatori sap
cantar, pero no té cap experiencia. Aqui es
pot treballar amb calma, sense pressa.

La musica ambiental que arriba al sal6
de I'hotel on ens trobem és forca potent i
dificulta I'entesa. Demanem a un cambrer
que disminueixi el volum sonor. Peter
Maag, aprofita 'avinentesa per a doldre-
se'n.

—A Espanya, lambientacio musical és
molt alta.

/
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Després, continua amb la seva explicacio.

—A la Botegga, s 'hi desenvolupa una am-
plia activitat didactica. Hi ha escola de pia-
nistes repetidors, de directors dorquestra.
Jo hi dono cursets de direccio i, després,
els alumnes més dotats son acceptats a la
Bottega, hi tenen ocasio de dirigir, treba-
llen amb mi als assaigs i coneixen fota la
practica del teatre. Crec que aixo és una
cosa que no existeix enlloc —proclama amb
satisfaccié ben perceptible. I tot seguit es-
menta un exit inicial.

—El mes de setembre vam fer una repre-
sentacio de Don Giovanni que va aconse-
guir un eéxit extraordinari. La cosa ha anat
tan bé que estem invitats a recorrer fot Ita-
lia amb aquesta produccio. I també hem es-
tat convidats a Franca i a Alemanya. Tot-
hom tenia entre 18 i 27 anys. Pero hem estat
assajant dos mesos. S'ha fet una tasca fa-
bulosa. La premsa ha dit que es veu que
no es necessiten grans noms per a fer ope-
ra. En veure l'éxit, el govern ha atorgat una
subvencio per a desenvolupar aquesta ras-
ca didactica. Enguany farem Falstaff i Le
nozze di Figaro. I també El Messies de
Hiindel i el Requiem de Mozart. Si, també
treballem el lied alemany i loratori: tot allo
que els cantants han de coneixer.

El director suis, justament satisfet
d’aquesta iniciativa, encara amplia referén-
cies amb una linia semblant.

—També séc director d'una orquestra de
cambra de Padua que ha actuat, a la Bot-
tega, el repertori concertistic. Els joves di-

rectors tenen loportunitat de dirigir-la.

La introducci6 de Peter Maag, ha servit
per a molt més que mostrar una realitat sig-
nificativa i d’'un gran atractiu. Al darrera
d’aquesta experiencia insolita i admirable,
hi ha tot un mén que convida a la reflexid.
El mateix artista ens hi situa:

—FEvidentment, [star system va contra
l'opera. Absolutament. 1 vegeu que, ja, fins
i 1ot els petits teatres de provincia han co-
mencat a comprometre-s hi i a col-laborar-
hi. Daquesta manera, sescapcen les pos-
sibilitats dagafar experiéncia als joves,
perqué ja no poden cantar ni en aquests
teatres de segona categoria. Aixo és un pe-
cat greu. A Alemanya hi ha un gran tradi-
cio de teatre a provincies. I era molt bonic
veure el treball que s'hi feia en aquest sentit.

—Es fa dificil, aixi, que sorgeixin noves
figures, oi?

—S8i; molt dificil. I aleshores et trobes
amb aquella cosa: que les grans figures
canten la «seva» Traviata, el «seu» Rigo-
letto. I ho fan com ho fan sempre arreu del
mon. Ni el director, ni el responsable es-
cénic tenen oportunitat d aportar-hi res. Per
a mi, per aquest cami, l'opera es mor.

—En tot cas, sembla clar que aquestes
figures ajuden a divulgar I'opera, amb llur
acusat protagonisme social...

—Per descomprat. Si el Barcelona fitxa
una gran figura, lestadi s omple. Pero, és
clar: sino es renoven les figures, tot saca-
ba. I els cantants poden actuar fins a 60
anys. Alguns, fins a menys; daltres, més.
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Pero si, mentrestant, uns altres no tenen
ocasio dagafar experiéncia, es produira un
buit.

En aquest sentit, Peter Maag es congra-
tulava que el repartiment que havia dirigit
al Liceu amb Cosi fan tute, estava format
en bona part per cantants joves.

—Ha estat una mica a l'estil de la Botte-
ga. La Veronica Villarroel debutava aqui,
i ha estat molt bé. Es una artista que té un
gran futur.

Amb aquesta mena de coda acabem un
capitol argumental, en el qual no s’ha par-
lat gens del mateix Maag. Ara comenga-
rem a introduir-nos a la seva persona. A
la persona d’un artista que €s forca més que
un misic: que té una personalitat basada
en una cultura amplia i en una tradicié cul-
tural de profundes arrels.

—El meu pare era professor de Filoso-
fia, i també era teoleg: era sacerdot lute-
ra. Jo he estudiat Filosofia amb Jaspers.
Sac llicenciat en filosofia i en teologia.

—Aquest substrat cultural tan profund,
influeix a I'hora de fer misica?

—Crec que és pot ser un gran virtués de
la nuisica, pero aixo pot no ser suficient.
Per a mi, la misica és molt més que fer so-
nar notes. Es l'expressié espiritual d'una
persona i dun estat d'anim. Si, si..., és
clar, també de la propia historia personal.
A la musica, la partitura, el manuscrit...
és mut. La partitura no sona. Pero és es-
perit. Necessita un intérpret per a poder
viure. Daqui ve la gran responsabilitat de
lintérpret. Si vol, pot fer sonar bé les notes
i, fins i tot, pot fer-ho des de la perspectiva
de lespeculacio intel-lectual. Pero no n'hi
ha prou. Cal anar més enlla. I el cantant,
davant d'un text, també ha daprofundir-hi
el maxim. Da Ponte era un gran poeta. .. cal
servir bé el text. També linstrumentista ha
de tenir un sentit del dramatisme. Si; per
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a mi, la possessié d'un bon substrat cultu-
ral m’ha ajudat a fer nuisica.

Aqui estableix una interrelacio entre con-
tinguts interns operistics i simfonics.

—Hi ha qui, quan dirigeix opera, s obli-
da del mon simfonic; i al revés. I vénen a
ser una mateixa cosa. Quan es dirigeix
opera no es poden oblidar els components
simfonics que comporta; i quan dirigeixes
nuisica simfonica has de valorar-ne els
components dramatics. Un tema musical és
com un personatge, com una persona. I el
segon tema és un altre personatge. 1 els dos
temes sentenen, dialoguen i discuteixen.
Sestimen i es relacionen: cal posar-los
Jjunts. I aquesta optica dramatica és molt
itil per a la direccio simfonica. Per aixo,
Jo animo els joves directors a fer al mateix
temps Opera i nuisica simfonica.

Insistint en la dimensié cultural i rami-
ficant els arguments, Maag afegeix.

—No cal entendre la cultura en un sen-
tit microscopic. Al pobre Mozart, l'han in-
terpretat de totes maneres. Fins i tot Roco-
¢o. I, a Beethoven, se l'ha interpretat de
Jorma romantica. I després ve Harnoncourt
i el fa amb instruments antics. Cosa que,
per a mi, és absurda! Aixo és enviar la mui-
sica al museu i no percebre’n Lauténtic mis-
satge espiritual. Crec que si Mozart hagués
conegut l'Stenway, hauria estat molt felic.
I hauria prescindit del clavicembal. I aixo
mateix hauria fet Beethoven. Tenim la pro-
va que Bach buscava un instrument que no
tenia i que deia que havia d'existir, «un pen-
sament que posi en marxa el meu pensa-
ment», deia. Crec que no és just fer sonar
la miisica de Bach i Mozart amb instru-
ments antics.

Maag accepta que se'l consideri, com
aixi €s, un especialista en Mozart.

—DMolts creuen que dirigeixo bé Mozart.
1 em fan dirigir sovint obres seves. Si, crec




tenir una afinitat amb la nuisica de Mozart
des que era petit. Per a mi, té una magia
especial. Tota la vida de Mozart és magi-
ca. No és possible que un nen de cinc anys
compongui una simfonia. Es possible que
compongui una sonata, pero no una sim-
fonia. A mi magrada molt dirigir Mozart,
encara que, de fet, magraden tots. Com li
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he dit, per a mi la niisica és lexpressio d’un
estat d'anim. 1, per a mi, Mozart és mera-
vellés, perqueé la seva nuisica es una miisi-
ca humana. Mozart, a lescenari, no hi
posa figures, siné homes; i la miisica es-
devé humana. Es com el teatre de Shakes-
peare. Es I'home qui esta en escena. I Pa-
mina vol morir, i Papageno fa riure...
Novament, la conversa emprendra un al-
tre tomb. La realitat de la misica suissa: o
és realtivament important o €s poc conegu-
da. Aquest sera el tema que presidira la nova
etapa de la conversa. El tema sembla agafar-
lo una mica a contrapeu, encara que aviat
s'hi fica 1 acaba essent-ne forca explicit.
—Suissa és un pais petit. St; no hi ha una
gran tradicio musical. L'opera és una cosa,
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crec, sobretot mediterrania. I penso que
aquest entorn afavoreix [ existéncia de bo-
nes veus. Pero, a part daquests tipus de
consideracions, és cert que a Suissa no es
fa res per als musics. La nuisica no hi és
subvencionada. No s'hi considera un valor
iitil. No hi ha interessos mercantils darre-
ra la miisica. Miri, jo he hagut de sortir
de Suissa per fer la meva carrera. Al meu
pais, la vida cultural depen sobretot dels
cantons i no del govern central. No tenim
gaire ajut.

Ho ha afirmat aquest miisic, que €s un
home de pensament. Un artista que se sent
orgullés dels qui van ser els seus mestres,
dels quals parla en aquests termes.

—Amb Serafin, hi vaig treballar poc. Va
ser al Teatro de 'Opera de Roma, perqué
Jjo volia conéixer la tradicio de l'opera ita-
liana. En aquells moments, tant a Suissa
com a Alemanya les operes italianes es can-
taven en alemany i, per conéixer lauténti-
ca tradicio operistica italiana, calia anar
a ltalia. Lempremta de Furtwangler va ser

molt mes definitiva. 1 va lligada a aquell
substrat cultural al-ludit abans.

Ell em va sentir tocar el piano, i em va
dir: «Si has estudiat filosofia i teologia, per
qué no dirigeixes?» 1 jo li vaig dir: «Bé, si,
pero com ho he de fer per aprendre direc-
ci6?». I aleshores em va portar a un petit
teatre per comencar a preparar-me. I és aixi
com vaig tenir ocasio de recorrer tota les-
cala de laprenentaige de direccio. He estat
quatre anys en un petit teatre que fenia una
orquestra formada només per 15 musics. [
amb ella féiem des de Aida a Tannhéuser.
[ aixi he tingut ocasié dagafar un gran ofi-
ci. Després, Furtwangler em va portar a
['Opera de Diisseldorf, on vaig comencar
realment la carrera de direccié orquestral.
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Peter Maag s'estén en detalls sobre la
qualitat artistica de qui va ser el seu mestre.
—Tenia un sentit especial del so de lor-
questra. Quan una orquestra es posava a
les seves mans, tot adquiria una dimensio

diferent. Era una altra actitud d’anim i,
també, un altre color de so. Tot es trans-
formava. Tenia una magia especial que, jo
crec, depenia dels seus ulls. Era un home
extraordinariament metafisic. Es ell qui em
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va obrir les portes a la visio metafisica de
la nuisica.

També guarda un bon record d’Ansermet.

—Amb ell, vaig ser-hi dos anys com a as-
sistent. Vaig dirigir moltes vegades la Suisse
Romande. Ell només dirigia misica simfo-
nica. Era una altra concepcio. I és que la
miisica és com un cristall. Segons quina in-
clinacié té el raig de la llum, aixi el reflec-
teix. La substancia és la mateixa, el cris-
tall és el mateix pero la interpretacio és la
inclinacié del raig lluminds. Una simfonia
de Beethoven interpretada per Toscanini o
per Furtwangler no ofereix els mateixos re-
sultats. I, tanmateix, la miisica és la
mateixa...!

La seva imatge serena i, al mateix temps,
vital fa creibles els arguments que exposa
tot seguit.

—Actualment, anem cap a labsurd, amb
aquesta forma de treballar tan accelerada.
S'esta fent musica industrialment. No és
possible que un cantant actui avui a Bar-
celona i, al cap de dos dies, ho faci a Nova
York. Ja li he dit que, a la Bottega, hem
estat treballant dos mesos una mateixa pro-
duccié. Crec que aquesta és la forma de
treballar seriosament.

L'entrevista haura tingut un cap-i-cua te-
matic, amb només l'afegité dels elogis a
I’Orquestra del Liceu i a la tasca que hi esta
fent Uwe Mund. Tot perfectament coherent
amb I’humanisme genui del protagonista.

Jaume Comellas
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ARXIUS MUSICALS A CATALUNYA (XXIII)

Sant Joan de les Abadesses:
Arxiu del Monestir

A T'arxiu del monestir, ubicat al carrer
del Comte Guifré, nim. 8 (17860) Sant
Joan de les Abadesses, s’hi conserva un re-
duit fons musical manuscrit, la titularitat
del qual és de I'església. Aquests materials
musicals provenen de l'antiga capella del
monestir. Reconvertit posteriormente en
col-legiata, s’hi trasllada la parroquia el se-
gle XIX.

Aproximadament, hi ha uns 82 manus-
crits ordenats entre dues carpetes. L'estat
de conservacié és, en general, bo. Junt a
ells, trobem tres fulls mecanografiats, amb
algunes anotacions posteriors a ma, que re-
cullen un primer inventari de les «partitu-
res musicals de 'arxiu del monestir de Sant
Joan de les Abadesses», amb data de Vic,
5-X1I-1969. No hi ha cap impres.

El marc cronologic queda acotat entre el
manuscrit més antic, de l'any 1678, amb
unes Completes de Joan Baseya, i el més

modern, que porta la data de 1818 i recull
una Salmodia de Ramon Carnicer. El pe-
riode més ben representat és el comprés en-
tre la segona meitat del segle XVIII i la pri-
mera decada del XIX.

Els autors dels quals trobem algunes
obres conservades sén tots catalans, com
per exemple R. Brunells, R. Carnicer, B.
Pagueras, M. Junca, J. Nono, F. Andrevi,
J. Vila, A. Mestres, J. Cau, Andreu i Sa-
borit. I de J. Pujol (el compositor més an-
tic, amb J. Baseya) hi ha un fragment d'un
Salm. Lunica excepcid, la constitueix un
grup de 5 Quartets de corda d’1. Pleyel.

En el conjunt d’aquestes partitures ma-
nuscrites, ubicades a 'arxiu del monestir,
hi podem trobar misica vocal religiosa re-
presentada per Misses, Rosaris, Goigs,
Magnificats, Salms, Villancets, Motels,
etc., musica instrumental de tecla amb al-
guna salmodia, obres partides, passos i un

quadern on s’hi copiaren els Quartets es-
mentats. També hi ha un recull de cancons
populars. I, excepcionalment, alguna trans-
cripcid d’unes aries d’opera per al teclat.
Per a finalitzar, indicarem que els ma-
nuscrits musicals medievals de Sant Joan
de les Abadesses que fa coneixer Higini
Anglés' no sén en el fons musical de qué
donem noticia en aquestes pagines.

Maria Ester-Sala
Josep M. Vilar

(1) ANGLES, Higini: La miisica a Catalunya fins
al segle X111, Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 1935.
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COBERTES I INDEXS DE LA
REVISTA MUSICAL
CATALANA

La REVISTA MUSICAL CATALANA ofereix als seus subcriptors

i lectors habituals les cobertes per a la seva enquadernacid, aixi
com els indexs tematics i d’autors corresponents.

Aquests indexs s'ofereixen en blocs anuals, excepte el primer

que compren catorze mesos: els corresponents als de
novembre i desembre de 1984 i tot I'any 1985.

El preu conjunt de cobertes i indexs és de 700 ptes.
cada bloc anual (400 ptes. les cobertes; 300 ptes.
els indexs).

Les comandes seran ateses contra reembossament
i hauran de formular-se per escrita:

«REVISTA MUSICAL MUSICAL CATALANA,
¢/ Sant Francesc de Paula, 2, 08003 Barcelona»
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JOAN GUINJOAN, PREMI NACIONAL DE MUSICA

El compositor catald Joan
Guinjoan ha estat guardonat
amb el Premio Nacional de M-
sica que atorga el Ministerio de
Cultura. Aquest guardd ha estat,
aixi mateix, atorgat al composi-
tor Manuel Castillo.

Joan Guinjoan, compositor
nascut a Riudoms, €s una de les
figures més importants de la
composicio catalana i de tot
I'Estat espanyol. Amb estudis
realitzats a Barcelona i ampliats

»a Paris, (on residi un dilatat
periode de temps), la seva obra
ha assolit una important pro-
jeccio internacional. Guanya-
dor, al seu moment, del Pre-
mio Reina Sofia i d’altres dis-
tincions, aquest guardd que ara
se li acaba de concedir consti-
tueix una fita més en la seva di-
latada trajectoria. Joan Guin-
joan és membre del Consell
Editorial de «Revista Musical
Catalana».

INAUGURACIO DEL NoU CLAVICEMBAL DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

El passat dia 10 d’abril tingué
lloc, al Palau de la Miisica Ca-
talana, un recital del gran clave-
cinista holandés Gustav Leon-
hardt, que fou ofert pel Consorci
del Palau de la Musica Catala-
na per tal d’inaugurar oficial-
ment aquest nou instrument que
restara al servei de les necessi-
tats de la sala de concerts, i que
és fruit del treball del prestigids
luthier catala Joan Marti, realit-
zat amb els criteris que regeixen
actualment la construccid dels
instruments historics, a partir de
copies d’instruments originals:
en aquest cas, sobre el model
d'un instrument flamenc del se-
gle XVIIL

Poques vegades I'oportunitat
de I'encirrec, que recaigué so-

bre un artesa de casa nostra, i
I'excel-lencia del recital han es-
tat tan positivament valorades,
tant per part del public que fou
testimoni de I'esdeveniment,
com pels mitjans de comunica-
cio en general 1, més particular-
ment, pels cercles que acrediten
una major afinitat amb el mén
de I'anomenada «muisica antiga»
i per la critica musical especia-
litzada.

En efecte, Gustav Leonhardt,
un dels pioners en la normalit-
zacio del génere musical que
conrea, acredita, al mateix
temps, la seva condicié de figu-
ra indiscutible, gairebé mitica en
la seva especialitat, i aquella ma-
duresa que converteix les seves
interpretacions en un valor ab-

solut, al marge de les circums-
tanciés de cada moment. El seu
recital. d’altra banda, fou pen-
sat en funcio d'una antologia del
repertori clavicembalistic, en or-
dre a calibrar les possibilitats del
nou instrument, per al qual ator-
gi uns comentaris obertament

elogiosos.

Finalment, cal remarcar el fet
que un recital d'un génere teo-
ricament minoritari pogués tam-
bé assolir un interés i un éxit de
public absolutament positius.

L.M.

JOSEP M? VILAR GUANYA EL PREMI D'INVESTIGACIO
MUSICAL EMILI PUJOL

El professor de mudsica, i ha-
bitual col-laborador de «Revista
Musical Catalana», Josep M*
Vilar, guanya la cinquena edicio
del Premi d'Investigacio Musi-
cal Emili Pujol, el passat febrer.
Aquest important certamen, que
es realitza a la memoria de
I'il-lustre guitarrista, compositor
i musicoleg lleidata, Emili Pu-
jol i Vilarrubi, és patrocinat per
la Diputacié de Lleida, i I'orga-
nitza I'Institut d’Estudis Tler-
dencs. En aquesta ocasio, el
tema del premi ha estat «La mii-
sica instrumental del segle
XVIIL, a I’Estat espanyol (11)».
El premi era dotat amb 300.000
pessetes.

El Jurat, format per Josep
Pont (president), Josep M Gas-
set, Josep M Llorens, Josep
Prenafeta, Alicia Font i M¥® Do-
lors Mila (secretaria), decidi
atorgar per unanimitat el premi
a Josep M¥ Vilar pel treball Ja-
cint Gayet: Simfonia en Do M. ,
que fou presentat sota el lema
Primerenc.

Josep M® Vilar és professor de
muisica, fincat a Manresa, i d’ell
ja en coneixem la faceta d’inves-
tigador, ja que treballa sobre
autors pertanyents al simfonisme
catala (Carles Baguer, entre al-
tres) i, com ja hem assenyalat, és
col-laborador habitual de la nos-
tra Revista, a la seccié «Arxius
Musicals a Catalunya».

El treball guardonat de Vilar
aporta a la historia de la musica
catalana un compositor de la se-
gona meitat del segle VIII, prac-
ticament desconegut. Malgrat

aix0, després d'encertades refle-
xions, formula la hipdtesi que
Gayet seria un instrumentista
(potser un violinista) adscrit a al-
guna capella musical de la Ciu-
tat Comtal 0 a una orquestra vin-
culada al mon de P'escena. Vilar
ens n'ofereix I'edicid/transcrip-
cio de la Simfonia en Do M. es-
crita per a corda (dos violins,
viola i violoncel o contrabaix) i
vent (dos obogs i dues trompes).
Per la seva estructura i pel dis-
curs musical, Vilar decideix in-
cloure aquesta obra en el corrent
preclassic que domina una bona
part de la produccio simfonica
catalana del segle XVIII. D'al-
tra banda, les concessions que
fa Gayet a l'estil galant mante-
nen aquesta simfonia una mica
allunyada d’allo que seria el ple
classicisme centreuropeu.

El profund estudi analitic que
precedeix la partitura €s, sens
dubte, la part més substanciosa
del treball. En efecte, Vilar es
deté minuciosament en cada un
dels tres moviments de la sim-
fonia, i aplica una metodologia
analitica, coherent i eficag, en
relacio al «tempo», compis i du-
rada, a la tonalitat i a 'orques-
tracio.

En resum, es tracta d'un bon
treball musicologic de I'investi-
gador catala, cientificamente
ben elaborat i sistematitzat, un
treball que contribueix a pal-liar
aquell desconeixement (tan pro-
clamat!) que tenim de la musi-
ca simfonica del segle XVIII al
nostre pais.

Maria Lambea

RESULTATS DEL CONCURS MARIA CANALS

El jove barceloni Ramon Al-
sina Munoz, de 20 anys, fou el
guanyador del primer premi en
la modalitat de Percussié del
Concurs Internacional Maria
Canals, celebrat durant el pas-
sat mes de mare. Ramon Alsina
¢€s alumne de Xavier Joaquim i

membre del Quartet de Percus-
si6 de Barcelona, la formacié
que dirigeix Joaquim.

En l'apartat de Piano, el pri-
mer premi fou per al jove fran-
ces Mathieu Papadiamandis. En
la modalitat de Cant, el guanya-
dor fou el baix rus Vladimir
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Dits. La resta de premis es re-
partiren de la segiient manera:
Piano: segon premi, declarat
desert; i tercer premi, atorgat
«ex aequon, al soviétic Andrei
Fadeev i al filipi Jovianney E.
Cruz: Percussio: segon premi,
atorgat també «ex aequowr, a
l'alemany Armin Weigert i al

catala Ignasi Vila; el tercer pre-
mi, fou per a I'alemany Stefan
Eblenkamp; Cant: segon pre-
mi, per a la soprano romanesa
Mirela S. Spinu; el tercer pre-
mi, «ex aequos», per a la polo-
nesa Malgorzata Lesiewicz-
Przbye i l'espanyol Manuel
Lanza.

PRIMERA AUDICIO A CATALUN YA
DE LA BROCKES-PASSION, DE HANDEL

A l'església de Santa Maria,
de Badalona, tingué lloc, el pro-
passat dia 24 de marg, un ex-
traordinari esdeveniment musi-
cal, organitzat pel Conservatori
Professional de Musica de Ba-
dalona, amb el patrocini de
I’Ajuntament de la ciutat: la pri-
mera audicié a Catalunya (i,
amb molta probabilitat, també la
primera audicio a 'Estat espa-
nyol) d’una obra de joventut de
Hiindel, molt poc difosa a nivell
mundial: la Passion nach Bar-
thold Heinrich Brockes.

El poema de la Passio de Bar-
thold Heinrich Brockes «Jesis
martiritzat i mort pels pecats del
mon» servi de base a diversos
compositors, entre els quals R.
Keiser, G. Ph. Telemann, J.
Mattherson, J. Friedrich Fasch,
etc.

L'obra de Hindel composta
sobre aquest poema €s d’una ex-
pressiva sobrietat en les parts co-
rals i de gran forga dramatica,
gairebé teatral, en els recitatius
i en les aries, tant vocalment
com instrumentalment.

Sota la direccié general de
Manuel Cabero —invitat pel
Conservatori Professional de
Muisica de Badalona— en foren
interprets la Coral del Conser-

vatori de Badalona, Orquestra
de Cambra i els solistes vocals
Meritxell Olaya, Alexandrina
Polo, Olga Serrano, Montserrat
Pi, Josep Benet, Joan Cabero,
Joan Puigdellivol i Lluis-Ramon
Sales; Joaquin Alabau, Jordi Re-
guant i Joan Caals tingueren al
seu carrec el continu.

La versioé es beneficia d’una
agil interpretacio global, que féu
breu la llarga durada de I'obra
(que fou interpretada seguida,
amb només dues pauses breus),
i cred una extraordinaria atmos-
fera entre interprets i auditori (el
qual ompli totalment el recinte
fins a obligar a haver de dispo-
sar seients suplementaris).

Aguest muntatge simfonico-
coral s'inscriu de ple en el tre-
ball de Manuel Cabero, de pre-
paracié d’agrupacions corals que
aspiren al contrast i a la supera-
¢io del seu treball habitual, i
que, en els darrers temps, ha
conduit a col-laboracions tan
reeixides artisticament com les
efectudes amb el Cor Montserrat
de Terrassa, la Coral Belles Arts
de Sabadell, la Coral Canigo de
Vic, la Polifonica de Vilafranca
del Penedes, la Polifonica de
Puig-reig i el Cor Al-lelula de
Tarragona.

ENREGISTRAMENT DE L'ORQUESTRA DE CAMBRA
DE L'EMPORDA

Durant el passat mes de marg,
I'Orquestra de Cambra de I'Em-
porda, dirigida per Carles Coll,
enregistra en compact disc i cas-
sette diverses peces d'autors ca-
talans: concretament, Puigsoliu,
de J. Serra, Per lart, d’Eduard
Toldra i, interpretades per la so-
prano Carme Bustamante, sis
cancons, també de Toldra, i sis
més de Xavier Turull.

Els arranjaments de Puigsoliu
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i de les cancons de Toldra son
del professor Aureli Vila. L'en-
registrament, a carrec de I'em-
presa Audio-visuals de Sarria,
tingué lloc a l'església romani-
ca de Palau de Santa Eulalia,
que data del segle XI. El passat
21 d’abril, en ocasié de les fes-
tes de la Diada de Sant Jordi, a
La Bisbal de I'Emporda tingué
lloc la presentacid, en concert,
del compact disc.

I FESTIVAL DE JAZZ DE CIUTAT VELLA

Del 28 de marg al 8 dabril
s’ha celebrat el «I Festival de
Jazz de Ciutat Vella», que ha
nascut amb la idea d'impulsar 1
dotar un dels districtes més em-
blematics de Barcelona amb una
major vida cultural. En aquest
Festival, s’han programat més de
40 actuacions que han estat re-
partides pels locals de més tra-
dicié d’aquesta zona de Barce-
lona; s'ha recuperat també
I'espai escenic del Teatre Prin-
cipal, de la Rambla i s’ha ofert
un dels concerts-estrella al Pa-
lau de la Misica Catalana, el
passat 31 de marg, amb I'actua-
cid del quintet de Ron Carter i
el Max Sunyer Trio.

Els altres locals que han aco-

1lit aquesta edicid del Festival han
estat Gambrinus, Harlem Jazz
Club, Guixot, Toc, Glaciar, Bar
del Pi, Ascensor, Distrito Mari-
timo, Jazz Cava Fussina, Cafe de
I'Opera, Els Quatre Gats, Bar
Ciutat Vella i el London Bar. Per
aquests locals han passat més
d’un centenar de grups i solistes
de jazz nacionals i internacionals,
com Jim Leef Group, Carles Pe-
ris Quartet, Steve Brown Group,
Baobab, Te Negro Trio i Fran-
cesc Capella Trio.

Aquest Festival, que ha comp-
tat amb la col-laboracié del De-
partament de Cultura de la Ge-
neralitat i de I'Ajuntament de
Barcelona, ha fet possible dotar
el jazz d’un caire popular.

ACLARIMENT

En relacid a la noticia publi-
cada al nim. 65 de «Revista Mu-
sical Catalana», corresponent al
passat mes de marg, referent a
la concessio del Premi Ciutat de
Barcelona de muisica a 'obra de
Carles Guinovart, Vovage au
fond du miroir, hem de fer cons-
tar que el compositor Josep So-

ler no formava part del jurat
que atorgi el premi, com deia
errbniament 'esmentada nota.
El jurat que concedi el guardé
estava format per Xavier Mont-
salvatge, Montserrat Albet,
Joan Arnau, Francesc Bonastre
i Joan Guinjoan.

GIRA DE MANEL CAMP PER LA UR.S.S.

Un concert a laroslavl, el dia
I8 de mar¢, com a convidat es-
pecial per a 'dltima jornada de la

«Jazz Competition» que sorga-
nitza en aquella ciutat russa,
obri la gira de Manel Camp per
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la UR.S.S.. concretament a
Russia i les Republiques Balti-
ques de Lituania i Letonia, que
acaba el 29 del mateix mes amb
un concert a Vilnius en el marc
del «Birshtonas Jazz Festival'90»
de la capital lituana.

A cavall entre un i altre festi-
vals el pianista manresa porta la
seva musica a Moscou, Chebok-
sary 1 Volga, a Rissia, Kaunas,

a Lituania i Riga, a Letonia, a
més de participar en un progra-
ma de la televisié piiblica.

Durant la gira interpreta les
composicions recollides a «Viu»
—el darrer Lp del pianista edi-
tat per la discografica Origen—
a més de diferents «medley» de
les distintes obres seves dels ul-
tims cinc anys.

HA MORT LA CANTANT DE JAZ SARAH VAUGHAN

La cantant de color nord-
americana, Sarah Vaughan, de
66 anys, mori el passat 3 d'abril
a Los Angeles, a causa d'un can-
cer de pulmé. Nascuda a la lo-
calitat de Newark (Nova Jersey)
el 27 de marg de 1924, Sarah es
converti en la veu per excel-len-
cia del be bop, després de ser
descoberta per Billy Eckstine, el
1943, en un dels concursos per
a cantants afeccionats que es
feian al teatre Apol-lo de Har-
lem, Nova York.

Com moltes altres figures del
jazz, Sarah es forma musical-
ment dins I'ambit familiar: el
pare era guitarrista afeccionat i
la mare cantava a I'església, amb
Sarah. Després de [I'éxit a
I'Apol:lo, entra a formar part de
la Big band d’Earl «Fatha» Hi-
nes, com 4 cantant i segona pia-
nista. Alli coincidi amb Charlie
Parker i Dizzy Gillespie, quan
ja es perfilava I'estil de musica
d'aquella decada i de la segiient:
el bop.

Vindria un any de col-labora-
cié amb la banda d’Eckstine,
una historica gravacié promogu-
da per Leonard Feather amb un
septet capitanejat per Dizzy, i
actuacions i gires amb petits
combos. El 1949, Sarah firma un
contracte amb el segell Colum-
bia, que li organitza, el 1951, la
primera gira internacional per

Anglaterra i Franca. Sarah ac-
tua a Espanya en diverses oca-
sions (Barcelona, Madrid, Vi-
toria...). Alguns dels seus
millors enregistraments son:
Lover Man (1945-48), Summer-
time (1949-53), Sarah Vaughan
(1954), No Count Sarah (1958),
After Hours (1960), The Explo-
sive Side (1962) i Duke Elling-
ton Songbook (1979).

LA FILHARMONICA DE BERLIN A ISRAEL

Expectacio i recel aixech «la
primera visita a 'Estat jueu d'Is-
rael de I'Orquestra Filharmoni-
ca de Berlin, en dos mil anys»,
segons Rafael Brown, organitza-
dor d'aquesta gira que, el pas-
sat abril, ha dut I'orquestra ber-
linesa a les tres principals ciutats
d'Israel,

‘La Filharmonica de Berlin,
dirigida en aquesta ocasié per
Daniel Barenboim i no pel seu
titular Claudio Abaddo, féu el

passat 10 d’abril la primera ac-
tuacid a l'auditori Mann, de Tel
Aviv. Un total de set concerts fo-
ren oferts també a Jerusalem i
Haifa. L'dltim concert, el 18
d’abril, es féu conjuntament amb
la Filharmonica d’Israel, dirigi-
da per Zubin Metha des de 1970.

En el primer concert interpre-
ta la Simfonia niim. 8, de Schu-
bert, i la Simfonia niim. 3, de
Beethoven. Un dels eixos prin-
cipals fou la interpretacié d'un

cicle de totes les simfonies de
Brahms, dirigides per Baren-
boim, i la interpretacié conjun-
ta dels Salms, de Paul Ben
Haim, aixi com la interpretacio
per la Filharmonica israeliana
del Concertino per a clarinet i
orquestra, de Weber (amb la so-
lista hebrea Sharom Kam, de 20
anys) i el Rondé capricids per a
violl i orquestra, de Saint-Saéns
(amb la solista alemanya Vivian
Hagner, de 13 anys).

Uns dels moments més espe-
rats foren el concert conjunt, en

el qual Metha dirigi als 235 mu-
sics d'ambdues orquestres, i el
concert final en que les dues for-
macions interpretaren conjunta-
ment la Cinguena simfonia, de
Beethoven. Lexpectacié i el re-
cel al-ludits al comengament es
produiren a causa. per una ban-
da, d’aquesta historica visita i,
per l'altra, per la relacio que ha
existit entre el nazisme i l'orques-
tra berlinesa, la qual, per a molts
jueus supervivents de 'holocaust,
continua essent un dels principals
simbols del Tercer Reich.

XIV CURS INTERNACIONAL DE MUSICA DE VILA-SECA

Del 8 al 21 de juliol tindra loc
la X1V edicio del Curs Interna-
cional de Musica que aquest any
se celebra a Vila-seca, degut als
esdeveniments de caire territo-
rial aliens a 'organitzacié (Con-
servatori Professional Municipal
de Miisica de Vila-seca).

El Curs és dirigit per Francesc
Bonastre (catedratic d'Historia
de la Muiisica de la Universitat
Autonoma de Barcelona) i des-
envolupard les materies se-
giients: cant (Enriqueta Tarrés),
flauta travessera (Willy Freivo-

gel), guitarra (José Tomas), mui-
sica de cambra (Evelio Tieles),
historia de la musica (Francesc
Bonastre), cant coral (José Vi-
cente  Gonzilez-Valle), piano
(Cecilio Tieles), violi (Evelio
Tieles) i violoncel (Peter Thie-
mann).

La data limit d'inscripcio és el
dia 30 de juny. Per a més infor-
macié sobre les condicions de la
inscripcio cal adrecar-se als te
lefons: (977) 39 23 68-39 24 84,
de dilluns a divendres, de 10 a
13 hores i de 17 a 29 hores.

CURS DE FLAUTA TRAVESSERA [ MUSICA DE CAMBRA
A CARREC DE JOSEFINA SANMARTIN

Entre els dies 3 1 12 del pro-
per mes de juliol tindra lloc al
Reial Monestir de Santa Isabel
de Barcelona (¢/ Rocaberti, 12,
Sarria) el Curs Internacional
d’Estiu de flauta travessera i mu-
sica de cambra dirigit per Jose-
fina Sanmartin, segons la técni-
ca francesa.

El Curs es fonamenta en I'es-
tudi de la tecnica en funcid de la
interpretacié i I'analisi d'obres.
Els professors Alba Bohigas i
Alex Jordi participaran al Curs,

amb flauta travessera i piano,
respectivament. El Curs es de-
senvolupara els matins de 9 a 13
hores. Els preus sén: 5000 ptes.
per la inscripcio, 15000 ptes.
per participant i 8000 ptes. com
a oient. La data limit per a ins-
criure’s acaba el dia 23 de juny.

Per a fomalitzar la inscripci6
i demanar més informacié
cal adrecar-se a: Catalaunia
Musical. Apartat de correus
14.113. 08080 Barcelona. Telef:
203 32 B8.

X CURS INTERNACIONAL DE MUSICA

L'Escola de Musica de Barce-
lona convoca el X Curs Interna-

cional de Musica, dedicat a pia-
no, violi, viola, violoncel i mi-
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sica de cambra, que es desenvo-
lupara a la ciutat de Vic, del 12
al 29 de juliol.

Les diferents modalitats seran
impartides per Albert Giménez-
Attenelle (piano), Gerard Claret
(violi), Lluis Claret (violoncel),
Jorge Sutil (viola) i Jordi Mora
(muisica de cambra).

Les classes seran col-lectives
i cada alumne rebra tres classes
d’'una hora. Tots els alumnes
d’instrument han de fer misica
de cambra. L'edat limit dels par-
ticipants és de 30 anys, i es re-
quereixen estudis de nivell supe-

rior. Es podra sol-licitar una
beca en el moment de la inscrip-
cid, enviant amb la sol-licitud un
curriculum i una gravacié en
cinta magnetofonica (10 a 15 mi-
nuts) abans del dia 10 de juny.
Les repostes seran comunicades
abans del 20 de juny. Les clas-
ses es faran a I'Escola de Muisi-
ca de Vic.

Es pot sol-licitar i ampliar
qualsevol informacio, fins al dia
20 de juny, de 17 a 20 hores, a:
Escola de Musica de Barcelona.
C/ Mallorca, 330, entresol la;
08037 Barcelona. Tel.: 207 58 18.

Miisica Barroca de Madrid.
Aquest curs desenvolupara les
segiients assignatures amb els
professors que shi indiquen:
cant (Charles Brett); flauta de
bec i conjunt (Lisbet Martens);
flauta travessera (Stephen Pres-
ton); violi i viola (Isabel Serra-
no); claveci (Emer Buckley);
guitarres, tiorba i «vihuela» (Ge-
rardo Arriaga); viola da gamba
(Philippe Foulon); violoncel
barroc (Philippe Foulon); muisi-
ca de cambra (Emilio Moreno);
conjunt de cambra (Germin
Torrellas); i dansa (Ana Yepes).

També s’hi desenvoluparan
tres cursos monografics: «El
plaer dlafinar» (impartit per
Reinhard von Nagel); «Miisica
anglesa i muisica a Anglaterra en
els segles XVII i XVIII» (impar-
tit per Beryl Kenyon de Pas-
cual); i «Batalles de finals del
Renaixement —1555-1613—»
(impartit per Alvaro Zaldivar).
Paral-lelament al Curs, hi hau-
ra diversos concerts.

Per a més informacid: Asso-
clacié de Misica Barroca de
Madrid. C/ Francisco de Rojas,
9, 5& dreta E. 28010 Madrid.

V PREMI DE CQMPDSIC!O CIUTAT DALCOI
PER A MUSICA DE CAMBRA, 1990

1 CONCURS D'INVESTIGACIO ARPISTA LUDOVICO
DE MUSICOLOGIA, 1991

L'Ajuntament d’Alcoi convo-
ca el «V Premi de Composicio
Ciutat d’Alcoi per a Miisica de
Cambra, 1990», dotat amb un
milié de pessetes. Cada compo-
sitor hi podra presentar una
sola obra, que haura de respon-
dre a les segiients caracteristi-
ques basiques: inedita i no es-
trenada ni enregistrada per cap
mitja de reproduccié mecinic
abans del veredicte del Jurat;
I'obra ha de ser per a grup ins-
trumental, amb un minim de
tres i un maxim de nou intér-
prets, defugint de les forma-
cions tradicionals classiques:
tercet de violi-viola-violoncel:
de piano-violi-violoncel; quar-
tet de corda i quintet de vent).

El grup instrumental no haura
de tenir a la formacié més de
dos percussionistes ni més de
dos instruments iguals.

El veredicte del Jurat es fa-
ra public durant I"iltim trimes-
tre de 1990. La data limit de
presentacié d’originals acaba el
dia 20 de setembre, a les 13 ho-
res (s'acceptara la data del
mata-segells com a data de re-
cepeid).

Per a més informacid i altres
requisits per a concursar, cal
adrecar-se a: Negociat de Cul-
tura de P'Ajuntament d’Alcoi.
«V Premi de Composicio Ciutat
d’Alcoi per a Misica de Cam-
bra». Ajuntament d’Alcoi.
03800, Alcoi (Alacant).

VIII PREMI REINA SOFIA DE COMPOSICIO MUSICAL, 1990

La Fundaci6 Ferrer Salat con-
voca el VIII Premi Reina Sofia
de Composicié Musical, 1990,
dotat amb 1.500.000 pessetes.
Aquesta edicio és dedicada a la
miuisica simfonica. Per tant,
I'obra a concursar ha de ser per
a una plantilla orquestral nor-
mal, amb solistes o sense i amb
mitjans electroacustics o sense.

El génere de l'obra és lliure,
i cada compositor només podra

presentar una sola obra, que ha
de ser inédita i no estrenada. La
partitura i la documentacio ne-
cessaria per a concursar han de
ser trameses per tot el dia 31
d’agost. El Jurat emetra el vere-
dicte abans del mes de novem-
bre.

Per a més informacio, cal
dirigir-se a: Fundacio Ferrer Sa-
lat. Gran Via de Carles III, 94.
08028 Barcelona. Tel. 330 61 11.

XII CURS DE MUSICA BARROCA I ROCOCO

Del 20 d’agost al dia 1 de se-
tembre tindra lloc, a la pobla-
cié madrilenya de San Loren-
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zo de El Escorial, el XII Curs

de Miisica Barroca i Rococd,

organitzat per 'Associacié de

L'Associacié Arpista Ludovi-
co (ARLU), de Madrid, que té
com a principal activitat recupe-
rar el patrimoni arpistic espa-
nyol, convoca, junt amb l'edito-
rial Alpuerto, el I Concurs
d’Investigacié Arpista Ludovico,
modalitat de Musicologia (Pre-
mi Fray Juan Bermudo), que
sera adjudicat a Madrid, abans
del 31 de maig de 1991.

Aquest premi és dotat amb
150.000 pessetes i la publicacio
de la primera edicié de I'obra
guanyadora. Aquest Concurs ¢€s,
com els anteriors d’interpretacio
i composicidé convocats per
ARLU, el primer de la seva es-
pecialitat a Espanya.

Hi poden participar totes les
persones de nacionalitat espa-
nyola o portuguesa que ho vul-
guin, d'una edat inferior als 30
anys en el moment de la data
d’admissi6 dels treballs: el 31 de

gener de 1991. Els treballs han
de referir-se a temes espanyols
o portuguesos i han de ser ine-
dits i originals, i no premiats mai
en altres concursos. Hauran de
tenir un minim de 50 pagines i
un maxim de 150, inclosos text

i musica, si és el cas. Els treballs

s’han de presentar sota pseudo-
nim i han de ser enviats abans
del 31 de gener de 1991.

Aquest Concurs sera de perio-
dicitat anual i sera dedicat a un
tema diferent en cada convoca-
toria. Els temes de les altres
dues edicions sén: Organologia
(Premi Juan de la Torre) i Re-
cuperacié de repertori (Premi
Lucas Ruiz de Ribayaz).

Per a més informacié cal
dirigir-se a: Asociacion Arpista
Ludovico. Concurso de Investi-
gacién (Musicologia) / Editorial
Alpuerto, S.A. C/. Canos del
Peral, 7, 1? dreta, 28013 Madrid.

XII CURS INTERNACIONAL DE MUSICA ANTIGA
DE DAROCA (SARAGOSSA)

Del 3 al 12 d’agost, la ciutat
de Daroca, Saragossa, sera la
seu un any més daquest XII
Curs Internacional de Musica
Antiga, que es desenvolupara al
mateix temps que el Festival In-
ternacional de Miisica Antiga.

Las matéries i els professors
que impartiran aquest Curs son
els segiients: monocordi (Michel
Bignens), baixé i fagot barroc
(Josep Borras), flauta travesse-
ra barroca (Agostino Cirillo),
oboe (Nils Ferber), claveci i or-
gue (Jan Willen Jansen), cant
(Guillemette Laurens), arpa

(Ndria Llopis), orgue (Jesis
Martin Moro), violi barroc
(Emilio Moreno), llaiit (Paul
O'Dette), viola da gamba (Pere
Ros), direccié coral (Martin
Schmidt), cornetto (Jeremy
West) i teoria musical (Alvaro
Zaldivar).

La data 1imit d’inscripci¢ aca-
ba el dia 15 de juliol. Per a més
informacio: Institucié Fernando
el Catélico. Seccié de Miisica
Antiga. Diputacié Provincial.
Plaga d'Espanya, 2. 50004 Sa-
ragossa. Telf: (976) 22 96 52.
Fax (976) 22 18 42.
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Colleccio Mestres de [Abadia
de Montserrar (a carrec del
P. Daniel Codina). Publicacions
de I’Abadia de Montserrat, 1989,

De de I'any 1930, la col-lec-
cié musical «Mestres de I'Esco-
lania de Montserrat» és un punt
de referéncia cabdal per a la in-
vestigacid i la interpretacio mu-
sical de la musica catalana dels
temps passats. Joan Cererols,
Narcis Casanoves, Benet Julia,
Anselm Viola, Felip Rodriguez
i Josep Vinyals, miisics dels se-
gles XVII i XVIII relacionats
amb I'Escolania de Montserrat,
avul els coneixem gricies a la
valuosa tasca de recerca dels
monjos montserratins David Pu-
jol, Ireneu Segarra, Gregori Es-
trada i Daniel Codina. Al llarg
dels tretze volums actualment
publicats, s’ha recuperat un pa-
trimoni dispers i desconegut que
va des de la misica de tecla a la
instrumental, passant per la mu-
sica vocal religiosa. Son edi-
cions critiques que ens apropen
a la vida musical d’aquest cen-
tre religids i musical, tan deci-
siu per a la misica a Catalunya.
Paral-lelament a la «classica»
col-leccio dels «Mestres de I'Es-
colania de Montserrat», les Pu-
blicacions de I'Abadia de Mont-
serrat han endegat una nova linia
editorial dedicada a la misica de
tecla i a la pedagogia. Dins
d’aquest nou marc, i al llarg de
l'any 1989, els primers volums
que han sortit sén: Benet
BRELL (1786-1850), 6 Sonates
per a piano, primer curs; i Ja-
cint BOADA (1772-1859), Benet
BRELL (1786-1850), 8 Sonates
per a piano, segon curs. La
transcripeio i l'edicid d’ambdds
volums ha estat a carrec del P.
Daniel Codina, musicdleg mont-
serrati. La seleccid i la digita-
¢id s6n de Pere-Albert Balcells,
Joan Casals i Viceng Prunés, 1
la presentacié és del P. Ireneu
Segarra, Director de I'Escolania
de Montserrat.

En linies generals, les sonates
presentades de B. Brell i J. Boa-
da sén obres de textura i estruc-
lura senzilla, que cal situar dins
del model formal de I'estética
classica, encara que alguna
d'elles recorda I'obra d’A. Soler.
A la presentacié del primer vo-
lum,el P.1. Segarra en diu: «Sén
obres escrites... per a I'estudi
dels nois escolans; els primers
que, després de la destruccid del
monestir a causa de la guerra del
frances (1808-1814), van poder
reprendre I'estudi musical en
aquesta escola secular que és
I'Escolanias,

El P. Daniel Codina, en trans-
criure i editar aquests quaderns
de musica per a piano de muisics
montserratins, es planteja cobrir
una doble faceta: per una ban-
da, recupera i edita un repertori
inédit de sonates escrites per
monjos de Montserrat; i, per
I'altra banda, selecciona un con-
Jjunt d’obres amb finalitat didac-
tica. Les propostes de D. Codi-
na enllacen amb una Ilarga
tradicio de I'Escolania, que €s la
de produir un repertori propi per
a l'activitat musical, en la doble
funcié de difusié i de formacio
musical. Aixi, doncs, al llarg
d’aquests volums ens trobem
amb un conjunt de peces inedi-
tes de miusics de Montserrat i
amb unes sonates presentades
amb l'objectiu d'introduir els es-
tudiants en el desenvolupament
de la teécnica pianistica a través
d’un passat musical nostre.

Lloable iniciativa, aquesta
d’apropar els alumnes al conei-
xement de I'instrument elegit per
mitja d’un repertori catala de fi-
nals del segle XVIII i inicis del
segle XIX, junt amb els autors
europeus mes representatius de
la histdria de la misica. Davant
la recent iniciativa editorial a
qué ens referim, podria ser el
moment de reflexionar sobre
I'oblit d’incloure obres catalanes
en els programes d’estudis dels
Conservatoris. Considerem que
¢és un tema que caldria valorar
en profunditat, si és que algun
dia es vol emprendre una amplia
tasca de recuperacic i d'estudi de
la musica catalana.

Finalment, diguem que, en
aquest pafs, editar misica és una
aventura massa sovint dificil de
fer arribar a bon port, tant si es
d’autors antics com dels contem-
poranis. Per aquesta rad, ens fe-
licitem per qualsevol iniciativa
en aquesta direccié. Esperem
que, en un futur immediat, el P.
Daniel Codina, amb el seu rigor
cientific de sempre, ens torni a
fer congixer noves obres i nous
autors del repertori montserrati.

Maria Ester-Sala

PLA, Josep (?): Sonata a Tres
nim. 16 en la menor. Edicions
La ma de Guido. Sabadell 1989.

La historia de la musica és
plena de families musicals, al-
gunes més importants que altres.
Exemples com els Bach, Benda,
Strauss... son a la ment de tots.
Al nostre pais podriem descatar,

entre d’altres, l'oncle i el nebot
Fletxa, en el segle XVI, i tam-
bé els germans Pla, Joan, Josep
1 Manuel, durant el segle XVIII.

Aquests tres musics practics,
i oboistes com a caracteristica,
passaren la vida «fent concerts
amb el seu instrument davant
d’auditoris cortesans, aixi com
en els incipients concerts puiblics
de les principals capitals del seu
temps», segons que ens diu Jo-
sep Dolcet a la introduccién a la
Sonata a Tres, niim. 16, que ha
publicat recentment. Assenyala-
rem que els dos primers —Joan
i Josep— s6n els qui obtingue-
rem un major renom internacio-
nal, mentre que Manuel desen-
volupa lactivitat principalment
a la Peninsula,

La biografia dels tres germans
Pla resulta encara poc clara, ja
que la documentacié que es con-
serva es veu confusa: és neces-
saria una dedicacio plena per a
posar en ordre tot un gonclome-
rat de dades i dates que es con-
tradiuen d’'una manera constant.
En el fons, la peripecia vital dels
Pla no ens ha de preocupar gai-
re; recordem que es tracta de
compositors menors i que la seva
faceta primordial era la interpre-
tacio, abans que la composicion
escolasticament impecable o
I'especulacié sobre el fenomen
S0nor.

En contrapartida a la gran
quantitat de musica religiosa del
segle XVIII conservada als nos-
tres arxius, la musica de cambra
ofereix un repertori molt més re-
duit. A part que es componia
poca musica d’aquest tipus, els
terribles incendis que destruiren
els nostres arxius foren la cau-
sa, en gran part, de moltes pér-
dues. Assenyalem, de passada,
que la miisica dels germans Pla
conservada al nostre pais es no-
més una minima part del total de
la que produiren, la qual es tro-
ba disseminada per nombrosos
arxius estrangers. D’aquesta ma-
nera, la present publicacié ad-
quireix encara més importancia
perqué el contingut és tan
insolit.

El Trio niim. 16 en la menor
de Pla —en principi atribuit per
Dolcet a Josep Pla— pertany a
aquell tipus de nuisica atractiva
per a I'intérpret, perqué no plan-
teja gaires problemes d'execu-
cid, i resulta complaent, per a
qui 'escolta, la facil assimil-la-
¢ié que en fa. Aixo no vol dir
de cap manera que la musica de
Pla resulti simplista o vulgar,
sind que manté un equilibri just
entre punts culminats i passatges

de transicié en el desenvolupa-
ment del discurs musical. Es un
tipus d’obra pre-classica que, per
les caracteristiques que té i la di-
versitat d'instruments a qué va
destinada, pot servir també de
«text» en la programacio oficial
del nostres conservatoris, bé que
tenint sempre molt en compte el
grau de dificultat técnica.

Per a rescatar de l'oblit una
obra musical que fa més de dos
segles que fou escrita, cal la
conjuncio de diversos factors; en
primer lloc, la labor d’un musi-
coleg competent; i, en segon
lloc, 'esforg editorial que en pa-
trocini la iniciativa. L'objectiu fi-
nal és clar: la sala de concerts
i el laboratori fonografic,

Perd hi ha un altre aspecte que
cal tenir present: és la bibliote-
ca de l'estudios. En efecte, Jo-
sep Dolcet no es limita a treure
la pols i a deixar ben nitid un
original antic, per posar-lo al fa-
ristol dels intérprets d’avui, sind
que va més enlla: situa l'obra i
l'autor en el seu context, tant
I'historic com l'estétic; ofereix
un analisi detallada (estilistica i
formal) de la composicié; con-
fronta las diferents fonts per a
dilucidar-ne la més idonia: i, en
la critica de l'edicid, detalla con-
venientment les correccions im-
prescindibles efectuades sobre
l'original.

Sens dubte, ha aconseguit reu-
nir en aquesta publicaci6 «dos
principis editorials poques vega-
des simultanejats: a) un tracta-
ment fidel i objectiu del mate-
rial original (...) seguint sempre
la intenci6 més probable de
lautor; i b) la preparacié del text
pensant en I'execucié practica,
fins i tot per I'intérpret no espe-
cialitzat...». Tampoc no ha obli-
dat d’incloure-hi el xifrat del
baix continu i la seva correspo-
nent realitzacid —encara que
se'n pot prescindir en 'execu-
ci6—, tasca que ha fet correcta-
ment el clavecinista Jordi
Reguant.

Els dos principis mencionats,
als quals es refereix Dolcet, els
han de tenir presents «tant els
historiadors com els interprets
de la mateixa miisica», i troben
reflex en la seva doble prepara-
ci6 academica com a musicoleg:
a la seva praxi musical de Con-
servatori afegeix la seva forma-
ci6 humanistica a la Universitat.
Conseqiientment, no ens ve de
nou el seu rigor metodologic,
perque ja el coneixiem per un
article que publica a «Anuario
Musical» (Barcelona, C.S.1.C.,
1987, nim. 42), precisament
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sobre la catalogacié de 1'obra
dels germans Pla. Aixi, a ningt
no ha de sobtar que citi 'U.E.L
de Musicologia de la Institucio
«Mila i Fontanals» del C.S.1.C.,
ja que fa molt de temps que
col-labora de manera desinteres-
sada al nostre centre.

La presentacio editorial és es-
merada. 1 el dibuix musical, fet
mitjangant lordinador, resulta
net i de facil lectura. La publi-
cacio presenta un dissedny ele-
gant a la portada i ofereix una
bona qualitat del paper (encara
que hi trobem a faltar una ma-
jor generositat en els marges).
Una particularitat que ofereix
aquesta edicié moderna és la
d'incloure les particel-les enqua-
dernades en el mateix volum,
perd amb la possibilitat de
poder-les separar si els interprets
ho consideren convenient.

Es una llastima que aquests ti-
pus de publicacions no trobin els
camins idonis per a un suport
institucional, ara que estan tan
de moda els ajusts a la cultura
i ala investigacié per part dels
organismes publics. El finanga-
ment ha de correr, dones, a car-
rec de la iniciativa privada. I, en
aquest aspecte, és molt encomia-
ble l'esforg que ha fet Lloreng
Balsach, director d’Edicions «La
mi de Guido».

En definitiva, una partitura
ideal; cientificament ben prepa-
rada, per a re-crear I'ambient
musical del nostre pais del se-
gle XVIII; esperem que sigui in-
closa ben aviat en el repertori
habitual de les nostres agrupa-
cions de cambra.

Maria Lambea
C.S.1.C.-Barcelona

COMPACT
DISC

Peer Gynt, de Werner Egk.
Roland Hermann, Norma
Sharp, Cornelia Wulkopt, Janet
Perry, Heiner Hopfner, Cor de
la Radio de Baviera i Orquestra
de la Radio de Munic. Director:
Heinz Wallberg. Orfeo C
005822H. C.D.

Sorpresa, i ben agradable, ha
de suposar per l'afeccionat
l"audicio d’aquesta Opera en tres
actes, gairebé desconeguda, del
compositor alemany Werner
Egk (1901-1983), ja que som da-
vant d’una creacié musicalment
bella que, a més, provoca amb
el seu contingut literari el sufi-
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cient interés perque els seus ecos
perdurin més enlla dels estric-
tes limits del temps esmergat en
escoltar-la.

Basada en l'obra homonima
d’'Ibsen, fonamentada, per tant,
en el mite del fill prodig que tor-
na a casa després d’una vida
erratica, Peer Gynt fou estrena-
da el 24 de novembre de 1938
a I'Opera de 'Estat de Berlin.
En realitat, que va fer Egk no
fou sino una mostra de resisten-
cia contra la dictadura totpode-
rosa de Hitler i el nazisme, una
professié de fe en l'art —con-
demnat en bloc— de Brecht,
Weill, Prokofiev i Stravinsky,
autors dels quals es nota la tra-
ca en I'opera que ens ocupa. Te-
meritat suicida, per tant, la de
Werner Egk.

Ni la lletra ni la musica no po-
dien agradar als del 111 Reich.
Mig segle llarg després de la
seva estrena, Peer Gynt conser-
va les seves virtuts i les seves
esencies, I, sobretot, la seva mi-
sica en la qual no falta la rica
vena melodica de lautor. El se-
gell Orfeo ens ofereix el primer
enregistrament complet d’aques-
ta Opera en disc compacte, en-
registrament fet el maig de 1981
—atentament seguil 1 expressa-
ment autoritzat per Egk— i re-
centment distribuida a Espanya.
La versi6 és brillant i convin-
cent, amb un conjunt de veus
—ateés lextens repartiment—
prou bo, en el qual s’han de des-
tacar dues o tres individualitats
francament notables. No seria
just que Peer Gynr testés als
limbs de l'oblit o de la indife-
rencia.

José Guerrero Martin

The Fayry Queen (de Henry
Purcell). Les Arts Florissants.
Director: William Christie. Har-
monia Mundi 1308.09. Cass. i
C.D.

Henry Purcell (1659-1695) fou
el primer gran compositor
d’opera a Anglaterra. De fet,
aquesta nova forma d’art teatral,
que havia madurat a Italia i a
Franga a principis del segle
XVII, no arriba a Anglaterra
fins I'epoca en que Purcell era
encara en edat escolar. La pri-
mera dpera estrenada a Londres
ho fou el 1674, quan Purcell te-
nia quinze anys.

Doncs bé, The Fairy Queen
—amb llibret d’autor anonim,
que es basa en el Somni d'una
nit destiu, de Shakespeare—,
fou representada per primer cop
al Queen's Theatre, a Dorset

Gardens, el 2 de maig de 1692,
Fou un éxit. Purcell va saber es-
criure els estats d’anim i l'atmos-
fera, amb una coheréncia musi-
cal que fa un tot harmonids de
cada mascarada.

L'enregistrament que comen-
tem es basa en la versio que la
United Company presenta el
1693, en la qual safegiren dues
aries i diverses pagines musicals
més. Les Arts Florissants, sota
la direccié de William Christie,
fan aqui una encomiable recrea-
cio historica, tot estenent un
pont cap al gust de l'oida d’avui.
Veus 1 instruments ajunten el seu
art, sempre dins de la concep-
cion general de William Chris-
tie, per apropar-nos amb brillan-
tor a4 una obra del segle XVIL
Aconsegueixen transmetre’ns
l'esperit d'aquella eépoca sense
que el resultat faci olor de cosa
vella conservada amb naftalina
0 a fossil de museu. I, en defi-
nitiva, pot ser un exemple de
compromis entre les parts en-
frontades en I'absurda i esteril
disputa sobre la puresa de la mu-
sica antiga.

L'enregistrament fou fet per
Radio France, el juliol de 1989,
al Théatre de la Colonne de Mi-
ramas (Bouches-du-Rhone). The
Fairy Queen («La reina de les fa-
des») fou la quarta i la més ela-
borada opera de Purcell, i la
d’exit més gran en la carrera del
compositor. Els mateixos ele-
ments del disc representaren
I'obra al Festival d’Ais de Pro-
venga, el juliol de 1989.

José Guerrero Martin

Alcina, de Hindel. Joan Su-
therland i Fritz Wiinderlich. Ca-
pella Coloniensis i Cor de la Ra-
dio de Colonia. Director:
Ferdinand Leitner. Rodolphe
Productions 32563.64. C.D.

G.F HAENDEL

ALCINA
Joan SUTHERLAND

Aleina, dpera en tres acte amb
llibret d’Antoni Marchi, fou es-
trenada al Covent Garden de
Londres el 16 d'abril de 1735. Es
tracta d'una de les operes més
belles de Georg Friedrich Hiin-

del (1685-1759). En ella, com tam-
bé a Orlando, el compositor re-
corre a allo meravellés. Amb un
calculat art de I'efecte de sorpre-
sa, sap treure partit de les limita-
cions de 'Opera seriosa i crea un
genere subtil i refinat, més pro-
per al mén miltiple de Mozart
que al sobri classicisme de Gluck.

Perd encara som al barroc i,
per tant, dins dels rigids esque-
mes de la composicié musical,
amb tot el que aixd vol dir de
monotonia i reiteracio per a l'oi-
da d’avui. A Alcina, d'altra ban-
da, Hindel torna a demostrar
—amb la seva limitada inventi-
va tematica i amb el seu desen-
volupat sentit melodic— com es
pot escapolir d’aquest asfixiant
encotillament. 1 ho fa dotant
d’accent expressiu el seu domi-
ni de l'angles —essent ell
alemany—, posat de relleu espe-
cialment en els recitatius amb
orquestra, tal com es pot obser-
var alla on la bruixa abandona-
da desfoga la seva desesperanga.

Alcina ens sembla una Opera
per a ser gaudida escoltant-la,
més que no pas per veure-la re-
presentada, encara que tot de-
pen, és clar, del talent que hom
posi en el muntatge. Les parts
vocals, quan son cantades cor-
rectament, en el diapaso antic,
no excedeixen les possibilitats
dels cantants moderns, i els or-
naments tenen també una funcié
expressiva a més de decorativa.
En aquest compacte, que recull
un enregistrament realitzat a Co-
lonia el maig de 1959, ens tro-
bem amb una Joan Sutherland
exuberant en tots els atributs de
gran artista lirica, perfecta en el
domini del repertori hiindelia,
amb el qual comenga la seva bri-
llant carrera. Escoltar-la, €s una
veritable delicia per a I'esperit.
Juntament amb ella, el malaurat
Fritz Wiinderlich, Jannette van
Dijk, Norma Procter, Nicola
Monti i Thomas Hemsley. Un
elenc solvent, acompanyat per la
Capella Coloniensis i el Cor de
la Radio de Colonia, tots ells
sota I'experta i segura batuta de
Ferdinand Leitner.

En definitiva, un altre gran
servei del segell Rodolphe, sem-
pre preocupat per fer congixer
enregistraments historics de
qualitat. En aquest cas, amb un
tinic pero: al llibret dacompa-
nyament, li manguen dades
complementaries i algun estudi
introductori que situi adequada-
ment lafeccionat davant allo que
va a escoltar (autor, libretista,
obra i época).

José Guerrero Martin
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BARCELONES
MAIG
2, dimecres 21 h. Barcelona Conservatori Manuel Garcia Morante, piano. Garcia Morante.
Municipal
21 h. Barcelona Liceu Ariadne auf Naxos, de Strauss. Dir: Janos Kulka.
21 h. Barcelona Centre Cultural James Bowman, contratenor. Robert Spencer, llaiit. Dowland,
Caixa de Pensions Monteverdi, Ferrabosco, Blow, Rosster, Purcell. (XII Festi-
val de Miisica Antiga.)
3, dijous 19,30 h. Barcelona Institut Frances Lorenzo Reboud Palau, piano. Bach, Mozart, Mendelssohn,
Chopin, Ravel.
21 h. Barcelona Palau Orfed Catala, Orquestra de Cambra del Palau de la Miisica
Catalana. Solistes vocals. Dir: Jordi Casas. Missa de la Co-
ronacio i Réquiem, de Mozart. (Fundacio Caixa de Catalunya.)
4, divendres 19 h. Barcelona Delegacié Territorial — Estudiants de muisica del barri de Sant Antoni. Piano, flauta
de 'ONCE i cant coral. Populars catalanes.
19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Eulalia Valls, piano. Mozart, Debussy, Schumann. (JJ.MM.
de Barcelona.)
20 h. Barcelona Sald de Cent Orquestra Joventut Percussionista de Catalunya. Susanna Bios-
ca, violi. Eulalia Subira, violoncel. Isabel Maynés, arpa. Dir:
Angel Colomer i del Romero. Bach, Hiindel, Colomer, Haydn,
Williams, Vivaldi, Gyorgy. (Orfeé Laudate.)
21 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Peter Frankl, piano. Dir: Franz-
Paul Decker. Mozart, Mahler.
5, dissabte Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)
Barcelona Conservatori Jordi Salicri, violi. Laura Folch, violoncel. Lluis Avendano,
Municipal piano. Mendelssohn, Bridge, Beethoven. (JJ.MM. de Ca-
talunya.)
21 h. Barcelona Liceu Ariadne auf Naxos, de Strauss. Dir: Janos Kulka.
6, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio.)
11,30 h. Barcelona Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Jordi Vilapriny6, piano. Dir:
Albert Argudo. Thomas, Arnold, Balada, Dvorak.
15 h. Barcelona Palau VII Mostra Infantil i Juvenil de Cant Coral. Concert de
Cloenda.
7, dilluns 20 h. Barcelona Delegacio Territorial ~ Antoni Comas, tenor. Mac Clure, piano. Montsalvatge, Valls,
de 'ONCE Turull, Massana, Granados.
21 h Barcelona Betania-Patmos Orquestra Joventut Percussionista de Catalunya. Susanna Bios-
ca, violi. Eulalia Subira. violoncel. Isabel Maynés, arpa. Dir:
Angel Colomer i del Romero. Bach, Hiindel, Colomer, Haydn,
Williams, Vivaldi, Gyorgy. (Orfeé Laudate.)
21 h Barcelona Palau Murray Perahia, piano. Franck, Schumann, Chopin, Liszt.
(Ibercamera.)
21 h Barcelona Conservatori Antoni Pallarés, guitarra. Rosa M? Cortes, piano, Bach, Tans-
Municipal man, Villa-Lobos, Brouwer, Schubert, Chopin. (JI.MM. de
Catalunya.)
21 h Barcelona Nick-Havanna Jean Pierre Dupuy, piano. Cage. (V Cicle de Miisica del se-
gle XX.)
8 dimarts 19,30 h Barcelona Caja de Madrid Silvie Reverdie, violoncel. Joan Rubinat, piano. Schumann,
Schubert, Falla, Beethoven.
9, dimecres 21 h. Barcelona Palau Solistes de Catalunya. Carme Vila, piano. Dir: Choo Hoey.
Mozart. (JJ.MM. de Barcelona.)
21 h Barcelona Centre Cultural Gothic Voices. (XIII Festival de Musica Antiga.)
Caixa de Pensions
10, dijous 19,30 h Barcelona Salé de Graus Miisica electroacistica. Compositors de Phonos. Lewin-
Facultat de Geografia Richter, Palaudarias, Brncic, Moreno, Nuix.
i Historia
20 h. Barcelona Salé de Cent Carol Brubaker, violi. Gretchen Talbot, violoncel. Alan
Branch, piano. Ravel, Mendelssohn. (Solistes de I'OCB al Salé
de Cent.)
21 h. Barcelona Palau I Musici, Vivaldi. (Euroconcert.)
11, divendres 19,30 h. Barcelona Casa Elizalde Angel Marzal, flauta. (JJ.MM. de Barcelona.)
21 h. Barcelona Palau Grup d’havaneres «Mar endins».
21,30 h. Santa Coloma Conservatori Ramon Porter, piano. Beethoven, Bartok.
de Gramenet
21,30 h. Barcelona Església Santa Maria Coral Genciana. Dir: Poire Vallvé. Coral Espigol. Dir: Quim

de Gracia

Mands. Jove Orquestra Germinans. Dir: Isabel Costes. Missa
Sancti Nicolai, de Haydn. (X Aniversari de la Coral Espigol.)
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12, dissabte

18,30 h. Barcelona Centre Cultural Stadler Trio Amsterdam. Divertimenti e Notturni, de Mozart. (Fun-
Caixa de Pensions daci6 Caixa de Pensions.)

19 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Emery Cardas, violoncel. David
Thompson, trompa. Suzana Stefanovic, violoncel. Larry Passin,
clarinet. Joél Pitchon, violi. Dir: Franz-Paul Decker. Roussel,
Strauss, Txaikovski, Copland, Bernstein.

13, diumenge 11 h. Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid.)

14, dilluns 21 h. Barcelona Palau Solistes de Catalunya, Luciana Serra, soprano. Dir: Xavier Guéll.
Mozart. (JJ.MM. de Barcelona.)

21 h Barcelona Liceu Jenufa, de Jandcek. Dir: Vaclav Neumann.

21 Barcelona Conservatori Ana Marfa Carro, piano. Mireia Pintd, soprano. Pilar Pla, piano.

Municipal Schubert, Rameau, Hahn, Mozart, Beethoven, Schumann, Strauss.
(J1.MM. de Catalunya.)

21 h. Barcelona Nick-Havanna Assumpta Coma, piano. Gheorghe Motatu, violoncel. Ferndndez,
Rodriguez-Picé, Civilotti, Taverna-Bech, Soler, Gerhard. (V Ci-
cle de Musica del segle XX.)

21 h. Barcelona Institut Frances Charles Reneau, violoncel. Oscar Casanova, percussi. M Pilar
Lépez Carrasco, piano. Kubo, Charles, Carpentier, Montanés, Del-
gado, Pascal Criton,

15. dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Miguel Jorba, piano. Haydn, Beethoven, Schubert.

21 h. Barcelona Centre Cultural Walter van Hauwe, flauta. Josep Maria Saperas, flauta. The Cam-

Caixa de Pensions bridge Musick, flautes, viola de gamba i clavicembal. Purcell,
Simpson, Morley, Merula, Fontana, Dallacasa, Frescobaldi. (XIII
Festival de Muisica Antiga.)

17, dijous 20 h. Barcelona Fundacio Miro Ramon Coll, piano. Gongal Comellas, violi. Margal Cervera, vio-
loncel. Ravel, Montsalvatge.

21 h. Barcelona Liceu Jenufa, de Jandcek. Dir: Vaclav Neumann.

21 h. Barcelona Centre Cultural Banchetto Musicale, violes. Cor del Festival de Musica Antiga. Dirs:

Caixa de Pensions Pere Ros i Manuel Valdivieso. (XIII Festival de Miisica Antiga.)

18, divendres 21 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina. Teresa Cahill, so-
prano. Donald George, tenor. Paul Frey, tenor. Anne Gjevang, con-
tralt. Gina Cervo, soprano. Annemaria Smith, mezzo-soprano. Paul
Wimberger, bariton. Sebastian Molecek, bartiton. Victor von Ha-
llem, baix. Joan Cabero, tenor. Lukas Reese, bariton. Dir: Franz-
Paul Decker. Daphne, de Strauss.

19, dissabte 19 h. Barcelona Conservatori José Antonio Chic, guitarra. Dowland, Bach, Coste, Mompou, Al-

Municipal béniz. (JJ.MM. de Catalunya).
20, diumenge 11,15 h. Barcelona Delegacié Territorial ~ Orquestra de Cambra Amics dels Classics.
de 'ONCE

17 h. Barcelona Liceu Jenufa, de Jandcek. Dir: Rudolf Krecmer.

19 h. Barcelona Palau Orquestra Joventut Percussionista de Catalunya. Susanna Biosca,
violi. Eulalia Subira, violoncel. Isabel Maynés, arpa. Dir: Angel
Colomer i del Romero. Bach, Hiindel, Colomer, Haydn, Williams,
Vivaldi, Gybrgy. (Orfed Laudate.)

21, dilluns 21 h Barcelona Palau Maria Jodo Pires, piano. Mompou, Mozart, Chopin. (Ibercamera.)

21 h Barcelona Conservatori Francisco Gamallo,guitarra. Marta Sol, piano. Dowland, Giulia-

Municipal ni, Aguado, Brouwer, Rachmaninov, Liszt, Mompou, Barték, Men-
delsshon. (JJ.MM. de Catalunya.)

2l h Barcelona Nick-Havanna Xavier Joaquin, percussié. Jordi Vilaprinyd, piano. Dolors Cano,
piano. Percussions de Barcelona. Charles, Guinjoan, Barték. (V
Cicle de Mdsica del segle XX.)

22, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Conferéncia-concert. Joan Rubinat, piano. Santiago Riera, confe-
renciant. Cancons i danses de F. Mompou.

21 h. Barcelona Liceu Jenufa, de Jandcek. Dir: Rudolf Krecmer.

21 h. Barcelona Palau Fort Worth Chamber Orchestre of Dallas. Shielda-Collins Bray,
piano. Dir: John Giordano, Gershwin. (Ibercamera.)

21 h Barcelona Centre Cultural Christophe Coin, violoncel. Patrick Cohen, pianoforte. Beetho-

Caixa de Pensions ven. (XIII Festival de Miisica Antiga.)

23, dimecres 22 h. Barcelona Palau Salvatore Adamo.

24, dijous 20 h. Barcelona Salé de Cent Disa English, oboé. Robert Julia, obog. Cayetano Castafio, oboe.
Molly Judson, corn anglés. Silvia Coricelli, fagot. Salvador Al-
berola, fagot. Albert Barrachina, fagot. Eduard Bazaco, contrafa-
got. Fasch, Beethoven, Miller, Hindel. (Solistes de I'OCB al Salo
de Cent.)

21 h. Barcelona Liceu Jenufa, de Jandcek. Dir: Rudolf Krecmer.

21 h. Barcelona Centre Cultural Christophe Coin, violoncel. Patrick Cohen, pianoforte. Beetho-

Caixa de Pensions ven. (XIII Festival de Miisica Antiga.)
22 h. Barcelona Palau Salvatore Adamo.
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235, divendres 21 h. Barcelona Palau Orquestra Grillars de Moscou.

27, diumenge 21,30 h. Barcelona Palau Lito Vitale Quartet.

28 dilluns 19 h. Barcelona Caja de Madrid Rosa M Ysas, mezzo-soprano. Josep Ruiz, tenor. Jordi Gird, pia-
no. Donizetti.

20 h. Barcelona Delegacié Territorial Orquesta d’Acordions Schwarz-Walo Echo. (Orquestra de Cam-
de 'ONCE bra d’Acordions de Barcelona.)
21 h Barcelona Conservatori Imma Vidal, piano. Consol Maravella, soprano. Carles Puig, pia-
Municipal no. Bach-Busoni, Debussy, Rachmaninov, Martin i Soler, Mo-
zart, Hindel, Granados. (JJ.MM. de Catalunya.)
21 h Barcelona Nick-Havanna Orquestra de Cambra Catalana. Dir: Joan Pamies. Marco, Puér-
tolas, Cervell, Betancur, Turull. (V Cicle de Musica del segle XX.)
22 h. Barcelona Palau Maria del Mar Bonet.

29, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Teresa de la Torre, soprano. Alan Branch, piano. Espla, Mom-
pou, Montsalvatge, Nin, Fauré, Debussy, Hahn, Chabrier, Pou-
leng, Satie.

21 h. Barcelona Palau Hesperion XX. Montserrat Figueras, soprano. Dir: Jordi Savall.
Valente, Ferrabosco, Gesualdo, Falconieri, Ortiz, Aranyes, Pu-
jol. (Euroconcert.)

30, dimecres 21 h Barcelona Centre Cultural Max van Egmond, bariton. Jacques Ogg, pianoforte i clavicem-

Caixa de Pensions bal. Frescobaldi, Caccini, Huygens, Purcell, Hiindel, Haydn,
Schubert. (XIII Festival de Misica Antiga.)
21 h Barcelona Palau Trio de Barcelona. Orfed Catala. Dir: Jordi Casas. (Congrés de
la Societat Espanyola d’Angiologia i Cirurgia Vascular.)

31, dijous 20 h. Barcelona Salé de Cent Tal Perkes, flauta. Cayetano Castafio, oboe. Larry Passin, clari-
net. David Thompson, trompa. Silvia Coricelli, fagot. Barber,
Lamote, Mussorgski. (Solistes de I'OCB al Salé de Cent.)

21 h Barcelona Liceu Simon Boccanegra, de Verdi. Dir.: Uwe Mund.

JUNY

1, divendres 21 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Sir John van Kesteren, tenor. Eli-
sabeth Werres, soprano. Dir: Franz-Paul Decker. Strauss, Lehar,
Millocker, Kalman.

3, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Simon Bocecanegra, de Verdi. Dir: Uwe Mund.

4, dilluns 21 h. Barcelona Palau Solistes de Catalunya. Misha Dichter, piano. Dir.: Xavier Giiell.
Mozart (J.LMM. de Barcelona.)

5, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Trio Werther. Queralt Roca, clarinet. Albert Gumi, corno di bas-
setto. Jordi Camell, piano, Mendelssohn, Mastalir, Schumann,
Beethoven, Hess, Dikener.

21 h. Barcelona Liceu Simon Boccanegra, de Verdi. Dir: Uwe Mund.
21 h. Barcelona Palau Nuiria Feliu.

6, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Aprile Millo, soprano. Orquestra Simfonica del Gran Teatre del
Liceu. Dir: Eugene Kohn.

7, dijous 21 h. Barcelona Liceu Simon Boccanegra, de Verdi, Dir: Uwe Mund.

21 h. Barcelona Palau Orfed Catala. Cor Juvenil. Dir: Jordi Casas. Concert de Socis.
Obres a capella i Requiem, de Mozart.
8, divendres 21 h. Barcelona Falau Orquestra Ciutat de Barcelona. Dir: Carlo Savina. Nino Rotta.
22 h. Badalona Església de Orfec Catala. Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Ca-
Santa Maria talana. Solistes vocals. Dir: Jordi Casas. Missa de la Coronacid
i Requiem, de Mozart.

9, dissabte 21 h Barcelona Liceu Simon Boccanegra, de Verdi. Dir: Uwe Mund.

11, dilluns 21 h Barcelona Nick-Havanna Griinberg Trio. Ib Hausmann. Killmayer, Webern, Homs, Mes-
sigen. (V Cicle de Musica del segle XX.)

12, dimarts 19,30 h. Barcelona Caja de Madrid Alfonso Alegre, tenor. William Waters, tiorba i llaiit barroc. Jordi
Argelaga, flauta i obo barroc. Lali Espinet, viola da gamba. Mon-
teverdi, Geminiani, Couperin, Purcell, Hiindel, Telemann, Weiss.

21 h. Barcelona Liceu Simon Boccanegra, de Verdi. Dir: Uwe Mund.

14, dijous 20 h. Barcelona Fundacié Miré Temv’s Trio 88. Annette Sachs, piano. Piotr Lachert, piano. Do-
minique Grosjean, veu.

21 h Barcelona Palau Alicia de Larrocha. piano. [béria, d’Albéniz (Fundacié Isaac
Albéniz.)

15, divendres 21 h Barcelona Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Dir: Albert Argudo. Miisica de
sarsuela.

ALT EMPORDA

MAIG

5, dissabte 22 h Figueres Església Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Coral Gaudeamus.

de Sant Pere

Carme Rodriguez, soprano.
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BAGES

MAIG

5, dissabte ; Manresa La Seu Orfed Catala. Orquestra de Cambra del Palau de la Musica
Catalana. Solistes vocals. Dir: Jordi Casas. Missa de la Co-
ronacio i Réquiem, de Mozart. (Fundacié Caixa de Catalunya.)

BAIX CAMP
MAIG
3, dijous 18,30 h. i Reus Teatre Fortuny Companyia Estatal de Folklore Sovietic Vladimir V. Nazarov.
22 h.
9, dimecres 22 h. Reus Teatre Fortuny Orquestra de Cambra del Teatre Bolshoi de Moscou. Elena
Shkolnikova, soprano. Aleksandr Voroshilo, bariton.

15, dimarts 2] h. Reus Teatre Fortuny Carmen, de Bizet.

20, diumenge 19,30 h. Reus Església Prioral Rios Vallejo, orgue. Franck i compositors romantics.
de Sant Pere

JUNY
14, dijous 22 h. Teatre Fortuny Recital de Maria del Bar Bonet.

BERGUEDA

MAIG

13, diumenge 3 L'Espill Joan Rubinat, piano. Sebastia Bardolet, veu. Santiago Riera,
comentarista. Mompou.

26, dissabte ] Cafe Casino Bergueda Espill Combo (grup de jazz). Dir: Hipolit Mird.

JUNY
3, diumenge . Església Grups i formacions de L'Espill. Concert de fi de curs.
de Sant Pere

TARRAGONES

MAIG

6. diumenge ; . Tarragona Catedral Orfeé Catala. Orquestra de Cambra del Palau de la Muisica
Catalana. Solistes vocals. Dir: Jordi Casas. Missa de la Co-
ronacio i Réquiem, de Mozart. (Fundacié Caixa de Catalunya.)

VALLES OCCIDENTAL
MAIG
2, dimecres . Terrassa Centre Cultural Massa Coral de Terrassa. Cor del Conservatori de Terrassa.
Caixa de Terrassa Orfed de Sabadell. M., Isabel Fuentealba, soprano. Juan An-
tonio Vergel, tenor. Percussions de Barcelona. Joan Mariau,
M. Dolores Martin, Joan-Marc Abrodos i Jesis Silvestre, pia-
no. Dir: Xavier Joaquin. Catulli Carmina, de Carl Orff.

17, dijous 1 Sabadell Teatre La Farandula ~ Massa Coral de Terrassa. Coral del Conservatori de Terrassa.
Orfed de Sabadell. M. Isabel Fuentealba, soprano. Juan An-
tonio Vergel, tenor. Percussions de Barcelona. Joan Mariau,
M. Dolores Martin, Joan-Marc Abrodos i Jesus Silvestre, pia-
no. Dir: Xavier Joaquin. Catulli Carmina, de Carl Orff.

31, dijous , Terrassa Centre Cultural Orquestra Simfonica Odense. Dir: Otmar Maga. Rimski-
Caixa de Terrassa Korsakov, Txaikovski, Nielsen. (Caixa d’Estalvis de Terrassa.)

JUNY
8. divendres : Terrassa Centre Cultural Opera de Cambra Nacional Eslovaca. Dir: Pavel Bagin. /I bar-
Caixa de Terrassa biere di Siviglia, de Rossini.
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