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EDITORIAL

EL CREADOR AL MARGE DEL NEGOCI MUSICAL

El tema central que oferim en aquest nimero mostra una
realitat —tan real com la vida mateixa si se’'ns prmet la insis-
tencia terminologica topica— i per descomptat absolutament
absurda.

El creador musical, el motor més auténticament i genuina-
ment imprescindible de la vida musical, és aquell que en me-
nor mesura gaudeix dels seus beneficis immediats. Fins al punt
que per a poder mantenir la seva essencial dedicacio vocacio-
nal, ha de recdrrer a activitats alienes a les de la creacio, per
tal de garantir-ne la continuitat historica. Paradoxa terrible,
que porta al pare de la criatura a prostituir-se per tal de poder
assegurar alld que podrien anomenar «supervivencia de l'es-
pecie». Dur a terme altres tasques —en alguns casos allunya-
des de l'afer musical— per a garantir la supervivencia de la
creacié musical.

Les respostes dels compositors catalans a la qliestid, que
es reprodueixen en el corresponent apartat del «Tema», resul-
ten significatives no solament de la realitat del compositor ca-
tala sind del que esdevé arreu. El mon de la composicid, no-
més excepcionalment, i quasi sempre a les acaballes d’una
existencia dura i dificil, ha dotat d’unes possibilitats econo-
miques o de subsistencia minimes als seus artifexs. Mentre
I’activitat musical en general enriqueix, en alguns casos amb
insultant generositat, interprets, editors, intermediaris, pro-
motors i representants, el compositor resta arraconat i al marge
d’un context de privilegi que veu circular al seu davant sense
possibilitat de participar-hi. Aquesta és una realitat que, en-
tre d’altres figures, esta mancada de la del star-system per si-
tuar una referéncia ben visible. I quan hi és dificilment és re-
munerat en conseqiiencia. Boulez i Bernstein, per situar del
exemples tipificables de star en el camp de la composicid,
han assolit un determinant protagonisme estel-lar, gracies,
pero, a la seva condicié d'interprets; de batutes de gran pres-
tigi. I aixo, derivadament, els ha permes d’arrossegar i d’en-
cimbellar la seva condicié de compositors. Mai, o poques ve-
gades, aquesta 1 condicid no ha estat determinant
—especialment en els ultims decennis— de remuneracions
comparables amb les d’altres sectors d’allo que molt adequa-
dament podem anomenar «negoci» musical.

Molt ens temem que aquest comentari, o aquesta enésima
constatacié, no deixera de constituir un també enesim clam
sense eco, sense possibilitat d’incidencia efectiva. Tanmateix,
la rad indica que s'imposa un canvi radical en aquest estat de
coses tan profundament i absurdament traspalsat. Un canvi
radical que hauria de comportar la normalitat professional de
la tasca del compositor. I de forma especifica de la del com-
promes amb el seu regor intel-lectual i vocacional i amb el
seu temps.

I aquesta normalitat, o possibilitat normalitzada de crear,
es traduiria de forma immediata, i per raons de millora de
condicions de treball, en un substancial enriquiment qualita-
tiu de la produccié resultant. No es tracta en definitiva d'una
qiiestio de justifica distributiva sind, i essencialment, d’enri-
quiment del patrimoni cultural. La societat, aqui, ni té una
resposta definitiva a donar.
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Davant P’estrena del Requiem

La trajectoria
de Xavier Benguerel

Els dies 5, 6 i 7 d’octubre, dins del marc
del X Festival Internacional de Muisica de
Torroella de Montgri, se celebrara I'estre-
na mundial de Réquiem, de Xavier Bengue-
rel. L'obra esta dedicada «A la memoria de
Salvador Espriu, amb motiu del 5¢ aniver-
sari de la seva mort». Réquiem culmina,
fins aquest moment, una obra ben amplia
i personal. I val la pena d’estudiar la tra-
jectoria d’aquest compositor nostre, arribat
a una plenitud de maduresa.

Xavier Benguerel nasqué el 9 de febrer
de 1931 a Barcelona, en una Catalunya que
vivia els dies essencials de la preparacio de
la proclamacié de la Reptiblica i en un
temps extraordinariament atractiu de I'ac-
tivitat civica i cultural.

La terra que el va veure néixer era un pais
obert al progrés i als altres paisos europeus,
i amb una forta preocupacio per a I’educa-
cio dels seus infants. Més encara, Xavier
Benguerel va tenir la sort de néixer en una
familia molt adequada a la manifestacio de
qualsevol talent; cal recordar que el seu
pare és el gran escriptor Xavier Benguerel,
persona essencial en el desenvolupament,
tant huma com artistic, del fill, a qui influf
molt, encara que extramusicalment, ja que
li transmeté I'amor per 'obra ben feta i per
I'esfor¢ constant que exigeix la creativitat
en qualsevol camp.

Perd Benguerel no va passar gaire temps
en el seu pais natal, ja que la desfeta de Ca-
talunya com a conclusié de la guerra civil
I'obligha a traslladar-se a Xile amb la seva
familia, I'any 1940. Alli comenca la seva
formacié musical amb Orrego Salas, A.
Letellier i D. Santa Cruz, uns grans noms
de I’escola musical xilena. Sobre un tema
que li proposa aquest darrer, compongué
la seva primera obra, la Suite per a oboé
[ fagot, escrita ja en un llenguatge propi.
Una altra obra estrenada a Santiago de Xile
¢s la Sonata per a piano.

De retorn a Barcelona, I'any 1954 estre-
na el Quartet de Corda niim. 1 (1954) i, a
continuacid, escrif el Divertiment per a fa-
8ot (1955), obra agil i incisiva, que fou pre-
miada per les Joventuts Musicals de Barce-

Església de Torroella de Monigri, on sestrena el Requiem
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lona, una entitat amb la qual col-labora efi-
cagment.

Poc després, amb Quartet niim. 2 (1959),
desorienti una gran part de la critica bar-
celonina, a la qual escapava la coheréncia
formal d'aquesta obra.

Autodidacte, malgrat
el mestratge de Taltabull

Durant aquests anys, Benguerel estudia
amb Cristofor Taltabull, encara que ell,
com a compositor, es considera de forma-
cié autodidactica.

A Xile havia entrat en contacte, gracies
a Domingo Santa Cruz, amb el Sacre, de
Stranvinski, compositor que no I'influi, ja
que tenia una estetica poc afi a la seva.

La técnica ja notable de Benguerel rebé
fortes influéncies de Béla Bartok, les quals
es fan sentir fins a ben entrada la decada
dels seixanta. Es a finals dels anys cinquan-
ta que el compositor s’interessa per I'Es-
cola de Viena i, en especial, per Webern,
amb qui Benguerel comparteix la tensio in-
terior. Anteriorment, sembla que s’havia
sentit atret per Ravel, la qual cosa no €s es-
trany si pensem en el perfeccionament
constant i el gran domini de 'ofici i de I'es-
criptura del music frances, les qualitats que
hom troba també en Benguerel.

El 1959 és un any clau per a la produc-
ci6 del compositor i per a l'inici de la seva
carrera internacional. Estrena la Cantata
dAmic i dAmat, sobre text de Ramon Llull,
per a contralt, cor i conjunt instrumental.
Es tracta d’una de les obres cabdals, no sols
del seu autor sin6 de la seva generacio:
I'anomenada generaci6 del 51. Aquesta can-
tata fou una de les primeres i més sorpre-
nents temptatives per a situar la musica ca-
talana a nivell europeu; després d’uns anys
de total aillament musical, va ser com si
una alenada d’aire fresc donés nova saba a
una musica, la catalana, que vivia allunyada
del mén occidental.

Pocs mesos després de l'estrena barce-
lonina, l'obra fou interpretada a Colonia,
dirigida per Mauricio Kagel, dins el marc
del Festival de la Societat Internacional de
Miisica Contemporénia, i més tard a Ber-
lin i a Hannover. Fou la primera obra d’un
compositor espanyol que es programa en
un festival de la SIMC després de la gue-
rra civil. Benguerel ja havia assolit una ma-
nera d’expressar-se propia, puix que fins
i tot la seva adscripci6 temporal al seria-
lisme fou feta de forma molt personal.
Agquesta cantata és una obra expressiva, que
mostra una influéncia de Webern que des-
prés no havia de continuar. L'obra mostra
ja un llenguatge del tot creatiu, i €s una de
les millors realitzacions de Benguerel amb
un llenguatge fet de llibertat i concisio, su-
mat a la llum i a la calidesa mediterranies.

La segueixen Esctructura II, per a flauta
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(1959), i Dues polifonies per a orquestra,
on es mostrava ja com un coneixedor del
llenguatge orquestral i Sonata per a violi
i piano i Successions, per a quartet de vent,
ambdues obres de 1960, que ja tenen for-
ma musical rigorosa.

Amb el Concert per a dues flautes i or-
guestra (1961), Benguerel comenca la re-
novacié de la forma concertant que havia
estat oblidada durant anys pel compositor
de la seva generacié. Aquest interés per a
aquesta forma sera continuada amb el Con-
cert per a violi (1966), dedicat al violinista
belga André Gertler, el qual havia estat pre-
cedit pel Concert per g piano i cordes, d’ell
mateix, estrenat a «El Jardi dels Tarongers»,
la casa-jardi de Josep Bartomeu, seu de
I’actual Centre de Documentacié Musical
del Departament de Cultura de la Genera-
litat de Catalunya.

Aquesta presencia de la forma concertant
es deu, en bona part, a una obra de Bartok
que I'impressiona vivament: el Concert per
a violi.

Coincidint amb I'edici6 del I Festival In-
ternacional de Miisica de Barcelona, estre-
na Nocturno de los avisos (1962) per a veu,
cor i instruments. El text, de Pedro Sali-
nas, evoca la nit de Nova York i la seva pu-
blicitat feta de lluminaries. El fet preocu-
pa igualment el poeta i el misic, per allo
que aquesta pressié representa d’atemptat
contra la llibertat individual. Aquesta obra
mostra la predileccié de Xavier Benguerel
per a la veu humana, considerada pel com-
positor com un dels millors vehicles d’ex-
pressié musical. A continuacié compon-
gué, entre altres: La creacion del mundo
seguin Pablo de Santa Marta (1963), i Ba-
lada de la dona que canta en la nit (1964),

sobre text de Josep M. Lépez Pico, enca-
rrec del Festival Schiitz de Berlin. Altres
obres de Benguerel foren interpretades no
sols a Berlin, siné també a Hannover i Hil-
versum (cas insdlit de presencia musical ca-
talana a alts nivells en aquella &poca).

Una interessant obra
sobre un text
del seu pare

En el camp instrumental, Benguerel ha
ofert obres de gran qualitat i refinament
com: Duo per a clarinet i piano (1963), Es-
tructura I per a violoncel (1964), Estruc-
tura IV per a piano (1966), Simfonia per a
un festival (estrenada a Barcelona per 'Or-
questra de la RTVE, dirigida per Antoni
Ros-Marba) i Simfonia per a petita orques-
tra, enciarrec de la ciutat de Hagen.

Una altra creaci6 significativa sén Parau-
les de cada dia, per a mezzo i conjunt ins-
trumental (1967), lsobre poemes de Xavier
Benguerel, pare. Es una obra refinadament
treballada, la qual té, aixd no obstant, una
gran forga dramatica. Aquesta composicié
uneix de manera eficag la poética sonora
a la del text, i forma un conjunt de gran
bellesa. L'obra fou estrenada pel celebre
conjunt parisenc «Domaine musical», fun-
dat per Pierre Boulez, i dirigit per Gilbert
Amy. Es una obra resplendent i d’una gran
concisi6, en la qual es fusionen la poesia
de la musica i del text. Una alra composi-
cié és Musica per a tres percussionistes
( l%?),pstrenada a Wiirzburg per Siegfried
Fink. Es basada en els elements timbrics
com a unitat constructiva, i ha estat execu-

()

ol f =]

CLE [ =T e = (D O

' T el o o Bz v URE & Ma = |




rda

ni
es-

-
ns-
ier
ent
na
cio
ora
ran
bre
un-
ert
ran
51
)Si-
stes
ied
rics

tada a nombroses ciutats europees.

Amb Simfonia per a gran orquestra
(1968), estrenada a Barcelona per I'Orques-
tra Filharmonica Txeca, sota la direccié de
Vaclav Smetaceck, Benguerel crea una obra
excepcionalment dinamica, en la qual I'or-
questra es divideix en grups instrumentals
que dialoguen felicment entre ells.

Tant aquesta obra com Text sonata
(1968), per a conjunt de cambra, estan in-
fluides per la moderna escola polonesa i,
en especial, per la seva sumptuositat sono-
ra. Benguerel dona una altra prova de se-
guretat en el dialeg instrumental amb Mii-
sica per a oboé, amb conjunt acompanyant
de cambra (1968).

Aquest nou cami es concreta en Didleg
orquestral (1969). El mateix any compon-
gué Joc (1969), composicié en la qual I'in-
terpret gaudeix de llibertat en uns aspectes
concrets. Dialeg orquestral contemporania
€s Consort Music, encarrec de la Biennal
Musical de Zagreb i interpretada a Europa
i Nord-america. A Musica riservata es tro-
ba alguna incursié pels camins aleatoris.
Les tres obres darrerament esmentades sén
una bella mostra del talent de Benguerel per
a treballar al maxim amb les possibilitats
d’un grup instrumental reduit.

A continuacid, i una altra vegada atret
per les formes concertants, Benguerel es-
crivi Concert per a orgue i orquestra (1970),
per encarrec de la Stidwestfunk de Baden-
Baden, i el Concert per a guitarra (1971),
una obra estrenada a Kassel, en la qual el
compositor aprofundi en les possibilitats ex-

pressives i ténues de la guitarra, que sona
enmig d'un teixit sonor de gran qualitat.

Simultaniament, compongué (Quasi una
Jfantasia, per a violoncel i conjunt instru-
mental (1971), que estrena el violoncel-lis-
ta Siegfried Palm, Es tracta d’'una obra ex-
traordinaria, d'un gran lirisme, en la qual
I'instrument solista s'oposa i es fusiona amb
el conjunt. Es una composicié singular en
tot el repertori violoncel-listic actual, i ha
tingut un gran acolliment.

Per encarrec de «Radio Nacional de Es-
pana», compongué la cantata Arbor, per a
orquestra, cor 1 solistes (1972). Es una
d'aquells realitzacions que provoquen una
forta impressié damunt el piiblic, a causa

de la seva pregona humanitat. Hi ha pre-
sents la dualitat entre el bé i el mal i I'opo-
sici6 entre ’home i la bestia. Es un mo-
saic de textos en diferents idiomes que
prescindeixen de qualsevol ordre cronold-
gic. Benguerel hi expressa ’horror per la
violencia que hi ha al mon, sense renun-
ciar mai a la seva qualitat de music, ja que
sap que només si una obra musical és vali-
da des del punt de vista estétic sera capag
de testimoniar en profunditat una convic-
ci6é humana. Tant les veus com els instru-
ments hi sén utilitzats de tal manera que
ofereixen possibilitats inedites. Simultania-
ment, i per encarrec de la III Setmana de
Polifonia d’Avila, escrivi Metamorphosis
(1972), per a cor a capella. Una altra obra
que expressa una angoixa col-lectiva €s
Destructio (1972). Dins I'amplia produccié
de Xavier Benguerel, té un lloc predomi-
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nant I'expressié personal, i ho fa prescin-
dint de modes i aprofundint la seva mane-

‘ra propia.

Premi Luigi Dallapicola
el 1977

Es evident que algunes de les obres es-
mentades foren decisives perque rebés el
«Premi Luigi Dallapiccola 1977», concedit
a un compositor que, sense renunciar a un
llenguatge contemporani, es preocupés per
a establir la necessaria comunicacié amb
el puiblic; i és que Benguerel creu que, per

El Cor i I'Orquestra
del Gran Teatre del
Liceu, un instrument
privilegiat

per a lestrena

del Requiem

a influir en els canvis socials, més que ser-
monejar cal treballar, dia rera dia, perque
les coses canviin. Aixi, una de les finali-
tats de I'artista ha estat la d’escriure una mu-
sica apta per a desenvolupar la intel-ligén-
cia i la sensibilitat de l'oient, col-laborant
d’aquesta forma en el progrés huma.

El 1974, i per encarrec del Bach-Festival
de Londres, escrivi Capriccio Stravagan-
te, estrenat a la capital anglesa. El seguei-
xen una serie d’obres que tenen en comi
el protagonisme de la guitarra, com Versus
(1973), Vermelia, per a quatre guitarres
(1971), Im Anfang (1981), per a guitarra i
veu, i Tempo (1983), per a solo de guitarra
i cordes.

L'any 1975 compongué el Concert per a
percussio, estrenat per Siegfried Fink i l'or-
questra de la Radio de Frankfurt, dirigida
per Eliahu Inbal, I'abril de 1977. Fou trans-
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mesa per diferents emissores i oferta en di-
recte per la televisié alemanya. En aquesta
obra, d’una gran bellesa formal, Bengue-
rel fa valer les possibilitats dels intruments
de percussi6 i la seva bellesa timbrica, pot-
ser Iinic camp en el qual Benguerel es fa
seus aspectes de la musica de paisos exo-
tics, sind que hi aconsegueix crear una obra
fortament suggestiva i de gran interés mu-
sical. A continuacid crea, en el camp con-
certant, el Concert per a violoncel (1977),
estrenat a Baden-Baden dos anys més tard
(en el qual el violoncel protagonista dialo-
ga de moltes maneres amb els instruments
de la formacié instrumental), i Astral per
a guitarra i piano a quatre mans, dues per-
cussions, violoncel i contrabaix, d’una ex-
traordinaria suggestio timbrica i de lliber-
tat per part dels interprets.

En el camp de la musica de cambra, nas-
qué una obra insdlita: Al punt que hom naix
comenca de morir (1983), per a contralt i
quartet de corda, amb text de P. March, de
punyent penetracio que facilita I'expressio
dramatica del music.

El Llibre Vermell, fita
cabdal de la
seva produccio

Els anys vuitanta veuen I'aparicié de dues
obres pertanyents a la musica escenica:
Spleen (1981) i el Llibre Vermell (1987).

Especial atencié mereix la seva darrera
composici6 estrenada, ja que d'alguna ma-
nera representa la maduresa del seu autor:
el Llibre Vermell, representat 'any 1988 al
Gran Teatre del Liceu.

Aquesta obra, que Benguerel ha qualifi-
cat de «Glossa operistica», es basa en la
part musical d’aquest llibre, que s’ha fet ce-
lebre en tot el mén musical occidental pel
caracter religiés-popular; és sabut que era
dedicat als homes i dones que pujaven a
Montserrat, com a romeus, i conté frag-
ments de gran qualitat estetica.

Benguerel ha escrit el seu Llibre vermell
tot respectant el material escollit i amb la
voluntat que les seves variacions o els seus
comentaris poguessin arribar a un piiblic
ampli. Al llarg de I'obra. Benguerel com-
bina els fragments primitius, copiats al fi-
nal del segle XIV, amb altres de simfonics,
corals i vocals de nova creacid.

Una obertura orquestral inicia la glossa,
que és, globalment, una mena de suife en
I'estructura de la qual s’enllacen els cants
i les danses originals amb els nimeros de
Tautor, 'ordre dels quals té alguna modifi-
caci6 respecte al codex maria.

A la manera d’un mosaic sonor, Bengue-
rel cred, a partir d’aquest material musical
—que és, per a ell, una primera materia de
la qual s'apropia—, una composicié que ar-
ticula la mdsica arcaica amb fragments mu-
sicals de manera logica i original. Per a nin-
gii no s6n un secret les afinitats estetiques
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de la musica de 'edat mitjana amb la mu-
sica contemporania, i és per aquest motiu
que els dos llenguatges coexisteixen amb
facilitat.

El compositor es planteja, en aquest am-
biciés Llibre vermell en el qual ha treba-
llat durant dos anys, l'objectiu d’arribar i
agradar a molts oients-espectadors dels nos-
tres dies, que tan sovint es desinteressen de
la misica actual. Es ell qui explica la difi-
cultat en la qual es troba la misica contem-
porania, mancada de I'element musical que
més facilment sedueix el public: la melo-
dia. Es un fet innegable que la progressiva
perdua melodica s'ha agreujat durant el dar-
rer mig segle. I és que, a diferéncia dels
camps ritmic i timbric, en plena expansio,
la melodia s’ha anat empobrint fins a ex-
trems que podrien, en part, explicar 'ailla-
ment en qué viu la misica contemporania,
la qual dificilment surt del seu ghetto.

El mateix Xavier Benguerel ha explicat
que no es veia amb cor de crear unes me-
lodies capaces d'arribar a un public ampli
ique, a la vegada, li permetessin expressar-
se personalment com un artista d’avui. L'ac-
titud de Benguerel no es pot considerar com
a exagerada, ja que certs musicolegs han
parlat de la mort de la melodia, com s’ha-
via anunciat la mort hegeliana de l'art. Pot-
ser més que de mort, s’hauria de parlar de
mutacio profunda, que podria haver fet per-
dre a la melodia la seva condicié de llen-
guatge.

Al music catala, li sembla que, davant
d’aquesta situacid, li era licit cercar ajuda
en el passat musical col-lectiu, si volia
aconseguir de comunicar amb I'auditor; i
gosa demanar en préstec una de les obres
més significatives de la nostra cultura. En
aquest aspecte, coincideix amb Igor Stra-
vinsky, qui escrivi en el seu llibre intitulat
Poética musical: «La tradicié no és el tes-
timoni d’un passat irrepetiblement desapa-
regut: és una for¢a viva que anima i infor-
ma el present».

Assimilat aquest concepte, Benguerel

posa al servei dels cants i les danses mont-
serratines —la majoria dels quals sén ale-
gres, ja que son fragments de lloanca a la
Verge, excepte algun de caracter
penitencial— la seva imaginaci6 i la seva
saviesa de music: aixi, neix una composi-
¢i0 virtuosistica i artesana d’una gran com-
plexitat, la duraci6 de la qual supera amb
escreix els cent minuts.

Gracies al temperament impulsiu direc-
te del music, I'obra no perd el caracter
d’improvisacié dins el marc d’'una coherén-
cia formal extraordinaria. S’ha de reconéi-
xer que Benguerel ha decidit, en la seva ma-
duresa de creador, defugir tota innovacié
gratuita, i que s’ha concentrat en una es-
criptura notablement flexible.

Aquest Llibre vermell benguerelia és do-
tat de muiltiples elements que li serveixen de
mitjans per a assolir els seus objectius es-
tetics, no tan sols musicals, sind també plas-
tics i descriptius, ja que es tractava d’acon-
seguir una sintesis entre el llenguatge
simfonic, el coral, el vocal i el coreografic.

Per a construir aquest retaule, Bengue-
rel necessitava la dimensié visual i escéni-
ca del teatre, ja que I'estructura musical que
li suggeri la col-leccié de Montserrat sem-
blava exigir. a fi de tornar a néixer, una
transposicié teatral que superés els limits
d’una obra exclusivament musical. Ens tro-
bem, doncs, al davant d’'una modalitat de
misteri, més que d’opera o d'oratori, amb
I'acumulacié que caracteritza el génere, feta
d’elements de diferents periodes.

Amb aquesta obra, Benguerel ha volgut
una vegada més inscriure’s en la seva pro-
pia cultura, ja que en el seu Llibre vermell
hi ha estrictament unides la tradicié musi-
cal catalana i la creativitat del compositor.

Crec que Xavier Benguerel, per la seva
vehemencia expressiva i pel rigor construc-
tiu de la seva amplia produccid, mereix ser
més conegut i honorat a Catalunya. Aquest
treball voldria contribuir-hi.

Montserrat Albet i Vila
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El sentit d’'un homenatge
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El motiu d’escriure avui un Requiem és, en el meu cas, miil-
tiple. Crec que apropar-me, una vegada més, a la gran for-
ma —com ho vaig fer anteriorment en I’opera Spleen o en la
glosa operistica del Llibre Vermell— és continuar en la ma-
teixa linia que vaig inaugurar en les dues obres que acabo
d’esmentar, les quals em permeten poder resumir i plasmar
en aquestes partitures més de trenta anys de creacié musical.

El Requiem, com tota forma musical, ha sofert des de la
seva aparicié innombrables modificacions de tot ordre. Pen-
sem, per exemple, en el de Tomas Luis de Victoria, de ’any
1605, i en el de Gyorgy Ligety, del 1965. Practicament, no te-
nen res en comd siné és el mateix nom. Es a dir, si bé s’entén
que «Requiem» és sinonim de «Missa de difunts», aquest con-
cepte, com he dit, ha anat canviant en el transcurs dels se-
gles fins a transformar-se en una composicio destinada fona-
mentalment a la sala de concerts. Verdi mateix, com és ben
sabut, s’aparta de entorn eclesiastic en el seu Requiem, i el
transformé en una obra eminentment teatral.

Es en aquest sentit que he elaborat la meva partitura. He
incorporat al text tradicional llati la poesia de Salvador Es-
priu. Vincular aquest mén poéetic al text del Requiem no ha
estat una empresa excessivament complicada. Es prou sabut
que la poesia d’Espriu pot encaixar perfectament amb aquest
text, a causa de les abundants connotacions religioses que

caracteritzen el pensament espriui. Diu Joaquim Marco: «El
poeta no ha negat mai —seria impossible fer-ho— la influén-
cia biblica sobre la seva obra. D’altra banda, ha interpretat,
seguint les seves personals necessitats expressives, el missat-
ge biblic, adoptant alguns dels seus temes, accentuant moltes
coincidéncies».

Potser seria dificil trobar en la nostra llengua un altre poe-
ta que reunis unes condicions tan especials per a poder cons-
tituir un tot homogeni vinculant un text tan antic com el del
«Requiem» i un verb recent com el d’Espriu. Hi ha dos fac-
tors imprescindibles que m’han inclinat a construir 'obra
d’aquesta manera: el tema de la mort i la seva significacid,
i el fet que Espriu se serveixi de grans efectes de contrast:
dos elements basics per al meu proposit.

Una vegada més, doncs, uneixo el passat i el present en un
procés que, sembla, una constant en la meva miisica. I pen-
s0, que en definitiva, també es un procediment que ha seguit
Salvador Espriu. Es en aquest sentit que vull tributar un ho-
menatge a un dels nostres més grans poetes que va sentir tan
profundament la miisica i de qui, una de les seves tiltimes vo-
luntats, va ser poder escoltar per tltima vegada el Requiem
de Verdi.

Xavier Benguerel

la REVISTA MUSICAL CATALANA.
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Festival de Granada
la gran cita musical espanyola estival

Un concert a cura de 1'Orquestra de
Cambra de Granada inaugura oficialment
el passat dia 15 de juny la 39% edici6 del
Festival Internacional de Miisica i Dansa
de Granada.

Una vegada més, aquesta manifestacio ha
constituit la referéncia cimera del mén mu-
sical estival de I'Estat espanyol, sota inicia-
tiva del Ministerio de Cultura, i dirigida per
la barcelonina Maria Carmen Palma. Quasi
quaranta anys d’existencia han atorgat a
aquest Festival un segell d’assentament i so-
lidesa que el posen, en certa mesura, més
enlla del bé i del mal, de la polemica, del
topic i del mateix exit. Tot és superat per
uns mecanismes segurs, per una dinamica
poderosa que imposa la seva llei per da-
munt de problematiques inevitables en tota
manifestacié de I'indole 1 envergadura
d’aquest festival, un cicle que sembla ha-
ver entrat de forma definitiva en el si de
la societat granadina.

Aquest és un matis que ha pesat sempre
forga, al llarg de la dilatada historia del

10 (374)

Festival i que, potser, ja és hora que en si-
gui bandejat. Un matis que s'origina en el
fet que el Festival sempre ha estat una ini-
ciativa vinguda de fora, posada a Granada
—hom podria dir, gairebé, que imposada—,
que primer va ser rebut amb un cert escep-
ticisme i que, de fet, ha viscut durant for-
¢a anys una mica al marge del cos social
granadi. Aquest, la ciutat en si mateixa, hi
ha aportat (aix0 si) I'imponent marc arqui-
tectonic centrat en I'excepcional conjunt de
I’Alhambra, capag per ell mateix de
constituir-se en al-licient de privilegi.
Enguany hi ha aportat també tota una for-
maci6 orquestral, la qual constitueix una
imatge ben suggestiva d’aquesta assumpcio,
cada dia més plena i natural, del Festival
per part de la ciutat. Una formaci6 que és
fruit de la iniciativa del municipi i d’un cli-
ma de creixent protagonisme del fet musi-
cal arreu de I’Estat. Centrada en la figura
del violinista Misha Rachlevsky, director de
la formacid, I'Orquestra de Cambra de Gra-
nada oferi. en el seu concert de presenta-

Orquestra de Cambra de Granada

cid, una actuacio interessant des del punt
de vista de mostrar unes possibilitats Am-
plies i obertes. Més enlla de resultats defi-
nitius, caldria parlar de demostracié d’una
estructura, d’un quadre d’instrumentistes
ben dotats i d’una direcci6 solvent i capag
doferir fruits importants.

El programa se centrava en |’hipercone-
gut Concierto de Aranjuez, de Rodrigo,
amb la participacio de Narciso Yepes com
a solista. Potser va ser la interpretacid
menys feli¢ del conjunt del programa, men-
tre que la Simfonia mimero 3, de Carles Be-
guer, era objecte d’un tractament delicios
i d’'una rotunda musicalitat. L'estrena de
Obertura para cuerdas, de José Garcia Ro-
mdn, una composicié molt interessant des
del punt de vista del tractament de 'orques-
tra i del joc de textures, tingué una acolli-
da molt favorable. La resta del programa:
Adagio para cuerdas, de Samuel Barber,
i Serenata para cuerdas de Piotr I. Txai-
kowski, es va moure en un nivell de remar-
cable dignitat.
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L'Orquestra de Cambra de Granada té
davant seu un porvenir optimista, pero, al
mateix temps, subjecte al marc d'una poli-
tica institucional global que passa tant pel
nivell de govern autonomic com pel d’es-
tatal. Aixd va quedar clar en el curs de la
conferéncia de premsa que oferf I'alcalde
de la ciutat, en la qual apunta possibles
greuges comparatius respecte a iniciatives
—orquestrals— en altres ciutats andaluses,
com Malaga i Sevilla (elles, també, entes-
tades a enriquir el respectiu patrimoni).

El segon concert fou protagonitzat per
'Orquestra de Cambra d’Israel, dirigida
per Sholomo Mintz. Aqui trobem una for-
macié d’un auténtic gran nivell, avalat per
la figura de I'esmentat Mintz, un dels vio-
linistes de més projeccid universal del mo-
ment. Aquest concert pot mereixer el re-
tret de l'orientacié estilistica, perd no el de
la seva categoria en el si de 'orientacid as-
sumida. Orientacié romantica que, en el cas
d’obres com la Suite niimere 3, de Johan
Sebastian Bach, i a la llum de criteris esti-
listics moderns, basats en I'aprofundiment
musicologic, poden resultar discutibles.
Alld que no ho és, és la poténcia, la clare-
dat i la brillantor d’unes interpretaciona de
gran classe. El «pinyol» de Les quatre es-
tacions, de Vivaldi, amb el mestratge de
Mintz a la part solista, fornf als especta-
dors el maxim goig possible. Sempre,
insistim-hi, en el context d’uns criteris in-
terpretatius aliens a puritanismes arqueo-
logistes 1 musicologics.

El plat fort del Festival havia de produir-
se en la tercera manifestacié. Es tractava
d’una versi6, catalogada de forma curiosa
com de «semiesceénica», de 'opera Salomé,
de Richard Strauss. El muntatge era una
produccié de la Brucknerhaus Linz, en
col-laboracié amb el mateix Festival de Mu-
sica de Granada, i el signava Hans Hoffer.
La direccié niusical era de Franz
Welser-Most.

Situat al bell mig del Palau de Carles V,
hom podria haver-se estalviat el qualifica-
tin de «semiescenic», ja que en realitat es
tractava d’'un muntatge amb una aparatosa
maquinaria escenografica, tanmateix ori-
ginal, que no evitava un cert regust de pro-
posta concertant.

Ben adaptat a les caracteristiques de ar-
quitectura circular de I'interior de I'esmen-
tat marc, no faltava en aquest muntatge ni
creativitat ni aquestes dosis d’excés que
semblen inevitables en tota produccié ope-
ristica que sautovalori com a moderna. En
tot cas, tenia el merit basic de no trair ’es-
perit de l'obra, i el de trencar realment
motlles i de crear un clima tragic, intens
i feixuc, com correspon als trets essencials
de la partitura de Richard Strauss i del 1li-
bret, basat en la tragédia del mateix titol
d’Oscar Wilde.

Limportant repartiment previst va comp-
tar amb l'aigualiment de I'abséncia de Si-
mon Estes, durament criticada pel direc-
tor de la Brucknerhaus, qui acusa aquest

artista d’haver trencat el compromis, no tan
sols amb Granada, sin6 també amb el ma-
teix teatre austriac, en un fet que ell con-
sidera una mostra molt clara d’irrespon-
sabilitat, En tot cas, un substitut efica¢ sal-
va for¢a bé el buit, mentre que una artista,
de la gran categoria que té Sabine Hass,
oferia una magistral interpretacié del pa-
per de I'heroina. Aixf, la proposada es-
trella del Festival (I'audicié de Salomé)
mantingué amb tota autoritat aquesta con-
dicio.

La conclusié del Festival venia centrada
—ultra I'interessant recital del guitarrista
Carles Trepat en la série d’audicions «Una
hora amb...»— per la presencia de Cama-
ron de la Isla, I’Orquestra de Cambra de
Granada i Jessye Norman.

La incompareixenca, a darrera hora, de
Camardn de la Isla frustra les expectatives
del nombrosissim ptblic que saplega al Pa-
lacio de Carlos V fins a esgotar-ne el ta-
quillatge; un public d’extraccid plural i bi-
garrat que demostra, contrariament a allo
que alguns suposaven (o temien), un cap-
teniment respectuds davant I'anunci de la
cancel-lacié de la sessio. Tota una lli¢é de
sociologia aplicada...

L'Orquestra de Cambra deixa novament
constancia de les grans possibilitats futu-
res, sobre la base d’una realitat plausible
i solida. Hom endevina en els components
de I'Orquestra i la il-lusid i el goig per fer
miisica; en la sessio de referéncia, aquests
goig i il-lusid es traduiren en unes versions
de notable volada, més acusada en la Suite
de Jandcek i en la Serenata de Suk que no
pas en el Divertimento de Bartdk, de nota-
bles esculls, encara, per al conjunt. Les-
trena de Triptico, de Juan Alfonso Garcia
—una obra clara i honesta, ben treballada
i d’una elaboraci6 coherent, que no amaga
les citacions il-lustres sobre les quals es
basa— proporciona a I’Orquestra i a l'autor
un assentiment unanime, derivat d’'una ver-
si6 treballada intensament.

Finalment, el gran recital de Jessye Nor-
man, acompanyada al piano per Geoffrey
Parsons. Esdeveniment cabdal, prodigios;
exhibicié mestrivola de tecnica i musicali-
tat al servei de cada particular exigencia es-
tetica i estilistica: del dramatisme punyent
de Purcell al lirisme intens de Brahms, del
clima mahleria a la desimboltura irdnica de
Satie, fins a culminar amb les Set cangons
de Falla, traduides amb un concepte per-
sonalissim en el qual priva més la rel po-
pular que no pas la culta.

Ben poques vegades €és assolida en un re-
cital la justa correspondéncia entre uns re-
sultats artistics i I’expectacié préviament
suscitada. Aquest de Jessye Norman fou
una d’aquestes rares excepcions, que deixa
l'auditori amb I"anim suspés i un regust de
plenitud total en la cloenda del Festival.

d€C. i PA
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Ballar en catala

El lleure vacacional coincideix en el temps
amb gran part de les festes majors del pais,
Catalunya essent —en el perfode compres
entre juliol i setembre— un mosaic plural
d’actes lidics, a remolc de la festa patronal
de cada llogarret, de cada vila, de cada
ciutat.

Certament, un no esta per gaires roman-
cos de gresca sorollosa; i més aviat cerca la
mesura i el silenci reparadors de tensions
professionals (i les del curs passat han estat
fortes!). Pero, aixi i tot, no defuig de parti-
cipar en 'ambient festiu de la festa major del
seu poble; ni de treure el nas en el d'altres
llogarrets veins (si, tal com s’ha esdevingut,
motivacions de signe divers en motiven la
preséncia, coincident amb la festa jubilar).

No descobreixo res en afirmar que les ses-
sions de ball centren gran part dels actes
d'una festa major qualsevol. I tots ho sabem:
des del poblet més humil a la vila amb vo-
cacid de ciutat, tothom es basqueja per po-
der tenir la intervencié festamajonera dels
conjunts més actuals o les orquestres de més
renom.

Bé. Fins aqui, no res a objectar. Cadascu
celebra la festa com vol o com pot.

Alld que sobta a l'ocasional espectador
d’aquestes sessions €s que la immensa ma-
joria dels solistes vocals d'aquells conjunts
i orquestres interpreten les cangons de moda,
els temes més promocionats per les cases
discografiques, els espirituals més punyents
(no faig broma: també aquest génere ha es-
tat convertit en ballable), les melodies més
enganxoses 0 més poca-soltes, en qualsevol
llengua... menys en catala.

Amorrats a un microfon insubstituible,
els/les vocalistes fan gala d’una versatilitat
lingiiistica astoradora, que nomeés es detu-
ra, pel que es veu, davant la insuperable di-
ficultat del catala...

(A qui 0 a qué és imputable aquest fet and-
mal i greu? I en fer aquesta pregunta no ig-
noro que, en relacié al tema, hi ha molts fac-
tors en joc que afecten diversos ambits:
organitzadors, managers, lletristes, inter-
prets, segells discografics, efc.

Per aixd la faig. I la formulo d'una altra
manera: ;jno és possible que el jovent balli
en catala?; ;no és possible que els temes i
les cangons de moda tinguin unes optimes
versions catalanes a disposicié de tots els
conjunts musicals?; ;no és possible recupe-
rar 'empenta, la imaginacié i la il-lusié que
implantaren en la discografia catalana dels
anys seixanta homes com Ermengol Passola
i el seu equip entusiasta?; ;fins quan les fes-
tes majors de qualsevol poblet hauran de ser
musicalment estrangeres, lingiifsticament
parlant?

Pere Artis
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Prop del bosc

Cal gue aguells que estan convenguts de tenir-ho
tot controlat s’adonin d'una vegada per sempre que
tirar un cigarret per la finestra del cotxe, fer foc prop del
bosc, o cremar marges | rostolls a ple estiu pot tenir
conseguencies irreversibles.

L' experiencia demosira que, desgraciadament,

aguestes persones cada any s'’han eguivocat cente-

nars de vegades R Generalitat de Catalunya
Prop del bosc, no juguis amb foc. Departament d'Agricultura,
Ramaderia | Pesca
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Pierre Berge, I’home
de I’'Opera de la Bastilla

Ti‘grre de
l'Opera de
la Bastilla

El 30 d'agost de 1988, el ministre de Cul-
tura i de la Comunicacié del govern fran-
ces, Jack Lang, confiava el desti de I'edifi-
ci_que seria el nou Palau Liric de Paris,
'Opera de la Bastilla, a Pierre Bergé, pre-
sident director general de la firma d’alta
costura Yves Saint-Laurent.

Des de la seva inauguracio, el 14 de ju-
liol de 1989, I'Opera de la Bastilla ha vist
triomfar Els Troians d’Héctor Berlioz, una
altra estrena que constituf una pagina de la
historia musical oberta al mén.

Pero, qui és Pierre Bergé?

Es un home de negocis excepcional, de
forta personalitat, dotat d’'una gran cultura
idun esperit refinat; un ésser poc comt,
que sap imposar-se i dirigir sense vacil-la-
cions; una ma de ferro amb guant de ve-
llut. El proper mes de novembre fara 60
anys; perd, malgrat tot, ha sabut conser-
var una joventut i una confianca admirables
en I'ésser huma. Creador de la «Patria
Mundial», el diari que feia suport a Garry
Davis (I'original i valent ciutada del mén),
aconsegui amb la seva ferma tenacitat que
col-laboressin al diari uns homes tan excep-
cionals com Albert Camus, André Breton,
Jean-Paul Sartre i Raymond Queneau.

MEés tard, s'encarrega de fer celebre Ber-
nard Buffet. Amb una precisio sense limits,
sap avaluar i comprendre les qualitats de
poestes, pintors, actors i escriptors sense

menyscabar-ne la capacitat de decisié. El
1958, uni el seu desti al d"Yves Matthieu
Saint-Laurent, i es converti aviat en el pre-
sident director general de I'empresa.

—L’Opera de La Bastilla, ha viscut mo-
ments dificils en els seus inicis. Quan co-
mencara la primera temporada regular?

—Sera el novembre de 1990, amb l'obra
Otello, de Giuseppe Verdi, cantada per Pla-
cido Domingo i dirigida per Myung Whun
Chung. :

—En les temporades de 1'Opera de La
Bastilla, també hi oferiran concerts o pre-
sentacions de ballets?

—Haig de dir que no hi actuaran ballets,
pero sé que s'hi oferiran concerts i recitals.
Ja hem comencat aquesta temporada. Aviat
s'iniciaran els recitals d'una cantant que
vosté coneix molt bé, Montserrat Caballé;
i, evidentment, també haura altres més.

—Senyor Bergé, quina politica ha con-
cebut perqué I'Art Liric es converteixi, a
I'Opera de La Bastilla, en un espectacle
popular?

—En primer lloc, I'Opera en si mateixa:
l'edifici que ha estat concebut per a ser po-
pular, és a dir per a rebre unes 2.700 per-
sones cada vegada, en condicions extraor-
dinaries de vishilitat i aciistica, i també
perqué es tracta d'un edifici modern, i per-
qué sempre he cregut que la relacié entre

el public i I'opera havia de passar per lar-
quitectura, com passa per larquitectura en
allo fa referéncia als museus. A Paris,
veiem com la Piramide de Pei ha transfor-
mat la vida del Museu del Louvre. Pel que
Jfa a l'opera, passa aixo mateix. Aquesta
opera, concebuda per Carles Ort, canvia
profundament la vida musical a Franca.

—S’ha dit que I'Opera de La Bastilla te-
nia problemes aciistics...

—Oh... s’han dit tantes coses..., i totes
Jalses. Hi ha hagut molts problemes, pero
cap duacustic. Shan plantejat problemes
tecnics, continuen havent-n'hi, pero hi es-
tem treballan i crec que tot sera solucio-
nat cap al mes de novembre.

—I'Opera de La Bastilla, arribara a
comptar amb una companyia propia?

—Amb una companyia, és molt dir; pero
diguem que tindra una espécie de semicom-
panyia, cosa que, altrament sempre ha exis-
tit a I'Opera Garnier: I'Opera de Paris, en
altres époques. M'hauré docupar duaixo
amb més seriositat. Avui, és important que
I’Opera disposi de cantants que hi per-
tanyin.

—Per a cada espectacle, quantes repre-
sentacions n’ha previst? I, perque les grans
produccions siguin vendibles, n’ha previst
més representacions que les de costum?

—Per descomptat que, Els Troians que
es muntaren aquest any, es presentaran de
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nou 'any vinent i I'altre. La politica que es
portara a terme aqui és una politica total-
ment diferent de la que es feia, en el pas-
sat, a 'Opera de Parfs. Alguns cops, es
muntaven els espectacles només per a qua-
tre, cinc o sis representacions. M'oposo a
aquesta politica de malversacié. Vull que
les produccions es representin diversos anys
consecutius. _

—Perqué I'Opera es converteixi en un es-
pectacle a I'abast d’un major ptiblic, ;t€ pro-
Jectat de programar obres amb un segon re-
partiment? I, quina reflexié li inspira,
aquest sistema?

—Una segona distribucio... Si; per des-
comptat. Pero aquest sistema no m’inspira
gaires reflexions. Simplement, laprovo per-
que és realista. Crec que obtenir exit amb
una opera, i obtenir éxit en un teatre, és
establir la confianca entre el teatre i el pii-
blic. Per a nosaltres, és molt important que
el public vingui a La Bastilla. I que, en
venir-hi, tingui confianga en nosaltres i es
digui: «Si dema hi fan Tosca, amb cantants
poc coneguts, i actuen a I'Opera de La Bas-
tilla, vol dir que sén bons cantants. Tinc
confianca en aquest teatre d'opera, i hi
vaig, malgrat tot».

—L Opera de La Bastilla és una maqui-
naria complexa i delicada. Voste i el direc-
tor artistic de 'Opera, jcom comparteixen
la responsabilitat d’aquest gran teatre liric?

—La responsabilitat la comparteixen el

Pierre
Bergé

director musical, Chung, i ladministrador
general, Georges Hirsh. Tots dos tenen al
seu carrec la vida daquesta Opera i la pro-
gramacio. Com a president, en vigilo els
grans equilibris financers i artistics. Pero
no participo en la distribucio ni en l'elec-
cio de la distribucio.

—Deixant de banda les subvencions,
(quin percentatge d‘autosuficiencia te,
I'Opera de La Bastilla?, d’altra banda, quin

Jack Lang
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és el percentatge que s'espera de taquillat-
ge dels esponsors?

—Avui, les entrades representen el 20%
del pressupost total de les dues Operes reu-
nides: La Bastilla i Garnier. Per a ser auto-
suficients, en caldria el 100%. Ara per ara
és una utopia. Pero estic segur que, en el
futur, comptarem amb associats. Ja n'hem
trobat per a obrir amb Els Troians. [ estic
segur que en trobarem per a tots els espec-
tacles del furur.

—Pensa vendre
trangers?

—No; la produccio és massa gran per a
transportar- ~la. Els Troians és una realit-
zacié de dimensions gegantines. Es un repte
i em sento molt felic per haver llancat
aquest repte.

—Creu que, a Franca, es porta a terme
una politica autentica de descentralitzacio
pel que fa a I'opera? A Espanya, estan con-
venguts que el govern franceés continua es-
sent molt centralista.

—Com vosté sap molt bé, a Espanya en
son molt més de centralistes. Hi ha dos pai-
sos que s'ignoren, que no parlen la matei-
xa llengua: Catalunya per un canto i la res-
ta d'Espanya per laltre. Afortunadament,
a Franga la situacio no és tan complicada.
Si: hi ha una politica de descentralitzacio.
A provincies, hi ha moltes Operes. Els
Troians ha esta representada a Lio i a Mar-
sella abans que a Paris. Aqui hi té un bon
exemple. El procés que es fa a l'Opera de
La Bastilla (que endevino al darrera de les
seves paraules), és acaparar tot el diner de
la nuisica i de les Operes de Franca. Doncs
bé: aixo, és fals. Perqueé, encara que cer-
tament acaparem molts diners, no sha
doblidar que el pressupost de la cultura ha
augmentat en allo que fa referéncia als tea-
tres i orquestres de provincia.

—Voste, President, que és un destacat
home de negocis, li sembla que el Palau
Garnier, amputat de 'Opera, pot esdeve-
nir un teatre rendible?

—El Palau Garnier és qarrebe rendible.
L'Opera és molt cara, perque les produc-
cions son molt costoses i els artistes es fan
pagar molt. Pero al Palau Garnier tenim
la nostra companyia propia i gairebé arri-
bem a rendibilitzar-lo.

—Ens podria revelar els projectes que ha
concebut per a la propera temporada, tant
per a I'Opera de La Bastilla com per al Pa-
lau Garnier? ;

—Pel que fa a 'Opera de La Bastilla,
obrirem el mes de novembre amb Otello,
cantat per Pldacido Domingo.

—Conservara alguna coreografia de Ru-
dolf Neureiev?

—No puc contestar-li, perqueé no he arri-
bat a cap acord amb Rudolf Neureiev, i si
no hi arribo, no! Muntaré aquestes coreo-
grafies amb altres coreografs, pero no tinc
cap intencio de pagar-li per a muntar Gi-
sele o El llac dels cignes.

Els Troians a teatres cs-

Gemma Pinana
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Pocs titols 1 poques figures
a la temporada inaugural

_ La primera temporada oficial de la nova
Opera de la Bastilla, oferira un total de 101
sessions. Xifra curiosament exacte a la del
Liceu. El guarisme, a I'hora de la compa-
racio sorgida aixi, espontaniament, ha de ser
matisat pel fet que mentre per al teatre bar-
celoni ell mateix constitueix el sostre de pos-
sibilitats, per al parisi constitueix un punt
de partenga, una referéncia a partir de la
qual, i un cop ben esblenats els mecanis-
mes de gestio, es poden assolir noves fites,
que amb tota seguretat ultrapassaran l'es-
mentada xifra,

De los 101 sessions, 78 corresponen a re-
presentacions operistiques, 5 a recitals li-
rics, 10 a concerts simfonics a cura de l'or-
questra titular, dos concerts a cura d’una
formacio invitada —1'Orquestra de la Ge-
wandhaus de Leipzig— i finalment sis a
cura de I'Orquestra Filharmonica de Radio
France.

Les 78 representacions operistiques se-
ran servides per vuit titols, amb una dis-
tribucié molt irregular. Aixi, s'oferiran 15
representacions de Les noces de Figaro i
només 5 de Katia Kabanova de Lée Jana-
cek. D’Orhello, opera que inaugurara la
temporada el dia 13 de novembre, se n'ofe-
riran 10, igualment que de La dame de pi-
que i Samson et Dalile. De Manon Lescaut

i de La flauta encantada. La Bastilla aco-
llira onze representacions i finalment sis de
Un re in escolto de Luciano Berio.

Des del punt de vista de la comparacio
amb els habits de programacié barceloni-
na, sorpren el relatiu escas pes de les grans
figures vocals. I amb aix0 no es pot pas dir
que no apareguin forca noms de pes en el
conjunt de I'oferta parisina; pero® en tot cas
amb una menor intensitat al que és habi-
tual al Liceu.

Destaca en aquest sentit el titol inaugu-
ral, aquest Othello que comptara amb Pla-
cido Domingo —intérpret de cinc de les
deu representacions— mentre que el paper
de lago sera interpretat per qui potser n'és
el millor protagonista actualment, l'italia
Renato Bruson; Desdemona sera Kallen Es-
perian. Lucia Pop i Ferruccil Furlaneto —
en el paper de Figaro— destaquen en el
llarg repartiment de Les noces de Figaro.
I Edda Moser i Donald McIntyre en el de
Un re in escolto.

Cap nom de relleu especial apareix en
el repartiment de La dama de pigue. ni tam-
poc en el de Manon Lescaut, mentre que
encara queda pendent de confirmacié
—data juny— el repartiment de Samson et
Dalile. El nom de Gdsta Winbergh desta-
ca en el repartiment de La flauta encanta-

da, mentre que Leonie Rysanek ho fa en
el de Katia Kabanova, tots ells enmig d’un
aplec de companys sense especial relleu in-
ternacional.

Curiosament, si que apareixen figu-
res importants en l'apartat de responsabili-
tat escénica. Es el cas del duo Ezio
Frigerio-Franca Squarciapiano —Les noces
de Figaro 1 La dame de pique, o bé Gotz
Friedrich —Samson et Dalile, i Katia Ka-
banova i Robert Wilson— La flauta encan-
tada—. Pel que fa a directors musicals des-
taca el protagonisme del titular de I'dpera
de la Bastille, Myung-Whun Chung que es
responsabilitza de la direccié de tres dels
vuit titols, i entre els invitats figura entre
d’altres Armin Jordan. '

Pel que fa a recitals, destaquen els de
Kurt Moll, Christa Ludwig, Katia Riccia-
rell i Paata Burchuladze i a I'apartat de con-
certs cal fer esment dels dos que s'oferiran
els dies 22 i 23 d’octubre en homenatge a
Olivier Messiaen amb la interpretacio de
la Turangalilla Symphonie.

Esmentem finalment la intensa activitat
que viura '"Amphithéatre-Studio amb una
quarantena de sessions entre concerts i re-
presentacions d’operes de cambra com
Larca de Noé, de Benjamin Britten, etcé-
tera.

Pldcido Domingo inaugurara la temporada de ’'Opera de la Bastilla amb Othello
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Lyon Ballet Opera i Ballet Cullberg,
dues companyies de qualitat en la
Temporada del Gran Teatre del Liceu

La Programacié de la Temporada
1990-91 del Gran Teatre del Liceu inclou
la presencia de dues companyies de dansa
que permetran que el piblic gaudeixi ple-
nament davant la seva qualitat, tant pel que
fa a valor interpretatiu com a peculiaritat
coreografica.

La companyia Lyon Ballet Opera obre la
temporada amb I'escenificacié de Cendri-
llon, en una original versié de la jove co-
reografa Maguy Marin.

A comencament del mes d'octubre, el Li-
ceu acollira la companyia sueca, Ballet
Cullberg que representara Giselle en una
particular 1 apassionant concepcié del co-
reograf Mats Ek.

El Cendrillon de Maguy Marin

Maguy Marin es filla d’un andalis i
d’'una madrilenya que van abandonar Es-
panya durant la guerra, i s’instal-laren a
Toulouse, Franca, pais on Maguy ha de-
senvolupat la carrera com a coredgrafa. Ini-
ciada a la dansa amb unes bases de técnica
classica, tals com El Llac dels Cignes i
Coopelia on, com a ballarina, no acabava
de trobar-s’hi bé perque, segons paraules
d’ella: «Cercava quelcom diferent»; 'opor-
tunitat de trobar-ho se li presenta I'any 1970,
quan fou acceptada per entrar a l’escola
Mudra, que Maurice Bejart dirigia a Brus-
selles. A partir d’aquell moment, a Maguy
Marin se li obri I'horitzd, perque els tres
anys que va romandre a 'escola van resul-
tar una experiencia apassionant per a la in-
quieta ballarina, la qual tingué la possibi-
litat d’ampliar els estudis amb classes de
dansa moderna, cant, ritme, ioga, etc...
D'aquesta etapa, comenta: «Quan vaig aca-
bar els estudis a l'escola Mudra, la meva
manera de veure les coses havia canviat.
Tenia 21 anys i volia treballar amb gent,
crear; i era logic, perque la idea de Mu-
dra és potenciar la creativitat dels
alumnes».

Posteriorment, entra a la companyia del
Segle XX de Maurice Bejart. «Amb Béjart

Lyon Opera Ballet. Cendrillon.
Foto: G. Amsellem

vaig aprendre la professio; pero, passats
tres anys, amb el meu company Daniel Am-
basch, també ballari de la companyia, arri-
barem a la conclusié que, per a nosaltres,
no era positiu lesperit de la companyia de
Béjart, on es respirava un ambient quasi
inhuma perque estava formada per seixanta
persones. Pero hi ha una cosa que Béjart
m'ha contagiat: la forca del treball.»

Amb la companyia del Segle XX, Ma-
guy Marin, I'any 1975, actua al Gran Tea-
tre del Liceu, i encara hi queda el record
de la seva preséncia en el segon moviment
de la Tercera Simfonia de Mahler, en el ba-
llet «Ce que 'amour me dit»,

Després d’haver obtingut, el 1978, el Pri-
mer Premi del Concurs Coreografic de
Bagnolet, Marin funda el grup Ballet Thea-
tre de I’Arche i inicia un fructifer treball co-
reografic, del qual cal destacar May B
(1981), una peca inspirada en I'obra de Sa-
muel Beckett, que ha resultat ser un dels
&xits més valuosos de la seva carrera) i Ba-
bel Babel (1982), on la coreografa, a par-

tir d’'un tema biblic, construi un univers
amb una imaginacié admirable.

L’any 1984, el Ballet Theatre de ’Arche
es converteix en Companyia Maguy Ma-
rin i, aquell mateix any, estrena al Festival
d’Avignon I'obra Hymen, un nou esglac en
la seva carrera que genera obres tan relle-
vants com polemiques, de les quals desta-
quen: Calambre, Eden, Les 7 péchés capi-
taux 1 Coups d'états (que es va veure a
Barcelona dins el Festival Grec-88).

Les obres de Maguy Marin desprenen un
peculiar concepte teatral, on té molt a dir
la seva col-laboradora habitual, quant a es-
cenografia i vestuari, Montserrat Casano-
vas, i generalment fan referéncia al com-
portament i als sentiments dels essers
humans amb tota la magnitud i baixesa que
aixd comporta,

L'any 1985, Maguy Marin rep de Fran-
coise Adret, directora del Ballet de Lyon
(una companyia convencional la programa-
ci6 de la qual inclou tant obres de Christo-
pher Bruce, com de Jean-Frangois Durou-
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re o de Jiri Kylian), la proposta de fer una
versié de l'obra Cendrillon, amb partitura
de Prokofiev. Aquest nou projecte va ser tot
un desafiament per a la coredgrafa, tenint
en compte el tractament classic que quasi
sempre ha tingut el conte, quan s’ha con-
cebut com a obra coreografica.

La coredgrafa es va trobar al davant d’un
tema i d'uns personatges que li venien im-
posats de I'exterior, els quals I'obligaren a
absorbir-ne les consciéncies, a esbrinar-ne
els temperaments. Sobre el tema comenta:
«Primer de tot, em vaig interessar per la
relacié de Uinfant amb els contes, i vaig
percebre que cada infant el viu diferent-
ment, en funcié de la seva imaginacio, de
la seva vida particular, del seu entorn fa-
miliar i social, i de les propies aspi-
racions»,

Com a resultat, Maguy Marin ha creat
una obra contemporania i, a la vegada, res-
pectuosa amb la tradicié. Cendrillon és una
casa de nines on les joguines animaran la
nit. Els ballarins que interpreten I'obra van
coberts amb mascares, i llurs cossos, gri-
cies al vestuari, prenen unes formes gro-
tesques, quasi monstruoses. Aquests per-
sonatges es mouen dins d’un decorat de
carté, que canvia gracies a uns efectes
d’il-luminacio, i tota I'escenografia vol fer
referéncia als somnis i les pors de la infan-
cia. En aquesta obra, la imaginacié de Ma-
rin és desbordant. Aixi, la carrossa de Cen-
drillon és un petit cotxe teledirigit; el
princep viatja a dalt d’un cavall de fusta;
i la fada es presenta com un androide...
Tota aquesta audacia i fantasia, conjugada
amb un adient treball coreografic, ha fet
que Cendrillon fos una de les obres de la
coreografa més aplaudides, 1 que avui ja se
n’hagin celebrat 200 representacions, cosa
que la converteix en un bestseller coreo-
grafic.

El Ballet Cullberg
i la seva peculiar Giselle

En molts de nosaltres, encara és present
I'expectaci6 que causa l'actuacio del Ballet
Cullberg, al Gran Teatre del Liceu, I'any
1979. Les nits en que tingueren lloc les re-
presentacions de la companyia sueca, el pi-
blic del Liceu es dividi en dos grups que
manifestaven obertament llur admiracié o
indignaci6 davant obres com: Soweto, Sant
Jordi i el Drac, i la polemica La casa de
Bernarda. Allo que és cert, és que ning(
no queda indiferent davant una de les mi-
llors companyies de dansa que ha assolit
una part de 1'exit per la personalitat dels
coreografs, Birgit Cullberg i Mats Ek.

El Ballet Cullbeg es forma I'any 1939, a
comencament de la Segona Guerra Mun-
dial, quan Birgit Cullberg torna dels estu-
dis fets a ’Académia de Kur Joos, a Lon-
dres. La companyia, formada en unié d’uns
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Ana Laguna, a Giselle

quants companys, existi de manera inter-
mitent fins a I'any 1950, temps en qué es-
tava unida al Ballet Cramér del Teatre Suec
de Dansa. Aquest mateix any hi hagué el
primer gran xit, com a coredgrafa, de Bir-
git Cullberg: La senyoreta Jitlia. Pero fou
I'obra El Reno de la Luna, la que propicia
la consagracio internacional de la coredgra-
fa, la qual durant anys treballa de manera
ambulant, fins que, I'any 1967, les autori-
tat sueques, per no perdre-la, feren que Ba-
llet Cullberg entrés a formar part del Tea-
tre Nacional Suec.

Si bé la companyia s’havia format a I’en-
torn de la coredgrafa, no per aixod deixa
d’incloure, en la seva programacid, obres
de molts altres coreografs, com Cunning-
ham, Hoving i Flindt.

L'any 1968 li fou un any important, per-
que el repertori samplia amb dues obres
mestres: La mort d'Euridice, de la propia
Birgit i La taula verda, de Kurt Joos. Ales-
hores, la companyia inicia les primeres re-
presentacions a 'estranger. Arriba a oferir
més de 600 actuacions fins a I'any 1975, de
les quals unes 130 es van fer a I'estranger.

La personalitat de Birgit Cullberg ha re-
sultat notablement dominant i productiva.
Cal destacar algunes de les seves obres:
com Adan i Eva, inspirada en el concert
d’instruments de corda de Hilding Rosen-
berg, i Romeo i Julieta, amb partitura de
Prokofiey.

El Ballet Cullberg ha mantingut 46 obres
en el seu repertori (25 sén sueques i 21 es-
trangeres) i, per a nosaltres, la companyia
té un interes especial perque acull la pre-
sencia de dues ballarines espanyoles: Ma-
ria Blanco 1 Ana Laguna.

Essent fill de Birgit, no és sorprenent que
Mats Ek porti la dansa a la sang, encara
que no de manera exclusiva, ja que, pa-
ral-lelament, sempre ha demostrat un gran
interes per al teatre, disciplina que va

estudiar i en la qual arriba a representar i
dirigir obres com Andromaque de Racine,
El testament de Tolstoi, i Una nit de febrer
de Staffan Gothe, entre altres, sense obli-
dar el seu treball com a ajudant de direc-
cié i coredgraf en I'escenificacié del Woy-
zeck d’Ingmar Bergman.

L’any 1973, Mats Ek torna a la dansa,
concretament al Ballet Cullberg, on inter-
vé en una serie d’obres. I dos anys més tard,
fa el debut com a coreograf amb El cale-
factor. A partir d’aquest moment, Ek es-
devé un dels coreografs més prodigiosos,
tot creant obres amb un context teatral dan-
sistic, on es barregen estats comics i serio-
sos, grotescs 1 poetics. De la produccid del
coredgraf suec cal destacar: Sant Jordi i el
Drac, Soweto i La casa de Bernarda, vis-
tes a Barcelona fa onze anys.

L'any 1982 té lloc l'estrena de Giselle,
obra també de Mats Ek, la qual es veura
a Barcelona per primer cop.

Giselle ha passat a la historia com un dels
ballets classics més represenatius de I'epoca
roméantica i s’ha convertit en 'obra obliga-
da per a les ballarines consagrades, per tot
allo que té de dificultat técnica, interpreta-
cié i domini de I'anomenat «ballet blanc».

Mats Ek ha canviat el concepte del Ro-
manticisme del segle XIX per una nova
concepcid del romantic, perd, mantenint la
narracio original de 1'obra, basada en una
novel-la d’Heinrich Heine, aixi com la mii-
sica d’Adolphe Adam.

El coredgraf ha remodelat integrament
Pobra i, en comptes de situar I'accio en els
boscos del nord d’Europa, la fa desenvo-
lupar en una illa tropical, en un paisatge
d’amor i sensualitat, ple d’encants i de pe-
rills. La Giselle de Mats Ek és una noia,
rara, la «totxa del poble», a qui tothom trac-
ta amb una benevoléncia despectiva i que,
en comptes d’entrar a formar part dei reg-
ne de les Willis, com a l'obra original, aca-
ba reclosa en un manicomi on, junt a al-
tres dones, rep la visita dels homes, entre
els quals hi ha el qui I'ha traida amoro-
sament.

De la versié original, Ek, ha extret la
imatge de la realitat social, amb tot allo que
inclou de tensid, brutalitat i crueltat,
despullant-la de tot sentiment encara-
mel-lat, 1 assolint una magnifica combina-
cio entre el realisme pobleta del primer acte
amb el romanticisme somniat del segon.

Es impossible citar Giselle i no citar
Ana Laguna —la saragossana (formada
per Maria Avila) que s’incorpora al Ba-
llet Cullberg el 1974, quan tenia 19 anys—,
perqué la ballarina fa, del paper de Gise-
lle, una excepcional i emotiva interpreta-
i, que li ha valgut el reconeixemnt in-
ternacional, a més a més d’aconseguir el
Premio Nacional de Danza 1990, que
anualment concedeix el Ministerio de Cul-
tura d’Espanya.
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Una mostra d’opera per a infants

La historia fantastica de
Il principe felice

Fa cosa de deu anys, el compositor sici-
lix Franco Mannino rebé una invitacid es-
timulant. La directora del Teatre d’infants
de Moscou, Natalia Satz, i el secretari de
la Uni6 de Compositors sovietics, Tikhon
Krennikhov, li demanaren que escrivis una
opera per a infants. Havent-1i interessat la
proposta, Mannino decidf utilitzar els ar-
guments de dos contes d’Oscar Wilde (de
qui havia acabat de musicar El retrat de Do-
rian Gray) i fer-ne un collage escenic. En-
comana el text a la especialista Maria Ste-
lla Sernas i comencaren a treballar en un
llibret basat en la fusié dels temes de EI
princep feli¢ 1 El rossinyol i la rosa.

Per0, un cop el text i la misica foren aca-
bats i I'0pera fou enviada a Moscou, un ma-
lentes inicial n'impedi la representacio al
Teatre per al qual havia estat escrita:
«Abans de concebre lobra —explica
Mannino— mi’havia semblar entendre que
el Teatre d'infants de Moscou estava dotat
destructures adequades a la realitzacio de
treballs de grans proporcions; i, aixi, vaig
crear un espectacle de Grand-Opéra amb
orquestra completa, cor, un enorme cos de
ball, banda en escena, joglars, acrobates
i efectes teatrals diversos, segons la meva
concepcid despectacle total; co és lexpres-
sid combinada de totes les formes dart».

El Teatre no podia acollir una escenifi-
cacié d’aquelles dimensions i Mannino, en
comptes de reduir I'obra com se li dema-
nava, preferi esperar i presentar-la completa
més endavant a Italia, la qual cosa ha tin-
gut lloc aquestes darreres setmanes, al Tea-
tre de I'Opera de Roma, després d'una fu-
gag aparici6 a La Scala, pel juliol de 1987.

Una historia
d’Oscar Wilde
trista i punyent

La historia de Il principe felice és, com
totes les narracions de Wilde, trista i pu-
nyent. El titol mateix és volgudament equi-
voc, i amaga un dolor sense esperanga, un
sacrifici indtil i per aixd molt més amarg.
El Princep ha estat un jove sobira feli¢ en
vida, pero angoixat pels mals i els pati-
ments dels altres, un cop esdevingut esta-
tua imponent erigida al punt més alt de la

Franco
Mannino

seva ciutat. Des del mirador de I'estatua
sumptuosa, enterament recoberta de lami-
nes dor fi, amb dos safirs espléndids al lloc
dels ulls i un gran robf al puny de I'espasa,
la seva consciéncia vol alliberar-se del tur-
ment que l'aclapara. Aixi, quan Iiltima
oreneta ressagada ha perdut contacte amb
'estol de les companyes i cerca tota sola
un refugi al peu de l'estatua, a redos del
fred, sent que un gotejar li cau al damunt.
Sén les llagrimes del Princep, que plora
perqué s’ha adonat, només ara, de les mi-
series de la seva gent, les quals, mentre era
viu i feli¢ al seu palau, sempre havia igno-
rat.

I el Princep demana ajuda a I'oreneta per
a portar conhort a algun dels seus afligits:
per comengar, a la mare d'un petit malalt
a la qual destina el robi de la seva espasa;
i després, al jove estudiant enamorat, afa-
mat i enfredolit, al qual fa portar un dels

safirs dels seus ulls. Aqui, el relat de 'dpera
de Mannino s'encasta amb altre conte de
Wilde, perquée I'estudiant refusa el safir i
demana, en canvi, una rosa roja amb l'ofre-

_na de la qual podra invitar I'amada al ball.

Pero la rosa només podra ser obtinguda
amb el sacrifici del rossinyol (que, a I'Ope-
ra, €s un nen), ferit amb una punxa de la
flor per a prendre’n el color ences de la
sang. No sera prou aquesta immolacié per
a guanyar el cor de la bella, i la rosa mori-
ra, refusada i llancada a terra, sota els peus
de les parelles que dansen. En aquest mo-
ment, el Princep ofereix I'altre ull de safir
per a salvar I'infant malferit per la rosa, i
de mica en mica es despulla de totes les la-
mines d'or per ajudar els dissortats.
Mentrestant, l'oreneta, extenuada per
'esfor¢ de complaure el Princep i ja mas-
sa endarrerida per a volar cap a les zones
calides, besa l'estatua i hi cau, als peus,
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morta de fred. L'acte suprem d’amor tren-
ca el cor de plom del Princep.

Lestatua, despullada de tota riquesa i ja
sense cap atractiu, és enderrocada pel Sin-
dic i els Consellers de la ciutat, i només
un emissari divi prendra cura del cor i de
l'oreneta, i els dura al paradis.

El final de I'0Opera de Mannino ¢€s dife-
rent, per comprensibles exigéncies d’espec-
tacle. Refusant la intencié polemica de Wil-
de, enfrontada a la moral oficial, Mannino
prefereix salvar I'estatua els cops de picot
de les autoritats, gracies a Pacuitament fer-
voros de la pobra gent agraida, que s'es-
treny a 'entorn d’aquell simbol desguarnit
i ara doblement volgut i estimat.

Un treball
important de
Franco Mannino

Dels tres actes que componen l'obra, el
primer i el tercer sén cantats. El segon és
un ballet en dos quadres, i ve a ser un am-
pli interludi en la trama fonamental. Les-
pectacle és d’estructura breu, original, molt
divers i plaent, i certament fora dels esque-
mes lirics tradicionals. Amb un llenguatge
elegant i incisiu, Mannino ha construit un
caleidoscopi de sons 1 d'imatges que fluei-
xen en successio rapida, de vegades frag-
mentaria, en un teixit fantastic de realisme
i encantament. La connexid entre cant i pa-
raula es transforma de seguida en lliure re-
lacié entre musica i accid, enriquida pels
efectes escenics i per la gran bellesa dels
vestits i els decorats. A la pluralitat de mit-
jans utilitzats, s'afegeixen les citacions de
pagines oportunament escollides, i resso-
nen, amables, evocacions de Ravel i De-
bussy, de Mahler, Puccini, Prokofiev, Stra-
vinsky i sobretot del Till Eulenspiegel de
Strauss. Pero no és una desfilada de temes
esparsos. Mannino diu que en aquesta fau-
la ha volgut aplicar I'equacié de Verdi:
«Tornar a I'antic, perd per anar endavant».
I amb una gran habilitat ha fet de tots
aquests alements una narracié homogénia,
delicada i finament irdnica, en un conjunt

Si t'agrada la musica, escolta
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harmonids i fascinant. Adhuc en el segon
acte, quan, a la sala de ball, la musica es
fa riallera i pomposa, i les percussions
salliberen en 'espetec d’un festival esplen-
dent, el relat no abandona mai la gentile-
sa, la gracia noble, l'art del ben dir.

Perd aquesta obra, que és una faula en
muisica (i que és opera i ballet i teatre al-
hora), suscita a més la curiosa impressié
que no hagi de ser destinada a un escenari
teatral, sindé al mén més magic i il-lusori
de les pantalles cinematografiques. Ho sug-
gereixen les sonoritats fantasioses de 1'or-
questra, la plasticitat dels personatges, la
sorpresa sempre a l'aguait, que ens recor-
den Nino Rota i Federico Fellini. I ho sug-
gereix la varietat del llenguatge (recital,
cant estrofic, recitatiu sobre una nota sola,
gran coral) que s‘alterna de volta en volta
en la mobilitat i el sincronisme de les es-
cenes, fent entreveure la técnica poculiar
del fil musical.

La bona impressid i la bona acollida de
I'espectacle ha estat també obra de la qua-
litat global de les interpretacions. Sota la
direccié del mateix Mannino, s’hi han ex-
hibit: una orquestra atenta i disciplinada i
un repartiment de cantants de primer or-
dre, entre els quals cal esmentar cum lau-
de Luigi de Corato (el princep), Ezio di Ce-
sare (l'estudiant) i sobretot Elisabeth
Norberg-Schultz (I'oreneta) —una jove so-
prano italo-noruega de veu espléndida i téc-
nica refinada, que afegira molt aviat el pro-
pi nom a la llista dels grans.

La menys perfecta actuacié de la com-
panyia de ball del Teatre de I'Opera de
Roma ha estat dissimulada per una coreo-

grafia més que convincent de Paolo Borto-
luzzi i per la magnifica escenografia i el
vestuari esplendid, com ja hem dit, firmats
per Emanuele Luzzati.

Val a dir que Mannino sempre ha posat
molta cura en la tria dels seus col-labora-
dors. En parlar-n’hi, pero, es dol d’haver
estat mal judicat per aquest fet. «Els meus
detractors m'imputen d’haver tingut éxit
perqué m'he valgut dexecutors capagos.
Pero, els bons intérprets, no els he cercat
mai als grans magaizems. Menorgulleix,
en canvi, pensar que en la meva carrera
he pogut treballar amb moltes joves pro-
meses que després han estat grans valors. »
I parla de la mirfade de personatges que ha
conegut al llarg de la seva vida, amb |'es-
calf i I'afecte que hom reserva a I'amic més
estimat. I la satisfaccié ha de ser recipro-
ca, vistos els resultats.

Home culte i afable, obert, amb el som-
riure confortant, és natural que trobi col-la-
boradors entusiastes cada vegada que els cri-
da a prop seu, ja siguin valors o encara no.

A la fi de la nostra conversa, em déna un
disc, pensant en la destinacié d’aquestes ratl-
les. Es la gravacié d’un concert dirigit per
ell, amb la participacié solistica d’Alfredo
Kraus, organitzat en el centenari del naixe-
ment de Tito Schipa. I m’invita, amb com-
plaenca: «Escrigui que, quan aquest disc fou
publicat, Alfredo Kraus va exclamar: “Fi-
nalment! He hagut d'esperar vint-i-cinc anys
per a poder fer un disc amb Franco Manni-
no!’. Li asseguro que aquests mots m’han

fet més felic que qualsevol elogi».

Francesc Miracle
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Una historia musical curiosa

La Cobla

No sén catalans, ni d’arrel ni de cultura.
S6n muisics professionals d’instruments
classics, i res no sabien temps enrera de la
miisica popular i tradicional del Principat,
i ni ells mateixos es podien pensar que, un
dia no molt llunya, aprendrien amb un gran
esfor¢ a tocar els instruments i les melo-
dies propies de la sardana. De cap lligam
historic i social els va arribar aquest apas-
sionament per aquesta musica tan peculiar
per a qui no la coneix, i menys encara
s'imaginaven que unes rotllanes humanes,
nascudes espontaniament d’entre el public,
ballarien al so de la seva misica. Sén uns
joves holandesos enamorats d’una cultura
forania, els quals, seguint un rigords tre-
ball i metode, han aconseguit crear amb
gran d’exit una cobla de sardanes: la Co-
bla Principal d’Amsterdam.

Tot va comengar un estiu quan Rolf Van
Kreveld, I'ideoleg i animador del grup, va
visitar Catalunya per participar en un curs
internacional de muisica. Alli, en un poble
del Pirineu, va veure una cobla amb les co-
lles sardanistiques. «Em va arribar a emo-
cionar. 1, de la impressio, em vaig comen-
car a moure per a conéixer més coss
daquell fenomen», reconeix.

El cami cap a la formacio consolidada
de la cobla, dels onze instrumentistes, és
llarg i treballés. L'any segiient va tornar a
aquell curs de musica i va fer els impossi-
bles per comprar tenores, flabiols, tibles i
el tamborf (tot de segona ma, ja que, nous,
eren totalment inassequibles a la seva but-
xaca). Se’ls endugué a Holanda i els recons-
truf un per un: «laig passar-me dos mesos
restaurant els instruments; n'’hi havia que
eren en molt mal estat. Pero, amb pacién-
cia, els vaig anar arranjant». Aconsegui
discs i cassettes per a poder-ne treure la
miisica, ja que no es troben partitures com-
pletes d’una pega sardanistica. Fins aqui tot
anava endavant. Ara bé, havia arribat el
moment de trobar i convéncer els altres
possibles components del grup, una feina
no gens facil si pensem qué representa
aprendre un instrument, una misica i un
«sentiment» nous: «De primer, has de par-
lar molt amb la gent; trucar-los moltes ve-
gades, fer que la miisica els interessi, els
agradi, que hi trobin un senfit...», ens con-
tinua explicant Rolf. I és que tots els mem-
bres de la Cobla Principal d’Amsterdam,
s6n, com ja hem dit, muisics professionals,
instrumentistes d’orquestres simfoniques
neerlandeses o professors de muisica. I el
fet d’haver estudiat un instrument amb ca-
racteristiques diferents a les acostumades
€s ja un impediment. L'embocadura, per

Principal d’Amsterdam

exemple, per un clarinetista com en Rolf,
al moment de tocar la tenora de doble can-
ya, es converteix: «...realment, en un pro-
blema i un risc, a més d’un esfor¢ esgota-
dor. Per aixo jo em canso més aviat que
els que ja hi estan acostumats. Aquesta és
una de les raons per les quals nosaltres no
tenum una primera o segona tenora fixes.
A Catalunya toquen molt sovint, i la boca
s'entrena; ells si que poden tocar un parell
d’hores seguides. Nosaltres, en canvi, to-
quem de tant en tant, i mai no ens podem
passar dues hores al dia amb la tenora.
Pero aixo ho hem solucionats d aquesta ma-
nera: un cop soc jo primera tenora i la Mas
Fopma la segona, i després canviem; i aixi,
tots dos tenim loportunitat de tocar part de
la melodia».

Si parlem de les particularitats que han
trobat tot analitzant la composicié musical
per a sardana, en Rolf ens fa notar detalls
com aquest: «Amb la miisica de la sarda-
na passa una cosa molt curiosa. El ritme
aquest, tan caracteristic, és molt ajustat;
pero si escoltes un enregistrament d'una
sardana, hi notes una mena de rubato. To-
quen fora de compas, no segueixen exac-
tament el “pom, pom, pom” tan tipic. Si
ho fas quadrar, perd tota la forca. Pero les
cobles, a Catalunya, ho fan inconscient-
ment. Deu ser una mena de sentiment que
s 'ha anat desenvolupant des de petits. Amb
la muisica de jazz també passa que toquen
fora de compas, perd curiosament la sec-
cié ritmica és molt ajustada i la melodia
o les veus surten del compas. Amb la sar-
dana passa a l'inrevés, el ritme és fora de
compas i la melodia és ajustada. Aixo sem-

bla senzill peré en realitat no ho és».

Com a cobla, han participat a diferents
aplecs a Catalunya i al Rosselld frances,
d’on quedaren impressionats per la vivesa
en qué encara es manté aquesta musica i
tradicié. A totes les trobades han gaudit
molt i han pogut apreciar el bon ambient
que es respira. Estan molt contents de I'aco-
lliment que han rebut, i consideren que €s
convenient tenir la possibilitat de visitar Ca-
talunya amb una certa freqiiencia per cap-
tar el sentiment de la sardana i
impregnar-se’n.

«Jo em vaig enamorar d aquesta miisica,
daquest sentiment, i he fet el que he pogut
per encomanar aquest amor als meus com-
panys de la cobla. No n'hi ha prou a treure
so dels instruments; s'ha de poder expres-
sar», conclou aquest music holandés amb
qui hem mantingut aquesta llarga xerrada.

I la veritat €s que no deixa de ser sobta-
dor el fet de passejar pels carrers amb tran-
vies i canals vorejats de cases boniques de
la ciutat d’Amsterdam i, tot d’una, trobar-
se, en una placeta arrecerada del vent i de
la pluja, amb un aplec de sardanes: un rit-
me i uns sons mediterranis sota un cel gri-
sos tipic d’aquelles latituds, que acull ober-
tament la musica 1 les tradicions d’altres
cultures: que acull el so de la nostra
sardana!

Mariona Sagarra

Amb un agraiment especial a la Revista «El Nords, publi-
cada pel Centre Catala d Amsterdam i dirigida per Roser Mi-
siego, per la informacid que em facilitd.
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El compositor en el negoci musical

La professionalitat compromesa

per la manca de suport

M’agradaria comencar aquest article pre-
guntant: qui és compositor? Qui fa la seva
professié del fet de compondre muisica?; qui
té un titol oficial? ;O és aquell altre que no
actua necessariament a nivell professional,
que té o no té un titol perd, perd que, mal-
grat tot, compon?

Potser aquest darrer cas és el que ens
acostaria més a la realitat latent en el nos-
tre pafs. A una realitat en la qual es troba
la majoria dels nostres compositors que, no
podent viure només de la composicié, han
de fer-ho a base d’ingressos que provenen
d’altres activitats molt diferenciades, les
quals abracen una gran gamma de feines
com: advocats, arquitectes, enginyers, met-
ges, funcionaris de 'Administracid, comer-
ciants, etc. Asi mateix, n’hi ha d’altres (que
tltimament sén majoria) per als quals l'ac-
tivitat té alguna vinculacié amb el fenomen
musical, ja sigui dedicant-se a la direccid
d'orquestres, a la pedagogia musical o a
I'exercici de la doceéncia a Conservatoris o
Escoles de Miisica. Perd, sincerament,
deuen ser poquissims (i I'excepcid confir-
ma la regla) els qui poden subsistir digna-
ment amb la creacid i els ingresos que els
produeixen les obres. En resum, i grosso
modo, aquests ingresos es redueixen a:

a) Concepte de drets d’autor (concerts
en viu, radio, televisié, discos, musica per
a cinema i teatre, publicitat, etc.), tots ells
controlats per la Societat General d’Autors
d’Espanya (SGAE). Crec que és important
remarcar el canvi que en els darrers anys
s'ha produit en el si d'aquesta entitat a 'hora
d’establir una «prima d’estrena» en relacio
a la durada i el nombre d’instruments que
intervenen en una nova creacid. D’altra
banda, hi ha un major control sobre els
drets del compositor, cosa que li ha repor-
tat uns guanys majors durant ['iltima
decada.

b) Edicié de partitures i lloguer dels
materials corresponents. Aquest apartat pot
‘considerar-se molt problematic, perque el
paper del compositor és estar subjecte a les
diferents cases editores, amb criteris no
sempre totalment adequats per al composi-

22 (386)

Una mostra de
lesfore

dels mateixos
compositors
per fer
coneixer

la seva obra

—




Messiaen amb Stockhausen

tor, i a les seves linies d’actuacid, que es
regeixen per comportaments totalment di-
VErsos.

c) Encarrecs. La majoria sén atorgats
per I'Administracié Central (malaurada-
ment, la Generalitat de Catalunya, malgrat
la insisténcia de I’Associacié Catalana de
Compositors, no es pronuncia sobre aquest
tema i continua sense fer cap encarrec a
compositors del Principat), a través del
Centre per a la Difusié de la Miisica Con-
temporania del Ministerio de Cultura, el
qual darrerament aplica una politica més
equanime en el repartiment dels encarrecs,
en un intent de descentralitzacié.

Com a nota curiosa, hem de recordar que
I'any 1985 (Any Internacional de la Muisi-
ca), i per tal de celebrar aquesta efemeri-
des, el Ministerio de Cultura atorga
30 obres-encarrec a compositors de I’Es-
tat espanyol, dels quals només dues foren
per a Catalunya, cosa que demostra, un cop
més, una marcada injusticia en el seu cap-
teniment, sobretot tenint en compte el pa-
norama de la composicié al nostre pais.

d) Premis, concursos, etc. No crec que
sigui necessari pronunciar-me sobre si la
situaci6 és greu o no; pero si que vull dei-
Xar constancia que els compositors vivim,
degut a moltes diverses circumstancies, en
una posicié totalment equivoca. Una posi-
ci6 que, si bé s’inicia a partir del segle XX,
en ple Romanticisme, quan lartista-
compositor, creient-se en posesio de la ve-
ritat, dona I’esquena i menysprea la socie-

tat en que vivia; a la nostra época, no no-
més s’ha mantingut aquesta actitud, sind
que s’ha agreujat notablement.

El divorei entre
compositor
i societat

Ja des de mitjan segle XX, el mercat ha
estat invadit per diferents misiques (pop,
rock, cantautors, etc.); la majoria, d’infi-
ma qualitat. La seva funcié no ha estat la
creaci6 de noves formes musicals, la recer-
ca d’una nova voluntat d’expressio o, ate-
nent I'avang tecnologic, la investigacié de
nous fendmens sonors, sind que, gairebé
exclusivament, s’ha limitat a intentar supri-
mir l’abisme que separa els qui creen dels
qui s’ho apropien; en definitiva, els com-
positors, del public. Tot i aix0, la musica
ha rebaixat la seva posicid qualitativa al ni-
vell més elemental, i ja no té res de comu
amb D’art. Brahms i J. Strauss podien ser
amics; pero entre Boulez i els «Rolling Sto-
nes» no hi ha cap pont. El divorci és total,
perque, mentre un public netament burges,
que pot pagar-se la butaca, assisteix a les
sales de concert, i amb una gran dosi d’es-
nobisme aplaudeix a rabiar i discuteix la
millor o pitjor interpretacié d’obres omni-
presents en el «majestuds» repertori clas-
sic, d'indubtable qualitat, un altre ptblic
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minoritari intentara ampliar la seva capa-
citat auditiva, descobrint les diferents pos-
sibilitats que li atorgara la nova musica
(quan em refereixo a nova misica, hi in-
cloc també els compositors de I’'Escola de
Viena; s’ha de pensar que Schinberg va
compondre la seva primera obra dodeca-
tonica, Cinc peces per a piano op. 23, 'any
1923, i que avui encara resulta incompren-
sible per a molts); 1 un tercer public des-
plegara enmig de les nostres ciutats, alta-
ment civilitzades, una for¢a dimoniaca
priméaria per a adorar els grans fdols de la
muisica pop, rock o classica. Tot aixd, amb
el beneplacit de la critica; una critica que
s’ha dedicat molt més a preocupar-se d’en-
cimbellar als grans divos que no pas a in-
tentar descobrir allo que s'estava component
a Catalunya.

No hi ha motiu per a dubtar que compo-
sitors com Messiaen, Boulez, Ligety, Guin-
joan, Soler o Benguerel no tinguin tot el
talent i tot I'enginy imprescindible per a po-
der escriure la millor musica que es pugui
realitzar a la nostra época. Pero la societat
actual, guiada per 'estetica hedenistica,
cercara en 'art la bellesa, que es tradueix
en un sentiment de plaer, mentre que la sen-
sacio de lletgesa, produida per la miisica
contemporania, ocasionara un sentiment de
desgrat i manca d’interes.

La muisica, més valorada
com a fet social que
com a fet intel-lectual

Com a compositor i, sobretot, pel que he
vist i he escoltat i experimentat durant vuit
anys en el meu carrec de president de I'As-
sociacié Catalana de Compositors (entitat
que organitza el 70 % de les activitats rela-
cionades amb la misica del nostre temps)
i com a director i pedagog d’un Conserva-
tori professional durant cinc anys, s6c cons-
cient i tinc la sensacié que, en el nostre
pais, I'estudi de la musica sempre ha estat
per sota i en inferioritat de condicions res-
pecte a altres disciplines humanistiques. I
aixo ha estat un dels principals motius pels
quals I'esperit musical s’ha anat extingint,
a poc a poc, dels ambients culturals i in-
tel-lectuals del nostre entorn. I és ben sa-
buda per tots la manca d’una auténtica
cultura musical, per part de '’Administra-
cid, que motivi i renovi la precaria situa-
ci6é actual. Malauradament, la misica ha
passat a ser més, molt més, una funcié so-
cial que no una funcid intel-lectual. Aixo,
sense ocupar totalment el lloc que meres-
cudament li correspondria a la nostra so-
cietat.

En el llibret que s’edita, fa pocs anys, amb
motiu de l'estrena d’una Opera de cambra
d’un dels nostres compositors més represen-
tatius, un conegut pintor catala escrivia:

«La vocacié musical sol tenir més entre-
bancs que cap altra manifestacio artistica
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Programar Wagner, Mozart o Beethoven ofereix pocs riscos per
de concerts i, a més, no generen drets dautor

per a imposar-se. M'imagino, en el nostre
camp de la pintura, la competéncia ‘des-
lleial” que podria aparéixer si ens mogués-
sim pel mateix espai que els miisics. Supo-

sem que, el dia que ens ha tocat exposar

a una sala del carrer Consell de Cent, hi
hagués, a la galeria del costat, pel mateix
preu, una seleccié dobres de Rembrandt;
i, en altres, no gaire més lluny, de pintu-
ras de Goya, Diirer, Rafael o Veronés. Les
sales de la Rambla de Catalunya exposa-
rien, al mateix temps, obres de Giotto o de
Van Eyck. Les galeries més arriscades hau-
rien intentat mostrar alguns quadres de Van
Gogh o de Gauguin; i, tal volta els que es
voldrien veritablement arruinar, s atrevirien
amb Kandinski o Paul Klee. Els pintors
dara no tindrien res a fer!

»La vocacio dels nostres miisics és doncs
admirable. Els programes de les sales de
concerts saben afalagar tot allo que histo-
ricament i facilment ens ha commogut.
Com és possible lluitar cada dia amb el
geni irrepetible de Bach, de Mozart, de Vi-
valdi, de Beethoven, de Wagner o de
Brahms? Per a nosaltres, comprendre la
miuisica s’ha convertit en una associacio psi-
cologica, evocadora dels nostres records
més sentimenials».

Dongs, si; aquesta és la nostra lluita: la
nostra lluita de cada dia per a intentar dig-
nificar i normalitzar, d'una vegada i per
sempre, la professié de compositor.
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Cal imposar en les
programacions obres
dautors catalans

Els organitzadors de concerts, la majo-
ria subvencionats amb diners publics, es li-
miten a dir que les orquestres estrangeres
no volen interpretar les nostres obres. Dub-
to que sigui cert; alld que és cert és que
la qliestio esta mal plantejada. Quan es con-
tracta una orquestra estrangera (llevat les
quatre o cinc de major prestigi del mén)
se la pot obligar perfectament, com a con-
trapartida de la contractacid, perqué inter-
preti una obra d’un compositor del pais on
ha estat convidada. Aixi ho feren, al seu
dia, als responsables de Joventuts Musicals,
quan portaven l'organitzacié del Festival In-
ternacional de Musica de Barcelona, cosa
que motiva I'estrena de moltissimes obres
de compositors catalans, barrejades amb les
d’altres autors del gran repertori. Tot aixo
no fou cap motiu perque el piblic deixés
d’anar als concerts; ans al contrari, hi ha-
via una certa curiositat per escoltar aque-
lles obres noves que, alhora, sempre ana-
ven «ben acompanyades i acotxades».
Malauradament, la situacié ha canviat. No-
més fa falta repassar el panorama de com-
positors catalans que sén interpretats a les
temporades dels cicles barcelonins i als fes-
tivals d’estiu a Catalunya per a adonar-nos
que la nostra misica practicament no hi és

als promotors

present. Si I’Administracié subvenciona part
d’aquests cicles, hauria d’exigir un minim
de programacio catalana. Aixo, s’ha dit,
s’ha intentat; perd determinats personatges
continuen fent allo que els ve de gust, mal-
grat que continuen rebent importants sub-
vencions publiques. Un cop més, i en una
encertada politica de programacio, 1'Or-
questra Ciutat de Barcelona se salva de la
situacid. I és considerable la preséncia dels
nostres compositors, tant en els concerts de
cambra com en els d'orquestra.

L'Associacié Catalana de Compositors
organitza anualment cicles de muisica del
segle XX, i disposa d’una infinitat d’estre-
nes i primeres audicions. Al cap i a la fi,
aquesta és la seva obligacid; perd no ser-
vira de res si no se segueixen uns criteris
de valor sobre les obres interpretades, per
tal que les millors puguin ser presents en
altres ciutats, a Festivals o a la mateixa Bar-
celona, perd en un altre context. La nostra
musica ha de normalitzar-se, ha de ser
programada amb naturalitat a la majoria de
concerts, sense desesperances ni angoixes
innecesaries.

Si us plau, senyors: el segle XX s’acaba!
I molts de vosaltres, sense saber-ho!

Albert Sarda

Compositor

President de |Associacio
Catalana de Compositors
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Relativa incidencia del cost
dels drets d’autor en el concerts
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La partitura, la clau de tot el fet musical

La problematica dels drets d’autor adqui-
reix una dimensio a part, vista des de '0p-
tica de qui els ha de satisfer, de qui els fi-
nancia. Abili Fort, secretari artistic de
I'Orquestra Ciutat de Barcelona, assenya-
la que I'autor percep dos tipus de retribu-
¢i6 per la seva obra. Els drets d'autor pro-
piament dits, derivats de cada interpretacid
de la composicid, i els lloguers de partitu-
res; aquests, compartits amb 1'editor, un
tema del qual ja es va parlar en un altre tre-
ball monografic publicat en aquesta
Revista.

Els drets d’autor son liquidats a través de
la Societat General d’Autors d’Espanya, una
entitat que, fins fa poc, ha tingut el mono-
poli de la recaptacié d’aquells drets. La

quantia, segons el senyor Fort, s'estableix
a partir de determinats percentatges sobre
taquilla, els quals estan en funcié de si, en
un determinat programa, totes les obres te-
nen dret a percebre drets d’autor, o bé si
n’hi ha unes de concretes, els drets de les
quals ja han caducat. Depen, aixi mateix,
de la durada i —en alguns casos— també
dels percentatges que d’una forma especi-
fica hagin imposat els autors mateixos.
L'autor sempre té dret a establir els percen-
tatges. La durada dels drets a Espanya, fins
a I'establiment de la nova llei del 1988, era
de 80 anys. Ara, és de 60, i sempre a par-
tir de la data de la mort del compositor. Als
EUA, la referéncia és la data de la publi-
cacié de 'obra, per la qual cosa els limits

son molt més reduits. Aixo, perd, ha ge-
nerat determinades picaresques com és la
practica, molt habitual en el cas de Stra-
vinsky, de confegir noves versions o revi-
sions de les seves obres,

Del del punt de vista de la programacio,
és evident que resulta més economic —per
a una formacié o bé per als promotors de
cicles de concerts— programar musica de
periodes més o menys antics —del Roman-
ticisme enrera— que no pas miisica con-
temporania, perque aquella no ha d’aten-
dre drets d'autors i, aquesta altra, si. Cal
puntualitzar que el percentatge que s’ha de
satisfer sobre taquilla, en el cas d’un pro-
grama integrament format per obres amb
dret a percepci6, és d'un xic més del 10%.

El senyor Abili Fort diu que I'OCB va
satisfer, el 1989, un total de més de vuit mi-
lions de pesetes com a lloguer de partitu-
res, i de poc més de tres milions, en con-
cepte de drets d’autor. Cal recordar que el
lloguer correspon a una gran part del re-
pertori, mentre que els drets d’autor només
afecten al repertori temporalment més
proper.

També esmenta iniciatives en linia de cer-
car noves formes de percepcid de drets
d’autor, com és el cas de les esmentades
versions critiques de determinades obres,
especialment operes, fetes per compositors
o directors d’orquestra. Aixo obliga, a qui
hi vulgui recérrer, a satisfer drets d’autor
perque corresponen a treballs fets recent-
ment. Si els concerts sén retransmesos per
radio o televisi6, aquests mitjans també han
de liquidar drets d’autor, tant si la transmis-
si6 €s en directo com en diferit, i també per
cada vegada que I'ofereixin en antena o pan-
talla. Els percentatges s’estableixen d’acord
a determinats parametres, com poden ser
des del tipus de programa fins a 'audién-
cia del respectiu mitja. «En tot cas, normal-
ment aquests percentatges sén superiors als
establerts per concert en directe», apunta
el senyor Fort. Aixi mateix, afirma que,
malgrat que el monopoli de la Societat Ge-
neral d’Autors d’Espanya hagi finit legal-
ment, no sap que s’hagi creat cap altra ini-
ciativa que s'ocupi de la tasca que realitza
aquesta societat.

R.R.M.C.
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Ajuntament de Barcelona
Institut Municipal de Muisica

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

Temporada
1990-1991

1 Séries
Divendres 19 d'octubre - 21 hores
Dissabte 20 d'octubre - 19 hores
Diumenge 21 d'octubre - 11 hores

Séric B
vendres 23 de novembre - 21 hores

isabie 24 de novembre - 19 hores

jumenge 25 de novembre - 11 hores

Luils Antonio Garcia Navarro, direcior Ecgu:rd Balada, direcior

Joagquin Achicarro, piang

qarciso Yepes, guitarred

Cor Sant Esteve del Conservatori de |,rdi Vilaprinyd, plano

Vilaseca
{Joagquim Garrigosa, director)

Montsalvatge
Concertino 1+ 13°

Rachmaninov

Concert per a plano i orguestra nom, 3, ap,

Holst
Fls Plineies

2

Divendres 26 d'octubre - 21 hores
Dissabie 27 d'octubre - 19 hores
Diumenge 28 d'octubre - 11 hores
Enrique Garcia Asensio, divector
Anabel Garcia, ol

E. Halffter
Sinfonietia

(En homenatge
Bruch

Ernesto Halfftery

Concert per a violi § orquestra num. 1,0

Cerda
Sinfonietta®*®

Stravinsky
L'ocell de foc (versia 1919)

3 Sirigt

Divendres 2 de novembre - 21 hores
Dissabte 3 de novembre - 1% hores
Diumenge 4 de novembre - 11 hores
Victor Pablo Pérez, director
Catherine Cho, vinif

Marco

Campo de Estrellas®

Prokofiev

dams
ne chafrman dances®
lada

jemenatge a G

als

055
riacions barroques (Scarlawi)®

Halada
Foncert per @ plano, vent i percussio®

Balada
snfonia Cong

TLant per a guitarea | orguesina

Ir -

|-|’r Séries A i C
wendres 30 de novembre - 21 hores
asabte 1 de desembre - 19 hores

L jumenge 2 de desembre - 11 hores

fryden Thomson, diréctor
Laura Czik, piano

Flgar
Introduccia i allegro per a quartet de corda

i orquestra-de cordes, op. 47

Chopin

Concert per a plano i orguestrd nim. 1, op. 11
Rachmaninoy

Danses simfoniques, op. 45°

Série B
Divendres 14 de desembre - 21 hores
Dissabte 15 de desembre - 19 hores
Dumenge 16 de desembre - F1 hores
Franz-Paul Decker, direcior
Maureen Forrester, conirall
Coral Cirmina (cor femeni)

Concert per a violi | orquestra nim. 2, op HFrancese Guillen, director)

Dvorik
Simfonia nam. 9, op, 95

Mahler
simfonia nam. 3

4 ser;3'9 Série A

Dissabte 10 de novembre - 19 hores
Diumenge 11 de novembre - 11 hores
Sixten Ehrling, direcior

Yelim Bronfman, piang

Brahms

Obertura académica, op. H0

Mozart

Concert per i piano i orguestra nim. 24K
Sibelius

Simfonia nom. 1, op. 39

Dissabre 12 de gener - 19 hores
Diumenge 13 de gener - 11 hores
Franz-Paul Decker, direcior
Aaron Rosand, rioff

Mozart
Nozze di Figaro, K, 492 {obertura)
‘alton
fCincert per a violl i orquestra®
Schinberg

“Pelléas et Mélisande, op. 5°

|
5 Sl 10 Séric B
¥

Dissabre 17 de¢ novembre - 19 hores
Diumenge 18 de novembre - 11 hores
Maitthias Bamert, director

Pi Hsicn Chen, piaio

Beethoven

sSimfonia nam. 2, op. A0

Stravinsky

Capriccio, per a plano i orguestra®
Brahms

simfonia nam. 4, op. Y8

Divendres 18 de gener - 21 hores
Dissabite 19 de gener - 19 hores
Diumenge 20 de gener - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Bernadette Greevy, mezzo-soprano
Karen Willlams, soprano
Fauline Tinsley, confrali

John Broecheler, bariion
Maldwyn Davies, renor

Jmscl! Mird, suprano

Anna Velando, meszo-soprano
Coral Cirmina

(Francese Guillen, diregior)

Cor coftaborador de 1'OCH
Pergolesi

Stabat Mater

Purcell

Dido and Aeneas*

l l Séries A1 C
Divendres 25 de gener - 21 hores
Dissabie 26 de gener - 19 hores
Diumenge 27 de gener - 11 hores
Salvador Mas, director

Heiner Hopiner, tenor

Luis Alvarez, bariton

Soprancs a determinar

Orfed Catala

(Jordi Casas, director)

{Centenarl de I'Orfed)

Mozart

Serenata nam. 9, K. 320, «Postillos*
Mozart

Gran Missa en-do menor, K. 417A (427),
ala Grans

1 2 Séric B

Divendres | de febrer - 21 hores
Dissabte 2 de febrer - 19 hores
Diumenge 3 de febrer - 11 hores

Albert Rosen, director
Gerardo Vila, piano

(Primer Premi Concurs A
Barbara Hamilton, riola

ia Canals 1989)

Gluck

Alceste (obertura)

Berlioz

Harold a alia, op, 16

Brahms

Congert pera piano i orquestra num. 2, op. 83

1 3 Série A

Dissabte 9 de febrer - 19 hores
Diumenge 10 de febrer - 11 hores
Albert Argudo, director

Angel Jesis Garcia, violf
Dvorik

Carnaval, op. 92 (obertura)
Ferrer

Concert per a violi | orquestra
Cervelld

Conflicte entre forces adverses**
Bernstein

West Side Story (danses simfoniques)®

1 4 Série B
Divendres 15 de febrer - 21 hores
Dissabte 16 de febrer - 19 hores
Diumenge 17 de febrer - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Bernadette Greevy, mezzo-sofmang
Siegfried Jerusalem, fenor
Coulthard

The Bird of Dawning Singeth all night®
Mozart

Serenata nim, 6, K. 239, «Serenata
Motturnas

Mahler

El cant de la terra

1 5 Séries Ai C
Divendres 22 de febrer - 21 hores

Dissabte 23 de febrer - 19 hores

Diumenge 24 de febrer - 11 hores
Franz-Paul Decker, direciar

Robert Cohen, riofonce!

Guinjoan
Ambient ndm. 1°

Buxton Orr

Fantasia de Carmen®
Rodrigo

Concierto in modo galante®
Dvorik

Simfonia ndm. 7, op. 70

l 6 Séric B

Divendres 1 de marg - 21 hores
Dissabte 2 de marg - 19 hores
Diumenge 3 de marg - 11 hores
Franz-Paul Decker, direclor
Magdalena Barrera, arf

Martin

Concert per a set instruments de vent”
Brahms

Simfonia ndm. 3, op. 90
Montsalvatge

Concerto Capricclo, per a arpa i Orquestr
Ravel

La Valse

1 7 Sérics A C

Divendres 8 de marg - 21 hores
C e 9 de marg - 19 hores
Diumenge 10 de marg - 11 hores
Franz-Paul Decker, direcior
Ida Haendel, rioll
Casablancas

Tres peces per a orquestra®®
Brahms

Concert per a violi i orquestra, op
Shostakovitx

Simfonia nim. 6, op. 53*

1 8 Séric B

Divendres 15 de marg - 21 hores
Dissabte 16 de marg - 19 hores
Diumenge 17 de marg - 11 hores
Franz-Paul Decker, director
Janos Starker, vicloncel
Benguerel

Dialogue orchestrale®
Hindemith

Concert per a violoncel § orquestra®
Prokofiev

Simfonta ndm. 5, op. 100

1 9 Série A
Dissabte 23 de marg - 19 hores
Diumenge 24 de marg - 11 hores
Franz-Paul Decker, divecior

Joél Pitchon, vricolf

Schumann

Concertstuck per 2 quatre trompes |
orquestra, op, 86°

Chausson

Poeme, op. 25

Saint-Saéns

Introduccid i rondd capriccloso, op. 28°
Taverna-Bech

Estampes 1°°

Beethoven

Simfonia nom. 3, op. 67

20 Séric B
Divendres 19 d'abril - 21 hores

Dissabte 20 d'abril - 19 hores

Diumenge 21 d'abril - 11 hores

Franz-Paul Decker, direclor

José Feghali, piano

Sarda

Kouroi*®

Haydn

Concert per @ piano i orquestra, en re major®
Strauss

Vida d'herot, op. 40°

2 ]. Séries Ai C
Divendres 26 d'abrl - 21 hores

Dissabte 27 d'abril - 19 hares

Diumenge 28 d'abril - 11 hores

Franz-Paul Decker, direcior

Emanuel Ax, puano

Mozart

Concert per a plano f orquestra nam. 23, K. 484
Mahler
Simfonia ndm

2 2 Séric B

Divendres 3 de malg - 21 hores
Dissabte 4 de maig - 19 hores

Divmenge 5 de maig - 11 hores
Franz-Paul Decker, direcior
Felicity Lott, soprapo
Cayetano Castaio, obiod

Martinu

Concert per a oboe 1 orquestra®
Mozart

Simfonia nom. 29, K. 186a°
Strauss

Don Joan, op. 20

Strauss
Escena final de l'opera sCapriccios®

2 3 Série A
Dissabte 11 de maig - 19 hores

Divmenge 12 de maig - 11 hores
Franz-Paul Decker, direcior

Justus Frantz, frano

Mozart
Concert per a plano i orguestra nam, 21, K. 467
Bruckner

Simfonia nam

24 Séric B
Divendres 17 de maig - 21 hores

Dissabte 18 de maig - 19 hores

Diumenge 19 de maig - 11 hores
Franz-Paul Decker, director

Edith Mathis, sopranc

Bernadette Greevy, mezzo-suprana
Orfedn Donostiarra

{J. A Sding Alfaro, director)
Mahler

Simfonia nim. 2, «Resurreccias

* Primera audicld
** Estrona

Venda anticipada de localitats per teléfon
A partir del 15 d'octubre es podran adguirir
localitats per 2 tots i cadascun dels concerts
de a temporada, mitjangant targeta de
crédit, trucant a les taquilles del Palau de Ia
Musica (1el. 301 11 04) en I'horari indicat a
«Venda de localitatss

Venda de localitats

Les entrades per a tots els concerts de la
temporida estaran a la venda a partir del 15
d'octubre a les taquilles del Palaw de la
Musica Cinalana

L'horari de les taquilles és de dilluns a
divendres, de 10 a 21 h. | els dissabtes, de
17 a 21 h, Els diumenges, a partir de les 10
hores, es poden adguiric les localitats per al
concert del mateix divmenge

Programacid susceptible de
modificacions.




Societat General d’autors:
19.000 milions de moviment,

La Societat General d’Autors €s, com €s
ben sabut, I'entitat que fa la recaptacié i la
posterior distribucio dels recursos generats
pels drets d'autor teatrals, musicals i cine-
matografics d’Espanya. Relacionada amb la
corresponent federacié internacional, no
tan sols vetlla pels autors espanyols, sind
també pels estrangers, 1'obra dels quals
s'executa a la pell de brau. I, al mateix
temps, rep de les entitats federades els drets
dels autors espanyols executats fora de la
frontera hispanica.

Es previst que enguany recapti un volum

el 1990

de 19.000 milions de pessetes, una xifra la
importancia de la que cal situar en relacio
amb l'assolida I'any 1989 (11.000 milions de
pessetes), cosa que constitueix una progres-
si0 impressionant que, en pocs anys, hau-
ra gairebé multiplicat per deu el volum del
moviment recaptatori.

Aquest procés, el justifiquen els seus res-
ponsables en una doble dimensié. L'incre-
ment de 'activitat artistica arreu de 'Estat
i la superior capacitat i eficacia inspectora
de la propia societat. Aquest €s un aspecte
en el que semblen coincidir els socis de la

SGAE. Pel que fa al primer dels matisos,
cal assenyalar que el sector cultural €s el
tercer que produeix més volum de movi-
ment financer a tot I'Estat, després de I'in-
dustrial i del turistic.

Josep Sola, conseller catala de la Socie-
tat General d’Autors d’Espanya, J. Junoy,
delegat a Catalunya de 'esmentada socie-
tat 1 el seu lletrat Albert Lopez protagonit-
zaren una interessant conferéncia-col-loqui
a I’Aula de Musica de Barcelona, basats en
la qual hem confegit aquest article.

La SGAE va ser creada I'any 1932, com

Enric Granados i Manuel de Falla amb Albéniz (pagina segiient), uns compositors espanyols
que han generat importants drets dautor
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a fruit de la necessitat de defensar els drets
de la creacid artistica. D’entrada, cal asse-
nyalar un problema basic. La falta de con-
cienciacid, per part de 'usuari de la crea-
cié artistica, de cara a qué aquesta sigui
retribuida.

Hom accepta que, gracies a tal creacio,
l'usuari —propietari d’un local d’especta-
cles, bar, pub, sala de festes, etcétera— pot
aconseguir uns beneficis que sense aque-
lla creacio no podria tenir. Pero, derivada-
ment, no entén que el creador de l'obra
n'hagi de ser particep. Un altre punt basic
d tenir en compte es que la SGAE no ¢€s
propietaria de la creacid, siné administra-
dors dels drets que genera. La propietat de
l'obra sempre és de I'autor o, en tot cas, de
I'editor al qual aquell ha cedit els drets gra-
cies a uns determinats pactes. Pactes que
la SGAE ha de congixer en el moment d’ac-
ceptar I"'administracié dels drets de I'obra,
aefectes de distribuir-los, quan s’escaigui,
dacord als pactes creador-editor que, en el
pitjor dels casos, no impediran mai a l'autor
de percebre un minim del 50 per cent dels
drets que generi 'execucid i, en definitiva,
I'ds piblic de les seves obres.

Fins a la promulgacid, el mes de novem-
bre del 1987, de la nova Llei de Propietat
Intel-lectual, la SGAE funcionava en régim
de monopoli. L'esmentada llei, que se si-
tua en orbita de la legislacié comunitaria en

aquesta matéria, permet que es crein altres
societats amb finalitats semblants, cosa que
de moment no s’ha produit, si més no pel
que fa als autors, atesa la dificultat de po-
sar en marxa una entitat de funcionament
tan complex com aquest.

Lautor ha d’enregistrar la seva obra en
el Registre de Propietat Intel-lectual i, a
partir d’aquest moment, trametre’n constan-
cia a la SGAE, la qual administrara els
drets que generi.

La nova legislacié ha reforcat el paper
dels autors, ja que els atorga la plena po-
testat sobre la divulgacié de llur obra i la
forma en que es produeixi, el dret a la in-
tegritat o manipulacio de la mateixa, el de
retirar-la de circulacid, etc. Tothom qui vul-
gui divulgar una obra —des d’una discote-
ca a una emissora de radio— ha de comp-
tar amb l'autoritzacié de l'autor. I, sempre,
cada dret és independent de I'altre. Cadas-
cun dels ambits que utilitzin I'obra han de
satisfer els drets.

En aquests moments, la legislacié espa-
nyola prescriu els drets d’autor als 60 anys
després de la seva mort. Abans eren 80.
Pero la tendencia és de reduir aquest pe-
riode a 50 anys. Circumstancia a qué empe-
nyen els poderosos sectors, a partir del
1993, en el marc de I'harmonitzacio de la
legislacié en el si de la Comunitat Econo-
mica Europea.

TEMA

Un dels problemes que sorgeixen ¢s el
de la precisi6 en la distribucié dels drets,
a partir del fet de I'enorme complexitat
d’inspeccio en un mon en queé intervé una
munio de locals on es produeix difusio pu-
blica de musica —sigui en directe o mit-
jancant reproduccié mecanica.

El sistema emprat, especialment pel que
fa a musica lleugera, és el de sondeigs
d’audiéncia, encarregats a una empresa es-
pecialitzada i externa a la mateixa SGAE.
La corresponent introduceié de dades en
una complexa maquinaria tecnologica
—ordinadors— establira uns determinats
repartiments. Els sondeigs de I'esmentada
empresa s6n sotmesos a controls per part
de la SGAE. Amb tot, es considera que
aquest no és un sistema exacte i precis del
tot; pero costa de trobar-ne un altre de mi-
llor. Com van indicar els responsables a
Barcelona de la SGAE, no és possible po-
sar un inspector a cada sala de festes, pub
o envelat de festa major. En tot cas, assen-
yalarem que hi ha inspeccions intenses i que
sovint s'imposen sancions a determinades
formes de frau detectades...; perd que, a
la fi, sarriba alla on es pot.

Una dada curiosa és que 'autor musical
no té dret a imposar un determinat preu a
I'execucio de la seva obra, mentre que ho
pot fer autor teatral. Aquest darrer pot exi-
gir una retribucid fixa per a cada represen-
tacio. L'autor musical, sigui del tipus de
musica que sigui, s’haurd de sotmetre als
canons legals: el 10 per cent sobre la re-
captacid en taquilla en casos d’espectacles
publics que en tinguin, i a la resultant dels
acords establerts en cada cas amb emisso-
res de radio, cadenes televisives, etc. |
aquests, depenents del poder de difusié i
d’altres parémetres que en cada cas deter-
minen uns acords concrets.

La SGAE té prop de 33.000 socis, i con-
trola els drets de dos milions d’obres. L'any
1989 va tenir uns ingressos, en conceptes
de drets d’autors d'espectacles teatrals, de
647 milions de pessetes, de 1.100 proce-
dents de televisié, d’uns 1.000 de sales de
festa, i només 55 milions en concepte de
concerts simfonics. Aquest guarisme ofe-
reix una imatge significativa, i digna de ser
tinguda en compte, ja que parla del relatiu
protagonisme de la misica classica en el
conjunt de la vida musical del pafs.

Cada comunitat autonoma té la seva de-
legacio territorial, alhora descentralitzada
en sengles delegacions provincials, que
també es descentralitzen en arees que agru-
pen dues o tres comarques. En tot cas, tot
queda lligat estretament a la seu central. La
SGAE distribueix aproximadament un 70
per cent dels seus ingressos entre els so-
cis, i el 30 per cent correspon a despeses
d’administracio.

Cal recordar que €s una societat sense
anim de lucre i que els seus Organs gestors
estan formats pels mateixos socis.

RRMC
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Festa de la Musica Catalana

La REVISTA MUSICAL CATALANA convoca la Celebracié de la FESTA DE -
LA MUSICA CATALANA, que tindra lloc el proxim dia 22 de novembre al Palau
de la Musica. L’acte central de la mateixa sera un sopar que aplegara els
protagonistes de la vida musical del pais: interprets i afeccionats. En el curs del
mateix es lliuraran els Premis «Manuel Valls» d’Assaig Musical i «<Eduard Toldra»
de Composicié Musical. També s’atorgaran altres guardons destinats a premiar
I’activitat de la temporada 1989-90. Alguns d’aquests guardons seran decidits per
jurats i un d’ells per votacié entre els afeccionats. Es tracta del Premi a la Millor
Interpretacié de la Temporada 1989-90 corresponent a un artista, o bé conjunt de
la naturalesa que sigui, estranger.

Els lectors de la REVISTA MUSICA CATALANA hauran d’adrecar la butlleta
adjunta a aquesta plana a la seu de la Revista. Entre tots els votants se sortejaran
dos tiquets d’assisténcia al sopar de celebracié de la Festa de la Musica Catalana.

Fesia de Festa de
la Musica Catalana laMusica Catalana
22 de novembre de 1990 22 de novembre de 1990.

BUTLLETA DE VOTACIO «MILLOR INTERPRET ESTRANGER TEMPORADA 1989-90»
FESTA DE LA MUSICA CATALANA 22 de novembre del 1989

Artista o conjunt votat ........... e N ) TR SRS SRS O I 5 B A TR e i S

Adreceu-la a REVISTA MUSICAL CATALANA. C/. Sant Francesc de Paula, 2. 08003 BARCELONA
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TEMA

Compositors catalans:
coincidencia en la valoracio de Pescas
suport a la seva tasca

Si entenem per viure obtenir uns guanys
economics que permetin, per exemple, pa-
gar el lloguer del pis, I'escola dels nens,
comprar els queviures i la roba...; és a dir,
tot alld que engloba el «modus vivendi» de
tot ésser huma, ;jpot viure un compositor
exclusivament de la seva tasca creativa?, és
a dir, ;dels diners que li reporta la seva mu-
sica en ser interpretada, en forma de drets
d’autor? De segur que una bona part dels
lectors ja hauran sospitat que la resposta
sera negativa, després d’haver llegit els ar-
ticles anteriors. Perd nosaltres hem volgut
cercar directament el parer de cinc com-
positors de diverses generacions de casa
nostra: Xavier Montsalvatge, Joan Guin-
joan, Salvador Pueyo, Jordi Russinyol i Al-
bert Llanas.

No es pot viure només
de la propia miisica

Tots ells diuen que no es pot viure ex-
clusivament de la tasca creativa, de com-

pondre muisica (classica, o contemporania
en aquests casos); si més no, que €s molt
dificil poder-ho fer, encara que tots coin-
cideixen a apuntar alguns casos concrets de
compositors espanyols que son milionaris
gracies als drets d’autor que reben. Daltra
banda, aquestes excepcions sén poques, i
no és el cas dels nostres consultats. Vegem
que diven i com matisen les respostes.
Xavier Montsalvatge, un autor molt in-
terpretat arreu del mon, diu: «La veritat,
si jo visqués de la meva composicio, viu-
ria molt malament malgrat que, gracies a
Déu, les meves obres son forca interpreta-

des a lestranger i en cobro uns drets dautor

considerables. Pero, aixi i tot, només amb
els guanys que em reporten aquests drets,
viuria molt estretament».

Joan Guinjoan diu: «Jo no dic que no.
Normalment, és tremendament dificil viu-
re de la propia tasca creadora; pero crec
que un compositor que ha arribat a un mo-
ment determinat de la seva carrera amb un
prestigi i una consideracion professionals
reconeguts, si que en pot viure. Es a dir,
hi ha moments determinats en que hom pot

Xavier Montsalvatge

viure de la propia miisica. Pero viuren
d’una manera estable i continuada, no es
pot garantir».

Salvador Pueyo apunta una altra vessant,
dient: «Un compositor hauria de poder viu-
re per a la seva tasca creativa. Evident-
ment, no pot viure economicament d aques-
ta tasca».

Jordi Russinyol diu: «Exclusivament de
la tasca creativa, un compositor no en pot
vitre».

Finalment, Albert Llanas apunta: «Si es
tracta del sosteniment del compositor, crec
que aquest, si fa la tasca que fa, és perqué
realment té ganes de fer-la, perqué en té
un motiu. Pero no crec que compongui per
diners».

Efectivament, totes aquestes respostes fan
pensar que els compositors, en general, es
dediquen també a altres tasques (lligades
a la musica, logicament) que sén, en molts
casos, les que els permeten de viure com
apuntavem al principi d’aquest escrit.

Tasques complementaries
a la composicio

Tots els compositors consultats fan altres
tasques complementaries (Montsalvatge, si
bé esta retirat, continua component) com:
la pedagogia, la interpretacio, la direccid,
conferéncies, classes magistrals, tasques
d’assessorament, direccié i participacié a
curses i cicles musicals, critica als mitjans
de comunicacid, etc. Aquestes tasques re-
presenten, en molts casos, els guanys reals
per a viure com qualsevol altra persona,

La definicié d’aquestes tasques (que en
diem complementaries perqué, per sobre
de tot, un compositor és un compositor),
la matisa d’'una manera molt personal Jor-
di Russinyol: «Hi ha una serie de tasques
complementaries a la composicio que van
lligades a aquesta; i penso que algunes sén
dificils d'entendre sense la composicié. En
el meu cas, la composicio va lligada a una
seérie de feines de divulgacio, difusio de la
musica contemporania, en la vessant inter-
pretativa i, en moltes ocasions, en la ves-
sant de lassessorament i en lorganitzacio.
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Totes aquestes tasques aporten experiencia,
eixamplen i donen noves idees a Uhora de
compondre»,

D'altra banda, el plantejament de
dedicar-se a aquestes tasques complemen-
taries també esta molt lligat (i de fet és in-
separable, segons el mateix Russinyol) a la
idea d'obtenir un meodus vivendi o uns
guanys immediats per a sobreviure.

Per la seva banda, Albert Llanas apunta
que: «El compesitor pot compondre per
moltes raons; pero, evidentment, una
daguestes raons no és la de guanyar-se la
vida amb la composicio. Crec que laspecte
etic més correcte de la composicié és que
hom compon perqué creu que ho ha de fer,
sense pensar en un principi en laspecte eco-
nomic; cosa que no vol dir que la composi-
cio no sigui una professio. Pero, en aquest
pais, no hi ha lestructura que permeti afir-
mar que la composicio és una profession.

Finalment, i com a dada curiosa, Guin-
joan comenta que: «On he vist compositors
que només viuen tinicament i exclusiva
d'una manera normal i corrent, de la tas-
ca creativa, és a Cuba».

Si fins ara hem parlat del compositor de
musica classica i contemporania (deixant
de banda els de musica pop, rock o lleuge-
ra, els quals si que viuen de llur misica,
perd no son els casos que ens ocupen),
aquest ha pogut accedir moltes vegades a
la musica per a cinema o teatre, o a la pu-
blicitaria.

Si bé aquests s6n casos experimentats per
alguns dels nostres consultats, tots diuen
que, en aquest tipus de muisica, si hi ha exit
comercial de I'objecte musicat en qiiestid,
si que es pot viure d’aixd. Perd la pregunta
és: (Es «tticament» correcte que un com-
positor de classica o de contemporania es
dediqui a aquestes vessants musicals?

Salvador Pueyo diu: «Que un composi-
tor de classica o de contemporania faci mu-
sica per a cinema o publicitat, per les raons
que sigui, no és vergonyos ni és prostituir-
se. Crec que son opcions diferents. En rea-
litat, penso que el fet de compondre miisi-
ca és una opcio que hom pren, i si ell se
sent compositor, viu per a fer-ho. Aixo no
vol dir que pugui viure totes les hores del
dia pensant en la composicio, perqué ne-
cessita destinar moltes daquestes hores a
feines que li permetin obtenir uns guanys
immediats per a sobreviure».

Draltra banda, la posicié de Jordi Rus-
sinyol €s ben diferent: «Si fer aquest tipus
de misica impliqués allunyar-me dallo que
jo he de fer, no en faria».

Drets dautor: baix percentatge
per al compositor

Fins ara hem estat parlant de la possibi-
litat d'obtenir guanys econdmics només de
la propia miisica, uns guanys representats
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Joan Guinjoan (Foto: Pietat Homs)

en drets d'autor que es reben com a conse-
qiiencia de la interpretacié de I'obra.
Aquests drets, com ja se sap, arriben a tra-
vés de la liquidacié semestral que en fa la
Societat General d’Autors d’Espanya
(SGAE). Els guanys que produeix una obra
interpretada, radiada o televisada son re-
partits entre diferents conceptes, dels quals
només un percentatge no gaire alt (segons
l'opinié dels consultats) arriba al propi
autor.

A tot aix0 s’implica 'opinié que es té so-

Salvador Pueyo

bre la SGAE. Encara que els consultats
confessen no coneixer a fons aquestat en-
titat (i, per tant, no s’aventuren a emetre’n
judicis contundents), coincideixen en ge-
neral a assenyalar que la SGAE és, si més
no, una entitat necessaria, perque vetlla per
als interessos de l'autor.

Salvador Pueyo diu: «Penso que el per-
centatge que es queda la SGAE hauria de
ser més baix; pero, en tot cas, s hauria de
poder demostrar a través de xifres i veure
quin és el cost que representa fer la recap-
tacio de drets de lobra interpretada, el de
mantenir una organitzacio, si aquesta po-
dria passar amb uns costos més reduits,
ete. Daltra banda, també sembla cert que
la SGAE no arriba a tots els paisos, i que
amb alguns només s'han fet convenis. Aixo
vol dir que hi ha una certa dificultat a co-
brar els drets d autor. Davant d aquesta si-
tuacio, el compositor esta indefens».

A aquesta dificultat, i a la critica sobre
el baix percentatge que rep el compositor,
se n’hi afegeixen altres que han estat enu-
merades unanimement per tots els consul-
tats: no saber del cert, per part del compo-
sitor, si la relacié d'obres liquidades per
’entitat €s realment exhaustiva (i no n'acu-
sen la SGAE, sino que es fa referéncia al
fet que I'entitat, en moltes ocasions tampoc
no cobra); també la confusio, i per tant la
no liquidacid, que sovint és 'error en l'or-
tografia (o el canvi d’idioma) en el titol de
l'obra o el nom de I'autor, quan 'obra §'in-
terpreta a l'estranger (les obres s'enregis-
tren amb un titol concret, i si aquest s’alte-
ra, o canvia de llengua, ja no existeix
«oficialment» 1 pasa a l'apartat de «pen-
dents», cosa que implica que el propi autor
ha d’anar a consultar personalment aques-
tes «pendents», per si de cas hi ha una obra
seva no liquidada).

Draltra banda, tots coincideixen a dir que,
actualment, la SGAE funciona molt millor
que abans (és a dir, que durant I'anterior
régim i des de fa ben pocs anys), i que la
cosa més positiva €s la creacio de la prima
per estrena. També cal dir, perod, que la
qliesti6 de cobrar més o menys drets d’autor
(tal i com diuen els consultats) depén de
com és treballi i de les vegades que §’in-
terpreti; és a dir, no tots els compositors
tenen la «sort» de ser molt interpretats o que
s'estrenin totes Ilurs obres.

Premis i encarrecs:
respirs economics

Els encarrecs, son ben pagats? Xavier
Montsalvatge opina que, actualment, els
encarrecs d’obres si que estan ben pagats.

Jordi Russinyol manifesta: «Rebre un en-
carrec vol dir tenir un respir economic im-
portant que et permet dedicar més temps
i treballar amb més tranquil-litat a Uhora
de compondre. Pel que fa a si estan ben pa-
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gats o no, penso que hi ha de tot. Crec que,
a l'Estat, en general, els encarrecs son eco-
nomicament justos. Malauradament, no
tinc gaire experiéncia en aquest terreny».

Perd, qué cal per a rebre un encarrec?
Joan Guinjoan opina que: «Normalment, i
parlo sempre en teoria, quan es fa un en-
carrec a un compositor sembla que aquest
ha de funcionar en el seu terreny, és clar.
Hauria de ser com una recompensa a la
seva tasca. A vegades ho és i a vegades es

fan encarrecs injustos. De tota manera,

avui ja, els encarrecs sén molt nombrosos».

Per la seva banda, Salvador Pueyo diu
que, efectivament, actualment se’n fan
molts, d’encarrecs, encara que: «Tenen la
garantia d’una primera audicio, pero no te-
nen la seguretat que lobra encarregada en-
tri en repertori. Crec que cal distingir en-
tre dos tipus d'encarrecs: els que provenen
dinstitucions o entitats privades i els que

fan els interprets. Jo valoro moltissim

aquests iltims, encara que no maportin
guanys d'una manera directe».

Albert Llanas diu que, rebre un encarrec:
«Es una loteria»; 1 ho connecta directament
amb el tema premis/concursos. Llanas diu:
«El nombre d'encarrecs i concursos s’ha
multiplicat, i aixo déna la possibilitar als
compositors joves de fer conéixer de segui-
da llur obra. Pero crec que hi ha més ofer-
ta de concursos que daspirants a guanyar-
los. Normalment, els premis solen ser
guanyats per uns malteixos compositors, i
també s'ha de comptar que lobra guanya-
dora no sempre és la millor; pero tampoc
és la pitjor. Aixo vol dir que hi ha una gran
massa de compositors que no arriba al grau
optim de qualitat. Per qué? Perqué no es
Ja un ensenyament musical des de la base;
perque leducacié musical a lescola és
practicament inexistent. Malgrat que hi ha
molts bons professionals i bons pedagogs
als conservatoris, la situacié és ben dra-
matica».

Jordi
Ryssinyol
{ (esquerra).
Albert
Llanas
(dreta)

Llanas continua dient que: «Normalment,
el compositor ha de ser autodidacte en un
90%. Un gran percentatge de persones que
es dediquen a qualsevol aspecte creatiu en-
tra en un 50% dautodidactisme. Pero, allo
que no és logic és que aquest autodidac-
tisme sigui tan elevat. Aquesta situacio res-
pon al fet que, en molts casos, l'ensenya-
ment musical és desfasat».

Editorials musicals. Un tema delicat

La majoria dels nostres consultats, en ser
preguntats per les editorials musicals han
manifestat que aquest €s un tema delicat.

Salvador Pueyo diu: «Penso que el per-
centatge que es queda leditorial, en con-
cepte de lloguer de material, és excessiu,
i que el percentatge per al compositor es
minim. Amb aquesta realitat, leditorial
hauria de fer un servei més bo, més pro-
Sund i més ampli. Ara bé, si el compositor
mateix ha arribat a un acord previ amb
leditor, ja no se'n pot queixar mai. Daltra
banda, crec que el lloguer de partitures és
una arma perillosa, de doble fil. Si bé és
cert que en reps uns ingressos, també s’ha
de pensar que hi ha moltes orquestres i
agrupacions de cambra, ja una mica nom-
broses que, pel preu a qué fan els concerts,
els és molt dificil assumir el cost de lloguer
del material que demana l'editor. Alesho-
res no interpreten lautor contemporani. In-
terpreten autors de cost més assequible,
com Bach o Vivaldi, sabent que tot el pii-
blic els coneix, sabent que hi tindran éxit
i sabent que s'estalviaran diners».

Jordi Russinyol diu que: «Fa falta una
editorial que funcioni realment bé. Que les
edicions siguin bones, que les serveixin a
temps | que hi hagi una difusio eficac. Els
percentatges per al compositor haurien
dexistir a partir d'una certa quantitat.

TEMA

Pero, al compositor, allo que més i inte-
resa és que es difongui la seva obra».

Salvador Pueyo continua dient que: «No
hi ha cap editorial absolutament capacita-
da per arribar a grans i mitjans festivals i
circuits musicals. Si fos aixi, si que queda-
ria justificat lalt percentatge que es queda
leditor. Pero el mal no rau en la quantitat
que es queda leditor, sino en la capacitat
que té de poder incidir en la interpretacio
de les obres dels compositors actuals».

Albert Llanas manifesta que ha quedat
malcontent, quan ha treballat amb alguna
editorial; diu que li és molt més practic di-
fondre personalment les seves obres de
cambra. En contrapartida, Llanas diu que:
«Respecte a les obres per a orquestra,
aquest si que és un aspecte que funciona
millor, perque mouen un volum més gran
de material. Aqui, el tema de l'edicié si que
és interessant».

Per la seva banda, Xavier Montsalvatge diu
que: «Si no hi ha editor, en realitat no hi ha
obra a llarg termini. Es tracta que existeixin
leditor i el distribuidor qui, a la fi, és qui
ha de distribuir lobra. Sense ells, una obra,
sobretot simfonica, no pot fer carrera».

Malgrat tot, que un compositor pugui
viure, sobreviure, anar vivint o fer-se ric
amb la seva muisica, depén que aquesta s’in-
terpreti o no. Perd, com molt bé assenyala
Salvador Pueyo: «Es molt dificil competir
amb les grans i magnifiques obres de la his-
toria de la miisica, les quals es troben cada
dia al mercat, sense cap dificultat de cap
mena. La cosa que hauria de canviar és
lactitud i el costum dels programadors i di-
rectors, per voler ampliar aquest repertori
i incloure-hi obres contemporanies i
dautors contemporanis. Potser, aleshores,
sadonaran que algunes obres actuals sén
absolutament dignes de figurar al costat de
les grans obres».

Teresa Martinez
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CONCURSO
INTERNACIONAL DE PIANO
DE SANTANDER

Sony esta con los jovenes intérpretes.

Sony ha sido seleccionada por el extraordinario nivel tecnolégico alcanzado en el desarrollo
de la Alta Fidelidad, para llevar a término la grabacion del X Concurso Internacional de
Piano de Santander.

Desde el 19 de julio al 6 de agosto de 1990 se dara cita en Santander una escogida seleccion
de jévenes intérpretes de todo el mundo como culminacién y reconocimiento a sus esfuerzos
e ilusiones profesionales.

Felicitamos a todos los participantes y les animamos a seguir en el camino de la perfeccion.

Sony, siempre fiel a la creacion original.
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RETRAT

MON SONOR

Witold Lutoslawsky: una obra fidel
a l’esperit musical del segle XX

—Mai no he pensat a ser cap altra cosa
que compositor!

Amb aquestes significatives paraules en-
ceta la conversa el protagonista del nostre
RETRAT del mes, el compositor polongs
Witols Lutoslawski.

Ni I'entrevistador més avesat al contacte
amb les grans figures del mon de la muisi-
ca podria evitar un sentiment d’emocio i
respecte en trobar-se cara a cara amb aquest
home menut, gairebé fragil, de color palid
iulls increiblement blaus; un home modes-
lament vestit, gentil i assequible fins a I'ini-
maginable. Darrera la seva discreta aparen-
¢a fisica es redreca, pero, com un poderés

roure solitari (malgrat unes influéncies del
passat, que ell confessa sense embuts), la
seva personalitat musical. Res no més fa-
cil, per a mi, que imaginar Lutoslawski in-
clinat infatigablement —com un nou Para-
cels, com un d’aquells alquimistes pacients
i metodics— sobre tots els ingredients que
combina i equilibra de manera magistral a
les seves obres. Harmonia, melodia, ritme,
forma...: cap factor de la creacié musical
no ha escapat al seu interes, a la seva ela-
boracié personal, com ell mateix explica-
ra tot seguit, en aquesta entrevista duta a
terme durant la seva recent estada a Bar-
celona.

—Senyor Lutoslawski, dos trets sén es-
pecifics a la seva personalitat musical:
d’una part, la recerca d’un llenguatge ori-
ginal, propi i independent; i, d’una altra,
l'acceptacié d’un patrimoni molt concret.
Podem comengar, si li sembla bé, per
aquesta darrera qiiestié. Quins s6n els com-
positors, les miusiques, que I’han in-
fluenciat?

—S8ap?, jo estic molt lligat a la tradicio
europea. A la meva misica no hi ha, per
exemple, elements de l'Extrem Orient. No
hi estic interessat. Estic molt lligat, molt,
a la tradicio europea. I diria que pertanyo
a la familia fundada per Debussy... Per-
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quée Debussy i Schonberg han estat, pa-
ral-lelament, dues fonts de la tradicié mu-
sical del segle XX. Jo no pertanyo al grup
dels qui han estat molt influenciats per l'es-
cola vienesa... No, no; pertanyo molt més
a la tradicio debussysta, que continua amb
Stravinsky, Bartok, Varése, Messiaen, etc.
Pero, és clar: aixo no és pas tot... També
he estat molt influenciat pels classics:
Haydn, Beethoven... I la influencia de Cho-
pin, Liszt, Brahms..., que és ben visible al
meu Concert per a piano, una de les dar-
reres coses que he compost. Llavors, na-
turalment, estic lligat a tota aquesta tradi-
cio; pero, com voste ha dit, he provat de
crear un llenguatge personal... Perqué no
mhi havia cap que em pogués servir, quan
Jjo era jove. Veritablement, no hi havia gaire
cosa; i allo que hi havia, m'era totalment
estrany. Lescola vienesa, per exemple, i els
compositors que la seguien... Recordo que
vaig ser jurat d'un concurs a Roma, als
anys cinquanta, on em vaig trobar entre
centenars de partitures escrites en un idio-
ma post-webernia... Em sentia com un
home d’una altra galaxia... (rin). Pero pot-
ser aixo ha estat un avantatge; perqué mha
empes a buscar (i a trobar) quelcom que
pogués servir-me per a expressar allo que
Jjo volia.

—1I la influéncia de Szymanowski?

—De Szymanowski, si; quan jo era molt
Jove... Sap? Quan tenia onze anys, vaig es-
coltar per primera vegada la seva Tercera
Simfonia, el «Cant de la Nit». Va ser un
gran xoc per a mi: com si una porta s obris
sobre un gran jardi dels miracles... Aquesta
fou la meva iniciacio a la miisica del se-
gle XX. Pero ben aviat vaig reaccionar
contra aquell estil que venia del Roman-
ticisme de Scriabin... Es una musica que
magrada molt, és clar... Pero la meva
propia musica va ser-hi, immediatament,
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una clara reaccio, una estética diferent.

—En la recerca del seu llenguatge pro-
pi, ha passat per diferents etapes. Després
de les seves primeres composicions (les
Variacions Simfoniques(1938) les laria-
cions sobre un tema de Paganini (1941) i
la I Simfonia), i un cop acabada la Gue-
rra, va escriure una serie d’obres inspira-
des en el folklore polonés: les Mélodies
populaires pour piano (1945), Trois chan-
sons de Noél... (No creu que hom ha exa-
gerat molt el paper del folklore, en la seva
musica?

—Probablement. Fins i tot han estat di-
tes i escrites absurditats sobre aquest as-
sumpte. Hom ha atribuit a la situacio po-
litica el meu interés per al folklore, cosa
que és completament ridicula. Aquest no
era gens el cas... Perqué jo ja estava in-
teressat en el folklore abans de la Guerra.
A més, hi havia una gran tradicié de fonts
folkloriques, a la muisica polonesa, ja
abans de Chopin... Després, la miisica
del mateix Chopin; ell escoltava sovint,
quan era un nen, la musica de la seva re-
gié. Després, Szymanowski, que va com-
pondre utilitzant elements folklorics en el
darrer periode de la seva obra... En fi;
la tradicié folklorica estava molt viva,
molt arrelada. En el meu cas, penso que
no hi ha tingut cap gran paper, perqué jo
he utilitzar simples melodies diatoniques
combinades amb una harmonia i un con-
trapunt més aviat no convencionals, pot-
ser amb colors que no estaven gens lligats
al folklore. Llavors, vaig desenvolupar
una mena de técnica per a escriure misi-
ca funcional. Just després de la Guerra,
el pais estava devastat, arruinat; calia fer
molta cosa, en tots els camps. Quant a la
musica, calia subministrar misica a les
escoles, als petits grups, als infants... Lla-
vors, UEdicié Polonesa em va demanar

que compongués peces facils per a les es-
coles, per a piano, i també basades sobre
melodies folkloriques. I ho vaig fer amb
molt de gust... Pero aixo no m'interessa-
va gaire; va ser sempre una cosa margi-
nal en la meva produccié; i vaig decidir
de seguida que calia treballar sobre el
llenguatge musical. Després de la meva
I Simfonia, que vaig acabar el 1947, em
vaig dir: «No sé res; cal comencar des de
zero». I vaig iniciar la meva recerca so-
bre el llenguatge.

—Daten d’aquesta epoca el Concert per
a orquestra (1950-54) i la Musique fune-
bre (1958). A proposit d’aquestes miisi-
ques, voste ha dit que provava de sortir del
sistema tonal i de la dodecatonia conven-
cional, utilitzant, al mateix temps, la sé-
rie de dotze sons. Com ha utilitzat les
agregacions de dotze sons?

—Miri, no té res a veure amb la técni-
ca dodecatonica de Schoberg. Perque, de
primer, en la doctrina de Schinberg,
Uharmonia té un paper d alguna manera
secundari. Allo que domina l'obra és sem-
pre la série, la qual determina moltes co-
ses en una obra musical; mentre que en
la meva nuisica... Jo soc un compositor
de melodies i d’harmonies. I també de rit-
mes i de formes, naturalment. Pero ['har-
monia n'és un factor molt important. Sem-
pre m'ha fascinat, aquest element. I, a la
miisica que he produit durant una desena
danys, he treballat molt sobre I'harmo-
nia... I també sobre la melodia. Crec que
ja és l'hora de trobar noves melodies; per-
qué la reaccié contra la melodia estava
Jjustificada al comencament del nostre se-
gle, pero han passat més de vuitanta anys!
Es hora de retrobar una melodia, no pas
popular, no pas antiga, no necessariament
tonal, o diatonica... No; cal trobar una
nova melodia. Jo hi he treballat molt...
Vosté trobara melodia a totes les meves
composicions, no és cert? fins i tot, a les
recents. I, sobretot, a les composicions vo-
cals. Es un factor molt important que no
cal negligir. Tornant a l’harmonia: és per
aqui que va comencar el meu treball so-
bre el llenguatge. Vaig classificar una
reaccio a aquestes agregacions, i vaig tro-
bar algunes regles, algunes families; vaig
trobar, diguem, alguns caracters dels
acords de dotze sons. L’harmonia era, en
aquell moment, allo que més m'interessa-
va, Volia trobar una harmonia per a mi;
perqué, sense aixo, no hauria arribat en-
lloc. Pero no té res a veure amb la técni-
ca de Schénberg, ja que és un treball so-
bre l'harmonia mateixa; és a dir, el punt
de partida no és mai la série, sind un
acord que no té cap relacio amb la série.

—El 1961, va utilitzar per primer cop la
tecnica aleatoria, a Jeux venitiens. Com
utilitza I'atzar? Com intervé l'atzar a les
seves obres?

—Miri: si hagués d'explicar-ho, em cal-
dria escriure un llibre (riu). De fet, vaig
escriure un article, publicat els anys sei-
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xanta, al «Melos 69», potser, on explicava
qué m'interessava de la tecnica de latzar.
Doncs bé; allo qué m'interessava era la
possibilitat d'un enriquiment del ritme. Per-
qué la superposicio de parts que son toca-
des lliurement, és a dir, ad libitum, dona
com a resultat, com a suma, els ritmes més
sofisticats que son possible. I, al mateix
temps, aixé no és gaire dificil de tocar. ..
I representa un gran enriquiment. Natural-
ment, per cada enriquiment s'ha de pagar
un preu. En el meu cas, el preu que pago
és un cert estatisme. Per qué? Perqué in-
sisteixo a tenir sota control lorganitzacio
de les altures dels sons: és a dir, I'harmo-
nia resultant d aquesta operacio de laizar.
Jo haig de controlar, haig de dominar el
resultat final des del punt de vista harmo-
nic. Vosté es preguntara: «Com és possi-
ble aixo...?» Pero li puc assegurar: si que
ho és! Tot el que jo escric és sempre con-
trolat harmonicament, és a dir, quant a lor-
ganitacio dels sons. Com ho faig? En una
conversa com ara la nostra, només puc
descriure-li el cas més simple: la primera
pagina dels Jeux Vénitiens. Hi trobem una
seccio on set instruments de vent foqien
lliurement. Bé: toquen allo que hi ha es-
crit; no improvisen. A la meva miisica no
hi ha mai improvisacio. Toquen allo que jo
hi he escrit, pero no hi ha coordinacio en-
tre les seves parts. Toquen com si cadascii
estigués tot sol. Llavors, com controlar
lharmonia? Es relativament simple, al co-
mengament dels Jeux. Hi vaig compondre
una agregacio de dotze sons; de fet, un
acord de dotze sons. Totes les melodies to-
cades per aquests instruments de vent sén
compostes de sons del meu acord. Aixi, el
resultat final no és res més que un accord
brisé. Un acord que roman durant un cert
temps, que és una mica estatic, perqué no
hi ha transposicions d'octava, siné sempre
la mateixa altura de so que es repeteix...
He desenvolupat un cert métode, per tal
devitar aquest estatisme. Naturalment, és
una mica limitat; perqué, si es vol que
l'harmonia canvii més rapidament, cal es-
criure barres de compas i fer una miisica
dirigida, organitzada; mentre que els ad li-
bitum sén sempre una mica estatics. Es per
aixo que no els wutilitzo exclusi-
vament. Combino seccions on faig jugar
lelement atzar amb seccions que sén nor-
malment dirigides, normalment escrites,
amb barres de compas, etc.

—En els anys seixanta, voste compon els
Trois poemes d’Henri Michaux, les Paro-
les tiseés (tenor i orquestra de corda)...
Abans, entre 1945 i 1959, havia escrit al-
tres obres sobre textos polonesos, com les
Cinc melodies sobre poemes de Kazimiera
lllakowicz. Perod, realment, ha escrit mol-
ta miisica a partir de poemes francesos...
Per que ha triat el frances? Només per una
Qliestié de plaisir doreille?

—Vaig tenir molts problemes amb els tex-
fos polonesos, perqué les traduccions eren
molt dolentes, i no corresponien gens a la be

llesa dels textos de Kazimiera Hlakowicz,
que era una gran poetessa. Allo que esta-
va traduit en angles o en alemany era una
caricatura de la seva poesia. Es per aixo
que vaig decidir-me a utilitzar una llengua
internacional. La més propera a mi era el
Jfrances. A mi magrada molr el francés; i,
sobretot, el frances cantat. Aquesta prefe-
rencia és més aviat estranya, sap? Perque
la majoria dels compositors desconfien del
[francés cantat, mentre que jo me l'estimo...
Vet aqui perque sempre he triat textos fran-
cesos. Pero no exclusivament: he compost

pel text. Es una barreja de tria i d'in-
fluéncia.

—Si no m'equivoco, voste no ha compost
cap Opera. Es cert?

—Es cert del tot! M hauria agradat molt
compondre’n una, anys enrera. Pero no
vaig trobar un text que em convingués. [
és que jo séc un oient-espectador d'opera
molt dolent... Perqué trobo ridicules les
operes realistes. Ric sempre, quan veig uns
enamorats que sabracen i que, en comp-
tes de xiuxiuejar, canten; i que quan s hau-
rien de mirar als ulls, es miren el director

recentment sobre textos anglesos. Coses
més petites, fins i tot no citades, potser, al
cataleg de les meves obres. En el futur uti-
litzaré més textos anglesos i alemanys...
Sempre, llengiies internacionals, per tal de
ne desnaturalitzar un original d’una certa
bellesa, triat per mi, i després canviat per
un traductor en quelcom que no m’interes-
sa gens des del punt de vista poétic i estétic.

—Voste ha treballat només sobre textos
de poetes contemporanis. Per qué?

—Si, és veritat. Per qué? Perqué penso
que aixo correspon molt millor amb la
meva miusica. He trobat textos molt inte-
ressants de poetas coneguts, com Robert
Desnaux o Henri Michaux; i de gairebé
desconeguts, com Jean-Francois Chabrin,
autor del text de Paroles tisées. El meu pro-
cediment, a l'hora de compondre una obra
vocal, és sempre el mateix. De primer, tinc
una vaga concepcio de lobra. Després,
busco un text que pugui correspondre a
aquesta idea. I, finalment, em deixo influir

dorquestra..., aixo em fa riure! Natural-
ment, voldria trobar quelcom que no fos
realista: una fabula, un fair-tail, teatre ab-
surd, surrealisme... Potser ho faré en el fu-
tur, no ho sé. Es una decisio prou seriosa,
per a un home nascut lany 1913...

—Dongcs, jo el trobo ben jove...

—Gracies senyoreta. Es molt amable
—somriu amb un gest de nen entremaliat—.
Em consola pensar que Verdi va compron-
dre els seus dos chefs d’oeuvre, Falstaff i
Otello, guan tenia més de vuitanta anys...
(riu).

—El seu Quarter de corda data del 1964,
Que caldria remarcar, a proposit d'aquesta
obra?

—Va ser una de les primeres obres en les
quals vaig utilitzar la forma que era resul-
tat de les meves experiéncies com a olent:
la forma de dos moviments. El d'introduc-
cio i un de principal. El moviment d’intro-
duccié és aquell que ha de preparar loient,
interessar-lo, captar-lo, fins i tot intrigar-
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lo; pero mai satisfer-lo. Crea l'espera dal-
guna cosa que ha de tenir lloc sense remis-
s5io. Després de certs episodis d'introduc-
cio, loient experimenta una mena
d'impaciencia; finalment, alguna cosa s’ha
de fer! Es el moment de presentar el movi-
ment principal. Tot aixo és resultat, com
ja li he dit, de les meves experiencies; per-
qué trobo que, per exemple, a les Simfo-
nies de Brahms (i a les de Beethoven i tot,
pero sobretot a les de Brahms), hi ha dos
moviments principals; és a dir, el primer
i liiltim; i aquesta no és una solucio satis-
Jactoria per a mi. Perque em fatiga quan
trobo massa substancia en una obra. Séc
un gran admirador de la misica de
Brahms, pero em satisfa massa; no puc es-
coltar res més, després d’una Simfonia o
d'un Concert de Brahms. Jo volia evitar
aixo... I vaig trobar aquesta forma de dues
parts, on la primera no satisfa mai, sino
que crea la impressié desperar quelcom.
Daquesta manera, una obra que dura, di-
guem, una mitja hora, ja ne és massa llar-
ga, no és massa... com ho diria?: massa
densa! Hi ha la racié justa de miisica.
—A continuacié, la Segona Simfonia. ..
—La Segona Simfonia és aquella on he
utilitzat més formes datzar. Comenga amb
llargues seccions no dirigides, que conduei-
xen a un estadi final on les seccions esde-
venen més i més curtes i dirigides. També
aquesta és una obra bipartida, com el
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Quartet de corda... Del Quartet, encara
magradaria dir la cosa segiient: és [obra
de muisica de cambra on hi ha més seccions
aleatories, pero molt estrictament organit-
zades. Es a dir, les seccions no es confo-
nen mai; els miisics tenen només les seves
intervencions a la partitura, pero hi ha, a
la fi de cada seccid, una nota indicant qué
ha de fer. Per exemple: «Faci una senyal
a la viola que vosté ha acabat la seva sec-
cid»; «Acompanyi al primer violi»; etc...
Aquesta és una técnica que mai no havia
estat utilitzada per ningii; i em sembla que
és la raison d’étre del Quartet. Es una obra
molt personal, en la qual em vaig poder ex-
pressar amb prou llibertat.

—Que em pot dir de les seves darreres
obres? Chain 1 i II, la Tercera Simfonia, el
Concert per a piano...

—8Son el resultat de la técnica que vaig
desenvolupar en els anys seixanta. Pero
també s'hi troben elements nous. Perque
vaig veure que obres com la Segona Sim-
fonia, el Livre pour orchestre, Jeux véni-
tiens, efc., estaven sempre basades sobre
lharmonia dels acords de doizse sons, cosa
que m'havia servit per a crear grans mas-
ses de sons. I aixo no em satisfeia. Hi man-
cava quelcom: textures molt més simples.
Pero jo no podia trobar el métode que po-
gués satisfer-me. Savia perfectament que hi
havia alguna solucié, que estava molt a
prop de mi...; pero calia trobar-la. Fins

que, en un moment donat, la vaig trobar. |
la primera cosa que vaig compondre, utilit-
zant aquest métode, és una petita obreta per
a oboé i piano: Epitaphe. Aquest nou ele-
ment de la meva técnica és present a totes
les obres segiients: el Doble Concert, la Ter-
cera Simfonia..., sobretot a partir de lany 79.

—Quant al seu Concert per a piano,
Krystian Zimerman, dedicatari d’aquesta
obra, ha dit que la concepcié d'una obra
per a piano i orquestra ha estat, per a vos-
te, el gran affaire de la seva vida. Hi esta
d’acord?

—S1, si! Ha estat una gran lluita. N'he
fet tres intents, en la meva vida, i els dos
primers van ser fracassos absoluts. Quan
vaig acabar els estudis de piano i compo-
sicio, volia crear un concert per a piano
que pogués tocar jo mateix. Va ser un fra-
cas. No sé per que; era molt misterios, per
a mi. Després de la guerra, ho vaig pro-
var de nou, aquesta vegada empés per un
dels meus col-legues del Conservatori: un
gran pianista. I un altra fracas! Penso que
no era pas una qiiestio de técnica pianisti-
ca; el piano no 1é tants secrets, per a mi:
Jo séc pianista! Crec que es tractava d'un
problema purament musical. Fou només en
el moment en qué el meu llenguatge musi-
cal era molt més complet, quan vaig po-
der atacar una altra vegada aquesta for-
ma musical. 1, naturalment, linteres de
Krystian Zimerman a tenir un concert mei
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ha estat un gran estimulant, ja que séc un
gran admirador del seu geni. Es, veritable-
ment, un pianista genial.

I finalment, ho he aconseguit. Sap? Allo
que ha donat els mitjans per a compondre
aquest Concert és un matrimoni prou cu-
rids entre dos components que sén contra-
ris, que es troben en oposicio: el meu llen-
guatge harmonic, ritmic, formal, melodic
(el llenguatge de les meves darreres obres)
i la tradicié del pianisme del segle XIX. En
aquest Concert, vosteé sentira facilment els
ecos del pianisme de Chopin, de Brahms,
de Liszt. Ho admeto. Séc absolutament
conscient daquest fet. I desitjava que fos
aixi, perqué, com a pianista, trobo que la
muisica posterior a, diguem, Debussy, Pro-
kofiev..., no ha aportat gran cosa al pia-
no. La técnica que apliquen al piano els
compositors del nostre temps és primitiva.
Molt primitiva! Lexcepcié és Olivier Mes-
siaen, qui utilitza una tecnica molt més dig-
na d’'un gran pianisme, no és cert? Llavors,
com que estic tan lligat a la tradicio pia-
nistica del segle XIX, jo volia compondre
quelcom lligat a aquesta tradicié. Com li
he dit, aquest matrimoni una mica estrany
entre la meva propia técnica —que no té
res a veure amb el segle XIX— i la tradicié
pianistica daquest segle, ha creat la raé
de compondre el Concert.

—Parlem, una mica, d'orquestracid.
Com s’ha modificat la seva escriptura or-

questral, des de les primeres obres fins a
la Tercera Simfonia?

—Lescriptura orquestral m'ha fascinat
sempre. Lorquestra simfonica mha fasci-
nat des de la infantesa. He estat sempre a
la recerca de noves possibilitats, en aquest
cami, malgrat que lorquestra és un instru-
ment (es podria dir) anacronic. Fixi's: els
satel-lits giren al voltant dels nostres caps,
i nosaltres toquem el fagot! (Riu). Es un
contrast xocant; pero no hi ha res que pu-
gui substituir lorquestra, ara per ara. Per-
que, la misica electronica, la misica d or-
dinadors, tota mena de miusiques
sintétiques, com jo les anomeno, tot aixo
és un altre art acustic. Es molt interessant,
i pot desenvolupar-se d'una manera ex-
traordinaria. .., pero no substitueix pas a
una orquestra simfonica. Per qué dic que
és anacronica, lorquestra? Perqué la ima-
ginacio d'un compositor del nostre temps
té ben poc a veure amb la construccio dels
instruments tradicionals. Prengui com a
exemple el teclat: és un objecte lligat al dia-
tonisme, a les escales diatoniques... Els
instruments de vent, construits sobre les-
cala harmonica... Res a veure amb la nos-
tra imaginacié. Cal, per tant, traduir les
visions sonores al llenguatge de-lorques-
tra simfonica. Aixo m'interessa sempre,
perqueé magraden realment els instruments
de lorquestra i les combinacions possibles
entre ells. Naturalment, jo no componc mai
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res dabstracte, que cal després orquestrar.
No, mai. Allo que hi ha en els meus pri-
mers eshossos, ja esta decidit timbrica-
ment. Com s'ha desenvolupat aixo? No em
correspon a mi jutjar-ho... (somriu).

—Voste €s un dels creadors més atents al
problema de la forma musical. Quan com-
pon..., que li cal, per tal de comencar a
compondre? Temes? Una idea clara de la
forma? Pot compondre, sense tenir una idea
preconcebuda de la forma?

—Bé. Li diré que faig, quan comenco a
treballar sobre una obra determinada. La
primera cosa és cercar-ne les idees claus.
Que son, les idees claus? Una idea clau és
quelcom que, en si mateix, matreu. Pot ser
un tema melodic, naturalment; pero no pas
necessariament. Pot ser també una idea
harmonica, ritmica, una combinacio de
lol..., pero que, en si, sense considerar-la
en cap context, representa alguna cosa per
a mi. Com era el cas, a la musica tradi-
cional, dels temes melodics que es troba-
ven a la base d'una gran forma. Alesho-
res, si tinc una connexio didees que
exerceixen una certa atraccio sobre mi, puc
pensar en la forma. S'estableixen, doncs,
dues direccions contraries: vers Uinterior
i vers lexterior de la forma; les idees claus,
que son en si (i no com a resultat d'una
construccio) alguna cosa, son unides i su-
bordinades per la forma. Només si existei-
xen aquestes dues direccions pot hom ve-
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ritablement comptar amb una obra musi-
cal auténtica. Perqué si només tenim una
bona forma, i ens manquen les idees claus
independents, la musica esdevé morta.
Mentre que una nuisica composta de be-
lles idees clau sense forma... aixo, és
podrit.

—No ha sentit mai la necessitat de crear
nous signes, noves notacions?

—Bé; he utilitzat algunes notacions no-
ves a les meves obres anteriores, com les
Meélodies pour orchestre, o els Trois pog-
mes... Ara, ho evito, perqué aixo pren molt
de temps als assaigs. Cal evitar-ho. Natu-
ralment, hi haig d'introduir nous signes;
perqué, les noves maneres de fer la miisi-
ca, com latzar, demanen una notacio que
hi correspongui. Pero he reduit els nous
signes als minims necessaris, perqué aixo
em garanteix que no hauré de perdre temps
durant els assaigs.

—Hem parlat del continent, pero... Quin
és el contingut de les seves obres? Quines
son les constants d’expressio interior?

—Crec que la manera en la qual la mi-
sica actua sobre loient és un fenomen molt
misterios: no es pot descriure, no es pot de-
finir d'una manera justa. I em sembla que
aixo és un avantatge; perque, si hom po-
gués llegir el resultat de la muisica en la
psicologia de loient, si hom pogués des-
criure la misica..., llavors, la miisica dei-
xaria de ser necessaria. Aquest misteri és
el més important de la miisica. Jo no es-
cric nuisica de programa, com Berlioz o
Strauss, que fins i tot incloien a la partitu-
ra el contingut d’un poema, d'una situa-
cid... La meva miisica és independent, és
absoluta. Pero, en qué consisteix? Felic-
ment, no ho puc dir. No veig la possibili-
tat, la manera, de dir com la miisica reac-

ciona i quina és la seva finalitat. No ho sé.
No se sap.

—M’han dit que voste és molt autocri-
tic; que escriu i destrueix sense treva...
Com assumeix la seva propia evolucié?
Crec que ha dit que, per a voste, cada obra
és el testimoni d'una decepcid... Per qué?

—Si, és cert. Parcialment, és clar! Sap?
Crec que aixo pertany al mecanisme de la
creativitat. Quan hom somia alguna cosa,
en 1é una visié ideal. Com realitzar-la? Na-
turalment, és impossible realitzar un
ideal..., si més no en el nostre planeta. Ens
hi apropem, i res més. Llavors, sempre hi
ha una part de l'obra que és una decep-
cid... i crec que aixo esta bé. Perquée crea
la raé per a recomencar lescriptura de
quelcom nou, que sigui més a prop d aquest
ideal. Es un mecanisme, i estic molt con-
tent d'experimentar-ho.

—Em sembla que les seves obres de jo-
ventut no corresponen als seus sentiments
d’avui...

—Hi ha moltes coses que sento molt [luny

de mi, del meu interés present...

—I, tot i aixi, les dirigeix sovint...

—81, si! Fins i tot la niisica que vaig
compondre abans de la Guerra... Fins i tot,
les Variacions simfoniques, que foren el
meu debut. I ho faig amb un cert plaer. Li
ho explicare... Quan dirigeixo la meva mui-
sica, no m’hi sento com un compositor que
presenta les seves obres. Em sento com un
interpret completament absorbit per la in-
terpretacio, per lart de fer miisica. I, en
aquests moments, la meva obra és, per a
mi, la miisica d'un col-lega més jove, del
qual jo sé més, potser, que qualsevol altre
director dorquestra. Pero hi romanc com
a director. Ja li dic que puc dirigir fins i
tot les meves Variacions simfoniques... Ara
no lescriuria, una obra com aquesta; és
clar...! Pero tampoc no és una pega tan do-
lenta. Per queé, doncs, no l'hauria de diri-
gir? Quan la interpreto, provo de fer-ho tan
bé com m'és possible; prove de... Com li
ho diria? Provo de romandre tant a prop
com m'és possible dallo que jo volia en el
temps en qué vaig compondre-la. També he
dirigit el Concert per a orquestra, una obra
que jo crec marginal en la meva produc-
cié, malgrat que és la més interpretada, ja
que és molt accessible, facil per a Ueditor
i per al director, i crea la possibilitat de
fer-ne una interpretacio brillant, de molt
efecte. Jo no me lestimo gaire, aquesta
obra, pero la dirigeixo tan bé com puc...
com ho faria un altre director. Naturalment,
la muisica més recent és la que m'interessa
més. En aquest programa que dirigiré a
Barcelona hi ha, per exemple, la Chaine
IL. Es la que dirigeixo amb més satisfac-
cié, perqué és la més recent, la més pro-
pera a allo que em preocupa ara mateix.
La Simfonia és una suma de deu anys d'ex-
periéncia; és molt més important que lobra
per avioli... Pero, fins i tot, a la Simfonia
hi ha coses que, si hagués descriure-les
ara, ho faria d'una altra manera...

Tot una lli¢é d’ofici i humilitat..., no els

ho sembla?

Carme Martinez
Fotos: Assumpta Burges
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Carta
al
Director

Sr. Director

He llegit amb forga complaenga el con-
tingut de la Revista Musical Catalana cor-
responent al mes de juny, i d’'una manera
especial el tema central, en el que fan re-
feréncia al cinquante aniversari de Joven-
tuts Musicals.

Sense anim d’entrar en polémica, 1 no-
més amb la intencio de situar les coses en
el lloc que crec que és el seu —un lloc
diguem-ne historic—, em permeto fer una
observacio a un dels articles publicats. Es
tracta de I'intitulat «Breu historia de les Jo-
ventuts Musicals a Catalunya». En termes
generals, no tinc res a objectar al seu con-
tingut; més encara, crec que constitueix una
bona aportacié al coneixement de la reali-
tat del tema que cita el titol. Tanmateix,
crec que potser no s'avé exactament del tot
a la realitat afirmar que «van ser els dis-
sortats fets dels afusellaments derivats del
Procés de Burgos, del 1975», els determi-
nants de la suspensio del Festival de Muisi-
ca d’aquell any. O, si més no, atorgar-los-
en I'exclusiva casual, quan és ben sabut que
l'organitzacié de 'esmentat esdeveniment
havia arribat a un punt insostenible i més
que matisadament caotic, i que fou aques-
ta la causa principal de 'esmentada sus-
pensio.

Agrait pel curs que vulgui atorgar a
aquest escrit.

Ll S. P

La mds importante
editorial de publicaciones espafiola
de obras musicales de estudio
y de concierto

RIAL D
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o2 BOILEAU
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Provenza, 2687 - Teléfono 215 53 34
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ARXIUS MUSICALS A CATALUNYA (XXYV)

Lleida. Llegats Emili Pujol |

1 Ricard Vines

Una part considerable de les pertinences
de caracter musical de qui fou eminent gui-
tarrista i musicoleg, Emili Pujol, han estat
cedides per la seva vidua, la senyora Ma-
ria Adelaida Robert, a la Diputaci6 de Llei-
da que hi dedica una sala a l'antic edifici
de I"'Hospital de Santa Maria que ocupa ac-
tualment ['Institut d’Estudis Ilerdencs.
Aquesta sala es pot visitar tots els dies fei-
ners, al mati.

La donacié inclou diplomes, fotografies,
quadres. mobles, una col-leccié d’instru-
ments i molt material escrit.

Entre els instruments —tots ells de cor-
da polsada— destaquen alguns de construits
a diversos indrets de la peninsula durant el
segle passat, un de popular mexica i un al-
tre construit per A. Dolmetsch.

Pel que fa al material escrit, esta perfec-
tament catalogat i fitxat, i separat en els
apartats segiients: partitures, dossiers, con-
feréncies, materials referents als cursos in-
ternacionals, commemoracions, els Premis
que porten el seu nom, poesies i obra gra-
fica que inclou dibuixos, fotografies i ca-
ricatures.

Pel que fa a les partitures, destaquen les
edicions de les seves propies composicions,
transcripcions —d’un gran nombre de com-
positors, des de Correa i Fuenllana fins a
Villa-Lobos passant per le Roy, Bach, Mo-
zart, etc...—, i metodes editats sobretot per
Max Eschig, Schott, Ricordi i UM.E.

Al costat d’aquestes obres, ocupen un lloc
destacat les composicions d’altres autors i
arranjaments per a guitarra fets per altres
miisics, que porten una dedicatoria a E. Pu-
jol, impresa (obres dedicades) o manuscrita
(obres amb dedicatoria). El llegat es com-
pleta amb una biblioteca musical en la qual
tenen lloc preferent les publicacions de mu-
sicologia de la Biblioteca de Catalunya, de
la década dels anys 30.

El visitant d’aquesta sala pot trobar un
opuscle que I'Institut d’Estudis Ilerdencs ha
editat sobre Emili Pujol, la qual inclou una
semblanca biografica, uns poemes del ma-
teix musicoleg 1 guitarrista, a més d’un in-
ventari de les seves obres editades.

El llegat de I'insigne pianista Ricard Vi-
fies ocupa una sala del Museu Morera, de
la capital lleidatana, ubicat a I'antic con-
vent del Roser (carrer de Cavallers), recent-

ment restaurat. Si bé I'esmentat convent és
propietat de 'Ajuntament i de la Diputacid,
el llegat fou cedit a la Paeria, que n'és Iinic
propietari.

La sala que li fou dedicada es troba just
al costat de l'església, que actualment fa
funcions de museu i sala d’exposicions. La
decoraci6 inclou un moble que pertangué
a Vifes, i la resta del mobiliari decora 'am-
bient segons l'estil del moment. Una vitri-
na central conté diverses condecoracions,
una reproduccio de les seves mans i de la
cara, plomes i altres objectes personals. A
les parets, s’hi poden veure diverses fotos,
quadres, diplomes, etc... a més d’altres ob-
jectes diversos, com un xilofon d’origen
probablement africa, un crucifix, un ma-
nuscrit autograf i dedicat de Granados, o
un cantoral del segle XV en pergami.

Una vitrina lateral conserva tot el mate-
rial escrit que —com la resta— esta per-
fectament inventariat. Aquest inclou els se-
giients apartats: programes i cartells de
concerts (des del 1895 al 1941), obra poe-
tica en castella i en francés, escrits sobre
diverses tematiques musicals, ja siguin ma-
nuscrits o mecanografiats, epistolari, ho-
menatges, distincions, fotos, gravats i di-
buixos, croniques i critiques de concerts,
escrits sobre R. Viies, diplomes, titols i no-
menaments, retalls de premsa, diversos do-
cuments historics originals de finals del se-
gle XVIII i de la primera meitat del XIX,
i un bon nombre de partitures, tant d’ell ma-
teix com dedicades per altres autors.

Les primeres abracen el perfode del 1984
fins al 1938. Sobretot, es tracta de manus-
crits, algunes fotocopies i molt poques
edicions.

Pel que fa a les segones, es tracta espe-
cialment d’impresos o autors com Mar-
quez, Chdvez, Adolfo V. Luna, Cantelou-
be, Burgas, Roland-Manuel, Zamacois,
Nin-Culmell, Blancafort, Buxo, etc... a
més de I'esmentada de Granadors.

Maria Ester-Sala
Josep M. Vilar

Bibliografia

Per congixer tota 'obra impresa d’Emilio Pujol con-
sultar:

RIERA, Joan: Emilio Pujol, Institut d’Estudis Iler-
dencs, Lleida 1974.
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Catalunya Musica s’incorpora
a la Revista Musical

El passat dia 21 de juny va tenir lloc
la presentacié de I’acord establert en-
tre el Consorci del Palau de la Muisi-
ca Catalana i la Corporacié Catala-
na de Radio Televisié, pel qual aquest
organisme s’incorpora a la gestio de
la «Revista Musical Catalana», des de
la plataforma de Catalunya Musica,
el canal de Catalunya Radio especia-
litzat en muisica classica.

L’acte va ser presidit pel Conseller
de Cultura de la Generalitat, Joan
Guitart, qui va compartir la taula
presidencial amb el president del Co-
mité Executiu del Consorci del Palau

de la Muisica, Felix Millet i amb el Di-

rector General de la Corporacié Ca-
talana de Radio i Televisio, Joan Gra-
nados i amb la tinent d’alcalde de
l'ajuntament de Barcelona Eulalia
Vintro, i el director de Catalunya
Muisica, Lluis Oliva.

I’esmentat acord de col-laboracio
significa I'inici d’'una nova etapa per
ala RMC, que passara a anomenar-
se «Catalunya Miisica-Revista Mu-
sical Catalana». Al mateix temps,
aix0 suposara un reforcament de la
seva estructura en tots els aspectes,
aixi com de la seva gesti6 en un

procés que, per una part, consoli-
dara la marxa de la publicacié i, per
I’altra, I’ha de millorar substancial-
ment pel que fa a Pampliacié del
contingut —es passara de 52 a 60
pagines— millor canvi en el disseny,
dinamitzaci6 de la linia de contin-
gut, etcetera. Tant el senyor Gui-

tart com els senyors Granados i Mi-
llet van remarcar en els respec-
tius parlaments la importancia que
ha de tenir per a la «Revista» els
acords que s’han establert, i van
augurar-li un futur important a be-
nefici de la musica i de la cultura ca-
talana. R

Ha mort Lluis M* Millet

Just al punt de tancar ledicié
d’aquest niimero de «Revista Musical
Catalna», s’ha escaigut la mort del
mestre Lluis M* Millet, Director Ho-
norari de I’Orfeo Catala.

Nascut any 1906 —tenia, doncs, en
morir, vuitanta-quatre anys—, Lluis
M? Millet esdevingué hereu directe
de la linia paterna, al capdavant de
’Orfeé Catala, la qual potencia i ex-
pandi amb aportacions propies.

Dirigi 'Orfe6 Catala durant trenta-
un anys (1946-1977), en una linia ar-
tistica d’absoluta coheréncia amb uns
postulats estetics profundament sen-
tits i viscuts, i defensats a ultranca.

En aquest periode, enriqui el re-
pertori de I’entitat amb la incorpo-
racié de noves tendéncies i eixampla
Pespectre musical amb una munié

de nous autors.

Com a compositor, Lluis M* Mi-
llet deixa un corpus de musica co-
ral valuosissim (amb moltes obres
que han esdevingut classiques en
PPespecialitat), complementat amb
un nombre discrecional de lieder,

sardanes i musica per a cobla,

La «Revista Musical Catalana» dei-
xa constancia emocionada del senti-
ment produit pel traspas del mestre
Millet i anuncia per al niimero pro-
per la glossa a la seva figura i a la seva
obra.

(407) 43




MON SONOR

ARA ®

ABANS DAHIR

e DEMA

ARA o

JOAN GUINJOAN, HOMENATIAT

El compositor Joan Guinjoan
va ser objecte d'un homenatge el
passat dia 19 de juny al Salé de
Cent de 'Ajuntament de Barce-
lona. En aquest acte va interve-
nir el grup Percussions de Bar-
celona, amb el pianista Jordi
Vilaprinyd, que hi van interpre-
tar Homenatge a Carmen Ama-
va. El violinista Gerard Claret
hi interpreta Tensio, per a violf
sol, i el Trio de Barcelona va
oferir-hi la interpretacio del
Passim-Trio.

Aquest homenatge va ser pro-
mogut per Amics de la Misica
de Barcelona, amb motiu de
I'atorgament al compositor del
Premi Nacional de Musica 1989,
que concedeix el Ministerio de
Cultura. El compositor es va
veure acompanyat per les forces
vives de la musica barcelonina,
que van donar relleu a la mani-
festacio, la qual per altra part va
comptar amb una aportacio ar-
tistica d'una notable categoria.
El programa de ma, molt com-
plet i ampli, comprenia un es-

Joan Guinjoan

tudi de la personalitat i I'obra de
Joan Guinjoan, realitzat per
Montserrat Albert.

BUCS DASSAIG MUSICAL AL DISTRICTE DE
SANT ANDREU DE BARCELONA

Un dels trets més destacats de
la intervencié municipal en els
darrers anys ha estat la incorpo-
racio 1 el desenvolupament d'ac-
cions adre¢ades als joves en els
terrenys de la formacié, l'oci i
la cultura, Una serie d'experien-
cies s’han desenvolupat en
aquests ambits al districte bar-
celoni de Sant Andreu, les quals
son pioneres dins la ciutat.

Aixi, Sant Andreu és el dis-
tricte capdavanter en l'oferta d'un
nou tipus d’equipament: facili-
tar locals de muisica per a I'as-
saig i 'aprenentatge, la trobada
i la promoci6 oferint una infras-
tructura especifica per a la mi-
sica jove.

Aquests locals (bucs) estan di-
rigits als grups de joves no pro-
fessionals del mateix districte de
Sant Andreu i de la resta de la
Barcelona. S'hi vol fer una for-
macié especialitzada per a grups
musicals, assessorament musi-
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cal i s’hi té un espai generador
de projectes i produccions mu-
sicals apte per a trobades i in-
tercanvis.

Les caracteristiques tecniques
d’aquests bucs son: una super-
ficie total de 266,5 m?; espai
itil de 240 m?; 6 bucs insono-
ritzats de 18,5 m? (un d’ells apte
per a l'enregistrament de maque-
tes, amb una cambra de 6 m?
condicionada per a aparells de
gravacié 1 comunicada visual-
ment amb el buc); 16 armaris-
taquilla per a emmagatzemar-hi
instruments petits; 20 m? de
golfes-magatzem per a emma-
gatzemar-hi instruments grans;
i 10 m? destinats a administra-
ci6, docencia i zona d'acolliment
i descans.

Per a obtenir més informacio,
cal adrecar-se a: Bucs d’Assaig
Musical. Centre Civic de Sant
Andreu. C/. Gran de Sant An-
dreu, 111. Tel. 311 99 53.

EL JURAT DEL CONCURS FRANCESC VINAS COMPTA
AMB FEDORA BARBIERI

El jurat de la 28a edici6 del
Concurs Internacional de Cant
Francesc Vinas, que tindra lloc
a Barcelona del 8 al 18 de no-
vembre, ja esta format. En la
seva composicio, i entre altres
personalitats, hi figura la cone-
guda mezzo-soprano italiana Fe-
dora Barbieri.

Fedora Barbieri, nascuda a
Trieste el 1920, debuta a Floren-
cia el 1940 amb el personatge de
Fidalma de Il matrimonio se-
gretto de Cimarosa. De totes les
interpretacions que ha realitzat

per tot el mon, el seu perso-
natge preferit és Mrs. Quickly,
del Falstaff de Verdi, un paper
que li permet emprar el seu fort
temperament mediterrani i, en-
sems, el seu particular timbre de
vel.

Amb aquest personatge, Fedo-
ra Barbieri s'acomiada del Gran
Teatre del Liceu de Barcelona la
temporada 1974/75, després de
col-laborar-hi en moltes repre-
sentacions des del seu debut, la
temporada 1957/58, amb Il Tro-
vatore de Verdi.

SESSIONS MUSICALS PER A LA MAINADA DE L’'ORQUESTRA
DE CAMBRA DE LEMPORDA

Durant els passats mesos
d’abril, maig i juny, I'Orquestra
de Cambra de I'Emporda féu un
total de 41 sessions musicals per
a escolars de 3r, 4t i 5¢ I’EGB
de diferents escoles del Baix i
Alt Emporda, a les quals ha as-
sistit un total de 2.729 alumnes.

Aquestes sessions foren pen-
sades per acollir-hi un maxim de
150 alumnes (s’han fet tantes ses-
sions com ha estat necessari, se-
gons el nombre d’alumnes). Les
sessions han estat impartides per
un o dos misics de I'Orquestra
i han consistit en la projeccid de
l'audiovisual Pere i el llop, el
conte musical de Prokofief.

Després de la projeccio, el
muisic ha explicat al jove public

el proces de construccio del seu
instrument, aixi com les dife-
rents parts que consta. A la part
final de la sessio, el music ha
demostrat d'una forma amena
les possibilitats del seu instru-
ment, interpretant-hi algunes
obres amb la finalitat que els jo-
ves puguin escoltar els diferents
plans sonors que es poden acon-
seguir amb un violi, una viola
i un violoncel.

Llobjectiu d'aquestes sessions
musicals per a escolars ha estat
col-laborar a la formacié de la
sensibiitat musical dels alum-
nes, de manera que aquests pu-
guin esdevenir un adults amb ca-
pacitat critica, fruit del coneixe-
ment.

Detall d'una sessio
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RESULTAT DEL CONCURS DE COMPOSICIO
«SANT JOAN DE VILATORRADA»

L'Escola Municipal de Muisi-
ca de Sant Joan de Vilatorrada
convoca el primer Premi «Sant
Joan de Vilatorrada», de Com-
posicié Musical per a joves fins
a 25 anys, aixi com el primer
Concurs de Composicid, per a
joves fins a 18 anys, i el Premi
de Creacié Musical per a joves
estudiants de misica d’aquella
localitat. Els resultats han estat
els segiients.

Reunit el passat mes de juny,
el jurat format per Josep Soler,
Albert Sarda, Miquel Roger, Al-
bert Llanas i Agusti Charles en
qualitat de secretari, atorga el Ir
Premi «Sant Joan de Vilatorra-
da», de Composicio Musical per
a joves fins a 25 anys, dotat amb
50.000 pessetes, a Moises Ber-
tran Ventejo, per I'obra Fantasia
dins la crisi.

El mateix jurat concedi els Ir,
2n i 3r premis del Ir Concurs de

Composicio per a joves fins a 18
anys a: Nabi Cabestany Palau,
per I'obra Fantasia; Raimon Ro-
mani Cornet, per l'obra Fanta-
sia per a clarinet i piano; i Rai-
mon Romani Cornet per l'obra
Rapsodia per a violi i piano, res-
pectivament.

Finalment, el jurat format per
Agusti Charles (secretari), Jesus
Badia i Niria Checa atorga els
segiients premis corresponents al
Concurs de Creacié Musical per
a joves estudiants de musica de
Sant Joan de Vilatorrada: d'Ini-
ciaci ex-aequo, a Oriol Marti-
nez Pujol, per 'obra Els ocells,
i a Natalia Dorada Guitart, per
I'obra Tots estem en alegria; de
Solfeig 1, a Isabel Vazquez Cal-
vo, per l'obra Flors de maig; de
Solfeig 3, a David Martinez, per
l'obra Teclade; i de Solfeig 4, a
Marc Montaner Muntan, per
l'obra Cocktail de notes.

HOMENATGE A ANTONI COLL

A comencaments d'aquest es-
tiu, el mestre Antoni Coll fou
homenatjat, a I'Institut Frances
de Barcelona, per nombrosos
alumnes que, des del 1964 fins
ara, n’han estat deixebles, en re-
coneixement d’una llarga trajec-
toria de dedicacioé al mon de la
musica en general i al de les co-
rals en particular,

En I’homenatge, presentat per
Faust Bozzo, Miquel Lluis Mun-
taner (autor del llibre El valor
d'una tasca, sobre Antoni Coll),
glossa la figura de 'homenatjat
en les seves facetes personal, hu-
mana i professional. El pianista
i professor Jordi Vilapriny6 oferi
un recital basat en composicions
dels autors catalans Montsalvat-
ge, Massia, Serra i Mompou.
Clogué I'acte en Miquel Querol,
dega dels musicolegs d’Espanya,
que hi llegi un escrit en nom dels
intel-lectuals que s’hi adheriren.

Antoni Coll nasqué el 12 de
marg de 1929 a Centelles. Des
de jove, comengi una intensa ac-
tivitat musical, organitzant con-
certs per tot Catalunya, aixi com
a I’'Escola Balmes, de la qual
s’encarregh de I'Escolania el
1946. Entre 1952 i 1989 col-la-
bora amb el Gran Teatre del Li-
ceu. Actualment, Coll dirigeix
'Orfed Atlantida, la Coral Mon-
tau, de Begues, i el cor Le Pom
de Flors, de Sant Just Desvern.

El 1991 fara 30 anys de la seva
tasca al davant de I'Orfed Atlan-
tica, una formacio amb la qual
aquest agost ha fet una gira per
Italia. A finals del mes de juny
de I'any que ve, Antoni Coll as-
sistird a Viena a la reunio pre-
paratdria de I'Advent Coral a
Viena, una reunio a la qual as-
sistiran directors de corals
darreu del mon.

NOMBROSES ACTUACIONS DEL DUO DE PIANOS
CERVERA-JORDA

El duo de pianos format per
les catalanes Pepita Cervera i Te-
resina Jorda, mare i filla, ha tin-
2ut una intensa activitat interpre-

tativa durant els anys 1989 i
1990.

L'any passat, actuaren a di-
verses ciutats d'Europa i Ame-

rica llatina (Bolonya, Caracas,
Rosario, Amsterdam, Berna...),
en actes que foren organitzats
per diverses entitats, com I'As-
sociacié Cultural Hispanica,
I'Institut de Cooperacio Iberoa-
mericana, el Consulat General
d’Espanya a I'Argentina i el Ca-
sal Catala d'Amsterdam. També,
durant 'any passat, les pianistes
catalanes participaren en els ac-
tes de commemoracio del bicen-
tenari de Carles 111, oferint di-
versos concerts a Madrid i
Francga.

Aquest any 1990 també ha es-
tat especialment actiu per al duo
Cervera-Jorda. El mes de marg
participaren al III Festival Inter-
nacional de Muisica de Cambra
Colonia Tovar (Veneguela); ofe-
riren un concert a Polanco or-

ganitzat pel Centre Asturia de
Mexic, i al Festival de les Arts
de Maracaibo (Veneguela). Els
mesos de maig i juny han ofert
diverses actuacions a Madrid,
Viena i Barcelona.

Les pianistes catalanes gau-
deixen d'un prestigi internacio-
nal reconegut, gracies a la seva
trajectdria artistica desenvolupa-
da a través de recitals i concerts
com a solistes als principals
auditoris dels EUA, d’Europa i
d’America llatina, aixi com a
I'Orient Mitja i al nord d'Afri-
ca. De la seva produccid disco-
grafica, destaquen els discs
Concertos Hiindel, Donostia
Poulenc, i de la de Teresina Jor-
da, I'album de 13 Sonates iné-
dites de I'Arxiu Historic de la
Catedral d’Albarracin.

Duo Cervera-Jorda

ENREGISTRAMENT D’UN VIDEO-DISC PER AL JAPO,
AL PALAU DE LA MUSICA

El passat 12 de juliol, I'Or-
questra Simfonica del Valles
(patrocinada per Pioneer), i amb
Jaume Torrent com a solista, en-
registraren al Palau de la Muisi-
ca Catalana les imatges de la in-
terpretacié de El concierto de
Aranjuez, de Joaquin Rodrigo,
en format video-disc, encarregat
per la Societat per a 'Avang de
I'Apreciacié Musical (Fundacié
Pioneer), del Japo.

Aquesta Fundacio japonesa es
dedica a produir videos musicals
destinats a I'ensenyament ele-
mental i mitja de les escoles ja-
poneses, amb la finalitat de crear
instruments pedagdgics musicals
per als escolars, tot mostrant la
miisica representiva de diversos

paisos. Fins ara, ja ha produit 8
video-discs per al grau elemen-
tal i 6 per al grau mitja.
Aquesta experiéncia catalana,
el so de la qual s'enregistra dos
dies abans a l'auditori del Cen-
tre Cultural de la Caixa de Ter-
rassa, €s la primera que es rea-
litza fora del Japé i la primera
que es fa a tot I'Estat espanyol.
Segons Ricard Vidal, director
comercial de la Divisié Indus-
trial de Pioneer Electronics Es-
pana, la distribucié d’aquest
video-disc (8.000 copies) es fara
només al Japo, perque la pro-
duccid és japonesa i es fa en
aquest idioma. Amb tot, algunes
copies es quedaran a Espanya,
perd encara no se sap de quina
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manera es podran fer veure; en-
tre altres raons, perque a I'Es-
tat espanyol no hi ha gaires re-
productors del sistema video-
disc.

El sistema video-disc (com-
pact disc que es pot veure en
imatges) és digital, 1 és el fet més
avangat en tecnologia sonora i

.9 (L
il

visual: no es desgasta, i permet
trobar qualsevol punt de l'enre-
gistrament sense haver de pas-
sar tota la seqiiéncia.

El motiu d’haver escollit E/
concierto de Aranjuez com a
pega representativa d'Espanya és
per ser una composicié musical
molt coneguda al Japo.

;nmm \

"iliu:

!1|||“ll‘”%!;%{1ll\ll" il

Enregistrament al Palau

L'AULA DE MUSICA PROGRAMA EL PROXIM CURS

L’Aula de Muisica, entitat pri-
vada i alternativa de formacid
musical, ha programat els cur-
sos per a 'exercici vinent. Els
esmentats estudis se centren en
dos apartats basics: Departa-
ment Infantil dividit en dos
grups (de5a8anyside8a 12
anys), i el Departament Profes-
sional. Cadascun dels apartats
divideix els cursos en tres tri-
mestres individualitzats. El
ventall docent de I’Aula abraca

aixi des de les materies més ba-
siques fins als cursos de grau
superior, i inclou especialitats
obertes a la misica popular
com combos, arranjaments big
band, arranjaments comercials,
direccié de conjunts, etc., que
s’inscriuren en el conjunt de la
formacio classica amb materies
com harmonia, contrapunt, pe-
dagogia musical, el basic sol-
feig, analisi, etc.

HA MORT LA SOPRANO ELIZABETH HARWOOD

La soprano britanica Eliza-
beth Harwood mori el passat
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mes de juny, a causa d'un can-
cer, a 'edat de 52 anys. Eliza-

beth Hardwood ha estat una de
les sopranos birtaniques més co-
negudes, la decada dels anys 70,
i es destaca per les seves inter-
pretacions en papers operistics
de Mozart i Strauss.

Casada amb I'empresari Julian
Royle i mare d’un fill, Elizabeth
Hardwood debuta a Londres

I'any 1967 en el Covent Garden.
La seva veu, qualificada d’ex-
cepcional, fou seleccionada per
a interpretar les principals Ope-
res representades en els festivals
de Salzburg a comengament dels
anys 70. El seu darrer recital,
I'oferf al seu pais, el novembre
de 1989.

EL GUITARRISTA MANUEL GONZALEZ OFERI
UN CONCERT A NOVA YORK

L'interpret de guitarra classi-
ca Manuel Gonzilez oferi el pas-
sat mes de juny un concert a la
ciutat de Nova York amb motiu
de l'acte d'agermanament entre
Madrid i Nova York, al qual as-
sistiren les principals personali-
tats politiques i culturals d’amb-
dues ciutats.

Manuel Gonzilez fou convi-
dat a fer el concert, per la co-

missié organitzadora d’aquest
acte d’agermanament, durant la
seva recent estada a la ciutat
dels gratacels, on l'intérpret ha
fet un post-master a la Manhat-
tan School of Music. Durant
I'any académic que Gonzilez
ha estat a Nova York, també
oferi nombrosos concerts en
aquella ciutat i a diferents Es-
tats dels EUA.

Manuel Gonzdlez

EL CONCURS INTERNACIONAL TXAIKOVSKI, DE MOSCOU,
PATROCINAT PER PIONEER

Lempresa multinacional nipo-
na Pioneer patrocina el presti-
gids Congurs Internacional Txai-
kovski, de Moscou, que se
cclebrd cada 4 anys. Es la pri-
mera empresa occidental que pa-
trocina un acte d’aquestes carac-
teristiques a la Unié Sovietica.

Aquest Concurs, celebrat en-
tre el 15 de juny i el 15 de juliol
proppassats, ha comptat amb
una nombrosa participacio: 160
pianistes, 80 violinistes, 100 vio-
loncel-listes i 65 vocalistes.

Aquesta ha estat la novena edi-
cié del Concurs, i ha coincidit
amb el 150& aniversari del nai-
xement de Txaikovski.

Pioneer €s una de les empre-
ses que patrocina diversos actes
musicals i culturals arren del
moén. Concretament, entre al-
tres, 'empresa nipona patrocina
importants concerts al Japo,
I’Associacié Japonesa per a la
Promoci6 de I'Opera, i diversos
ajuts a les orquestres Simfonica
i Filharmonica de Londres.
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90° CONCURS INTERNACIONAL DE COMPOSICIO
«GOFFREDO PETRASSI»

LOrquestra Sinfonica dell’Emi-
lia-Romagna «Arturo Toscaninix,
amb la col-laboracié del Minis-
teri per al Turisme i I"Especta-
cle i de la Regié d’Emilia-
Romagna, convoca aquest con-
curs de composicié simfonica,
integrat en un curs d’estudi so-
bre la misica contemporania,
obert als compositors de tots els
paisos, sense lfmit d'edat, i des-
tinat a premiar una obra simfo-
nica inédita, d’una durada mini-
ma de 12 minuts i maxima de
trenta, per a una orquestra d'en-
tre 25 i 80 elements de la plan-
tilla habitual de I'orquestra sim-
fonica, amb la possible inclusié
de mitjans electrdnics.

Un jurat presidit per Goffre-
do Petrassi fara una seleccié de
les partitures, que seran inter-
pretades per algunes de les for-
macions de I'OSER, en ocasié

de la final, dirigides per alguns
dels finalistes de les anteriors
edicions del Concurs Internacio-
nal de direccio d'orquestra «Ar-
turo Toscanini».

La firma editorial Ricordi ha
donat el seu suport al concurs,
mitjancant l'edicio de les tres
obres seleccionades.

Els aspirants hauran de reme-
tre cinc exemplars de la partiu-
ra, abans del 31 de desembre de
1990, a la Secretaria del concurs,
la qual facilitara, igualment,
qualsevol informacié comple-
mentaria a qui la demani.

La seva adreca €s: Segreteria
del Concorso Internazionale di
Composizione «Goffredo Petras-
si». c/o Orquestra Sinfonica
dell’Emilia-Romagna «Arturo
Toscanini».

Via G. Tartini, 13. 43100 Par-
ma. [talia.

ESCOLA D’OPERA DE BARCELONA

A iniciativa de I'Escola de
Miisica del Palau, s'iniciari en
el curs 1990-91 I'Escola d'Ope-
ra de Barcelona (EOB), un cen-
tre de nivell superior dirigit a
tots els cantants que vulguin as-
solir una formacio especifica en
el camp de la interpretacio ope-
ristica.

L’EOB ofereix als alumnes de
cant la possibilitat de comple-
mentar el treball de técnica vo-
cal amb una formacid rigorosa,
solida i organitzada que inclou
diversos elements interdiscipli-
naris: la técnica teatral, la ver-
satilitat corporal, el domini de
la diccid en les llengiies comu-
nes del repertori operistic, la
comprensio teorica del mén de
I'Opera, la interpretacié musical
i 'experiéncia en escena.

LEOB preveu un ensenya-
ment coherent i complet del con-
Junt de matéries que componen
la formacié d’un cantant d’dpe-
ra, amb una durada d’estudis de
tres cursos academics i laval

d’un professorat d’alt nivell i ex-
periencia pedagogica.

L'ensenyament sera de nivell
superior, 1 hi haura prova d’in-
grés i un Diploma expedit pel
mateix centre. La possibilitat
tinica de fer un treball especi-
fic i continuat permet als fu-
turs professionals de I'opera es-
tar en igualtat de condicions, en
relacié als estudiants d’altres
paisos.

La relacio d’assignatures i el
quadre de professors és el se-
glient: Teécnica i interpretacio
operistica, Jerzy Artysz i Maria
Dolors Aldea; Tecnica teatral,
Lluis Homar, Jordi Bosch i Mer-
ct Managuerra; Tallers operis-
tics, Jerzy Artysz i Lluis Homar;
Diccid, Gilbert Price; i Histo-
ria de I'dpera, Roger Alier. El
conjunt d’assignatures compor-
ta un minim de 9 hores de clas-
ses setmanals i diversos muntat-
ges anuals en els tallers.

Per a més informacio i ins-
cripcions: Escola d’Opera de

Barcelona. C/. més alt de Sant
Pere, 6, principal. Telefon:

301 12 39. Horari: dilluns, dime-
cres 1 divendres de 10 a 13 hores,

CURS DE PEDAGOGIA MUSICAL DEL METODE IRENEU SEGARRA

Organitzat per I'Escola de Pe-
dagogia Musical/Metode Ireneu
Segarra, de Terrassa, i dirigit
per Santi Riera, aquesta ciutat
del Valles Occidental acollira els
dies 5-6-7, 10 a 20 i 26-27 d'oc-
tubre els seus cursos d'introduc-
cio al Metode.

Destinats a la formacio de
professors especialistes de mui-
sica a I'EGB i de Parvulari, els
cursos s'estructuren en tres grans
blocs: Curs d’Iniciacié, Cursos
per a EGB i Cursos per a Par-
vulari. Aquests son adrecats a
tots els qui s’interessen per a
I'educacio musical i que poseei-
Xin, com a minim, dos cursos de
solfeig. L'edat minima que s'hi
demana ¢€s de 17 anys.

Els cursos inclouen els apar-
tats de: didactica, educacio sen-
sorial, can¢o, educacio de la veu,
cant coral, danses i conferéncies.
Els quadres de professors el for-
men: Marta Badia, Margarida
Barbal, Sebastia Bardolet, Josep
Baucells, Baltasar Bibiloni, Joan
Casals, Lluis Cusso, Joaguim
Garrigosa, Ricard Gimeno, Pere
Godall, Niria Lluveras, Teresi-
na Maideu, Assumpcio Malaga-
rriga, J.M. Pons, Elvira Querol,
M. Antonia Pujol, Santi Riera i
Xavier Torns.

Per a més informacio i ins-
cripcions: Secretaria de I'Esco-
la de Pedagogia Musical: Portal
Nou, 13. Tel. 783 79 72. 08221
Terrassa.

X SEMINARI INTERNACIONAL DE JAZZ

Aquest Seminari, organitzat
pel Taller de Muisics i I'Ajunta-
ment de Castelldefels, es desen-
volupara del 22 al 28 d’octubre,
a Castelldefels, i sera dirigit per
Tete Montoliu.

Destinat als nivells superior i
professional, aquest Seminari
constitueix una gran oportunitat
per a compartir experiéncies,
aprendre, experimentar i inves-
tigar el mén del jazz i de la mui-
sica actual a través del contacte
intens amb musics de categoria
internacioal, ja sigui tant en la

vessant interpretativa com en la
pedagogica.

Els professors i materies son:
Buster Williams, contrabaix,
combo i teoria; Jim Hal, guitar-
ra, combo i teoria; Max Roach,
bateria, combo i teoria; Teren-
ce Blanchard, trompeta, combo
i teoria, Sonny Rollins, saxofon,
combo i teoria; i Herbei Hanc-
kok, piano, combo i teoria.

Per a més informacio i ins-
cripcions: Taller de Musics. C/.
Cendra 21. 08001 Barcelona.
Tel. 329 56 67.

XX CURS INTERNACIONAL D'INTE}?PRETAC!G’?
MUSICAL «FRANCESC VINAS

Del 22 d’octubre al 3 de de-
sembre es desenvolupara, a Bar-
celona, el XX Curs Internacio-
nal d’Interpretacié Musical
«Francesc Vinas», destinat a tots
els cantants, sense distincié de
veu.

El Curs és dirigit per Maria
Vilardell Vinas i l'organitza el
Concurs Internacional de Cant
«Francesc Vinas». Se centra en
I'ensenyament de I'0Opera italia-
na classica i moderna (curs del

professor Bechi), canco espa-
nyola i sarsueles (curs de la pro-
fessora Iriarte) i lied classic ale-
many, des de Mozart a Ricard
Strauss i les operes de Mozart,
aixi com l'acompanyament pia-
nistic del lied (curs del profes-
sor Schilhawsky).

Per a més informaci6 i ins-
cripcions: Concurs Internacional
de Cant «Francesc Vinas». C/.
Bruc 125, 08037 Barcelona.
Tels: 215 42 27 i 257 86 46.
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BARCELONES

SETEMBRE

5, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Lyon Opera Ballet. La Ventafocs, de Prokofiev.

6, dijous 21 h. Barcelona Liceu Lyon Opera Ballet. La Ventafocs, de Prokofiev.

7, divendres 21 he Barcelona Liceu Lyon Opera Ballet. La Ventafocs, de Prokofiev.

8, dissabte 21 h. Barcelona Liceu Lyon Opera Ballet. La Ventafocs, de Prokofiev.

9, diumenge 21 h. Barcelona Liceu Lyon Opera Ballet. La Ventafocs, de Prokofiev.

10, dilluns 21 h, Barcelona Liceu Lyon Opera Ballet. La Ventafocs, de Prokofiev.

11, dimarts 21 h Barcelona Palau Cor Madrigal de Budapest. Dir: Ferenc Szekeres. Di Lasso,
Janequin, Certon, Dowland, Cara, Arcadelt, Giardini, Pilking-
ton, Banchieri, Bartdk, Kodily, Bdrdos, populars catalanes.
(Caixa de Manresa).

18, dimarts 21 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir: Wolfgang Sawallisch.

19, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir: Wolfgang Sawallisch.

20, dijous 21 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir: Wolfgang Sawallisch.

21, divendres 21 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mogzart. Dir: Wolfgang Sawallisch.

22, dissabte 21 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir: Wolfgang Sawallisch.

23, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Don Giovanni, de Mozart. Dir: Wolfgang Sawallisch.

28, divendres 21 h. Barcelona Liceu Concert de Cors d’Opera. Marion Vernette-Moore, soprano.
Jaume Aragall, tenor. Stafano Palatchi, baix. Dir: Romano
Gandolfi. (Festival de Tardor).

29, dissabte 21 h. Barcelona Liceu Concert de Cors d'Opera. Marion Vernette-Moore, soprano.
Jaume Aragall, tenor. Stafano Palatchi, baix. Dir: Romano
Gandolfi. (Festival de Tardor).

30, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Concert de Cors d’Opera. Marion Vernette-Moore, soprano.
Jaume Aragall, tenor. Stafano Palatchi, baix. Dir: Romano
Gandolfi. (Festival de Tardor).

OCTUBRE

3, dimecres 21:h Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, d’Adam. (Festival de Tardor).

4, dijous 21 h. Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, d'Adam. (Festival de Tardor).

5, divendres 21 h. Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, dAdam. (Festival de Tardor).

6, dissabte 17 h. Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, d’Adam. (Festival de Tardor).

21 h. Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, d’Adam. (Festival de Tardor).
7, diumenge 17 h. Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, d’/Adam. (Festival de Tardor).
9, dimarts ZLR, Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, d'Adam. (Festival de Tardor).
10, dimecres 21 h. Barcelona Liceu Ballet Cullberg. Giselle, d’Adam. (Festival de Tardor).
ALT CAMP
SETEMBRE
1. dissabte 2215 h Santes Creus Reial Monestir Westminster Cathedral Choir. Byrd, Guerrero, Gutiérrez de
Padilla, Bruckner. (XII Cicle de Concerts de Miisica Sacra).
8, dissabte 22.15 h, Santes Creus Reial Monestir Madrigalistes de Praga. Dir: Pavel Baxa. Lyuton, Anchieta,
De la Torre, Kozeluh. (XII Cicle de Concerts de Muisica Sacra).
15, dissabte 2215 h. Santes Creus Reial Monestir Mark Bennet, trompeta. Andrew Crowley, trompeta. Sir Ni-
cholas Jackson, orgue. Vivaldi. Manfredini, Albinoni, Here-
dia, Soler. (XII Cicle de Concerts de Musica Sacra).
ALT EMPORDA
SETEMBRE
8, dissabte 22 h. Vilabertran Església de Orquestra de Cambra de I'Emporda. Jaume Francesch, violi.
Santa Maria Dir: Carles Coll. Toldra, Mozart, Vivaldi. (Festival de
Miuisica).

10, dilluns 22 h Vilabertran Església de Cecilia Reguero, flauta travessera. Inés Reguero, piano. Bach,
Santa Maria C. Ph. E. Bach, Poulenc. (Festival de Musica).

22, dissabte 22 h Vilabertran Església de Jove Orquestra de Cambra de Figueres. Dir: Josep Ramon Llo-
Santa Maria bet. Mozart, Tartini, Barték. (Festival de Misica).

28, divendres 22 h. Vilabertran Església de Cobla La Bisbal Jove. Sardanes. (Festival de Muisica).
Santa Maria

29, dissabte 22 h Vilabertran Església de Miquel Farré, piano. Chopin, Liszt. (Festival de Musica).

Santa Maria
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ANDORRA-LA SEU D’URGELL

SETEMBRE

2, diumenge 22 h. Sant Julia Església de Montserrat Figueras, soprano. Rolf Lislevand, viola de ma i

de Loria Sant Julia guitarra. (X Curs de Muisica Antiga a Catalunya i Andorra).

3, dilluns 22 h. Encamp Església de Fabio Biondi, violi. Jean Pierre Canihac, corneta. Roma Es-

Santa Eulalia calas, flauta dolga. Lorenzo Alpert, fagot. Andreas Staier, cla-
vicembal. Rolf Lislevand, tiorba. (X Curs de Musica Antiga
a Catalunya i Andorra).
4, dimarts 22 h Andorra La Vella  Església de Jordi Savall, viola de gamba. Andreas Staier, clavicembal. (X
Sant Esteve Curs de Miisica Antiga a Catalunya i Andorra).
6, dijous 22 h. La Massana Església de Hopkinson Smith, llaiit. (X Curs de Miisica Antiga a Cata-
Sant Iscle i lunya i Andorra).
Santa Victoria
7, divendres 22 h. La Seu d'Urgell Església de Concert d’alumnes del X Curs de Musica Antiga a Catalunya
Sant Miquel 1 Andorra.
8, dissabte 22 h La Seu d'Urgell Catedral La Capella Reial de Catalunya. Alumnes i professors del X
Curs de Miisica Antiga a Catalunya i Andorra. Dir: Jordi Sa-
vall. Delalande, Valls, Cererols.
ANOIA
SETEMBRE
1, dissabte 22,30 El Bruc Can Casas Carme Lluch, soprano. Ana M. Monfort Llongueras, piano.
Aries d’Opera i cangons catalanes, (XI Festival de Musica).
8, dissabte 22,30 El Bruc Can Casas La Rondalla del Mestre Mayral. Vivaldi, Strauss, Vives. (XI
Festival de Muisica).
15, dissabte 22,30 El Bruc Can Casas Grup vocal Lieder Camera. Mandelssohn, Brahms. (X1 Fes-
tival de Musica).
BAGES
SETEMBRE
12, dimecres 22,30 h. Manresa Centre Civic Coral Viva La Muisica de Bucarest. Polifonia classica i popu-
Selves i Carner lar. (XI Festival Internacional de Cant Coral).

13, dijous 22,30 h Manresa Centre Civic Chor Echo de Bratislava. Polifonia classica i popular. (XI Fes-
Selves i Carner tival Internacional de Cant Coral).

4, divendres 22,30 h Manresa Centre Civic Akademicki Chor Politechniki de Lublin. Polifonia classica
Selves i Carner i popular. (XI Festival Internacional de Cant Coral).

15, dissabte 22,30 h. Manresa Centre Civic Orfeé Manresa. Dir: Jordi Noguera. Polifonia classica i po-
Selves i Carner pular. (XI Festival Internacional de Cant Coral).

BAIX EMPORDA

SETEMBRE

7, divendres 22 h Torroella de Església Madrigalistes de Praga. Dir: Pavel Baxa. Anchieta, Encina, Luy-

Montgri ton, Kozeluh, Myslivecek. (X Festival Internacional de Musica).
22,30 Palafrugell Ermita de Oriol Espona, flauta travessera. Santiago Figueras, guitarra. Loei-
Sant Sebastia llet, Germiniani, Vivaldi, Paganini, Sors. (Concerts d’Estiu).
15, dissabte 22 h Torroella de Església Jaume Torrent, guitarra. Tarrega, Torrent, Turina, Albéniz.
Montgri (X Festival Internacional de Muiisica).

22, dissabte 22 h Torroella de Església David Allen Wehr, piano. Bach, Copland, Chopin, Debussy,

. Montgri Liszt. (X Festival Internacional de Miisica).

OCTUBRE

3, dimecres 22 h Torroella de Església Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Raquel

Montgri Pierotti, mezzo-soprano. Eduard Giménez, tenor. Carlos Chau-
son, bariton. Llufs Llach, bariton. Dir: Romano Gandolfi.
(X Festival Internacional de Miisica).

BAIX LLOBREGAT

SETEMBRE

1, dissabte 22,30 h. Molins de Rei Teatre del Foment ~ Wiener Taschenoper. Dir: Joan Grimalt. Haydn. (Festival del
Baix Llobregat).

7, divendres 22.30 h. El Papiol Castell Susana Allande. piano. Chopin, Schumann, Granados. (XIV

_ Festival de Musica).

8. dissabte 22.30 h. Molins de Rei Teatre del Foment  Orquestra Solistes de Catalunya. Enriqueta Tarrés, soprano.
Dir: Ernest Xancé. Mozart, Bach, Hindel. (Festival del Baix
Llobregat).

4, divendres 22,30 h. El Papiol Església Quartet Montseny. Haydn, Beethoven. (XIV Festival de

Muisica).
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15, dissabte

Molins de Rei

Teatre del Foment

Orquestra Simfonica del Valles. Gongal Comellas, violi. Dir: Er-
nest Xancé. Beethoven, Mozart. (Festival del Baix Llobregat).

21, divendres

El Papiol

Castell

Magdalena Barrera, arpa. Alain Thomas Polak, flauta traves-
sera. Hindel, Couperin, Bach. (XIV Festival de Musica).

BERGUEDA
SETEMBRE
4, dimarts

5. dimecres

Castellbell i
El Vilar
Puig-Reig

Castellbell i
El Vilar

Teatre
Pavellé Esportiu

Teatre

La Chason du Jorat. Polifonica de Puig-Reig. (XI Festival In-
ternacional de Cant Coral Catalunya Centre).

Coro da Escola Federal de Engenharia de Itajubd. (XI Festival
Internacional de Cant Coral Catalunya Centre).

Rodna Pesen de Sofia. (X1 Festival Internacional de Cant Co-
ral Catalunya Centre).

, dijous

Puig-Reig

Castellbell i
El Vilar

Pavellé Esportiu

Teatre

Rodna Pesen de Sofia. (XI Festival Internacional de Cant Co-
ral Catalunya Centre).

Camerata Singers de Manila. (XI Festival Internacional de Cant
Coral Catalunya Centre).

. divendres

Puig-Reig

Castellbell 1
El Vilar

Pavellé Esportiu

Teatre

Camerata Singers de Manila. (X1 Festival Internacional de Cant
Coral Catalunya Centre).

Coro da Escola Federal de Engenharia de Itajuba. (XI Festival
Internacional de Cant Coral Catalunya Centre).

, dissabte

Puig-Reig

Castellbell 1
El Vilar

Pavello Esportiu

Teatre

La Chason du Jorat. Coral infantil Cors Alegres. (XI Festival
Internacional de Cant Coral Catalunya Centre).

Capella de Musica Burés. Coral Al Vent. Camerata Singers. Coro
da Escola Federal de Engenharia. Rodna Posen. La Chason du
Jorat. (X1 Festival Internacional de Cant Coral Catalunya Centre).

. diumenge

Puig-Reig

Berga

Pavelld Esportiu

Església de
Sant Pere

Polifonica de Puig-Reig. Capella de Miisica Burés. Coro da Es-
cola Federal de Engenharia. Rodna Pesen. La Chason du Jo-
rat. Camerata Singers. (X1 Festival Internacional de Cant Co-
ral Catalunya Centre).

Madrigalistes de Praga. Dir: Pavel Baxa. Luyton, Anchieta, En-
cina, Kozeluh, Myslivececk. (Concerts d’estiu 1990).

GARRAF
SETEMBRE

22, dissabte

Vilanova i
La Geltru

Teatre Principal

Berliner Streichquintet. Boccherini, Mozart, Beethoven. (Fes-
tival Eduard Toldra).

28. divendres

Vilanova 1
La Geltri

Teatre Principal

Orquestra Ciutat de Barcelona. Enriqueta Tarrés. soprano. Dir:
Edmon Colomer. Toldra. (Festival Eduard Toldra).

OCTUBRE
6, dissabte

Vilanova i La Geltni

Teatre Principal

Quartet Gaudi. Teixidor, Toldra, Dvordk. (Festival Eduard Toldra).

11, dijous

Vilanova i
La Geltru

Teatre Principal

Antonio Ruiz Mellado, piano. Haydn, Mompou, Albéniz, Cho-
pin, Liszt. (Festival Eduard Toldra).

GARROTXA
SETEMBRE
7. divendres

Teatre Principal

Orquestra de Cambra de 'Emporda.

VALLES OCCIDENTAL

SETEMBRE
1, dissabte

Palau de
Plegamans

Església de
Santa Maria

Antonio Ruiz Mellado, piano. Schumann, Chopin, Barber, Liszt.
(XVII Nits Musicals a Santa Maria de Palau-Solita).

6. dijous

Matadepera

Església de
Sant Joan

Madrigalistes de Praga. Luyton, Anchieta, Encina. (X Festi-
val Internacional de Muisica).

8, dissabte

Palau de
Plegamans

Església de
Santa Maria

M. Carme Herndndez, soprano. Montserrat Costa, soprano.
Rosa M. Ysis, mezzo-soprano. Josep Ruiz, tenor. Josep Due-
fias, tenor. Daniel Mas, bariton. Eduard Soto, baix. Puccini.
(XVII Nits Musicals a Santa Maria de Palau-Solita).

9, diumenge

19,30 h.

Palau de
Plegamans

Església de
Santa Maria

Cobla Mediterrania. Miguel Pujol, violoncel. Dir: Agusti Coht
i Grau. Toldra, Morera, Garreta, Serra, Viladesau. (X VII Nits
Musicals a Santa Maria de Palau-Solita).

10, dilluns

Palau de
Plegamans

Església de
Santa Maria

Orquestra de Cambra de les Escoles de Muisica Joan Valls de Cal-
des de Montbui i de Navarcles. Milkos, Estradell, Mozart, Purcell,
Gluck. (XVII Nits Musicals a Santa Maria de Palau-Solita).

13, dijous

Matadepera

Església de
Sant Joan

Berliner Streichquintet. Boccherini, Mozart, Mendelssohn.
(X Festival Internacional de Miisica).
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