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EDUARD MARTINEZ, clavicembal

QUINTET DE VENT

Comentaris abans del concert a carrec de XOSE AVINOA, a les 19,30 h.

Obres d'IBERT, FALLA, DANZI i HINDEMITH.

DIJOUS, 21, A LES 20 H. PARANIMF DE LA UNIVERSITAT DE BARCELONA.
Col-laboracié: Conservatori Superior Municipal de Miisica de Barcelona.

MARC

CONSERVATORI SUPERIOR MUNICIPAL DE MUSICA DE BARCELONA-ARS NOVA

OLGA CLARET / M* ANTONIA IGLESIAS, piano.

RAMON ALSINA / IGNASI VILA, percussio (premis Maria Canals’90). -
Comentaris abans del concert a carrec de XAVIER JOAQUIN, a les 19,30 h.

Obres de GUINJOAN, MASLANKA, BARTOK, SAMUELS I FRIEDMAN.

DIJOUS, 14, A LES 20 H. PARANIMF DE LA UNIVERSITAT DE BARCELONA.

Col-laboracié: Conservatori Superior Municipal de Musica de Barcelona.
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JULI PANYELLA, director.
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Comentaris abans del concert a carrec d’ALBERT LLANAS, a les 19,30 h. ¢
Obres de GERHARD i ORREGO SALAS.
DIJOUS, 16, A LES 20 H. PARANIMF DE LA UNIVERSITAT DE BARCELONA.
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Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura.
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Departament
| de Cultura




EDITORIAL

ocs dies després que I'dltim ple de I'Ajuntament de Barcelona
de I’any passat ajornés per a passades les proximes eleccions
municipals I'aprovacié del Pla de Reforma del Gran Teatre del

Liceu, un diari barceloni anunciava que les obres que han de

e

it d’aquestd noticia

: :s’indicavag de
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d’una millora d’equipament cultural d’absoluta transcendencia per a Catalunya. I amb

aix0 no pretenem afirmar que allo que s’ha de fer, i fer urgentment, no s’hagi d’escometre

amb totes les garanties de tot tipus i respectant tot allo que calgui respectar.
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PANORAMA

Wolfgang A. Moz‘uri 1791-1991

Mozart
interpreta al
clavicémbal
segons un
gravat de
Hamman

Els Mozar

que mai
no veurem

per XAVIER PUJOL

algrat que es tracti d’un

dels compositors meés

freqiientats —si no el

que més— en les pro-
gramacions concertistiques i en les
emissions de les radios dedicades ex-
clusivament o parcialment al que hom
anomena de manera habitual «miisica
classica» (terme desafortunat per ine-
Xacte, pero menys erroni que «musica
culta» i que, per manca d’alternatives
suggerents, continuem 1 continuarem
emprant malgrat la seva inadequacio,
amb la certesa que tothom sap de que
parlem, que és al cap i a la fi d’allo de
qué es tracta), Mozart és un des-
conegut.

No es tracta de cap hiperbole reto-
rica, sino d’una pura i elemental reali-
tat constatable. Pensar que Mozart, font
nesgotable d’equilibri i de petits plaers
asserenats en aquest sotraguejat mon de
mones €s un autor conegut, un terreny
fressat, apamat i domestic, que no con-
té ni possibles sorpreses ni amagatalls
deliciosos, €s una illusio més de I'es-

perit, com tantes n’hi ha, fruit de la ne-
cessaria vanitat individual i col-lectiva,
que sembla indispensable per navegar
per aquesta vida.

Malgrat que, tant pel que fa a emis-
sores com a concerts, tard o d’hora aca-
ba sortint tot, 1 sempre pot haver-hi algi
que digui que, aquesta o aquella peca

rarissima, la va sentir fa deu anys a la
radio a les tres de la matinada, el Mo-
zart radiofonic 1 concertistic és d’una
esquifidesa irrisoria; i, de fet, sempre
estemn escoltant i reescoltant el mateix
centenar —tirant llarg— de peces,
menys d’una sisena part de 'obra del
COmMpOSItor.

Considerar que aquesta enorme
quantitat d’obra ignorada o quasi ig-
norada ho és per una intrinseca falta
d’interes o qualitat de les peces consti-
tueix un error gravissim. Mozart molt
sovint és genial i quan no ho és, fins
1tot en els moments que, per compa-
racio, podriem qualificar de «baixos»,
sempre €s, com a minim, interessant,
didactic 1 benefic per a l'esperit; aixo
és una veritat palmaria, definitiva i no
negociable, un axioma.

Circumscrivint-nos a 'ambit ope-
ristic, la situacié és similar. Entre els
onze i els trenta-cinc anys Mozart va
compondre 0 va comengar a compon-
dre vint operes, sense comptar miisica
d’escena, pantomimes ni ballets;
d’aquests vint titols el public operistic
habitual en coneix cinc, Die Entfiih-
rung aus dem Serail K. 384 (1781-82),
Le Nozze di Figaro K. 492 (1785-86),
Don Giovanni K. 527 (1787), Cosi fan
tutte K. 588 (1790) i Die Zauberflote
K. 620 (1791); el sector més fidelment
mozartia d’aquest piblic n'hi afegeix
dos més, Idomeneo K. 366 (1780-81)
1 La clemenza di Tito K. 621 (1791);
i la resta, més de la meitat de la pro-
duccio operistica del mestre, és pura te-
rrae barbarum, territori inexplorat i




desconegut; son els Mozart que mat, 0 no-
més amb comptadissimes 1 puntuals ex-
cepceions, No veurem 1 que, de moment,
haurem de gaudir a través dels escassos
enregistraments discografics existents.

Un petit repas a la programacio del
Gran Teatre del Liceu confirma aquesta
afirmacié. Deixant a part les cine grans
operes citades que, més o menys, van
fent la viu-viu, trobem
que els dos titols que es-
tan a mig cami entre els
Mozart populars 1 els
desconeguts han estat
oferts amb comptago-
tes: La clemenza di Tito
ha figurat en dues tem-
porades, la 1963-64 1 la
1987-88 amb un total
de deu representacions;
Idomeneo també en
dues temporades, la
1943-44 1 la 1966-67,
totalitzant vuit repre-
sentacions, Els tretze
Mozart desconeguts,
amb Pinica excepci6
de les quatre represen-
tacions de Lucio Silla
de 1987, no han apa-
regut mai, segons la in-
formacio facilitada pel
teatre. Significatiu.

Davant d’aquesta
situacid, cal preguntar-
se fins a quin punt és
justa, o bé és una ab-
surda animalada més
d’allo que hom anome-
na vida cultural.

La resposta no és
gens clara 1 s'orienta
més aviat cap al terreny
relliscos del si pero no.
Les cinc —o set, segons
el grau de mozartianisme— grans ope-
res ho son per mérits propis, son totes
obres mestres de gran valor i el lloc pree-
minent que ocupen és del tot justificat;
la distancia que les separa de les altres
es evident 1 en aquest sentit cal que que-
di ben clar que entre el grup d’obres des-
conegudes, no s’hi amaga cap Don Gio-
vanni esperant ser descobert.

Aclarit aquest punt, 1 partint del prin-
cipt que Mozart sempre €s interessant, es
pot assegurar que una visita discografica
als Mozart rars no decebra I'explorador
musical; i si bé no en treura el disc per
endur-se a I'llla deserta, de cap manera

PANORAMA

L'obra operistica de
Mozart comprén
vna vintena
de titols

Leopold, Wolfgang i Nanerl Mozart.
Museu Mozart de Salzburg

«Apollo et
Hyacinthus» inicia
la produccio
dramatica del
music salzburgués

o L5

el seu viatge no haura estat en va i pot
ben ser que alli, perduda entre recitatius,
hi trobi una musica especial que sinto-
nitzi amb ell i que tindra sempre l'atrac-
tiu de poder ser viscuda com una musi-
ca «privadan, per a ell sol, no profanada
per anuncis televisius (un luxe astatic, en
aquests temps de massificacié 1 uniformit-
zacio del gust).
: Ja en el primer u-
tol del corpus operistic
mozartia es poden tro-
bar coses forga interes-
sants, En la petita ope-
ra en llat Apollo et
Hyacinthus K. 38,
composta el 1756,
quan I'autor nomes te-
nia onze anys 1 nascu-
da com a resultat d’un
encarrec de la Univer-
gitat de Salzburg per a
una festa de final de
curs on havia de servir
com a intermedi al mig
d’una gran opera seria,
podem observar, a més
del cor insolitament
dens «Numen o Lato-
nium» 1 del duet «Na-
tus cadit» entre Oeba-
lus 1 Meha (que ofereix
* un nivell de penetracié
psicologica 1 aprofundi-
ment dramatic que no
tornarem a trobar fins
4 Operes pOSteriors),
com Mozart, bo 1
sotmetent-se als dictats
estetics de I'época,
practica un divertit 1s
de la coloratura aplicat
a l'expressio de la mal-
dat o vanitat d’un per-
sonatge que, molts anys
mes tard, usara en I'Electra de Idome-
neo. O, fins 1 tot, amb molta més lliber-
tat, en la Reina de la Nit de Die Zauber-
flote —Taria de la vanitosa Melia
«Laetari, iocari», n'és un exemple.

En referéncia a aquesta obra prime-
renca, cal advertir als mozartians fervents
que aquest estiu tenen una cita tinica, irre-
petible 1 ineludible a Torroella de Mont-
gri, ja que el prestigios festival d’estiu que
alli se celebra té intencio d’oferir, el 13
de juliol, una unica representacio de Apo-
llo et Hyacinthus, a carrec dels Petits Can-
taires de Bad 'Tolz 1 I'Orquestra Barroca
de Niga, amb direccio musical de Ger-
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hard Schmid 1 direcei6 escenica concebu-
da per Giancarlo Menott,

Pel que fa a opera seria, el genere que
Mozart va treballar més abundantment,
entre Apollo et Hyacinthus 1 la primera
gran obra mestra, [domeneo, s’hi interca-
len cine titols: Mitridate, Re di Ponto K.
87 (1770) que correspon al primer viatge
a ltalia del compositor, Ascanio in Alba
K. 111 (1771), encarrec de Mila fruit del
viatge anterior, I sogno di Seipione K. 126
(1772), ereada per commemorar 'arriba-
da al poder a Salzburg del nefast arque-
hishe Colloredo, Lueio Silla K. 135 (1772),
un altre encarree itaha 1 /l Re Pastore K.
208 (1775), encarrec de Colloredo.

De tots aquests titols, I sogno di Ser-
pione és potser el de menys qualitat, el
punt operisticament mes baix de Mozart.
En els altres, i malgrat la subjeccio de
Pautor als esquemes encarcarats de 'opera
serza, sempre hi ha una sorpresa o altra
agradable. Un dels elements de més gran
mteres d’aquest grup d’obres rau en I'ob-
servacio de com Mozart evoluciona en I'is
de I'aria da capo. I'element basic indispen-
sable 1 obligat de la opera seria, un prin-
cipi d'estructuracio formal del apus A-B-
A, musicalment coherent, pero dramat-
-ament desastros. Aixi. des del da capo
rigoros dels primers titols s'arriba per un
procés de simplificacio a un da capo va-
riat, del qual n'és exemple I"aria d’Aspasia
«Nel sen mi1 palpita dolente 1l core» a Mi-
tridate, per arribar a allo que se'n podria
dir un semi da eapo, on en la reaparicio
d’A Ja no es compleix el feixue procés
tonica-dominant seguit de dominant
tonica, sino que s'enllesteix amb un viatge
dominant-tonica directe. Una altra carac-
teristica observable en aquest grup d'ope-
res és I'enriquiment dels recursos, 1 si en
les primeres el recitatiu, com era normal
al’epoca, éssecco, en Lucio Silla robem
lanovetat de nombrosos recitatius magni-
ficamente orquestrats; el recitatiu 1 ana
de Giunia «Sposo, mia vita... Frai pensier
piu funesti». és potser el cas més luit.

PANORAMA

IDOMENEO.

DRAMMA

MUSICA
DA RAPPRESENTARSI
NEL TEATRONUOVO DI
CORTE
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Come Palarine del Rheno, Duca dell®
alta, e bafsa Baviera, e del Palatioato
Superiore, ete. ete, Archigapifero,
et Elettore, ete. etc.

NEL CARNOVALE
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La Foesia & de! Signor Abate Glashattista Varesco
Capellape dl Corte di 5. A R, L'Arcivescovo, e Prin-
cpe di Salishurgo

La Musica ¢ del Signor Maestro Wallgango Ama.
deo Mozart Academnica i Bologes, & di Veroma, in
o attial servitio i 5. A R. L Araivescovo, ¢ Prinope
i Salisburgo,

Ls Tesduzione 2 del Signer Aedres Schachiner,
guv: in attual servizio @0 5. AL R VAriversove, e

mncipe dl Salisburgo,

MONACO.

Aprcfie Feancesco Giuseppe Thaille.

En referéncia a l'opera bufa, el reper-
iori mozartia també presenta alguns atols
que mereixen I'atencio del meloman cu-
rios; el primer és La finta semplice K. 51
(1768), una obra dels dotze anys. que ser-
veix d'exemple per a illustrar les conne-
xions entre la Commedia dell'arte 11 ope-
ra bufa. ja que els personatges conserven
no solament les caracteristiques, sino fins
1tot el nom dels seus avantpassats teatrals;
aixi, hi trobem un tal Don Cassandro, un
dels molts noms del vell Pantaleone, un
capita Fracasso, cosi germa del fatxenda
capita Spavento 1 una Ninetta, la tipica ser-
ventia espavilada i una mica murria pro-
pia de la Gommedia dell’arte.

A La finta semplice, tot i tractar-se
d'una opera bufa amb els seus habituals
recursos caricatureses, hi trobem ja aquella
autenticitat sentimental que caracteritza-
ra el Mozart aduli; en aquest sentit. I'aria
de Rosina «Amorett que ascosi qui siete»
és un exemple primerenc de la finesa ex-
pressiva que Mozart donara més endavant
a Susanna o a la comiessa.

La segtient opera bufa de Mozart no
arribara fins a principis de 1775 i sera una
altra «finta» (fingida), en aquest cas La fin-
ta giardiniera K. 196, que ja presenta una
major maduresa 1 domini de l'ofici en re-

lacio a I'obra anterior. En el terreny de
I'opera bufa i fins a larribada dels grans
titols finals, Mozart ja no ens ofereix cap
nova produceio i només trobem dos pro-
jectes macabats: Loca del Cairo K. 422
1 Lo sposo deluso K. 430 tots dos de 1783
i d’un relatiu interes.

El singspiel es I'altre gran ambit ope-
ristic mozartia. Com en el cas de I'opera
seria i la bufa, també en el del singspiel
la precocitat de I'autor és sorprenent; el
primer titol, que per la seva disposicio for-
mal es pot considerar un singspiel és la pe-
tita Opera comica en un acte Bastien und
Bastienne K. 50 (1768), una obra tendra,
ingenua 1 deliciosa, amb un suport musi-
al d’'una qualitat remarcable. Mozart no
tornaria a aquest genere fins a Zaide K.
344 (1779-80), una obra molt important
per tres motius: d’una banda és, fins i tot
tematicament, un precedent clarissim de
Die Enthithrung aus dem Serail; és, per dir-
ho d’alguna manera, un pre-Rapte. En se-
gon lloc, a Zaide trobem I'us d'un recurs
d’una forga musical 1 dramatica sorpre-
nent que, en 'obra de Mozart, no trobem
abans ni, per desgracia, despres; es trac-
ta del melodrama o meloleg, una decla-
macio no cantada del text, alternada amb
comentaris orquestrals tot formant un con-
junt d’una gran forca expressiva. Final-
ment, Zaide conté un tresor amagat, I'aria
«Ruhe Sanft» que és, sense cap mena de
dubte, una de les grans aries de Mozart en
sentit absolut, una auténtica perla negra.

Per acabar, i també en "ambit del simg-
spiel. cal deixar constancia de Der Schaus-
pieldirecktor K. 486 (1786) un encarrec
de l'emperador Josep II per festejar I'arri-
bada ala cort d'un personatge. Lobra no-
meés conté quatre nimeros musicals pero
esta precedida per una obertura de grans
proporcionsi d’altissima qualitat. el conei-
xement de la qual és ineludible per a tot
bon mozartia 1 és prova significant 1 defi-
nitiva que els Mozart que mai —o gairebé
mai— no veurem ens poden proporcio-
NAr grans 1 grates sorpreses.

La mds importante
editorial de publicaciones espariola
de obras musicales de estudio
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PANORA A

- ENRIC GISPERT

'avienticitat d’es

per ROMA ESCALAS

a ben poes dies que ens hem
acomiadat de I'amic, com-
pany 1 mestre, Enric Gispert
i voldria, des d’aquest testi-
moni escrit, agrair-li tot el que va fer
per la nostra musica i la nostra cultura.

Des de I'inici de la meva collabo-
racio amb el grup Ars Musicae, vaig te-
nir loportunitat d’iniciar amb Enric uns
lignms d’amistat i admiracio que s’han
mantingut al llarg dels anys. Aquesta
admiracio permanent em mou a repas-
sar alguns records, amb la intencio de
fer coneixer vessants de la seva exqui-
sida personalitat que potser nomes va-
rem tenir la sort de gaudir els qui tre-
ballarem prop d’ell.

Permeteu-me, dones, manifestar a
través de les meves vivencies personals
alguns dels trets més significatius de la
personalitat d’Enric Gispert. Evident-
ment, tot referint-me especialment a la
vessant de la musica antiga, la qual vaig
viure directament. Liesperit d’Enric
Gispert va estar sempre guiat per la ne-

cessitat absoluta de recerca de 'auten-
ticitat. Aquest sentiment, que en reali-
tat es traduia en totes les manifestacions
de la seva personalitat, es va declarar
musicalment com a voluntat d’apropar
I'expressio musical a la propia font de
creacio, elimmant-ne allo superflu i des-
emmascarant la interpretacié de qual-
sevol afegit que pogues afectar la qua-
litat del resultat artistic final.

Aquesta inquietud condui les seves
passes cap a activitats musicals que cap
als anys 60 gaudien a Barcelona d’una
dinamica més creativa, innovadora 1
compromesa. En definitiva, més pro-
ximes a la problematica humana i in-
tellectual d’aquell moment. La seva ac-
tivitat musical va ser, des d’aquell
moment, una expressio publica del
compromis huma i social que Enric
Gispert va assumir en la seva vida ar-
tistica.

El concepte de musica antiga va ser
clarissim per a Enric Gispert, malgrat
les innombrables discussions termino-

perit

logiques que ha generat; va significar
per a ell un compromis artistic, meto-
dologic i intellectual, assumit com a
guia de I'activitat musical de tota la seva
vida.

La musica antiga representi,
dones, una disciplina d’aproximacio als
repertoris del passat, que ens obligava
a una recerca, reflexio, experimentacio
i selecei6 prévia a la interpretacio. No
cal dir que tot aquest procés anava des-
tinat 4 aconseguir una interpretacio mes
«auténtica», és a dir, més a prop de la
idea musical del compositor i I'época
corresponent. Llelaboracio d’aquest
proceés suposava un cami dificil, sovint
desconegut 1 molt més arriscat que la
interpretacio tradicional, pero no va es-
talviar mai cap esforg, ni tecnic ni
huma, per a dur a terme, des d’Ars Mu-
sicae, aquest plantejament.

Jo vaig tenir el primer contacte amb
I'Ars Musicae d’en Gispert lany 1966,
amb motiu del programa que es pre-
parava per al Festival de Granada
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—encara que ja coneixia 'Enric com
a director del Cor Alleluia. Laccés a
Ars Musicae va ésser la porta a un mon
fascinant, on la musica es transcrivia,
s'investigava 1 es discutia juntament
amb altres manifestacions de la cultu-
ra i de la societat del moment, [Enric
era exigent 1 perfeccionista; allo no te-
nia res a veure amb el Conservaton tra-
dicional. Semblava talment que estés-
sim en un altre pais.

Els d.SbEIng eren durissims, Més d’un
cop haviem estat hores afinant una suc-
cessio d’acords fins a I'esgotament 1 les
exigencies al moment dels concerts i de
les gravacions arribaven a una intensi-
tat mai vista en altres ambits musicals
del pais. pero els resultats ens compen-
saven amb escreix —no en va el grup
obtingué, sota la seva direccio, el Pre-
mi del Disc Charles Cross 1 un Oscar
Musical als EU.A. En aquells anys, Ars
Musicae assoli una dimensio internacio-
nal poc frequent en les produccions
musicals espanyoles. El disc «Del Ro-
manic al Renaixement» va editar-se a
cine paisos diferents 1 els contractes a
Pestranger eren abundosos.

Sovint, després dels assaigs. enca-
ra anavem a casa seva, on soliem dis-
cutir, fins a altes hores de la matinada,
sobre temes com la diferencia entre la
transcripei6 1 la interpretacio de la «tri-
pla» 1 la «sesquialtera» o bé provavem
nous instruments recentment arribats
d’Alemanya, sentiem gravacions porta-
des de «fora» o discutiem de politica.
Aquestes sessions, recolzades amb el
seny 1 incomparable art de 'acolliment
de 'Anna, muller d’Enric. varen il-lus-
trar 1 orientar la major part dels mu-
sics que en aquell moment col-labora-
ven a Ars Musicae (Sergi Casademunt,
Jordi Savall, Montserrat 1 Pilar Figue-
ras, Xavier Torra, Montserrat Torrent,
Laura Almerich, Salvador Mas, Pere
Casulleres, jo mateix 1 un llarg etcetera
d’altres musics joves que ens hi troba-
vem com a casa).

Ara és dificil d’imaginar el valor
que en aquell moment tingué la dispo-
sici6 d’una persona com I'Enric, conei-
xedor de que es feia a altres paisos, dis-
posat sempre a aconsellar, orientar i
compartir tota mena de documentacio
bibliografica, musical i personal. Sem-
pre estava al dia dels millors llibres i
darreres edicions musicals. Al seu cos-
tat, qualsevol tema teoric perdia tota
aridesa per convertir-se en quelcom tan
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Enric Gispert amb el grup Ars Musicae, el primer a la dreta, dalt, amb uvna
timbala. Al costat oposat hi ha el creador del grup, Josep Ma. Lamaiia.

apassionant com una aventura. Per al-
tra banda, el seu sentit eritic 1 un hu-
mor refinadissim li donaven un encis
personal que feia que ningii estalviés
hores de poder frur de la seva com-
panyia.

El metode de treball d'en Gispert
va ésser sempre sorprenent, sovint des-
concertant, genial com ell mateix. Poc
abans dels concerts, podia variar la ins-
trumentacio d'una peca en funcio de
I'estat d’anim d’un interpret o de I'actis-
tica del local, 1 el resultat sempre era
millor. Va ésser un director capag d’es-
timular al maxim la resposta artistica
individual dels interprets, en funci6
d’un millor resuliat collectiu. Recordo
com a lligé magistral els dialegs previs
a un enregistrament discografic. moti-
vats 1 conduits per ell, entre Mossen Hi-
gini Angles i Victoria dels A:lgels.

En Gispert va ésser, principalment,
un mvestigador. El seu amor a la vida i
un cert sentit aventurer, el portaven so-
vint a investigar i redescobrir esdeveni-
ments diversos considerats rutinaris, quo-
tidians 1 totalment coneguts —indrets,
pobles, camins, aliments, formes de pen-
sament, idiomes 1 diferéncies fonetiques,
Ii despertaven una especial curiositat.

No és estrany que la seva activitat
musical s'inclinés cap a la musicologia.
En la historia de la musicologia cata-
lana podem tracar una linia d’evolucio
que neix amb Felip Pedrell, al segle
passat, 1 continua fins a actualitat amb
figures de la dimensio d'Higini Angles.
Gispert, dins l'especialitat de la musi-

cologia aplicada a la nterpretacio, seguint
els passos de Josep Maria Lamana, enlla-
¢a amb tot aquest primer corrent que ha
projectat la nostra musica 1 recerca musi-
cal més enlla de les nostres fronteres.

Ja en els tractats teorics musicals del
segle XVII, hi trobem referéncies a as-
pectes mterpretatius inesbrinables mit-
jancant els recursos tecnics, que nomeés
es poden resoldre amb criteris subjec-
tius encertats. Al segle XVIIT aquestes
subtileses que donen la vida a la inter-
pretacio es consideren regulades pel
«bon gust», qualitat considerada dificil
de transmetre.

Actualment pocs musics, interprets
0 mestres que gaudeixin d’aquesta rara
qualitat, son capagos de comunicar-la.
LEnric Gispert, mestre, va ésser un
d’aquests musics privilegiats amb 'ins-
tint permanent del «bon gust» i amb la
capacitat 1 intel-ligencia per a transme-
tre’l. Entre els musics que varem tre-
ballar al seu costat, independentment
dels camins especialitzats que hagin se-
guit, podem trobar-hi la seva petjada
inoblidable. Va ser el creador de tota
una escola que es manté activa en el
mén professional.

La personalitat inquieta, refinada,
perfeccionista 1 exigent d’Enric Gispert
ens ha donat, amb I'exemple de la seva
vida, una llico magistral, demostrant-
nos que, al costat del nostre compro-
mis i responsabilitat artistica, hi ha
quelcom meés transcendent i capag de
condicionar tota la trajectoria d’una
vida: la fidelitat a "'autenticitat humana.
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per la musica

per JAUME COMELLAS

scriure sobre una persona,

0 mes exactament una per-

sonalitat, molt estimada,

quasi poques hores despres
del seu traspas, constitueix un exercici
molt dificil 1 excepcionalment dur. Se-
parar l'objectivitat d’una tasca que exi-
geix idees 1 conceptes clars i precisos
i al mateix temps rebuig de deixos sen-
timentals i de carrega vivencial feixu-
gament sentida, esdevé una tasca em
temo que impossible. I, tanmateix, la
voluntat o la justicia de retre homenat-
ge en el més elevat pla d'eficacia exi-
geix aquest rigor que aconsegueixi op-
timitzar al maxim possible una resultant
absolutament 1 intrinsecament il-lumi-
nadora dels valors, o d’alguns d’ells,
d’una figura tan excepcional com la
d’Enric Gispert.

" Situo com a punt central un argu-
ment que em sembla poc discutible.
LEnric Gispert no va ser mai definiti-
vament un music professional per cau-
sa del gran amor que va sentir per la
Muisica. La seva estima per aquest art
no admetia la meés minima feblesa. El
seu lhurament a la musica era mcon-
dicional, sense la més minima reserva
o concessio. En un mon en el qual el
terme professionalitat cada vegada va
carregant-se més de components espu-
ris al seu més noble i originari sentit,
Gispert no hi podia vincular el seu pro-
fund amor per la musica. Per aixo va
renunciar tacitament a una dedicacid
plena que, amb tota seguretat, i hau-
ria exigit uns minims o uns maxims de
rentincies o concessions impossibles
d’acceptar en el si de tota relacio auten-
ticament amorosa.

Tanmateix, i com a contrast dialec-
tic suggestiu, podriem dir que va ser un
profund professional de la musica en
el sentit que el seu lliurament a la ma-
teixa va tenir una dimensio de totalitat
i de profunditat que no té res a veure
amb la connotaci6 diletantista que pot
traduir una dedicacio no convencional-
ment professional. En definitiva, va re-
butjar tot allo alié a la més genuina ac-
cepcio de la professionalitat i es va

quedar amb allo més profund 1 auten-
tic, i que té més a veure amb la incon-
dicionalitat. Per aixo va ser, sobretot,
un home-muisic lliure —no hi ha amor
autentic sense llibertat— 1 va posar
aquesta llibertat al servei del fer musi-
ca de la millor manera que li va ser
sempre possible.

Tanmateix, Gispert no va ser un
utopista inoperant. El seu amor per la
perfeccio, pel tot o res, no li impedi mai
d’acceptar els condicionaments d’unes
limitacions imposades per les circums-
tancies 1 va saber acceptar amb natu-
ralitat la distancia entre la utopia de-
sitjada 1 desitjable 1 la realitat, sempre
que aquesta distancia no obefs a renun-
cia 0 aband6. Sempre que tingués per
causa factors aliens a la mes ferma vo-
luntat d’evitar-la. Per aixo la seva tas-
ca va ser, ultra intensa, amplia. Per
aixo, perqué no va convertir 'ansia de
perfeccié en un exercici d’inoperancia,

Mai no va establir
parcel-les de
preferéncia

ha deixat una obra tan extensa i sobre-
tot d’una tan acusada perdurabilitat.
Maximalisme de principis 1 realisme
confluiren aixi en un exercici de devo-
¢i0 musical d’una coheréncia absoluta.

Un altre tret que voldria remarcar
és que estimava la musica amb un sen-
tit totalment obert. No establi parcelles
de preferéncies excloents. La seva cab-
dal aportacié a la musica antiga, no
pretenc afirmar que fos circumstancial
pero si que, en tot cas, mal no va sig-
nificar reduccionisme o exclusivisme o
renuncia a res. Persona de criteris
oberts 1 de gran generositat 1 honeste-
dat personal —conceptes que lliguen
molt exactament— sentia per les dife-
rents branques de la musica el mateix
amor que el pare per tots els fills. Els
seus coneixements profunds s'estenien
des de la musica del pre-renaixement
al jazz, sense oblidar el rock. Podia par-
lar amb un gran coneixement de cau-
sa del classicisme, de I'opera, de la mu-
sica de cobla, de les xeremies, del

cornetto o de la musica electroacusti-
ca. La musica, per a ell, era una sola
i gran manifestacio totes les variants de
la qual el seduien irresistiblement 1 les
estimava Sense reserves,

I junt amb l'estricta manifestacio
sonora, els seus interessos s'obrien al fe-
nomen social, a la cultura i a la cultu-
ritzacio musical de la societat. Res no
escapava de I'esponja musical immen-
sa que era la seva sensibilitat, Per aixo,
entre d’altres tasques musicals que van
atapeir la seva trajectoria, hi figuren ini-
ciatives tan diverses com Ars Musicae,
Consonare, Capella de Santa Maria del
Mar, o assessorament d’una discogra-
fica dedicada a la Cango, o ser mentor
musical de Raimon, gran deutor de la
saviesa de Gispert. | també, en el seu
moment, va ser una peca clau en el
procés de represa de l'activitat de la
«Revista Musical Catalanay, ara fa quasi
set anys. La seva intelligencia, la seva
permanent disposicio 1 receptivitat a
illusionar-se 1 a deixar-se seduir per tot
allo que tingués relacié amb la musi-
ca, la seva amplitud d’horitzons 1 el seu
sentit realista van resultar molt impor-
tants en el procés de fusio dels alesho-
res dos projectes que van cloure’s amb
I'esmentada represa de 'activitat de la
RMC.

Podriem estendre’ns sobre moltes al-
tres facetes de I'existéncia musical, i tambe
civica, de I'Enric Gispert, Respecte
d’aquesta segona, nomes vull remarcar
el seu amor pel pais, concretat en molt
més que paraules, com ho corroboren les
sovintejades citacions que hi dedica Albert
Manent en el llibre «Solc de les hores»,
tot referint-se a la dificilissima lluita en la
clandestinitat universitaria dels anys mes
foscos de I'anterior regim. Ja he dit que
renuncio a consideracions personals, que,
encara que ilustradores i significatives,
per pudor em veig obligat a servar inti-
mament, i que no farien sin6 confirmar
Palta valua de qui ens acaba de deixar.

Director i creador de conjunts ins-
trumentals 1 vocals, musicoleg, critic i
comentarista, conseller, promotor d’ini-
ciatives diverses 1 ciutada exemplar
d’aquest pais, el traspas d’Enric Gispert
deixa a 'aire una estela indeleble, d'una
rotunda capacitat de permanencia, que
fita un mon de referencies que ningi
que estimi el pais i la musica 1 vulgui
servir-los no pot deixar mai de tenir
presents. |
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Exit de la Capella
de Musica de Santa
Maria del Mar

a Alemanya

per ALTBERT JULIA

a Capella de Musica de San-
ta Maria del Mar ha realitzat
una intensa «tournée» pel sud
d’Alemanya, en la qual ha fet
concerts a Stuttgart, Ulm, Karlsruhe i
Trossignen. La primera actuacio fou a
la Suftskirche de Stuttgart, en el marc
del tradicional cicle Stunden der Kir-
chenmusik. Aquesta església —situada
a l'entranyable Schillerplatz— és adre-
¢a fonamental per a la musica religio-

sa; aci se celebren els concerts de la
prestigiosa Bach Akademie, sota la di-
reccio de Helmuth Rilling; aci he es-
coltat —entre altres actuacions
importants— loratort Christus de Liszt,
obres religioses de Messiaen 1 Die Ja-
kobsleiter de Schonberg, per posar no-
meés alguns exemples. Evidentment, no
s’hi fan tnicament actuacions monu-
mentals: el mare és suficientment am-
pli com per permetre concerts com el
que ens ocupa. Del programa —pensat
en un principi amb musica exclusiva-
ment catalana— hagueren de ser subs-
tituides algunes peces del Renaixement
per obres de Tomas Luis de Victoria.
El motiu d*aquest canvi, cal buscar-lo
en una tradici6 de segles. segons la qual
el public, d'un luteranisme estricte, exi-
geix tenir present els textos i la tradue-
ci0; sense la guia intel-lectual del con-
tingut se desorientats.
Evidentment, 'anonima Bella, de vos

senten

som amoros, Soleta soc jo de Caceres-
Cepa 1 Que farem del pobre Joan de
Fletxa el Vell havien sortit del mare pre-
vist. Si que foren cantades aquestes pe-
ces —sense traduccions— a Karlrsuhe
Kirsche (catolics que no reconeixen al
dogma d'infallibilitat del Papa de
Roma), on el programa fou exclusiva-
ment catala. Entre aquests dos con-
certs, hi hagué I'actuacié a l'església de
Sant George a Ulm, amb un puiblic més
semblant al de casa nostra (amb text
1 traduccio; per tant, Victoria al pro-
grama). Malgrat el fred a I'església, fou
aci on potser el concert tingué meés ni-
vell. El piblic catolic és tradicionalment

més extrovertit 1 aquesta atmosfera per-
mete un contacte mes estret entre mu-
sics 1 oients. Amb aixo no volem dir que
el public de Stutigart no apreciés el pro-
grama, ans el contrari: som testimonis
que P'acolliren amb interés i simpatia,
pero d’'una manera més interioritzada.
Musicolegs i especialistes en musica an-
tica ens confirmaren a Karlsruhe la
qualitat de la Capella de Santa Maria
del Mar 1 quedaren positivament im-
L

gl'il| L ”I'U"_"(_‘I' cansament l'lf.’ l(‘-:-i Veus,

pressionats amb aquesta actuacio, mal-

possiblement evitable. Altres oblga-
clons no ens permeteren presenciar el
darrer concert a la Selva Negra, a la lo-
alitat de Trossingen.

La Capella de Santa Maria del Mar
féu una mterpretacio viva, amb espe-
rit, i alhora amb un estricte criteri mu-
sicologic. Afinacié correcta, amb ten-
dencia al to brillant 1 a I’homogeneitat
de les veus. Podriem dir que evidencia
un «so Enric Gispert» com el que co-
neixemn des dels temps d’Ars Musicae,
Motius de salut in'lpl"(lil‘t-ll el fundador
de la Capella realitzar aquesta gira.
Lluis \"i]mlmjﬁ —substitut d’Enre Gis-
€5 un music

pert en aquesta ocasio
sensible. amb percepeio rapida de les
mevitables irregularitats en els assaigs
1 amb capacitat per elevar la tensio du-
rant el concert sense evidenciar-ho ex-
teriorment. Aixo permet que el public
pugui concentrar-se totalment en el
fluid musical. en no haver-hi distrac-
cions superflues.

La nostra valoracio personal després
d’haver escoltat tres concerts consecu-
tius d’aquest conjunt, podriem resumir-
la aixi;

La Capella de Musica de Santa Ma-
ria del Mar és un conjunt amb un ac-
tiu musical important, que pot actuar
sense complexos davant de publics molt
exigents 1 fer un bon paper a nivell in-
ternacional. En tot cas, desitgem un in-
crement de les seves activitats futures,
en ser aquest grup un dels potencial-
ment més exportables del nostre pais.

En el degés d'Enric |
Gispert 1 Fabres

per M? CARMEN GOMEZ MUNTANE

| dia vint-1-sis de desembre de
I"any passat moria en el seu do-
micili de Barcelona Enrie Gis-
pert. després d’una malaltia
llarga 1 dolorosa. El seu darrer treball dis-

cografic, una antologia de la Polifonia sa-
cra medieval conreada a Catalunya, era a
punt de sortir al mercat. Enric ja no va po-

der dirigir enregistrament, per al qual ha-
via seleccionat alguns dels fragments que
gaudien de la seva predileccio: el bellissim
virelai Cedit r‘i‘:}_fu.-'; hiemale. de lescola de
Ripoll, i el Kyrie i el Credo d’una Missa del
segle XIV que ell mateix havia batejat. molts
il['l_\'.‘i ill)ﬂ”h. com a ;‘l)’]‘.";.‘i('] l’;l" Bf”'l_‘(.'ill’_l”{i,
Sempre a l'ombra, Enric Gispert, home

sensible i modest, ha estat el musicoleg prac-

tic meés important que ha tingut fins avui
el nostre pais, Deixeble i amic d’Higini An-
gles, des dels seus primers treballs al front
d’Ars Musicae fins als darrers amb la Ca-
pella de Santa Maria del Mar. de la qual
era director titular, sempre va intentar res-
pectar fins al maxim el document musical.
tot 1 fugint de qualsevol efectisme comer-
cial. Pioner en la recuperacio sonora de la
musica antiga, els grups anglesos de I'espe-
l'i“li'fl[ ('[lllﬁ[ilui‘l‘ﬂ I]t'-l‘ i E'" un []Ilill{"l -
portant. El seu somni era poder comptar
amb un grup de musica antiga de nivell in-
ternacional, format basicament per gent del
|'mr',-'.__ amb la finalitat de promoeionar so-
bretot el patrimoni musical catala.

Enric (;iﬁ'}l‘.l‘l era un nacionalisia sin-
cer. Estimava Catalunya i, per tant, allo que
li era més familiar: la seva musica. Hom diu
II.IIII’, :—llgllnﬁ lli‘]"lli‘.”gl.‘ﬁ ?l! l!lilli. -‘i{'-l |}l_!dia
veure pels voltants de la Catedral, gaudint
li(" [lffﬁlll‘f‘|i|('it' sOnor flf' 1?] .‘BHI“!HEIE]. \ Casa
seva, sempre molt secretament, tocava al
[']IIUIIU. }]{'I' ;llh ill]lll!'.}i, ng““.‘j “‘El;_’llll_’[l'f‘i (Il‘.
danses franceses del Renaixement; després
il‘.‘i ("']rni'lﬂl‘:]\:a i'lﬂll' IJI’I'I’H IJU!HI}EII"H ('Fllﬂlil‘
nes que, segons havia descobert, derivaven
del repertori frances. Enrie havia assesso-
rat artisticament Raimon i havia ajudat a
IZI |:rlil:1<|{'ii'l lil' IN)\-"'Hi”].‘i l'“lill“}ﬁiillrﬁ ca-
talans, perd la seva passio era la musica an-
|i:_‘_'il. F:ri] tdl’ll IE'I‘“IU 1'“"?](‘1:”‘: IIlIIII ]lil\'ili I]l'”ll
amb discutir-li la qualitat o la bellesa de
qualsevol pega conservada en algun vellis-
sim manuserit catala. A la fi, sempre aca-
hava convencent-te.

Extremadament perfeccionista, exigia el

Illi;l n HIH SeUs cantors. \[dl o H#‘lll}]lil\-’?l

satisfet amb els resultats, sempre hi havia

la }I(I.‘ZHE ilitat de superar la millor de les se-
ves interpretacions. Respectat per tots, el
buit que Enric Gispert ha deixat sera molt
dificil d’omplir.




MIKROKOSMOS

Nadales

a passat Nadal. Un cop més,

I'oferta musical de I’época ha

vingut centrada, en gran
part, pel tema litdrgic, des dels grans
oratoris fins a les audicions on la pro-
gramacié girava a l'entorn de les can-
cons tradicionals nadalenques.

I si les versions d‘aquells han estat
portadores d'un propasit prioritaria-
ment artistic, les dP’uque"es altres han
tingut un fo de celebracié joiosa que
els ha atorgat un segell i un escalf pe-
culiar.

Ah, les velles i entranyables nada-
les! Quin tendresa inefable no susci-
ten...! | si les entonades a redés del ca-
liu familiar (especialment, si hi ha veus
infantils que n'inicien l'aprenentatge)
ens relliguen amb unes arrels profun-
des, les que sén cantades col-lectiva-
ment a la sala de concerts capgiren so-
vint els esquemes convencionals d’un
acte d'aquella naturalesa.

sVolen res més emotiu que veure un
Palau de la Misica Catalana ple de
gom a gom, on tothom se sent mogut
per una idéntica intencionalitat parfi-
cipativa? 3Res més esperancador que
contemplar el mugniﬁcem hemicicle,
presidit per les muses de Lluis Bru i
Eusebi Arnau, atapeit d‘infants, de jo-
ves i d’adults cantant les velles cancons
de l‘antigor, vives avui com ahir? 3Res
més reconfortant que constatar com el
public abandona l'engavanyament
consuetudinari i no s‘avergonyeix d'as-
sumir el paper d’intérpret entonant fots
junts El cant dels ocells, La pastora Ca-
ferina o El Noi de la Mare?

Ja podem fer, ja...! Ja ens podem
posar cuirasses defensives del nostre
reducte més intim, conseqiiéncia de la
duresa d'un viure sovint enfollit...! Ja
podenm fer, ja, que quan arriba Nadal
—si mantenim ni que només sigui una
espurna de la tendresa infantil— les ve-
lles cancons ens vencen i ens retornen
als dominis de la fe i de |'esperanca.

Un surt d’aquestes audicions-cele-
bracions al Palau amb el record d'un
indefinible espurneig als ulls de tot-
hom: als dels ancians, que, amb les na-
dales, reviven un pretérit dens; als dels
adults, sotragueijats per les batzega-
des de la vida; als crels joves, oberts
a les expectatives i als neguits del
demd; als dels infants renouers, per als
quals —bé %e ara no ho saben— les

cancons de Nadal sén \:enyora d'es-
gerun;a futura, que, al seu dia, re-
rotara...

| un pensa que, mentre siguem ca-
pagos de cantar tots junts, sense falses
vergonyes, Alla sota una penya o Nit
de vetlla, mai res no estara perdut del

fot...
Pere Artis

PANORAMA

Liliana Maffiotte interpreta musica

catalana a I'URSS

a pianista Liliana Maffiotte va ac-

tuar el mes de desembre a la Unio
Sovietica, on va oferir dos concerts en
els quals va inferpretar un ampli ven-
tall de musica de compositors cata-
lans. Els concerts van tenir loc a Le-
ningrad, ¢l dia 11 al Museu de la
Revolucio i el dia 14 a PEsglésia dels
Dolors. El programa d’ambdés con-
certs estava format basicament per
obres de compositors catalans, en
bona part actuals. Aixi, juntament
amb peces de Falla 1 Turina, la pianis-
ta catalana va interpretar Albeéniz,
Granados, Nin Culmell, Mompou, Sar-
da, Cervellé i Lloreng Balsach.

Aquests concerts van gaudir d'una
acollida molt bong, amb les dues sa-
les plenes de gom a gom d’un public
moli receptiu, amb una notable pre-
seéncia d’assistents joves i, fins i tot,
nens; la critica va dispensar, també,
una atencié molt intensa i laudatoria
al doble esdeveniment. Liliana Maf-
fiotte ha subratllat que a PURSS s'acu-
sa un gran desconeixement de la mu-
sica espanyola, especialment la més
contemporania.

Com a fruit de esmentat doble con-
cert, ha sorgit una gira que realitzara
Liliana Maffiot{e a Panomenada Russia
Antiga —voltants de Moscou— i que
comprendra uns cine concerts. H

Concurs Internacional
de Composicio
Gino Contilli 1991

LI Accademia Filarmonica i el Comd de Messina (Itdlia) convoquen la V edicié

del Concurs Internacional de Composicié Gino Contilli per aquest any 1991.
Hi poden participar compositors italians i estrangers que no hagin superat els
40 anys d’edat el dia 31 de desembre de 1991. Son ujmeses composicions per
a quartet de corda, inédites i que no hagin estat mai publicades, interpretades
ni presentades a d’alfres concursos.

Es designaran un total de tres premis d’vna quantitat de 3.000.000,
2,000.0007 1,000.000 de lires, per a Primer, Segon i Tercer Premi, respectiva-
ment. La composicié guanyadora sera estrenada publicament pel Quartef Ar-
ditti. La comissio que designara el Premi estard formada per: Giacomo Manzoni
(president), Irvine Arditti, Edison Vasilévic Denisov, Gerard Grisey, Adriano Guar-
nieri, Roberto Pagano i Salvatore Sciarrino.

: k;.; r;-;'mt'ni d’inscripcié i la tramesa de partitures acaba el dia 30 de setembre
e ;

Per a més informacié i condicions d'inscripcio cal dirigir-se a: Segretaria
dell’Accademia Filarmonica. Via Giacinto 4. 98100 Messina (Italia). Tels.: (090)
464 32 - 64 34 20. Fax: (090) 464 32. m

plmpyes

v

e T B

13




[erd

[}

RIS BAIM

RUR]ejed [ROISI RSN S\

14

4

PANORAMA

Valéncia i la seva temporada -

musical d’hivern

n roda de premsa celebra-

da el mes de desembre

proppassat, convocada pel

Palau de la Musica de la
Ciutat de Valéncia i les autoritats com-
petents, es dona a coneixer la progra-
macio d’aquesta temporada hivernen-
ca. Com a noticies meés interessants,
hem de destacar la renovacio del con-
tracte, com a Director titular de I'Or-
questra de Valencia, a Manuel Galduf,
el qual continuara al capdavant de la
primera agrupacio orquestral del Pais
Valencia durant tres anys més. També,
s’han reduit el nombre de concerts que
dirigira aquest director (aproximada-
ment una tercera part menys) 1 s'aug-
mentara

en canvi— la participacio
de directors mvitats, Un altre fet inte-
ressant és 'ampliacio de la plantlla or-
questral: han estat convocades noves
places per a I'Orquesira de Valencia.
També és de destacar que, dintre dels
plans educatius, a partir d’ara, els xi-
quets escolars podran assistir als assaigs
de I'Orquestra.

Entre les figures més importants
que visitaran el Palau aquesta tempo-
rada, cal destacar el violoncellista Ros-
tropovitx, amb la Deutsch-Sovietische

Carlos Satue.

Academy of St. Martin in-the-Fields

Junge Philharmonie, dirigida per Ran-
dall Craig Fleischer; la pianista Marta
Argerich amb la London Festival Or-
chestra; I'Orquestra Filharmonica So-
vietica, dirigida per Gennady Rozhdes-
vensky, 1 amb la intervencio de la
pianista Viktoria Posmikova; Academy
of St. Martin in-the-Fields, dirigida per
lona Brown. Gustav Leonhardi actua-
ra al Palau, perd no com a clavecinista
solista, sind com a director del Colegio
Instrumentale [taliano. Una vegada
meés, Carlo Maria Giuilini estara present

guanyador

del V Premi de Composicio

Ciutat d’Alcor 1990

arlos Satué ha estat el guanya-

dor del V Premi de Composicio
per a Musica de Cambra Ciutat d’Al-
coi 1990 amb 'obra Taimat, la qual
sera estrenada el proper 25 de se-
tembre pel grup de cambra frances
Ensemble Erwartung, dins el VII
Festival Internacional de Musica
Contemporania d’Alacant.

El jurat que atorga aquest Pre-
mi fou integrat per: Agustin Barto-
meu, compositor; Manuel Galduf,
director titular de I’Orquestra Mu-
nicipal de Valéncia; Carlos Gomez

Amat, eritic musical; Tomas Marco,
compositor; i Daniel Stefani, com-
positor.

Aquest Premi es convoca des de
P’any 1986 i els guanyadors de les suc-
cessives edicions han estat: 1986, José
CGarcia Roman per Sexteto de estio (fi-
nalista: Miguel A. Martin-Llado per
Mormori); 1987, Francisco Luque per
Wagadu (finalista: Zulema de la Cruz
per Kinesis 2); 1988, José Manuel Lo-
pez per Chakra; i 1989, Albert Llanas
per Necesidad y Azar (finalista: An-
thony Jackson per Cansonare IT). B

a l'auditori, aquesta vegada dirigint la
Philharmomia Orchestra.

Entre els directors invitats que hi di-
rigiran |'Orquestra de Valencia, desta-
ca Philippe Entremont, el qual actua-
ra —simultaniament— com a pianista,

Aixi mateix, i dintre de ’any Mo-
zart, també és de destacar que enguany
s'interpreten al Palau obres del compo-
sitor, com els Duos per a piano, els
Quartets dedicats a Joseph Haydn i la
integral de Concerts per a piano i
orquestra. @ Francisco Bueno

Gira nadalenca
de |'Orquestra
Simfonica del Vallés

#Orquestra Simfonica del
Vallés, dirigida pel seu
director titular Albert Argu-
do, redlitza una petita gira
nadalenca per diverses loca-
litats catalanes. La gira co-
mencé el dia 14 de desembre
a Sabadell i continua durant
tot el mes de desembre per
Reus (dia 17), Sant Feliv de
Guixols (i ia 23), Sant Sadur-
oia

ni d’An hlﬂ 26), Terrassa
gliu 26), Mataré (dia 28),
anresa (dia 29) i Centelles

(dia 30).

En aquests concerts han
estat interpretades obres de
Von Suppe, Josef i Johann
Strauss i Offenbach. =

*
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ROS-MARBA |

TETE MONTOLIU,
PREMIS NACIONALS
DE MUSICA

l ': n un acte celebrat el passat 12 de de-

sembre al Salo Sant Jordi del Palau de
la Generalitat, es va procedir a lliurar els Pre-
mis Nacionals de Musica atorgats per la Con-
selleria de Cultura,

En el si d'un llarga relacio de quasi vint
guardonats, atenent una amplia diversitat de
facetes musicals, cal destacar els premis ator-
gats al pianista de jazz Tete Montoliu 1 al di-
rector d’orquestra Antoni Ros-Marba. Per al
primer va ser el que cal considerar més im-
portant, I'honorific a la trajectoria musical,
sense dotacio economica, mentre que per al
segon va ser el premi a «'interpret de Isi-
ca classicar, dotat amb un milio de pessetes.

Altres premiats van ser Carles Santos
—composicio— amb un milié de pessetes;
Mario Muchnik —edicio—, també amb un
milio de pessetes; Salseta Discos —disco-
grafica— també amb un milio de pessetes;
Cova del Drac 1 Singer —sales— que es van
repartir un milio de pessetes; Taller de Mu-
sics 1 Associacio Catalana de Compositors —
promotors— que es van repartir un milio de
pessetes; Josep Maria Escribano i Orquestra
de Cambra del Teatre Llure, que es van re-
partir un milié de pessetes com a millors in-
terprets de musica contemporania; Lluis Vi-
dal —millor intérpret de jazz— un milio de
pessetes; Albert Pla —interpret de musica
lleugera— un milio de pessetes: 1. finalment,
s'atorgaren dues mencions especials, sense do-
taci6 economica, a Tradicionarius, pel seu es-
forg en la investigacio i divulgacio de la mu-
sica tradicional, 1 a Xavier «Gaio» Pérez, per
la gran coherencia de la seva trajectoria pro-
fessional.

El jurat d’aquests premis va ser presidit per
Xavier Bru de Sala en la seva condicio de Di-
rector General de Promocio Cultural 1 en for-
maven part Ramon Muntaner, director de Res-
50M85; :‘\ngu[ Pereira. President de 'Associacio
de Musics de Jazz de Catalunya; Francesc Fa-
bregas, director del programa «Sputnik» del
Canal 33; Carles Sala de I'Associacio Cultu-
ral d’Activitats Creativo-Musicals Culturals «la-
ller de Musics»; Albert Sarda, president de
I’Associacio Catalana de Compositors; Maria
Carmen Palma, Cap del Servei de Musica de
la Fundacié Caixa de Pensions; Joan Milla,
president de Joventuts Musicals de Barcelo-
na; Maria Ester-Sala, teenic superior del Ser-
vel de Musica de la Generalitat; Gerard Cla-
ret, violinista; Tomas Seix; Joaquim Guilera,
conseller delegat de Discmedi; 1 Salvador Pla-
nas en I‘_quiil“l de .Ei{‘.{'.rﬂ“lrll.

PANORAMA

Concurs de Piano,

Compositors

D iferents entitats musicals i ins-
titucionals convoquen el
Primer premi de Piano Musica del
segle XX, Sitges 1991, que tindra
lloc el mes d‘abril a Sitges. Hi po-
den participar tots els pianistes de
qualsevol nacionalitat que no hagin
complert els 36 anys 3 ‘edat el dia
10 de marc d’enguany, data limit de
la presentacié d'inscripcions.

El premi es desenvolupara mit-
jancant dues proves: una elimina-
toria i una final. S’establiran dos
premis dotats amb 500.000 pes-
setes (primer premi) i 200.000
pessetes (segon premi). També hi
ha un premi de 50.000 pessetes
atorgat per |’Associacié Catalana

del segle XX

de Compositors (entitat organitza-
dora del concurs, entre d‘altres) a
la millor interpretacié d’una obra
d‘un membre de l'esmentada
entitat.

El jurat estara format per: Wi-
told Lutoslawsky (president d’ho-
nor), Claude Helffer (president del
jurat), Jean Pierre Dupuy, Josep
M. Escribano, Liliana Maffiotte,
Tomds Marco, Charles Miles, Fer-
nando Puchol i Albert Sarda.

Per a més informacié sobre les
condicions del concurs i de la ins-
cripcié, cal adrecar-se a: Asso-
ciacié Catalana de Compositors,
¢/ Mestre Nicolau 19, 5é. Teléfon
201 40 95. Fax: 209 40 57.

Norma obre
el 11l Cicle
Opera

a Catalunya

L’ opera Norma de Vincenzo Be-
llini ha iniciat aquest mes de
gener el I1l Cicle Opera a Catalunya
que promou |’Associacié d’Amics de
I'Opera de Sabadell.

Aquest cicle constara de tres pro-
duccions propies, que s'oferiran a Sa-
badell, Reus, Olesa de Montserrat,
Girona, Lleida, Mataré i Figueres.
Norma s'oferira entre finals de gener
i primers de febrer en una produccié
que dirigird musicalment Francesco
Corti i que interpretaran Veneta Jave-
na, Silvia Corbacho, Mariona Benet,
Francisco Ortiz, Ramon Pujol i Vladi-
mir Karimi. Lescenografia i direccié
escénica seran a cura de Pere Fran-
cesch i el cor sera conduit per Josep
Ferré.

A cavall d’abril i maig s’oferira La
traviata de Giuseppe Verdi amb direc-
ci6 musical d’lvan Anguelov i interpre-

tacié de Marguerite Zygmaniak, Fran-
cisco Casanova, Gi-Hong-Jun, Ramon
Pujol, Manuel Garrido, Pere Farrés,
Adria del Castillo i Pere Olivella. Cal
fer esment de la figura d’Ariel Garcia
Valdés, un important director teatral
que ha aconseguit éxits remarcables
en diverses produccions al Teatre Ro-
mea, i que cuidara de la part es-
cénica.

La temporada, la cloura la pro-
duccié de Don Giovanni, de Mozart,
amb la qual es commemorara el 200
aniversari de la mort d'aquest compo-
sitor. De moment encara no s’ha de-
terminat ni |’elenc intérpret ni els res-
ponsables musicals i escénics.

Cal assenyalar que, préviament a
la presentacié del muntatge d’aques-
ta Ultima épera, tindran lloc les «Jor-
nades Mozart», en el curs de les
quals, i durant fres setmanes, es repre-
sentaran dperes de cambra i s'inau-
gurard un monument al compositor
salzburgués, ja ubicat a I’Ajuntament
de Sabadell.

El Cicle Opera a Catalunya compta
amb el suport del Departament de Cul-
tura de la Generalitat i amb la sponso-
ritzacié del Banc de Sabadell. W

Seminari de Rock de I’Aula de Musica

L a Fundacié Aula de Misica realitza entre els dies 18 de febrer i 2 de mar¢ un semi-
nari de Rock Progressiu a carrec del grup nord-americi Screamin’Demons. El se-
minari tracta de les noves tendéncies i técniques més actuals de la guitarra dins de la

miisica rock dels Estats Units.

El seminari es desenvolupa a les mateixes dependeéncies de la Fundacié i en un alire

lloc de P'estat espanyol encara per confirmar.

Per a més informacio eal trucar al nimero de teléfon de Barcelona: 211 10 62.
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PANORAMA

sevda temporada

® <
Budapest inaugura la

i

e e =

& @
operistica

Facana del Teatre Nacional de I’Opera d’Hongria, a Budapest

Bank Ban
un titol emblematic

n plena efervescencia de can-

vis polities 1 economics,

d’euforia per la transici6 cap

a un sistema democratic de
semblanca occidental i de fascinacio
per tot allo que faci olor a societat des-
envolupada propera a la dels Estats
Units (per exemple: massiva afluencia
al McDonald’s, s massiu dels panta-
lons texans. oferta important de canvi
al mercat negre a la recerca de dolars,
etc.) Budapest inaugura la seva actual
temporada d’opera al bellissim 1 har-
monic Teatre Nacional de I'Opera (Alla-
mi Operhaz), un edifici construit a Iestil
neorenaixentista italia per Miklos Ybl,
entre els anys 1875 i 1884.

per JOSE GUERRERO MARTIN

El titol inaugural no podia ser més
emblematic 1 significatiu per als hon-
garesos. Bank Ban, efectivament, com-
posta per Ferenc Erkel, té un caracter
fortament historico-politic i no li man-
ca una certa antipatia cap als elements
estrangers que feien sentr la seva in-
fluéncia al pais. A més, Bink Ban fou
el titol que inaugura |°(‘)pcra de Buda-
pest I'any 1884. A més, Erkel és I'autor
de I'himne nacional d’Hongria (que fou
interpretat al comengament d’aquesta
sessio. el setembre passat) i fou el crea-
dor de I'opera nacional hongaresa, pri-
mer Director President de la Societat
Filharmonica (creada el 1867), primer
Director de I'Académia de Musica (de

la qual fou el primer President el gran
Ferenc Liszt) 1 primer Director Gene-
ral de ]"0;)ffl'a Nacional,

Fou a mitjans dels segle XIX quan
qualla un estil operistic, de caracter na-
cional, als pobles de I'Europa Oriental.
La tendencia que en la historia de la
musica ha lligat els noms de Moniusz-
ko a Polonia. Glinka a Riissia i Smeta-
na a Txecoslovaquia, a Hongria és re-
presentada per I'art d’Erkel. Les obres
d’aquest autor s’alimenten d’una font
doble: formes propies de Pestructura de
I’opera italiana i de la musica honga-
resa dels «verbunk», 1 cants i aires po-
pulars. Pianista, director, compositor i
organitzador, Erkel escrivi I'any 1844




'r\

la seva opera Laszlo Hunyadi. El ma-
teix any compongue I'himne hongares.

Disset anys després, el 1844, Erkel
presenta la seva nova opera Bank Ban,
en tres actes, el llibret de la qual és de
Béni Egressy, qui s'inspira en el drama
ran de la literatura hon-

historic més g
garesa: Bink Ban de Jozsef Katona. Er-
kel crea, aixi, el tipus d’opera histori-
ca romantica hongaresa. La lluita
d’Endre II contra l'esiranger; la miseé-
ria del pais, I'honor malmes de la mu-
ller de Bank Ban (fidel servidor del

PANORAMA

Una cadira de
llotja de primera
fila per un imporit
de 330 pessetes

rabras de Schubert dingit per Claudio Ab-
bado). 1 amb el detall curios d’haver-hi
diferencia de preu, a la mateixa llotja, pel
fet simple de tenir una visibilitat millor o
pitjor. En resum: qui aixo escriu paga 220
i 100 forints, respectivament, per sengles
cadires de lloga de primera i segona files
(unes 330 1 150 pessetes, respectivament).
El programa de ma —amb fotos, gravats
i textos en hongares, alemany, frances 1
anglés —valia 27°50 forints (unes 40
pessetes).

[ activitat lll_l(“.l‘l.:i\'!.i{_‘l.l a Budapest és des-
tacada. A més del Tea-

tron), el final tragic de
cada un dels personat-
gesiel clima general de
drama romantic, foren
oferts, en l'esmentada
inauguracio de tempo-
rada, a través d’uns in-
I{‘*.rpmls que, co1 Ijmltﬂ—
ment, s’imposaren a
qualsevol individualitat,
sibé en tres o quatre de
les veus pogué apreciar-
s'hi notables qualitats.
Foren els cantants Ist-
van Bercelly (Endre I).
Katalin Mészoly (Ger-
trud), Janos Berkes
(Otto), Robert llostalvy
(Bank Ban), Etelka
Csavlek (Melinda), Ja-
nos Toch (Tiboro), San-
dor Solyom-Nagy (Pe-
tur Ban), Gabor Vaghel-
yi (Biberach), Miklos
Mersei (Solom mester) i
Laszlo Toth (Udvarmester).

Com no és d’estranyar, les localitats es-

taven esgotades per a la funcio inaugu-
ral. Fou dificil, dones, aconseguir una en-
trada la mateixa tarda d’aquesta primera
representaci6. Malgrat tot, qui subscriu
aquest article en pogué obtenir un parell,
que
estava en una petitissima estanca situada
a tocar de la taquilla— ens oferi després

les quals una empleada del Teatre

de treure-les de sota una petjapapers. Al
dors de les localitats hi havia eserit un
nom hongares. Potser es tractava d’algu-
na devolucié o d'algi que no arriba a
temps a retirar allo que havia reservat pre-
viament. Sigui com sigui, varem poder
veure el titol inaugural de temporada en
una llotja de primer pis, per un preu ri-
dicul si el comparem amb els nostres
preus o amb els de Viena (on uns dies
després ens demanaven trenta-mil pesse-
tes per una butaca de platea per al Fier-

Ferenc Erkel, autor de
Bdank Ban i de I’himne
nacional hongarés

Budapest
posseeix una

amplia tradicio
operistica

tre Nacional de I"(‘)pu-
ra —presidit a lentrada
||('|‘.~;('|1,l_{|t'ﬁ escultures de
Liszt (1811-1886), fun-
dador 1 primer Presi-
dent de I'Academia de
Musica, 1 Erkel
(1810-1893), ambdues
obres d'Alajos Strobl—,
existeix una altra sala
operistica: el Teatre Fr-
kel (Erkle Szinhaz). 1. a
Iestiu, hi ha funcions al
Teatre a laire lhure de
lencantadora illa Mar-
garida (al mig del Da-

nubi). Aixi mateix, exis-

teix un Teatre de
I'Opereta. Tot aixo en
una ciutat de dos mi-
lions d’habitants, la cin-
quena part de la pobla-
cio total d'Hongria.

1;Opera Nacional
fou inaugurada el 24 de setembre de
1884. A l'interior, hi ha frescos 1 pin-
tures de Mor, Than, Karoly Lotz, Ar-
pad Feszty 1 Robert Scholtz, les quals
contribueixen a I'atractiu d’aquest Tea-
tre esvelt 1 delicat (d’aforament més pe-
tit que i”(‘)peru de Viena i el Liceu de
Barcelona; 'escenari té una profundia-
tat de 43 metres). Gustav Mahler el di-
rigi durant un cert temps, 1 Sergio Fai-
loni i Otto Klemperer figuren entre les
baiutes que estigueren al capdavant de
la seva orquestra.

El programa de la present tempora-
da preveu, després de Bank Ban, I
Lombardi alla prima crocciata de Ver-
di., Romeo 1 Julieta de Prokofiev, La
Fiamma de Respighi, Ormindo de Ca-
valli, Manon Lescaut de Puccini 1 Don
Pasquale de Donizetti, a més de les fi-
nals del Concurs de Gant Erkel-Kodaly,
amb la consegiient gala de guanyadors.
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FRANCESC CIVIL
1 CASTELLVI

per DANIEL CODINA

an de la mort, ben recent, a
I'avancada edat de 95 anys,
d’aquest infatigable treballa-
dor musical. és just fer-ne
memoria, ni que sigui una mica a
corre-cuita, en espera d’un estudi més
detallat de la seva trajectoria 1 de valo-

raci6 de la seva obra global.

Francesc Civil va néixer a Molins de
Rei (Baix Llobregat) el dia 12 de marg
de I'any 1895. Després de rebre les pri-
meres nocions musicals del seu pare, als
8 anys (1903) ingressa a I'Escolania de
Montserrat on, sota el mestratge del P.
Manuel Guzman (1846-1909), rebé
una formacio musical basica més com-
pleta. Eren uns anys de represa 1 de sor-
tida de la crisi llarga 1 profunda en que
havia caigut I'Escolania durant la se-
gona meitat del segle XIX. F. Civil s’hi
estigué fins a 1907.

Als divuit anys (1913) es trasllada a
Paris, on cursa batwxillerat a la Sorbo-
na, exerci de Mestre de Capella i d’or-
ganista a ]imrn]}es._ al mateix temps que
perfeccionava els coneixements musi-
cals a la Schola Cantorum de Paris 1 re-
bia lligons de Vincent d'Indy. En sorti
diplomat en Piano, Harmonia, Contra-
punt, Acompanyament, Improvisacio 1
Cant gregoria. Lany 1917 hague de
traslladar-se a Figueres per al servei mi-
litar: hi contragué matrimoni amb Ma-

AGRUPACIO COR MADRICGAL
L'ESQUELLERINC

Cancons per a infants
de Barték i Eben

COR ALBADA - COR ARIADNA - COR SIGNUM

Hemenatge a l'obra coral
de C. Taltabull
Dir.: Manuel Cabero

Diumenge, 10 de marg de 1991
ales 19 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Una vida dedicada
a la musica

ria Figueras 1 Maso. A partir de l'any
1924 fixa la seva resideéncia a la ciutat
de Girona, de la qual no es mogué i
on comenca la tasca musical com a
professor, com a compositor 1 com a in-
terpret: organista suplent de la Cate-
dral, director i fundador de corals i de
capelles de musica, cofundador i direc-
tor del Conservatori de Musica de Gi-
rona, investigador 1 transcriptor de les
obres dels musics gironins dels segles
passats, conferenciant, critic musical,
etc.

Un apartat especial, cal dedicar-lo a
remarcar la seva tasca com a composi-
tor; deixa una obra escrita extensa, ben
feta —sense atreviments formals i
harmonics— 1 que abraca tota classe
de generes: polifonia religiosa i profa-
na, cantates, harmonitzacions de can-
cons populars, sardanes, concerts per
a orquestra, quartets de corda, peces
per a orgue 1 piano, etc. Cal esmentar

el seu lligam amb Montserrat i la seva
Escolania, la qual sempre estima i a qui
dedica nombroses composicions que
han estat 1 son objecte de repertori i
d’enregistraments discografics. Cal dir,
també, que un germa seu, el G. llde-
fons —mort el 25 de juliol de 1936—,
era monjo de Montserrat i professor de
violi.

Es cert que en molts moments Fran-
cesc Civil va rebre premis i distincions
per la seva tasca musical docent i de
composicio, tant per part d'institucions
publiques com privades, pero caldra
que algu li dediqui un estudi més apro-
fundit: la seva obra cobreix una etapa
historica interessant 1 ens revela una
personalitat musical 1 humana prou rica
1 prou fructifera.

Després d'uns anys d'inactivitat a
causa de la vellesa, Francesc Civil mori
a Girona el dia 29 de novembre prop-
passat.
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~ Figura decisiva de
la vida musical

E\

gironina
per LLUIS BRUGUES

mb la desaparicio del mes-

tre Francese Civil 1 Castell-

vi, el passat dia 29 de no-

vembre, Girona perdia un
dels millors i fecunds musics que ha tin-
gut al llarg de la seva historia. I sabem
el risc d’aquesta afirmacio, pero I'as-
sumim convencuts.

Des del dia del seu traspas, no per
inesperat menys doloros, professionals
de la premsa gironina, amics 1 ex-
alumnes del mestre hem eserit sobre la
seva vida, recordant bons consells 1 re-
flexions que sobre la musica 1 la cultu-
ra ens havia donat aquell home ple
d’humanisme. Consells que recordarem
sempre mes, tots ells impregnats
d’aquella solida formacio artistica 1 hu-
mana rebuda a Montserrat i a Paris.

El mestre Civil (que va néixer ja
predestinat a la musica per 'ambient
de tota la seva familia 1 per haver nas-
cut sota I'ombra de les muntanyes
montserratines, a Molins de Rei, el 12
de marg de 1895) es va establir a la im-
mortal ciutat de Girona pel volis de
1924, després d'un periode d’uns set
anys a Figueres (Alt Emporda) on va
fixar la seva residencia en venir de Pa-
ris, com a consequeéncia de la incorpo-
racio a files; s’hi casa i hi exerci I'en-
senyanca de la musica.

No és el meu proposit ni objectiu,
a través d’aquestes linies, fer una cro-
nologia biografica del mestre Civil, ni
tan sols un resum, sino senzillament
transmetre, 1 molt especialment als es-
tudiants de musica, alguns aspectes poc
coneguts de la seva persona; remarcar
les inquestionables qualitats musicals 1
humanes, que els que I’hem conegut de
prop no tindrem mai necessitat de de-
fensar: bondat, perfeccio, sensibilitat,
constancia i personalitat. Es dificil con-
juntar tants adjectius, 1, a més, portats
amb tanta humilitat.

Voldria també fer coneéixer alguns
aspectes poc coneguts del mestre, com

son la creacio de diversos grups o for-
macions musicals, com per exemple,
'any 1932, el Trio Civil, integrat per Jo-
sep Salo (violi), Josep Serra (violoncel)
1 Francesc Civil (piano), amb la col-la-
boraci6 sovintejada de la liederista El-
vira Guasch de Girona.

Des de la seva arribada a Girona,
el mestre Civil funda la seva academia
de musica 1, al mateix temps, reivindi-
ca constantment una Escola de Musi-
ca oficial. A partir de 1930, inicia a tra-
vés del «Diari de Girona», del qual és
collaborador habitual, una serie d’es-
crits de conscienciacio ciutadana amb
el nom de «Per una Escola de Musica».
Hi argumenta la necessitat del projec-
te, basant-se, sobretot, en el bon am-
bient musical que existeix a la ciutat a
traves de 'Associacio de Musica, de
I'orquestra simfonica, etc.

La lluita del mestre Civil per a ob-
tenir el suport de les institucions giro-
nines va ser mantinguda fins pocs dies
abans de I'esclat de la guerra civil, I'any
1936. Els escrits, documents 1 dedica-
cio del mestre a aquest fet son d’agrair
sempre més pels gironins.

Ja en la postguerra, no va defallir

en 'intent, 1 amb el senyor Ramon Ar-
nau, music major de I'exércit 1 direc-
tor de la Banda, va aconseguir que el
dia ler. de juny de 1942 s’aprovessin
els Estatuts i el Reglament de I'Escola
de Musica de Girona, que, a partir de
Pany 1955, esdevindria Conservaton
Oficial.

El mestre Civil era també un bon
organista, improvisador nat, dedicat
igualment a l'estudi de I'instrument 1
dels seus antecedents; la seva produc-
¢i6 com a compostitor és densa 1 exten-
sa 1 els seus treballs musicologics, ver-
tadera font d’informacio per a totes les
generacions posteriors, son tot un rep-
te per als professionals de la recerca 1
més per als qui, de tant en tant, ens
agrada posar els peus en algun arxiu.

Un altre aspecte important de la seva
obra és la seva collaboracié amb altres
artistes de la terra: Josep Tharrats, Miquel
de Palol, Ramon Riera Monegal, Carles
Rahola, Montserrat Vayreda, Roberto
Rizo, aquest ultim, funcionari de la De-
legacio d’Hisenda, persona que es vin-
cula durant molts anys a la ciutat, versifi-
cador faeil, collaborador de «lAutono-
mista» i element indispensable en totes les
tertulies socials que sestilaven per aquell
temps; autor de les lletres de Canciones,
colleccio de cangons senzilles, pero a la
vegada inspiradissimes que, a partir de
Pany 1929, varen fer refilar la veu de molts
infants de tot el pais. Aquest cangoner es-
colar, gironi de cap a peus, tot i ser en
castella, amb illustracions de Joan Carre-
ra, edicio de Dalmau Carles Pla, S.A_, és
digne de ser tingut en compte,

Amb més de seixanta anys de vida
musical intensa a Girona, el mestre Ci-
vil ha eixamplat amb la seva gran te-
nacitat el camp de la musica com nin-
gu en aquesta ciutat; d’ell ens queden
les seves recerques, els seus eserits 1, so-
bretot, la seva musica, que, com cap
altra de les belles arts, és eterna.

No voldria acabar sense abans re-
marcar el seu treball per la musica ca-
talana, cangons, arranjaments de can-
¢ons populars, sardanes per a cobla,
sardanes fins 1 tot a tres veus mixtes 1
cobla, a quatre veus, etc.; 1 sobre la sar-
dana precisament, vull deixar constan-
cia d’una frase escrita per ell: «Em con-
vengo cada dia que I'ultima paraula per
dignificar la sardana no s’ha pronun-
ciat encara.

Descansi en pau, mestre Civil.
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Antoni Ros-Marba

algrat que la proximitat

de les festes nadalen-

ques poden condicio-

nar el caracter dels
concerts, Pactivitat musical del passat
mes de desembre ha estat prou diver-
sificada. Tanmateix, pero, la tematica
nadalenca ha estat motiu suficient per
donar pas a audicions tan interessants
com la realitzada per la Coral Cantiga
i la Camerata Antoni Soler de Barcelo-
na, amb un programa de musica na-
dalenca del segle XVIIL, en el qual des-
taca la magnifica qualitat del
contratenor Xavier Torra 1 de la sopra-
no Virginia Parramon. Aixi mateix, una
rigorosa versio de P'oratori EI Messies
de Handel dirigida per Max Pommer,
o bé la del Magnificat de Bach que va

per F. TAVERNA-BECH

constituir l'obra de pes del «Concert de
Sant Esteves de I'Orfeé Catala, aixi
com les actuacions, igualment tradicio-
nals, de la Coral Sant Jordi i els seus
cors infantils, arrodoniren aquest pano-
rama nadalenc. I ja que, en certa ma-
nera, estem comentant I'aspecte coral,
cal destacar com un fet important dins
dels annals de la nostra musica, el con-
cert de presentacio del Cor de Cambra
del Palau de la Musica Catalana que,
creat per iniciativa de I'Orfe6 Catala i
amb el patrocim de la Fundacio Caixa
de Catalunya, s’ha constituit sota la di-
reccio de Jordi Casas. Veritablement,
el nivell dels 26 cantaires que I'integren
permet albirar una trajectoria brillant.
Aixi es va posar de manifest en les acu-
rades versions que van oferir de les

obres d’un programa que contempla-
va un ampli panorama historic, el qual
anava des dels temps de J.S. Bach fins
als nostres dies amb 'estrena de Lluna
i llanterna de Joaquim Homs, passant,
també, pel Romanticisme amb els
Cants amorosos op. 65 de Brahms. Si
el Cor no va tenir problemes amb els
bells «villancets» del mataroni Joan Pau
Pujol (1570-1626), també va excellir
amb els poetics Quatre motets pour le
temps de Noel de Poulenc i, aixi ma-
teix, va contribuir a la calida acollida
de la musica d’"Homs que, en aquestes
dues cangons sobre textos del xines
LangTi —en traduccio de Josep
Carner—, impressiona per la puresa de
la linia melodica 1 la interessant textu-
ra polifonica.




Una altra sorpresa plenament en-
tusiasmadora va ésser I'actuacio de la
violinista Anna Baget que, acompanya-
da pel pianista xile Anibal Banados, va
captivar el public habitual del Palau
Macaya amb un programa dificil 1 no
gens convencional. D’aquesta manera
Anna Baget, amb un fraseig veritable-
ment comunicatiu, una sonoritat rica
en colors i un virtuosisme brllant, va
tocar obres de Ponce (Sonata breve),
Villa-Lobos (Segona Sonata-Fantasia),
Turina (Segona Sonata), Guinjoan (Re-
taule) i Montsalvatge (Parafrasis Con-
certante). En definitiva, el recital pot
considerar-se com una sessio ben il-lus-
trativa de quin ha d’ésser I'esperit cam-
bristic, ja que el duo Baget-Banados va
exhibir admirable conjuncio tempera-
mental 1 un notable equilibri instru-
mental.

Dins del cicle de concerts que, amb
una programacio forga interessant, or-
ganitza la Universitat Central de Bar-
celona, va assolir un éxit remarcable Jo-
sep M. Escribano, pianista guardonat
per la Generalitat de Catalunya per la
seva labor com a intérpret de musica
catalana. Consequent amb les seves
idees, Josep M. Escribano va dedicar
part de la seva actuacio a les obres de
Soler, Guinjoan 1 Sarda, les quals va to-
car amb un vigoros joc de contrastos
i a través d’una lectura que revelava ri-
gor analitic, a la vegada que una ple-
na identificacio amb els textos. Igual-
ment, en les seves traduccions de la
musica de Gershwin, el pianista va pa-
lesar la seva capacitat per a proporcio-
nar brillantesa virtuosistica al discurs
musical.

No deixa de ser significatiu que
I’Orquestra del Teatre Lliure, tambe ob-
tingués un dels premis musicals de la
Generalitat de Catalunya, 1 que, amb
la presentacio del seu segon programa
de I'actual temporada, semblava expli-
car quins eren els merits per a obtenir-
lo. Veritablement, sota el titol «Musica
a l'entorn de la revolucio russa», Josep
Pons i els musics del Lliure ens van ofe-
rir una interessant i auténtica primicia
d’uns autors que el totalitarisme de Sta-
lin va marginar de manera ben injus-
ta. En escoltar els Fragments per a no-
net de Zivotov, dignes de la genialitat
d’un Mabhler, o bé les obres de Moso-
lov, tant audacioses com ho podia ser,
al seu temps, la musica de Schonberg,
pero a la vegada dotades d’una ironia

PANORAMA
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La presentacio
del Cor de Cambra
del Palav permet
albirar un futur
brillant

Alicia de Larrocha

L’Orquestra de
Cambra del LLiure
va oferir un concert
d’un gran interés,

amb musica

de compositors

russos

superior a la del vienes i que entron-
quen amb ['agressivitat de I'avantguar-
disme llati, com aixi mateix la conci-
510 lirica de Roslavetz, hom només
pensa que Stalin 1 els seus adlaters van
incorrer en un greu delicte d’ordre cul-
tural. Musica brillant, la d’aquests com-
positors, 1 que, contrastada amb la de
Stravinsky (Pribaoutki) 1 Prokofiev (Se-
gon Quartet de corda), manifesta igual

volada i personalitat artistica. I, verita-
blement, a tant bona musica, els del
Lliure van correspondre amb una in-
terpretacio de nivell extraordinari,

Una altra entitat que va distingir-
se amb un programa no gaire corrent
va ésser Ibercamera. Vegem-ho si no:
actuacio al Palau, després de quatre
anys d’absencia, d’Antoni Ros-Marba...
programaci6 que, per una vegada, no
cau en els topics de sempre. També la
Generalitat de Catalunya va atorgar re-
centment un premi a Ros-Marba; tan-
mateix, pero, potser s hauria de dir que
la talla de Ros-Marba esta per damunt
de qualsevol distincio. Aixi es manifes-
ta en la seva actuacio al Palau amb
I'Orquestra de Cambra Holandesa, ofe-
rint una clarificadora lectura de la Gran
Fuga op. 133 de Beethoven, una bri-
llant i memorable versio de la Nit Trans-
figurada de Schonberg, aixi com I'en-
tusiasmant i comunicativa interpretacio
del Concert per a piano i corda de Ger-
hard, una obra que no es tocava a Bar-
celona des de I'any 1954 i que ara els
barcelonins escoltaven de nou mitjan-
cant la diafana, bellament matisada i
exacta intervencio del pianisme trans-
cendental d’Albert G. Attenelle. El con-
cert va ésser memorable, com també
ho va ser, després d’unes actuacions no
sempre reeixides, la interpretacio de la
Tercera Simfonia de Mahler que, sota
la direccio de F. Paul Decker, va oferir
I'Orquestra Ciutat de Barcelona, en la
qual també sobresorti la collaboracio
eficag de la Coral Carmina 1 dels cors
infantils LAre 1 DEsquitx. La musica
calidoscopica i a la vegada, en certs
moments, vitalment caotica de Mahler
va poder desplegar en aquesta ocasio
tot el seu poder de seduccio, gracies al
treball puntual d’uns intérprets inspi-
rats. Amb tot, una setmana després, el
mateix conjunt simfonie, dirigit per
Garcia Navarro que, en el darrer mo-
ment, substituia Decker, ens retornava
a la incertesa de temps passats, amb
unes versions desajustades 1 sorolloses
de la musica de Vivaldi 1 Mendelssohn.
Solament I'art exquisit i expressiu d’Ali-
cia de Larrocha va justificar aqui una
audicio del Concert num. 27 de Mo-
zart, ja que el Concert de tres violins
de Vivaldi va quedar desfigurat degut
a les innombrables desafinacions dels
solistes 1 la Simfonia 1taliana de Men-
delssohn adquiri 'aspecte d’una inex-
plicable lluita de sonoritats.
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El Pais Valencia

i la tardor

musical

a temporada de tardor s’ha
concentral —com ja s
habitual— al Palau de la
Musica de la ciutat de Va-
[éncia, auténtic empori musical del nos-
tre Pais. No cal menysprear tampoc els
recitals celebrats a la Sociedad de Con-
ciertos d’Alacant, m tampoc els que han
tingut lloc a la Societat Filharmonica
de Castello. Cal dir, també, que «Mi-
sica 92». com a mstitucio de la Gene-
ralitat Valenciana, ha collaborat de
manera molt important en la progra-
macio del Palau de la Musica de la ciu-
tat de Valencia: especialment des del
punt de vista economic. Sols aixi es pot
entendre que, en la mateixa setmana,
el Palau poguera rebre Carlo Maria
Giulini 1 I'Orquestra Filharmonica de
la Scala de Mila, d'un costat, i Zubin
Mehta 1 I'Orquestra Filharmonica d’ls-
rael, d'un altre. En general, cal felici-
tar les autoritats del nostre primer audi-
tori del Pais Valencia per la progra-
macio d’aquesta tardor. La programa-
cio del Palau ha estat excellent.
Com a cimeres d’eixa tardor, hem
de destacar un conjunt d’agrupacions
orquestrals. Si seguim un ordre crono-
logie. figura primerament I'Orquestra
Simfonica de Viena i el seu director,
Georges Prétre. Sense dubte, el millor
concert del mes d’octubre. L'Orquestra
Simfonica de Viena és una agrupacio
ben conjuntada; encara que —per veus
mstrumentals— les trompes d’aquesta
agrupacio no arribaren al nivell de la
resta del conjunt. La batuta de Prétre
fou la nota meés destacada d’eixe reci-
tal. Hi teniem davant un director que
mterpreta els temps d’una manera molt
lliure. Els «rubatti», «ritardandi» 1 fra-
seigs de Préte son distints, diferents,
amb respecte a altres directors; pero no
son interpretats de manera arbitraria,
perqueé tenen una logica interna. Aixi,
en interpretar la suita de Richard
Strauss, El cavaller de la rosa, els temps

eren molt amples; mentre que els «stem-
pi» de la Simfonua num. 1. en re major
«Tita» de Gustav Mahler, eren meés lleu-
gers. El respecte a la partitura original,

aparegué
«Fmale» d’exa simfoma, quan el direc-
tor féu algar les trompes (tal 1 com esta
escrit a la partitura onginal), la qual

molt particularment— al

cosa IJ]"I)V[_‘IL’.:\.'] una certa Si’)l‘[ wesa entre
el public.

Yehudi Menuhin vingue al Palau,
dirigint I'Orquestra Simfonica de Var-
sovia. Aquest genial violinista. mite del
nostre segle, amb execucions 1 enregis-
traments superbs, no demostra —en
canvi— eixa genialitat quant a la di-
reccio. Tot 1 que tingué molt en comp-
te la cura dels matisos aixi com el fra-
seig. no ens sembla que la seua versio
de la Simfornia «Linz» de Mozari fora
especialment destacada.

Les estrelles d’aquesta temporada
han estat Carlo Maria Giulini, Zubin
Mehta 1 les seues orquestres respectives.
Lexpectacio que havia creat Giulini i
I'Orquestra Filharmonica de la Scala de
Mila estava justificada. La magia de
Giulini destaca en la Simfonia «Pasto-
ral» de Beethoven, en la interpretacio
de la qual sabé crear una atmosfera
meravellosa. Perfecte en el fraseig. en
la fusié orquestral, en els plans sonors,
Giulini ens ha demostrat allo que es pot
fer amb una orquestra acostumada a
acompanyar els cantants d’opera des
del fossat teatral. Tot estava al seu lloc.
Una versio de la Pastoral que potser es
puga tillar de «contemplativa»; perd
que —segons el nostre entendre— és
una justa versio i que respecta plena-
ment l'esperit d’aquesta composicio:
una obra amb alegres sentiments cam-
perols, amb pardals que no son «pro-
gramatics», pero que il-lustren molt bé
aquest caracter «pastoral. Aixi Giuli-
ni, amb una sobrietat gestual caracte-
ristica, es recrea dibuixant el cant del
«cucuty», per esmentar nomeés un dels

ocells delineats pel music de Bonn a la
Sisena Simfonia. Només amb la dem-
pesta», on la percussio manifesta una
sonoritat poc habitual, es trenca aques-
ta serena i sublim interpretacio de la
Pastoral, que —sense dubte— fou una
VYersio memorable. La segona de les
obres interpretades en eixe recital, la
Simfonia num. 7 de Beethoven, tot 1 és-
ser una excel-lent versio, no aconsegui
la gemalitat de la Pastoral. Giulini és un
director de la Pastoral, la qual és mes
apta al seu esperit: una Pastoral
—tornem a repetir— moblidable.

Un recital que tingué molt d’inte-
res pel seu caracter d’estrena historica
fou 'audicio de Tirant lo Blanc, obra
del compositor valencia Amando Blan-
quer, a carrec de I'Orquesira de Valen-
cia. Aquestra obra ha estat un encarrec
de la Generahtat Valenciana al compo-
sitor, per tal de commemorar el Ve
Centenari de la primera edicio d’aquest
famos llibre de cavalleries. El compo-
sitor alcoia ens ha demostrat que es tro-
ba a la maduresa creativa, i que el seu
estil continua per una via intermedia
entre la tradicio 1 Pavantguarda.

Dintre del cicle de concerts de tar-
dor organitzats per la Sociedad de Con-
ciertos d’Alacant, destaquem el recital
de piano a carrec del ja mitic Schura
Cherkassky, 1 l'ofert per Jean-Pierre
Rampal, acompanyat al piano per Da-
niel Roi. El recital de Cherkassky fou
vigoros, agil 1, especialment, ple de bon
gust 1 musicalitat. Aixi, la Partita nim.
6 de Bach fou tecnicament impecable.
Després d'uns bellissims Impromptus,
op. 90 de Schubert. ens oferi la Kla-
vierstucke IX de Stockhausen; una de
les principals figures de la musica con-
temporania. El recital, el finalitza amb
el sempre dificil Moszkowsky (quin es-
tudiant de piano no coneix la dificul-
tat de les seues obres?); en aquesta oca-
sio interpreta el seu Liebeeswaltzer.

Pel que fa al flautista Jean-Pierre
Rampal. mterpreta obres de Bach, Pou-
lene, Dvorak (Senatina en sol, op. 100),
‘Schubert (un arranjament de la famo-
sa Arpeggione, per a flauta 1 piano) 1
la Suite camperola hongaresa de Béla
Bartok.

Els concerts organitzats per la So-
cietat Filharmonica de Castello s’han
coordinat amb els del Palau de la Mu-
sica de Valencia; per la qual cosa al-
guns dels concerts realitzats a la ciutat
del Tiiria foren fets, també, a Castello.
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KONIEC, rigor, técnica

i sentit de I’humor

per MARC MATEU

a terra de ningu anomena-

da muisica d’avantguarda es

sovint habitada per musics

pretesament seriosos que
amaguen els seus limitats plantejaments
musicals sota una aura de superioritat
pedant.

No és aquest el cas de Koniec, un
grup vetera a mig cami del jazz, el pop,
la misica contemporania 1 'experimen-
tacio sonora, el qual combina el rigor
i la tecnica instrumental amb un sentit
de I'humor realment desmitificador 1
una trempera escenica que l'allunya de
la pompositat d’altres propostes si-
milars.

Joan Saura als teclats, Quicu Sam-
s0 a la bateria, Xavier Maristany als sa-
xofons i Josep Palomas al baix, son el
nucli de Koniec, el grup on aquests in-
terprets poden experimentar més lliu-
rement, més enlla dels seus projectes in-
dividuals. Com a Koniec o per separat,
aquests quatre musics de procedencies
diferents han col-laborat amb grups de
teatre i dansa i han compost musica per
a programes de televisio.

El so de Koniec és inclassificable 1

ple d’alts i baixos, gracies a la fusio
d’elemenis de géneres oposats que sem-
pre s'allunyen de les estructures tradi-
cionals.

El 1984 fou editat el seu primer i
fins ara unic disc, Senza parole 1, tot
i que ha actuat esporadicament a Bar-
celona, Madrid o Colonia (Alemanya),
el grup no es va donar a coneixer a un
public més massiu fins que no va ac-
tuar al Mercat de les Flors, el mes de
maig de I'any passat. Aquella afortuna-
da presentaci6 en societat li permeté
abordar un projecte molt més ambicios:
treballar amb una Big-Band.

El 28 de novembre proppassat, el
somni es va fer realitat a 'Alianca del
Poblenou: dins dels actes organitzats pel
11 Festival de Tardor de Barcelona, Ko-
niec i el Big Ensemble Thller de Musics
oferien un concert que fou enregistrat
per TV3 i que també sera immortalit-
zat en format de disc compacte.

Amb els instrumentistes del Taller
de Musics, la proposta de Koniec va
guanyar en forga i contundencia, sobre-
tot gracies a 'ampliada seccio de vent

i a la presencia de tres guitarres elec-

triques (ue van donar una sonoritat
més rockera a tota I'actuacio.

Amb una escenografia elegant 1 una
utilitzacio intelligent de la llum, Koniee
no es va limitar a tocar de cara als es-
pectadors: I'ironic element sorpresa fou
aportat per Xavier Maristany i la resta
de trompetistes, trombonistes i saxofo-
nistes, els quals, enmig d’un tema, apa-
regueren sobtadament per la porta
d’entrada a la sala.

Sempre caminant pel limit entre la
partitura i la improvisacié controlada,
Koniec va jugar a trencar esquemes
amb la seguretat de qui coneix a la per-
feccio les normes que transgredeix. Meés
electric 1 esbojarrat, Koniec, amb el Big
Ensemble del Taller de Musics, va ofe-
rir un concert esplendid, on I'energia
va predominar sobre els matisos.

El potencial creatiu d’aquest grup
d’avantguardistes que es mou comoda-
ment entre la seriositat i la irreverencia
sembla no tenir limits, 1 ja és hora que
deixin de ser una exquisidesa per a mi-
nories. En aquest aspecte, el concert ja
esmentat és un pas endavant d’una im-
portancia vital.
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a vida musical de cada dia, constantment

canviant, amb la seva dinamica impara-

ble, imposa sense parar noves imatges en
un esdevenir que constitueix un proces rotunda-
ment viu.

Una d’aquestes imatges noves, d’'un interes es-
pecial, és la recuperacio de formes musicals de-
passades del gran protagonisme social i sovint ca-
racteritzades per la
puresa original dels
seus continguts.

En aquest context
cal situar el fenomen
de recuperacions com
les de la dita musica
antiga, o preclassica,
i de la musica dita
folklorica o popular.
Ambdues parcel-les
contenen una serie de
valors relativament
parallels, entre els
quals —i el meés
destacat— la recerca de 'autenticitat més exacta
d’uns materials llunyans en el temps, de dificil ac-
cés documental.

Hi ha una doble linia mestra de recerca
d’autenticitat. Per una part, I'estrictament formal-
musical i, per I'altra, la cultural, que ho presideix
tot.

Aquesta nova, 0 no tan nova, realitat s'inseriu
en un context general que mira en direccio quasi
oposada. Parlem del mon de la internacionalitza-
cio cultural uniformadora, per una part, 1 de I'm-
crement de I'aportacio tecnologica, per laltra, que

constitueixen linies poderoses que practicament en-

Retorn
de la

musica
tradicional

vaeixen el tot de la vida musical.

La recuperacio, o el retorn, de la musica tra-
dicional, cal inscriure-la en el si duns afanys, més
o menys explicits, de defensa d’uns valors cultu-
rals propis 1 de la salvacié d’uns patrimonis que
tenen la virtut essencial de mantenir la personali-
tat cultural propia. Es una defensa en un context
que podriem anomenar de risc 1 és tambe una ne-
cessitat vital de retro-
bament de la identitat
propia. En aquest
sentit, resulta molt sig-
nificatiu que aquest
moviment de recupe-
racio tingui com a
Otors Noves genera-
cions d’estudiosos 1
tambhé de public re-
ceptor, que mostren
aixi 'afany d’indivi-
dualitzacio cultural,
com a element indis-
pensable 1 irrenuncia-
ble també per a esdevenir autenticament univer-
sals i per tant per a evitar caure en el provincia-
nisme mes gregarista.

Aquest retorn, tanmateix, es fa des de nous
postulats teorics, des de plantejaments formals re-
novats i, en definitiva, des de la realitat del mo-
ment, la qual cosa evita de caure en temptacions
arqueologiques de naturalesa estatica. No es trac-
ta d’um moviment d’autocontemplacio passiva, pa-
ralitzant i cofoista, sino plenament dinamic 1 viu.
Es una musica que es fa des de la contemplacio
enrera que mira a un avui i a un dema més ple-

nament ric 1 autentic en el pla cultural.
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La revaloracié
de la musica popular

per XAVIER ORRIOLS

i el darrer diumenge de maig, de bon mati, anem
a passejar pel barri del Poblenou, ens trobarem una
colla de joves que, amb les seves gralles i tabals tren-
quen el son dels veins amb la delicada melodia de
les Matinades. O si el dia de Tots Sants ens arribern a la
vila d’Arbucies, coincidirem amb la trobada anyal d’un bon
nombre de flabiolaires vinguts d’arreu del pais, a qui, no-
vells o veterans, uneix la déria de fer sonar Uinstrument a
la manera tradicional. O si el mes de setembre. un xic abans
de les festes de la Misericordia, anem a la ciutat de Reus,
ens podem trobar amb un concert de cornamusa o sac de
gemecs, catalans i d"altres étnies, enmig d’una colla de ma-

nifestacions on, aquests 1 d’altres instruments tradicionals,

en son protagonistes. | si tenim prou sort, ens podem trobar

per Camestoltes que, en algun indret del Valles Oriental, ba-
llen les gitanes amb instruments recuperats, que Francese
Maspons 1 Labras, cent anys enrera i referint-se al mateix
ball, ja donava per desapareguts.

Aquestes ressenyes, que es podrien anar ampliant, eren
del tot impensables fa una vintena d’anys i sén exponent
de la revaloracié que la masica popular (en el sentit de tra-
dicional) ha experimentat en els darrers anys.

Vint anys enrera, els grups estables de grallers es podien comp-
tar amb els dits de la ma, i tots estaven localitzats a les comar-
ques castelleres. Com deia un responsable municipal de I'épo-
ca, era meés facil contractar una companyia de sarsuela que un
grup de grallers. Quan venia una festa major important on es
volien conservar, com fos, els sons tradicionals, s’havien de fer
combinacions increibles, com el cas de Vilafranca del Penedes,
on, segons es conta, uns dies abans de la festa engarjolaven un
dels escassos grallers tot mantenini-lo a regim per tenir-lo a punt
peralafesta. illiure d’excessos efilics. També es componien grups
per a un sol dia 1 es podien trobar fent grup, per exemple, un
graller de Valls, un altre de Vilanova i un tabaler de Tarragona.
No hi havia grups de grallers perque no se’'n llogaven 1 no s¢’n
llogaven perqué no hi havia grallers. Era la roda fatal del declivi.
Lagralla, amb tot, era encara un mstrument privilegiat que, poc
o molt, es podia sentir 1 se sentia sempre que hi havia castells.

En un estatus semblant es trobava 'acordié diatonic, li-
mitat a unes comarques pirinenques i accionat també per
gent d’edat.

Hi havia també el bloc d’instruments (els més significa-
tius, potser) els quals feia més d’un segle que havien seguit
el proceés, altrament universal, del perfeccionament técnic
per passar de la musica popular a la misica culta. Sén els
que generaren la moderna Cobla, la qual es distingeix com
a formacio musical culta no solament per constituir una or-
questra reduida, sin6, sobretot, perque el tractament que fa

del seu repertori respon a esquemes classics.
D’aquesta eyolucio, en sorti el tible i la tenora, provinents
de les antigues tarotes i xeremies que desaparegueren. El fla-




biol es perfecciona notablement i s’ha mantingut a la Cobla
sobretot per la seva funcid d'introduceio 1 contrapunt a les
sardanes. Hi ha misics que 'han considerat poc, com En-
ric Morera, que té sardanes en que només marca el tambo-
11, o el mateix Joaquim Serra el qual, en el Tractat d’Instru-
mentacio per a Cobla (1948), diu que no hi ha cap flabiol
afinat. En la seva vessant popular, perd, el flabiol sec (sense
claus) ha sobreviscut, i una vintena d’anys enrera, afortuna-
dament, quedayen encara alguns flabiolaires a la Selva, el
Maresme i la Plana de Vae.

El mes mal parat ha estat el sac de gemecs o cornamusa,
el qual, en quedar exclos de la cobla per les seves limita-
cions, s'ha anat esllanguint, 1 practicament es pot donar com
a desaparegut ja en temps de la Segona Republica. Hi ha
altres instruments que antany tingueren o podien haver tin-
gut un s popular que es perde, 1 caldria investigar-ne acques-
ta funcio, com pot ser el cas del violi, la guitarra i el guitar-
t6, el clarinet i, en un estadi anterior; la viola de roda, a
més de moltes percussions, la mes significativa de les quals
podria ser la castanyola, amb les seves maneres especifiques
d'interpretacio tradicional.

Enmig d’aquest panorama fou que, fa una vintena d’anys,

s'inicia la recuperacio i revitalitzacio de molts d’aquests ins-
truments. Es comenca per la gralla, primer timidament, com
a una necessitat de les florents noves colles de castellers. Des-
prés, a la segona meitat dels setanta, g'escampa a altres co-
marques fora de Pambit casteller, tant a Barcelona i la seva
area com a les terres de Ponent o les valls pirinenques, jun-
tament amb I'ampli moviment festiu —cercaviles, grups
d’animacio, creacio d’entremesos, etc.— que ve lligat en cer-
ta manera amb els nous esquemes democratics.

Ja a la decada dels vuitanta, la recuperacio abraga d'al-
tres instruments, com el flabiol popular, 'acordié diatonic,
les xeremies, el sac de gemecs, 1 es genera arreu del pais
un corrent prou interessant que es manifesta en la creacio
de grups de tota mena, els quals, de I'is d’instruments tra-
dicionals, en fan practica habitual en la concrecio de reci-
tals, trobades, festivals i cicles, com Tradicionarius —
recentment guardonat amb una mencié dels Premis Nacio-
nals de Misica—, 1 tambe una creixent produceio disco-
grafica. Part d’aquest moviment queda reflectit en les ex-
posicions i publicacions que sobre aquests mstruments ha
fet el Servei de Cultura Tradicional de la Generalitat en
aquests darrers anys.
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Aquesta revitalitzacio de la musica popular-tradicional al
nostre pais no ha estat un fet casual, perqué, per produir-
se, ha calgut que comeidissin en un moment donat una co-
lla de fenomens, con si es tractés d’una disposicio estel-lar
en linia de bon averany. D’aquests fenomens, que es pro-
dueixen durant la decada dels setanta 1 es manifesten ple-
nament en la seguent, n’intentarem una exposicio.

D’entrada, ens trobem que un dels trets principals de la
musica tradicional com és la seva funcionalitat, ha estat un
factor determinant de la revaloracié. La musica tradicional,
en el seu origen, no té res a veure amb art pour Lart, i
sempre serveix per acompanyar alguna cosa, siguin entre-
mesos, balls o rituals. En produir-se un esclat d’aquest ti-
pus de manifestacions, la necessitat crea la funcio. i en aquest
cas recrea |'us d’instruments tradicionals. Cal tenir en compte
que mai com ara a Catalunya no hi havia hagut una quan-
titat tan gran de gegants i entremesos ni de colles castelle-
res. També es dona el cas funcional mvers: que, en recuperar-
se determinats instruments 1 les seves agrupacions, es con-
textualitzen i recreen exercicis i funcions desapareguts ter nps
ha. Es el cas de les sardanes curtes i la cobla de tres quar-
tans —sac de gemecs. flabiol i tambori i tarota—, i se’'n po-
drien exposar molis d’altres.

Un altre tret a tenir en compte és el canvi de prestigi de
la funcio. El music tradicional, que era un home ben consi-
derat en una societat rural, és bandejat i ple de connota-
cions pejoratives en una societat urbana que fa divisa del
progres. Aixo ha passat durant molts anys, i ha costat de
superar. La connotacio social negativa és paradigmatica en
el cas dels grallers. Hi havia una cancé que es cantava amb
la tonada de les Matinades i que solament he pogut recollir
parcialment, on les gralles deien «;Qué menjarem per es-
morzar?... Que no en volem de bacalla, de bacalla...» i res-
ponia el tabal «Caarrrrn... Caarrr... Caarrn...» i feia refe-
réncia a la gormanderia insaciable dels grallers. A Valls, Ja
Meca dels Castells», hi hagué durant molt de temps un sol
graller, 1 el fet de no sortir-ne de nous, els responsables de
les colles castelleres ho atribuien a la mala imatge social
d’aquests musics. Aquest fet canvia quan la gent que es de-
dica a aquest instrument prové de sectors socials diversos,
i tambe perque els prejudicis socials perden importancia,
s més no entre la gent que estima aquestes manifestacions,

Un altre factor de la revifalla, lligat amb els anteriors, és allo
que podriem dir-ne la superaci6 de la modemitat. El punt més
baix de la musica popular a casa nostra es dona amb el «Desa-
rrollismo» dels seixanta, en qué tot allo que és vell és bandejat
per ncomode o inservible, 1 encara que la novetat a voltes resul-
ti ptijor; t¢ Patractiu de la moda, 1 aixi es consolida. Cal superar
aquesta situacio, i és potser també a causa della que la misica
tradicional arrenca amb més forga 1 amb més consciencia.

Hi ha, evidentment, la quéstio politica. Cada situaci6 po-
litica t€ els seus condicionants, i n’hi ha de clars i directes,
1 d'altres de subtils. Aixi, si el Carnaval (tots els musics po-
pulars hi treballen) és prohibit durant molts anys, és prou

clar que aquesta mesura no afavoreix la musica tradicional

ni cap d’altra, i el canvi de situacio, altrament, i va bé. Els
primers anys de la democracia, les vigilies de Carnayal s%ex-
haurien dels comergos determinats instruments de percussic.

Quan a principis dels setanta el moviment de la musica cel-
ta, de clara arrel nacionalista, cremava arreu d’Europa, una
determinada politica o les seves conseqtiencies feia que els mit-
Jans de comunicacié es mantinguessin al marge i sols era cone-
gut per la minoria que sortia a comprar discs a lestranger, El
memorable recital d’Alan Stivell a Dublin el novembre de 1974,
que sedita a Franca la primavera segiient, no arriba a Espa-
nya fins uns anys més tard i quan sorti el dise, hi fou suprimida
la lletra impresa del manifest amb el qual Stivell obri el recital,
que amb el titol de Delivrance apareixia impres a la contra-
portada de Pedici6 francesa, i que, entre altres coses, diu: «Et
les feuilles repousseront de Bretagne en Espagne, du Mali au
Chili, d’Indochine en Palestine...».

Podriem parlar també d’altres aspectes, com la politica
follklorica de 'antic régim, que tan mal parada deixa aquesta
expressio, pero tampoc no cal estendre’s per entendre.

(Cal ressenyar. aixi, que les influencies exteriors han tin-
gut la seva forca a 'hora de bastir I'actual situacié de la nos-
tra musica tradicional, no per copiar siné per valorar més
allo que és nostre i adonar-se de les propies possibilitats,
Un exemple poden ser els deu anys del Festival Internacio-
nal de Musica Popular i Tradicional de Vilanova 1 la Geltri
(1981-1990), que ha estat una finestra oberta al mén per
on ha entrat molt d’aire vivificador. Un alire exemple signi-
ficatiu de la conveniencia de la relacio amb exterior és el
cas de la recuperacio del sac de gemecs: a traves del Museu
de la Musica de Barcelona es mantingueren contactes amb
especialistes belgues que localitzaren un sac catala al Mu-
seu Instrumental de la Universitat Karl Marx de Leipzig.

Queda finalment allo que podriem dir-ne magicisme dels ins-
truments tradicionals. Sigui per la morfologia —que fa que 'in-

terpret hi posi molt d’ell mateix—, per la concepeio, el so origi-
nal. l'arrelament a la terra. o pel que sigui, el sonador sent una
especial atraceio a I'hora d'expressar, 1 ho fa amb una despreo-
cupada formalitat que el corpren i el concilia amb el mitja. El
mateix passa amb qui lescolta. Hi ha una anécdota que fa en-
tendre tot aixo que dic. Me la conta 'entranyable amic Pere Ca-
tala Roca i té de protagonista el qui fou un magnat hoteler i pa-
trici fill de La Riba (Alt Camp), Josep Serra i Ferrer, el qual,
els anys de la postguerra, el dia de Sant Nin i Sant Non, festa
major de la seva vila natal, ales 6 de la tarda reunia una colla
de grallers a casa seva i, despres de trucar per teléfon a un com-
patrici exiliat a Paris, feia tocar els grallers les melodies de la
terra. davant l'aparell.

Quan s'han combinat aquests instruments, dels quals sola-
ment se'n tenia constancia documental o museografica, per in-
terpretar la musica que els era propia o la que es fa de nou ara
i aci, hom (€ la sensacio d'escoltar alguna cosa coneguda, com
si 'hagues esperat molt de temps. Aquella sensaci que, potser,
se sent en escoltar musica de Toldra, de Mompou, o una sarda-
na d’en Bou, i és que, segurament, els pobles tenén una memo-
ria musical que, malgrat tot, no s'eshorra aixi com aixi.
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La «ripproposta»:
perduranca de la musica
fradicional

per VICENT TORRENT I CENTELLES (Al Tall)

uan comengavem, cap a Pany 1975, 'aven-

tura del grup Al Tall, eren dues les tempta-

cions que intentavem defugir. Més que un

programa de treball defmit, teniem una in-

tuicié que calia anar clarificant, uns propo-
sits a desenrotllar i a conirastar. Una de les temptacions era
caure en els mecanismes i les propostes dels grups folklorics
de sempre. Una altra era acabar fent musica anglosaxona
com a tnica eixida per a tindre una incidéncia en el public
jove i entrar en els canals comercials del consum. Dues temp-
tacions que delimitaven clarament la nostra intuicio: fer can-
¢ons i musiques valides 1 interessants per a la gent del nos-
tre temps, des d’una estética autoctona. En aquell moment,
no teniem uns models a imitar. Els tnics que feien musica
autoctona eren els grups de danses o semblants. Per una
altra banda, els grups que tenien una mcideéncia en el con-
sum normal del public jove a traves dels mitjans de comu-
nicaci6 i de les actuacions en directe conreaven d’una ma-
nera o alira formules musicals anglosaxones.

Poes anys abans, haviem visitat la Cova del Drac per veure

en directe el Grup de Folk de Barcelona, Durant un temps
vam seguir la trajectoria del moviment folk a Catalunya 1
el vam imitar, Pero molt aviat ens adondrem que tampoc
era aixo un model que ens satisfés. Adoptar el repertori del
folk nord-america cantant els problemes del racisme 1 I'opres-
si6 dels negres o la guerra del Viemam i fer-ho amb unes
miisiques que, en definitiva, continuaven venint d’alla, era
una idea per a pensar-la, pero no un producte importable
a la nostra terra,

De fet. pensar en aquesta idea ens féu plantejar-nos un
nou cami, Deixarem de banda el banjo, la guitarra «ranxe-
ra» i les cangons de Bob Dylan o Pete Seeger; agafarem ban-
dirria, Haiit, dolcaina i guitarrd; també busuki; no deixa-
rem de banda el baix eléctric —o el sintetitzador a 'hora
de les gravacions—; férem cangons parlant de qiiestions pro-
ximes; adoptarem i adaptarem melodies tradicionals del nos-
tre gust... i alxi vam encetar una nova via no exempta de
dificultats ni de perspectives, tant incertes com excitants.

Realment, el moviment folk nord-america fou el detonant
ideologic per a nosaltres i per a molta gent arreu d’Europa.

Ja ben installada la societat de consum i consolidada
la gran industria discografica que, a més a mes, anava con-
trolant els mitjans de comunicacio i els mercats arreu del
mon, va sorgir una contestacio per a defensar o, mes aviat,
rehabilitar els diversos llenguatges musicals que anaven

arraconant-se.
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Els paisos occidentals on les muisiques tradicionals ana-
ven caient en dests van alcar el mateix tipus de contesta-
ci6. El moviment, a Italia, va néixer armb un nom: la «rip-
proposta». Grups com la Nuova Compagnia di Canto
Popolare van usar el terme per a definir el seu programa
de treball; pero no va ser ni la Nuova Compagma a soles
ni la gran quantitat de grups semblants els que van consa-
grar el moviment 1 el terme sino els manifestos que intel-lec-
tuals 1 universitats italianes van signar valorant la cultura tra-
dicional 1 rewvindicant una atencio cap al rescat del seu
patrimoni.

Uns quants anys abans, un altre manifest va ser signat
a Grecia per Theodorakis, Papajoanu i unes altres persona-
litats. Aquest manifest, en la linia de reivindicar la defensa
de la eultura musical autoctona. com a cultura viva, tingué
uns resultats im])m'ta-nlissin'ns per a Grécia, un pais que no
havia trencat encara la seua cadena tradicional pero que
estava en greu perill de fer-ho. El moviment grec va aconse-
guir allargar la cadena tradicional i fer-la passar a traves dels
nostres dies, evitant aixi el trencament amb qué amenagca-
va la invasié comercial nord-americana i anglosaxona.

Es clar que aquestes contestacions del moviment folk

nord-america, la «ripproposta» a ltalia, a Grecia, a Angla-

terra 0 a Franca havien d’mserir-se en els mecanismes so-

cials 1 economics pels quals la misica lleugera es vehicula-
va: aquells mateixos mecamsmes que havien contribuit a
arraconar els lenguatges musicals que ara es rewvindicaven,
aquells mateixos mecanismes que disparaven la dinamica
d’una progressiva homogeneitzacio dels gustos musicals tot
manipulant des dels despatxos i des del marketing una oferta
musical rendible. Els llenguatges musicals autoctons en
aquests paisos havien estat abandonats pel vehicle que se-
cularment els condui fins als nostres dies. és a dir, Ia trans-
missio-oral,

Ara dones, abandonades les funcions que aquelles ma-
siques tenien en les declinants societats rurals, unes noves
propostes installaven al tren de la industria discografica els
sons veterans de les antigues societats. De forma que aquests
moviments es convertien en uns productes més de l'oferta
que les Companyies llancaven, uns productes que havien
de competir en condicions de gran inferioritat amb tot allo
que la planificacio promocionava.

El cas de Grecia resta més allunyat d’aquest esquema,
en tant que la masica tradicional era més viva en I'is de
la poblacio; 1 aixi, per a la musica tradicional grega, suposa
un avang el fet de pujar al tren de la industria discografica.
Tant més per als paisos arabs, Turquia o Iugosh;avi&

El sentit de la tradicio o de la cultura radicional ha can-
viat amb la irrupcio de la societat industrial. Aquest canvi,

' només un esperit romantic podria rebutjar-lo. Hom pot ana-

hizar els aspectes progressius i els regressius d’aquesta nova
manera de viure, pero la realitat és que som fills de Ia nos-
tra epoca. Tanmateix, cal distingir entre els mecanismes de

funcionament social decadents 1 inservibles 1 els elements

patrimonials de les antigues cultures que son reciclables i
utils per als nostres dies. En el camp de la musica tradicio-
nal, el principal plantejament ha de ser aquest: reciclar per
al consum quantitat d’elements sonors aillats o bé sistemes
sonors mes o menys complexos que conformen llenguatges
musicals.

No és raonable deixar de banda recursos expressius mul-
ticolors i anar avangant cap a un mon musical en blang i
negre. L'enorme fluidesa que avui hem aconseguit en la co-
municacio i la gran quantitat d'informacions que estem acos-
tumats a rebre ens haurien d’abocar de forma natural a una
major apertura, a una millor comprensié de codis diferents
1 a una més facil assimilacio de llenguatges; en definitiva,
a una més gran riquesa cultural. Contrariament, assistim a
un devastament de recursos expressius 1 a un empobriment
de possibilitats estetiques. jQueé fa tant de music de tot arreu
pegant-li voltes als mateixos esquemes? ;Que fan, podent
desenrotllar amb les noves tecniques musiques tan diferents?
;On és el profit d’aquest unison mtercontinental?

Podem fer una flexio mental i considerar que el canvi
d’época ha cercat un llenguatge comti, universalitzat, com
per poder cridar tots alhora un mateix ban, una mateixa
nota que ens identifique com a ciutadans d’un mon nou.
Potser siga allo que anem cap a un codi més universal, Pero
meés val després de la flexié tornar rapidament a la reflexio
1 reconsiderar aquest fenomen com un moment conjuntu-

ral, st més no ajudat per la politica de la industria. I recon-
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siderar la trista perspectiva d’aquesta tendencia si arribava
a consolidar-se.

No val la pena, dones, enyorar els marcits mecanismes
de la transmissio oral; pero si que s’ho val vigilar algunes
consequencies dels nous mecanismes consumistes.

Allo cert es que alguns paisos han aconseguit de passar
la seua tradicio a traves de la societat moderna 1 transvasar
aixi molis elements culturals a 'epoca actual; 1 en canvi uns
altres estern perdent equipatge.

Els treballs emomusicologics en aquests paisos nostres
hauran de girar els ulls cap a aquesta realitat i hauran
d’afanyar-se en les seues recerques i els seus estudis de cara
a una recuperacio social de 'equipatge que va quedant-se
pel cami. Alirament, 'Emomusicologia restara en el par-
nas de les ciencies pures i translacides.

Igualment, el sentit dels treballs de restauracio, convin-
dra concebre’ls com uns tallers i una escola per a recuperar
técniques 1 elements de 'equipatge de cara a una utilitzacio
moderna més que de cara a una modificacio museistica amb
sentors de naftalina.

Ladministracio publica haura de vertebrar les seues idees
de cara a estructurar el concepte de patrimoni aplicat a la
musica tradicional com un prineipi dindmic 1 no com una
assistencia que embalsame post mortem aquells sorolls cu-
riosos dels nostres avantpassats.

1 els musics tocats per la picor d’aquesta aventura de
la «ripproposta» d’una manera o altra, que intenten fugir

d'aquelles dues temptacions que explicavem al principi, pero

sobretot que posen en joc la seua imaginacio, la creativitat
i l'atreviment a penetrar les sensibilitats modernes; perque
aquest cami tot just esta encetat.

Dins la «rippropostas hi ha diferents formes de treba-
llar: hi ha grups que utilitzen una forma molt determinada,
pero uns altres grups combinen diferents maneres de fer la
atippropostas. Direm que hi ha una frontera on es poden
confondre la musica de «rippropostas 1 la musica de restau-
acio. Aquest seria el nivell més simple en el mon de la «rip-
propostar, Dins aquest nivell, la forma de treballar consisti-
na a interpretar peces del repertori tradicional, pero
arranjades o versionades amb llibertat, no seguint les nor-
mes de puresa que hauria d'observar un (ractament de res-
tauracio,

Hi hauria un segon nivell que consistiria en Padapia-
cio: la peca que s'interpreta té part tradicional i part de com-
posicio actual,

El tercer nivell és el que amb més propietat podem ano-
menar com l'auténtica «aipproposta». En aquest nivell, el
repertort del grup és totalment de composicio actual tant
en la musica com en el text. Naturalment, son composicions
que segueixen lestética de la tradicio.

Hi ha un quart nivell que podem considerar com els limits
de la aripproposta» cap a fora. Es tracta d'una serie de generes,
alguns dels quals considerem musica folk, perd que fan fusio
amb altres géneres. Per exemple. el folk-rock, 'etno-pop, el jazz-
folk, el cant coral de miisica popular, la musica simfonica feta
a partir de melodies populars, etc.

A la primera meitat del nostre segle es produiren a diverses
zones de la nostra area moviments musicals i cangonistics que
des de la tradicio, 1 impregnats d'ella, van crear unes noves for-
mes que, d'una manera o altra, s'adaptaven als nous temps i
a les circumstancies socials dels diversos llocs: el «embetiko»
a Grecia, el «rai» al Magreb, Ia «copla» a Espanya, la «canzonet-
ta» a Italia, les diverses temptatives a partir del flamenc més re-
centment. Aquests fenomens, que han tingut una gran inciden-
cia en les senes zones, han representat mecanismes de pervivencia
de la musica tradicional en la nostra epoca. Molt sovint s’han
eriticat aquestes manifestacions com a desvirtuadores del fol-
klore, quan en realitat la musica tradicional, mentre ha estat viva,
ha anat transformant-se 1 incorporant novetats amb gran avidesa.

En aquest moment, 1 referint-nos a la nostra area natu-
ral, el Mediterrani, un altre mecanisme de rehabilitacio 1
transformacio saludable és la fusio entre les diverses tradi-
cions, També hi haura qui ho censure com a impur. Pero,
certament, als paisos on la musica ja va desapareixent, els
conve buscar elements a les zones veines on molts recursos
estan vius, En moltes ocasions, aquests recursos eren nor-
mals abans al propi pais; en altres, es troben formules que
sadiuen al llenguatge autocton i que poden ajudar a
rehabilitar-lo. D‘una manera o altra, la renovacio i I'mter-
canvi que trenca mentalitats regionalistes en la musica po-

pular esta a la base de qualsevol intent de «rippropostas.
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«Folklore» vol dir antic?
El folklore musical en la
societat actual

per JAUME AIATS

n el nostre pais, «folklore musical» (0, en lloc seu, «mu-

sica tradicional») arrossega el llast d’una historia pro-

pia que el mante lligat a conceptes com antic, rar,

patrimoni immutable o esséncia pura. 1, si ens dei-
xem anar en adjectivacions de sobretaula, ens suggereix un
objecte empolsinat, inadequat en la societat actual, de gent
marginal o que desperta sentimentalisme.

Fa pocs mesos, a punt d’iniciar estudi del «fenomen
musica» dins de les activitats socials d’un collectiu infantil
a I'hora del pati, una mestra de musica em pregunta «que
en volia treure, dels nens». Jo vaig respondre de forma sim-
plista: «Veure que fan al pati, que canten». La replica d’ella
fou molt franca: «Pero si al pati hi fan el ximple!» Aquesta
sortida ens pot fer entendre fins a quin punt Uespectador
només veu allé que li és permes: idees preconcebudes, que
son les habituals de la societat propia. No tan sols, després
de molts anys d’observar nens al pati, es pot no copsar la
continua interrelacio de fenomens comunicatius que s’hi de-
senvolupen (poetics, musicals. gestuals. ete.), sind que ens
pot passar per alt la gran importancia del temps «de lleure»
en la formacio del nen en aprenentatge. jerarquic, lingtiis-
tic, musical (i tants etceteres). Es pot «ensenyar» a classe
a partir del «folklore musical», pero no abastar a entendre
els fets musicals vius que els alumnes despleguen diariament
al pati.

M’he permes d’explicar aquest cas per il-lustrar la com-
prensio que habitualment es té del folklore en la societat
actual.

Des que, a mitjan segle passat. aparegué el mot folklo-
re (1), l'estudi o la simple colleceid de missatges orals (mu-
sicals, poétics, narratius) va anar destinat a fixar la memo-
ria «d’allo que fuig», del missatge comunicatiu intrinseca-
ment evanescent que ja nomes es reprodueix en alguns sec-
tors socials marginals o «endarrerits». A Europa la recerca
se centrava en el mon rural que. segons les ideologies ales-
hores vigents, era portador de valors essencials de la collec-
tivitat, 1 —sense ser-ne conscient— transmetia part de les
virtuts i dels fonaments del poble. Parallelament comenca-
ren els estudis de paisos «exofics»: Europa estudiava les cul-
tures externes sempre a partir de la situacié ideologica pro-
pia; ninga no dubtava d’una realitat evolucionista de les
societats humanes amb el mén occidental com a punta de
llanca.

Mes endavant, el folklore musical tingué la sort de dis-
posar de les reflexions del musicoleg romanés, Constantin
Brailoiu qui, ja al 1931 (2), el defineix com una eiéncia auto-
noma amb una finalitat precisa en l'estudi d’un fet huma,

on lestudi del fet musical viu ha d’anar intimament lligat

- a la comprensio de la vida del collectiu per ella mateixa.

El seu rigor en I'analisi indestriable del fet comunicatiu dins
del context social, la recerca de respostes en cada situacié
concreta allunyant-se de propostes abstractes i lestabliment
de metodologies d’enquesta fiables 1 contrastades, posaren
les noves bases de la disciplina.

Des d’aleshores s’obriren unes vies de treball fecundes,
que abastaren amplies arees de les societats humanes i que
es concretaren en els anys L'.inquemta-en el terme cientific
d’etnomusicologia. Pero en aquest afany d’entendre la mu-
sica «dels altres», d’aquells que no comparteixen la nosira
societat smodermna», s’ha oblidat ben sovint Uestudi de la
musica com a fet comunicatiu dins d’aquesta societai. El
mon occidental estudia la misica de collectius a punt de
desapareixer o de transformar-se rapidament per la pressio
del mon industrial, pero li costa d’entendre el valor i el sig-
nificat dels mateixos fenomens en continua transformacio
dins la seva propia societat. Ha aprés que només pot enten-
dre la musica d’un grup indigena dins del context social que
la genera, dins del sistema de valors eulturals i de relacions
socials que el fan possible. Pero ha trigat a aplicar aquesta
visio, despullant-se de tots els pre-judicis, a la propia socie-
tat occidental.

A finals dels anys seixanta comenca a forjar-se una nova
definicio de folklore, que abastava el conjunt del domini,
amb el folklore musical inclos. Fou a les universitats d’In-
diana i de Pennsilvania on es concreta el camp destudi te-
nint molt en compte P'element contextual en analisi dels
fets, plantejament que al nostre pais ha difés molt acurada-
ment .M. Pujol (3). Aixi, el folklore queda descrit com un
procés comunicatiu configurat artisticament (més enlla de
la simple funcié informativa) en el contacte directe entre dues
0 mes persones, 1 sempre amb caracter interactiu. D’aques-
ta manera entrava en el mare d'estudi de la disciplina el
mon immediat que desplega davant nostre un ventall enor-
me de possibilitats comunicatives en el contacte huma di-
recte, possibilitats concretades en un context precis 1 gene-
rades a partir de canons per cada grup social (canons
etnopoétics, etnomusicals, ete.). En’canvi, retornava al seu
lloc «d’arqueologia del folklore» V'estudi de textos recopilats
de collectius ja desapareguts i en contextos només dedui-
bles a partir de referéncies.

D’altra banda, deslligaven definitivament el concepte de
tolklore del de tradicio, ja que en paraules de Bascom (4):
«Algunes tradicions son folkloriques, peré no tot el folklore
es tradicional». D’aquesta manera queden fora del domini
del folklore les reelaboracions d’elements culturals recollits
de la tradicio o del folklore, i que s6n utilitzats amb cons-
ciencia de «tradicio» fora del context (espai, temps, funcid)
que els és —o era— propi. Es I'tis intencionat de «produc-

tes musicals» d’origen amb destinacié a un public: el fol-

klorisme, o sia, la voluntat de fer perviure el folklore, volun-
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tat que mai no va deslligada d’algun plantejament ideologic (5).
«kl folklorisme —citem Josep Marti— ens ensenya de quina ma-
nera la nostra societat actual veu 1 entén la seva tradicio avui
ja perdudax. Lemomusicologia tractara, tambe, lestudi d’aquest
fenomen «folklorista», pero cal no confondre’l amb el folklore:
precisament, quan una persona utilitza recursos de 'ambit del
folklore, gairebé mai no té consciencia que allo que fa s'anome-
ni folklore; per a ell és un recurs comunicatiu normal, habitual
dins la seva actuacio diaria.

També des de I'etnomusicologia, pero allunyant-se del
domini estricte del folklore, s’estan portant a terme reflexions
que posen sobre la taula tota la musica oceidental com un
fenomen que sempre s’ha estudiat des de pressuposits incon-
testats, pressuposits que fonamenten les bases de les nostres
concepcions. A Paris, Jacques Cheyronnaud déna una visio
etnologica de la musica a Occident analitzant com la socie-
tat ha anat formulant un discurs de «ciencia de la musicas
que n'aguanta la producci6 1 la justifica. Resitua la musica
considerant-la una categoria cultural arbitraria definida pel
context social que la sosté, i examina la concepeid «musica
tradicional», el seu esfondrament 1 el seu replantejament en
una disciplina reconsiderada, fet que arrossega tota la ideo-
logia de la misica en la nostra societat 1 trasbalsa el socol
dels estudis musicologics.

Llestudi etnomusicologic, com podem veure, ve abastant
de mica en mica tots els fenomens musicals de la nostra so-
cietat, mterpretant-los segons les coordinades contextuals 1

refent-ne tot el proces dinamic de la historia. Dins d’aquest pa-
norama, el folklore musical hi figura com un nivell més, el més
viu en la seva immediatesa i1 efectivitat comunicativa, el mes im-
prescindible en el contacte directe, el més rapid a adaptar-se
a cada nova situacio 1 a la vegada conservador de les formes
meés fondament arrelades en la mentalitat musical que compar-
teix la collectivitat. I tambeé el meés anonim, que s'expressa en
el erit d'un venedor, en un joc de carrer, en la improvisacio d’una
mare, en els eslogans d'una manifestaci6 o d’un estudi; que ha
perdut moltes de les formules que tenia en I'antiga societat pre-
mecanitzada per la pressio de la industria de lleure i del canyi
en les maneres de viure, perd que no per aixo ha perdut la seva
vitalitat intrinseca. Es allo tan natural que fa exclamar a qui hi

reflexiona per primera vegada: «Pero... aixo és folklore?s

1. Dispenseu-me del repas de la historia dels primers temps de la disci-
plina, que d’altra banda ha estat ampliament ressenyada en nombrosos treballs,

2. BRAILOIU, Constantin, «Esquisse d'une méthode de folklore musi-
cal» recollit dins Problemes d ethnomusicologie. Geneve: Minkoff Reprint,
1973.

3. PUJOL. IM. «Literatura tradicional i etnopoética: balang d'un folk-
loristas dins LLOPART, D. 1 alres, La cultura popular a debat Barcelona:
Alia Fulla 1985.

PUJOL., JM. «la crisi del folklores 2 Serra o 'Or, miim. 359, novembre
1989, any XXXI. Publicacions de 'Abadia de Moniserrat.

4. BASCOM, W.R. «Folklore and anthropology», Journal of American
Folklore. mim. 66, Nova York 1953, p. 285. Article citat per JM. Pujol a
aLiteratura tradicional...» :

5. Una clam exposicid del tema fou presentada per Josep MARTI al
CoHogui sabre Ja cango tradicional, Reus. setembre de 1990, en la comuni-
cacio «Musica tradicional. Entre Folklore 1 Folklorismes. Les Actes del Colloqui
es publicaran properament.
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Boeanesiar,
farcida d’éxit
per JAUME COMELLAS
na de les experiencies més insolitament sa-
iisfactories que ha viscut a casa nostra la dita
musica tradicional és. sens dubte, el cicle Tra-
dicionarius, que enguany viu en aquests
moments, ja, la seva quarta edici6 al Casal FArtesa de I'an-
tiga vila barcelonina de Gracia. Al llarg dels seus primers
tres anys d’historia previa, ha anat consolidant un nuch d’es-
pectadors progressivament creixent, que ha desbordat ex-
pectatives i fins i tot disporbilitats fisiques d’espai 1 que,
a mes, s’ha escampat fora del seu marc mare.

Anima i instigador d’aquesta iniciativa és Jordi Fabre-
gas, un auténtic «tot terreny» de la musica tradicional, home
de tossudenia 1 conviceio implacables, amb un «background»
en el qual figura la fundacio dels grups «Coses». «Harmoni-
ca bravar. «La Murga» 1 «Primera nota». També els mun-
tatges dels «Saraus de primavera» dels quals se’n parlara mes
endavant i d'altres aventures en una linia de contingut ple
de coherencia.

—_En realitat, comenca afirmant, Tradicionarius supo-
sa la posada en practica del treball que fan els estudiosos.
Posar a 'abast del public el treball de despatx que cadasci
fa personalment. En aquests cicles hi han intervingut gent
historica com Xavier Orriols, Jordi Roura. Jaume Arnella,
jo mateix i d’altres, que portem molt de temps ficats en
aquest mon. Ens trobem amb el fet que hi ha un treball
d’estudi i recerca molt abundos 1 que. en canvi, no es podia
donar a conéixer publicament. Hi havia una projeccio pu-
blica molt restringida. Per aixo ens va semblar interessant
que ens trobéssim una vegada cada any en un lloc on mos-
trariem la feina feta 1 mtentariem fer-la conéixer.

La bona acollida, la certifica el fet, entre altres, que a
la segona edicio sThagues de deixar de fer al cafe de l'es-
mentat Centre Civic 1 allo que eren sessions al voltant de
taules es va convertir en sessions de concert-ball en una sala
molt més espaiosa, on ulimament s’han atapeit, més que
no inquibit, centenars de persones a cada actuacio. Fabre-
gas subratlla el salt qualitatiu experimentat Fany passat quan
Tradicionarius es va desplacar a diversos indrets de Cata-
lunya com Girona, La Pobla de Segur, El Vendrell i, aixi
mateix, va participar en el Festival de Muisica Tradicional
de Vilanova i la Geltrii. També va tenir protagonisme a les
Festes de la Merce de Barcelona.

—La proposta. afirma Fabregas, esta essent assumida
pels programadors de festes i comenga a mtegrar-se en els
actes habituals, tal com hi sén integrats les ballades de sar-
danes, les cantades d havaneres, els balls o els concerts de

rock. Aleshores. també s’hi va integrant els concerts i balls

de musica tradicional.

Fabregas assenyala que, a molta gent, Tradicionarius els
ha colpit pel fet basic que no podien pensar que existeissin
a Catalunya 25 6 30 grups dedicats a aquest tipus de mani-
festacié musical. Per altra part, s’ha eixamplat 'ambit geo-
grafic en haver-se establert contactes amb grups del Pais Va-
lencia, de les llles i enguany, també, del Rossello.

—La gent —continua Fabregas— pren consciéncia que
1o es troba sola». Sorprén ambient felic que es viu en
aquests moments, sobretot si hom té en compte que altres
intents anteriors no van tenir, ni de bon tros, aquesta acolli-
da tan favorable. Es el cas dels alludits «Saraus de Prima-
vera», que van tenir lloc al Pati de I'Antic Hospital de la
Santa Creu, entre 1981 1 1985 i dels quals se’n va realitzar
tres. Fabregas, com hem dit abans, tambe hi estava ben fi-
cat. Ara justifica el canvi en aquests termes.

—E5s fa dificil d’esbrinar el perqué de respostes tan di-
ferents. Penso que la situacio aleshores era una altra. De
debo, pero, que no trobo massa resposta a la questio. En
general, la gent. ara, esta delimitant els gustos. Abans tot-
hom havia d’anar a tot arreu. 1 aix6 s’ha d’entendre tant
en termes politics com artistics. Ara hi ha una clarificacio.
Ara tothom escull; no accepta les coses perque st. Una altra
explicacio és que a Tradicionarius es lliga el fet recital com
el ball i tot entra més be. Insisteixo que no tne gaires res-
postes, pero allo cert és que la gent que ve s’ho passa beé
i continua venint. Potser hi ha un altre aspecte i és que ara
es posa en relleu el concepte émic. Concepte que, per altra
part, a mi també em fa una certa por, Jja que sembla com
si s'hagués dissenyat des d’un despatc. No sé, és una mica
aixo del Barcewomed, que resulta que es potencia tot allo
exotic 1 a la fi no hi actua ningi del pais. Penso que conve
més mirar Ja cosa nostra. Que, per altra part, és I'inica ma-
nera que tenim de ser auténticament universals.

La conversa deriva ara vers la tematica més purament
formal o en el pla dels continguts d’allo que s'ofereix.

—A Tradicionarius hi ha de tot. Des de qui ha actualit-
zat la cobla de tres quartans i hi busca un repertori idoni,
als romancos d’en Jaume Arnella. Sobre el que preguntes,
de si els eriteris de tractament potencien arqueologisme o
els tractaments modernitzadors, també hi ha molta varietat
d’opeions. Hi ha qui se cenyeix absolutament a la cosa ori-
ginal i d’altres que a partir d aquest material original recreen
temes o els donen diversos tipus de tractaments harmonics
o melodics. Pero, a la li, penso que tot serveix per donar
vida a la musica, per aconseguir que faci ballar i per a
revitalitzar-la. Cree que aquesta diversitat d’opcions és un
avantatge de cara al public. Hi ha espectadors que venen
sense saber qui actuara o qué s'interpretara. Pero troba que
tot el que es fa es fa amb honestedat.»

—Fins a quin punt es filtren influencies del rock en
aquests plantejaments?

—Hi ha un apartat que si que acusa les influencres de
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la musica moderna anglosaxona. Grups que conreen el folk-

rock. En el cas nostre fins ara no s’han icorporat al cicle
perque pensem que les coses s’han de fer mica a mica.
Creiem que, micialment, hem de treballar bé en el camp
de la reconstruccio pura o bé fer versions amb plantejaments
acustics diferents. 1 també plantejar un concepte de festa
diferent. En els balls s'intenta recrear un concepte de ballar
diferent del que pot aportar el rock. Si fem concerts i des-
prés ball, agafes un tipus de public diferent. No és ben bé
ball d’envelat, perqueé es fan coses col-lectives. El concepte
de rock va per altres camins. No sé si més endavant, si apa-
reixen grups de folk-rock, haurem de plantejar la qiiestio.
Vilsuem o no. els grups que s’hi han dedieat, en general,
si be han emprat instruments orginals, a la fi sovint han
acabat integrant-se en muntaiges comercials i aixo pot por-
tar a la confusio. Es allo de tocar el rock amb gralles, que
és el que a la fi s’acaba fent.

Jordi Fabregas destaca el fet que bona part dels assis-
tents als recitals de Tradicionarius son persones joves.

—Aquesta ha estat una de les grans sorpreses, afirma.
L afegeix: L'any passat vam convidar a un grup de membres
del Conservatori Occita de Tolosa, Es gent que fa anys que
treballa en aquest mon. Van venir a fer una xerrada i1 a pre-
sentar un treball en video. Una de les coses que més els va
colpir va ser el tpus de piiblic assistent. Ells alla tenen un
piiblic d’edat una mica madura, gent que ha pres una op-
cio. Aqui ve un public jove que acudeix pel simple fet de
passar-s’ho bé.

Sobre la dimensié hidica centrada en el ballar, Fabre-
gas en mosira la necessitat d’una intensificacio.

—Una vegada vaig anar a un poble del Pais Basc i un

8TUp es va posar a interpretar danses populars al bell mig

d’una plaga. Al cap de poc temps tota la gent. de forma es-

pontania, es va posar a ballar. A mi aixé em va causar una
gran enveja. Aixo aqui no passa sino és en el mon de Ia sar-
dana. 1 cal que avancem en aquesta direccio. I que nosal-
tres, al cap de tres o quatre anys de tasca. vegem que la
€OoSa es comenga a moure.

Parlem ara de la necessitat de fer un esforg d’aprofun-
diment teoric.

—Lany passat vam comengar amb els «Vespres de Tra-
dicionarius». Era un debat que pensem que calia fer per
explicar tot aixo. Els que treballem en aquest mén tenim
dificultats per trobar material, per molt que tots disposem
d’una serie de fonts basiques o acudim a obres cabdals com
el Canconer, els treballs de Serra i Boldd i molts d'altres,
Enguany la cosa derivara cap a la part practica. Organitza-
rem cursos de viola de roda 1 d’acordio diatonic. La viola
de roda s’havia emprat molt per a interpretar misica bar-
roca. Vindra un professor franees, Valentin Cabrier. Pel que
fa a l'acordio diatonic vindra un altre professor francés que
ha mantingut la tradicio d‘aquest instrument. Sovint es par-
teix de zero. També estem convidant gent del pais que por-
ta anys tocant uns deternunats instruments, Per exemple, en
Peret Blanch, de Beget, és un dels millors violinistes del pais.
Es pot aprendre com ho fa ell. Hi ha altres muisics, com
Josep Vidal de Sant Pere de Ribes, també violinista; o en
Josep Verdaguer, «Roviretes», de Folgueroles, que es flabio-
laire. Toquen de la seva manera i son interessants no sols
per aixo smo també per la qiiestio del repertor.

--g‘!is possible la professionalitat dins d’aquest tipus de
muisica?

—Potser nomeés un trenta per cent dels que ens movem
eIl Aquest camp VIvii mes o menys be. La resta tenen aques-
ta tasca com una segona feina prioritania. Realment, el con-
cepte de professionalitzacio encara és molt restringit.

Amb tot, Jordi Fabregas observa que cada dia aquest
tipus de musica adquireix un superior protagonisme i con-
sideracio social.

—Cada vegada se’ns demana mes arreu. A les festes,
cada vegada hi tenim meés earta de naturalesa. Per exem-
ple; des de fa dos anys els Ministrers de Vilanova i la Geltri
acompanyen la comitiva de la sortida de I'ofici de la Mercé
a la Festa Major de Barcelona. A aquesta mateixa festa, en-
guany hi ha hagut un mati a la Placa Reral. De mica a mica
anem entrant a les programacions. I cal que hi entrem, per-
que aquesta és 'unica manera de ser universals, auténtica-
ment universals, insisteixo en aixo. Pero costa que ho vegin
les administracions. Fa molts anys que hi lfuitem. Es molt
mes facil deixar-se portar pel corrent.

Jord: Fid)rvgus contempla, en un horitzd al més proper

possible, un projecte que podria ser molt interessant.

Crec que seria molt bo que el Centre Civie I'Artesa
es convertis en un espai estable dedicat a la miisica popu-
lar. “Ttadicionanius dura tres mesos. Caldnia que hi hagues

una programacio normalitzada tot I'any.
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La fac imponent

de Hunding damunt
una entranyable
bonhomia

per TERESA MARTINEZ

F i S Ty S, e

vui, 14 de desembre, es fa

la penultima representacio

de Die Walkiire al Liceu.

Entre bastidors esperem

que acabi un primer acte emocionant.

El baix finlandes Matti Salminen ens es-

pera al seu camerino que és presidit per

un retrat de Wagner. Salminen, nascut

a 'Turku (Finlandia) lany 1945, fa el pa-

per del malvat Hunding en aquesta
opera wagneriana,

Salminen és una gran persona en

tots els sentits. Una veu forta 1 profun-

da, un fisic abassegador i impressionant

R ETRAT
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(si hi afegim el fet que esta caracterit-
zat com a Hunding) i una predisposi-
¢i6 1 simpatia totals, fan que la nostra
conversa sigui «diferent» (malgrat que
necessitem I'ajut de Jordi Massanés, que
ens tradueix I'entrevista del catala a
Ialemany i viceversa). Si bé no entenem
el seu alemany perfecte. els seus ulls bla-
vissims 1 la seva gesticulacio constant
fan que, si més no, comprenguem l'es-
sencia de les seves paraules. La conver-
sa té com a telo de fons el segon acte
de Die Walkiire que podem escoltar a
traves de I'altaveu del camerino.

P—Es diu que als paisos nordics i
eslaus és on es troben les millors veus
baixes, 1 que, a 'area llatina, hi ha els
millors tenors. Fins a quin punt és ya-
lid aquest topie?

R—Sembla que al nord tambe
existeix aquest topic i es la tambeé
aquesta pregunta. Realment, existeixen
moltes veus baixes famoses, pero, de
fet, no sabria respondre el perque.

P—;Es possible, dones, que sigui
perque son els autors eslaus els qui han
fet bones operes amb els millors papers
per a aquestes veus, com Boris Godu-
nov o Kovantxina?

R—Pot raure en el fet que les com-
posicions d’ambit nordico-eslau tendeixen
més a la melangia. Son temperaments que
no son tan alegres i divertits com puguin
ser-ho en l'ambit mediterrani, la qual cosa
proporciona mes temes per a veus baixes
que no pas per a temes alegres 1 veus de
tenor. A més, €s probable que en lestruc-
tura mateixa del llenguatge hi hagi algu-

na cosa que afavoreixi el des snvolupament
d'una veu baixa. La llengua mateixa com-
porta una lactlitat possiblement mes gran
per a veus baixes que per a tenors.

P—,;Quins factors el decideixen
mes a I'hora de signar un contracte: un
elenc artistic interessant, la qualitat o
el nom del teatre, la qualitat del direc-
tor, potser els diners...?

R—No. Des de I'any 1972 so¢ can-

tant internacional i porto practicament

vint anys recorrent teatres i cantant.
Allo que em sembla més interessant és
poder treballar amb un director esce-
nic 1 un director d’orquestra que jo co-
negui, per tal que hi hagi una relacio
d’entesa professional que faciliti el tre-
ball. Si mes no, estic en una situacio
que em permet escollir els directors
amb qui vull treballar. tant d’escena
com d'orquestra, I amb els collegues
de eant passa practicament el mateix.
D’altra banda, per a mi també és meés
interessant treballar amb el tipus de tea-
tre que sesta lfent a :‘U{.!man}'a, on el
concepte vell de teatre d’opera s'esta
deixant enrera i on es desenvolupa una
actuacio a escena en la qual s'exigeix
més que no pas el fet d'estar al davant
cantant 1 retirar-se un cop acabada
Paria. Aixo és molt gratificant 1 és un
tipus de teatre que motiva molussim,
a diferéncia del concepte de cant sol.

P—Sembla que avui dia és neces-
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... «Estic en una
situacio que em
permet escollir els
directors amb qui
vull treballar, tant
d’escena com
d’orquestra»

«Una partitura...
no esta composta
nomeés de notes i
puntets negres,
sino que cadascuna
d’aquestes notes
conté una
expressio que
s’ha de fer
participar al
public»

sari comptar més amb el cantant-actor
que no nomeés amb la veu, encara que,
a la fi, és el més important.
R—Crec que és necessari que les
facetes de cantant 1 actor tinguin mol-
ta qualitat i sapiguen desenvolupar-se
en escena. | d’aqui també es deriva que
el teatre ha de tenir, naturalment, una
qualitat i saber-se renovar constant-
ment, de manera que una obra tingui
veritable sentit en el temps en el qual
s'esta representant. Que no esdevingui
una representacio repetitiva al llarg dels
segles. Crec que, en aixo. hi ha certes
dificultats perqué alguns teatres son
molt conservadors, amb un public molt

conservador que moltes vegades no es
un public que va al teatre per veure tea-
tre 1 per descobrir quelcom nou sing
que hi va, senzillament, per a ser re-
ceptor d’una certa bellesa de cant i, per
aquest materx let, dificulta que hi hagi
un progrés a molts teatres del mon de
I'opera. Deixant de banda aquests im-
pediments, allo que té molt sentit €s
que, de les obres mes classiques, com
podrien ser les que giren entorn del
mon grec antic, se’n puguin fer reno-
vacions historiques permanents, la qual
cosa també es pot fer amb una obra de
Wagner, com la seva Tetralogia, que
dura eatorze hores 1 que pot ser actua-

litzada, Es molt important que el tea-
tre es modernitzi, que siguin revisades
les idees anteriores, de manera que es
conservi sempre el sentit intern de
Fobra i no es destrueixi ni deslligui el
nucli operistic. v
P—DMolts cops els directors escenics
donen més importancia al teatre que
al cant i fan que els cantants hagin
d’adoptar postures dificils per cantar.
Que en pensa, d’aquesta actitud?
R—5Si no hi hagués actuacio es
tractaria, llavors, d’opera concertant.
Evidentment, pero. poden aparéixer
problemes en aquest sentit. Hi ha limi-
tacions per a un cantant en la seva
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forma d’actuar perqué hi ha postures
en les quals és impossible fer-ho. Aixo
també és un problema del director d'es-
cena que, naturalment, ha de saber fins
on pot arribar un cantant en el moment
w d’actuar. Des de fa uns 7 o 8 anys els
directors d'escena ja se situen en un ni-
vell menys distant dels actors i prenen
les decisions despres de consultar-los;
en I'opera s’ha tendit cada cop més a
un treball en equip, amb els cantants
1 entre els cantants, Ara tot esta molt
ben coordinat i el treball escénic es dis-
cuteix moltissim per poder encaixar
cada un dels elements, cada un dels
cantants 1 cada moment de l'escena. Tot

aixo, precisament, per evitar una esce-
nificacio immobil I estatica on cadas-
cil canta 1 no actua. Per aquesta rao,
és molt important, per a mi, saber amb
qui treballaré, perqué em resulta meés
dificil reballar a 'escena amb algu amb
qui no tinc un contacte huma o amb
algii que, a l'escena, no respongui a la
comunicacio que s’ha d’establir. A es-
cena passen moltissimes coses entre els
actors, durant I'escenificacio, per la ma-
teixa forca dramatica de I'obra. Ales-
hores, quan hi ha algu que no em mira
mai fixament als ulls, em resulta impos-
sible treballar-hi perqué no tinc cap
punt de referéncia per poder desenvo-

lupar el drama. Prefereixo saber amb
qui treballaré i poder triar, per poder
formar un equip compenetrat.

P—Sens dubte, voste, a més de ser
un excellent cantant, tambeé és un ex-
cellent actor. Aquesta faceta li és una
cosa natural o ha necessitat un apre-
nentatge?

R—Efectivament, la meva femna és
la de cantant 1 actor. Pero vull puntua-
litzar que, allo que es canta, cal sentir-
ho intensament. Una partitura de Wag-
ner, Mozart o Puccini, per exemple, no
esta composta nomes de notes 1 pun-
tets negres, sino que cada una d’aques-
tes notes conté una expressio que s'ha
de fer participar al public 1 que s’ha
d’intentar fondre en l'actuacio. A par-
tir d’aquestes notes, s'ha d’expressar
una interpretacio de 'obra musical a
través de l'actuacio més escenica. I en
aixo consisteix I'opera.

P—CQue li han aportat més de vint
anys de carrera? Més maduresa, més ri-
quesa, mes qualitat...?

R—EIl meu treball m’ha donat
moltes satisfaccions. Pero és un treball
en el qual cal fer sacrificis extremada-
ment grans pel let que, practicament,
mal no estas a casa teva, practicament
no tens vida privada. Durant vuit o deu
mesos ['any estic viatjant 1, per tant, no
soc a Finlandia amb la meva familia i
és un lloe que m'agrada molt. Perso-
nes com Placido Domingo, que sem-
pre viatgen, que un dia son a Nova
York 1 el

privada, i no sé ben bé si és possible

sotient a Roma, no tenen vida

suportar aquest ritme durant molt de
temps, a diferencia dels cantants d’al-
tres époques, els quals, possiblement,
tenien una carrera mes llarga perqué la
freqiiencia d’actuacions era molt me-
nor ja que el temps emprat en despla-
caments era mes llarg. Malgrat tot, ac-
tualment, amb les possibilitats de
transport i les exigéncies de I'opera, és
bastant normal que passi aixo perqué
el nucli de cantants de bona qualitat és
relativament petit, 1 tots els intendents,
teatres, directors d’escena i d’orquestra
volen treballar amb algii o amb els ele-
ments que conformen aquest nucli de
cantants de talla internacional. I aixo
obliga a portar un ritme de vida que
no et permet temir vida privada.
P—Aquest ritme de vida tant ver-
tiginos, pot convertir el cantant en una
especie de maquina, endinsar-lo en una
mecanica gairebe robotica i, per tant,
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restar-li potser qualitat artistica?

—Aixo pot passar amb papers que
es repeteixen 200 vegades. S’ha de pro-
curar que aixo no passi, perque si el
fet de cantar es converteix en una ruti-
na vol dir que ja no hi ha cap motiva-
¢I0 I, per (ant, ja no es pot seguir mas-
sa temps en actiu. Mantenir una
dinamica sense motivacio es pot fer du-
rant un o dos anys, pero finalment cal
derxar de cantar. Efectivament, sembla
que i ha gent que actua a l'escena com
si estés fent entrepans a la cuina, amb
una rutina absolutament avorrida quant
al cant 1 a l'actuacio. Jo sempre inten-
to motivar-me per crear alguna cosa
meés a la peca que canto. Cada vegada
que interpreto intento no repetir un es-
quema, un clixé que ja havia elaborat
la vegada anterior; sino que intento tro-
bar sempre un matis especial 1 pecu-
Liar en el personatge. Aixo es difieil 1,
molts cops, en papers que s’han repe-
tit excessivament, resulta impossible
trobar una nova motivacio. En aquest
cas, quan la rutina em veng, preferei-
xo fer una pausa. Fer una pausa, anar
a Finlandia, fer esqui de fons, mirar el
cel 1 deixar que arribr un proces de ma-
duracio i tranquil-litat interior per tor-
nar a cantar.

P—CQuantes actuacions fa al cap de
I'any, aproximadament, 1 quin seria,
per a voste, el nombre ideal?

R—L’any 1972 vaig ser contractat
per I'Opera de Colonia i fou un any
molt dificil perqué havia d’aprendre
parcialment tot el repertori que havia
de cantar. Eren temporades molt carre-

gades d’actuacions. Em suposava molia
feina, havia d’adquirir un rodatge i eren
els anys joves. El 1976 vaig anar a can-
tar a Bayreuth, fet que em dona impuls
internacional a partir del qual vingue-
ren molts contractes. Fou linici de Ia
meva carrera internacional. I com és
natural, en els inicis tothom treballa
molt més del que podria o hauria de
treballar perqueé necessita donar-se a
coneéixer. Llavors, a partir de 1976, el
nombre d’actuacions oscil-lava aproxi-
madament entre cent-cinquanta 1 cent-
setanta a I'any. la qual cosa és excessi-

va. Després vaig anar reduint. He anat
aprenent a dir que no, fet que em cos-
ta molt i que és molt important
d’aprendre en aquest ofici. Actualment
el nombre d’actuacions oscilla entre les
vuitanta 1 les cent anuals, amb inclusio
de concerts 1 obres concertants. Com
Ja se sap, es programen actuacions amb
cine o sis anys d’anterioritat 1, en les
properes temporades, suposo que ani-
ran reduint-se, fins que I'any 1994 o
1995 només seran quaranta o cinquan-
ta les actuacions anuals, quantitat que
esta bé per tenir temps per a mi mateix.

P—Des de fa uns catorze anys voste
actua cada any al Festival de Bayreuth.

R—De fet, fa ja tres temporades
que no vaig a Bayreuth i l'estiu canto
al Festuval de Savonlinna, a Finlandia.
Abans em combinava ambdos festivals
pero ara opto per fer vacances a l'estiu
i deixo de banda Bayreuth, la qual cosa
no vol dir que no hi torni més enda-
vant si les ofertes 1 circumstancies
acompanyen. De moment, prefereixo
fer vacances a l'estiu I participar al Fes-
tival de Savonlinna, el qual es fa en un
castell situat en una illa. Es un entorn
molt fantastic. -

P—Es considera un especialista en
Wagner?

R—Realment, voldria treure’m el
segell de cantant wagneria del damunt
perque és un segell imposat per les cir-
cumstancies de la professio. També he
cantat moltes operes italianes, m’agra-
da cantar-les 1 vull continuar cantant-
les, aixi com oratoris, Mozart... Passa
que la meva veu de baix fosca és una
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veu especialment adequada per a pa-
pers wagnerians i. per a les operes no
wagnerianes, es demanen normalment
unes veus baixes més liriques i no tan
profundes. Degut a aquestes raons, el
noranta per cent del meu repertori és
wagneria. M agradaria fer altres papers
tambeé.

P—Perd Wagner és un autor que,
sens dubte, i arriba molt endms. Que
li diu, de quina manera I'inspira?

R—La riquesa de Wagner és tan
immensa que iterpretar-lo sempre és
un repte nou: un mateix no pot esgotar-
ne mai les partitures. Hi ha, en Wag-
ner, una riquesa musical que cree que
mai ningu no ha pogut esgotar total-
ment. Sempre t'enfrontes a una profun-
ditat que mai no pots arribar a copsar
de tot. Es diferent, per exemple, als per-
sonatges de Verdi: son més senzills, que
no vol dir de menys qualitat pero si més
simples 1 no tenen la mateixa riquesa,
en ser interpretats, que els de Wagner.
Vull puntualitzar que no trec cap valor
a Verdi, no, peré un acord de Wagner
estimula uns factors que son inesgo-
tables.

P

deix molt, que hauria de ser mes ho-

Es veritat que el public aplau-

nest en les seves concessions?
R—Realment, no és aixi. El public
no aplaudeix tant m és tan facil de con-
vencer com pot semblar. No conec el
cas concret del public del Liceu pero
pue explicar una anéedota a tall d’ilus-
tracio. Lany 1976, a Bayreuth, en Ia ce-
lebracio dels 100 anys de la Tetralogia
de Wagner. la reaccio del public fou un
desastre. No aplaudr ningu, tot foren
crits i xiulets perqueé la representacio es
férr amb una escenificacio molt moder-
na i no tingué gens d’acceptacio. D’al-
tra banda, i deixant aquesta historia,
em sembla molt positiu que hi hagi una
part del public que no accepti una obra
i una altra part que aplaudeixi. perque
aixo posa de manifest que el public
pensa allo que esta veient I, per tant,
no hi ha una opinio uniforme; si fos
aixi, voldria dir que I'obra es podria
qualificar de no tan bona perqué no
desperta discussio. Es positiu que una
obra desperti discussio, diferencies
d’opinio, que generi una polémica.
Quan hi ha unanimitat, dificilment pot
ser bona una obra. Hi ha. pero, aplau-
diments de cordialitat, de formalitat.....
depén del Teatre, del caracter del pu-
blic. El public jutja i no aplaudeix tot

R ETRAT

allo que és bo i tot allo que és dolent.
D’altra banda, a I'ambit mediterrant,
hi ha un costum que és molt bonic,
quan esta justificat, 1 és aplaudir un
duet, un solo o una nota individual.
Pero, en general, s’hauria d aplaudir el
resultat global de I'obra.

P—Fa més o menys un any mort
el seu compatriota, 1 excellent baix,
Matti Talvela. Que ha significat la seva
desaparici6 per a la lirica finlandesa i
per a voste personalment?

R—Personalment, per a mi, fou
una gran pérdua perqué erem grans
amics, 1 fou una gran pérdua per a
I'opera en general i especialment per
a I'opera finlandesa. Talvela ha estat
una persona molt important 1 havia es-
tat nomenat Intendent General de
f"(‘)pf_'ra Nacional de Finlandia. carrec
que havia d’acabar lany 1993. El seu
lloc a I’Opem Nacional, I'ha ocupat
una altra persona molt capag, pero la
persona idonia era ell. Ha mort molt
jove, als 54 anys, 1 encara hauria pogut
mantenir la seva carrera durant deu anys
més, que haurien estat deu anys de nque-
58 perqué era un cantant (:\'(.'epcfonafmﬂn‘
dotat. Hauria enriquit I'opera amb la seva
aportacio com a cantant. I fou ell qui va
promoure 1 donar categoria internacional
al Festival de Savonlinna. Talvela ha estat
un personaige important per a I'opera fin-

landesa perqué Ii dona també catego-
ria internacional. [ altra banda, espe-
ro continuar una miciativa per a la qual
treballa el meu compatriota i que és la
creacio d’una fundacio per a desenvo-
lupar cursos per a joves cantants. Tal-
vela ja ho havia fet d’alguna manera,
a casa seva, durant els estius: donava
classes de cant a alumnes especialment
dotats, amb un apuntador..., és a dir,
amb totes les condicions d’una escena.
M'agradaria ser el seu continuador i
crear aquesta fundacio amb el seu
nom. Ja he parlat amb la seva familia
per dur endavant aquest pn’}jf.’l’fft".

En aquest punt hem d’acabar la
nostra conversa perque falta poc per-
que finalitzi el segon acte de Die Wal-
kiire 1 Matti Salminen ha de sortir a es-
cena. Pero no vol acabar sense dedicar
unes breus paraules a Barcelona 1 al
Gran Teatre del Liceu:

— Barcelona és una ciutat molt be-
Ila i la seva arquitectura és també be-
llissima. A meés. te en el Liceu un dels
teatres mes bonics del mon. Segons el
meu parer, pero, li cal. a aquest Tea-
tre. una modernitzacio urgentissima, fet
que és molt important. La seva sala és
un mstrument de musica. és com si fos,
per exemple, un violt, amb una resso-
nancia envejable.

Fotos: A. Bofill
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MUSICALIA

Usics
per CONXA TRALLERO

n els darrers anys, el prota-

gonisme dels musics catalans

(compositors 1 intérprets) es

fa cada vegada mes evident.
Poc a poc, la musica del nostre pais es
va obrint cami 1 els noms dels seus repre-
sentants van sonant amb for¢a dins I'am-
bit nacional 1 internacional. Eimpuls de
la cultura catalana i, per tant, de la mu-
sica, creix dia a dia i es feina de tots fer
que els canals s'ampliin per tal que la nos-
tra musica assoleixi el lloc que li corres-
pon. Catalunya Musica ha tingut clar, des
del seu inici, que una part important de
la seva funcio social és propiciar 1 difon-
dre la musica creada i interpretada per
gent de casa nostra. Es una tasca que fem
amb gran itlusio 1 convenciment. Musics
consagrats al costat d’altres, més novells
figuren en la programacio habitual de la
nostra emissora;, de vegades, a través d’'un
enregistrament discografic, d’altres per
mitja d’un concert que hem enregistrat
I, sovint, gracies a les gravacions que ens
envien les radios estrangeres 1 que in-
clouen obres compostes o interpretades
per musics catalans.

El gran tenor Josep Carreras, jun-
tament amb Katia Ricciarelli 1 Joan Pons
és el protagonista de I'dpera Poliuto de
Donizetti (diumenge, dia 3. a les 17 h).
Sergi Casademunt i Albert Romani in-
terpreten obres de Pujol, Vila, Ortiz 1 Ca-
bezon, entre d’altres en «Els Nostres Con-
certs» (dia 3, a les 22 h).

Jordi Cervell6, amb la seva Sonata
a la memoria de Pau Casals, és un dels
compositors que configuren la Seleccié
Digital del dia 5 (15 h).

La Fuga sobre el nom de Bach. de
Josep Soler, sera interpretada per Mont-
serrat Torrent en un enregistrament de
la Radio Sueca fet en directe a Estocolm;
la podrem escoltar el dia 6, a les 18 h.
El mateix dia, a les 22 h. podreu escol-
tar el concert del Conrad Seto Trio.

Montserrat Cervera 1 el seu fill. Mar-
co Fiorini, ens oferiran una interpretaci6

del Duetto per a dos violins num. 1, op.
9 de Viotti. Es tracta d’un enregistrament
de Catalunya Musica (dia 7, a les 14 h).

Radio Franca ens ha facilitat la gra-
vacio del concert de Carles Trepat, in-
terpretant dos preludis de les Suites per
a violoncel de Bach, transcrits per a gui-
tarra (dia 7, a les 18 h).

No us perdeu un concert important:
el que va fer I'Escolania de Montserrat
dirigida per Ireneu Segarra al Festival
Coral Internacional de Toronto 1 que va
enregistrar Radio Canada (dia 7. a les 22
h). Una mica després, a les 23,30 h.,
Lluis Claret és el solista del Concert per
a violoncel 1 orquestra num. 3 de Boc-
chermi, amb I'Orquestra de Cambra An-
glesa sota la direccio de George Malcolm.

Carles Santos és a la vegada compo-
sitor 1 interprei de l'obra Fins l'ultim llagos-
tr. que podrem sentir el dia 8, a les 9 h.

Eduard Toldra i els seus Tres Sonets
per a violi 1 prano formen part d’un dels
concerts del Xe Festival Internacional de
Musica de Torroella de Montgri. Rodney
Friend 1 Miquel Farré en van ser els in-
terprets («Els Nostres Concerts», dia 8).

Jordi Savall s’ha situat en un lloe
molt destacat en el panorama musical.
El seu nom ha travessat les fronteres 1 ae-
tualment és una de les figures més soli-
des dins el camp de la mterpretacio de
musica antiga. Lespai «La Musica dels
Intérprets» dels dies 11, 121 13 (a les
19 h.) ens permetra gaudir de les seves
versions com a instrumentista (sol 1 en
companyia d’altres musics de gran talla
com ara Ton Koopman., Hopkinson
Smith 1 Christophe Coin) 1 com a direc-
tor del grup Hesperion XX.

Com ja és habitual, els dilluns, a les
10 del vespre, ens acompanya 'Orques-
tra Ciutat de Barcelona, gracies a les
gravacions dels nostres equips. La progra-
macio de la temporada de I'OCB dedica
especial atencio a les primeres audicions
i a les estrenes. Tambe cal destacar el trac-
te preferent que reben els compositors ca-
talans per part de I'Orquestra. Dels con-

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

certs d’aquest mes, us recomanem espe-
cialment el que emetrem el dia 11 1 que
inclou el Concert per a violi i orquestra
de Ferreri 1 I'estrena de Conflicte entre
forces adverses de Cervello 1 el concert
del dia 25, amb la primera audicio de
l'obra de Guinjoan Ambient num. 1.

LOmbra II, d’Albert Sarda, ens arri-
bara el dia 14, a les 18 h, en una grava-
cio feta per Radio Praga.

M? Lluisa Cortada mterpreta dues
Sonates d’Antoni Soler (dia 15, a les
15 h). El dia 21 de juny, Festa de la Mu-
sica, la Coral Sant Jordi dirigida per
Oriol Martorell va oferir un concert al
Salo de Cent de Barcelona: Banchieri i
el seu Festino nella sera del Giovedi Gras-
so avanti Cena. El podrem escoltar el dia
15 a «Els Nostres Concerts».

LOrquestra del Teatre Lliure, sota
la direccio de Josep Pons, ens portara
el Concert per a guitarra de Feliu Gasull
(dia 18, a les 14 h).

L'immortal Pau Casals sera amb no-
saltres el dia 18 al «Nocturn», per oferir-
nos la Sonata per a violoncel 1 piano, op.
102 num. 1 de Beethoven.

Victoria dels Angels i els Cants dAJ-
vernia el dia 19, a les 14 h.

Uns interprets que comencen a obrir-
se cami en el mon de la musica son els
finalistes del Vé Coneurs de Piano Ciu-
tat de Berga. Catalunya Musica va enre-
gistrar el Concert de Cloenda (dia 21, a
les 14 h).

El Museu Dali de Figueres va servir
de mare a un concert ben especial inte-
grat per obres de Toldra, Montsalvatge
1 Codina. Lobra d’aquest dltim, I'Oda
a Salvador Dalr, per a orquestra de cor-
da, percussio, guitarra 1 narrador esta es-
crita a partir de textos de Garcia Lorca.
Joan Furio, Josep M. Monegal, I'Or-
questra de Cambra de ’Emporda i
Carles Coll van ser els encarregats de fer
viure la musica,

Josep M. Mas Bonet, a 'orgue de
Sta. Maria de Montblanc, mterpreta una
obra de Correa de Arauxo (27, a les
14 h).

Aquests son alguns dels noms 1 cog-
noms dels nostres musics, No hi son tots.
Es tan sols una petita mostra dels que sur-
ten a la programacio, pero prou signifi-
cativa per afirmar que la seva preséncia

té veritablement un pes especific.
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Jordi Cervelld estrena
al Palav de la Musica

per CARLES LOBO

0 és la primeva vegada

que Jordi Cervello tra-

dueix al pentagrama una

lluita aferrissada. El 1985
va acabar I'obra Cimento di luce e te-
nebra (Lluita entre Ia claror 1 les tene-
bres), pagines per a grup de corda on
les forces del bé 1 del mal pugnen per
[:I‘l‘\'tl't‘l', ﬂ‘]]lllf){' no (;S Iii pi'irlll_’!‘ii VE=
gada en la historia de la musica que
aquest tema remena la necessitat crea-
tiva d’un compositor. Ara Jordi Cerve-
6 ens planteja. a Conflicte entre for-
ces adverses, un tema semblant, pero
deixa sobre la taula la pregunta: quina
de les dues ha guanyat? Aquesta obra
orquestral. escrita entre 1988 1 1989,
reflecteix el gran dubte de Jordi Cerve-
ll6. dubte que molt sovint es traduéix
en una por inquietant 1 esfereidora que
els Grans Poders Socials puguin ser els
qui juguin el rol de «dolent» 1 en surtin
vencedors, Laltra «Forca adversa» és
aquella que representa la humilitat, la
sinceritat en el moment d’oferir quel-
com; és aquella que es debat per fer
sentir la seva veu i retornar el valor just
a aquelles coses que ja I’han comengat
a perdre,

Jordi Cerverllé

Conflicte entre forces adverses és el
tercer poema simfonic de l'opus
d’aquest compositor catala, nascut a
Barcelona el 1935. El primer fou Se-
quencia sobre una mort, de 1970 1 el
segon, Vers linfinit, de 1983, inspirat
sobre textos del poeta itaha del segle
XIX Giacomo Leopardi.

Com ja és habitual en P'obra de Jor-
di Cervello, a Conflicte entre forces ad-
verses la corda és sempre un punt de
referencia constant. [Jobra comenca
amb una introduceio en la qual el cla-
rinet i la trompa ja plantegen el primer
del dos temes principals. Aquest mo-
tiu, el recull 1 el desenvolupa la corda.
sempre dins d’un ambient tens, intim
1 misterios, pero amb una «agressivitat
soterrada». Seguidament al conflicte ja
exposat, s entra en la terrible lluta, amb
punts culminants de gran tensio.

Tot condueix a una erispacio or-
questral 1, despres, la percussio s'enca-
ra a la resta d’instruments. Liobra s'en-
camina Ja cap al final i torna a fer
citacio dels temps passats. La tran-
quilhitat, la calma 1 lanalisi prenen el
protagonisme que ens deixa, en arribar
a la doble barra final. amb un clar sen-
timent d’esperanca. Jordi Cervello ens
amma 1 ens recorda que, de fet... en-
cara no hi ha res perdut.

Conflicte entre forces adverses de Jordi CERVE-
LLO (Estrena).

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA.
Albert Argudo. director.

Dissabte, 9 de febrer, 19 hores.

Diumenge, 10 de febrer. 11 hores.

1 Benet Casablancas...

&
fambe

per C.L.

n aquesta seccio hem parlat

d'una de les dues estrenes

d’obres de compositors cata-

lans a la temporada musical
de I'Orquestra Ciutat de Barcelona.

Ara és el torn de presentar Ialtra gran
estrena. Ara és Benet Casablancas qui es-
trenara les Tres peces per a orquestra,

Aquesta és una pagina coetania amb el
Conflicte de Jordi Gervell. Data de 1988 i va
mereixer Accéssit del XVI Premi Internacio-
nal de Musica Oscar Espla del mateix any.

Les Tres peces per a orquestra formen
part del cicle Cine peces per a orquestra.

Amb aquesta obra, juntament amb la que
Casablancas va compondre mesos més tard
(Set escenes de Hamlet), el compositor evo-
luciona cap a un llenguatge d’una major
concentracio formal per poder-se moure
dins els limits que pressuposen les petites
formes.

La primera de les Tres peces per a or-
questra és, segons el mateix compositor, de-
licada i iridiscent; la segona. contundent i
vehement, i I'ultima és la que tanca el ci-
cle, dins d’un clima recollit 1 introvertit.

Lirisme, dramatisme, greu emocio, ex-
pressio serena... son paraules que poden

llegir-se al comentari que el mateix Benet
Casablancas ens ha fet de I'obra que estre-
na I'Orquestra Ciutat de Barcelona. Aquest
es, doncs, el clima que cal esperar es crei
a la sala quan s'escolti aquesta obra.

Tres peces per a orquestra de Benet CASABLAN-
CAS (Estrena).

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA.
Franz-Paul Decker, director.

Divendres, 8 marg, 21 hores,

Dissabte, 9 marg, 19 hores.

Diumenge, 10 marg, 11 hores.
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Xavier Meontsalvatge

Un «Capriccio»
de Montisalvatge

per C. L.

i Joan Guinjoan. de qui en co-

mentemn aci el seu Ambient

ntim. 1, escriu musica directa-

ment pensada per a ser escol-
tada (musica que va destinada al public).
amb Xavier Montsalvatge. ens trobem da-
vant d’un compositor que creu fermament
que si a Uinterpret no li agrada I'obra,
aquesia esta irremissiblement destinada al
fracas. Xavier Montsalvatge va dedicar el
seu Capriccio per a arpa i orquestra a Ni-
canor Zabaleta, el qual Uestrena I'abnil de
1975 a Madrid amb I'Orquesta Nacional de
Espana i la direccio de Rafael Fruhbeck de
Burgos. Segons el mateix compositor, aquest
Concert és 'obra que ha escrit amb més es-
forg 1 illusi6. «Resoldre els muiltiples pro-
blemes que origina l'escriptura per a arpa
i els derivats del

—ens diu Montsalvatge
seu acoblament eom a solista d’un nodrit
conjunt orquestral, em va resultar un tre-
ball tan apassionant com esgotador.» Xa-

® <
interpret

vier Montsalvatge sempre ha estat atent al
desenvolupament del llenguaige dels seus
dies 1. sense perdre de vista els seus criteris
i preceptes que el fan un compositor de sig-
ne molt particular, ha sabut incorporar a
la seva musica allo que ell mateix ha cre-
gut essencial: ...«vaig buscar (al Concerto
Capriccio) lobligada renovacio del llenguat-
ge compositiu per altres camins que, en tot
cas, no hauran aleetat lestructura de lobra
deliberadament cenyida a la forma del
«concerto» a la italiana. Si vaig afegir al t-
ol la idea de «capriccio» és perqué, en el
seu context, no hi falten llicéncies 1 lliber-
tats d'ordre divers.»

Concerto Capriceio. per a arpa i orquestra
de Xavier Montsalvatge.

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA.
Franz-Paul Decker, director.

Magdalena Barrera, arpa.

Divendres, 1 marg. 21 hores.

Dissabte, 2 marc, 19 hores.

Dinmenge. 3 marg, 11 hores.

La minuciosa
elaboracio musical
de Joan Guinjoan

per C.L.

oan Guinjoan senfada enorme-

ment quan algll interpreta una

obra seva i no n’ha fet una analisi

profunda. Com algu va dir: «els
meus poemes no es poden llegir només una
sola vegaday.

I sobretot quan I'obra, com 1ot el con-
junt del seu cataleg, es caracteritza per una
minuciosa elaboracio.

Ambient num. 1. —la pagina de Guin-
joan que ara ens ocupa— esta carregada
de petits detalls, ja siguin tecnics com in-
terpretatius, els quals cal que \'zngin‘ tots ells,
en la justa mida de significacio dins el con-
junt de 'obra.

La vitalitat mediterrania inherent al
compositor es tradueix aci en un discurs
perfectament construit des del prineipi al fi-
nal. I alld que ens proposa aquest discurs
és de quina manera uns elements i proce-
diments que arriben de la tradicio es van
obrint i convertint en procediments de mii-
sica flexible.

Per a la interpretacio de Ambient mim. 1
cal ser absolutament rigoros si no es vol trair
allo que el compositor demana,

D’aquesta obra, nexisteixen tres ver-
sions. Una. l'original, és per a un grup de
cambra d’onze instruments de corda 1 fou
estrenada el 1977. Mes tard el compositor
en va fer una ampliacio duplicada que va
estrenar ell mateix al capdavant dels Solis-
tes de Catalunya. I, finalment, la tercera
s'amplia encara a 44 cordes, estrena de la
qual fou al Teatro Real el 1982. La que sen-
tirem al Palau és la primera audicio de la
segona versio, és a dir leserita per a un gruix
instrumental de 22 cordes.

Cada compositor té sempre una de les
seves obres dins de la carpeta de les predi-

lectes. Ambient nuim. 1 és una d'aquestes.

Joan Guinjoan ens comenta que en va que-

dar molt satisfet 1 espera que el piblic rebi
aquesta satisfaccio, la qual cosa seria, un
cop més, un exemple de les hones relacio-
nes public-Joan Cuinjoan.

Ambient nim. 1 (primera audicid de la segona
versio) de Joan GUINJOAN.

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA.
Bernhard Giller, director.

Divendres, 22 febrer, 21 hores.

Dissabie, 23 febrer, 19 hores.

Diumenge, 24 febrer, 11 hores.

Palau de la Musica Catalana.

—
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Jordi Savall

Una cosa rara,
o com descobrir
Vicent Martin

per J.C.
a programaci6 de Una cosa
rara sotstitolada «Osia belle-
za ed onesta», al Teatre del
Liceu, constitueix una pro-
posta farcida d’allicients 1, al mateix
temps, no gens exempta de riscos. En-
mig d’una programacio de gran reper-
tori, la inclusio d’un titol tan atipic com
aquest significa una illa molt a part,
d’un contrast for¢a colpidor. Un con-
trast, tanmateix, relatiu o relanvitzable
a la llum d’un fet tan cabdal i decisiu
com el valor intrinsec de la partitura del
valencia Vicent Martin i Soler; o del seu
enorme atractiu musical; o, fimalment,
de la que, molt probablement, sera una
versio important.

Es la insolitesa 0, mes exactament,
la manca d’habitualitat de la presén-
cia d’aquest titol a les cartelleres ope-
ristiques allo que atorga a la proposta

un climax especial; no els valors intrin-
secs del mateix. Climax especial. 0 ex-
pectacio particular i individualitzada,
que ha de servir per a quelcom tan fo-
namental com que els espectadors ha-
bituals de I'espectacle operistic de casa
nostra puguin exercitar la funcio cultu-
ral de descobrir una obra forca o total-
ment desconeguda d’un autor llunya,
i al mateix temps puguin completar la
idea del context operistic vienes de fi-
nals del XVIIIL, basicament només as-
sumit a partir de la solitaria obra mo-
zartiana. Indirectament, o no tan
indirectament, la programaci6 de Una
cosa rara és una aportacié mes al bi-
centenari de la mort de Mozart, que
arriba de la ma d’un music absoluta-
ment coetani, que ja va néixer el 1756,
el mateix any que el geni salzburgues,
i aquesta obra va tenir més exit a Vie-
na que Le nozze di Figaro, estrenada

mig any abans. Hi ha un mon d’inter-
relacions molt ric que atorga a la -
ciativa uns considerables allicienis. Vi-
cent Martin 1 Soler va néixer a Valencia,
Els seus origens musicals son descone-
guts, fins que se’l localitza, als 18 anys
d’edat, a Alacant. on el 1776 va estre-
nar 'opera I due avari. Posteriorment,
es va traslladar a Madnd 1 ja el 1777
se sap que es trobava a Nipols. on amb
tota seguretat va assumir 'estil operis-
tic napnlita‘l. A aquesta ciutat va acon-
seguir exits remarcables en el camp del
ballet, que li van suposar 'encarrec
d’una opera, una versio del mite de Ifi-
genia a Aulide estrenada el 1780 amb
una molt favorable acollida. Aixo li va
facilitar un enfilall de nous titols en un
dels quals, La camariera accorta, va
introduir-se en el genere buffo.

El seu prestigi va provocar que l'es-
posa de lambaixador espanyol a Vie-
na el convoqués a la cort de I'Empera-
dor Josep II. El monarca el va posar
en contacte amb el prolific llibretista
Lorenzo da Ponte, 1 St}l‘g; aixi Il burbe-
ro di buon cuore estrenada el 1785
amb bon exit. Aixo va constituir I'inici
d’una col-laboracio compositor-
libretista que va assolir un total de cine
titols, el meés important dels quals va ser
justament Una cosa rara, el segon, sens
dubte I'opera que ha fet més fortuna
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de tot 'opus de Martin i Soler i que féu
que en el seu moment la seva figura fos
tan 0 més famosa a Viena que la del
mateix Mozart. La carrera de Martin
i Soler continua a Russia, a la Cort de
Caterina II, on, si primer hi va triom-
far, finalment va morir enmig d’una
meés que perceptible pobresa I'any
1808.

La versio que ara s'oferira al Liceu
és d’alguna manera allo que en po-
driem dir un «treball especialitzat». La
preséncia com a maxim responsable ar-

tistic d’'un nom com Jordi Savall, una

de les figures mes reconegudes arreu en
el mon de la dita musica antiga, o, el
que ve a ser el mateix, en aquella que
exigeix uns plantejaments musicologics
previs especialment aprofundits, avala
I'esmentada accepcio. I:ls, en definit-
va, una versio absolutament allunyada
de la concepeio de «bolos, tipica de la
programacio operistica habitual. I’LE‘»,
per tant, un treball ex novo, realitzat per
un equip molt especific —el cor és el
de la Capella Reial—, encara que hom
compti amb l'orquestra del mateix Tea-
tre del Liceu. La produccio és propia
del teatre barceloni, obra de Lloreng
Corbella i la direccio escenica 1 drama-
turgia del binomi Josep Muntanyes--
Guillem Jordi Graells.

Per a Jordi Savall Una cosa rara és
una obra d’una gran qualitat i remar-
ca que en el seu moment va ser repre-
sentada a tot Europa i traduida a dot-
ze 1diomes.

—Martin 1 Soler, subratlla. treba-
lla el material musical amb una gran
inspiracio. Les seves melodies son
d’una gran bellesa i la seva estructura
dramatica i argumental té una gran va-
rietat, I té un domini del tractament
dels conjunts —trios, quartets, quintets
o sextets— que Mozart va agafar d’ell.
Si escoltes Una cosa rara 1 després Cosi
fan tutte, t adones que Mozart va apren-
dre de I'obra de Martin i Soler. No po-
dem oblidar que Mozart va ser una per-
sona que va anar aprenent tots els estils
de I'época. A Paris el va influir Seho-
ber, a Italia la musica religiosa. Els di-
ferents estils del moment Ii van atorgar
un bagatge que ell va consolidar amb
la seva propia personalitat.

Savall treu les partitures de Una
cosa rara 1 de Cosi fan tutte 1 en mos-
tra les semblances.

—FEra tot un mon que s’interrela-
cionava 1 §'influia mutuament. Allo que

PRE-CRITICA

Inaki Fresan

tenia exit era assimilat per tothom.
Martin i Soler té aquesta cosa molt ti-
picament espanyola de la forca popu-
lar de I'element melodic. Es una quali-
tat que va ja de les Cantigas 1 que passa
per Victoria o Morales.

Com és sabut, Mozart va emprar
un tema del final del primer acte de
Una cosa rara per a I'escena final del
Don Giovanni. Es tracta del «O quan-
to un si bel giubilo» 1 que constitueix
una de les tres peces que nterpreten els
musics en escena 1 que fa que en
escoltar-la, Leporello pronuncii: «Bra-
vo, Cosa rara». En tot cas, la dada és
tan curiosa 1 significativa com només
parcialment rellevant en el context de
les influencies entre musics. Savall ho
precisa en aquests termes.

—L'estil mozartia existia indepen-
dentment de Mozart. Era una musica
que salvant les diferencies de qualitat.
era la que dominava el moment.

I encara va meés lluny.

—Hem conegut aquella época a
traves de Mozart, a traves d’allo més ge-
nial. Pero no podem oblidar que Mo-
zart no hauria existit sense el substrat
que va representar aquella epoca. No
es pas que Martin 1 Soler compongui
a l'estil mozartia sino a l'estil de I'época.

Savall, fidel als seus prineipis i con-
cepcions, oferira una versio el més fi-
del possible a I'esperit de la partitura.
La formacio orquestral sera practica-
ment la mateixa que en el moment de
I'estrena, amb vent doblat i corda for-

mada per sis primers violins, sis segons,
quatre violes, quatre violoncels i dos
contrabaixos.

—Es cert que les caracteristiques
del teatre son diferents. No és el ma-
teix un teatre de cort vienesa que el Li-
ceu. Pero a mi m'interessa molt equili-
brar vent i cordes i també l'orquestra
amb les veus.

Lorquestra ha d’estar en funcio de
les veus: unes veus qu}: canten de for-
ma natural, sense anar al imit com, po-
sem per exemple, amb una opera de
Wagner o de Verdi. Amb un so natu-
ral. I si hi ha Pequilibri amb l'orques-
tra ¢s mes facil de crear unes condicions
d’estil adequades. Aquesta musica és
molt delicada. Té una escriptura quasi
com de quartet 1 necessita una gran
perfeccio. Son unes musiques que no
perdonen, rebla el clau.

Iargument de I'obra, basat en un
text de Velez de Guevara, narra les pre-
tensions, a la fi intils, d'un princep per
aconseguir els amors d’una noia de po-
ble, enamorada d'un jove de la seva
condicio. A traves dels tres actes, se sue-
ceeixen diferents peripecies, sobre la
base de la insistencia del noble 1 de la
fermesa de la noia, acompanyats per
una série de personatges colaterals, com
el cnat del princep, el promes de la
noia, el germa d’aquesta, i la reina, que
sera la que, a la fi, imposara la pau.

Maria ;ingck‘s Peters en el paper de
la reina, Montserrat Figueras en el de
Lilla, la jove pretesa, 1 Gloria Fabuel en
el de Ghita, integren el trio fement pro-
tagonista 1 Ernesto Palacios —el
princep—, Inaki Fresan —el promes—
1 Fernando Belaza 1 Stefano Palatchi,
assumeixen el repartiment masculi.

Es un equip artistic en el qual, so-
bretot, s’ha buscat I'adequacio de les
veus a l'estil de la partitura, un factor
que, com hem vist, Savall considera fo-
namental. Des de la perspectiva de
I'anécdota, cal observar que el reparti-
ment vocal ret homenatge al pais d’or-
gen del compositor amb la presencia
de dues cantants valencianes, mentre
la resta del repartiment configura un va-
riat mosaic nacional, amb dos cantants
catalans —Figueras 1 Palatchi—, un na-
varres —Fresan— 1 un donostiarra
—Belaza—.

Titol: Una cosa rara. Gran Teatre del Liceu.
Dies de representacio: 23, 25 i 27 de febrer i
1, 315 de mar.
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- El Modernisme
i la dansa

per MONTSE G OTZET

|

Gran ballarina {1929), de Pau Gargalle

El Museu d’Art
Modern de Barcelona
ha acollit, des del
proppassat mes
d’octubre i fins a
comencaments de
gener, una
interessant exposicié
sobre el Modernisme.

ou a la decada de 1880

que, a Catalunya, comenca-

ren a apareixer un conjunt

dlactituds culturals noves,
caracteritzades per una voluntat de mo-
dernitzacio. Aquest moviment artistic,
que aconsegui la plenitud en el perio-
de que va de 1900 a 1910. va renovar
la vida cultural catalana en un amph
ventall integrat per la literatura, la pin-
tura, I'arquitectura i 'escultura, sense
deixar de banda les arts industnals 1 de-
coratives dedicades a I'elaboracio de vi-
drieres, joies, mobles, ceramiques, for-

4, etc...

La revista «[Aveng» en fou la pla-
taforma mes influent pel fet que pro-
mogué tota mena d’iniciatives renova-
dores. Parallelament, les exposicions de
Casas-Rusinol-Claraso a la Sala Parés,
les Festes Modernistes de Sitges i els ar-
ticles de Maragall 1 Casellas donaren fe
de Taparicio d'un moviment que es
proposa modernitzar una heréncia cul-
tural morta 1 decadent. i pruposil, com
a tractament, l'impuls innovador i
'obertura a tot allo que fos «moderns,
amb Paris com a punt de referencia.

La cerveseria «Els Quatre Gats» va
ser un dels punts mes importants de
reunio d’artistes de diversos sectors,
Creada el 1897 1 regentada per Pere
Romeu, aquesta cerveseria va acollir
notables intellectuals modernistes com
és el cas de Rusinol, Casas, Utrillo,
etc..., els quals son considerats com els
iniciadors del moviment, o dels artis-
tes que s’hi anaven afegint, com Nonell,
Picasso, Opisso, Manolo, Gargallo, en-
tre d’alires.

Sibela majoria d’obres pictoriques
i moltes escultures d’aquests artistes re-
flecteixen imatges de la vida social de
]‘épotun tambe hi trobem obres que
han estat inspirades en i;lif‘!'f.nl‘t'lﬁ
—famosos o anonims— de la dansa.

Dins aquesta tematica, a I'exposi-
cio El Modernisme s'hi han pogut veure
obres de diferents artistes. Es de desta-
car l'obra LArgenanita, una escultura
de guix policromat, que data de 1907,
l'autor de la qual, Ismael Smith, fou un
escultor i dibuixant nascut a Barcelo-
na el 1886 que treballa als tallers de Ra-
fael Atché i Pere Carbonell. Smith fou
guardonat com a escultor 1 dibuixant
en la V Exposicio Internacional d’Art
i Industries Artistiques que organitza
I'Ajuntament de Barcelona (1907). En
aquesta mateixa epoca va fer diversos
retrats de personalitats de I'art 1 de la
politica. 1 publica dibuixos a diverses
revistes 1 al setmanari satiric «Cu-Cut!».
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Llescultura LArgentinita és una dona-
cio de Smith, el 1955, al Museu d’Art
Modern de Barcelona.

In petit cartell de Ramon Casas
també fa referencia a la dansa. EI 1898
IAtelier Casas & Utrillo féu 'anunci
d'una petita festa flamenca, oferta a Vi-
cent d’Indy, utilitzant com a referencia
el dibuix d’una ballarina de dansa es-
panyola que cobreix la seva espatlla
amb un castis «manto».

La tercera obra de I'exposicio El
Modernisme que fa referencia a la dan-
sa és una escultura de bronze que Jo-
sep Clara emmotlla a Paris 'any 1910.
Sota el titol EI Ritme, I'escultor ha plas-
mat el subul moviment de dues dones
que cobreixen llurs cossos amb unes
lleugeres tiniques.

Cal subratllar que, de tot el movi-
ment modernista, hi ha hagut tres ar-
tistes que han demostrat una sensibili-
tat especial envers la dansa, 1 son
d’aquests dels quals faré una referencia.

-
Manolo Hugué

Manolo Martinez Hugué va néixer
a Barcelona I'any 1872, 1 de la seva
obra destaca una especial atencio a la
figura de la catalana tipica, 1 ’heren-
cia de Maillol en allo que fa referéncia
a la valoracio arquitectonica del volum.

Manolo es va formar a Barcelona
en I’época modernista al voltant del
grup de «Els Quatre Gats», i sovinteja-
va la cerveseria en el temps que Casas
1 Utrillo iniciaren la publicacio de
«Pél & Ploma». Amic de Picasso, Ca-
sagemas 1 Joan Gris, Manolo Hugué
participa en les tertilies de Can Pichot,
a Cadaqueés, 1 tracta Rusinol, qui ki va
acollir una escultura juvenil al «Cau
Ferrat». El 1900 va fer el primer viat-
ge a Paris, on residi durant alguns anys
i hi obtingué un notable prestigi a tra-
ves dels seus relleus, bustos i figuretes
d’estetica contundent. El 1908 s’ins-
talla a Céret, un petit poble de la Ca-

talunya francesa, que rebe el sobrenom:

de «meca del cubisme» per la concur-
rencia de pintors i intel-lectuals afins al
corrent. El 1927 retorna a Catalunya
1 ana a viure a Caldes de Montbui i,
sense modificar el seu estil, I'artista mo-
dela la figura d’una manera més esti-
litzada.

Els temes més tractats per Manolo
Hugué van ser les dones en diverses ac-

Gravat d’Isadora Duncan (1910)

de Josep Clara

tituds, aixi com temes folklorics, com
toreros 1 ballarines vestides a la mane-
ra espanyola, amb el mantell 1 el ven-
tall. El 1900 realitza un pastel d’una
ballarina amb «manto» i castanyoles. El
1931 presenta un relleu de fang cuit
amb el titol de Balladora, on hi ha una
dona asseguda tocant la guitarra men-
tre contempla el ball d'una ballarina
d’espanyol. D*aquest mateix any daten
Ballarina asseguda 1 Balladora amb
ventall, les quals, s'intueix, fan referen-
cia als mateixos personatges; Hugué en
realitza una serie d’estudis previs que
denoten la constant recerca d’expres-
sio del volum.

El 1935 realitza una Ballarina en
bronze, amb el moviment subratllat als
bracos 1 a I'ondulacio del vestit. EI 1936
crea una nova Balladora, 1 el 1940 tre-
balla de nou el tema en Balladora amb
ventall.

La figura del ballari és menys fre-
quent en la seva obra, pero cal remar-
car la peca Ballarr, de 1941, pel seu di-
namisme 1 equilibri.

Josep Clara

Josep Clara nasqué a Olot I'any
1878 1, de petit, ja demostra una afec-

cio a l'art. Els seus primers mestres fo-
ren, a I'Escola de Belles Arts d’Olot,
Joaquim Vayreda i1 Josep Barba 1 Boix.
D’aquesta epoca, ha deixat infinitat de
dibuixos 1 aquarelles que transmeten
un mon local i costumista.

El 1897 es trasllada a Tolosa, on el
seu germa Joan residia ja feia uns me-
sos. Els dos germans van entrar a tre-
ballar en un taller d’un marbrista 1. alli,
es famiharitzaren amb Uofici d’escultor,
al mateix temps que Josep assisti a les
classes de 'Ecole des Beaux Arts, on
durant tres anys pinta, dibuixa 1 escul-
pi d’una manera tan intensa que li val-
gué l'obtencid de vint-i-tres premis de
dibuix 1 escultura.

El 1900 s'instal-la a Paris, ciutat en
la qual visqueé fins a 1932, malgrat que
féu viatges frequents a Espanya per
passar-hi llargues temporades.

En aquella epoca Rodin era I'idol
del moment i Clara en va rebre la in-
fluencia, reflectida en obres com Tor-
ment 1 El Voluntart; pero la seva obra
s'melinava a 'estilitzacio amb un cert
component modernista. Aviat es va
apartar de la influencia rodiniana: re-
bassa I'estil fin de siécle 1 segui el cor-
rent hellenistic que I’ha convertit en
I'inventor del nostre Classicisme medi-
terram. Com a fundador d’aquest cor-
rent, és considerat com el cap de tota
una escola; com a escultor espanyol,
inaugura la renovacio de tot el segle, i
porta a 'estatuaria de 1900 un aire
classic de dignitat, en desenvolupar el
prestigi immortal 1 essencialment plas-
tic del nu.

Clara també va rebre la influéncia
modernista. 1 la seva afeccio a la musi-
:a li permeté d’aportar a les seves obres
un dinarmsme similar al de la dansa;
manifesta, com Rodin, una gran admi-
racio per Isadora Duncan.

[nspirat per la ballarina, que cone-
gué el 1903, Clara realitza centenars de
dibuixos a ploma, llapis 1 aquarel-les
que plasmaren amb encert 1 fidelitat el
moviment i el sentit que la ballarina do-
nava a les seves danses.

En els seus esbossos, la Duncan
apareix en les meés famoses interpreta-
cions, com Efigenia, Marxa Finebre,
Funerals de Lenin, Tannhauser... No-
més una vegada Clara mostra la balla-
rina d’una manera estatica, impassible;
fou en el dibuix que li va fer després
de la seva tragica mort 'any 1927.




Aquest mateix any ( lara coneix An-
tonia Merce «La Argentina», a la qual
Puni una lleial i gran anustat. Lany
1935 «La Argentina» i va fer de mo-
del per a una nova serie de dibuixos
d'un gran colorit, plens de moviment,
el qllal|, tambe., havia de ser estroncat
per la mort de la ballarina, que tingué
lloc el 1936. Aquests apunts foren aple-
gats en un volum que, amb el atol de
La ,-'l:;f_ft‘ih‘frm vista ]Jt”'.fr'l.‘r'r: Clara es va
veure enriquit amb textos de Neéstor Lu-
j;'m i Navier Montsalvaige.

Quant a obres escultoriques amb
motius dansistics, la seva produccio és
més escassa 1 data dels primers anys:
son de destacar Ballarina, Dansarina en
guix ila ('mn|.n_=si(_‘i¢'} El Ritme. esmen-
tada abans com a part inlt‘gmnl de I'ex-

|m.~;il‘i:3 El Modernisme.

Pau Gargallo

Pau Gargallo |1=15:|n<" a Maella I'any
1881: es forma a Barcelona a I'Escola
de Belles Arts 1 al taller d’Eusebi Ar-
nau. Posteriorment, Uesculior es va vin-
cular a |'m'mllguitt'l.lai artistica 1 a l'evo-

lucio dels diferents 1 successius estils.

B AL L ET

Després d’haver exposat, el 1904,
unes obres amb pinzellades modernis-
tes, se’n va anar a Paris, on residi fins
a 1914, Durant aquella época. els Ba-
llets Russos influiren. en moltes oca-
sions. en el gust de pintors 1 escultors,
Arlequins, ballarins, escenes de dansa
italianitzants, varen ali.)atl‘f"ixrr iImaginats
a traves d’artistes com Picasso. Pruna,
Déramn 1 Pau Gargallo, entre d’altres. es
varen famiharitzar amb uns personat-
ges que ja eren comuns a la iconogra-
fia moderna.

(.;;u';__ru"i'l realitza unes escultures de
gran qualitat 1 origimalitat en la cons-
truccio. Lescultor estima la corba de
la superficie, la linia 1 el contorn, tot in-
tentant circumseriure l'espai amb plan-
xes 1 envans o substituint les superficies
convexes per les concaves.

Llartista va extreure del cubisme
analitic la idea de descompondre els vo-
lums en plans retallats, i del cubisme
sintetic la de muntar escultures amb
aquests plans.

Treballant el ferro 1 el coure, va as-
solir un conjunt d’obres esplendides. La
primera peca coneguda amb el tema
de la dansa és El Ciclonet, de 1915, que
representa una ballarina classica. Fl

1927 se senti novament atret pel ritme
1 el moviment. 1 els ]Ilil.'-illl:‘l amb un es-
ul completament renovat a traves de di-
versos dibuixos a la ploma que. d’una
manera molt sintetitzada, estudia po-
SICIONS 1 VeSHars.

A Petita Ballarina i Ballarina Espa-
nyola, ambdues de coure, I'escultor re-
dui el volum a formes planes, 1 el mo-
viment és expressat amb els buits
compresos entre linies ondulants,

Tambe amb aquesta tecnica realit-
za, en ferro, l'obra Gran Ballarina que
presidi el Pavello d’Artistes Reunits a
f‘l".xpn.-.i('it'r Internacional de Barcelona
de 1929,

Aquest mateix any, Gargallo intro-
dui en la pega Ballarina Classica un nou
element: la faldilla curta de la ballari-
na esta construida amb una tela me-
tal-lica que conjuga amb les corbes i1
buits de la hgura.

Bibliografia;

— «Mudernismo v Modernistass. LF. Rafols,
— alient anys de Pintura o Cadaguéss, L1
Tharrais,

—ul

— «Picasso 1 els artistes catalans en el Ballets,

Danza vista por tres escultoresn, M. Gual.

,I\l T]m rrils.

IX FESTIVAL

OPERA A CATALUNYA

Il CICLE - 1991

NORMA de V. Bellini

SABADELL, 30 gener i 1 de febrer; REUS, 5 febrer; OLESA, 9 febrer; LLEIDA, 12 febrer i GIRONA, 14 febrer

LA TRAVIATA de G. Verdi

SABADELL, 26 i 28 abril; REUS, 30 abril; FIGUERES, 2 maig; MATARO, 4 maig; LLEIDA, 8 maig;

GIRONA, 9 maig; OLESA, 11 maig

DON GIOVANNI de W. A. Mozart
Periode novembre-desembre a les poblacions de:

SABADELL, REUS, GIRONA, OLESA, LLEIDA, MATARO, FIGUERES

Produccié i direccié artistica: Amics de I’Opera de Sabadell
Préviament a aquestes representacions de DON GIOVANNI tindran lloc a Sabadell,
durant tres setmanes, les JORNADES MOZART amb diferentes manifestacions musicals

i la inauguracié d‘un monument a Mozart.

Informacié: A.A.O.S. Pl. Sant Roc, 22, 2n la - 08201 Sabadell - Tel. (93) 725 67 34

Generalitat de Catalunya

Departament de Cultura

Amb el suport de:

BANC DE SABADELL  Ajuntament |§] de Sabadell
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Biblioteca Publica
Episcopal del Seminari

per MARIA ESTER-SALA
JOSEP M VILAR
la Biblioteca Publica Epis-
copal del Seminari de Bar-
celona, hi ha dipositat un
reduit fons musical. El
conjunt de partitures i manuscrits con-
servats al Seminari de Barcelona és de
titularitat eclesiastica. Considerem que
la provinenca d’aquests materials és di-
versa, per les dedicatories en algunes
obres i els segells que ens indiquen els
noms dels antics propietaris (J.B. Lam-
bert, Hermanas Hospital Santa
Cruz,...). De moment, el fons musical
consultat esta guardat en unes tres cai-
xes, en les quals podriem comptabilit-
zar uns 30 manuscrits i, aproximada-

ment, el mateix nombre d’impresos
musicals,

El manuscrit datat mes antic és de
P’any 1805, amb una obra de Vinals,
i el més modern és una copia d’una
obra de F. Andrevi de I'any 1903. Ba-
sicament, és un fons amb una produc-
ci6 datable entre els primers anys del
segle XIX i la primera meitat del segle
XX

El repertori més abundés manus-
crit és la musica vocal religiosa (Salve
Regina, Te Deum, Missa, Requiem, Ro-
sari, etc.). Destacariem un quadern ma-
nuscrit que recull un Métode de violi
de Miquel Cortada amb data de I'1 de

ARXIUS MUSICALS A CATALUNYA (XXIX)

gener de 1845.

Els compositors amb musica ma-
nuscrita son D.B. Frigola, BC. Puig, M.
Cortada, Vinals, E. Andrevi, A. Vives,
A. Salvado 1 Goberna. Hi ha copies
d’obres de Mozart, Cherubini i Macchi.

Entre els impresos, hi podem loca-
litzar métodes de piano, obres religio-
ses per a cor 1 peces per a piano. I les
editorials son Boileau, Iberia Musical,
Union Musical Espanola, etc.

En l'apartat de musica impresa
destacariem la Coleccion de valses, ri-
godones, schotisch, polkas y demas pie-
zas de baile... per a piano, editada per
Juan Budé. Es un repertori que es va
interpretar als carnavals del Liceu dels
anys 1852 al 1854. Els autors represen-
tats. entre d’altres, son Musard. Alta-
mira, Dalmau, Pujadas, Manent, Par-
das. Bosch. Obiols...

(1) FABREGA GRAU, Angel. dnventario de
manuscritos de la Biblioteca Arzobispal del Se-
minario de Barcelona». Analecta Sacra Tarraco-

nensia, XXXVII (MCMLXV).

Durant tot lany 1991, Austria celebrara el
bicentenari de la mort de W.A. Mozart.

ALLEGRO AUSTRIA es constitui per facilitar al
meloman Leleccié de les miiltiples ofertes, des de
petites i exquisides representacions fins als
festivals més coneguts.

En fer la reserva des de qualsevol agéncia de
viatges, l'interessat té assegurada tant l'entrada als
concerts com lallotjament.

IBERIA, Lineas Aéreas de Espana, amb

els seus 21 vols setmanals directes des de
Barcelona a Viena, Munic i Zuric, ofereix la
millor manera de gaudir de la miisica a Austria.
Per a tenir més informacié, dirigiu-vos

a la vostra agencia de viatges o a:

Oficina Nacional Austriaca del Turisme,

Pl. Dr. Letamendi 37, 7¢, 3a. 08007 Barcelona.
Telefon 451 27 49 - Fax 451 23 83
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| genere bibliografia
té una propensio na-
tural vers la narrati-

va de creacio literaria. Nor-
malment, les grans figures,
les personalitats que han me-
rescut I’honor de ser historia-
des individualment, poseei-
xen, o han posseit, unes
existencies amb una carrega
novellesca acusada. de la
qual es dificil substreure’s a
I'hora de posar-les en lletra.

En tot cas, aquest és un
risc en el qual no fa por de
caure, perque la suposada
saiguda pot tenir consequen-
cies no solament no negati-
ves sino positives. Una re-
creacio literaria rigorosa dels
avatars d’una gran persona-
litat pot arribar a enriquir
substancialment el coneixe-
ment de la figura biograha-
da. Tot depen, per una part,
del rigor 1 del coneixement
que acusi I'empresa 1 de la
qualitat d’escriptor de
l'autor. La biografia del com-
positor impressionista frances
Claude Debussy que ha con-
fegt Heinrich Strobel, és un
excellent treball d’aprofun-
diment en la figura 1 obra
d’aquest music. I ho és per-
que reuneix una serie de re-
quisits d’un gran valor. Hein-
rich Strobel demosira un
coneixement molt exhaustiu
de la trajectoria vital del mu-
sic, de la qual fa un segui-
ment cronologic puntual 1
detallista. Lestructura del vo-
lum és una mena de diari del
biografiat en el qual es con-
templa el pas dels temps de
forma quasi morosa, sense
presses, en una mena d’exer-
cici de recreacio gracies al
qual esdevé comoda la intro-
missio en la complexitat del
bmomi autor-obra. Vida i
obra es van aixi confonent 1
autoconformant en aquesta

i

biografia 1 hom assisteix de
forma natural a 'espectacle
del joc de relacions mtim en-
tre una vessant 1 ['altra.

La relacio consequiencial
entre vida 1 obra apareix ni-
tida i amb tota la seva ple-
na consequencia. Strobel
empra el seu enorme conei-
xement de causa per a mos-
trar aquesta constant inte-
raceio. Interaccié ennquida,
a més, per la descripeio, aixi
mateix reeixida, del context
social 1 cultural, tan sugges-
tiu, que va embolcallar la
trajectoria de Debussy. No és
un llibre d’encasellaments de
capitols: aqui la vida, aqui
I'obra, aqui el context social,
etcetera. Tot va lligat amb
gran mestria, amb un exer-
cici d'estil només possible si
hom gaudeix d’aquests me-
rits: un profund coneixe-
ment de la vida del biogra-
fiat, idem de la seva obra, el
mateix del context, 1, final-
ment, unes estimables dosis
d’eseriptor.

Claude Debussy es
constitueix, aixi, en un bri-
llant 1 suggestiu exercici
d’autor, que pren el lector
des dels primers moments i
que permet un coneixement
forca exhaustiu de la figura
del cabdal music frances, de
la seva obra i del seu en-
torn. ® J.C.

a commemoracio,

enguany, del segon

centenari de la mort
de Wolfgang Amadeus Mo-
zart, comportara, i de fet ja
esta comportant, un allau
d’aportacions editorials de
molt diversa indole 1 entitat
qualitativa, a redos de la fi-
gura del gran music salzbur-
gues. Caldra veure que que-
dara, a la fi, de gra 1 de
palla, quines seran les obres
defimtivament importants 1
amb dosis importants de
perdurabilitat que restaran a
I’hora de fer una analisi re-
posada.

Lloportunitat ha de ser-
vir, tambeé, 1 €s just que sigui
alXI, per a recuperar una se-
riec de treballs importants,
amb aquesta importancia ja
certificada pel solatge del pas
del temps, que és saludable
que tornin a posar-se a
Pabast d’aquells que en el
seu moment no van poder
aconseguir-los, entre d’altres
raons, potser, per l'estricta-
ment generacional. Aquest
es, sens dubte, el cas de Mo-
zart, I'extens treball que va
confegir en el seu llunya mo-
ment Bernhard Paumgartner
i la sisena edicio del qual,
(1927) que és la que ens arri-
ba, data ja de 1967.

Es tracta d’un llibre
autenticament classic en el
sentit més positiu de I'expres-
si6. Una obra que al llarg del
seu voluminés contingut, per
damunt de les cinc-centes
pagines atapeides, en bona
mesura «<ho diu tot», 1 ho diu
amb una gran autoritat, so-
bre la figura de Mozart.
Llautor del llibre, Bernhard
Paumgartner, ha estat consi-
derat com un dels estudiosos
més profunds de la vida i
obra de Mozart, 1 el seu mes-
tratge ha atret al seu redos
musics d’arreu del mén, que

han trobat en ell la saviesa
mes autentica sobre el mi-

sic salzburgues.

En el proleg a la cinque-
na edicio, datada el 1957,
Paumgartner eserivia: «El
meu llibre vol aconseguir dos
objectius: conéixer la imat-
ge de Mozart, la seva vida,
la seva evolucio, la seva obra,
tant des del punt de vista de
I'esperit del nostre segle, com
des de I'espill d’aquella épo-
ca que va conformar el seu
geni, I apropar humanament
i artistica a tothom la seva fi-
gura digna de respecte, no
sols als iniciats en el regne de
la musica».

Ens trobem. doncs, da-
vant d’un treball de divulga-
ci6 especialitzada, molt apte
per a un ampli ventall de t-
pologies de lectors, 1 fet des
de les mateixes fons, car
I"autor no solament va diri-
gir la Mozarteum Orchestra
sino tambe I'Institut de l'Aka-
demie Mozarteum.

Mozart és un llibre de lec-
tura comoda, que uneix pro-
fundidat, amenitat 1 una font
mesgotable de documentacié
tant sobre la vida com sobre
I'obra mozartiana. Es un llibre
per al lector especialitzat, per
a aquell que no vol perdre’s en
Fembull de la variada 1 sovint
parcial oferta bibliografica del
momenti per a aquell que, co-
neixent molts aspectes de la fi-
gura mozartiana, vol assolir
d’una vegada una visio com-
pleta, nsistim-hi, d’una rotun-
da i plena autoritat. Un llibre
absolutament imprescindible i
basic, de reedicio, es pot dir;
obligada 1, per descomptat,
oportuna, ® J.C.

.
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Lindsay String Quartet
ASV - AUVIDIS

CD DCS 301 DDD 3CD TT:

161° 347 (Bartok)

D DCS 403 ADD 4CD TT:

221" 557 (Beethoven)

a musica de cambra
L representa per a molts

autors el compendi, el
resum de tota una evolucio
creativa. Potser l'exemple
meés clar és el de Ludwig van
Beethoven que recull al seu
cataleg (dividit tradicional-
ment en tres periodes) una
collecio de 16 quartets. El
primer d’aquets quartets el
compongué quan tenia 28
anys, encara molt a prop dels
esquemes fixats per Haydn 1
Mozart. Durant els ultims
cinc anys de la seva vida, del
1822 al 1827, Beethoven va
estar treballant en la compo-
sicio de 5 quartets de corda
(els Ultims Quartets) i una
gran fuga, originalment in-
closa com a final de
['Op. 130.

No queda tan lluny par-
lar de Beethoven quan arri-
bem al segle XX. Lexemple
equivalent el trobem en el
compositor hongares Bela
Bartok, que comcideix ca-
sualment en el punt de par-
tida; Bartok també va escriu-
re el primer dels seus sis
quartets catalogats(*) quan
tenia 28 anys.

La novetat que ens pre-
senta la firma ASV, distnibui-
da per AUVIDIS, convergeix
en aquest mateix punt. Els
membres del Quartet Lind-
say ens presenten un album
amb els ultims quartets de
Beethoven i un altre amb sis
quartets de Bartok. Es una
coincidencia interessant 1 en
aquest cas preparada a cons-
ciencia i amb premeditacio,
sempre amb la seguretat i
puleritud que acostumen a
oferir les formacions de cam-
bra angleses.

Els membres del Quar—
tet Lindsay (Peter Cropper i
Ronald Birks, violins, Roger

BEETHOVEN

" THE LATE QUARTETS
- NOS:12~16

LINDSAY STRING QUARTET

Bigley, wviola, 1 Bernard
Gregor-Smith, violoneel) han
enregistrat la integral dels
quartets de corda de Beetho-
ven, de Bartok, 1inclouen al
seu repertori obres de Schu-
bert 1 Haydn. Es trobaren
per primera vegada a la Ro-
val Academy of Music de
Londres, on estudiaren amb
Sidney Griller. Més tard, es-
tudiaren I'obra de Bartok i
Beethoven amb Alexander
Moskowsky i Sandor Vegh,
aquest ultim fundador 1 pri-
mer violi del Quartet Vegh.
Els membres d’aquesta altra
prestigiosa formacio honga-
resa ens han deixat una ver-
si0 indiscutible 1 de referen-
cia que trobarem editada per
la firma Astreé-Auvidis.

Si ens fixem en els quar-
tets de corda de Bartok, veu-
rem que acompanyen la vida
del compositor durant
practicament 30 anys
(1908-1939), i tot 1 que no
n'hi ha cap a I'dltima epo-
ca, sabem que temia la inten-
cio d’eseriure’n un altre (hau-
ria estat el numero 7) poc
abans de morir el 1945.

Sovint s’ha observat el pa-
ral-lelisme existent entre I'obra
de cambra de Beethoven 1 Bar-
t0k. Per a tots dos compositors,
el quartet de corda significava
el vehicle més eficient per ex-
pressar els sentiments 1 els pen-
saments personals mes pro-
funds; la destillacio de I'art en
estat pur.

El 1908, encara roman-
tie pf'ro al mateix temps mo-
dern, Bartok va compondr{‘
el Quartet nam. 1 (Op. 7 5z

40), el mateix any que van
apareixer les 14 Bagatelles,
Concert per a violi 1 els Dos
Retrats per a Of“quearm En
aquella epoca, la musica po-
pular com a base de recerca
li dona matenial suficient per
a crear noves estructures har-
moniques 1 ritmiques, 1 tam-
bé per a reevaluar I'estética
de la consonancia 1 la disso-
nancia, (entren en joc els
motius ritmics assimetrics,
les diferents escales derivades
de la musica autoctona i la
bitonalitat).

Entre el Castell de Bar-
bablava (1911) i El Mandari
Meravellos (1917) apareix el
Quartet num. 2 (Op. 17 Sz
67), que s'estrena a Buda-
pest el 1918. Es el moment
en que coneix la musica de
Schonberg i Stravinsky, pero
encara no participa de cap
de les noves tendencies.

Després d’'una gira de
concerts per America, Bela
Bartok escriu el Concert per
a piano num. 1 (1926) 1 poc
despres el Qucme! num. 3,
Sz 85 (1927) que s'estrena a
Londres el 1929. EI Quartet
mim. 4, Sz 91 (1928), estre-
nat a Budapest aquell mateix
any, tanca I’¢ epoca de desco-
berta que s'inicia amb el
Mandari Meravellos. Bartok
ja observa dues tendencies:
d’una banda, I'expressionis-
me de Schonberg cap a una
reinterpretacio del mon to-
nal, 1 de laltre, 'objectivis-
me de Stravinsky que en
aquell moment s'inclina cap
a una tendencia neo-
barroca.

El penulum quartet de la
produccio, el Quartet
num. 5, Sz 102 (1934), re-
presenta el moment de la in-
ternacionalitzacio de Pobra
de Bartok. Tambeé és el mo-
ment de la seva definicio po-
litica 1 intellectual davant
dels fets que conmovyien el
mon sencer (I'Alemanya nazi
comencgava a ser un fet).
.—\quvsl quartet s'estrena a
Washington el 1935, un any
després de DPestrena de la
versio orquestral de les Can-
cons dels Pagesos Hongare-
sos (1914-18; rev. 1933) i en
un moment en que de forma
paradoxal 'obra de Bartok
pateix un cert oblid 1, fins i
tot, rebuig a les programa-
cions de les sales de concerts.

Lhiltima obra que escriu
a Europa després de la Mu-
sica per a Corda, Percussio
i Celesta (1936) és el Quar-
tet num. 6, Sz 114 (1939).
La partitura, la deixa enlles-
tida poc després de la mort
de la seva mare 1 just abans
de marxar definitivament
cap als Estats Units. A co-
mencament de lestiu de
1940 estrena el Divertimen-
to per a ¢ orda (19 39) a Ba-
silea, 1 'any segiient, a I'exi-
li, s'interpreta I'altim quartet
(Nova York, 1941).

Aquesta vegada Beetho-
vern Il[’ill—(flx._ 1 N0 p“.“i I]i'l' ca-
sualitat, al segon moviment
del Quartet num. 6 de Bar-
tok. La mfluencia del tercer
moviment «Scherzando-
Vivace» del Quartet Op. 127
de Beethoven es fa evident 1
efectiu en el «Mesto-Marcia»
del Quartet num. 6.

Finalment, Padeu del
compositor hongares, que ja
no tornara mes a casa seva.,
pren un to «burleta» al ter-
cer moviment. Mgu hi ha
vist influéncies del jazz i in-
directament de Stravinsky
amb la Historia d’un Soldat,
en un momnt en que els sol-
dats estaven fent la guerra.

Ens hem de felicitar,
dones, per aquests dues no-
vetats que s'escriuen amb
doble «B» majuscula: Bartok
i Beethoven. M Alex
Robles

{*) Al cataleg de Bartok tambe hi
ha dos quartets que es donen per
perduts 1 un altre sense catalogar,
datat al 1898.
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ELGAR:

Concert per a
violoncel, en mi
menor, opus 85
TXAIKOVSKI:
Variacions sobre
un l‘ema’ rococo,

e AK:
Rondé

Violoncel: Paul Tortelier.

Royal Philharmonic Orchestra.
Director: Charles Groves.

RPO Records CD-8012 DDD
A5 minuts,

) msigne violoncel-lis-

l ta frances Paul Tor-

telier va morir el 18

de desembre passat, als 76

anys, a consequencia d’una

crisi cardiaca. Aixi es va aca-

bar la vida d’un dels intér-

prets de més prestigi dels ul-
tims anys.

Des de I'any 46, Tortelier
havia portat una brillant car-
rera com a solista, 1 va ser
també un dels integrants del
trio format pel seu nom, el
de Rubinstein i el de Stern.
Assidu dels principals esce-
naris, Tortelier va alternar la
seva carrera d’interpret amb
la pedagogia, la direccio ila
COMpOSICIO.

Ell ens va deixar, a més,
molts testimonis discografics
del seu art, als quals cal afe-
gir el que ara us presentem.
Un disc compacte que és, a
meés a més, una prova de les
bones relacions que tenia
amb diverses formacions or-
questrals, com és el cas, de
la Royal Philharmonic Or-
chestra, protagonista, d’altra
banda, de l'edicio d’aquest
disc aparegut fa molt poc i
que, ironicament, coincideix
amb la desaparicio del so-
lista. El lhibret explicatiu del
compacte porta unes parau-
les d’amistat 1 admiracio del
bon amic de Tortelier 1
company d’ofici: el violon-
cel-lista Mstislav Ros-
(ropovitx.

El programa que s'in-
clou al compacte, el va triar
el mateix Tortelier. Com po-
dem observar, es tracta d’un
repertori integrat per obres
del gust del gran public,
d dquelles que mai no ens
cansarem. de sentir,

De fet, tot aquest com-
pacte és un regal a les nos-

tres orelles, massa sovint em-
fitades de versions més que

dubtoses. En el moment
d’enregistrar el disc, va vo-
ler ser tambe un homenatge
a la vida de Tortelier, que

Jortelier

ir Charles Groves

aleshores va fer els seus
setanta-cinc anys.
Finalment, dir que
aquest disc va mereixer una
distincio: el premi de The
Music Retailers Association.
Sense que sigui oficial, pero

de tot cor, valgui tambe des
d’aquesta revista aquest pe-
tit homenatge que volem
transmetre. A Paul Tortelier
1 al seu so, que va saber de-
lectar milers d’oients.

B Carmina Malagarriga

CLERAMBAULT:
Cantates:
«Pyrame
et Tisbén.

«la Muse de
lopérax.
wla Mort
d’Hercule».
«Orphée».

Soprano: Noémi Rime.

Tenor: Jean-Paul Fouchécourt.
Baix: Nicolas Riveng.

Les Arts Florissants.

Director: William Christie.
Harmonia Mundi. CD HM(
901329 DDD 68 minuts.

e vegades, molts po-

ques vegades, resul-

ta que presentar un
disc compacte es converteix
en un honor. Aquesta és una
d’aquestes ocasions.

Entre el 1710 i el 1725,
Louis-Nicolas Clérambault

publica cine llibres de can-
tates. Aquella era una apor-

tacio mes del seu llegat crea-
tiu, format, a mes, per ora-
toris 1 obres per a orgue i cla-
vecl, entre altres. La seva
musica, en aquell temps, i
encara ara, va seduir per la
gracia i la forca de les seves
melodies 1 dels seus ritmes,
aixi com per la plenitud de
la polifonia.

El nou compacte que te-
nim entre mans €s, en tots els
sentits, excepcional, afegint
la magnifica interpretaci6
que el conjunt vocal 1 instru-
mental Les Arts Florissants,
dirigits com és habitual per
William Christie, ens ofereix.

"Tenim, doncs, 'oportuni-
tat de sentir com podques ve-
gades un repertori interessant
i atractiu, uns interprets de
prestigi merescut 1 una quali-
tat tecnica que esta al mateix
nivell, és a dir, que resulta ex-
cepcional. W CM.




1 FEBRER 19,30 h. Casa Elizalde Rosa M. Alba, soprano. Alberto Gonzalez, piano. (J1.MM. de
Barcelona).
21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Gerardo Vila, piano (Primer
Premi Concurs Maria Canals 1989). Barbara Hamilton, vio-
la. Cluck, Berlioz, Brahms.
2 FEBRER 19 h. Palau Orqur:.mm Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
21 h. Liceu Capriccio, de Strauss, Dir.: Uwe Mund.
3 FEBRER 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicia),
22 h. Teatre lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Boulez,
Berio, Stockhausen, Werner Henze.
4 FEBRER 21 h. Palau Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. 50e. Aniversari Escola
Betania-Patmos. Autors catalans, Chichester Psalms de Leo-
nard Bernstein.
* 5 FEBRER 21 h. Palau Amadeus Trio. Mozart, Beethoven, Schubert. (Euroconcert).
21 h. Liceu Capriccio, de Strauss. Dir.: Uwe Mund.
6 FEBRER 19,30 h. Casa Elizalde Rosa M. Alba, soprano. Alberto Gonzalez, piano. (I1.MM. de
Barcelona).
21 h. Palau London Festival Orchestra. Martha Argerich, piano. Carme
Vila, piano. Nelson Freire, piano. Mozart, Prokofiey. (Iber-
camera).
21 h. Centre Cultural Quartet Tale. Penderecki, Sarda, Stenhammar, Eliasson, Mo-
Caixa de Pensions zart. (Fundacio Caixa de Pensions).
7 FEBRER 20 h. Salo de Cent Pere Serra, violi. Lluis Sedo, violoncel, M. Rosa Llorens, pia-
no, Mendelssohn, Turina.
20 h. Conservatori Rosa M. Alba, soprano, Alberto Gonzalez. piano. (J1.MM. de %
de Sant Andreu Barcelona).
21 h. Palau London Festival Orchestra. Cambridge University Chamber --
Choir. Carles Trepat, guitarra. Mendelssohn, Rodrigo, Hindel, %:
Vivaldi. (Ibercamera).
21 h. Liceu Capriccio, de Strauss. Dir.: Uwe Mund. 76
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Boulez,
Berio, Stockhausen, Werner Henze. %—
22,30 h. Teatre Regina Ovidi Montllor.
8 FEBRER 19,30 h. Casa Elizalde Diane Brouard, piano. Mozart, Liszt, Ravel, Albéniz. (JJ.MM. %
de Barcelona).
9 FEBRER 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Angel Jestis Garcia, violf. Dir.: %
] Albert Argudo. Dvorék, Ferrer, Cervello, Bernstein.
19,30 h. Casa Elizalde Ezio Mariani de Amicis, violi, (Institut Italia de Cultura).
21 h. Liceu Recital de Marilyn Horne. Dan Saunders, piano. Handel, Vi-
valdi, Schubert, Rossini, Viardot-Garcia, Barber.
10 FEBRER 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Salvador Lopez, saxo alt. Dir.:
Josep Mut. Concert de Carnaval. Grundman, Malanda, Poot,
Offenbach, Lennon i McCartney, Scheffer.
17 h. Liceu Capriecio, de Strauss. Dir.: Uwe Mund.
22 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Boulez,
Berio, Stockhausen, Werner Henze.
12 FEBRER 21 h. Liceu Capriecio, de Strauss. Dir.: Uwe Mund.
13 FEBRER 19,30 h. (lasa Elizalde Diane Brouard, piano. Mozart, Liszt, Ravel, Albéniz. (JJ.MM.
de Barcelona).
20 h. Catedral Montserrat Torrent, orgue. Brahms, Schumann, Franck.
21 h. Palau Orquestra Filharmonica Sovietica. Viktoria Postnikova, pia-
no. Dir.;: Gennady Rozhdestvensky. Mompou, Rakhmaninov,
Txaikovski. (Ibercamera).
14 FEBRER 20 h. Sal6 de Cent Magdalena Martinez, flauta. Cayetano Castario, oboe. Silvia
Coricelli, fagot. Suzana Stefanovie, violoncel. Patrick Hopper,
clavicembal. Haendel, Bach, Telemann.
20 h. Conservatori Diane Brouard, piano. Mozart, Liszt, Ravel, Albéniz. (JJ.MM.
de Sant Andreu de Barcelona).
21 h. Liceu Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu. Klara
Takacs i Kolos Kovats, solistes. Dir.: Uwe Mund. Stravinsky,
Bartok.
22,30 h. Teatre Regina Primera Nota, 55
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CONCERTS

15 FEBRER 19,30 h. Casa Elizalde Nuria Mampel, soprano. Nozomi Tanaka, piano. Mozart, Men-
delssohn, Schubert, Toldra, Fauré, Poulenc, Satie. (J1.MM. de
Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Bernadette Greevy. mezzo-
soprano. Siegfried Jerusalem, tenor. Dir.: Franz-Paul Decker,
Coulthard, Mozart, Mahler.

21 h. Liceu Orquestra Simfonica 1 Cor del Gran Teatre del Liceu. Klara
Takacs i Kolos Kovats, solistes. Dir.: Uwe Mund. Stravinsky,
Bartok.

21 h. Centre Cultural Gongal Comellas, violi. Josep M. Colom, piano. Mozart, Bee-

Caixa de Pensions thoven, Massia, Toldra, Saini-Saéns. Nash Ensemble. Beetho-
ven, Schubert. (Fundacio Caixa de Pensions).

16 FEBRER 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).

21 h. Centre Cultural Gongal Comellas, violi. Josep M. Colom, piano. Mozart, Beet-

Caixa de Pensions hoven, Massia, Toldra, Saint-Saéns, Nash Ensemble. Beetho-
ven, Schubert. (Fundacio Caixa de Pensions).

17 FEBRER 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicia).

18 FEBRER 21 h. Palau Peter Schreier, tenor. Walter Obertz, piano. Schubert. (Iber-
camera).

19 FEBRER 21 h. Palau Academia de Musica Antiga de Moscou. Tatiana Grindenko,
violi i direccio. Schmelzer, Telemann, Biber, Mozart. (Euro-
concert).

20 FEBRER 19,30 h. Casa Elizalde Nuria Mampel, soprano. Nozomi Tanaka, piano. Mozart, Men-
delssohn, Schubert, Toldra, Fauré, Poulenc, Satie. (JJ.MM. de
Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Herman Baumann, trompa.
Francese Castello, oboé. Dir.: Xavier Giell. Mozart. (J] MM
de Barcelona).

21 h. Centre Cultural Max van Egmond, bariton. Jacques Ogg, pianoforte. Schubert.

Caixa de Pensions (Fundacié Caixa de Pensions).

21 FEBRER 19,30 h. Capella Universitat Quintet de Vent. Eduard Martinez, clavicembal. Ibert, Falla,

de Barcelona Danzi, Hindemith. (IV Cicle de Musica a la Universitat).

20 h. Conservatori Nuria Mampel. soprano. Nozomi Tanaka, piano. Mozart, Men-

de Sant Andreu delssohn, Schubert, Toldra, Fauré, Poulenc, Satie. (JJ.MM. de
Barcelona).

21 h. Palau Academy of St. Martin in-the-Fields. Celia Nicklin, oboé. Dir.:
lona Brown. Handel, Bach, Haydn. (Ibercamera).

22,30 h. Teatre Regina Primera Nota.

22 FEBRER 19,30 h. Casa Elizalde Paulino Pena, flauta. Nuria Casas, piano. Bach, Handel, Mo-
zart, Bouzza, Enesco, Bartok. (JL.MM. de Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Robert Cohen, violoncel. Dir.:
Franz-Paul Decker. Guinjoan, Buxton Orr, Rodrigo, Dvorék.

23 FEBRER 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

21 h. Liceu Una cosa rara, de Martin i Soler. Dir.: Jordi Savall.

24 FEBRER 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicid).

11,30 h. cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. Berlioz,
Saint-Saéns, Liszt, Milhaud, Respighi.

18,30 h. Club Helena Cobles Mediterrania 1 Juvenil de Bellpuig. Gil, Pauli, Blay, Vi-
lajulin, Viladesau, Beumala, Ventura, Le6n, Vilamanya, Ma-
nén, Masats, Todra, Serrat, Vila, Sancho, Olira.

25 FEBRER 21 h. Liceu Una cosa rara, de Martin i Soler. Dir.: Jordi Savall.

26 FEBRER 21 h. Liceu Concert de Bernd Weikl, Dir.: Uwe Mund. Wagner.

27 FEBRER 19,30 h. Casa Elizalde Paulino Pena, flauta. Niria Casas, piano. Bach, Handel, Mo-
zart, Bouzza, Enesco, Bartok. (JLMM. de Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. M. Carme Bustamante, so-
prano. Carlos Chausson, baix-bariton. Antoni Comas, tenor.
Dir.: Xavier Giiell. Mozart. (J] MM de Barcelona).

21 h. Liceu Una cosa rara, de Martin i Soler. Dir.: Jordi Savall.

21 h. Centre Cultural Quartet Cleveland. Mozart, Paulus, Beethoven, (Fundacié Caixa

Caixa de Pensions de Pensions).

28 FEBRER 20 h. Salo de Cent Quartet Albeniz. Schubert, Beethoven.

22,30 h. Teatre Regina Pau Riba.




CONCERTS

1 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Trio Assai. Beethoven, Brotons, Brahms. (J.MM. de Barcelona),
21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Magdalena Barrera, arpa. Dir::
! Franz-Paul Decker. Martin, Brahms, Montsalvatge, Ravel.
21 h. Liceu Una cosa rara, de Martin i Soler. Dir.: Jordi Savall.
2 MARC 19 h. P:.ﬂau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicia).
21 h. Liceu Concert de Bernd Weikl. Dir.: Uwe Mund. Wagner.
3 MARC 11 h. Pg]au Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio).
17 h. Liceu Una cosa rara, de Martin i Soler. Dir.: Jordi Savall.
22 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Ensem-
ble Vocal de France. Luis de Pablo.
4 MARE 21 h. Teatre Lhure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir:: Josep Pons. Ensem-
ble Vocal de France. Luis de Pablo.
5 MARC 21 h. Palau Capella Savaria. Dir.: Pal Németh. Hindel, Scarlatti. (Euro-
coneert).
21 h. Liceu Una cosa rara. de Martin 1 Soler. Dir.: Jordi Savall.
6 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Trio Assai. Beethoven, Brotons, Brahms. (J.MM. de Barcelona).
21 h. Centre Cultural Paul Badura-Skoda. pianoforte. Mozart. (Fundacio Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
7 MARC 20 h. Sald de Cent Carol Brubaker, pano. Lluis Sedo, violoncel, Alan Brach, piano,
Mozart, Debussy, Strauss.
20 h. Conservatori Trio Assai. Beethoven, Brotons, Brahms, (JJ.MM. de Barcelona).
de Sant Andreu
22,30 h. Teatre Regina Pau Riba.
8 MARC 19 h. Palau Oruestra Ciutat de Barcelona, Ida Haendel, violi. Dir.: Franz-
Paul Decker. Casablancas, Brahms, Shostakovitx.
19,30 h. Casa Elizalde Juan Olaya, piano. Mozart, Mompou, Albéniz, Rakhmaninoy,
Chopin. (JJ.MM. de Barcelona).
21 h. Centre Cultural Paul Badura-Skoda, pianoforte. Mozart. (Fundacio Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
9 MARC 21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona.(Segona audicio).
21 h. Liceu Concert de Dietrich Fischer-Dieskau. Dir: Martin Fischer-
Dieskau. Mahler.
10 MARC 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicid).
11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Francese Hernandez Gui-
rado. Albéniz. Malats, Bartomeu, Villa. Larregla, Chapi, Breton.
17 h. Liceu Concert de Dietrich Fischer-Dieskau. Dir.: Martin Fischer-
Dieskau. Mahler.
12 MARC 21 h. Palau Eliso Virsaladze, piano. Schubert, Schumann. Beethoven. (Iber-
camera).
13 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Juan Olaya, piano. Mozart, Mompou, Albéniz, Rakhmaninoy,
Chopin. (JLMM. de Barcelona).
21 h. Palau André Watts, piano. (Ibercamera).
14 MARC 20 h. Salo de Cent Quintet Aulos. Alfons Reverter. clarinet baix. Viceng Oliver,
trompeta. Bach, Danzi, Laurischkus, Hindemith.
21 h. Palau Gabrieli Consort and Players. Dir.: Paul McCreesh. Montever-
di, Rigaiti, Castello, Cavalli, Grandi, Marini, Finetti. (Euro-
concert).
22,30 h. Teatre Regina Maria Cinta.

20 FEBRER

22 h.

Auditori Narcis
de Carreras

Hae Jung Kim, piano. Scarlatti, Rakhmaninov. Albéeniz, Liszt.
(Fundacio Caixa de Pensions).
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11 MARC Auditori Narcis Grup de Cambra de I'Orquestra Simfonica Juvenil de Joven-
de Carreras tuts Musicals de Catalunya. Valerio Motatu, violoncel. Dir.:
Francese Llongueres. Handel, Vivaldi, Mozart, Boccherini,

(Fundacio Caixa de Pensions).

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)

17 FEBRER Cercle Cultural Grup Enigma. Fernando Gomez, flauta. Emili Ferrando, cla-
Caixa de Pensions rinet. Juan Carlos Segura, piano. José Manuel Ramada, per-
cussio. Teruyuki Noda, Guinjoan, de Pablo, Bernaola, Barda-

Ji. (Fundacio Caixa de Pensions).

9 MARC Cercle Cultural Gerard Claret, violi. Bach. (Fundacié Caixa de Pensions).
Caixa de Pensions

10 MARC Cercle Cultural Quintet de Vent Francesc Cuesta. Mozart, Bizet, Francaix, Ar-
Caixa de Pensions nold. (Fundacio Caixa de Pensions).

10 FEBRER Centre Cultural Trio Assai. Amalia Valcarcel, violi. Romain Hubert Boyer, vio-
Caixa de Pensions loncel. Inmaculada Romero, piano. Beethoven, Brotons,
Brahms. (Fundacié Caixa de Pensions).

Centre Cultural Grup de Cambra de I'Orquestra Simfonica Juvenil de Joven-

Caixa de Pensions tuts Musicals de Catalunya. Valerio Motatu, violoncel. Dir.:
Francesc Llongueres. Handel, Vivaldi, Mozart, Boccherini,
(Fundaci6é Caixa de Pensions).

8 FEBRER 20 h. Centre Cultural Quartet Tale. Penderecki, Sarda, Stenhammar, Eliasson, Mo-
Caixa de Pensiones zart. (Fundacio Caixa de Pensions).

19 FEBRER 20 h. Centre Cultural Hae Jung Kim, piano. Scarlatti, Rakhmaninov, Albéniz, Liszt.
Caixa de Pensions (Fundacio Caixa de Pensions).

1 MARC 20 h. Centre Cultural Grup Enigma. Fernando Gémez, flauta. Emili Ferrando, cla-
Caixa de Pensions rinet. Juan Carlos Segura, piano. José Manuel Ramada, per-
cussio. Teruyuki Noda, Guinjoan, de Pablo, Bernaola, Barda-

ji. (Fundacio Caixa de Pensions).

_

22 h. Teatre Fortuny Orquestra Simfonica Juvenil de la Radio de Berlin, Dir.: Jorg-
Peter Weigle. Ricciotti, Janaceck, Mozart, Grieg.

22 FEBRER 21,30 h. Teatre La Farandula Orquestra Simfonica del Valles. Dir.: Odén Alonso. Boccheri-
ni, Haydn, Mozart.

2 FEBRER 21 h. Església de Sant Lloreng Orquestra Simfonica Juvenil de la Radio de Berlin. Dir.: Jorg-
Peter Weigle. Ricciotti, Janaceck, Mozart, Crieg.

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL)

16 FEBRER 21 h. Centre Cultural Ballets Jazz Art. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).
Caixa de Terrassa

17 FEBRER 18 h. Centre Cultural Ballets Jazz Art. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).
Caixa de Terrassa

20 FEBRER 21 h. Centre Cultural The Academy of Sant Matin in-the-Fields. Tona Brown, violi.
Caixa de Terrassa Celia Nicklin, oboe. Dir.: Iona Brown. Corelli, Villa-Lobos,
Handel, Bach, Haydn. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).

_

2 FEBRER 22,30 h. Local de festes Orfe6 Catala. Dir.: Jordi Casas. Magnificat, de Bach.

7 FEBRER 21,30 h. Centre Cultural Quartet Tale. Penderecki, Sarda, tenhammar, Eliasson, Mo-
Caixa de Pensions zart. (Fundacio Caixa de Pensions).

23 FEBRER 21,30 h. Centre Cultural Trio Assai. Amalia Valcarcel, violi. Romain Hubert Boyer, vio-
Caixa de Pensions loncel. Inmaculada Romero, piano. Beethoven, Brotons,
Brahms. (Fundacio Caixa de Pensions).

9 MARC 21,30 h. Centre Cultural Quintet de Vent Francesc Cuesta. Mozart, Bizet, Francaix, Ar-
Caixa de Pensions nold. (Fundacio Caixa de Pensions).
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