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Absencia de polemica formal
f

Mozart; una Hpm.x.'}nm'f}; cinematogralica
per Miquel Porter i Moix

«La musica m Catalogna e Sicilias

per Pere Artis i Llvis Millet

Reflexions a l'entorn de 'estrena

de Capriccio al Liceu

per Josep Casanovas

Desvelant la musica del 1991

per F. Taverna-Bech

Stefano Palatchi, davant un pas important
en la seva carrera
per José Guerrerc Martin

El negoct de la musica

Estabilitat amb tendencia ascendent
en ln venda d’instruments
per Ménica Montoriol

Quatre mil milions, cost dels grans
cieles barcelonins
per Teresa Martinez

El goig de la musica, cada dia més car
per Jaume Comellas

El finangament de la musica catalana
per Félix Manito

Josel Suk 1 la gran tradicio eslava

per Carme Martinez

Catalinya Musica proposa, Coses rares
per Conxa Trallero

Dietrich Fischer-Dieskau, el retorn

de la llegenda

per Josep Casanovas




El CONSORCI DEL
GRAN TEATRE DEL LICEU

ANUNCIA

la convocatoria de proves de capacitacid
per ocupar les places seglients de

TORQUESTRA SIMFONICA DEL
GRAN TEATRE DEL LICEU

2 violins I, tutti (1a part)
1 viola, tutti (2a part)
1 solista de timpani, amb obligacié de percussio

Les proves es realitzaran els dies

17 1 18 de maig de 1991 (timpani i percussio),
24 i 25 de maig de 1991 (viola)
i 27 i 28 de maig de 1991 (violi).

Les sollicituds per participar-hi hauran d’haver-se rebut abans
del dia 13 d’abril de 1991.

Els professors interessats a prendre part en aquestes proves
poden sollicitar les bases de la convocatoria i el formulari
d’inscripci6 a les oficines del Gran Teatre del Liceu,
¢/. Sant Pau 1 bis, 08001 Barcelona
Tels:: (93)318 91 22 1 31891 73
Fax: (93) 302 29 79.




EDITORIAL

olemica és un ter  fa a la seva

nnotacio ra-

E \{JL- |
n els valors dels

ple de la realitat del fer musica. Ab senclu
Aquesta absencia de polemica formal, en allo que:
: o . ol e o 4 o
afecta el plaer estetic de la projeccio publica del | e o eml cu
so musical, és quelcom que s’arrosega des de fa [
a . = :'\r_._\:
tant de temps que ha arribat a cronificar-se fins &

donar la impressié que o no ha existit mai o és mtfEinsecament 'ormul

impossible que arribi a existir.

Per altra part, aquesta situacio no reflecteix la roahtz}g No és indicativa, per exemple, del fet que

hi ha molts espectadors als quals pertorba la mclusm%-‘é una obra determinada, o d’un determmat

tipus d’obra en els programes. O ld per\nvencxa de cf&ns determinats en les (‘011{cccmm dels pm-

on privatius d'unes parcelles concretes d’implicats.
aferpretacions rutinaries. Ni dels interprets
0 autors afe

vivim a'fllats'i

wimp
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Don Giovanni, segons la versié cinematografica de Joseph Losey

Mozart: una
aproximeccio
cinematografica

epassant els vells repertoris
que es conserven dels antics
(’.l['-l'lnI]Jlil'l)'ii]ll(‘.]".."i S0MN0rs d(‘
les cintes silents, és ben di-
ficil trobar-hi peces o fragments mozar-
tians quan, en canvi, hi abunden Wag-
ner 1 els operistes italians del XIX. Cu-
riosament, pero, la primera cinta
d’argument amb fragments sonors, Don
Juan d’Allan Crossland (EUA. 1926)
agafa un episodi de la vida disbauxa-
da del personatge a la cort de Lucre-
cia Borja i encara que la musica sigui

per MIQUEL PORTER | MOIX

de Koenig,

lliam Axt, conté nombrosos tics escenics

amb arranjaments de Wi-

que son prop de I'opera mozartiana.

En realitat, les musiques de Mozart
s'imposaran al cinema bastant tarda-
nament —vers els anys seixanta—, tot
i que puguin trobar-se’n fragments en
alguns films anteriors.

Essent unes musiques de ritme tan
segur, semblaria que havien de conve-
nir als cineastes dels primers temps del
sonor, necessitats com estaven d’unes

pautes. Passa, pero, que —excepte per

a la seva musica escenica— el valor
d’abstraccio no podia pas atreure uns
cineastes que es preocupaven per do-
nar un nou sentit a r{’.:‘ipl:‘(_'.lili’]l:‘.; uns ca-
mins que desconeixien encara les uti-
litzacions l\|-|f])(il{|1ﬁh‘ de certs elements
SONOTS,

Un apropament cimematografic a
Mozart podria fer-se, malgrat tot, par-
tint de les utilitzacions fetes per Max
Ophuls a Libelei (Austria, 1932) i en-
cara millor en una petita meravella, el
film de siluetes animades de Lotte Rei-

»




niger (Alemanya, 1935). prenent com
a motiu un fragment de La flauta ma-
gica, amb el titol de Papageno.

Un segon sistema d’acostament po-
dria ésser el de fer-ho mitjancant les
adaptacions senceres d’algunes de les
operes, basicament la ja esmentada
Flauta magica 1 el Don Giovanni.

Perd una tercera, 1 potser la mes in-
teressant. seria I'acostament biografic
o para-biografic, amb tots els riscos que
les imaginacions de Zuionistes 1 enamo-
rats del film <historie» poden com-
portar.

Per a aixo cal esperar fins al 1936,
quan el cineasta britanic Basil Dean
realitza, amb un cert rigor documen-
tal, Whom the CGods Love, protagonit-
zada per Stephen Maggard i que, mal-
grat algunes concessions a un deco-
rativisme mes britanic que no pas vie-
nes, vol escapar del simple dlegendari».

Molt més «romantica, 1 per tant llin-
re, resulta la versi6 italiana feta per Car-
mine Gallone, dins el gust ampullos
dels historicistes del periode feixista,
pero amb una interpretacio del perso-
natge no pas banal ni irrespectuosa feta
per Gino Cervi, aleshores en la seva ple-
nitud, a Melodie eterne (1940).

Com era logic en aquells anys en que
la batalla de les pel-licules era a Euro-
pa una traduccié de la batalla de les
ideologies, Alemanya contesta a corre-
cuita amb una molt seriosa 1 imperial
versio de Karl Hartl, amb un jove Hans
Holt que donava un personatge massa
segur del seu geni i poc creible psico-
logicament: Mozart-Wen die Gotter lie-
ben (1941).

ANORAMA

L'actor Tom Hulce dona vida a Mozart a la pel-licula Amadeuvs

Després d’aquestes tres versions

s'estableix una mena de silenci sobre
el personatge. Amb la Guerra Mun-
dial sembla que els gustos van per
viaranys més durs i poc amables.
Aquest silenei sobre la figura mozar-
tiana no havia de trencar-se fins quasi
quinze anys després, quan el cinema
alemany, que travessa una epoca de
desconcert, es gira vers el passat a la
recerca d’una identitat que no posi en
Ii(-'l'i“ la trista pau de la Guerra Fre-
da. Lany 1955, Karl Hartl signa una
nova versio de la cinta del 1941, amb
Oscar Werner, aleshores el més cotit-
zat dels actors germanics en I"ambit
illll‘T‘Ilc’.ll'iUnHI, I.‘-‘all lli]]l(fﬁlil Shinlll_ll'l)ﬁ!’i—
xen els aspectes meés cantelluts de
Ianterior i els fragments musicals son
excellentment gravats, almenys des

d’un punt de vista tecnic. Pero mal-

grat els esforcos d’ambientacio 1 una
sensible utilitzacio de I'Agfacolor, la
pellicula no arriba a tenir una distri-
bueié normal a lexterior de la Repi-
blica Federal.

Caldra esperar uns anys perque apa-
regui una obra seriosa 1 amb poques
concessions: Mozart, aulzeichungen
emner jugend, de Klaus Kirschner, obra
dingida més a publics especialitzats que
no pas a grans masses, La proposta
d’assistir a la formacio i revelacio d’un
geni és portada a terme amb la millor
voluntat didactica, ]n-‘r'l'n no obté tam-
poc un resso pllhiiv universal.

Malgrat tots els seus defectes, el pri-
mer film biografic que obté un reconei-
xement public multitudinart es Ama-
deus (1984) de Milos Forman, a la qual
vaig referir-me llargament des d’aques-

tes I'l'lill('ll.\'(‘:'-\ |I11{l'll‘.'3 quan va estrenar-
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se a Barcelona. Liexcessiva novel-litza-
cio de la rivalitat Mozart-Salieri o la ca-
racteritzacio psicologica del personat-
ge podien molestar, pero va aconseguir
la tan necessaria connexio dialectica
amb els seus destinataris, gracies, en
part. a una excellent banda sonora.

Com a contrapartida, va néixer Obli-
dar Mozart (1985) de Slavo Luther. una
cinta seriosa i ben intencionada 1 que,
malgrat els seus meérits, tampoc va tras-
passar I'area d’una acollida freda. poc
entusiasta 1 minoritaria.

En resum, cal reconeixer que els
films biografics sobre el personatge han
estat acollits més en funcié de la seva
forca emotivo-novellesca que no pas de
Fexactitud o de la seriositat de les re-
construccions merament historiques.

Aquest fenomen no és alie a algunes
realitats basiques del cinema com a es-
pectacle public. Sense que calgui arri-
bar a les auténtiques barrabassades co-
meses per Ken Russell amb Txaikovski,
Litsz o Mahler. els cineastes treballen
per a 'espectacle 1 no pas per a la His-
toria, amb majuscules. Les relacions
entre Historia 1 Cinema no passen ne-
cessariament pel cinema anomenat
«historicn 1 les lleis del mercat son prou
poderoses per a esser tingudes en
compte. Ben segur que, d’aqui a algu-
nes decades, Amadeus sera més util per
a entendre la mentalitat dels especta-
dors del segle que finalitza ara que no
pas per a interpetar en el seu just valor
la figura del music del segle XVIIL

Quan es parla del cinema com a re-
flex de la realitat cal comptar que
aquesta sempre té un temps 1 un lloc,
i aixo és el que. per activa o per passi-
va, el cinema reflectira. Si el que es pre-
tén —1 és ben plausible 1 possible
aconseguir-ho— és documentar amb
exactitud cientifica una vida o un fet,
no pot esperar-se cap exit multitudinari.

En aquest sentit, queden altres pos-
sibilitats. Com per exemple ajudar a en-
tendre les obres d’un mestre i aixi acos-
tar el public a l'esperit del seu autor.

D’aquesta manera, la transmissio
llesta i ben feta d’una opera contribui-
ra realment a I"acostament dels espec-
tadors. Pero fins i tot en aquest cas cal-
dra fer-ho amb una cura extrema per
no despistar aquells que s’hi apropen
sense un bagatge suficient.

Ja hem parlat de la petita meravella
parcial del Papageno de Lotte Reiniger

pero caldra esperar fins al 1955 per-

PANORAMA

que es produeixin les primeres versions
completes d’operes mozartianes. Curio-
sament, seran dues versions del Don
Giovanni sig!mdes el mateix any per
Paul Czinner 1 per W. Kolm-Veliee.
Czinner, un hongares que treballa la
major part de la seva vida a la Gran
Bretanya. és autor d’una versio correc-
tissima, amb direccio muiscal de Wil-
helm Furtwangler. Algunes sortides a
Iexterior real de Salzburg, amb una tria
intelligent dels moments adequats, la
fan bastant més mengivola que I'altra
versio, interpretada per Cesare Dano-
va i que no resulta convincent malgrat
una voluntat de «modernitat».

Una tercera versio de la mateixa
obra, signada per Joseph Losey, arri-
bara a publics molt més amplis, tot 1
que es tracta d'una interpretacio de
'obra sota el prisma personal del ci-
neasta posat sobre el mite de Don Juan,
mes que no pas d’una representacio de
I'opera, tot i la direccio musical de Lo-
rin Maazel, amb Ruggero Raimondi,
Edda Moser, Teresa Berganza i José Van
Dam. )

Si bé es cert que entre Opera 1 Cine-
ma hi ha concomitancies evidents, tam-
bé ho és que es tracta de dos mitjans
expressius ben diferenciats 1 encara meés
si ens referim a operes classiques, des-
tinades a una representacio en locals
convencionals, disposats expressament.
Cada mitja té les seves limitacions con-
cretes, 1 resulta dificil establir un mare
d‘t.'l'.llli\"ii]{“lI(‘il-‘:-i que s'ajusti a ambdues.
Potser per aquesta rao, una obra en c |Li£'
les modificacions del cineasta han es-
tat minimes, com és el cas de la versio
bergamana de Die Zauberflote (1978),
resutla no menys comercial 1 s1 més
acostadora que la cinta de Losey.

Quedaria per veure quines son les
musiques mozartianes que s’han utilit-

zat incidentalment en un nombre con-
siderable de films. En aquests casos es
produeix quasi una iversio del que
passa quan el cinema es posa al servei
de l'opera. Si en aquells casos els re-
cursos filmics son merament utilitaris i
la seva grandesa consisteix a no
imposar-se a una creacio ja feta, en el
cas de la utilitzaci6 de partitures frag-
mentaries la musica és un element mes
del discurs filmic. En aquest sentit,
s’hauria d’extreure una llico de l'ex-
traordinari patch-work que Pasolini va
fer a Il Vangelo secondo Mateo, en qllf'_'.
Mozart era al costat dels espirituals ne-
gres, de Prokoliev o de Bach, segons
convenia a l'estrategia creativa de cada
fragment de film.

Per acabar, potser tambe valdria la
pena de citar dos exemples de cintes
en que més que la musica mozartiana
hi ha el sentit mozartia. La primera, Ba-
bel opera (1985) d’André Delvaux, es
basa en una teoria del muntatge audio-
visual no pas totalment original pero si
poc freqiient, en que la musica mozar-
tiana €s presa conscientment com a
material fins al punt que si es fes servir
una altra musica la cinta ja no podria
ésser la mateixa. Es a dir, aqui la mi-
sica no té res d’incidental.

Llaltre film que pot portar a una re-
flexio és De Mao a Mozart. lsaac Stern
a la Xina (1979). «Primer com a mu-
sic 1 després com a amic», el violinista
féu un viatge on es troba amb joves
aprenents 1 amb mestres experimentats,
Pero és precisament de la reflexio so-
bre que significa tocar una partitura
lluny del temps de la seva creacio, i par-
tint d’unes situacions 1 unes realitats
geografiques ben concretes, d’on bro-
lla la certesa de la universalitat de la
musica en general 1 de la universalitat

de Mozart en particular.

La mds importante
editorial de publicaciones espanola
de obras musicales de estudio
y de concierto
\AL D,

OV, My
¢ BOILEAU %
_Se—nAA—
Provenza, 287 - Teléfono 215 53 34
08037 - BARCELONA
En su propio interés
pida siempre

Ry
ERICA
(5

Si t'agrada la musica, escolta

Akelarre en clau de Sol:

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Motserrat Puig.
De2a4
la matinada del diumenge
al dilluns
FM 102.8
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Comentaris al programa

om més va, més respecte sento
c pels qui signen comentaris als

programes de ma dels
concerts. No és pas broma (ep! si es
vol fer ben fef) sintetitzar en un espai
molt breu les caracteristiques principals
d’una obra, la seva situacié en el pa-
norama artistic o les seves coordena-
des estetiques. (jSin’he arribats a lle-
gir, durant llargs anys de dedicacié
professional, de comentaris de tota
mena —des de petifes obres mestres
fins a bestieses increibles, fruit de la
gosadia inconscient d‘algun grafoman
delirant...!)

Les intrinseques dificultats del gé-
nere sén acrescudes quan es fracta
d’obres de rabiosa actualitat, donades
en qualitat d'estrena; motiu pel qual
sovint els organitzadors de concerts en-
comanen als respecius autors d'aque-
lles obres els comentaris adients. Per-
qué se suposa que ningd millor que ells
no en podra fer la glossa.

S'esdevé, perd, amb moltissima

fregiiéncia, que qui esta tocat de la ins-

piracié musical no té una idéntica ha-
bilitat literaria. | qixi, sovint, els comen-
taris que engiponen els compositors
sobre les obres propies presenten uns
trets d’esoterisme inextricable. Si ens
en volen dir, de coses!; i com que, ge-
neralment, no se'n surten... embolica
que fa forfl

De tant en tant, pero, en aquest pa-
norama, salta la sorpresa original o
humoristica. Com la que m’he trobat
fa poc, arran d’una série d'avdicions

de musica catalana contemporania,

emmorcada en una conferéncia inter-
nacional a la qual mha escaigut d'os-

sistir. En una de les sessions, hi fou do-

nada amb cardcter d'estrena l'obra
Fax, la qual fou dedicada pel compo-
sitor al grup instrumental Barcelona
216. El comentari que l'autor preparé
feia aixi:

L'obra estd dedicada al grup Bar-
celona 216. Si invertim el nimero 216
(612) i, cada valor niméric, el substi-
tuim per la lletra que li correspon en
niimero d’ordre en 'alfabet catald, ens
déna: 6=F, 1=A, 2=8, o siqui FAB.
Per tant, estd clar que, encara que per
poc, el titol no ve d’aqui. També po-
drien ser les inicials del senyor Fran-
cesc Argelaga i Xancd; pero jo no co-
nec ningy que es digui aixi, o sigui que
tampoc no deu venir d‘aqui.

Ve-li aqui! Fantastic! Chapeau pel
sentit humoristic de I'explicacio... (Al-
trament, l'obra era forca inferessantl)

P A
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La Setmana de Musica
Contemporéania homenatjara
Josep Bartomeu

n conceri-homenatge a Jo-
U sep Bartomeu, que va ser un
mecenes cabdal de la vida musi-
cal barcelonina de la postguerra,
obrira el dia 8 d’abril la IV Set-
mana Internacional de Mdusica
Contemporania a Barcelona, or-
ganitzada pel Centre de Docu-
mentacié i Difusié de la Misica
Contemporania, dependent de
I’Ajuntament i que dirigeix el com-
positor Joan Guinjoan.

Aquest concert esta interpretat
per la mezzo-soprano Anna Ric-
ci i sera precedit per una semblan-
ca de Josep Bartomeu a cura
d’Andrés Lewin-Richter. Anna Ric-
ci, acompanyada al piano per
Angel Soler, interpretara obres de
Blancafort, Manuel Valls, Mont-
salvatge, Schénberg, Berg, We-
bern, Josep Casanovas, Josep
Cercés, Homs i Béla Barték. La
Setmana comprendra un total de
vuit concerts i una taula rodona a
I’entorn de la musica i l'escena,
coordinada per Andrés Lewin-
Richter, que —com totes les
manifestacions— tindra lloc a
I’Institut del Teatre, carrer de Sant
Pere més Baix, 7, seu, de fet, de
la manifestacié.

Pel que fa a concerts, la pre-
séncia probablement més desta-

cada sera la del grup instrumental
Lontano, que dirigeix Odaline de la
Martinez, i que oferira un progra-
ma format per obres de Judith Weir,
Harrison Birtwistle, Homs, Odaline
de la Martinez, Nigel Osborne i
Robert Gerhard. Altres concerts se-
ran protagonitzats per Robert Rut-
man Steel’Cello Ensemble, Grupo
Circulo, dirigit per José Luis Temes,
Multimdsica, Grup de Cambra de
Solistes de I'OCB, dirigit per Ernest
Martinez lzquierdo, Carles Santos
i Dutch Pianists’ Quartet.

Cal destacar estrenes de Ra-
mon Porter —obra encarrec de la
Setmana—, Carlos Cruz de Cas-
tro, Gabriel Brncic, Lewin-Richter,
Eduardo Polonio, Artur Palauda-
rias —obra encarrec de la
Setmana—, el Concert per a veu
i piano de Carles Santos —escrit
amb motiu de la IV Setmana— i
David Padrés —obra encarrec de
la Setmana.

Col-laboren en aquesta IV Set-
mana Internacional de Musica
Contemporania a Barcelona I'Ins-
titut del Teatre, el Centre de la Di-
fusié de la Misica Contempora-
nia, Catalunya Musica, |'Institut
Municipal de Musica, I’Associacié
Catalana de Compositors, |’Insti-
tut Britanic i Pianos Jorquera. W

El programa «Exit», obert a joves
intérprets del mon classic

C atalunya Radio i TV3 han
promogut la segona edicio
del programa radiofonic-televisiu
«Exit». Es tracta d’una iniciativa
destinada a premiar els joves in-
térprets de musica en els seus di-
versos camps: rock popular, jazz,
i classic, ja sigui instrumental o vo-
cal, individual o de conjunt. Els
bons resultats de I'edicié anterior
han atorgat un considerable inte-

rés a aquest programa que primer
s’emet per Catalunya Radio i pos-
teriorment (a partir de la seleccio
dels millors concursants) per TV3.

A Catalunya Radio és presen-
tat per Salvador EscamillaiaTV3
per Lloren¢ Santamaria. Els pre-
mis son importants i pel que fa es-
pecialment a 'apartat classic con-
sisteixen en substancials ajuts per
a ampliacio d’estudis. ®

L1 1412)

BOISTH BA

"4

77
z
g
=

E.
=
=3
B

:'_HJ




[ered

[

ROISI eAmn

BIZ[EJED [RAISA RS

130

Convocatoria
del Premu
Pau Casals
en el marc
dels Premis
Barcelona’92

Lf Olimpiada Cultural acaba

de convocar el Premi Pau
Casals de Musica, en el si d’vna
iniciativa que aplega aixi mateix
el Premi Antoni Gaudi d’Arquitec-
tura i Urbanisme, Premi Joan Miré
d’Arts Plastiques, Premi Narcis
Monturiol d’Innovacié Tecnolégi-
ca, Premi Brusi de Periodisme i
Comunicacié i Premi Joan Antoni
Samaranch d’Esport i Olimpisme.
El nom genéric de la convocato-
ria és Premis Internacionals Bar-
celona "92.

El Premi Pau Casal s‘atorgara
a un treball dinterpretacié o com-
posicié musical, sense exclusié de
géneres, que hagi contribuit a la
difusié de la misica amb un con-
cepte renovador. Poden optar a
aquest premi els treballs musicals
enregistrats i difosos professional-
ment dins el periode compres en-
tre el 8 d’octubre de 1988 i el 31
de marc de 1992.

Aquests premis estan dofats
amb un import de 5 milions de
pessefes i seran atorgats per sen-
gles jurats internacionals, la com-
posicié dels qual sera donada a
conéixer més endavant. De mo-
ment només s’han fet piblics els
seus directors técnics que actuaran
en funcions de secretaris. El del
Premi Pau Casals és la musicélo-
ga Montserrat Albet, directora del
Centre de Documentacié Musical
de la Generalitat de Catalunya i
membre del Consell Editorial de
«Catalunya Mdsica/Revista Musi-
cal Catalanay.

L'acte de llivrament dels premis
tindra lloc en una data no defer-
minada encara de l'estiv del 1992
amb motiv de la celebracié dels
Jocs Olimpics de Barcelona. En-
cara que no es pot donar per de-
finitiu, es possible que algun dels
premis esmentats tinguin continui-
tat després d’aquesta primera
edicié. &
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Segon Congrés
Internacional

de Violoncel-listes
Pau Casals

D el 13 al 20 de juliol de 1992 se celebrard a Barcelona i a Palma de Mallorca
el Segon Congrés Internacional de Violoncel-listes Pau Casals, que pre-
sideix el prestigiés intérpref de violoncel Mstislav Rosiropovitx.

Aquest Congrés és vna activitat impulsada per Olimpiada Cultural (OCSA),
a partir de la iniciativa del mestre Rostropovitx (president del Congrés) i el pri-
mer acte del Festival Olimpic de les Arts, amb motiuv dels Jocs Olimpitcs.

El Congrés aplegara especialistes i estudiosos de la musica, sobretot del vio-
loncel, d’arreu del mén, durant set dies, per celebrar reunions, simposis, taules
rodones, concerts, sessions de treball, discussions pedagogiques, exposicions,
etc. S’espera la inscripcié de més de 500 parficipants, més una cinquantena d’in-
férprefs, especialistes i personalitats del mén de la musica.

Aquest Congrés és dirigit per un Comité i té com a presidenta d’honor la rei-
na Sofia d’Espanya. El president, com ja hem assenyalat, és Mstislav Rostropo-
vitx; el director executiv és Josep Maria Prat; la directora artistica és Marta Is-
tomin (vidua de Pau Casals), i, com a assessors artistics per a Europa i América,
Llvis Claret i Glenn Garlick, respectivament.

Els concerts que s'efectuaran seran a carrec dels mateixos congressistes. Un
dels concerts és previst que es faci a la vila natal de Pau Casals, el Vendrell, a
la seva tomba o a l'auditori Pau Casals d’aquella poblacié, on s’interpretard una
partitura encarregada especialment per a I'ocasié al catala Jordi Cervello.

El Congrés sera sufragat per la quota dels mateixos congresisfes i les despe-
ses generals podran ser assumides per OCSA.

Segons paravles de Rostropovitx, el Congrés es planteja com una platafor-
ma on abordar els problemes i les qiiestions que afecten els violoncellistes de
fot el mon. L'any 1988, entre el 7iI'l1 de juny, se celebra a la ciutat de Washing-
ton la primera edicio d’aquest Congrés, amb una participacio aproximada de 600

delegats de tof el mon. W

Trobades

amb Mozart
al Conservatori
de Vila-seca

mb motiu del bicentenari de

la mort de Wolfgang A.
Mozart, el Conservatori Professio-
nal de Mdsica de Vila-seca ofe-
reix al llarg d’aquest any un cicle
de sis programes (conferéncies i
concerts) per recordar la seva
vida, la seva personalitat i la seva
obra musical.

Aquest cicle comenca el 25 de
gener amb una conferéncia a car-
rec de Joaquim Garrigosa, que
recorda la personalitat i la vida
del compositor. El 22 de febrer

s’interpretaren al piano, a cdrrec
de Cecilio Tieles, les sonates per
a piano de Mozart. El dia 1
d‘aquest mes, Benet Casablancas
conferencid sobre el tema «Ordre
i transgressié: el llenguatge musi-
cal de Mozart».

Les properes activitats del ci-
cle sén: 19 d‘abril, conferéncia de
Josep M. Vilar amb el titol «Vie-
na i Catalunya a I’época de Mo-
zarty; 4 de maig, concert a carrec
del Cor Sant Esteve i la Coral An-
tics Escolans de Montserrat amb
musica vocal de Mozart (aquest
concert és inclds dins el IX Festi-
val de Musica de Primavera); fi-
nalment, el 22 de novembre, con-
cert de musica de cambra de
Mozart amb I’Orquestra de Cam-
bra del Conservatori, sota la di-
reccié d’Evelio Tieles.

Tots aquests actes es fan a la
Sala d’Actes del Conservatori Pro-
fessional de Musica de Vila-seca
a les 20.30 hores. W
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Joan
Guinjoan,
academic

de Sant Jordi

E | compositor Joan Guinjoan
ocupard la vacant deixada
per Frederic Mompou com a mem-
bre de la Reial Académia Catala-
na de Belles Arts de Sant Jordi,
segons proposta que li ha estat
comunicada recentment. Joan
Guinjoan ocupara |'‘anomenada
Medalla XXI, corresponent a la
Seccié de Musica. B

PANORAMA

Carta al director

Sr. Director:

Em plav dirigir-me a vosté per a
comentar-li uns errors que he observat al
nom. 74 de la revista, corresponent al mes
de desembre. Tots ells, curiosament, es
produeixen en articles referents a |'opera.
Dissortadament, |'opera segueix essent
tractada des dels diversos mitjans de co-
municacié amb molt poc rigor, fot i avang
que ha experimentat en questié d'aficio-
nats. Podria esmentar-li, a tall d’exemple,
diverses confusions respecte a la corda
dels cantants confonent barftons amb te-
nors i sopranos amb mezzo-sopranos, to-
tes elles en critiques aparegudes als dia-
ris; o també en un recital del tenor Peter
Dvorsky, que recentment ha emés Catalun-
ya Misica, se'ns diu que hem escoltat «la
Meditacié de Tahis, pertanyent al segon
acte de I'dpera Werther».

Pero és hora de comentar-li els errors
que he trobat en la revista que voste diri-
geix. En primer lloc, a la pagina 16, apa-
reix el segient titular: «Werther, al cicle
d'dpera a Catalunyan, quan en realitat es
tracta de |'dpera Don Quichotte. Crec que
és un error totalment disculpable ja que no
desinforma, i si un llegeix el text s'adona
de I'error. Els altres dos si que, per mi, sén
importants, ja que sén causa de desinfor-
macié i poden equivocar més d'un; apa-
reixen a la pagina 49, a la precritica de
Die Walkiire. El senyor J.C.C., que n'és
I'autor, ens diu que «Johanna Meier és re-
cordada pels afeccionats liceistes per la
seva memorable versid de i’har;ndés
errant junt amb Simon Estes, |'dlfima ve-
gada que aquest titol s’ha ofert al Liceun.
Doncs bé, J. Meier va cantar amb Alfred
Muff en una versié interessant i molt dig-
na; perd la veritablement memorable fou

uns anys abans amb Simon Estes i
Gwyneth Jones.

Una mica més avall, al mateix article,
el Sr. J.C.C. escriv: «Montserrat Caballé
sera Sieglinde, cosa que constitueix una
nova i arriscada aventura wagnerianay.
Doncs bé, arriscada potser s (després hem
comprovat que no, donada la cancel-la-
ci6), perd de nova res de res. M. Caballé
va interpretar la Sieglinde en una versié
inoblidable als anys setanta al Palau de
la Musica, en versié de concert, acompan-
yada de B. Nilsson, Th. Stewart, M. Sal-
minen, R. Casilly i P. Payne, entre d'altres.
Més tard, M. Caballé va tornar a
interpretar-lo a Madrid, precisament en la
mateixa produccié vista enguany al Lice,
procedent del teatre de la Zarzuela.

Crec que caldria assegurar-se bé de les
dades i no contribuir a confondre el lec-
tor, ja que si es produeixen «relliscades»
simi,ars en altres articles sobre temes que
un no coneix (B. Martinu, Musica Contem-
porania, efc.), la qualitat de la revista es
pot veure sensiblement afectada.

Per acabar, voldria fer un comentari
sobre el contingut de la revista, que em
sembla —i és una opinié— massa especia-
litzada en misica contemporania, com si
aquesta fos la millor i calgués promocio-
nar-la, quan tots sabem que el que agra-
da de debo és el repertori; potser caldria
enfocar amb més inferés temes no tan mar-
cadament contemporanis, i no dubto que
les vendes ho notarien, encara que potser
aquest no sigui I'objectiu de I'Gnica revis-
ta en catald existent al mercat.

Molt agrait per la seva atencié, el sa-
luda ben cordialment.

Pere Larrosa

Convocatoria
del XII Concurs
Joan Massia
per a violinistes

9 Associacio de Deixebles i Amies
de Joan Massia i Maria Carbonell
acaba de celebrat diversos actes com-
memoratius del centenari del mestre
Joan Massid. que van culminar amb un
d'important i entranyable, celebrat el
passat dia 3 de novembre al Palau de
la Musica Catalana, on, a part oferir di-
verses mosires de la seva obra compo-
sitiva, Paportacié d’alguns msics i ins-
trumentistes que havien rebut les
ensenyances o la influéncia personal
del mestre (Montserrat Albet, que in-
trodui I'acte, Maria-Rosa Llorens, Na-
ria Turull, Josep Calvo, Joan Massia i
Carbonell, Sofia Puche, Josep M. Alpis-
te, Montserral Cervera, Marcal Cerve-
ra, Albert Giménez Atenelle i Lluis Cla-
ret) fou un testimoni elogiient de la
qualitat del seu ensenyament i de la
seva empremia humana.

Ara, I'Associacié (en espera de po-
der editar aviat un volum commemora-
tiu del centenari, amb dades historiques
sobre Massia i amb testimonis personals
dels qui 'havien tractat) prossegueix les
seves activitats habituals amb la convo-
catoria del XII Concurs Joan Massia,
amb la finalitat de divulgar entre els jo-
ves intérprets les composicions violinis-
tiques del mesire.

Fl certamen és destinat als violinis-
tes que no hagin complert 30 anys en
el moment de la inscripcio. Els exerci-
cis del concurs constaran de dues pro-
ves (eliminatoria i final); a la primera
és obligatoria la interpretacio de la «Sa-
rabanda i Giga» de la Segona Partita de
1.S. Bach i de la Intrata de Joan Massia;
la prova final consistira en la interpre-
tacio d’una alira obra, de lliure eleccié
(del mestre Massia), i de dues obres (o
fragments) d'unes caracteristiques deter-
minades, escollides pel concursani.

s poden concedir tres premis i un
d’especial (per al millor concursant
d’edat inferior als 20 anys), dotats amb
150.000, 75.000, 50.000 i 30.000 pesse-
tes respectivament.

El Concurs se celebrara els dies 24
i 25 d’abril. Per formular les inscrip-
cions o consultes oportunes, cal dirigir-
se a la Secretaria del Concurs, Sra. Mer-
ce Cardona, carrer Doctor Rizal, 2, pral.
1%, 08006 (teléfon
217 98 10). W
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Vicenc Prats,
supersolista
de
1’Orquestra
de Paris

E | flavtista palamosi Vicenc

Prats acaba d’assolir una im-
portant fita a la seva carrera pro-
fessional en aconseguir el lloc de
supersolista de |'Orquestra de Pa-
ris (com és sabut, la formacié sim-
fonica més important de Franca).
A aquest lloc, s’hi van presentar
seixanta optants, fet que valora el
mérit del music catala. El lloc de
supersolista equival a cap del
grup de flautistes de la formacié.
Vicenc Prat fa temps que esta des-
envolupant una important carrera
professional a Franca, on fins ara
era flauta solista de I"Orquestra
Simfonica de Tolosa de
Llenguadoc. ®

Sophie Leclerc
guanya el Premi
Reina Sofia

de Composicio

S ophie Leclerc, amb I'obra Syzy-

gies, fou la guanyadora del Premi
Reina Sofia de Composicié 1990, do-
tat amb 1.500.000 pessetes. A aquest
premi, convocat per la Fundacio Ferrer
Salat, s’hi presentaren un total de 22
p:mjmres El jurat, el formaven José Pe-
ris, Agustin Bartomeu, Francisco Cano,
Carlos Ruiz de Castro 1 Miguel \me]
Coria.

La partitura presentada per Sophie
Leclerc (una estudiant nascuda a Di-
jon 1 resident a Paris, que ja ha gua-
nyat diversos premis) es basa en la mu-
sica de cambra escrita amb un sentit
formal molt estricte 1 amb notacio tra-
dicional pero amb agosarades juxtapo-
sicions de diversos blocs instrumentals
tracts geometricament, 1 ha estat con-
siderada una obra digna de guanyar
aquest premi. També es dona el cas que
Sophie Leclerc és la primera dona que
I'’ha guanyat. B

PANORAMA

MSTISLAV
ROS'I'ROPOVIT)(
pusse|u el sevu
humanisme

per J.C.

| violoncel-lista sovietic
Mstislav Rostropovitx va
yiure unes atepeides hores
barcelonines arran del con-
cert que va oferir el dimecres 23 de ge-
ner al Palau dins del cicle Ibercamera.
La presencia d'un artista d’aques-
ta envergadura a casa nostra ha tingut
un relleu especial —per damunt del fet
intrinsec de la seva actuacio amb la dis-
creta Simfonica Lituano-Alemanya—,
que ha transcendit Iestrictra dimensio
artistica. Primer en unes declaracions
i després en la conferencia de premsa
en qué va presentar el Il Congrés de
Violoncel-listes que tindra lloc el 1992
a Palma de Mallorca 1 a Barcelona, el
music va tenir ocasio de manifestar la
seva condicio d’home que viu plena-
mente la seva condicio justament
d’home. Que no és artista reclos en la seva
privilegiada torre d'ivori, sin que trepitja
el carrer 1 és capag d’entendre, a la seva
manera naturalment, allo, tot allo, que I'en-
volta. Que és capag també de comprome-
tre’s i de «esquitxar-se» si cal manifestant
unes opinions —segurament no
indiscutibles— sobre la realitat historica
que embolcalla —o esclafa, qui sap—,

'home de I'ulima decada del segle.
Segurament que aquesta manera
d’actuar té quelcom a veure amb el
mestratge del nostre Pau Casals, de qui
ell se sent deixeble 1 que per tant dar-
rera de les seves paraules de record de
Lituania hi deu haver ressons dels re-
cords de Catalunya que amb sens dub-
te li va transmetre el miusic del Vendrell.
Convé remarcar, al mateix temps,
que aquesta condicio d’home compro-
mes amb els seus dies no pertorba la
seva capacitat d’home genuinament
compromes amb la misica. Ben altra-
ment, hom diria que 'enriqueix perque
s'estableix una interaccio ampliament

beneficiosa per a ambdues vessants. La
sensibilitat musical alimenta la sensibi-
litat civica, 1 viceversa.

I, en canvi, aquesta relacio, que
sembla que hauna de ser generalitza-
da, hom té la sensacié que nomes es
produeix excepcionalment, i encara mes
en el camp de la musica, on sembla que
factors diversos —transhumancia per-
manent, culte progressiu al star system,
naturalesa individual de I'ofici— afavo-
reixen |'existencia d"una munio d’estre-
lles capaces de projectar la brillantor de
la seva indiscutible capacitat artistica,
pero incapaces de manifestar ni cons-
ciencia de constellacio professional, ni,
encara menys, consciencia de membres
d’un cosmos universal huma.

Mentrestant, les versions sinceres, vi-
tals, plenes d’humanitat i d'iHusio del Con-
cert per a violoncel de Saint-Saéns 1 del
de Shostakovitx, van sadollar el Palau
d'aquesta plenitud que nomes és capag
d’oferir un misic capag de transcendir la
seva doble condicio intellectual 1 huma-
na. Aquest és el testimoniatge més auten-
tic d’artistes com Rostropovitx.

T




Concurs

de Piano
Premi Ciutat
de Berga

P er sise any consecutiu, el Centre d’Es-
tudis Musicals del Bergueda L'Espill
convoca el Goneurs de Piano Ciutat de Ber-
ga, que tindra lloc a Berga els dies 20, 21,
27 i 28 d’abnl.

Al concurs, s'hi poden presentar els pia-
nistes nascuts als Paisos Catalans o que faci
meés d’un any que hi resideixen i I'edat dels
quals no arribés als 29 anys el dia 31 de
desembre de 1990.

El Concurs és desglossat en tres cate-
gories: Categoria A, fins a 28 anys: Cate-
goria B, fins a 19 anys; Categoria . fins a
13 anys. Cada categoria consta de tres pre-
mis, a més dels premis Compositors Cata-
lans i premi LEspill al millor interpret co-
marcal. Respecte al premi Compositors
Catalans, a l'edicio d'enguany. i seguint la
pauta marcada en les anteriors convocato-
ries, el Coneurs és dedicat als compositors

Premis musicals
Sant Joan de

Vilatorrada
1991

LI Escola Municipal de Mi-

sica de Sant Joan de Vi-
latorrada convoca el Il Premi
Sant Joan de Vilatorrada de
composicié musical per a jo-
ves fins als 25 anys. Hi poden
Eurticipur tots els joves que

agin complert els 25 anys
abans del 31 de desembre de
1990 i que acreditin naciona-
litat o residéncia als Pdaisos
Catalans. El premi té una do-
tacio de 50.000 pessetes i
I’estrena de I'obra es fara en
el proper cicle de Concerts
d’Hivern. Enguany la instru-
mentacié és: duet d’instru-
ments lliures no repetitius.
Aques premi és concedit per
I’Ajuntament de Sant Joan de
Vilatorrada.

També es convoca el 1l Con-
curs de Composicié per a Jo-
ves fins als 18 anys, al qual
poden participar tots els joves
que hagin complert els
18 anys abans del 31 de de-
sembre de 1990 i que acredi-
tin nacionalitat o residéncia

PANORAMA

Giménexz-Atienelle, membre del
jurat del concurs

Salvador Pueyo i Antoni-Olafl Sabater, es-
sent les seves obres les obligades de cada
categoria.

El Jurat del Concurs és format, sota la pre-
sidencia d’Antoni Besses, per ;‘\I‘IE_"I.‘IH Alabert.
Anna M. Cardona. Albert Giménez-Attenelle,
Liliana Maffiotte 1 Montserrat Perayre.

El termini d’inscripeio per a concursar aca-
ba el dia 30 d'aquest mes de marg.

Per a més informacio sobre les bases del
Coneurs 1 la seva inscripeio, cal adregar-se a:
Centre d’Estudis Musicals del Bergueda 17Es-
pill. C. Ciutat, 18, 1r. pis. Telefon: (93)
821 39 53. 08600 Berga., W

als Paisos Catalans. Hi ha tres
premis, que consisteixen en:
30.000, 15.000 i 5.000 pessetes
en material didactic, respectiva-
ment, a més de diversos premis
concedits per I’Associacio Cata-
lana de Compositors. La instru-
mentacié per a aquest premi és:
duet d’instruments lliures no re-
petitius. L'estrena del primer
premi es fara durant el cicle de
Concerts d’Hivern.

Finalment es convoquen els
Premis de Creacio Musical per a
joves estudiants de musica de

ant Joan de Vilatorrada. Hi
poden participar els estudiants
de musica que acreditin viure a
Sant Joan de Vilatorrada i cur-
sar el nivell musical que corres-
pongui. Els premis consisteixen
en: un diploma d’iniciacié musi-
cal, i quatre diplomes i plaques
de llenguatge musical. Els pre-
mis sén concedits per |'Escola de
Musica d’aquesta poblacié, i la
instrumentacié és lliure.

El termini per presentar
les obres a concurs en qualse-
vol d’aquestes tres convocato-
ries acaba el dia 31 de maig
de 1991.

Per a més informacio so-
bre les bases generals i les
condicions d’inscripcié, cal
adrecar-se a: Il Concurs de
Composicié Musical per a Jo-
ves; Escola Municipulpde Musi-
ca, Mas Sant Joan; 08250
Sant Joan de Vilatorrada. B

Continuva

la temporada

de conceris

a la Fundacio

Miro

L es propostes basades en la recer-
ca de noves formes de llenguatge

musical sén el centre de la programa-

ci6 del Segon Cicle «Musica a la Fun-

dacié» promogut per la Fundacié

Miré.

Aquest cicle consta d'un total de 9
concerts i va comencar el passat 8 de
novembre i acabara el dia 11 de ju-
liol. El primer concert va ser a cura de
la Kélner Ensemble fir Neve Musik
amb la preséncia de Mauricio Kagel
i el va seguir un altre del Taller de M-
sica Mundana amb la interpretacié de
Una opera de paper de Lloreng Bar-
ber. El tercer va tenir com a tema «The
Electroacustic Cabaret» a carrec del
Desorgher/Casserley de Londres. El
dia 21 de marg actuara el clarinetista
lan Stuart amb obres de Stockhausen
i el dia 16 de maig el protagonis-
me correspondrd a la cantant brita-
nica Jean Manning, que oferira una
accié de Mestres Quadreny. El dia 20
de juny el K. und K. Experimentalstu-
dio de Viena oferird una proposta ti-
tulada Cel i terra/Trilogia de la guer-
ra. Finalment, el dia 11 de juliol el
grup Percussions de Barcelona que di-
rigeix Xavier Joaquin interpretara
obres de Bach, Varese i Nobre.

Cal remarcar que aquest segon ci-
cle ha estat possible gracies a |’éxit
assolit pel que va tenir lloc la tempo-
rada anterior, circumstancia que per-
met entrar en una linia de consolida-
ci6 de l'activitat musical a la Fundacié

Mir6. H

FONOTERAPEUTA  MESTRE DE CANT
CANT » IMPOSTACIO DE VEU » EXPRESSIO TEATRAL
RELAXACIO » RESPIRACIO » AUTOCONTROL
PREPARACIO D'EXAMENS | AUDICIONS
VIRTUOSISME * RECUPERACIO DE VEU

Metode no convencional

Grd (23] 229 728 22
(a3 457 50 o0

vimyese)

A

LIS

RUB[RJED [ROISHNT BT

13

133




e

vaIsm e

~
~N

IS B)STAD

pIE[EIE [Bal

14
134

«La musica

PANORAMA

in Catalogna
e Sicilia»

per PERE ARTIS i LLUIS MILLET

el 2 al 6 de desembre de

1990 se celebra a Palerm,

sota l'epigral «La musica

in Catalogna e Sicilia»,

una conferencia internacional, organit-
zada per I«Assessorato dei Beni Cultu-
rali ed Ambientali e della Publica Istru-
zione» de Sicilia 1 el «Centro per le
Iniziative Musicali in Sicilia» de Palerm.
Lobjectiu principal era la mutua
coneixenca, en 'ambit musical, entre
Sicilia 1 Catalunya

amb tants lligams
histories pretéerits— a fi d’aprofundir
0pt'l'ul.i\'mnvnl i amb trets de moder-
nitat en les arrels culturals comunes.

El' concepte de mediterraneitat,
juntament amb la caracteristica recipro-
ca dels dos paisos (haver estat gresol de
cultures diverses), era a la base del pro-
jecte, com a premissa ndispensable per
a una collaboracio entre els pobles
europeus, especialment aquells que es-
tan habitualment exclosos dels grans
eircults de les actuvitats musicals 1 cul-
turals,

Amb aquesta finalitat, mtervingue-
ren en els actes de la conferencia di-
verses personalitats del mon musical si-
cilia 1 catala, que. al llarg de les
jornades. debateren i estudiaren alguns
dels aspectes més essencials del fet
musical.

Ells hostes catalans foren objecte de
la proverbial hospitalitat i cordialitat si-
cihana, i es beneficiaren tothora del
guiatge segur i amical del senyor Fran-
cesc Miracle (corresponsal a ltalia de
«Catalunya Musica/Revista Musical Ca-
talana», 1 una de les personalitats a les
quals es deu la celebracié de la Confe-
rencia).

IR

Les sessions
acadéemiques

Els treballs de la Conferencia foren
articulats en quatre comissions de tre-
ball, cadascuna de les quals fou presi-
dida 1 moderada per un especialista de
reconeguda solvencia.

Les comissions 1 els moderadors fo-
ren els seguents; a) Recerca musicolo-
gica (president: Paolo Emilio Carapez-
za, Director de IInstitut d’Historia de
la Musica de la Universitat de Palerm);
h) Novissims compositors (presidenta:
Amalia Collisani, Professora d’Estetica

Musical de Ilnstitut d’Historia de la
Musica de la Universitat de Palerm);
¢) Recerca musicologica (presidenta:
Elsa Guggino, Titular d’Antropologia
Cultural de la Universitat de Calabria,
presidenta del Folkstudio); d) Didacti-
ca, Gaudi 1 Informatitzacié musical
(president: Francesco Agnello, president
del CIDIM de Roma 1 del CIMS de
Palerm).

Cadascuna de les comissions expo-
sa l'estat de la qiiestio en I'ambit res-
pectiu, contrasta experiencies i eviden-
cia afinitats 1 divergéncies, tot esbossant
projectes de futur. Finalment, fou ela-

FOTO: Falcone
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borat un resum global dels respectius
ireballs, com a base idonia sobre la
qual bastir els esquemes de collabora-

cio futura.

Els actes musicals

Ja que la Conferéncia oferi una ex-
quisida hospitalitat als representants ca-
talans de cadascuna de les esmentades
comussions de treball, les sessions aca-
demiques foren complementades amb
un nombre considerable d’audicions
musicals, les quals, com és natural, es
coneretaren majorifariament en progra-
macions de compositors actuals, sici-
lians 1 catalans (un bon nombre dels
quals assistiren personalment a les audi-
ttinnh‘}_ a cura d‘illtt“r‘pl‘l‘l:'-i pl‘(':('l'tll‘nts
de Sicilia i de Catalunya.

Obri el cicle una audicio de 'Or-
questra de Cambra del Palau de la Mu-
sica Catalana que, dirigida per Gongal
Comellas, presenta, al bell auditori de
la Chiesa SS. Salvatore. una substancial
i diversa antologia de la musica catala-
na del nostre segle (de 'esperit noucen-
tista, remotament nacionalista, de les
Vistes al mar d’Eduard Toldra, fins a
una estrena absoluta d’Albert Sarda
—un eclectic Llebeig—. passant pel
caracteristic tremp ncisiu del Con-
certino | + 13 de Xavier Montsalvatge,
que representa la generacio que es
dona a coneixer en la nostra postguer-
ra immediata. la vessant neoclassica del
conegut Concerto Grosso de Jordi Cer-
velld i latractin expressionisme del Ada-
gio per a cordes de Josep Soler).

A aquesta antologia, seguiren altres
sessions que programaren de preferén-
cia (amb l'excepeio de Joan Guinjoan,
de solidissima referencia, i de Gabriel
Brneie, que sembla no trobar-se en el
seu element natural entre P'instrumen-
tari tradicional) compositors de les ge-
neracions posteriors als anys cinquan-
ta. Les seves obres foren interpretades,
amb notable conviceio, pel conjunt bar-
celoni Barcelona 216, dinigit per Ernest
Martinez-lzquierdo, 1, de manera més
escolar, pel Grup de Cambra del Con-
servatori de Badalona. Hem de remar-
car la coherencia del llenguatge d’Al-
bert Tlanas i d’Agusti Charles (que
presentaren dues obres recents, respec-
tivament del 1988 i 1990), el treball
acurat de Benet Casablancas (que po-
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guérem veure en perspectiva, per mit-
ja de dues produccions de 19751 1990)
i els innegables valors imagimatius de
les obres que van seleccionar Jesus Ro-
driguez Pico i Jep Nuix; finalment, en
les composicions que presentaren Jor-
di Russinyol, Israel David Martinez i
Pere Casas, intuirem encara un proces
de tempteig per a la consecucio d'un
llenguatge propi.

Per part sicihana (i com a ll‘lf_{it'
L’ljll'}{_)](‘llll'll! de I‘up(lrtm'h'n catalana,
dels contactes personals 1 dels profito-
sos intercanvis d'opinions que, en
aquells dies, s'establiren entre els com-
positors del nostre pais 1 els de "ambit
sicilia) hom pogué, igualment, assistir
a una substancial mostra de musica ac-
tual, interpretada pel Grup Instrumen-
tal de I'Orquestra Simfonica Siciliana,
el Zephyr Ensemble i I'Ensemble Gio-
vanni Sollima. en la |.|Liui foren progra-
mades obres d’onze compositors, nas-
cuts entre 1924 1 1972,

Naturalment, en un primer i ata-
peit contacte en audicions monografi-
ques, l'emissio d’un judici valoratiu in-
dividual depassa les possibilitats d’un
cronista. En un temps on els contactes
i les relacions a nivell europeu no son
excepcionals, hom pot intuir una pro-
blematica comuna i, al mateix temps,
unes tendencies puntuals que denoten
Finflux de 'entorn més proxim,

A destacar, en una personal prime-
ra apreciacio, la vigencia del més ve-
tera dels compositors representats, Aldo
Clementi, en una composicio, Retico-
lo, de 1970, la plasticitat sonora de In-
troduzione all'oseuro (1981) de Salva-
tore Sciarrino, o la brillant eseriptura
instrumental dels Ser Capricer per vio-
loneello solo (1988) de Giovanm Solli-
ma, ell mateix intérpret de Fobra i ex-
cellentissim violoncelista.

Tot aixo, sense menystenir els trets
positius de la resta dels altres musics re-
presentats a la mostra: Francesco Pen-
nisi (1934), Giovanni Damiani (1966),
Angelo Sturiale (1972), Marco Stassi
(1969), Francesco La Licata (1957),
Marco Betta (1964), Armando Gagla-
no (1964) i Federico Incardona (1958).

Una audicio de musica antiga, a
I‘i:n])r('ssimlmll Palazzo Ganzi, amb
contemporanis de Sigismondo d’India,
a carrec de I'Elyma Ensemble, del qual
forma part el baix catala Josep Cabreé.,
i lexecucio del Requiem de Pietro Pla-

tania (1828-1907), una CUTIOSA Tosira
de la influencia beleantista en la pro-
duccio l\_‘]igill.‘il! de |‘|"pm':-l._ amb la no-
table 1 voluntariosa collaboracio de
I'Orquestra Simfonica del Conservato-
ri V. Bellini de Palerm. completaren
Poferta musical de la Conferencia.
Ha de ser remarcat, tambe, I'inte-
res extraordinari de '«accio per a mu-
sica 1 film. en forma de concert» La
sabbia del sonno. recreacio singular 1
fascinant de les arrels folkloriques sici-
lianes, muntada amb la passio d’allo

que és fondament viscut.

Un protocol d’entesa

ol darrer dia de la confereéncia, fou
signat el protocol seguent entre els De-
partaments Culturals de la Generalitat
de Catalunya 1 del Govern Sicilia, com
a penyora de la l'l_‘-i".i|lfl)l’il voluntat
d’aprofundir els contactes miciats:

PROTOCOL D'ENTESA

El Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, representat
pel Director General de Promocio Cul-
tural. Sr. Xavier Bru de Sala, i1 I'As-
sesorat per als Béns Culturals 1 Ambien-
tals de la Regio Siciliana, representat
per IAssessor pro-tempore Salvatore
Lombardo

CONSIDERANT

que la musica ha estat el missatge uni-
versal entre pobles de races, llengiies 1
cultures diverses:

CONSIDERANT

que Stcilia 1 Catalunya son dues regions
Ihigades no sols per la mediterraneitat
comuna sino per les també comunes

arrels historiques 1 politiques:

CONSIDERANT

que la trobada musical entre aquests
dos grups étnics, concretada a través de
la Prima Conferenza Mediterranea su-
lle Attivita Musicali: «La musica in Ca-
talogna e Sieilia», desitja ser un primer
pas vers una més activa cooperacio cul-
tural i economica a través de la indivi-

duacio dels interessos reciprocs;

CONSIDERADA

loportunitat de donar vida a un orga-

)
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VIII CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA

XI FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
Torroella de Montgr (costa Bravs)

Classes individuals de técnica i d‘interpretacié musical.
Llicons magistrals. Classes de miisica de cambra.
Orquestra simfonica del curs.

Concerts i recitals d‘alumnes

14-30 d‘agost de 1991

% Royal College of Music

Professors titulars i invitats

RODNEY FRIEND, violi
JAE PARK, violi
ROGER BEST, viola
TIM HUGH, violoncel
YONTY SOLOMON, piano
ALVARO PIERRI, guitarra
XAVIER JOAQUIN, percussi6
JOHN FORSTER, direccio de I‘orquestra
LLEONARD BALADA, composicio
XOSE AVINOA, historia de la musica
i la participacio de:
THE ROYAL COLLEGE STRING ENSEMBLE, muisica de cambra

CONVOCATORIA DE BEQUES

e La FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA atorgara 80 beques per participar en
el curs. Els interessats hauran d‘enviar a la FUNDACIO CAIXA DE
CATALUNYA («La Pedrera», Passeig de Gracia, 92, 3r, la - 08008 Barcelona),
un curriculum personal i académic i un enregistrament en cinta cassette, de dues
obres d‘una durada minima de 5 minuts cadascuna.

Els alumnes de composicié hauran d‘enviar les partitures de dues obres seves.

El termini de lliurament sera el 30 d‘abril.

La decisi6 del Jurat es comunicara abans del 30 de maig.

El plag d‘inscripci6 per als alumnes sense beca acabara el 15 de juny.

Joventuts Musicals.
Apartat 70. 17257 Torroella de Montgri
Tel. 972-758396 / Fax 972-760648

Organitzacio i informaci6:

Col.laboren:
The British Council

Patrocinen: UNIVERSIDAD DE BARCELDNA

= AJUNTAMENT DE @ y
1% TORROELLA DE MONTGHI DIptacio de Glrora

MINISTERIO DE CULTURA I]E Generaltat de Catalunya
S Moyl ok e Excicea rovo Misks | Departament de Cultura

FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA %L%

nisme que tingur per objecte estudiar,
elaborar I proposar un esquema de pro-
tocol de promocio cultural entre el De-
partament de Cultura de la Generali-
tat de Catalunya 1 I'Assessorat per als
Bens Culturals 1 Ambientals de la Re-
gio Siciliana per a lassoliment dels ob-
Jectius mes amunt indicats,

ACORDEN

ART. 1) Es instituit un Comité format
per representants de la Generalitat de
Catalunya 1 de I'Assessorat per als Béns
Culturals 1 Ambientals de la Regio Si-
ciliana i per experts, amb els encarrecs
seguents:

a) documentar i analitzar la ,um,"_u'rfm;}-
tica relativa a les relacions entre les dues
parts per a lassoliment d’un régim ju-
ridic homogent;

b) mdividuar 1 mdicar els objectius
prioritaris que les dues parts voldran as-
solir en termes de col-laboracio en el
camp de la pmmr)m'r'; 1 la didactica:
p."njm.‘lf‘:‘;‘ {f'.fn\'('sffga('ff; n}fj.'ii(rt'}.’r‘}g.ft:u 1
etno-musicologica, possibilitat d’iter-
canvi de beques d'estuds; promocio re-
ciproca de musics sicilians 1 catalans,
d’orquestres, institucions de festivals,
cursos, stages a lavor de les activitats
de joves compositors I executors; inter-
canvis d’informacions entre els centres
de documentacio I arxiu 1 'elaboracio
d’una ('.'u.'h"f'rgm‘ff; computeritzada, aixt
com tot allo que sigui relacionat amb
el desenvolupament 11 ‘avaluacio de la
matriu cultural historica i gfmgn‘zﬁr:‘a de
les dues arees;

¢) elaborar 1 proposar 'esquema de
protocol operatiu amb les modalitats 1
I'objecte de Faceto d'intercanvi eultural.

ART. 2) El Conseller de Cultura de la
Generalitat de Catalunya 1 I'Assessor Re-
gional per als Béns Culturals it Ambien-
tals, cadascu per la seva propia part de
competéncia, designaran els compo-
nents del Comite objecte de Particle
primer.

Com a fruit immediat de la Confe-
rencia, han estat ja acordats intercan-
vis (els quals regiran a partir del curs
vinent) entre agrupacions de cambra i
joves interprets dels dos paisos.

I és d'esperar que, en un futur no
llunya, s’articulin operativament i efi-
cagment els acords de signe politic es-
tablerts entre les autoritats culturals res-
pectives.

»
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Reflexions a I’entorn de I’'estrena
de Capriccio al Licevu

per JOSEP CASANOVAS

2 ha fet aquesta estrena
' , amb un exit total, fins i
tot superior a l'esperat.
perque tots els compo-

nents de espectacle upt‘rfﬁil'i{_‘. hi han fet
acte de presencia amb un maxim d’en-
cert. Ha estat com si, amb aquest Ca-
priccio. es volgués demostrar la relati-
va transcendencia de la seva aparent
tesi —l'alternativa plantejada per la
protagonista comtessa-opera-Madelei-
ne— en profit de la que defensara el,
per mi, real protagonista, el productor
La Roche. El tema de Capriccio eés,
efectivament, una troballa; perd, si es
vol ésser just, més ho és encara el des-
cobriment fet per Stefan Zweig de la ve-
lla dpera de Casti, que fou qui formula
al seu dia la literalitat de l'oposicio
«parole-musicar. Ara bé, calia mtuir la
vigencia d’unes possibilitats per tal
d’arriscar-se a tornar a emprar-la. Lexit
literart de Krauss 1 del mateix Strauss
és el de la creacio d’uns personatges
ben perfilats; pero sobretot ho es la de
I'empresari-productor esmentat. En
I"atzarosa historia de la genesi de Ca-
priceio hi ha un antecedent inquestio-
nable: tothom estigué d’antuvi d’acord
en la nec

ssitat ¢ l"uqut'.:-sl personatge, ca-
ricatura del celebre Max Reinhardt.
Aixi assistim a una llarga i aparent
polemica entre els representants de la
musica 1 la paraula, aquesta sortosa-
ment traduida amb els nous 1 impaga-
bles sobretitulais del Liceu. Lhu‘gat per-
que arriba a un punt que hi perdem
tot interes; aparent p(_'.rqm" aviat desco-
brim que es tracta d’un plantejament
fals. Haurem assistit a tota la historia
de I'opera, més de la meitat de la his-
toria sencera de la musica i la coexis-
tenecia de paraules 1 musica és un fet
sobre el qual resulta ja impossible de

Anna Tomowa-Sintow, protagonista de Capriccio

teoritzar. El text és un vehicle impres-
cindible en 'opera, com la musica,
pero, en darrer terme, aqui no hem fet
més que assistir sobre tot a una repre-
sentacio de... Richard Strauss, el muisic.

En canvi, lautentic protagonista de
Capriccio no sera altre que La Roche-
Reinhardt, és a dir, el director d’esce-
na de torn, Johannes Schaat, el respon-
sable autor de la gran produccio de que

- Musica, paraules i...

ara s’ha pogut gaudir. Hi ha musica ex-
cellent 1 paraules inteligents, pero tam-
bé la presencia indiscutible d"un bell es-
pectacle. L aixo ho ha copsat clarament
el public, mentre oblidava la lleu anec-
dota de la polemica escenificada. He
alludit darrerament a les repetides ver-
sions descontextualitzadores de 'ope-
ra, pero aquesta mostra I'exit d’una
nova troballa, la de servir-se, al llarg
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Capriccio, espectacle intel-lectual i especulativ

d’una mateixa accio, de la marxa in-
versa d'un temps escenic. Aquest co-
mencament el 1940 1 una progressiva
captacio del 1775 és una intuicio ge-
nial que ningii no ha pogut objectar,
juntament amb uns decorats magnifics
I Un moviment escenic enginyos.

A Anna Tomowa-Sintow, potser li
ha mancat un punt més de propaga-
ci6 sonora en certs instants. pero. la
gran escena del final. I'ha cantada en
la linia intimista que caracteritza els
anys darrers de Strauss, el de les Qua-
tre cancons postumes. No és el de I'epi-
ca de Salome o Elekira sing la d’un ins-
tant de dol¢a melangia per al final
proper. Tota la resta dels protagonistes
estigué igualment servida per especia-
listes de I'obra 1 bons cantants, com
Wolfgang Schone en el Comte, Franz
Grundheber en el poeta Olivier i Eber-
hard Buichner en el music Flamand,
aquest darrer lleugerament inferior.
Quant al paper de La Roche, al qual,
en aquest comentari, atribuim la cate-
goria de personatge central, Ernst Guts-

tein va mostrar-se una mica limitat en
el camp vocal pero ho compensa amb
una magnifica interpretacio. Quant a
I"actuacio d’Inis Vermillion en el paper
de Clairon, cal igualment destacar-la en
especial. tant en 'ambit vocal como en
Pinterpretatiu.  La  cantant itahana
d’Edith Schmid-Lienbacher, precisa i
atinada, com també la del seu com-
pany. el tenor italia d’Antoni Comas. Un
Monsieur Taupe lleugerament caricatu-
resc pero ben cantat per Lorenz Minth
completava, amb un grup original dels
vuit servents, l'elenc principal de 'obra.

Uwe Mund va fer-ne una versio in-
teressant tot demostrant que no sola-
ment l'.'.l’l]l{*i.\-i;l d r‘"l,"i IH. Pf“'{.i“]l'il Si“f‘)

que hi tenia una especial estima. Cal

reconeixer que no s una tasca gens fa-
cil aquesta produccio straussiana, no
gaire convencional 1 amb un llenguat-
ge tan ecléctic com intimista. Va con-
duir amb precisio, detall 1 cura —tant
de la musicalitat, com d’alguns detalls
subtils en la gradacié dels acompa-
nyaments.

[':.‘i I.I‘i‘ll"'l‘l, E11 TesLIn., 1"‘[]“ l'H[H"_‘ul‘
ble d’un important rerafons intel-lectual
i especulatiu que gracies a I'esmenta-
da sobretitulacio és seguit amb interés
pel public. En realitat, sortirem de la
i‘('l}f'ﬂl‘it‘l"i‘li?il") Il('l].‘i;ll]l encara (IUI‘ ]ii }}l‘l'
lemica «paraules-musica» resulta en Ca-
priceio sensiblement dimensionada, tot
escamotejant una questio molt més pro-
funada i real. Fa ja alguns segles que
hi hil flil]l‘f'i.l en lIUI:". pl"l‘.‘i(}llil'"_:f’ﬁ canten
tot pronunciant paraules. No caldria,
dones, que ens fos encara recordat com
un tema de prioritat. auténtica quies-
tio que el mateix Strauss no resol. per-
que en te prou amb seguir mostrant el
seu gran ofici de compositor per a la
veu, ¢s la de «com» haurem d’inserir
aquest text, aquestes paraules. en la Ii-
nia dels sons. La veritable historia de
la musica 1 la de I’f;pl‘*t‘a ens mostra-
ran, més que no pas una especulacio
bizantina —que, de fet, no és més que
un capriccio— una lluita ugt‘mi:‘.u per
una profunda confusio de valors i ob-
jectes estetics.
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Desvelant la
musica del 1991

per F. TAVERNA-BECH

11991 sera I'any de la com-
memoracio del bicentena-
ri de la mort de Wolfgang
Amadeus Mozart, aixi com
el del centenari de la fundacié de I'Or-
fed Catala i, també, I'any en que Franz-
Paul Decker, el primer director titular
no catala de I’Orquestra Ciutat de Bar-
celona, fineix el seu contracte, 1 per des-
gracia —encara que no musical—,
I’any en que, ben lamentablement, la
inconsciencia humana no ha fet res per
evitar una guerra suscitada per afany
de poder dels uns i dels altres...
D’alguna manera, amb un bons
auguris musicals, la incognita, encara
no aclarida, de qui sera el nou direc-
tor del conjunt simfonic barceloni 1 I'es-
pectre amenagant d'una guerra incer-
ta, els afeccionats musicals barcelonins,
en aquests primers dies del 1991, han
continuat aplaudint —i, per que no dir-
ho?, deixant ressonar tambeé els seus es-
tossecs constants— en els concerts.
Aixi, cal destacar que Franz-Paul
Decker va posar de manifest, una ve-
gada meés, la seva indiscutible identifi-
cacio amb la musica del post-
romanticisme —o, si es vol, del «pre-
avantguardisme» del nostre segle. Ve-
ritablement, sota del gest clanificador
de Decker 1 d'una actuacio precisa del
conjunt simfonic barceloni, el poema
Pelléas et Mélisande op. 5 de Schon-
berg va deixar escoltar sense obstacles,
ni desequilibris, tota la seva sumptuo-
sitat sonora 1 ens va colpir pels seus ac-
cents tensament expressius i dramatics.
Semblantment va ocorrer en la versio
del Concert per a violi I orquestra de
Walton, obra complexa i ambiciosa, en
la qual el violimsta Aaron Rosand va
impressionar amb un virtuosisme ab-
solutament segur 1 una sonoritat de bells
matisos que conferia emotivitat 1 color
brillant a la dificil particella solistica.
Quant a la pega nicial del programa,
l'obertura de Les noces de Figaro de
Mozart, dirlem que la lectura acusa una
certa desigualtat en els «tempi», aixi

com un exces de nerviosisme.

A Pactuacio de l'orquestra, i dins
el cicle d’lbercamera, segui I'espera-
da reaparicio del mitic Isaac Stern,
autentica figura estellar del violinisme
del nostre segle. Acompanyat per Ro-
bert McDonald, piamista de tempera-
ment fred 1 impersonal, oferi una cor-
recta versio de la Sonata op.
12 num. 1 de Beethoven, per conti-
nuar després amb la, per tants con-
ceptes modelica, Sonata en re de Ce-
sar Franck, on Stern va mostrar la
seva personal classe artistica, encara
que no va aprofundir plenament en
el text musical de Franck, ni va in-
tentar d’entusiasmar el pianista en la
seva labor. Donada la qualitat brillant
i virtuosistica de les obres que estruc-
turaven la segona part del concert
—Janacek, Szymanowski, Dvorak-
Kreisler 1 Kreisler—, el duo Stern-
McDonald va mostrar una major en-
titat musical 1, certament, amb aquest
repertori de luxosa artesania violinis-
tica —del qual hauriem d’excloure la
bella 1 apassionada Sonata de
Janacek—, ambdos artistes van entu-
siasmar la nombrosissima audiencia.

Millor sort van tenir els que varen
escoltar el Quartet Bartok. Equilibri so-
nor, auténtica unitat interpretativa 1 ab-
solut rigor estilistic van ser les qualitats
que va exhibir aquesta formacio de cor-
da hongaresa. Aixi, en el Quartet
mim. 1 op. 18 de Beethoven destaca la
nitidesa del joc liric 1 I'equanimitat de
I'expressio musical. Tota I'audacia har-
monica, contrapuntistica, ritmica 1 tim-
brica del Quartet nim. 2 de Bartok
—realment, una obra cabdal del nos-
tre temps— es va posar de manifest en
la versio puntual i comunicativa dels ar-
tistes hongaresos perque el public
d’Ibercamera seguis amb atencio el
curs vital de la musica. I no menys emo-
cionant va resultar la traduccio del col-
pidor quartet schubertia La Mort i la
Donzella, ja que I'admirable imagina-
cio del compositor per establir un sub-

til joc de sequiéncies melodiques es va
revelar en tota la seva espiritual bellesa.

D’igual manera, el Trio Suk (violi,
violoncel i piano), que actua al Palau
Macaya, va protagonitzar una autenti-
ca sessio de musica cambristica, Ja que
el plaer que senten els veritables artistes-
muisics en tocar 1 llegir unes partitures
per a descobrir-hi conjuntament les vi-
vencies i les inquietuds del compositor,
va arribar amb la plenitud del seu po-
der de captivacio a la no excessivament
nombrosa concurréncia que, admirada,
escolta les seves versions de la musica
de Suk, Dvorak
Dumky— i Smetana. La circumstan-

el seu conegut trio

cia que el violinista del conjunt, Josef
Suk, fos nét del compositor d’igual nom
i besnet de Dvorak, va constituir una
nota que contribui a crear un ambient
especial al voltant d’aquest memorable
recital.

Passant per alt la correcta versio
concertant de Dido i Eneas, una opera
de Purcell, en la qual cal mencionar la
brillant collaboracié de la Coral Gar-
mina al costat de I'Orquestra de la ciu-
tat 1 Franz-Paul Decker, tancarem
aquesta cronica, que abraga la quasi to-
talitat del mes de gener, amb el comen-
tari de l'audicio en que I'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona, dirigida per Salvador
Mas, va tenir com a hoste de relleu 'Or-
feo Catala, el qual, tot just enguany, es
disposa a commemorar el centenari de
la seva fundacio. Concert important, ja
que si Salvador Mas sempre ha obtin-
gut notables resultats artistics en el
muntatge d'obres de 'estil simfonico-
coral, com és el de la Missa en do me-
nor KV 417 A de Mozart, també tenia
el seu interes comprovar el rendiment
que obtenia tant de I'Orfe6 com de
I'Orquestra, dues agrupacions a les
quals estigué lligat professionalment.
D’alguna manera, Salvador Mas va
brindar una lectura licida de la pagi-
na mozartiana. El curs musical va
transcorrer amb agils contrastos de ten-
sio que realgaven el sentit emotiu de
I’obra, a la vegada que era exposada
la bellesa dels detalls melodics i instru-
mentals imaginats pel geni de Mozart,
Lectura, dones, de considerable enti-
tat, especialment en la part estrictament
simfonica 1 adhuc pel que fa als solis-
tes vocals, que van cantar amb gust i
considerable brillantor les seves dificils
intervencions.

vimpee)

EEI RS RSO

19
139




)

vINT

RHR[E)ED [ROISHM RIS

! 20

140

PANORAMA

Stefano Palatchi,
davant un pas
imporiant en la
seva carrere

per JOSE GUERRERO MARTIN

I jove baix-bariton barcelo-

ni Stefano Palatchi sembla

haver arribat a un moment

clau de la seva encara jove
carrera, aquest moment en el qual el
salt vers papers mes rellevants pot de-
cidir el seu futur artistic. Després de la
seva intervencio en el Concert de Cors
d’Opera, juntament amb Marion
Vernette-Moore 1 Jaume Aragall, 1 a Ro-
berto Devereux, la temporada del Li-
ceu —teatre que I’ha presentat al pu-
blic operistic— comptara amb ell a
Una cosa rara (de Martin 1 Soler) 1 a
Il barbiere di Siviglia (de Rossini), ope-
ra, aquesta, que suposara una verita-
ble fita en la trajectoria del cantant ca-

tala 1 que pot marcar un gir decisiu en

la seva progressio dins del mon del cant.

—Als 15 anys vaig comencgar a vo-
calitzar perqué tenia una certa veu.
Pero m’agradaven altres coses que el
cant 1 aquest requeria sacrific. Com
que era jove no m'agradava fer-ho. De
forma més seriosa vaig comengar cap
als 24 anys d’edat, estudiant amb Maya
Mayska. I alternava amb Gino Bechi a
Italia: em passava temporades a casa
seva estudiant. Vaig estar també un any
amb el mestre Jaume Francesc Puig, a
aqui aprecio molt. Crec que cal agafar
una mica de cadascun, allo que et vagi
millor. I tenir criteri propi per a després
encaminar-lo com ho vegis millor:

—Les linies tecniques basiques. a
qui les deu?

—A Maya Mayska. Bechi i Puig, és
clar, també m’han ajudat. Pero encara
he d’aprendre molt. Com a cantant, es-
tic fet de fa poe. Vaig comencgar a es-

Stefano Palatchi

tudiar als 24 anys 1 ara en tinc 30. Can-
to al Liceu des de fa einc temporades.
Va ser una casualitat. Feia un any que
estudiava seriosament i el senyor Lluis
Andreu em va escoltar a casa del mes-
tre Puig, es va interessar per la meva
veu I em va preguntar i m'interessav
debutar en un teatre. I de seguida vaig
assajar un paper petit a Lohengrin, que
em va agafar de supersorpresa. Tarmbé
estudiava aleshores solfeig. O sigui, qua-
st un conte de fades.

—La seva preparacio actual,
aleshores, ..

—He estudiat solferg, una mica de
piano, amb professors particulars i al
Conservatori de Manresa. | segueixo es-
tudiant. naturalment.

—El seu cognom sembla italia...

—Jo he nascut a Barcelona. El meu
cognom procedeix d’ltaha, pero si ens
remuntem meés endarrera resulta que es
un cognom espanyol, dels sefardites
Jueus expulsats el 1492. El meu pare
és sefardita. Pero el cognom ha fet un
gran periple. Tine una avia grega...
Pero jo soc barcelont, catala, la meva
mare és catalana... I el meu nom és Ste-
fano perqué la meva mare, que havia
estudiat amb Conxita Badia 1 havia
cantat com a afeccionada. es veu que
quan vaig néixer ja va dir que havia de
ser cantant. I em va posar Stefano, en-
cara que al DNI posa Esteve perqué en
aquella época no deixaven posar un
nom estranger.

—Vosté és un baix. jpero hi ha pos-
sibilitats que acabi la seva carrera com
a bariton?

—A mi m'encantaria cantar de ba-
riton. Jo penso que soc un baix-bariton.
Crec que, amb el temps, puc aconse-
guir mes del que posseeixo ara pel que
fa als aguts, perqué els greus. els tine
naturals. Segueixo estudiant 1 cada cop
estern assolint més resultats. M 'encan-
taria ser un tipus Samuel Ramey, que
pot fer Scarpia, un bon Escamillo...
Pero sempre dins del baix-bariton.
Mhan ofert diverses vegades de fer ['Es-
camillo pero he hagut de dir que no per
no enganxar-me els dits, i aixo que és
un paper que mencanta.

—A més de mestres, ;té alguna per-
sona que I'aconselli en el sentit de no
precipitar-se i espatllar-se per voler anar
massa de pressa?

—Principalment, jo mateix. Crec
que tine criter1. Pel que fa a papers que
em puguin oferir, Miquel Lerin, que és
el meu agent. I també la meva mestra,
Maya Mayska. Pero, modestament, erec
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que tine critert per saber qué he de fer
i que no he de fer. Fa tres anys em vaig
equivocar tent el Monterone m{u.".'u’ Li-
ceu. Coses aixi, espero poder-les evitar
pero no sempre és possible. I per altra
part, cal aventurar-se prudentment,
també. M’han parlat de fer Norma i el
Leporello de Don Giovanni. A vegades
és bo llencar-se a la plaga, com amb
Il barbiere... que m’han ofert aqui. I no
crec que em Ccremi.

—FEs troba, dones, en un moment
en que fa el salt a papers mes im-
|1f_|rtal|1:‘,.

—S51, és clar. Perque, per ara, aqui
he fet papers de coprimari. Encara que
fora, a les temporades de Las Palmas,
Tenerife, etcétera, he cantat papers de
mes envergadura (Trovatore, Lucia) 1
n’he sortit sempre bé, bastant satisfet
i amb bones critiques, A ixo m'ha ani-
mat a aprofitar oportunitat que em
dona el Liceu. Si no, ben altrament,
t encasellen. M'agradaria provar si puc
anar mes enlla. I crec que st. Amb el
temps I «piano, prano». Pero, almenys,
vull provar-ho.

—;Sabra evitar la temptacio. en
que cauen molts, de resistir-se als pa-
pers mes saborosos 1 fer-los, en conse-
quéncia, quan estigui suficientment

preparat?

Crec que si. Es un perill evident,
pf*n‘rm" fffi!].}fl‘.‘if.t!'.;.ﬁ, agernts, f?n’('{"l!’l‘”‘d, de-
manen que es canti sense pensar si un
hom es erema o no. Jo espero poder
evitar aixo. Encara que, una bona
oportunitat, no es pot rebutjar aixi com
aixi. Un hom sempre esta exposat a dir
«si», pero intentaré evitar-ho al maxim
que pugur. Jo he comengat per baix.
He cantat tres anys en cors de sarsuela
(al Clot, a Sants...), despres papers de
sarsuela 1 petits rols d -'\‘.J,Uf‘r('l. I aquesta
proxima etapa m'agradaria que fos de
petits protagonistes: Sparafucille, Don
Basilio, a 1l trovatore, a Lucia... Ser el
baix de l'obra sense grans pretensions.
No parlo de Nabucco, ni de Felip I,
ni de Godunov... Que vindran a partir
dels 40, o quan sigui el moment.
—Pero si que te decidit de guanyar-
se la vida amb I'6pera.
—M'’encantaria. Vibro, m’ho pas-
so fenomenalment bé, ho sento, m’agra-
da. I si, a sobre, et guanyes la vida en
allo, ;qué més puc desitjar? A més, por-
to un petit negoci, amb la meva espo-

PANORAMA

sa, que em dona una cobertura econo-
mica per poder dedicar-me al cant, Si
aixo ho tingués tothom, sortirien grans
cantants. La tranquillitat és molt im-
portant.

—Atenent la seva tessitura, jquins
noms l'atrauen especialment?

—Cadascu ha de ser ell mateix;
pero, dels antics, m'han agradat sem-
pre Ghiaurov, Siepi... Dels mes joves,
Ramey és magnific: Raimondi és un
gran artista. Una mica de tots estaria
hé,

—i’nrl[u" ara un cantant ha de ser
{‘(}I‘N[]lt‘-l 1 artista.

—A Barcelona no estem bé pel que
fa a preparacio escénica. A Madrid, en
canvi, a I'Escuela Superior de Canto es
dona des d’Historia de IArt fins a
saber-se moure en escena. Jo soc total-
ment autodidacte. N'he ;.rprt"r; a l'esce-
nari, M’han Hencat als lleons 1 m’he
mogut com bonament he pogut. Tine
un antecedent artistic. Vaig treballar un
parell d’anys en el cinema. Vaig fer al-
gunes pellicules. Curiosament el meu
debut en el cinema va ser aqui, al Li-
ceu, amb Victoria d Antoni Ribas. Crec
que tenia 21 anys. Qui m’havia de dir
que al cap d’uns anys seria a ser
cantant...

—Venia al Liceu, de petit?

—M’hi han portat bastant, de pe-
tit. L'opera m'agradava. pero no
memocionava. Després cantussejava al-
L'.__f-unf_"‘_'i COSES, p(‘!'t} iif‘\_l‘_‘] ﬂ‘.(,’ ,(Jt'flSiU‘ (..fu(f
seria cantant.., Alguna cosa relaciona-
da amb l'art, si. El cas és que les coses
han vingut aixi. No ho hauria dit mai.

—Des de la seva posicio d’artista
encara en els inicis de la carrera, jcom
veu el mon de I'opera?

—Hi ha gent estupenda, divos en-
cantadors, cantants que sense ser divos
son estupids... Hi ha de tot. Els can-
tants som una mica peculiars, uns mes
que altres. Poden predominar en nos-
altres coses que per al public son ma-
nies 1 per a nosaltres el nostre pa de
cada dia. Es requereixen unes aten-
cions. Pero, en general, I'ambient es bo.
Jo estic, com a cantant que comenga,
observant. Crec que ara hi ha mes di-
vos entre els directors d’escena que en-
tre els cantants.

—jArtifici? jFer musica?

—Per descomptat, es va a ler mu-
sica. Encara que et pugws trobar amb
algun divo que demani determinades

coses... Pero tothom és F'}I'l)ﬁ'.'i.‘-}'!}'ﬂl.‘ﬂ' 1la

gent es dedica a fer musica, que es el
seu treball.

—;Ha canviat la seva idea sobre
l't‘)pt‘m?

—No tenia una idea especial ni
preconcebuda de 'opera per dins. He
vingut i soc aqui. Suposo que el com-
portament dels altres depen de com si-
gQuis (.

—;1 pel que fa al public?

—El public sempre impressiona.
Cantar davant el public és un repte i
m agrada. Davant seu soluc sono proble-
mes que a vegades no solucionaria da-
vant la mestra. Recordo la primeva ve-
gada que vaig sortir a 'escenari del
Liceu; per descomptat, impressiona. |
aixo que anava amb en Lluch, amb
I'Esteve i1 en Comas. Mimpressiona
pero no em cohibeix. Tot al contrari,
m';rgrmfd, Es una tensio sana, gr:}{.'ft's
a Déu.

—;Perspectives de futur?

—Una cosa rara, Il barbiere di Si-
vigha, al Liceu. una gran pedra de toc.
Si surt bé, pue deixar de banda els pa-
pers molt de coprimaris. Potser una
Norma, Don Giovanni (Leporello)...
Possiblement, un Inquisidor (paper no
exactamente adequat per a la meva
vew)... Una gira amb un grup que hem
format amb el tenor Cabero, amb li-
xaro Mentxaca 1 amb Gloria Fabuel,
Feina no en lalta, perqué de baixos-
baritons, n’hi ha pocs. On un hom ad-
quireix experiencia s als escenaris, A
Las Palmas. fa quatre anys que hi vaig
i hi tinc unes Noces de Figaro. A Tene-
rife, Valéncia, Palma... I, mentrestant,
segueixo estudiant cada dia amb Maya
Mayska. Quan ella se’n va a Viena, tre-
ballo sol a casa. I el repertori amb al-
gun mestre repertorista. Cosa fonamen-
tal. Per exemple, per a |l barbiere... tinc
contactes amb Montarsolo, amb Bechi
i amb Manuel Gas. 1 aixi vaig formant
el meu propi eriteri,

—;Va pensar a anar a I'estranger
a estudiar?

—A Alemanya. He let un curs in-
tensiu d’alemany. Podria anar a algun
teatre petit, De moment, em reté el que
m’ha sortit al Liceu. M agradaria mes
anar-hi d’invitat que no passar-me alla
uns anys, encara que estic disposat a

fer-ho. La meva esposa em dona su-

port. Alemanya es molt interessant per

a fer ofici. Sempre amb compte, natu-
ralment. Perqueé si et fan cantar-ho tot,
mal assumpte. Ja ho veurem...
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PROGRAMACIO MUSICAL
DEL

CONSORCI TEATRE FORTUNY

Marg

divendres, 15 JOSE DE UDAETA I LES SEVES CASTANYOLES DE CONCERT
22 hores Promogut i a benefici de 'UNICEF

divendres, 22 EDUARD GIMENEZ - Tenor
22 hores ALBERT GUINOVART - Piano
Aries d’Opera, can¢é catalana i italiana

Abril

dimarts, 30 “LA TRAVIATA” de Giuseppe Verdi
21 hores CICLE OPERA A CATALUNYA

Juny

dissabte, 1 CONCERT COMMEMORATIU DEL BICENTENARI DE LA MORT
DE W. A. MOZART
Programa a determinar

** Del 31 de maig al 12 de juny hi haura una exposicié
sobre W. A. Mozart al vestibul del Teatre **

ll I‘i Generalitat de Catalunya
WV, Departament de Cultura
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| lector atent ja deu haver deduit

que I'ts del terme «negoci» no fa

referencia a la seva accepcio
mediatament especulativa sing a la mes
amplia, que es refereix al volum dinerari
que genera l'activitat musical.

Aquest és un tema dificil d’abordar com
pocs d’altres 1, per tant, som conscients que
hem de quedar molt lluny de I'esgotament
d’un mon tan ampli, que apuntem més que
no delimitem. I és
dificil per diverses
raons. Una delles,
perque afecta d'una
manera molt acusa-
da nivells delicats
de la sensibilitat dels
protagonistes de la
vida musical, dels
que  participen
d’aquest tot que, en
definitiva, no és al-
tra cosa que el que
indica el titol. El ne-
goct de la musica.

[ aixo és aixi, especialment, en el con-
text d"una societat com la nostra en la qual,
per una banda, per causa d’aquesta sensi-
bilitat, o hipersensibilitat, es fa molt dificil
de vertebrar un cos de referencies estadis-
tiques fiables. En aquest sentit, el lector tro-
bara en el tema una serie de dades que
creiem (que sOn interessants, 1 que agraim

que ens hagin estat facilitades per instan-

El negoci

de la

musica

cies que han tingut l'obertura d’horitzons,
tan agraible en el context, de veure que el
seu gest pot ser genericament util, al mar-
ge de cap especulacio de benefici propt in-
dividualitzat.

Pero, tanmateix, és evident, 1 cal
reconeixer-ho, que el que s'exposa és mas-
sa parc 1 que, conseqiientment, és molt la-
mentable que sigui aixi. Que, per tant, €s
molt lamentable que I'estructuracio estadis-
tica del pais no si-
gul més complexa,
rica 1 accessible 1
també que el nego-
ci de la musica no
tingui uns canals
més  individualit-
zats de manifestar-
se en aquest camp
alludit del cos es-
tadistic global 1
que les seves apor-
tacions no hagm
de restar amagades
dins de conceptes massa generics, dificil-
ment insinuadors de la seva transcendencia.

No pretenem altra cosa que haver obert
una escletxa en el ractament d’aquesta tema-
tica 1, per tant, haver obert unes expectatives
sobre les quals es pugui ampliar un camp de
visio molt més ric 1 molt més apte per a esta-
blir conclusions que, a la fi, no han de servir
per a altra cosa que per a beneficiar el mateix

negoci de la musica.
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Estabilitat amb ftendéncia
ascendent en la venda

d’instruments

per MONICA MONTORIOL

eixanta-tres anys després de la mauguracio del
primer establiment d’mstruments musicals
Audenis, I'actual propietari, Josep Audenis i
Masjuan, va manifestar que «de moment. les
vendes del prano no baixen». Aixi, segons Josep Audenis,
«Catalunya ocupa un Hoe important a Espanya, ja que el
30% o0 40 % de les ventes es fan aqui, tol i reconeixer que
«lispanya, com a consumidora, esta per sota d’Europas.

Per Josep Audenis, que és tambeé membre de ple dret
d’Europrano (Associacio Europea d’Afinadors de Piano), l'es-
tabilitat del mercat del piano es deu principalment a «aug-
ment de laficio a la musica». perque «cada vegada hi ha
meés ambient aqui. a Barcelona. 1 el public que compra pia-
nos €s un public jove».

El volum d'importacions de pianos verticals a Pestat es-
panyol, segons dades de la disiribuidora general de pianos
Hazen, Instrumentos Musicales, durant el periode compres
entre 1980 1 1989. ya passar de 9.000 P'any 1980 a quasi
12.000. Una evolucié discontinua que va experimentar el
seu moment meés critic any 1982, amb un total de 7.800
pianos importats, pero que a partr d’aquest any es va recu-
perar i va arribar a la seva quota més alta 'any 1985, amb
12,724 pianos importats. any 1986. amb Pentrada d’Es-
panya al Mercat Comu Europeu. es produeix el que el re-
presentant de la distribuidora Hazen, el senyor Molina, ano-
mena « any de resituacio del mercat», en queé la importacid
baixa fins a 10.190. A parur del 1987 s'inicia una lenta re-
cuperacio fins al 1989, pero que segons el representant de
Hazen, «dificilment arribara a les xifres de 1985».

Aixi mateix, 1 fent una valoracio de 'any 1990, el se-
nyor Molina va reconeéixer que havia estat un «any fluix»,
tot situant la fluctuacio del mercat al voltant del 10%.

Referint-se als paisos exportadors de pianos verticals, Jo-
sep Audenis va definir I'antiga Alemanya Federal com «el
pais tradicionalment productor de pianos», tot i assegurar
que 'exportacio japonesa s havia posat a «primera Imia» per-
que «fabrica el major nombre de pianos». De tota manera,
Pentrevistat va admetre que des de feia «un parell danys»
els coreans havien «exportat molt». 1 s'havien situat el 1989,
d’acord amb les xifres de la distribuidora Hazen. al voltant
dels 4.600 pianos importats a estat espanyol. enfront dels
3.800 japonesos 1 els 139 de antiga Alemanya Federal. La
mateixa font centrava I'inici de Pexportacid coreana I'any

1983, amb uns 800 pianos 1. després d’una progressio as-

cendent impressionant, Corea arribava a la seva quota més
alta, 5.354, 1 superava els nipons, que n’havien exportat uns
2,400, I'any 1987,

Llexportacio coreana ve especialment condicionada per
la de I'antiga Republica Democratica Alemanya, perque, se-
gons el representant de Hazen, «son pianos destinats a un
mateix segment del mercat, un public de nivell adquisitiu
baix». Aixi. del 1983 al 1985, la RDA es mou al voltant
dels 1.800-2.000 pianos, mentre que Corea esta entre els
70011 els 1.000, segons les xifres de Hazen. La mateixa font
situa en 2.600 les exportacions coreanes enfront de les 1.400
de PAlemanya de I'Est, lany 1985, 1 a partir d’aquest any,
els coreans ja estaran per sobre de 'exportacio alemanya.

Draltra banda, Pexportacio de pianos japonesos, durant
el periode 1980-1989 esta entre els 2.300 1 els 3.000 pia-
nos. Aixi, de 1980 a 1986 els nipons son els principals ex-
portadors de pranos a Pestat espanyol, exceptuant Pany 1985,
en que la Umo Sovietica s'imposa amb 4.134 sobre els 3450
japonesos. De tota manera, i segons el senyor Molina. re-
presentant a Barcelona de la distribuidora Hazen, Uexpor-
tacié sovietica «és una operacio puntual d’un importador
exclusiur, que es concentra entre 1964 1 1986. Pero, entre
1986 1 1987, 'hegemonia japonesa es trenca. 1 el volum de
les seves exportacions baixa en un 10%. quan els coreans
fan una pujada espectacular i es posen al capdavant de la
importacio a l'estat espanyol. Actualment, el desequilibri en-
tre I'exportacio coreana i la japonesa s'esta igualant, i men-
tre els nipons es recuperen de la baixada de 1987 i arriben
a la seva quota més alta. 3.800, els coreans van perdent ter-
reny. | segons el representant de Hazen, «a importacio co-
reana seguira baixant».

En xifres inferiors. entre 100 1450 pianos, es mou l'ex-
portacio de 'antiga Reptblica Federal d’Alemanya, que se
situaria entre ["1% 1 el 5% del total de pianos importats
a l'estat espanyol. El maxim volum dexportacions, atenent
a les dades de Hazen. es fan entre 1980 1 1982, 1 progressi-
vament 1 eronologicament va disminuini: passa de 430 el
1980 a 139 el 1989,

Txecosloviquia, com a pais ex portador, segueix una evo-
lucio discontinua i irregular, que oscilla entre els 1,000 i

els 2.000 pianos: pero arriba fins i tot el 1981 a ser el segon

pais quant a volum d’exportacions.

«Els preus estan en proporcié
amb la qualitat del piano»

En funcié del pais de procedencia i el volum de les ex-

portacions de cada pais, Josep Audenis va diferenciar entre
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els pranos de «més qualitai». els de Vantiga Alemanya Fe-
deral o els austriacs, «destinats a un mercat molt selectii,
i els pianos «hons» que son fabricats al Japo 1 de «consum
mig». En un tercer grup, lentrevistat hi va meloure els «pra-
nos mes senzills, de consum mig-baixs, entre els quals va
destacar els coreans, els xinesos, els sovietics, els txees, ete.

En aquest sentit, Josep Audenis va manifestar que «els
preus estan en proporcio amb la qualitat del piano», i se-
cons els preus en vigor el 30 d’abril de 1990 extrets de la
«Guia-90», un piano de la marca austriaca Bosendrofer costa
entre 2 o 3 milions de pessetes, 1 un d’Alemany Stemway
700.000 1 2.000.000, D’altres mar-
ques de P'antiga Alemanya Federal son la Schimmel, amb
preus que van de les 865.000 al 1.450.000. o la Bechstem,
que ¢s mou entre 1.750.000 1 2.500.000.

Els pianos japonesos de la marca Yamaha van de les

and Sons costa enire

1986

1988 1990

450.000 a les 994.000, mentre que un de corea de la mar-
ca Astor esta entre les 285.000 1 les 420.000. Parallelament.
el piano txec Petrof costa entre 449.000 1 500,000 pessetes.
['Alexander Herrmann de la Repuiblica Democratica Alema-
nya en costa 410.000, el xines Nieer, entre 220,000 1 245,000
i el piano sovietic Alexis, unes 234.000.

El consum restringit dels pianos
de cua

Josep Audenis. tot valorant el consum de pianos de cua
a nivell de particulars, va afirmar que «sén pianos que es
venen poc. son de consum molt restringit», perque «valen

entre un milio 1 6 o 7 milions». De tota manera. Pentrevistat
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va assegurar que «les institucions 1 els ajuntaments en com-
pren bastants», encara que «a I'hora de pagar triguen molt».

En aquest sentit, i observant I'evolucio de les importa-
cions pianos de cua a I'estat espanyol, les xifres de la distri-
buidora Hazen ens mostren que durant el periode
1980-1989, es passa de 319 a més de 700 pianos de cua.
Son xifres molt inferiors a les dels pianos verticals, pero que
segueixen de forma bastant regular una progressio ascen-
dent. Aixi, de 1980 a 1983, el volum d’importacions expe-
rimenta una lenta i leugera evoluci6 cap a més, passant dels
319 pianos, als 358, 473 i finalment als 477 'any 1983.
Pero, a partir d’aquest any 1 fins a 1986, es produeix una
inflexio en les importacions de pianos de cua, i s'arriba a
la xifra més baixa Pany 1985 amb 286 pianos; contraria-
ment al que passa amb els pianos verticals, que aconseguei-
xen aquest mateix any la seva quota més alta, 12.724 pia-
nos. De 1985 a 1989, la importacio de pianos de cua es
recupers, 1 de manera progressiva aconsegueix xifres de meés
de 700 pianos.

‘Quant als paisos exportadors de pianos de cua, Josep
Audenis va destacar el Japo, tot manifestant que «actual-
ment esta fent pianos de cua bastant bons». Lexportacio
japonesa experimenta una evolucio ascendent, de 175 el
1980 a 412 el 1989, i se situa com el pais que exporta més
quantitat de pianos a estat espanyol, amb xifres que van
dels 150 als 400 pianos. El 1984 pateix una baixada del
volum de les seves exportacions, pero progressivament s'anira
recuperant i superara les xifres d’anys anteriors.

El segon pais que exporta més pianos de cua és la de-
sapareguda Alemanya Democratica, amb xifres que van dels
24 als 60 pianos. Lexportacio alemanya és bastant irregu-
lar, i d’un any per l'altre baixa a la meitat el nombre de
pianos exportais: el 1980 exporta 44 pianos 1 el 1981 baixa
a 24. Pero, contrariament, Pany 1982 torna a fer una puja-
da de més del doble, situant-se al voltant dels 60 pianos.
De tota manera, I'exportacio alemanya durant el 1980-89
es mou al voltant de 40 pianos I'any.

Els pianos de cua de més qualitat vénen d’Austria; du-

rant el periode 1980-89 pateixen una evolucié discontinua
pel que fa al volum de les seves exportacions. Aixi, mentre
que hi ha anys, com el 1980 i el 1983, en que s'exporten
entre 10 1 15 pianos, altres anys, sobretot a partir de 1984
1 fins a 1989, I'exportacio es limita a 1 o 2 pianos o, fins
1 tol, no se n'exporta cap.

Segons el pais de procedencia, els pianos de cua varien
en el preu; aixt, mentre un piano japones Yamaha, d’acord
amb els preus de la «Guia-90», pot costar entre 1.097.800
pessetes 1 6.652.400, en funcia de la llargaria de la cua, els
pianos alemanys Steinway and Sons oscillen entre els
3.622.800 i els 7.577.900. Els pianos més cars son els aus-
triacs, ja que un Bossendorfer pot costar entre quasi sis mi-
lions 1 12.625.670 de pessetes.

No ens ha estat possible aconseguir el volum de negoci
que genera el piano a I'estat espanyol. Mentre que se'ns ha
ofert amb detall el nombre d’unitats, res no se’ns ha dit res-
pecte del que aixo suposa en termes monetaris adduint que

es tractava d’informacions confidencials. (;7)

L’hora dels violins

Ramon Pinto, gerent de la Casa Parramon d’mstruments

VI CONCURS DE PIANO
PREMI CIUTAT DE BERGA

Dies 20, 21, 27 i 28 d'abril de 1991

Categories:
A. Fins a 28 anys
B. Fins a 19 anys
C. Fins a 13 anys

Organitzacié:
CENTRE D’ESTUDIS MUSICALS DEL BERGUEDA «L'ESPILL»
c. Civtat, 16, 1r. - 08600 Berga - Tel. (93) 821 39 53

Amb el patrocini de @ CAIXA DE MANRESA

OBRA CULTURAL
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de corda, va valorar positivament aquest mercat, tot mani-
festant que «esta en un moment algid» 1 que tendeix a una
«evolucio cap a més». Per Ramon Pinto, les causes d’aquest
«moment optim» son clares: «s’han donat més possibilitats
als estudiants, posant al seu abast els Conservatoris 1 les es-
coles». En aquest sentit, entrevistat va afirmar que hi ha-
via una «gran demanda de violins, sobretot», que havia es-
tat promocionada: «actualment el Ministeri de Cultura esta
equipant una serie de Consery atoris com anys enrera ho feia
de pianos». Pero tot i reconeixer que «ef violi estd guanyant
terreny al piano», perque «a la majoria d orquestres, els man-
quen nuisics de corda», Ramon Pinto va a firmar que en el
mercat dels instruments «encara predomina el piano». Pero
tot 1 el predomini del violi en el mercat de la corda, Ramon
Pinto va situar Espanya com «n dels principals paisos ex-
portadors de guitarres». La majoria de constructors, segons
Ientrevistat. es distribueixen en tres zones: «Andalusia, Ma-
drid i Valéneia». Aixt, en funcié del lloe de procedencia,
el gerent de la Gasa Parramon va distingir entre «les guitar-
res destinades a Pafeccionat», que son fabricades a Valen-
cia, i les guitarres destinades al professional, que poden ser
de Madrid o d’Andalusia. La guitarra valenciana, qualifica-
da de «barata» per l'entrevistat. «costa entre 15.000 1 30.000
pessetes», mentre que «la guitarra artesana» de Madrid o
d’Andalusia «passa a les 150.000».

La guitarra, durant els anys 60 1 70 va predominar en
el mercat de la corda, anys que Ramon Pinto qualifica com
’etapa d'or de la guitarra»; pero a partir dels 70 va fer «una
baixada a nivell mundialy. Actualment, tot 1 assegurar que
la «guitarra no havia baixat», sino que el «violi havia aug-
mentat», Ramon Pinto va reconeixer que el tant per cent
de vendes de guitarres i de violins estava en la Proporcio
wde 40 a 60».

Dalira banda. i fent referéncia a les importacions, l'en-
trevistat va manifestar que Espanya era un pais principal-
ment importador. i va distingir entre dos tipus d'instruments
segons el pais de procedencia: «els instruments d afeccio-
nat, que provenen del Japo. de Corea i dels paisos de I'Est;
i els de professional, que son importats d'ltalia, Franca 1 de
l'antiga Alemanya Federal». Aixi, els instruments d’afeccio-
nat, en paraules de Ramon Pinto, «son fabricats en serie
1, per tant, tenen preus molt baixos», mentre que els de pro-
fessional «necessariament han de ser construits a ma i aixo
els encareix molt». Un violi destinat a I'afeccionat, segons
el gerent de la Casa Parramon, «esta al voltant de les 10.000
pessetes, una viola sobre les 20.000 1 un violoncel arriba
a les 80.000». Lantiga Alemanya Federal «és el proveidor
més important». va apuntar Ramon Pinto, ja que «exporta
tot tipus d'instruments de corda, a mes dels accessoris, com
son les fusies, clavilles, ponts, cordes. etc.»

Els instruments de Franca o d’ltalia «sén artesans» va
afirmar entrevistat, « costen al voltant del mig milio de

pPessetes».,

Com a consumidora, i comparativament amb Europa,
Ramon Pinto va manifestar que «Catalunya es podria po-
sar, en un futur, a alcada d’Europa», pero va matisar que
«no passa el mateix amb la resta d’Espanya», on NOMEes s0n
equiparables «el Nord i Madrid».

Finalment i fent una valoraci6 global del mercat de I'ins-
trument de corda. el gerent de la Casa Parramon es va mos-
trar optimista: «aquest morment favorable es mantmdra». En
aquest sentit, va destacar que hi havia un increment de la
demanda d’altres instruments, a part del violi, entre els quals
va anomenar «els instruments de corda polsada, la guitarra
barroca. els llatits. les cornemuses.. .», perque «toria a sor-
gir una afeccio per la musica del barroe. per un tipus de
muisica intima». Aquesta afeccio, segons Pentrevistat, spro-
ve de la mateixa joventut», ja que «son els principals consu-

midors d’aquests tipus d’mstruments».

El «mercat adormit»
dels instruments de vent

Antoni Rafecas, director general de la firma RAFE, espe-
cialitzada en instruments de vent, va qualificar d’«adormit»
el mercat del vent, perqué «no es pot bellugar massa d'on
és, sota minims». En aquest sentit, i segons les xifres esti-
mades de I'associacio CoMusica, el volum de vendes de any
1988 era de 18.500 milions de pessetes, 1 any 1989 estava
sobre els 20 milions de pessetes. Aquesta pujada, d'acord
amb les declaracions del representant de CoMusica, el se-
nyor Campuzano, «6s minimas, s es (¢ en compte, va afe-
gir, «la inflacio i laugment dels preusy. Aixi mateix, 1 fent
una estimacio aproximada, el senyor Campuzano va con-
firmar que el 1990 el volum de vendes havia baixat.

Per Antoni Rafecas, un dels principals problemes
d’aquest estancament és la mateixa situacio del mereat: «fa
demanda no creix, és molt estable 1 aixo fa augmentar la
competénciar. Aquesta competencia, juntament amb les di-
ficultats de venda, provoca, en paraules de I'entrevistat «un
problema bastant important de descomptes, que van del 10
i 12% al 15%». Aixi mateix, Antoni Rafecas es va referir
tambe a l'ensenyament com un altre factor d’estancament
del mercat del vent, perque en la seva opinio «s’hi conside-
ra la musica com un hobbie», Per aixo va proposar que
s’hauria de normalitzar Pensenyament musical, 1 d’aquesta
manera introduir la musica a les escoles, «com a comple-
ment culturals.

Pero malgrat les dificultats del mereat del vent, entre-
vistat va reconeixer que el saxofon hayia experimentat «una
certa millora», pero que es tractava de xifres molt petites:
«un 20% més. entre 300 i 400 saxofons mes». Un incre-
ment que, segons el director general de la RAF es deu a
les propies caracteristiques de 'instrument; «es molt mane-

jable, no és gaire complicat d’estudiar i necessita menys ho-
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res daprenentatge».

Tot 1 aquesta petita millora, i fent una comparacio del
consum d’instruments a Espanya i Europa, Uentrevistat va
afirmar que «talia consumeix 3 o 4 vegades més» i referint-se
a Alemanya i a Anglaterra, va dir que les diferéncies eren
wmpressionants». Lassociacio CoMusica va situar Catalu-
nya com la prineipal consumidora d’mstruments de vent de
Pestal espanyol seguida de Madrid i, despres, de Valéncia.
Segons la mateixa font, Espanya importa quasi la totalitat
dels instruments de vent, un 95%, mentre que el 5% res-
tant s de fabricaci6 propia. La importacié a 'estat espa-
nyol, d’acord amb el director general de RAF «esta estabi-
htzada», 1 se centra en quatre paisos principalment: «Jfapo.
Taiwan, I'antiga Alemanya Democratica 1 Franca».

Aixi, segons Antoni Rafecas, I'«Alemanya Democratica
és el principal proveidor del mercat espanyol», que es basa
especialment en «els instruments de cilindres». com per

exemple les trompes o les tubes. De tota manera, «els ins-

Quatre mil milions,
cicles barcelonins

per TERESA MARTINEZ

’ organitzacio de cicles de concerts de mui-
sica classica a Barcelona costa cada tem-
porada mes de 4.000.000.000 de pessetes

(1). Aquest article intentara mostrar

de quina manera es reparteixen les despeses i els ingressos
del pressupost dels grans cicles musicals barcelonins amb
la finalitat de tenir una visié aproximada de I'economia que
genera «el negoci musical» en actualitat. Aquests grans ci-
cles musicals que desgranarem son: Ibercamera, Eurocon-
cert, Institut Municipal de Musica de Barcelona (Orquestra
Ciutat de Barcelona, Banda Municipal de Barcelona, Solis-
tes al Sald de Cent, Masica d’avui, i altres participacions),

Gran Teatre del Liceu 1 Mozartiana (2).
Els pressupostos

Els pressupostos globals d’aquests cicles musicals donen
les xifres segiients: Ibercamera, 360.000.000 de pessetes (VI
Temporada 1990-91); Euroconcert, 49.491.385 ptes. de des-
peses i 46.898.325 ptes. d'ingressos (V Temporada
1989-90); Institut Municipal de Musica, 563.500.000 ptes,
de despeses 1 482.600.000 ptes. d’ingressos (any 1989) (3);
Liceu, 3.000.000.000 ptes. de despeses i 2.600.000.000
ptes. d’ingressos (any 1990) (4); i Mozartiana,
39.000.000 ptes. (Temporada 1990-91).

Dels 360 milions de pessetes del pressupost global d’Iber-

truments de mes qualitat», va afirmar I'entrevistat, «prove-
nen de Franga», mentre que els importats de Taiwan «son
més senzills i téenicament no son tan perfectes». Un saxo-
fon fabricat a Tatwan, segons Antom Rafecas. «esta al vol-
tant de les 90.000 pessetes, “i un de francés™ arriba a cos-
tar unes 300.000 pessetes».

Daltra banda, el Japo exporta principalment «flautes 1 sa-
xofons», que en opini6 de Uentrevistat «son de bastanta qualitat».

Pel que fa als preus dels inscuments de vent, Antoni Ra-
fecas, va manifestar que les flautes oscil-len entre les 30.000
1les 350.000 pessetes, els clarinets es mouen entre les 40.000
1les 359.000 1 les trompetes van de les 30.000 a les 300.000,
En la famiha dels saxofons, el director general de RAF va
diferenciar entre els saxofons alts i tenors, que se situen en-
tre les 75.000 i les 350.000, 1 els «waxofons baixos», que
poden arribar a costar aproximadament 1.300.000. Els preus
dels oboes estan entre les 150.000 1 les 600.000; i els fagots

se situen per sobre del mig milio de pessetes.

cost dels grans

camera per aquesta temporada, les despeses es reparteixen
aixi: 230 milions en contractacié 1 impostos, i 130 milions
que inclouen els capitols de: publicitat, loguers (Palau de
la Musica Catalana, instruments, cotxes, transports), viat-
ges, hotels, hquidacié de drets d’autors a la Societat Gene-
ral d’Autors d’Espanya (SCAE), carrega i descarrega, per-
sonal, impremta. disseny grafic. raduceions, distribucio,
produccio 1 interessos bancaris (que pugen a 8 milions de
pessetes). Els mgressos calculats es reparteixen en: 270 mi-
lions en taquillatge (entrades i abonaments) i 90 milions en
subvencions.

Euroconcert tanca la temporada 1989-90 amb gairebé
49 milions 1 mig de pessetes en despeses i amb gairebé 47
milions en ingressos, sobre un calcul inicial de més de 51
milions i mig de pessetes. Sobre el calcul inicial, les despe-
ses es repartien aixi (en nimeros rodons): mes de
18.750.000 ptes. en honoraris dels intérprets; mes de 3 mi-
lions en impostos dels honoraris dels intérprets; més de 9
milions en viatges; més de 3 milions en hotels; gairebé 6
milions en el lloguer del Palau de la Misica; 600.000 ptes.
en impostos en el Palau de la Misica i liquidacié de drets
a la SCAE; 1.500.000 ptes. en l'edicio de programes; gai-
rebé 5 milions en publicitat i promoci6; 730.000 ptes. en
el lloguer d'instruments; 700.000 ptes. en el capitol de di-
versos (fotografies, atencions als interprets, flors, etc.); gai-
rebé 2 milions en despeses generals i administracio;
800.000 ptes. en despeses financeres; 1 més de 3 milions

en invitacions (taquillatge).
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Sobre el calcul inicial, Euroconcert repartia els seus in-
gressos aixi: gairebé 27 milions en taquillaige (més de 15
milions per abonaments i mes d’11 milions i mig en entra-
des); 1.500.000 ptes. per drets de retransmissio de radio i
televisio; 1.500.000 ptes. en publicitat; 7.700.000 ptes. en
subvencio de la Generalitat de Catalunya; 6.600.000 ptes.
en subvencio de 'Ajuntament de Barcelona; 4 milions 1 mig
en subvencio del Mimsteri de Cultura: i 3 milions de Ves-
ponsoritzacio privada. El resultat economic dels ingressos
resulta aixt: 30.758.325 ptes. de taquillatge (17.784.700 ptes.
en abonaments 1 12.973.625 ptes. en entrades); 600.000
ptes. per drets de radio 1 televisio; 940.000 ptes. en publici-
tat; 8.200.000 ptes. en subvencio de la Generalitat:
6.000.000 de ptes. en subvencié de PAjuntament; 1
400.000 ptes. d’esponsoritzacié privada (Institut Britanic).
El Ministeri de Cultura no dona cap ajut economic ni cap
explicacio.

Pel que fa a Iactivitat de UInstitut Municipal de Musica
de Barcelona any 1989, aquesta genera unes despeses de
563.500.000 ptes. que es repartiren aixi: 420.700.000 ptes.
en personal fix, contractat, a «bolo» i despeses de seguretat
social; mes de 35 milions de lloguers; 30 milions 1 mig en
viaiges 1 dietes; 4.300.000 ptes. en transport d’mstruments;
12 milions en lloguer de partitures 1 instruments;
5.600.000 ptes. en la compra de partitures 1 mstruments;
4.400.000 ptes. en assegurances d’instruments: 5 milions i
mig en vestuari; 22 milions i mig en publicitat;
25.600.000 ptes. en despeses d’oficina, telefon, telex 1 cor-
reu 1 capitol d’altres.

El total d’ingressos fou de 482.600.000 ptes., que es re-
partiren aixi: 74.400.000 ptes. en taquillatge (abonaments
i entrades); 37 milions en prestacions; 10.100.000 ptes. en
retransmissions als mitjans de comunicacio; 4 milions en pu-
blicitat; 4 milions d’interessos bancaris; 350 milions en sub-
veneio de PAjuntament; i 3.100.000 ptes. en el capitol de
diversos. Pel que fa a 'any 1990, I'Institut Municipal de Mu-
sica preveu un pressupost de més de 648 milions i mig de
pessetes (xifra no tancada: per tant, teorica).

El Gran Teatre del Liceu te en la xifra de 3.000 milions
la previsio de despeses per a I'any 1990. Aquesta xifra es
divideix entre despeses d’estructura (lloguers, seguretat so-
cial del personal, sous del personal, etc., que es paga hi hagi
0 no hi hagi activitat operistica 1 musical) i de funcionament
(despeses lligades directament al que generen els ingressos
de I'activitat del teatre). La xifra global es reparteix aproxi-
madament al 50% entre aquests dos aspectes. Dins les des-
peses d’estructura, uns 1.000 milions (un 33% del total de
despeses) son relatius al personal fix. Dins les despeses de
funcionament hi ha uns 300 milions, corresponents a altres
aspectes del personal (hores extres, reforgos 1 assisténcies ex-
ternes, figurants).

Pel que fa a la resta de despeses de funcionament, la

part artistica, que inclou I'aspecte de contratacio (cachets

de cantants. viatges, hotels, directors convidats, companyies
de ballet, etc.), drets dautors, lloguer de partitures, suposa
el 30% del total de les despeses. Lapartat de despeses rela-
cionades amb la produccié (part escénico-teatral) suposa al
voltant del 8% del pressupost global.

Respecte als ingressos, el Liceu ha tancat els de lany
1990 amb una xifra que s’acosta als 2.600 milions. La part
més important d’aquests ingressos, l'aporten les institueions
publiques que financen el teatre i que formen part del Con-
sorei del Gran Teatre del Licen: Generalitat, Ajuntament i
Diputacié de Barcelona, 1 Ministeri de Cultura, amb una
xifra de 1.475 milions (el 56% dels ingressos i el 47% del
total del pressupost). Aquesta xifra es reparteix aixi: 500 mi-
lions del Ministeri de Cultura, 475 milions de la Generali-
tat, 400 milions de PAjuntament 1 100 milions de la Di-
putacio.

Del capitol de taquillatge s'obtenen uns 850 milions, que
representen un 33 % de la xifra total. La resta, un 10% apro-
ximadament, s'obte de les aportacions externes 1 es repar-
teix aixi: lloguer de la sala, drets de radio 1 televisio, gires,
actuacions a altres indrets, ete., un 6% (uns 160 milions);
i ingressos per part de patrocinadors privats, un 3% (uns

7 milions). Per cobrir la resta d’aquest 10% es compta amb
els ingressos de la venda de programes, llibres, ete.

Finalment, la present temporada de Mozartiana
(1990-91) preveu 39 milions de despeses, que es repartei-
xen aixi: Orquestra Solistes de Catalunya, 12 milions; solis-
tes, 6 milions i mig; director, 3.550.000 ptes.; viatges 1 ho-
tels, 600.000 ptes.; impremta i publicitat, 7 milions 1 mig;
fotos 1 video, 1.400.000 ptes.; lloguer de partitures,
750.000 ptes.; lloguer del Palau de la Musica, 4 milions 1
mig; direccié i organitzacio, 1.200.000 ptes.; 1 capitol de
diversos (assaigs de l'orquestra, flors, obsequis, etc.), 1 milio.

Pel que fa als seus ingressos, €s previsl que es repartei-
xin de la manera segtient: subvencio de la Generalitat, 9
milions i mig; subvenci6 de I'Ajuntament de Barcelona, 1
milio; Patronat Mozartiana (organ creat per a desenvolupar
aquest cicle i format per un centenar de persones que pa-
guen una quota), 5 milions; F undacié Apoyo a la Cultura,
1 milio; empresa Enher, 2 milions i mig; Banco de Fomen-
to, 5 milions; Caixa d’Estavis i Pensions de Barcelona,

10 milions; 1 ingressos per taquillatge, 5 milions.

Contractacid i «cachets» artistics

Jna bona part dels pressupostos globals dels cicles mu-
sicals barcelonins pertany, d'altra banda de manera logica.
a I'apartat de contractacio i cachets artistics. Si repassem
les dades de manera global (és a dir, sumant totes les xifres

que afecten aquest apartat (5) tenim les xifres segiients:
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Ibereamera, 230 milions (no inclou viatges, hotels, ete.):
Euroconcert, gairebé 34 milions i mig (del pressupost ini-
cial i no del resultat definitiu); Institut Municipal de Musi-
ca, 417.700.000 ptes.; Liceu, entre el 25% 1 el 30% del
pressupost global de 3.000 milions (incloent-hi viatges i ho-
tels); 1 Mozartiana, 22.650.000 ptes.

Ibercamera 1 Euroconcert, pel que respecta a la con-
tractacid, paguen els cachets que estipulen els mateixos ar-
uistes 1 formacions. LlInstitut Municipal de Musica (€ dife-
rents categories de contractacio dels seus musics: fixos.
contractes temporals 1 funcionaris (aspecte, aquest Gltim, ob-
solet pero que manté —frut de la politica d’etapes
anteriors— encara que ara ja no sen creen, de funciona-
ris), a mes de P'apartat de solistes 1 directors convidats.

En el cas de Mozartiana (cas, d’altra banda. un xic ati-
pic perque aquest cicle té un principi i final conerets
—comenca el 1987 i acabara el 1992— i es tracta, com
sabem, de repassar la totalitat de I'obra concertant de Mo-
zart), I'Orquestra Solistes de Catalunya, que desenvolupa el
cicle, és una formacio de circumstancies, és a dir, formada
per al cicle. Aixo implica la necessitat de comptar amb molts
assaigs 1 la dificultat de cercar els solistes o mtérprets més
adequats per a interpretar l'obra en questid. Aixo suposa,
també. un gran esforg, el qual obté resultats prou bons ja
que s’ha aconseguit arribar a un nivell de qualitat molt
optim.

D’altra banda. el Gran Teatre del Liceu, també el po-
dem considerar «diferent», ja que en el mén de I"opera. pel
que fa als cachets artistics. pot arribar-se a una negociacio
en els preus. El Liceu manté una politica de contencio de
cachets (com la majonia de teatres d’opera europeus) amb
uns limits fixats. Si bé en el mon de I'opera podriem parlar
d’una certa inflacié en els preus dels cachets. aquesta no
ve de I'existencia d’una competencia entre els grans teatres
d’opera, ja que als teatres els interessa més col-laborar en
la contenci6 de preus que no pas competir. En general, com
mes conegut €s un teatre, més barat resulia relativament,
el cachet de artista.

Barcelona es troba en aquests moments en un bon mo-
ment d’atracci6 operistica (afegint-hi, a més, la famosa cita
olimpica de I'any que ve) i molts cantants s'interessen per
aetuar aqui. Aixi, el Liceu es troba també en una bona si-
tuacio per a negociar preus i despeses artistiques dels pro-
pers anys. D’altra banda, les despeses per aquest concepte
resultaran mes barats les properes temporada que ve gra-
cies a la politica del doble cast. També pot ajudar a conte-
nir el cost global de les operes el fet que. cada cop més.
les produceions resulten més complicades de fer i, per tant.
aixo afavoreix la coproduccio amb altres teatres, cosa que,
en el cas de les produccions, reparteix la despesa.

Tots els cicles consultats (personificats aqui pel seu nom

o per la seva entitat) comcideixen a dir que els preus d'allot-

jament als hotels ha pujat molt. Aquest detall pot ser im-
portant perque cal tenir en compie que Pallojament que
s'ofereix als artistes és sempre de la maxima qualitat. Tam-
bé el capitol de viatges, que podem incloure aqut, té la seva
importancia quan es tracta de traslladar grans formacions
i companyies de ballet, en qué cal afegir tambe el capitol

de transport del material.

Impostos, lloguers i promocio

Els lloguers (tant de locals com d'instruments i partitu-
res) 1 els impostos (hquidacions d’IVA 1 de drets d’autor) re-
presenten un aspecte important de les despeses.

Pel que fa a Ibercamera 1 Euroconcert, aquests cicles,
en no tenir orquestra propia, no tenen despeses en el llo-
guer de partitures. Per a Mozartiana, aquest capitol repre-
senta una despesa de 5.250.000 ptes. (750.000 ptes. en llo-
guer de partitures 1 4 milions 1 mig en el lloguer del Palau
de la Musica). Si be la xifra de lloguer de partitures de Mo-
zartiana és la segona més baixa del seu caleul de despeses,
li representa proporcionalment una xifra important.

Per al Liceu i Vlnstitut Municipal de Musica, que tenen
orquestra propia, les xifres referents als lloguers de partitu-
res 1 instruments no son de les més altes perd st de les més
imporiants. Ambdues entitats segueixen la politica de la com-
pra de partitures 1 instruments. Concretament, I'Institut Mu-
nicipal de Musica gasta 'any 1989 12 milions per llogar par-
titures 1 mstruments 1 5.600.000 ptes. per comprar-ne (i hi
podem afegir els 4.400.000 ptes. en Passeguranca d’instru-
ments). El liceu gasta aproximadament 20 milions en el llo-
guer de partitures i instruments durant Pany 1990.

La promocio 1 la publicitat suposen també una part im-
portant de les despeses dels cicles musicals. Vegem-ne unes
xifres: Euroconcert, 4.800.000 ptes. del pressupost inicial
(podem afegir-hi el milio i mig de l'edicié de programes);
Mozartiana, 7 milions 1 mig (inclouen despeses d’impremta
dels programes): 1 Institut Municipal de Musica, 22 milions
1 mig. Aquestes xifres representen, com hem dit, una part
important de les despeses. Aspecte, aquest, logic, d’alira ban-
da, perque el fet d’anunciar-se als mitjans de comunicacio,
ja sigui tant de forma general com puntual, i el fet d’haver
d’imprimir programes, de temporada i de cada concert, és

basic en el desenvolupament de Pactivitat.

Ingressos per taquillatge

En molts casos, per no dir en gairebeé tots, les xifres per
ingressos de taquillatge representen la part principal dels in-

gressos globals. Si repassem les xifres, veiem que s'obtenen;
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[bercamera, 270 milions; Euroconcert, 30.758.325 ptes.;
[nstitut Municipal de Musica, 74.400.000 ptes.; Licen, 850
milions; i Mozartiana, 5 milions.

[hercamera té a la vora de 2.000 abonats 1 podem dir
que el total de localitats venudes per temporada s'acosta a
les 60.000. Ihercamera és el cicle musical que posa les lo-
calitats de platea a un preu més alt (15.000 ptes.). Pero
aquesta realitat té Ialtra cara de la moneda: el Palau de la
Musica és relativament petit: la seva platea te 350 butaques,
cosa que fa encarir el preu (si hom considera les escasses
subvencions), pero s'ofereixen 11 possibilitats de preus dife-
rents fins a les 2.500 ptes. Aixo vol dir que si comparem
Paforament del Palau de la Musica amb altres auditoris de
més cabuda (el Palau té 2.076 localitats), a la practica els
SeUS preus no son tan cars, proporcionalment. Ihercamera
ofereix també. igual que els altres cicles, preus especials per
a estudiants a un preu inferior a 2.000 ptes. La temporada
anferior es tanca amb una xifra del 92% d’assisténcia de
public (20 concerts) 1 per a aquesta temporada s'espera un
percentatge similar,

Euroconcert obtingué la temporada passada
30,758.325 ptes. en concepte dingressos per taquillatge (so-
bre una previsio inicial de gairebé 27 milions). Aquesta xi-
fra es divideix en: 17.784.700 ptes. per abonaments i
12.973.625 ptes. per entrades. Per a aquest cicle, aquestes
xifres suposen més de la meitat de la xifra total del pressu-
post. Les persones que assistiren al cicle la temporada pas-
sada foren unes 17.000, mentre que els abonats foren 1,150
(més del 50% de P'aforament del Palau de la Musica).

Els 860 milions que obté el Liceu per taquillatge (un
33% dels ingressos totals) el converteixen en un dels teatres
que més s'autofinancen d’Europa. A tall d’exemple, podem
comparar els percentatges que s'obtenen per taquillatge als
teatres d’alires capitals europees: Mila, Viena i Paris, cap
al 20%; Brussel-les, Tori i Ginebra, cap al 10% (excloem
d’aquesta petita llista el Covent Garden de Londres, perque
el seu funcionament és diferent i, per tant, les seves dades
no son comparables).

D’altra banda, el Liceu té una amplia gamma de preus,
Les localitats de platea 1 amfiteatre tenen un preu maxim
de 8.600 ptes. per a opera; 6.500 ptes. per a concerts i or-
questra amb solista; 1 5.000 ptes. per ballet i recitals. Les
entrades meés barates se situen entre les 540 ptes. per a opera
1les 300 ptes. per a ballet. El nombre d’abonats de la tem-
porada 1989-90 fou quasi de 7.000 per torn (el 60% de
Paforament total, que és de 2.300 localitats aproximada-
ment —les llotges acullen un nombre de localitats. que po-
den ser ampliades—). Aquesta temporada 1990-91, el nom-
bre d'abonats arriba gairebé als 7.600 (55 % de I'aforament,
pero tenint en compte que hi ha un torn mes). Entre 220.000
i 230.000 persones passen pel Liceu cada temporada.

Per part de I'Institut Municipal de Musica, el nombre

d’abonaments als concerts de 'OCB en la temporada

1989-90 fou de 6.109, que representen uns ingressos de
53437.075 ptes. (6).

Finalment, Mozartiana té previst ingressar per taquillatge
aquesta temporada 5 milions, xifra que possiblement sigui
meés alta. La mitjana d’abonats a aquest cicle s'acosta al cen-
tenar. Lentrada més cara costa 2.500 ptes. i la més barata,
500 ptes.

Subvencions que no arriben

El capitol de subvencions és, certament. un dels mes im-
portants, perque son els ajuts economics els que fan que una
temporada sigui 0 no sigui rendible. Si ens fixem en les da-
des de despeses i ingressos que ja hem assenyalat, veiem
que cap temporada d’aquests cicles no ha acabat amb su-
f.)l‘.l’é‘l\’i L.

Ibercamera preveu uns ajuts de 90 milions. Els seus ajuts
venen, normalment al 50% ., de la Generalitat 1 de IAjunta-
ment barceloni. Perd les previsions, fetes bastant ajustada-
ment, tenen com a resultat menys diners, Aquest deficit es
pot anar aguantant mitjangant prestecs bancaris. Si be I'al-
tra activitat d’Thercamera (representacions artistiques per Es-
panya) si que és rendible, no ajuda a compensar el deficit
de la temporada de concerts a Barcelona. D’altra banda,
resulta difieil trobar patrocinadors privats que ofereixin quan-
titats importants, i encara meés tenint en compte que les pro-
gramacions es fan amb una previsio de dos o tres anys. Cada
temporada el deficit es va engrandint; i és logic si pensem
que cada cop l'oferta musical és de millor qualitat.

Euroconcert arrossega un deficit de gairebé 6 milions
(temporades 1988-89 i 1989-90). 8i bé aquesta xifra no és
molt elevada, si que és important per a una empresa priva-
da com aquesta. Euroconcert rebé mig milio de pessetes
mes, sobre el pressupost inicial, de la Generalitat la tempo-
rada passada (de 7.700.000 milions a 8.200.000 milions),
i 600.000 ptes. menys sobre la previsio per part de Ajun-
tament de Barcelona. Fins aqui, tot correcte. Pero el Minis-
teri de Cultura ja fa dues temporades que no dona ni una
pesseta. Aquesta situacio ¢és la que fa que s'acumuli el defi-
cit. Per part de patrocinadors privats, rebé un total de
400.000 ptes. sobre una previsio micial de 3 milions. D’al-
tra banda, els ingressos per retransmissions de radio i tele-
visio 1 per publicitat foren de 1.540.000 ptes. sobre una pre-
visi6 inicial de també de 3 milions.

L Institut Municipal de Musica rebé I'any 1989 una sub-
vencio de 350 milions (la part més important dels ingres-
sos) per part de l'Ajuntament de Barcelona, i
14.100.000 ptes. en concepte de retransmissions 1 publici-
tat. Cada any es preveu un ajut de mes de 100 milions per
part de la Generalitat. pero resulta més una formalitat que
no una realitat perqué aquesta institucio no ha pagat mai

(encara que es preveuen negociacions).
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Per al Gran Teatre del Liceu, un 56% dels ingressos ve
de les quatre institucions publiques que formen part del seu
Consorci. Es preveu tancar I'any 1990 amb uns 2.600 mi-
lions d'ingressos (aproximadament), dels quals 1.474 pro-
venen de les subvencions publiques. Aquests milions es re-
parteixen aixi: Ministeri de Cultura, 500 milions; Generalitat,
475 milions; Ajuntament de Barcelona, 400 milions; 1 Di-
putacio de Barcelona, 100 milions. El déficit de Pany 1990
es preveu de 400 milions, sense comptar les despeses fi-
nanceres.

Per tal d'equilibrar el pressupost 1 compensar concreta-
ment aquest deficit, s’ha arribat a un acord entre aquestes
quatre institucions publiques mitjancant el qual es fixen uns
percentatges fixos d’aportacio economica que passaran dels
1475 milions el 1990 a 2.185 per a aquest any. Aixi, els
nous percentatges d'ajut seran: Ministert, 37.5%: Generali-
tat, 32.5%; Ajuntament, 20%; 1 Diputacié, 10% . Aixo vol
dir quasi 700 milions més, amb els quals es compensara
el deficit de funcionament. Pero el Liceu arrossega un defi-
cit historic que va generant interessos. Per arreglar aquesta
situacio, les quatre mstitucions esmentades estudien una
solucio.

El Liceu de Barcelona es troba encara, pero. per sota
del nivell de subvencions d’altres teatres d’opera europeus.
Tornant a les comparacions, podem assenyalar que els tea-
tres operistics de Munie, Berlin, Bolonya, Brusselles, Tort
1 Ginebra reben una subvenei6 publica del 76% del seu pres-
supost. Els primers teatres europeus (Mila, Viena i Paris —
tornem a excloure el de Londres—) reben un 80% d’ajut
public.

Mozartiana és un cicle musical practicament subvencio-
nat al cent per cent. Com és normal a d’altres cicles, les
seves previsions d’ajuts economics sempre es tradueixen en
menys diners. Per a aquesta temporada. Mozartiana s'en-
fronta al rise de no rebre ajut (si bé s'esta negociant) més
gran: 10 milions per part de la Caixa d’Estalvis 1 Pensions
de Barcelona, a causa de la nova politica que segueix aquesta
entitat, que és fruit de la fusio de dues caixes d’estalvis. D’al-
tra banda, els ajuts aprovats es reben amb desfasament 1
aixo contribueix a anar arrossegant un deficit més gran.
Aquest deficit, 'assumeix Joventuts Musicals de Barcelona,
14 la llarga es va recuperant a traves de les activitats d’aques-
ta entitat. Cal dir que el Ministeri de Cultura mai no ha aju-
dat aquest cicle.

Negoci?

Després de veure tots els mimeros i de comprovar que
sempre apareix el deficit economic en finalitzar cada tem-
porada, la musica classic €s negoci? No, no ho ¢és. Hom pot
pensar que els responsables 1 organitzadors d’aquests cicles
musicals pateixen alguna especie de bogeria (sense voler

ofendre ningu!), perd no es tracta ben bé d'aixo, de fer ne-

goci. En molts casos es pren la musica classica, més que
com un luxe, com un bé cultural i, fins 1 tot, com un repte
personal, i és la iniciativa privada la que ofereix millor qua-
litat en Ioferta musical. Si més no, els responsables 1 orga-
nitzadors dels cicles son uns enamorats de la musica.

Per tot aixo, 1 per les xifres que hem vist, és necessari
comptar amb I'ajut economic public o privat per poder des-
envolupar les temporades de concerts 1 opera. Calen molts
esforgos per poder donar una oferta musical prou impor-
tant i d’un nivell qualitatiu més que suficient (gairebé ex-
cel-lent) per a una ciutat com Barcelona.

Cada cop més augmenta la qualitat musical i Pexit de pu-
blic, pero no n'hi ha prou. El deficit segueix apareixent. Comp-
tar amb I'ajut institucional public a la nmda de les necessitats
no sempre és facil i sempre és necessari. Pero comptar amb Pajut
privat ja és una altra historia. Aixo no vol dir que les entitats
privades estiguin poc inclinades a ajudar la musica classica (si
més no, lesponsoritzacio els és beneficiosa a nivell d'imatge),
pero si s"hi mostren és per motius fiscals. Aixi, sense una llei que
reguli aquest aspecte per a entitats privades, el fet de rebre ajuts
de privats té un futur mcert.

Daltra banda, per la majoria dels consultats, les sti-
tucions publiques catalanes (les catalanes, no les centrals)
son considerades bones interlocutores perque saben i creuen
que cal ajudar la iniciativa privada (ens referim als organit-
zadors dels cicles musicals). pero els seus ajuts es reben amb
retard i aix0 va generant interessos.

St més no, I'aspecte meés positiu d’aquesta situacio és
el nivell musical que ha assolit Barcelona. Loferta musical
és de molt bona qualitat i la ciutat és una peca important
dins els circuits europeus. Com a impressio general, també
podem dir que, a banda que I'oferta musical s'ha incrementat
d’uns anys enca a Barcelona, el piblic que assisteix als con-
certs també s’ha incrementat, encara que no en la mateixa
mesura que l'oferta musical. Aixi, seguint aquest trajecto-
ria, els pressupostos dels cicles musicals son cada vegada

més alts i la relacio oferta-public es manté.

(1) Aquesta xifra global ¢s, si més no, aproximativa i orientativa. Les da-
des que hem recollit corresponen, o bé a pressupostos de la temporada
passada (1989-90). o be a pressuposios de la present temporada (1990-91},
els quals no seran wrealss fins que aquesta hinalitz.

(2) No ha estat possible obtenir les dades del cicle musical de la Funda-
cio Caixa de Pensions per raons que afecten la mateixa organitzacio. D'altra
banda, aprofito aquestes radles per agrair la collaboracié de Josep M,
i Francesc Prat (Ibercamera). Antoni Sabat (Euroconcert). Raimon Ribe-
ra (Institnt Municipal de Musica de Barcelona), Carles Castells (Liceu) 1
Joan Milla (Mozaruana) per haver facilitat les seves dades sense cap
problema,

(3) Els pressupostos globals de I'Institut Municipal de Musica de Barce-
lona es caleulen per anys naturals i no per temporades,

(4) El Liceu calculava els seus pressupostos per anys naturals fins Fany
passat. A parur d’enguany es caleulen per temporades, encara que les xi-
fres resultants no diferiran gaire de les caleulades per anys naturals, Les
xifres de any 1990 que apareixen en Particle estan pendents d’aprova-
cio definitiva i, per tant, son provisionals.

(5) Recordem que algunes xifres sén de despeses de la temporada passa-
da 1 d’altres dels pressupostos d'aquesta temporada i, per tant, no definitves.
(6) Recordem que ara parlem de temporada i no d’any natural,
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a exactament tres anys publicavem un article
amb el titol «El cost social i el cost particular
de Factivitat musical», en el qual oferiem una
visio sobre el tema que indica el titol.

Ara pretenem fer el mateix, amb una visié menys glo-
hal 1 més circumserita a la realitat catalana, i més conereta-
ment a la barcelonina, obviant la relacio de referencies de
preus de localitats de diverses iniciatives i propostes musi-
cals de I'estranger. Linteres més especific i concret d’aquest
treball rau, sens dubte, en mostrar I'evolucio soferta per de-
terniinats parametres, fet que ens permetra establir unes de-
terminades conelusions. O, si més no, obrir uns determinats
interrogants. Fets no necessariament oposats del tot. Situem
com a base de consideracio I'actual temporada 1990-91 i
com a referéneia la 1987-88 que estudiavem aleshores. Es
tracta, doncs, d’un mare comparatiu que compren el pas
de 3 temporades.

Hom contempla, per altra part, nomes els cinc grans
cicles basics que nodreixen Pactivitat barcelonina: Teatre del
Liceu, OCB, Ibercamera, Euroconcert i Fundacio Gaixa de
Pensions. Aixo situa un total de 120 ofertes, que tenen un
cost d’abonament que oscilla entre 476.000 pessetes, st hom
gaudeix de les localitats més cares, 1 107.000, si gaudeix de
les més barates. Fa tres anys I'oferta de 'esmentat bloc d’ini-
ciatives era de 131 propostes amb uns costos, sempre a preu
d’abonament, que cobrien el ventall de 321.000 pessetes
—localitat més cara— 1 87.000 la més barata. La mitjana
de cost de la localitat més cara enguany és de 3.960 pesse-
tes 1 la més barata de 890, mentre que fa tres anys aquests
guarismes eren de 2,422 i 653 respectivament. Aixo supo-
sa uns increments, també respectivament, del 65% 1 del
37%.

Aquestes xifres indiquen que, en el cas dels preus més
baixos, un afeccionat que dc.diqués el 3% del seus ingres-
s0s a assistir a concerts, per atendre aquesta oferta hauria
de percebre un sou de prop de 255.000 pessetes mensuals,
amb catorze pagues. En el cas que volgués adquirir les lo-
calitats de preus més cars, el sou necessan seria de 1.133.333
pessetes.

Aquestes xifres, s'eleven a 270.00 1 1,240.000 respecti-
vament si exirapolem els 120 concerts de la temporada ac-
tual als 131 de la temporada 1987-88 referenciada amb uns
increments percentuals del 39% 1 del 64%.

Una constatacio elemental que sorgeix d’aquestes da-
des és que el cost del consum de concertisme musical, en

tres anys, ha sofert un increment forca per damunt de la

1.2%

s

mitjana del cost de vida. Especialment pel que fa a les lo-

calitats més cares. Lestabilitat en el nivell qualitatiu de Noferta
confirma aquesta constatacio, ja que no aporta cap minim
element corrector.

En tot cas, aquests guarismes han de ser contemplats
des de ‘diversos angles de perspectiva. Es evident que 120
manifestacions cada any és una xifra dificilment assolible,
no sols per causes economiques, sino també per simplement
fisiques, ja que suposa una mitjana d’assistencia de dotze
concerts mensuals —amb un descans estival de dos mesos.
La reduccio a I'assistencia a un concert semanal dividina
per tres les quantitats assenyalades, les quals tornarien al seu
origen si contemplem una unitat familiar formada per al-
menys tres membres. No sembla que en una societat mini-
mament culta hagués de constituir cap atot no normal 'as-
sistencia familiar setmanal a una manifestacio concertistica.
En aquest context hom arriba a la conclusio definitiva que
el gaudi de I'escolta musical pablica a casa nostra és car
i el seu abast segueix corresponent a nuclis socials privilegiats.

A més, 'esmentada progressio de costos demostra que la
tendencia és regressiva 1 que, per tant, lactivitat musical cada

vegada esdevé mes elitista, contrariament a allo que hau-
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ria de ser. La confirmaci6 ve del fet que Barcelona, 1 per exten-
si6 Catalunya, no compta amb iniciatives explicitament dedica-
des a cercar nous publics 1 a situar una oferta musical delibera-
dament popular i, per tant, socialment progressista. Les
actuacions, en aquest sentit, son escasses, sovint amagades en
el si de la lletra menuda de programes, fins 1 tot amb un cert
aire vergonyant 1 mal, o quasi mai, manifestades obertament.
Més endavant es matisara la qiiestio; una qiiestio que, com tan-
tes d’altres, resta oberta a moltes mterpretacions.

Entrant en detall sobre 'evolucio de preus de localitats,
hom hi pot observar matisos diferencials en el curs dels ul-
tims tres anys. Aixi, pel que fa a les representacions operis-
tiques del Liceu, s’ha passat d'un preu maxim de 6.800 pes-
setes 1 de 400 el minim, en la temporada 1987-88, a 8.600
1540 respectivament. Pel que fa a Euroconcert, aquesta evo-
lucio va d’un preu maxim de 4.300 1 un mimim de 800,
en la campanya 1987-88, a 5.000 1 1.200 en 'actual. Per
la seva part, Ibercamera situava els preus maxims dels con-
certs simfonics, en la temporada 1987-88, entre 5.000 i
8.000 1 actualment a entre 10.000 1 15.000, mentre els mi-
nims han passat d’entre 1.700 1 2.800 les més barates, per
al cicle 1987-88. a enme 1.800 1 2.600 la més barata. en
el que constitueix un procés acusadament progressista pel
que fa a I'evolucio basicament a la baixa dels preus de les
locahtats més barates.

Per la seva part. els cicles de 'OCB han passat. en tres
anys, de 2.000 pessetes la localitat més cara a 2.400, 1 les
mes barates de 400 a 600. Aixo pel que fa als torns de tar-
da 1 nit. mentre que el del mati ha passat de 1.400 a 1.700
la meés cara. i de 300 a 500 la més barata.

Aquesta situaci6 es produeix en un context de progres-
siva participaci6 institucional en els cicles de concerts, ja

sigui potenciant les miciatives propies —OCB 1 Liceu

) ja
sigui millorant les seves aportacions en les privades. Aixi,
en la temporada actual, entre Ajuntament de Barcelona 1
Generalitat hauran dedicat quasi 2.000 milions de pessetes
a subvencionar els esmentats Liceu 1 OCB 1 els cicles Iber-
camera i Euroconcert. La part del lleo se 'enduu el Liceu,
amb 1.500 milions, xifra que —a més— pot ser rectificada
a l'alca. seguit de la també institucional OCB, amb 350 mi-
lions; i ja a molta distancia Ibercamera amb 90 milions 1
Euroconcert amb 11. Aquests dos mil milions, se’ls repar-
teixen unes escassament 400.000 localitats, fet que dona una
subvencio per localitat de 5.000 pessetes.

La xifra pot resultar, en principi, exagerada, pero cal-
dria ponderar-la a la llum de referencies alienes. que sen-
tim no disposar.

Com és facilment deduible, les subvencions per locali-
tat resulten molt meés baixes pel que fa als dos cicles privats
(que es mauen entre les 1.500 1 les 1.700 pessetes per loca-
litat) que en les publiques (que ho fan entre les 3.500 de
POCB i les 6.000 del Liceu). Una conelusio precipitada ens

portaria a parlar que la gestio privada és millor que la pii-

blica. Caldra matisar, a partir de premisses elementals. Aixi,
en el que constitueix un ventall d’exemples més o menys
significatius s’hauria d’escatir si resulta mes car un concert
de 'OCB a 2.400 pessetes localitat de platea més 3.500 de
subvencio que un dels altres cicles, amb els seus correspo-
nents preus. O si una representacio com la de la recent Val-
quiria, amb el cost sumat de preu de localitat 1 preu de sub-
vencio s mes barat o més car que altres manifestacions de
preu global semblant.

Es cert que, a aixd, s'hi podri opesar que, mentre que
el cost de la localitat del concert promogut per la miciativa
privada practicament I'atén el consumidor, I'altre es satisfet
en bona part per la massa de no beneficiaris, fet intrinseca-
ment injust. Com es pot comprovar, 'espiral d’arguments
podria estendre’s quasi ad mfinitum sense que en el seu
recorregut s’assolissin conclusions defimitives.

Pronunciar-se obertament intervencionista pot resultar
tan erroni com adoptar una postura totalment contraria.

Dir que la iniciativa privada costa a la societat en diner pu-
blic menys que la institucional pot resultar menys que una veri-
tat a mitges, mentre no s'aclareixin, abans, més d’un concepte
o més d'un aspecte que confirmi definitivament I'afirmacio.

Perqueé. per altra part, 1 mentre no es demostri el con-
trari, I'inic accés generalitzat i no excloent de sectors so-
cials no privilegiats al concertisme 1 a la gran manifestacio
musical practicament nomes l'ofereix, de moment, la ini-
ciativa publica, mentre que la privada només ho fa per via
d’excepeid. Probablement perque no pot ser d’altra mane-
ra. no ho sabem. ni tampoe sembla facil de demosirar-ho.

Un altre aspecte a considerar és si 'ajut mstitucional a
Pactivitat musical és equilibrat entre les atencions als sec-
tors basics 1 primaris —la promocio entre escolars, la pro-
mocio en sectors allunyats socialment 1 culturalment, la pro-
moci6 de la musica en cercles universitaris 1 juvenils en
general—, i la pura praxi de la gran manifestacio publica.
Aixo ajudaria a entreveure si realment el pais gaudeix d’una
politica cultural musical auténticament progressista i amb
perspectiva de futur.

Tanmateix, aquesta politica ha de contemplar la globalitat
de la realitat social. No pot reduir-se a plantejaments de curta
volada i que menystinguin, obviin o marginin una visio totalit-
zadora de I'entorn social del qual la mdsica només n'és un ele-
ment més. Receniment, un estudi realitzat a Franca demostra
que nomes el 2% dels francesos se sent atret per 'opera. Cal-
dria preguntar-se quins percentatges de ciutadans catalans viuen
amb uns mimims d’intensitat la vida musical. en aquest cas que
ens ocupa de la dita musica classica, opera, etcetera. | deriva-
dament, quins percentatges serien ideals; quins objectius cal-
dria assolir i quins mitjans és raonable dedicar-hi, a quins sec-
tors socials cal donar preferéncia 1 de quina manera, etcetera.
Aixo situa una altra dimensio del tema, absolutament basica,
i sense la contemplacié de la qual cap politica té, d'entrada, el

mMés minim sentit.
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El financament de la musica catalana

per FELIX MANITO

n la darrera decada s'ha realitzat un gran es-

forg per incrementar els recursos destinats a

la cultura. Hi ha un desig de totes les admi-

nistracions per augmentar els recursos des-
tinats a 'art 1 la cultura, malgrat la dificultat d’angmentar
les despeses publiques corresponents.

El pressupost del Ministeri de Cultura va passar de
27.204 milions de pessetes el 1983 a 44.433 milions el 1989.
Les despeses de les Comunitats Autbnomes en programes
culturals van créixer de 22,365 milions de pessetes el 1985
a 65.604 milions de pessetes el 1989. El Departament de
Cultura de la Generalitat va ampliar el seu pressupost ini-
cial de 94 milions el 1980 a 8.622 milions el 1988.

A Espanya, I'Estat juga un paper motriu per a les qties-
tions culturals: estableix el mare de regulacié; aporta una
part substancial del seu financament i, a mes, canalitza la
seva inversio a través d'organitzacions integrades en la pro-
pia estructura de la funcio publica.

Aquest ¢s el model de finangament public de la cultura
establert a Espanya i en el qual cal inserir el financament
actual de la musica a Catalunya, que, com la major part
dels sectors tradicionals de les arts a Europa (teatre, dansa.
museus, festivals...), ha passat a finangar-se majoritariament

a través de la despesa puablica.

Creixent profagonisme
de I'administracié

A Catalunya, fins fa pocs anys, les ntervencions en el

camp musical havien estat basicament de caracter altruista,

fruit d'iniciatives cintadanes. Laccio de PAdministracio Pa-
blica se centrava de forma practicament exclusiva en les ac-
tuacions de 'Ajuntament de Barcelona: Conservatori Muni-
cipal, Festival Internacional de Musica de Barcelona,
Orquestra Ciutat de Barcelona, Banda i Cobla municipals,
subvencions als organitzadors de cicles de concerts, ete.

Cal esmentar, també, que la vida musical barcelonina
s’ha caracteritzat durant anys per una certa estabilitat, Tres
orquestres simfoniques; tres orquestres de cambra, una ban-
da municipal i una cobla mstitucional s estructura musi-
cal activa de la capital de Catalunya, En el camp de les sa-
les, I'actiu del Palan de la Musica 1 el Liceu. Ans al contrari,
fora de Barcelona hi ha hagut un major dinamisme; servei-
xi, & tall d'exemple, el procés de creacio de I'Orquestra Sim-
fonica del Valles.

Durant la década dels vuitanta, es configuren 1 consoli-
den un conjunt de transformacions en el terreny del finan-
cament de la misica que modifiquen el protagonisme, fins
aleshores vigent, del sector privat. El fet nou i significatiu
és el creixent protagonisme del conjunt de les Administra-
cions publiques.

Linic punt de referencia que hi ha a Catalunya per co-
néixer el volum i la distribucid de la despesa publica feta
en cultura a Catalunya és el «Llibre Blanc de la Cultura»,
realitzat per la Fundaci6 Jaume Bofill. Aquest estudi va ser
encarregat a la Fundaci6 per les Administracions catalanes
signants del Pacte Cultural el 1985 i finalitzat el 1987. En
el treball, es feia una analisi del financament de les activi-
tats culturals realitzades per les institucions publiques (Ajun-
taments, Diputacions, Generalitat 1 Administracio Central)
durant I'any 1985, d’acord amb les recomanacions de la

UNESCO.
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Quadre 1
Distribueid de les subvencions i ajuts del Departament de Cultura al mon de la nnisica, 1988
(milions de pessetes)

Servei
Concepte de Muasica EAOEF* Total %
Entitats musicals d’abast nacional 380.0 — 380.0 47.1
Concerts 1 lestivals 60.7 606.7 1274 16,0
Infrastructura de musica i dansa 78.3 -— 78.3 9.7
Dansa 21.0 47.3 68.3 8.6
Entitats musicals 43,7 — 43.7 5.4
Orquestres 28.5 — 28.5 5.5
Cursos i concursos 21.0 33 243 3.0
Muisica moderna 4.1 10.8 14.9 1.8
Industria fonografice 7.8 4.6 12.4 1.5
Beques musica i dansa 3.1 — 31 0.5
Altres 10.1 107 20.8 28
Total 658.7 143.6 806.8 100,0

* Entitat Autonoma d’Organitzacié d’Espectacles 1 Festes.
Font: Memoria del Departament de Cultura, 1988.

Segons I'estudi, el volum total de recursos comprome-
sos en el finangament public de Pactivitat cultural a Cata-
lunya Pany 1985 suposa. en xifres no consolidades, 23.618
milions de pessetes. La distribucio de la despesa per activi-
tats culturals del conjunt de les Administracions publiques
informa d’un percentatge d'un 9.4 dedicat a la musica.

La major part de la despesa correspon als Ajuntaments,
un 17% de les seves activitats culturals. La participacio de
la Generalitat 1 les Diputacions era més reduida, 4.014.7%.

respectivament, 1 mexisient la de I'Administracio Central.

Prioritat: els grans equipaments

Des de 1985 fins a I'actualitat aquest reirat s'ha trans-
format: ha augmentat significativament el financament de
la Generalitat; s’ha redimensionat el paper de I'Ajuntament
de Barcelona 1 el Ministeri de Culiura intervé de forma activa.

Pel que respecta a la Generalitat. 'evolucio de les sub-
vencions 1 aportacions del Departament de Cultura a la mo-
sica és un bon indicador d’allo que s'indicava més amunt.
Aquest concepte ha crescut de 25 milions el 1981 a 806
milions el 1988,

[analisi de la distribueio dels ajuts 1 de les subvencions
del Departament de Cultura al mon de la musica el 1988,
que es desglossa en el quadre 1. ens informa de les priori-
tats financeres del Departament en ambit musical.

En primer lloc, cal assenyalar que gairebé un 50% dels

ajuts son destinats a les entitats musicals d’abast nacional.

és a dir al Consorei del Gran Teatre del Liceu 1 al Consorei del
Palau de la Musica: 350 milions per al Liceu 1 30 per al Palau.

La segona prioritat pressupostaria s adreca a l'organitzacio
de concerts i festivals. El Departament de Cultura va organitzar
Iany 1988 un total de 173 concerts arren de Catalunya 1, alho-
ra, va collaborar amb altres entitats en la realitzacid de 44 con-
certs mes. Aixi mateix, va subvencionar vint=i-un festivals destiu.

El cas del Gran Teatre del Liceu, el primer gran teatre
d’opera liric d’Espanya. és el més paradigmatic per illus-
trar la creixent dependencia del sector musical respecte del
finangament de P'Administracié. En el quadre adjunt sobre
Pevolucio de les aportacions economiques de les institucions
al Consorei del Gran Teatre del Liceu observem com. en
einc anys, de 1986 a 1991. les aportacions s’han triphicat.
E1'1989, la subvencié concedida per les institucions publi-
ques va representar gairebé un 60% del pressupost total del
teatre. La resta de les partides pressupostaries procedien es-
sencialment de la venda de localitats i abonaments, i, en
menor mesura, dels denominats ingressos atipics i ajuts d’em-
preses privades.

Les transformacions en els percentatges de participaci6
de les mstitucions en el Consorci del Liceu reflecteixen també
els canvis que assenyalavem dins 'Administracié Publica res-
pecte al financament musical,

Al costat del Teatre del Liceu hi ha hagut un altre equi-
pament que simbolitza el creixent protagonisme de IAdmi-
nistracio Publica: MAuditor.

El setembre de 1989 se signava el conveni entre la Ge-

neralitat de Catalunya. I'Ajuntament de Barcelona i el Minis-




teri de Cultura per a la construecio de I'Auditori de Miisica
de la ciutat de Barcelona. Es a dir, lequipament necessari
per augmentar l'oferta de places de concert a Barcelona en
3.300 1 passar d’un mivell de 0,65 places per mil habitants

a 1.5 places.

ristic de la Rambla. Alhora, es vol establir una nova férmu-
la de collaboracié entre les institucions publiques i les em-
preses privades. La Fundacid va nomenar un Patronat inte-
grat per representants de les segiients entitats: Consorci del

Liceu; Societat d'Aigues de Barcelona; Bane d’Europa; Bane

El conveni fixava el cost d’edificacio. accessibilitat, ur- de Sabadell: Caixa de Barcelona: Caixa de Gatalunya; Grup
banitzacio, equipament 1 mobiliari en 6.216 milions de pes- Torras 1 Catalana de Gas,
setes, La distribueis del finangament és la segtient: Respecte als usuaris, cal dir que la situacio espanyola
3.000 milions del Ministerr de Cultura, 1.608 milions de la de consum eultural s’ha inerementat notablement. Enques-
Generalitat 1 1.608 milions més de I'Ajuntament. tes realitzades el 1978 1 el 1985 revelen un significat aug-
El conveni també estableix que la titularitat de l'Audito- ment dels nivells de practica cultural; el 14% en assisténcia
ri sera d'un Consorcl Generalitat-Ajuntament que es ereara a concerts musicals. el 27% en lectura de llibres 1 el 29 %
per a la seva gestio 1 al qual correspondran les despeses de €N VISIeS @ exposicions I museus,
manieniment 1 conservacio. A Catalunya, tambe hi ha hagut ereixement de la de-
manda musical, pero ha estat poc significatiu. El ptblic es
concentra en un reduit pero actin segment de poblacio,
o ® -
Necessitat de |'CI|I.II‘ Pl‘lVﬂi’z d’unes caracteristiques culturals 1 socio-economiques molt
empreses i usuaris definides,
Aquesta manca de creixement de la demanda no ha per-
Malgrat que, a tots els paisos europeus, els pressupostos mes que el financament de les activitats musicals pel taqui-
publics de Cultura han crescut, aquests son insuficients per llatge s'hagi modificat quantitativament i qualitativament.
fer front a la demanda i sorgeixen noves formes de finanga- Com a exemple, cal dir que els ingressos per venda d'entra-
ment amb la intervencio de ajut privat. des 1 abonaments de I'Orquestra Ciutat de Barcelona el 1989 %
A Espanya, els sectors privats, per la seva part, han con- només van significar un 10% del seu pressupost. ;E;
wribuit a aquesta canalitzacio de recursos cap a la eultura A grans trets, hem vist les caracteristiques de les tres g:
i han passat de nivells modestos, a prineipis dels anys vii- branques principals del finangament musical: administra- s
tanta, a un volum d’inversio situat entorn de 30.000 mi- cl0, empreses 1 usuaris. 47
lions de pessetes, Per cloure, algunes reflexions finals sobre el tema. %.
Els continguts culturals fomentats del patrocini empre- Laportacio de 'Administracié continuara creixent, pero =
sarial espanyol son molt variats, aixi com el seu ambit de no en els percentatges expansius de la darrera decada. Els %
projeceio. Entre les activitats de projeccio publica se situa, augments de PAdministracio seran insuficients per fer front %
en primer lloc, la pintura. amb el 38% . seguida de la lite- al continu ereixement de les despeses. =]
ratura amb el 33% i la musica amb el 27%. La capacitat financera de les organitzacions culturals de-
Un exemple del sorgiment de les noyes formes de finan- pendra, cada vegada més, de la seva capacitat per a acon-
cament ha estat la constitucio, a finals de 1989, de la Fun- seguir recursos no publics. En aquest sentit, caldra revisar
dacio Gran Teatre del Liceu. Liobjectiu d’aquesta nova fun- les politiques de preus i apropar el preu de les activitats al
dacio és el de crear mecanismes de financament que facin seu cost real, és a dir, augmentar 'aportacio directa de
possible 'ampliacid 1 consolidacio economica del teatre ope- Pusuari en les activitats culturals.
Quadre 2
Evoluci6 de les aportacions economiques de les institucions al Consorct del Gran Tleatre del Liceu
(milions de pessetes)

A Institucio 1986 % 1988 Yo 1991* %
Generalitat de Catalunya 200 29.6 350 31.2 710 325
Ajuntament de Barcelona 200 29.6 350 312 437 20.0
Ministeri de Cultura 200 29.6 400 35.7 819 37,5
Diputaci6 de Barcelona 75 11,1 100 8.9 219 10,0
Total 675 1.120 2.185
* Segons Lacord signat per les institucions el 18 de setembre de 1990.

Font: Memories del Departament de Cultura. Generalitat de Catalunya, 1986 1 1988. a7
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R ETRAT

osef Suk
la gran

tradicio

slava

per CARME MARTINEZ

I dia 23 de gener vam po-
der escoltar, al Centre Cul-
tural de la Fundacio Caixa
de Pensions, el dese concert
de la Temporada Musical d’enguany. El
Trio Suk, integrat per Josef Suk (vio-

li), Josef Chuchero (violoncel), 1 Josef
Hala (piano), interpreta el programa se-
giient: Elégie, de Josef Suk, THo en sol
menor, op. 15, de Bedrich Smetana, 1
Trio «Dumk‘_\‘». op. 90, d’Antonin
Dvorak.

Aquest concert era, sense cap dub-
te, un dels plats forts de la Temporada
de la Caixa. Es tractava, en efecte, d'un
esdeveniment molt especial que oferi-
ria al public barceloni Poportunitat d’es-
coltar un programa constituit integra-
ment per musica de cambra txeca 1
interpretat per un trio txec excepcional.
[ és que no parlem d’un trio txec qual-
sevol... Que distingueix, dones, es de-
manara el lector, aquesta agrupacio
cambristica de manera tan singular? Ni
més ni menys que el fet d’ésser el seu
fundador, Josef Suk (nascut a Praga
l"an}' 1929), un dels principals violinis-
tes del nostre segle, 1, alhora, nét —com
el seu nom suggereix— del composi-
tor Josef Suk (1874-1935) i besnét del
gran Antonin Dvorak (1841-1904).
Aquesta condicio de dipositari, no no-
més del llegat musical dels seus avant-
passats, sino tambe del d’altres impor-
tants compositors de la seva terra, com
Smetana o Martinu, fa d’ell —i del
«seun» Trio— un inexcusable punt de re-
ferencia interpretatiu. No cal dir que el
concert va curullar totes les expectati-

ves suscitades; ni que el public va res-

pondre ampliament a tan interessant
convocatoria, tot i que el mateix dia 1
a la mateixa hora actuava al Palau de
la Misica la «competencia»: el gran
Mstislav Rostropovitx.

El Trio Suk inicia la seva carrera
concertistica 'any 1952, al voltant de
la personalitat de Josef Suk. El seu re-
pertori abraca avui dia totes les obres
basiques de musica de cambra txeca
i del mon sencer. Ha obtingut grans
exits en les seves gires per diversos pai-
sos, 1 ha estat sempre molt ben acollit
per ptiblic i critica. Collabora assidua-
ment amb la casa txecoslovaca Supra-
phon i amb la compania Nippon Co-
lumbia Toquio. El conjunt ha estat
guardonat amb el Grand Prix du Dis-
que de Paris. Aquesta entrevista amb
Josef Suk —portaveu, aquesta vegada,
del grup— va tenir lloc el mateix mat

del concert, una estona abans de la
masterclass que el Trio havia d'impar-
tir als joves integrants del Trio Bar-
tholdy, al qual també vam poder escol-
tar fa algunes setmanes al mateix
Centre Cultural,

—;Qué sent quan interpreta la mi-

R ETRA AT

sica del seu avi 1 del seu besavi?

—El que experimento és, princi-
palment, un gran sentiment de respon-
sabilitat. Quan toco musica escrita pel
meu avi, o pel meu besavi, sento un
gran plaer, és clar. perqué una tradicio
familiar com la nostra és tan dificil de
trobar al mon... Ara mateix estic molt
content de tocar a Barcelona, aquesta
nit, la musica de la meva familia...
Pero, al mateix temps, em sento respon-
sable de la reaccio del public. Fins ara,
els publics que he trobat arreu del mon
han reaccionat fantasticament i han es-
timat la musica de Dvorak 1 Suk. Aixo
em fa molt felig; 1 espero que aqui pas-
sara el mateix.

—I quina és la cosa més remarca-
ble que li ve al cap quan pensa en el
seu besavi? Anecdotes, records de
familia. ..

—Bé. Ii haig de dir que tot el que
sé del meu besavi ve dels llibres, per-
qué quan jo vaig néixer ja feia anys que
ell era mort. Després, el meu avi va mo-
rir Pany 35, quan jo només tenia sis
anys; el meu pare mori també molt
aviat, poc després la meva mare... Aixi
que no quedava ningu de la familia per
a parlar-me del meu besavi. Coneixo
la vida i les anécdotes de Dvorak pels
Ihibres.

—Dvorék és un compositor perfec-
tament conegut arreu del mon; en can-
vi, no passa el mateix amb Josef Suk...

—Es cert. Dvordk va ser, després
de Smetana, el primer compositor txec
conegut mundialment. Crec que vert-
tablement és un dels compositors més
grans de la historia, al costat de Mo-
zart, Beethoven o Brahms. Quant a
Suk, va ser el millor alumne de Dvo-
rak, i es casa amb la seva filla, la meva
avia. Suk és un puntal de la musica
romantico-impressionista; pero jo estic
convengut que l'auténtica reconeixen-
¢a de la seva musica ha d’arribar en-
cara, en un futur molt proxim. Ara co-
menga a ser molt ben rebuda a
América, a Alemanya...; moltes orques-
tres toquen ara la musica de Suk. Es
una musica que ve directament del cor,
que és plena del sentiment eslau que
trobem a les cangons populars txeques.
Es veritable musica txeca.

— Parlem una mica de vosté ma-
teix., Com i quan va comencar a
interessar-se pel violi? Per que va sentir-
se atret per aquest Instrument?

—Jo mari no em vaig sentir atret pel
violi —riu—; algii va portar-me un vio-
Ii.... Jo vivia aleshores amb els meus pa-
res en una petita ciutat (on va néixer
el meu avi). 1, la veritat, no sabia que
cap altre instrument existis; simple-
ment, em van posar un violi a les mans,
i jo el vaig tocar. Potser si hagués tin-
gut loportunitat de contactar amb d'al-
tres instruments hauria preferit el pia-
no, o la direccio... Pero em va mancar
aquesta possibilitat, i, a mes, era molt
petit, tenia eine o sis anys. Vaig comen-
car a tocar el vieli i1 em vaig quedar
amb ell Ia resta de la meva vida.

«Afortunadament!», deuen pensar tots
els afeccionats que admiren el seu art,

—Amb qui va estudiar?

—Vaig estudiar a Praga... Elmeu pn-
mer prolfessor fou el meu pare. Era un bon
violinista i un bon music. En aquella épo-
ca, el millor professor de Txecoslovaquia
era Jaroslav Kocian, al Conservatori de
Praga. Jo vaig estudiar amb ell des de la
mort del meu pare. Amb cap altre.

—Que pot dir-me de I'escola vio-
lonistica txeca?

—Ténim una gran tradicio, tant al
Conservatori com a lAcademia de Mu-
sica de Praga. Un gran professor txec
que havia estat treballant a Russia im-
planta l'escola russa al meu pars; aixi
que totes dues escoles son similars, El
més destacable quant a la interpreta-
cio és I'anima, el profund sentiment
que ve del cor, la profunda ma-
lenconia...

—...com a la «dumka»?

—Si. Com a la «dumka» —som-
riu—. En fi, Fescola de violi és ex-
cellent a Txecoslovaquia, ja ho era als
meus temps d estudiant: una de les mi-
llors d’Europa. Teniem grans professors,
excellents orquestres al Conservatori.
Crec que la meva generacio va fer un
treball veritablement bo.

Aprofito que Josef Chuchero 1 Jo-
sef Hala s6n presents a la nostra con-
versa per preguntar sobre les escoles de
violoncel i piano. El senyor Chuchero
explica que «l‘escola de violoncel txe-
ca és fonamentada sobre les bases de
l'escola alemanya, pero en els darrers
anys rep fortes influéncies de I'escola
francesa. Actualment, l'escola de vio-
loncel al nostre pais és excellent. Pe-
dagogicament, s'estan obtenint grans
éxits: els joves violoncel-lista txecs gua-
nyen molts concursos mternacionals. Jo
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soc professor a 'Academia de les Arts
i tine gent estupenda a la meva clas-
se». Quant al piano, Josef Héla opina
que «la tradicio musical general és gran
al nostre pais; I'escola pianistica és tam-
be molt bona, tant com la russa, ['hon-
garesa...., les dels paisos que ens envol-
ten, malgrat que no és tan ben
l"l‘l”l"{'.ﬂ."jﬂ”,

—lornant a la seva activitat, senyor
Suk, és ben conegut que voste ha con-
reat sempre la musica de cambra de
manera molt intensa. D’on li ve aquest
interes?

—Be, és dificil de dir. A la meva
familia ha existit sempre una gran tra-
dicio de muisica de cambra, perque el
meu avi, Suk, fou violinista d"un quar-
tet de corda durant tota la seva vida;
a mes de compositor. era un bon violi-
nista. Aixi que ha estat quelcom que
ha vingut a mi, que n’ha atret sempre
amb gran for¢a. La musica de cambra
és la meva faceta preferida. Estimo les
composicions de cambra... Penso que
la millor combinacio de cambra és el
quartet de corda. pero jo no puc com-
bmar ser solista 1 tocar en un quartet,
perque son dues coses prou diferents.
Jo he triat la modalitat del trio amb pia-
no perque un trio no és més que una
associacio de tres solistes: aixo fa molt
facil combinar-lo amb la meva feina
com a solista. De totes maneres, un
quartet de corda €s la cosa més mera-
vellosa del mon.

—Isaac Stern digué alguna vegada
que un quartet de corda és un sol ns-
frument en quatre parts...

—1 tenia rao! Al quartet de corda,
el so ha de produir-se d’una manera es-
pecial, ha de ser perfectament homo-
geni. Pero el violi, el violoncel i el pia-
no, al trio, son tres auténtics solistes, 1
el que s’ha de fer amb les sonoritats

—...casar-les.

—Just. Al quartet és molt més difi-
cil. Cal preparar molt bé les cordes, es-
tudiar molt, fer molts assaigs... Pero és
fantastic.

—Llavors, quina mena d’adaptacio
demana aquest «matrimoni» de tres?

—Bé, €s una adaptacio de caire
musical. Son els sentiments musicals
respectius allo que cal posar d’acord.
I, de tant en tant, deixar als colegues
que sobresurtin quan tenen un solo
—riu—, 1 coses aixi... Pero l'estil d’exe-
cucio roman igual.

R ETRAT

““Si hom té un
veritable talent
musical, res no

és dificil’’

—I no és dificil per a un solista
adaptar els seus sentiments personals a
una mentalitat de conjunt?

—Si hom té un veritable talent mu-
sical, res no és dificil. A més, no cal per-
dre de vista el principal: no som intér-
prets per a mostrar-nos nosaltres
mateixos, sino per a servir la musica i
els compositors.

—Aix1, vosté recomanaria a tot es-
tudiant, a tot solista, el conreu de la
musica de cambra?

—Tbthom hauria de fer musica de
cambra! Ajuda molt a desenvolupar un
«feeling» musical de solista. Crec que
cap estudiant no hauria d'estar man-
cat d’aquesta experiencia.

Com van decidir constituir el
Trio Suk?

—La primera inspiracio va venir
del Trio Thibaud-Cortot-Casals. En
aquella época, érem estudiants, i escol-
tavem, als discs, aquest gran trio. I vam
pensar que nosaltres podiemn seguir el

mateix cami. Vam tenir molt éxit, el pu-
blic ens ha acollit sempre molt bé...,
1 ja portem junts mes de trenta anys!

—Voste també dirigeix una orques-
tra de corda que porta el nom del seu
avi...

— S, és una orquestra molt bona,
amb musics extraordinaris. M agrada
molt treballar amb ells, dirgir-los... Jus-
tament la setmana passada vam tocar
a Paris. De vegades, hi participo com
a solista, es a dir, dirgeixo des del vio-
Ii, concerts de Bach. coses aixi. Pero
gairebé sempre no.fnf"s dirigeixo..., aixi
puc escoltar també! Es per a mi un gran
plaer; una gran felicitat.

—Vosté interpreta, tant amb aques-
ta orquestra, com amb el Trio, molta
music txeca, és clar. Es una part enor-
me, fonamental, del seu repertori...

—Per a nosaltres és un «must» po-
der tocar musica txeca, ler-ne publici-
tar, perqué €s una musica tan merave-
llosa... Pero no ens limiten a la musica
txeca, tenim un extens repertori.

—A aixo em refereixo. No se sen-
ten una mica encasellats? Deu ser difi-
cil per a vostes arribar a interpretar al-
gun concert en el qual no hi hagi gens
de musica txeca...

—51, efectivament. Tothom ens de-
mana la musica de la familia... A tot
arreu és el mateix. Pero no té impor-
tancia. Ens agrada.

—Hi ha lloc, al seu repertori, per
a la musica contemporania, especial-
ment la que es fa al seu pais?

—Jo personalment prefereixo tocar
musica «classica», eés a dir, Mozart,
Beethoven, els txecs... 1 alguns compo-
sitors meés moderns, com Bartok, Berg,
Martinu... Pero la musica boja d’avui
no m'agrada. Faig alguna cosa, perqué
és veritat que cal ajudar els composi-
tors del nostre pais I tocar les seves
obres; 1 és cert que alguns produeixen
bona musica... Pero la majoria no ho
és gens, de bona. A més, jo penso que
al public tampoc no li agrada, aquesta
musica. Aixi que la cosa és dificil... Es-
collim, de tant en tant, alguna obra
nova per a interpretar-la, pero ens que-
dem més aviat en el repertori elassic.

—Imagino, a més, que de compo-
sicions contemporanies per a trio no
n’hi deu haver massa...

—No, no gaires. perqué el trio s
un conjunt dificil, tant a I’hora d’inter-
pretar com a I'hora de compondre. Es-
criure bona musica per a trio no és pas
tan facil... La prova és que, en tota la
historia de la musica, nomes dos com-
positors han assolit la maxima perfec-
cio en aquest terreny: Schubert i Dvo-
rak. No és tan facil crear un bon con-




s

junt sonor a partr del piano 1 les cor-
des. I penso que als compositors con-
mmpr‘:rmu's els manca el correcte sen-
tit del trio.

—1I no pensa que és mes dificil in-
terpretar la musica d’un compositor
mort que la d’un de viu?

—Jo eree que la responsabilitat és
sempre la mateixa. Sempre és dificil;
cal treballar tant 1 estudiar tan dura-
ment per a mterpretar Bach com per
a interpretar Henze. Cal donar sempre
el millor d’'un mateix.

—Tornant al trio, com treballen
cada obra, com construeixen cada -
terpretacio?

—Primer, cadascu prepara la seva
part; després, ens trobem 1 assagem, to-
quem i discutim. Discutim sobre allo
que ens agrada 1 allo que no, quina
mena de dinamiques, d’equilibri dina-
mic, cal establr...

—...discuteixen molt?

—&i, molt —somriuen tots tres—,
naturalment; tots volem trobar la mi-
llor via per a abordar I'obra... I tots es-
tem convenguts de la nostra postura
!.H’n‘_"'l‘)”('d,

—No voldria deixar de demanar la
seva opinio sobre la «perestroika», so-
bre com estan afectant el camp de la
musica els recents canvis politics al seu
[lul'ﬁ._ des del punt de vista social, pe-
dagogic, cultural, etc.

—Bé, ara mateix ens trobem al co-
mengament, en ple canvi de sistema,
i potser les coses siguin més dificils du-
rant un any o dos. Pero crec que aixo
no afectara greument la musica. En la
nova societat, la gent sentira la matei-
xa necessitat de cultura, de musica, 1
vindra als concerts. Potser tot plegat
sencarira una mica... Durant algun
temps sera dur, crec que no tant a Pra-
gailes altres ciutats importants com al
:amp... Pero estem convenguts que les
coses aniran molt bé. Es meravellos ser
lliures, després de quaranta anys. po-
der parlar, poder viatjar... I, al cap 1 a
la fi, nosaltres som intérprets, 1 fins 1 tot
sota el régim comunista, les coses no
eren tan dificils per a nosaltres com per
als creadors, per als escriptors 1 com-
positors, Pero sentim una gran felicitat
per aquesta nova llibertat. El nostre pre-
sident, Vaclav Havel, és una persona
meravellosa, un gran filosof, aixi que
penso que un futur meravellos espera
el nostre pais.

—Una darrera pregunta: com viu

voste el desfasament entre les seves dues

activitats, la de solista 1 la de «music
de cambra», tenint en compte la dife-
rent acollida del public a cadascuna
d’aquestes facetes? Vull dir que la gent
acut en massa a veure els grans con-
certs, les grans orquestres, els grans pia-
nistes, etc., pero la capacitat de con-
vocatoria dels concerts de cambra s’ha
manifestat, almenys a casa nostra, molt
menor. ..

—Efectivament. Es quelcom difi-
cil d’explicar. A Espanya mai no hi ha-
gut una gran tradicio de musica de
cambra. Vostés han tingut grans solis-
tes, com Sarasate, I grans compositors,
com Granados i Albéniz, pero no una
veritable tradicio cambristica. Jo crec
que tol necessita una petita historia,
una mica de tradicio... En canvi, hi ha
paisos en els quals la musica de cam-
bra fiunciona molt bé a nivell de public,
com EUA, Alemanya... Al nostre pais
Iacollida és meravellosa, a Anglaterra
tambe... A Franga es sempre «comme
ci, comme ca»... Al Japo és lantastic,
la gent esta boja per la musica de cam-
bra. A la Xina no tant, excepte a Tai-
wan 1 Hong Kong... Japo es el millor
pats de I'Orient, en aquest sentit. Es
clar, la musica de cambra és sempre
quelcom mes itim; la gent acostuma
a preferir el gran «show» orquestral, els
grans solistes... La musica de cambra
tampoc no es beneficia d’'una gran pu-
blicitat; pero és, tot i aixi, la millor
mena de muisica.

Per un moment, el violoncel passa
a capitalitzar la conversa. «Voste sap»,
comenta Suk amb humor, «que el meu
besavi va escriure el millor concert de
violoncel del mon, i que, segurament,

sense aquest concert de Dyorak, I'ims-
trument seria ben perdut!», conclou en-
tre rialles. Aprofito 'avinentesa per co-
mentar que Rostropovitx (precisament
un dels violoncellistes que més han to-
cat aquest concert arreu del mon) ac-
tuara al Palau a la mateixa hora en que
ells ho faran al Centre Cultural; Suk elo-
gia sieerament la illll‘rl)l‘l‘[ill’il'l que el
music rus fa del concert de Dvorak.
Arriben, en aquest moment, els joves
components del Trio Bartholdy. per tal
d’acompanyar el Trio Suk al Centre
Cultural de la Caixa, on totes dues agru-
pacions duran a terme una interessant
experiencia pedagogica. «Son bons?»,
em pregunta Suk. Quan contesto afir-
mativament, sembla complagut. Els
pregunto:

—No pensen que aquesta és una
experiéncia molt positiva? Es a dir, no
es tracta d’un violinista, o un violon-
cellista, o un pranista, que dona classe
a un trio, $inG un trio que imparteix una
masterclass a un altre trio...

—Es veritat; som molta gent, eh?
Aixo pot acabar en una bona baralla
—bromeja Suk amb els seus companys.

Aquella mateixa nit, després d’un
concert absolutament emocionant (i,
pel que fa a mi, inoblidable), Laura
Folch, violoncellista del Trio Bartholdy,
em comentava lextraordinari interes de
I'experiencia viscuda 1 destacava, amb
humor, una de les recomanacions del
Trio Suk: «Ens han dit que, per treba-
llar com cal. necessitem Instruments
nous, mstruments molt millors que els
que tenim ara». Quina llastima que els
nostres joves musics hagin de treballar
amb mitjans que estan molt per sota
del seu talent i la seva dedicacio!
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Coses

per CONXA TRALLERO

® Des del 25 de febrer 1 fins al 3
de marg es representa al Gran Teatre
del Liceu I'opera de Martin 1 Soler Una
cosa rara, ossia bellezza ed onesta. Es
tracta d’un esdeveniment musical for-
¢a important que ens permet redesco-
brir el talent d’aquest misic valencia
que va tenir una brillant trajectoria per
diverses ciutats d’Italia, Londres, Vie-
na i Sant Peterburg. De la vintena
d’operes que compongué, cinc foren
fruit de la collaboracié amb Lorenzo
da Ponte, entre les quals cal destacar
Una cosa rara. Fou estrenada a Viena
I’any 1786 amb gran exit, sis mesos mes
tard que Le nozze di Figaro, de Mozart.
Martin i Soler, que tingué un lloc relle-
vant dins el mon musical de la seva
epoca, fou després oblidat. Catalunya
Misica us ofereix la possibilitat

d’escoltar la versio que en fara la Ca-
pella Reial de Catalunya al Gran Tea-
tre del Liceu. Aquest enregistrament
sera emes el diumenge dia 3 a les
17 hores.

® En el capitol de coses rares, és a
dir, poc freqients, cal incloure 'audi-
ci6 de musica escrita per dones. Es cal-
cula que al llarg de la historia hi ha ha-
gut unes 4.000 compositores que han
creat obres musicals dels géneres més
diversos: musica vocal i instrumental,
de cambra, operes, simfonies, etc. Si be
en el moment present comenga a ser
habitual que la dona tingui accés a les
feines que tradicionalment es conside-
raven masculines, no era aixi en altres
epoques. Es per aixo que no deixa de
ser sorprenent l'existencia de compo-
sitores com Hildegard von Bingen o la
Comtessa de Dia (segle XII),
Francesca Caccini, Barbara Strozzi 1

Elisabeth Jacquet de la Guerre (segle
XVII), Clara Schumann i Fanny Men-
delssohn (segle XIX). Del 4 al 8 de
marg, 1 dins els espais mollogréﬁcs (11
i 17 hores), us oferirem un recull
d’obres d’aquestes 1 d’altres composi-
tores d’indrets 1 époques ben diverses.

® Una altra raresa: I'enregistrament
integre de I'opera de Mozart La finta
giardiniera. Es tracta d’una obra de jo-
ventut (composta als 19 anys) estrena-
da I’any 1775 a Munic. La podreu es-
coltar el diumenge dia 17 a les 17
hores.

® Alires moments destacables de la
programacio son: —Agnes Baltsa (4, 5
1 6), Emma Kirkby (13, 141 15) 1 Joan
Sutherland (25, 26 1 27), a 'espai La
Musica dels Interprets.

— LlIncorporazione di Poppea de
Monteverdi (Grans obres, dia 9).

— Tristan und Isolde de Wagner
(diumenge dia 10, a les 17 hores).

— La Passio segons sant Mateu de
Bach (Grans obres, dia 30).

— II barbiere di Sivigha de Rossi-
ni, des del Gran Teatre del Liceu (diu-
menge dia 31, a les 17 hores).

Durant tot l'any 1991, Austria celebrara el
bicentenari de la mort de W.A. Mozart.

ALLEGRO AUSTRIA es constituf per facilitar al
meloman leleccié de les miltiples ofertes, des de
petites i exquisides representacions fins als
festivals més coneguts. En fer la reserva des de
qualsevol agencia de viatges, linteressat té
assegurada tant l'entrada als concerts com
lallotjament.

IBERIA, Lineas Aéreas de Espania, amb

els seus 21 vols setmanals directes des de
Barcelona a Viena, Munic i Zuric, ofereix la
millor manera de gaudir de la miisica a Austria.
Per a tenir més informacié, dirigiu-vos

a la vostra agencia de viatges o a:

Oficina Nacional Austriaca del Turisme,

Pl. Dr. Letamendi, 37, 7¢, 3a.

08007 Barcelona.

Telefon 451 27 49 - Fax 451 23 83
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«Tarde de Poetas»

PRE-CRITICA

o la sintesi
del mestissatge

linguUistic
de Luis de

per CARLES LOBO

any passat, Luis de Pablo

, celebrava el seu 60e. ani-

versari. Aquest va ser el

motiu  d’un  pro-

grama de concert monografic sobre la

seva obra al Festival de Metz i, a més,

De Pablo va ser convidat a fer tot tipus

d’actitivats pa ra‘;]-lrriesn €Om, per exem-

ple (i prenguem-ne bona nota), unes

conferéncies sobre la seva produccié

per a escolars; una de les experiéncies

mes excitants de les que, segons el ma-

teix Luis de Pablo, ha viscut als ultims
anys.

Aqui, a casa nostra, el 60¢. aniver-
sari d’un dels compositors més repre-
sentatius de la musica actual a a tot l'es-
tat espanyol va passar absolutament
desapercebut, i ara també cal que en
prenguem nota. Potser I'Orquestra de
Cambra del Teatre Lliure ens brinda
ara I'oportunitat d’acostar-nos una mica
més a la seva personalitat. Luis de Pa-
blo, que —dit de passada— ens ha vi-
sitat en poques ocasions, vindra a Bar-
celona per assistir als concerts que
lorquesira de Llure oferira amb la seva
obra Tarde de Poetas.

Una obra que, tal com ens explica
Josep Pons, el director de l'orquestra,
s'enllaga perfectament amb Paltra ac-
tivitat del Teatre Lliure: Paraula de
Poeta.

Cal pensar que Luis de Pablo va
néixer el 1930, 1 que al cap de pocs
anys esclatava la Guerra Civil. Per tant,
tota la seva formacié (amb més motiu
essent, la seva, una familia amb poes
recursos economics) va haver de seguir
per forca els camins de I'autodidactis-
me. Aquest aspecte ens porta a recor-

ablo

Luis de Pablo

dar que, com Luis de Pablo, tots els al-
tres compositors de la generacio del 27
van haver de recuperar el gran paren-
tesi cultural a que ens va sotmetre la
dictadura franquista. Aixi que van po-
der, aquests compositors van traspas-
sar els Pirineus per nodrir-se a l'estran-
ger de les evolucions que el llenguatge
musical experimentava arreu. (Us re-
metem ara al comentari que felem, dins
d’aquesta mateixa seccio, al num. 75,
del mes de gener, en que parlavem de
I’Escola de Darmstadt, d’on Luis de Pa-
blo va extreure moltes i riquissimes ex-
periéncies 1 aprenentatges).

Per aixo, no és d’estranyar que la
musica de De Pablo begui en el seria-
lisme integral 1 en les teories d’Olivier
Messiaen. Pero la riquesa de fonts de
la seva musica no es limita a aquests

dos factors. sind que tant la musica
oriental com la popular i els fruits de
a seva gran cultura 1 mundologia tam-
bé condicionen el seu estil. Llestil tan
personal d’un dels pocs compositors de
I'estat espanyol que poden sobreviure
gracies a la seva produceio.

Aixi dones, tindrem a Barcelona la
visita de Luis de Pablo per assistr als
concerts en els quals s'oferira Tarde de
Poetas, Lans de Pablo ha practicat so-
vint el mestissatge lingtustic. Ha musi-
at textos en moltes llengties, entre elles
el catala, idioma que llegeix natural-
ment 1 sovint, De Pablo parla un fran-
ces perfecte 1 coneix profundament
I"angles, I'alemany 1 I'italia. Sempre ha
sentit una fascinacio per la musicalitat
dels idiomes, i aquest és un dels inte-
ressos que desperta Tarde de Poetas,
Som davant d’una obra que presenta
una serie de textos de diversos autors
(Géngora, Gabirol, Larrea, Marcial,
Aleixandre 1 fins 1 tot unes glosses de
poetes ])l.‘-l"sl_‘.‘-i) amb el suport de diver-
ses formacions mstrumentals. Concep-
tuada com un tot-recital-espectacle,
Tarde de Poetas compta amb una plan-
tilla formada per 2 flautes, oboe 1 corn
angles, fagot, contrafagot, 2 rompes,
trombo, piano, arpa, harmonium, ce-
lesta, 2 percussionistes, 2 violins, 2 vio-
les, violoncel, soprano solista, bariton
i cor de 12 cantaires (tres per corda).

Estructuralment, Tarde de Poetas
inclou 14 numeros diferents, sense que
es repeteixi en cap d’ells la plantlla o
la combinacio instrumental. Aqui radi-
ca un altre dels multiples interessos que
Josep Pons hi troba: explotacio dels
timbres diferents 1 les possibilitats inter-
relacionals. A més, Luis de Pablo ens
proposa una gran diversitat de discur-
sos musicals, que no donen a l'obra un
saracter ciclic pero que si que fan que
pugui ser conceptuada com un tot. No
és una obra susceptible de ser frag-
mentada.

Que no sigui aquesta la darrera vega-
da que Luis de Pablo ens faci una visita.

ORQUESTRA DE CAMBRA

DEL TEATRE LLIURE

Dir; Josep Pons,

Concert Extraordinari.

Tarde de Poetas de Laus de Pablo.
Dolors Aldea, soprano.

Jerzy Artiz, bariton.

BBC Singers.

Diumenge, 3 de marg - 22 h,
Dilluns, 4 de marg - 21 h.
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PRE-CRITICA

Des?rés de 7 anys,
Xavier Benguerel forna
1’0CB

per C.L.

| passat dia 9 de febrer Xa-
vier Benguerel celebrava el
seu 60&. aniversari. Aixi co-
mencem també el comen-
tari dedicat a Luis de Pablo. Dos com-
positors amics 1 de la mateixa genera-
cio, que es van trobar amb el mateix
panorama musical en un pats empobrit
culturalment per un régim concret. Per
tant, allo que comentem per a un es pot
fer extensible a I'altre. [ si en queixa-
vem una mica des d’aquestes linies del
poc interes que sembla que ens desper-
ten els aniversaris, ara remcidim en el
tema. En el cas de Benguerel. el reco-
neixement de la seva trajectoria li ha
vingut basicament des de Madrid, amb
diversos encarrecs 1 interpretacions de
les seves obres; 1 Xavier Benguerel no
pot amagar un cert disgust. Durant
aquest any del seu aniversari, Bengue-
rel sera interpretat. a mes, a Finlandia,
amb la revisio de la seva obra per a gui-
tarra 1 la conseguent gravacié d’un dise
compacte; a Txecoslovaquia, a Alema-
nya, a Russia, etc. [ aqui, a Catalunya,
poca cosa més que els interludis nstru-
mentals de la Glossa Operistica del Lli-
bre Vermell que sentirem per I'Orques-
tra Ciutat de Barcelona aquest mes de
marg, dins d’un dels concerts de la tem-
porada d’enguany. Lanim de ser fidels
a una realitat, en el cas del compositor
que ara ens ocupa, 1 malgrat haver po-
gut estrenar el Liibre Vermell 1 el Re-
quiem, per exemple (encara que fos a
costa d’haver hagut de salvar no pocs
obstacles), ens fa recordar que, des de
1984, no s'inclou una obra seva dins
de la temporada de I'OCB al Palau.
Potser caldria que hi reflexionéssim
tots plegats.
Pero ara podriem centrar-nos en el

- que podrem sentir al Palau. Xavier Ben-

guerel va proposar de fer aquests tres
mterludis strumentals perque cada un
d’ells té una entitat propia, que permet
mterpretar-los fora del context de tota

I'obra. De totes maneres, son pagines
que estan pensades com la preséncia
de la musica propia, la musica coniem-
porania en el seguit dels fragments ori-
ginals del recull montserrati.
Benguerel hi ha buscat, en tots els
casos, un discurs musical que entron-
qui perfectament amb els paragrafs vo-
cals entre els quals estan collocats.
Aixi és que els tres interludis esco-
llits son els que apareixen entre «O Vir-
go Splendens» 1 «Mariam Matrem»; en-
tre aquests 1 «Los set goitx» 1 el que
segueix abans d’«Imperayrtiz», tots de
la segona part de I'obra. Es a dir, els
num. 15, 17 i 19 del Llibre Vermell.
El que encara no sabia Benguerel, al
moment d’escriure aquestes ratlles, és
I'ordre en que s’interpretaran.
Sentirem, doncs, la primera vega-

Xavier Benguerel

da que tres mterludis del Llibre de
Montserrat s’oferiran en versio de con-
certs, com si es tractes d’una suite ins-
trumental.

Recordem, encara, que el Liibre
Vermell de Xavier Benguerel es va es-
trenar al Gran Teatre del Liceu de Bar-
celona el 21 de setembre de 1988 amb
Raquel Pierotti, Eduard Giménez, I'Es-
colania de Montserrat, el Cor i I'Or-
questra Simfonica del Gran Teatre del
Liceu i la direceié d’Antoni Ros-Marba.

Felicitem, doncs, aqui, el Xavier
Benguerel pel seu recent 60¢. aniver-
sari: per molts anys!!

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Divendres 15 marg, 21.00 h.
Dissabte 16 marg, 19.00 h.
Diumenge 17 marg, 11.00 h.

0.CB.

Franz-Paul Decker, dir.
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PRE-CRITICA

Ens anira bé
la simplicitat
de Francesc
Taverna=-Bech?

per C.L.
n més d’una ocasio, Fran-
cesc Taverna-Bech ens ha
comentat quines eren les
motivacions diferents que
origimaven les seves obres.

Sovint es tracta d’una reaccio meés
o menys intensa o d'una profunda re-
flexio sobre el mon i la realitat que l'en-
volten. Recordem ara, per exemple,
Graffitti del 1982. Una obra esbossa-
da cap a Pany 73, epoca en que
Taverna-Bech anava abandonant I'es-
criptura tonal per aventurar-se als sis-
temes compositius mes a 'avantguar-
da. En aquesta obra, s’hi amalgamen
diferents técniques de composicio amb
les «sensacions I idees, vivencies per-
sonals I necessitat de manifestar-me so-
bre allo que em rodeja».

En altres ocasions, una idea musi-
cal és la mateixa que impulsa Taverna-
Bech a compondre, com és el cas de
Calidosopi 3 per a quatre instruments,
on «els set breus fragments que l'inte-
gren s’articulen al voltant d’una série
de dotze sons i d’'un motiu de caire
ritmic».

Ara la simplicitat, si aixi ho podem
definir, és el caracter de I'obra que sen-
tirem al Palau de la Musica Catalana,

S'estrenen les Estampes 1. Una
obra escrita entre el 1987 1 el 1989.

Son tres peces per a orquestra, ti-
tulades 1 breus, que havien de formar
part d’una serie de set sota el mateix
titol; pero les altre quatre, escrites amb
anterioritat, i malgrat ser d’un carac-
ter molt proxim; formaran un segon ci-
cle després de la revisio a que estan sot-
meses en aquests moments.

El que potser ens crida 'atencio del
comentari que en fa el mateix compo-
sitor és aquest caracter de simplicitat
al qual ens hem referit. Simplicitat i
transparencia ja que «de fet, totes tres
peces es redueixen a una linia melodi-
ca amb la seva part acompanyant cor-
responent, que a la vegada es poden

Francesc Taverna-Bech

inscriure dins del caracter del diver-
timent».

1 ja pel que fa a la motivacio creado-
ra, en Estampes 1 hi ha una mena d'in-
tencio plastica de cercar una imatge o bé
una impressio espontania, sense preten-
dre cap mena d’aprofundiment o millor,
de defugir les grans formes.

Les tres peces que conformen les Fs-
tampes 1 de Francesc Taverna-Bech que
podrem sentir al Palau segueixen aquest
ordre: «Cango de Raval», basada en la
sango popular «La filla de marxant»;
«[‘”‘lg]ngu»? una mena de caricatura lleu
d’lgor Stravinsky; i «kls verds 1 els blaus
de la mar», un homenatge a la pintora
Lola Bech que
del compositor— «malgrat les modes 1 les
estetiques del nostre temps va pintar lu-
rement els paisatges de Tossa».

Potser si que ens anira bé una mica

continuant en paraules

de «simplicitat» en dies tragics com els
que viu el mon sencer.

PALAU MUSICA CATALANA
Dissabte 23 mar¢ - 19 h.
Diumenge 24 marg - 11 h.
Joel Pitchon, violi.

Orquestra C.B.

Franz-Paul Decker, dir.

Musica religiosa
harroca en
primera audicio

per R.R.M.C.

| programa que ofereix el

dia 5 de marg el cicle Euro-

concert és format per dues

composicions religioses bar-
roques que malgrat la seva importan-
cia 1 pertanyer a dues grans figures de
la musica universal, mai no han estat
escoltades ni a Catalunya ni arreu de
l'estat espanyol. Es trata de la Passio se-
gons Sant Joan de Handel i del Stabat
Mater d’Alessandro Scarlatti. La prime-
ra va ser estrenada 'any 1704 a Ham-
burg 1 encara que existeixen alguns
dubtes sobre auténtica patermitat del
compositor, es dona per acceptat que
sigui aixi. Es tracta, dones, d’una com-
posicio juvenil —Hindel la va compon-
dre quan tenia dinou anys d’edat— i
¢és una obra austera pel que fa a l'es-
tructura morfologica, d’una gran con-
cisio de mitjans 1 estructurada en mo-
tius breus d’una gran bellesa.

Escrita per a una orquestra de cor-
da completa amb reforgament d’oboés,
flautes 1 cor a cine veus 1 solistes, tan-
mateix acusa l'absencia del topic coral
lutera propi d’aquest tipus de compo-
sicions. Handel va treballar sobre un
text de Christian Postel, autor de llibrets
operistics per a Reinhard Kaiser. EI text
és d’una certa mediocritat poética,
pero, en tot cas, constitueix un bon ca-
nemas per a bastir una obra d’una gran
bellesa dins la seva concisio i traint ine-
vitablement la immaduresa de 'autor.

El Stabat Mater d’Alessandro Scar-
latti, malgrat ser d’una bellesa extraor-
dinaria, no ha tingut el gran exit asso-
lit pel de Pergolesi. Hi destaca la gran
inventiva tematica i melodica, 1 el gran
ventall de caracters musicals que pro-
posa a través del recorregut pel text.
Obra amb una certa dimensié drama-
tica per la forga 1 el color del tractament
tematic 1 instrumental, 1 per la seva ro-
tunditat expressiva, el seu menysteni-
ment historic nomes es pot justificar per
rao de I’éxit assolit per I'homonima de
Pergolesi.

Capella Savaria. Cicle Euroconcert. Palau de la
Musica, 5 de marg.
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«ll barbiere di Sivi

PRE-CRITICA

paradigma
de I’opera bufa

retze dies va necessitar

Gioacchino Rossini  per

compondre la que, amb el

temps, esdevindria no sols
la seva obra més important sin6 també
la més precisa 1 paradigmatica mostra
del genere opera bufa. Estrenada el 26
de febrer de 1816 al Teatre de Torre Ar-
gentina de Roma, la clague va fer ajor-
nar vint-i-quatre hores allo que 'ende-
ma seria un exit absolut, segell que mai
no abandonaria 'obra i que la conver-
tiria en el titol més representatiu i tam-
bé més representat de I'opus del com-
positor de Pesaro. La perdurabilitat de
Il barbiere... ja va ser pronosticada pel
mateix compositor, que —al seu
moment— va afirmar que. del conjunt
de la seva produccio, només se salva-
ria aquest titol 1 un acte de Othello i
un altre de Guillem Tell.

Rossini havia qualificat I barbiere. ..
com «teatre amb musica», potser ell
matelx poc conscient que estava esta-
blint les bases definitives de I'opera
bufa.

Una de les claus de volia de 1"assoli-
ment d’obra mestra de I'opera rau, sens
dubte, en el llibret, eserit per Cesare
Starbini sobre la comedia homonima
de Caron de Beaumarchais. Una come-
dia concebuda ja originariament pel
dramaturg frances com a llibret operis-
tic. Ens trobem. dones, en un context
d’idoneitats 1 de fluidesa morfologica
que, sens dubte, va facilitar la tasca
compositiva de Rossini. En tot cas,
aquest va haver de competir d’entrada
amb la versio del mateix text que ha-
via confegit abans (1792) Paisiello, 1 que
havia tingut una trajectoria molt favo-
rable pel que fa a 'acollida del public.
I que després, practicament, seria anor-
reada per la nouvinguda. Rossini, en
el moment de compondre Il barbiere
di Sivigha, era un jove music de 24 anys
d’edat que comptava ja amb titols tan
interessants com La sacala di seta
(1812), Tancred: (1813), Litaliana in
Algeri (1813) 1 la seva quasi

ia»,

Gioacchino Rossini, autor de Il barbiere di Siviglia

continuacio Il turco in Italia 1 que, en
el mateix 1816, illuminaria Othello.
La seva ﬂ""djt‘.('.l.(‘lriii oscilla entre el g{‘*.-
nere buffo i el serios, encara que sigui
el primer el qui I’ha salvat sobretot per
a la historia, pero sense que hagin de
ser menystingudes les aportacions al se-
gon. Especialment Guglielmo Téll
(1829), obra amb la qual practicament
es retiraria de la composicio, trenta-vuit
anys abans de la seva mort a Paris. La
importancia 1 transcendencia d’aques-
ta obra es fonamenta en una comple-
xitat d’ingredients posats en solfa per
Rossini. Elements en molts casos nous
(per tant, aportacions originals), que
van servir per donar consistencia al ge-
nere i per convertir el «teatre amb mu-
sica» autodefinit pel compositor en una
realitat de superior envergadura formal.

Al marge de 'aparenca mtranscendent
d’un argument lleuger i quasi topic,
d’una riquesa tematica exuberant, d’un
tractament vocal exacte 1 de la brillan-
tor dels conjunts, en Il barbiere di Si-
vigla cal valorar la incorporacié de les
figures del «tenor rossinia» i de la
smezzo-soprano rossinianar». El primer,
un cantant d’amplia coloratura o aguts
de falset. La segona, també una veu
d’amplia coloratura pero sense neces-
sitat de dominar els aguts. Figura que
Rossini va crear en base a les facul-
tats de la mezzo-soprano espanyola
[sabel Collbran, amb qui es va casar
quan ella —for¢a anys més gran que
ell— ja es trobava a la davallada de
la seva carrera. També en aquesta ope-
ra apareixen els «crescendos rossinians»
emprats a les obertures, com a recurs

i




que permet Incrementar el volum so-
nor mentre la melodia manté el mateix
«empo» 1 harmonitzacio.

Pero, per damunt de tot, hi ha en
aquesta partitura un sentit exacte de
I’adequacio del contingut musical al hi-
terari, amb una gran precisio 1 econo-
mia de mitjans. Il barbiere di Siviglia,
no és una farsa, sino una comedia, i en
aquest sentit enllaga en bona mesura
amb el mon mozartia, 1 de forma més
precisa amb Le nozze di Figaro, com-
posta trenta anys abans en base a un
material literari del mateix Beaumar-
chais 1 del mateix fil argumental. Cer-
tament, Rossini no assoleix la riquesa
i complexitat de Mozart, pero si el ma-
teix sentit de la teatralitat musical. En
aquesta tessitura caldria preguntar-se
que haurien fet els respectius musics
amb els textos canviats. Caldria esbri-
nar —si hipotéticament fos possible—
fins a quin punt Rossini hauria pogut
fer front al context argumental més «re-
posat» i més de gran comedia de Le
nozze... 1 quin resultat hauria extret el
compositor salzburgues de I'eshojarra-
ment argumental de II barbiere... tan
saviament traduit pel music de Pesaro.

Dissortadament, aquesta obra, con-
siderada per Verdi com el cim de 'ope-
ra bufa italiana, ha estat objecte de ma-
nipulacions que han malmes
determinats moments cabdals. Es el cas
de la famosa «llico de musica», on I'aria
de Rosina «Contro un cor che accende
amore», durant molts anys ha estat
substituida per qualsevol altra que la
respectiva cantant hagués preferit. Aixi
mateix, 'aria d’Almaviva «Cessa di piu
resisteres», al final de I'obra, se sol su-
primir per rao de la seva dificultat 1
també perque interromp el ritme del
desenllac.

Largument de Il barbiere di Sivigha
és ben conegut i es basa en el famos
triangle amoros, que ve de la «comme-
dia dell’arte», que configuren la noia
jove enamorada del noi jove i pretesa
per interessos economics. El desenllag
sempre sera feli¢, com correspon a una
obra —la literaria— creada en el se-
gle de la ra6 i de la llum. Tanmateix,
allo que compta per damunt de tot és
que 'argument permet mostrar una se-
rie de personatges molt ben perfilats,
que configuren un fresc caracterial
d’una gran riquesa i facil d’identificar.
Els dos joves amants —Rosina i

PRE-CRITICA

El bariton Enric Serra sera Bartolo

Almaviva—, el barber espavilat, colla-
borador eficag en els designis de la rao
gracies al seu coneixement dels meca-
nismes de comportament social; el vell
Bartolo, el pretendent frustrat, el cler-
gue servil Basilio, una pinzellada d’an-
ticlericalisme molt propia del context
racionalista del moment. Tot plegat
configura un mosaic ric en si mateix,
al marge del mateix contingut argu-
mental; o fos quin fos aquest.

Al server d’aquesis personatges, o
potser al reves, servint-se’n, Rossini va
crear un Ctmjur.]l de moments d’una
gran brillantor. Aries, l‘.(llljlll]lS i tambeé
fragments instrumentals de gran belle-
sa 1 rotunditat expressiva. | cal fer es-
ment d’aquests ultims, d’aquestes pa-
gines instrumentals que, ultra la
hiperprodigada  obertura, compten
amb la suggestiva escena de la tempes-
ta, peca mestra de descripeio musical
d’una realitat fisica 1 que apareix al se-
gon acte, forga al final de I'obra. Les
veus tenen en aries tan conegudes 1
sempre agraides com la cavatina «Lar-
go al factorum» de Figaro del primer
acte. '«Eeco ridente in cielo» d’Alma-
viva, la cavatina «Una voce poco fa»
de Rosina, o I'aria «Lia calumma» de
Bartolo, moments especialment feligos,
als quals s’han d’afegir els conjunts con-
clusius de diferents escenes i tambe I'es-
plendid quintet «Buona sera», d’una
deliciosa comueitat.

La versio que arriba ara al Liceu
compta amb diversos al-licients remar-
cables en el pla mterpretatiu. Caldria
parlar; en primer terme, de la presen-
cia d’algun nom jove de gran projec-

¢io perd que encara no forma part del gran
estrellat, en el que constituerx un mtent,
que pot resultar significatiu, de trencar
amb els repartiments liceistes basats no-
més en grans noms consagrats. Referen-
cia cabdal del que estem anunciant és I'ac-
tuaci6 de la cantant italiana Cecilia Bartoh
en el paper de Rosina. Es tracta d'una ar-
tista de vint-i-quatre anys, especialista en
Rossini 1 Mozart, que viu un moment im-
portant de la seva carrera, amb enregis-
traments ja notables, com el que ha fet
amb Barenboim i la Filharmonica de Ber-
lin de Cosi fan wutte i Le nozze di Figaro.
Interpretara 'obra en cine de les vuit re-
presentacions, mentre que, en les altres tres
ho fara una artista que cal considerar nos-
tra, Raquel Pierotti, un nom absolutament
consagrat en el firmament de les grans veus
universals de mezzo coloratura. Almayi-
va sera, també en cine representacions,
l'oloti Dalmau Gonzilez, un altre artista
important 1 especialista en el genere. Sera
substituit a les tres restants per William
Matteuzzi. El paper de Figaro sera com-
partit per Alberto Rinaldi i Anthony Mi-
chaels Moore, dos valors que poden apor-
tar un interes especial en llurs visions del
personatge. Enric Serra sera Bartolo, per-
sonatge que ultimament i ha atorgat enor-
mes satisfaccions professionals i de la ma
del qual ha estat requerit per coliseus de
gran prestigi sobretot arran del gran exit
assolit a 'Opera de Munic. Amb aquesta
obra el bariton barcelont celebrara el vint-
i-cinqué aniversari del seu debut al Liceu.
Actuara també en les cine primeres repre-
sentacions de les vuit programades i el suc-
ceira Enrico Fisone. Finalment el també
barceloni Stefano Palatchi donara un pas
qualitatiu important en la seva carrera
amb la interpretacio del paper de Basilio
i, amb ell, de la citada aria de «La calum-
niaw. Es tot un repte per a un artista que
tothom esperava que, per les seves facul-
fats, tingués ocasio d'assumir superiors ni-
vells de protagonisme, El substituira a tres
representacions, no gens menys que Ni-
colai Ghiauroy.

La direccio orquesiral sera a cura de
Paolo Olmi i la produccié procedeix de
I'Opera d’Hamburg i esti datada el 1982,
Llescenogratia d’un artista tan important
com Ezio Frigerio garanteix la qualitat en
aquesta parcella. El responsable escenic
sera Michael Hampe.

«ll barbiere di Sivigliar Dies de representacio: 20,

22,24, 26, 28 de marg i 3. 619 d’abrnil. Gran Tea-
tre del Liceu.
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PRE-CRITICA

Dietrich Fischer-Dieskau,
el retorn de la llegenda

per JOSEP CASANOVAS

levat d’un recital, en tot cas ja
molt llunya, per a I'Associacio
de Cultura Musical, hem estat
esperant en va una actuacio
d’aquest gran bariton alemany a Bar-
celona. Tant de temps. que el podrem
per fi gaudir en directe als gloriosos
seixanta-cinc anys, ja que va néixer a
Berlin el 28 de maig de 1925. Va estu-
diar inicialment a la seva ciutat natal
amb Georg Walter, un famos cantant
especialista en la musica de Bach. Mo-
bilitzat en la darrera Guerra Mundial,
i calgué reprendre els estudis musicals,
ara amb Weissenborn, un altre profes-
sor en la linia classica germanica. L'un
i P’altre degueren influir, sens dubte, en
un estil rigoros 1 sever, que aquest can-
tant no ha abandonat mai. Debuta el
1947 a Freiburg amb el Requiem Ale-
many de Brahms, i I'any seguient ho va
fer a I'escena amb Don Carlo a I'Ope-
ra de 'Estat de Berlin. Igualment, el
1948 grava per a I'emissora berlinesa
el seu primer Viatge d hivern. Aviat fou
reclamat per les temporades oficials
dels grans centres operistics de I'area
germanica, com les Operes Estatals de
Viena 1 de Baviera. La seva carrera aca-
ba per establir-se el 1952 al Festival de
Salzburg i en les temporades 1954-56
al de Bayreuth.
Gaudeix d'una corda vocal excep-
cional, com a bariton liric d’una pas-
tositat i uniformitat inigualables. Es una
de les veus masculines més belles que
s’han escoltat mai, a la qual uneix una
técnica d’emissio absoluta i una intelh-
gencia de primera magnitud. El seu
curriculum, segurament influit pels es-
mentats antecedents academics, ens el
mostra sobretot com un implacable
-antant-lector del text. Per aixo no és
rar que en ell sorgis, d’antuvi, la neces-
sitat d’expressar-se en el mon del lied,
a diferéncia de la majoria dels especia-
listes de I'opera, que hi accedeixen no-
més cap a la fi de llurs carreres.
En el camp de '0pera ha mantin-
gut el criteri de seleccionar exactament

Dietrich Fischer-Dieskau,

els papers idomis per al seu registre li-
ric, pero, en canvi, ha mostrat una ac-
tuacio musicalment generosa quant a
la versatilitat estilistica, sempre cercant,
pero, de reeixir en caracteritzacions de-
finitives. Aixi ha recorregut tot el reper-
tori possible de Strauss, Don Joan. La
Flauta Magica, Falstaff, Macbeth,
Eugene Oneguin, el grans papers del
comte Almaviva o de Don Alfonso. Ha
restat llargament instal-lat en els grans
teatres d’aquella area esmentada, pero,
en canvi, mai no ha rebutjat la creacio
dels protagonistes de les produccions
contemporanies més arriscades. Son
antologiques i definitives, per exemple,
les aparicions essencials en Wozzeck 1
Luhi d’Alban Berg o en la Elegia per
als Joves Amants de H. Werner Henze.
El Réquiem Guerrer de Britten fet el
1962 a la catedral reconstruida de Co-
ventry motiva que aquest compositor
h dediqués les Cangons 1 Proverbis de
William Blake.

La mateixa esmentada intelligén-
cia respecte a les possibilitats, tan vas-
tes com reals, d’aquesta veu unica, el
porta a aquells papers wagnerians
adients, sense mai intentar sortir d’un

excel-lent bariton liric

ambit natural. Aixi ha fet tinicament el
Wotan en L'Or del Rin pero ha reiterat Lo-
hengrin 1 el més fantastic Kurwenal del lle-
gendari Tristany i Isolda de Furtwangler.

Pero cal sempre retornar a les an-
tologiques gravacions dels grans cicles
de lied que ningt no ha cantat com ell.
S'assegura que posseeix un repertori de
meés de mil lieder de tots els composi-
tors (Schubert, Schumann, Beethoven,
Brahms, Wolf, Mahler i molts altres). Es
en aquests cicles on es pot apreciar la
magnitud estellar del cantant, amb la
més depurada dicci6 del text i la fusio
total amb un so infinitesimalment gra-
duat. Es el triomf absolut de la realit-
zaci6 de l'objecte sonor minim, de la
suma dels més breus instants musicals
significatius. Dels primers enregistra-
ments amb Gerald Moore, va passar a
fer-los sempre amb els millors pianis-
tes del moment, tals com Sviatoslav
Richter o Daniel Barenboim. Son cicles
que els bons afeccionats serven amo-
rosament en llurs collecions.

Ha treballat darrerament amb bons
resultats igualment en la direccio esce-
nica i també orquestral, 1 hi ha produit
versions d’anomenada.
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BALLET DE ZARAGOZA | BALLET CONTEMPORANI DE BARCELONA

B AL L ET

Dos conceptes
diferents
de dansa

per MONTSE G. OTZET
Ballet de Zaragoza

ins la temporada de Musica

1 Dansa de la Caixa de Ter-

rassa va tenir lloc Uactuacio
del Ballet de Zaragoza, actuacio espe-
rada per molts barcelonins afeccionats
a la dansa pel vincle que existeix amb
aquesta L‘:Jmpzm}'iu. sl es té en compte
que el Ballet de Zaragoza acull balla-
rins catalans i que el seu director artis-
tic. Mauro Galindo. és nascut a Gava.

Una nova renaixenca
Saragossa és una ciutat que compta
amb una important tradicio de dansa
i que ha aportat a aquest mon notables
mestres i ballarins, molts dels quals te-
nen un reconeixement internacional de
primera fla. D’aquesta ciutat prove
Ana Laguna, ballarina integrada al Ba-
llet Cullberg; Victor Ullate, que actual-
ment dirgeix la seva |rr'f1piu compa-
Carmen Roche, una de les més
acreditades mestres de dansa dins 'am-

Il'\"i| -

bit internacional; Trinidad Sevillano 1
Aranxa Arguelles, joves ballarins que
dia darrera dia afermen el seu prestigi
internacional, i, Maria de Avila. pres-
tigiosa pedagoga 1 llavor de I"actual Ba-
llet de Zaragoza.

Al llarg de diversos anys el Ballet de
Zaragoza ha passat |‘Jt'f'1'|_'ndvs-: caotics,
sota la direccid artistica de Maria de
Avila i Cristina Mifana, pel que fa a
la recerca d'una mfrastructura que per-
metés el desenvolupament 1 aferma-
ment de la companyia.

Amb la voluntat de rescatar una
companyia que anava cap a la deriva,
Ajuntament de Saragossa constitui,
P’any 1989, un patronat per a la crea-
cio d'un nou Ballet de Zaragoza per ca-
nalitzar d’una manera encertada. i
d’una vegada per totes, la inquietud
que existeix a la capital aragonesa.

Una comissi6 despecialistes, constitui-
da per 'Ajuntament, estudia quinze pro-
jectes que determinaven diferents mane-
res de formar 1 fer funcionar una
companyia de dansa. De tots els projec-
tes va ser seleccionat el de Mauro Galin-
do pel que tenia de realista quant a dis-
senyar al funcionament d'una companyia
de dansa pensada de manera es sectal per
a ser establerta a la capital saragossana.
alhora que incloia el projecte d'unes co-
reografies que foren pensades tenint en
compte les mides de I'escenari del Teatre
Principal de la ciutat 1 d’altres teatres de
I'Estat espanyol, per tal de potenciar la
presencia del Ballet de Zaragosa arreu de
la peninsula.

El novembre de 1989 va néixer el nou
Ballet de Zaragoza. una companyia to-
talment renovada que féu el seu debut
I'abril passat i que disposa per al seu pri-
mer any d’existencia d’un pressupost que
s'acostava als cent milions de pessetes.

Una de les coses que sorprenen de
Mauro Galindo és la seva joventut. Pero
aquest home sensible, exempt d'extrava-
gancies 1 que toca de peus a terra, ha sa-
but fer servir 'exj yeriencia acumulada en
benefic de la jove companyia. Format a
Ginebra 1 Montecarlo, Galindo nicia la
seva vida professional al Ballet Clasico Na-
cional en I'época en que era dirigit per
Victor Ullate. Posteriorment es va integrar
al Ballet de Zuric 1 al Ballet de Stuttgart.
Com a ballar solista ha interpretat peces
de Balanchine, Robbins, Cranko. Béjart
i Kyhan,

En 1987, amb 29 anys, decideix inte-
rrompre la seva carrera com a ballari per
dedicar-se a I'ensenyanca, i ocupa un lloc
de professor de dansa classica 1 repertori
a I'Institut del Teatre de Barcelona.

De la vintena de ballarins seleccionats
per integrar el Ballet de Zaragoza, cinc
provenien de Barcelona, 1 cal destacar
també l'estreta collaboracio amb la com-
panyia de Jordi Roig, un lleidata que
abandona la carrera de ballari per

dedicar-se exclusivament a 'escenogra-
fia, especialitzacio que assumeix en al-
gunes produccions de la companyia de
dansa.

Repertori vist a Terrassa

«kl repertori d’un ('nll}puﬂ}'iu de ba-
llet ha de ser com un vestit fet a midan,
comenta Mauro Galindo, que des d'un
inici pretenia una companyia de dan-
sa amb una solida formacio classica
pero sense desdenyar coreografies con-
iemporanies.

El programa amb el qual va debu-
tar, I'abril passat, el Ballet de Zaragoza
estava estructurat com un \’iil‘;__’(‘ em-
pl)[’fll Cﬂp Enrera l estava ill!t‘gl‘a( I'Jf'-r
coreografies de Galindo, Forsythe,
Cranko 1 Petipa.

El programa ofert al Centre Cultu-
ral de Terrassa incloia la |‘1*prt'.‘a't'lllul‘ii')
de sis coreografies, algunes de les quals
s’havien estrenat aquest novembre,
quan el Ballet de Zaragoza estrena un
segon programa. Segons el director, les
diferencies entre el primer 1 el segon
programa radicaven en el fet que el pri-
mer va ser un mostrari de possibilitats.

[ . .
mentre que l‘I S(f'r{l]ll €5 una mica mes

dur, menys facil i complaent, ja que

hi ha obres més arriscades, i, encara
que s’hi conserven, hi ha menys tutts.

El Ballet de Zaragoza ompli el Cen-
tre Cultural i nicia I'espectacle amb
Divertiment, una coreografia de Ga-
lindo que, mspirat en les notes de Mo-
zart, mostra les belleses del mon me-
diterrani 1 el vaive de les onades a
traves dels cossos dels joves ballarins.
Després d’aquesta peca desimbolia i
jovial, es representa una obra molt
oposada, ja que Steptext de William
Forsythe és un exemple de progressio
coreografica, a 'extrem que el COren-
gral mostra que les sabatilles de pun-
ta també poden ser utihzades com un
element altament innovador.

Guiats per la magnifica melodia de
Grieg. dos ballarins van escenificar
Hm’!n-;g; pas a dos, que va reiterar que
John Cranko és el mestre per excellen-
cia dels dialegs apassionats.

Raymonea divertissement, amb mu-
sica de Glazunov i coreografia de
Petipa-Galindo, va ser la referéncia als
ballets de repertori, que va servir per
constatar atencio que el Ballet de Za-
ragoza presta a la dansa classica.

B AL L ET

Uwe Scholz. director del Ballet de
Zuric, és l'autor de Septett, obra on
el coreograf ha visualitzat la musica de
Stravinsky a lextrem que els passos
expressen quasi nota a nota el que son
els accents musicals.

Volaverunt és lobra mes arriscada
de Mauro Galindo 1 esta inspirada en
Gova. La musica d’aquesta peca ha
estat realitzada de manera especifica
pel jove saragossa Juan liménez, co-
negut com «Flappi», que ha compost
una partitura buscant agressivitat en
el ritme 1 en el moviment, 1 ha acon-
seguit d’aquesta manera una musica
violenta, dura 1 minimalista que com-
bina d’una manera idonia amb el mo-
viment de la coreografia.

Quan encara no ha passat un any
des del dia que el Ballet de Zaragoza
va fer el seu debut, el |1ml'li‘)slit'. de fu-
tur és bo si es té en compte el treball
que realitza Mauro Galindo al capda-
vant d’una vintena de ballarins entu-
siasmats que se senten capacos de su-
perar totes les dificultats per arribar a
assolir, transcorregut el temps neces-
sari, la satisfactoria consolidacio del
Ballet de Zaragoza.

espres d'estar tres anys

allunyats  dels escenaris

barcelomns, el Ballet Con-

temporani de Barcelona
ha presentat al Mercat de les Flors el
seu ultim espectacle, Quomix, una
combinacio de dansa, musica, il-lustra-
¢io 1 teatralitat.

Pioners dels grups de
dansa independents

Ara fa quinze anys de la formacio del
Ballet Contemporani de Barcelona, una
companyia amb caracter collectiu per
la qual han passat molts ballarins i coe-
rografs que actualment tenen la seva
l.ll'l’]l‘]il‘l ('l)lllp:ul}-‘iil (l{’ d-'lll!'i“. COTn (".h‘ l';
cas d";\ngl-ls Margarit 1 Toni Mira, di-
rectors 1 coreografs de Mudances 1 Nats
nus, respectivament.

Mirant enrera, recordem amb alec-
cio aquella primera actuacio que el
grup realiza a Antiga Capella de
I’'Hospital de la Santa Creu, 1 la parti-
cipacio del Ballet Contemporani en la
I Mostra de Dansa que l'any 1977 or-
ganitza 'Institut del Teatre de Bar-
celona.

A partir d’aquell moment, el Ballet
Contemporani de Barcelona inicia un
seguit d’actuacions que, al llarg dels
anys, I'han portat a actuar a quast tots
els paisos d'Europa i America.

De tota la seva activitat, cal desta-
car la participacio en les campanyes
Gree-79 1 81. La década dels 80 s'ini-
cia d'una manera satisfactoria pel grup,
que va obtenir, amb la coreografia Pas-
sacaglia de Gilberto Ruiz Lang, un se-
gon premi en els Festivals de Bagnolet
i Colonia. Aquest mateix any van ini-
ciar la seva primera gira per Europa 1
van actuar a Alemanya, Franca 1
Beélgica.

Com a consequiencia de la seva es-
tructura de grup collectiu, el Ballet
Contemporani disposava d’un progra-
ma signat per diversos coreografs, i
d’aquesta eépoca son les obres Gelosia,
Coloms de fil 1 coto, Viaje en mosaico
1 Zebra, entre altres.

El 1983, amb l'espectacle Evidéncia.
van travessar lAtlantic i1 van realitzar la
seva primera gira per America, amb ac-
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tuacions a Nova York, Méxic i Caracas.
Dos anys més tard van portar els espec-
tacles Plexigas, Metamorfosis, Fases 1
Dos dias y medio a Buenos Aires, San-
tiago de Xile, 'Equador, Veneguela i el
Pertl.

Es a partir d’aquests anys que el Ba-
llet Contemporani inicia una estreta re-
lacio 1 intercanvi, quant a llocs d’actua-
cio 1 collaboracid amb ballarins 1
coreografs, amb els paisos sud-
americans.

Motivats per la mort d’'un compo-
nent de la companyia, el Ballet Con-
temporani organitza, el 1985, el Primer
Festival coreografic Oscar Lopez, amb
I'esperit de potenciar la creativitat dels
j(l\-‘l_’s L‘Il[’(‘i‘lgl'ilfﬁ.

[any 1986 se celebraren els 10 anys
de la companyia al Teatre de I'lnstitut.
i també la representacié numero mil.
Aquest mateix any la companyia inau-
gura 'espai de dansa Berlin Centre, al
mateix temps que inicia la seva quarta
gira per America. Al cap de quatre
anys, durant els quals realitzaren mes
gires pel contment america i pel Mar-
roc. Amelia Boluda 1 Anselm Garcia,
uns dels membres fundadors del Ballet
Contemporani de Barcelona, assumei-
xen la direcei6 artistica i la direcei6 ge-
rent, respectivament. Aixo fa que el
grup abandoni el seu caracter col-lec-
tiu i entri a formar part de les compa-
nyies dirigides sota un unic criteri.

Amb una nova companyia formada
per joves ballarins, el Ballet Contempo-
rani estrena, el 1989 al Festival Inter-
nacional de les Arts de Brasilia, Quo-
mix, una coproducci6 de la mateixa
companyia de dansa amb el Mercat de
les Flors de Barcelona. que abans de
la seva estrena de Barcelona es repre-
senta en el Festival Internacional de Ba-
llet de I'Havana.

A ritme de vinyeta

Quomix ha estat inspirada en el mon
del comic 1 és una «nvitacio a la mes-
cla, al mestissatge, a la relacié osmo-
simbiotica entre diverses especies o
substancies de la galaxia artistica». se-
gons indica el programa de ma.

Lespectacle ha estat estructurat en
sis parts, sis «historietes» que se’ns pre-
senten sota els titols de: Peatones, on

uns sers impersonals cammen amunt 1

B .A E k& 40

Ballet de Zaragoza (foto: Carlos J. Cortés)

avall: Havana Club, un bar que acull
la historia d’una parella; Girasols, sino-
nim d’aspiradores insaciables: El co-
nac, on l'estat d’embriaguesa d’un be-
vedor provoca el joc de les mans d’uns
esperits en deliri; Baile de cornudos.
amb danses fatues: i Buscando lugar,
que qiiestiona si no és el mateix trobar
un buit entre la gent que un lloe diver-
gent en la vida.

Totes aquestes situacions han servit
com a punt de partida per a la creacio
de sis partitures musicals compostes per
Xavier Maristany. Joan Saura 1 Pau
Riba, 1 per les illustracions que han rea-
litzat la valenciana Ana Juan i el catala
Guillem Cifreé.

La part coreografica ha estat cons-
truida per quatre coreografs de diver-
sa procedencia artistica. Al treball co-
reografic dAmelia Boluda s’hi ha sumat
el de Blanca Calvo, fundadora del grup
Bocanada i mereixedora de diversos
premis coreografics, Rosa Romero, una
mexicana que el 1984 funda la seva
propia companyia, 1 Oscar Molina, un
actor teatral que ha treballat amb Els
Joglars i amb la Companyia Flotats
abans d’iniciar els seus contactes amb
el mon de la dansa 1 de collaborar amb

diversos coreografs, pel qual Quomix és
la seva primera collaboracio amb el Ba-
llet Contemporani.

Quomix resulta un espectacle asse-
quible perque el contingut de les sis his-
torietes es facilment entenedor, fins 1 tot
pel piiblic no addicte als espectacles de
dansa. De l'obra destaquen per sobre
de tot les esplendides illustracions
d’Ana Juan, en una linia romantica, 1
de Guillem Cifré, amb un trac meés
urbé. La musicalitat tambe obté mol-
ta «preséncia» en lespectacle i la ins-
trumentacio, on es poden sentir tant
sons de saxo com d’aspiradores, dona
una justa coherencia a les histories con-
cebudes.

Quant a la coreografia, cal dir que, a
mesura que avanca I'obra. es detecta que
no manté un equilibri amb la part plasti-
ca i musical. En aquest treball els coreo-
grafs no s'han arriscat a aprofundir un mo-
viment que tingués les qualitats 1
loriginalitat dels altres ambits artstics.

De totes maneres, Quomix és nomes
un esglad dels tants que formen la tra-
jr_‘(’lfariu del Ballet Contemporani de
Barcelona, la companyia de dansa con-
temporania mes veterana de ['Estat es-
panyol.
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mesura que el se-

gle XX avanca,

van apareixent
cada vegada més, sota el
nom de simfonia, obres molt
diverses; sembla com si, sota
aquesta paraula, es pogues-
sin acollir obres mmstrumen-
tals de diferents caracteristi-
ques. Després de la segona
Guerra Mundial, semblava
molt dificil que els composi-
tors s'interessessin per escriu-
re cicles de simfonies, enca-
ra que actualment tornem a
tenir propostes de composi-
tors amb grups de simfonies,
com és el cas de Tomas Mar-
co o Peter Maxwell Davies.

Un compositor que va co-
mencar a escriure simfonies
€N un moment en que no es-
taven gaire de «moda» va ser
Hans Werner Henze.

A l'edat de 21 anys Hen-
z¢ escriu el Concert de cam-
bra, obra que anys despres,
i feta una revisio, seria la seva

primera simfonia. La prime-
ra simfoma de Henze inicia
un cicle que en aquest mo-
ment compta amb set sim-
fonies,

La casa discografica
Deutsche Grammophon esta
reeditant una serie de com-
pactes, sota el nom de «20th
Century Classics», que in-
clouen obres de compositors
del nostre segle com F. Mar-

tin, Ligeti, Orff o Hans Wer-
ner Henze, entre altres.
Aquests enregistraments son
quasi tots reedicions fetes a

partir de gravacions que ja
s’havien donat a coneixer en
disc convencional. Dins
d’aquesta serie, les obres tria-
des de Hans Werner Henze
han estat les seves sis prime-
res simfonies. Dos compac-
tes reuneixen aquestes obres
escrites entre els anys 1947
i 1969. Les gravacions de les
cine primeres simfonies da-
ten de I'any 1966 1 la grava-
cio de la sisena data de I'any
1972. Aquesta diferéncia
d’epoca de gravacio fa que,
a la sisena simfoma, escoltem
un so clar i net, 1 que en les
altres simfonies hi hagi la
presencia d’un lleu esbufec.

Les coordenades del mon
creatiu de Henze vénen do-
nades per una desconfianca
envers el constructivisme dels
anys cinquanta i, per tant,
per una preferencia per
distanciar-se de I'objectivis-
me musical.

Liany 1953 Henze marxa
del seu pass natal, Alemanya,
i va a viure a ltalia. Aquest
cami cap al bressol de la cul-
tura classica és també un
cami cap a l'elaboracio de la
propia expressio artistica, ex-
pressi6 que estara sempre a
prop de la sensualitat 1 el re-

finament. Aquesta manera
molt personal de fer musica
és present en les sis prime-
res sinfonies, El seu interes
per fer servir esquemes clas-
sics en una nova epoca fa
que algunes de les estructu-
res que utilitza en aquestes
obres ens siguin familiars;
per exemple, les Sinfonies 1,
2,315 son tripartides i en
la cinquena simfonia els mo-
viments segueixen [l'ordre
rapid-lent-rapid. Aquesta
simfonia va ser dedicada a
Leonard Bernstein 1 encarre-
gada per I'Orquestra Filhar-
monica de Nova York.
Aquest grup de sis simfo-
nies se’ns presenten com un
bloe d’obres solid 1 clar. El
mateix Hans Werner Henze

ha exphicat en diferents oca-
sions que l'objectiu de la seva
musica es arribar a construir
obres totalment clares, elimi-
nant tot alld que podria sem-
blar caotic. Les simfonies for-
men un conjunt d’'obres que,
pel seu caracter abstracte, es-
tan molt distants de les seves
creacions mes conegudes i
nombroses: les operes. Espe-
rem que en el mon del disc es
reflecteixi aviat aquesta par-
cela tan important de Henze.

Pels afeccionats o estudio-
05 que estiguin interessats a
escoltar les simfonies de Hen-
ze i tambeé a llegir les partitu-
res, recordem que aquestes
obres han estat editades per
la casa Schott. @ Jesus Ro-
driguez Pico

COMMEMORACIO DEL CENTENAR!
' DEL GRAN TENOR HIPOLIT LAZARO

, esfor¢ d’un nu-
chi de devots del
gran tenor bar-

celoni Hipolit Lazaro ha fet
possible 'aparicio dun doble
album que porta I'esmentat
titol. Es tracta d’una inieiati-
va forga insolita gricies a la
qual hom pot gaudir d’una
mostra molt extensa de la veu
i la forma de cantar de I'es-
mentat cantant.

El doble enregistrament
esta realitzat sobre la base de
reproduccions tecniques
d’antigues gravacions de La-
zaro 1 ofereix un recorregut
suggestiu en el qual, junta-
ment amb aries enormement
conegudes, napareixen d’al-
fres que no son quasi ni ex-
humables. Entre les primeres
cal situar bona part del reper-
tori beleantista italia com «0O),
paradisso» de [LAfricana,
«Quanto e bella» de Lelisir
d’amore, «Una furtiva lacri-
ma» de la mateixa opera,
«Recitar» de Paghacer, «Spir-
to gentil» de La favorita, «Ce-
leste Aidar, «Un di all’azorros
de Andrea Chenier, «E luce-
van le stelle» de Tosca, «La
dona e mobile», «Ella me fu

rapitar de Rigoletto, i un llarg
etcetera en el qual no falten
Carmen, Faust, Manon, etce-
tera. | entre les Operes poc o
gens prodigades, Il piccolo
Marat de Mascagni, estrena-
da justament per Lazaro i
obra fora de repertori preci-
sament per la seva extrema
dificultat.

El doble enregistrament ve
completat per un ampli escrit
biografic signat per Ramon
Sabatés, anima de la inicia-
tva, en el qual es donen la
ma il-lustracio i coneixement
de causa i devocio.

Lenregistrament es res-
sent, era mevitable, dels pro-
blemes tecnics del traspas
dun material original poc
pulcre, fet que crea unes cer-
tes irregularitats  (insistim:
inevitables, amb quasi tota
seguretat). Tanmateix, aquest
doble recull té un interés con-
siderable ja que permet fer-
se una idea molt clara de la
veu 1, sobretot, d'una forma
de cantar forca diferent de
Iactual i permet establir, per
tant, un mteressant marc de
comparacions formals forga

suggestiu. @ J.C.
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LLIBRES

STEINWAY

AUDENIS US CONVIDA
A UNA ENTREVISTA EXCLUSIVA AMB
STEINWAY & SONS

Ara ja podeu culminar la il.lusié musical de la vostra vida: contem-
plar, tocar i adquirir un Steinway & Sons = Només us cal trucar-
nos +* Concertarem una entrevista personal iexclusiva al nostre
establiment Audenis, carrer Valéncia 316 (prop del Conservatori
Superior Municipal de Miisica de Barcelona) » Us atendrem el
temps que calgui, tal com voés i Steinway & Sons us mereixeu i
estudiarem conjuntament el model que

més us convingui « A Audenis

us esta esperant el vostre

Steinway & Sons

Truqueu per a una entrevista
personal al teléfon
(93) 207 27 58

STEINWAY & SONS

AUDENIS

questa voluminosa obra, més
de 1.300 planes, constitueix
una valu i original aporta-
cio bibliografica. Es tracta d’un llibre
que aplega un recull de prop de 5.000
analisis de sengles obre nilnl.l:llli({llt".
cobreixen el ventall que va dels prime
npositors barroes als actuals.
Es un aplec documental que permet
al lector tenir un coneixement molt do-

tori concertistic simfonic universal a tra-
d’analisis competes de les

el r dels or
torics i de 1: 'S carac ft ristiques formals.

A la introduceio enyalen de for-
ma molt precisa els (}l}]t‘-l_-lll.lb del volum
en afirmar que «cerquem invitar I'audi-
tor a una escolta activa, seriosament do-
cumentada, de les obres que de forma
habitual se Ii ofereixen en els coneerts,
la radio (a vegades. la televisio) i, natu-
ralment, la seva propia discoteca».

Certament que aquest tpus d’infor-
macio sovint s'inclou en els programes
dels concerts 1, pel que fa als radiofonics,
a través dels comentaris previs a I"audi-
cio. Tanmateix, aixo no lleva ni molt
menys interes a .i(}m'-.l Ilibre, j ]a que el
rig amb qIIl‘ s0n trac tades les compo-
sicions analitzades 1 la visio hnplin que
s'ofereix de bona part de la historia de
la musica forneixen uns allicients de lec-
tura excepcionals.

Per altra part, hom ha procurat em-
prar un llenguatge planer, refusant el pa-
rany de la pretensio elitista o hipe
cialit 1, element que merementa
I"atractiu d’aquesta obra. A més al final
s hi inclou un complet glossari amb les
definicions de conceptes basics, feta aixi
mateix amb un enteri clar de divulga-

, 1 que /6 un estri molt util.

Sense pretendre-ho, mpl(’wl(l (:U.‘.i
¢ nmph'l\ |mp| itament fur
lnrm de la I]‘ll

it Liiml't":lllf_',
no de l'opera, ].1 que aquesta nomes apa-
reix amb referencies a parcelles estric-
tament instrumentals. @ J.C.




CONCERTS

1 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Tro Assai. Beethoven, Brotons, Brahms, (11.MM. de Barcelona).

21 h. Liceu Una cosa rara, de Martin i Soler. Dir.: Jordi Savall.

21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Magdalena Barrera, arpa. Dir:
Franz-Paul Decker, Martin, Brahms, Montsalvatge.

2 MARC 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
21 h. Liceu Concert de Bernd Weikl, Orquestra Simfonica del Gran Tea-
tre del Liceu. Dir.: Uwe Mund. Wagner.
3 MARC 11 k. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio).
17 h. Liceu Una cosa rara. de Martin 1 Soler. Dir.: Jordi Savall.
22 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Luis de Pablo.
4 MARC 21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure, Dir; Josep Pons, Luis de Pablo.
21 h. Fundacio Tapies Quariet de corda Gaudi. Halffter, Puértolas, Webern, Balada,
5 MARC 19,30 h. Caja de Madrid Loni Geest Grup. Gershwin.
21 h. Palau Capella Savaria. Dir: Pal Németh. Handel. Scardai. (Euroconcert).
6 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Tro Assai. Beethoven, Brotons, Brahms. (JILMM. de Barcelona).
21 h. Centre Cultural Paul Badura-Skoda, pianoforte. Mozart. (Fundacio Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
7 MARC 20 h. Conservatori Trio Assai. Beethoven, Brotons, Brahms, (J1.MM. de Barcelona).
de Sant Andreu

20 h. Salo de Cent Carol Brubaker, piano. Lluis Sedo, violoncel, Alan Branch, pia-
no. Mozart. Debussy, Strauss.

21 h. Liceu Una cosa rara, de Martin 1 Soler. Dir.: Jordi Savall,

22,30 h. Teatre Regina Pau Riba.

8 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Juan Olaya, piano. Mozart, Mompou, Albéniz, Rakhmaninov.
(J.MM. de Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, Ida Haendel, violi. Dir.: Franz-
Paul Decker, Casablancas, Brahms, Shostakovitx.

21 h. Centre Cultural Caixa de Pensions Paul Badura-Skoda, pianoforte, Mozart. (Fundacié Caixa de
Pensions),

9 MARC 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

21 h. Liceu Concert Dietrich Fischer-Dieskau. Orquestra Simfonica del

Gran Teatre del Liceu. Dir.: Martin Fischer-Dieskau. Mahler.
10 MARC 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio).

11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Francesc Hernandez Gui-
rado. Albéniz, Malats, Bertomeu, Villa, Larregla, Chapt, Breton.

16,30 h. La Salle Bonanova Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Chichester Psalms, de
[ .eonard Bernsiein.

19 h. Palau Agrupacio Cor Madrigal. L'Esquellerine. Cors Albada, Ariad-
na i Signum. Manuel Cabero i Pueyo, piano. Joan Cabero, te-
nor. Lluis Saumell, narrador. Dir.;: Manuel Cabero. Homenat-
ge a C. Taltabull.

21 h. Liceu Concert Dietrich Fischer-Dieskau. Orquestra Simfonica del
Gran Teatre del Liceu, Dir;: Martin Fischer-Dieskau. Mahler.

11 MARC 21 h. Fundacio Tapies Pere Serra, violi. Lluis Sedo, violoncel. M. Rosa Llorens, pia-
no. Pérez Maseda, Mestres Quadreny, Roger, Guinjoan.

12 MARC 19,30 h. Caja de Madrid Quintet de Vent Harmonia. Mozart, Jansons, Farkas, Ligeti,
Danzi, Bozza. :

21 h. Palau Eliso Virsaladze, piano. Schubert, Schumann, Beethoven. (Iber-
camera),

13 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Juan Olaya, piano. Mozart, Mompou, Albéniz, Rakhmaninoy.
(JI.MM. de Barcelona)

21 h. Palau André Wats, piano. Schubert, Ravel. (Ibercamera).

14 MARC 19,30 h. Paraninf Universitat Conservatori Superior Municipal de Musica de Barcelona. Ars
de Barcelona Nova. Olga Claret i M. Antonia Iglesias, piano, Ramon Alsina
i Ignasi Vila, percussio (Premis Maria Canals 1989). Guinjoan,

Maslanka, Bartok, Samuels, Friedman.

20 h. Salo de Cent Quintet Aulos. Alfons Reverter, clarinet baix. Viceng Oliver,
trompeta. Bach, Danzi, Laurischkus, Hindemith.

20 h. Conservatori de Sant Andreu  Juan Olaya, piano. Mozart, Mompou, Albéniz, Rakhmaninov.
(JILMM. de Barcelona).

21 h. Palau Gabrielli Consort and Players. Dir.: Paul McCreesh. Monteverdi,
Rigatti, Castello, Cavalli, Grandi, Marini, Finetti. (Euroconcert).

22,30 h. Teaire Regina Maria Cinta.
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CONCERTS

15 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Cor de Cambra Dyapason. Dir:: Teodor Roura. Haydn. Brahms,
Taltabull. (J.MM. de Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Janos Starker, violoncel. Dir.:
Franz-Paul Decker. Benguerel, Hindemith, Prokofiev.

21 h. Centre Cultural Quintet de Vent Harmonia. Dolors Cano, piano. Debussy, Ja-

Caixa de Pensions cob, Mozart, Farkas, Ligeti. (Fundacio Caixa de Pensions),

16 MARC 19 h. Palau Orquestra Clutat de Barcelona. (Segona audicio).

17 MARC 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio).

18 MARC 21 h. Fundacié Tapies Gheorghe Motatu, violoncel. Assumpta Coma, piano. Barce,
Guinovart. Sarda. Soler, Shostakovitx.

19 MARC 19,30 h. Caja de Madrid Manuel Gonzalez, guitarra classica. Lluis Avendaro, piano.
Gonzilez, Avendano, Rodrigo.

20,30 h. Palau Orfed Catala. Camerata Accademica Hamburg. Dir: Jiirgen
Jiirgens. Passio segons Sant Mateu, de Bach. (Fundacio Caixa
de Pensions).

20 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Cor de Cambra Dyapason. Dir.: Teodor Roura. Haydn, Brahms,
Taltabull. (JJ.MM. de Barcelona).

20 h. Catedral Heribert Breuer, orgue. Bach.

20,30 h. Palau Orfeo Catala. Camerata Accademica Hamburg. Dir.: Jirgen
Jiirgens, Passio segons Sant Mateu, de Bach. (Fundacio Caixa
de Pensions).

21 h. Liceu Il Barbiere di Siviglia, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.

21 MARC 20 h. Salo de Cent Cayetano Castano, oboe i corn angles. Silvia Coricelli, fagot.
Antoni Pena, violi. Alan Kovacs, viola. Voley Pelletier, violon-
cel. Mozart, Devienne, J.Ch. Bach, V. Burns.

20 h. Fundacio Miro lan Stuart, clarinet. Harlequin, de Stockhausen

20 h. Conservator Cor de Cambra Dyapason. Dir.: Teodor Roura. Haydn, Brahms,

de Sant Andreu Taltabull. (JJ.MM. de Barcelona).

21 h. Palau Philharmonia Orchestra. Dir.: Carlo Maria Gulini. Brahms,
(Ibercamera).

22,30 h. Teatre Regina Miquel Pujado.

22 MARC 21 h. Liceu Il Barbiere di Sivigha, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.

23 MARC 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Joel Pitchon, violi. Dir.: Franz-
Paul Decker. Schumann, Chausson, Saint-Saéns, Taverna-Bech,
Beethoven.

24 MARC 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).

11,30 h. Cotxeres de Sanis Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. Rossini,
Sibelius, Borodin, Grimal, Palau, Rimski Korsakov.

17 h. Liceu Il Barbiere di Sivigha, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.

25 MARC 21 h. Palau Antonio Beses, piano. Carme Vila, piano. Miquel Farré, pia-
no. Concert homenatge en el 75¢ aniversari de la mort d’En-
ric Granados. (Euroconcert).

26 MARC 21 h. Liceu 1 Barbiere di Sivigla. de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.

28 MARC 21 h. Liceu Il Barbiere di Siviglia, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.

2 ABRIL 21 h. Teatre Lhure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz.

3 ABRIL 21 h. Liceu 1l Barbiere di Siviglia, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.

21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz.

4 ABRIL 21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Jorg Demus, piano. Dir.: Ja-
mes Blair. Mozart. (JLMM. de Barcelona).

21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz.

5 ABRIL 21 h. Teatre Lhure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz.

21 h. Centre Cultural Trio Talia. Mozart, Debussy, Saint-Saéns. (Fundacié Caixa de

Caixa de Pensions Pensions).

6 ABRIL 21 h. Liceu Il Barbiere de Sivigla, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.

21 h. Teaire Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz. .

21 h. Centre Cultural Orquestra Barroca ltaliana Cor del Festival de Musica Antiga.

Caixa de Pensions

Josep Benet, tenor. Josep Cabré, bariton. Dir.: Manuel Valdi-
vieso. Bach, Buxtehude, (Fundacio Caixa de Pensions).




CONCERTS

7 ABRIL 11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Lancen, Orft,
Txaikovski, Katchaturian.
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Gambra Teatre Lliure, Dir: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz.
8 ABRIL 21 h. Liceu Il Barbiere di Siviglia, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz.
© ABRIL 21 h. Teatre LLiure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Stra-
vinsky/Ramuz,
10 ABRIL 21 h. Palau The King’s Consort. Gillian Fischer, soprano. Michael Chan-
ce, contratenor. Dir.: Robert King. Pergolesi, Corelli, Scarlatu.
(Euroconcert).
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons, Stra-
vinsky/Ramuz.

CIUTAT DE M

20 MARG 21,30 h. Teatre Principal Cost fan Tatte, de Mozart.
22 MARC 21,30 h. Teatre Principal Cosi fan Titte, de Mozart.
24 MARC 21,30 h. Teatre Principal Cosi fan Tatte, de Mozart.

GIRONA (GIRONES)

11 MARC 22 h. Auditori Narcis Grup de Cambra de I'Orquestra Simfonica Juvenil de Joven-
de Carreras tuts Musicals de Catalunya. Valerio Motatu, violoncel. Dir.:
Francese Llongueres. Hindel, Vivaldi, Mozart, Boccherini,

(Fundacié Caixa de Pensions).

9 ABRIL 22 h. Auditori Narcis Gerard Claret, violi. Bach. (Fundacio Caixa de Pensions).
de Carreras

GRANOLLERS (VALLES ORIENTAL)

9 MARC 19 h. Cercle Cultural Gerard Claret, violi. Bach. Concert de celebracio X Aniversa-
Caixa de Pensions ri del Cercle Cultural. (Fundacio Caixa de Pensions),

10 MARC 19 h. Cercle Cultural Quintet de Vent Francese Guesta. Mozart. Bizet, Frangaix, Ar-
Caixa de Pensions nold. Concert de celebracio X Anivesari del Cercle Cultural.

(Fundacio Caixa de Pensions).

 L’HOSPITALET DE LLOBREGAT (BAIX LLOBREGAT)

8 MARC 11,30 h. Centre Cultural Grup de Cambra de I'Orquestra Simfonica Juvenil de Joven-
Caixa de Pensions tuts Musicals de Catalunya. Valerio Motatu, violoncel. Dir.:
Francese Llongueres, Hindel, Vivaldi, Mozart, Boccherini,

(Fundacio Caixa de Pensions).

1 MARC 20 h. Centre Cultural Grup Enigma. Teruyuki Noda, Guinjoan, de Pablo, Bernaola,
Caixa de Pensions Bardagi. (Fundacié Caixa de Pensions).

22 MARC 20 h. Centre Cultural Grup Muriac. Thuille, Roussel, Poulenc. (Fundacio Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
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6 ABRIL

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Teatre Fortuny

Trio Assai. Beethoven, Brotons, Brahms. (Fundacio Caixa de
Pensions).

José de Udaeta i les seves castanyoles de concert.

22 MARC

Teatre Fortuny

22 MARC

Teatre La Farandula

Eduard Giménez, tenor. Albert Guinovart, piano. Aries d’opera,
cango italiana i catalana.

Orquestra Simfonica del Vallés. Eva Graubin, violi. Dir.: Ivan
Anguelov. Glinka, Mendelssohn, Txaikovski.

12 ABRIL

Teatre La Fau‘.‘.uu.llﬂu

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Orquestra Simfonica del Valles. Xavier Joaquin, percussio. Dir:
losep Pons. Ravel, Lepak, Casablancas. Stravinsky.

Merche Esmeralda 1 el Ballet de Murcia. (Caixa d’Estalvis de
Terrassa).

17 MARC

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Merche Esmeralda i el Ballet de Miircia. (Caixa d’Estalvis de
Terrassa).

21 MARC

1 MARC

20,15 h.

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Orquestra de Cambra Teatre Lhiure. Dolors Aldea, soprano.
Dir.: Josep Pons. Falla. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).

Orquestra de Valencia. Sergio Edelman. piano. Dir.: Theo Alcantara. Mozart. Beethoven,

Clazunov.

3 MARC

19,30 h.

Colegio Instrumentale ltaliano. Dir.: Custav Leonhardt. Telemann, Reaneau, Bach.

20,15 h.

Orquestra Classica de Madrid. Rafael Orozeo, piano. Dir.: Mercedes Padilla. Mozart.

20,15 h.

Orquestra de Valencia. Cor de Valéncia. André Wats, piano. Dir.: Manuel Galduf. Beetho-

ven, Schubert.

9 MARC

11,30 h.

Juan Linares. violi. Josep Colom, piano. Beethoven.

10 MARC

11,30 h.

Cicle d’orgue.

20,15 h.

Gloria Fabuel. soprano. Cangon espanyoles.

15 MARC

20,15 h.

Orquestra de Valéncia. Philippe Entremont, piano i director. Lalo, Beethoven, Saint-Saéns.

20 MARC

20,15 h.

Philharmonia Orchestra. Dir.: Carlo Maria Giuilini. Brahms.

21 MARC

Orquestra Simfonica de la BBC. Boris Pergamenschikov, violoneel. Mary King, mezzoso-
prano. Dir.: Lothar Zagrosek. Birtwistle, Elias, Elgar, Schuman.

Sueddeusches Vokalensemble. Conjunt Instrumental Simfonica de Bamberg. La Creacio,

de Haydn.

23 MARC

11,30 h.

Juan Linares, violi. Josep Colom, piano. Beethoven.

24 MARC

11,30 h.

Cicle dorgue.

27 MARC

20,15 h.

Neus Berliner Kammerorchester. Cor Hugo Distler. Cor Universitari Sant Yago de Valén-
cia. Dir: Heribert Brever. Mozart.

29 MARC

19,30 h.

Orquestra de Valencia. Cor de Valencia. Gary Hoffman. violoncel. Dir.: Manuel Galduf.
Strauss, Cervera Lloret, Schumann.

VIC (OSONA) ;

9 MARC

21,30 h.

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Quintet de Vent Francesc Cuesta. Mozart, Bizet, Francaix, Ar-
nold. (Fundacio Caixa de Pensions).

23 MARC

21,30 h.

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Grup Muriac. Thuille, Roussel, Poulenc. (Fundacio Caixa de
Pensions).

13 ABRIL

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Gerard Claret, viol. Bach, (Fundacio Caixa de Pensions).
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Escolti la millor musica i esculli el seu
compositor preferit dins del més gran assortit
que li ofereix Vidosa.
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Especialistes en so i bona musica



LES QUATRE OUVERTURES

Suites pour orch

estre, BWV 1066- 1069




