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Cicle de Concerts de Primavera
BERGA

17 de marc

QUARTET SYRINX (Quartet de flautes travesseres)

interprets: Josefina Haro, Josep M. Mird, Josep Padré i Valenti Vilar
local: Berga - Auditori Ireneu Segarra de I'Espill

hora: 6 de la tarda

20, 21, 27 i 28 d’abril

VI CONCURS DE PIANO “PREMI CIUTAT DE BERGA”

local: Berga - Auditori Municipal de I’'Hospital Vell
hora: Mati i tarda

i &

25 de maig

ESPILL COMBO (Grup de Jazz)
direccié: Hipolit Mird

local: Berga - Cafe del Casino Bergueda
hora: 10 del vespre
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16 de juny

CONCERT DE FI DE CURS

interprets: Grups i formacions de I'Espill
local: Berga - Església de Sant Francesc
hora: 6 de la tarda

Centre d’Estudis Musicals del Bergueda «L’ESPILL»

|

I"‘ Generalitat de Catalunya
Y, Departament de Cultura
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EDITORIAL

s camins interns i el marc de motivacions que indueixen
el creador a abordar una obra artistica son complexos. La seva
vocaci6 es manifesta a I'hora operativa d’engendrar un fruit, de
moltes maneres 1 obeint tipologies d’incitacions molt complexes, por-
tadores explicites totes elles del meés irrenunciable dels valors per un
creador: la necessitat de crear.
I entre aquestes tipologies d’incitacio, hi ha la de I'encarrec espe-
cific fet per aquell que reuneix una doble condicio: capacitat de satis-
fer el cost material de la creacio i sensibilitat a I’hora de valorar els continguts de la creacio artis-
tica. La historia de I'art és, en bona mesura, la historia dels encarrecs promoguts per uns particu-
lars o per unes instancies privades o publiques; en definitiva, per una societat, o unes socletats,
que a través d’aquests ericarrecsshan deixat la petja de la seva sensibilitat 1 del context historic
que han protagonitzat. A través d’aquesta forma d’actuar s’han perpetuat com a ens historics
i, en bona mesura, s'han autoretratat.

Si contemplem la realitat musighl catalana, pel que fa a musi- Per “nu

ca, observarem que si bé ofereix una evolucio basicament posi-
tiva i satisfactoria, hi apareix un buit contumag i mnsistent, que I’ ®
de moment no mostra signes de canvi. Es tracta d'una po I'Icu
politica d’encarrees de composicions musicals. Els 7 ®
nostres compositors, ho hem dit més d’una vega- d encdrrecs
da, es mouen enmig d'un estat d’abando ambien-
tal més'que evident. Actsenla fredor terrible de 'aparenca que la seva tasca no interessa a la
societat; que nogaudeixen, per tant, de la justificacio existencial elemental d’artifexs d’alguna
cosa que algt, la sociétat, necessita, Mentrestant, la imatge global no els acusa a ells, SN0 que,
ben alframent. ‘acusa la mateixa societat i, amb ella, les instancies particulars i publiques que
la representen, per la seva sensibilitat escassa 1, en definitiva, per la pobre imatge —autoretrat—
que elles mateixes es perfilen. En‘tltima instancia, és un problema que ens afecta a tots; que
és «d’ells» —de'les.instancies ifidicades— i és també de I'dltim afeccionat incapag de col-laborar
a crear un cert estat dlopinio que pressioni minimament els qui tenen capacitat decisoria per
il luminar definitivament unes noves imatges.

En un context genenalitzat de suport institucional a la creacio artistica, la musica viu una de-
cantacid.excessiva éntre el que rep el factor representacio, molt incrementat en els ultims anys,

i el que pereep-acreacio. Aquesta és una visio real definitiva de la problematica.
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PANORAMA

Valors humans
i espirituals en les
obres de Mozart

a valoracio del missatge huma-

nistic que brolla de les grans

operes mozartianes —Fl Rap-

te del Serrall, Les noces de Fi-
garo, Don Giovanni, La flauta magica...—
es pot resunir en poques paraules: del
conjunt de melodies dolces o agressives
que se senten en la vida, emergeix com
la més preada 1 valuosa la cancé de la bon-
dat magnanima. Els escriptors de I'anti-
ga Roma l'anomenaven pietat. Mozart
mateix 'anomena cleméncia, precisament
en la darrera de les seves operes: La Cle-
menza di Tiio.

Aquesta veu o, més ben dit. aquest tema
de la bondat que perdona. reconcilia i en-
tronitza l'amor com a mesura superior de
la convivencia humana, es podria anar
resseguint en les grans operes que acabo
d’esmentar. Aixi ho vaig fer cine anys en-
rera en un article publicat a la revista «Ser-
ra d’Or». Ara, m’agradaria an-lpliar el
tema, centrant-lo no sols en la cleméncia.
sing en altres valors humans o espirituals
que estiguin clarament lligats a I'obra de
Mozart. Tocaré, per tant, aquells punts im-
portants que llavors van restar sense tractar;

Una escena
de reconciliacié a
«El Rapte del Serrall»

La situacio del final del segon acte
s’ha fet critica: Belmonte i Constanza
es retroben i s’abracen amb I'alegria do-
ble de I'amor i I'alliberament. Pero la
joia de les dues parelles de promesos
és torbada un moment: Belmonte i Pe-
drillo posen un tel de dubte sobre de
la fidelitat de Constanza i de Blondina.

per JOSEP M. ROVIRA BELLOSO

#Que han pogut fer les dues joves men-
tre han estat presoneres del baixa Se-
lim? La sombra del dubte ofen profun-
dament Constanza i Blondina, La
musica sembla aturar-se i enfosquir-se
amb les sospites injustes de Belmonte
i el seu assistent. Blondina, enfurisma-
da. clava una bufetada a Pedrillo: «Aqui
tens la meva resposta»

Es com la claror d’un llampec que
aclareix el fons de la situacio. Belmon-
te se'n fa carrec 1, amb sentiment ca-
valleresc, demana perdo a Constanza.
El final subsegtient és un climax on les
cabories 1 les sospites es transformen en
joia de viure: tots respiren, reconciliats.

Mozart és un mestre en crear

nuvolades
opressives— 'atmosfera alliberadora de

—després  de les

la reconciliacio: A Les noces de Figa-
ro, les negatives de perdé del comte
—negatives que es van crispant, fins a
fer-se ridicules— es dissipen per la for-
ca suau del perdo, autentic i generos,
de la comtessa.

El cas de I'opera subsegiient —Cosi
fan tutte— és tnic 1 dificil de copsar.
La clau per entendre I'argument
d’aquesta opera em sembla que rau en
el fet que els seus personaiges estan pro-
gramats: no gaudeixen d’'un minim de
llibertat personal. Lhus caracters de far-
sa estan determinats expressament per
I"autor —Da Ponte—, més interessat a
presentar una situaci6 plena de sarcas-
me («totes fan el mateix») que no pas
a deixar que els personatges es moguin
amb aquella llibertat tan humana de
queé gaudeixen els personatges de Les
Noces. Mancats d'una Ilibertat auten-
tica, lligats pels nusos d’un argument
forcat que s'entesta a demostrar la tesi
amarga que es basa en I'experiéncia del
malpensat Don Alfonso, els sis perso-
natges de Cosi fan tutte sén incapagos
de donar 1 de rebre el perdé autentic
que allibera i reconcilia les persones 1
les situacions. Llur redempcio és exclu-
sivament la d’una musica ideal que tot
ho assumeix i tot ho absol. A nivell del
text, resta —aixo si— el missatge d'una
certa bonhomia. No és pas poc, des-
preés dels capgiraments adversos i de les
frustracions viscudes:

«Afortunat I'home que pren

cada cosa pel costat bo.

Enmig de les turbuléncies del mon.
hi trobara una pau bella.»




L'anhel de llibertat

He assenyalat com una excepcio en
l'obra de Mozart el didactisme en for-
ma de farsa de Cosi fan tutte. Aixo mos-
tra, per contrast, que alla on el music
es troba més de gust s quan els perso-
natges son lliures i alhora se’n senten.
Aquest anhel mozartia per la llibertat
—llibertat personal, llibertat politica—
esclata al Finale del primer acte de Don
Giovanni. El seductor declara oberta la
festa i, com a benvinguda a tothom.
canta el seu famos «Visca la llibertat»,
que sera repetit per tots els invitats.

Una vegada escoltava aquest frag-
ment amb uns amics. Un d’ells, home
d'una gran bondat i coneixedor de la
historia de la cultura, exclama: «Aquest
crit de Ilibertat és la porta de tot el se-
gle XIX.» Sembla, en efecte, la porta

PANORAMA

Escena de Don Giovanni

de comunicacio entre la [lustracio classi-
cista —la de Goethe 1 Kant— 1la Illustra-
cio romantica, la de Hegel, Verdii Wagner:

En altres musiques aparentment més
senzilles, com ara les Serenates. o en
molts del Concerts de piano o de violr,
Mozart sembla gaudir personalment
amb la llibertat de I'home que estima
la vida, unida a la llibertat del compo-
sitor; content de saber fer els salts acro-
batics del corn del postillo a la Serena-
ta del mateix nom (Posthornserenade).

Gravetat i serenor

In dels contrastos meés ostensibles en
la vida 1 I'obra de Mozart és el que exis-
teix entre 'espontaneitat, de vegades
pueril, de les seves lletres al pare, a la
mare o a la germana, plenes d’aque-
lles gracietes 1 vulgaritats xocants que

hi ha prou sovint en la vida familiar, 1 la
dignitat greu 1 serena amb que Mozart
sembla afrontar la vida en algunes de les
seves obres corals 1 nstrumentals,

En algunes de les destinades al culte ca-
tolic. la gravetat té segurament un toc fe-
meni, com el d'una noia que prega. Es
el cas de les Vesperae Solemnes de Con-
fessore, o els tres minuts miraculosos de
I"Ave verum. La gravetat mozartiana, en
canvi, assoleix un to viril a aria de Sa-
rastro amb el cor dels sacerdots, a La flauta
magica, o bé a les cantates magoniques.

Una greu serenitat davant la vida i
davant la mort. Una pelicula com Ama-
deus no podia pas desxifrar I'enigma
d’un jove immadur, adolescent perpe-
tu, com el que presenta el film, que sor-
prenentment pren la vida 1 la mort amb
una gravetat serena, signe d’una supre-
ma maduresa. ;Com conjugar els mil
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Retrat de Mozart,

petons que Wolfgang envia per carta a
la seva mare. aixi com al gosset de la
familia, amb la suspensio serena dels
moviments lents de la Serenata en st be-
moll major, K.370, profunda i savia, es-
crita als vint-i-cine anys?
Labundancia d’obres en que apareix
aquesta «pau tranquil-la» —com la del
Salm 131— és I'index que aquesta ac-
titud esta arrelada fondament en Mo-
zart 1 es manifesta sobretot els cine dar-
rers anys de la seva vida. N'hi ha prou
amb evocar el Kyrie de la inacabada
Gran Missa en do menor, el Concert per

el darrer—. les

a piano num. 27
obres per a orgue mecanic, 1 la que
sembla talment una musica de les es-

representat al 1770

PANORA A

feres celestes: [Adagio 1 Rondo per a
flauta, oboé viola, violoncel i glasshar-
monika, K. 617.

Un sol sentiment, el mateix, unifica
aquestes obres tan diverses per la seva
forma 1 per les circumstancies que les
envolten. N'és una bona prova que al-
gun cop hom ha inclos en disc, sota el
nom generic de «Msica maconican,
"Ave Verum. motet de I'eucaristia ca-
tolica. 1 l'esmentat Adagio 1 Rondo, pu-
rament instrumental. Malgrat que
aquesta inclusié no sigui correcta, in-
dica que hi ha certament un pathos
comu —un capteniment personal
tipic— que unifica aquestes peces va-
luoses: la gravetat inesperada de I'ado-

FUNDACIO
PAU CASALS

Convocatoria d’una
BECA de 600.000 ptes.
D’AMPLIACIO D’ESTUDIS
DE VIOLONCEL
per al curs 1991-92

Bases i informacio:
Passeig de Gracia, 77, pral. 08008 BARCELONA

lescent que, més que enfrontar-se amb
la vida 1 amb la mort, sembla
comprendre-les molt a fons i mantenir
una sintonia inexplicable amb el que
elles signifiquen de positiu 1 de conso-
lador per 'home.

El Requiem
o la lucidesa benigna

Qualsevol comentari al Requiem de-
mana una gran profunditat 1 delicade-
sa, de les quals em sento orfe. Perque
quan es produeix el desplegament del
conjunt 1 de cada un dels seus nime-
ros, hom té la impressio de traspassar
no sols la barrera que separa la musi-
ca «galant» de la masica profundament
humana, siné de traspassar la frontera
aparentment infranquejable entre el
que perceben els sentits i la percepeio
d’una llum i d’uns sentiments transcen-
dents. Aixo es produeix sobretot en al-
guns fragments del Dies Irae. quan
s'obren com finestres aquelles suspen-
sions que travessen el discurs musical,
creant-hi una especie dinterrupei lu-
minosa. Em refereixo als fragments que
segueixen les explosions del Rex tre-
mendae maiestatis 1 del Confutatis ma-
ledicus (corresponen, coneretament, als
versos Salva me, fons pietatis; Recor-
dare. lesu pie; Preces meae, i, sobre-
tot, Voca me cum benedictis).

Tot el que TW. Adorno ha dit sobre
les suspensions 1 ruptures transcendents
que travessen el discurs musical de Gus-
tav Mahler es pot aplicar —em sem-
bla que amb més rao encara— a
aquesta musica d’excepeio.

Cloenda

Magradaria saber establir la relacio que
hi ha entre molts fragments de la muisica
de Mozart —moltissimes de les Sonaies
per a piano, sense oblidar la dedicada a
Herr Diimnitz— i els sentiments genero-
s0s 1 valors humanissims que molts dels
seus temes senzills 1 originals traspuen.
Pero. quan es tracta de la misica instru-
mental pura, hom ja no pot descriure pas
situacions operistiques, ni pot recolzar en
F'objectivitat dels textos cantats. El meu fe-
ble discurs relliscaria. i em penso que és
millor, davant tanta 1 tan bona musica, es-
coltar bonament i deixar que la paraula
interior de cada u faci el seu propi co-
mentari.




MIKROKOSMOS

Paper de Musica

I‘estanca acollidora

—presidida per unes re-

produccions de Beethoyen
i Chopin i per unes litografies de Thar-
rats, Guinovart i Roca Sastre— ens hi
apleguem una trentena de persones.
Al rebedor, un nombre semblant d'as-
sistents seguiran el concert a través del
video; i uns deu ho faran des de la
cuing,

Amb una senzilla naturalitat, la
mestressa de la casa (que ha acomo-
dat els invitats i els ha lliurat el dignis-
sim programa de ma de 'audicio, rea-
litzat als obradors propis), abans de
comencar el concert, agraeix la pre-
séncia de l‘auditori i glossa la figura
dels intérprets.

Els clarinetistes Queralt Roca i Al-
bert Gumi inicien el recital. A mesura
que l‘avdicié avanca, s'estableix un
corrent, impalpable peré real, entre els
intérprets i el public.

Vart d’aquests dos joves intérprets
és molt més que una sélida promesa;
és una ferma redlitat, basada en una
técnica segurissima al servei d'una mu-

sicalitat innata, que fa atorgar a cada

obra el tractament que li escau.

En acabar, la tertilia és la perllon-
gacié d’una hora i mitja inefable.

He descrit, succintament, una de les
darreres sessions de «Paper de Musi-
ca» (quin nom tan ben trobat, atesa la
tradicié artesanal de la vila, per a un
cicle de concertsl).

Feia molt temps, molt, que no ha-
via viscut una experiéncia musical si-
milar: Per la naturalitat (lluny de tants
afanys exhibicionistes a qué estem
acostumats), per la il-lusié dels inter-
prets (quin exemple, la d‘aquests joves
solistes), pel respecte i atencié del pi-

blic (absent a tot alld que no fos l'audi-

cid); en definitiva, per l‘aura creada a
I'entorn d’una sessié d’art.

| aixé fa tres anys que, regular-
ment, s'esdevé a Capellades. | dixo es
deu a una persona, Gemma Romanya,
que posa en la seva vocacié musical la
mateixa passid, illusié i rigor amb que
mena una acreditada empresa d'arts
grafiques,

La indefurable passio, il-lusié i ri-
gor que fard que se'n surti (n‘estic se-
gurl), del seu projecte de promocionar
els joves intérprets que passen per «Pa-
per de Musica»; sense esperar-ne al-
tra recompensa que el goig de |'acom-
pliment d’una vocaci6 imperiosa.

Si fa no fa, Capellades deu tenir
uns cinc mil habitanis. A Catalunya,
deu haver-hi una cinquantena de viles
d’un cens similar; i un s'imagina quin
podria ser el panorama musical del
pais si a cadascuna d’elles hi hagués
una Gemma Romanyd enderiada en el
seu particular «Paper de Musica...

Pere Arfis

PANORAMA

El festival de Torroella
de Montgri oferira
cinc estrenes

L a proxima edicié del Festival Internacional de Torroella de
Montgri oferira cinc estrenes de compositors catalans. Insis-
teix aixi en una linia d’actuacié iniciada en I’edicié anterior, en
qué va promoure l‘estrena del Requiem de Xavier Benguerel.
En aquesta oportunitat, els compositors que veuran estrena-
des les seves obres seran Carles Guinovart, Jesus Rodriguez Picé,
Eduardo Rineén, Lleonard Balada i Joan-Lluis Moraleda. Del pri-
mer, s’oferira una obra per a guitarra sola, sense titol encara,
que interpretara Santiago Figueras. De Jesus Rodriguez s'ofe-
rira Somnis d’Alicia en interpretacié de I’Orquestra de Cambra
del Teatre Lliure. Aquesta mateixa formacio estrenara la Sim-
fonia de cambra d’Eduardo Rincén, compositor santanderi que
porta molts anys fincat a I’Escala. L'orquestra del Royal College
estrenarda Divertiments per a corda de Lleonard Balada. | final-
ment, Joan-Lluis Moraleda estrenara una composicié per a cor
i cobla, en interpretacié de la Polifonica de Puig-reig i de la co-
bla Els Montgrins.

Per altra banda, el Festival incloura una série de propostes
d’especial categoria. Cal esmentar en aquest sentit el muntat-

e de I’6pera juvenil de Mozart Apollo et Hyacintus, en una pro-

uccié dels Petits Cantaires de Bad Told i sota la direccié escéni-
ca de Gian Carlo Menotti. Uns altres concerts importants seran
els que oferira I’Orquestra Filharménica de Minsk, amb un pro-
grama que inclou la Missa de la Coronacié de Mozart i Alexan-
der Nevski de Prokofiev. El concert acabara amb la projeccié del
film d’aquest mateix titol, de Sergei Eisenstein.

Per altra banda, cal assenyalar que Joventuts Musicals de
Torroella de Montgri, entitat organitzadora del Festival, ha po-
sat en marxa el cicle «Diuconcerts ‘91»; amb aixé pretén donar
continuitat concertistica a la seva vila del Baix Emporda. Aquest
cicle va comencar el diumenge 10 de febrer amb un concert a car-
rec de Pablo Cano —pianoforte—; cal destacar el debut profes-
sional del tenor Jaume Aragall, fill del tenor d’aquest mateix
nom i cognom, en un concert previst per al dia 3 de marg, en qué
també hi havia programada l‘actuacié de la soprano Montser-
rat Torruella. Els concerts tenen lloc a l’Auditori de la Caixa, a
les set del vespre, sempre en sessions dominicals. B

Musicoral 91
al Baix Llobregat

E ntre el passat 16 de febrer i el 23 de
mare es realitza a lo comarca del
Baix Llobregat la sisena edicio del cicle Mu-
sicoral,

Enguany hi han participat vint-i-sef enti-
tats corals i orfeons, que han actuat a: Torre-
lles de Llobregat, Corbera Baixa, Sant Just
Desvern, Esplugues de Llobregat, I'Hospita-
let de Llobregat i Sant Andreu de la Barca.

Aquest cicle és organitzat per la Federa-
¢i6 Catalana d’Entitats Corals i compta amb
la collaboracic del Consell Comarcal del
Baix Llobregat, dels Ajuntaments dels res-
pectius municipis i de |'entitat Caixa Pene-
dés, aixi com d'altres empreses i entitats de
les poblacions que han acollit el cicle.

Musicoral té per finalitat mostrar la tas-
ca que els diferents orfeons i corals han fet
durant I'any, i fer particeps d'aquesta tasca
tots aquells que els vulguin escoltar i gaudir
alhora d'una manifestacié musical que té
una tradicié amplia i consolidada a casa
nostra M

mjesea
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Presentacio

del llibre
Conchita Badia
en la Argentina

s aber qué han fet els musics
catalans per terres america-
nes és un els capitols de la nostra
historia musical que encara cal
escriure. Perd avui ja comptem
amb una bona aportacié per al
seu coneixement, i és aquest lli-
bre del pintor i music argenti Car-
los Manso, publicat el 1990 a Bue-
nos Aires, i titulat Conchita Badia
en la Argentina.

Es un llibre important, de prop
de 700 pagines, amb un centenar
de fotografies, un index rigorés
i complet de 1.500 noms i dos
prolegs, del compositor Joaquin
Rodrigo i del critic argenti Ricar-
do Turré. L'autor va ser deixeble
de Conxita Badia, que, des del
1938 fins al 1946, va donar a co-
néixer en els seus concertsiales
seves classes les cancons dels
compositors catalans per terres
d'Argentina, Uruguai i Brasil, i al
seu retorn, el 1947, la musica dels
grans compositors sud-americans
contemporanis, gracies a la seva
relacié personal amb Juan José
Castro, Ginastera, Guastavino,
Lopez Buchardo i Villa-Lobos.

El llibre fou presentat al Salén
Dorado del Teatro Colén de Bue-
nos Aires i a la Fundacié Canovas
del Castillo de Madrid pel seu
autor. A Barcelona, la presentacié
tingué lloc al Conservatori Muni-
cipal de Musica, on Conxita Badia
havia estat professora durant
molts anys i on deixa un ex-
cel:lent record entre mestres i
alumnes. L'acte comenca amb
unes paraules de Montserrat Al-
bet sobre Conxita Badia com a in-
térpret creadora, i dona la primi-
cia d’una gravacié feta a
Montevideo l'any 1938. L'autor
del llibre, Carlos Manso, va expli-
car que el llibre era una prova de
la fidelitat a la seva mestra, i va
evocar els records de I'estada de
Conxita a Buenos Aires i el seu
afecte pels misics argentins. Un
breu concert de la soprano Isabel
Aragén, amb obres de Granados
i Falla, acompanyada al piano pel
mateix Carlos Manso, van cloure
l'acte, emotiu i digne, que el llibre
i la meméria de Conxita Badia
mereixen, W

Josep M. Ainaud de Lasarte,
de la Comissio
Catalunya/Ameérica 92

PANORAMA

[l Cicle Msica
d’Avui,

a la Fundacié
Antoni Tapies

Un concert a carrec de la flau-
tista Magdalena Martinez,
acompanyada al piano per Pa-
trick Hopper, va inaugurar el
proppassat 11 de febrer el I cicle
de concerts de musica contempo-
rania «Musica d’Avui», organitzat
per [|’Associacié Catalana de
Compositors i I’Institut Municipal
de Musica, amb la col-laboracié
de Catalunya Musica, del Depar-
tament de Musica de la Generali-
tat, del Centro para la Difusién de
la Musica Contempordnea i de la
Fundacié Antoni Tapies, que és la
seu de la manifestacié. El cicle és
format per sis concerts, que es de-
senrotllen en sessions de dilluns
fins al dia 18 de marc, i en son in-
térprets conjunts formats gairebé
exclusivament per instrumentistes
de I'O.C.B.

Els programes incloven una
obra important ja consolidada del
segle actual, d’vn compositor co-
negutf, i composicions diverses
d’autors catalans i de la resta de

Beca
d’ampliacio
d’‘estudis de
violoncel

a Fundaciéo Pau Casals convoca
me beca d’ampliaciéo d’estudis
de violoncel per al curs 1991-92 amb
Pobjectiu de facilitar a un violon-
cellista catala que hagi realitzat estu-
dis de nivell superior d’aquesta espe-
cialitat DPampliacié dels seus
coneixements.

La beca esta dotada amb la quan-
titat de 600,000 pessetes, que es faran
efectives durant Pesmentat curs esco-
lar en els terminis i previ compliment
dels requisits que s’establiran. Els qui
es creguin amb dret a la beca hauran

MUSICA
D’AVUI

"1l CICLE DE CONCERTS

" DE MUSICA CONTEMPORANIA

febrer-mare 1991
Auditori de la Fundacio Antoni Tapies

Arago 255 Barcelona

l'estat espanyol. S'ofereixen en to-
tal quatre estrenes; en sén els
autors Jep Nuix, de qui s'oferira
—4° a Allsschwill, per a flauta,
oboé, clarinet, vibrafon, piano,
violi, viola i violoncel (va guanyar
el primer premi del 10é Concurs
de Joves Compositors de Joventuts
Musicals); el segon autor que hi
estrenara sera Pere Puértolas
(Quartet ndm. 1); després, Miguel
Roger (Trio) i, finalment, Albert
Sarda (Khana). W

de presentar a Padministracié de la
Fundaci6 Pau Casals (passeig de Gra-
cia, 77, pral., 08008 Barcelona) abans
del dia 30 de juny d’enguany, una ins-
tancia acompanyada dels segiients do-
cuments: formulari de la peticié (que
pot recollir-se a la Fundaci6); certifi-
cacio dels estudis realitzats i qualifi-
cacions obtingudes; actuacions realit-
zades com a instrumentista, amb
programes, recensions i critiques pu-
blicades; opinions dels professors i di-
rectors que hagi tingut, i qualsevol al-
tre document que acrediti la seva
preparacio i els seus dots per ampliar
Pestudi del violoneel; i un escrit del
professor que dirigira els seus estudis
durant el curs 91-92 que precisi en
qué consistiran i el ritme de rea-
litzacio.

La beca sera adjudicada abans del
dia 31 de juliol. Per a més informa-
¢io6 cal dirigir-se a la Fundacié Pau Ca-
sals, a Padreca indicada. W

. -
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Catalunya es
disposa a
celebrar el
150 aniversari
de Pedrell

na conferéncia a carrec del doc-
U tor Francesc Massip va inaugu-
rar el passat 19 de febrer I'ampli ci-
cle d’actes que serviran per comme-
morar el 150 aniversari del naixement
del musicéleg Felip Pedrell. Aquesta
conferéncia va tenir lloc al palau Oli-
ver de Boteller, de Tortosa, ciutat na-
tal de Pedrell.

Al llarg de tot aquest any findran lloc
nombroses manifestacions de diversa in-
dole, algunes d’elles d’una gran impor-
tancia. Cal destacar aixi el Congrés que
tindrd lloc del 17 al 20 de desembre so-
bre el tema «Felip Pedrell i el naciona-
lisme musical», organitzat per I’Institut
de Musicologia Josep Ricart i Matas,

PANORAMA

Luis Antonie Garcia Navarro

Luis Antonio
Garcia Navarro,
confirmat nou
director de ’'OCB

no vinculant, feta als compo-
nents de I’OCB. Consulta que
va oferir un resultat amplia-
ment negativ al nou respon-
sable de I'orquestra. Aquest,
i també Eulalia Vintro, presi-

[E1ED

amb la col-laboracié de la UEI de Mu- denta de I'Institut Municipal 8=
sicologia del CSIC de Barcelona (Insti- de Musica, va treure impor- =
tucié Mila i Fontanals) i de la Universi- I valencia Luis Antonio tancia a aquest fet, que —per 2
tat de Barcelona. La cloenda tindra lloc Garcia Navarro ha estat altra part— ha creat una cer- 5
a Tortosa. Amb motiu del Congrés, es confirmat com a nou director  ta inquietud en mitjans musi- 78
fara una edicié de Por nuestra musica de I'Orquestra Ciutat de Bar- cals bﬂrf9|°“i“5' =
(facsimil), i també de les actes del Con- celona. Aixi es va fer public en Garcia N“Vf"'“! ha dirigit g'
grés. Hom fard un esforc de difusié de el curs d’una presentacié als de forma sovintejada 1'Or- =
I'obra compositiva de Pedrell, basica- mitjans de comunicacié que questra c"”.‘" de Rarcalona. %’
ment a través de les programacions de va tenir lloc el dia 1 de mare EI‘ seu historial Cometu, &ntr'e =g
I’OCB, dels Festivals d’Estiu de Catalu- al P“Ia“"’f Albéniz. 1 d olfl:es uto“,’-umb Ldaval i g-—
nya, i d’una forma particular pel de Tor- Garcia Navarro te un con- ""'lu':ltuf de ; ,OP?“’. del STU". =
tosa, i també d'altres iniciatives a part, tracte d’una d.uruda prew:".tu gﬂ”’-es -tum o prll"lgpu citoct
com les de la Diputacié de Barcelona, de cinc anys s s comaiieg a0 h::.u' In-vﬂuf de; liIpsrcnde
la Fundacié Isaac Albéniz, etc. Un altre fer-se Larrec de [u, formacio v-le"ud.’ Sntrsc ult.re.s. Tokuics
acte important és |'exposicié que oferi- burce.lonma el P':O).d!“ s S I ehgr:-n Pteitlgpl-;:tern?-
ra la Biblioteca de Catalunya en base d’abril, quan presidira el tri- “?n‘:" vc.l Ing:i'-?h Chelbiag
del fons historic de I’homenatiat, del qual bunu} que jutjara els Mous :T: i I%“u'd IL ul-'mom:’
St R candidats als Ilocs_que quedin F!Ihurm?n!cu o el. e:mgrlcl ’
Aquesta exposicié tindra lloc durant la penlzl?nts de "°"'.""' La confir: l u;r-no‘nlcuf : o..:. ng-e;e?'
celebracié del Congrés abans esmentat. mncm_del ney. dlrector‘es ya ?“' lx; Enu e::‘(,G ud 4 gl:

Se celebraran, aixi mateix, diverses produir p°~c.s dies després que :\l“;ru u|'|- OV;-'I'I N ﬂrYEI'II; s
e e s es fes conéixer el rer:ultut d? r;c;ff:l; :f'l‘ilae :vu orkia
académic q,ue tindra lloc el mes la-consultd, proceREYAipErS 2
d‘abril a la Diputacié de Tarragona,
a carrec del doctor Francesc Bonas- 7 >
tre, que anird acompanyat d’un reci- OrgaﬂlSteS ]OVCS
tal de Lied amb la soprano Enriqueta
Tarrés i el pianista Angel Soler. h M

En un context una mica a part, cal Omenatgen Ozart
destacar també Iinici de la construc-
cié a Tortosa d’un auditori que por- oves organistes de la classe superior d’orgue del Conservatori del Liceu
tard el nom de Felip Pedrell, amb una J de Barecelona, del professor Josep M. Mas i Bonet, oferiren un concert
gran sala d’una capacitat de 750 es- a l'església prioral de Sant Pere de Reus, el passat 17 de marg, en homenat-
pectadors, i una de petita per a 150, ge a Mozart.
segons un projecte de l'arquitecte Jor- El concert fou patrocinat per I'Institut Municipal d’Accié Cultural, de Reus.
di Bonet i Armengol, que compta amb Els mateixos joves organistes van fer un concert d’homenaige a Cesar Franck,
un pressupost de 400 milions de el novembre del 1990, a I'església de Pompeia de Barcelona, amb motiu del
pessetes. m centenari de la mort d’aquell compositor. H 1
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[’Escola

de Musica
Isaac Albeniz,
aviat sera
una realitat

I préxim mes d’octubre

és previst Iinici de les
activitats de I’Escola Supe-
rior de Musica Isaac Albéniz.
En vetllara la gestié la Fun-
dacié Isaac Albéniz, que pre-
sideix Paloma O’Shea.

Aquesta Escola es confi=
gura com un cenfre inferna-
cional que acollira profes-
sors i alumnes de diverses
nacionalifafs. Aquests esfu-
dianfs rebran vn ensenya-
menf qualificat «d’excel-lén-
cia»n pels promofors de
I’escola, que els oferiran fois
els mitjans possibles per as-
solir una educacié compara-
ble a la dels millors cenires
mundials.

Segons les linies mesires
del projecte, els estudis se-
ran distribuits en dues arees:
inferprefacioé i feoria musi=
cal. L’area instrumental s’or-
ganifzara enforn de quatre
cafedres: piano, violi, vio-
loncel i viola. €Cada wvna
d’aquesfes cafedres compia-
ra amb un catedrafic titular,
amb un professor associaf i
amb un assessor. Els respon-
sables de les respectives ca-
tedres seran Dimifri Bashki-
rov, Ivan Monighef#ti, Daniel
Benyammini i Zakhar Bron.

L’Escola Superior de Mu-
sica Isaac Albéniz compfa
amb el suport de diverses
instifucions publiques i pri=
vades, com ara el Ministeri
d’Educacié i Ciéncia i el de
Cultura. Per la seva banda,
la Comunidad Avionoma de
Madrid ha subscrif un conve-
ni amb la Fundacié mifjan-
cant el qual cedeix els ter-
renys on s’instal-lara
I’'Escola segons un projecte
de Ricard Bofill. B

PANORAMA

Curset Europeu
de Musica
de Cambra

‘. a Fundacié Caixa de Pensions or-
ganitza del 2 al 14 de setembre
un Curset Europeu de Musica de Cam-
bra Stage 91, que té com a objectiu
principal esperonar la formacio de
grups de cambra entre els musics jo-
ves. L'estructura d'aquest projecte
consta de tres elements: fase 1, Stage
91 a Torrebonica, del 2 al 14 de setem-
bre; fase 2, Trobades amb la Musica,
de la Temporada Musical 91-92, i fase
3, una gira de concerts per tot Espanya
durant la temporada musical 91-92.

L'Stage 91 és obert a grups de mu-
sica de cambra de tres membres o
més, i va dirigit als mUsics joves que es
troben a I'inici de la seva trajectoria

professional i que tenen un interés es-
pecial per la practica de la musica de
cambra. Enguany, dins la promocié es-
pecial dels quartets de corda, s‘adme-
tran sollicituds individuals d’instru-
mentistes de corda de talent
excepcional per tal de facilitar especi-
ficament la formacio de dos quartets
de corda per a I'Stage 91.

Els grups establerts poden presen-
tar la seva sol-licitud abans del dia 27
de maig, i també els sol-licitants indi-
viduals (aquests no poden tenir més
de 30 anys). Per tenir més informacioé
sobre els requisits de les sollicituds,
les condicions economiques i I'organit-
zacié d'aquest Curset i Stage, cal
adrecar-se a: Servei de Musica de la
Fundacié Caixa de Pensions, passeig
de Sant Joan, 108, 08037 Barcelonag;
teléfon: (93) 248 89 07, o bé al telé-
fon d’informacié de la Fundacié: (93)
3175757, W

Carta al Director

Sr. Director.

S6c una estudiant de violi, arribada a
Barcelona fa poc més d’un any, il-lusiona-
da a perfeccionar els meus coneixements i
a gaudir de I'oferta desbordant, concertis-
tica i cultural, que aquesia ciutat m'ofereix.
[ és en aquest punt on els meus plans pre-
concebuts no han passat de ser meres
il-lusions.

Analitzo setmanalment el calendari de
concerts amb l'entusiasme i la necessitat de
poder assistir a algun gran esdeveniment
musical que em serveixi per aprendre dels
grans musics que amb freqiiencia passen
per les sales de concerts d’aquesta ciutat,
i haig d'optar per quedar-me a casa, per-
qué no pue pagar els preus exorbitants que
em demanen per poder-hi entrar.

Em dirigeixo incansablement amb el
meu carnet d’estudiant a les taquilles, solli-

cito accedir als assaigs... Res. En aquesta
ciutat, desgractadament. la cultura i tots els
seus mitjans d'expressio estan fora de abast
dels estudiants 1 dels sectors més desfavo-
rits. I el més trist és que sovint hem d’es-
coltar retrets dels nostres professors pel fet
de no assistir als concerts. una cosa vital per
a la nostra formacio com a musics.

Espero que les institucions culturals
d’aquesta ciutat prendran nota de la meva
demincia i consideraran la necessitat de
crear uns preus reduits per a estudiants, com
ja existeix de fet en altres ciutats, on els es-
tudiants de musica tenen accés als grans
concerts d'una manera preferent i amb
preus molt assequibles. Potser aixi la cone-
guda frase «eultura per a tothoms podra fer-
se realitat, 1 no «cultura per als rics», que
és el que impera actualment,

Elena Léopez Paz
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Nou llibre sobre
Pau Casals

| llibre «Pau Casals, una vida

musical», de Montserrat
Albet, acaba de ser publict al
Japo, traduit al japones. Lorigi-
nal eatala d’aquest llibre va ser
publicat per Ia Fundacio Pau Ca-
sals el 1985, 1 ha estat traduit
també al castella 1 a I'anglés. m

Nova Junta del
Conservatori
del Liceu

I passat dia 14 de gener es renova-
ren els carrecs de la Junta Directi-
va del Conservatori Superior de Musi-
ca del Liceu. La nova Junta queda cons-
tituida de la segiient manera:
President: Manuel Vallribera i Mir.
Vice-president: Maria Teresa Fernandez
Rabaso.
Tresorer: Ignasi Ferrer i Parareda.
Secretari: Josep M. Palou i Onoa.
Vocal: Eduardo De Amores v Eche-
varria.
Vocal: Jordi Roch i Bosch.
Voecal: Ramon Molinos 1 Soler.

Aquesta renovacio de carrecs ha su-
posat un pas endavant important de
cara a la resolucio de la crisi d’aquest
Conservatori, que es desencadend ara
fa un parell de mesos. m

Premi Internacional
de Composicio

L a Fundacié Pablica de les Balears per

a la Musica convoca un Premi In-
ternacional de Composicié dotat amb
1.000.000 de pessetes. Lobjectiu d’aquest
concurs es estimular i difondre la produc-
cié d'obres simfoniques contemporanies,
afavorint al maxim la llibertat creadora,
sense cap limitacié d’estil.

La peca haura d’adaptar-se a l'organic
de |'Orquestra Simfénica de les Bcﬁaurs
«Civtat de Palma», que és el segiient:
2,2.2.-4.2.3.1.-arpa-percussié-
cordes. '

Cada concursant podra presentar només
una sola obra, que haura de ser inédita
i no estrenada ni enregistrada per cap mit-
ja de reproduccié mecéanica. El veredicte
del jurat sera fet public el mes de juny. El
termini de presentacié d’obres s'acaba el
dia 31 de maig.

Per a més informacié sobre les bases
d'aquest concurs, cal adregar-se a: Funda-
cié Poblica de les Balears per a la Musi-
ca. Cl Vicenc Joan Rossells, 22. 07013
Palma de Mallorca.,

PANORAMA

Frivolitat

Q valsevol tasca professional
ofereix un ventall molt am-
pli d’opcions a I'hora d’enfrontar-
shi. Opcions que obeeixen a cau-
ses molt complexes: personals, em-
presarials, politiques, socials... En
tot cas, i en Ultima instancia, aques-
ta complexitat d’opcions i de moti-
vacions, es redueix al binomi, si es
vol simple pero indiscutible, de fer
les coses bé o fer-les malament, O
encara més, fer-les seriosament o
frivolament.

Al mateix temps, hi ha profes-
sions que, per la seva naturalesa,
tenen un factor de risc més elevat
pel que fa a I'opcio menys positiva
de les dues acabades de precisar.
Circumstancies especifiques les fan
més especialment vulnerables que
altres, les quals, sovint per raons
obvies, acusen una menor proclivi-
tat vers allo que, d'una manera
molt elemental i grafica, podriem
anomenar «feina mal feta». Des de
cirurgians a pilots d’aviacié hi ha
una série de mons professionals
que han de limitar obligadament el
seu factor de risc professional. En
tot cas, aquest factor no sempre de-
pén, com en els exemples que aca-
bo de citar, de la transcendéncia
absoluta de les conseqiiéncies reals
d’un tipus d'opcio de comporta-
ment professional, siné moltes ve-
gades de l'aparatositat i mesurabi-
litat immediata d’aquestes conse-
giencies.

Hi ha activitats professionals
que acusen molt menys aquesta cir-
cumstancia malgrat que, amb tot,
la seva transcendéncia, o la de les
conseqiéncies absolutes, no sigui
menor que les de les que acabo
d’exposar. Es tracta d’un marc de
realitats de dificil valoracié objec-
tiva i davant les quals s'imposa
sempre una actitud de maxim rigor
i serietat, Al marge d'aquella im-
mediatesa de mesurabilitat de les
consequéncies. La tasca informati-
va es troba, sens dubte, en el seg-
ment més alt de risc de caure en op-
cions professionals laxes.

Les causes de la seva vulnerabi-
litat son multiples i en molts casos
de forca pes. | entre les mateixes
cal situar en un lloc de privilegi la
seva capacitat d'influir en decisions
importants i que, en definitiva,
obeeix a la convencional i valida

accepcio de quart poder a qué esta
vinculada.

A partir d‘aquesta realitat, el
quefer periodistic es converteix o
pot convertir-se en destinatari de
jocs d’interessos de tota mena que
dificulten les possibilitats d'un des-
envolupament professional fluid i
transparent. D'aqui a caure en la
frivolitat —un dels molts factors
distorsionadors de la practica pro-
fessional ideal— només hi ha un
pas. Recentment, un important ro-
tativ barceloni, va incérrer justa-
ment en aquest defecte en incloure
una enquesta, insubstant pel seu
format aparatos peré amb capaci-
tat de projectar imatges, en qué es
tractava un tema tan transcendent
com el futur del Liceu. Format ina-
dequadissim, pregunta fora de lloc
i transcendéncia del tema configu-
raven aixi una barreja insosteni-
ble, de la qual sorgia una imatge
absolutament confusa i confusio-
naria de quelcom tan important,
cal insistir-hi, com el futur del Liceu.
Posar en qiiestio el Consorci del
Teatre del Liceu, és un exercici de
frivolitat paorés que no mereixeria
cap atencié sino s’haguésfet en les
condicions en qué ha estat fetiamb
les consequéncies que per aixo ma-
teix pot reportar,

Ignorem si en qiiestionar-se la
realitat del Consorci els qui van
plantejar el tema tenien una me-
moria minimament precisa i exac-
ta de qué havia estat el Liceu abans
de la seva constitucio i si havien fet
un minim i elemental exercici d’ex-
trapolacié de que seria el Liceu
d’haver continuat la seva anterior
gestio privada, Aixo entre d'altres
elements molt substants a tenir en
compte i sobre els quals no és ne-
cessari insistir per massa obvis,
malgrat I'afrés oblit dels responsa-
bles de I'esmentat periodic.

En 0ltima instancia, allo que im-
porta en fets com aquest, sobretot
quan contenen el factor addicional
de ser promoguts per mitjans que
es vanten de rigor i serietat, és tot
allo d'interessos particulars que
fan sospitar, inevitablement, que
tenen al darrera. Tot allo d’espuri
a la realitat objectiva que pretenen
amagar i tot allé que ho mou o ho
pot moure. L'exercici de frivolitat
adquireix aixi una dimensio defini-
tivament transcendent. Aquesta és
la questié, M J.C.
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Inauguracio
del 12e Cicle
de Podiums
de Joves
Intéprets

I passat dia 23 de febrer, a les 7 de

la tarda, tingue Hoce a PAuditori
de 'ON.C.E. el primer concert del 12¢
Cicle de Podiums de Joves Intérprets
de Joveniuts Musicals de Catalunya,
que patrocina PAjuntament de Bar-
celona.

El Cicle, que s’ha anat celebrant
tradicionalment al Conservatori Supe-
rior Municipal de Musica de Barcelo-
na, actualment en obres, es trasllada
enguany a PAuditori de PO.N.C.E. Cal
destacar la generosa col-laboracié

‘aquesia Entitat que ha facilitat la ce-

I Simposi
Internacional
d’Analisi Musical

D el 22 al 25 de maig tindra lloc a

la Universitat d’Oviedo el I Sim-
posi Internacional d’Analisi Musical.
Aquesta iniciativa s'inscriv en el con-
text de la importancia creixent que va
adquirint per part de la comunitat
cientifica internacional "analisi musi-
cal; constitueix una prova eloqient
d’aixé la proxima creacio de la Fede-
racié Europea de Societats d’Andlisi
Musical.

L'especialitat de Musicologia, de la
Universitat d'Oviedo, promou aquest
Simposi amb |'objectiv de propiciar
una primera frobada entre els inves-
tigadors nacionals, de proporcionar el
marc adequat per tractar els proble-
mes que presenta l'analisi musical al
nostre paisi de fomentar la participa-
¢io espanyola en futurs encontres in-
ternacionals. La revisié de les metodo-
logies classiques, la valoracio de les
actuals o la presa de contacte entre els
nostres investigadors i les figures més
rellevants de I'analisi musical consti-
tueixen els objectius principals
d'aquesta reunié. La direccié del Sim-
posi va a carrec de Beatriz Martinez de
Fresno i de Ramén Sobrino Sanchez,
membres tots dos de l'especialitat
de Musicologia, de la Universitat
d'Oviedo. ®

PANORAMA

lebracio del Cicle.

El cicle es clausurara el 17 de juny
i consta de 14 podiums (dilluns, a les
3 del vespre) i 9 grans podiums (dis-
sabtes, a les 7 de lIa tarda). Els partici-
panis son membres del Secretariat de
Muisics Joves, que és un organisme que
aplega un ampli conjunt d’intérprets
i compositors de menys de 30 anys.

La inauguracio fou interessant so-
bretot per la presentacié de les Or-
questres Infantil i Juvenil de Joventuis
Musicals de Catalunya, en la seva nova
etapa. Aquestes dues orquestres for-
men part del Pla de Formacié Orques-
tral iniciat per Joventuts Musicals Pany
1987 i que compia actualment amb
quatre orquestres. Es responsable i di-
rector d’aquest projecie Francesc
Llongueres.

L'Orquestra Infantil interpreta
obres de Gabrieli, Fasch, Lully, Mozart
i Txaikovski, i la Juvenil, obres de Pa-
chelbel, Corelli, Handel i Bartok. Di-
rigi ambdues orquestres el seu direc-
tor titular Francese Llongueres.

Uenirada a tots els concerts és
gratuita. W

Escola d’estiv
del Wind
Consort

el 21 de juliol al 2 d’agost

tindra lloc a la ciutat me-
dieval anglesa de Lacok la si-
sena edicié del London Wind
Consort, el curs de musica re-
naixentista i barroca més im-
portant que s‘imparteix a la
Gran Bretanya. El curs és divi-
dit en dues parts. La primera,
del 21 al 26 de juliol, té els
apartats seglents: madrigals
italians, flauta renaixentista,
l‘art de I'acompanyament, ta-
ller sobre el segle XV i cor. A
la segona els temes seran:
grups renaixentistes de vent i
cor.

Les classes s‘impartiran a
I‘església de Saint Cyriac, del
segle XV, i a l'església georgia-
na de Saint Stephen. La direc-
ci6 del curs va a carrec del Lon-
don Wind Consort, una
formacié ben coneguda a Bar-
celona, i figuren entre el pro-
fessorat lan Harrisson, Andrew
Lawrence-King, Keith McGo-
wan, Nigel Perrin, Nicholas
Perry, Nigel Rogers, Andrew
van der Beek i Belinda
Connolly. R

Jornades

del Consell
Catala
de Mdisica

I Consell Catala de

Mosica féu durant els
passals dies 2 i 3 de fe-
brer unes jornades a la
Caparrella (Lleida), que
revniren 60 represen-
tants de les entitats musi-
cals més representatives
de Catalunya.

A les jornades es trac-
ta la problematica de
I‘ensenyament musical a
Catalunya i s’hi tracaren
les linies generals d’ac-
tuacié respecte al tema.

Les conclusions princi-
pals d'aquestes jornades
es faran arribar als repre-
sentants de les diverses
administracions perqué
les prenguin en conside-
racié; han estat: consta-
tar les mancances infras-
tructurals actuals pel que
fa a I'ensenyament musi-
cal; un esbés de les linies
d'actuacié que contem-=
plen la formacié musical
tant en I'educacio general
com en els ensenyaments
especials de misica, ales
diverses etapes, i sobre-
fot en les seves inferre-
lacions.

Es prevista I'organit-
zacié, fruit d’aquestes
jornades, d’un congrés
sobre I’'ensenyament mu-
sical a Cataluya, per cele-
brar el proper mes de
novembre. H

Creu de Sant Jordi
per a InILIISiCS C-atalans
E | Govern de la Generalitat de Ca-

!&l]llll}-‘&l il[)l‘u\-‘.‘fl IH COTI '.(-t:-i.‘-_ii('l dl‘.'- ’(TH
creus de Sant Jordi, 34 per a perso-
nalitats 1 6 per a diferents entitats.
D’entre aquestes 34 cal destacar les
creus atorgades als musics catalans
Gaieta Renom i Gareia, Josep Via-
der i Moliné 1 Ricard Viladesau 1 Ca-

ner. H
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Primer cicle de musica antiga i barroca
a la Comunitat Valenciana

Un projecte
de «Musica 92»

per FRANCISCO BUENO

urant els mesos d’abril,

maig 1 juny del 1991 tindra

lloc a les ciutats més impor-

tants de la Comunitat Va-
lenciana el «Primer Cicle de Musica An-
tiga i Barroca». Aquest és un dels molts
projectes ideats. organitzats 1 financats
per «Musica 92», comptant amb la
collaboracio dels Ajuntaments de les
ciutats on se celebrara el cicle esmen-
tat, i comptant —a més— amb la
collaboracio del Palau de la Misica de
la ciutat de Valencia. Encara que la
major part del pressupost d’aquest or-
ganisme de la Generalitat Valenciana
(«Musica 92») es dedica a la construc-
cio 1 la rehabilitacio d’auditoris musi-
cals, cal dir també que tampoc no es
descuiden els festivals 1 tota mena d’ac-
tes musicals, de caracter internacional,
destinats a convertir la Comunitat Va-
lenciana en un auténtic «empori» mu-
sical, tot aprofitant I'esdeveniment his-
toric del 1992,

[, dintre d’eixa filosofia, s'intenta que
la «musica antiga» tingui un paper des-
tacat, malgrat el caracter «elitista»
d’aquest tipus de musica, amb una
«clientela» més reduida. Aixi, acudiran
a aquest primer «cicle» importants i
prestigiosos grups de renom internacio-
nal, nacional i regional, i continuara el
1992 amb un «Segon Cicle de Musica
Antiga i Barroca», on seran presents les
primeres figures 1 els conjunts musicals
mundials en aquest camp. Les ciutats
on tindra lloc el primer cicle son Va-
lencia, Castells, Alacant i Elx.

Els mesos d’abril 1 maig potser si-
guen els més adequats per dur a terme
aquest esdeveniment, ja que els primers
anys de la darrera decada dels 80 hi
hague un esdeveniment de caracteris-
tiques similars a la ciutat de Valencia en

Hopkinson Smith

eixes dates, que rebé una gran acolli-
da per part del public.

Aixi mateix, s’ha vetlat molt pels es-
tils musicals, els programes 1 les nacio-
nalitats dels conjunts musicals 1 artis-
tes, tot procurant un equilibri entre la
musica instrumental 1 la vocal, entre
grups instrumentals 1 solistes, 1 abastant
un ample periode de la Historia de la
musica europea.

Aquest cicle s’inicia amb un recital
de 1 Madrigalisti di Venezia a la sala
E del Palau de la Musica de la ciutat
de Valencia, el 2 d’abril, 1 es clou a
la mateixa ciutat el 8 de juny, a la ma-
teixa sala del palau de la Musica, amb
un concert a carrec del Clemencic
Consort.

A mes de | Madrigalisti di Venezia
i Clemencic Consort (comptant amb
René Clemencic), la representacio dels
conjunts musicals internacionals es
completa amb The Sixteen, Jaye Con-
sort of viols 1 Pro Cantione Antiqua. La
representacio espanyola compta amb
els grups Al ayre espanol i Sema (Se-

minario de Estudios para la Musica An-
tigua). Tampoc no podia faltar en
aquesta especialitat la presencia valen-
ciana: Sintagma Musicum, un conjunt
fundat al comengament dels 80.

Els solistes que hi intervindran —de
manera individual— com a actuants
son: el elavecinista Kenneth Gilbert (un
deixeble de Leonhardt, que compta
amb una discografia important, espe-
cialment al segell Archiv - Deustche
Grammophon, juntament amb Trevor
Pinnock), el laiitista Hopkinson Smith
(un els millors de tot el mon actualment
que ha fet importants nterpretacions de
la musica renaixentista espanyola, en-
registrada al segell Auvidis) i, com a so-
listes valencians, I'organista Vicent Ros
i el calvecinista Rodrigo Madnd, que
actuaran conjuntament amb un actrac-
tiu programa.

El nombre total d’actuacions son 19,
repartides per les quatre ciutats esmen-
tades, 1 les despeses d’aquest «Primer
Cicle de Musica Antiga 1 Barroca» su-
peren els 24 milions de pesetes.
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Del quartet
a la simfonia

per F. TRAVERNA-BECH

Decker oferi una bona versié d’una obra de Mahler

a cronica dels concerts del

mes de febrer —no exhausti-

va, ni tampoc realitzada amb

un determinat criteri estétic—
es pot dir que ha constituit un panora-
ma que va des de la forma musical més
noble, com és el quartet de corda, fins
a la mes carismatica, com és el genere
simfonic, passant, com és logic, per as-
pectes tan interessants i importants com
ha de ser la nova musica. la irrenun-
ciable commemoracio mozartiana, les
obres dels nostres compositors, etc.
Igualment, i al marge del que és estric-
tament musical, també cal posar de
manifest el fet lamentable que Ia tos,
en totes les seves varietats i intensitats,
ha continuat fent acte de presencia a
les nostres sales.

Sense més preambuls i seguint I'or-
dre dels esdeveniments, cal fer referen-
cia en primer lloc a 'actuacio al Palau
del quartet de corda Arditi. Un concert
modelic, tant pel que fa a la concepcié
de I'esperit 1 la naturalesa que ha de
presidir el genere quartetistic, com pel
que fa a la projeccié irrenunciable

historico-cultural que ha de posseir I'es-
tructura d'un programa. Aixi, dirfem
que Arditi va demostrar I'admirable ca-
pacitat de cadascun dels seus quatre
COMPONENts Per assumir sense cap pro-
blema el paper del solista més brillant
1 temperamental, per passar després, en
un moment donat. a la comesa simple
1 humil del music de faristol. Va ser
aquesta qualitat, junt amb el caracter
rigoros 1 sense concessions facils en la
lectura de les obres, la que dona una
vivacitat extraordinaria a la musica.
Fins a un cert punt, el discurs del Quar-
tet Arditi va tenir un alt to comunica-
tiu i una claredat expositiva que només
s'assoleix quan un text s’ha assimilat
fins a la seva arrel. Per altra banda, el
seu programa oferia dues obres mestres,
al costat de pagines ben significatives
del nostre temps. Aixi la Gran Fuga de
Beethoven 1 el Quartet num. 4 de Bar-
tok —creacions modéliques quant a
contingut humanistic i veritable criteri
especulativ— emmarcaven historica-
ment el trio Ikhoor de Xenakis, curull
d’audacia imaginativa i d’apassionada

extraversio; la partitura contemplativa
i més aviat intimista de Musica d’An-
gel de Bent Sorensen, i el Quartet
mim. 1 de Josep Soler, molt liric i ex-
pressionista,

Malgrat actuar poes dies després
d’aquest concert magistral. el Quartet
Tale no va deixar indiferents els pocs
melomans que l'escoltaren. En les se-
ves lectures destacaren: la brillantor vir-
tuosistica i la qualitat emotiva del seu
discurs. Sobressorti del programa el
Quartet, K. 465, «les dissonancies» de
Mozart 1 els interessants Quartet num. 1
de Penderecki 1 Quarter d’Albert Sar-
da, mentre que la musica d’Eliasson,
i molt meés encara la de Stenhammar,
dificilment van anar mes enlla d’un fred
1 artificios constructivisme.

Per la seva banda, 'Orquestra de
Cambra Teatre Llure, dirigida com sem-
pre per Josep Pons, ofert un programa de-
dicat a l'escola de Darmstadt i als seus
compositors mes significatius: Stockhau-
sen, Boulez, Werner-Henze i Berio. Un
concert veritablement dificil i que el grup
del Lliure va resoldre amb resultats desi-
guals. S més no, Pons i els seus muisics va
semblar que s'identificaven millor amb
lestlitzat neoclassicisme de Apollo et Hya-
zinthus de Werner-Henze, una obra molt
ben cantada per la mezzo Olga Serra, 1
amb el joc sonor que sustenta 'aceio liri-
ca de Melodrama de Berio, protagonitzat
amb total encert per Josep Benet. En canvi
tant a Kreuzspiel de Stockhausen com a
Eclat de Boulez, la lectura, tot observant
1atenent al maxim les indicacions de ma-
tis, va quedar desdibuixada quant als as-
pectes metrics i en el de la creacio de con-
trastos entre climes de tensio i de repos.

Naturalment, aquest mes també
I’Orquestra Ciutat de Barcelona recla-
ma l'atencio del meloman amb unes
audicions importants, com va ser una
versio ben tractada i construida en el
pla orquestral del que podriem anome-
nar geganti Cant a la Terra de Mahler,
amb el qual Decker demostra una ve-
gada mes la seva idoneitat pel muntat-
ge de les creacions del postromanticis-
me. lgualment, 1sota la direccio sempre
entusiasta 1 encoratjadora d’Albert Ar-
gudo, el conjunt simfonic estrena Con-
flicte entre forces adverses de Jordi Cer-
vello, partitura d’una maduresa
inconfusible, eserita amb un domini to-
tal del medi orquestral. També en
aquest concert el violinista Angel Jests
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Gareia va oferir una brillant versio de
I'inspirat 1 liric Concert per a violi de
Rafael Ferrer. Un altre aspecte que cal
destacar dins 'activitat de I'Orquestra
Ciutat de Barcelona és la notable qua-
litat que posseeixen molts dels seus
components. | veritablement, en aques-
ta temporada han estat bastants els con-
certs en qué el public els ha dedicat una
significativa ovacio. Aixi va ocorrer amb
Molly Judson (corn angles) a Harold a
[talia de Berlioz, o bé amb la violon-
celdista Suzane Stefanovie amb una in-
tervencio veritablement emotiva en el
segon moviment del Concert de piano
mum. 2 de Brahms. Aquestes 1 altres tas-
ques prenen un relleu més gran en par-
lar del cicle «Musica d’Avui» que, or-
ganitzat conjuntament amb I'Associacio
Catalana de Compositors, s'ha celebrat
a la Fundacio Tapies. Recitals com el
protagonitzat per la flautista Magdale-
na Martinez 1 el pianista Patrick Hop-
per. o el del Grup Instrumental de
I'OCB, dirigit per Ernest Martinez, po-
den qualficar-se d’esdeveniment. Cal
mencionar breument la puleritud vir-
tuosistica. aixi com el toc emotiu, de
Magdalena Martinez en oferir una ver-
si6 brillant del Capriceio de Gerhard,
i com va donar color 1 expressio, acom-
panyada magnificament per Hopper, a
la interessant Aria de Benet Casablan-
cas, tambeé a la bella musica de Jolivet
i de Blanquer, aixi com a les audacies
de Marco 1 a la inspirada Sonata de
Brotons. lgualment. Ernest Martinez lz-
quierdo va palesar la lucidesa analiti-
ca 1 la claredat de gest que defineixen
el director de qualitat, Les seves ver-
sions de O King, una obra de Berio es-
crita en homenatge a Luther King, va
ser modelica pel control d'intensitats 1
de plans sonors que hi aplica, on cal
mencionar la labor exacta 1 adequada-
ment subtilitzada de la soprano Virgi-
nia Parramon. També, amb l'eficacia
brillant del Grup Instrumental de
'OCB, I'estrena de -42 a Allsschwill,
Fobra amb que Jep Nuix va obtenir el
10¢ Premi de Joves Compositors, de Jo-
ventuts Musicals de Barcelona. va po-
der ser escoltada en una lectura que do-
nava el relleu adequat al joc de les seves
ben elaborades textures timbriques, i
Femotivitat al seu auster discurs. Unes
versions d’una notable tensié expressi-
va de partitures tan interessants com les
de Rodriguez Pico, Paisatge amb ocells

PANORAMA

CRITI1IC.A

Francesc Castello

1 Cantos del Morron de la noche de To-
mas Garrido, junt al Diptic de qui sig-
na el present comentari, completaren
el programa.

No podem pas acabar aquesta cro-
nica sense fer esment d’un concert ben
desigual que ofert el cicle <Mozartiana.
Dos divertiments concebuts per a qua-
tre trompetes, dues flautes 1 percussio,
que poca cosa mostraven del geni mo-
zartia i que tampoc van entusiasmar
'audiéncia del Palau, van donar pas a
les més arravatadores 1 e spectaculars
versions del Concert muim. 3 per a
trompa i del Rondo en re major per al
mateix instrument. ja que el solista Her-

mann Baumann va exhibir la més am-
pha gamma de matisos 1 sonoritats 1 el
domin absolut d’un nstrument tan
problematic com és 'antiga trompa de
ma. El mateix exit va assolir tambe
I'oboista Francese Castello amb una in-
terpretacio extrovertida, |nagn|]‘]camenl
acolorida i d’agil volada, del Concert
per a oboé de Mozart. Fins a cert punt,
Hermann Baumann 1 Francesc Caste-
16 van proporeionar singularitat i vita-
lisme perque el concert dun cicle com-
memoratiu  tan importam com
«Mozartiana» tingués el relleu adient i
no passés com una sessio musical més
de les moltes que se celebren a la ciutat.

La mds importante
editorial de publicaciones espaniola
de obras musicales de estudio

y de concierto

RIAL DF ,

SN2 4y

o BOILEAU g
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Provenza, 287 - Teléfono 215 53 34
08037 - BARCELONA
En su propio interés

pida siempre

Si t'agrada la musica, escolta

Akelarre en clau de Sol:

un espai de Catalunya Radio
que dirigeix i presenta
Motserrat Puig.
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Una cosa rara al Liceu

per JOSEP CASANOVAS

Una cosa rara, amb M? Angeles Peters en primer terme

n aquests instants, davant
d’una versio com aquesta de
Una cosa rara, no s’hauria
de plantejar encara la ques-
ti0 de les actuals reconstruccions his-
toriques. Pero ara no s’ha tractat d’un
programa concertant o d’un oratori
mes, sin6 de tota una opera. I aixo és
tota una altra cosa. Fins aqui, Jordi Sa-
vall ja no és sorpresa per ningti, quan
es responsabilitza exclusivament d'un
programa; perd aqui hem comptat
amb una serie de prestigiosos profes-

sionals, els Montanyes, Corbella, Graells,”

Olivar, Rosa i Clot units per la producci6
d’un equivalent visual a I'esmentada tesi
de la reconstrucei sonora. I aquesta és
també una experiencia distinta i arnscada.

Quin dubte hi ha que I'esfor¢ que
s'ha fet ara al Liceu és altament meri-
tori 1 que tots nosaltres hem d’agrair,
perquée una produceié semblant és ve-
ritablement insolita i plena d’interés! Es
com penetrar en un dels imaginaris tu-
nels del temps, per tal de retrobar una
realitat passada. Es com podem escol-

tar en els moderns museus d’instru-
ments musicals, en els quals en cada
sala se’ns fan sentir unes imatges sono-
res dels elements alli exposats. El resul-
tat global de tant d’esforg és ja també
tota una altra cosa. Perque, en el «seu»
temps, una platea era distinta, des d’un
punt de vista sociologic, sense arribar
ni de molt a la institucio de la tradicio-
nal avantllotja del mateix Liceu, que re-
presenta igualment una realitat pericli-
tada. Ara ens situem disciplinats a la
nostra butaca, disposats a escoltar de

—
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cap a cap dues tirades de vuitanta mi-
nuts, dels quals ens sorprendran nomes
els primers. Llescena de ?\]l_mnmy(":-s és
una troballa encantadora quant a co-
lor i disseny, les sonoritats de Savall son
doctes 1 insolites, la dramatitzacio de
G.J. Graells es mou entre un gran en-
ainy | ingenuitat, etc. Pero, jhem po-
gut gaudir, en definitiva, del cent per
cent de les posibilitats de la partitura
de Martin 1 Soler?

La postura dogmatica de Savall in-
¢lou una inamovible presa de posicié
Ill]?“ll da 1{’:1' VEeLus 1 H(IU(‘SII‘.H e5 veuen
obligades a restar en aquella tecnica
que el mateix director estipula com «un
equilibri entre ells 1 I'orquestra, una
emissio 1 frasseig singulars i sobretot un
s moderat del vibrato». 1 tres hores 1
mitja d’aquest fet sonor resulten tan in-
feressants quant a experiencia espect-
lativa sonora com perillosament pro-
penses al tedi. La partitura de Martin
i Soler és una curiosa mostra d’una es-
cola oficial del seu temps, IJL‘I‘I‘J no €s
tampoc una autentica joia musical. La
presencia de Da Ponte no shi troba
practicament desenvolupada 1 la peri-
[J[-':'iel escenica es mes aviat migm(la.
La reiteracio de recitat i aria es tambe
feixuga d’origen. I I'execucié present.
des d’un punt de vista exclusivament
musical, Phem sentida també com abs-
treta per una sola |!I'l_‘lll.'1||_lu':l['lll’l pura-
ment I‘HF){’l'Uiil{i\'“ IIlIl‘,, lHll‘il(il].‘({tlnlt‘l".
no ha contribuit de manera especial a
Iexit conjunt de espectacle escenic.

Els cantants del grup de Savall.
Montserrat Figueras 1 Francesc Garn-
gosa, se'ls velé actuant en el seun medi
natural, fets a una determimada disci-
plina tan lirica com fins i tot escenica.
Per a la resta, |"('X|Jt'1'i;'1|(‘.ial deu haver
resultat dificultosa. M? Angeles Peters
i Gloria Fabuel, magnifiques, ho han
ili-gul fer amb una gran contencio, que,
nsistim, no ha fet un marcat «favor» a
la musica de Martin 1 Soler. Ernesto Pa-
lacio, Fernando Belaza, Inaki Fresan i
Stefano Palatchi no han demostrat més
que una gran realitat, la de seruns can-
tants perfectament qualificats per a en-
carnar els respectius papers de I'elenc.
En definitiva, una experiéncia teatral
interessant, potser inoblidable, segurament
memorable, pero amb una bona dosi d'in-
cognita quant a les possibilitats reals d"una
partitura que ha conservat inedits més
d'un dels seus no abundants encisos.

PANORAMA

CRITICA

STEINWAY

AUDENIS US CONVIDA
A UNA ENTREVISTA EXCLUSIVA AMB
STEINWAY & SONS

Ara ja podeu culminar la il.lusié musical de la vostra vida: contem-
plar, tocar i adquirir un Steinway & Sons « Només us cal trucar-
nos ¢ Concertarem una entrevista personal iexclusiva al nostre
establiment Audenis, carrer Valéncia 316 (prop del Conservatori
Superior Municipal de Miisica de Barcelona) « Us atendrem el
temps que calgui, tal com vés i Steinway & Sons us mereixeu i
estudiarermn conjuntament el model que

més us convingui « A Audenis

us esta esperant el vostre

Steinway & Sons

Tuqueu per a una entrevista
personal al teléfon
(93) 207 27 58

udenis

mjese)

IS BA

RUEEIE) (RIS BN

19

199




vaISIu edunyeie)

RUB[EJED [BISTI B &3

20
200

Memorial Joan
a Cristobal Ha

PANORAMA

XXil

iffter

per MONTSERRAT ALBET

na de les alegries de la
meva vida professional ha
estat la concessio del Me-
morial Joan XXIII, un
papa tan estimat, a un music tan ex-
traordinari com és Cristobal Halffter.

No és corrent un reconeixement
humanista a un home dedicat,
permeteu-me que ho digui, a una de
les activitats més altes de I'esperit
huma.

Halffter és una auténtica forca mu-
sical de la naturalesa i no ha renunciat
mal a posar la seva musica al servei dels
ideals humans: la pau, la justicia i la
llibertat. No té res d’estrany que el Me-
morial Joan XXIII, que premia la tra-
jectoria de les persones a fayor de la
pau en un sentit ampli, no hagi exclos
donar-ho també a artistes, 1 no tinica-
ment a politics, pacifistes i cientifics.

Cristobal Halffter nasqué a Madrid

el 1930 d’una familia que ha donat

grans musics. El seu avi procedia de
Konigsberg, 1 els seus oncles han estat
compositors illustres. El més gran, Ro-
dolfo. forma part del Grupo de los
Ocho, conegut també com a Genera-
cio de la Republica o Grupo de Ma-
drid. S'exilia a Mexic. on fou una figu-
ra clau de la vida musical del seu pais
d’adopcio. Emesto debuta als vint anys
en una obra que li dona la celebritat:
Sinfonietta (1925), i treballa durant
molts anys en una partitura que Manuel
de Falla havia deixat inacabada:
LAdantida. Em sembla oportii recor-
dar que I"any 1964 Ernesto-Halffter es-
trena el Canticum i memoriam P.P
Johannis XXIII, per a soprano, bariton,
cor 1 orquestra.

Es logic que el fet de pertinyer a
aquest nucli famihiar el dotés d’una gran
preparacio i un ofici que li permeteren
buscar la seva propia forma d’expres-
sar-se.

Estudia al Conservatori de Madrid
amb Conrado del Campo, aquest mes-

tre providencial pels compositors espa-
nyols de la postguerra: una personali-
tat unica, que orientava en aquest
camp tan complex de la composicié
musical. El mestratge de I'ofici de mu-
sic tradicional que posseei ben aviat
Cristobal Halffter fou molt notable.

Més tard amplia estudis a Paris
amb Alexander Tansman i1 amb Andre
Jolivet, 1 a diferéncia de la majoria dels
compositors hispanics de la seva gene-
racio o de les properes, que s’havien
format seguint els models germanics o
italians, Halffter rebé també una forma-
ci6 francesa en el seu millor aspecte
d’ordre 1 claredat.

De molt jove, es dedica a la direc-
ci6 d’orquestra, activitat que compar-
teix amb la de compositor.

Després d’unes primeres obres
—Antifona Pascual a la Virgen Regina
Coeli (1952) i Misa ducal (1952) quan
tenia vint-i-dos anys—, Halffter ana as-
similant totes les tendencies, metodes
i teeniques que s’han anat succeint en
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¢l nostre temps. No pas per arrelar-hi,
sin6 per allo que tenien de més valid
a la seva musica. El resultat ha estat un
art d'una riquesa i un progrés constants
fins a trobar el seu propi cami cap a
la musica.

Aixo ho ha pogut fer gracies a la
seva creativitat poderosa 1 eficag, que
ddna la primacia al que és sonor, com
4 music nat, sobre el que és estricta-
ment formal.

[La seva produccio simfonica és

molt nombrosa, mentre que la dedica-
da a conjunt de cambra és molt mes
reduida. Ell mateix afirma que el seu
pensament musical troba la millor ex-
pressio en un llenguatge basat en la mi-
cropolifonia, 1 que aquest requereix
d’un mitja sonor molt nombros per a
poder ser desenvolupat.
Fs impossible ni tan sols enumerar
en aquesta ocasio les composicions mes
importants de Cristobal Halffter. En
pocs anys aparegueren una serie d’obres
originals que obriren noves possibilitats
per a la musica espanyola. Es tractava
d’assimilar rapidament no sols Bartok
i Stravinsky, sino també I'atonalisme 1
el serialisme.

El 1960, 'estrena de Cinco Micro-
formas, obra dodecatonica, desencade-
na l'escandol més notable d’aquest pro-
cés per desvetllar la critica 1 el public;
se'n responsabilitzaren els membres de
'anomenada «Generacion del 51».

Aquesta generacio consta de Cris-
tobal Halffter, que sembla que va ser
qui en forja I'expressio, Luis de Pablo
1 Carmelo Bernaola. Tots tres lluitaren
per enriquir i donar a la musica espa-
nyola unes oportunitats inedites dins i
fora de les fronteres. S’ha de dir, en ho-
nor a la veritat, que Cristobal Halffter
encara és més conegut a l'estranger que
a Espanya en la seva dobla faceta de
compositor 1 director. Pensem per un
moment que Halffter té com a casa edi-
tora la Universal Edition, vienesa, una
de les més prestigioses del mon.

Recordo personalment l'efecte que em
va fer quan 'any 1963 vaig veure a les jor-
nades de Donaueschingen (les fonts de Da-
nubi) un stand dedicat a exposar les par-
titures de Cristobal Halffter.

Una primera obra aleatoria fou
Formantes (1961); la segueixen In ex-
spectatione resurrectionis (1962), Sin-
fonia para tres grupos instrumentales
(1963) on utilitza procediments serials,

i l'extraordinana obra orquestral Secuen-
cias (1964). A partir d’aquest any, a les
seves obres hi ha una tendéncia a l'expres-

sio com ¢s el cas de la cantata Symposiumn
(1966), considerada un dels grans triomfs
de la musica jove espanyola, ja que arri-
ba a un pablic ampli gracies al domini
amb queé Cristobal Halffter ha tractat sem-
pre els grans bloes sonors. Amb les can-
cons de Bertold Brecht Brechuslieder, el
compositor aprofundeix la via expressio-
nista, 1 aixo tant en la versio de cambra
com en la d'orquestra. Aquest expressio-
nisme és present en bona part de la seva
produccié. Per encarrec de 'ONU, 1 per
tal de commemorar el vinte aniversari de
la proclamacio dels Drets Humans, escri-
gué una obra de grans proporcions i de
nombrosos efectes sonors: Yes, speak out
(St parla més fort; 1968), per a solistes
voeals, dos cors, dues orquestres i dos di-
rectors. A partir d'aquest moment escri-
gué una serie d obres compromeses amb
la humanitat.

Una obra que resta dins la linia del
misteri poetic és la Noche pasiva del
sentido (1970), d’una bellesa extraor-
dinaria. per a veu, dos percussionistes
i cintes magnetofoniques. Segueix el
Planto por las victimas de la violencia
(1971), per a conjunt i mitjans electroa-
custics, 1 assoleix una obra d’una gran
forca i una perfeccio formal: Requiem
por la libertad imaginada.

Dos anys després compongue Gau-
dium et Spes (Beunza, 1973), per a cor
i cinta magnetofonica sobre el text
d’aquest document del Concili Vatica
Il i dedicada a Pepe Betinza, el primer
objector de consciéncia de I'Estat es-
panyol.

Una altra realitzacio extraordinaria
és Elegias a la muerte de tres poetas es-

panoles (1975), per a gran orquestra;
obra fortament dramatica. que evoca
Antonmio Machado, ;\"Iigm‘l Hernandez
i Federico Garcia Lorca. Vull esmen-
tar tambe I'Officium defunctorum
(1978). una obra magnifica que actua-
litza lofici littirgic hispanic de difunts
en un reeixit llenguatge contemporani.
Lany segtient compongué el magistral
Concert per a violi i orquestra (1979)
que parla molt alt de la for¢a creadora
del compositor. Ell, amb tot plegat, ha
anat creant un corpus musical que
constitueix, n'estic segura, una de les
produccions més atraients i vives de la
musica espanyola del segle XX.

La recerca de Halffter és commo-
vedora. Compositor compromes amb
les grans causes, el dilema que se li ha
presentat ha estat greu: o escrivia una
musica que, tot 1 estar inspirada en te-
mes que afecten la majoria de les per-
sones, nomes podia ser compresa en
aquell moment per una minoria, o en
rebaixava la qualitat; a la qual cosa, 1
amb tota la ra6, mai no s’ha doblegat.

Crec que fa temps que Hallfter, des
de la seva jove maduresa, ha resolt
aquest dilema: expressa musicalment
les seves creences o ideologia d’una ma-
nera valenta 1 justa, sense que el rigor,
i sobretot I'atractiu de la seva musica,
disminueix en cap moment. i aixo gra-
cies a la imaginacio 1 'entusiasme, que
I’han fet arribar a un public molt més
ampli del que es podna esperar de la
seva condicio de music avantguardista
o0, més ben dit, de misic «tout court»,

— Parlament pronunciat al Salé de Cent de Bar-
celona, el dia 15 de febrer de 1991 amb motiu
del lliurament a Cristobal Halffter del Memorial
Joan XXIII, atorgat per I'Institut Victor Seix de
Polemologia.
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PANORAMA

El Palau es converteix

en avla de musica

per T.M.

es de principis d’any, el Pa-

lau de la Musica Catalana

s’ha convertit en allo que en

podriem dir una classe de
musica. Entre els mesos de gener i maig
deuen haver passat per la seva Sala de
Concerts més de 30.000 nens 1 joves
que han assistit als dos cicles d’audi-
cions musicals que acull el Palau 1 a les
visites comentades que ja es poden fer
des del febrer passat.

Descobrir I’'orquestra

Per cinqueé any consecutiu, 1 per ini-
ciativa conjunta de I'Orquestra Ciutat
de Barcelona, els Instatuts Municipals
de Musica 1 d’Educacio 1 el Consorei
del Palau de Ia Musica Catalana, es féu
el gener passat un cicle de 8 concerts
(durant 4 dies, amb dues sessions dia-
ries). Més de 10.000 nens entre 81 12
anys —coneretament 11.025—, del Gi-
cle Mitja I’EGB; pertanyents a 152 es-
coles publiques i privades de Barcelo-
na 1 rodalia, descobriren els secrets
d’una orquestra a través d’un progra-
ma creat pel director titular de ’OCB,
Franz-Paul Decker.

El mateix Decker oferi les explica-
cions a I'especial auditori, parlant en
un peculiar castella (si més no, resulta-
va gracios escoltar «mayoridad» en
comptes de «mayoria») 1 mostra com
eren les diferents families d’instruments

que formen l'orquestra. Cada exphca-
ci6 fou acompanyada d'una peca mu-
sical a la qual I'auditori responia amb

expectacio 1 a vegades amb picament
de mans (s'interpretaren petites peces
de Txaikovski, Berlioz i Orff, aixi com
conegudes melodies). No cal dir que els
joves espectadors gaudiren al maxim,
1 el mateix Decker també, sobretot en
el moment culmmant de l'audicio.
quan Decker demana voluntaris per a
dirigir I'orquestra. Aquest moment fou
de bogeria, pero només quatre afortu-
nats tingueren aquesta magnifica opor-
tunitat de dirigir una orquestra al so de
El gegant del pi. La cridona dels cants
i el picament ritmic ajudaren a fer
d’aquest moment el millor de tots.
Quan acaba 'audicio, els nens en de-
manaren mes, pero no es podien con-
cedir bisos perque d’altres s’esperaven
per passar per la mateixa experiencia.

Aprendre a estimar
la misica

Lialtre cicle d’audicions musicals,
organitzat pel Consorci del Palau de la
Musica Catalana i la Direccio de Ser-
veis Pedagogics de I'Ajuntament de Bar-
celona, és dirigit als joves d’Ensenya-
ment Mitja i Formacio Professional. El
cicle (en la seva cinquena edicio) té com
a trets més destacables: la realitzacio de
concerts dirigits a alumnes de BUP, so-
bretot els de primer curs (on I'assigna-
tura és obligatoria), i escoles de FP; es-

tablir una relacio entre I'esquema dels
concerts 1 el programa de Musica del
primer curs de BUP, 1 també els inte-
ressos mes propers a les edats d’aquests
alumnes; 1 mantenir un contacte amb
el professorat a base de seminaris de
treball paral-lels a tot el des-
envolupament del contingut musical
dels concerts.

Es tracta d’un cicle de dos concerts,
cadascun dels quals es repeteix sis ve-
gades, amb un total de 12 concerts, que
ja comencaren el mes de gener 1 aca-
baran el maig que ve. Es previst que
els alumnes que hi assisteixin ho facin
a tots dos concerts (dues sessions dife-
rents) per tal de poder seguir la relacio
de continguts que permet fer un segui-
ment de treball posterior.

Es previst també que hi assisteixin,
a cada sessio, mes de 700 joves (de més
de 50 centres de BUP i FP), xifra que
donara. aproximadament, un total de
8.000 alumnes. El programa consta de
6 concerts dedicats al Barroc (orques-
tra de cambra amb vent i clavicembal,
amb obres de Vivaldi, Pachelbel, Han-
del 1 Bach) 1 6 concerts dedicats al Clas-
sicisme 1 Romanticisme (orquestra de
cambra amb vent, amb obres de
Haydn, Mozart, Beethoven 1 Schubert).
Tots els concerts seran protagonitzats
per 'Orquestra Simfonica del Valles
(sota la direccié d’lsabel Costes).

D’altra banda, des del febrer pas-
sat el Palau de la Musica Catalana és
obert a les escoles de manera estable
1 continuada, 1 a partir del mes de marg
al public en general.

Les visites son concertades i orga-
mizades pel Consorei del Palau de la
Musica Catalana i I'Institut Municipal
d’Educacio. Aquestes visites situen el
visitant dins el mare historic del Moder-
nisme a través de totes les dependen-
cies del Palau. El recorregut és illus-
trat amb explicacions sobre
Parquitectura, I'escultura, la pintura i
les arts aplicades en general i el sentit
de tots els elements que conformen l'es-
tructura del Palau. S’espera que en aca-
bar la temporada hagin visitat el Palau
uns 15.000 escolars i ptiblic en general.




e 1

om conscients que el ema que presen-

tem en principi té uns elements obvis.

El titol mateix és d’una obvietat prac-
ticament absoluta. El dommu del repertorr ano-
menat classic, o més exactament el que cor-
respon a estetiques no superadores del gran
esclat romantic 1 amb la sequela postromanti-
ca 1 la nacionalista, és gairebe absolut.

No es tracta, doncs, d'insistir en allo tan 1
tan evident, smo de mostrar 1 explicar aques-
ta realitat i les seves causes. Escatir el perque
d’una situacio que
s'arrossega practica-
ment d'enga que
['artista romantic va
exaltar la seva pro-
pia figura 1 la va si-
tuar en un pla supe-
rior a la de I'home
«del carrer».

D’aquesta mane-
ra, la musica va mi-
clar un procés en
que va anar perdent
progressivament ca-
pacitat d'identifica-
ci6 amb la societat a
que anava destinada. Aquest proces no ha so-
fert elements substancialment rectificadors, 1,
ben altrament, uns determinats esdeveniments
['han exacerbat. Entre aquests, la deliberada
voluntat elitista, marcada pel culte excloent a
I'avantguardisme meés experimental sorgit des-
pré:% de la segona Guerra Mundial.

Es un context en que es barregen factors cul-
turals, formals 1 també sociologics, conformant
una realitat definitiva que es tradueix en ult-

Domini

del

repertori

classic

ma instancia en el que anuncia el titol del
tema. Si alguna cosa bona te el moment ac-
tual és que es produeix un clima concret de
confluencia entre creadors 1 destinataris en que
conve trencar aquesta situacio, Els primers son
conscients de la irregularitat historica que la
musica d’avui nomes hipoteticament podria
ser gaudida per les generacions posteriors 1
que, per tant, les generacions actuals corren
el rise de perdre’s el gaudi d'un patrimoni d'un
valor artistic potser considerable. s un estat
d’angoixa, no ben ex-
plicit, pero st cada
cop mes perceptible,
que es voldria trencar,
pero que no resulta a
la fi 1 facil ni imme-
diatament comode.
Per la seva banda,
els creadors son cons-
cients que el seu ailla-
clonisme elitista pot
condurr a la mecomu-
nicacio plena 1, per
tant, a fer tornar este-
il la seva tasca. El be-
nefici del dubte d'una
hipotetica posterioritat falaguera constituerx un
esquer massa msatisfactori. Cal esperar, dones,
que d’aquesta confluencia d’mteressos cultu-
rals, en pugi sorgir una visio nova de la pro-
blematica, que aporti solucions mes defmiti-
vament profundes 1 al marge de les miciatives
o formules que fins ara s’han aplicat, caracte-
ritzades sobretot per una superficial dimensio
funcional, que no contempladores de la reali-
tat en la seva dimensio mes total 1 imphcada.
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Catalunya Musica:
El dia de l'oient...
Digui’m!!!

entir a la radio una obra

a possibilitat de poder
desitjada pels motius que sigui és, sens dubte, una
satisfaccio per olent i, en consequencia, per la
maleixa emissora.

A Catalunya Musica creiem que amb «El dia de loient»
es satisfa a bastament aquest objectiu. Sobretot si ho jut=
gem per la participacio constant i massiva dels oients
d’aquest espai.

Abans d'entrar a fer una analisi completa dels elements que
caracteritzen Fespai —lobjecte. en definitiva. d’aquest article—,
voldriem exposar breument que és «El dia de I'oient».

Es tracta d'un espai de 12 hores que s'ofereix el dissabte a
Catalunya Musica entre les 10 del mati i les 10 del vespre. Du-
rant aquestes 12 hores, un equip de Pernissora confecciona una
seleccio musical a partir de les sol-licituds que els oients adrecen
per via telefonica. El telefon, 'obrim a les 9 del mati, 1 durant
dues hores es reben aproximadament una seixantena de peti-
cions. De cada solhcitud, se’n fa una fitxa on consta l'obra de-
manada, el seu autor, el nom i el telefon de Poient. la proceden-
cia geografica de la telefonada i, si cal, les preferencies horaries
per programar aquella sollicitud. La fitxa en quiestid es passa
ala persona encarregada de l'ordinador que localitza el disc con-
cret. Es va confegint amb tot el material la programacio d’aquell
mateix dia i, parallelament, es confirmen per teléfon les obres
seleceionades,

Cal pensar que, en 12 hores de seleccio, només hi tenen
:abuda entre 30 1 40 obres; per tant, cada dissabte queden
sense sortir per antena entre 20 1 30 sollicituds. Aquesta
és la rad que fa que Uespai no pugui reservar les sobres pel
dissabte vinent, ja que aixi se’n perderia una de les caracte-
ristiques principals: aspecte directe avui-la-demano-avui-
la-sento-a-la-radio,

Cada un dels responsables de la confeccid de la progra-
macio, tot i tenir una certa llibertat, s’ha de cenyir a uns
criteris acordats. Per exemple, oferir una seleceid contrasta-
da pel que fa al genere, la instrumentacio i I'época de cada
una de les obres. El minutatge també (¢ un paper impor-
tant a I'hora de decidir queé és el que es posa. Normalment,
al llarg de les 12 hores, s'inclou un masim de tres obres que
sobrepassin els 60 minuts, 1 es considera que 45 minuts fa
una obra considerablement llarga. Perd, no ens pensem que
parlem de matematiques, ja que hi ha molts altres factors
que esdevenen definitius a I'hora de decidir (nimero d’or-
dre de la fitxa. procedencia de Foient. que s’hagi progra-

mat Fobra aquella setmana a la programacio diaria de Ca-

El disc a través de la radio pot ser un gran concert

talunya Musica o que hi estigni programada la setmana se-

giient, oients nou vinguts, oients fidels 1 constants, ete.)

Tipologia de I'cient

[ ja que parlem de «clients» fidels del programa, esmen-
tem com una aneedota més de les que aniran sortint al pre-
sent estudi, que ens trobem amb oients que encara no hem
arribat a saber com s'ho fan per agafar linia sempre, inde-
fectiblement, en un teléfon que no para de comunicar. Sa-
bem que n'hi ha d’altres que gairebe perden la paciencia.
despres d'estar penjats de Uauricular una bona estona, o de
tixar uns torns per a intentar-ho entre tots els membres de
la familia, 1 que quant per fi senten el desitjat: «Catalunya
musica. Digui'ml», no poden refrenar un: «Ah! Per fi: Al-le-
luia!lls Es evident que prefixar una tipologia de la gent que
demana que se li radii una obra, amb Funie econtacte que
hi tenim, reduit a uns segons de conversa telefonica, és prou
arriscat 1 dificil. Pero hi ha oients que ens justifiquen la rad
de la trucada, i per aixo mateix podem establirla seglient
divisio.

1. Estudiants de musica. Aquells que s'han d’examinar d’un
instrument o d’aquells. no tan estudiants, que s'han de
presentar a unes oposicions i que desitgen poder tenir la
gravacio d’aquella obra o fragment. Sovint, en funcio del
nivell de I'oient. ens trobem que no podem satisfer aque-

lla nec

sssitat Ja que és dificil trobar les gravacions corres-
ponents. Aquest és el tipus de «client» més jove. Encara
que també existeix aquell nen o nena (fins 1 tot de 10
1 11 anys) que wimplement» (1) volen sentir una simfonia
de Mahler dirigida per Bruno Walter, 0 una de Beetho-
ven, per Toscanini; i no deixa de ser curids. .

2. Membres d’agrupacions corals. Aqui s'estableix un cas in-
teressant, ja que la radio es converteix momentaniament

en un element pedagogic. Sovint se’ns demana d’emetre

T el
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una obra determinada, en una hora molt concreta, per-
que la majoria dels membres de la coral estaran pendents

de «El dia de l'oient» per sentir-la tots alhora.

3. Els colleccionistes de géneres com operes. cantates de
Buch o versions diferents de les simfonies de Beethoven
(per citar-ne alguns). D’aquest tipus d’oient, n‘aprenem
molt, ja que ens informen de I'existéncia de documents
realment euriosos. De vegades els tenim, i daltres, no.
I és que n’hi ha moltes, de coses enregistrades, pero no
ho son pas totes, és clar. Aleshores ens adonem que, en
tot el gran ventall del mon discografic, hi manquen cer-
tes obres que hom no s'explica com és que no se n'han
fet els discos corresponents, i parlem d’algunes simfonies

de Haydn, o d’operes 1 oratoris de Handel!

4. Els «desesperats», que han perdut un dise tinic 0 una gra-
acio irrepetible; que algn els ho ha trencat o no ha tor-
nat un document coneret, o que a mitja gravacio radio-

fonica, un dia, es van quedar sense corrent electric,

5. Els «curiosos» que ens diuen, per exemple: «Escolti;
posi'm, st no li fa res, qualsevol cosa d’un tal Respighi,

(JUE N0 €N SE gran cosar.,

Ara ve un ventall d’oients que podriem qualificar de «els

amants» d’un genere. Per exemple:

6. Els «amants de la musica vocal, I'opera, la sarsuela, ete.»
Aqui ’haurien de fer subdivisions. Pel que fa a I'opera,
ens trobem amb aquell que demana una versio conere-
ta, amb un repartiment que en algunes ocasions o be 1o
whi ha cap gravacio o bé aquells dos divos no han can-
tat mai junts. També hi ha en aquest subgrup els que,
per les dimensions de I'opera. la demanen «a terminisy,
com st es tractés d’una colleceid «per fascicles»: aixi. des-
prés d’haver sentir un acte d’una opera, al cap de dues
o tres setmanes ens demanen de radiar el segon, 1 ens
en recorden la versio i el repartiment coneret. Una altra
subdivisié seria la dels qui prefereixen per damunt de tot
altre genere la sarsuela. | cal subradlar que aquests oients
nostres son molt fidels als seus gustos: fins i tot direm que
d’una manera molt especial. Aquest és un punt comi amb
els que es decanten gairebé sempre per la misica catala-
na i, en particular, per la sardana. 1 pel que fa a la musi-
ra voeal, encara hem de remarcar els qui demostren una
predileceid per un cantant en concret; un fet que, curio-
sament, no passa tant amb la musica instrumental, on
se’ns demana sovint una orquestra, un diréetor o un pia-
nista en particular, pero gairebé mai d’una forma tan ta-

xativa.

. Els «camants fidels» diversos: a la musi

1 confemporania,

a lantiga, a Philip Glass, 0 a la masica de cinema.

6.1 per fi, establim un grup tipologic que engloba tots

aquells oients a qui la nostra musica, simplement. els fa
companyia; i segurament que aquest és el mes ampli, ja
que abasta des dels metges que estan de guardia en un
hospital. als qui per un motiu o altre estan impossibili-
tats 1 10 es poden moure de casa, passant pels qui treba-
llen en oficines, bars o huligues 1 tenen Cilluhm_\n Muisi-
ca sintonitzada permanentment.

Podriem incloure tambe dins d’aquesta seccio de la tipo-
li);__r_in aspecte g{‘ogl‘:‘zﬁ:‘.. Perque cal comentar que, obvia-
ment, hi ha un percentatge molt important que ens truca
des de Barcelona; pero aquells que ho fan des de fora de
la ciutat formen un gruix gens menyspreable, 1 fa ilusio real-
ment rebre una comanda des de poblets aillats o des de

I’Ebre o les Balears.

Qué és el que prefereix l'cient?

Aquest 65 un 1_';1})|'ln| que es basa en unes estadistiques
extretes des de Catalunya Musica mateix. Un estudi fet, 1
aixo eés important, a partir, de les obres que s’han anat se-
leccionant tot al llarg de «El dia de I'oient» dels anys 1989
i 1990. Remarquem, en tot cas, que no es tracta de Uestudi
del total de les sollicituds, sind de les que s’han emes. Per
tant, el marge d’error és evident: pero dins d’uns limits, que
ens fan pensar que la realitat global no se n'allunyara massa
i que, en definitiva, el que es programa és prou representa-
tiu del que es demana. (Obrim un paréntesi per comentar
un fet realment curios, que als membres de lequip respon-
sable de I'espai ens sorpren sovint: de vegades sembla que
els olents es confabulin 1 es posin d’acord a fer peticions d’un
mateix caire, Es a dir, que ens trobem en ocasions amb ope-
res, o obres de piano, o obres de Beethoven, Mozart o Wag-
ner, en una quantitat tan extraordinaria, que qui fa la selec-
¢io s'ho ven ben malament per poder oferir una programacio
variada, no cacofonica.)

Tancat el paréntesi, passem a comentar les estadistiques.
Lestudi s’ha fet sobre el Géneres musicals més sollicitats,
els Instruments que mes s’han programat i els Compositors
més assidus a lespai.

Cal dir, també, que durant 'any 1989 (des de I'l de ge-
ner fins al 31 de desembre) es van atendre 1.697 fitxes de
peticions, i que durant els 12 mesos del 1990 van ser 1.608.
Es a dir. 89 fitxes menys I'any passat que l'anterior. Passem

ara a les taules comparatives.

GENERES 1989 1990  (+/—)
Orquestral 831 737 —94
Vocal 532 538 +6
Instrumental 226 215 = ]
Cambra 120 113 -7
O[}era (fragments vocals) 181 91 —90
Simfonia 178 138 —40
Sarsuela 23 36 +13
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Serenata 0 18 +18
Vals 0 16 +16

INSTRUMENTS

Piano 275 264 —1
Violi 88 66 —22
Flauta (inclosa la de bec) B 31 —6
Guitarra 34 32 —32
Violoncel 28 27 —
COMPOSITORS

Mozart 88 99 +11
Beethoven 75 71 —4
Bach 67 85 +18
Txaikovski 54 42 —12
Schubert 48 29 —19
Chopin 47 925 —22
Verdi 46 49 +3
Haydn 38 29 —9
Vivaldi 37 34 —

Wagner 35 36 +3
Brahms ST 3
Handel 29 25 —4
Puccini 28 27 —1
Dvorak 26 16 —10
J. Strauss 23 8 —15
Rossini . 23 19 —4
Debussy 22 22 =

Donizetti 22 17 —5
R. Strauss 20 8 —12
Liszt 19 25 +6
Albéniz 19 10 —9
Mahler 18 14 —4
Rimski-Korsakov 18 23 +5
Shostakovitx 18 18 =

Bruckner 15 9 —6
Vives 0 10 +10
Schonberg 0 10 +10
Granados 0 8 +8
Conclusions

Aquestes taules comparatives son indicatives basicament
de les preferencies dels oients que participen a l'espai del
dissabte. Pero, cal tenir present també que han anat can-
viant els responsables de fer la tria de peticions, i aqui entra
en joc un altre factor important: el gust subjectiu del «pro-
gramador». Es clar que cal confegir una seleccid amb la in-
tencio de satisfer el gust dels oients protagonistes; perd és
del tot impossible (encara que controlable) deixar de ban-
da les logiques tendéncies preferents d’aquell que seleccio-
na, En tot cas, aquest sera un element decisori només en
un moment de dubte. quan dues obres diferents opten amb
igualtat de condicions a la programacié definitiva.

Dit aix0. i observant les taules comparatives, ens adonem

que en linies generals el «gust» no ha canviat substancial-
ment d'un any a laltre. Potser caldra esperar que la histo-
ria de «Fl dia de 'oient» arribi més enlla per tal de poder
tenir una perspectiva més amplia.

De tota manera. és curios de constatar la gran davallada
del gran genere orquestral, amb una certa preferéncia en
augment, no gens proporcional, per la musica voeal, o 'apa-
ricio sorprenent, 'any 1990, de les Serenates i el Vals com
a subgeneres,

A Fapartat dels instruments preferits, notem que el piano
sempre sera el «rei», que el violi ha baixat substancialment
en benefici de Porgue, el clarinet 1 la viola (inclosa la de
gamba).

Potser caldria que els centres d’ensenyament musical i les
orquestres intentessin potenciar en les seves programacions
els instruments minoritaris, que prou falta fan a tot arreu,
com la viola, el fagot o el trombd, i no parlem de la percus-
si0, el contrabaix o larpa.

Pel que fa als compositors, 1 ara no descobrirem res que
no se sapiga sno que simplement ho constatem, podem dir
que Catalunya en general és ampliament mozartiana i amb
un clar augment dels seus addictes. (Ja veurem que ens de-
para aquest any 1991, I'any Mozart per excellencia.)

De tota manera, el gran gruix preferencial és marcat per
una tendencia generalitzada al gust per la musica romanti-
ca amb bastant de diferéncia quant a les altres époques his-
toriques, malgrat la curiosa desaparicio any 90 d’un dels
grans romanties: Héctor Berlioz. Per altra banda, Traikovs-
ki, Schubert, Chopin i Verdi son els compositors del segle
XIX que més agraden als qui participen al nostre espai.

El public barroc es manté ferm sense uns grans alts 1 bai-
xo0s, malgrat la pujada considerable de Johann Sebastian
Bach.

El periode classic i pre-romantic, amb Mozart i Beetho-
ven al capdavant, és de bon tros el més sollicitat.

Pero també cal esmentar una tendéncia a la miisica dels
compositors post-romantics i del primer terg del nostre se-
gle, amb la notable aparicié en escena d’un compositor tan
carismatic com Arnold Schonberg. | els amants de la sar-
suela també han pogut veure com Ja seva preferéncia es veia
substancialment millorada amb les aparicions, I'any 90,
d’Amadeu Vives o de Martinez-Valls.

I, per fi, es ratifica que el public de la musica antiga (lle-
giu renaixentista) 1 de la contemporania o d’avantguarda és
el mes minoritari dels participants a «El dia de Ioient».

Acabem, no sense comentar abans que equip que con-
fecciona «El dia de 'ofent» cada dissabte a Catalunya Mu-
sica se sent del tot satisfet per la gran participacio que (&
Pespat; per la fidelitat dels oients, que no ens deixen mai
a lestacada, i per les relacions immillorables entre 'equip
1aquests oients. que en moltes ocasions fan gala d’una gran
paciencia, no sols pels intents d’agafar linia, siné per la seva

comprensio, quan de vegades no se'n satisfa la sollicitud.
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Wozzeck no havuria triomfat sense IVinterés personal de Kieiber
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La dificil difusio
¢ ©® @
e la musica d'avui

per TOMAS MARCO

o crec que sigui facil de dir a cap compositor

que cal fer perque una obra s'interpreti. No erec

tampoc —almenys aquest és el meu cas— que

sigui aquesta la seva preocupacio més gran a
I'hora de posar-se a compondre, si bé a la llarga pot ser un gran
problema. Es clar que, quan es guanya un premi o s'obté un
encarrec, aquest problema no existeix. Simés no en apariencia,
Ja que els premis i els encarrecs no acaben d’assegurar mai les-
trena, per més que en aquests darrers temps hagin guanyat mes
seriositat. De tota manera, el problema és collocar 'obra que
ningti no ha demanat i que en un ha volgut escriure, cosa que
armba a ser dramatica en un medi on no existeix la demanda
i on fins n'hi ha de negativa.

Realment, tot i que el problema és greu de debo, estre-
nar ng es tan dificil com la vida posterior de I'obra. A un
cert nivell de professionalitat o de persistencia en la profes-
s16, la majoria de compositors veuen estrenada tard o d’hora
una bona part de la seva obra. Fins 1 tot es pot dir que la
diferéncia entre un compositor celebre i un altre que no ho
és consisteix senzillament que aquell aconsegueix, bé o ma-
lament, escoltar tot el que eseriu. El problema, i hi torna-
rem de seguida. és repetir-ne 'audicio.

La culpa de les dificultats per escoltar obres noves es
dona sovint al publie, a la critica o als organitzadors. La
veritat és que el publie, sigui entusiasta o no (mes aviat no)
de les novetats, té poc a dir quant a les obres que li donen.
Avui dia, tampoe la eritica no hi té la més minima influen-
cia, encara que ella mateixa es cregui de vegades el contra-

ri. Pel que fa als organitzadors, poden tenir les seves idees,

pero tampoc no hiinflueixen gaire, El nus auténtic de la qiiestio
és en mans dels interprets. ;Hi ha algd que es creu seriosament
que alguna cosa pot influir en que li ssmbla bé de cantar a Placi-
do Domingo o de dirigir a Claudio Abbado? The posat dos noms
importants, pero és que fins els més petits es poden considerar
estrelles tan aviat com comencen a tenir un minim de carrera.

Que els interprets tinguin poques ganes d'oferir obres
noves depen de diversos factors. El primer. i el principal,
é5 que acostumen a guanyar molts diners repetint un reper-
tori reduit sense haver de fer cap esfor¢ per aprendre coses
noves. Despres, sobretot al nostre p us, hi ha el fet que lense-
nyament musical no facilita pas gens I'interes per les coses
noves. Finalment, és ben veritat que, a part el gust bo o do-
lent que puguin tenir, els intérprets no coneixen musica i
no tenen temps (ni ganes) d’anar a concerts en que no par-
ticipen. De vegades, m’he quedat ben sorpres de poder cons-
tatar la poca musica que coneixen la majoria dels directors
d’orquestra, 1 no només musica nova.

De tota manera, una certa pressio cultural o, més senzi-
llament, una mala consciencia difusa, fa que un bon nom-
bre d’obres arribin en mes bones o males condicions a I'es-
trena. La repetici6 ja comenca a ser molt més problematica,
i que una obra circuli una dotzena de cops (si és orquestral)
ja és un auténtic miracle. En el mon de I'opera, exit més
destacat no garanteix pas que una obra es torni a muntar
en una altra banda. A parer meu, el paper de Uinterpret
es fonamental, 1 no ve d’ara. Es molt probable que Woz-
zeck no s’hauria estrenat sense |'interes personal d’Ench Klei-
ber, 1 potser Mahler no hauria arribat al repertori sense Pes-
for¢ de Bruno Walter, ni certes obres de Stravinsky no serien
populars sense Ansermet o Monteux.

ILa situacio seria una alira si el public demanés insistent-
ment obres noves, | tant que st! [ st els orgamitzadors poguessin
fer una mica més del que fan. Ben segur! Pero la clau és en un

altre lloc. 1, no cal dir-ho: el compositor no la te.
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Cinema i musica, una
relacio complicada

per MIQUEL PORTER | MOIX

a similitud d'estructures tempo-espacials 1 el
fet d’ésser, ambdos casos, expressions basades
en la combinatoria d’elements —composicio
i muntatge— han propiciat la collaboracio i
fins la nterpenetracio de la musica i el cinema contempo-
ranis i, de manera especifica, aquesta iIntima relacio aug-
menta en importancia quan el cinema esdevingué defimit-
vament sonor, des de la decada dels trenta. Rarament
s'imagina avui un film, sigur quin sigui el tema, que no comp-
ti en la seva banda sonora amb la preséncia musical. Aquesta

yot esser implicita —cinema argumental o documental—,
o

explicita —cinema anomenat «musical»— o incidental
—afermament d’unes estructures visuals gracies als elements
musicals—, perd en tots els casos es tracta d’un servei que
la musica fa al cinema, mes que.no pas un servei que el
cinema fa a la musica. Des del moment en qué Ricciotto
(lanudo, abans de la primera Guerra Mundial. va publicar
el seu Manifest de les Set Arts, que conferia al cimema una
categoria estética diferenciada. es crea un corrent que volia
escapar de la servitud literaria, convertir el cinema en algu-
na cosa diferent del mer raductor en imatges d’arguments
1 anecdotes de base literaria. Per aconseguir aquest allibe-
rament de la literatura s’ana al film-musica o einema-musica,
que practicaren amb delectaci6 els avantguardistes dels anys
vint i dels primers anys trenta. Hi havia, pero, un element
essencial: el cinema és imatge 1, com a tal, parent de la pin-
tura i de la plastica en general. D'aquest parentiu, se’n de-
riva, d'una manera congruent. si bé potser excessiva, una
voluntat de cine-pintura-musica d'indubtables merits pero
que dificilment podia competir amb el film argumental, a
nivell d’acceptacio majoritaria. Tois els moviments de
cinema-pur basats en la col-laboracio amb la plastica 0 amb
la musica fracassaren davant I'abassegador exit del cinema-
anecdota, fos aquesta narrativa, poetica o dramaturgica.

Quan aquestes temptatives encara eren vives, aparegue
la sonoritzacio i, amb ella la paraula en conserva, els «al-
kies» o cinema parlat, terme que molt encertadament, des
d’un punt de vista comercial, utilitzaren els nord-americans.
Contra aquesta realitat, s’hi insurgiren un seguit de cineas-
tes que havien compreés fins a quin punt el cinema era una
forma expressiva autonoma, bé que basada en lleis més an-
tigues. Pero els seus esforgos foren initils ja que, als matei-
x0s Estats Units, les utilitzacions del sonor per imposar mo-
dels sonors mixtos i sovint mistificats —els films musicals—
varen trencar els esquemes més normals, creant-ne de nous,
amb caracter ambivalent, contra els quals, a nivell popular,

era ben dificil combatre.

Els miisics d una certa anomenada. dins el mon de la
miisica dita classica, no rebutjaren pas collaborar amb el
cinema. Fsser responsables d’adaptacions de musiques an-
teriors a les necessitats d’un film determinat o compondre
lei-motive o fins i (ot partitures escrites expressament no re-
presentaven novetats, ja que unes tasques semblants s’ha-
vien exercit en el periode del cinema falsament anomenat
silent. Era una manera com una altra de guanyar-se honra-
dament uns calés i que substituia, en certa mesura, el trau-
ma causat per la desaparicio de petits mesters anteriors, com
el de participar «n vivo» a la sonoritzacio de cintes sense
banda de so propia. Es poden donar exemples d’alguns com-
positors que, més enlla dels aspectes positius des d’un punt de
vista crematistic, varen creure que el cmema sonor els podria
permetre recerques professionals valides per elles mateixes.

Ben aviat, pero, es va veure que el cinema mes comer-
cial, aquell que de deba proporcionava beneficis a canvi
d’arriscar capitals, no necessitava tant de «creadors inspi-
rats» com de «téenics professionalitzatsy. Els productors —la
gent del diner— eren capagos de rebutjar els esquemes de
Ravel per al Don Quixot de Pabst —per considerar-lo «massa
bo»— i preferir una muisica incidental, feta per encarrec pre-
cis a Jacques Ibert, segons els canons que podien ésser ad-
mesos per un public majoritari.

Als Estats Units, hi hagué una importacio massiva de
compositors alemanys i centreuropeus, ben dotats i habils,
pero prou ductils per conformar-se a una sub-missio als trets
argumentals 1 a les peticions derivades de la mirada econo-

micista dels produetors.

Hi ha una tendéncia a
disminuir les col-laboracions
de compositors destacats
amb la industria de la musica

Deixant a part la categoria especifica dels autors d’ofer-
tes o espectacles fets directament, apareguen els «composi-
tors cinematografies», amb merits evidents, pero sovint des-
lligats de cap intencio purament musical.

Professionals d’alta volada, eren al mateix temps una
mena de peons de brega al servei d’un equip 1 d’uns resul-
tats i el seu mestratge quedava. voluntariament, posat al ser-
vei subordinat d’uns resultats, Aquest fet, cada vegada més
evident, és avui acceptat com una realitat nova i seria ben
mjust no donar a aquests compositors, arregladors 1 orques-
tradors la categoria que mereixen. El «compositor cinema-
tografic» existeix pels seus merits propis i si les histories de
la musica fossin ben fetes, lluny de menystenir-los, els reco-
neixeria una categoria concreta, tal i com ja es fa amb els

escriptors de guions cinematografics. Efectivament,
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eseriure per al cinema té les seves caracteristiques propies
i no tot bon escriptor és capac de fer un bon guié. De la
mateixa manera, no tot bon (o interessant) compositor €s
capag descriure partitures «per al cineman.

De totes maneres, 1 sigui com sigui, mentre el cinema
evolucionava, eren bastants els compositors contemporanis
que, amb més 0 menys encert, s'aventuraven en l'intent d'in-
tervenir en les bandes musicals dels films. Els noms més il-his-
tres de la muisica contemporania han fet alguna ineursié en
aquest terreny 1 no és el nostre proposit fer una llista d’aques-
tes aventures, moltes delles repetides 1 fins saldades amb
exits notables, en assolir la conciliacio de la millor musica
amb I'acceptacio popular. Si que voldriem, en canvi, fer no-
tar que, les darreres decades, aquestes collaboracions ten-
deixen a disminuir i que els noms meés illustres. segons la
critica 1 Popinid musical, no sovintegen pas a les pantalles
cinematografiques. El fenomen és més lamentable pel fet
que precisament per I'extensio del public cmematografic,
aquest mitja podria tenir un paper especialment actiu com
a col-laborador d'una major acceptacié publica de les ten-
dencies musicals més recents.

;Quines raons fan que Boulez, Varese o Nono hagin elu-
dit practicament la seva participacio en films de ficcio? ;Que
explica que Dallapicola o Berio hagin treballat en mes d'una
ocasio pel cinema de caracter documental i, en canvi, no
ho hagin pas fet de manera normal pel cinema de ficcio?
Si les misiques de Ligetti varen ésser utilitzades de manera
util a 2001, Una Odissea de I'Espai de Kubrick, ;per quins
set sous no se ’ha cridat en altres cintes posteriors en qué
el seu wsideralisme» podia ésser perfectament adequat?
D’una banda, els compaositors contemporanis citats com &
col-laboradors en cintes d’abans de la segona guerra mun-
dial i als primers anys de la postguerra ho feren sovint en
eintes que pertanyien al camp experimental més que no pas
a les destinades a grans publics. D’altra banda, els musics
han intellectualitzat cada vegada més els seus proposits 1
tothom sap que una bona part del cinema de consum es
dirigeix més als sentiments que no pas a la rao. Pero potser
la causa principal d’aquest allunyament hagi estat lapari-
cio del video i de la televisio, com a mitjans mes idonis i
amb una major amphitud de possibilitats. En efecte, 'exis-
tencia del «video-art» i de la «video-creacio», equivalents
actuals dels experimentalismes de la primera cinquantena
del segle, presenta unes caracteristiques meés properes, mes
immediates sobretot, que el cinema. 1 en aquest sentit pot
convenir millor a una part dels compaositors actuals.

Per altre costat, es fa dificil pensar que un compositor
seri6s vulgui caucionar amb una partitura propia produc-
tes com les comedietes poca-solies, tipus «locademies poli-
ciaques». 1 altres films, potser no tan insubstancials com es

creu, pero que han estat pensats en clau «pops o «post-pop».

1 aquest tipus de producte és. precisament, majoritari en
la produccio nord-americana. Casos com el de collabora-
cio de Carles Santos a Pont de Varsovia de Portabella o la
ja habitual de Michael Nyman a les pellicules de Peter Gree-
naway no son escadussers, pero tampoc frequents, i resul-
ten mes significatius d’una voluntat creativa particular que
no pas de les tendencies imperants avui en 'espectacle ma-
joritari,

Fins no fa gaire, era als paisos de I'Est europeu on sem-
blava més facil i freqiient la collaboracio entre els prinei-
pals musics i els cineastes. Es tractava de einematografies
que, pel fet d’ésser produides estatalment, podien, i fins vo-
lien, prescindir de la competitivitat economicista del mer-

:at, o mercats. Pero s'ha pogut veure que, tan bon punt ha
desaparegut la ferria disciplina oficial, s"ha entrat en camins
dictats per I’exit comercial, i també en aquells casos ha co-
mencat a baixar la participacio dels grans noms de la musi-
ca considerada seriosa i han aparegut «compositors cine-
matografies». tal com son entesos a Franga, Italia o els EUA.

No hi ha dubte que les inclusions de partitures interes-
sants a films d’exit popular podrien contribuir a una gra-
dual acceptacio de la musica contemporania per part de
certes capes de public; pero, sorprenentment, mai com des
de fa uns anys les musiques barroques, classiques o roman-
tiques no havien estat tan presents en les pellicules que vo-
len tenir un cert to d’elevacio cultural. Es a dir que el cine-
ma, com a reflex de la societat, inclou les musiques no pas
pel fet d’ésser del seu temps sin6 segons els suposats gustos
del public. I com que una cinta cinematografica és regida
des de la producei6 economica, els productors ja s'encarre-
guen, pel compte que els te, de fer les oportunes prospec-
cions de mercat. Només cal veure qui s’ha emportat els «Os-
sars» a les «millorss partitures de films en els darrers deu
anys per entendre que els productors no sarrisquen a per-
dre un sol duro.

Per propia experiéncia i tractant amb universitaris de
manera continuada, tine el conveneiment que aquest estat
de coses no pot pas variar si no es comenca la casa pels
fonaments: si no existeix una sensibilitzacio en els anys dels
primers aprenentatges —infancia, adolescencia—, dificil-
ment es pot esperar una admissio en el cinema d’uns pro-
ductes que, fins i tot a les sales de concert, tenen un public
reduit i reticent. El cinema pot collaborar-hi, pero per ell
mateix no pot «decidir» res.

Hom podria pensar, per exemple, en un seguit de films
pedagogics en els quals, gracies a un joc audio-visual pen-
sat per a cada edat, es posessin les bases per a una major
admissibilitat posterior; pero no sembla possible, ayui per
avui, pensar que els poders publics hi estiguin interessats,
El cinema pot ésser una arma educativa de primera magni-
tud, pero no pas el cinema comercial, sind aquell pensat

per pedagogs 1 admes de ple dret a les aules.
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Stravinsky manté la primacia entre els contemporanis

El gran buit de
la musica actual
a les nosires
programacions

per R.R.M.C.

ntentarem evitar al maxim de fer judici en la considera-
10 de les dades que oferirem. Mirem nomes. per tant,
d’exposar el fruit d’un simple buidat dels programes dels
cine grans cicles musicals catalans, en base als respectius
criteris de programacio. Les conelusions creiem que sorgeixen
prou eloguients de la simple constatacio d’aquestes dades.
Aixif apareix d’entrada que Mozart sera, 1 de molt. el compo-
sitor que els afeccionats tindran ocasio d'escoltar amb més in-
tensitat tot al llarg de la campanya present. El bicentenari mana.
LJOCB ha programat un total de set obres, més un programa
exclusiu. Ibercamera el té present en sis oportunitats, i la Caixa,
ensis, a part quatre programes complets —integral de les Sona-
tes per a pianoforte— fortes que mierpretara Paul Badura
Skoda—. Per la seva banda, Euroconcert el té present en dos
concerts, més un programa complet, més un cicle especific. Fi-
nalment, el Liceu ha programat les obres que han inaugurat 1

que clouran la temporada actual.

La resta de compositors, corresponents a estétiques previes
al segle XX, tenen ja un protagonisme menor, encara que glo-
balment configuren, amb molta diferéncia, el bloe majoritaria-
ment protagonista de les programacions dels grans cicles barce-
lonins, Aixi, Brahms és present cine vegades als cicles de FOCB,
quatre als d’Tbercamera, més un programa complet, i dues al
cicle de la Caixa. Per la seva banda, Beethoven apareix dues
vegades al eicle de POCB, vuit al d’Ibercamera, dues ala Caixa,
dues a Euroconcert 1 un programa complet del cicle Ibercamera.

La presencia de Mahler, I'ha sostinguda sobretot el cicle
de 'OCB, que I ha dedicat dos programes complets, mes
dues obres a part. mentre que Ibercamera al té present en
dues obres meés. /[

Richard Strauss és un altre compositor forca present, amb
dues mterpretacions de I'OCB, una d’lbercamera, una d'Euro-
coneert 1 una opera a la temporada del Liceu. Bach, ben altra-
ment. té un protagonisme relatiu, malgrat els dos programes com-
plets que li ha dedicat la Caixa als quals s'ha d’afegir una
presencia mes al mateix cicle i una altra a Ibercimera,

Sengles programes complets en els cicles de la Caixa
d’Euroconcert, dues presencies a [bercamera i una a Euro-
concert atorguen un protagonisme for¢a important a Han-
del. Altres compositors ja ofereixen presencies forca menys
sovintejades; és digna d’esment, pero. la doble interpreta-
cio del danes Nielsen als cicles d'Euroconcert i la Caixa.

Traikovski, un compositor sovintejat habitualment, ha des-
aparegut gairebé del panorama; nomes ha estat convocat

a les programacions d’Ibercamera 1 Euroconcert, una vega-




da a cadascun dels cicles, mentre que la eommemoracio
del centenari del naixement de Martinu ha passat gairebé
desapercebuda, amb sengles memories solitaries als cicles
de POCB 1 la Caixa. Liszt nomeés apareix una vegada al ci-
cle d’lbercamera, 1 Mendelssohn. dues vegades meés
—Ibercamera 1 Euroconcert—.

Un cop situat el bloc de compositors pertanyent a estética
o les estetiques anteriors al segle XX, n*hem establert un alre
d’integrat per compositors adserits a estétiques que es poden
considerar d’alguna manera a cavall del segle passat i lactual.
El seu protagonisme és netament infertor, 1 els compositors pre-
sents ho son poques vegades en més d’una ocasio. Entre aquests

«privilegiats» hi ha Prokofiev, amb dues presencies al cicle [her-

:amera —sens dubte el cicle mes sovietic de tots—, 1amb dues
mes al eicle de FOCB. Els impressionistes Debussy i Ravel tenen
tres presencies. El primer apareix dues vegades al cicle de la
Caixaiunaa Euroconcert. i el segon una a 'OCB, una a Iberca-
mera 1 una a la Caixa. Shostakovitx, Elgar i Waeton apareixen
dues vegades; tots tres als cicles de FOCB i d’Ibercamera. Des-
prés segueix un enfilall de noms amb una presencia solitaria,

com ara els de Holst. Sibelius. Ferrer, Rodrigo —aquests dos

es podrien meloure a Papartat anterior—, Mompou, Villa-Lobos.
Ponce, Barber, Poulenc, Scriabin, ete. Cap dels compositors
daquest bloc compta amb un programa complet dedicat.
En el joc mevitablement arriscat d’establir blocs d’estéti-
ques resta el que correspon a les del segle XX. Tal com s’ha
esdevingut en I'apartat anterior, els limits son for¢a impre-
¢I508, 1 segons quins siguin els eriteris hom podra situar un
compositor determinat en un bloc o en un altre. En aquest
sentit és representativa la figura de 'hongares Béla Bartok,
que ha estat sens dubte el compositor contemporani per ex-
cellencia del cicle d'Ibercamera, amb cine presencies; cal
afegir-n’hi una altra dels cicles concertistics del Teatre del
Licen. Stravinsky ¢és Ialtre gran nom d’aquesta centiiria, pro-
tagonista de la temporada barcelonina amb quatre presen-
cies, dues al cicle de 'OCB 1 dues més al del Liceu. El do-
decatonista Arnold Schonberg clou el grup de figures
d’aquest segle destacades per les preferéncies programado-
res amb dues obres —OCB 1 Ibercamera—, un privilegi que
comparteix amb Hindemith —OCB 1 la Caixa—. Despres,
la resta es perd en els guarismes solitaris d’una obra. Sén
Bernstein, Halffter, Marco, Stockhausen, Penderecki, Lige-
ti, Kodaly, etc. Cap dels compositors del grup no ha meres-
cut un programa complet. Hem deixat a part els composi-
tors catalans, onze dels quals han aparegut a les
programacions bareelonines —vuit als cicles de 'OCB— amb
cine dells que ho han fet dues vegades. Es tracta de Josep Soler
-—lIbercamera i la Caixa—, Gerhard —Ibercamera i la Caixa—,
Guinjoan —OCB i la Caixa—, Albert Sardi —OCB1 la Caixa—
t Montsalvatge —OCB—. Lleonard Balada ha comptat amb un
programa gairebé complet —OCB—, i la resta de compositors
catalans han aparegut una sola vegada. Son: Cervell, Taverna,

Casablancas, Cerda 1 Benguerel.

Mozart, I"autor més programat entre els classics

Com a balang general queden aquestes xifres definitives.
Els cicles de I'OCB han ofert un total de 37 obrés de com-
positors conreadors d'estetiques previes a la cenniria actual
1 tres programes complets pertanyents aixi mateix a aquesta
estetica. També han ofert tretze obres pertanyents a com-
positors d'estetiques intermedies, 1 19, a estetiques de la cen-
turia actual.

Ibercamera ha ofert 50 obres corresponents a composi-
tors d'estetiques del dinou i anteriors, 1 tres programes com-
plets. Tretze obres corresponen a estetiques intermedies 1 onze
a estetiques contemporanies. El balang de la programacio
dels cicles de la Caixa —Festival de Musica Antiga a part—
s de 32 composicions estéticament anteriors al segle ac-
tual, mes deu programes complets possibles d’incloure en
aquest mateix bloc estétic. Vuit composicions pertanyen a
estetiques a cavall dels segles dinove i vinté, 1 tretze al segle
actual, Euroconcert, per la seva banda, ha ofert 23 obres
anteriors al segle XX —sempre estéticament— i una a pe-
riodes intermedis 1 a la contemporaneitat. La programacio
del Liceu no compta amb cap titol operistic estéticament
contemporani, tot i que cronologicament si que s’hi pot con-
siderar Gapriceio de Strauss. La programacio simfonica és
molt més oberta. amb tres obres perfectament contempo-
ranies —Stravinsky 1 Bartok— i una de periode intermedi
—Seriabin—, deixant a part els recitals vocals.

Ellector, en ultima instancia, podra establir el balang pro-

pi 1 personal.
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L'Orquestra
de Cambra
Teatire Lliure i
i el public

del segle XX

per CARLES LOBO

1 motiu d’aquest article no és, ni molt menys, vo-
ler fer una analisi diferencial del public musical
a Barcelona. Ens centrem en !a diversitat de les
propostes estables de les temporades musicals a
la ciutat comtal i, de totes aquestes propostes, enfoquem el punt
de mira en la temporada de Orquestra de Cambra Teatre Lhure,

D’entrada, donem per sobreentés que el gran gruix dels ha-
bitants, no ja solament de Barcelona sind dé totes les ciutats del
mon, és el puiblic que prefereix els programes de concert confi-

gurats amb obres de Gran Repertori; 1 amb aixo volem dir la
musica anterior a la del segle XX. Per tant, quan es parla del
sector de public que assisteix als concerts que proposen produc-
cions posteriors al 1900, ens referim a una gran minoria. Sub-
ratllem aquesta consideracio en tant que aspecte diferencial amb
el puiblic musical de segles anteriors que, majoritariament, pre-
feria la musica contemporania.

A Barcelona, doncs, Itinica possibilitat de sentir musi-
ca del segle XX en una programacio estable 1 que dura tota
una temporada és la que ens ofereix 'Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure. Les altres possibilitats es tradueixen en
Mostres i Setmanes de mtisica contemporania que s oferei-
xen puntualment un cop I'any, 1 aquest és motiu d'un co-
mentari diferent del que ens proposem aqut.

Prenem, dones; I'Orquestra del Lliure en un moment
en qué ja porta cinc anys de temporades estables presen-
tant sempre musica del nostre segle.

Aquesta és, en definitiva, la definicio estetica de I'orques-
tra. Els seus responsables creuen (i és un fet) que aquest ti-
pus d’obres encara no esta plenament integrat a les progra-
macions normals d’altres propostes, malgrat que el segle XX
S'estigui acabant i moltes de les obres escrites en els darrers
noranta anys ja haurien de ser considerades de «repertori».
Es a dir: existeix una certa marginaci6 d’aquest «repertoris.

Aixi és com I'Orquestra del Lliure ha anat confeccionat
els seus programes prenent com a base diferents temes mo-
nografics que puguin despertar Uinteres del public, no tant
pel seu caracter comercial (que no ho volen ser), sing per
ser temes originals, poc aprofundits, o massa oblidats.

Per aquesta ra0, els coneerts de I'Orquestra no s6n mai

eclectics 1 el public pot descobrir, no solament unes obres

Orquestra de Cambra Teatre Lliure

concretes, sino aspectes alternatius als purament musicals.
| aqui radica molt probablement el merit de laventura del
Liiure. I diem merit, perquée al llarg dels cinc anys d’exis-
tencia el nombre d’assistents als seus concerts ha anat en
augment. La preséncia de la temporada del Lliure eés ja co-
neguda de tothom i sovint desperta la curiositat de perso-
nes que despreés de la primera experiencia passen a engrui-
xir el seu public fidel. o almenys constant.

Un altre aspecte d’interés de la seva activitat és U'encarrec
d’una obra, que cada any I'Orquestra fa a un compositor catala.

Lobra s’acostuma a presentar en un concert juntament
amb altres obres de repertori tot donant, d’aquesta mane-
ra, un gran relleu a estrena. La resposta del public és sem-
pre d’expectacio 1 la eritica, normalment, n'ha comentat,
convencuda, I'aspecte positiu.

En la conversa que hem mantingut amb Josep Pons, el

director de I'Orquestra del Lliure, li hem preguntat si havia

trobat una gran diferéncia amb el tipus de ptiblic i la seva res-
posta fora de les parets familiars del Teatre Lliure: «Aixo depen
d'on vagis. Hi ha ocasions en que els organitzadors no es volen
Jugar Pexiti demanen un programa de repertori, Pero en ofertes
mes agosarades, com —per exemple— un «Programa Robert
Gerhard fet a Italia, la resposta és molt diversa. Des d'omplir
una gran sala a només omplir-ne la meitat en una de més petia.
En general, pero, la tipologia del priblic no es diferencia massa,
8110 Ser que Iel concert es faci en un poblet de pocs habitants....;
aleshores és tot el poble que hi assisteix».,

El poblic del Llivre

Josep Pons ens comenta que no s’ha portat un control
nigoros de la tipologia del public que assisteix als seus con-

certs de temporada, pero que si que es poden fer algunes

consideracions. Pons ha remarcat que hi ha un gran sector
del seu public que pertany a I'Associacié d’Espectadors del
Lhure. Una Associaci que organitza activitats paralleles a
les de la Companyia de Teatre 1 de I'Orquestra, moguda per
un interes real i especific per aquestes dues expressions
artistico-esceniques.

Els estudiants que provenen dels diferents Conservato-
ris i Escoles de Musica, o que segueixen cursos d’Andlisi o
Composicio, també formen un sector important d’especta-
dors als concerts, encara que menys dels que I'Orquestra
desitjaria. Hi ha, segons Josep Pons, un nombre important
d'intellectuals (poetes, escriptors, pintors, ete.) que troben
al Lliure un espai i un ambient, no solament confortable;
sin6 que els omple i respon al seu interés per Pactualitat i
Pavantguarda. Es troben identificats amb els criteris esté-
tics de la proposta de I'Orquestra.

D'entre el gran pablic de melomans que prefereix les pro-
gramacions amb gran repertori romantic, classic i barroe, hi ha
aquell curios que vol ampliar el camp d’interes musical i el Llu-
re li ofereix a bastament aquesta possibilitat i de mica en mica
es va convertint en oient fidel del repertori del nostre segle.

Aqui podriem subratlar la tasca pedagogica de I'Orques-
tra i no ja solament en el public, sind també, en molts ca-
s0s, en els mateixos interprets, que —en ocasions— han des-
cobert 1 acceptat un aspecte de la musica (i n'han fruit) que
els presentava greus problemes d’assimilacio.

I és que, en definitiva, trobar el caracter ludic a la mu-
sica contemporania no és altra cosa que el resultat d'un es-
fore, perfectament comparable a I'invertit per trobar-lo a
la musica anterior al segle XX. Un esfor¢ completament pos-
sible i a I'abast de tothom que hi vol trobar I'interes ade-
quat. Arribats en aquest punt, cal esmentar l'existencia
d’aquell espectador que repeteix el mateix programa. La
primera vegada, hi ha sentit coses que potser no ha entes
d’entrada, pero la curiositat i ha mostrat la possibilitat d’uns
valors que cal descobrir. I és que és clarissim que, si bé I’he-
rencia historica ens ha capacitat absolutament per poder
assimilar en una sola vegada una simfonia de Mozart (po-
sem per cas), no passa el mateix en sentir per primera ve-
gada el Concert per violi i orquestra «A la memoria d’un
angel» d’Alban Berg, per citar una obra del gran repertori

del nostre segle. Pero si sentim aquesta pagina de Berg amb
interes una segona vegada, no sera estrany que la puguem
assimilar perfectament i trobar-hi aquell aspecte lidic que
la musica ha de tenir en tant que activitat d'oci per a l'es-
pectador afeccionat a la musica.

Lexisténcia de tots aquests sectors del public del Lliure
i del public potencial que hi ha a Barcelona, vistos els resul-
tats d’aquests cinc anys de presencia, justifiquen plenament
la continuitat de I'Orquestra de Cambra Teatre Lliure; i no
solament la continuitat, siné 'ampliacio de la seva propos-
ta i la recerca d’un arrelament més profund al ventall musi-

cal en actiu a Barcelona.
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Boulez, Maderna i Stockhausen, figures cabdals de I"Escola de Darmstadi

L'element formal,
condicionant del
divorci espectador-
musica confemporania

per JOSEP PONS

4

s molt dificil abordar ¢l tema de relacio entre la
musica contemporania 1 el public, vist estricta-
ment des de I'optica de l'obra. No és que no sigui
possible, pero si que, per comoditat meva, eixam-
plaré una mica els parametres respecte a la peticio de Iarticle
que em fa «Catalunya Miisica [ Revista Musical Catalana». També
crec que sera bo de fer-ho per tal d’aclanr, en uns casos, i de
recordar, en altres, certs aspectes histories 1 de terminologia (que,
mal aplicada, confon),
En primer lloc, erec bo de recordar que la situacio de la
musica en general, al nostre pais, no és pas la mateixa que en
bona part de la resta d’Europa; tant en capacitat de mitjans (ho
he pogut comprovar personalment dins I'area orquestral a Franca
1 Anglaterra), com en l'educacio musical i —com a consequen-
cia— en la demanda per part del public (hi ha [locs en que cal
fer propaganda d’un concert. i d’altres en que, simplement, cal
anunciar el concert 1 on la practica de Pabonament a algun ¢i-
cle és habitual en la major part de la poblacio).
En segon lloc, erec que és fonamental aclarir el terme
repertori 1 musica contemporania. En el segle XX, cal en-

tendre com a repertori la produceid feta fins la segona gran

guerra, Es despres, al voltant de I'Escola de Darmstadt, que
hom desancora la situaci6 en qué es trobava la musica. Dins
el repertori s'inclou, evidentment, l'obra de Stravinsky, de
Schonberg, d’Alban Berg, 1 fins 1 tot d’Anton Webern, llin-
dar des d’on prendra sortida la nova musica, pero estreta-
ment vinculat encara a les arrels del postromanticisme, en
una condensacio extrema pero pretenent la mateixa «expre-
sivitat». (Evidentment, la meva opinio personal és que cla-
ma al cel que aquest repertori no estigui encara plenament
integrat a les programacions d’orquestres, grups o solistes.)

En tercer lloe, i com a conseqiiencia de 'aclariment an-
terior, crec que cal assenyalar el moment historic en que sor-
geix la nova musica: acabada la segona gran guerra, a par-
tir de la jove generacio que es forma al voltant dels cursos
de Darmstadt, creix de manera insistent la quiestio de com
desancorar la miisica en aquests moments: els neoclassicis-
mes de Stravinsky i Schonberg (diatonic, 'un, i eromatie,
I'altre, pero representants, tots dos, dun retorn al passat).
els sistemes de Hindemith i Bartok...; i és a partir dels pos-
tulats d’Anton Webern que aguest grup de compaositors pro-
posa una sortida. Valoro com a més important ressaltar
aquest moment en queé neix la misica contemporania per-
qué aqui ens robem amb un element per Uanalisi: aqui és
produeix un trencament entre public i obra. Les obres pro-
duides per aquest grup de joves susciten escandols (voldria
també reivindicar aquest element ja perdut, i que no era
pas nou en la historica de la musica: moltes obres hayien
estal escandaloses en la seva estrena, i després han resultat
obres mestres de la hiteratura musical), escandols que, apa-
rentment, hom jutja deguts 2 la incomprensio (no és condi-
ci6 «ine qua nons per a gaudir d'una obra o comprendre-
la), perd en les quals intervé un ordre superior que cal no

oblidar en musica: la comunicacio. Aqui crec que hi ha un




error per part d’aquesta generacio, consistent a exhibir unes
obres que eren mers treballs per a la recerca d’un llenguat-
ge 1, com a (als, impregnades de grans dosis d’abstraceio
i no pensades per a la comunicacié amb el public. En aquest
sentit, crec que és alliconadora la carta que eseriu Mozart
al seu pare 1 que ve a dir el seguent; ...«he fet una obra
que agradara tothom...; no obstant, hi ha una part pensa-
da per a satisfer aquells tan exigents. Ara be, als altres. sen-
se saber per que, també els agradara»...

Evidentment, d’aquesta generacio han sortit grans noms
amb obres realment mestres en la producci6 d’aquest segle
i que st que observen com a prioritari el fet de la comunica-
cio. De totes menes, creia necessarl remarcar aquest mo-
ment de distanciament entre obra i public.

Despres d’aquestes observacions, i entrant ja de ple en
la qiiestio sobre relacié entre obra i public des de I'aspecte
de l'obra, vull dir que estic d’acord amb la generalitzada
creenca que, d’obres, n'hi ha de dues menes: les bones i
les dolentes (evidentment, amb tota la relativitzacié que com-
porta 'interregne), 1 que en musica contemporania la difi-
cultat de l'obra (em refereixo a la dificultat que comporta
per a l'oient) és més gran, pero cree que no pas mes gran
que escoltar Bach. per exemple. en tota la seva dimensio.
(A diferéncia, l'obra de Bach, com la de tants altres, té la
facultat de poder ser oida sense concentracio i no molesta:
pero d’aixo a extreuren tot el rissatge, w’hi ha un bon tros.)
Cito Bach com podia citar-ne un altre; no obstant, Bach re-
sulta altament eficac si hom té en compte I'acusacié que
sovint es fa & la musica contemporania de ser massa intellec-
tualitzada (a aixo, Schiberg responia amb un «o tinc un
cervell i 'uso»); jno és Bach, tambeé. un cas d’'intellectualit-
zaci6 elevadissim?

Aquesta reflexio ens portaria, com a conseqiiencia, a par-
lar del sentit de la musica i del paper que juga en la nostra

societat. Mentristeix veure com, de manera generaliizada,

hom veu la musica com a exponent de I'oci, quan crec que

i
la musica és cultura i. com a tal. aliment per a intellecte,
l'esperit o diguem-li com vulguem. Evidentment que demana
esforg, pero també el nodriment és important, i en aquest
sentit la musica contemporania no es diferencia en res de
les altres: i, per tant, pue dir que crec fermament que el
destinatari d’aquesta musica pot ser tothom, tothom que es-
tigui dispossat a voler-ne rebre el missatge, un missatge
—insisteixo— no pas per a especialistes. Podria semblar-
ho, pero sens dubte que €s un error, possiblement degut al
fet que s’ha conegut massa. pero hi ha exemples de sobres
al llarg de la historia que ens demostren que obres mestres
no han estat precisament acceptades en el moment en queé
han vist la llum; 1, contrariament, d’altres aclamades una-
nimement han tingut una vida efimera.

[, per acabar, voldria apuntar un ultim aspecte que és
el del testimoniatge de la meva experiencia personal. La
meva formacio musical va ser feta a I'Escolania de Montser-
rat, i alli la practica de la misica del segle XX és habitual,
tant en l'estudi com en el cant dins les funcions littrgiques;
dones bé, haig de dir que mai no va representar-nos una
visio de dos mons oposats cantar, per un costat, Palestrina
o Victoria 1, per laltre, Penderecki, Soler o Vic Ness: és més,
famiharitzats de manera natural amb aquests llenguatges.
ens semblava d’allo més normal la seva convivencia 1 amb-
dos ens resultaven d’allo més atractius (és clar que, inde-
pendentment de 'época, hi hayia obres que ens agradaven
i d’altres que no).

1, llavors, la meva expenéncia amb I'Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure, on al llarg de cinc anys he pogut treballar
de manera pausada moltes obres d’aquest segle, em fa yveu-
re aquesta musica talment com la de qualsevol altra epoca,
a diferencia que aquesta és expressio sonora dels nostres

dies; per tant., crec que —fent extensible aquesta experien-

cia a d’altres persones— 65 una qiit'stiﬁ d’exercicl habitual,
i a vegades pacient, allo que requereix aquesta musica per

a ser copsada en la seva dimensid.

. Universitat de les |
. Illes Balears
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Robbins Landon: I'estud

de Mozart convertit en b*sl-seller

per JAUME COMELLAS

El musicoleg nord-
america Robbins Lan~
don és una figura cu-
riosa que fé el mérit
cabdal d’haver ele-
vaf l'assaig musical
historic a la categoria
de best=seller litera-
ri. La seva gran apor=
tacio a la historia de
la musica universal
havra estat, més que
probablement, la
seva cabdal tasca de
divulgacio, cenfrada
en dues figures clauv
del XVill: Haydn i
Mozart, i en general
o fofa aquesta centfu-
ria en el coneixement
de la qual ha apro-
fundif 1 li ha dedicaf
practicament fota la
seva existéncia d’in-
vestigador.

a conversa es desenrotlla en

un habitatge situat al cor ma-

teix de Tolosa de Llenguadoc,

al casc antic de la capital
oceitana 1 a cent metres escassos en li-
nia recta de la vorera del vast Garona
(que travessa mansament la eiutat. Amb
una considerable humanitat, gem‘nﬂs en
verb 1 en gesticulacio, al llarg de la con-
versa ha aprofitat qualsevol pretext
—anar a cercar un llibre, o un disc, o
el que sigui— per moure’s 1 per ean-
viar de posicio i seure, si cal, damunt
una tauleta. El seu parlar abassega de
tan vital 1 convencut, 1 fa I'efecte que
si no s'acostés 'hora d’emprendre al-

guna altra tasca compromesa
aquest cas la irrenunciable de dinar—
aguantaria una auténtica marato d’ho-

€n

res parlant dels seus Haydn 1 Mozart,
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Nascut als Estats Units, a l'estat de
Carolina del Nord, ell es considera
oritind de Franca. La seva residencia
occitana, pero. no té res a veure amb
els seus presumptes ancestres, ni tams-
poc amb interessos academics que el
vinculin a Tolosa.

—Casa meva es troba entre Albi i
aqui, a una zona molt rica en cacera.
Hi resideixo del 1984 enca. Havia vi-
sitat aquest zona fent turisme unes dues
o tres vegades amb amics d’Austria,
Vaig conéixer la historia dels catars, que
em va apassionar. He visitat el castell
de Montsegur. He llegit molt... jsabeu
de qm.'* es tracta’

—Si, és clar. Es una historia molt
lligada a Catalunya...

—Oh, s1, és clar, 1 tant! Tot aixo de
la fi de la croada contra els catars. I valg

trobar la gent d’aqui una mica com els
catars, oberta, acollidora. simpatica
com els rtalians i els espanyols. No hi
havia turistes aqui. No son com els
nordics.

El senyor Robbins Landon va acon-
seguir vendre una casa que tenia prop
de Cardiff, on residia; una casa del
XVIL diu, 1 amb els diners va adqui-
rir la que ara te.

— Vaig veure que aqui, a casa, jo
també podia muntar el que en podriem
dir una petita industria manual on po-
der treballar amb maquines fotocopia-
dores, amb els arxius... Tine piscina I
calefaceio solar. També és una casa del
XVII en ple camp. Aqui pue fer tota
la feina que hi ha. tot és més facil de
comunicar, Treballar ha esdevingut més
comode. Recordo que abans, en el

temps de Franco, havia vingut a Espa-
nya, I necessitaves tot de visats. I per
entrar als arxius, un certificat dels ca-
pellans. 1 jo soc protestant, jsabeu? Sort
que vaig trobar un capella, bon amic
meu, que va certilicar que jo era un
bon eristia.

Robbins Landon va esdevenir mu-
sicoleg perque el seu professor de pia-
no li va pronosticar que mai no seria
un bon pianista, 1 que més li valia
dedicar-se a la musicologia. El mestrat-
ge de Carl Geiringer a la universitat de
Boston li va marcar una forta empremta
i la dedicacio a la figura de Franz Jo-
seph Haydn marca els primers anys de
la seva carrera d’investigador, iniciada
Ja als quaranta.

—Als anys ecinquanta vaig fer les
edicions de totes les simfonies de Haydn
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i ho he publicat en cine grans llibres.

S’ha aixecat per ensenyar-me’n un,
Aquesta obra va quedar completa I'any
1980.

—Després —continua— he publi-
cat els Trios per a corda 1 piano 1 les
Misses. Aquesta ha estat la meva feina
fins arribar a ‘Tolosa. Després, per ac-
cident, m’he abocat en Mozart,

Landon va participar en el recull
de tot l'opus mozartia, una empresa ge-
gantina iniciada el 1955 1 acabada I'any
passat.

—Ha durat 35 anys, els mateixos
que va viure Mozart —subratlla emfa-
ticament el musicoleg—. Jo he fet les
tres ultimes simfonies. Ho he fet en un
apart del meu treball general sobre
Haydn. Ara, des del 1987, estic dedi-
cat plenament a Mozart.

—Heu dit que va ser per accident
que us veu dedicar a Mozart...?

—Un bon amic meu, l'editor an-
glés de la meva obra sobre Haydn,
n’ho va suggerir. Erem a Praga, quan
es feia el rodatge del film «Amadeus».
I em va suggerir que m'hi dediqués. Jo
havia fet ja el 1981 alguna cosa sobre
els ultims anys de la vida de Mozart.
I aixi va ser com vaig comengar a es-
tudiar la vida de Mozart. I vaig escriu-
re una obra emprant com a recurs el
«flash back» cinematografic, jsabeu?
Vaig aconseguir trobar nova documen-
tacio als arxius de Viena sobre el do-
micili del music. I el libre que vaig pu-
blicar va ser un best seller. La primera
edicio es va exhaurir en sis setmanes.
Va ser traduit a deu llengiies, compre-
sa la japonesa. Se'n van vendre
500.000 exemplars nomeés a la Gran
Bretanya. Recentment he publicat The
Mozart Compendious Dictionary. on fi-
gura tot allo que cal saber sobre Mo-
zart. Va sortir al carrer el mes de no-
vembre passat, i en dos mesos Ja se
n’han venut 20.000 exemplars. SI, si,
és un llibre de divulgacio. pero és un
llibre car. No és precisament un Hibre
de James Bond. La gent vol conéixer
la figura de Mozart. Pertot arreu se’n
parla. Qualsevol diari o publicacio que
mai no tracta de musica ara porta es-
crits sobre Mozart. Estem bombarde-

jats per imatges... la televisio, el
cinema.

—Vosté jha desmitificat Mozart?

—Jo he parlat d’ell extensament

basant-me en documents poc coneguts,

Eren coses no publicades. He escrit so-
bre Constanza. la seva esposa, 1 he pu-
blicat molta documentacio que ajuda
a crear una opinio de tot el que va suc-
ceir. Es una cosa democratica publicar
tot el que hi ha. I he donat molta in-
formaeio sobre la vida quotidiana del
segle XVIII a Viena, que és el context
en quée es movia Mozart.

—Fins a quin punt la personali-
tat, tan especial, es diu que fins 1 tot
estipida. de Mozart va condicionar la
seva obra? ;O és que, ben altrament,
aquesta va anar fent via al marge
d’aquella personalitat peculiar?

—FEs dificil d’escatir; Mireu, el Con-
cert per a plano en re menor va ser
compost el 1885, en una época en qué
vivia felic a Viena. Si contempleu la
partitura, observareu que no hi ha gens
d’histéria ni de neurosi. Es cert que Mo-
zart va estar sotmes a moltes p.rt.'ﬁ*'r'."tm.‘;,
Sis setmanes justes abans de morir; el
princep Lipkovsky Ii va obrir un pro-
ces de 1.600 florins. 1 era el princep
amb qui havia viatjat a Berlin. Aquest
fet explica moltes coses. Se I'acusava
d’haver-se apropiat diners de l'estat.

Potser Mozart ja va ser pressionat
pel fet mateix d’haver estat un nen pro-
digi, amb tot el que aixd podia com-
portar.

—Cal tenir present que en 35 anys
de vida va escriure més que Haydn en
77. Mireu, si no, el que va compondre
en el seu ultim any només de vida. Va
treballar com un rue.

—;Fins a quin punt la personalitat
de Mozart era tan vulgar com s’ha vol-
gut fer entendre?

—Cal tenir present que ens trobem
al segle XVIII, en qué tothom ho era,
de vulgar. Els mateixos aristocrates ho
eren. La vulgaritat de les converses als
salons de Panis era considerable. No ens
m’hem estranyar pas, doncs.

—;No creieu que encara hi ha
massa  desinformacio sobre Mozart,
malgrat que s'escriu molt sobre ell i que
se'n parla? ;Que encara hi ha massa
topic?

—S1, és cert que hi ha molta des-
informacis. Es com la guerra del Golf.
Si observeu les informacions que tra-
meten les cadenes de televisio no us as-
sabentareu de res. Fa tres setmanes que
dura la guerra, i no en sabem res. Pri-
mer es va dir que duraria una setmana
1 ja veieu... Amb Mozart passa també
que se’'n parla molt 1 que a la fi no se’n
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sap tant, i es creen imaiges deforma-
des. Crec, pero, que a base de resituar
petits detalls de la seva existéncia aju-
darem a perfilar bé la seva dimensio
humana. Es tracta, a base de petits de-
talls, d’anar perfilant una nova imaige
global. Aixo és el que cal fer.

—,Fins a quin punt un film com
«Amadeus» més aviat ha ajudat a de-
formar la realitat que a divulgar-la
realment?

—Mireu, jo cree que «Amadeus» es
un film excellent, pero no és pas una
biografia de Mozart. Es com el film
«Valmont», que permet una reconstriic-
cio excellent de la vida del segle X VIII.
Pero és que el director mateix, Milos
Forman, ja va advertir que ell pretenia
fer un film sobre la mediocritat 1 la ge-
losia, no sobre Mozart. El protagonista
del film en realitat no és Mozart, sino
Salieri. Pero passa que hi ha necessitat
de mites, d'establir allo dels bons 1 els
dolents.

—El musicoleg Paumgartner, que
durant tants anys va ser considerat un
estudios cabdal de Mozart, jcontinua
essent valid encara?

— 1ot canvia. Ara mateix, a Salzburg.
s'han reunit 200 especialistes que han llegit
les seves ponéncies sobre Mozart. Amb tot
el que ha evolucionat el coneixement de
la figura 1 I'obra de Mozart, no es pot dir
que Paumgartner sigui encara una refe-
réncia definitiva. Si. si, podriem dir que
allo que va escriure és valid. pero tampoc
no és ben be aixo...

—;Va ser realment un innovador
musicalment?

—En realitat, el gran innovador en
el pla formal va ser Haydn, 1 Mozart va
fer aportacions sobre les coses conegu-
des o donades a conéixer per Haydn.
Aquest va treballar sobre allo descone-
gut. més que no pas Mozart. Aquest va
agalar les idees de Haydn 1 les va trans-
formar en llenguatge seu.

—Fins a quin punt Mozart és un
autentic pont entre Haydn i Beethoven?
I em refereixo al fet que, st bé a un afec-
cionat I pot resultar dificil desxifrar si
una determinada simfonia és de Haydn
o de Mozart, aquesta confusio és im-
possible amb Beethoven.

—~Certament és aixi, Vegeu. Mozart
va compondre 54 simfonies 1 Haydn
107, En canvi Beethoven nomes 9. Aixo
vol dir que cada simfonia de Beetho-
ven era completament diferent de les

altres. Eltemps de Beethoven era ja el del
culte a la personalitat. Si, realment teniu
rao. Beethoven va ser el primer romantic.
Amb ell ja es busca l'expressio personal.
Mozart era diferent. Ell no tenia necessi-
tat de mostrar allo que fera. Son ja dues
époques diferents. Mozart era gran sense
tenir consciencia de ser-ho.

El senyor Robbins no sembla
oposar-se a les revisions interpretatives
de I'obra mozartiana basades en molts
casos en criteris arqueologitzants, com
ara la recuperacié dels instruments
antics.

—Ara John Elliot Gardiner acaba
d’enregistrar Idomeneo 1 La clemenza
di Tito amb instruments antics. Es fan-
tastic. He estat a Londres a la presen-
tacio que n'ha fet la casa Teldec. Es
realment una cosa extraordinaria.

Dona un emfasi especial a aquesta ex-
pressi6 ultima i afegeix:
Quan has escoltat aixo, es fa dificil accep-

«Va ser amb el
romanticisme que
la musica es va
comencar a
distanciar de la
comprensio

popular»

tar les versions amb orquestres modernes.

~—;Creu, com s’ha dit, que si molts
musics barroes o classics haguessin pogut
comptar amb les innovacions téeniques so-
fertes pels instruments ereats posteriorment
a la seva época, els haurien emprat 1 se
n'haurien servit?

—Aixo no es pot saber. Beethoven
mai no va tenir ocasio d'escoltar un
gran prano. D’haver-ho fet, potser hau-
ria compost obres completament dife-
rents. Beethoven tenia un sentit molt
pragmatic, i probablement hauria com-
post d’acord amb I'instrumental de que
hagués disposat. Pero aixo és molt di-
ficil d’escatir; Costa endevinar que hau-
ria fet Bach amb uns altres instruments.
De cara a la posterioritat, és molt inte-
ressant l'existéncia del disc. Els instru-
ments antics han desaparegut 1 ara no-
més se'n poden fer aproximacions.
Mireu el claveei de Wanda Landows-
ka, no era pas el de Bach. Era una al-
tra concepcio de tall romantie. El cla-
veci de Bach era una altra cosa. I al
mateix temps no eren el mateix els ins-
truments francesos que els alemanys.
Interpretar muisica antiga ofereix resul-
tats diferents segons les orientacions in-
lerpretatives, o segons com es visqui
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aquest tipus de musica.

—En termes generals, jeren que
avui dia s'interpreta millor la musica?

—Els ultims vint-i-cinc anys s’han
produit molts canvis en els criteris d’in-
terpretacio. Ara tot és molt mes lleu-
ger, tot dansa. Lorquestra és molt
menys pesada. SI, si, segur... €5 una
evolucio molt positiva.

—;Qué en queda, doncs, de les in-
terpretacions mitiques, com per exem-
pla les de Bohm...7

—Allo estava be, és clar, pero ja fa
trenta anys. Les coses canvien. Ara ma-
terx, a Salzburg, s'acaben de fer La cle-
menza di Tito 1 Die Zauberflotte amb
Gardiner. I ha estat una cosa impres-
sionant. No és només per la cosa dels
instruments originals, siné per la con-
cepcio global. Es com escoltar avui per
exemple un Orfeo de Monteverdr enre-
gistrat l'any 1950. Oh, és terrible! Ara
tampoc no hi ha problemes des del
punt de vista técnic.

—El Requiem jeontinua essent en-
cara un misteri?

—No, no hi ha cap mister1 amb el
Requiem. Bé, si que hi ha el misteri que
no sabem amb exactitud quin dels der-
xebles de Mozart va fer la reconstruc-
cio de I'obra cronologicament, qué hi
va fer 1 quan. No és pas Susmayer qui
va comengar abans. Encara hi ha un
tercer deixeble, que va comengar abans
que ell. Hi ha Susmayer, hi ha Eidler
i hi ha Freischtenter. Ultimament, un
musicoleg. Moueder, n’ha fet una nova
edicio per a I'Oxford University Press,
que ha enregistrat Christopher Hog-
wood, 1 hi ha eliminat el Sanctus 1 el
Benedictus perqueé ha dit que no eren
obra de Mozart.

—;Coincideixen encara en Mozart
sentit popular i sentit culte de la musica?

—Si, hi estic d’acord. Tambe la
musica de Haydn era popular. La seva
muisica era coneguda arreu d’Europa
en el seu moment. També passava el
mateix a la primera época de Beetho-
ven. La seva musica era popular. Va ser
a partir d aqui que la musica va comen-
car a resultar dificil per a Ia majoria de
persones. També la musica de Martin
1 Soler era popular en el seu moment.
Va ser amb el romanticisme que la mu-
sica es va comencgar a distanciar de la
comprensio popular.

La cita de Martin 1 Soler ha estat
completament espontania, sense la més

lleu insinuacié provocadora per part
seva. | al mateix temps que ha ano-
menat, ha cantussejat un tema musi-
cal del compositor valencia, ara d’ac-
tualitat a Barcelona amb motiu de la
reposicio de la seva opera més impor-
tant Una cosa rara.

—,;Fins a quin punt era Mozart un
music «engagé», compromes amb el
seu temps? ;O bé era tan sols una sim-
ple forca de la naturalesa?

—No. Mozart no era nomes una lor-
¢a de la naturalesa. Ell vivia els proble-
mes socials del seu temps 1 se n'ocupava,
El preocupaven els grans temes mtel-lec-
tuals del moment. Si observeu les seves
operes, veureu com hi és present sempre
el tema de I'emancipacio femenina: hi
presta una atencio molt especial. Ell era
una persona ideologicament progressista,
sens dubte. Pero al mateix temps treba-
llava per la cort de Femperador Josep 11
1, per tant, aixo vol dir que no estaba en
contra del sistema. Treballava dins del sis-
tema, per descomptat.

Aixo no vol dir pas que estigués
motivat politicament. Aixo és una al-
tra cosa. En realitat no sabem quines
idees politiques tenia, pero si que sa-
bem que estava vinculat a Pestablish-
ment politic i social austriac. Ell treba-
llava per la Cort. Va teballar pel que
podriem anomenar el sistema global de
la monarquia.

—Aquesta dimensio progressista en
el pla ideologic ;té res a veure amb la
seva vinculacio a la maconeria?

—Sens dubte que si. Observeu, si
no, per exemple, la declaracio d’inde-
pendeéncia dels Estats Units eserita per
Jefterson, tamhé maco. Totes les idees
de llibertat i de fraternitat eren afins a
lideari de la magoneria. També Haydn
i Beethoven, i en general la «creme de
la ereme» de la intel-lectualitat del mo-
ment, eren magons.

—Despreés d’aquest «Any Mozart»
que estem vivint jqué creieu que en
sortira? jEs coneixera millor la imatge
real del music? jServira per alguna cosa
aquest esclat?

—Ara mateix, a Salzburg. podeu
trobar Mozart pertot arreu; en cartells,
en figures de xocolata... No es pot evi-
tar aquest ambient de comercialitzacio
que tot ho envaeix. No hi ha res a fer.
Per mi. allo més important que pot
quedar és el fet que per primera vega-
da s'enregistri tota I'obra de Mozart. Ho
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fa la casa Philips. Fins 1 tot els esbos-
sos de les obres. Hi ha un nlusf(rfi}'t'g
anglés que hi ha estat treballant. Sabeu,
el Compact Dise 65 una cosa merave-
llosa. 1 podrem elegir entre vint-i-cinc
versions de Die Zauberflotte i de Cosi
fan tutte.

Com ja hem dit abans, el senyor
Robbins Landon sera a Barcelona
aquest mateix mes d'abril. Els lectors
d’aquesta entrevista tndran ocasio, si
ho volen, d’apropar-se a aquesta figu-
ra vital 1 alhora fisicament feixuga, des
de la seva enorme envergadura 1 huma-
nitat, Tindran ["0|J(|rluuit:1[ de conta-
giiil".“il’ dl'l seu “n[llﬁiil.‘i[]l{‘. | Iil. seva ca-
pacitat de comunicacio. que el fa viu-
re, més que no pas explicar, les coses
que diu, Es un autentic gran comuri-
cador, que ha fet dels seus profunds co-
neixements dels dos grans musics del
segle XVIII germame —Haydn 1
Mozart— una devocio absoluta. En
acabar la conversa, una conversa que

conversant hores 1 més hores sense fa-
tiga 1, ben altrament, amb un entusias-
me progressiu. La seva condicio d’en-
ciclopedia mozartiana 1 haydniana el
converteixen en una esponja gegantina,
capag de destillar informacio infinita-

el coneixement de l'obra dels grans
mestres...

—Jo he tingut la fortuna de treba-
llar Mozart i Haydn, aixi com fer co-
neixement del segle XVIII. Soc real-
ment un privilegiat. Mireu, jo crec que

?E’ els imperatius dels seus compromisos ment. sense fatiga i sense limit. A la fi, st hi ha una bona rad perqué el mon
= i de I'hora de dinar escurcen, donamolt  1i plantejo si en el context d’una socie- continui, aquesta és Mozart. I la seva
=~ la sensacio que li dol encara més a ell tat com l'actual, en el si d’una crisi com obra s'escolta massa poc. Podriem dir:
g‘ que no pas a mi estroncament obli-  la de la guerra del Golf. ete., serveix per «fes Mozart 1 no la guerra.» Aquesta
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gat. Que, per ell. podriem continuar

res pensar en la musica i aprofundir en

podria ser una expressio important.

lallotjament.

Durant tot lany 1991, Austria celebrara el
bicentenari de la mort de W.A. Mozart.
ALLEGRO AUSTRIA es constitui per facilitar al
meloman l'eleccio de les miiltiples ofertes, des de
petites i exquisides representacions fins als
festivals més coneguts. En fer la reserva des de
qualsevol agencia de viatges, linteressat té
assegurada tant lentrada als concerts com

IBERIA, Lineas Aéreas de Espana, amb

els seus 21 vols setmanals directes des de
Barcelona a Viena, Munic i Zuric, ofereix la
millor-manera de gaudir de la misica a Austria.
Per a tenir més informacio, dirigiu-vos

a la vostra agencia de viatges o a:

Oficina Nacional Austriaca del Turisme,

Pl. Dr. Letamendi, 37, 7¢, 3a.

08007 Barcelona.

Teléfon (93) 451 27 49 - Fax (93) 451 23 83

IBERIA ﬁ Servus en ,st’ |




PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Musica oblidada

per CONXA TRALLERO

i repassem els programes de

concerts o els catalegs disco-

grafics, hi podrem observar la

reiteracio de certs compositors
i de certes obres que han esdevingut
predilectes per part dels melomans i
dels interprets. Pero. al costat d’aques-
ta musica, n’hi ha una altra que no es
coneix, que no s'interpreta. Fs la Ma-
sica oblidada. De vegades, es tracta
d’obres de compositors que s’han fet fa-
mosos per un genere musical 1, en can-
vi, no n’'ha transcendit I"aportacio feta
en altres géneres. Aquest és el cas dels
Quartets de corda de Puccini 1 de Che-
rubini, de la Simfonia en do major de
Wagner o de I'obra orquestral de Ca-
talani, Alguns compositors s’han fet fa-
mosos amb obres de gran repertori,
com ara Respight amb Fonts de Roma
o Pins de Roma, pero la resta de la seva
produccio gairebé no s'interpreta. Al-

ara son els records

tres compositors han quedat eclipsats
pels seus contemporanis, com el fran-
ceés Etienne Méhul, que va viure a
|'i:'p|)vu de Beethoven i de qui no ens
ha arribat gaire musica, o 'angles Tho-
mas Arne, que va viure a I'epoca en
que Handel era a Londres i, tot i acon-
seguir una gran celebritat, ara no és co-
negut. El nom de Miklos Rozsa s’asso-
cia generalment a la musica de
pel-licules; la seva produccié de miisi-
ca simfonica 1 de cambra no ha tingut
gaire resso. Beethoven va fer una trans-
cripeio per a piano i orquestra del seu
celebre concert per a violi, una versio
poc coneguda. Seguint amb les adap-
tacions, cal destacar la que va fer
Schonberg dels Lieder emes fahrenden
Gesellen de Mahler, per a veu. flauta,
clarinet, harmonium, piano. percussio
i quintet de corda.

Per tal de poder recuperar i redes-

cobrir aquestes 1 altres obres que cons-

titueixen una part important del reper-

tori musical que resta a 'ombra, Ca-
talunya Musica ha configurat un es-
pai, anomenat justament «Musica
oblidada» 1 que semetra cada dia. de
dilluns a divendres, a les 18 hores, on
podrem sentir una bona (uantitat de
musica que generalment només figu-
ra als diecionaris especialitzats Mes Px-
11505,

Dins el capitol d’aniversaris impor-
tants destacarem el primer centenari del
naixement de Prokofiey, de qui podrem
sentir la seva opera Guerra 1 pau (di-
menge 21, a les 17 hores) i el ballet in-
tegre La Ventafocs (dia 23, a les
9 hores).

La setmana del 22 al 26, els espais
monografics son dedicats als Compo-
sitors catalans (a les 11 i a les 17 ho-
res). El dia de Sant Jordi hem progra-
mat un concert extraordinari (a les 12
del migdha), enregistrat a Banyoles, sota
el nom de Festa de la Musica per a

Cobla.

de la seva memoria...

per C.L.

la proxima pmdm:{‘,ié de

concerts de 1'Orquestra de

Cambra Teatre Lliure, que

dirigeix Josep Pons, s'es-

trenara una obra de Joaquim Homs; és

encarrec a un compositor catala que

aquesta formacio de cambra ja presti-

giosa de Barcelona fa en cada una de
les seves temporades.

Hem anat a visitar Joaquim Homs

& casa seva perqué ens informés

d’aquest nou encarrec 1, ens ha rebut

com sempre, amb una infinita simpa-

tia 1 una timidesa a flor de pell que el

fa passar, com qui no ho vol, pels te-

mes de mes transcendencia amb una

indiferencia soterrada. Llobra que

Homs ha escrit per a I'Orquestra del

Lliure és Derivacions. Els seus antece-
dents. els hem de buscar en les tiltimes
obres, que recopilen d’alguna manera
material que el compositor ha tractat
al llarg de la seva dilatadissima carrera
compositiva. La memoria, avui per
avui, juga un paper molt imortant en
la vida quondiana d’Homs, 1 aquesta
mateixa memoria, per cert extraordi-
naria als seus gairebe 85 anys. s’ha con-
vertit en motor compositiu,

Transerivim tot seguit la informacio
de Joaquim Homs com a comentari de
Derivacions.

«La idea inicial d’aquesta pega pro-
ve del darrer dels nou apunts per a pia-
no que vaig ccmpondre lany 1925, so-
bre diversos poemes breus de Tagore,
Salvat-Papasseit 1 Sanchez-Juan. El que

clou el cicle és *‘Convalescencia,

En el transcurs de la meva vida. he
tingut moltes ocasions de recordar
aquells versos en el seu aspecte positiu,
i algunes, per desgracia, molt doloro-
ses en que la convalescéncia esdevin-
gué impossible.

Derivacions tracta d’evocar les unes
i les altres. derivant-les del tema inicial
1 enllagant-les amb breus referencies
d’obres meves posteriors dels anys 42,
43, 56, 67 1 72. Liobra ha estat conce-
buda en un sol moviment polimorfic
d’uns onze minuts de durada.»

ORQUESTRA DE CAMBRA TEATRE
LLIURE

dir. JOSEP PONS

DERIVACIONS de Joaquim Homs (estrena)
(Obra d’encarrec de FOCTLL) dies per deter-
minar encara.
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PRE-CRITICA

XIV FESTIVAL
DE MUSICA
ANTIGA

La nova Supercaixa es manté

fidel a la seva cita primaveral

amb la musica antiga

per JOAN VIVES

Monica Hugget

eguint una tradicio ja arrela-

da, la Fundacio Caixa de Pen-

sions, de Barcelona. ens torna

a proposar una nova edicio del

Festival de Musica Antiga d’aquesta

ciutat dins el programa general de la
Temporada Musical 90/91.

Llorganitzacio es manté fidel als prin-

cipis que han caracteritzat la practica

totalitat d’edicions d’aquest cicle tot al

llarg de la seva historia; en destaquen

la inclusio sempre d’intérprets «amb
criteris historics» i també la participa-
cio de musics catalans. Dos preceptes
que, com Ja hemn dit, es mantenen ple-
nament t?nglmrl'\'.

El que també es manté és la ubica-
cio dels concerts al Centre Cultural de
la Fundacio, al passeig de Sant Joan
num. 108, i 'hora de la cita... les 21 h.
Mitja hora abans... si teniu interes d’as-
sistir als comentaris explicatius rea-

litzats per musics 1 especialisies en ma-
sica antiga de casa nostra.

Fem tot seguit un petit repas dels 9
concerts que integren la proposta, tot
remarcant alguns aspectes historico-
interpretatius, a tall d’agenda, que po-
den resultar d’'interes a I'hora de deci-
dir assitencia.

1. Ensemble 415: director: Chiara
Banchini. Dedicat mtegrament a Vival-
di. Dimecres. 24 d’abril.

Concert maugural del cicle, només
amb obres de Vivaldi; concretament
dos Concerts (R. 114 1 564) i la Sere-
nata Gloria e Imeneo R. 867. testimo-
ni de la produccio vocal profana de «il
Prete Rosso», poc coneguda encara de
molts melomans dels nostres dies.

Lexcusa. immillorable. és la comme-

moracio del 250e aniversari de la mort
de Vivaldi a Viena. Una commemora-
ci6 ofegada pel bicentenari mozartia,
perd que en aquest concert tindra un
testimoni d'interes gracies al Ensemble
415, fundat el 1981 per la seva direc-
tora. la violinista Chiara Banchini.

2/3. Monica Hugget (violi) 1 Ton
Koopman (clavicembal).

Integral de Sonates per a violi de
1.S. Bach.

Dimecres, 1 de maig, 1 dijous, 2 de
maig.

Dos en un. Dos concerts dedicats a
oferir la integral de les 6 sonates per a
violi 1 clavicembal uhiig;lt de Johann
Sebastian Bach. Recordem, pels disco-
fils, que aquests mateixos interprets van
t‘m'{’gislrar el juny del 1983 un doble
compact-dise (Philips) amb aquest ma-
teix programa.

Un concert del tot recomanable als
aficionats a la musica del «Vell Bach»
i també a qui gaudeixi amb la contun-
dencia 1 l'expressivitat de les interpre-
tacions que caracteritzen el clavicem-
ballista holandes, al costat de la
violinista anglesa Monica Hugget.

4. Trompeten Consort Friedeman
Immer. Obres de Scheidt, Mouret., Bi-
ber. Bach. Handel... Dimecres, 8 de
maig.

Una proposta interessant, la d’aquest
grup alemany, per apropar-nos a la mi-
sica de trompeta del barroc, des de
principis del segle XVII (Scheidt) a la
culminacio del periode (Bach i Hén-
del), passant per la musica versallesca
(Mouret) 1 d’altres autors centreuropeus.




_.Una visio de la utilitzacio que es
fera a I'epoca d’aquest instrument. Una
visio en certa forma desfigurada actual-
ment per la gran quantitat de transerip-
cions per trompeta moderna fetes de
concerts barrocs escrits ongimalment
per a uns altres instruments.

5. Roma Escalas (flauta de bec),
Josep Borras (baixo i fagot) i Rinaldo
Alessandrini (clavicembal).

«Els extrems del Barroc» (obres de
Castello, Selma, Frescobaldi, Merula,
Telemann, Bach, Fasch 1 Royer).

Dimarts, 14 de maig.

Un programa contrastat, amb obres
del comencament i del final del barroc.
s la primera proposta amb musics de
casa tan coneguts com Roma Escalas,
un gran impulsor a Catalunya de la
flauta de bec, 1 Josep Borras, baixonis-
ta 1 fagotista terrassenc, que ha colla-
borat amb Concertus Musicus de Vie-
na, la Grande Ecurie de J.C. Malgoire
i d’altres. Amb ells, el clavicembal-lista
italia Rinaldo Allessandrini, conegut en-
tre el public catala per les seves colla-
boracions com a «continuista» al cos-
tat de Jordi Savall.

6. Claude Maury (trompa natural),
Guy Penson (pianoforte) 1 Greta de
Reyghere (soprano).

Obres de Haydn, Ries, Beethoven,
Mozart 1 Schubert. Divendres, 17 de
maig.

Aquest és el concert amb la propos-
ta més moderna del cicle, que inclou
un repertort situat entre la segona mei-
tat del segle XVIII i el romanticisme in-
cipient d’inicis del segle XIX. amb la
ciutat de Viena com a interseccid
comuna.

Entre els factors de més interes del
concert d’aquests interprets francesos hi
ha l'atractiu de poder sentir en viu un
mstrument de la dificultat tecnica i la
musualitat de la trompa natural; tam-
be la distribucio poe habitual de sopra-
no. trompa 1 piano, 1, per que no, un
repertori integrat per noms com els que
inl!_'gren aquest programa.

7. Solistes vocals: M.C. Klehr, C.
Cavina, J. Benet, J. Cabré,

Instrumentistes: A. Romani, E.
Ferré...

Dirigits per Sergi Casademunt.

Obres de «Compositors de I'Esco-
lania de Montserrat» (Lopez, Casano-

vas, Marti, pare Soler 1 Sors).
Dimecres, 22 de maig.

PRE-CRITICA

La segona proposta a carrec de
musics de casa amb prestigi internacio-
nal ens porta un programa format per
compositors catalans del segle XVIII i
principis del XIX, amb la caracteristi-
ca d’haver estat relacionats, en alguna
ocasio durant la seva vida. amb el Mo-
nestir de Montserrat.

Es una aproximacio al nosire pa-
trimoni musical, tot recordant que a
I'epoca d’aquests compositors, i abans,
les capelles musicals castellanes estaven
farcides de musics catalans, formats
majoritariament al Monestir de Mont-
serrat. Val la pena aprofitar aquesta
oportunitat per sentir obres certament
inedites o, st més no, gairebé desco-
negudes.

8. Cor del Festival de Musica An-
tiga; direccio: Manuel Valdivieso.

«Musica vocal de Josquin Des
Prez».

Dimarts, 28 de maig.

Un altre concert monografic, dedi-
cat aquest a la figura de Josquin Des
Prez. una de les figures més rellevants
de la celebre escola flamenca del renai-
xement, a part de ser-ne també un dels
pioners, Fou un compositor prestigios
que va despertar I'admiracio fins de les
generacions posteriors a la seva, com
ho tesumoma Ch. Burney al segle
XVIII,

Tot plegat, un allicient per anar a
sentir, sobretot si no es coneix, la mu-
sica de Des Prez, mterpretada pel Cor
del Festival mateix, dirigit pel seu titu-
lar... Manuel Valdivieso.

9. His Majesties Sagbutts & Cor-
netts, amb Nigel Rogers (tenor); direc-
cio: Jeremy West.

Obres de Gabrieli, Grandi, Bassa-
no, Marini, Johnson, Rossi, Buonamen-
te 1 Monteverdi.

El cicle s’acaba amb un retorn a la
musica dels inicis del barroc, Es tracta
d’un concert basicament de musica ita-
liana, de I'anomenat «Manierisme»,
una etapa en que, al costat de I'opera,
van apareixer les primeres obres per a
les agrupacions instrumentals anteces-
sores de les orquestres modernes; se'n
donen unes que antes mostres. Sempre
amb la sonoritat de I’época, propia
d’instruments tan usuals aleshores com
els sacabutxos 1 els «cornetti». La ves-
sant vocal, la protagonitzara el tenor
angles Nigel Rogers.

Ara, només cal agafar I"agenda.

Martinu: amb
poques paraules
ens ofereix el
concer per a oboé

per C.L.

| 8 de desembre de I'any
passat celebravem el cente-
nari del naixement de Bo-
huslay Martinu, 1 a la revis-
ta li dedicavem un perfil prou extens.

Ara tornem a centrar-nos en agquest
compositor bohemi, del nostre segle,
perque sentirem d’ell el Concert per a
oboé i pm‘im orquestra.

Un concert delicios, per la sonoritat de-
liciosa de I'mstrument solista, que Marti-
nu va compondre durant els anys que va
viure amb la seva esposa a Nica (1953-
1955) entre les dues estades als EUA.

Segons el testmoni del matrimoni
Martinu, a Nica s’estava molt bé. Liam-
bient era tranquil i Bohu (aixi 'anome-
nava la seva dona) podria eseriure amb
pau. Daten d’aquells anys el principi de
I'opera comica Mirandolina 1 I'oratori
Guilgames, a més del concert que ens
ocupa. No seria dificil relacionar aques-
ta obra amb els elements que van ca-
racteritzar l'estetica francesa del primer
ter¢ del segle. EI Concert per a oboé
ens pot recordar Mithaud, Ibert o Pou-
lenc, pero s’ha de subratllar la tenden-
cia habitual de Martinu a citar nacio-
nalment la seva Bohémia natal, sobretot
al primer moviment. Caldria remarcar
potser la incorporacio d’un piano a la pe-
tita orquestra, el tractament del qual eés
patent i present al llarg dels 15 minuts 1
escaig que dura el concert. Aquesta és una
altra obra de Martinu que malda en una
lluita per explicar-se musicalment amb un
llenguatge propi enfornt de la disbauxa
harmonica 1 tonal que es vivia a I'Euro-
pa de la decada dels 50.

Ben segur que Martinu ens contagia-
ra, pero, la calma ambiental de Niga,
que el va embolcallar aquell 1955.

Bohuslay Martinu

Concert per a oboé I petita orquestra
Cayetano Castano, oboe

Orquestra Ciutat de Barcelona
Franz-Paul Decker, director

Palau de la Misica Catalana
Divendres, 3 maig, 21 hores
Dissabte, 4 maig. 19 hores

Diumenge, 5 maig, 11 hores
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Benet Casablancas

PRE-CRITICA

El Postludi de
Casablancas i la
il-lusio real d’un
encarrec

per CARLES LOBO

entre Benet Casablancas

ens parla del Postludi

«Fresc simfonic en un

moviment», no pot ama-

gar, 1 ens la contagia, la illusio que ha

posat en la composicio d’aquesta obra

destinada, dedicada i escrita expressa-

ment per a I'Orquestra Simfonica del

Vallés. Es una comanda d’una iniciati-

va que tot jusl €5 posa en marxa iés

digna de ser comentada: biennalment

es fara un encarrec a un compositor ca-

tala (preferentment del Valles), des de

I'Orquestra Simfonica del Valles. I'Ajun-

tament de Sabadell i FAssociacio Ca-
talana de Compositors.

«El Postludi —ens diu Casablan-

cas— clou una etapa de treball amb
obres per a orquestra. L'he escrit im-
mediatament després de '’Adagio 1 de
les Set Escenes de Hamlet. D’aqui el
titol de Postludi. El subtitol. amb el mot
«Frese», indica el seu caracter rapso-
dic, vehement, d’expressio molt direc-
ta. El discurs hi és impulsiu i impac-
tant emocionalment, 1 penso que els
amics de P'orquestra s’hi podran lluir
sense que aixo signifiqui que cerco
I'efectisme orquestral; caracteristica que
no va gens amb mi.»

La conversa que hem mantingut
amb lautor se centra basicament en
una analisi rapida de I'estructura del
Postludi. Benet Casablancas ens co-
menta, primer, que hi ha una gran
atencio en el discurs harmonic. De fet,
ell defensa que «la forma d’una obra
va, o hauria d’anar, estretament lliga-

da amb una evolucio harmonica, sigui
quina sigui». «A Postludi, hi ha dos
grans acords que son el punt de refe-
rencia_harmonic de tot el fresc. Dos
acords que ja he fet servir en altres
obres, com ara Epigrames per a sextet
de corda, composta al mateix temps
que Postludi.»

Pel que fa a lestructura, doncs, hi
ha una gran introduccio, prou exten-
sa, que presenta el que és el motiu me-
lodic gl.‘['l(']'i:lt]ll]‘ de tota la tematica de
'obra; quatre semicorxeres, que repre-
senten la gran economia de material
que caracteritza les ultimes obres de
Casablancas. Una economia tractada,
pero. d’una manera enormement ge-
nerosa 1 exuberant, que potser «fara
passar inadvertit, precisament, I'escas
material amb que treballoy.

Segueixen I"amplia miroduccio tres
grans seceions segons l'esquema A-B-A
(«no descobrim res, aqui», ironitza
I"autor). La primera és un gran «Ada-
gio» extrovertit 1 d’un gran dramatisme.
Despres, la seceio central és un «Alle-
gro» que arriba de cop; inclou dos te-
mes ben diferenciats i elaborats, amb
un intermedi liric que prepara el climax
veritable de l'obra. Un climax que
«haura de resoldre a poc a poc, sense
presses»

Ja som a la tercera seccio, que és,
de fet, la recapitulacio paral-lela de les
dues anteriors, amb un tractament tim-
bric que proporeciona 'equilibri adient
en aquest camp a l'obra, La «baixada»
de l'obra, despreés d’aquell punt culmi-
nant, inclou encara alguns altres pics
d’una gran tensio: és conduida cap a
la «Codas, que clou I'obra sobre el se-
gon gran acord, punt de referéncia har-
monic que abans esmentavem.

Tot aquest discurs es descriu en uns
18 minuts aproximadament. Uns mi-
nuts de musica feta amb tota la illusio
de que és capac Benet Casablancas, es-
crita amb tota mena de detalls, durant
tres mesos de feina intensa, i que hau-
ran d’estrenar els membres de I'Orques-
tra Simfonica del Vallés, gracies a la
bona iniciativa a qu(‘*. feiem referencia
al comencament del comentari.

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES
dir. imvitat: JOSEP PONS

POSTLUDI, frese sinfonie en un moviment de
Benet Casablancas (Estrena absoluta) (obra en-
carrec de 'OSV)

Teatre Municipal La Farandula, de Sabadell
divendres, 12 d’abril, 21.30 hores
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. Il campanello i I pagliacci,
un duo suggestiv al Liceu

per R.R.M.C.

a programacio de [ Pagliac-

ci, atesa la seva curta dura-

da, imposa el complement

inevitable d’un altre titol.
Tot 1 que molt sovint aquest comple-
ment ha estat Cavalleria rusticana. con-
formant aixi una imatge absolutament
ideal de programacio verista, també
unes altres combimacions ofereixen al-li-
cients substancials,

Es el cas d ‘aquest Il Campanello de
Gaetano Donizett, estrenat any 1836,
que ofereix un context de contrast molt
acusat, ben altrament del que s'esdevé
amb l'obra de Mascagni. Entre el di-
vertiment buf donizettia i la rotunditat
verista de | pagliacer hi ha un fossat
considerable de contrastos, que obliga-
ran l'espectador a un exercici intens de
«descompressio» per passar d’una obra
a l'alira.

Donizetti havia compost ja Lucre-
zia Borgia (1832) i Lucia di Lammer-
moor (1835). entre altres titols cabdals,
quan va escriure aquest Il campanello
menor. El seu opus encara havia d'il-lu-
minar, entre d’altres, titols importants
com La favorita i Don Pasquale. Es una
mena de parentesi, escrit en un mo-
ment de greus problemes personals
d’arrel familiar, amb la perdua de pa-
rents proxims.

Il campanello pertany a un genere
dobres curtes d’arrel comica que té
una gran tradicio a I'escola napolitana
i que parteix del model creat per Ci-
marosa, 1 que va conrear el mateix Ros-
sini, entre d’altres.

Lestructura argumental se centra
una vegada més en el triangle home
gran; casat o amb ganes de casar-se
amb una noia molt més jove, enamo-
rada d'un home de la seva edat. En
aquest cas la variant és que I'obra co-
menca amb el casament de ’home
gran amb la noia, i continua amb els
problemes que una realitat aixi com-
porta tot al llarg precisament de la nit
de noces. En aquest sentit, és un argu-
ment que trenca forga amb la conven-
¢i6 i que es desenrotlla a un ritme
d’autentic vodevil, amb situacions far-

cides de gracia, marcades per la insis-
tencia del jove amant que no es resis-
teix a acceptar la realitat dels fets 1 in-
ventara mil facecies per fer impossible
allo inevitable. Es una dpera farcida de
teatre, amb la inclusio fins d’una bri-
llant escena d’opera dins I'opera, la
qual el nervi melodista de Donizetti i
el seu mestratge per bastir conjunts
atorguen un atractiu definitiu.

En sera interpret principal, 1 ben se-
gur que ideal, el bariton italia Enzo
Dara, un cantant destacat. i sobretot un
actor excepcional, d'una vis comica
digna de la millor tradicio italiana del
gran pallasso. Recordem per exemple
la saga del De Filippo. Recordem tam-
bé, com a referencia immediata, la seva
versio excepcional de Don Pasquale al
Teatre Grec fa dues temporades. Ell
sera el vell Annibale, impossibilitat de
gaudir de les delicies de la nit de noces
per Enrico, personatge co-protagonista,
que serd mcorporat per un altre ex-
cel-lent actor-cantant, el barceloni En-
ric Serra, cosa que pot constituir un
duo excepcional. La jove Serafina sera
la soprano Veronica Villarroel, ja ben
coneguda a Barcelona per la seva ver-
si6 recent de Cosi fan tutte; la sogra sera
Graciela Alperyn, i el fidel Spiridione,
el barceloni Josep Ruiz. Dirigira Enri-
que Ricer,

. Com jas’ha apuntat, I pagliacei cons-
titueix una de les grans columnes del ve-
risme. Es també practicament |'tinica obra
de Ruggiero Leoncavallo que ha fet his-
toria; la va estrenar fa exactament noranta-
nou anys al Teatro del Verme, de Mila, de
la ma de l'editor Sonzogno, rival del tot-
poderds Ricordi.

Potser no cal insistir en les caracte-
ristiques del verisme, en aquesta volun-
tat de remarcar la intensitat dramatica
de la quotidianitat, en la dimensio exa-
cerbadament naturalista, que cerca
mostrar que els grans drames «també»
es troben a la vida real, en personat-
ges normals, en Ientorn immediat, 1
que, per tant, no son 'exclusiva d’his-
tories descontextualitzades de la imme-
diatesa. Al server d’aquest ideari, els

compositors situaven una serie de re-
cursos com el deit motive, que perme-
tia referenciar moments i estats d’anim,
i sobretot la creacid d’una sincroma
perfecta entre climax musical i climax
animic, que atorgava a l'obra una imai-
ge de realisme absolut.

Leoncavallo va basar la seva obra
en uns fets reals, centrats en la peripe-
cia dels integrants d’una companyia de
teatre ambulant. Es una tragica histo-
ria de gelosies 1 de venjanga. en queé ju-
guen quatre protagonistes: el matrimoni
Nedda —lactriu— 1 Canio —el
pallasso—; Tonio, 'actor deforme ena-
morat d'ella, i el camperol Silvio, de qui
s'enamora Nedda. Les maquinacions
de Tonio descabdellaran la erisi. que es
resoldra a P'escena final en que Canio
ha de representar en escena la mort de
Nadda, 1 viu finalment 'escena de for-
ma real i no sols figurada. Després ma-
tara tambeé Silvio, per a anunciar tot se-
guir al public sorpres que «la comedia
s'ha acabat, en el que constitueix una
de les expressions d’efecte més rotund
de la historia de I'opera.

Entre el proleg brillant, en queé el
bariton anuncia la representacio, i la
«Vesti la giubbax. la bellissima aria en
que el pallasso Canio mostra la cruel-
tat de la professioc —fer riure amb el
cor trist—, I'obra conté un seguit dens
de moments brillants centrats en la no
menys densa intensitat del seu contin-
gut argumental, en que els esdeveni-
ments es succeeixen amb una gran ra-
pidesa en un encadenat implacable i de
considerable tensio dramatica.

Giuseppe Giacomini sera Canio,
mentre Dmitri Hvrostovsky interpreta-
ra el proleg i el paper de Silvio. Vero-
nica Villaroel 1 Ana Maria Gonzalez
s'alternaran en el paper de Nedda. La
direccio musical anira a carrec d’un ve-
tera illustre, Janos Kulka; Emilio Sagi
sera el director escenic, 1 I'escenogra-
fia sera de Lloreng Corbella, de qui
hem vist recentment la bella escenogra-
fia de Una cosa rara.

Representacions: 17, 19 21, 23 1 25 d’abril.
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Bernard Haitink, una batuta
critica al Palav

per JOSEP CASANOVAS

quest important director va
neixer a Amsterdam el 4 de
marg de 1929. Forma part,
per tant, d'una generacio
que es troba ara en plena maduresa 1
que molis dels afeccionats catalans hem
pogut anar seguint des que sorgi als es-
cenaris de concert europeus. Ha estat
estretament relacionat amb la vida mu-
sical holandesa, ja que va fer en aquest
pais tota la seva formacio 1 fou tambe
on ha estat desenvolupant una tasca
professional més seguida.

Com molts dels directors, es va ini-
ciar tambeé en el camp instrumental, en
aquest cas amb el violi. Fou, efectiva-
ment, violinista a la Filharmonica de
la Radio Neerlandesa, mentre seguia,
ja, cursos de direccio amb Felix Hup-
ka, que va perfeccionar després amb
Ferdinand Leitner. Comenga tot seguit
una carrera de les anomenades «meteo-
riques», ja que als 27 anys era nome-
nat director principal de 'esmentat con-
junt simfonic de la Radio.

Com en el cas de Toscanmi 1 de
tants altres conductors, 'atzar d’una
substitucio a darrera hora en un Re-
quiem de Cherubini amb I"Orquestra
del Conzertgebouw. forni I'avinentesa
per la seva revelacio, el 1956. Aquest
exit motiva, en efecte, que, després de
successives invitacions, fos nomenat el
1961 director principal del Concertge-
bouw (el més jove que mai havia tin-
gut aquesta formacio). Primer, junta-
ment amb el vell titular Eugen Jochum
i, a la mort d’aquest, com a director
unic,

Aquest «tandem» de directors esta
estretament lligat a la historia de la vida
musical barcelonina, perque justament
amb ells es presenta el Concertgebouw
a Barcelona l'octubre del 1967, en el
curs del V Festival Internacional de M-
sica. En aquella avinentesa, Haitink va
dirigir dos concerts 1 Jochum un, en el
qual, per cert, actua com a solista de
la Burlesca de Strauss la piamsta Rosa
Sabater en una interpretaci6 me-
morable.

Practicament desconegut encara,
Haitink va sorprendre tot seguit, sobre-

Direccio:
Manuel Cabero i Mireia Barrera

Davant de la represa de les seves activitats,
el Cor Madrigal necessita completar la
plantilla de cantaires, en les quatre cordes.

Es recomana un bon nivell de lectura
musical, 1 veu-educada en la practica de
cantar o potencialment idonia.

Els interessats poden telefonar a Mariona
Ardevol, tel. 212 87 94, de 2 a 4 h. de la
tarda, o a Salvador Teis, tel. 253 34 34
de 8 a 9 h. del vespre.

tot pel contrast evident que mostraren
les dues escoles respectives de direccio.
Jochum era I'exemple de la personali-
tat del conductor d’escola germanica
tradicional, severa i de gest ample. Hai-
tink es convertia, en canvi, en el mo-
del de director portador d’allo que ja
comengcava a ésser estimat com |'efec-
te «ma esquerra». Efectivament, les se-
ves versions son sempre plenes de cons-
tants esdeveniments sonors, segons una
rica fenomenologia sempre indicada
amatentment. Es tracta del music que
fa en cada cas un coneixement exhaus-
tiu de les partitures 1, per tant, assoleix
una preparacio minuciosa i puntual fins
a assolir una realitzacio practicament
total. Son qualitats que. a vegades, po-
den restar no del tot aparents en una
primera audici6 cara al public, consi-
derant unicament la sola coreografia de
la conduccio. Pero podem donar fe del
gran nivell a que ha arribat Haitink en
una impressionant simfonia de Mahler
escoltada fa uns anys al Festival de Gra-
nada. Acabat materialment el concert
public, reprenien orquestra i director
I"assaig darrer d’un altra gran produc-
cio mahleriana amb una cura 1 amb un
detall insuperables. En efecte, els grans
cicles de Mahler, i també de Bruckner,
amb el Concertgebouw son una fita en
la seva discografia.

Al marge de gires ocasionals, ha es-
tat un director amant de collaborar de
manera estable amb un conjunt (0, ma-
xim, dos). Durant els anys setanta fou
director artistic de la London Filharmo-
nia 1 fruit aquest primer contacte amb
la capital britanica fou la intensificacio
en 'especialitat escenica. Actua inten-
sament primer al Festival de Glynde-
bourne, on va fer versions de Mozart
amb el segell de producei6 propia. Cap
a la fi de I'esmentada decada va ésser
nomenat director artistic del Covent
Garden.

Es posseidor d’un repertori classic
ampli, pero es molt conegut igualment
en 'ambit anglo-sax6 per la promocio
de molta de la misica contemporania

anglesa 1 del seu pais natal.




PRE-CRITICA

. Gustav Mahler
o el culte a la nit

per C.L.

o es dificil de pronos-

ticar que, en un futur
(( proxim, les simfonies

de Mahler arribaran

a ser considerades pel gran public les sim-
fonies per excellencia, fins al punt —molt
probablement— de desplacar les de Beet-
hoven» (La Musica I, Josep Soler).

Es cert que el simfonisme de Mahler
ha estat objecte de discussi6 durant molts
anys 1 punta de llanca entre defensors
aferrissats 1 els enemics cruels.

Pero. les paraules que encapcalen
aquest escrit s0n ja |)st-.u(]u-|n'1-ﬁ*!iqul‘s.
Cada vegada son mes els addictes a les
simfonies de Mahler.

De tota manera, la Setena simionia.
que és la que ara ens ocupa, s, per molts,
de les més inaccessibles de les nou de
completes que va escriure Mahler.

Aixo es deu probablement al fet que,
al costat de fragmenis extraordinariament
profunds, plens d*un intmisme que em-
bolcalla I'otent, hi ha passatges una mica
vulgars a primera vista; aparentment,
amb una textura melodica frivola 1 sense
gaire interes. Pero, a parer de qui escriu
el comentari, aquesta caracteristica es veu
compensada absolutament amb dos as-
pectes fonamentals: d’una banda, lor-
questracio interessantissima  d’aquests
passatges melodies («Scherzo» del tercer
moviment, per exemple). 1 de altra, el
sentiment no gens vulgar que desvetlla
Faudicio global de I'obra.

Mahler escriu sempre des de dins. Lin-
tima subjectivitat del material escollit no-
més pot sorgir d'un home vital, espiritual,
amb una gran activitat interior i d'un ri-
gor personal 1 una exigencia que no para
de buscar la perfeceio. Caracter, aquest,
que i va ocasionar molts problemes en
¢l tracte amb els musics i els cantants que
havien d’actuar sota la seva batuta a les
temporades d’opera de Viena, d’Ham-
|!llrg 1 d’altres ciutats eUropees.

Ilambient nocturn plana per sobre de
tota la Setena. Mahler es va sentir atret
tota la vida per la nocturnitat, i aixi s
com curant les vacances d’estiu del 1904
va eshossar dos moviments del tipus se-

renata nocturna que va anomenar Miisi-

ca de nig 11 1. Aquestes dues pagines es

convertirien en el segon i en el quart mo-
viment de la Setena.

Despres de I'estiu, va tornar com sem-
pre a la temporada de feina com a di-
rector dorquestra, que no li permetia
abocar-se a la :_'l_)lnpusit‘ili, Lestiu se-
guent, Mahler no acabava de trobar com
comengar I'obra; quin havia de ser el mo-
tiu del primer moviment.

La musa el va inspirar durant un pas-
seig en barca per un llac. El ritme i el so
dels rems i van oferir el material que ne-
cessitava. Tenint fet el primer pas, Mah-
ler es va posar a treballar aferrissadament
i en un mes escas va acabar els alires tres
moviments que configuren la Setena.

St els rems d’una barca van inspirar
el primer moviment («Allegro risoluton).
el quadre «La ronde de nuit» de Rem-
brandt sembla que ho va fer pel segon
(«Muisica de nit I»).

El moviment central («De la natura de
'ombras. Scherzo), en canvi, va ser el
motiu inspirador del vals de Wozzeck
d'un jove Alban Berg que va assistir a l'es-
trena de la Setena Simfonia de Mahler,
a Praga, el 19 de setembre de 1908,

El quart moviment («Musica de nit
II») és celebre per I'is d'instruments poc
habituals (0 gens!) en una obra d’aquest
genere. Mahler inclou a l'orquestracio la
mandolina 1 la guitarra, que conferei-
Xen EII [lll"l\'_iﬂl(‘nl urn ('Ell‘&‘l('.ll’]' i]lf_lh I'Hlf—
ticular.

La simfonia s’acaba amb el cinque
moviment (Rondo. Final). que per molts
estudiosos és una de les pagines menys
aconseguides de Mahler a causa de la
seva grandiloguiéncia 1 pompositat, mes
aviat artificials 1 gratuites.

A cada un dels qui s'arribaran al Pa-
lau de la Musica Catalana per sentir-hi
aquesta obra, li toca decidir personal-
ment si Mahler peca o no de «vulgari-
tat sublim» al [’iﬂqllt" moviment de la
simfonia.

Setena Stmfonia de Gustav Mahler
ra Ciutat de Barcelona

l‘h':{m
dir, Franz-Paul Decker

Yalau de la Misica Catalana
Dissabte, 27 d’abril. 19 hores

Diumenge. 28 d'abril. 11 hores

Kouroi i
I'eclecticisme
vital d’Albert Sarda

per CARLES LOBO

? estat vital d’Albert Sarda es
tradueix, de fet. en algunes
de les seves creacions mes
recents com ara Kouror,

Eeclecticisme a qué fem referencia a len-
capcalament no ¢és altre que fer conviure
plenament en una mateixa obra dos llen-
guatges per a molts contradictoris, Dos llen-
E‘Illfllg‘fﬁ l!lll'A :\'f‘i_’l!“ﬁ {‘1 ['lnllp[}.‘\il(lr. I][Tlil'il.’ll
representir el seu estat vital actual. D'una
banda, un element extremadament liure,
aleatori, amb formants i anells. Per I'alira,
la melodia, aqui modal, que Sarda ha trac-
tat sempre com la mes imtima amant. La
personalitat de I'antor es converteix ara amb
la seva musica: Sarda viu sempre immers en
el desordre més total, amb activitats professio-
nals diferents (aspecte aleatort), perd amb una
recerca constant de lequilibri 1 de lordenament
logic en la seva vida (aspecte melodic), espurne-
jada d'introyersio en la contemplacio del pas del
temps amb la tranquillitat més gran possible.

Els dos llenguatges, lliure 1 modal, conviuen
a Kouror per tal de crear diversos episodis
d’una gran tensio que es resolen en uns al-
tres d'una calma serena. Episodis, aquests,
que configuren el discurs formal de 'obra,
amb tres climax principals. i tot al llarg d'un

sol moviment d’uns 12 minuts de durada
aproximada.

El titol de Fobra prove de «kouros». una
figura de la Grecia antiga realitzada en una
i'lmi'u en que una expressivitat incipient en
la mirada 1 en la figura en general s'obria pas
des de la fredor estatica anterior de escultu-
ra gregu,

Kouror ha estat concebuda per a una peti-
ta orquestra de cambra amb la purlit‘ipm'ili
del piano. semblantment al planter orques-
tral de I'epoca de Mozart, 1 és fruit d’un en-
carrec del Centro para la Difusion de la Mi-
sica Contemporanea, escrita entre el
novembre del 1988 1 el maig del 1989, Es va
estrenar al V' Festival de Musica Contempo-
rania d’Alacant el mateix 1989, 1 daquia pocs
dies en senurem la primera audicié a Bar-
celona.

Unia obra que ens servira per endinsar-nos
encara mes a la personalitat prou coneguda
d’Albert Sarda.

Orquestra Ciutat de Bareelona
dir. Franz-Paul Decker
Kouroi d’Albert Sarda
Divendres, 19 abnl. 21 hores
Dissabte, 20 abril, 19 hores
Diumenge, 21 abril, 11 hores
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ansa=Valéncia,
unt d’encontre

Solos, amb Gracel Menéu (foto Hernandez)

n any mes, Valencia ha es-
tat el punt d’encontre dels
professionals de la dansa.
Les jornades Dansa-Valen-
cia 91, organitzades el passat mes de
febrer, han reumt al voltant de dues-
centes persones que han acudit a la ca-
pital del Tiria per establir contactes 1
mantenir converses sobre tot allo que
s'esdeve en el mon de la dansa.

La Generalitat Valenciana ha orga-
nitzat, amb la col-laboracio del Minis-
teri de Cultura, de 'Institut Valencia
d’Arts Esceniques, Cinematografia i
Musica, i de la Generalitat de Catalu-
nya, la quarta edicioc de Dansa-
Valeneia, que aquest any ha disposat
d’uns dinou milions per dur a terme un
ventall d’activitats.

Dins l'apartat «Programa de cursos»,

per MONTSE Ga. OTZET

se n’han impartit quatre, a carrec dels
coreografs valencians: Maria Munoz,
Vicente Saez, Gracel Menéu 1 Rosan-
geles Valls.

Amb la voluntat de descentralitzar les
activitats de la capital 1 amb la inten-
ci6 d’atendre I'afeccio que genera Va-
lencia per la dansa, els cursos s’han im-
partit, a més de la capital, a Quart de
Poblet i a Elx.

Una particularitat que es detecta al
llarg de les jornades és la relaci6 estre-
ta que hi ha entre Valéncia 1 Barcelona
pel que fa a ballarins 1 coreografs. Es
a dir, la majoria de coreografs valen-
cians han desenvolupat a Barcelona
una part important de la seva forma-
ci6 i inicis professionals. Un bon exem-
ple el trobem en Maria Munoz, que for-
ma a Barcelona la «Dux», junt amb M.

Margarita Guergué a Time fo go

Antonia Oliver; en Vicente Sdez, que
estudia a 'lInstitut del Teatre i a la Fa-
brica 1 s’integra a les companyies Me-
tros 1 Gelabert/Azzopardi, i en Gracel
Menéu que del 80 al 83 estudia també
a I'Insutut del Teatre.

La inauguraci6 del certamen tingué
lloc als salons de I'Ateneu Mercantil,
amb l'exposici6 fotografica «;Bailas?»
de Pedro Pablo Hernandez, que ofert
una multivisié sobre vint anys de dan-
sa a Valencia. «Les dues arts antipodes:
la fotografia i la dansa. que es busquen,
es desitgen, s'estimen sense saber-ho.
Son arts que es troben a molts anys llum
i que potser per aixo estan condemna-
des a necessitar-se»; «L.a Dansa busca
la fotografia per tal de deixar memoria
impresa d’allo que fou passio fugisse-
ra, parpelleig, oratge. Per vencer el




castig de la seva temporalitat», son dues
[rases extretes del programa de I'expo-
sicio que denoten la interrelacio entra-
nyable de les dues arts.

Un pas endavant

Cada any Dansa-Valéncia ha inclos
lorganitzacio d’uns debats, ponencies
i xerrades sobre alguns dels vessants en
queé es desenvolupa la dansa. D’aques-
{a manera. any rera any. escampavem
uns milers de paraules que quedaven
en l'aire, 1 que més d’un cop no reflec-
tien la realitat lamentable en t]ué es tro-
ba la dansa arreu de I'estat espanyol.
Perque, com diu molt bé Rudolf Sirera
en un escrit, en el nostre pais, «la dan-
sa té un mercat que encara és molt mes
hipotetic que no pas real»,

Sense trencar la tradici6, aquest any
també s’ha establert un debat, que tin-
agué lloc sota el titol de «La gestio i la
produccio en la dansa. Que fem amb
el que temm?»

Una llista de creadors, integrada pels
coreograls de les companyies de dan-
sa. Lanomima Impenal, Blanca Calvo,
Ananda Dansa i Mudances; de gestors,
lormada per Beatriu Daniel, Manu
Aguilar i Marta Oliveres, 1 de persones
representants d'mstitucions, com An-
dreu Morte, de 'Ajuntament de Barce-
lona: Luis Quirante, de la Generalitat
Valenciana. 1 Laura Kumin. de la Co-
munidad de Madrid, entre d’altres, in-
tegraren la mesa, 1 després d’una inten-
sa sessio redactaren un manifest adrecat
a les administracions pibliques, central,
autonomiques 1 municipals, amb unes
conclusions que foren aprobades per
unanimitat.

Ordenades en set punts, s'hi reivin-
dica la creacio d'un departament de
dansa al Ministeri de Cultura 1 a tots
els Governs Autonomics, de centres co-
reogralfics 1 sales alternatives, d’un or-
ganisme nacional amb dotacions pro-
pies i adequades per a promocionar i
distribuir les creacions espanyoles en el
mercat interior 1 exterior, i d’una co-
missio interministerial per tal d’estudiar
la proteccid legal i fiscal del sector. El
manifest suggereix també d’establir un
dialeg amb els responsables dels teatres
publics per sensibilitzar-hi la programa-
cio de dansa per tots els circuits espa-
nyols: que la concessio de subvencions

sigui per periodes més llargs de temps

B AL L ET

que el simple exercici anual, 1 que hi
hagi una participacié directa dels pro-
fessionals de la dansa en els consells de
caracter cultural. ‘

Pero, aquest any, no tot ha quedat
en paraules escampades a 'aire o im-
preses en un paper que acabara arxi-
vat entremig d’altres. Aquest any s’ha
passat a I'aceid. Perque, finalitzat el de-
bat, van sorgir i s’han organitzat uns
grups de treball que, tot al llarg d'un
any, mnvestigaran i aprofundiran cada
un dels apartats, amb el compromis
d’aportar els resultats obtinguts a les
properes jornades de Dansa-Valencia.
Tot un pas endavant.

Plataforma pels
joves coreografs

Una de les activitats més suggerents
de Dansa-Valencia és, sens dubte, la
programacio d’obres de joves coreogras
de dansa contemporania que esperen
iHlusionats que el seu producte desper-
ti I'interés del public i, d'una manera
especial, el dels programadors que om-
pliren les sales Rialto, Odeon 1 el Tea-
tre Olympia.

Segons dades de Toni Pastor, direc-
tor de les Jornades. a Dansa-Valencia
91 un setanta-cinc per cent dels pro-
gramadors eren estrangers, fet que
constata que el certamen esta prenent
una difusio important cap al mercat in-
ternacional. La presencia dels directors
1 programadors del festival Eurodanse,
de Mulhouse; del Watermans Arts Cen-
tre. de Londres; de la Biennale de la
Danse de Lyon: del International Sum-
mer Theatre Festval d’'Hamburg: del
Festival de Reggio Emilia; del Jacob’s
Festival de Massachussetts, i de l'Ame-
rican Danse Festival, entre daltres, do-
nava la possibilitat que algun dels ca-
torze coreografs participans pogues
exportar la seva produccio a l'estranger.

Durant tres dies 1 mig. 1 després
d’una assistencia maratoniana als tea-
tres, s'arriba a la conclusi6 que la dan-
sa ('.lmti_‘.mporénia esta travessant un pe-
riode creatiu esteril, si es té en compte
la mediocritat i la falta d'mnovacio en
molts dels treballs presentats.

Per no caure en un veredicte radical
que vagi del bo al dolent, cal citar unes
peces que incloien algun concepte in-
teressant. Aixi anomenaré Ribera de

Santiago Sempere, mspirada en 'obra
del pintor; 1 que malgrat pecar de tros-
sos massa allargassats, aconsegueix uns
bells fragments cercais mes enlla de la
linirgia del simbol 1 de aprofundiment
de l'espiritualitat.

De No es todo metal de Francese
Bravo, una peca coreograficament in-
suficient 1 que necessita un solid fil con-
ductor, cal destacar la for¢a que des-
pren el coreograf com a ballari, i el
segell gelabertia que hi ha en les seves
execucions.

Basta de Danza demostra la profes-
sionalitat del grup Ananda Danza a
I’hora de posar un treball en escena, si
bé la peca tocava el tema dels origens
de la comunitat humana d’una mane-
ra massa didactica 1 poc engrescadora.

Juan Bernardo Pinea aporta al tre-
ball La mecanica qn.rlmit:w el moviment
gestual que el caracteritza, 1 el coreo-
graf va tenir 'encert d'equilibrar la du-
rada de I'obra, una qualitat, aquesta,
absent en una immensa majoria de les
coreografies ofertes, exceptuada la de
Margarita Guergué Time to go. on la
('l‘][l‘l‘]gr{llh 16 IE[ l'ii]‘!l’ll.'ili‘l' i]vul]tllllul’ £1
onze minuts diferents estats emocionals.

Quant a les obres que despertaren un
interes incondicional, cal citar Kronos

v Kromos de Tomeu Verges,

que des
de I'inict de la seva.escenificacio hom
va intuir que resultaria una troballa
molt interessant per part de tothom; fet
que es confirma a la sortida de 'espec-
tacle 1 pels comentaris que en feien la
majoria de programadors, que ressal-
taven I'enginy 1 la manera teatral amb
que era elaborada la peca.

Gracel Menéu demostra amb els seus
Solos que no fa cap falta caure en les
modes ni rodejar-se d’escenografies
aparatoses per fer que el public s'emo-
cioni i senti alguna cosa. La qualitat del
seu moviment, junt amb la visceralitat
de la interpretacio, originaren un cabal
de calids aplaudiments.

Dansa-Valencia no podia finalitzar
d’una manera millor: programant Rap-
ta de Vicente Saez. El tractament que
fa el coreograf de la relaci6 entre dos
homes és excellent, com també ho és
el desenvolupament i 'evolucio en el
temps 1 Fespai. A tot aixo cal afegir que
Vicente Saez captiva també I'especta-
dor per la seva manera peculiar de
moure’s en escena.

El public, dempeus, aixi ho constata.
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Margot Fonteyn,
ins a sempre

Margot Fonteyn amb Rudolf Nureyev

per M.G.O.

| passat dia 21 de febrer el
mon de la dansa va patir
una gran perdua: Margot
Fonteyn ens deixa per volar
rap a un mon eteri, deixant darrera una
aureola que mai ning podra eshorrar.

Aquella nena que la seva mare un
dia va inscriure, sense saber molt bé per
queé, en una escola de dansa, poc po-
dia endevinar que un dia es converti-
ria en la ballarina més important d’An-
glaterra. Perd va ser Ninette de Valois.
fundadora de Sadler’s Wells Ballet, qui
pronostica, despres de veure-la ballar
Rio Crande. que aquella nena seria una
gran ballarina.

[ aixi suceei, perque la tenacitat.
disciplina 1 professionalitat contribuiren
que. el 1935, Margot Fonteyn fos ele-
gida per reemplacar el lloc que deixa
Alia Markova dins la companyia de
dansa anglesa. i fos la intérpret princi-
pal de Rendez vous de Frederick Ash-
ton. Fou a partr d’aquest moment que
s'inicia la linia ascendent d’una balla-
rina que, sense que el seu ball fos cap
mostra de virtuosisme, tenia una linia
impecable 1 una musicalitat excep-
cional.

La conjugacio d’aquestes qualitats,
juntament amb una elegancia innata,
van fer de Margot Fonteyn I'honor 1 la

gloria del ballet britanic.

Sense cap gala d’ostentacio, la pe-
tita 1 inquieta figura de Margot Fonteyn
sobresorti de la resta de les ballarines
angleses de I'epoca 1 va contribuir
d’una manera molt directa a fer que el
hallet itllg]t“:-i III‘I‘:-i!‘I'I[l"..‘-i d'una manera
impecable les obres classiques de reper-
tori, amb tot el purisme que els angle-
sos son capacos de defensar.

Com tota gran ballarina, Margot
Fonteyn va incloure en el seu repertori
les més importants obres del ballet ro-
mantic. tals com Les .'“':\'.!’!h"lfh"t‘n o Gise-
lle, de les quals sempre ha fet una ad-
mirable rl_*pr(-'ea('.:nm'i('l_ Pero un dels
factors més importants en la carrera de
la Fonteyn ha estat 'estreta col-labora-
cio que va mantenir amb Frederick
Ashton. coreogral i animador, amb Ni-
nette de Valois. del Sadler’s Wells Ballet.

Ashton va ser el primer a crear un
classic estil coreografic :mgu*s diferent
de I'escola russa. de la mateixa mane-
ra que Balanchine ha desenvolupat un
estil genumament nor l-america origi-
nat a la mateixa font. En les obres
d’Ashton existeix una gran musicalitat,
una prioritat de la intensitat emocional,
aixi com la consideracio que el ball és
Felement més important d’un ballet.

Ashton troba en Margot Fonteyn la
ballarina ideal per donar relleu a tot allo
que ell simagmava; el cimal de la

compenetracio arriba amb la realitza-
cio dels passos a dos inclosos en els 25
ballets que el coreograf idea per a la
ballarina. La sensibilitat 1 tendresa de
la Fonteyn impregnaren els rols de Mar-
garida 1 Armand: Ondine; Ventafocs;
L'Ocell de Foc, 1 Sylvia, per citar algunes
de les peces més rellevants 1 fruit de la gran
entesa que hi hagué entre els dos grans ar-
tistes. 1 sobre la qual comenta l'escriptor
i eritic A.H. Franks; «Ashton és capag de
produir una serie d’obres de primera qua-
litat en una varietat d'estils, 1 de compon-
dre una part que realei la grandesa de la
meés gran de totes les ballarines de ballet,
Margot Fonteyn».

Pero la Fonteyn no es va limitar en
exclusiva a les obres de repertori clas-
sic, ni a les de Frederick Ashton, sing
que va tenir la suficient inquietud com
per ballar peces d’altres coredgrals que,
a més d’enriquir-la tecnicament, resul-
taren ser tot un encert en la seva carre-
ra artistica. Per exemple, de Roland Pe-
tit balla Pelléas et Mélisande; de John
Cranko, Poema de I'éxtasi, 1 de Ken-
neth MeMillan, Divertimento, i la cele-
bre versi6 de Romeu 1 Julieta, on la ba-
llarina compartia el protagonisme amb
Rudolf Nureyev. el ballari que reanima
la carrera de la ballarina d’una mane-
ra espectacular.

El magic encontre es produi quan
Margot tenia 42 anys 1 Nureyev 23, 1
la unio professional d’aquests dos ar-
tistes quedara com un dels esdeveni-
ments mes explosius de la historia de
la dansa. El magnetisme que es produia
en veure'ls ballar junts era impressio-
nant, i queda una mica reflectit en les
paraules escrites al «New York Times»,
que fan referéncia a una representacio
que feren de Romeu i Julieta. «El talo
es va haver de pujar 1 baixar 30 vega-
des. 1, després de 36 minuts d’aplau-
diments, el public, dempeus davant de
orquestra, encara cridava: Nureyey!
Margot! Nureyey! Margot!»

Barcelona va poder gaudir de Iart
i de la persona de Margot Fonteyn I'any
1966. en qua‘r la ballarina actua al Tea-
tre del Liceu, i 'any 1968, que ho féu
en un mare insolit: la plaga de braus
«las Arenas». ballant juntament amb
Rudolf Nureyev Giselle 1 El Corsari.

Aquelles nits varen ser magiques
per a molts de nosaltres, 1 part d’aques-
ta magia, ens |'oferia esplendidament
la gran dama Margot Fonteyn.
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n {‘:ililtli S[l]‘]."iul]]('iill
de la situacio de les
produccions disco-
gl'ﬂﬂ(]ln'ﬁ autoctones, en el
mon de lanomenada misi-
ca culta (o classica), en des-
igual competencia (comer-
cial i de mitjans teenics,
economics 1 promocionals)
amb els productes sofisticats
i de general difusio de les
grans multinacionals disco-
graliques, seria un  tema
adient per a ser tractat en
profunditat, en una altra
ocasio. des de les pagines de
la nostra publicacio. Breu-
ment, amb totes les mancan-
ces propies de la nostra si-
tacio particular, no podem
pas minimitzar la funcio, ni
que sigui modesta, d’una seé-
rie de realitzacions que son
fruit d aillades iniciatives in-
dividuals o privades, amb un
parcial suport institucional i
que, si semblen respondre,
de vegades, a un imperatiu
purament testimonial. resta-
ran com una aportacié do-
cumental necessaria i un ma-
terial basic de divulgacio,
compartit pels enregistra-
ments radiofonics que comp-
ten amb els propis mitjans de
difusio.
Valgui aquest curt proe-
mi per introduir algunes edi-
cions dels darrers temps. so-
bre repertori exclusiu de
compositors catalans del nos-

tre segle.

En primer lloc, Audio-
Visuals de Sarria (referencia
25.1452) ha editat un mono-
grafic dedicat a Lluis Bene-
jam (1914-1968). una perso-
nalitat musical, tipic fruit de
la maltple dedicacio propia
dels elements més inquiets
dels quadres professionals de
la nostra postguerra. En
efecte, Benejam havia estat
violinista a I'Orquestra Mu-
nicipal de I'época d’Eduard
Toldra i guanyador del Pre-
mi Ciutat de Barcelona, 'any

1953, abans d’emigrar a

América del Sud i, poste-
riorment, als EUA, on fou
concertino 1 sots-director de
la Birmingham Symphony
Orchestra (Alabama) i pro-
fessor al Birmingham South-
ern College i a la Universitat
de Montevallo.

D’aquesta etapa nord-
americana daten les obres
d’aquest enregistrament., ¢l
Concert per a violi i orques-
tra, que compta amb la pre-
sencia del compositor com a
solista. el Concert per a sa-
xofon 1 orquesta i el Trio per
a trompeta. saxolon i prano,
interpretades les dues prime-
res per la Birmingham Sym-
phony Orchestra. En defini-
tiva. hom ha reeditat antics
{‘I]ﬂ’.giﬁi”llnf}"lﬁ (lllf_‘ ["‘(.'5('""
ten una imatge prou il-lustra-
tiva d'un compositor basica-
ment efusiu, el qual integra
habilment al seu llenguatge
alguns elements moderada-
ment moderns de 'estetica
de mitjan segle 1 és capac
d’inserir-los en una solida
trama formal i una realitza-
cio mstrumental que acredi-

la una Il(llﬂh}{‘ t‘.\]]l‘l'i[‘lll'i}l,

Per la seva banda, PDI
(80.2329) ha presentat un
monografic Salvador Pueyo,
integrat a I'Antologia Histo-
rica de la Musica Catalana,
I"antiga realitzacio d"Edigsa.
eminentment possibilista i
voluntarista, que ara conti-
nua de manera intermitent.

Aquesta panoramica de
la produceié de Salvador

i)U("’\‘l.l Elll[’il("“ Ln I}f'l'l’f'}dl'
que va del 1975 al 1984 1
emmarca dues obres classi-
ques en la seva produccio (la
tan {.li\'u]g;u.hl Simfonia Bar-
roca i el Quintet per a Ins-
truments d arce, de fusta i cla-
vicembal obligat, entremig
de dues d’arrel més estatica
1 especulativa (Quintet pera
mstruments de vent 1 Fanta-
sia Trio). Son dos aspectes
d’una personalitat que, sen-
se dogmatismes, saplica a
qualsevol llenguatge, un pe-
tit univers laboriosament
controlat en I'aspecte harmo-
nic i, en el Quiniet per a ins-
trurments de vent i la Fanta-
sia Tho, també en el timbric.

A part la Camerata de
France (que és responsable
de la versio de la Simfonia
Barroca), la resta de |'enre-
gistrament és confiat a intér-
prets catalans (Quintet de
Vent Ciutat de Barcelona.
Grup Bartok 1 membres del
Quartet Sonor).

També cal esmentar. ni
que sigui amb un notable re-
tard respecte de la seva apa-
ricio. el dise compacte dedi-
at a una panoramica de
I'obra de Benet Casablancas,
del !_){_‘I‘I'!JI.I(.' t:um[m"s entre
19751 1983, confegit a par-
ur de diversos enre sistra-
ments en viu (de I'Euler
Quartet, Josep Colom, Jordi
Codina, Xavier Joaquin,
Carles Santos, Grup Bartok.
Albert Nieto, GIC) i realitzat
a partir d'un projecte d’edi-
ci6 premiat en el Concurs
per a l'adjudicacio de sub-
vencions economiques per la
realitzacio de programes
d’actuacié  socio-cultural
1987-88, que va patrocinar
I’'Obra Social de la Caixa
d’Estalvis de Sabadell.

Les vuit obres que pre-
senta I'enregistrament respo-
nen basicament a les arrels
estetiques de que va partir

I"activitat compositiva de Ca-
sablancas, mfluida per la Se-
gona Escola de Viena i la
SEvia T‘(‘(_‘(‘I_l(.'il:’l a ll'l’l\'("f‘i dl" .!U'
sep Soler 1 Friedrich Cerhaj,
I'illustre compositor viengs
que dona, en la documenta-
cio d’aquesta publicacié, un
valuds testimoni de sincera
l‘filil]lii Cnvers |.|_lbri| (ll' 8{"'
net Casablancas.

%ok

Finalment, ni que sigui
amb un salt a un mon molt
diferent del que hem tractat
fins ara. hem de fer esment
de la publicacio. promogu-
da per la Polifonica de Pliig-
reig (Audio-Visuals de Sarria,
24.1461), sota l'epigraf de
Musica Catalana del segle
XX. Es tracta d’una antolo-
gia majoritariament conce-
buda a partir de 12 peces del
Bestiari de Pere Quart, mu-
sicades per Manuel Oltra
amb una exemplar adequa-
cio al seu contingut literari |
una seguretat infallible del
llenguatge coral, 1 completa-
da amb altres obres de Fran-
cesc Civil, Joaquim Serra,
Lluis M. Millet, Cristofor Tal-
tabull, Joan M. Thomas i
Ramon Noguera (director
del cor i de lenregistrament).

En termes generals. hem
de lloar 'eficicia de Iactitud
emprenedora 1 realisticament
perfeccionista (un fet que no
exclou alguna limitacio) de
Fentitat coral que ha promo-
gut U'enregistramnt; una ac-
titud que ¢s d'una utilitat in-
discutible en els mitjans
comarcals on la seva actua-
ci6 es desenvolupa habitual-
ment i que, possiblement. és
poc compresa per aquells
que, conceptualment, limi-
ten la nostra vida musical, 1
la seva problematica, a tot
allo que fa referencia a les
manifestaciones  barceloni-
nes. Aquest és tambe un
tema del que caldra parlar
lHargament. ®LL.M.




CONCERTS

2 ABRIL 21 h. Teatre Lhure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinskv/Ramuz,
3 ABRIL 21 h. Liceu Il Barbiere di Siviglia, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinsky/Ramuz.
4 ABRIL 21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Jorg Demus. piano. Dir.: Ja-
mes Blair. Mozart. (J.MM. de Barcelona).
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinsky/Ramuz.
5 ABRIL 21 h. Centre Cultural Trio Talia. Mozart, Debussy, Saint-Saéns. (Fundacio Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinsky/Ramuz.
6 ABRIL 19 h. Auditort ONCE Eduard Martinez. clave. Byrd, Couperin, Bach. (JL.MM. de Ca-
talunya).
21 h. Liceu Il Barbiere di Sivigla, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinsky/Ramuz.
21 h. Cenire Culiural Orquestra Barroca ltaliana. Cor del Festival de Musica Anti-
Caixa de Pensions ga. Josep Benet. tenor. Josep Cabré. bariton. Dir.: Manuel Val-
divieso. Cantates de Buxtehude i Bach. (Fundacié Cuixa de
Pensions).
7 ABRIL 11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Lancen, Orfl]
Trxaikovski, Katxaturian.
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinsky/Ramuz.
8 ABRIL 20 h. Auditorn1 ONCE Carmen Becerra, guiturr:l, Elena Sentis, flauta travessera. Jor-
ge Romero, piano. Praetorius, Sanz, Giuliani, Sainz de la Maza,
Tarrega, Toldra, Poulenc, Hindemith. (JI.MM. de Catalunya).
21 h. Liceu Il Barbiere di Sivigha, de Rossini. Dir.: Paolo Olmi.
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinsky/Ramuz.
9 ABRIL 21 h. Teatre Lhiure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat, de Stravinsky/Ramuz.
10 ABRIL 21 h. Palau The King’s Consort. Gillian Fischer, soprano. Michael Chan-
ce, contratenor. Dir.: Robert King. Pergolesi, Corelli, Scarlat-
ii. (Euroconcert).
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat. de Stravinsky/Ramuz.
11 ABRIL 21 h. Centre Cultural Jochen Kowalski, contratenor. Schelley Katz, piano. Bellini,
Caixa de Pensions Beethoven, Mozart. (Fundacié Caixa de Pensions).
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: Josep Pons. Historia
del soldat, de Stravinsky/Rarmuz.
12 ABRIL 19,30 h. Casa Elizalde Xavier Relats. flauta. Jordi Maso. piano. Donizetti. Reinecke,
Kenins, Brotons, fll\[\l de BH]‘('I‘l(')IliI_],
15 ABRIL 20 h. Auditor1 ONCE Miriam Biosca. piano. David Riba. flauta travessera. Josep Mas-
sana, violi. Anna Gomellas, violoncel. Scarlatti, Beethoven,
Brahms, Stamitz, Bach, Martinu. (JIMM. de Catalunya).
17 ABRIL 19,30 h. Casa Elizalde Xavier Relats, flauta. Jordi Maso, piano. Donizetti, Reinecke,
Kenins, Brotons. (J1.MM. de Barcelona).
20 h. Catedral M. Teresa Martinez Carbonell, orgue. Alain, Buxtehude. Bach.
(Euroconcert).
21 h. Palau Academy of 5t. Martin-in-the-Fields. Dimitri Sitkovetsky, vio-
Ii. Dir.: Sir Neville Marriner. Berlioz, Brahms, Stravinsky. (Iber-
camera).
21 h. Liceu Il Campanello, de Donizetii. Dir.: Enrique Ricei. I Pagliacet,
de Leoncavallo. Dir: Janos Kulka.
21 h. Centre Cultural Yaul Badura-Skoda. pianoforte. Mozart. (Fundacio Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
22 h. Església de Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana. Dir.: Jordi

Santa Anna

Casas. Bach, Scarlatn.
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CONCERTS

18 ABRIL 19,30 h. Paraninf Universitat Orquestra del Conservatori Superior Municipal de Barcelona,
de Barcelona Dir.: Juli Panyella. Baguer, Schubert. (IV Cicle de Musica a
lu Universitat).
20 h. Salo de Cent Quintet de trompes. Rossini, Dzubay, Civil, Daupart, Mozart,
Hindemith. Debussy, Williams.
20 h. Conservatori Xavier Relats, Mauta. Jordi Maso, piano. Donizetti, Reinecke,
de Sant Andreu Kenins, Brotons. (J.MM. de Barcelona).
20 h. Fundacio Miro Parodies. Andras Keeskés, pantomima.
19 ABRIL 19,30 h. Casa Elizalde Carmen Ros, guitarra. Sor, Meriz, Turina, Brower, Barrios Man-
gore, Mompou, Castelnuovo Tedesco. (J.MM. de Bareelona).
21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. José Feghali. piano. Dir.: Franz-
Paul Decker. Sarda. Haydn. Strauss.
21 h. Liceu Il Campanello, de Donizetti. Dir.: Enrique Ricei. I Pagliacci,
de Leoncavallo. Dir.: Janos Kulka.
21 h. Centre Cultural 2aul Badura-Skoda. pianoforte. Mozart. (Fundacié Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
20 ABRIL 18 h. Centre Cultural Diatessaron. Concerti da Camera. de Vivaldi. (Fundacio Cai-
Caixa de Pensions xa de Pensions).
19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
19 h. Auditort ONCE Anna Roma, soprano. Ignasi X. Adiego. piano. Bach, Debussy.
Hahn, Roma. Respighi. Verdi, Cilea, Massenet. (J.MM. de Ca-
talunya).
21 ABRIL 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicia).
11,30 h. Cotxeres de Sants Bunda Municipal de Barcelona. Uma Isamat, soprano. Dir:
Albert Argudo. Concert de Sant Jordi. Serra, Ferrer, J. Lamo-
te de Grignon, Garreta.
2 17 h. Liceu Il Campanello, de Donizeti. Dir.: Enrique Ricei. I Pagliacei
% de Leoncavallo. Dir: Janos Kulka.
= 18,30 h. Atencu Barcelones Olvido Lanza, violi. Hisako Hiseki. piano. Tartini, Mozart.
g: Brahms. (Associacio Massia-Carbonell),
= 22 ABRIL 20 h. Auditori ONCE Esperanza Munioz, piano. Mireia Pinto. soprano. M. Pilar Pla,
78 piano. Bach, Ravel, Rakhmaninov, Wolf, Berg. Strauss, Deli-
2 bes. (JI.MM. de Catalunya).
g- 21 h. Palau Radu Lupu. piano. Brahms, Mozart, Schumann, (Ibercamera).
E_ 23 ABRIL 21 h. Liceu Il Campanello, de Donizetti. Dir.: Enrique Ricei. Pagliacer, de
= Leoncavallo. Dir.: Janos Kulka.
g 21 h. Biblioteca de Catalunya Orquestra de Cambra del Palau de la Musica Catalana (patrocina-
E da Epson). Orfeo Catala. Dir.: Jordi Casas. Magnificar. de Bach,
Coral Baluern. Dir.: Ricard Gimeno.
21,30 h Església Sant Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Coneert de Sant Jordi.
Vicenc de Sarria Mozart 1 autors catalans.
24 ABRIL 19,30 h. Casa Elizalde Carmen Ros, guitarra. Sor, Mertz, Turina, Brower, Barrios Man-
gore, Mompou. Castelnuovo Tedesco. (JJ.MM. de Barcelona).
21 h. 2alau Staatskapelle Dresden. Dir.: Bernard Haitink. Mozart, Strauss,
Brahms. (Ibercamera).
21 h. Centre Cultural Ensemble 415. Vivaldi. (XIV Festival de Musica Antiga. Fun-
Caixa de Pensions dacio Caixa de Pensions).
25 ABRIL 20 h. Conservatori de Carmen Ros, guitarra. Sor, Meriz, Turina, Brower, Barrios Man-
Sant Andreu gore, Mompou, Castelnuovo Tedesco. (J.MM. de Barcelona).
20 h. Salo de Cent Quartet de trompetes. Corelli, Verne Reynolds, Jan Vierdank,
Vivaldi. Haendel.
21 h. Palau Royal Philharmonie Orchestra. Kurt Nikkanen, violi. Dir.: Vla-
dimir Ashkenazy. Prokofiev, Walton. (Ihercamera).
21 h. Licen Il Campanello, de Donizetti. Dir.: Enrique Ricei. I Pagliaccr,
de Leoncavallo. Dir.: Janos Kulka.
26 ABRIL 19,30 h. Casa Ehzade Mireia Pint6, soprano. M. Pilar Pla, piano. Wolf, Berg, Strauss,
Rameau, Hahn, List, Delibes. (JLMM. de Barcelona).
21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Emanuel Ax. piano. Dir.: Franz-
Paul Decker. Mozart, Mahler,
27 ABRIL 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
21 h. Liceu Concert Cor del Gran Teatre del Liceu, Dir.; Romano Gan-
dolfi. Schubert, Brahms, Stravinsky.
54 22 h. Palau I Musici. Mozart. (Euroconcert).




CONCERTS

28 ABRIL 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio).
11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo, Verdi, De-
bussy, Chabrier, Mozart, Schmitt.
17 h. Liceu Concert Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.; Romano Gan-
dolfi. Schubert. Brahms, Stravinsky.
29 ABRIL 19 h. Caja de Madrid Isabel Aragon, soprano. Josep M. Bosch, tenor. Manuel Cabe-
ro, piano.
20 h. Auditori ONCE Albert Giménez Cervera, piano. Robert Munoz, tenor. Carles
Puig, piano. Chopin. Purcell, Haendel, Toldra, Fauré, Txai-
kovski. (J.MM. de Catalunya).
1 MAIG 21 h. Palau Orquestra Filharmonica Txeca. Lluis Claret. violi. Dir.: Vaclay
Neumann. Dvorik. (Ibercamera).
21 h. Centre Cultural Monica Hugget, violi. Ton Koopman, clavicémbal, Bach. (XIV
Caixa de Pensions Festival de Musica Antiga. Fundacié Caixa de Pensions).
2 MAIG 21 h. Palau Orquestra Filharmonica Txeca. Ivan Klansky, piano. Dir.: Jiri
Belohlavek. Dvordk. (Ibercamera).
21 h. Centre Cultural Monica Hugget, violi. Ton Koopman, clavicembal. Bach, (XIV
Caixa de Pensions Festival de Musica Antiga. Fundacié Caixa de Pensions).
22 h. Església de Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Mozart. (Euroconcert).
Santa Anna
3 MAIG 21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Felicity Lott. soprano. Cayeta-
no Castario, oboe. Dir.: Franz-Paul Decker. Martinu, Mozart,
Strauss.
4 MAIG 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
5 MAIG 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicic).
22 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure, Dir.: George Benjamin.
6 MAIG 20 h. Auditori ONCE Mare Garela Galceran, guitarra. M. Luisa Beltran, piano. Ana
M. Carro, piano. Giuliani, Ponce, Sainz de la Maza, Bach, Schu-
bert. (J.MM. de Catalunya).
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir.: George Benjamin.
7 MAIG 21 h. Liceu Recital Lella Cuberli, Robert Kettelson, piano. Rossini, Pou-
lene, Ravel.
8 MAIG 19,30 h. Casa Elizalde Mireia Pint6, soprano. M. Pilar Pla, piano. Wolf, Berg, Strauss,
Rameau, Hahn, Liszt, Delibes. (.MM, de Barcelona).
21 h. Centre Cultural Trompeten Consort. Friedmann Immer, Sheidt, Biber, Txer-
Caixa de Pensions nohorsky, Stozel, Handel, Bach, Mouret. (XIV Festival de Mu-
sica Antiga. Fundacié Caixa de Pensions),
92 MAIG 20 h. Conservatori de Mireia Pint6, soprano. M. Pilar Pla, piano. Wolf, Berg. Strauss,
Sant Andreu Rameau. Hahn, List, Delibes. (J.MM. de Barcelona).
20 h. Salo de Cent Quartet Trombons. Speer, Telemann, Dufay. Saint-Saéns, Bach,
Brahms, Bozza.
21 h. Liceu Tosca, de Puccini. Dir.: Theo Alcantara.
10 MAIG 21 h. Palau Orfed Catala. Orquestra de la RTVE. Dir.: Sergiu Comissio-
na. Requiem alemany. de Brahms.
11 MAIG 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Justus Frantz, piano. Dir.: Franz-
Paul Decker. Mozart, Bruckner.
19 h. Auditori ONCE Carme Vila, piano. Bach, Debussy, Listz, Mussorgski. (JJ.MM.
de Catalunya).
21 h. Palau Orfeo Catala. Orquestra de la RTVE. Dir.: Sergiu Comissio-
na. Requiem alemany, de Brahms.
21 h. Liceu Tosca, de Puccini. Dir: Theo Alcantara.
21,30 h. Església Sant Marti del Clot ~ Coral Sant Jordi (Dir.: Oriol Martorell). Orfeé Martinenc.
EEspurna-Cor Infantil. Concert «in memoriam» d'Antoni San-
tandreu.
12 MAIG 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).
19,30 h. Palau Zoltan Kacsis, piano. Beethoven, Bartok, Liszt. (Ibercamera).
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CONCERTS

ARENYS DE MAR VI vl

20 ABRIL 22 h. Església parroguial Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana. Dir: Jord;
Casas. Bach, Scarlatti.

CIUTAT DE MALLORCA (MALLORCA) )

25 ABRIL 21,30 h. Teatre Principal Aida. de Verdi.
28 ABRIL 21,30 h. Teatre Principal Aida. de Verdi.
1 MAIG 21,30 h. Teatre Principal Aida. de Verdi.
4 MAIG 21,30 h. Teatre Principal Aida, de Verdi.
6 MAIG 21,30 h. Teatre Principal Aida, de Verdi.
15 MAIG 21 h. Teatre Principal Messa di Requiem, de Verdi.

6 ABRIL 22,30 h. Discoteca Mackintosh La Locomotora Negra.

20 ABRIL 22 h. Església Parroquial Coral No Ve De Mig To. Orquesira de Cambra de Sant Cugat.
Requiem. de Mozart.

26 ABRIL 22,30 h. Discoteca Mackintosh Lucky Gury Trio.

4 MAIG 22 h. Centre Dual Albert Guinovart, piano. Mozart, Guinovart, Rakhmaninov.

2 MAIG 22 h. Teatre Jardi La Traviata, de Verdi. (Associacio Amics de |‘0pcrﬂ de Sa-
badell).

9 ABRIL 22 h. Auditori Narcis Gerard Claret, violi, Bach. (Fundacié Caixa de Pensions).
de Carreras

22 ABRIL 19,30 h. Auditori Narcis Diatessaron. Vivaldi, (Fundacio Caixa de Pensions).
de Carreras
27 ABRIL 21,30 h. Teatre Municipal La Traviata. de Verdi. (Associacio Amics de I'Opera de Sa-
badell).
21 ABRIL 18 h. Cercle Cultural
Caixa de Pensions Diatessaron. Vivaldi. (Fundacié Caixa de Pensions).

13 ABRIL 22 h. Església de Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Dir; Jordi
Santa Eulalia Casas, Bach, Searlatt.
23 ABRIL 17,30 h. Cenire Cultural Diatessaron. Vivaldi. (Fundacio Caixa de Pensions).

Caixa de Pensions

12 MAIG 20 h. Centre Cultural Gerard Claret, violi. Bach. (Fundacié Caixa de Pensions).
Caixa de Pensions




» ; € \
6 ABRIL 20 h. Centre Culiural Trio Assai. Beethoven. Brotons, Brahms. (Fundacié Caixa de
Caixa de Pensions Pensions).
19 ABRIL 18 h. Centre Cultural Diatessaron. Vivaldi. (Fundacié Caixa de Pensions).
Caixa de Pensions
8 MAIG 21,30 h. Teatre Principal La Traviata. de Verdi. (Associacio Amies de 'Opera de Sa-

badell).

LLICA DE MUNT (VALLES ORIENTAL)

11 MAIG 21 h. Església de Coral Cantiga. Dir: Josep Prats. Musica religiosa i popular.
Sant Julia

4 MAIG 21,30 h. Teatre Monumental La Traviata, de Verdi. (Associacié Amics de l"(.)pﬁru de Sa-
badell).

11 MAIG 22 h. Teatre La Passio La Traviata, de Verdi. (Associacio Amics de I"(.)pcra de Sa-
badell).

2 ABRIL Valencia - Palau de la Musica I Madrigalisti di Venezia. Misica de I'Escola Veneciana (se-
gles XVI-XVII).

3 ABRIL Alacant - Aula de la CAM Vicent Ros, orgue. Rodrigo Madrid, clave. Piazza, Balbastre,
Casanoves, Cooke. Mozart.

Castello - Teatre Principal | Madrigalisti di Venezia.

6 ABRIL Valencia - Palau de la Misica The Sixteen, Taverner, Sheppard, Tallis.

11 ABRIL Castello - Teatre Principal Jaye Gonsort of viols.

13 ABRIL Valencia - Palau de la Miisica Jaye Consort of viols.

19 ABRIL Alacant - Aula de la CAM Sintagma Musicum.

26 ABRIL Elx - Gran Teatre Kenneth Gilbert, clave. Couperin, Anglebert. Bach, Scarlatti.

28 ABRIL Valéncia - Palau de la Musica Kenneth Gilbert, clave, Couperin, Anglebert, Bach, Searlatii,

3 MAIG Castello - Basilica del Lledo Sintagma Musicum.

9 MAIG Alacant - Aula de la CAM Hopkinson Smith. llaiit. Milin, Mudarra, Narvéez.

10 MAIG Castello - Teatre Principal Hopkinson Smith, llaut. Milin, Mudarra, Narviez.

11 MAIG Valencia - Palau de la Miisica Hopkinson Smith, llait. Milan, Mudarra, Narvaez.

14 MAIG Castello - Teatre Principal Al ayre espariol.

15 MAIG Alacant - Aula de la CAM § Al ayre espariol.

30 ABRIL 21 h. Teatre Fortuny La Traviata, de Verdi. (Associacié Amics de I'Opera de Sa-
badell).

21 ABRIL 18 h. Monestir Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana. Dir.: Jordi

Casas. Bach, Secarlatti.
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CONCERTS

SABADELL (VALLES OCCIDENTAL)

12 ABRIL

Teatre La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles. Xavier Joaquin, percussio. Dir.;
Josep Pons. Ravel, Lepak, Casablancas, Stravinsky.

23 ABRIL

Teatre La Farandula

La Traviata, de Verdi. (Associacio Amics de I'Opera de Sa-

badell)

26 ABRIL

Teatre La Farandula

La Traviata, de Verdi. (Associacio Amics de |"(.)pem de Sa-

badell).

12 ABRIL

Auditori
Conservatori

Josep Fuster, clarinet. Angel Puig, piano. Schumann, Saini-
Saéns. Milhaud.

19 ABRIL

Auditori
Conservator

Cor de Veus Blanques del Conservatori. Dir.: Jordi Parraman,
Mozart, populars,

Auditori
Conservatori

Viceng Prunés, piano. Mozart. Brahms, Porter.

LLOBREGAT)

Església de
Sant Baldiri

Coral Sant Jordi. Dir.: Oriol Martorell. Mozart. autors catalans.

TERRASSA (VALLES OCCIDENTAL

3 ABRIL 22 h.

EPIC Casino del Comerg

Defunk. (X Festival de Jazz).

6 ABRIL 22 h.

EPIC Casino del Comerg

Ottis Grand and The Dance Kings. (X Festival de Jazz).

18 ABRIL 21 h.

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Quartet Sonor i Miquel Farré. piano. Beethoven, Brahms, Schu-
mann. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).

20 ABRIL 22,15 h.

Conservatori

Arnaldur Arnarson, guitarra.

27 ABRIL 21 h.

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Batsheva Dance Company. (Caixa d’Estalvis de Terrassa).

28 ABRIL 18 h.

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Batsheva Dance Company. (Caixa d’Estalvis de Tlerrassa).

TORROELLA DE MONTGRI (BAIX EMPORDA

7 ABRIL 19 h.

Auditori Caixa
de Pensions

Brenno Ambrosini, piano. Mozart, Beethoven, Liszt. (Diucon-
certs 91).

21 ABRIL 19 h.

Auditort Caixa
de Pensions

Carmen Ros, guitarra. Sor, Mertz, Tarina, Brower, Barrios,
Mompou, Castelnuovo Tedesco. (Diuconcerts 91).

[ ViEoRONA R s e

13 ABRIL 21,30 h.

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Gerard Claret, violi. Bach. (Fundacio Caixa de Pensions).

27 ABRIL 21,30 h.

Centre Cultural
Caixa de Pensions

Trio Caldara. Shostakovitx, Fauré, Arensky. (Fundacio Caixa
de Pensions).

VILAFRANCA DEL PENEDES (ALT PENEDES)

14 ABRIL 19 h.

Església de
Sant Francese

Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana, Dir.: Jordi
Casas. Bach, Scarlatti.
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A LD G VD ECTS Y ST EM

PHILIPS

Escolti la millor musica i esculli el seu
compositor preferit dins del més gran assortit
que li ofereix Vidosa.

WIHDIDN A

Especialistes en so i bona musica



AL CANAL 33,
LA MUSICA APASSIONA.

Quan al Canal 33 realitzem un programa musical sentim,

com voste, passio per la musica.

Trii el Canal 33, i apassioni’s amb la musica.

A LA SEVA MIDA



