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ELS ORGUES DE CATALUNYA
4 juliol-29 agost
(93) 318 50 04

ALELLA
VII Concerts d’Alella
20 abril-4 maig / (93) 955 23 39

ALTAFULLA
1V Festival de Veus
18-25 agost / (977) 65 00 08

ARENYS DE MAR

Cicle de Concerts de
Primavera, Estiu i Tardor
7 abril-10 desembre

(93) 792 02 42

BARCELONA

Il Festival de Guitarra
de Barcelona

4-14 juny / (93) 201 12 30

BEGUR

XIV Cicle de Concerts d'Estiu
18 juliol-16 agost

(972) 62 21 21

EL BRUC
XII Festival de Miisica
7-21 setembre / (93) 771 00 06

CAMBRILS

XVII Festival Internacional
de Miisica

6-27 juliol / (977) 36 55 12

CADAQUES

XX Festival Internacional
de Musica

4-30 agost / (972) 2583 15
CAMPRODON

VI Festival de Miisica Isaac
Albéniz

1-24 agost / (972) 74 00 05
ALONGE

IV Festival de Musica
e Calonge

0 juliol-14 agost

972) 6500 75

ASTELL-PLATJA D’ARO
erenates d’Estiu

6 juliol-23 agost

972) 81 72 84

UNIT

Cicle de Concerts d’Estiu
-24 agost / (977) 67 40 80

ERVERA
I Festival de Miisica d’Estiu
-11 agost / (973) 53 11 02

’ESCALA-EMPURIES
9 juliol-16 agost
972) 77 22 22

’ESPLUGA DE FRANCOLI
VIII Cicle de Concerts
d’Estiu

2-9 agost / (977) 87 02 99
FIGUERES

XI Festival Internacional
de Misica de I'Emporda
31 maig-14 juliol

(972) 5001 17
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GELIDA

XI Festival de Misica
i Dansa al Castell

21 juliol-11 agost

(93) 779 04 37

GERRI DE LA SAL

VII Festival Internacional
de Miasica

3-31 agost / (973) 66 20 40

GRANOLLERS

XII Festival Internacional
de Misica

27 octubre-8 desembre
(93) 870 65 08

GUARDIOLA DE BERGUEDA
XXVII Nits Musicals

27 juliol-17 agost

(93) 822 70 13

IGUALADA

XII Serenates d’Estiu
14 juny-29 juliol

(93) 803 25 10

LLANCA

VII Cicle de Miisica
20 juliol-10 agost
(972) 3808 55

LLEIDA

XI Festival de Miisica de les
Terres de Lleida

13 juliol-7 setembre

(973) 273772

LLIVIA

X Festival de Musica

de la Vila de Llivia

13 juliol-23 agost / (972) 8963 13

MANRESA

XII Festival de Misica
«Miquel Blanch»

8 setembre-12 octubre
(93) 87513 13

MANRESA
XXV Nits Musicals del Bages
2-30 juliol / (93) 87513 13

MATADEPERA

XI Festival Internacional
de Miisica

27 juny-5 setembre

(93) 787 02 00

MOIA

IX Festival Internacional

de Musica «Francesc Vinas»
26 juliol-9 agost / (93) 830 00 00

PALAFRUGELL
Concerts d’Estiu
28 juny-6 setembre
(972) 30 20 09

PALAMOS

XV Festival Internacional

de Miisica

20 juliol-4 agost / (972) 3143 90

PALAU DE PLEGAMANS
XVIII Nits Musicals a Santa
Maria de Palau-Solita

7-14 setembre / (93) 864 82 04

I
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PALS

Festival Musical
28 juliol-25 agost
(972) 63 61 61

EL PAPIOL
XV Festival de Miisica
6-20 setembre / (93) 668 56 61

PERALADA

V Festival Internacional
de Muisica

20 juliol-17 agost

(93) 204 80 14

PRATS DE LLUCANES
IX Festival Musical d’Estiu
6-26 juliol / (93) 856 04 94

PREMIA DE DALT.-

X1V Festival de Miisica
del Maresme

28 juny-27 juliol

(93) 751 31 86

PUIG-REIG. CASTELLBELL

I EL VILAR

XII Festival Internacional de
Cant Coral Catalunya Centre
3-8 setembre / Puig-Reig:

(93) 838 00 59

Castellbell i el Vilar:

(93) 834 02 06

RIPOLL

XII Festival de Musica
13 juliol-10 agost

(972) 70 23 51

ROSES
Serenates d’Estiu
13 juliol-23 agost
(972) 25 61 44

SABADELL
Miisica a I’Estiu 1991
27 juny-18 juliol / (93) 726 74 27

SANT ANDREU

DE LLAVANERES

VII Cicle de Concerts
«Misica Aestiva»

21 juliol-29 agost

(93) 79261 44

SANT CUGAT DEL VALLES
Il Festival de Miisica
Classica per a joves
Intérprets

V Festival Internacional

de Misica Classica

8 juny-12 juliol / (93) 674 09 50

SANT FELIU DE CODINES
Musicals a Sant Feliu

de Codines

19 juliol-16 agost (93) 866 08 69

SANT FELIU DE GUIXOLS
XXIX Festival Internacional
de Misica de la Porta
Ferrada

12 juliol-21 agost / (972) 32 03 80
SANT HILARI SACALM

XIV Festival Internacional

de Misica
26 juny-16 agost / (972) 86 61 48

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

FARARRANAARRANAAARNRANRANRARARRNARRARRNARNRARARRRNNAANAN

gonans FESTIVALS DE MUSICA A CATALUNYA s:zz,

SANT QUINT{ DE MEDIONA {3
VIII Concerts a la Fresca
27 juliol-10 agost

(93) 899 80 28

SANTES CREUS

XVII Cicle de Concerts de
Miisica Classica «Dissabtes
Musicals»

IV Festival Bach

XIII Cicle de Concerts de
Miisica Sacra «Dissabtes
Musicals»

13 juliol-14 setembre

(977) 63 83 28

SEGUR DE CALAFELL
XVI Festival de Miisica
del Baix Penedés

4-23 agost / (977) 67 40 30

LA SELVA DEL CAMP
II Festival de Musica
de Cambra

29 juny-13 juliol

(977) 844007

LA SEU D'URGELL

XVI Festival Internacional
de Misica «Joan Brudieu»
10 juliol-11 setembre

(973) 3500 10

SITGES

XV Cicle de Concerts d’Estiu
28 juliol-25 agost

(93) 894 01 74

SOLSONA
X Cicle de Concerts d’Estiu
1-16 agost / (973) 48 00 50

TARRAGONA

XI Festival Internacional
de Misica

XVII Desena Musical

17-26 octubre / (977) 23 80 12

TORROELLA DE MONTGRI
XI Festival Internacional de
Miisica

29 juny-T setembre

(972) 7581 89

TORTOSA
XI Festival Felip Pedrell
2-11 octubre / (977) 44 00 00

EL VENDRELL

XI Festival Internacional de
Misica Pau Casals

31 juliol-24 agost

(977) 68 01 17

VIC

VII Festival Internacional
de Misica

16-27 juliol / (93) 886 20 91

VILANOVA I LA GELTRU
Festival Eduard Toldra
14 setembre-11 octubre
(93) 893 00 00

VILA-SECA

IX Festival de Misica
de Primavera

4-25 maig / (977) 39 23 68
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EDITORIAL

ot sembla indicar que aviat se signara la constitucié del consorci del

nou auditori entre PAjuntament de Barcelonaila Generalitat. Aquesta

signatura, suposara d’entrada, la desaparici6 practicament automatica

de I'Institut Municipal de Misica, ja que en realitat el nou organisme

assumira tota la gestié de I'activitat musical no docent de la Casa Gran,

ultra, és clar, la del nou auditori. En aquests moments es discuteix si el
paquet incloura o no la Banda Municipal, que aixi podria quedar desvinculada de la
iniciativa.

El detall pot tenir una certa importancia pel que fa a un tema que creiem que caldria
abordar d’una manera decidida. El de la creacié d’una cobla institucional dedicada al
conreu normalitzat i regular de la musica de concert per a cobla, en bona mesura al
marge de Destricta i especifica dimensi6 ladica del sardanisme. Aquest és un buit
inexplicable en el si d’un pafs que malda justament per vindicar la seva personalitat en
tots els camps i que, a més, i per descomptat, compta amb un patrimoni musical autocton

d’un valor considerable.

Aquest buit és cobert, formalment, per la distincié honorifica, 9
perd gens operativa, de cobla de la Generalitat assignada a la L hora
Principal de la Bisbal, i ho ha estat en un
pla operatiu fins fa poc per la Cobla Ciutat de la CObla
de Barcelona, formacié no exactament esta-

ble, nodrida totalment o quasi totalment per inS titu CiO nal

la Banda Municipal.

La creacié del consorci esmentat constitueix una fita cabdal pel que fa a la voluntat
d’unir esforgos 1 energies institucionals en un terreny nou, o matisadament nou, 1 que
tindrd com a imatge especialment perceptible la transformacio de I'actual Orquestra
Ciutat de Barcelona en Orquestra Nacional de Catalunya. La vertebraci6 al seu si d’una
cobla de funcionament normalitzat 1 estable sembla no sols desitjable siné també logica
per posar fi a una situaci6 tan incomprensible com I'actual, per descomptat no imputable
a una direccié institucional univoca, tal com s’ha fet amb escassa reflexi6 i estretor
d’horitzons.

L’instrument orquestral que va admirar Stravinsky exigeix una presa de posicions

molt clara a ’hora de la conformacié d’una estructura interpretativa musical del pais. Ja

seria hora.
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Aspectes psicopatologics

PANORAMA

Wolfgang A. Mozart 1791-1991

de la vida de Mozart

per JOAN OBIOLS LLANDRICH

a mort —voltada de certs

enigmes —de Mozart fa 200

anys ¢s motiu de celebracio

en honor del grandissim mi-
sic. El repas per tots cantons de la seva
obra i de la seva biografia marca I"any
1991. Sembla que no podia faltar-hi
I'opini6 d’un psiquiatre. Sovint els psi-
quiatres som consultats sobre els te-
mes o els personatges més peregrins,
sense cap solta, ja que no tenen la més
minima relacid amb la psiquiatria. Mo-
zart, ben al contrari, és un personatge
amb un atractiu considerable des del
punt de vista psicologic i fins i tot, com
veurem, psicopatologic. Ventrada, pels
caracters d’individualitat tan destaca-
dament excepcional pel que fa a la
capacitat musical, en un triple aspecte:
precocitat, quantitat de la seva pro-
duccid i, sobretot. qualitat indiscutible
de la seva obra. Si bé els dos primers
aspectes ja el farien memorable dinsla
historia de la musica, si no fos per
Pexcel-léncia del seu art compositiu
possiblement no ocuparia el lloc cap-
davanter que se li sol reconeixer. Tot
aixo fa que se’l pugui qualificar —sense
caure en I'escandalosa i habitual de-
gradacio semantica del terme- d’au-
téntic geni. En aquest sentit té un inte-
rés indiscutible per a'la psicologia de
la creativitat.

Pero ara no vull parlar d’aquest as-
pecte, sino referir-me a certes particu-
laritats de la seva personalitat que em
porten —més enlla de la meva possible
deformacio professional- a sospitar
certs trets patologics en el caracter de
Mozart. Veurem que, de fet, aquesta
possible psicopatologia pot tenir rela-
cid amb la creativitat musical. | és que,
en tot creador, '’home i la seva obra
son, en el fons, indestriables.

La psiquiatria i la psicopatologia s6n

disciplines cada cop més objectives i
els coneixements que generen son ac-
tualment molt més fiables que les in-
tuicions inicials, desproveides sovint
de tot rigor cientific. Vull dir amb aixo
que disposem avui d’eines per avaluar
la personalitat i els possibles trets pa-
to-logics d’un individu amb una certa
finesa. També és veritat que en un
terreny tan complex i delicat com és la
psique humana hem d’anar sempre
amb peus de plom i fugir, per tant, de
“certeses indiscutibles™. Si aixo és aixi
per a persones que podem analitzar en
directe, cara a cara, ja podem imaginar
la dificultat que comporta jutjar sota
aquesta perspectiva persones que van
morir fa dos-cents anys, com ¢s el cas
de Mozart.

De tota manera, disposem, com ¢s
sabut, d’un gran nombre de biografies
que ens donen una idea més o menys
ajustada del personatge i que ens po-
den ajudar a construir el seu retrat
psicologic, per bé que cal admetre que
tot biograf ofereix sempre una visio
eshiaixada. Disposem sobretot de I'e-
pistolari de Mozart: gairebé 400 cartes
d’un interés extraordinari. Dic aixo per-
que s'hi reflecteix millor que en cap

biografia —de fet, moltes biografies es
basen en esséncia en aquesta corres-
pondéncia- la curiosa personalitat del
gran music. Alhora, la mateixa escrip-
tura ens proporciona les claus per es-
bossar un diagnostic psicopatologic de
Mozart.

Hi ha d’antuvi un aspecte caotic:
P'ortografia és capriciosa sembla que
la cal-ligrafia dels originals era igual-
ment desastrosa), les majuscules (obli-
gatories en tots els substantius en ale-

“many) estan posades sense cap solta,

s’hi barregen paraules de diferents
idiomes —no oblidem que Mozart era
poliglot-, la puntuacio és totalment in-
coherent. Passada la impressio inicial,
si observem els continguts i la manera
com desenvolupa les idees, la nostra
sorpresa augmenta: els jocs de parau-
les son continus (els traductors de les
versions castellana i francesa que he
consultat confessen la seva impoténcia
i fan el que poden), sovint les paraules
s'associen pel seu so en lloe de seguir
el fil del discurs 1 aquest presenta tren-
caments constants ja que, a part dels
joes de paraules, les frases queden in-
terrompudes per noves idees i descrip-
cions que ens refermen la impressio
inicial de caos. Afegiré que no son rars
els comentaris grollers referents, per
exemple, a les funcions intestinals i les
bromes que hom qualificaria de mal
gust i que no deixen de sobtar quan es
pensa en 'autor de peces musicals tan
subtilment delicades.

Val adir que Mozart es permet aques-
tes facecies en les cartes familiars, en
especial les dirigides a la seva cosina
Maria Anna Thekla, amb qui sembla
mantenir una relacié ben curiosa. Tam-
bé és cert que Mozart és capag, en les
cartes dirigides a autoritats i princeps,
de tenir un estil més “assenyat”. De
tota manera, des d’una perspectiva psi-
copatologica, I'aire general del llen-

e
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guatge de Mozart resulta francament
psicotic i fa pensar en les produccions
maniaques.

M’explicaré: en psiquiatria conside-
rem que la mania ve a serel pol oposat
de la depressio. L'estat maniac es ca-
racteritza, per tant, per Ieuforia, la
hiperactivitat i la desinhibicio, entre
altres simptomes. Aquest tipus de si-
tuacions solen ser passatgeres i s’ano-
menen fases. Generalment s’alternen
amb fases depressives i d’aqui ve el
nom de psicosi maniaco-depressiva o
també trastorn bipolar, pels dos pols
en qué pot oscil-lar el pacient, Evi-
dentment, la intensitat d’aquestes fa-
ses pot ser molt variable. Quan s’ob-
serva des de la joventut una tendéncia
marcada a alternar estats d’anim opo-
sats, parlem de personalitat ciclotimi-
ca, que seria una forma lleu de la ma-
laltia 0 també la base de personalitat
sobre la qual més tard es desenvolupa
la malaltia. Dones bé, pot semblar ago-

PANORAMA

sarat, pero les cartes de Mozart fan
sospitar aquesta patologia. A part de
I'estil descrit, algunes de les seves afir-
macions anirien en aquest sentit:

(8/X1/1777) ... avui estava d’un hu-
mor tan extraordinari que no ¢l puc
deseriure.”

(3/X11/1777) “...perqué no tine ter-
me mig, bonic o eshojarrat, dret o tor-
cat, serios o divertit...”

Ens confirmen els seus biografs
aquesta possibilitat? La resposta sem-
bla positiva. Stanley Sadie, per exem-
ple, en fer referéncia al seu aspecte
fisic, explica que alguns hi veien una
expressio malenconiosa mentre que
d’altres comenten la seva mirada bri-
llant i la seva cara animada quan esta-
va excitat, Una biografia classica com
la de Bernhard Paumgartner descriu
amb cura el seu caracter. Ens parla
d’una inquietud fisica constant, alhora
que el p(_‘.]‘lSilllll?tl( estava sempre ocu-
pat per una allau d’idees canviants:

“...purla\-'u confusament o s't'mrrgaval

a bromes extravagants”. Descrin una
activitat frendtica, i explica que com-
ponia a altes hores despreés de diver-
sions sense fre. Es interessant la refe-
réncia a “uns nervis extraordindriament
sensibles, com el seu cardcter™, Aquest
bidgraf és conscient de la doble ves-
sant del caracter de Mozart. Per una
banda, recorda que ja Stendhal havia
cridat atencid sobre la malenconia en
la manera de ser de Mozart, percepti-
ble també en certs aspectes de la seva
musica. Per una altra banda, ens parla
de la “disposicio festiva de Ianim” que,
segons ell, és freqiient en genis malen-
coniosos i de la qual brolla el seu in-
comparable humor.

[T)

Un altre “mozartoleg”™ reconegut,
Robbins Landon, ens aporta informa-
¢i6 interessant. Per una banda, amb la
descripeio de les picabaralles de Mo-
zart amb I'arquebisbe de Salzburg, 1'a-
treviment, l'orgull i I'entestament de
Mozart —que es van fer palesos en mul-
tiples ocasions durant la seva vida= es
poden entendre, penso jo, en el con-
text d’una fase maniaca o hipomaniaca
(aquesta fora una forma més lleu de
Iestat maniac). D’altra banda, en co-
mentar lestudi del Dr. Peter Davies, el
qual, basant-se en les descripeions exis-
tents sobre el comportament de Mo-
zart, arriba igualment a formular el
diagnostic de trastorn ciclotimic as-
sociat a personalitat maniaco-depres-
siva, Robbins Landon [a una analisi
de les obres de Mozart, generalment
en tonalitat menor, que poden arribar
a ser “violentament depressives”. No
cal dir que moltes obres del mestre ens
transmeten precisament el contrari:
una intensa i exultant joie de vivre. El
Dr. Davies remarca el que més amunt
havia apuntat: “Els artistes amb alte-
racions ciclotimiques son capagos de
desenvolupar una activitat inereible
durant els seus periodes hipomaniacs...”.

Es a dir, la patologia mental, segons
en qui i segons el grau, no esta renyida
amb la ereativitat, tot al contrari.

La hipotesi d’aquest component psi-
copatologic en la personalitat de Mo-
zart sembla acceptable pel conjunt d’in-
formacio provinent de les seves cartes|
dels seus biografs. Pero no oblidem
que els genis =i, cal insistir-hi, Mozart
certament ho era= no es poden jutjar
com la resta dels mortals i la seva per-
sonalitat extraordinaria és dificil d’a-
pamar seguint els eriteris normals.
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MIKROKOSMOS

Oriol Martorell:
un plebiscit

ou més que un concert: fou un

plebiscit, que ratifica Oriol

Martorell en una dimensié sim-
bélica definitiva,

El darrer concert de I'Oriol com a
director fitular de la Coral Sant Jordi
aplega al Palau (ple com mailll), el dia
7 de juny, una reduccié de la nostra
societat: de la representacié institucio-
nal politica (excepcionalment nombro-
sq, i de tot el ventall ideologid) i ecle-
siastica fins al poble ras. Ningt no
falta a la crida, conscient de la signifi-
cacié de l'acte i intuint que, en un
futur, poder dir “Jo hi era, aquell di,
al Palau!" sera un referent histaric,

Perque, realment, plana pel Palau
una aura indefinible peré palpable, la
consciéncia d'assistir a un esdeveni-
ment irrepetible: 'Gltima manifestacié
publica de la llarga identificacié del
binomi Oriol Martorell-Coral Sant Jor-
di amb les aspiracions d'un poble que
hi ha trobat, durant molts anys, un
punt de referéncia vital.

“... tan sols 'amor podra fer-nos
creure en el demal” Les veus emocio-
nades dels cantaires i ex-cantaires re-
venen en el canon schénberguia con-
clusiu. Giro l'esguard al meu entorn i
veig gent de tota edat amb els ulls
plorosos o espurnejants... Aquesta ha
estat la gran forca de I'Oriol i de la
Coral: l'amor com a falea per a la
consecucié del dema.

Després, els bisos... | tothom dem-
peus... | l'ovacié inacabable... | el ros-
tre trasmudat de ['Oriol, que esclata
finalment en un sanglot irreprimible
<davant d'un Palau rendit en homenat-
ge alasevapersonaialaseva obra...

Un plebiscit!

L'endemd, la commemoracié inti-
ma. Precedit de la plenitud serena
d'una celebracié eucarisfica sota els
pins (al lluny, la remor de la urbs), un
sopar presidit per 'Amistat i per la
Mosica rubrica un estil peculiar de fer
les coses.

| quan I'Oriol (després dels cants
que contrapuntaren tota la vetlladg,
dels testimoniatges d'afecte i d'admi-
racié, de la sana i desinhibida gresca
musical) dona les gracies amb una
contencié exemplar, els assistents sa-
biem que, en aquells moments, es gi-
rava la pagina dun capitol impor-
tantissim de la histéria musical de Ca-

talunya, clos amb la Invocacié o Sant:

Jordi héndeliana, emblema i esten-
dard de I'Oriol i de la Coral durant
quaranta-quaire anys.

Pere Artis

PANORAMA

UN ARAGALL TRIOMFANT

(13

Les actuacions recents de Jaume Ara-
gall al Liceu han constituit amb tota
seguretat 'exit més aparatés de la dilata-
daiirregular —pel que fa a continuitat de
preseéncia— carrera liceistica de “la veu
més bella del mon”,

Les causes s6n fonamentalment una, i
son també d’altres de diversa indole que
s’han confabulat en un moment especial
i que han potenciat considerablement
Pabast i la poténcia de I'esdeveniment.
[la causa “una” ha estat, 6bviament, les
seves esplendides representacions del pa-
per de Mario Cavaradossi a Tosca, un
dels titols més idonis per a les seves fa-
cultats. No es tracta sols del pinyol de
I'aria °E lucevan le stelle”, que va bisar
més d’una vegada, sin6 també tot el con-
junt de la representacié i d’una forma
especial el duo del tercer acte, en queé
supera plenament, per musicalitat i ele-
gancia, una artista tan considerable com
la mateixa Eva Marton. Una auténtica
demostracié d’artista absolutament gran
que, cami dels trenta anys de carrera,
gaudeix d’una ideal confluéncia de ma-
duresa i facultats encara fresques i quasi
juvenils, sense cap mena de disminucio
del seu privilegiat color de veu. Hom po-
saria com a retret la versié massa de tra-
mit de la curta i perillosa inicial “Recon-
dita armonia”, decididament millorable.

Les causes “altres”, per descomptat
secundaries pero no gens negligibles, han
vingut de la ma d’un seguit de circums-
tancies més o menys oportunes i que se
centren en la ja molt comentada margi-
nacio dels famosos pri neipescos asturians
guardons, que han creat en I™aragall-
addicte” public barceloni una necessitat
imperiosa de desgreuge explicitament
aprofitada i ben afavorida per I'actuacié
del cantant. Aquest, per altra part, ha ven-
cut més del que era corrent el seu tacit
“panic escénic” a la societat catalana i
les seves sovintejades —tltimament- apa-
ricions en els mitjans de comunicacié
—eserita o audio-visual- han ajudat a fer
més calids els sentiments afectivo-pos-
sessius a que sempre és procliu “I'’home
del carrer”, davant els seus fills privile-
giats,

Per altra part, en un pais petit com el
nostre, en el qual dificilment han pogut
conviure dos galls de la mateixa especi-
fica especie —valgui la redundancia- es-
tat d’orfandat tenoril a qué ens ha portat
ultimament el capteniment de Carreras
ha constituit aixi mateix un factor gens
menyspreable a I’hora de la concatena-
cio del poderés esclat Aragall d’aquests
dies. Esclat que, obviament, ha sadollat
de satisfaccio més o menys a tothom.e

J.C.

“El Llibre Vermell de Montserrat”
de Xavier Benguerel, a P'URSS

L'Orquestra i el Cor de la Philharménica de Minsk van oferir la primera audicié a
la Uni6 Soviética de El Liibre Vermell de Xavier Benguerel. Aquest esdeveni-
ment va tenir lloc el dia 28 de maig i la direccié va ser a cura de Leo Kramer. La
mateixa formacié viatjara a Catalunya aquest mes d'agost i interpretara lesmen-
tada obra al monestir de Santes Creus i a Montserrat.

El compositor barceloni, per altra part, va ser objecte d'un homenatge, junta-
ment amb Joan Guinjoan, tributat a I'Auditori Nacional de Msica, amb motiu de
complir els seixanta anys d'edat. Hi van intervenir el Grupo Koan, dirigit per José
Ramon Encinar, i la mezzo-soprano Rosa Maria Ysds. =

»



Il Curs de formacié
orquestral per a
instruments de vent

a Universitat Internacional Menén-
L dezy Pelayo en col-laboracié amb
P'Orquestra Ciutat de Barcelona des-
envolupa entre els dies 9 i 19 d’a-
quest juliol el II Curs de formacié or-
questral per a instruments de vent,
dirigit pel director técnic de IrocB
Abili Fort.

El curs té com a objectiu transme-
tre 'experiéncia professional i les res-
ponsabilitats que imposa el pertanyer
a una orquestra simfonica i preparar
les proves d’aceés a les orquestres. El
curs s'adreca a instrumentistes que
hagin acabat els seus estudis (o esti-
guin a punt de fer-ho) i a joves profes-
sors d’orquestra que vulguin aprofun-
dir en la matéria.

El curs és impartit per solistes de
POCB i s6n: Magdalena Martinez (flau-
ta i flauti), Cayetano Castano (obo i
corn anglés), Larry Passin (clarinet i
clarinet en Mi bemoll), Silvia Coricelli
(fagot), David B. Thompson (trom-
pa), Miguel Rivera (trombé i tuba op-
cional) i Ernest Martinez lzquierdo
(direccid).

El curs es realitza a la Facultat de
Ciéncies Econdomiques i Empresarials
de Barcelona. Per a més informacio:
Seeretaria d’Alumnes de la UIMP.
C/ Egipeiaques, 15. 08001 Barcelona.
Tels: 329 58 54. i 317 10 96. Fax:
44193 64. W

Veredicte del
XII Concurs
Joan Massia

| 25 d'abril passat se celebraren

les audicions corresponents al
Xll Concurs Joan Massia per a violi-
nistes, un certamen que compleix una
funcié molt concreta de suport a jo-
ves violinistes que sén a les portes
d'iniciar els primers passos de la seva
carrera. Un jurat, format per Joan Pich
Santasussana, Xavier Turull, Gongal
Comellas, Gerard Claret, Salvador
Pueyo, Francina Massia i Lluis Millet,
acordd, per majoria de vots, atorgar
el premi Generalitat de Catalunya a
Gabriel A. Pérez de Aranda. El segon
premi fou concedit per unanimitat a
Eva Leén. El premi Joan Massia fou
concedit, ex-aequo, a Gabriel A. Pé-
rez de Aranda i Eva Leén. Finalment,
el premi especial per a un concursant
menor de 21 fou concedit a Enric Palo-
mares. s

PANORAMA

Wilhelm
(1895-

| dia 25 de maig moria als 95 anys

d'edat aquest gran pianista. Havia
nascut el 25 de novembre a Jiterborg,
un poble de Prussia, fill d'una familia de
musics. Inicia els estudis musicals de pe-
tit i el 1914 els amplia a Potsdam. Va
finir-los després a Berlin. Ja comencava
una carrera de music el 1916, inicial-
ment com a pianista i també com a
organista. El 1918 debuta com a nota-
ble concertista amb la Filharménica de
Berlin. Comencaren fot seguit les grans
gires, perd la Guerra Mundial |i va
ocasionar un cert ostracisme a causa
de la seva permanéncia a Alemanya
durant els anys de conflagracié. Per
aix® no va aparéixer a Londres fins al
1951 i encara més tard a Nova York
el 1964.

Professa sempre com a distingit mes-
tre de piano a Stuttgart (1924-1929) i
Potsdam (1931-1941), al costat d'Edwin
Fischer i Walter Gieseking. El 1957 va
iniciar uns famosos cursos d'interpreta-
ci6 al seu refugi italia de Positano, on
ha trobat ara la mort. També va ésser

Federico
(1917-

F ederico Sopefia ha estat el que es
pot dir un musicéleg en el sentit més
genui del terme, perqueé exerci fins a la
seva recent desaparicié tant la critica
com la historiografia musicals amb un
caraicter de permanéncia i decidida au-
toritat, gracies fambé a una categoria
intellectual molt remarcable en tot el
camp de les arts plastiques. Va néixer a
Valladolid el 1917 i aviat inicia estudis
musicals i de Filosofia i Lletres, que va
acabar a Madrid. Encara ben jove, va
exercir com a periodista i critic musical i
en els anys quaranta fou nomenat se-
cretari general de la Comisaria de Mu-
sica. Se senti també cridat per la voca-
ci6 religiosa i el 1943 fou ordenat
sacerdot, carrera que va seguir com-
paginant amb les seves activitats ante-
riors de caracter cultural i arfistic.
Ocupd, entre dltres, el carrec de di-

Kempff
1991)

compositor d'operes, ballets, dues sim-
fonies, musica de cambra i lieder.

Fou l'exponent caracteristic de l'es-
cola interpretativa nord-alemanya, so-
bretot manifestada amb els classics:
Beethoven, Schubert,  Schumann,
Brahms i Chopin. La seva escola rendia
tribut a la serenitat expositiva, claredat
i rigor en els tempi. Se'l podria compa-
rar en aquest sentit interpretatiu a l'art
d'un Furtwangler, perqué malgrat la
severitat de les seves estructures mos-
trava sempre una expressié lirica in-
confusible plena de sorpreses genials
en els girs melddics. Naturalment, esti-
gué sempre al marge de qualsevol afec-
tacié en el fraseig. En fotes les nombro-
ses gravacions que efectud, singular-
ment la de les sonates completes i els
concerts de Beethoven, sempre es pa-
lesa aquesta mateixa sensacié de no-
blesa i contencio, que defuig sempre la
més lleugera mostra d'arravatament o
de virtuosisme gratuits. Ha estat, per
tant, lintérpret modélic, classic en l'es-
tricte sentit del terme. o J.C.P.

Sopeiia
1991)

rector de [Académia d' Espanya a Roma
i del Museu del Prado. També havia
dirigit el Conservatori de Musica de
Madrid i, darrerament, era també di-
rector de I'Académia de Belles Arts de
San Fernando.

Al marge de la seva labor com a
critic i conferenciant, va publicar molfs
llibres de caracter biogrdfic i d'estudi
andlitic sobre musics espanyols, com
Joaquin Turina (1943), Joaquin Rodri-
go (1946) i el més recent sobre Manuel
de Falla.

Des que ocupa carrecs directius aca-
démics de més ampli espectre artistic,
estigué especialment dedicat a estudiar
els punts de confluéncia entre les arts
plastiques i la musica. Aixi ho féu, entre
alires, en la publicacié sobre Picassoila
misica o en la d'ambit més general
encara, musica i literatura. e J.C.P.
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Correctes
representacions
de “La traviata”

| tercer cicle d"'('pvra a Catalunya”

ha prosseguit el seu curs habitual
amb les representacions de La traviata
de Giuseppe Verdi a les poblacions de
Sabadell, Girona, Reus, Figueres, Mata-
rd, Lleida i Olesa de Montserrat.

S’ha dit i és del tot cert que els ele-
ments que destaquen en La traviata i
que li donen forga s6n tots aquells que
donen referéncia al personatge de Vio-
Ij-ltel, Violetta va ser caracterizada per
Angels Sarroca, que va mostrar-nos bon
gust, exquisidesa en el personatge enca-
ra que la ereacio que se’ns va mostrar,
potser, no era la més adequada: la seva
va ser una Violetta que buscava en tot
moment els trets que marquen el perso-
natge com a membre de alta societat, en
detriment de la recerca de trets del natu-
ralisme i tensié que d’altres sopranos
han buscat, per donar al personatge una
personalitat no tan de bona persona, sind
amb més dosi de picaresca. De totes ma-
neres, Sarroca va demostrar posseir un
instrument ben timbrat i vellutat en el
centre, a pesar de les |ﬁgiqu(?5 limita-
cions cap al registre agut. No podem,
perd, negar la hona fusta que se’ns va
mostrar.

Si amb Sarroca tinguérem el perso-
natge, en ¢l cas de PAlfredo interpretat
per Francisco Casanova la cosa va anar
diferent. Casanova, al nostre entendre,
va mostrar un bon color de veu, amb
for¢a homogencitat i virilitat. El proble-
ma va arribar en la interpretacio, que va
topar amb un fraseig incorrecte i on la
concepeio del personatge era una mica
crronia, divagant entre agafar la idea
correcta, o sia, 'apassionament i tot allo
juveniloel que semblava convertir-se en
un Alfredo excessivament dramitic i ma-
dur, a la vegada, encara que aquest as-
peete cal tenir-lo en compte, per exem-
ple en el duo “Parigi, o cara”.

Laltre gran triomfador fou el bariton
Lluis Sintes com a Giorgio Germont. A
Sintes se i va mostrar ¢l personatge com
anell al dit i el que algd ha ditamb error
que amb una bona interpretacié de “Di
Provenza il mar” ja tenim el personatge
muntat va ser una delicia. Sintes va mos-
trar un bell instrument a més de fer una
interpretacié preciosista i plena de vigor
1 expressivitat.

L’orquestra i el cor van estar a laltura.
La primera va aconseguir el meravellos
color orquestral que s‘at_'{mseguei.\' en el
Tristany italia (dita aixi La traviata), i el
segon va mostrar bé Peficicia que es
necessita dels cors festius per tal de mos-
trar tota la forca expressiva i dramati-
ca. o Oriol Pérez Trevifio

PANORAMA

ROBERT ARMENGOL, UN PAISATGE TRENCAT

H a muerfo un hombre, se ha roto un
paisaje crec que és el titol, si no exacte
si molt aproximat, d'una novella primeren-
ca de Francesc Candel.'La frase em va
venir a la meméria de manera immediata
en el curs del primer concert de 'OCB a
que assistia després de la mort, cruelment
sobtada, del percussionista Robert Armen-
gol. Robert Armengol no era dlla dalt, al
cim de la formacié orquestral. Alla en aquell
enclavament plasticament privilegiat, on,
almenys des de |'amfiteatre, la seva figura
esdevenia punt de fuga ideal d'un esplén-
did llenc vivent sempre repetit i sempre
nou.

Al seu lloc, la figura d'un excel-lent pro-
fessional com Josep Martinez constituia la
imatge més elogiient del titol esmentat;
d'un frencament de paisatge sempre inde-
sitiat, d'un paisatge estimat per familiar,
per entranyable i també, i aixd és molt
important, per com esdevenia implicita-
ment, garantia de saviesa musical,

I ni la figura lateral del seu propi fill,
continuador aixi del que és ja una nissaga
de percussionistes de gran valua, no podia
de cap manera recompondre 'harmonia

plastica i humana pertorbada.

Robert Armengol va ser un music im-
portant, dofat, perd, ail, del vici de la
discrecié i de l'honestedat professional com
a objectiv indoblegable i a tota prova. La
seva trajectoria va ser la d'un music inte-
gral, que no admetia parcel-les preferen-
cials, El seu regnat ensems discret i majes-
tu6s al cim fisic de la formacié orquestral,
d'aquesta OCB a la qual va fer serveis
vastissims amb tota disponibilitat durant
llargs anys, no li va impedir també el con-
reu d'alires branques musicals de feorica
menor transcendéncia a les quals va apor-
tar la seva triple condicié de music consi-
derable, de professional eficientissim i sem-
pre ben disposat i d'amant absolut de la
musica.

L'adéu inesperat, rapid, discret i callat
és molt més que un trencament de paisat-
ge. Es com un poderés refruny de la ba-
queta més voluminosa, que per primera
vegada sona inharmonicament i deixa a
companys i afeccionats a la misica una
indefinible sensacié de feixuguesai d'aba-
timent. o

J.C

XXVIII Curs Internacional de

Musica de Lleida

L’Orfeé Lleidata organitza enguany el XXVIIl Curs Internacional de
Mgsica, que inclou les modalitats segiients: Direccié coral, dirigit per
Laszlo Heltay, del 14 al 24 d'agost; Cant-técnica, dirigit per Helmut Lips,
del'11 al 21 d’agost; i Misica de cambra i orquestra simfénica, dirigit per
Francesc Llongueres, del 14 al 24 d'agost.

L'edat minima dels inscrits en qualsevol d’aquests cursos ha de ser de
17 anys. Tant I'allotjament com les activitats docents tenen lloc al Centre
de Formacié de Direccié Coral i Pedagogia Musical Infantil La Caparrella,

situat a tres quilometres de Lleida.

La data limit per trametre les inscripcions és el dia 15 de juliol. Per a més
informacié: Orfeé Lleidata. Partida de La Caparrella. 25191 Lleida. Tel:

(973) 26 19 83, Fax: (973) 28 19 83.
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Grec 91 El compositor Elliot Carter,
. - al Centre Acanthes d’Avinyo

L, edicié d’enguany del Festival E 1 compositor nord-america Elliott Carter sera el protagonista destacat de I'activitat
d'Estiv de Bdrcell:!nu; Grec musical dels XVIII Encontres de la Chartreuse, a Vilanova d’Avinyé,, manifestacié
91,es de“‘-‘"‘""“l’? ala ciutat com- vinculada al Festival d’Aviny6 i especialitzada en la investigacié en el camp de la misica
tal des del 27 de juny passat fins d’avantguarda, Carter impartird cursos teorics i practics, 1 seran interpretades diverses
“I‘_‘d"fgoﬂ' Teatre, dansa, msi- obres seves en el curs de la programacié concertistica dels Encontres. En aquests
cat umim.“ ‘I'I carrer configuren concerts, hi intervindran 'Ensemble Contemporain, dirigit per Pierre Boulez, el Quartet
aquest Festival que, segons parau- Arditi i el Crawford-Seeger Quartet. Els Encontres presentaran també tres estrenes
les del coordinador de Cultura de FRasun B i G iy
PAjuntament barceloni, Ferran ulpt,]:i(,s Icoml}‘mstcs per becaris de la Chartreuse durant l'any, en el que ha estat un
Mascarell, s'adreca a un ampli treba 1:-5.pccmlmcnt dcd:cal_a la' mvc!s‘llgacm sobre el llibret. També sof.enra un
ventall d’espectadors i que 1é com (‘-?i.l(\l(!ll-l sni:[(e la figura t}e llibretista d’operes dx‘:. Mozairt |,0re.n:m da Prmlr.: i un curs
a finalitat convertir el periode esti- d analisi del opera L?Iu d All{an Berg, a cura de Mmlhel l.] no, d.efhcm als pamc.lpunlf;_als
val a ciutat en un marc que estimu- Encontres. Aixi mateix, s'oferiran conferéncies puibliques i audicions. Una altra manifes-
li els sentits. Seguint els elements taci6 sera la proposta La veille ot Grenade fut prise, basada en el poéme de Louis Aragon
mantinguts en els darrers anys, “Le fou d’Elsa”, projecte que comprén I'obra Visperas de Granada del compositor José
enguany s’ha donat un accent es- Garcia Roman, interpretada per 'Orquestra Ciutat de Granada, dirigida per Juan de
Udaeta. En aquest projecte també s'oferira el ballet titulat Necessito, de la coreografa

_ pecial a la produccié propia.
s Aixi podem destacar en 'apartat Dominique Bagouet, basat en miisiques tradicionals arabo-espanyoles creades pel grup

de dansa les produccions Atzava-
ra de la Companyia Mudances; i
els espectacles teatrals Somnis de
la Belle Epoque, El somni d'una
nit d’estiv de la Companyia La In-
fidel, i L’hort dels cirerers del Ta-
lleret de Salt. Pel que fa a Papar-
tat musical, podem destacar les
actuacions de I'Orquestra Civtat
de Barcelona, la Coral Cantiga, la
Banda Municipal de Barcelona,
I'Orquestra de Cambra de I'Em-
pordé, 'Orquestra de Cambra del
Teatre Lliure, el recital de la mezzo-
soprano Raquel Pierotti, Maria del
Mar Bonet, Joan Améric i la rea-
paricié als escenaris del rumber
catalé Peret. Com a representants
internacionals dins aquest apar-
tat, actuen Rubén Blades, la Count
Basie Orchestra, Elvis Costello and

Gas Gas Gas (Grup d’Acci6 Sonica). m

Premi
d’investigacio
musical Emili

Pujol 1990

E | premi d'investigacié musical Emili Pujol
que convoca l'Institut d'Estudis llerdencs i
que esta dofat amb 300.000 pessefes, en

Nou orgue
de concert
transportable

’empresa De 'Om - Arrizabalaga

Orgueners de les Franqueses del
Vallés acaba de presentar un orgue de
concert transportable. Es tracta d’un
instrument de caracteristiques gens
comunes, format per dos teclats ma-
nuals i pedaler, de deu registres, vuit
peus obert als manuals i setze peus

aquesta ocasié (6& any) estava dedicat al tapat al pedal.
f The Rude 5, el Quartetto Vocale tema Polifonia d'autors catalans (segles XVI- Aquesta és la primera vegada que
Giovanna Marini, Concerto ltalia- i hi | treball . : )
: : XVII) i hi va optar un sol treball. es construeix un instrument d’aques-
no i el Quintetto Boccherini. - lificador, i r Josep P : :
El jurat qualificador, integrat per Josep Font tes caracteristiques al pais. Els orgues
Com a novetat més destacada, (president), Josep M. Gasset, Josep M. Llo- traslladables, com son els positius de
enguany es presenta per primera rens i Francesc Jové (vocals), i M. Dolors Mila o e vda s e
vegada el Cicle de Musica Islami- (secretaria), va acordar, per unanimitat, de D | i b
ca (acompanyat d’una série de concedir el guardé al freball Villancicos y truments d’un 5“.| teclat que mai 1o
conferéncies) que aplega quaire romances sacros del maestro Joan Pau Pujol ultrapassen I'fs “"dFS del tapat d_e vuit
actuacions de grups provinents  (1570-1626) del qual és autor Maria Lam-  peus como a joc més greu. El disseny
del Marroc, Turquia i I'lran. El Fes- bea Castro. d’aquest nou instrument ha cercat el
tival tindré com a diversos esce- El treball de anl_:)'ec: es div}de_i)} en du?‘s maxim d’aprofitament de P'espai, la
naris, molts d’ells ja habituals en grans parts: l'esh.{dn |°_ franscripci6 a notacio millor funcié dels seus organs, I'esta-
els darrers anys,el Teatre Greg, el actual dels 17 “"'H"“c'“’f 1 romangces sacros bilitat més perfecta i el manteniment
Mercat de les Flors, 'espai B del del compositor mataroni. L'estudi inclou les més facil
Mercat de les Flors, la Placa del logiques referéncies a Higini Anglés com a ! ; :
Rei, el Velddrom d'i-lorm, :r Parc iniciador de la publicacié de 'Opera Omnia 3 5’?](‘1]“855 ;)'rgue t¢ una "“"gl“:jla de
de la Civtadella, la Via Jélia i la de J.P. Pujol, i als estils anticoi nuovo entre els : s imetres, una amplada de
platia del Bogatell. quals es mou la seva produccié. Segueixen 1-4'53 11“[')‘:03193_;]3 df{ 1.735, ‘““bb““
P Un alire aspecte a destacar és el un breu eshés biografics un comentari del pes de 1.040 quilos. Va muntat sobre

sistema d’adquisicié de localitats,
que es pot fer a través de 600
oficines de la Caixa de Catalunya
a tot el territori catala (a més dels
punts de venda habituals al Palau
de la Virreina). També set empre-
ses i entitats patrocinen el Festi-
val. El pressupost d’enguany és
de 370 milions de pessetes ('any
passat fou de 401 milions).

. T.Ml

marc histéric en qué va viure Pujol (mort 14
anys abans de la Guerra dels Segadors), i tot
sequit es detallen els trets estilistics observats
en els 17 Onics villancicos conservats dels
gairebé 100 que va escriure, es recullen tots
els aspectes metodoldgics seguits en la trans-
cripci6 i andlisi de les obres i, finalment, es fa
una andlisi detallada de cada obra, que
inclou la font, el text, la forma musical i ['es-
tructura modal-tonal. El treball es completa
amb sengles apartats de bibliografia i facsi-
mils. M

una estructura metal-lica d’una sola
peca que s'eleva 61 centimetres de ter-
ra i que conté orgue de pedal, Es
mou mitjancant quatre rodes, dues de
les quals estan dotades de frens hi-
draulics. L'orgue porta al seu voltant
i per sobre proteccions tubulars d’a-
cer inoxidable i barres de fusta de
caoha que a més permeten fixar-hi
una vela de lona que el cobreix total-
ment. e
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Eritrt: el 20 de juliol i el 17 d’agost
tindra lloc la cinquena edicié del
Festival Internacional de Misica Castell
de Peralada, el qual continua, en I'orien-
tacio de la programacid, la personalitat
que ha acreditat en anteriors celebra-
cions: una participacié d’intérprets am-
biciosa i d’envergadura que, d’acord amb
I'espectre social del seu public habitual,
incideix en el geénere vocal i operistic,
sense obviar altres manifestacions que
contrapunten una programacié plural,
exhaustiva i capag d’atreure interessos
musicals diversos.

Les manifestacions de signe vocal i
operistic inclouen I'actuacié d’Eva Mar-
ton amb I'Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu, que inaugura el Festi-
val (20 de juliol), una representacio de
I'Otello verdia (4 d’agost), amb Plicido
Domingo, un grup de cantants eslaus i
POrquestra i Cors del Teatre Kirov de
Leningrad (és una coproducei6 de I'es-
mentat teatre rus i el Covent Garden de
Londres), 'audicido de Ivan el Terrible de
Prokofiev a carrec dels efectius voeals 1
instrumentals del mateix teatre rus (3
d’agost), que també protagonitzaran una
sessio de musica tradicional, i un recital
de Simon Estes amb I'Orquestra Solistes
de Catalunya, dirigida per Xavier Giiell;
les manifestacions escéniques son com-
pletades per dues sessions de ballet, amb
el Boston Ballet (2 d’agost) i el Ballet
argenti de Julio Bocea (12 d’agost).

La modalitat de musica de cambra
sera representada per la nostra soprano
Enriqueta Tarrés, amb el conjunt de vio-
loncels que prepara i dirigeix Elias Ariz-
curen (27 de juliol) i les actuacions de
Mstislav Rostropovitx (que tocara el Con-
cert de Haydn i les Variacions rococé de
Txaikovski) amb I'Orquestra de Cambra

PANORAMA

Nova edicio del Festival de Peralada

Eva Marton

Lituana (27 de juliol), de Josep Colom
(en el Concert en mi bemoll major de
Mozart) amb I'Orquestra de Cambra del
Palau de la Musica Catalana, patrocina-
da per EPSON i dirigida per Gongal Co-
mellas, la qual estrenard una obra de
Jordi Cervell6 i executara obres de Ros-
sini i Dvordk (1 d’agost) i, finalment, de
Jaume Francesch, Antoine Dautry i Jor-
di Codina, conjuntament amb I'Orques-
tra de Cambra de I'Emporda, amb obres
de Pedrell, Mozart, Montsalvatge i Brit-
ten (9 d’agost).

Hauriem de parlar encara de la pre-
s¢ncia de la masica antiga, amb un mo-
nografic sobre I'escola italiana del darrer

Cursos d’estiu de
la Fundacio Albéniz

9 Escola Superior de Misica Reina Sofia, del Cenire d’Estudis Musicals de la
Fundacié Isaac Albéniz, organitza del 8 d'agost al 7 de setembre els seus
cursos d'estiu, que inclouen les modalitats segiients: violi, amb Zakhar Bron (del 8
al 20 d'agost); piano, amb Dimitri Bashkirov (del 20 al 30 d’agost); violoncel, amb
lvan Monighetti (del 20 al 30 d’agost); i viola, amb Daniel Benyamini (del 28
d'agost al 7 de setembre).

Els cursos es realitzen al Palau de Festivals de Cantabria, a Santander.

La data limit per rebre inscripcions acaba aquest 5 de juliol, Per a més informa-
cié i condicions d'inscripcié cal adregar-se a la Fundacié Isaac Albéniz a qualsevol
d’aquests tres cenires: Secretaria Académica, ¢/Principe de Vergara, 80, 1-B.
28006 Madrid. Tels: (91) 5632013 - 261 20 61./ Centre d'Estudis Musicals,
c/Hernén Cortés, 3. 39003 Santander. Tels: (942) 21 48 01 - 31 12 66./ Arxiuv i
Centre de Documentacié, Rambla de Catalunya, 53. 08007 Barcelona. Tel:
3016701.m

barroe, a carrec de | Virtuosi di Roma (5
d’agost) i una representacio de l'inefable
Acis | Galatea de Handel, a carree del
conjunt instrumental i vocal de I'English
Bach Festival, dirigits per David Wray.
Tot aixo, sense comptar amb el concert
del Quintet de Cambra de Catalunya (9
d’agost) i cls recitals de Josep M. Escri-
bano (5 d’agost) i d’Alicia de Larrocha
(17 d’agost), que cloura el Festival amb
les Variacions en fa menor de Haydn,
dues Sonates de Beethoven i obres d’En-
ric Granados. I.’hem esmentat al final
d’aquesta relacio (a part del fet de consti-
tuir la cloenda del Festival) per remar-
car i donar un relleu especial a la impor-
tancia de 'esdeveniment. e RRMC

Xavier Armenter,

premi Joventuts
Musicals de
Composici6

Yobra titulada Are en ciel, de Xa-
vier Armenter, ha guanyat I'on-
zena edici6 del Concurs de Joves Com-
positors convocat per Joventuts Musi-
cals de Barcelona. La convocatoria del
premi era per a composicions per a
quartet de flautistes. El jurat, 'inte-
graven Xavier Boliart, Alexandrina
Polo, Salvador Pueyo, Albert Sarda i
Miquel Badal, que actuava com a se-
cretari. El segon premi va ser declarat
desert. m
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MARIA JOAO PIRES

Maria JoGio Pires, pianista de gran sensibilitat

Profeta d’un nou
concepte pianistic

per JOSEP CASANOVYAS

a feia algun temps que no

escoltavem aquesta pianis-

ta, en tot cas abans de I'au-

ra que darrerament se i
ha atribuit, i era interessant poder
constatar aquesta escalada vertigi-
nosa en el camp internacional. I d’an-
tuvi podem dir que, efectivament, no
¢s tracta de cap d’aquells casos d’exit
tan espectacular com dubtés o al-
menys discutible. No, el de Pires és
un cas inqiiestionable, sobretot per
Pevidéncia d’una personalitat artis-
tica extraordinaria que dificilment
¢s pot assimilar a cap de les escoles o
tendéncies actuals. Per tant, resulta
fins i tot més facil enumerar tot allo
que aquesta pianista “no” és o no
manifesta. No és expressié de pur
virtuosisme o técnica fulgurant; no
¢s una cultivadora sistematica de la
touche, dels sons evanescents; no pre-
tén unes versions especialment eru-
dites o auténtiques estilisticament

parlant. [s, si, una artista literal que
gaudeix d’una extrema sensibilitat a
flor de pell que superposa a cada
instant sonor, sense caure mai en els
habituals perills subsegiients, ama-
nerament, afectacid, ensucrament
gratuit.

Hi ha un respecte basic indeclina-
ble al’estil i el caracter de cada autor
i obra, pero també una suma d’ins-
tants magics. Es un dels exemples
més extrems que coneixem de 'acti-
tud de recreacié personal de cada
partitura i per aixo el risc de la trai-
ci6 a loriginal absolut de cada com-
positor es fa més evident. Per aixo.
també, pogué desconcertar els oients
amb les dues sonates inicials de Bee-
thoven —les niims. 171 30— perque —i
tornem aixi als “no”- no eren ni
d’un classicisme germanic i auster ni
d’una abstracecié com actualment fa
per exemple Barenboim, ni tampoc
exclusivament “pianistiques”. La

seva versi6 era basicament i simple-
ment romantica i per tant prenia el
teclat com a mitja de manifestacio
del jo més personal. Es clar que hi ha
en ella deformacions que alguns po-
dran discutir i lentituds inevitables,
que més aviat son entotsolaments,
pero tot es mou dintre dels marges
més estrictes de la vella teoria, ja
classica, dels “afectes™ que ja reivin-
dicava el mateix Mozart.

Va tenir 'encert de substituir les
Escenes del bose de Schumann per
una gran Sonata d’aquest, i aixi va
palesar-se, fora ja de qualsevol dis-
cussié, aquell refinament extrem,
exemplar. El Carnaval de Viena de
Schumann, tan dificil i complex, tor-
nava a esdevenir una partitura trans-
parent, amb les seves caracteristi-
ques “veus interiors” enmig dels
arabescos. Encara, fora de progra-
ma, vam recuperar dues de les Esce-
nes suprimides amb un “ocell profe-
ta” inimitable, ¢Es tracta de la pro-
fecia d’una nova 1 moderna escola
pianistica? En tot cas es tracta d’una
personalitat subjugadora amb els po-
ders secrets d’'un guru, com la d’un
Gulda, per exemple. Pero qualsevol
que intenti ser seguidor seu caldra
que comenci estudiant la seva admi-
rable técnica dels pedals, que no té
res a veure amb ’abis generalitzat
del pedal de celesta de tantes figures
tingudes com a senyeres de la gene-
racié anterior.

La “Cinquena’ de
Bruckner pel
Concertgebouw

ecord encara d’una recent preséncia
de Chailly que es va manifestar amb
certes reserves quant a la construc-
cio0 d’esquemes simfonics unitaris,
per damunt d’una mera suma d’ins-
tants felicos. Memoria absolutament
superada ara amb la present simfo-
nia de. Bruckner, tan monumental-
ment llarga, tan plena de paranys
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n forma de reiteracions i de passat-
ges no sempre justificats per als més
devots i fins i tot coneixedors pro-
funds de 'obra d’aquest compositor.
Pero Concertgebouw i Chailly —de
qui fou major el mereixement?- ho
resolgueren tot de forma superba fins
a I'extrem de considerar aquesta au-
dicié la millor en viu mai escoltada
d’una simfonia de Bruckner, amb la
sola excepei6 d’una de feta per Ce-
libidache.

Hora i mitja de Bruckner feta ambh
una dedicacid tan gran segurament
no I’haviem escoltat mai, amb la pos-
sibilitat de copsar i gaudir tots i cada
un dels seus instants successius i la
monumentalitat de la seva estructu-
ra singular. Hauriem de passar sense
repos de 'orquestra al director per
poder judicar 'éxit de la versio6. Pos-
siblement és la primera la que po-
dria atribuir-se’l, en primer terme
perqué ens ha semblat el conjunt
actualment més qualificat mundial-
ment per fer-la. El seu metall és ad-
mirablement robust, compacte i so-
nor. Pero la corda -aquells vio-
loncels!-, tan pastosament dol¢a en-
sems que robusta, ha permés una
audicio que créiem practicament iné-
dita. Inédita en el sentit de transfigu-
rar la totalitat dels passatges de la
seva competéncia cap a l'expressivi-
tat del que fou el maxim oponent en
vida de I'autor, és a dir, Brahms.

Moviments sencers, com I“Adagio”,
restaven gairebé inconeguts als olents
per aquella intima dolcesa. Altres
passatges, els “maleits” reiteratius de
Bruckner, eren agraits, lluny de la
inconsisténcia que tan sovint reben
després dels grans climaxs assolits
pel metall quan ja fa més d’un quart
d’hora que dura un sol moviment.
Potser no haviem escoltat mai amb
tanta fruicié aquells admirables co-
rals del metall, sempre exquisida-
ment dosificats per Chailly. I aquest
si que és un mereixement atribuible
només a Chailly. No cal ni dir que
aquest havia assumit absolutament
els més petits detalls de la partitu-
ra, prenent i deixant oportunament
la batuta segons els instants de ne-
cessitat d’expressié més intensa o in-
tima, d’empast o de sentit coral. Un
Bruckner efectivament monumental,
tornem a dir, pero d’una magnifica
qualitat romantica, diriem que prac-
ticament ja insuperable.
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Koopman, Huggett i
Rogers, cims del
XIV Festival de
Musica Antiga

per DAVID LOPEZ MAGRANE

| Festival de Musica Anti-

ga d’aquest any ens ha

ofert més que mai la pos-

sibilitat de sentir en di-
recte destacades figures d’aquest
camp. En les seves diferentes espe-
cialitats, noms com els de Monica
Huggett, Ton Koopman, Friedemann
Immer, Chiara Bianchini, Nigel Ro-
gers o Jeremy West han vist avalada
la seva categoria de fa ja molts anys
amb nombrosa discografia i excep-
cionals actuacions en directe. Aquest
fet provoca que la fama que els pre-
cedeix sigui notoria, i en conseqiién-
cia que I'interes dels auditoris sigui
també més elevat. Tanmateix, pero,
s’han assolit en la majoria dels casos
resultats ben diferents, per la qual
cosa podem creure que diferents son
també les maneres d’entendre el pro-
fessionalisme musical d’alt nivell en-
tre els qui el practiquen.

Cal destacar sens dubte I'aporta-
ci6 realitzada per Monica Huggett i
Ton Koopman amb la integral de les
sonates per a violi i clavicembal de
J.S. Bach. Per separat van demostrar
no només una técnica individual acu-
radissima sin6 també una gran cohe-
réncia en lestil, que van fer que obres
de la densitat de la fuga de la Sonata
per a violi sol niim. 1 o la Fantasia
cromatica i fuga per a clavicembal
resultessin un exercici de bon gust i
de bona conduccié dinamica, en el
qual no van faltar veritables moments
de geni interpretatiu, sempre fruit
d’un estudi previ i acurat de I'obra. |
tot aixd sense desmeréixer gens ni
mica les altres obres interpretades
separadament, ja que tant la Toccata
per a clavicembal en Sol Major com
la Partita per a violi en Mi Major
contenen una dificultat técnica que
només un talent com el dels nostres
interprets podia fer oblidar.

Si individualment ens trobem da-
vant de dues personalitats de prime-

rissima fila, el conjunt no podia ser
sind excepcional. Les notes sorgien
del violi d’'una manera impercepti-
ble fins a destacar-se de 'instrument
oponent-acompanyant, per diluir-se
posteriorment en un fons musical en
constant moviment. Les imitacions
ge succeien d'una manera fluida i
intel ligible, i mostraven en tot mo-
ment la veritable dimensi6 de la ma-
sica interpretada. Tenint en compte
que existia un notable desequilibri
de volum entre els dos instruments
—a favor del clavicémbal- encara és
més de lloar aquesta cohesio in-
terpretativa.

Podem afirmar, doncs, sense cap
mena de dubtes, que hom ha pogut
assistir a un dels grans esdeveniments
musicals de la temporada. El pablic
també ho va entendre aixi.

El repertori per a conjunt de trom-
petes respon habitualment a unes
necessitats de musica entre festiva i
militar —cal tenir en compte que els
trompeters de les ciutats esdevenien
trompeters militars en cas de con-
flicte bellic, amb el risc que aixo
comportava per a les seves vides.
Juntament amb alegres fanfares apa-
reixen de sobte brillants tocs de ba-
talla. Friedemann Immer i la seva
banda —terme prou adequat- van ofe-
rir una petita mostra d’aquest reper-
tori, completada amb el concert per
asis trompetes de G. H. Stolzel ~obra
de més magnitud a I'entorn de la
qual gravitava el concert-, uns arran-
jaments més o menys afortunats de
musica de Hindel —Fireworks Music
i Saiil-, obres per a orgue sol ~en les
quals Matthias Nagel va tenir ocasio
de demostrar una preparaci6 formi-
dable, especialment en la magnifica
xacona improvisada sobre un baix
donat-, i una breu intervenci6 del
cornetto a carrec del mateix Immer,
que no caldria ni mencionar per in-
significant i que francament podia
haver-se-la estalviada. El veritable
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Ton Koopman aporté al Festival técnica i coheréncia d'estil

cop d’efecte, pero, va venir en el bis.
De sobte comenca a sentir-se un rit-
me tropical i de seguida Klaus Oster-
loh va interpretar un solo digne del
millor mariachi. Va ser la nota cu-
riosa i simpatica d’un concert més
que correcte, sense grans dosis de
virtuosisme —llevat de 'organista— 1
en el qual tot el grup va donar mos-
tres d’una preparaci6 excel-lent.
Per al concert de Nigel Rogers i
His Majesties Sagbutts & Cornetts es
va disposar I'escenari de tal manera
que a sobre seu discorressin dos con-
certs de manera paral-lela i practica-
ment sense interferéncies. A 'esquer-
ra Nigel Rogers, excepcional, va
demostrar el perque de la seva repu-
tacié amb unes interpretacions ple-
nes de bon gust, que superaven de
passada les enormes dificultats tec-
niques que comporta cantar obres a
solo de Monteverdi. Fins i tot va te-
nir el detall divertit de dedicar una
de les cine cangons de R. Johnson al
gat, que és un dels espectadors habi-
tuals dels concerts al Centre Cultu-
ral. Al seu costat —al de Nigel Ro-
gers—, David Miller (tiorba), Richard
Goothby (viola de gamba), i Tim Ro-

berts (claveci i orgue) formaven un

equip perfecte, que seguia i acom-
panyava en tot moment les inflexions
del tenor solista, que, alhora, sabia
portar la musica pel cami que el text
marcava. El mateix Tim Roberts va
tenir ocasio de lluir-se individual-
ment, tant en el clavicéembal com en
I'orgue,ide fer valida per a ell també
la mateixa qualificacié que anterior-
ment havia donat a Matthias Nagel
del grup de Friedemann Immer.

A I'altra banda, His Majesties Sag-
butts & Cornetts es van mostrar més
com un producte de marketing que no
pas com un grup compacte. Van
destacar-s’hi sens dubte Susan Addi-
son (sacabutx alt), amb un so claris-
sim i brillant, i Stephen Saunders
(sacabutx baix), que va demostrar
per qué és un dels instrumentistes
més sol-licitats de I'especialitat. Amb
la seva afinacio i profundilat va es-
devenir el pilar solid sobre el qual
evolucionaven els seus companys.

La resta dels integrants del grup
no van brillar excessivament. Jeremy
West i David Staff van bufar el cor-
netto i, deixant de banda el fet que la
seva sonoritat no encaixava, diversos
problemes de timbre 1 afinacid, so-
bretot en la tessitura aguda, van fer

enyorar els veritables especialistes
de I'instrument. Cal dir també que
malgrat que existia una bona cohe-
si6, no va ser suficient per poder
tapar alguns moments tensos en els
canvis de ritme, que no sempre es
van resoldre satisfactoriament.

Tres exemples de resposta per part
dels intérprets. Monica Huggetti Ton
Koopman: excelsa. Friedemann Im-
mer: correcta. His Majesties Sagbutts
& Cornetts: insuficient.

Cal destacar finalment les actua-
cions de Claude Maury (trompa na-
tural), ’Ensemble 415 i el Cor del
Festival.

Des del 1904
publicant ohres
d'estudi,
classigues i
contemporanies
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algrat que, amb més o
menys intensitat, avui
Pactivitat musical bar-
celonina és continua
durant tot I'any, pot dir-se que, per a
moltes de les nostres entitats, el mes de
maig encara marca el final del curs
concertistic.

Dins d’aquest caracter, i quasi aglu-
tinant sobre ella tot el protagonisme,
certament brillant, que posseeixen to-
tes les elausures, cal destacar Papoteo-
si que, enguany, ha constituit el final
de la temporada d’abonament de I'Or-
questra Ciutat de Barcelona.

Franz-Paul Decker, després d’haver
estat cinc anys de director titular de la
primera agrupacio simfonica de la ciu-
tat ~treballant-hi per millorar-la, tra-
vessant moments de tensio, vivint-ne,
perd, d’altres de menys conflictius—s’a-
comiadava dels abonats i dels habi-
tuals als concerts del Palau amb una
tanda d’actuacions veritablement
triomfals, al final de les quals va ésser
aplaudit llargament i amb un entusias-
me deshordant.

[V’alguna manera, a Decker sempre
se li ha reconegut la seva gran compe-
tencia en la interpretacié de la misica
post-romantica. Tanmateix, malgrat les
memorables versions de Strauss (Don
Joan), Bruckner (Setena simfonia) i
Mahler (Segona simfonia), a Decker se
I'ovaciona principalment pels resultats
assolits en la reestructuracio de I'or-
questra. Certament, el virtuosisme or-
questral que dona forma al poema Don
Joan de Strauss va impactar el pablic
gracies a I'actuacié brillant de I'Or-
questra Ciutat de Barcelona. Adhuc la
versio del concert “Jeunehome” de Mo-
zart va posseir un to magic i eteri que
no s’havia pogut copsar en versions
mozartianes anteriors. Amb tot. cal re-
conéixer com a decisiva 'aportaci6 del
pianista Justus Frantz en aquesta lec-
tura de 'obra de Mozart. Ell va saber,
veritablement, adequar la proporcié

entre sentimentalisme i emotivitat per-
que el discurs no es quedés en un puri
intranscendental joc sonor. Igualment
Peficacia i Padmirable equilibri sonor
que ara revela I'orquestra de la ciutat
va lluir en tota la seva plenitud en la
interpretacio de la Setena simfonia de
Bruckner, on Decker va imprimir agi-
litat 1 vitalisme als llargs i feixucs des-
envolupaments de la mdsica de
Bruckner.

Tanmateix, pero, va ésser en la tra-
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Comiats...

per F. TAVERNA-BECH

duceié de la Segona simfonia de Mah-
ler on Decker va aportar el millor del
seu art. Els contrastos de color 1 de
tensio, I'alternanca constant entre I'ex-
pressié de caire popular i el refina-
ment de tipus cambristic que té la mi-
sica vivencial de Mahler van ser expo-
sats amb un encert absolut per Decker,
que aqui també comptd amb la co-
I-laboraci6 de I'Orfed Donostiarra.

D’alguna manera aquestes actua-
cions van restar protagonisme als no
menys brillants concerts de la BBC
Symphony Orchestra, on destaca I'ac-
tuaci6 del violoncel-lista Boris Perga-
menschikoy amb una versio antologi-
ca del Concert d’Elgar, mentre que,
per la seva banda, ni el pianista Ger-
hard Oplitz ni la soprano Mary King
van anar més enlla de la freda correc-
ci6 en les seves respectives traduccions
del Concert de I'Emperador de Beet-
hoven i dels Kindertotenlieder de
Mabhler. En tot cas, Ibercamera encara
ha de culminar la seva temporada amb
la presencia de P'orquestra del Con-
certgebouw d’Amsterdam.

Per la seva banda, Euroconcert va

clausurar la seva temporada amb una
sessio d'ingiiestionable signe cambris-
tic. Es tracta de la presentacié del quar-
tet de corda Kodaly, que, per la bellesa
i emotivitat de les seves lectures del
Quartets de Debussy i el Segon de Ko-
daly, va simbolitzar el rigor i la qualitat
que ha mantingut la série d’Eurocon-
cert. Igualment aquests admirables mii-
sics hongaresos van interpretar, amb
la col-laboracio, sempre brillant i pun-
tual, del pianista Josep M. Colom, el
bellissim Quintet de Schumann, una
de les obres més admirablement pro-
porcionades, on també es palesa la seva
profunda admiracié per Bach.
Igualment dins del seu indefugible
caracter cambristic i plenament iden-
tificada amb el seu ambient escénie,
I'Orquestra del Teatre Lliure va clau-
surar la seva temporada musical amb
una versio magnificament reeixida de
la Historia del soldat de Stravinsky.
Els actors Ramon Madaula, Jordi Bosch
i Montserrat Guallar van donar agilitat
i un convineent realisme a I'aceié, con-
cebuda amb total encert, tant en I'as-
pecte escénic per Lluis Homar, com en

I'escenografic per Fabia Puigserver. No
menys important va resultar la col-la-
horacié del conjunt instrumental que
dirigeix Josep Pons perqué aquesta
faula “antiheroica” ideada per Stra-
vinsky i Ramuz adquiris el seu auténtic
caracter guinyolesc i els textos, en una
traduccié admirable de Miquel Des-
clot, manifestessin la seva humana 1
poética ironia.

Ara, per contraposicio, cal deixar
constancia del fet que també el mes de
maig va dur-nos tota una série de re-
trobaments entranyables. Aixi, I'Orfed
Catala —en un moment ascendent de la
seva historia= i I'Orquestra de RTVE
van oferir, sota la direccio de Sergiu
Comissiona, una impressionant traduc-
cio del Requiem alemany de Brahms.
En certa manera el concert va evocar
un moment ben llunya de la historia
de la misica barcelonina, quan preci-
sament, arran d’una versio d’aquesta
obra que dirigi Comissiona, va estar a
punt d’ésser contractat per 'Orquestra
Municipal de Barcelona. Deixant de
banda la historia, podem dir que, amb
els conjunts esmentats, la soprano En-
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CRITI1ICA

L'escenificacié de la Historia del

Soldat dona agilitat i realisme

al concert de clavsura de

I'Orquestra del Teatre Llivre.

riqueta Tarrési el bariton Stephen Ro-
berts, Comissiona va emocionar el pi-
blic del Palau amb una lectura austera
i de gran dignitat d’aquest important
fris simfonico-coral brahmsia.

Un altre encontre emocionant va re-

sultar el concert que oferi ala Caixa de
Madrid el duo format per la violinista
satalana Montserrat Cervera i el seu
fill. i també violinista Marco Fiorini.
No s6n freqiients els recitals de duos
violinistics; tanmateix, I'indubtable in-
terés del programa ~Leclair, Vioti, Wie-
nawsky i Spohr~ va ésser realgat per la
brillantesa i tensa comunicativitat que
van posar de manifest ambdos violi-
nistes. Veritablement, Montserrat Cer-
vera i Marco Fiorini van mostrar la
personalitat i la classe dels autentics
musics-artistes.

Fins a un cert punt, el concert mo-
nografic dedicat a lamisica de Mestres-
Quadreny (Fundacié Mird) significa
topar-se de nou amb un estil d’obres
pertanyents a un temps passat que, amb
tot, no poden menysprear-se a causa
de la seva significacio indagadora i es-
peculativa. D’alguna manera el diver-

timent La Ricarda (1963) i el Concert
per a representar (1964), juntament
amb Self-service (1973) i la Tocatina
(1975), posaren de manifest una inefa-
ble actitud poética i lidica en el seu
planteig, mentre que P'estrena de Fet
per fer, obra escrita recentment, tot i
tenir aquestes t-arur‘u.‘risl.iqucs, mostra
una orientacio compositiva dirigida
mes a les fonts de la livica popular que
a la inquietud avantguardista.

Per finir aquesta cronica i encara
que sigui d’'una manera molt breu, tam-
hé s’ha de fer esment d’un cert renai-
xement de Pinteres per 'obra de Pe-
drell. Aixi, en un cicle, organitzat per
la Caixa Postal i escassament anunciat,
que se celebra a la Llotja de Mar, s'ofe-
riren en el curs dels seus quatre con-
certs obres d’aquest important music
tortost, i de tota una série d’autors coe-
tanis. Assenyalem la participacié de
Carme Bustamante i Jorge Romero,
I'emotiu recital del Trio Mompou de
Madrid, I'interés del concert de la pia-
nista Eulalia Solé, i també del de Fer-
nando Puchol i Anna Bogani, en un pro-
grama dedicat a la misica per a piano
a quatre mans de Pedrell i Granados.

Encara dins I'aura pedrelliana i com
a definitiva nota final, és important fer
referéncia ala iniciativa que s'esta rea-
litzant a Valls, on s’ha projectat erigir,
per subscripcié puiblica, un monument
d’homenatge a Robert Gerhard, fill da-
questa vila. 1'Institut d’Estudis Va-
llencs, com a promotor d’aquesta idea,
ha organitzat una série d’actes al vol-
tant de la figura i de I'obra de Gerhard.

Aixi, s’ha comengat per presentar la
versio original en catala de la biografia
de Gerhard escrita per Joaquim Homs,
que acaba d’editar la Biblioteca de Ca-
talunya, i també, per I'altra banda, s’hi
celebra un concert a carree del Trio
Gerhard (J. Llinares, violi, Gheorghe
Motatu, violoncel, 1 Assumpta Coma,
piano). El programu,lumlmcnl{]cdicat
a Gerhard, I'integraven els Dos apunts
i els Tres impromptus per a piano, Ge-
mini per a violi i piano, la Sonata per a
violoncel i piano i el Trio (violi, vio-
loncel i piano). La significaci6 d’aques-
tes obres i alguns detalls referents al
seu contingut van ser glossats abans de
I'audici6 per Joaquim Homs. Quant a
les versions escollides, cal elogiar la
rigorosa labor dels interprets per con-
ferir coloriforga expressiva a les parti-
tures, i també la solidesa analitica de la
seva lectura,
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Franz-Paul Decker,
adéu amb Mahler,

naturalment

per TAMINO

na interpretacié de la Se-

gona de Mahler, m’assegu-

ren que a Paltura de les

millors d’aquest autor fe-
tes pel mateix Decker, va posar fi a
quatre anys de titularitat de POCB d’a-
quest misic alemany.

El public va aprofitar avinentesa
per a mostrar les en aquests casos ine-
vitables proclivitats afectives propies
sempre dels cerimonials “d’adéus” per
a esplaiar-se generosament en inaca-
bables ovacions que per altra part no
feien sind confirmar una evidencia. El
public barceloni, I’habitual dels cicles
de 'OCB, té una opini6 molt favorable
dels mérits artistics de Decker, music
per altra part ben conegut al Palau de
molt abans dels seus contactes amb la
formacié simfonica barcelonina. Re-
cordem les seves actuacions prou im-
portants amb el cicle Pro-Misica i
d’una forma especial una impressio-
nant versié de concert de Tristany i
Isolda.

Dos dies abans, un concert al Sal6
de Cent, amb el mateix director ac-
tuant d’acompanyant de Bernardette
Greevy, ja havia anticipat el que seria
demostracio afectuosa al Palau. El mi-
sic alemany no podra queixar-se, doncs,
almenys d’una cosa. Del tracte que li
ha dispensat el seu public barceloni, i
d’una forma particular d’aquest comiat
gens comu.

I dic que no podra queixar-se, i crec
que de totes maneres no ho fara, enca-
ra que cal recordar que ha estat preci-
sament la seva proclivitat a fer-ho, font
de problemes evitables. I amb aixo no
pretenc pas pressuposar que en molts
casos no tingués bones dosis objectives
de raé. Encara no fa gaire unes inopor-
tunes declaracions durant el periode
vaeacional a un mitja d’informacio es-
crit van provocar que la plantilla de
Porquestra li demanés explicacions,
més o menys impossibles.

Personalment, recordo haver-lo sen-
tit pronunciar, potser en la confianca
que crec que em tenia, que “este pais
no funsssiona”. I el greu no era tan la
veritat de I'afirmaci6 com la incapaci-
tat de comprendre aquest pais que de-
notaven les seves paraules.

Potser tots els problemes vénen d’un
fet elemental i previ. A Decker li ha
pertocat de conduir el que podriem
anomenar “feina bruta”. Moure’s en
un terreny enormement farcit de gar-
rigues i esbharzers, de matolls entrelli-
gats 1 de camins castelluts.

Va fer-se carrec de 'OCB en el si de
la crisi més profunda de la seva historia
després que va ser formada per Ros
Marba, dada mal historiada en el dip-
tic publicitari confegit Gltimament. Era
un moment de fi de trajecte i d’inici
d’un de nou. De comencament d'un
viatge per al qual hom li va fornir
recursos gens sobrats mentre se situa-
va damunt les seves espatlles una car-
rega que a cada moment va incorpo-
rar, que sovint no descarregar, nous
components.

Decker va haver de fer front a una
situacid presidida almenys per aquests
factors tan poc falaguers: plantilla des-
moralitzada com a conseqiiéncia, per
una part d’una gesti6 politica, admi-
nistrativa i artistica dilatadament man-
cada de conseqiiéncia; aquesta matei-
xa plantilla tenia uns plantejaments
propis de la seva funci6 professional
discutibles per depassats en la seva
insistencia tossuda en el reforcament
de 'estructura funcionarial; al mateix
temps la direccié politica situava uns
objectius concrets pero en canvi man-
cava la sapiéncia per destinar-hi una
estructura de mitjans idonia, cosa que
va afavorir uns primers temps de ges-
ti6 administrativa no especialment ido-
nia ni sobrada d’ofici en funcié d’a-
quells objectius.

A Decker li ha pertocat de trencar
amb un concepte d’orquestra estatic i

Decker rebé en aquest
concert de comiat
inacabables ovacions.
Decker, ben conegut
del piblic barceloni
des d'abans de
fer-se'n cirrec de
I'OCB, ha aconseguit
formar una opinié
forca favorable vers

la seva tasca.

anquilosat, i imposar una dinamica de
renovacio d’efectius, d’establiment de
nous sostres qualitatius en el conjunt
de la plantilla, de crear les necessitats
de noves formes més vives i operatives
d’actuacio6 en el camp artistic i també
en 'administratiu.

Ha estat un tot complex que ha cal-
gut véncer i que Decker ha afrontat
amb energia; ha imposat criteris i ha
comptat, aixo si, i de forma progressi-
va, amb suports polities indiscutibles
que de mica en mica han anat impo-
sant-se.

Per altra part, en el camp més imme-
diatament artistic ha obert noves pers-
pectives als plantejaments de progra-
maci6, ha acabat amb la rutina ances-
tral, amb la insisténcia en titols massa

gastats i ha situat cada any un estol
important de noves “primeres versions”
per a 'orquestra que han oxigenat 'am-
bient i han significat que els cicles de
I'OCB fossin els més interessants de
tots els simfonics barcelonins. La pro-
clivitat pel gran repertori post-romantic
o romantic tarda no ha deixat de tenir
elements contradictoris, pero a la fi ha
servit perqué amb aquest repertori 'or-
questra assolis els seus cims artistics
més privilegiats, encara que hom des-
cuidés una mica la dimensi6 pedagogi-
ca que suposa el gran repertori classic.

Poques setmanes abans del seu co-
miat vaig demanar a Decker de fer-li
una entrevista. Fra en un moment
de descans d'un assaig. Estava forga
abatut; donava la imatge de desmora-
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litzacio. Va declinar. “Ja he parlat
prou. Que vol que digui. No tinc res
a dir.”

I va afegir: “S’han publicat coses
falses de mi.” I després de la protesta
de que jo no havia estat va afegir: “No,
no, usted no”.

M’havia demanat que li parlés en
franceés com van fer just sis anys llargs
abans, quan la “Revista Musical Cata-
lana” va ser el primer mitja que el va
entrevistar a Barcelona,

Molts anys per exigir encara que se
li parli en el frances, que ell, alemany,
si que va aprendre al Canada, on ha
desenvolupat bona part de la seva car-
rera. Tot un simbol de moltes coses.

Que en tot cas no impedeixen con-
templar la gran importancia de la tasca

desenvolupada i el fet decisiu d’haver
capgirat radicalment molts elements
substancials de la dinamica de l'or-
questra. Haver fet, en definitiva, que
hi hagi un abans i un després molt
definits en la historia de la formacio
barcelonina.

A part, pero fonamental, restara d’ell,
el record d'uns Mahler, uns Bruckner i
uns Strauss de memoria imperible, per
la seva privilegiada envergadura qua-
litativa. Potser el sotstitol de “Resur-
reccio” aplicat a la Segona de Mahler,
no resulti el més idoni per a un adéu.
En tot cas, molts la considerem opor-
tunaa’hora de tenir en compte la seva
connotacié premonitoria de possibles
noves preséncies a casa nostra que per
ara no s'albiren.
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La “Missa de les Santes”’

de Mataro, un testimoni
viu de la musica catalana

Seguint wuna antiga
tradicié que ve del 1848,
cada 27 de juliol la ciutat
de Mataré es converteix
en la capital catalana del
“bel canto’.

per JOAN VIVES

ins del context de la Fes-

ta Major, centrada cada

any el 27 de juliol, dia

de les santes Juliana i
Semproniana, la ciutat de Mataro
presenta una particularitat musical
absolutament sorprenent per a qual-
sevol meloman, pero molt especial-
ment per als amants del bel canto en
el més pur estil de Rossini, Bellini i
Donizetti. Es tracta de la interpreta-
¢i6 que, any rera any i a la basilica de
Santa Maria, es fa de la Missa de
Gloria per a solistes, cor i orquestra
de mossén Manuel Blanch, conegu-
da popularment com la Missa de les
Santes, actualment una de les grans
tradicions musicals vives a Catalu-
nya dins de la vessant tradicional-
ment anomenada classica.

Va ser el 1848, pocs mesos abans
que les ciutats de Barcelona i Matar6
es veiessin unides per la primera li-
nia del ferrocarril, quan el prevere
Manuel Blanch, amb 21 anys, va es-
criure la missa en qiiestio per inter-
pretar-la “amb solemnitat” el dia de
les patrones. Bé, unes patrones que
Mataré reivindicava a Roma des d’al-
guns anys enrera i que aviat serien
acceptades oficialment per I'Església.

Sigui com sigui, i malgrat poques
excepeions, la Missa de les Santes es
va convertir en una tradicié que ha
retornat cada any puntualment, i amb
ella tots els mataronins i la resta de
melomans coneixedors d’aquesta tra-
dicio... una de les poquissimes d’a-
questes caracteristiques que sobre-
viuen a tot estat.

Pero, qui era Manuel Blanch?

Manuel Blanch, origen
i formacié

Fill dels mataronins Manuel
Blanch (mestre d’aixa) i de Gertrudis
Puig (una noia que havia perdut els
pares durant la guerra del frances),
en Manuel va néixer 'endema de

. Reis any 1827 (Pany de la mort de

Beethoven). Paral-lelament als seus
estudis amb els pares escolapis de
Santa Anna, el jove Manuel segura-
ment va demostrar una certa sensi-
bilitat musical, motiu pel qual els
pares el porten a estudiar solfeig amb
Josep Roura, que era el germa de
I'aleshores mestre de capella de San-
ta Maria de Matard, Jaume Roura.

El pas segiient va ser entrar d’es-
cola a la capella de musica de Santa
Maria, on va poder estudiar violi di-
rectament amb Jaume Roura. Ben
segur que aquest mestre de capella
va ser la primera gran influéncia per
al futur Blanch compositor.

Era I'época de la forta entrada a
Catalunya de la nova musica operis-
tica italiana, representada sobretot
pels grans mostres italians del bel
canto, Rossini i els seus continuadors
més importants: Bellini i particular-
ment Donizetti. La “sirena rossinia-
na” (tal com Felip Pedrell va definir
la influéncia de Rossini) va seduir les
classes burgeses, que per una banda
omplien els teatres d’opera (sobretot
els barcelonins Teatre de la Santa
Creu i, a partir del 1847, el Gran
Teatre del Liceu) i que per laltra
assistien puntualment a les celebra-
cions eucaristiques. Aquesta inter-
seccio de public va ser la que va fer
que la musica de la litirgia s’apropés
cada cop més a la dels teatres d’opera.

En contra del llenguatge, potser
més anacronic, de Roura es van aixe-
car els criteris més “a la moda” de
Jaume Isern, un home emprenedor i
carismatic malgrat la seva ceguesa

de naixement. Després d’haver vis-
cut entre Barcelona i Montpeller, on
va estar molt integrat en els respec-
tius mons culturals, el 1821 fixa la
seva residéncia a Mataré i el 1830
comeneara a exercir com a organista
a Santa Maria.

De seguida, Isern, amb unes dots
pedagogiques evidents, es veura vol-
tat de la crema de la nova generacio
de musics mataronins, entre altres
Nicolau Guanyabens (que fins i tot
havia de veure la seva opera Arnaldo
di Erill estrenada al Teatre del Liceu
el maig del 1859), Lluis Viada, el fill
del mestre, Carles Isern (1843-1862)
amb una carrera musical promete-
dora, frustrada prematurament per
la mort i, evidentment, el jove

Manuel Blanch.

La musicai la fe

Els pares de Manuel Blanch veien
amb bons ulls la vocacié musical del
fill. Pero no entesa segons els proto-
tipus d’artista bohemi tipic del ro-
manticisme, siné de forma que es
pogués “guanyar la vida” d’una ma-
nera practica i amb estabilitat. L4-
nica forma d’aconseguir-ho en aque-
lla &poca (i a Mataré) era seguint la
carrera sacerdotal.

Momentaniament, el jove Blanch
es dedica a guanyar alguns diners
copiant musica (una feina actualment
en declivi), donant classes 1 accep-
tant la proteccié d’algunes families
benestants de la ciutat. Aixo fins al
1842, en qué demana ser acceptat
com a supernumerari a 'espera que
quedés vacant una plaga de chantre a
la capella musical de Santa Maria.
Un mes després, Blanch ja treballava
a Santa Maria. Pero aquesta nova
feina, acceptada davant la delicada
situaci6 pecuniaria dels pares, com-

portava una condicio: el sacerdoci.




La nova estabilitat que havia de
caracteritzar la vida de mossén Blanch
li va permetre de comencar a experi-
mentar en el terreny de la creacio
musical. D’aquesta etapa daten les
primeres obres que li coneixem: Ro-
saris i cangons (1845), els Goigs de les
Santes (juliol 1847, que actualment
s'interpreten al final de la missa), els
Goigs de la Immaculada Concepcio
(novembre 1847), i un Stabat Mater
que va quedar inacabat.

La “Missa de les Santes”

El mes de juny del 1848, Jaume
Isern s’assabenta que el seu alumne
¢sta component una missa. Isern de-
manda explicacions i Manuel Blanch
li ensenya els esbossos que tenia fets
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del Gloria. Professor i alumne de se-
guida s’adonen que és una oportuni-
tat excel-lent per donar a coneixer
amb esplendor els seus criteris este-
tics (belcantistes) que ben segur que
havien de resultar innovadors per
als mataronins desvinculats de les l-
times modes musicals vingudes d’I-
talia. L’Ajuntament no escatimaria
mitjans per fer més esplendorosa,
mitjancant I'art dels sons, la celebra-
cio de les santes, patrones de la ciu-
tat, en un moment en queé la Santa
Seu encara no havia confirmat ofi-
cialment I'acceptacio d’aquest culte.
L’acceptacid va arribar el 1850.
Segons les croniques, mossen
Blanch va continuar el treball d’una
manera intensa, auxiliat i assessorat
pel mestre. Un dels enigmes, encara
avui, és el grau d’importancia de la
participacio de Jaume Isern en la

Manuvel Blanch combina el sacerdoci amb
la musica. La seva estabilitat personal li
permeté experimentar en el terreny de
la creacié musical.

composicié de 'obra. Es fa evident el
gran contrast estilistic d’alguns dels
seus fragments, encara que aixo tam-
bé es podria justificar amb dos fets:
la immediatesa amb qué es va haver
de fer estrena i la immaduresa mu-
sical, logica i plenament justificable,
en un jove de 21 anys les Gniques
connexions del qual amb el panora-
ma musical del moment havien estat
segurament, els seus mestres.

Vinculacié belcantista

El Teatre de la Santa Creu de Bar-
celona s’havia fundat el segle xvii i
aleshores era el punt de trobada dels
operofils de caracter conservador. El
Gran Teatre del Liceu, en canvi, s’ha-
via fundat I'any anterior (1847) i de
seguida va ser el nucli d’'un public
més progressista. Malgrat tot, els dos
teatres compartien la tendéncia a pro-
gramar operes sobretot de Rossini i
Donizetti, la influéncia dels quals
queda clarament reflectida en la mis-
sa de mossen Blanch.

Els seus passatges d’espectacula-
ritat orquestral, i els dos famosos
“obligats” de flauta (al “Qui tollis”) i
de violi (a I'"“Et incarnatus”) son mo-
ments de la Missa de les Santes que
responen als patrons estétics del bel
canto. En aquest sentit, pero, desta-
quen especialment les seves melo-
dies fluides i de gran bellesa, embol-
callades per I'acompanyament or-
questral (sovint d’una gran forga rit-
mica): 'imperi liric i plastic de la
veu contra la densitat sonora i la
densitat expressiva de les operes que
s'escriurien algunes decades després.

I diem operes, perque la Missa de
les Santes esta escrita seguint uns pa-
rametres totalment operistics. Fins i
tot pel que fa al repartiment de les
diferents parts dels solistes. Malgrat
I"atractiu de les parts per a contralt i
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baix, el tenor i la soprano semblen
tenir més possibilitats d’exhibir la
seva capacitat interpretativa. Es evi-
dent que el caracter operistic de la
partitura esta molt lluny de ser un
defecte. Simplement es tracta d'una
opcio estilistica propia del moment
historic. Per tant, intentar fer-ne una
int(.‘rpn‘.lzlt’i(’) suavitzada, dissimulant
aquest caracter, pot ser un veritable
error musical,

Verisé actual versus
versio original

Lia partitura, escrita per a solistes,
cor i orquestra, s'estructura en les
parts habituals de Pordinari de la
missa (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus/
Benedictus i Agnus Dei), i hi inter-
cala un gradual, escrit amb posterio-
ritat pel mateix Blanch.

Actualment, la Missa s'interpreta
amb la col-laboracié de cine solistes,
per donar més relleu timbric al re-
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sultat. De totes maneres, Blanch la
va concebre només per a quatre (so-
prano, contralt, tenor, i baix, sense
mezzo), en la linia de les obres clas-
siques d’aquest génere. Cal dir que a
I’época de Blanch els papers solistes
femenins eren interpretats per veus
blanques o “falsetistes™.

Pel que fa al cor, també hem de
dir que originalment estava doblat.
Pero sovint la partitura presentava
molts passatges a I'unison, motiu pel
qual es va optar per unificar el dis-
positiu. Afegim que actualment el
cor esta format per uns 150 cantaires
que, a diferéncia dels solistes i els
instrumentistes, majoritariament pro-
fessionals, hi participen de manera
totalment desinteressada, amb dos
assaigs setmanals durant els tres me-
s0s anteriors.

La part Urquestral, m:l]grz'lt que
sempre s'interpreta sense algun ins-
trument que podem considerar de
farciment (com ara la flauta piccolo),
respon als motlles estandard de les
orquestres d’opera italianes de la pri-

mera meitat del segle XIX. Cal dir,
pero, que una practica totalment ha-
bitual a I'época (que ho havia estat
en segles anteriors i que ho va conti-
nuar essent en les décades poste-
riors) era la d’adaptar la partitura
orquestral a les possibilitats del mo-
ment. Aixi, no ens ha de sorprendre
que el mateix compositor readaptés
I'orquestracio cada vegada que s’ha-
via d’interpretar la missa en funcié
dels instruments disponibles.
També és cert que hi ha algunes
parts que no s’interpreten. Fa pocs
anys Jordi Arenes (un dels directors
habituals i rotatius de 'esdeveniment,
juntament amb Enric Torra, Josep
Canals i Pere Gonzalez) va recupe-
rar el final del gloria (la segona part
del “Cum Sancto Spiritu”, que, a di-
feréncia de la primera, escrita a cap-
pella —sense orquestra—, compta amh
Pacompanyament dels instruments.
A partir d’aqui, les iniques parts que
falten per recuperar sén el “Christe
Fleison™ i el segon “Kyrie”, (ue aniria
després del “Christe...”, De totes ma-

ANY MOZART !

L’obra completa de Mozart, en partitures de butxaca. Un esdeveniment
editorial de primer ordre amb la garantia de BARENREITER

Audenis: Valencia, 316

... 1a trobareu a Q_All‘,dﬁ-lis

13 14

¥ 0
15 16 17 18 19 20

T WMAOIART MGTART WMOZART MGIAR] WOIAGT < MOTART MOZART

T/ 207 27 58




Ty

neras, cal dir que mossen Blanch, en
aquest segon “Kyrie”, va aprofitar la
mateixa musica que utilitza en el
“Cum Sancto...” orquestral.

A totaixo hem d’afegir alguns frag-
ments d’especial dramatisme, com
ara el “Domine Deus” i el “Qui To-
llis” (al Gloria), les linies melodiques
absolutament belcantistes del “Qui
Sedes”, de I'“Et Unam” i del “Bene-
dictus”, o si més no I'impacte sonor
del “Quoniam™, o del “Gloria in ex-
celsis”, aquest altim des d’una gran
semblanca amb la popular obertura
de lopera “La gazza ladra” de
Rossini.

115 audicions per
a la historia

Tres mesos després de l'estrena
de la Missa de les Santes, el 28 d’octu-
bre s'inaugurava la primera linia de
ferrocarril de [I'Estat: Barcelona-
Mataré. El 1848 va ser un any verita-
blement especial per a Mataro.

Entre aquell 1848 i el 1990 (in-
clos) tenim documentades 115 audi-
cions de la missa, 3 de les quals van
ser fora de 'ambit del 27 de juliol: el
dia 1 de gener del 1852 a Santa Ma-
ria, amb motiu de la primera missa
celebrada pel  prevere Manuel
Blanch; el dia 6 d’octubre de 1912,
arran del nomenament de Tomas Vi-
fas com a preposit general de les
escoles pies; i el 22 de desembre de
1978, quan surt per primera vegada
de Matard i s'interpreta al Palau de
la Musica Catalana sota la direccio
de Pere Gonzalez dins dels actes de
celebracio del 75¢ aniversari de l'or-
fe6 mataroni.

La déecada del 1850 va ser fosca
per a la Missa. Sembla que a part de
la interpretacié esmentada del 1852
no n’hi va haver cap més (almenys
de documentada) fins al 1864. Pre-
cisament, per les Santes del 1852 es
va estrenar una missa de Nicolau
Guanyabens. Entre el 1873 i el 1877
s’obrira un nou paréntesi interpreta-
tiu, precedit el 1871 per la substitu-
ci6 de 'obra de Blanch per una mis-
sa del “maestro Ferrer” (segons el
periodic El Eco de la Costa).

El 1894 s’interpretara un refregit
de la Missa de Blanch amb una missa
de Charles Gounod (Pautor de I'ope-
ra Faust). Del 1904 al 1906, arran de
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les noves normes musicals a esglé-
sia dictades pel papa Pius X, se subs-
titueix la Missa de Blanch per les de
Gounod, Hilarion Eslava i Fochini.
El 1907 es concedeix un permis es-
pecial per poder interpretar la Missa
de mossen Blanch a la basilica mata-
ronina. [ aixi es va fer a partir de
llavors exceptuant el 1909, en que la
Setmana Tragica va fer que no se
celebrés lacte amb la part musical, i
el 1910, en qué tampoc es va fer,
sense un motiu aparent.

Finalment el trienni de la guerra
civil comprés entre el 19361 ¢l 1939
va ser I"altima vegada que es va dei-
xar d'interpretar la Missa.

Mossén Blanch després
del 1848

Després de 'estrena de la Missa de
les Santes, Blanch sera nomenat di-
rector del cor. El 1851 acaba I'etapa
de formacio teologica i el primer dia
del 1852 celebra la seva primera mis-
sa. El 1853 rep la plaga interina de
mestre de capella despreés de la mort
de Jaume Roura.

El 1854, la mort de la seva mare,
arran d’una epidémia de colera que
va haver-hi a Mataro, sembla haver
afectat la sensibilitat creativa de
Blanch. A partir d’aquell moment
comencara.a compondre obres com
el “Gradual” de la Missa de Nadal
(1855) i el “Gradual” de la Missa de
les Santes (1857, que actualment s'in-
terpreta durant la celebracio). A les
obres escrites la década posterior s'hi
potapreciar I'arribada (sovint subtil)
de la influéncia dels grans romantics
(particularment germanics i france-
sos) al cenacle musical mataroni. La
primera obra que va sorgir en aques-
ta decada va ser el Miserere (1860,
segurament ['obra preferida de
Blanch i que fins abans de la guerra
s'interpretava tots els dillusn de qua-
resma a la capella de ’hospital mata-
roni), després I'absolta “Libera me
Domine” (1862, composta arran de
la mort del seu company de cenacle
Carles Isern, fill de Jaume).

Durant uns anys, mossén Blanch
veura créixer el seu prestigi musical
a Barcelona, on sovint era cridat a
formar part de tribunals d’oposicions

a carrees musicals a les esglésies de la
ciutat comtal. El1 1871 retorna a la
composicio amb el Tu es Petrus
(eserit arran del nomenament del
papa Pius 1X). Una malaltia renal el
porta a fer viatges de recuperacio
cap a Sant Hilari Sacalm i passar
algunes temporades al llit. Del it
estant va dictar el duet de tiples
“Puig vostre fe cristiana” per als Goigs
de les Santes (juliol de 1874 I'encar-
regat d’escriure al dietat va ser Lluis
Viada). Tres mesos després compon-
drala seva gran obra de maduresa, la
Missa de Requiem. Després de sentir-
la, algun dels seus contemporanis la
va comparar amb Mozart.

Mosseén Blanch va patir els altims
mesos de la seva malaltia a Argento-
na, encara que davant de agreuja-
ment el van portat cap a Matard, on
va morir a les dues de a matinada
del 30 d’agost de 1883 (el mateix any
de la mort de Wagner). Només dues
setmanes abans havia compost I™*An-
tifona de vespres per a la festa de
Sant Magi”, el seu cant del cigne.

Obviament, la figura de mossén
Blanch es presenta com un punt de
referéncia per a qualsevol meloman
interessat en la musica catalana del
segle passat. Les obres de Manuel
Blanch, la seva vida, el seu context
historic i geogralic, son elements lla-
miners per a fer-ne un estudi ampli i
profund, que, de fet, encara no exis-
teix.

Malgrat tot, som davant d’un testi-
moni de P'antic esplendor musical
eclesiastic que la tradicio ha volgut
mantenir viu.

En un moment en qué la nova
generacio de musicolegs catalans es-
tan molt interessats a recuperar el
llegat musical catala del segle Xviil i
principis del XIX, durant molt de
temps considerada una época de gran
penuria musical, la Missa de les San-
tes no deixa de ser una excepeio inu-
sitada, i una mostra de supervivencia
quasi tnica a tot 'Estat.

La cita és el dia 27 de juliol de
cada any, a les 10 del mati, a la
basilica de Santa Maria de Mataro.
Sovint, alguns dies abans (habitual-
ment el dia 25) ales 10 del vespre, es
fa 'assaig general pablic de la part
exclusivament musical, que t¢ una
durada aproximada de 90 minuts (in-
terpretada sense interrupcio).
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DISSABTE, 20 juliol
JARDINS DEL PALAL

DISSABITE, 3 agost 19,30 H.

PLACA DEL POBLE

EVA MARTON

COR | ORQUESTRA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
DTOR.: JULIUS RUDEL
OBRES: WAGNER. VERDI. PUCCINI. CILEA

CONCERT POPULAR

CORS DEL TEATRE KIROV DE LENINGRAD

MISICA TRADICIONAL RUSA

DISSABTE, 3 agost 22,30 H.

MURALLES DEL CARME

a]VAN, EL TERRIBLE» DE PROKOFIEY

ORQUESTRA I CORS DEL TEATRE KIROV DE LENINGRAD
DOTOR,: VALERIE GERGIEY

DIUMENGE, 4 agost 22,30 H.

IARDINS DEL PALALL

DISSABTE, 27 juliol
CLAUSTRE

ENRIQUETA TARRES
CONJUNT IBERIC DE VIOLONCELS

DTOR.: ELIAS ARIZCUREN
OBRES; TXAIKOWSKI, MONTSALVATGE, BERNSTEIN

19.30 H.

DISSABTE, 27 juliol

JARDINS DEL PALAL

PLACIDO DOMINGO

#OTELLOs DE VERDI
PRODUCCIO COVENT GARDEN
ORQUESTRA 1 CORS DEL TEATRE KIROV DE LENINGRAD
DTOR.: VALERIE GERGIEV

DILLUNS, 5 agost 19.30 H.

CLALSTRE

JOSEP M. ESCRIBANO

OBRES: GERSHWIN, BOWLES. COPLAND

I VIRTUOSI DI ROMA

OBRES: CORELLL ALBINONL VIVALDE BOCCHERINT

SOLISTES ENGLISH BACH FESTIVAL

DTOR.: DAVID WRAY
OBRES: PURCEL HAENDEL

DIMECRES, 7 agost 22,30 H.

MURALLES DEL CARME

wACIS Y GALATEA», DE HAENDEL

THE ENGLISH BACH FESTIVAL
DIOR: DAVID WRAY

MSTISLAV ROSTROPOVICH

ORQUESTRA DE CAMBRA LITUANA
DIOR.: SAULILS SONDECKIS
OBRES: HAYDN. CHAIKOPSKY
COMMEMORACIO DEL DESE ANTVERSARI [ ATUDA EN ACCIO

DIJOLS, 1 agost 22.30 H.

MURALLES DEL CARME

ORQUESTRA DE CAMBRA DEL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

(PATROCINADA PER EPSON)
DTOR.: GONCAL COMELLAS

. DVO)
CERVELLO) (ESTRENA MUNDIAL
DIVENDRES, 2 agost

JARDINS DEL PALAD

BOSTON BALLET

AMI FERNANDC! BUJONES | TRINIDAD SEVILLANG
OBRES: TXAIKOVSKI, POULENC. PUGNI RISAGER {PADA DE LOCALITA ATS: CATALANA
VENDA ANTIC L. DALAL DE LA MUSICA
DEL ‘;:Lmswre:mm m_ 10 A;\ H.
HORARE DE. Trs DE 17 A 2!
‘[EL. 968 1009 ONCEHT:
£V NSO D
c»-'a'lEU- 0 PERA L DIA DEL COAU\CHD:-‘ A DARTIR
D GUILLES DEL C"m“u‘ DEPER
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EXPOSICIO MOZART (1791-1991): CLAUSTRE DEL CARME - HORARI DE 10 A 12 | DE 16 A 19 H. - TEL. INFORMACIO: 972 | 53 81 25 q-mmLL Bmm, S RFH WFN pg‘m -,‘mu ABANS l
E O 0
TTA CONDICY
;%ipcut;*ﬁ T COR m,_quom:NT

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

3
¥ H::H ; niPy
AMB EL PATROCINI DE: 4 DE GIRONA

AMB LA COLTABORACIO DE:

LA GUARDIA = EL DIARI DE & BRITISH COUNCIL = PUNT DIARI » CASI

gﬁcﬂ ()(.’_..fp(_’)_fl{(-(()a )
) iy

DIVENDRES, 9 agost
CLALSTRE

QUINTET DE CAMBRA DE CATALUNYA

OBRES: QUINTET «LA TRUCHA: DE SCHUBERT

19.30 H,

DIVENDRES, 9 agost
BSGLESIA

ORQUESTRA DE CAMBRA DE L'EMPORDA

DTOR.: CARLES COLL
OBRES; PEDRELL, MOZART. MONTSALVATGE
(ESTRENA MUNDIAL), BRITTEN

22.30 H.

DISSABTE, 10 agost 22.30 H.

JARDINS DEL PALALI

SIMON ESTES

ORQUESTRA FILHARMONICA DE SOFIA
DIOR.: XAVIER GOELL
OBRES: WAGNER

DILLUNS, 12 agost 22,30 H.

JARDINS DEL PALAL

JULIO BOCCA - ELEONORA CASSANO

BALLET ARGENTING
OBRES: GLAZOUNOV. TXAIKOVSKL, MINKUS

ESGLESIA
ALICIA DE LARROCHA.

OBRES: HAYDN, BEETHOVEN, GRANADDS

Ajuntament de Peralada

DE CATALUNYA » CAVES CASTELL DE
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| concepte de rock s’ha consoli-

dat com a imatge d’'un mon com-

plex farcit de components socio-
culturals. També és un concepte que for-
ma part de la historia, cosa que compor-
ta la consideraci6é d’un procés evolutiu,
en sintonia perfecta i immediata amb la
societat en el si de la qual es manifesta.
D’antuvi cal parlar, com a fet basic i
irrenunciable, de la seva dimensio iden-
tificadora topica de la cultura occidental
i d’'una forma es-
pecifica, vincula-
da al mén juvenil.
La historia d’a-
quest segment so-
cial concret du-
rant els ultims tres
decennis és 1m-
possible d’expli-
car sense analitzar
a fons el fenomen
rock. Ens trobem,
doncs, davant
d’'un tema que,
darrera 'aparen-
¢a de superficia-
litat, amaga un moén transcendent que
implica d’'una manera acusada tota la
societat occidental; que ens afecta a tots
perque tots estem vinculats, ens compla-
gui 0 no, ho acceptem de bona gana o no,
a la cultura rock.
En aquest tema proposem una mirada
sobre I'evoluci6 del rock a partir d’un
element que considerem d’importancia

cabdal: els continguts literaris dels te-

Els temes del
rock: una
evolucio amb

un profund
contingut
socio-cultural

mes musicals.

Hom observa aixi que la historia del
rock és també la historia de la consump-
ci6, sovint rapida, de conceptes, substi-
tuits per altres de nous. Conceptes o, si es
vol, valors, que sorgeixen amb una enor-
me forca i que esdevenen referéncies
quasi religioses, sovint amb un cert o
acusat component escandalitzador, i que
aviat s6n consumits, per no dir de-
vorats, amb una voracitat implacable.
Entre la classica
trilogia “‘sexe,
droga i rock and
roll”, constituida
en ferotge 1 miti-
ficat crit de guer-
ra d’'una genera-
ci6, 1 'actual culte
a valors ecologis-
tes1també I'Gs del
rock com a sensi-
bilitzador univer-
sal de grans tra-
gédies humanes
—concerts a bene-
fict de minories
desasistides—, hi ha tot un camp de refe-
rents culturals enormement significatiu.
La seva valoracio sociologica és objecte,
aixi mateix, d’'una aproximacio en aquest
tema que proposem, mentre que el con-
trapunt de la visi6 dels continguts tema-
tics del mon musical popular d’époques
llunyanes, aporta llum desmitificadora
sobre imatges més o menys idealitzades

1, com a tals, falses.
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per DAVID PICO S.

La cancé del pirata

‘ ‘ on diez canones por banda, viento en
popa. a toda vela, no corta el mar sino...”.
Pero eren deu o cent, els canons? Deu?

Cent? Si, deu, segur. “Con diez canones
por banda, viento en popa...”. Perqué eren canons, oi? No
devien ser missils? No, és clar. “Con diez canones por
banda...” O era “por barba™ Bufl, no me’n recordo de
res! Maleit Esproncedal O era d’en Larra? Quin desastre!!
[ jo que aquest estiu volia donar-me-les de poeta amb les
turistes!! En fi, hauré de tornar a la vella férmula de la
canconeta cantada a cau d’orella. Machin mai no m’ha
fallat. “Dos gardenias para ti...” Perqueé eren dues, no, les
gardenies? Si, si. Dues. Segur. Daixo si que me'n recordo...

Oblits con aquest, fins no fa tant, eren quasi impensa-
bles. La poesia es transmetia de generacié en generacio.
Pero des del segle XIX, especialment des de Baudelaire
cap aqui, la poesia va deixar de ser popular, es va intel-
lectualitzar i renovar. Els seus versos es van fer tan
originals i nous com complexos. Es va trencar amb la
forma tradicional i, a poc a poc, la rima va desaparéixer.
Actualment, la major part de la poesia prescindeix de la
rima i la musicalitat. Aixo fa que, ara per ara, resulti més
facil recordar I'alineacio del Barga o una recepta de Bona
Cuina que no pas un poema d’algun jove poeta. El vers
1liure (d’altra banda, absolutament fructifer en tants ca-
sos) és molt dificil de recordar. Pero aquesta no és I'anica
causa del record desmemoriat dels nostres dies.

I"altre factor essencial és I'actual descrédit de la facul-
tat de la memoria. La memoria, com a eina pedagogica, no
té bona reputacio, a causa, entre d’altres coses, de I'abus
que se’n va fer en époques passades. Durant el franquis-
me, les llicons no calia entendre-les del tot. Només calia
“empollar-les”. Ara, en canvi, s'accentua més 'entendre i
no tant el memoritzar. Aixo fa que un jove en periode
escolar, possiblement, no sigui capag de recitar de memo-
ria cap poema. Segurament n’ha llegit (Machado i Salvat-
Papasseit son llegits a COU), pero no se’n recordara. En
canvi, és molt probable que se sapiga de memoria tota la
lletra de I'altim éxit de Loquillo o d’Els Pets. Com també
és molt probable que sigui capag de repetir tota la lletra, en
angles, de I'altim hit de Depeche Mode, Phil Collins o
Gloria Estefan, encara que no entengui exactament queé
esta dient.

Aixo demostra que la facultat de la memoria és activa,
pero que només s’utilitza per allo que “val la pena recor-

El bla bla bla del rock’n roll

dar” (un niimero de teléfon, una cango, pero no la llista
dels reis gots), i per allo que és facil de recordar (una
cang6 pop no s'estudia, es canta). Per tant, arribem a la
conclusio que les lletres de les cangons pop son, actual-
ment, la base de la cultura memoristica de transmissi6
espontania. I no només aixo: a més serveixen per apren-
dre 'anglés, i sense haver de pagar matricula!!

(Quina ha estat 'evolucié tematica de les lletres pop des
dels origens del rock’n roll fins ara? Que és allo que s’ha
anat escoltant-recordant-cantant des de llavors fins avui...?

Quatre décades de Oh Yeah!
i patxum-patxum!

Resseguir I'evolucio de les lletres del rock seria una
tasca llarguissima i complexa. Les lletres han anat variant
segons I'época (dels anys cinquanta fins ara), el context
fisic (Iassolellada California, 'industrial i plujés Glas-
gow...), el context social (’Ameérica de Kennedy, el Lon-
dres dels punks, I'Espanya de Franco...) i segons I'estil
musical (rock’n roll, soul, tecno-pop, rap...). A més, aques-
ta evolucié és acumulativa. Malgrat tot, intentarem resse-
guir aquesta evolucid, encara que, inevitablement, sera de
forma parcial i generica. Anglaterra i els EUA seran els
nostres punts de referéncia.

Comencarem pel principi, com escau. Quan a la década
dels cinquanta neix el rock’n roll, el seu impacte i la seva
forca rupturista sén tan evidents que, de fet, la importan-
cia de les lletres de les cancons és més aviat menor. Quan
el cardenal Strich, a Chicago, diu que “la joventut catolica
no pot tolerar el tribalisme ni els balls indecents del
rock’n roll”, ataca, sobretot, el caracter sensual i salvatge
que comporta aquest nou estil de musica. Les lletres, de
moment, juguen un paper secundari. La misica (country
+ rhythm’n blues accelerat), I'actitud i la imatge dels
rockers, ja transmetien, per si soles, un missatge de rebel-
lia. Una rebel-lia marcadament generacional: el rock’n
roll és interpretat per joves i va dirigit als joves. Pero no a
tots els joves. Les histories que omplen les cancons rock
son histories que il-lustren els desigs i els somnis de les
classes treballadores. El rock’n roll és la masica dels joves
obrers ~Elvis era camioner abans de ser el rei del rock.

Ara bé, el seu missatge no exalta els joves a rebel-lar-se
organitzadament contra el poder establert. El missatge té
un contingut radicalment individual. Enfront el conser-
vadorisme de la misica melddica i el sentimentalisme del
country, el rock’n roll representa el salvatgisme, la diver-
50, 'inconformisme, el sexe i 'exaltacié del progrés. Es




Garcia, Chapman, N'Dour, Sting, Springsteen i Gabriel al concert Pro-Drets H

tracta, sobretot, d’un esclat generacional. Pero el missatge
va dirigit als individus, no pas a la col-lectivitat. El missat-
ge diu “rebel-la’t i agafa les coses que t'agraden d’aquesta
societat”: un cadillac, una cacadora de pell negra, unes
sabates de vellut blau, una nena rossa (el rock’n roll
primitiu és una misica eminentment viril i feta per a nois.
Els fans, en canvi, sén majoritariament noies). El rock’n
roll no va ser un moviment intel-lectual, ni coherentment
critic, perd va ser, aixo si, 'energia de la rebellio, el
trencament brusc amb les formes de vida imposades fins
llavors. Es per aixo que el rock’n roll, sense tenir unes
lletres especialment corrosives, va ser declarat pel sistema
un perill pablic i va ser prohibit a molts llocs dels Estats
Units (encara ara es prohibeixen cangons als Estats Units).
Pero aixo no és tot. Sense fer-ho explicit en les seves
lletres, els rockers blancs van ser el auténtics pioners de la
integracié racial. No calia que ho digués cap lletra de cap
cang6, tothom sabia que el rock’n roll era fill de la misica
feta pels negres. Per primer cop la misica blanca (country)
i la miisica negra (rhythm’n blues) es barrejaven en un sol
estil cantat tant per blancs com per negres. De fet, quan la
gent va sentir les cangons de I'Elvis per la radio, la majoria
van creure que es tractava d’un cantant negre. També la
primera gira important de Buddy Holly and the Crickets
va sorprendre tots els que esperaven veure un grup de
musica negra. 1 va resultar que no eren negres, sin6
blancs, el seu cantant era miop i tocaven rock’n roll!

de Barcel

(1988)

El rock’n roll, sense cuidar la qualitat de les seves
lletres, va ser un excel-lent comunicador i propulsor de
rebel-lia juvenil. Per aixo no calien gaires paraules, sino
més aviat consignes. Unes consignes que consistien molts
cops en frases tan inintelligibles com emblematiques que
convertien aquella cang6 en un auténtic himne genera-
cional. Cap frase semanticament i sintacticament correcta
podia competir amb crits de guerra tan expressius i em-
blematics com ara “Be-bob-a-lula” o I'inefable “A-woop-
bop-a-loo-bop-a-lop-bam-boom™, El rock’n roll ensenya-
va les dents.

Juntament amb el rock’n roll convivien d’altres estils.
Els negres tocaven blues, una musica originaria dels es-
claus africans, que té un contingut realista, trist i critic,
generalment cantat en primera persona. Els negres també
cantaven soul, una musica a flor de pell que comunica
vivéncies 1 sentiments, pero que, a diferéncia del blues, té
un caracter comunitari, intersubjectiu, gairebé catartic.
El country, en canvi, tenia i t¢ un caracter privat, com el
blues, pero el seu missatge no és desesperat ni rebel, sin6
resignat. Les seves lletres sén conservadores.

Amb el canvi de década, les coses es veuen amb gran
optimisme. Els californians hereten I'esperit festiu i vital
del rock’n roll, n’eliminen el component de rebel-li6 i
creen la misica més ladica i felic de la historia del rock: la
surf-music. La musica surf dona una gran importancia a
les veus i el seu maxim objectiu, el que reflecteixen totes
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Dylan, capdavanter del folk americd amb cancons de tall
poético-reivindicativ

les seves lletres, és fer de California el paradis de les
vacances, on I"nic realment important és prendre el sol,
fer surf, lligar, conduir a grans velocitats i despreocupar-
se de la resta (ah!, pero hi ha alguna cosa més?!, que diria
un fan del surf). Els grups més representatius d’aquesta
musica 1 d’aquestes lletres van ser els Rivieras, Jan and
Dean i, sobretot, els inigualables Beach Boys. Les seves
lletres reflectien I'optimisme despreocupat dels joves nord-
americans de 'era Kennedy.

Pero el temps no s’atura i apareixen nous noms i
moviments que revolucionen la misica popular: per
sobre de tots, els The Beatles (que son rebutjats per la
companyia discografica DECCA perqué segons els seus
dirigents “aquests nois no tenen cap possibilitat de triom-
far”), pero també Dylan i el folk, els Rolling Stones, la
psicodélia... Més tard. el somni california s'acaba i la
realitat pren la forma d’un malson. L’any 1963 J.F. Ken-
nedy és assassinat a Dallas. L'any segiient es produeix el
primer atac directe de tropes del Vietnam del Nord contra
tropes dels Estats Units. La nova realitat demana noves
formes d’expressio. Fl missatge ja no sera “rebella’t i
diverteix-te”, siné “rebel-lem-nos i eanviem el mon”. El
rock es fa adult 1 eritic i revolucionari. El folk és el
moviment musical que promou amb més for¢a la necessi-
tat de canvis socials.

El eas més carismatic és el de Bob Dylan (va posar-se

aquest nom en homenatge al poeta Dylan Thomas). Les
seves cancons tenen un clar contingut poetico-reivindi-
catiu, i algunes es van convertir en himnes pro-drets civils
americans (“Blowin’ in the.wind”, “A hard rain is gonna
fall” o el disc The times they are changing, “Els temps
estan canviant”). Més tard les seves lletres tindrien una
clara influéncia de la generaci6 beat i proposarien I'esca-
pada (al-lucinogena o no) com a anica solucié davant
d’una societat injusta i repressora. Amb Bob Dylan, les
lletres pop son considerades poesies cantades.

També els Beatles revolucionen el contingut del pop, i
no només des del punt de vista musical (el pas del rock’n
roll al pop), sind també pel que fa a les lletres. De fet, van
ser ells els primers a incloure, en I'elapé Sgt. Peppers’s
Lonely Heart Club Band, les lletres de les cangons en la
caratula del dise. Aixo és significatiu de la importancia
que van adquirir les lletres a la década dels seixanta
(aquest dise és del 1967). També els Beatles comencen a
fer eritica social en les seves cancons i en les seves decla-
racions i, com Bob Dylan, també fan referéncies implici-
tes a I'Gs de la droga (“Lucy in the Sky with Diamonds”,
“A little help from my friends”). El rock es converteix en
la via d’expressi6 que parla de la realitat. A més, el rock té
una repercussio a gran escala. La capacitat comunicativa
del rock sobrepassa la de qualsevol altre mitja comunica-
tiu. El rock, que havia nascut com a rebel-lio juvenil, a la
decada dels seixanta ja és, per a molta gent, un instrument
de canvi social.

Aquesta nova concepeio era possible gracies a les lletres
combatives, ecologistes, pacifistes 1 declaradament d’es-
querres de noms com Bob Dylan, Joan Baez (interpretant
temes de Dylan o fent famés arreu del mén 'himne “We
shall overcome™), Donovan (“Colours”, “Universal sol-
dier”), The Byrds (“Mr. tambourine man”, original de
Dylan, “Turn, turn, turn”, de Pete Seeger), Phil Ochs
(que declara: “... es tracta que Elvis Presley es converteixi
en Che Guevara”), Peter Paul and Mary (interpretant
classics del folk), i tants d’altres, directament influits per
vells folkies com Woody Guthrie (“This land is our land”)
i Pete Seeger (“If I had a hammer”). Eren temps comba-
tius en que les lletres tenien una gran importancia. En
aquesta época (principis dels seixanta) a Catalunya sor-
geix la Nova Cango, influida per la musica folk pero,
sobretot, per la canco francesa.

Perd les lletres del rock no només evolucionen dins el
marc del folk. També evolucionen gracies a grups trenca-
dors com els ja esmentats Beatles i els Rolling Stones o els
també britanics Kinks 0 Who. A América, els Doors i els
Velvet Underground (V.U.) fan una musica i unes lletres
que sorprenen tothom.

Els Stones creen escandols per la seva musica, primitiva
i salvatge, per les seves actituds i declaracions, i per les

seves lletres, clares, planeres i sense complexos. El sexe,
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des de qualsevol vessant, les drogues, el satanisme (van
ser acusats de grup satanic durant molt de temps), la
prostitucio, els problemes del carrer, etc., es van convertir
en temes habituals en les lletres de les seves cancons. No
eren lletres literaries, pero si directes i contundents, Ells
representaven I'esperit del rock’n roll dels anys seixanta.
Van ser declarats enemics namero u, pero per a la joven-
tut ja eren tot uns idols, i les seves cancons, auténtics
himnes generacionals (“Satisfaction”, “Hanky tonk wo-
men”, “Street fighting man”, “Sympathy for the devil”...).

Als EUA, les lletres van adquirir una nova dimensi6
gracies a grups com els Doors o els V.U. Les seves lletres
també eren, en molts casos, combatives, pero a diferéncia
dels Stones, tenien una carrega intel-lectual i literaria
molt accentuada. Els Doors van ser els herois de la utopia
juvenil-intel-lectual de finals dels seixanta. El seu lider,
Jim Morrison, un noi que volia ser escriptor i poeta, no
pas cantant de rock, va fer famos I'eslogan més represen-
tatiu de la seva generacioé: “Volem el mén, i el volem ara.”
La seva formula era barrejar psicodélia corrosiva, sexe
(Morrison ha estat un dels sex-symbols més carismatics i
sensuals de la historia del rock) i erudicié. Ells no eren
obrers, sin6 universitaris. Les seves lletres, juntament
amb les de Dylan, han estat valorades com a poesia. De
fet, el seu nom, The Doors (Les Portes), esta tret del
poema “Les portes de la percepeié”, d’Aldous Huxley.

Els Doors van gaudir d’un éxit breu (Morrison va morir
I'any 1971, als 27 anys), pero multitudinari. Van aconse-
guir molts éxits amb lletres d’alta qualitat, com ara “Light
my fire”, “Hello, I love you”, “Tell all the people”, “The
end”, etc. No va passar el mateix amb el grup novaiorqueés
Velvet Underground. La seva misica i les seves lletres
eren tan experimentals i decadents que no van ser recone-
guts ins anys després de la seva dissolucié. Els V.U. son els
maxims exponents del rock-art decadent i maleit de la
década dels seixanta. Amb ells el rock va perdre la poca
innocéncia que li podia quedar. El seu promotor va ser
Andy Warhol, pare del pop-art; el seu cantant, Lou Reed,
un poeta urba conegut en cercles intel-lectuals; el baixista
i teclista, John Cale, un music gal-les que estudiava teoria
contemporania amb Xenakis i era col-laborador d’un dels
noms pioners del minimalisme, La Monte Young. Les
seves lletres eren les més dures que s’havien escoltat fins
llavors, i escrites amb una gran qualitat. “White light/
White heat”, “Sweet Jane” o “Waiting for the man”, en
s6n exemples clars.

La década dels seixanta, per tant, és I'época en la qual
les lletres rock es fan dures, combatives, fins i tot traumé-
tiques i decadents, i adquireixen una transcendéncia so-
cial que fins llavors no havien tingut. John Lennon, I'any
1970, ho diu ben clar: “El somni s’ha acabat”.

Entrem, doncs, als anys setanta. Durant aquesta déca-
da, els estils musicals i les lletres comencen la seva atomit-

John Lennon digué que les coses havien canviat amb
El somni s'ha acabat

zacio. Una disgregacio i pluralitat de sons i moviments
que es radicalitzara als anys vuitanta i configurara un
auténtic mix musical,

La década dels setanta veura triomfar I"iltima banda
hippy, els Led Zeppelin. Musicalment son els pares del
heavy-metal. Pel que fa a les lletres, el seu contingut
evoca el somni d’'una comunitat ecologica, d’una secta del
rock, de la qual ells son els maxims sacerdots, els portadors
de la Veritat. Les seves can¢ons-sermons de pau i espe-
ran¢a tenen un to evasiu que després utilitzaran els grups
de rock progressiu, altrament dits de rock simfonic (Emer-
son Like and Palmer, Pink Floyd, Yes...). Innocéncia,
ideals, mites, art i drogues configuren els ingredients
basics de les lletres d’aquest moviment. L’evasié també es
convertira rapidament en el tema preferit dels nous grups
heavy. Durant els setanta aquests grups es van convertir
en els representants de la fugida de la rutina, per acabar
essent, actualment, els representants de la rutina de la
fugida (fins i tot entenent com a fugida rutinaria marxar
de cap de setmana, amb cotxe o tren, amb musica heavy a
maxim volum).

La decada dels setanta també és la de I'auge de la
musica negra. Les lletres de les seves cangons son, sovint,
molt més directes 1 sinceres que les dels blancs. Dos
temes es repeteixen insistentment: el sexe i la religio.

James Brown, el rei de la musica funky-soul, que havia
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comengat la seva carrera a mitjans dels seixanta, arriba al
cim de I'éxit als anys setanta, amb cangons tan frenétiques
i sexuals com “Sex Machine”. La veu de la religi6 (la dels
rastafaris, en aquest cas) la va posar Bob Marley. Amb ell, i
també amb Peter Tosh, les lletres del rock, via reggae, van
comengar a parlar de misticisme, redempcié, de la terra
promesa, de racisme i, en definitiva, de la cultura del
tercer mon. El reggae i les seves lletres van marcar pro-
fundament la cultura rock.

Continuant aquest recorregut per la década dels setan-
ta, hem de parlar ara del moviment musical que va revo-
lucionar, a principis de la década, I'estética i les lletres del
rock. Estem parlant del Glam Rock (a Espanya conegut
com a Gay Rock). El Glam Rock va fer del rock un
espectacle total, on la musica tenia tanta importancia com
les arts visuals, la dansa, ete. ('any 1972, al Raimbow de
Londres, David Bowie va fer un espectacle historic amb,
entre d’altres, la companyia de mim de Lindsay Kemp).
I’alliberament intel-lectual dels anys seixanta, amb el
Glam Rock es fa corporal i visual, s'escenifica. Les lletres,

El punk va esdevenir el moviment
més desbaratador
de la década dels setanta

obviament, sofreixen una metamorfosi. El Glam Rock
britanic representa la vessant més imaginativa, sexual
(bisexual), intel-lectual i vistosa: T. Rex i el seu rock acid i
sexualment ambigu, David Bowie i el seu rock-ficcio
sense precedents, i Roxy Music i el seu pop entre el kitsch i
el pop-art, en sén els exemples més brillants. El Glam
Rock america té un caracter més dur, terrorific i deca-
dent. Lou Reed i els seus poemes urbans, Alice Cooperi la
seva violéncia terrorifica en escena i els New York Dolls i
el seu hard rock transvestit, en son els exemples més clars.
Amb el Glam Rock, amb Bowie al capdavant, les lletres
comencen a tocar tots els temes: urbans, de ciencia-ficeio,
humoristics, d’amor homosexual, de desesperacio, d’i-
deals, de bogeria, de I'absurd, etc. Les lletres no son
immorals, siné amorals. Es pot parlar de qualsevol cosa,
pero s’ha de fer amb imaginacié (sigui decadent o “gla-
mourosa”). Pero amb el temps el Glam Rock es conver-
teix en un moviment comercial, més cosmetic que estétic,
i és atacat radicalment per I'dltim moviment, i el més
desbaratador, de la década dels setanta... el punk!

L’any 1977 és I'any de I'esclat del punk music. El punk
és la reaccio dels joves londinencs contra una societat que
els margina. Una reaccié violenta i musical que ataca tant
la misica comercial i intel-lectualitzada del moment (rock
simfonie, Glam Rock...), com la societat i els seus politics
(no se’n salva ni la reina d’Anglaterra). Les lletres punk

mostren explicitament el malestar juvenil de I'época. S6n
unes lletres que expressen un sentiment d'impoténcia i
rabia que es manifesta violentament. La critica radical és
portada a 'extrem del nihilisme desesperat. El seu missat-
ge és contundent: per als joves no hi ha futur! Amb el
punk i els Sex Pistols, el rock torna a tenir un caricter de
rebel:1i6 social, violent i desenfrenat, similar al dels ori-
gens del rock’n roll (els seus discs son prohibits a les
emissores de radio i les botigues que els exhibeixen sén
apedregades per sectors conservadors). Mai les lletres del
rock no havien estat tan escandaloses.

El punk-rock genera moviments d’after-punk que con-
servaran la vitalitat del punk, pero des d’'una concepcio
més sofisticada i artistica del pop. Aixi sorgira, a final dels
setanta i principis dels vuitanta, la New Wave.

La década dels vuitanta s'inicia amb Pafter-punk i la
New Wave (nova ona). Les lletres es divideixen entre les
intel-lectualitzades i les humoristiques (que sovint es bar-
regen). Les primeres tenen un caire existencialista d’estil
obsessiu i urba, de vegades molt influides per I'estetica
del video-clip (Joy Division, The Cure, Talking Heads,
Bauhaus...) L’humor, d’altra banda, és una constant dels
anys vuitanta. De vegades és només frivol, d’altres és
ironic i eritic. L’humor sembla I'inica via espontania i
sincera per escapar del mercat pop excessivament comer-
cialitzat i dirigit (la nota humoristica es comprova amb els
noms d’alguns dels grups que acaben de sorgir, per exem-
ple, a 'Hospitalet: “Desnudos y sin dientes”, “La Antarti-
da se derrite”, “Malditos roedores” o “Tejidos y noveda-
des en el piso de arriba”).

Després de la New Wave apareixen d’altres moviments
(Tecno-pop, New romantics, etc.,) que, pel que fa a les
lletres, no tenen excessiva importancia. Vista des de la
década dels noranta, la década passada ha estat un auten-
tic poti-poti musical. La paraula clau, com en d’altres arts,
és 'eclecticisme. Els anys vuitanta son el retorn als cin-
quanta, seixanta i setanta, sense el seu context original,
passat tot per la liquadora de la modernitat (treball de
produccié), pel marketing i el reciclatge publicitari. I aixo
quina repercussi6 té en lletres del pop? Una vegada més,
I'eclecticisme. Les lletres parlen de tot. Domina, més que
mai, la comercialitat, pero aquest flux de revival fa que es
recuperin antigues formes 1 continguts que semblaven
oblidats.

Tornen els temes amb contingut reivindicatiu. Tornen
sense la magnitud de temps enrera, pero tornen, i a meés,
tenen la seva eficacia. Peter Gabriel (“Biko”, en record de
Pactivista sudafrica assassinat Steve Biko), Sting (“Ellas
danzan solas”, fent referéncia a la dictadura de Pinochet),
U2 (“Mothers of the disappeared”, dedicat a les mares
dels desapareguts a I'’Argentina), Simple Minds (“Mande-
la day”), Bronski Beat (“Smalltown Boy”, de reivindica-
ci6 gai), The Clash (“Sandinista”), etc., en s6n exemples
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clars. Pero també tornen velles formes d’entendre el rock:
el rock com a mitja per a denunciar i intentar canviar
situacions d’injusticia o de pobresa. Per aixo s’organitzen
macro-concerts per ajudar el poble etiop, a favor dels
drets humans (concert que va passar per Barcelona), el
recent concert per ajudar el poble kurd, un concert a
favor dels insubmisos (celebrat a Catalunya amb grups
catalans), o cancons benéfiques com ara la famosa “We
are the world”, interpretada alhora per diverses estrelles
del rock.

Pero si les grans estrelles del pop-rock han denunciat
les grans injusticies del mén, molts cops amb suport
institucional i fins i tot de marques comercials, d’altres
estrelles més petites s’han dedicat a denunciar les petites-
grans injusticies que els toca viure cada dia. A la década
dels vuitanta, les lletres més dures i critiques s’han escol-
tat a ritme de rap, o millor, de hip-hop, que és com
s’anomena el rap ressorgit a final dels vuitanta. El hip-
hop té la for¢a i Pagressivitat de la masica negra, i les seves
lletres parlen dels problemes dels joves, de la corrupcié
politica, de Patur, de la policia, de la droga, etc. Grups
com els controvertits Public Enemy o els combatius Run
DMC, o els espanyols Sindicato del Crimen i DNI, sé6n
exponents de les noves formes de rock radical i en molts
casos censurat. A més el hip-hop, en ser basicament una
veu que parla sobre un ritme, té la possiblitat de dir les
ceses que calguin amb una contundéncia inhabitual.

Dos temes més, I'amor i el sexe, han estat protagonistes
a la década dels vuitanta, pero aquests s6n temes que mai
no desapareixen. I)’aquests dos temes i d’uns quants més
en parlem tot seguit.

El rock, el sexe, 'amor, la guerra, la
droga i el que faci falta

Comencem per un tema omnipresent en la historia del
rock, com en la historia de la humanitat: el sexe. Chuck
Berry, als anys cinquanta, deia en el seu tema “School-
days™: “Ell sempre posa la moneda just en el forat”, i
tothom veia en aquesta senzilla frase connotacions porno-
grafiques. George Michael, als anys vuitanta, canta: “Vull
el teu sexe.” Més explicit, impossible. Efectivament, I'evo-
lucié dels temes del sexe és I'evoluci6 que va de la insi-
nuacié a 'explicitacié més transparent. De P'erotisme a la
pornografia. [’erotisme ven més, perd ara és un erotisme
més explicit.

Als anys cinquanta una manera de ser rebel era afron-
tar el sexe des d’actituds menys inhibides. Elvis es movia
de manera sensual i tornava boges les seves fans. Little
Richard, Chuck Berry o Jerry Lee Lewis imaginaven
noves funcions per al seient de darrera del cotxe.

La rebel-lia sexual dels anys cinquanta es converteix,

Madonna, 'exponent més clar del sexe i 'erotisme del pop actual

als seixanta, en alliberament sexual. Els Beatles canten:
“Yinga, anem. Si us plau, tracta de complaure’m. Com jo
faig amb tu. No necessites indicar-me el cami...” (“Please,
please me”). Els Stones son més explicits: “No em deixis
penjat ni em fallis. Ens podriem divertir amb unes rebol-
cades. Donant voltes i voltes. Passem la nit junts. T’haig

”

de donar satisfaceid...” (“Let’s Spend the night toget-
her”). Els Troggs s6n més salvatges: “No responc de mi, et
violaré, t'estimaré tota la nit.” (*Wild Thing”). Amb el
moviment hippy, el sexe és una via d’alliberament. L'acti-
tud davant el sexe es converteix en una actitud davant la
vida, 0 si més no aixd representava. La llibertat sexual és
portadora de les il:lusions i la ideologia de I'época: fes
I’amor i no la guerra, diu I'eslogan. Les cangons d’insatis-
faccio sexual, en canvi, simbolitzen la frustracid, no no-
més sexual, sin6 social i vital. El “I can’t get no satisfaction™
dels Stones, és el cas més clar d’himne a la insatisfacei6 1
rebel-lié juvenil. Janis Joplin també interpretava temes
d’una sensualitat desesperada: “He fet "'amor amb 25.000
persones, pero en canvi torno sola a casa”, declarava en
una ocasio.

Als anys setanta el sexe es reivindica des de qualsevol
perspectiva. I.’homosexualitat exigeix els seus drets, tam-
hé des del rock. El sexe es fa explicit. Perd contingut
ideologic pero es fa més evident. Amb el punk les lletres
de sexe s6n pornografiques. A Espanya, un grup bilbai de
punk darrerenc, Las Vulpess, va escandalitzar tothom
amb el seu tema “Quiero ser una zorra”. Fins i tot hi ha
grups que s’han especialitzat en el tema del sexe, com per
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exemple el grup de porno-pop Semen-up (al qual s’han
prohibit cangons per dir, per exemple, “chiipala”). Mal-
grat tot, continuen triomfant els temes d’un alt contingut
sensual, en els quals el sexe és ben explicit, perd no se
esmenta pel seu nom. Temes que poden ser pop o d’al-
tres estils més calents, como ara el famés “Ven, devorame
otra vez”, del caribeny Lalo Rodriguez.

A final del segle vint, semblaria que la gent ja esta
curada d’espants en giiestions de sexe. Pero aixo no és
pas cert. Només fa falta que surti un cantant de Sabadell
amb una veu delicada i intimista dient paraules que hom

Y

no s’espera, paraules com ara “ous”, “pits”, “masturba-
¢i6”, “violacid™ o “pollot”, perque la historia de I'escan-
dol es repeteixi. Un altre cas recent d’escandol sexual en
el mén del rock és el protagonitzat per les lletres i, sobre-
tot, pels videos de Madonna, en els quals es barregen sexe
i religié. El sexe és un reclam publicitari inacabable, i
aixo ho saben totes les estrelles del rock. D’altres, com ara
el cas de Prince, també barregen sexe i religi6 en les seves
cangons, pero des d’un enfocament molt més sincer i no
purament comercial. De fet grups com ara els U2 o els
Housemartins tenen moltes cancons de contingut estric-
tament religios.

De tota manera, mentre hi hagi persones disposades a
escandalitzar-se, sempre hi haura professionals de I'es-
candol.

El tema de I'amor va intimament lligat al del sexe (és
clar). Moltes vegades s’utilitza la paraula “amor” quan, en
realitat, es vol dir “sexe”. Altres vegades s’ha utilitzat la
paraula “amor” com a concepte ideologic, 'amor com a
manera de veure la vida (I"himne hippy de 'any 1967 és
el “All you need is love” dels Beatles). Pero en el rock, el
que més abunda sén els temes “simplement d’amor™
(amor adolescent, desamor, amor i esperanca, amor i
felicitat, amor als fills, amor al hamster 1 altres enamora-
ments mil). L’amor és el tema més comercial que existeix,
aixo ho saben, sobretot, els cantants de muisica melodica
(qui no recorda alld de “Estar enamorado es...” cantat per
Raphael 1 també per Rocio Jurado!) Aquests dltims han
utilitzat el tema de 'amor fins a convertir-lo en un topic
comercial. El pop també ha abusat d’expressions com
“Cestimo”, “te quiero”, “I love yo”, “I need you”, ete.,
pero ho ha fet des del punt de vista de la comercialitat.
Molts cops la muasica melodica parla d’aquests temes des
d’un afecte tan fictici que fa que els topics amorosos es
converteixin en caricatures fossilitzades (que a d’altres
continents, tot s’ha de dir, tenen un éxit massiu).

D’altra banda, els cantautors han aprofitat aquest buit
per erigir-se en els representants de 'amor cantat des de
la sinceritat. L’amor tendre, en contraposicié a 'amor
com a for¢a o com a objectiu de connotacions masclistes,
també ha estat un topic dels cantautors en els darrers
anys. De tota manera, des del punt de vista comercial-

sentimental, no hi ha gairebé cap diferéncia entre les
cangons d’amor que a la década dels cinquanta cantaven
els Platers i les que canten ara les Bangles. A I'hora de
cantar a 'amor, la innovaci6 és minima. Potser és que les
coses no han canviat tant des de llavors fins ara, si més no
a d’altres paisos. Abans hi havia radionovel-les i ara cule-
brones.

Hem comencat parlant del sexe i de 'amor perque son
dos temes universals i els més cantats a la historia del
rock. Pero el tema clau, i el més genéric, és el del poder. F
rock’n roll, si més no en el seu esperit original, és la
historia de la lluita contra el poder establert. Una lluita
que va de la rebelli6 contra el poder particular i més
quotidia, és a dir, els pares, els mestres, la familia, etc., a la
rebel-lié contra el poder més abstracte, és a dir, I'estat,
Iesglésia, la guerra, etc. La rebel-1io s’estén des d’allo més
particular (la rebel 1i6 generacional dels anys cinquanta),
a allo més generic (la rebellié comengada a partir dels
seixanta). Actualment el poder establert ('estat a través de
les seves institucions) ha tingut temps suficient per con-
trolar i fer seva la rebel-li6. El rock, no és cap secret, esta
institucionalitzat. [)’altra banda, alla on no arriben les
institucions arriben les lleis del mercat. El rock, tampoc
no és cap secret, és un dels negocis més rendibles de tota
la historia. Perqueé el rock té clares repercussions socials i
perqué també té immillorables repercussions economi-
ques, I'estat i la indistria s’han interessat progressivament
per un fenomen musical anomenat rock’n roll.

El rock combatiu ha reivindicat diferents temes com a
catalitzadors d’aquesta lluita contra el poder. De fet el
sexe és un d’aquests temes. Una forma de rebel-lio és
entrendre el sexe d’'una manera diferent de com la socie-
tat dels bons costums I'entén. Un altre és el tema de la
droga. La droga és una forma d’escapar-se de les coorde-
nades del poder. Primer, perqué és una forma d’escapar-
se dels problemes diaris. Segon, perqué és una manera de
no formar part de la societat, de no-integracio. Les dro-
gues i el sexe comparteixen aquest caracter d’evasié vo-
luntari, a més del de diversié. Sexe, drogues i rock’n roll,
tal i com ho cantava Ian Duri, fan una bona combinacio,
encara que no sigui I'inica. Pero la droga deixara de ser
divertida en el moment que se n’abusa o es passa del
“porret” o el LSD “psicodelic”, a heroina. Les cangons
sobre drogues de Lou Reed no ens mostren cap paradis
artificial, siné un pols amb la mort, amb totes les de
perdre. Les drogues han acabat amb la vida de moltes
estrelles del rock (Hendrix, Joplin, Presley, etc). Aixo ha
fet que, actualment, les drogues no siguin una arma per
lluitar contra res, perque el seu efecte és massa imprevisi-
ble i devastador. Es per aixo que els grups de rock matei-
x0s ajuden les instituciones a organitzar campanyes anti-
droga. Si abans els grups de rock mitificaven la droga, ara
la desmititiquen. La nova consigna és clara: cal crimina-




litzar la droga. L’evolucié en el tema de la droga ha estat,
més aviat, una involucié, promuguda també des del mon
del rock.

[ per acabar, dos temes més, el pacifisme i 'ecologia.
En el rock hi ha moltes lletres bel-liques, de caracter més
o menys provocatiu. El rock és provocatiu, primer, pel
que té d’escandol (els americans es van escandalitzar, i no
poc, quan als anys setanta, els New York Dolls cantaven
envoltats d'una descomunal bandera comunista) i, segon,
pel que té de desestabilitzacié i agressivitat (els punks
provocaven la societat britanica amb les seves insignies
nazis per tal d’escandalitzar i desestabilitzar, i ho feien
violentament). Pero també ens trobem amb la vessant
pacifista del rock (punks i hippies no es podien veure!). El
pacifisme en el rock sofreix la mateixa evolucié que
sofreix la societat. L’any 1968 els Beatles canten: “Tots
volem canviar el moén, pero quan parles de destruceid, no
comptis amb mi” (“Revolution”). Una década més tard
Pink Floyd canten: “Mare, creus que tiraran la bomba?
Mare, es pot confiar en aquest govern)” (“Mother”).

Un exemple actual: a final dels seixanta, la guerra del
Vietnam és rebutjada majoritariament. Moltes cangons
folk i rock expressen aquest rebuig. Quin rebuig hi ha
hagut de la intervencié militar dels Estats Units en el
conflicte del Golf? Als Estats Units el rebuig ha estat
minim. De la mateixa manera, un grup de famosos de
I'espectacle i esport dels EUA (Meryl Streep, Sylvester
Stallone, Kevin Costner, Frank Sinatra, etc.) es reunien
per gravar un disc per expressar el seu suport a les tropes
nord-americanes. Els temps estan canviant. A més a més,
a Anglaterra i als EUA una llarga llista de cangons eren
prohibides provisionalment. Entre elles hi havia la cangé
“Déna una oportunitata la pau”, de John Lennon. Aixo és
significatiu de la desconfianga que tenen els estats cap a
les cangons rock que defensen missatges que no coinci-
deixen amb els seus interessos.

A Espanya, no ho hem d’oblidar, una cantant, Marta
Sanchez, acceptava anar al Golf a fer un concert de suport
i anim als soldats espanyols, mentre altres grups de rock
esreunien per cantar contra la guerra del Golfi la presén-
cia de soldats espanyols al conflicte (ignoro si finalment es
va editar en disc). Les lletres del rock, per tant, encara son
un bon indicatiu per mesurar I'estat general d’opinié. Per
exemple, no és casual que en els darrers anys hi hagi tantes
cancons del mén del rock (i de la cang6!) i tants concerts
que rebutgen I'obligatorietat del servei militar.

Pel que fa a l'ecologisme, el cas és similar al del pacifis-
me. En un principi ecologisme era una forma de Iluita
contra el poder, contra la societat excessivament indus-
trialitzada, ete. El rock, en molts casos, era una plataforma
ecologica. Ara bé, en I'actualitat I'ecologisme és un punt
primordial en el programa de qualsevol partit politic.
Iestat ha fet seva la reivindicacié ecologica. I’aquesta

manera, I'ecologia deixa de ser una luita directa contra el
poder i és, exclusivament, una lluita justa a favor de la
natura i la humanitat en general. Malgrat tot, la sensibili-
tat ecologica en el rock encara és forga superior a la
d’altres ambits. El cas de Sting i 'Amazones és el més

conegut, pero no |inic.

Paravla de rock

Quina importancia tenen les lletres en el mén del rock?
Hem vist que, efectivament, poden tenir gran importan-
cia. També hem vist que hi ha musics que tenen molta
cura del contingut de les seves cancons. De la mateixa
manera, és innegable que molts amants del rock s'interes-
sen pel contingut de les lletres i que, per exemple, se
sentiran defraudats si el dise no conté la impressié de les
lletres de les cangons. Malgrat aixo, si fem un repas
panoramic per les lletres del pop, comprovem que la seva
importancia és poca i la seva qualitat, més aviat baixa.
Pero aixo no sembla que preocupi gaire ni bona part dels
consumidors de rock, ni els critics de rock, ni els musics
mateixos. Pel que fa als consumidors de rock, molts dells
no entenen les lletres dels seus grups preferits perqué
estan cantades en un idioma que no és el seu.

Perd aquest fet també pot succeir encara que les lletres
es cantin en catala o castella. Molts grups de rock tenen un
pablic majoritariament adolescent. Les lletres d’aquests
grups parlen de llocs o d’experiéncies que molt possible-
ment el seu public ni ha vist ni ha viscut. Pero no importa.
Aquest tipus de public se sap igualment totes les lletres de
les cangons. Una fan de dotze anys cantara amb la mateixa
impunitat adolescent temes que parlin de llocs que no ha
vist ("antiga estaci6 de Franga, per exemple), d’experién-
cies sexuals que, segurament, no ha viscut (el “por delante
y por detras”, de Sopa de Cabra), o de temes que, molt
probablement, encara no s’hagi plantejat (“Tant de tom-
bar estaques, tants cops de destral. Diguem no, cridavem.
Quasi tot esta igual...”, d’Els Pets). La lletra, en aquest cas
concret, és cantada, pero no pensada. De fet el pablic pot
manipular el missatge d’un grup fent, per exemple, que
determinats grups de rock catala es converteixin en els
capdavanters de moviments nacionalistes o independen-
tistes quan, a les lletres de les seves cangons, no hi ha cap
missatge ideologic en aquesta direccié. De vegades lletres
que no tenien cap intencid ideologica s’han convertit,
sobtadament, en himnes politics (el tema “Killing an
arab” dels The Cure, basada en “1’estranger” d’Albert
Camus, va ser aprofitat per grups racistes).

Els critics tampoc no donen gran importancia a les
lletres del pop. Un critic pot fer una ressenya d’un disc de
rock sense parlar de les seves lletres. Per exemple, alguna
persona ha sentit parlar de les lletres del darrer elapé de

vimyee)

B

uejeyea fRotsh el 3 (22

33

393




iSO Rimmjered

emeye) s e 3|2

34

394

Rod Stewart, Roxette o Paul McCartney?

I arribem als musics. Segons el que expliquen els mi-
sies de rock, quan componen, generalment escriuen pri-
mer la miisica i després pensen unalletra que s'emmotllia
aquella melodia (per aixd moltes vegades els accents no
recauen sobre la sil-laba que correspondria). La lletra, per
tant, no origina la cangé, sin6 que ¢s un afegit posterior.
Un grup de rock que comenga vol ser, per damunt de tot,
un grup de rock’n roll, o de funky o d’un altre estil, o que
soni com aquell grup famds, etc. La musica, Vestil, el so,
sera el més important, no tant la lletra. El rock es basa,
sobretot, en 'originalitat i 'habilitat a I'hora de compon-
dre els temes, és a dir, en el factor estrictament musical
(els riff de guitarra, el ritme de la bateria, la preséncia del
baix, el to de veu del cantant, etc.). Desprestigiar la lletra
del rock no és el nostre proposit. Pero si mostrar que les
lletres, en el mén del rock, en molts casos no juguen un
paper realment important.

Acabem. Ja hem esmentat alguns artistes pop que han
estat considerats poetes: Dylan, Bowie, Morrison, Reed,
ete. Pero, obviament, n’hi ha molts més: Leonard Cohen,
Patti Smith, David Byrne, John Foxx, Paul Simon, Tom
Verlaine, Frank Zappa... Aquests autors, son poetes? Diem
que son poetes de la mateixa manera que diem que ho sén
Machado, Mallarmé, Valverde, Foix, Rosalia de Castro o
Miquel Marti i Pol? La resposta, des del meu punt de vista,
és no. I aixo no significa desprestigiar les lletres rock. Aixo
significa, exclusivament, diferenciar el treball d’escriure
poemes del d’escriure lletres de cancons. Son dos ambits
diferents. Quan es diu que una lletra rock és un poema, es
diu en un intent de donar entitat i prestigi a aquella lletra.
Ffectivament hi ha lletres excel-lents en el mén del rock,
perd el seu objectiu no és ser poemes, sind bones lletres
de rock. Ambdues tenen punts en comi, pero també
moltes diferéncies. Per esmentar-les caldria un altre arti-
cle com aquest (un altre? Glups!).

I qui fa bones lletres rock al nostre pais? Doncs la
veritat és que actualment hi ha grups que shan convertit
en auténtics mestres a ’hora d’eseriure cancons; per exem-
ple: El Ultimo de la Fila i la seva lucidesa entre sincera i
trista; Siniestro Total i el seu humor incombustible; o
Radio Futura i les seves histories plenes d’imatges i meta-
fores inusuals al mén del pop. D'altres espléndids letris-
tes, en catald, son Francesc Pide la Serrai el seu corrosiu
sentit de ’absurd; Enric Herndez i el seu lirisme desespe-
rat; o La Madam i la seva acurada duresa.

Pero parlant de bones lletres... Com feia la lletra d’a-
quell poema? Si, la dels “caiiones por banda”. Quants
canons eren? Deu? Cent? O és que aquell dia els canons
no funcionaven? En fi, és igual. Pero malgrat tots els atacs
d’amnésia poetica, hi ha una cosa que si que recordem els
amants del rock; ja la van dir els Stones: “It’s only rock’n
roll, but I like it”.

Oh musica,
quin dolc
esclavatge!

per SALVADOR CARDUS | ROS

Is canvis socials que s’han produit en els darrers

vint-i-cine o trenta anys arreu del moén occi-

dental s6n d’una complexitat dificilment sin-

tetitzable en un breu article. Tanmateix, i en
relacié amb aquest dossier, ens centrarem en dos aspectes
particulars. En primer lloc, la introduceié dels mitjans
audio-visuals en la vida quotidiana dels ciutadans, amb
conseqiiéncies directes en el paper social que s’ha atorgat
a la musica. En segon lloc, I'aparicié dels joves com a
grup d’edat especific i independent, al marge de qualsevol
enquadrament ideologic. Aquests dos fets que ara caracte-
ritzaré son els trets fonamentals a partir dels quals es pot
parlar de Pevoluci6 dels gustos i practiques musicals
juvenils del periode estudiat.

La permeabilitat transcultural

Efectivament, si haguéssim de destacar una caracteris-
tica cultural especifica dels darrers trenta anys, hauria de
ser la de la incorporacié a la vida quotidiana dels mitjans
audio-visuals. Més enlla de I'espectacularitat técnica dels
darrers avengos, la simple obertura dels espais domestics
privats a la invasié permanent de personatges i missatges
la produccié i el control dels quals ja no pertany a la
mateixa unitat familiar o als poders territorials propers,
significa un canvi en els processos de creaci6, manteni-
ment i transmissi6 culturals de primera magnitud. No és
simplement qiiesti6, com s'afirma topicament, de tenir
una “finestra oberta al mén”, siné que representa una
entrada de corrent d’aire permanent d’efectes incalcula-
bles: penetracio de formes culturals impropies de Pambit
nacional, i per tant noves estratégies de colonitzacié cul-
tural; processos d’homogeneitzacid cultural mal dissimu-
lats sota la creaci6 de diferéncies marginals, ete.

En particular, i a més de I'omnipresent televisio, els
aparells de reproduccio de musica, comercialitzats al
nostre pais durant la década dels seixanta com a produc-
tes de consum generalitzat, representen una d’aquestes
entrades de corrent d’aire que converteixen la musica en
un fenomen social de primer ordre, al marge dels usos
socials vigents fins aquell moment.

El canvi que aixo ha suposat en difusi6 del fet musical,
en la seva també omnipreséncia pablica, la influéncia en




Elvis Presley marca tot un star-system per a joves generacions

les formes de composici6, en la formacié dels gustos
musicals, ete., és tan extraordinaria com d’efectes impre-
visibles. Pero sobretot ha representat una relaci6 comple-
tament diversa de I'individu amb un determinat tipus de
musica. Es a dir, ha creat nous usos socials, entre els quals
destaca el fet d’esdevenir un vehicle principal per a la
definici6 de la identitat personal d’individus i grups.

Es per aquesta via que després retrobarem el fil que
enllaci els canvis produits en els usos socials de la misica

amb el paper dels joves.

Els joves com a mercat

La invencié de la joventut tal com la coneixem avui dia
coincideix amb el procés d’industrialitzaci6 i modernitza-
ci6 de la societat occidental. I té el seu moment esplendo-
ros amb els fenomens d’enquadrament ideologic, tant de
caracter politic com religios, especialment fins a la segona
guerra mundial.

Pero aquest model de joventut encara no és el que
nosaltres coneixem ara. Es a partir dels anys seixanta,
sobretot, que la joventut passa de ser un col-lectiu carac-
teritzat per les seves adhesions ideologiques —tant si s6n
critiques amb el sistema com si formen part d’un procés
d’adoctrinament del mateix sistema- a ser un col-lectiu

que és descobert com a mercat economic. La joventut, a la
nostra societat, esdevé un dels col-lectius més interessants
per a la industria de béns de consum. ’aquesta manera,
el jove passara progressivament d’una identitat definida
basicament com una adhesi6 a uns models socials globals,
aidentificar-se amb productes industrials de consum. Ser
jove sera, fonamentalment, consumir productes especifics
per a joves.

Des d’aquesta perspectiva, els trets identificatius dels
joves ja no s6n fonamentalment de tipus ideologics, sind
els propis de la moda i el gust. Una moda i un gust jove,
amb multiples variacions marginals per a proporcionar la
impressio d’eleccid lliure, i mantenir aixi una certa cober-
tura ideologica emmascaradora de la veritable transfor-
macio.

Joves i misica, un matrimoni de
conveniencies

En aquest procés de creacié d’un mercat jove hi ha
tingut un paper transcendental la masica. Sha produit
una nuisica jove especifica que ha esdevingut el coixi
basic sobre el qual ha descansat la major part del meca-
nisme de creacid de gust i moda, i per tant, de sentiments
de pertinenga juvenil. Els tipus de ball, les modes de
vestir, el mon de 'alimentacio, les representacions magi-
ques i mitiques, el cinema i 'existéncia d’un star system
propiament jove, el gest, i tot allo que pugui ser objecte de
mercantilitzacio ha tingut com a vehicle principal de di-
fusié el mén de la musica per a joves.

En aquests moments, dones, el mercat musical és fona-
mental com a cadena de transmissié de la majoria d’altres
mercats juvenils. En aquest sentit, no és estrany que
nombroses marques multinacionals de productes que te-
nen entre els joves els seus principals clients esdevinguin
patrocinadors de grans concerts de musica rock, per esta-
blir lligams explicits i transparents i no només indirectes
amb el mén musical.

El mercat musical també ha estat el creador de subdivi-
sions subtils entre els mateixos joves: subdivisions en
funcié de les edats —gairebé es podrien establir modes
especifiques per a cada etapa de 'EGB, el BUP, ete.—, o
subdivisions per nivells economics, i d’altres.

No és estrany, doncs, que des de les primeres musiques
comercialitzades massivament entre els joves —des dels
mitics Elvis Presley o els mateixos Beatles— fins ara,
s’hagin produit uns processos que adquireixen tota la seva
significacio no tant a la llum dels determinants socio-
culturals o ideologics propis de Pevolucié de la societat
actual ni de I'evolucio de la creativitat artistica i els
avengos tecnologics, sind sota el prisma de les necessitats i
les estrategies del mercat economie.

Els Beatles encara podien representar tot el col-lectiu
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Els Beatles foren punt de partida de patrons i posiures sddio~culturals dificilment oblidables

juvenil, sobretot com a expressio d'una certa rebel-lia,
certament ja gairebé del tot desideologitzada: cabells llargs,
musica ye-ye, clubs de fans, ete. Pero en lactualitat el
mercat és extraordinariament més complex, i els exits
musicals son grans operacions de marketing, preparades
en els laboratoris de determinades multinacionals, i on
juga I'element musical, pero, insisteixo, com a vehicle
d’un producte més complex: televisiu, cinematografic,
etc.

L’evolucié cultural, a remolc del mercat

Per tant, si s’accepta la tesi que aqui apunto, es pot dir
que els elements ideologics que es poden trobar en la
ereacié musical juvenil no son tant els determinants dels
estils i les formes musicals, sind més aviat que ha estat el
mercat musical, amb les seves lleis i necessitats, que ha
conformat uns continguts ideologics.

Efectivament, els anys seixanta encara hi ha una barre-
ja d’elements propiament politics i ideologics que accele-
ren i dinamitzen un mercat musical encara verge. Tot és
possible. Els misics es descobreixen. Els éxits poden ser
imprevisibles. Pero els setanta es generalitza el mercat 1
els models, i els musics perden —en termes generals— la
iniciativa davant els mereaders, que imposen una dinami-
ca especifica practicament autonoma del fet propiament
creatiu.

Els anys vuitanta son els de la integracié plena dels
joves al mercat de béns de consum, de manera que no és
estrany que es qualifiqui els joves i les “seves” musiques
com a ideologicament conservadores, perque, de fet, no
podria ser altrament. | qualsevol fenomen de contestacio,
també a través del mercat musical, és immediatament
digerit pel sistema dominant, si no és que ell mateix I’ha
creat per a proporcionar algun element de novetat, verita-
ble motor de tot el mercat (recordi’s moviments tan diver-
sos com els punkies, la misica acid, el reague, etc.)

En definitiva, considero que caldria invertir la linia
argumental que sovint s'utilitza a proposit de la musica
juvenil i, en general, de la que podriem anomenar popular,
i abandonar la ingenuitat de considerar que aquesta és
simplement el resultat d’uns moviments socials i culturals
que ’han marcat profundament. Ben al contrari, el paper
de 1a musica en la construeci6 de la realitat juvenil dels
darrers vint-i-cinc o trenta anys és tan decisiva com,
actualment, absolutament imprescindible. Ara bé, es trac-
ta d’una mAsica entesa no com a realitat artistica creativai
lliure, expressio espontania dels joves, sind com a esclava
d’estratégies de mercat més amplies. Una dolca esclavi-
tud, pero imposada, al cap ialafi

Algi pot imaginar-se, avui dia, un jove amb tots els seus
atributs culturals, sense un suport musical? El jove no és
avui el protagonista de la misica jove, sin6 la seva victima
més docil.
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Entorn de musica
y text en la
musica antiga

per JOAQUIM GARRIGOSA

i seguim amb atenci6 'esdevenir de la misica al
llarg de la historia, és evident que, des dels seus
inicis, ha tingut una estreta relacié amb tota ma-
nistacio parlada. Potser fins i tot, com deixa entre-
veure Adolfo Salazar, els origens de la misica tindrien
molt a veure amb la génesi de la comunicaci6 verbal.

L és que, des de sempre, la relacié masica-text ha estat
de constant interaceio. No cal dir que, si ens referim
especificament a la pocesia, no podem establir una clara
diferéncia entre poema i musica fins practicament I'Edat
Moderna. Només cal mirar enrera i adonar-se que, des
dels Salms de David fins als Minnesiinger, és poca o
gairebé nul-la la construccié poética destinada a ser
simplement llegida o escoltada sense una minima ento-
naci6 musical que li proporcioni el ritme i la fluctuacié
de 'entonacié necessaria per fer-la suficientment in-
tel-ligible.

Fins i tot els escriptors més cultes de I’época medieval
procuren donar als seus textos en prosa un ritme propi
que, basat en la métrica de 'accentuacié, en permeti una
lectura fluida malgrat el barroquisme d’alguns dels seus
escrits,

No serd, dones, fins a époques més acostades, amb la
generalitzacié de l'exercici de la lectura, que ’home
d’Occident s'iniciara en el costum de llegir simplement
allo que antigament era inconcebible sense entonacié o
sense melodia. Perqué, fins aleshores, la pocesia cra una
forma de realitzacié literaria que cobrava vida en el
moment que se'n feia una comunicacié externa a partir
del suport que li donava la misica.

En aquest sentit és gairché paradoxal el fet que alguns
parcs de I'església primitiva obrin una viva polémica
sobre la forga expressiva que la misica pot tenir enfront
del text, ja que aquesta és considerada un simple element
vehicular de la manifestacio eserita de la paraula de Déu,
la qual no pot ser de cap mancra anul-lada per la brillan-
tor d’'unes melodics que, si bé agraden la gent, dis-
treuen del veritable sentit de la paraula.

Pero Phome d’eépoques reculades no només donava
vida musical a textos amb funci6 litirgica o de lloanga
religiosa, que s6n els que s’han conservat en major nom-
bre per raons ue no ens toca de tractar en aquest eserit,
siné que al llarg dels temps sén molts els exemples
literaris que ens aporten manifestacions de caire no
religios.

POESIA LIRICA
Y
CANCIONERO
MUSICAL

Dintre d’aquest grup podem considerar algunes de les
poesies que es cantaven a 'antiga Grécia en festes atléti-
ques, de la verema, o en representacions teatrals.

Si fem un salt i ens situem en les primeres manifesta-
cions musicals no religioses de I'Occident medieval, po-
dem trobar, entre els “carmina” dels goliards (no obli-
dem que el mot llati “carmen” significa cant, so ins-
trumental, poema, inseripeid religiosa o magica en vers)
tematiques ben diverses, que van des de la lloanca reli-
giosa mes protunda,

“Te yerbum incarnatum/clamant fides. spes, cari-
tas/tu prime pacis statum/reformas post reatum,
/tu post carnis delicias/das gratias,/ut facias
beatum”

(La fe, Pesperanca i la caritat et proclamen Verb
encarnat. Tu restaures I'estat original de la pau
mitjancant el teu sacrifici, i, apagats els plaers de la
carn, ens proporciones la gracia que ens fa bena-
venturats)

a Pexaltacié de la primavera i la natura i els seus efectes
henefactors de relacions amoroses

“Aprilis tempore, quo nemus frondibus/et pratum
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roseis ornatur floribus,/iuventus tenera fervet
amoribus”

(Al mes d’abril, quan el bosc es guarneix de rams i
¢l prat de flors acolorides, i la tendra joventut
s'eneén d’amor)

fins a arribar a descripcions de gran delicadesa

“quam mire simulantem/ovesque congregantem/
pressi nil reluctantem sub pennula,/flore et herbu-
la/prebente cubicula”

(i després de recollir les ovelles, amb molta dissi-
mulaci6 es deixa portar per mi sota I'enramada, 1
les herbes i les flors ens van servir de llit)

o de crua misoginia

“si sit turpis vel luscus/vel corpore fuscus,/hunc
tibi preponet/si magna murera donet./lurat ei, per
membra Dei,/per membra priorum,/quemquam
preter eum/quod non amatilla virorum./Ergo cave
ne tu prave/capiaris ab ulla/namque fidem servare
quidem/scit femina nulla.”

(Encara que sigui lleig, borni o negre el preferira si
li d6na bons regals. 1 1i jura pels membres de Déu i
els seus Sants que no estima altre home sino a ell.
Tingues compte, doncs, i que cap tatrapi mala-
ment, ja que no hi ha dona que sapiga ser lleial)

Ens adonem, dones, que la musica i la poesia, que tant
perfectament s’han unit per lloar els sentiments més purs
i que tan amunt han arribat en 'expressio de la religiosi-
tat més sincera, també han estat bons companys en la
gresca i la dishauxa, la qual cosa no ¢és patrimoni Gnic i
censurable a la lleugera en les cultures actuals.

Es impossible aqui citar la nombrosissima casuistica
que en aquest sentit ens aporta la pocsia dels joglars i
trobadors, 0 més cap aqui la de personatges com Gervais
du Bus al segle XIV 0 Oswald von Wolkenstein a comen-
caments del XV. Sera interessant fer una petita aturada al
segle XV, en la qual la situacio sdcio-economica del
moment permet que unes determinades capes socials
puguin distreure una part dels scus enormes ingressos
per mantenir algun grup de misics que els proporcionin,
a moés del necessari esplendor en el culte religios i entre-
teniment social, lleure i diversio. En aquest sentit les
recopilacions musicals d’aquest segle en sén un clar
exemple. Algunes, que podriem titllar de lleugerament
grolleres

28 habra en este baldrés/mangas para todas tres?
Tres mogas d’aquesta villa/desollavan una pija/pa-
ra mangas a todas tres.
Tres mogas d’aqueste barrio/desollavan un carajo/
para mangas a todas tres.”

(Juan del Encina)

altres, de lleugeres i anticlericals

“Daquel fraire flaco y cetrino/guardaos duenas del
qu’es un malino.

Ni dexa moca ni casada/beata, monja engerrada/
que del no ha sido tentada/y est’es su ofigio de
contino”
«*Aunque le vedes flaquillo,/eché en una duena
un frairezillo./Yo no quise ir a dezillo/porque fué,
senores su padrino.”

(Pedro Lagarto)

sense faltar les de pretesa critica a la dona, molt propia
d’aquest temps, que podricn fer la delicia dels psicolegs
americans Masters i Johnson

“Compadre debes saber/que la mas buena muger/
rrabia siempre por hoder./Harta bien la tuya ti.
Compadre, as de guardar/ para nunca encornudar/
si tu muger sale a mear,/sal junto con ella t4.”

(Juan del Encina)

o la versi6 renaixentista de la cangd que enganya el texti
no menysprea l'escatologia

“Dale si le das/moguela de Carasa/dale si le das/
que me llaman en casa.

Una mocuela de Logrono/mostrado me avia su
co... po de lana negro que hilava.

Piderame de comer/yo primero la quisiera ho-
...rrar un sayuelo que llevava

Ella por subir muy quedo/soltésele un gran pe-
..dago de pan que llevava en su halda”

No hi manca tampoc alguna mostra catalana, encara
que el mal moment de la creaci musical al nostre pais no
ens permet trobar-ne gaires mostres

“Que’n farem del pobre Joan?/sa muller se n'és
anada... Lloat sia Déu!

a on lanirem a buscar?/a I'hostal de la veina...
Lloat sia Déu!”

El segle XVII canvia la perspectiva de forma important.
La funcié social del compositor esdevé més culta i Iofici
guanya consideraci6 social. La severitat dels planteja-
ments religiosos en plena implantaci6 del luteranisme, el
calvinisme i la contrareforma catolica, fan que la misica
més culta passi a formar part d’'una esfera social que
menystindra les experiéncies que fins ara han estat tan
riques en manifestacions imptdiques.

Tot allo que fins ara hem esmentat passara al domini
de la cancé popular, la qual, a través de la transmissio
oral, anira propagant i mantenint alguns dels temes es-
mentats fins a arribar al segle passat, en qué la recerca
folklorica fara aflorar de nou alguns d’aquests elements.
Malgrat tot, la recerca sera selectiva i, en moltes ocasions,
deixara fora de les recopilacions de cangé popular algu-
nes de les expressions, i estrofes senceres de les cangons
es perdran irremeiablement. Pero aixo pertany a un altre
article que sens dubte seria ben interessant.
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LLEONARD
BALADA

per JOSE GUERRERO MARTIN

Un msic catala
dels Estats Units

Lleonard Balada, compositor nascut a Barcelona el
setembre de 1933 i resident des de fa molts anys als
Estats Units, torna a la seva civtat nadiva per a dirigir
al Palau de la Mdsica —al capdavant de I'Orquestra
Ciutat de Barcelona- un concert en el qual han estat
incloses quatre obres del mateix Balada. Sense haver-
se apagat del tot la controvérsia entorn al seu Cristé-
bal Colén, el compositor catala fa esment, en aques-
ta conversa, de les seves facetes de compositor,

edagog i director, aixi com dels seus projectes més
immediats.
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a seva faceta de director
¢s menys coneguda aqui
que les de compositor i en-
senyant...

R- A la Universitat de Carnegie-
Mellon de Pittsburgh, on ensenyo, tinc
al meu carrec el conjunt de miisica
contemporania, la qual cosa vol dir
que faig servir la batuta amb regulari-
tat. Allo que succeeix és que, en els
darrers anys, he estat molt enfeinat
escrivint operes i professionalment he
dirigit menys. Pero la direccio és per a
mi un plaer: Ara bé, sempre dirigeixo
miisica contemporania, perque no tinc
la ment posada en la resta del repertori.

P.- Que fou primer i que vingué
després?

R.~ Vaig estudiar piano al Conser-
vatori del Liceu. Despreés vingué la com-
posicio. A la meva universitat dels Es-
tats Units, els alumnes de composicio
tenen l'obligacié de fer cursos de direc-
¢ié d’orquestra i de direccié coral. I al
meu conjunt de misica contemporania,
japrocurem que ells practiquin dirigint
algunes obres. Stravinsky, per exem-
pa'(.', quan comenga a dirgir canvia la
seva forma descriure: s‘adona dels pro-
blemes que hi havia. Jo vaig comengar
gairebé a la vegada a compondre i a
dirigir. Respecte a la pedagogia hi vaig
comengar immediatament després de
graduar-me a la Juilliard School el

1960. He apres moltissim ensenyant.
En haver d’ensenyar les tecniques, al
compositor Uajuda molt la pedagogia.
Com també la direccié.

P.- En aquest moment, que és el que
més l'interessa?

R.~ La composicié. La pedagogia és
un recurs que tinc. Mentre no m ‘acla-
pariino em tregu hores per a compon-
dre. seguiré amb ella. Jo no puc com-
pondre moltes hores al dia, segons la
meva manera de treballar. Per aixo puc
donar classes. Només ensenyo els di-
jous a la tarda i els divendres. Em que-
da molt de temps per a les altres coses.

P.-Esel compositor el millor direc-
tor de les propies obres?

R.= Depen del compositor i depen
del director. Si el compositor ¢ un mi-
nim d’ofici i de téenica, ho pot fer be.
D’altra banda, un gran director pot fer
una versio diferent de la del compositor
i no és estrany que sigut millor. I aqui
raw el quid de la giiestio: que el compo-
sitor reconegui que la versio d’aquell
director és millor, o que li sembli dife-
rent, o qui no li agradi, etc. Ni Copland

R ETRAT

ni Stravinsky foren grans directors de
les propies obres. Hi ha directors que
han fet molt bé les meves obres, pero és
que a mi m'agrada moltissim dirigir.

P.- En quina etapa de la seva evolu-
ci6 compositiva es troba ara?

R.- Crec que encara estic en Letapa
operistica, tot i que estic pensant en
altres coses. En projecte tinc dues obres
per escriure: una per a 'Orquestra de
Cambra de Lausana i laltra per a U'A-
merican Wind Simphony (una orques-
tra simfonica perd sense corda, que fa
concerts en viaiges per Europa en vai-
xell i que vindra a Espanya el 1 992).
Com que a Uopera s’ha d’escriure per a
la veu, hauré de mentalitzar-me per
abordar aquestes dures obres que m’han
encarregat i en les quals no es canta.
Per exemple, ara estic fent una suite de
I'opera Cristobal Colon per a orquestra
simfonica i en aquest cas no puc utilit-
zar les aries tal i com estaven pensades
per a les veus, siné que he d’adaptar-
les per als instruments. Es a dir, com
que el mitja ha canviat, la misica no
sera exactament igual en un cas i en
Ualtre. Em seria facil transportar lite-
ralment les parts vocals a un instru-
ment o a diversos, pero crec que he
d’adaptar-me al nou mitja i canviar
allo que sigui pertinent. No tots els com-
positors obren aixi.

P.— De voste es diu que és un com-
positor ecléctic, terme no exempt d'una
certa dosi d’acusacio...

R.— Aixo s'ha d’aclarir. Ecléetic pot
voler dir que s'utilitzen moltes técni-
ques i que aquestes donen lloc a dife-
rents estils, o bé que sutilitzen dife-
rents tecniques i donen loc a un estil.
Jo erec que allo que faig és fabricar el
meu estil amb moltes técniques. Per
tant, pue ser ecléctic respecte a les tec-
niques pero no crec que ho sigui respec-
te a lestil. Que barregi allo tradicional
amb allo contemporani, és part del meu
estil. Passa que no tots els critics saben
llegir una partitura; d’altra banda, Cris-
tobal Colon fou vista una sola vegada
pels qui feren les eritiques. No se’ls va
permetre anar a l'assaig general. El
critic no havia de deixar-se endur per
Laparenca, havia de conéixer millor
Lobra abans d’opinar. Examinant amb
cura la partitura podria veure’s que,
basicament, per sota, l'orquestra prac-
tica sempre el mateix estil. Teenica-
ment, per descomptat. I, d’aixo, el critic
no se n'assabenta. No obstant aixo, s’a-
trevi a jutjar L'obra sense saber queé hi

passava. Em sembla una mica impru-
dent. Si no es coneix bé una obra no es
poden fer afirmacions taxatives. Eclec-
tic? Totes les téeniques estan al servei
del compositor. I jo les barrejo, les inte-
gro, d’una me’n vaig a Ualtra... Son
com nuvols de sonoritats que es barre-
gen. Diverses técniques pero un sol es-
til: el meu. Una altra cosa és que el
critic, de tot aixo, se n'adoni o no.

P.— Cap on camina, doncs, la seva
musica?

R.— Ara estic preocupat pel segle XXI,
per la ultratecnologia cap on anem, per
Uexcés de tecnologia, per la pérdua de
lelement etnic i costumista... Fins ara,
no m'agradaven els toros; en aquests
moments, m'interessen. Perqué s'esta
perdent tot i cal conservar allo que
puguem. No pot ser tot el mon igual.
Faré mitsica amb sons electronics, mi-
sica que en deéiem d’avantguarda fa
uns anys, pero per sobre d’aixo, vull
preservar motius melodics. Més o menys

evidents, pero sense que em pugin els
colors a la cara. Aixo és aixi.

P.- Fins on arriba la influéncia de la
musica dels Estats Units en la seva obra:
Ives, Copland, Bernstein...?

R.- Potser sigui Ives el qui té més
influéncia en mi. Ell va comencar
aquesta barreja de mons, encara que
amb una altra finalitat que la meva.
Copland... No ho sé. Encara que vaig
estudiar amb ell, no veig la seva in-
Jluéncia en la meva obra. Respecte a
Bernstein, quan podia haver tingut in-
Sluéncia de la seva misica, la meva no
sonava ni com la d'ell ni com la de
Copland. Es veritat que incloc temes
melodics, en les meves composicions,
pero no per influéncia d’un o de Ualtre,
siné perque m'agrada Beethoven o pel
que sigui.

P.- Perd en algun aspecte li deuen
haver influit els Estats Units, on fa molts
anys que viu.

R.= Jo crec que, musicalment, el fet
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de viure alla m’ha influit en dues coses:
primera, l'is del metall (els metalls als
Estats Units son molt bons); segona, un
ambient més lliure que aqui, per ser un
pais molt gran, un ambient menys su-
peditat a les capelles i als grups. Jo
escric alla una obra i si no els agrada
als de la meva ciutat els agrada als de
Ualtra banda del pais. Alla hi ha com-
positors de sobres i jo no pertanyo a cap
grup: soc independent. I aixo crec que
ha influit en la meva miisica: faig allo
que em sembla que he de fer. El nord-
america té un gran sentit de la llibertat
respecte a estética i a costums.

P.- Malgrat tot, la societat dels Es-
tats Units és conservadora, fins i tot
reaccionaria...

R.~ En giiestions de religio i politica,
si que ho és. Pero Uartista, el creador,
pot dependre del grup de la seva uni-
versitat pero no del grup social més
ampli. I, per aixo, és més lliure.

P.- Voste, quan compon, per qué,

per a qué i per a qui ho fa?

R.- Jo escric la misica per a mi. Pero
escric pensant que m'agradi com a afec-
cionat que s asseu en una butaca. Per a
mi, la musica ha d’arrtbar a Uespecta-
dor pero, al mateix temps, ha de crear-
li una certa sensacié d inestabilitat que
provoqui loida. Pero de manera que
linteressi i no que li produeixi una
reaccio de rebuig. Jo dono, a aquell
que escolta, uns graus més dels que pot
suportar, pero sense que el matin, Com
a artista procuro interessar el destina-
tari de la seva miisica, que escric des-
pres d’haver-me sorgit les idees.

P-Is possible distingir, en la musi-
ca contemporania, els autors segons la
seva pertinenca geografica?

R.= No. Excepte en el cas que existei-
i la dictadura d'un determinat grup
de compositors. Quan vaig estar a Po-
lonia el 1969, tois escrivien com Pen-
derecki. El dodecatonisme sorgi en un
cert lloci despres es practica a tot arreu,
El minimalisme és nord-america pero

Jahopractiquen autors d’altres paisos i
continents. Jo, potser pel fet de ser me-
diterrani, tinc un major sentit del ritme
que aquells que no ho son. Per aixo
mateix, el color també és quelcom cert
en la meva musica. Perd també hi ha
compositors espanyols la miisica dels
quals s‘assembla més a la dels ale-
manys o polonesos, per exemple, que a
la d’un mediterrani. Avui, ja és molt
dificil saber d’'on ve cada creacié mu-
sical.

P.~ Podria dir-se, llavors, que avui
la musica és més abstracta que mai?

R.~ Si, si entenem per abstracta la
connotacio d universal. Pero també te-
nim la <documentary music, com la
que fa el meu amic Steve Reich; la mi-
sica és tan concreta que reprodueix el

so del tren per a al-ludir-hi. Aixo és
tornar a allo programatic com al segle
passat. Som en un moment en el qual ja
tot és permes. No hi ha regles. No hi ha
ni bé ni mal. Cal que cadasct, en cada
moment, jutgi per ell mateix sobre allo
que esta passant. Socialment U artisti-
cament. La qual cosa és una tasca
dificilissima.

P.— Com esta la qiiestio de tornar a
Espanya?

R.- Magradaria. I a la meva muller,
que és dels Estats Units, també. Torna-
ria amb tres condicions: temps per a
compondre, ben pagat i que la qualitat
del treball fos interessant. Mentrestant,
vine amb una certa fregiiéncia.

IS eunjere)

o
—

emejed e Al 3

41
401




La temporada 1991-92 -inici de les que tindran lloc els cursos vinents- és estructurada en dy
fundadors de I'Orfed, amb I’actuacié d’orquf

PALAU DE LA

/""-_—___

L r - -
FUNDACIO ORFEO CATALA PALAU DpgMUSICA CATALANA i MAREMUSICA

es complauen a presentar |$

pcional cicle de concerts

que garanteix la preséncia de Barcelodi® les principals capitals musicals.

iies d’audicions extraordinaries, titulades -respectivament- Amadeu Vives i Lluis Millet,
solistes i directors de prestigi mundial.

[CA CATALANA

ERIE LLUIS MILLET
SERIE AMADEU VIVES SER A LS 5
7 . e s 1. Dijous, 7 de novembre 6. Dijous, 27 de febrer 11. Dijous, 7 de maig
DM ORS 1o subie & I ) el Duo_u i 2d :.ﬂml : Philharmonia Orchestra and Chrous Orquestra de Cambra del P.M.C. The Academy of Ancient Music
1. ?rques_lraéle Cargbra d)el P.M.C. "Iglge C}I{-la_mbi; ﬁ}lgchestra of Europe Christian Zimmerman, piano ol vt (patrocinada per Epson) Dir.: Simon Standage
patrocinada per Epson L. DeInz 1107 1geL Programa a determinar Dir.: Carlo Maria Giulini Igor Oistrak, violi Vivaldi: Les Quatre Estacions
Cor de Cambra del P.M.C. Schinberg: Verkldrte Nacht, op. 4 : Obres de Haydn, Mozart i Stravinsky ;
(dir.: J. Casas) Ravel: L;g Tombeau de Couperin Verdi: Requiem
Félix Ayo, violi Milhaud: Le boeuf sur le toit 12. Dimarts, 14 d’abril 7. Dimecres, 25 de marg
5.“' I d(?ocr'lgal Sancllas 7. Dilluns, 27 de gener Dfi‘lq\llilestradde]}g I(lioyal Academy 2. Diumenge, 17 de novembre Orquestra de Cambra del P.M.C. 12. Diumenge, 10 de maig
ivaldi: Concerto grosso. of Music de Londres Staatskapelle Dresden (patrocinada per Epson) i =\l
Credo.- Lauda .,"e‘r'ust:n‘emuw g:ra[ﬂ']{? csitrl;zéj : ;E?rgg;f)s; LI Ovidi Montllor, nan'ador_ Dir. Sir I();o“n Davis Cor de Cambra del P.M.C. gg?‘:‘ezsagiif’g;’:méﬂwa d'Israel
L‘fs Quatre Eftumru Cor del Trinity College de Cambridge Elr. : J?S:SbM}, .Ecr:'e‘\:;.?‘rrvla.r Mozart: La clemenza di Tito (obertura), (S(i‘:lr] stis Eﬂazg.!sg Bmil.ll‘ls: Sionianion 4 0ps98
2. Dilluns, 28d.nctuhr.e : Dir.: Richard Marlow (U{:S:_Itllll. ) arbiere ai Sivigha K. 621.- Simfonia num. 38, K. 504, Dir.: Gongal Comellas Dvorak: Vuit danses eslaves, op. 46
Orquestra Filharmonica de la Scala Hindel: Zadok, el sacerdot.- l‘l}‘ si:del-m?'he Waies Mitlo ”?aga -~ Simfonia num. 41, K. 551, Obres de Britten i Hindel
Dir.: Riccardo Muti El rei s'alegrara.- Deixa que la teva 2 : upiter
Programa a determinar ma sigui enfortida.- El meu cor Exkaliere o faeelibion 8. Dimarts, 31 de marg
i Gk renclies . 3. Dijous, 23 de gener Andrei Gavrilov, piano 13. Divendres, 15 de maig
SR 1 0o n;:ve.mbr:'E Vait Bach: Suite nim. 3, en re major.- 13. Dimecres, 6 de maig Soviet Philharmonic Orchestra Schubert: Quatre Impromptus, op. 142 Orquestra de Filadélfia
81;?9%3?03;12 3{1)3:;?) d uskadi Suite num. 2, en si menor Filharmonica de Leningrad Orfed Catala (dir.: J. Casas) Ravel: Gaspard de la Nuit Dir.: Riccardo Muti
o i et 8. Dimecres, 12 de febrer Dir.: Yuri Temirkanov Dir.: Gennadi Rozhdestvensky Prokofiev: Sonata num. 8, op. 84 Programa a determinar
; T;:isko“kni‘mga, e Virtuosos de Moscou Txaikovski: Simfonia nim. 1, Programa a determinar 9. Diumenge, 12 d’abril
Dl 25 b s D'ir., \:"iad‘|m|r Spivakov op. 15, _"Sor_rlmsf hm;fgr - “ Orquestra Simfonica lfrancesa
_ . : Vivaldi: Sis concerts Simfonia nim. 4, op. 4. Dijous, 30 de gener Eduard Wulfson, violi
City of London Sinfonia 9. Dilluns, 9 de marg NoRoeorslichin: Dir.: Laurent Petitgirard 14. Dilluns, 1 de juny
Olli Mustonen, piano SR 3 3 vo Pogorelich, piano o : 2T
Selidas vocals Philharmonia Orchestra 14. Dijous, 14 de maig Prosratha & daterminas Fauré: Pelléas et Mélisande.- Orquestra de Cambra del P.M.C.
O?'feé Catala (dir.: J. Casas) Chantal Juillet, violi 0 tra de Filadeifi & Masques et Bergamasques (patrocinada per Epson)
Dir.: Richard Hickox Dir.: Charles Dutoit e e Saint-Satns: Concert per a violi i Dir.: Antoni Ros-Marba
e e 3 Stravinsky: Concert per a violi 4 ] 5. Dijous, 20 de febrer orquestra nim. 5.- Rondo Capricioso Programa a determinar
I}”Iam‘n’.’ Simfonia num. 31, K. 297, i orquestra. Programa a determinar Orquestra i Cors del Teatre Bolshoi Bizet: Simfonia en do
‘Pans’~ Cor}ceﬂQgerKa g ;]r}no Sibelius: Simfonia num. 2, op. 43 de Moscou Ravel: Tzigane - Ma mére I'oye
iy orquestrg r}um. o - NE i 15. Divendres, 29 de maig Elena Zaremba, mezzo Poulenc: Simfonietta
esperot Solomnes de. Conlpssore L ey IS Mihail Krutnikov, baix 15. Dilluns, 8 de juny
= Midori, violi Pittsburgh Symphony Orchestra ey ) 10. Dijous, 23 d’abril : 2
55 glmecrfs, 111 cg,a de;emgre; e Robert Mac Donald, piano Dir.- chrin Maaset ?ll’.. Alexander Lazarev C N:w World Symphony Orchestm S?ugsctm ?;ngniga %e M())ntrea]
rquestra de Cambra del P.M.C. Vercini-Sondt PN Ay Sl xaikovski: Caprici italia.- Cantata R . eo Cata ir.: J. Casas
g}[at{olcmida tper Epson) 2 B:;::;l::emogs ,:';m st g;'::::ﬁ:kf"?g ‘:;;f} ;:i:gif::;z aff “Moscou” l?‘l:hl ::’g?;}:};gs: SmTl";omas Dir.: Charles Dutoit
.SllS av Rostropovitx, violonce Fauré: Sonata op. 13 5 > % : Debussy; Nocturns '_ : % S Proprama a determinar
Dir: Gongal Comellas Ysaye: Rve d'e rffam }{35:::[‘2)‘ El mandari meravellos Ravel: Daphnis et Chloe (2.* suite) Copland: Simfonia num. 3 g
Pendent de confirmacid Sarasate: Aires bohemios
Notes importants VENDA DE LOCALITATS
s A partir del 9 de setembre, a les taquilles del Palau de la Musica
CONCERTS EXTRAORDINARIS AL BE?GI::;:: 2#&?%?:%% al Paiatl de 1a Miisica Catalana. do 10 Catalana, de 10 a 21 h. (dissabtes de 15 a 21 h.) i a totes
_ G A E DEL LI CEU a2l h: éissﬁbles dejl 5a2lh ! 4, les oficines de Caixa de Catalunya (trucant préviament al te-
I s RAN I E, I R 22 ’ 3 1&fon 310 12 12)
Modalitat d nts:
Al con:pfat: zrf ;g;':g:;le;lde recollir Pabonament (10 % descompte) Els abonats tindran dret a les mateixes localitats en les
Dissabte (nit), 9 de maig Diumenge (mati), 10 de maig Al comptat: targeta de crédit (sense descompte) properes temporades.
Fraccionat: 50 % efecti 1 ir I'ab nt
Orquestra Filharmonica de Berlin Orquestra Filharmonica de Berlin P o 25 % Zle:;c(}lgceget:enr?t?rr:ed:t 1%% i’ecol!lr guolame INFORMACIO
| Dir.: Daniel Barenboim Director i pianista; Daniel Barenboim 25 9 el 30 d’octubre de 1991 Palau de la Musica Catalana
Fraccionat amb crédit de la Caixa de Catalunya, a tornar en 11 mesos Sant Francesc de Paula, 2 - 08003 Barcelona
I Wagner: Pre,?f’udi de Trf:srany i Mon d'Isolda Beethoven: Concert dret a les mateixes locdlitats en les al 15,50 % dinteres, ya, T ag s
: Bruckner: Simfonia nim. 7 properes temporades. TR
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Les transmissions
en directe

per VICTORIA PALMA

urant els mesos d’estiu, i

de dilluns a divendres, Ca-

talunya Musica retra ho-

menatge a Antonio Vival-
di, per conmemorar els 250 anys de la
seva mort.

Vivaldi va ser una de les figures cab-
dals en la transicid de la masica del
barroe tarda a la del classicisme. “Il
prete rosso”, com se’l coneixia pels seus
:abells pél-rojos, va néixer el 1678 a
Venécia, ciutat on estudia musica i es
prepara per al sacerdoci.

I’ambient cultural de la Venécia de
principis del segle XVl portava a la
ciutat molts musics, que hi trobaven
un clima propici per a llur tasca creati-
va. Els gondolers tenien el seu propi
repertori de cangons, els homes de la
classe governant posseien teatres d’o-
pera, els festivals publics eren els més
nombrosos del pais, i aristocracia pa-
trocinava concerts en les seves propies
residéncies. L'ensenyament de la mi-
sica era molt intens, la qual cosa tenia
una gran projecci6 arreu del pais. Du-
rant molts anys Vivaldi fou director,
compositor, mestre i superintendent
general de misica del Conservatori de
la Pieta de Venecia.

Vivaldi ha estat un dels creadors del
coneert barroc italia. Es conserven uns
450 dels seus concerti, 75 sonates per a
solista i per trio, 49 operes, cantates,
motets i oratoris, entre d’altres obres.

En I'espai que Catalunya Musica pro-
posa hi ha una mostra de la major part
de la seva produccio6 concertistica. Hi
podrem sentir els concerts de la col-
leccio La Cetra, op. 9, La Stravagan-
za, op. 4, L'estro armonico, op. 3.
entre d’altres séries. Dins la misica
vocal sacra podrem escoltar el Magni-

ficat, RV 610 611, i Poratori Juditha

Triumphans. Quant a la produccio ope-
ristica, hem triat fragments de I'obra
L’Incoronazione di Dario, que ocupa-
ra dos dies de la programacio.

El juliol i I'agost Catalunya Mii-
sica transmetra en directe diversos con-
certs, amb la intencié de consolidar
aquest espai en la programacio habi-
tual del Tutur.

Les trasmissions radiofoniques d’es-
deveniments musicals estan en 1'ori-
gen i consolidacio de la radio a Cata-
lunya. M’agradara parlar algun dia de
les magnifiques eroniques que publi-
caven, als anys 30, les revistes musicals
especialitzades. Les transmissions des
del Liceu i els problemes téenics que
comportaven ompliren pagines de les
publicacions de I'época. Recordo la
bella revista gironina “Scherzando™, i
cls articles que hi publica el pseudo-
nim “Radiofil”, en cls quals fa un mi-
nucios repas de la problematica que
arrcu d’Europa tenicn aquest tipus de
programes. Quant a les tranmissions
des del Liceu, “Radiofil” denunciava
el fet que “en els entreactes d’operes
sérics, a voltes no se’ls hi acut posar-hi
altra cosa que tangos i cuplvts, contrast
violent i de molt mal gust que molesta
al'escoltaire d’opera (...)”. E1 7 de marg
de 1933 la transmissié de Tristany i
Isolda fou interrompuda durant mitja
hora per tal d’anunciar, amb musica
d’una banda de jazz, determinats arti-
cles de perfumeria; “Com podria qua-
lificar-se”, es pregunta “Radiofil”,
“aquesta manera de profanar Palta mi-
sica, aquesta manera de tractar el ra-
dioient i art?”

Amb Pabsoluta certesa de no incor-
rer en aquest tipus d’errors, els dies 2,
4,6,8i 10 de juliol, i des del Monestir
de Sant Cugat, Catalunya Musica ofe-
rira, dins el mare del V Festival Inter-
nacional de Musica, un seguit de con-
certs en directe, dins Pespai “Els Nos-
tres Coneerts™. També dins el mateix
espai, el 26 d’agost, des del Monestir
de Montserrat, transmetrem el Liibre
Vermell de Benguerel.

Aquest estiu Catalunya Misica de-
dicard una atencio especial a composi-
cions basades en el mite i la llegenda.

El mite, que té gairebé sempre un ca-
racter religios, i la llegenda, relat de
fets del passat que la critica historica
ha demostrat falsos, han estat per a
molts creadors (literaris, plastics i mu-
sicals) una font d’inspiracié de prime-
ra magnitud per a les seves obres.

Una bona part de les obres que pre-
sentem estan inspirades en personat-
ges de la mitologia classica grega: la
simfonia de I'alemany Karl Ditters von
Dittersdorf (1739-1799) El rescat d’An-
dromeda, basada en el mite d’Andro-
meda, rescatada per Perseu de morir
devorada per un monstre, i la cantata
inspirada cn el déu Apol-lo i en la seva
amant, la nimfa Dafne. La llegenda
inspira 'anglés Henry Pureell (1658-
1695) a I'hora de compondre una obra
basada cn el rei Artas, suposat sobira
dels britanics. Aixi mateix, dins aquest
mateix espai escoltarem obres de Ra-
vel (Sheherezade), R. Strauss (Aixi va
parlar Zarathustra), i una cantata de
J.Ch. Bach, entre d’altres.

I’opereta i la sarsuela tindran un
cspai setmanal a la programacio dels
mesos de juliol i agost. La sarsucla ha
arrelat profundament en cls gustos mu-
sicals i teatrals de la socictat espanyo-
la. En els seus origens la sarsucla, com
I'dpera, s basava sovint en mites i lle-
gendes. Els canvis en la mentalitat ar-
tistica i cultural del pais orientaren cls
arguments de la sarsuela cap a temati-
ques relacionades amb els costums
populars.

En ¢l repertori que presentem, hi
figuren obres dels mestres Vives, Mo-
reno Torroba, Serrano, Sorozabal, Mar-
tinez Valls (Cango d’amor i de guerra),
entre d’altres compositors.

L'opercta és un génere musical d’o-
rigen frances. A diferéncia de 'opera,
té¢ una part declamada i, per tant, no
acompanyada de masica. Té un carde-

ter alegre i jovial, com els oients po-
dran constatar amb una de les obres
que hem escollit, la de Paustriac Franz
Lehar, La viuda alegre (1905).
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Cinc estrenes mundials

al Festival de T

per CARLES LOBO

n esdeveniment d’aques-

ta magnitud no es pot pas-

sar per alt. En més d’una

ocasio i des d’aquesta sec-
c¢io de la revista hem comentat la
poca atencié que es presta a la musi-
ca contemporania en les programa-
cions dels grans cicles i festivals. Ara
sembla que de mica en mica aquesta
constatacié podria passar a la histo-
ria, sobretot si hom pren exemple
d'iniciatives com la que enguany ofe-
reix Ponzena edicid del Festival In-
ternacional de Musica de Torroella
de Montgri.

El Festival, a través del Centro para
la Difusion de la Musica Contempo-
rdnea (del Ministeri de Cultura) ha
encarregat a cine cnmpnsimrs cata-
lans cine obres que s’estrenaran mun-
dialment aquest estiu a Torroella.

Ells s6n: Joan Lluis Moraleda, que
ha escrit Sirventesos berguedans, una
cantata per a cor, tenor i cobla;
Eduardo Rincén amb la Simfonia de
cambra; Jesus Rodriguez-Picé, que
aporta unes Imatges de l'Alicia per a
orquestra de cambra; Lleonard Bala-
da, amb uns Divertimentos per a cor-
da; i, per fi, Carles Guinovart i una
nova pagina per a guitarra: Dodaim.

A més, cal lloar la tasca de recupe-
racié, difusi6 i suport als composi-
tors locals que el Festival s’ha propo-
sat dur a terme. En I'edicié d’aquest
estiu s’estrenara una obra d’Eduar-
do Rincén, que viu a 'Escala, i un
concert a la memoria de Josep Fer-
rer i Esteva, guitarrista, compositor
i pedagog nascut a Torroella el 1835
i que va morir a Barcelona el 1916.
En aquest concert que oferira Santi
Figueres és on s'estrenara Dodaim,
de Carles Guinovart.

Al llarg del festival, a més del re-
pertori barroc, classic i romantic ha-
bitual en aquest tipus de manifesta-
cions musicals, també hi haura

orroella

Joan Lluis Moraleda

Poportunitat de sentir la produccié
d’autors del segle XX que enriquei-
xen Poferta, i en el mateix cami ’am-
plitud de mires de qué fan gala els
organitzadors s'estén al jazz, un ge-

nere musical que ha guanyat per mé- -

rits propis la seva preseéncia als cir-
cuits diguem-ne “classics”. Aixi, un
trio de luxe oferira el seu jazz al
public que assisteixi a Torroella:
Matthew Simon (trompeta) i els pia-
nistes Josep Mas, Kitflus, i Manel
Camp.

Des d’aquesta seccio de pre-critica
de la revista voldriem subratllar les
cinc estrenes del Festival, per col-la-
borar a un dels seus objectius més
remarcables i lloables: la preséncia
dels nostres compositors contempo-
ranis:

La mirada de Joan Lluis
Moraleda als sirventesos

Els trobadors dels segles i1 i XiiI
feien servir entre altres géneres poé-
tics el sirventes. Els temes eren nor-
malment moralitzadors i podien te-

nir caracter politic o religios, o ésser
atacs violents contra una personali-
tat concreta, normalment regats amb
la critica i comentaris picants i hu-
moristics de 1'autor.

A Joan Lluis Moraleda li va caure
a les mans un recull exhaustiu de
textos en provengal antic i la seva
traducciod al catala modern, tots ells
de trobadors del Bergueda. Quan els
organitzadors del Festival de Torroe-
lla li van proposar de compondre
una sardana per a cor i cobla, Mora-
leda va fer una contraoferta: musicar
alguns d’aquests sirventesos i fer-ne
una cantata per a cor, tenor i cobla.
La idea va entusiasmar i aixi és com
tindrem I'oportunitat de sentir aques-
ta aportacié a I'encara inexistent re-
pertori d’obres per a cor i cobla que
no sigui la sardana.

Moraleda va fer una lectura del
recull bergueda i en va escollir els
textos amb més dosis d’erotisme, hu-
mor i critica.

Aquests pertanyen al génere dels
sirventesos personals, dels quals Gui-
llem de Bergueda va ser el maxim
representant.
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“He fet una cantata destinada a un
public habitual als concerts de misi-
ca per a cobla”, ens diu J.LI. Morale-
da. “Per tant, no vol ser cap partitura
amb una recerca avantguardista de
la masica, siné que he volgut ins-
criure’'m en el que podriem dir-ne
Pestil neo-classic, on prevalgui la me-
lodia i una gran dosi de ritme. On el
cor ‘canti’ d’'una manera entenedora
i la cobla sigui el seu suport instru-
mental.

El tenor solista canta aquells tex-
tos en primera persona i el tracta-
ment general de la musica és simple,
sense massa complicacions de recur-
sos compositius, amable i divertida.

»Yol ser un assaig primari per a
una futura cantata més extensa i pot-
ser més important.

»Pel que fa al text he pogut in-
cloure I'original provengal i la tra-
duccié, ja que aquesta esta feta con-
servant el nombre i la disposici6 de
sil-labes. Per tant, el cor pot escollir
interpretar la cantata en qualsevol
de les dues versions.”

Després d’aquests comentaris, 'au-
tor, assegut al Stenway, els estudis de
gravacio de Sants, ha interpretat una
mostra amplia dels cinc nimeros que
formen la cantata i per tant 'articu-
lista pot assegurar que tan el cor
com el solista i la cobla no han pogut
fer altra cosa que divertir-se enor-
mement assajant aquesta obra im-
portant per a un génere que Joan
Lluis Moraleda coneix profun-
dament.

Sirventesos Berguedans, cantanta per a cor,

tenor i cobla (estrena) de Joan Lluis Moraleda.

Florenei Puig, tenor

POLIFONICA DE PUIG-REIG (Ramon No-
cra, dircctor del cor)

COBLA ELS MONTGRINS (Marti Camos, di-

rector de la cobla)

Joan Lluis Moraleda, director

Festival Internacional de Misica de Torroella

de Montgri.

Divendres, 19 juliol

Les “Imatges de I’Alicia”
de Jesus Rodriguez-Picé,
entre el “Sextet”

i la “Primera simfonia”

“La meva milsica és el resultat de
les ressonancies que produeixen en
la meva sensibilitat els fets extra-
musicals.”

PRE-CRITICA

Jests Rodriguez-Picé ens resu-
meix amb aquests mots quines son
les seves muses a ’hora d’escriure.

Com a mostra prenem les tres
obres que apareixen a I'enunciat.
Tres obres que formen una mena de
triptic unides per una mateixa con-
cepcié musical.

La primera és el Sextet del 1990,
per a flauta, dos clarinets, saxo con-
troet, saxo tenor i contrabaix, en que
I’art pictoric és el motiu inspirador.
L’obra surt de les impressions que
ressonen en 'autor en veure el qua-
dre Nighthawks d’Edward Hopper
(Nova York, 1882-1968). A Imatges
de UAlicia (1991), per a orquestra de
cambra, son tres passatges del llibre
Alicia al pais de les meravelles de Le-
wis Carrol (Anglaterra, 1832-1898) i
perfia la Primera simfonia, “Ameri-
cana”, un encarrec de I'Orquestra
Nacional d’Espanya que s'estrenara
P’any vinent i en la qual Rodriguez-
Pico treballa en aquests moments.

Centrem-nos en les Imatges de ['A-
licia, que s’estrenara a Torroella.

Es una obra en tres moviments
seguint I'esquema etern de rapid-
lent-rapid. A la primera imatge, I'au-
tor cerca un sentit de motu perpetuo
i escull el passatge del conill corrent
per dins la conillera de I'Alicia al
Pais de les Meravelles.

Es una sensacio de caure al buit, a
les entranyes de la terra a través del
forat amb el caracter oniric que cor-
respon a l'escena (“The Rabbitt
Hole™”).

El segon moviment és estatic. La
magia s’apodera de la situacié. L’Ali-
cia veu com un gat (The Cheshire
Cat) desapareix gradualment, comen-
cant per la cua fins que només en
queda el somriure, un somriure de
gat ample i misterios enmig del bosc.
El moviment és una mena de coral
(lantecedent del qual trobem al Sex-
tet per a instruments de vent i con-
trabaix) on un bombo va intervenint
amb una clara pulsacio, fortissimo
primer i desapareixent gradualment
fins al pianissimo.

Al mateix temps els altres instru-
ments de 'orquestra van seguint unes
dinamiques absolutament inverses:
van de “pp” a la doble “ff”. Per tant,
Rodriguez-Pic6 fa servir uns recur-
s0s técnics absolutament senzills de
percebre a la primera audicié, amb

la qual cosa defuig qualsevol densifi-
cacid gratuita que I'oient no pugui
controlar d’entrada. La simplicitat i
la claredat son potser les caracteris-
tiques conceptuals que uneixen les
tres obres que comentavem al prin-
cipi. I per aconseguir-ho I'autor se
serveix de la pulsacio, la tonalitat en
totes les seves facetes, el serialisme i,
en definitiva, tots aquells ingredients
per cuinar un plat que doni a I'obra
un gust personal i inconfusible. “Em
preocupa enormement’, ens comen-
ta el compositor, “que les obres no es
puguin identificar directament amb
el seu compositor. Les obres han de
ser subjectives i defugir tota colora-
¢i6 escolastica que no defineixii con-
creti”.

Pero no ens desviem del tema. Tor-
nem a les Imatges de U'Alicia. L’obra
culmina amb un tercer moviment de
caracter viu, amb una bona dosi d’hu-
mor, sense perdre el caracter oniric
de tota I'obra, en el qual apareix una
caracteristica constant i definitoria
del compositor. Hi ha un tema extret
de la Novena simfonia de Xostako-
vitx. “No és cap homenatge ni res
que se li assembli. Simplement és,
un cop més, una d’aquelles resso-
nancies que els grans compositors de
la historia han produit en mi.” I és
cert. En obres anteriors hi trobem
Vivaldi, Paganini, Berlioz, Beetho-
ven, ete. El tercer moviment, dones,
descriu aquella surrealista Partida
de Croquet que I'Alicia juga amb la
Reina, on els sticks sén una mena
d’aus i les pilotes, erigons.

Imatges de I’Alicia (estrena),

de Jesis Rodriguez-Pico

ORQUESTRA DE CAMBRA

DEL TEATRE LLIURE

Josep Pons, director.

Festival Internacional de Torroclla de Montgri.
Dissabte, 20 d"agost.

Eduardo Rincén:
un santanderi instal-lat
a Catalunya per conéixer

Segurament a molts dels qui esteu
llegint aquestes linies us sorprendra
-com a mi- la preséncia fixa a 'Es-
cala d’un compositor que va néixer a
Santander el 1924.

Doncs, aixi és. Traslladat a la ca-
rismatica poblacié catalana, Eduar-
do Rincén treballa tranquil-lament,




Carles Guinovart

sense presses, potser una mica massa
aillat de I'activitat musical no sola-
ment del pais siné també de la resta
de I’Estat espanyol.

Es un home amb profundes con-
viccions estétiques, rigoros amb la
seva feina creativa i que defuig qual-
sevol etiqueta que pugui definir la
seva musica dins dels canons de la
més ferotge avantguarda. Ell és ab-
solutament autodidacte. La situacié
familiar no li va permetre estudiar
musica i ell tot sol va aprendre, d’oi-
da, a tocar el piano fins i tot inven-
tant-se per al seu propi s un metode
de notaci6. Malgrat que la seva pri-
mera obra dati de 'any 1943, Eduar-
do Rincén no va poder sentir inter-
pretada una obra seva fins el 1985. 1
ara per ara té al seu haver un cataleg
no gens menyspreable: més de trenta
obres, entre les quals destaquen
simfonies, poemes simfonics, dues
operes, musica orquestral diversa,
musica de cambra i sobretot misica
destinada al piano.

Amb la seva preséncia al Festival
Internacional de Torroella de Mont-
gri s’aconsegueix un dels objectius
dels seus editors: la difusié de la mi-
sica dels compositors estrictament lo-
cals. Eduardo Rincon ha escrit pera
I'ocasi6 una obra expressa. I s’estre-
nara al concert de 'Orquestra de
Cambra del Teatre Lliure, juntament

PRE-CRITICA

amb Imatges de U'Alicia, de Jesis
Rodriguez-Pico. Deixem, com fem
habitualment, que sigui el mateix
compositor qui ens comenti I'obra
que tindrem I"ocasio de sentir aquest
estiu. “La Simfonia de cambra és la
segona del génere que escric.

La instrumentacié comprén una
orquestra de corda amb fustes i me-
talls ‘aun’ amb una simple presencia
de percussio, timbals.

Malgrat que hi hagi un clar retorn
a la tonalitat, aquesta és una obra
que conserva I'esséncia de la técnica
dodecafonica. Utilitzo les series per
generar els temes.” Obrim un parén-
tesi per comentar que Eduardo Rin-
con fa temps que busca en el dode-
catonisme el material que fa servir,
perd sempre d’una manera absoluta-
ment sui generis, amb tota la llibertat
que la mateixa creacié permet, és a
dir, absolutament lliure. Aixi ho rati-
fiquen les seves paraules: “Aquest
retorn a la tonalitat és el producte
d’una necessitat expressiva per am-
pliar I’horitz6 compositiu de I'autor i
alliberar-se d’aquesta manera de tot
tipus d’obstacles i cotilles que sovint
imposa I'adscripcid a posicions esté-
tiques massa tancades.”

Podriem acabar dient que Eduar-
do Rincén és un autor que escriu
absolutament amb el cor i allo que li
surt del cor, sense parar-se massa a
pensar si és actual, “neo-el-que-
sigui”, o adscrit a “qualsevol-cosa-
més-un-isme-al-final”.

Simfonin de Cambra (estrena),

d’Eduardo Rincdn

ORQUESTRA DE CAMBRA

DEL TEATRE LLIURE

Dircetor: .|usn-p Pons

Festival Internacional de Misica de Torroella
de Montgri.

Dissabte, 20 de juliol

...No cblidem Balada

Encara que no el tinguem entre
nosaltes. Lleonard Balada s'esta als
EUA des de fa molts anys, pero és un
compositor (ue participa activament
i plenament de la nostra vida musi-
cal. La inclusio d’una estrena d’una
obra seva al certamen de Torroella
aixi ho demostra.

Si el lector vol una recomanacid,
per acostar-se una mica a la seva
personalitat, 'adrecem al nim. 73

de la nostra revista. A més, ho acon-
sellem perque el comentari de 'obra
que aqui presentem enllaga perfec-
tament amb el que déiem en aquell
nimero del mes de novembre pas-
sat. Aquell article el titulavem “Home
lliure, compositor lliure™ i aqui tor-
narem a insistir en aquest caracter
de Lleonard Balada.

Divertimentos, per a orquestra de
corda, és I'obra que Balada ha escrit
perqué I'estrenés The Royal College
String Ensemble, London, a Torroe-
lla durant el mes d’agost.

El mateix Balada ens comenta que
aquests tres Divertimentos s6n una
mena de reciclatge que va iniciar
cap als anys 70: “Refusar vells gestos
sonors per aconseguir-ne de nous.”

Es una obra contrastada en molts
sentits. Pel que fa al tractament del
s0, al primer divertimento ¢és el pizai-
cato de tot tipus qui pren la paraula.
Al segon divertimento, els sons har-
monics amb I'arquet, i al tercer, I'is
normal de I'arquet. “Al llarg dels tres
Divertimentos”’, ens diu 'autor, “es fa
ts de diverses técniques compositi-
ves —atonalitat, procediments alea-
toris, microtonalitats, politonalitats,
diatonisme, tonalitat tradicional...-
al servei d’un estil. Per tant no po-
dem parlar d’eclecticisme si pensem
que les diverses estructures sonores
mai van ser pensades com a material
autocton i aillat, sin6 com a parts
d’un total.” Aqui remarquem aquell
aspecte “lliure” de Lleonard Balada.

Divertimentos per a orquestra de corda

(estrena), de Lleonard Balada.

THE ROYAL COLLEGE STRING ENSEM-
BLE OF LONDON

Rodney Friend, concerti i director
Dimeeres, 14 d'agost.

Carles Guinovart
estrena en un concert
in memoriam”’

Aqui ens hem d’aturar momenta-
niament en el record de la historia
de la msica més vinculada a Tor-
roella de Montgri.

El Festival, fidel al seu objectiu de
recuperar i difondre els musics lo-
cals, ha volgut dedicar un concert a
la memoria del que fou compositor,
guitarrista i pedagog de Torroella,
Josep Ferrer i Esteva (1835-1916).
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A Catalunya durant el segle del
romanticisme no hi van faltar bons
guitarristes que van caure a I'oblit
davant l'extraordinaria figura de
Francesc Tarrega.

Malgrat el gran boom guitarristic
que Europa va viure al primer quart
del segle XIX, aquest instrument va
patir les conseqiiencies del gran des-
envolupament del piano i de I'or-
questra, amb els quals es feia dificil
“conviure” o “competir”.

De totes maneres, no podem obli-
dar noms com Ferran Sor, el ja citat
Tarrega, Josep Costa i Hugas o el
mateix Josep Ferrer. Josep Ferrer va
ser un gran enamorat del seu instru-
ment i va dedicar totes les seves ener-
gies a millorar-ne els métodes, a
ampliar-ne el repertori i a difondre’l,
tant a Catalunya i a I'Estat espanyol
com a Paris, on Ferrer va passar llar-
gues i productives temporades.

El guitarrista Santi Figueres, gran
coneixedor de I'obra de Ferrer, s’en-
carregara d’oferir un recital amb
obres seves i també d’altres compo-

PRE-CRITICA

Orguestra de Cambra Franz Liszt de Budapest

sitors, dels quals destaquem Carles
Guinovart.

Guinovart no necessita gaires pre-
sentacions als lectors de la nostra
revista, ja que és un nom plenament
integrat en I'activitat musical gracies
a les seves composicions, articles i
escrits, i a la seva tasca pedagogica
com a catedratic al Conservatori Supe-
rior Municipal de Msica de Barcelona.

La vinculacid de Carles Guinovart
amb la guitarra no és, tampoc, res
que ens vingui de nou.

Els nostres guitarristes i alguns de
forans ja coneixen diversos titols tan
significatius en el repertori de la gui-
tarra com Alquimia i Introduccié i
scherzo, per a quartet de guitarres,
Variacions pedagogiques, per a duet
de guitarres, Quejio, per a flauta i
guitarra, i Totem, per a guitarra sola.

A totes aquestes obres cal sumar-
hi la que Santi Figueres estrenara a
Torroella de Montgri. Un nou encar-
rec del Festival a través del Centro
para la Difusién de la Misica Con-
temporanea.

El titol per la nova obra és Do-
daim, nom que fa referéncia als to-
tems al Canada.

La magia, doncs, s’apodera un cop
més de la ploma de Carles Guinovart
(recordem I'obra Totem del 1985 o el
titol d’Alquimia). Una magia sonora
que en Dodaim es busca amb ele-
ments técnics com la guitarra “pre-
parada’.

L’autor vol enfrontar en un ma-
teix instrument timbres absolutament
diferenciats per tal d’aconseguir un
ambient exotic, primitiu i mitologic.

De nou ens trobarem sentint una
obra en qué, sens dubte, Carles Gui-
novart ens mostrara el seu interés
pel tractament del so, la seva origi-
nalitat timbrica i el segell personal
que I'autor confereix a les seves obres.

Dodaim per a guitarra (estrena), de Carles
Cuinovart

SANTI FIGUERES, guitarra

Concert ala memoria de Josep Ferrer i Esteva
(Torroella de Montgri, 1835-Barcelona, 1916)
Festival Internacional de Musica de Torroella
de Montgri.

Dissabte, 31 agost.
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La dansa envaeix

Sitges

per MONTSE G. OTZET

el 6 al 9 de juny va tenir

lloc el festival “Sitges

Teatre Internacional”

que en I'edici6 d’enguany
ha estat dedicada integrament a la
dansa.

Diversos espais de Sitges s’han uti-
litzat per a dur a terme una serie
d’activitats. El Teatro Prado i el Po-
lisportiu Pins Bens han acollit un
aplec d’espectacles de dansa; a I'Es-
corxador s’han realitzat unes sessions
d’improvisacions, i al Salé d’Or del
Palau Maricel, al Baluard Vidal i
Quadras, i a les platges de Sant Se-
bastia i Terramar hi varen tenir lloc
unes accions singulars.

Per altra banda, el S.T.E. ha aco-
llit el Congrés de PADE, Associacio
de Directors d’Escena; una série de
seminaris 1 tallers; una mostra co-
reografica de videos, i una exposicio
de cartells de la dansa als E.U.A.

Conscientment deixo de banda,
perqué ocuparia tot un altre article,
una serie d’irregularitats internes
del Festival pel que fa a la seleccio de
les activitats programades, com per
exemple: éés étic que es programin
uns espectacles d'unes companyies
els representants de les quals formen
part de la comissié assessora del Fes-
tival? ¢Com és que un Institut del
Teatre, organitzador del Festival i
que dedica part de la seva tasca a la
historia i investigaci6, selecciona una
exposicié de cartells de la dansa als
E.U.A. i no possibilita fer-ne una so-
bre la historia de la dansa a Catalu-
nya? etc... Per aquest motiu faré sola-
ment una valoraci6 de les activitats i
espectacles del Festival que més han
captat I'atenci6 de I'espectador.

Dijous, 6

Després que Toni Mira realitzés,
en el nou espai “Escorxador” I'acei

coreografica Pengim Penjam ba-
sada en la transformacié de I'espai
escénic, tingué lloc I'acte inaugural
del Festival a I'edifici de I'Ajunta-
ment de la ciutat. La companyia Ola
& Tsé realitza una “performance”,
on set ballarines varen fer una esce-
nificacié divertida i ironica de I'acte
de “tallar la cinta” per, tot seguit,
donar pas a les autoritats, les quals,
un cop dins I'Ajuntament, van adre-
¢ar unes paraules de benvinguda als
assistents al Festival.

Dues de les millors actuacions de
dansa tingueren lloc el primer dia.
Tomeu Vergés, un ballari nascut a
Olot, que ha desenvolupat la seva
professié a I'estranger ballant a les
companyies de Maguy Marin, Regi-
ne Chopinot i Carolyn Carlson, entre
d’altres, presenta Kronos i Kromos,
una obra estrenada a comengament
d’any a Valéncia, que narra la histo-
ria d’un rei, dictador i grotesc, entre
Ubu i Pantagruel.

Tomeu Vergés, demostra tenir una
gran preséncia escenica, i va fer una
bona interpretacié, comico-grotesca,
d’una obra que compta amb una gran
dosi de teatralitat.

Susanne Linke captiva el puablic
amb la interpretacio dels seus solos,
Afectes humans i Dolor, i a I'obra
Affekte, que I'artista alemanya inter-
preta junt amb el magnific ballari
Urs Dietrich.

Susanne Linke és una magnifica
interpret de la dansa expressionista
alemanya. Inspirada per Dore Ho-
yer, elabora unes coreografies que
magnifiquen I'esséncia humana.

Empar Rossell i Quentin Clemen-
ce realitzaren I'accio insolita del dia.
Els artistes executaren una “perfor-
mance” que s'inicia al Sal6 d’Or del
Palau Maricel, i acaba a altes hores
de la matinada a la Platja Sant Se-
bastia on ambdos intérprets s’allun-
yaren, en barca, mar endins.

Divendres, 7

[)’aquest dia cal ressaltar dues ac-
tuacions: la de la companyia d’Artur
Villalba i la de la companyia sueca
de Kenneth Kvarnstrom, malgrat que
utilitzen un concepte d’expressio
molt diferent.

Rituals d’Artur Villalba mostra
els sentiments i sensacions que te-
nen tres dones envers un home. Dins
un clima de rivalitat i sensualitat, el
coreograf ha elaborat uns bons frag-
ments coreografics per a donar for-
ma als impulsos viscerals dels perso-
natges.

“Ara és molt important estendre,
cada vegada una mica més, els limits.
No habituar-se a maneres especifi-
ques de moure’s” diu, Kenneth
Kvarnstrom, coreograf de Exhibo i
... Hat was all i wanted, so I stuck
my finger in his eye, unes obres on
s'aprecia I'interés de Kvarnstrom a
construir contrastos i unificar-los, i
on es manifesta 'extraordinaria pre-
paracid fisica i la bona interpretacio
dels sis ballarins que integren la
companyia.

Un altre acte a subratllar d’aquest
dia és la sessi6 d’improvisacions que
varen fer, a I"*Escorxador”, quatre
misics i sis ballarins. A part de la

Companyia d’Artur Villalba, Rituals

improvisacio estrictament musical,
els moments algids de la sessio es van
produir quan Cesc Gelabert inter-
canvia la seva energia amb la de Ma-
ria Muiios, 1 quan aquesta improvisa
una seria de moviments juntament
amb la ballarina americana, Katie
Kuck, qui, en solitari, també demos-
tra una bona predisposicio per a la
improvisacio.

Dissabte, 8

Continuant en el terreny de les im-
provisacions, aquest dia els balla-
rins de la companyia Gelabert/Azzo-
pardi van participar en Al llarg i a
Fample, una accié que tracta d’ofe-
rir una mateixa idea coreografica dins
dues configuracions espacials basi-
ques i oposades.

La Compaiia de Baile Manolo
Marin, cal citar-la per I'experiment
que comporta la seva obra, A4 Con-
fratiempo, on es conjuga el flamenc
amb la dansa contemporania. Mal-
grat que el resultat obtingut no va
convencer molts professionals de la
dansa, el public, dempeus, dedica
llargs aplaudiments al coreograf i als
tomponents de la companyia.

Una de les obres més esperades
era la produccio del Centro Nacional

de Nuevas Tendencias Escénicas,
Tratado de Pintura, on la direceid
artistica va a carrec de Guillermo
Heras, i la coreografia és obra del
catala, fincat a Madrid, Francese Bra-
vo. L'obra, malgrat I'experieéncia pro-
fessional d’Heras, la pretensiosa es-

cenografia i la bona interpretacio
d’alguns ballarins, com per exemple
la d’Amaia Dorronsoro, decebé per
la seva escassa qualitat coreografica,
i el public ho manifesta amb xiulets.

’accid insolita de la jornada, la
realitza Gilberto Ruiz-Lang. En una
petita illa de la platja Terramar, el
coreograf dirigi una aceio on dos ba-
llarins executaven una serie de des-
p]at_;amenls, tant per mar com per
terra. Per gaudir de I"“espectacle™ al
public se li facilitava un “walk-man”,
que emetia musica, i uns binocles per
a la bona visualitzacio.

Enmig de I'estreta programacio del
dia, tingué lloc 'homenatge que el
Festival dedica al mestre, ballari i
coreograf Joan Magrinya, que al llarg
de molts anys desenvolupa la seva
carrera artistica al Gran Teatre del
Liceu. Amb la presencia de les auto-
ritats locals i de Juan Francisco Mar-
co, director general del INAEM, del
Ministeri de Cultura, Miguel Mon-
tes, director de I'escola de dansa de

I'Institut del Teatre de Barcelona,
dedica unes paraules d’elogi a la per-
sona de Magrinya, el qual va rebre
una placa commemorativa de Pacte
cen presencia de molts dels qui havien
estat alumnes seus.

Diumenge, 9

El Festival de Sitges es va clausurar
amb la representacio de Naranjas i
Citrons, una co-producei6 corcogra-
fica del Festival amb el Centre Cho-
reographique National/Tours, que va
ser interpretada per la companyia
francesa de Jean-Christophe Maillot
i la companyia catalana Metros diri-
gida per Ramon Oller.

[’expectacio per veure aquesta
obra va fer que, quasi tots els segui-
dors del Festival, es quedessin a Sit-
ges fins a Paltim dia per a veure’n
Pestrena, a la vegada que propicia
que un public afeccionat a la dansa
es desplacés des de Bareelona tnica-
ment per a assistir a aquesta repre-
sentacid del Festival.

[’actuaciéo comenca amb 30 mi-
nuts de retard, sense haver-se comu-
nicat si, el motiu, I'ocasiona una fa-
llada téenica o la presencia del Pre-
sident de la Generalitat i de la seva
esposa, Marta Ferrusola, que es des-
placaren a Sitges per a veure ballar
la seva filla Mireia, component de la

_companyia Metros.

L’aforament de 517 places del Po-
lisportiu Pins Bens s’ompli rapida-
ment, i a fora quedaren persones des-
il-lusionades per no haver pogut
aconseguir una entrada.

[’obra mostra la instal-lacié de
dues families en un mateix repla. La
familia “Naranja”, caracteritza els ha-
bitants del Sud, els immigrants cs-
panyols dels anys 60 la familia “Ci-
tron”, és una familia francesa, que
personalitza el Nord i que fa ostenta-
ci6 de control i1 fredor. Mentre s’ins-
tallen, cada grup, capitanejat per
Oller i Maillot, manifesta la voluntat
d’organitzar el seu espai i les seves
relacions, mentre els personatges des-
envolupen les seves propies estrate-
gies de seducci6 i de poder.

Al final de la representacié hi va
haver molts aplaudiments. L'obra
conquista el public en general, pero,
al carrer, els professionals de la dan-
sa, la criticaven pels elements faeils i
gratuits que la integren.

—

IS BT

v

emeyee feasmm el £33 B

51

)




PEDAGOGIA DE LA DANSA

EN EL MARC DE L'OLIMPIADA CULTURAL DE BARCELONA'92, LA SUB-
SEU OLIMPICA DE BANYOLES, PRESENTA UN CURS INTERNACIONAL
DE PEDAGOGIA DE LA DANSA EN COL.LABORACIO AMB L'ESCOLA CU-
BANA DE BALLET QUE DIRIGEIX ALICIA ALONSO. LES MAITRES JOSE-
FINA MENDEZ | SILVIA MARICHAL. JUNTAMENT AMB EL PIANISTA PABLO
LOPEZ. LHISTORIADOR DEL BALLET NACIONAL DE CUBA MIGUEL CA-
BRERA.| EL DOCTOR CARLES PUERTOLAS. DE L'INSTITUT DEL TEATRE.
IMPARTIRAN LES MATERIES. L'OBJECTIU D'AQUEST CURS ES ACON-
SEGUIR QUE ELS ALUMNES CONEGUIN ELS PROCEDIMENTS METO-
DOLOGICS | PEDAGOGICS DE LESCOLA CUBANA DE BALLET A FI DE
MILLORAR LA RELACIO ALUMNE/PROFESSOR.

EL CURS ES DIVIDIRA EN DUES PARTS. LA PART TEORICA. AMB LES SE-
GUENTS MATERIES: HISTORIA DE LA DANSA. METODOLOGIA DE L'ES-
COLA CUBANA APLICADA A LA DANSA CLASSICA | ESTUDIS DE PECES
DE REPERTORI CLASSIC. LA PART TECNICA INCLOURA CLASSES D'INI-
CIACIO AL REPERTORI CLASSIC. ACOMPANYAMENT MUSICAL | CLAS-
SES DE DANSA. EL CURS VA ADREGCAT A BALLARINS AVANCATS | PRO-
FESSORS DE DANSA.

e

* DATES: DE L1 AL 21 DE JULIOL

* HORARI DE TREBALL: DE 10 A 20

® NOMBRE D'ASSISTENTS: 35 (ES FARA SELE
ATENENT-SE AL CURRICULUM)

® PREL DE LA MATRICULA

® DATA LIMIT DE FREIN.

* CONFIRMACIO D'ADMI
PAGAMENT O DEV(

) DASPIRANTS

)O PESS

MACIO
BANYOLE
® OFERTA DALLOTJAMENT.
AC
HABITA
* INFORM,
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ARXIUS MUSICALS A
CATALUNYA (XXXI)

Esparreguera

per MARIA ESTER-SALA
JOSEP Ma. VILAR

lavila d’Esparreguera hi ha
dos arxius musicals de ca-
racter privat, a més del de
I'església parroquial

Arxiuv Monné

Conserva una part important del que
fou I'arxiu dels membres d’aquesta fa-
milia que foren musics.

Feliu Monné i Batallé —principal re-
presentant d’aquesta nissaga— era nas-
cut a Olesa, pero tota la seva vida pro-
fessional va transcérrer a Esparreguera,
on fou organista, director de 'orques-
tra Monnés, mestre de misica i com-
positor. El seu fill Andreu Monné i
Duran també fou compositor, com tam-
bé el seu cosi Agusti. El darrer repre-
sentant de la familia és el senyor Angcl
Monné i Monné, actual propietari de
’arxiu familiar.

[’arxiu conté gairebé inicament les
composicions dels membres de la fa-
milia. Hi ha un nombre certament re-
duit d’obres d’altres misics, especial-
ment catalans, dels darrers anys del
segle XIX i de principis del segle actual,
com ara Furés, Maur Roca, Sugranes,
Vives, Candi, Guiteras, Morera, May-
ral, etc., sense oblidar els estrangers,
com Bordése, Mitterer, Flotow, Gotts-
chalk, Ravanello, ete.

Entre la produccié de Feliu Monné
destaquen molt per sobre de la resta
els ballables, els valsos, xotis, fox-trots,
tangos, etc. normalment escrits pera la
formacio de la seva orquestra, pero
també en reduccions per a piano. Al
costat d’aquests hi ha un gran nombre
de sardanes, també per a cobla, per a
piano, i fins i tot, per a quintet de
corda.

També dins de I'apartat de la misi-
ca instrumental, hi ha unes altres com-
posicions de “musica de concert” en-
tre les quals trobem fantasies, capricis,
temes amb variacions, poemes simfo-

nics, etc., amb intervencié d'ing
ments de vent solistes, principalm
Fins i tot hi ha una fantasia per g
gralles. Completen aquest aparta,
guns jocs de versos, uns de comple
per a orquestra i uns de la missa, e
orgue.

Dins de la part de musica voel
ha molta misica escrita perala P
Hi ha també un drama sacre, alg
missa i cancons de tema religios sob
text en castella.

Una part d’aquesta produceid es:
serva paral-lelament en copies imj;
ses, ja que algunes de les seves com
sicions, sobretot les sardanes, vany
impreses, algunes a Esparregueran
teix 1 la majoria a Barcelona.

Dins de la produccié —molt ns
quantiosa que la primera- dels aJtrl
dos Monné, hi té també un lloc de
cat el repertori de ball; a més, Ands
hi té una missa i Agusti una collef
forca amplia de musica per a ca
piano.

Arxiu Borras

El senyor Borras, organista delapa
roquia de Santa Fulalia d"F,sparr[‘gui
ra, posseeix una petita col-leccio
manuscrits de musica del segle !

que inclou misica de tecla d'au
catalans (V. Marti, Baguer, M. Fer
P. Bofill), i fragments d’opera itali
—de Ricei i Rossini, principalmen
de misica religiosa.

Arxiu parroquial
A la parroquia hi ha un petit ar

parroquial amb poc més d’un cente
de composicions del periode conp
entre 1886 i els anys 60 d’aquestst?
Hi ha una quantitat notable d'autd

d’Esparreguera, Feliu i Andreu Moo

i Josep Borras, al costat dels com}”
tors que més s’han prodigat en af
periode, tant catalans (Baixas, Esoil
Lambert, Morera, Maideu, Ronso, iy
com hispanics (Aramburu o [ruarr
ga) i estrangers (com Perosi, Ravan
i Haller). ]

El fons esta ordenat i classificl?

del 1979.
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a ha sortit al mercat

discografic (després de

la ja tan anunciada
aparici6) la nova versi6 del
Reéquiem de Wolfang Ama-
deus Mozart (1756-1791) en
ledicié de 'erudit musico-
leg bostonia H.C. Robbins
Landon. I'esmentada versio
pretén ser com un punt final
almunt d’hipotesis i misteris
que han envoltat aquesta gran
obra amb qiiestionaments al
voltant de 'orquestracio i de
laseva conclusid, i que, mol-
tes vegades, han sorgit de la
lectura d’un bon nombre de
textos llegendaris i misterio-
505 que van aparéixer poc
després de la mort de Mozart.

En efecte, Robbins Lan-
don amb la publicacié del
libre 1791, el iltimo afio de
Mozart i amb la ja imminent
aparicio de la partitura en la
seva edicio pretén posar les
coses al seu lloc: amb el 11i-
bre, donar una explicacié lo-
gica, basada en una riquis-
sima i amplissima documen-
taci6, al suposat “misteri” del
Requiem, per acabar dient
coses com “la historia del
Réquiem és una historia dig-
nad’E.T.A. Hoffmann” o “el
gran misteri del Réquiem,
Fencarrec del qual va ate-
morir un Mozart débil 1 ma-
lalt, acaba en una farsa”.
Amb la seva edici6 del Re-
{uiem, pero, pretén anar una
mica més enlla.

Tots sabem que Mozart no
Vaacabar I'obra. Linic que
Va escriure sencer (amb la
Stva orquestracid sencera)
lou el “Réquiem aeternam”.
Totes les altres parts (o sia,
des de 1a complexa fuga del

“Kyrie” fins al final de
I"“Hostias”) solament les tro-
bem en esbocos.

Els compositors que van
intervenir en la conclusi6 de
I'obra foren F.J. Freystidt-
ler, J. Eybler (que és proba-
ble que completés les parts
que van des del “Dies irae”
fins a 1"Hostias”) i F.X.
Stissmayr.

A partir d’aqui, el que es
planteja Robbins és saber si
aquest acabament s’apropa
a la idea original mozartia-
na. Pel musicoleg bostonia,
el problema no ésla manera
de completar les parts de
cada instrument, sin6 la ma-
nera de tractar les trompetes
i timbals.

Per tant, el que fa Rob-
bins no és fer una nova or-
questracio (tal com fa, per
exemple, Beyer), sind un nou
tractament per als esmentats
timbals i trompetes, tenint
sempre en compte la retori-
ca del text. Aixi, per exem-
ple, esmenta que una misi-
ca com la del Requiem no
pot tenir un fragment que di-
gui “Sant, Sant” amb redo-
ble de timbal. En definitiva,
el que fa és un nou tracta-
ment que no sigui especta-
cular (tenint en compte que
és una missa de difunts) per
a timpani i trompetes, a més
de canviar el final del “Sanc-
tus* pel final del “Sanctus”
de la Missa en do menor, ja
que Robbins creu que Mo-
zart no hauria compost el
“Sanctus” de la manera que
el va compondre Siissmayr.

De moment, pero, ja te-
nim aquesta nova versio6 in-
terpretada per The Hanno-
ver Band (amb instruments
originals), The Hannover
Band Chorus i els solistes
Gundula Janowitz (soprano),
Julia Bernheimer (contralt),
Martin Hill (tenor) i David
Thomas (baix), tots sota la
direccié de Roy Goodman.

Aquesta nova versio no és
una més, sino que és d’allo
més interessant, no solament
per ser I’edicié Landon, sin6

per lainterpretaci que se’ns
ofereix.

Diferents directors i or-
questres historiques (enten-
gui’s orquestres amb instru-
ments originals) han decidit
enfrontar-se a 'obra amb
diferent fortuna en cadascun
dels casos. Christopher Hog-
wood amb la seva Academy
of Ancient Music (la qual ha
intervingut al Palau per ofe-
rirnos el Requiem) realitza
una versio formidable, la
qual, pero, no arriba a I'es-
séncia dramatica de I'obra.
Gardiner, amb el Cor Mon-
teverdi de tota la vida i els
English Baroque Soloists,
realitza una versio també bri-
llant, on s’aconsegueix forga
el dramatisme (pero no amb
tota la forga necessaria), en-
cara que el treball de cor i
orquestra no esta unificat del
tot.

Nikolaus  Harnoncourt
realitza, sens dubte, un dels
millors enregistraments. En-
cara que Harnoncourt peca,
com sempre, del mateix pro-
blema (utilitzar veus inade-
quades per als instruments
originals), en el cas del Re-
quiem la utilitzacié del cor
de I'Opera de I'estat de Vie-
na fa que s’aconsegueixi
aquesta forca expressiva i pa-
tética que no saben aconse-
guir els directors esmentats.

Altres directors con Kuij-
ken o Koopman I'han enre-
gistrat. Ara bé, el que si que
potser ens interessa ¢s par-
lar del cas de la Hannover
Band.

I.a Hannover Band és un
cas, sens dubte, estrany. Fs
va iniciar, de seguida que es
forma com a orquestra au-
tentica per tal d’interpretar
Beethoven, Schubert i We-

ber, i els resultats aconse-
guits no foren gaire brillants.
Ara bé, amb el temps s’ha
anat perfeccionant, i el Re-
quiem n’és un bon exemple.
[ ’orquestra aconsegueix una
sonoritat excel-lent, amb
transparéncia en les textu-
res i mostra riquesa de color
i empastaments d’allo més
interessants (per exemple,
solament cal escoltar els cops
ritmics que realitzen trom-
petes i timbals en I'arxipo-
pular “Confutatis”, perfec-
tament acoblats i equilibrats
amb la resta d'instruments
que hi intervenen).

El cor, per la seva banda,
sona exquisidament (en part
gracies a una corda de con-
tralts consistent i brillant,
formada amb alguns contra-
tenors), encara que s’ha d’a-
cabar de consolidar, per
exemple, en I'equilibri tren-
cat en algun moment en
I"*Introitus”. Ara bé, el Han-
nover Band Chorus demos-
tra ser un instrument amb
homogeneitat en les seccions
i una afinaci6 notable.

Els solistes vocals acaben
de posar la cirereta al pastis.
Janowitz, espléndida, fa ser-
vir el seu vibrato amb cura
per tal de guardar la trans-
paréncia en els quartets, no
per aixo exempts de drama-
tisme. Bernheimer, a pesar
de tenir un color de veu un
pel fosc, demostra que co-
neix I'obra a fons. Excel-lents
Martin Hill i David Tomas:
el primer té fraseig exquisit i
el segon, solament d’escol-
tar el “Tuba mirum” en que-
des meravellat.

El treball en conjunt és
d’un grau d’expressivitat ex-
traordinari, la qual cosa fa
que s'arribi al joc dramatic
de 'obra, a la vegada que es
mostra un gran treball de
conjunt. Aixi, eleccio d’ar-
ticulacio i fraseig en I'or-
questra es té en compte a
partir del text. Aixi mateix,
el cor usa articulacions ex-
tretes de la “parla” dels ins-
truments. @ Oriol Pérez
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ORGUES Y f:

DE
CATATUNYA
1991

/i

Xié CICLE v

JuLIOL P

BAHC?LONA dijous 4 19 h. JOSEP M. MAS | ?ONET, orgue; CONJUNT DE CORDA; I;
Església de S. Sever JOAN CASALS, director 7
L'ALEIXAR dimarts 9 22 h. JOSEP M. MAS | BONET, orgue; CONJUNT DE CORDA,; Jr_
JOAN CASALS, director n

dimarts 30 22 h. VIRGINIA PARRAMON, soprano; ALBERT ROMANI, orgue; Ir-

SERGI CASADEMUNT, viola d'arc

TORREDEMBARRA dijous 11 22 h. JOSEP M. MAS | BONET, orgue; CONJUNT DE CORDA,;
JOAN CASALS, director ;

SITGES dissabte 13 22,30 h. JOAN PARADELL, orgue I
dijous 18 22,30 h. MODEST MORENO, orgue J':

diluns29 22,30 h. VIRGINIA PARRAMON, soprano; ALBERT ROMANI, orgue; j’

SERGI CASADEMUNT, viola d'arc 4

CASTELLO dimarts 16 22h. JOAN PARADELL, orgue
DEMPURIES dimarts 23 22h, MARIA NACY, orgue
BERGA dissabte 20 22 h. MODEST MORENO, orgue :
MONTBLANC dijous 25 22 h. MARIA NACY, orgue ,
TALARN dissabte 27 22 FRANCESC Pl orgue y
i

AGOST ;

L'ALEIXAR dissabte 3  22h. JOAN PARADELL, orgue :
dijous 29 22 h. UMA YSAMAT, soprano; FRANCESC PI, orgue :

TORREDEMBARRA dijous 1 22h. UMA YSAMAT, soprano; FRANCESC P, orgue '
dious22  22h. JORDI FIGUERAS, orgue jF

SITGES dissabte 10 22,30 h. IZUMI KANDO, orgue i
CASTELLO D'EMPURIES dimarts 6 22 h. IZUMI KANDO, orgue :Ei
dimarts 27  22h. MODEST MORENO, orgue J*

BERGA dissabte 17 22 h. JORDI FIGUERAS, orgue j;
MONTBLANC dious8  22h. IZUMI KANDO, orgue
dissabte 24 22 h. JORDI FIGUERAS, orgue 3

TALARN dimarts 13 22 h. JOSEP M. MAS | BONET, orgue I[
dimarts 20  22h. MODEST MORENO, orgue !
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CONCERTS

.ITIJ?F.'
F 2 JULIOL 21 h. Liceu Die Zauberflite, de Mozart. Dir: Uwe Mund.
i} 4JuLIOL 21 h. Liceu Die Zauberflite, de Mozart. Dir: Uwe Mund.,
F 22 h. Placa del Rei Maria de Mar Bonet (Grec 91).
J‘: 22,30 h. Velodrom Rubén Blades. (Gree 91).
J; 5 JULIOL 21 h. Liceu Concert Alfredo Kraus. Orquestra Simfonica del Gran Tea-
:’: tre del Liceu. Dir: Gian Paolo Sanzogno. Mozart, Donizetti,
_E Delibes, Massenet, Lalo.
._] 22 h. Plaga del Rei Maria del Mar Bonet. (Gree 91).
:: 6 JULIOL 21 h. Liceu Die Zauberflite, de Mozart. Dir: Uwe Mund.
“ 22 h. Placa del Rei Maria del Mar Bonet. (Gree 91).
:—i 22 h. Mercat de les Flors Quintetto Boccherini. Boecherini. (Gree 91).
#1  7JULIOL 22 h. Placa del Rei Maria del Mar Bonet. (Gree 91).
ﬁ 8 JULIOL 22 h. Placa del Rei Maria del Mar Bonet. (Gree 91).
x 7 22,30 h. Teatre Gree Orquestra Ciutat de Bareelona. Dir: Bernhard Giiller. Bee-
] thoven. (Gree 91).
;
"y 9JuiioL 22 h. Placa del Rei Maria del Mar Bonet. (Gree 91).
iy 22,30 h. Teatre Gree Orquestra Ciutat de Barcelona. Dir: Bernhard Giiller. Bee-
'; thoven. (Grec 91).
Ir‘: 10 JULIOL 22 h. Plaga del Rei Maria del Mar Bonet. (Grec 91).
= ::: 11 JULIOL 20 h. Fundacié Mird Percussions de Barcelona. Dir: Xavier Joaquin, Balsach,
.'r- Varése, Nobre.
- T- 12 JULIOL 22 h. Mercat de les Flors Coral Cantiga. Dir: Fernando Eldoro. Petite Messe Solenne-
J;_ : lle, de Rossini.
F 13JuuoL 22 h. Plaga del Rei Banda Municipal de Barcelona. Dir: Albert Argudo. Gra-
o nados, Serra, Adam Ferrero, Wagner, Txaikovski. (Gree
" 91).
1
-7 15JulioL 22 h. Placa del Rei Quartetto vocale de Giovanna Marini. Cantata Profana a
:’,- quatre veus, de Marini. (Gree 91).
2 F 17 JULIOL 22 h. Plaga del Rei Xahram Nazeri. (Cicle de misica islimica. Gree 91).
X ,: 22 h. Mercat de les Flors Orquestra de Cambra de ’'Emporda. Oriol Romani, clari-
-; net. Jaume Francesch, violi. Dir: Carles Coll. Toldra, Pe-
= drell, Ranki, Grieg. (Gree 91).
f :
«f 19JULIOL 22 h. Mercat de les Flors Companyia de ballet Mudances. Atzavara. (Gree 91).
Ji
= -E 20 JuLIOL 22 h. Mercat de les Flors Companyia de ballet Mudances. Atzavara. (Gree 91).
= Jr: 22 h. Plaga del Rei Banda Municipal de Barcelona. Adoll Ventas, saxofon. Dir:
:'. Albert Argudo. Mendelssohn, Glazunov, Serrano, Lamote
,E de Grignon. (Cree 91).
4 :'i 21 JuLioL 22 h. Mercat de les Flors Companyia de ballet Mudances. Atzavara. (Gree 9 1).
.F 22,30 h. Teatre Gree Dervixos Girdvags de Konya. (Cicle de masica islamica.
e Gree 91).
g f 22 JuLiOL 22 h. Mercat de les Flors Companyia de ballet Mudances. Atzavara. (Gree 91).
.F 23 JuLioL 22 h. Placa del Rei Nass Marrakech. (Ciele de misica islamica. Gree 91).
A :1 24 JuLioL 22 h. Mercat de les Flors Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Joan Cabero, tenor.

ltxaro Mentxaca, contralt. Dir: Josep Pons. Canga de la
terra, de Malher. (Grec 91).
Zur-Hané. (Cicle de masica islamica. Gree 91).

1
=

s

22,30 h. Teatre Gree

25 JuLioL 22,30 h. Teatre Grec
: 22,30 h. Velodrom

s
T

Zur-Hané. (Cicle de musica islamica. Gree 91).
Peret y las estrellas de la rumba. (Gree 91).

e

If: 27 JuLioL 22 h. Plaga del Rei Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Von Sup-

,:. pé, von Weber, Gounod, Vives, Chucca. (Gree 91).

g 22,30 h. Teatre Gree Count Basie Orchestra. (Gree 91).

:cl 28 JuLioL 22,30 h. Teatre Gree Companyia folklorica japonesa Warabi-za. (Gree 91).

x 29 JULIOL 22,30 h. Teatre Gree Companyia folklorica japonesa Warabi-za. (Gree 91).

4 22,30 h. Velodrom Elvis Costello and The Rude 5. (Gree 91).

i

1 30JuLioL 22 h. Placa del Rei Joan Americ. (Gree 91). 55
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CONCERTS

31 JuLioL 22 h. Mercat de les Flors Raquel Pierotti, mezzo-soprano. Vivaldi, Handel, Mozart,
L Rossini, Donizetti, Gounod. (Grec 91).
22 h. Plaga del Rei Joan Amérie. (Grec 91). y

2 AGOST 22,30 h. Teatre Grec Merche Esmeralda y el ballet de Murcia. (Grec 91).

3 AGOST 22,30 h. Teatre Gree Merche Esmeralda y el ballet de Murcia. (Grec 91).

4 AGOST 22 h. Mercat de les Flors Concerto Italiano. Dir: Rinaldo Alessandrini. Combatii-
mento di Tancredi e Clorinda, de Monteverdi. Stabat Ma-
ter, de Bononcini. (Grec 91).

22,30 h. Teatre Grec Merche Esmeralda y el ballet de Murcia. (Gree 91).

6 JULIOL 22,15 h, Parc Sama Masterwork Chorus de la Universitat de Sant Mateu de
California. Budapest Concert Orchestra. Orff, Verdi.

7 JULIOL 22,15 h. Pare Sama Marina Rodriguez, piano. Joan Josep Rodriguez, piano. A,
Soler, J.J. Gutiérrez, Mozart, Beethoven, Rakhmaninov.

13 JuLioL 22,15 h. Parc Sama Trio de Barcelona. Mozart, Guinjoan, Dvorak.

14 JULIOL 2215h. Parc Sama Cor de la Universitat de Méxic. Cancons tradicionals mexi-
canes.

21 JULIOL 22,15 h. Pare Sama Cor Johannes Brahms de I'Escola Municipal de Musica de
Cambrils. Rosa M. Sambola, piano. Dir: Mercé Lara. Civil,
Recasens, Holst, Brahms.

27 JUuLiOL 22,15 h. Parc Sama Companyia Lirica Amadeus de Bélgica. Cor Liric de Lou-
vain-La-Neuve. Orquestra Maxzygmunt. Dir. escénie: Ron-
ny Lauwens. Dir. musical: Philippe Mercier. Don Giovanni,
de Mozart.

3 AGOST 22 h. Universitat Orquestra de Joves Muniquesa. Sofia Puche, piano. Miquel
Farré, piano. Dir: Jordi Mora. Mozart, Schubert.

4 AGOST 22 h. Universitat Sergi Alpiste, violi. Sergi Giménez, piano. Brahms, Beetho-
ven, Toldra.

6 AGOST 22 h. Universitat Josep M. Alpiste, violi. Jaume Francesch, violi. Emilio
Mateu, viola. Marcal Cervera, violoncel. Richard Talkowsky,
violoncel. Ferran Sala, contrabaix. José Tomds, guitarra.
Salvador Gratacés, flauta. Mozart, Haydn, Paganini, Toldra.

8 AGOST 22 h. Auditori Municipal Fanny Escrig, piano. Mozart, Liszt, Debussy.

9 AGOST 22 h. Universitat Trio Tal. Glinka, Beethoven, Brahms, Bruch, Cooke.

10 AGOST 22 h. Universitat Grups de cambra de 'orquestra infantil del X1¢ Curs Inter-
nacional. Haydn, Mozart, Brahms, Bartok, Morera.

11 AGOST 22 h. Universitat Orquestra del XIé Curs Internacional. Mozart, Schubert,
Toldra, Montsalvatge.

6 JULIOL 22 h. Teatre El Jardi Grup de Jordi Sabatés. Nosferatu en concert,

12 JuLiOL 22 h. Teatre El Jardi La Canyi. Dones qué voleu que hi faci. Interpretada per
Esther Formosa.

14 JULIOL 21 h. Teatre El Jardi Primera Nota.

13 JULIOL 22 h. Església Modest Moreno, orgue. Cabezon, Correa de Arauxo, P.
Bruna, M. Lépez, Pueyo.

20 JULIOL 22 h. Església Bernard Soustrot, trompeta. Frangois-Henry Houbart, or-
gue. Vivaldi, Bach, Hiindel, Purcell, Liszt, Albinoni.

27 JULIOL 22 h. Església Septet dels solistes de I'Orquestra de Cambra de 'URSS.

Marina Filipova, contralt. Vivaldi.
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CONCERTS

31 JULIOL 22 h. Església Orquestra de Cambra Josef Suk de Praga. Jean Pierre
Rampal, flauta. Claudi Arimany, flauta. Pueyo, Devienne,
Stamitz, Dvorak.

3 AGOST 22 h. Església Germans Pérez Molina, piano. Busoni, Rakhmaninov, De-
bussy, Ravel, Gershwin.

10 AGOST 22 h. Església Orquestra de Cambra Franz Liszt de Budapest. Hindel,
Purcell, Bach, Schubert.

14 AGOST 22 h. Església Madrigalistes de Praga Musica Eterna. Dir: Pavel Baxa.
Capricornus, Vejvanovsky, Vivaldi, Mozart.

18 AGOST 22 h. Església Orquestra de Cambra de Praga. Igor Ardasey, piano. Pucci-
ni, Beethoven, Chopin, Haydn.

23 AGOST 22 h. Església Orquestra Simfonica i Cor de Minsk. Dir: Leo Kramer.
Mozart, Prokofiev.

2 JULIOL 22 h. Monestir The Swingle Singers. Mozart, Bach, King Henry VIIL, De-
bussy, Trad, Shakatack, Lennon/McCartney, Berlin, le-
wis, Sondheim, Mancini, Txaikovski.

4 JULIOL 22 h. Monestir Josep Maria Colom, piano. Debussy, Chopin.

8 JULIOL 22 h. Monestir Orquestra Bach Gewandhaus. Bach, Mozart.

10 JULIOL 22 h, Monestir Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir. Josep Pons. Falla,

12 JULIOL 22 h. Monestir Pro Cantione Antiqua. Give us a drink (s. XV-XVI-XVII).

12 JULIOL 2215 h. Teatre-Auditori Orquestra de Cambra de 'Emporda. Dir: Carles Coll. Ga-
rreta, Vivaldi, Grieg, Montsalvatge.

19 JULIOL 22,15 h. Teatre-Auditori Néstor Eidler, violi. Angel Soler, piano. Mozart, Toldra,
Prokofiev.

21 JULIOL 22,15 h. Teatre-Auditori Concert de cloenda del Curs de Misica. Vivaldi, Toldra.

26 JULIOL 22,15 h, Teatre-Auditori Solistes Bach de Munic. Claudi Arimany, flauta. Dir: Kurt
Gunter. Bach, Mozart, Webern.

5 AGOST 22,15 h. Teatre-Auditori Manuel Barrueco, guitarra. Ann Monoyios, veu. Bach, Fa-
lla, Scarlatti, Granados, Rodrigo.

9 AGOST 20 h. Monestir Concert d’alumnes del 111 Curs de Guitarra Manuel Ba-
ITueco.

10 AGOST 22,15 h. Teatre-Auditori Trio Bartholdy. Brahms, Mozart, Ravel.

16 AGOST 22,15 h. Teatre-Auditori Orquestra de Cambra de Moscou. Ramon Coll, piano. Dir.:
Misha Rachlevsky. Mozart, Shostakovitx.

21 AGOST 2215 h. Teatre-Auditori Orquestra Filharmonica de Minsk. Mussorgski, Txai-
kovski.

6 JULIOL 22,30 h. Església Cor de Cambra del Palau de la Miusica Catalana. Ca-
merata Instrumental. Dir: Jordi Casas. Bach, Monte-
verdi.

13 JULIOL 22,30 h. Placa de la Vila Orquestra Barroca de Niga. Solistes dels Petits Cantaires de
Bad Télz. Dir. eseénic: Gian Carlo Menotti. Dir. musical:
Gerhard Schmid. Mozart.

19 JuLioL 22,30 h. Plaga de la Vila Polifonica de Puig-Reig, Cobla Montgrins. Dir: Ramon
Noguera. Oltra, Ferrer, Morera, Cumellas i Ribo, Noguera,
Garreta, Casals, Viladesau.

20 JuLioL 22,30 h. Església Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Brit-
ten, Rineon, Falla, Rodriguez-Pic6, Hindemith.

24 JuLioL 22,30 h. Església Septet de Solistes de I'Orquestra de Cambra de 'URSS.

Marina Filipova, contralt. Vivaldi,
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26 JULIOL

22,30 h.

Església

Orquestra Ciutat de Barcelona. Ana Maria Gonzélez, sopra-
no. Jaume Aragall, tenor. Dir: Enrique Ricci. Aries i duos
d’operes italianes i franceses.

27 JuLIOL

22,30 h.

Església

Cor de nens Alexander Sveschnikov de Moscou. Dir: Vietor
Popov. Bortnianski, Txaikovski, Arhkanguelski, Rakhma-

ninov.

29 JULIOL

22,30 h.

Església

Quartet de Moscou. Michel Lethiec, clarinet. Mozart,
Brahms.

1 AGOST

22,30 h.

Església

Orquestra Simfonica Juvenil de la Baixa Saxonia. Chris-
toph Marks, violoncel. Dir: James Allen Gihres. Bernstein,
Casablancas, Gulda, Brahms.

2 AGOST

22,30 h.

Església

Orquestra de Cambra Josef Suk. Claudi Arimany, flauta.
Pueyo, Janaceck, Devienne, Txaikovski.

3 AGOST

22,30 h.

Església

I Virtuosi di Roma. Corelli, Vivaldi, Bocherini.

9 AGOST

22,30 h.

Església

Orquestra de Cambra Franz Liszt de Budapest. Dir: Janos
Rolla. Hiindel, Purcell, Bach, Schubert.

10 AGOST

22,30 h.

Església

Angels Sarroca, soprano. Montserrat Torruella, mezzo-
soprano. Antoni Comas, tenor. Manuel Garcia Morante,
piano. Mozart, Bellini. Donizetti, Toldra.

14 AGOST

22,30 h.

Església

The Royal College String Ensemble of London. Dir: Rod-
ney Friend. Holst, Vivaldi, Balada, Mozart, Britten.

16 AGOST

22,30 h.

Església

Orquestra de Cambra de Praga. Igor Ardasey, piano. Pucci-
ni, Chopin, Vanhal, Haydn.

17 AGOST

22,30 h.

Església

Madrigalistes de Praga Misica Eterna. Dir: Pavel Baxa,
Capricornus, Zelenka, Vivaldi, Mozart.

19 AGOST

22,30 h.

Església

Professors del Royal College i invitats. Haydn, Mendels-
sohn.

21 AGOST

22,30 h.

Església

Cor de la Ciutat de Minsk. Dir: Leo Kramer. Polifonia russa.

22 AGOST

22,30 h.

Església

Orquestra Filharmonica i Cor de la Ciutat de Minsk. Dir:
Leo Kramer. Mozart, Prokofiev.

25 AGOST

22 h.

Placa de la Vila

Matthew Simon, trompeta. Josep Mas “Kitflus”, piano.
Manel Camp, piano. Jazz.

29 AGOST

22 h.

Església

Alumnes de piano, guitarra, percussi6 i misica de cambra
del Curs Internacional de Musica.

30 AGOST

22 h.

Església

Orquestra Simfonica del Curs Internacional de Musica.
Dir: John Forster. Mozart, Bach, Beethoven.

31 AGOST

22 h.

Església

Santi Figueres, guitarra. Sors, Guinovart, Broca, Ferrer.

7 SETEMBRE

22 h.

Església

Radu Aldulescu, violoncel. Antoni Besses, piano. Beetho-
ven, Schubert, Mompou-Cassadé6, Granados-Cassad6, Cassado.

31 JuLiOL

Auditori Casals

Sylvie Reverdi, violoncel. Joan Rubinat, piano. Schumann,
Beethoven.

3 AGOST

Auditori Casals

Orquestra de Cambra Josef Suk. Claudi Arimany, flauta.
Dir: Peter Svok. Janaceck, Devienne, Txaikovski.

7 AGOST

Auditori Casals

Cor i Orquestra de Cracovia. Dir: Josef Radwan. Mozart.

10 AGOST

Auditori Casals

Grup de Cambra Diatessaron. Vivaldi.

15 AGOST

Auditori Casals

Madrigalistes de Praga Misica Eterna. Dir: Pavel Baxa.
Zelenka, Vivaldi, Capricornus, Mozart.

17 AGOST

Auditori Casals

Orquestra de Cambra de Praga. Igor Ardasev, piano. Haydn,
Beethoven, Chopin.

24 AGOST

Auditori Casals

Orquestra de Cambra de 'Emporda. Montserrat Margalel,
clarinet. Andreu Guasch, piano. Dir: Carles Coll. Mozart.
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