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Mozart, la literatura i la gent
de lletres (II)
per Jordi Llovet

Mikrokosmos. Ciutat sonora
per Pere Artis

Solistes i batutes de prestigi al cicle
Ibercamera
per RRMC

OCB: comenca I'“era” Garcia Navarro
¢
per RRMC

Palau 100, una nova aportacié
al concertisme gran
per RRMC

Kurt Masur a Granada
per Ll M.

Fabia Puigserver, creador de 'Orquestra
de Cambra Teatre Lliure
per J.C.

Escoltar el Requiem de Mozart a Salzburg
per Jaume Comellas

Els altres aniversaris

Vivaldi més enlla i més enga de
Les quatre estacions

per Joan Vives

Sergei Sergeievitx Prokofiev. Un

sovietic occidental o un occidental sovietic?
per Carles Lobo

Brudieu: un misic occiti a la Capella
de la Seu d’Urgell

per David Lépez

Piero Cappuccilli. Paradigma del
bariton verdia

per Jaume Canellas

Giselle fa cent cinquanta anys
per Montse G. Otzet
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V MOSTRA CATALANA DE MUSICA CONTEMPORANIA

31 octubre

21 h.

Palau de la Musica Catalana
Orquestra Ciutat de Barcelona
J.R. Encinar, director

4 novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions

M. Lurdes i Lluis Pérez-Molina, duo de pianos

6 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Musica XXI

Miquel Gaspa, director

7 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Barcelona 216

Ernest Martinez-Izquierdo, director

9 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Misica d’Avui

Joan Ensenyat, director

10 i 11 de novembre

21 h

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Ensemble fiir Neue Musik (Berlin)
H.J. Wenzel, director

13 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Orquestra de Cambra del Palau de la Miasica
Gongal Comellas, director

anannnaanannnann [l FESTIVAL DE TARDOR ranrssnnnannan

14 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Orquestra de Cambra de I'Emporda
Carles Coll, director

20 de novembre
21 h.
Centre Cultural de la Caixa de Pensions

~ Laboratorio de Informatica y Electrénica Musical

21 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Grup Instrumental «<Phonos»

22 de novembre

21 h.

(lloc a determinar)

Orquestra Simfonica del Valles
J. Luis Temes, director

23 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions

«La veu», la. part: Veu i mitjans electroacustics.
2a. part: Coral Carmina

J. Vila, director

24 de novembre

21 h.

Centre Cultural de la Caixa de Pensions
Miusica XXI

Miquel Gaspa, director

Organitzacio: Associacio Catalana de Compositors

i Generalitat de Catalunya
¥/ Departament de Cultura
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EDITORIAL

I pas del’any situal’home davant de situacions renovades i d’inercies més
o menys felicment acceptades, i sovint també davant de nous reptes o de
decisions importants.

L’inici de curs esdevé especialment transcendent per a un sector social es-

pecific, el dels joves en edat i activitat genéricament estudiantil que s’en-

fronten a la sempre complicada aventura d’uns cursos escolars espessos
en complicacions i obstacles no sempre “‘naturals’, que els han de me-
nar, a través d’un procés dilatat i complex a la gran i definitiva aventura de la seva professionali-
tzacio.

Es tracta d’una situaci6 renovada que, per tant, resulta glogalment igual sempre, peré que com
sempre també ofereix matisos particulars i

@ o O
particularment complicats a aquells joves avis MuUsSIicS

que han fet ’opcié d’afegir als seus estudis

~basics o superiors— els de musica. Ja sigui aquesta amb una in- ® l 4 ®
tencionalitat de complement de la seva formaci6 integral ja sigui I m us I cs
amb la d’una especifica dedicacié professional. ®
Per a aquests estudiants 1’inici dels curs suposa la perspectiva d’uns es- SGVI
forcos molt acusadament durs i, en alguns casos —massa—, la presa d’alguna

decisi6 traumatica significada en el prescindiment d’una de les dues branques de la seva dedica-
ci6 formativa.

Una de les causes més importants d’aquesta realitat és el mal funcionament o la mala concepci6
del sistema educatiu que ens afecta, el qual, si bé per una part i pel que fa a la formaci6 no musical
deixa profundament insatisfets els docents i els discents i és a I’origen del tan inacceptable feno-
men del fracas escolar en queé es veu immersa la ““classe estudiantil’’ del pais, per I’altra i de for-
ma derivada absorbeix la seva energia, limita la capacitat d’atendre altres tipus d’activitats
formatives, aixi mateix necessaries per a completar el procés de maduracio integral dels joves.
Al mateix temps uns criteris basicament obsolets pel que fa als plans d’estudi dels nostres conser-
vatoris, aixi com concretes limitacions pel que es refereix a recursos de qué disposen, fa que
aquestes institucions travessin un dels moments historics mes baixos pel que fa a la seva capacitat
d’oferta d’ali-licients.

La resultant d’aquesta situacié es tradueix en la imatge eloqiient, dramatica i grafica de la inca-
pacitat que els savis puguin ser minimament musics i els miisics minimament savis.

Som conscients que no fem siné incidir en uns arguments topics i quasi repetitius. Aquesta perma-
neéncia d’una situacié que té ja d’anormal només justament tal permanéncia dilatadissima i per

ara sense perspectiva de fi.
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per JORDI LLOVET

n 'ambit de les lletres
russes, cal recordar que
Pany 1832 s’estrenava,
al Teatre Bolshoi de
Sant Peterburg, una tragédia en
dues escenes, d’Alexander Puix-
kin, intitulada Mozarti Salieri, que
molt més tard es convertiria, al peu
delalletra, en el llibret d’una opera
homonima de Rimsky-Korsakov.
El text es basa en la divulgada lle-
genda de I’enverinament de Mozart
per part de Salieri, que es fonamen-
ta, com és ben sabut, en I’obsessié
real que va arreplegar Salieri al fi-
nal de la seva vida. Aquesta mateixa
anécdota constituiex el nucli de 1’o-
bra molt més tardana de Peter
Schaffer, Amadeus (1980), que va
inspirar, al seu torn, la pel-licula de
Forman va ser molt criticada pels
amants de Mozart i pels historiadors
rigorosos, té el meérit indiscutible
d’haver augmentat considerable-
ment el nombre de persones interes-
sades per la masica de Mozart.

En les lletres franceses, Stendhal
és'autor d’una de les primeres bio-
grafies de Mozart, publicada el
1814 com a adaptacié —per no dir
“plagi’’~ de dos opuscles publicats
a Paris el 1801 (C. Winckler, Notice
sur Jean-Chrysostome-Wolfgang-
Théophile Mozart)iel 1810 (C. Fr.
Cramer, Trente-deux anecdotes
sur W.A. Mozart, traduites de
Rochlitz). De fet, Stendhal va pu-
blicar aquesta Vie de Mozart amb
I’acotacié, en portada: ““Traduite
de I’allemand par M. Schlichte-
groll”’, 1 afegint-hi una ““Lettre”’
que diu: ‘“Veneécia, 21 de juliol de
1814. Desitjaveu, estimat amic, una
noticia sobre la vida de Mozart. He
demanat el millor que hi havia so-
bre aquest home célebre, i he tingut
la paciéncia de traduir per a vos la
biografia establerta pel Sr. Schlich-
tegroll. Em sembla escrita amb can-
didesa. Aixi us la presento. Excu-
seu-ne la simplicitat®",

Plagiari o no, el fet irrebatible és
que Stendhal va professar sempre

una predileccio fanatica, i quasi ex-
clusiva, per1’obra —especialment la
dramatica— de tres compositors: Ci-
marosa, Mozart i Rossini (encara
que també va escriure unes Lettres
sur Haydniunes Lettres sur Métas-
tase). La unitat estilistica que for-
men aquells tres compositors és tan
clara com la tendéncia de Stendhal
a agafar-se sempre les coses pel cos-
tat bo, viure sempre tan comoda-
ment com fos possible i fer-se voltar
de I'elegancia més gran que es po-
gués trobar alla on anava. Potser la
cosa més interessant de la Vie de
Mozart, la qual conté un retrat
quasi novel-lese del music, és la fi-
nissima observaci6é de la malenco-
nia mozartiana, un aspecte del seu
caracter i de la seva obra que sol
quedar enterrat sota el pes de I’a-
mabilitatila gran solidaritat huma-
na de Mozart, per la gracia seducto-
ra de la seva miisica i fins i tot per
Ielevacié sincerissima de les seves
composicions religioses. Aixi, par-
lant de I’6pera de Mozart, Stendhal
escriu: “‘Les operes de Mozart son
una barreja sublim d’enginy [es-
prit] i de malenconia, com no se’n
troba cap altre exemple’’",

A banda aquesta biografia,
Stendhal cita i elogia Mozart cons-
tantment i pertot: al Journal, als
Souvenirs d’égotisme: ““M’agrada-
va apassionadament la misica, pe-
ro solament la miisica de Cimarosa i

Mozart, la literatura
ilagent de lletres ()

de Mozart™", a La vie de Henry
Brulard i a tots els llibres de viatge.

Flaubert, que per raons d’estra-
tégia argumental fa anar la senyora
Bovary a una representacié de Lu-
cia di Lammermoor, expressa, mal-
grat aixo, una clara preferéncia
personal pel Don Giovanni de Mo-
zart: “‘Les tres coses més belles que
Déu ha fet sén el mar, Hamlet i el
Don Giovanni de Mozart™ (carta a
Louise Coalet del 3 d’octubre de
1846)". I en una altra carta a la ma-
teixa corresponsal sembla que
prengui I’art compositiu de Mozart
com I’equivalent musical de la seva
praopia concepcio artesanal i intel-
lectual de la literatura: ““Tot sovint
veiem criatures que pateixen per
culpa de la miisica; tenen grans dis-
posicions, retenen melodies a la pri-
mera, s’exalten tocant el piano, el
cor els batega, s’aprimen, es tornen
pal-lides, es posen malaltes, i els
seus pobres nervis, com els dels gos-
so0s, es cargolen de sofriment al so
de les notes. Aquests no sén els Mo-
zart del futur. La vecacié s’ha des-
placat; la idea ha passsat a la carn,
on ha quedat estéril, i la carn mor;
d’aix6 no en surt ni geni si salut’’
(carta a Louise Colet del 6 de juliol
de 1852)"”. El cert és que Flaubert, i
en aixo coincideixen tots els bio-
grafs, tenia l’oida més ben prepara-
da de Franca per a la misica de les
paraules, i un fabulés sentit del rit-
me de la frase i dels periodes, perd
la misica propiament dita no li va
interessar mai excessivament. Per
aixo és doblement significatiu que
parli tan bé de Mozart en les poques
ocasions que en parla.

Baudelaire encara és més escas
que el seu contemporani Flaubert
en comentaris mozartians, i, que
sapiguem, li dedica un sol esment en
tota la seva obra quan, entre les
formes de diversio que agraden als
belgues —un poble pel qual sentia
I’antipatia més gran del mén, i el
qual considerava una cosa aixi com
la quinta esséncia de la ximpleria,
I’avorriment i la mediocritat— cita;
“*Mozart au théatre du Cirque’™.
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Alexander Puixkin estrenava el 1832, al Bolshoi, una tragédia intitulada
Mozart i Salieri

La cosa és enigmatica, i no podem
concloure si Baudelaire considera-
va Mozart a la pobra algada de la
mediocritat dels belgues o si, al con-
trari, veia com una cosa excepcio-
nal que els ciutadans de Belgica tin-
guessin aficié per la misica genial
d’un Mozart que es trobaria, en
aquest sentit, a les antiodes. Els es-
tudis baudelairians tampoc no ho
aclareixen.

Verlaine, segons la nostra infor-
maci6, malgrat el domini prodigios
de la musicalitat dels versos, només
esmenta Mozart de passada en una
de les seves Notes on England, es-
crites en anglés, arran d’una ceri-
monia religiosa en una capella de
Boston, en la qual un cor d’aficio-
nats, diu, ‘‘canta aries sagrades de
Mozart, Haydn i altres dels més ele-
gants Maestri’™'.

Proust tampoc no sembla posseir
una especial empremta mozartia-
na, i és clar que preferia Wagner,
per un costat (com Baudelaire). iels
impressionistes francesos, per al-
tre, molt per damunt de Mozart.
Tanmateix, fa aparéixer el Quintet
de Mozart K. 581 ala segona part de
Du coté de chez Swann. Mme. de

Gallardon hi diu a la seva cosina:
“Oriane (...), m’agradaria molt
que passessis una estona per casa,
dema al vespre, per sentir-hi un
quintet amb clarinet de Mozart.
M’agradaria saber qué en pen-
ses”’™. I Proust, en tant que narra-
dor, engega una metafora que, pel
que hem vist més amunt, hauria
despertat la faria de Goethe: ““No
va semblar que estigués fent una in-
vitacio, sind que demanava un ser-
vei i tenia necessitat de I’opinié de
la princesa sobre el Quintet de Mo-
zart, com si es tractés d un plat ela-
borat per una cuinera nova, sobre
les virtuts de la qual li pogués ser de
gran valor recollir 'opini6 d’un
gourmet”*. Pero la cosina respon
amb una banalitat immediata i ro-
tunda: ““Ja el conec, aquest Quin-
tet, i et puc dir ara mateix... que
m’agrada!”*. I la cosa s’acaba
aqui. En canvi, demostrant que te-
nia bons coneixements musicals i
que s’havia aturat a analitzar les
partitures de Mozart, torna a utilit-
zar-lo a la primera part de A 'om-
bre des jeunes filles en fleur, per fer
una metafora molt més brillant que
I’anterior. Traduim el paragraf

sencer: [ El senyor Proust esta par-
lant amb M. de Norpois sobre uns
afers administratius delicats. Nor-
pois se I'escolta impassible, sense
bellugar per res els musculs de la
cara. Aixi ho observa Marcel
Proust, i eseriu:] «Pero la perfecta
independéncia dels misculs de la
cara que M. de Norpois havia asso-
lit i permetia d’escoltar sense tenir
I’aire de sentir res. El meu pare
acabava per molestar-se: *‘Havia
pensat demandar I'opinié de la Co-
*, va dir a M. de Norpois
després de llargs preambuls, Lla-

missio...

vors, de la cara de I’aristocrata vir-
tuos que havia conservat la inércia
d’un instrumentista a qui encara no
li ha arribat el moment d’executar
la seva part. sortia amb un cabal
equilibrat, amb un to agut i com si
només volgués acabar la frase co-
mengada, pero amb un altre tim-
bre: “*La qual, per descomptat, no
dubtarieu a reunir, més encara si
tenim present (ue en coneixeun per-
sonalment els membres i sabeu que
es poden desplacar amb facilitat,”
Per ell mateix. no era un final ex-
traordinari, evidentment. Pero la
immobilitat que ’havia precedit
ieia que es destaqués amb la nete-
dat cristal-lina, I'imprevist quasi
malicios d’aquelles frases amb les
quals el piano, silenciés fins aquell
moment, replica, al moment que
cal, al violoncel que un acaba de
sentir, en un concert de Mozart»*
A Sodome et Gomorrhe. Proust
broda la ignorancia d’una ‘‘dama
noble d’Arranches’” dient que “‘no
hauria estat capag de distingir Mo-
zart de Wagner"’:“':_ i, més enda-
vant, fa que Mme. de Verdurin ano-
meni Morel “‘mon petit Mozart’™'.
A La recherce.... no hi ha més cita-
cions del misic. Pero sabem que,
cap als tretze anys, a Proust van
fer-li un qiiestionari i va respondre
la pregunta pels compositors predi-
lectes amb els noms de Mozart i de
Gounod™. Quatre anys més tard, en
ocasio d’una altra enquesta, les afi-
cions musicals de Proust havien fet
un tomb molt gran: “*Beethoven,
Wagner, Schumann’. T una da-
rrera citacié, pero molt important:
Proust és autor d’una magnifica pe-
¢a de critica musical centrada en un
concert per a piano de Mozart, in-
terpretat per Saint-Saéns al Con-
servatori de Paris el 8 de desembre
de 1895, al qual va assistir”.
Valéry hauria estat I’home de lle-
tres frances més apropiat per par-
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lar de Mozart, a jutjar per la seva
teoria estética i la seva admiracio
pel principi artistic —heretat de Poe
per la via dels primers simbolistes
francesos— que concedeix 1’hege-
monia absoluta, en I’obra d’art, al
domini de la forma i la saviesa en la
construccio de ’obra. Potser hau-
ria agafat ’obra de Bach abans que
la de Mozart, per a un estudi detin-
gut sobre estética musical, d’acord
amb aquest principi, perqué, en
una curiosa anotaciéo del capitol
“Art et Esthétique™
Cahiers, qualifica sense dificultats
I’esséncia de la musica de Wagner i
de Bach, pero no és capag de trobar
rap desllorigador per a la de Mo-
zart: ““Wagner — musica significati-
va; Bach — miusica formal; i Mo-
zart?”’". En qualsevol cas, que
Valéry situava tant Bach com Mo-
zart per damunt de Berlioz o de
Wagner, queda clar en un altre
fragment del mateix apartat dels
Cahiers: ““Bach., Mozart — Berlioz,
Wagner. Com més music un sigui,
més prefira els primers”™*. Pero els
coneixements de teoria musical de
Paul Valéry no van ser suficients
per dur a terme un treball a fons en
aquest terreny, que és un dels poes
en els quals manté una reserva pru-
dent i sensata. Aixi, quan s’atura a
parlar de Don Giovanni, en ocasio
d’una representacio a I’'Opéra de
Paris, desvia I’analisi cap al costat
del tipus literari i psicologic de Don
Joan,ino entra per res en I'eficacia
de la partitura de Mozart per su-
bratllar i ““explicar’” musicalment
I’argument de 1’6pera. Per aixo si-
tua el fragment, molt correctament,
al’apartat “*Eros™.

En canvi, André Gide, que toca-
va el piano amb competénciaihavia
rebut una solida formacié musical,

dels seus

Des del 1904

publicant nhres
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classigues i
contemporanics
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PANORAMA

fila molt més prim enla seva valora-
cio de la masica de Mozart. En un
passatge de 1893 del Journal, hille-
““L’alegria de Mozart: una ale-
gria que se sent perdurable; I’ale-
gria de Schumman és febriliun téla
impressio que es produeix sempre
entre dos sanglots. L’alegria de Mo-
zart és feta de serenitat; ila frase de
la seva musica és com un pensament
tranquil; la seva simplicitat no és
altra cosa que puresa; és una cosa
cristal-lina; totes les emocions hi
entren en joc, pero com ja celestial-
ment transposades. ‘La moderacié
consisteix a emocionar-se com els
angels’ (Joubert). Cal pensar en
Mozart per poder comprendre ai-
x0’"*". Hi ha moltes més referéncies
a Mozart en els diaris de Gide.

Una de les literatures en queé Mo-
zart ha deixat una empremta més
““poetica’’, tant perqué ha estat
una referéncia d’ordre quasi ““me-
ta-estétic”’, ha estat la literatura es-
crita en llengua anglesa. Potser ai-
x0 té alguna cosa a veure amb el fet
que la cultura anglosaxona ha estat
tradicionalment for¢ca més imper-
meable al fenomen Wagner que la
cultura continental europea, i. en
canvi, molt permeable a Mozart, en
part per l'aficio hindeliana que
presideix la tradicié musical angle-
sa. Posarem solament els exemples
de dues escriptores: Emily Dickin-
son y Virgina Woolf.

gum:

IJH l.]ﬂﬂteﬁsa l'l()l‘d-am(‘.rit’!ilna té
un poema escrit cap al 1862, catalo-
gatamb el niimero 503 a les edicions
de la seva Obra Completa, en qué
estableix un paral-lelisme admira-
ble entre la desaparicio de la inno-
céncia en els nens i I"'impossible re-
torn al sentit original d’una tonada
que Mozart hagués tocat i ja no to-
cara ninga com ell va fer-ho®. El
poema té una dimensié metafisica
que no resulta estranya, ans tot el
contrari, a 'univers mozartia.

Virgina Woolf, pel seu costat, ci-
ta Mozart més que cap altre compo-
sitor classie als seus Diaris, tot so-
amb Thomas
Beecham, el gran director mozartia
britanic. Exal¢a les Noces en una
entrada del 3 de desembre de 1917:
**Vaig anar al Figaro a I’0ld Vic.
Es absolutament deliciosa: saltant
d’una bellesa a I’altra, i tan roman-
tica [romantic, al’original ] com en-
ginyosa —la perfeccié en misica i la
vindicacié de 1’6pera’”. En una al-
tra ocasié, lamenta haver d’ajor-
nar una representacio de Don Gio-

En el Glosari d’Eugeni d’Ors, dels anys 1i§.1910, hi ha quatre citacions de Mozart

vanni dirigida per Bruno Walter, a
causa d’una grip (9.VI1.1926) i as-
sisteix a la inauguracio del Festival
de Glyndebourne per veure-hi unes
Noces dirigides per Fritz Busch el 8
de juny de 1934.

Entre els autors de llengua espa-
nyola. farem esment solament de
dos exemples: el de Luis Cernudai
eld’Alejo Carpentier. Mozart sem-
bla el compositor preferit de Cer-
nuda. En I'article relatiu a la com-
posicio de La realidad y el deseo,
““Historial de un libro’’, llegim:
““La musica ha sido para mi, atn
mas quiza que otra de las artes, la
que prefiero después de la poesia.
En Londres fue donde mejores
ocasiones tuve para escuchar mu-
sica; no olvido una serie de con-
ciertos semanales dedicados a toda
la masica de camara de Mozart.
Porque Mozart es el artista a quien
debo haber gozado del mas puro
deleite; y al escribir recuerdo co-
mo algunos discuten acerca de que
el arte debe ‘comprometerse’, ser
atil. No conozco obra de arte com-
prometido que me haya servido
tanto, ni mejor, en su pureza irre-
ductible, como la de Mozart™™.
Per altra banda, el llibre de Cer-
nuda Desolacion de la quimera
(1956-1962) s’obre amb un poema
dedicat a Mozart, de tres parts
amb tres estrofes cada una, que co-
menga amb aquests versos:

«S1 alguno alguna vez te pregunta-

se: / *“La musica, jqué es?”’ ““Mo-
zart”’, dirias,» / ““Es la masica mis-
ma.”” Si, el cuerpo entero / De la
armonia impalpable e invisible, /
Pero del cual oimos su paso susu-
rrante / De linfa, con el frescor que
dan lunas y auroras, / En cascadas
creciendo, en rios caudalosos»™.
Quant a I’eseriptor cuba Alejo
Carpentier, que, a més d’home de
lletres, va ser un critic musical no-
tabilissim, recordem que va dedi-
car diversos articles, els anys 50, a
la figura i ’obra de Mozart, entre
els quals n’hi ha un amb motiu del
segon centenari del naixement del
misic, ‘‘El afio Mozart™’, que in-
clou aquestes paraules: *“Transcu-
rren los afios, y el ‘milagro Mozart’
sigue presente. Su obranunca ha si-
do discutida, ni negada, exaltada o
desvalorizada —de acuerdo con el
aire de los tiempos— como ha ocu-
rrido con la ereacion de otros com-
positores, aplaudidos en vida, olvi-
dados a poco de morir, exhumados
cincuenta aifios mas tarde, al ritmo
de lasinquietudes de distintas gene-
raciones. Y es que nadie, como Mo-
zart, ilustrd la teoria del ‘duende’
de Garcia Lorea. Por encima de su
poder ereador, por encima de su
tremenda maestria técnica, habria
en &l esa gracia, ese ‘duende’, ese
don de transformar en oro cuanto
tocaba, que sélo se encuentra muy
de tarde en tarde en la historia de
un arte. El hombre capaz de dictar
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nuevas normas al teatro lirico con
un Don Juan que abre la trayecto-
ria de la 6pera moderna; el artista
que ya habia adivinado el romanti-
cismo en algunas de sus Fantasias
para el piano; el genio que mas se-
guramente anuncié el advenimien-
to de Beethoven, llega a nosotros en
unas paginas tan limpidas, tan
‘blancas’ (...) que dan ganas de cla-
mar al milagro™™®.

Entre els escriptors catalans cal
destacar I’aficié mozartiana de Jo-
an Maragall, que li dedica, al-
menys, un article i una conferéncia:
““Musica de Mozart”’, de cap a
1906, i ““El drama musical de Mo-
zart’”, de la mateixa época, llegida
per a exemple de liberalitat estetica
a I’Associacio Wagneriana de Bar-
celona. A tots dos llocs parla de Don
Giovanni, i al segon passa de la llo-
anca inevitable, perd ambigua, de
Wagner, a una confessié nostalgica
iclaradela seva passio mozartiana:
““Perd de primer cal que us digui el
meu enamorament de Mozart, Ja
me’'n vaig enamorar de criatura.
Era un dia de festa: jo no sé quina
festa era, perd pels carrers de la
ciutat hi anaven musiques, i una de
les que passaven tocava una cosa...
una cosa alegre i senzilla com d’in-
fant, que em banya d’harmonia to-
tal’animairesta enella. Jonosabia
qué era allo, pero aquella misica
em semblava quelcom meu, una me-
moria recobrada d’un mén mara-
vellos perdut en el misteri de mon
origen espiritual”™".

De fet, la passio de Maragall per
Mozart és indestriable del gros dela
cultura alemanya, especialment la
que circumda el fenomen del ro-
manticisme: potser li agradava més
que Beethoven o que Wagner, dels
quals també va eseriure molt, o pot-
ser li tocava una fibra més sensible,
més vinculada a una certa idea de
““la infancia de I’art”” acordant-se
amb la gracia total dels primers
anys de tota persona —com sembla
desprendre’s del passatge que hem
transcrit—; pero no deixa mai de fer
un bloc, una unitat en la seva for-
macio cultural i humanistica, al
costat dels autors alemanys que va
traduir i comentar, Novalis i Goe-
the especialment.

El Glosari d’Eugeni d’Ors dels
anys 1906-1910 conté quatre cita-
cions de Mozart. Com per assenya-
lar els dos pols de I’estil orsia, dues
d’aquestes citacions cauen en una
banalitat més o menys enginyosa, i

les altres dues son d’un enginy i una
perspicacia molt notables. A la pri-
mera d’aquestes glosses, de 1906, la
serenata del Don Giovanni de Mo-
zart és comparada amb el movi-
ment frenétic del peu esquerre del
““petit pianista’® Mieci Horzowski.
A la segona, del mateix any, la vida
de Mozart es compara amb la tra-
jectoria d’un coet. La tercera, en
sanvi, és d’una gran acuitat intel-
lectual i d’una enorme exactitud es-
tética: *‘Espiritualment, Mozart no
pertany a la sensibilitat francesa
del segle XVIII. sin6 a la sensibiili-
tat francesa del segle XVII —que, so-
vint, fou la sensibilitat alemanya
del segle XVIIL... No ens enganyin
els titols, les suggestions, els re-
cords —una mica superficials—: Me-
nuet... Figaro... Mozart és, potser,
en el fons, un jansenista. Hi ha
més, en ell, de Port-Royal que de
Versailles. Jo n’he tinguda la reve-
lacié en visitar, cercant-hi 'ombra
de Pascal amiga, els dos convents:
Port-Royal de Paris, al barri de
Saint Jacques. i Port-Royal des
Champs, a la Ville-Charreuse. (...)
I la famosa serenata de Don Joan,
;no es diria un pensament, ple d’in-
dulgéncia amarga, del cavaller de
La Rochefoucauld?””" L’altima
glossa d’aquells anys dedicada a
Mozart és un aforisme esplendid,
concis i sintétic, i assenyala en Ors
la mateixa simpatia per Mozart que
li tenia Valéry: *“Se surt de Wagner
com d’una orgia. Se surt de Mozart
com d’un bany’"®.

El traductor del Faust de Goethe
en versos catalans, Josep Lleonart,
nebot de Joan Maragall, va escriure
una curiosa biografia de Mozart en
castella: Mozart y su familia
(1945)".

Deixem aquila presentaci ineyi-
tablement parcial dels exemples de
la repercusié que la persona i I’o-
bra de Mozart ha tingut en les lle-
tres europees. Es evident que
aquest recorregut podria ser molt
més llarg i, sobretot, molt més ana-
litic. Per ser més llarg li caldrien
més pagines a aquesta revista i més
lleure a un servidor. Per ser més
analitic, caldria agafar la qiiestio
autor per autor i vincular-la al sen-
tit global de I’obra completa dels di-
versos autors. En tal cas, ens hauri-
em vist obligats a triar solament un
autor o dos i deixar tota la resta de
banda. Hem donat una visié gene-
ral; i estariem a punt de recongixer
que no ha servit de gaire res si no fos
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que almenys una cosa pren un re-
lleu raonable: com més elevat mo-
ralment, o intel-lectualment pers-
picag, o estéticament sublim és un
“llenguatge’”, millor pot ajustarse
a I'essencia del fenomen mozartia.
Lanovel-lanomeés el frega anecdoti-
:ament —a posta hem deixat de par-
lar de 1’as barroer de Mozart que
Hermann Hesse fa a El llop de Ues-
tepa—; assaig literari sembla que
topi amb un nucli essencial que no
s’acaba de desvelar ni arriba a ser
correctament formulat amb el llen-
guatge que escau a |'assaig; la filo-
sofia potser ho explica millor, pero
perd facilment el contacte amb la
palpable sensualitat del seu objecte
—potser per aixo Adorno va eseriu-
re tan poc sobre Mozart, i entre
aquestes coses un ""Ilmm-naliw" a
una figura obviament *
realista, la Zerlina de Don GHM‘HR‘-
ni-*';ila teologia diu la més alta ve-
ritat del fenomen mozartia, pero al
preu de voler justificar teologica-
ment una obra nascuda. al capiala
fi, enmig de la contingéncia humana
i la circumstancia quotidiana més
evidents i documentades —com es
pot comprovar llegint "opuscle,
d’altra banda extraordinari, que
Karl Barth va dedicar a Mozart el
1956, amb motiu del bicentenari®.
També en aquest cas xoquem amb
els limits de la raé i del llenguatge
per explicar el fenomen del geni
—potser del geni més absolut que
mai no ha existit, almenys en I’his-
torial de la masica— i hi xocariem
encara meés si volguéssim explicar-
nos el cami pel qual una pe¢a de ma-
sica —que ens arriba a 1’oida sense
cap suport palpable, a diferéncia

‘sensual’’
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del que passa amb la resta de les
arts— arriba a despertar en nosal-
tres una de les experiéncies més
proximes, en el sentit alhora intel-
lectual, moral i estétic, a Dexpe-
riéncia religiosa o ’experiéncia del
sagrat.

Potser haurem d’acceptar, al
rapdavall, que I'tinic llenguatge que
seria capac d’explicar del tot —altra
cosa és explicar harmonia i contra-
punt— qualsevol fenomen musical
d’envergadura, seria un llenguatge
com aquell de qué parlava Hof-
mannsthal en la Carta de Lord
Chandos, quan anunciava la seva
rentincia a continuar eserivint amb
tota llengna coneguda i emprada
pels homes perqué la sola llengua
que hi resultaria qtil per parlar del
que ell volia parlar és, din ’autor
d’aquest text fonamental del fi-de-
segle, “‘una llengua de la qual no co-
nec niuna paraula, el lenguatge que
fan servir les coses mudes per par-
lar-me, i amb el qual. potser, quan
seré a la tomba, hauré d’enfrontar-
me amb un jutge desconegut’*®

En aixo consisteix la grandesa de
Mozart, com la de molts altres mi-
sies, pero en grau més alt que gaire-
bé tots els altres: la seva musica diu
alguna cosa importantissima i fona-
mental, perd aixo que diu amb el
“llenguatge’” de la misica, cap al-
tre llenguatge no ens ho acabara
d’explicar mai.
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MIKROKOSMOS
Ciutat sonora

Ens ho anunciaren els diaris el
curs passat: hi ha una moci6 presen-
tada per tal que els campanars de
les esglésies barcelonines recuperin
el toc e I'angelus.

Ignoro com estd el tema, i si la mo-
ci6 resta encallada en els viaranys
administratius o bé camina agilment
vers una solucié positiva.

Estem massa embastardits pels
sorolls delirants de I'urbs perqué i,
teécnicament, el projecte és viable—
ens deixem percl?’e una opcié civili-
tzada com aquesta que ara s'ha en-
gegat. Per aixd advoquem per |'a-
provacié de la iniciativa.

Ja és en el preférit aquella visié
dels campanars com a simbol reac-
cionari, suscitador d'ires anticleri-
cals. Ara sén vistos, campanars i
campanes, com a instruments de ci-
vilitzacié que acompassaren el ritme
del viure quotidia.

No ignoro, certament, que hi ha
algunes esglésies barcelonines que
el practiquen, el toc de l'angelus; ho
sé per experiéncia perqué el sento,
aquesttoc, des del meu ambit de tre-
ball, i perque nexperimento el con-
trapunt reparador enmig de la ur-
géncia i el neguit laboral.

Perd penso que féra bo que el cos-
tum s'estengués al maxim, amplia-
ble a altres moments del dia. Perqué
no em negaran que no hi ha cap
dubte, a I'hora d'una hipotética
eleccio, entre tants sorolls insuporta-
bles com ens envolten i el noble sode
la campana, un instrument en vies
d‘una recuperacié creixent.

Sembla que tant I‘Ajuntament
com |'Arquebisbat han vist de bon
ull el projecte. I, posats a demanar,
ens plauria encara que no ens ho so-
lucionessin amb ginys electronics o
gravacions magnetofoniques, sind
—a ser possible— amb la recuperacié
de la figura del campaner.

Jo I'he coneguda, la conec enca-
ra, aquesta figura; i molts moments
de la meva vida pretérita han estat
balancejats pel resultat de la seva
traca en vogar les campanes (a brag
maijor, enoﬁ,-s festasses), pel toc de
morts i de bateig, pel foc de I'an-
gelus...

Potser per aixo, perqué encara
em ressona dins el pit la bellesa de
tants sons, vaig rebre amb il-lusi6 la
iniciativa que comento. Tant de bo
que prosperés i que Barcelona dei-
xés de ser la ciutat sorollosa que tots
sabem i esdevingués una ciutat no-

lement sonora amb les campanes
per estendard.
Pere Artis
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John Elliot Gardiner dirigira
el Requiem de Mozart al Palau

| director britanic John Elliot
Cardiner sera el responsable de
la versi6 del Requiem de Mozart que
s'oferird el dia 5 de desembre al Pa-
lau de la Msica Catalana, coincidint
exactament amb la commemoraci6
del bicentenari de la mort del music
salzburgues.
Aquesta iniciativa ha estat promo-
uda per la Fundacié Caixa de Cata-
ﬁJnyu i pretén situar a I'abast del po-
blic barceloni una versié de la cabdal
obra poéstuma mozartiana, d'un es-
pecial rigor i fidelitat a 'esperit i al
context original de la més emblemati-
ca de les composicions religioses mo-
zartianes. En aquest sentit, Gardiner
és un dels més grans especialistes ac-
tuals en la interpretacié mozarting,
que ha redlitzat diversos enregistra-
ments discogrdfics saludats amb els

(A .
Conservatori
publicacio
estudiantil

L aparicié del mimero 1 de la
revista ““Conservatori’’ cons-
titueix una noticia ben falaguera. Es
tracta d’una publicacié promoguda
per DI’Associacié d’Estudiants del
Conservatori Superior Municipal
de Miisica de Barcelona, que comp-
ta amb la direccié de David Puer-
tas, la coordinacié de Xavier Ar-
menter i un equip de redaccio
format per Josep Margarit, David
Lépez i Albert Sampablo.

En aquest primer nimero es pu-
blica una extensa entrevista amb
Montserrat Torrent, un treball inte-
ressant titulat Eso tiene que venir de
Madrid, i un documentat article so-
bre la ciatedra d’arpa al Conserva-
tori Municipal barceloni. També hi
haun article del catedratic i compo-
sitor Carles Guinovart, aixi com al-
tres articles relacionats amb la
problematica estudiantil musical;
també un acudit grafic molt critic,
aixi com una seccié de cartes al di-
rector, etc.

En conjunt, es tracta d’una publi-
cacio realitzada de forma molt pul-
era i acurada, que palesa un rigor i
unaseriositat gens usual tractant—se
d’iniciatives com aquesta, gens so-
brada de recursos. W

millors pronunciaments per part de la
critica.

En aquesta oporfunitat comptara
amb un equip d'intérprets d’'una abso-
luta idoneitat, integrat per I'English
Baroque Soloists i pel Monteverdi
Choir, amb un quartet de veus solistes
que formaran la soprano Barbara
Bonney, la mezzo-soprano Anne
Sophie von Otter, el tenor Anthony
Rolfe Johnson i el baix Alestair Miles,
tots ells especialistes destacats en la in-
terpretacié mozartiana i col-labora-
dors habituals de John Elliot Gardiner.

Aquest concert clourd un mini~cicle
que integren tres versions d'un altre
programa Mozart que s'oferird el dia
1 de desembre al Palau de la Misica
Catalana, el dia 2 al Teatre Fortuny
de Reus i el dia 4 de desembre al Tea-
tre Atlantida de Vic. B

Audicor, Aula

de Direccio Coral

L ‘any XIl d’AUDICOR s'iniciard
amb el Curset de Direccié Coral
CONTINUAT que durant el curs
1991-92 se celebrara cada dilluns a
FInstitut Llongueres, de les 21 a les
23 h. S’inaugurara el cap de setma-
na 28 i 29 de setembre de 1991, i la
cloenda sera el 8 de juny de 1992,
amb un total de 100 hores lectives.

El professorat d’Audicor és format
per Manuel Cabero, Mireia Barrera i
Ramon Vilar (direccié) i Montserrat
Pueyo (cant).

Qui s’hi inferessi pot demanar in-
formacié a I'Institut Llongueres, car-
rer de Séneca, 22 1r. 08006 Barce-
lona, tel. (93) 217 18 94.

Durant els caps de setmana 26 i
27 d'octubre, 1, 2 i 3 de novembre
i9i 10 del mateix mes d’aquest any,
tindra lloc a Castelltercol (Vallés
Oriental) els Curs de Direccié Coral
corresponent a la convocatoria de
tardor de la Xl edicié d’AUDICOR
(curs 1991-92), amb un total de 50
hores lectives.

Les persones interessades poden
demanar informacié a I'Institut Lion-
gueres, carrer de Séneca, 22, 2n,
08006 Barcelona.

Tel. (93) 217 1894. W
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XXI Curs
Francesc Vifas

el 28 d'octubre al 9 de desem-

bre es desenvolupara a Barce-
lona el XXI Curs Internacional d’Inter-
prefaci6 Musical Francesc Viias,
dirigit per Maria Vilardell Vifas.

El Curs és impartit pels professors
Gino Bechi, Ana Maria Iriarte i Paul
Schilhawsky que desenvoluparan les
seglents matéries, respectivament:
dpera italiana i interpretacié esceéni-
ca de l'art liric; mosica espanyola;
i operes de Mozart, lied classic
alemany i acompanyament del lied al
piano.

El Curs és obert a fots els cantants
sense distincié de veu. Per a més in-
formacié i inscripcions: Concurs In-
ternacional de Cant Francesc Vifias.
C/ Bruc 125. 08037 Barcelona.
Tels: 215 42 27 - 257 86 46. ®

Altaveu 91
promociona
la cancé
catalana

urant els dies 12, 13 14i 15

de setembre s’ha desenvolu-
pata Sant Boi de Llobregat la tercera
edicié del Festival Altaveu, que ha
aplegat cantants, intérprets, técnics
culturals i poblic en general amb
I'objectiv de promocionar la misica
cantada en catala en tots els seus
ambits.

Aquest Festival és organitzat per
IAjuntament santboia amb la col-la-
boracié de diferents institucions (Mi-
nisteri de Cultura, Diputacié de Bar-
celona i Federacié de Municipis de
Catalunya) i d’entitats diverses, com
I’Associacié de Cantants i Intérprets
de Llengua Catalana (ACIC) i la So-
cietat General d’Autors d’Espanya
(SGAE), i amb el suport de diversos
mitjans de comunicacié (Diari de
Barcelona, Radio Nacional d’Espa-
nya i Televisié Espanyolal).

El Festival ha estat estructural en
tres blocs: una oferta d’actuacions
musicals; un espai de debats sobre la
problematica de la misica autécto-
na a Catalunyaia Espanya, i I’entre-
ga de premis a les millors iniciatives

e creacid, produccid i difusié. B
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Jordi
Noguera,
director de

la Coral
Sant Jordi

J ordi Noguera i Perathoner, direc-
tor fins ara de 'Orfeé6 Manresd,
ha estat designat nou director de la
Coral Sant Jordi després del comiat
d'Oriol Martorell.

Jordi Noguera, nascut a Navarcles
(Bages), vc?ormar part de I'Escolania
de Montserrat. Posteriorment a I'en-
senyament rebut a |'escolania, conti-
nud els estudis amb mestres com M?
Jests Crespo, Josep Poch, Margarida
Sabartés, Joana Banyeres o Laszlo
Heltay.

Es professor de Conjunt Coral i
Llenguatge Musical al Conservatori
Professional de MUsica de Manresa,
a més de ser el director de I'Escola
Municipal de Misica de Navarcles.

Noguera, amant del treball meticu-
|65 i ben fet, ha destacat sempre per
ser un home de renovacié constant,
tant en la seva tasca pedagogica com
de direccio.

Pel que fa a la seva tasca de direc-
ci6, ha estat un gran renovador. Aixi,
des que agafa ?0 direccié de I'Orfed
Manresa el 1987, va convertir un cor
decadent i envellit en un cor puntal
dins el mén coral catald, com ho mos-
tra I'éxit obtingut en la interpretacio,
el mes de marg passat, del Davidde
Penitente de Mozart, o el premi obtin-
gut a Praé;c per la inferprefacié de
Monteverdi.

Alumne de fenomenologia i direc-
ci6 de Francesc Llongueres, podem
considerar Noguera com un membre
de I'escola fenomenologica instaura-
da pel gran mestre Sergiu Celibida-
che, pero també per pianistes com
Arturo Benedefti-Michelangeli. La se-
va concepcié musical va més enlla de
la simple concepcié historica de I'o-
bra musical, i aquesta es converteix
en un ens deferminat per les coorde-
nades de|'espai i el femps. Es per aixo
que tot el discurs musical ve uﬁmentat
per la tensi6 musical que es sap
provocar.

De moment, la primera obra a pre-
parar sera La Creacié de Franz Jo-
seph Haydn (1732-1809), que sera
interprefada per una orquestra a de-
terminar, sota la direccié d’Edmon
Colomer. ® ORIOL PEREZ

XI Festival
Internacional
de MUsica
Popular

de Vilanova:

El llarg

cami

cap

ala
consolidacié

per JAUME CARBONELL

ertament fa patxoca
de veure com alires
mostres 1 festivals
que formen I’amplia
oferta musical de la geografia ca-
talana, amb un parell d’edicions
en tenen prou per proclamar als
quatre vents la consolidacié ple-
na i definitiva del certamen.
L’organitzacio del FIMPT de Vi-
lanova i la Geltra, després d’on-
ze anys d’experiéncia, ens parla
encara amb la religiosa esperan-
¢a del pelegri del llarg cami cap a
la plena consolidacié del Festi-
val. Es aquest un fenomen alta-
ment positiu, ja que comporta
una revisi6é continua de la feina
feta, un examen permanent i un
grau d’autoexigéncia envejable.
Pero també és evident que aques-
ta prudeéncia es pot convertir en
una arma de doble fil que, sense
voler—ho, actui en detriment del
propi Festival, fet que de totes to-
tes caldria evitar.
I és que, tali com s’ha esforgat
a posar en practica el FIMPT, un
festival de miisica no és només un
aplec de miusics 1 de grups que
ofereixen a I’espectador les seves
arts sense cap més objectiu que
servir una panoramica a la carta
de practiques, usos, procedi-
ments, ritmes, sons, etc. L’esforg
que ha realitzat el FIMPT per tal
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d’evitar caure en aquesta rutina
ha estat considerable, amb la in-
corporacio d’activitats i elements
que aconseguissin vestir el Festi-
val i allunyar—lo del concepte de
simple mostra sonora.

La present edici6, realitzada
els dies 25, 26, 27, 28 1 29 de ju-
liol, ha acomplert les esperances
del public desitjos de poder ava-
luar ’estat de salut de grups his-
torics o “‘consagrats’’, o de des-
cobrir nous noms sonors
insospitats i prometedors. El
Festival obria les portes amb el
veritable plat fort de I’any (sense
menysprear la resta de partici-
pants): amb el grup japoneés Hi-
biki. L’espectacle ofert per
aquest grup prestigios i recone-
gut constava de diverses facetes
musicals for¢a variades, acom-
panyades totes elles d’elements
coreografics, alguns molt espec-
taculars. Misica de festa, musica
de treball, temes corals, formes
antifonals plenes de for¢a o can-
cons solistiques acompanyades
d’un o dos instruments, amb
qualitat expressivaiamb un liris-
me exirem, contraposat a I'ex-
plosié ritmica brillant i desenfre-
nada de les dances amb la
participacid interessantiinsospi-
tada de la dona; aquests foren els
ingredients de l’espectacle que
tingué com a protagonista claris-
sim la percussi6. Especialment la
dels membrafons, que cridaven
I’atencié pel protagonisme que
se’ls atorgava i per la técnica in-
terpretativa espectacular i heroi-
ca dels musics, veritablement
corprenedora per I’habilitat que
demostraven i pel domini de
" astrument i del propi cos, te-
mnt presents les condicions fisi-
ques excel-lents que calen per fer
sonar tambors de grans dimen-
sions mantenint un ritme poc
menys que virtués i amb posi-
cions corporals molt forgades.

Aquesta espectacularitat i la
seva bellesa, en perfecta conso-
nancia, convertiren la nit del dia
25, al Teatre Principal, en la ses-
8i6 més important del Festival.

El dia 26 a la tarda tenia lloc
I’obertura del Festival propia-
ment dit, al carrer, amb les cer-
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caviles tradicionals pel centre de
Vilanova i la Geltru, aquest any
amb la Bandalpina, grup provi-
nent de les terres alpines del nord
d’Italia i de Suissa, i la Bayeri-
sche Stimmungskapelle Halt-
meir, una banda bavara de la pe-
tita poblacié de Friedberg.

La sessio de nit, al parc de Ri-
bes Roges, fou integrada per La
Musgafia, grup espanyol que ja
compta amb un cert cami feti que
esta realitzant una tasca forga
digna i interessant en el camp de
la recuperacid i la reelaboracio. 1
el grup celta de rigor, els recone-
guts i destacats The Tannahill
Weavers, una de les formacions
escoceses amb més prestigi, que
ha sabut combinar el rigor de la
recerca amb la reconstrueceio, tot
elaborant un repertori on no han
tingut reserves a incorporar—hi
instruments moderns com els te-
clats i el baix eléctric. Malaura-
dament, el so no va estar a I’al¢a-
da de les circumstancies i no va
fer massa justicia a la feina dels
Tannahill Weavers, una mica
freds en comencar, pero que de
seguida van connectar amb el pu-
blic.

Kalyi Jag fou el grup zingar
hongares nascut el 1978, que el
dia 27 sorprengué per la seva
qualitat i coheréncia interpreta-
tiva, reflex d’una tasca rigorosa i
una intepretaci6 acurada.

El que ja no sorprengué tant
fou el grup xilé Quilapayun, molt
conegut a casa nostra per al signi-
ficacié politica que adquiri els
darrers anys del franquisme i du-
rant la transici6é, simbol de la
Iluita contra la dictadura militar
xilena. El que si que ens sobta fou
veure com Quilapayun ha volgut
canviar d’imatge pero no ha sa-
but adaptar—se a la nova situacio
politica xilenaireorientar la seva
tasca musical. Certament, dece-
bedor.

El darrer dia d’actuacions al
parc de les Ribes Roges, el diu-
menge 28 (el dia 29 hi hagué la
cloenda del Festival amb un ball
popular a la manera dels que
s’havien fet els dies anteriors
després de les actuacions resse-
nyades), hi hagué 'actuacio de

Maria del Mar Bonet. El que de
bell antuvi s’havia presentat
també com una de les actuacions
més esperades, no fou aixi ja que
feia quatre dies que haviem tin-
gut I'oportunitat d’admirar Ma-
ria del Mar Bonet a la plaga del
Rei barcelonina, reduint aixi la
incideéncia de la seva actuacio a
nivell més local.

Sobre les activitats comple-
mentaries del Festival, s’ha con-
tinuat fent sessions de treball i
taules rodones, iniciades 1’any
anterior, en aquesta edicio, so-
bre la sardana i I’ensenyament
d’instruments tradicionals a I’es-
cola. Hi ha hagut, pero, una
mancangca gl‘eu: a{’[lll‘.‘ﬂt H.lly no
hem pogut veure cap exposicio de
tema organologic o, si més no,
musical. L.’exposicio sobre el joe
de bitlles muntada per Carrutxa
era forca digna, pero fora del
context idoni.

Pel que fa a la VI Fira Interna-
cional de Dises i Material Sonor
de Misica Tradicional, ens veiem
obligats a acusar un cert retrocés
en comparacio amb anys ante-
riors, tant en (uantitat com en
qualitat del material exposat.
Hem vist una fira en que, contra-
riament al que succeeix al mercat
discografic nacional i internacio-
nal, el C.D. no ha quallat del tot.
On alguns stands oferien discos
de grups que podriem qualificat
clarissimament de pop-rock al
costat de treballs de camp de re-
cuperacio o d’altres del més pur
estil tradicional. En definitiva,
una Fira que, no responent al
que augurava l’edici6 anterior,
ha mostrat poques novetats des-
tacables, i on ’oferta no diferia
excessivament del que es pot tro-
bar en un comer¢ minimament
assortit.

Per acabar, direm que ha estat
un FIMPT heterogeni on hi ha
hagut una mica de tot i que el que
es fa urgent és arribar a la plena
consolidacié d’una vegada, per
tal de poder solucionar d’un cop
aquestes febleses i mantenir el ni-
vell assolit i desitjat, i aixo en un
moment en que els festivals i mos-
tres de misica popular proli-
feren.
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Solistes i batutes

per RRMC

n concert a cura de

I’'Orquestra de Ca-

daqueés dirigida per

Neville Marriner,
obrira la VIII Temporada d’I-
bercamera el proxim dia 1 d’oc-
tubre. Una temporada que en-
guany consta d’un sol cicle, de
dinou concerts, vuit dels quals
simfonics -si hom compta com a
tals els que protagonitzaran Ies-
mentada Orquestra de Cadaqués
i1’Orpheus Chamber Orchestra.
Dos concerts tindran caracter
sinfonico-coral, tres més estan
integrats per duos instrumentals,
tres a carree de solistes de piano,
un al d’un solista de violoncel, un
de centrat en un conjunt de cam-
bra vocal i un altre sera protago-
nitzat per un conjunt de cambra
instrumental.

D’aquesta programaci6, des-
taca per damunt de tot la concen-
traci6 de grans noms individuals
que apareixen al llarg de les di-
nou manifestacions. Es tracta
d’un conjunt de figures d’un re-
lleu absolut. Es el cas dels pianis-
tes Friedrich Gulda. Bruno L.
Gelber i Maurizio Pollini, de la
mezzo-soprano Teresa Berganza
(que actuara en el concert inau-
gural ja citat), dels duos formats
per Itzahk Perlman i Bruno Ca-
nino, el que integren les germa-
nes Labeque i el que formen la
pianista portuguesa Maria Joao
Pires i Agustin Dumay. I final-
ment, un dels violonecel-listes més
importants del moment, 1’orien-
tal Yo Yo Ma. Pel que fa a batu-
tes, també apareix una munié de
noms de prestigi privilegiat, com
son els Vaclav Neumann (que re-

Yo Yo Ma

tornara amb la seva Filharmoni-
ca Txeca), el citat Neville Marri-
ner, Lorin Maazel, Wolfgang
Sawallisch, Eliahu Inbal o bé
aquest gran solista entestat a ser
també gran director, Mstislay
Rostropovitx. També cal citar el
director soviétic Evgueni Svet-
lanov.

Pel que fa a orquestres, desta-
ca per damunt de tot la ben cone-
guda i sempre gran formacié es-
lava, la Filharmonica Txeca,
conduida una vegada més, tal
com s’ha apuntat, pel seu titular
Vaclav Neumann. En aquesta
oportunitat, a meés, ’acompa-
nyara el Cor Filharmonic de Pra-
ga amb qui interpretara la que
pot ser una molt important versid
de la Simfonia nim. 2, “Resur-
recci6”” de Mahler.

Una altra formacié la impor-
tancia de la qual cal advertir ésla
Simfonica de la Radio de Bavie-
ra, que actuara sota la direccid
d’aquest misic de meérits indiscu-
tibles i de trajectoria molt parti-
cular que és Lorin Maazel. Altres
formacions ofereixen un nivell

d’interés menys intens, com és el
cas de la Simfonica de Moscou di-
rigida per Pavel Kogan, la Sim-
fonica de la Radio de Frankfurt,
amb Eliau Inbal, la Royal Liver-
pool Philharmonic -orquestra i
cor-dirigida per Libor Pesek que
interpretaran la Vuitena de Mah-
ler i no cal dir la sempre brillant
Orpheus Chamber Orchestra,
aquesta maquinaria juvenil i vi-
tal, capag¢ de crear sempre uns
climes musicals altament gratifi-
cants. El Tokio String Quartet és
I'inica aportacié cambristica
instrumental, per altra part d’un
remarcable nivell, mentre que
The King’s Singers portaran
I'encant de la miisica vocal de
cambra amb un programa que
obrira un aplec de cancgons tradi-
cionals catalanes arranjades per
Golf Richards.

Pel que fa a repertori, i tenint
en compte que queden per con-
cretar els programes de sis dels
concerts, destaca sobretot 1’a-
portaci6 mahleriana significada
en tres simfonies -les nitms. 2, 81
9-la versi6 de la Consagracié de
la primavera de Stravinsky, que
dirigira Maazel amb la Simfonica
dela Radio de Baviera, la Prime-
ra, dita també Classica, de Pro-
kofiev, que interpretara 1’Or-
questra de Cadaqués, la Sim-
fonia en do major de Bizet, que
oferira la formacié empordane-
sa, ila Setena de Sibelius, que in-
terpretara la Simfonica de
Baviera.

En aquest sentit, una vegada
més, aquest cicle es mou, pel que
fa a programacio, dins del con-
text de criteris de gran repertori.
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OCB: comenca I’ <era»
Garcia Navarro

per RRMC

n concert dirigit pel
nou titular, Luis
Antonio Gareia Na-
varro, obrira el dia
25 d’octubre la temporada de
I’0CB. Una temporada que pot
ser historica per diversos fac-
tors. En primer lloc per la certesa
de I’inici de la que cal considerar
“era’” Garcia Navarro. I també
perqué, molt probablement, el
cicle 1991-92 sera I'altim en que
la formacié municipal barceloni-
na ostenti aquesta condicio en
vincular-se també al Departa-
ment de Cultura de la Generali-
tat, fet que pot comportar, entre
d’altres coses, el canvi de nom.
S’obre, dones, una nova plana
de la ja dilatada historia de
I’0OCB, oberta a totes les expecta-
tives i davant la qual es fa dificil
extrapolar conclusions afinades.
Ningti no pot saber cap on mena-
ra la gestié directorial del nou
maxim responsable artistic de
I"orquestra ni tampoe no es pot
definir massa qué pot passar
exactament amb les negociacions
en curs entre Ajuntament i Gene-
ralitat. Temporada historica, si,
pero també de transicio, de cara
a un futur que molt probable-
ment concretara els seus trets de-
finitius a partir de la 1992-93.
Des d’aquesta perspectiva,
potser no ha de sorprendre que el
conjunt de 1’oferta que presenta
enguany I’OCB traspui un per-
ceptible aire de contencio, ex-
pressat aixi de forma genérica.
S’observen simptomes de pru-
déncia en el terreny pressuposta-
riitambé d’un forga perceptible
conformisme pel que fa a eriteris
formals. Fet que no impedeix que
la temporada, amb tot, aporti
al-licients substancials i també
satisfaccions especifiques, sobre-

tot per als seguidors habituals de
I’OCB adscrits a criteris musicals
menys incquiets.

Mozart i Beethoven seran els
compositors més interpretats a la
temporada que ens diﬁpﬂﬁﬁlﬂ a
comentar. El primer, acusant en-
cara la ressaca de la intensa com-
memoracio del bicentenari de la
seva mort, aporta cinc obres amb
una d’elles —I’inevitable Re-
quiem— conformant un programa
complet. De Beethoven s’oferi-
ran nou composicions, fet que su-
posa un nivell de protagonisme
especialment intens. A distancia
queden compositors aixi mateix
“‘segurs’’, com Brahms, Ravel i
Txaikovski, amb tres obres ca-
dascun d’ells, i Mendelssohn,
Schumann, Berlioz, Rachmani-
nov, Shostakovitx, Dvorak i Fa-
lla, amb dues composicions.

Cal lamentar, en aquest ba-
lang elemental, la insisténcia en
unes obres que forca recentment
jahan estat ofertes per la mateixa
OCB. Es el cas de tres concerts
per a piano de Beethoven -els
niim. 4, 51 1- quan no fa tant com
aixo, temporada 1989-90, ja es
va oferir la integral concertant

pianistica del compositor de
Bonn.

En un sentit semblant cal re-
cordar que el Concert per a violt
de Mendelssohn ha estat progra-
mat per I’OCB les temporades
1988-89 i la 1989-90. Dues de les
tres obres de Brahms que s’inter-
pretaran en el proxim cicle tam-
bé han estat programades recent-
ment. Es tracta de la Simfonia
nitm 2 (temporada 1989-90) i el
Concert per a piano num. 2
(1990-91). I el mateix podriem
dir de la Simfonia Escocesa de
Mendelssohn que es va oferir la
temporada 1989-90.

El gran repertori es completa
amb el retorn del Concert per a
violi de Beethoven, la Simfonia
niim. 3 i el Concert per a violon-
cel de Schumann, el Concert per
a la ma esquerra i Daphnis et
Chloé de Ravel (aquesta darrera,
una obra molt programada en
I’época Ros-Marba). Tambeé cal
fer esment de la Simfonia niim. 5
de Txaikovski, el Concert per-a
piano nam. 1 de Rachmaninov,
la Simfonia nim. 4 dita *‘Ro-
mantica’’ de Bruckner, les Dan-
ses fantastiques de Turina, la
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Salvador Brotons

Simfonia espanyola per a violi i
orquestra de Lalo, El sombrero
de tres picos de Falla. el Concier-
to de Aranjuez de Joaquin Ro-
drigo, Quadres d’una exposicié
de Mussorgsky-Ravel, Concert
per a violi de Txaikovskiila Sise-
na de Beethoven.

En un altre ordre de coses,
hom constata una matisada pro-
clivitat per al repertori espanyol,
un camp molt abandonat tltima-
ment per ’OCB. amb dues com-
posicions de Falla i una de Turi-
na, Rodrigo, Garcia Abril i
Baguena Soler. Cal fer esment
també a D'atenci6 atorgada a
Granados, a qui es dedicara un
programa exclusiu amb motiu de
complir-se enguany el 75¢ ani-
versari de la seva mort. L’apor-
tacio creativa catalana es com-
pleta amb els noms de Cercos,
Brotons, Gerhard, Josep Soler,
Homs i Pedrell, de qui enguany
se celebra el cent cinquanta ani-
versari del naixement. Com es
pot veure, I’OCB manté la salu-
dable linia de prestar atenci6 als
compositors del pais i d’una for-
ma especial als contemporanis.

Per als afeccionats especial-
ment inquiets des del punt de vis-
ta cultural queda un estol de ti-
tols d’un interés molt acusat. Es
el cas de la versié6 completa de

PANORAMA

Rafael Orozco

Images de Clande Debussy, una
composicié cabdal d’aquest ma-
sic, escassament divulgada.
També els Concerts per a violi de
Glazunov, Khatxaturian i Dvo-
rak. Aixi mateix el Concert per a
piano de Grieg, la Simfonia nitm.
1 de Dutilleux, Bacchus et Aria-
ne de Roussel, i el Concert per a
piano de Britten.

Garcia Navarro

dirigira dotze concerts

El nou titular de 'orquestra,
Luis Antonio Gareia Navarro, di-
rigira dotze dels vint-i-quatre pro-
grames que compren la tempora-
da. Aixo suposa, per tant, una
atencio intensiva a la formacio,
factor per altra part imprescindi-
ble en el procés actual de supera-
¢i6 continuada de noves fites qua-
litatives. Programes destacats
dels quals es responsabilitzara son
el segon, amb el Requiem de Mo-
zart, el desé, dedicat a Granados,
que compreén la versié de concert
de Goyescas, i el vint-i-dose, cen-
trat en la primera audicié per
I’OCB de Images de Debussy.

Els restants concerts es repar-
teixen entre un estol de noms de
directors d’interés desigual. Des
dels solvents Dmitry Kitaienko,
Serge Baudo, Friihbeck de Bur-
gos, Yoav Talmi i Leopold Hager

als gens imprescindibles Odén
Alonso i Manuel Galduf, hi ha
una mica de tot, Cal destacar el
debut amb I’OCB, en funcions de
director, de Salvador Brotons,
un music catala integral que en
aquests moments ha ampliat amb
resultats satisfactoris la seva fa-
ceta de compositor i també d’ins-
trumentista, a la de director.

L’apartat de solistes també
ofereix un ventall desigual de sol-
vencies is’hi acusa la tendéncia a
la rebaixa de plantejaments qua-
litatius. El piano, present a deu
programes, ocupa juntament
amb el violi -set-, el lloc més des-
tacat de protagonisme. L arpa, el
fagot, la guitarra i el violoncel
completen el quadre solistic amb
una participacioé cadascun.

Pel que fa a noms, hi ha una es-
cassa preséncia d’artistes cata-
lans -els pianistes Carme Vila i
Albert Giménez-Attenelle-, men-
tre que hi ha una considerable
aportacié de la resta de 'estat
amb noms senyers com els de Za-
baleta, Yepes i Rafael Orozco,
als quals cal afegir els d’Agustin
Leon Ara, Paloma Pérez Inigo i
Pérez de Guzman. Els violinistes
Uto Ughi —magistral la seva alti-
ma i ja una mica llunyana actua-
cio al Palau— i Silvia Marcovici,
aixi com la pianista Elisabeth
Leonskaia, donen relleu al’apor-
tacio solista internacional.

La Coral Carmina, dirigida pel
seu nou titular Josep Vila, torna-
ra a assumir la seva condicio de
cor col-laborador de ’OCB en els
dos tinics concerts amb aportacio
coral -Requiem de Mozart i Go-
yescas de Granados.

En un altre ordre de coses, la
temporada s’articula sobre la ba-
se de tres cicles -A, B i C- I'tiltim
dels quals en realitat és un tercer
concert afegit a sis dels progra-
mes de la Série A. La titulada Sé-
rie B ofereix tots els seus progra-
mes tres vegades en sessions de
divendres nit, dissabte tarda i
diumenge mati. En total seran,
doncs, seixanta concerts, que
configuren una temporada inten-
sa a la qual s’afegiran les actua-
cions encara no concretades a
I’Olimpiada Cultural.
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Palauv 100, una nova aportacié
al concertisme gran

per RRMC

tés que ’oferta musical

de la vida concertistica

de Barcelona s’ha vist

espectacularment  in-
crementada per ’anunci dels dos
cicles (Lluis Millet i Amadeu Vives)
de quinze concerts, agrupats en la
denominacié genérica de PA-
LAU/100, cal remarcar, de bell an-
tuvi, I'envergadura d’una proposta
que dificilment podria ser supera-
da, quantitativa i qualitativament,
per part de temporades analogues
d’altres centres musicals europeus;
al mateix temps, hem d’esmentar el
fet, absolutament logic, que sigui en
darrer terme el mateix Palau, in-
discutiblement revalorat (a través
de la Fundaci6é Orfeé Catala — Pa-
lau de la Miisica Catalana, associa-
da a l’organitzacié Maremusica), el
promotor i organitzador d’aquest
brillant conjunt de manifestacions
musicals.

Es cert que, globalment, el pols
de la salut de la vida musical d'una
ciutat ha de mesurar—se en el doble
sentit de les manifestacions genera-
des per la potencialitat de les insti-
tucions i agrupacions autoctones,
d’una banda, i per I'esplendor dels
grans esdeveniments itinerants, de
I'altra. Perd també en aquesta do-
ble vessant PALAU/100 potencia
proporcionalment els recursos gens
menyspreables de la casa: I’Orfeo
Catala, amb cent anys d’historia
transcendent al darrera (que col-
laborara amb la City of London
Sinfonia —amb les Vesperae Solem-
nes de Confessore de Mozart—, la
Soviet Filharmonic Orchestra diri-
gida pel vital Gennadi Rozhdest-
vensky —amb el Stabat Mater de
Francis Poulenc, una obra que
I’Orfed va estrenar al nostre pais en
preséncia del compositor—i la Sim-
fonica de Montreal dirigida per
Charles Dutoit —amb les parts co-
rals del Daphnis et Chloé de Ra-
vel-). i dos joves conjunts altament

Riccardo Muti

prometedors, I’Orquestra de Cam-
braiel Cor de Cambra del Palau de
la Misica Catalana, els quals, en
col-laboracié amb notables solistes
i directors, assumiran 'incentiu del
repte d 'una concurrencia absoluta-
ment enlluernadora.

La jove Orquestra de Cambra del
Palau que dirigeix el violinista Gon-
cal Comellas, oferira tres concerts
en cada un dels dos cicles i col-labo-
rara amb el violinista bilbai Félix
Ayo, un dels fundadors del mitic
conjunt I Musici, en una obra d’a-
tractiu permanent, Les quatre esta-
cions d’Antonio Vivaldi, de la qual
ha fet un gran nombre d’enregistra-
ments discografics, i celebrara el
dos—cents aniversari del composi-
tor venecia amb el Cor de Cambra

del Palau, preparat per Jordi Ca-
sas; amb el mateix conjunt vocal
donara I’Oda a Santa Cecilia de
Hiindel (amb Barbara Schlick i Pe-
ter Bartels, que sera el solista de
Les Il:-luminacions de Benjamin
Britten). També oferira la integral
dels famosos Athems de la Corona-
ci6 de Hindel amb el Cor del Trini-
ty College de Cambridge i la direc-
ci6 de Richard Marlow (en un
programa Bach-Hindel on també
participara el flautista Claudi Ari-
Alfredo
Kraus i compartira una audicié

many), acompanyara
amb Boris Belkin, en funcions de
violinista i director.

Per la resta, no cal insistir en
I’impacte assegurat d’uns noms que
ja son adientment ressenyats en un

£ vosumedmpeie)
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altre lloc (les Orquestres Philhar-
monia de Londres, Capella de I’Es-
tat de Dresden, Filharmonica d’Is-
rael, Filadélfia, de la Scala de Mila,
Leningrad, Moscou, Pittsburg,
Virtuosos de Moscou. Simfonica
Francesa, Royal Academy of Music
i Academy of Ancient Music de Lon-
dres, New World Symphony, amb
directors com Davis, Rozhdest-
vensky, Metha, Muti, Dutoit, Tho-
mas, Spivacov i Maazel, entre al-
tres, el cors Philharmonia de
Londres (en un prometedor Re-
quiem de Verdi dirigit per Giulini) i
Bolshoi de Mosocu (en una audicid
del fresc historic de Serge Proko-
fiev Ivan el terrible); tot aixé no ex-
cloula participacio de solistes de fa-
ma, en concerts OI'que.-strals 0
recitals, com els dels pianistes Ivo
Christian
mann, Andrei Gavrilobv o la gran

Pogorelich, Zimmer-
revelacio de la jovenissima violinis-
ta japonesa Midori. Per citar ini-
cament un exemple de programacio
atractiva i relativament inusual, la
presencia d’aquest gran misic,
oboista i compositor que és Heinz
Holliger, al front de The Chamber
Orchestra of Europe, amb un sin-
gular i selectiu programa (Strauss,
Ravel i Milhaud).

La programacié inclou els grans
titols del repertori simfonic classi-
co-romantic, peré també posa I’ac-
cent, de manera especial. en els
grans classics del segle XX: Stra-
vinsky és, en aquest domini, ’autor
més programat, al costat de Shosta-
kovitx, Britten, Prokofiev, Ravel.
Bartéok, Poulenc, Honneger, Mi-
lhaud, Copland, ete. Cal, dones, es-
tudiar acuradament aquesta oferta
plural i ecléctica per a escollir—ne
els incentius que més s’identifiquin
amb personals afinitats, en el cas
que un abonament a un dels dos ci-
cles faci ociosa ’eleccio.

La culminacié d’aquesta mostra
ingent, tan inhabitual, es materia-
litzara en dos concerts fora d’abo-
nament de la Filharmonica de Ber-
lin, dirigida per Daniel Barenboim
com a solista i director, en aquest
cas al Gran Teatre del Licen (91 10
de maig), per a lassisténcia als
quals tindran prioritat els abonats
als cicles Lluis Millet i Amaden
Vives.

Kurt Masur a Granada

per Ll. M.

uaranta edicions conse-
cutives del Festival In-
ternacional de Grana-
da representen una
continuitat encara relativament
singular a les nostres latituds,
tant més pel fet que aquesta ma-
nifestacio musical ha sofert el pas
d’uns anys prodigs en canvis de
tota mena —socials culturals i po-
litics— els quals han tingut logica-
ment un pes en la seva titularitat
—ara compartida per diversos es-
taments institucionals— i en la
propia  orientacié  artistica.
Aquesta aporta en 1’actualitat
una filosofia propia que té pre-
sents, els gustos del gran piblic i
un espectre plural conjuminat
amb séries unitaries, sense dei-
xar de banda la tradicié local, la
concurrencia d’elements crea-
dors i interpretatius del pais i les
manifestacions paral-leles.

Del 14 al 30 del passat mes de
juny, se succei un conjunt de ma-
nifestacions que arrencaren amb
una interpretacio de I’académica
L’Arca de Noé de Benjamin Brit-
ten, amb un cos heterogeni d’in-
térprets on predominaven els
elements locals, dirigits pel bar-
celoni Josep Pons; després, la in-
defugible commemoracié mozar-
tiana (amb un Don Giovanni del
que hem rebut referéncies musi-
cals immillorables, amb el prota-
gonisme de Ruggero Raimondi i
Antoni Ros-Marba, en aquesta
avinentesa enfront de 1’Orques-
tra de Cambra d’Holanda, en
versié concertant, en no poder
ser representat a causa dels en-
démics malentesos entre diverses
instancies operatives, i la inte-
gral, sobre un fortepiano, de les
Sonates del compositor de Salz-
burg, amb el peculiar carisma de
Paul Badura-Skoda, que el pa-
blic barceloni coneix molt bé): i
finalment, per citar només al-
guns dels esdeveniments del Fes-

tival, una integral de ’obra sim-
fonica de Brahms, amb 1I’Or-
questra del Gewandhaus de Leip-
zig i el seu titular, Kurt Masur,

Hom pot veure en aquest con-
junt una personalitat poe fre-
qiient en el mon simfonic, tan es-
tandarditzat, també
podem intuir-hi una voluntat te-
na¢ de preservar la propia tradi-
c¢i6. D'una musicalitat compacta
i no pas sofisticada, la perfeccié
material fou plausible, si bé sem-
blava acusar el fet de produir-se
en unes condicions acustiques
(les del pati del Palacio de Carlos
V) alienes a les que sén habituals
en la seva practica quotidiana.
Kurt Masur irradia una podero-
sa empremta personal; barreja
d’home d’oficii de conductor en-
gatjat, al mateix temps tempera-
mental i moderadament rutinari,
empra un codi gestual molt pecu-
liar, d’altra banda perfectament
assimilat pels seus instrumentis-
tes, amb els que ha compartit
llargament uns eriteris interpre-
tatius comuns. Cal dir que, en ge-
neral, recrea més les quatre sim-
fonies (sobretot, segons el nostre
criteri subjectiu, la Primera ila
Tercera) que els acompanya-
ments dels concerts instrumen-
tals.

José Maria Pinzolas no sinto-
nitza amb Masur en el Concert de
piano nim. 1; cal dir que hagué
de luitar amb el handicap d’un
instrument en condicions inade-
quades (un fet que fou copiosa-
ment comentat a la premsa lo-
cal); en D’ingrat Doble concert
per a violi i violoncel, la romane-
sa Michaela Martin acredita un
temperament remarcable, men-
tre que Jiirnjakob Timm, el pri-
mer violoncel del conjunt ale-
many, oferi una versié acurada,
més académica; Elisabeth Leons-
kaja, amb tant de nervi com sen-
sibilitat i domini técnic, protago-

d’avui;
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nitza potser, en el Concert de
piano nim. 2, un dels moments
més algids del cicle Brahms; pero
la gran sorpresa la proporciona
la jovenissima violinista japone-
sa Midori —una de les revelacions
més espectaculars dels darrers
anys— amb el Concert per a violi;
concentracio i temperament inu-
suals contrasten amb la seva fra-
gil aparenca, un tret anecdotic
que no desdiu de la seva categoria
musical i instrumental, de la qual
hom pot esperar encara una evo-
lucié transcendent. També tin-
guérem l’avinentesa d’escoltar,
en les optimes condicions de
I’Auditorio Manuel de Falla,
I’excel-lent Scottish Chamber
Orchestra, de la ma del composi-
tor Sir Peter Maxwelll Davies. La
seva direccid nerviosa i apressa-
da, més aviat tendent a la super-
ficialitat, en la Simfonia ““Jupi-
ter”” de Mozart, no ens impedi
apreciar les qualitats latents del
conjunt escocés. Com a composi-
tor, el seu Stratclyde Concerto
nim. 2, per a violoncel i orques-
tra mostra una inspiracio eclécti-
ca i habil i un ofici considerable;
I’obra que tanca el primer pro-
grama, An Orkney Wedding,
with Sunrise, efectista i brillant
i, fins i tot, folkloritzant, palesa
una desinhibici6 i una manca de
prejudicis tan simpatica en al-
guns aspectes com excesivament
simplista en una consideracio va-
lorativa global.

Aquest resum incomplet del
Festival mereix, a nivell informa-
tiu, la mencié expressa dels inter-
prets i compositors catalans que
hi assoliren una representacio: el
Grup Manon, Alicia de Larro-
cha, Joaquim Homs (amb un Mo-
viment simfonic per a orquestra,
obra encarregada pel Festival,
que fou interpretada per 1’Or-
questra Simfonica de Tenerife,
sota la direccié de Vietor Pablo
Pérez), el pianista Albert Nieto
(que oferi un recital amb obres de
Falla, E. Halffter, Narcis Bonet,
Josep Soler, Manuel Castillo, Jo-
an Guinjoan, Manuel Blanca-
fort, Manuel Balboa i Carmelo
Bernaola) i el grup Diatessaron.

Aires nous
a Peralada

per L.I.M.

1 Festival Internacio-

nal de Misica Castell

de Peralada conser-

va, com és logic, els
trets que fins ara I’han caracteri-
tzati (que, en les seves manifesta-
cions culminants, atrauen un pi-
blic nombrosissim, reunit per
raons socials i musicals, de resi-
dents eventuals a les comarques
empordaneses, i també —atesa la
seva parcial especialitzacié en el
moén de la veu i Pespectacle ope-
ristic— dels incondicionals del ge-
nere, de diverses i plurals proce-
déncies. Paral-lelament, amb
una nova direccié, hom pot de-
tectar una més gran sensibilitat
envers algunes manifestacions
autoctones en la programacio i en
els intérprets. Aixi, foren de re-
marecar, una estrena absoluta del
barceloni Jordi Cervelld (Burles-
ca iberica) a carrec de I'Orques-
tra de Cambra del Palau de la
Musica Catalana i la inclusid sig-
nificativa de 'obra de Xavier
Montsalvatge, de naixement giro-
ni, Tres postals il-luminades,
que van ser ofertes per 'excel-
lent guitarrista Jordi Codina
amb ’Orquestra de Cambra de
I’Emporda. En el capitol dels in-
térprets catalans esmentem, a
part els ja citats, Enriqueta Tar-
rés, Josep Colom, Josep M. Es-
cribano, Jaume Francesch, el
Quintet de Cambra de Catalu-
nya, Alicia de Larrochai el direc-
tor Xavier Giiell, habitual al Fes-
tival.

En la impossibilitat de donar
una visio retrospectiva detallada
de les disset audicions del cicle,
ens limitarem a una cronica de les
tres que presenciarem. El primer
dia d’agost, I’Orquestra de Cam-
bra del Palau de la Misica Cata-
lana, la jove agrupacié que pa-

Josep Colom

trocina la firma Epson. oferi un
programa divers que abracava
des d’una fresca i virtuosistica
Sonata de Rossini fins a una de
les peces de referéncia del reper-
tori dels conjunts de corda, la Se-
renata de Dvorak, passant per
I’inefable Concert de piano nium.
9, en mi bemoll major de Mozart i
la citada estrena de Cervelld.
Josep Colom, un dels nostres
solistes més qualificats, protago-
nitza el concert mozartia amb un
joe pianistic tan controlat i har-
monios com sensible 1 musical.
Burlesca iberica de Cervelld
(una reelaboracié d’un treball
anterior) és una peca de bravu-
ra, una mena de “‘perpetuum
mobile’” que tra¢a una ascensio
dinamica deliberadament efec-
tista i que hem de considerar
com a decididament aconsegui-
da, dins el mare de la seva estéti-
ca, si apliquem aquell criteri de
valor basat en 'adequacio de
I’obra a les intencions del com-
positor. Per la resta, 'OCPMC
acredita en la Serenata de Dvo-
rik el procés ascendent que esta
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realitzant, a partir d’una pre-
sentacié ja altissimament pro-
metedora, amb el lideratge de
Gongcal Comellas, eficag en la co-
heréncia pedagogica del seu in-
flux técnic i impecable en la co-
municacié personal de la seva
musicalitat innata. Unes quali-
tats que, cal dir-ho, foren lleu-
ment mediatitzades per factors
meteorologics, en un mare a I’ai-
relliure, d'un ambient tan magic
com sensible a les ventades em-
pordaneses.

El cap de setmana segiient fou
marcat per la preséncia dels con-
junts estables del Kirov de Lenin-
grad. El dissabte oferiren la ver-
si6 de concert d’lvan el terrible
de Sergei Prokofiev, i I’endema,
en un remarcable‘tour de for-
ce’’, una representacio de 1’Otel-
lo verdia, amb el protagonisme
vocal de Placido Domingo 1 Kal-
len Esperian.

L’obra de Prokofiev, extreta
de la musica per al film d’Eisen-
stein i fruit d’un treball conjunt,
el 1942, entre el compositor i el
cineasta, acusa les simplifica-
cions i les contradiccions de la
producecié de ’época sovietica
del compositor, pero és també
fortament arrelada a la gran tra-
dicio de la masica historica esla-
va, un fet que li déna un caracter
genui, amb moments musical-

PANORAMA

ment interessants que no des-
diuen del compositor. La versio
de I’Orquestra i els Cors del Ki-
rov, amb la participacidé sobre-
sortint d’0Olga Borodina i la di-
reccio de Valeri Gergiev, par-
ticipa manifestament d’aquesta
autenticitat,

La representacio d’Otello
(amb un muntatge escénic possi-
bilista) es tenyi del relleu estel-
lar dels seus protagonistes. No és
cap secret remarcar (evident-
ment com un elogi) el fet que la
inoida identificacio de Placido
Domingo amb el personatge su-
pera fins i tot qualsevol possible
comentari de les seves qualitats
vocals i musicals. La Desdémona
americana Kallen Esperian es
distingi, en canvi, més per la qua-
litat lirica excel-lent, que no pas
per la preséncia escénica. La res-
ta del repartiment oferi una ver-
810 tipica i equilibrada de compa-
nyia estable i ens proposa un
exemple curios de recepcio ver-
diana per part d’un elenc d’ex-
tracci6 i formacié eslaves. Vale-
rie Gergiev condui musicalment
la representacié amb dinamisme
i autoritat, en aquesta mateixa
tonica d’un estil verdia lleugera-
ment ““apocrif”’. No cal dir que
I’exit de la vetllada, amb un afo-
rament auténticament complet,
fou total i indiscutible.

Rostropovitx,
‘“Senyor’’

de Peralada

1 pas per Peralada

del violoncel lista rus
Mstislav Rostropovitx no po-
dia constituir sin6 un impor-
tant esdeveniment. Ben al
marge de cap connotacid sen-
timental - politico - patriotica
(els esdeveniments que han
convulsionat el seu pais
aquest agost encara no s ha-
vien produit) el seu mestratge
excepcional i la seva enorme
categoria d’artista i de music
total van deixar una emprem-
ta Gnica.

A la tarda havia escoltat
amb atencio el concert que el
novell Conjunto Ibérico de
Violoncelos, dirigit per Elias
Arizeuren, havia ofert al claus-
tre del recinte del castell em-
pordanes. Concert en que tam-
bé va intervenir, amb la seva
classe tan reconeguda, la so-
prano barcelonina Enriqueta
Tarrés, intérpret de les Can-
ciones negras de Montsalvatge.

Despreés, mentre el cel de fi-
nals de juliol fosquejava per-
ceptiblement, un apressat as-
saig amb 1’Orquestra de
Cambra Lituana dirigida per
un eficient director mexieca,
Sergio Cardenas, totalment
desconegut. I a la nit ’esclat
excepcional d’una sensibilis-
sima versio del Concert en re
major de Haydn, i com a clo-
enda del concert unes excep-
cionals Variacions sobre un
tema rococoé de Txaikowski.
d’una exquisidesa absoluta.
Rostropovitx va imposar—se
als elements propis d’un espai
massa obert per a un tipus de
misica amb un clar contingut
intimistaivaimposarlallei de
la seva categoria per a crear,
per damunt de tot, uns climes
d’una plenitud absoluta. J.€.




Fabia Puigserver,

creador de

I’Orquesira de
Cambra Teatre Llivre

perJ.C.

66 n Fabia ésla
persona que
he conegut
que entén

millor que és I’art. Té una gran
comprensié pel fet artistic...
En Elqllest sentit em I'GCUrda
les grans figures, com Picasso o
Miro.”’

Aquestes paraules van ser pro-
nunciades per Josep Pons, direc-
tor de I’Orquestra de Cambra
Teatre Lliure en el curs d’una en-
trevista que vam publicar al ni-
mero d’abril d’enguany.

Crec que es tracta d’una defi-
nicio ideal de la figura de Fabia
Puigserver, mort aquest estiu
passat, a cavall del juliolil’agost,
victima d’una malaltia fora de
I’abast del domini de la ciéncia.
La visi6 de Pons resulta especial-
ment valuosa en incidir en la
imatge d’obertura total d’hori-
tzons del destinatari de la matei-
xa. Es una imatge que trenca amb
la topica de ‘‘només’’ home de te-
atre en que ha estat inexactament
encasellat. O en la que I’ha enca-
sellat més o menys inevitable-
ment una trajectoria teatral im-
pressionant per la seva extensio i
sobretot per la seva transcendén-
cia qualitativa.

Fabia Puigserver va il.luminar
iniciatives tan importants com el
GTI —-Grup de Teatre Indepen-
dent— (1966), animador d’aque-
lla tan esperancadora Operacio
Off Barcelona instal-lada al Tea-
tre de 1’Alianca del Poble Nou.
Va crear també el Grup 1’Oliba
dedicat al teatre infantil i, poste-
riorment (1974), el Teatre de
L’Escorpi. I cloent aquest capi-
tol, el 1976 va ser el promotorila
peca angular de la constitucio del

Teatre Lliure, la companyia tea-
tral catalana de trajectoria més
transcendent dels altims decen-
nis.

Pero Puigserver va ser sobre-
tot I’escenograf present a prop de
150 realitzacions escampades
arreu d’Europa i d’America, en
produccions en molts casos de
responsabilitat total seva i com-
prenent totes les formes esceni-
ques: teatre, opera i ballet.

També ha treballat per a la te-
levisio i el cinema. A més, va ser
I’artifex de la moderna escola ca-
talana d’escenografia, des del seu
mestratge exercit a I'Institut del
Teatre a partir del 1970. Tot ple-
gat ajuda a configurar una imat-
ge d’home de teatre sobredimen-
sionat, geganti, en aquesta obra
vastissima endegada al llarg dels
30 anys de la seva historia catala-
na iniciada al retorn del seu exili
polonés el 1959. En tot cas, cal
advertir que al marge de la con-
creci6 de les dades acabades
d’exposar, el Fabia Puigserver
home de teatre va fer una aporta-
ci6 decisiva 1 transcendental al
teatre catala i que ha constituit el
revulsiu que 1’ha menat a ser un
dels més dinamics i creatius
d’Europa. Es tracta de situar en
un pla de normalitat operativa
els principis de I’anomenat Tea-
tre Independent dels anys seixan-
ta, per altra banda tan dificils.
Fer que aquell teatre viu, in-
quiet, ambicids, temut des de sec-
tors conformistes de 1’establish-
iment politic, social i cultural del
moment, assolis carta de natura-
lesaiacabés imposant la seva llei.
Treure’l del reducte de les ses-
sions tiniques i sovint marginals i
instal.lar-lo a la normalitat de les

cartelleres, o especificament a la
del Lliure, i des d’aqui esdevenir
referéncia de la revitalitzacio del
teatre catala.

Perd cal deixar de parlar de
I’home de teatre i aprofundir en
aquesta “‘comprensié’’ de I'art
de qué parlava Josep Ponsi de la
qual va formar part tant la musi-
ca. En aquest sentit, no es tracta
només de recordar la seva tasca
escenografica en produccions
operistiques i de ballet i dansa
popular al Liceu, al Teatro de la
Zarzuela, al Théatre de la Mon-
naie de Brussel.les, a I'Opera de
Berna i de Zuric, al Paiap de la
Musica, a Toronto, ete. Es molt
més ue aixo., i en un lloc preemi-
nent es tracta de la creacio de
I’Orquestra de Cambra Teatre
Lliure, formacio que ell va fer
possible i a la qual va inocular
I’alé de la seva forma de fer irre-
nunciable en el rigorien1’exigén-
cia qualitativa.

La seva vocacid musical el va
portar a endegar el muntatge
arriscadissim, pero globalment
reeixit i feli¢, de I’opera La flau-
ta magica a cura de la companyia
del Lliure. I va convertir en un
espectacle musical imaginatiu i
ric el text de Pablo Neruda Ful-
gor i mort de Joaquin Murrieta.
No sé si significativament, la seva
altima tasca com a creador tea-
tral va ser la lluminosa i exquisi-
da escenografia d’aquesta mera-
vella de producciéo que va ser
Historia d’un soldat, oferta per
I"orquestra i la companyia del
Teatre de Lliure a les acaballes
de la temporada altimai que molt
probablement es reposara en
I’actual.

Crec que amb la mort de Fabia
Puigserver, també la musica ca-
talana ha perdut molt. I amb la
miisica i el teatre, hi ha perdut la
cultura del pais, d’una forma ge-
nerica, atesa la generositat i
I"amplitud d’horitzons de la seva
trajectoria. Una trajectoria que
fa que la comparacio de Pons
amb Picasso i Mir6 —de qui el se-
paraven sobretot i en bona mesu-
ra els diversos graus de capacitat
mercantil dels seus productes—
no resulti basicament inexacta.
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No cal insistir que si Salzburg és
sempre una fita gran per a tot bon
afeccionat musical, I'avinentesa de la
commemoracié del bicentenari de

PANORAMA

la mort del més il lustre dels seus fills,
esdevé no sols un esquer especialment
cobejable siné també un objectiu mitic
i mistic excepcional.

Escoltar el Requiem
de Mozart a Salzburg

per JAUME COMELLAS

alzburg, el seu espléndid
auditori del Festspielhaus
i aixi mateix els carrers,
carrerons, places i acolli-
dores galeries que conformen aquest
conjunt urbanistic tan excepcional-
ment bell i de caracteristiques tan in-
dividualitzades, enguany es consti-

tueix en una mena de santuari
universal de la misica; enlloc de pele-
grinatge sino obligat si profundament
desitjat, ala recerca d’una transpira-
ci6 espiritual-musical de continguts
intims inies Salzburg sempre és Salz-
burg i el seu festival també; pero en-
guany ho son quelcom més. Definiti-
vament.

Sense ésser-ne plenament cons-
cient, s’acusa un cert neguit d'imma-

nencia d’esdeveniment, d’instant
d’excepcio, de clima animic indefini-
ble. Les commemoracions, intrinse-
cament i objectiva no tenen res més
d’especial que allo que hom vulgui
trobar-hi, o sincerament hi trobi, via
un procés subjectiu sovint complex. O
bé allé que el ctimul de circumstancies
ambientals acaben aconseguint que
siguin o tinguin. Hi ha un estat de
conscienciacio col-lectiva que penetra
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pels porus de I'animitat del cos social
—entés de manera extensa i genérica—i
que en el eas que ens ocupa fa que tot
allo que es refereix al mén mozartia
mlqllil‘t'ixi, (.'Hpt'('iillllll’ll! enguany,
una dimensio excepcional. I que, a
més, traslladat al sancta sanctorum
del protagonista queda potenciat de
forma superlativa. Es quelcom d’una
absoluta poténcia fatalista.

Hi ha un context de mitificacio
prou evident que ho envaeix tot i que
pesa inexorablement. I, per qué no?,
feligment també. Salzburg esta vivint
enguany, amb tota seguretat, el més
important dels seus festivals; o de les
edicions dels seus festivals, No és so-
lament la concentracié d’una oferta
gegantina qualitativament i quantita-
tiva. No és només I'efeméride ja cita-
da. Es el record encara viu de Her-
bert von Karajan que es passeja com
un esperit protector damunt el seu
Festival de Pasqua, els programes del

. qualinclouen la llegenda reverencial,

quasi una declaracio de principis, de
*“fundat per Herbert von Karajan®.

L’al-ludida importancia de Ioferta
musical salzburguesa es fa ben explici-
ta en el qué exposem a continuacid.
Entre el 23 de marg i el primer d’abril
-9 dies— hi havia programades tres re-
presentacions de Le nozze di Figaro
dirigides per Bernard Haitink i sis con-
certs de la Filharmonica de Berlin,
quatre d’ells sota la direccié de Daniel
Barenboimi dos amb el mateix Haitink
al podi. Les obres programades eren
les Simfonies nitms. 51 9 de Bruckner,
la Simfonia nitm. 95 de Haydn. la Sim-
fonia K. 550 de Mozart, que substituia
I’anunciat Concert per a piano. K. 595
que en el darrer moment Barenboim
no va interpretar, i finalment el Re-
quiem del mateix Mozart.

La segiient tongada de programa-
cio, de 1’11 al 20 d’abril comprenia
dues representacions de 'opera Die
Frauw ohne Schatten de Richard
Strauss amb direccié de Georg Solti i
sis concerts a cura de la Filharmonica
de Berlin —de fet I'orquestra oficial
del Festival- dirigits quatre d’ells per
Claudio Abbado i dos per I’esmentat
Solti. Entre els solistes vocals. hi fi-
guraven Marjana Lipovsek, Eva
Marton. Julia Varady, Thomas Mo-
ser. eteetera.

Aquesta oferta es completava amb
altres cicles de menor envergadura
qque seria prolix detallar i que acaba-
ven d’atapeir literalment d’al-licients
la ciutat.

PANORAMA

Baremboim va dirigir el Requiem de Mozart a Salzbhurg

En tot cas, aquesta oferta. que in-
clou menys de tres de les 52 setmanes
de I’any, cal extrapolar-la de la totali-
tat d’aquest periode i aixi hom observa
que Salzburg acollira fins al proxim 31
de desembre un total de prop de 1.500
manifestacions de diferent indole, en-
tre les quals trobem les plastiques,
conferéncies, accions, ete.. i natural-
ment les musicals. en allo que ha de ser
una demostracié explosiva de vitalitat
culturali, naturalment d’auténtica de-
vocié mozartiana. Una tal densitat
d’oferta dificilment pot ser absorbible
per una eiutat com Salzburg, per mol-
ta que sigui la tradici6 musical que,
efectivament. acumula, amb els seus
150.000 habitants i amb an entorn. el
propi land o provincia de Salzburg,
que mou al voltant del mig milid llarg
d’habitants. Per altra part, Viena res-
ta relativament lluny i compta amb
una programacio musical prou intensa
per ser alimentadora “*natural’ de la
vida musical salzburguesa. I el mateix
podriem dir, mutatis mutandis, d’al-
tres grans ciutats austriaques. Iim
dones, en bona mesura ’allau turistica
el que justifica aquesta luxuriant ofer-
ta, que en tot cas compta amb un su-
port social envejable. I que és propa-
gada arreu dels entorns mitjancant
diferents formes de reclams publicita-
ris que arriben fins i tot als indrets
camperols més arraconats, a les vores
de les carreteres més importants i tam-
bé a les més secundaries.

D’altra banda, uns preus de locali-
tats no gens populars, encara que
d’envergadura relativitzable des del
mon barceloni gens privilegiat en
aquest sentit. esdevenen una mena de
tal6 d’Aquil-les ben perceptible. I ens
consta que aquesta és una realitat que
preocupa Gerard Mortier, responsa-
ble ja des d’ara del Festival de Salz-
burg.

Els preus de les localitats dels con-
certs simfonics es troben entre 1900
xillings —unes 17.000 pessetes—i 1.700
xillings -aproximadament 15.000
pessetes— per a les localitats més cares
1400 xillings -3.500 pessetes—per a les
més barates. Guarismes propers als
que regeixen a casa nostra en manifes-
tacions de categoria lleument inferior
a les que ens ocupen. On les diferén-
cies apareixen més acusades és a I’o-
pera, amb preus que van de 3.500 xi-
llings —30.000 pessetes— per a les
localitats més cares i 800 xillings
~7.000 pessetes— per a les més bara-
tes. xifres aquestes molt superiorsa
les que regeixen en el nostre Liceu.

El protagonisme acusat del piablic
estranger converteix el foyer del Fest-
spielhaus en una auténtica Babel idio-
matica. Diverses llengiies es barregen
en un conjunt de converses avant
match complagudes i satisfetes entre
la gentada vinguda d’arreu del mén
mentre discretes cameres proveides
de flashs no menys diserets perpetuen
el pas, segurament fugisser i puntual.




pel santuari mozartia en una imatge
(que posara en evidéncia el culte a les
vestimentes més elegants i de cachet.
Sovintegen els smokings entre els ho-
mes i els models d’alta costura entre
les senyores. Enmig, algunes repre-
sentants de I’etern femeni no s’ama-
garan, sino tot el contrari, de lluir
indumentaries d’inequivoes trets
tradicionals locals, fregant quasi el
folklorisme, amb la mateixa naturali-
tat que els homes no s’avergonyeixen
de passejar en ple diumenge de Rams
pels carrers més centries de la ciutat,
Huint el seu pantalé eurt fins sota el ge-
noll, protegida la cama amb mitjons
eruixuts de Hlana. En aquest pais, per
altra part modern i dinamic, ningti no
sembla fer fastics a mostrar les seves
fidelitats a trets socio-culturals propis
i ala tradicio més exacta. Tot es fa en
un context de plmm espontaneitat sen-
se ni presumir ni avergonyir-se de res.

El Festspielhaus és un anditori cla-
vat quasi dins la gran i poderosa roca
del Miénchsberg, de construccio mo-
derna i funcional, austera i comoda
alhora. Es un edifici no excepcional-
ment personal en el pla arquitectonic
ni especificament integrat en un con-
text urba tan poderosament indivi-
dualitzat com és el de la part antiga de
Salzburg on es troba.

Tot hi és ampli i confortable, enca-
ra que inevitablement fred. El vesti-
bul de platea compta amb una filera
de busts. de mida practicament natu-
-al, de figures vinculades a Salzburgi
al seu festival, encapcalades, no cal-
dria sind!, per Karajan, i entre els
quals cal citar Karl Bohm, Bernard
Paumgartner, el director escénic Max
Reinhardt, Richard Strauss i d’al-
tres.

L’excel:lent disposicié de 1’Oficina
de Turisme Austriac a Barcelona i la
de Salzburg ens van permetre assistir
al concer en qué es va interpretar el
Requiem de Mozart i la Simfonia, K.
550 que va dirigir Daniel Barenboim,
una de les batutes habituals de la Fil-
harmonica berlinesa. El cor era el de

la Staatsoper de Viena i els solistes, la

mezzo-soprano italiana Cecilia Bar-
toli, a qui sis dies abans haviem tingut
oportunitat d’escoltar en el seu debut

liceistic amb Il barbiere di Siviglia. la
soprano sovietica Ljuba Kazarnovs-
kaya, el tenor nord-america John
Aler i el baix italia Ferruccio Furla-
netto, ben conegut del public liceista.
La versio de I'esmentada simfonia va
obeir a criteris molt propis de la con-

PANORAMA

cepeio directorial del music argenti;
un artista amb el segell de **brillant™’,
entes en la seva accepeio musical més
topica. Es una forma de concebre la
interpretacio habitual en els grans
“divos™ de la direccié dels nostres
diesique, entre d’altres detalls, es ca-
racteritza per un joc de contrastos
molt acusat, vivacitat en els tempi.
pianos sensuals quasi i crescendi ge-
nerosos de forca i de vida. Aquesta
orientacié interpretativa portada
massa a les iilltimes conseqiiéncies cor-
re el rise de caure en la trivialitat. Per
altra part, només és possible de resul-
tar reeixida comptant amb un instru-
ment tan perfecte com és la formacio
herlinesa. Un conjunt que no acusa
mai la més minima dificultat per fer
front a esculls ritmics o cromatics
“impossibles”. Tot adquireix en el
seu treball un aire de facilitat abasse-
gador, en el limit, pero. d’un cert me-
:anicisme i d’una matisada falta d’au-
téntic misteri. Bs el terreny de la
quinta esséncia de la perfeccio. Pero,
cal insistir-hi, amb el rise, per llunya
que sigui, real, de la superficialitat.
En el Requiem, Barenboim va ac-
centuar la dimensio dramatica de ['o-
bra. Va ser una versio que podriem
considerar com molt de ““Setmana
Santa’’, molt intensa. No es pot par-
lar de caracter introvertit, perd si
d’un forca evident clima d’exaltacio
tragica, d'un pouar en el fons tragic
individual i personal que comporta
aquesta contemplacio de la mort pres-
sentida intimament amb tota segure-

tat pel misic salzburgues,

El cor de la Staatsoper de Viena va
captivar per la seva extraordinaria
musicalitat i equilibri. Es un bloc mu-
sical formidable, poderds pero al ma-
teix temps intensament comunicatiu.
Les veus femenines tenen nervii ener-
gia perd mai crispacio ni tensio i les
masculines imposen pero no abasse-
guen. En el si d’una versio de tall ine-
quivocament romantic, el cor vienes
va actuar sempre deixant 'empremta
d’una gran classe i d’una exquisidesa
i refinament excepcionals.

Pel que fa als solistes, la sorpresa
va ser la soprano soviética Ljuba Ka-
zarnovskaya, una artista jove amb
una veu bellissima i una linia de cant
d’una musicalitat absoluta.

Cecilia Bartoli, amb menys prota-
gonisme, va complir amb absoluta su-
ficiéncia, i el mateix es pot dir de John
Aler, un reconegut especialista en el

sénere oratori. 1 de Ferruecio Furla-

netto, un baix-bariton poderas, de
qualitats especialment adequades per
al criteri especific de la versio.
Aquest Requiem ja és inlrinseca-
ment historia. Ignoro si algun enregis-
trament discogrific perpetuara I'es-
deveniment; de fet un espés enreixat
de microfons, en el qual es va estave-
llar més d’una vegada la impetuosa
batuta de Barenboim, fa pensar que
en pugui sortiv una posterior grava-
cio. En tot cas aquesta historia per a
cadaset té uns valors individuals sub-
jecting d’impossible deseripeio. Es-
coltar el Requiem de Mozart a Salz-
burg, 'any del bicentenari de la
mort del compositori en interpretacio
de "equip artistic indicat és. en bona
mesura, molt més que escoltar el Re-
quiem. Un hom s’abandona o cau
irremediablement en un clima espe-
cial de mitificacié que ho envaeix tot.
Darrera i al costat de 'esdeveniment
estrictament musical hi ha tot un
mon. L’aire humit d’un Salzburg en
aquests dies encalitjats i els seus car-

rers estrets i torcats de la part antiga,

la de I'esquerra del curs del riu Sal-
zach, en els quals destaquen els fanals
que allarguen els seus bragos fins qua-
siala facana oposada. Uns bragos de-
corats amb formes ondulants i dau-
rats. Hi ha també 1’excepecional
Residenz Platz, potser una mica mas-
sa oberta, amb la contigna Mozart
Platz amb el monument al composi-
tor, mare irrenunciable de la majoria
de les fotografies de records turistics.

1 és clar, la visita obligada a la casa
on va residir Mozart, un museu fins a
cert punt decebedor per I'escassetat
del material que s’hi exhibeix, perd a
la fi cau de transpiraciéo mozartiana
intensissima. Hi ha, encara, si es vol,
la pressio d’una variadissima gamma
de productes que hom troba pertot
arreu, presidits per I'esquer del ros-
tre rosaci i juvenil del misic. Es un tot
heterogeni en el qual destaca d’una
forma especial, tal com ja ho va ad-
verlir en aquestes pagines el gran es-
tudios mozartia Robbins Landon, el
bombd i la xocolatina d’uns sabors
sempre deliciosos.

Tot ajuda a immergir-se en aquest
tot subtil, gratificant i conscientment
desitjat. Un hom es deixa seduir real-
ment perqué en realitat per aixo ha
anata Salzburg. Un Salzburg definiti-
vament santuari i llum de espiritua-
litat mozartiana sempre i d’una forma
molt especial en aquest ““any jubilar’
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Ballet del Gran Teatre de Ginebra (Suissa)

26127 d’octubre de 1991

Estrelles Sovietiques de la Dansa

1415 de desembre de 1991

Ballet d’Euskadi (Espanya)

18119 de gener de 1992

Ballet Espaiiol de Madrid

Director José Granero
151 16 de febrer de 1992

Ballet de Zaragoza (Espanya)
Ballet del Teatre Estatal de Brno
(Txecoslovaquia)

25126 d’'abril de 1992

ABONAMENTS A LA VENDA
a totes les oficines de la Caixa de Terrassa i al Centre Cultural
(Rambla d’Egara, 340 - Tel. 78043 77) TERRASSA, de 10a 21 h.

DE LA CAIXA DE TERRASSA




I lector minimament atent pot
comprendre que hom podria
omplir la seccio Tema de la Re-
vista, al llarg de tot 'any, dedicant-la a
glossar aniversaris de realitats historico—
musicals més o menys rellevants. Aquest és
un mon de pretextos tematics basicament fa-
cils; en tot cas, no exempts d’interes. Un
moén en que hem procurat incidir des d’una
perspectiva critica o, si més no, selectiva,
cara a preservar sempre uns maxims d’inte-
rés del contingut global de la publicacié.

Aquest any 1991
aporta motius per a
pouar en commemo-
racions destacades.
comencant per la fo-
namental i tan i tan _v_.i
abordada del bicente-
nari de la mort de Mo-
zart. Granados -75
anys de la seva mort—;
Dvorak —150 anys del
seu naixement—; Pro-
kofiev 100 anys del -
seu naixement—; Bru-
dieu —400 anys de la
seva mort—; Vivaldi
250 anys de la seva mort—; Meyerbeer —200
anys del seu naixement—; Pedrell —150 anys
del seu naixement—; Delibes —100 anys del
seu naixement—; Chabrier —150 anys del seu
naixement—; Czerny —200 anys del seu nai-
xement—... s6n algunes de les referencies
(ue permetrien una ocupacio més o menys
justificada de I’espai Tema i que bloqueja-
rien I’atencié a una superior varietat de
contingut.

Per aix6 concentrem en un sol nimero el

tractament de tres d’aquests esdeveniments

INE

altres
aniversaris

--:,-; )

commemoratius, després d’haver fet un apart
molt especific a la figura excepcional de Mo-
zart i d’advertir que dedicarem el proxim Te-
ma a la figura tan significativa per a la musica
catalana de Felip Pedrell. Es tracta de tres fi-
gures de caracteristiques totalment dissem-
blants, pero cadascuna d’una enorme impor-
tancia des del punt de vista de la seva
aportacié musical i, com en algun cas especial
—Prokofiev—, també de la seva peripecia hu-
mana. Antonio Vivaldi, el pare de la masica
barroca italiana, ’occita renaixentista Joan
Brudieu i el rus Sergei
Prokofiev  il-lustren
tres parcel-les signifi-
catives de la historia de
la masica i creiem que
el coneixement de les
seves trajectories ser-
veix per ail.-luminar en
els nostres lectors un
tot de material d’un
considerable interés.
Som conscients que
la tria hauria pogut
ser una altra i no dei-
xem de confessar una
certa recanc¢a per no
poder atendre tot el vast i suggestiu camp
d’al-licients que ofereixen altres tries d’es-
deveniments commemoratius. I que molts
lectors trobaran a faltar una atencio a tal i
d’altres a un altre. Expliquem pero que de-
terminades abséncies, com les de Granados
o Dvorak, obeeixen en el nostre raonament
al fet que s6n musics d’un coneixement més
generalitzat. De cap manera s’ha d’inter-
pretar aquest deixar de banda com un
menyspreu de I’entitat de la seva obra o de

la substantivitat de la seva trajectoria.
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Vivaldi, més enlla i més enca
de Les Qualire estacions

per JOAN VIVES

uan el dia 28 de juliol de I’any 1741
van inhumar el “*Signor Antonio
Vivaldi, prete secolare...” en una

miserable sepultura al cementiri

de ’Hospital de Viena, ja feia temps que havia to-
catiultrapasat el vértex de la seva brillant carrera
de compositor, violinista, mestre de musica i direc-
tor d’orquestra.

Tot aquell piablic que durant més de dues déca-
desno s’havia cansat mai de sentir una vegadaiuna
altra la seva musica, tots aquells compositors que.
atrets per aquella nova personalitat, havien estat
usuaris del seu llegat creatiu, tots aquells no aristo-
crates que havien arribat a pagar quantitats gens
menyspreables per unes quantes pagines de la seva
miusica, tots el van oblidar aquell mes de juliol. A
Europa s’estava consolidant una nova generacid,
amb un estil nou, i que, per tant, sonava modern.
Era la musica de personaiges com Tartini, Locatel-
li, Sammartini i Pergolesi, entre d’altres... Vivaldi
havia passat de moda.

L altima noticia que tenim de la seva vida va ser
la venda, un mes abans de morir. d’una quantitat
indeterminada de composicions al Comte de Collal-
to, d’origen venecia, pero que vivia a Brinice, Mo-
ravia.

Es va dir que la causa de la mort havia estat una
““inflamacié interna’’ (innerlicher Brand [sic]).

L’enterrament, sense cerimonia, es va fer la tar-
da del mateix dia i va costar la petita quantitat de
19 florins 145 eroats. el preu més barat de tota la ta-
rifa. Res a envejar al mitic enterrament de Mozart.
La situaci6é economica de Vivaldi, malgrat que en
els bons moments havia arribat a guanyar verita-
bles fortunes (50.000 ducats ’any aproximada-
ment), havia quedat deteriorada per una excessiva
prodigalitat.

La casa on va morir a la capital austriaca, la van
enderrocar el 1858 per obrir un carrer nou (Ring-
strasse). El cementiri va acabar clausurat per una
reforma arquitectonica.

Estem davant una série d’ingredients que, inevi-
tablement, ens fan pensar en el possibie éexit. en
mans americanes, d una pel-licula que es podria ti-

tular perfectament “*Antonius’’. Pero enguany,
I’escollit ha estat Mozart. No es tracta de fer un ju-
dici sobre si la situaci6 és merescuda o no. Simple-
ment es pretén recordar la dimensio de ’home i de
P’artista que. I’estiu d’ara fa 250 anys, va deixar la
seva carrera de miusic per convertir-se en un verita-
ble mite dins la historia de la misica, conegut pels

melomans d’arren del mon.
Els Vivaldi

Parlar de Vivaldi comporta un record implicit
de la ciutat de Venécia. Es curios, pero, observar
que el cognom Vivaldi ja esta referenciat al segle
XII a Taggia, prop de San Remo. I també que molts
avantpassats de Vivaldi van ocupar carrecs diver-
sos, sovint d’importancia, a terres genoveses.

Agostino Vivaldi (avi del compositor) vivia a
Bresciaiva tenir dos fills. Després de lamort de’a-
vi, els dos germans es van traslladar a Venécia pels
volts del 1665. Un dels dos, Giovanni Battista
(1655-1736), que treballava de barber, es va casar
amb Camilla Callicchio (1655-1728), filla d’un sas-
tre, el 1776. L any segiient, Giovanni Battista ha-
via canviat la professio de barber per la de **sona-
tore’” (instrumentista). El matrimoni segurament
va tenir 9 fills, encara que només tenim comprova-
da la vinculacié certa de 6:

— Antonio Lucio (4-3-1678/+ 1741)

Margarita Gabriela (18-7-1680)

Cecilia Maria (11-1-1683)

Bonaventura Tomasso (7-3-1685)

Zanetta «Giannetta» Anna (1-11-1687/+ 1762)

Francesco Gaetano (9-1-90/+ 1752)

Els altres 3. que per diversos motius se sospita
que també eren germans o, si més no, que estaven
vinculats a la familia van ser:

— Iseppo «Giuseppe» Santo (12-9-1692)

Gerolama Michela (1694/+ 1696)

Iseppo Gaetano (11-4-1697)

De tots ells, I"tnic que es va dedicar professional-
ment a la musica va ser el gran. Cecilia i Francesco
van tenir, respectivament, dos fills copistes. Bona-
ventura es va casar i va marxar de Venecia. Fran-
cesco, barber i fabricant de perruques, va ser ex-
pulsat de Venecia per agredir un noble de la ciutat.
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A Iseppo Santo el van desterrar de la ciutat per un
intent d’assassinat d’un comerciant d’ultrama-
rins. De la resta, practicament no en sabem res. De

la majoria, ni ’any de la mort.
‘7]l prete rosso”’’

L’any 1962 Eric Paul, musicoleg anglés a qui de-
vem gran part dels descobriments recents entorn a
Vivaldiila seva familia, va descobrir (per fi!) 'acta
de bateig d’Antonio Vivaldi, gracies ala qual varem
poder saber amb total precisié la seva data de nai-
xement. Encara actualment, diverses fonts, prinei-
palment antigues, apareixen amb dates diferents
totes al voltant del 1685.

Segons el document esmentat, Vivaldi va néixer
el 4 de mare del 1678, i no el van poder batejar ofi-
cialment a ’església fins el 6 de maig, perqué quan
va néixer la seva vida estava amenacada.

Desconeixem sila malaltia que va amenacar ales-
hores la vida de Vivaldi podia tenir alguna relaci6
amb la mitica malaltia que anys després el va impe-
dir de dir missa’.

Sabem que el pare de Vivaldi va ser qui li va ense-
nyar a tocar el violiifins i tot, segons un historiador
venecia del segle XIX?, el fill havia de substituir el

pare, en algunes ocasions, com a violinista de 1’or-

questra de Sant Marc, carrec que ocupava des del
dia de sant Jordi de any 1685.

in 10 anys, compresos entre la tonsura (1693) i
el sacerdoci (1703), Vivaldi es va convertir en el
“‘prete rosso’”. De fet, al seu pare també 'anome-
naven Giovanni Battista ‘“Rossi’’. Sempre degut al
color roig dels seus cabells. Per tant, és evident que
es tractava d’una caracteristica familiar.

En la carta ja citada a Bentivoglio, el mateix Vi-
valdi explicava: *“...Després de rebre I'orde sacer-
dotal, només vaig poder dir missa durant poc més
d’un any i després ho vaig deixar, ja que vaig haver
d’abandonar I’altar tres vegades a causa de la ma-
teixa malaltia...”” Posteriorment, les llegendes ro-
mantiques van atribuir aquests abandonaments al
fet que li venia la inspiracié durant la celebracio...

¢;Fins a quin punt aquesta malaltia no va ser una
excusa per poder-se dedicar a la seva veritable vo-
cacio: la misica? Als 25 anys deixa la litargia, i el
mes de setembre del mateix any 1703 entra a treba-
llar al ““Ospedale della Pieta™., el més antic dels
quatre hospitals que hi havia aleshores a la ciutat
dels canals, destinat a acollir noies orfes, il-legiti-

mes o abandonades, fundat el 1346.
Al ““Ospedale della Pieta’”

La feina de Vivaldi a la ““Pieta’” era la de profes-
gor de violiiaviat també de viola. De seguida publi-
cara algunes de les obres que havia escrit per a les
seves alumnes... les Triosonates’, op. 1 (Venecia
1705) i les 12 Sonates per violi, op. 2 (Venécia
1708/9). En aquest tltim recull Vivaldi ja signa com
a ““maestro de concerti’’, es a dir, director de I’or-
questra.

Elseutreball, “‘callatiinfatigable’ com el quali-
fica el musicoleg Walter Kolneder, va fer augmen-
tar la qualitat d’aquella orquestra de noies, que en
poecs anys es va convertir en un dels principals
atractius musicals d’una ciutat com Veneécia, que
no ha perdut el caracter turistic que ja té des del se-
gle XVI. Els concerts, que es feien els dissabtes a la
tarda i tots els dies de festa després de missa. eren
d’assisténcia obligada fins i tot per als viatgers, so-
bretot nobles i diplomatics. que passaven per Vene-
cia. Sabem també que el lloguer de les cadires era
una de les fonts d’ingressos més importants pel
manteniment de 1’hospital.

Tot fent referéncia als concerts del “*Ospedale™
és prou coneguda la descripeié de Charles de Bros-
ses, president del parlament de Borgonya, durant
el viatge que va fer per Italia el 1739: referint-se a

les noies deia “*...Canten com angels i toquen ins-
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truments com el violi, la flauta, ’orgue, 1’oboé, el
violoneel, el fagot... en poques paraules, no hi ha
cap instrument prou gran com per fer-los por.
Viuen enclaustrades com monges i elles soles inter-
preten els coneerts en orquestres de 40 noies. [...]
Asseguro que no hi ha plaer més gran que sentir les
seves interpretacions plenes d’elegiancia i exacti-
tud...”” Després de la marxa de Vivaldi, el **Os-
pedale della Pieta’ va entrar en una etapa de plena
decadeéncia que va durar fins al 1830 en que es va

clausurar.

L’auvge dels conceris vivaldians

Un altre dels atractius per als estrangers melo-
mans era la compra d’algunes partitures amb com-
posicions de Vivaldi, fet que va provocar la circula-
cio d’una gran quantitat de manuserits, sobretot de
concerts, abans no apareguessin publicats.

El recull que havia de donar veritable fama a la
miisica vivaldiana va ser, sens dubte, 1’op. 3. cone-
gut amb el titol de *“L’Estro Harmonico™’. Eren 12
Concerts per a 1, 2 i4 violins, corda i baix continu
que, per comencar, ja es van publicar a Amsterdam
el 1711. De seguit van aparéixer anunciats a Lon-

" dres... i sabem que Johann Sebastian Bach en va

tenir algun exemplar, a partir del qual va fer les se-
ves famoses transcripcions (3 per a orgue, 6 per a
clave i una per a 4 claves i corda).

Pero Bach, a part transcriure 6 dels concerts op.
3, també en va transcriure dos de ’op. 4, recull co-
negut com ‘‘La Stravaganza®, format per 12 con-
certs per a violi publicats amb una pressa relativa
pel mateix editor holandés® I’any 1712. Es evident
que es tractava d’aprofitar aquell veritable
““boom”’.

L’estructura, el llenguatge. els recursos imagina-
tius, la llum, les harmonies personals... tot plegat
es va comencar a deixar sentir en la musica de gran
quantitat de compositorsdel’época,iva arraconar
les antigues premisses d’aquell mestre i virtués del
violi que havia fet escola i que es deia Arcangelo Co-
relli, mort el 1713.

L’operista

També va ser el 1713 quan Francesco Gasparini,
director del cor del *“Ospedale della Pieta’’ i famés
sobretot per les seves operes, va marxar cap a Ro-
ma a gaudir d’un any de vacances per qiiestions de
salut,ijano envatornar més. Es va quedar alla, on

va morir el 1727. Quan Gasparini estava dirigint
I’tiltima opera que havia escrit per a Venécia, Vi-
valdi era absent de la ciutat. Havia anat a Vicenza a
preparar el seu debut com a operista amb Ottone in
Villa. Vicenza representava el preludi de I’entrada
triomfal a Venécia, o, si es prefereix, ’escenari de
prova.

Segurament, un dels motius més importants que
va empenyer Vivaldi cap a 1’opera va ser I’econo-
mic. La seva feina al **Ospedale’ depenia de la vo-
tacio d’una dotzena de membres que formaven el
que ara anomenariem ‘‘consell directiu’’ de I’enti-
tat. 1 per aquest motiu, entre el 1709 i el 1711 ja
s’havia quedat alguns mesos al carrer, moment en

queé va comencar la seva relacié directa amb un dels

teatres d’opera venecians... el Sant’Angelo, d’on
també 'va ser empresari oficialment a partir del
1714, fins que va marxar cap a Viena el 1740, si bé
era substituit quan viatjava.

Pot resultar sorprenent la imatge d’un capella
component operes, pero el cert és que no era cap
novetat. Recordem casos com el de Giovanni Le-
grenzi (1626-1690), que havia estat mestre de cape-
lla de Sant Marc, i que n’havia escrit almenys 17.
Ser empresari ja era un fet més inusual.

La primera estrena vivaldiana al Sant’Angelo
va ser el 1714 amb I’6pera Orlando finto Pazzo,
després de la qual vindrien 18 titols més (Orlan-
do furioso, Nerone faito Cessare, Dorilla in tem-
pe, La Fida Nimfa, Montezuma, L’olimpiade,
etc.) a part nombroses reposicions d’operes se-
ves estrenades en altres llocs com Verona (1732,
17351 1737), Praga (1730, 17311 1732), Florén-
cia (1727,172911736), Mantua (17191 1720), Ro-
ma (1720, 1723 i 1724), Mila (1727) i Reggio
(1727).

La temporada a Venécia anava des de la tardor
(setembre, aproximadament) fins al Carnaval
(febrer). L altima estrena d’una opera seva va
ser també al Sant’Angelo. Era Feraspe el 1739,
dos anys abans de morir. Paral-lelament havia
preparat alguns altres titols, sobretot *‘Pastic-
ci’’ per altres teatres de la ciutat com ara el Sant
Giovanni Crisostomo, el San Salvatore i el San
Samuele.

En una carta a Bentivoglio, datada el 2 de ge-
nerde 1739, Vivaldiparlade “*...doppo 94 Opere
de me composte...””. Actualment no ha estat pos-
sible comprovar que compongués 94 6peres. No-
més n’hem pogutreferenciar unes47, de les quals
n’hi ha 21 de conservades (16 sén completament
originals, 2 incompletes i 3 s6n ““pasticei’’) i, per
tant, 26 de perdudes.
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Anys davrais

Durant les décades del 17101 el 1720, Vivaldi va
viure el seu moment de maxim esplendor, sobretot
en les seves vessants d’intérpret virtuos i de compo-
sitor de concerts. En la vessant vocal mai no va
aconseguir el mateix reconeixement. En aquest
sentit és significatiu que un dels grans atractius de
les representacions de les seves operes era quan
sortia als entreactes a interpretar obres propies,
majoritariament concerts.

La seva fama de virtués va moure ’interes i1’es-
peetacié de gran quantitat de joves violinistes del
moment. Recordem, per exemple, Gotfried Hein-
rich Stélzel (1690-1749), que va anar a Venecia el
1713. També, el 1716, rep la visita de Frederic Au-
gust I de Saxonia, que tenia entre el seu servei el
violinista Johann Georg Pisendel (1687-1755), des-
tinat a ser un célebre virtuos; havia estudiat amb
Torellii alla va aprofitar per rebre classes de Vival-
di, de qui també es va emportar algunes composi-
cions cap a Dresden, on els musicolegs les han tro-
bades ja al nostre segle. Algunes d’aquestes estaven
fins i tot reorquestrades pel mateix Pisendel’. El
1716 també va rebre la visita de Daniel Gottlob
Treu (1695-1749), violinista del duc de Wiirtem-
berg, conegut després a Europa amb el sobrenom
italia de “Fedele”’.

L’editor Roger tampoe no perdia el temps i va
aprofitar la moda Vivaldi per publicar 3 reculls
més: les 6 Sonates per a violi i baix continu, op. 5,
els 6 Concerts per avioli, op. 6 1els 12 Concerts, op.
7. Tots van apareixer publicats en un breu espai de
temps, entre el 1716iel 1717, i cap no portava dedi-
catoria. Segurament perqueé el compositor no havia
supervisat cap de les edicions.

Anna Giré

El maig del 1717 Vivaldi no apareix en els nous
carrecs nomenais a “‘la Pieta’’, Aquest cop havia
estat ell qui havia volgut marxar-ne temporalment.
L’any segiient el trobem treballant de ‘“Maestro di
capella da Camera’ al servei del princep de
Darmstadt, aleshores resident a la ciutat de Man-
tua. Aquest carrec, Vivaldi el va ocupar durant 3
anys, fins al 1720°.

L’etapa de Mantua es va caracteritzar musical-
ment per la composicié basicament d’obres vocals,
com ara operes i cantates profanes.

També es suposa que va ser a Mantua on Vivaldi
va coneixer Anna Giro (Giraud), també anomena-

da ““Annina’ o “‘Nina’’, nascuda pels volts del
1700, segurament a Mantua. i filla d’un perruquer
frances. El seu debut com a contralt’ va ser a Trevi-
soel 1723, despreés d'haver estudiat misica amb Vi-
valdi a Mantua. De retorn a Venécia va estar vivint
a ““la Pieta’" i va debutar com a cantant en aquella
ciutat el 1724 amb I’opera Laodicea d’Albinoni.

L’escriptor Carlo Goldoni (1707-1793) ens en va
deixar una descripeio prou curiosa. E1 1761 recor-
dava que **...no era bella, pero tenia atractiu, una
bona figura, uns ulls bonies, una boca encantado-
ra, poca veu, pero amb molta agilitat...”” Vivaldiva
conviure molts anys amb ella'"’. Aquesta conviveén-
cia va ser la que va generar un gran escandol el
1737 a Ferrara, ciutat que aleshores pertanyia als
Estats Pontificis. El cardenal Ruffo va prohibir la
representacié d’una de les seves operes acusant-lo
de ser un capella que no deia missa i que, a més, te-
nia una ‘““amicizia’’ amb la cantant Giro. Vivaldi
sempre va justificar aquella relacié dient que la ne-
cessitava per ajudar-lo en la seva malaltia.

A Venécia, Anna era anomenada també “*Annina
della Pieta’” i, amb més malicia, “‘I’Annina del Pre-
te Rosso™’.

E11737, en una de les seves cartes, Vivaldi justi-
ficava la presencia quasi constant de la Giro inter-
pretant operes seves tot dient: *‘... Resulta impossi-
ble representar una opera sense la Giro, ja que no
es pot trobar una primadonna com ella...”” Sens
dubte que va ser la gran interpret de Vivaldi, en vi-
da del compositor. L altima noticia que tenim d’e-
lla és una interpretacio d’un dels papers de I'opera
Achille de G,B. Runcher el 1747 a Venécia.

Les quaire estacions

Feia pocs anys que Vivaldi havia conegut Anna
Giro, quan va veure publicats els seus 12 Concerts
per a violi, op. 8. Un recull que va rebre el nom de
““I1 Cimento dell’harmonia e dell’invenzione’’, de-
dicat al Comte Morzin''.

Era el 17251 1’edicio va aparéixer a Amsterdam,
pero l'editor aquest cop va ser Michele Carlo Le
Cene.

El veritable atractiu d’aquest op. 8 eren els qua-
tre primers concerts, coneguts independentment
com Les quatre estacions. A tall explicatiu, Vivaldi
va incloure a la partitura 4 sonets d’autor anénim"
on es descriuen tota una serie d’estampes de carac-
ter bucolic, tipiques de cadascuna de les estacions i
on queda reflectit el programa emprat en cadascun
dels 4 concerts.
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En el proleg de la mateixa edicio Vivaldi reconeix
que ja feia un cert temps que havia eserit Les Esta-
cions... pero que, abans de fer-les imprimir. n"ha-
via fet alguna ampliacio...

Tot 1 que Les Estacions és una obra d’estil abso-
lutament italia, va ser a Franca on va tenir més
exit, reflectit en compositors com Nicolas Chedevi-
lle, que el 1739 va publicar I’arranjament de 6 con-
certs de l'opus 8 vivaldia sota el titol de Le Prin-
temps ou les saisons amusantes"”. També Michel
Corrette arribara a citar el tema de “‘La primave-
ra’’ al seu motet Laudate Dominum (1765), o fins i
tot Jean Jacques Rousseau, el celebre enciclopedis-
ta, que va publicar una versié arranjada per a flau-
ta travessera sola de tota ““La primavera®” (1775).

Elrei Lluis XV tampoc no en va quedar al marge.
Elnovembre del 1730, en un concert fet a Merly, el
rei va demanar al violinista Guignon que interpre-
tés ““La primavera’’. Com que els musics del rei no
hi eren presents, alguns nobles es van prestar a
acompanyar improvisadament el violinista per sa-
tisfer la voluntat del monarca. La interpretacio, se-
gons el periodic ““Mercure de France® ., va ser un
éxit.

Quan ja practicament ninga recordava la musica
de Vivaldi, Les quatre estactons era I’tnic recull
que mantenia el sen nom viu. Ja en el nostre segle,
és ben clar que Les Estacions son la gravacio indis-
cutible al cataleg de les diferents cases discografi-
ques d’arreu del mén'', i ’enregistrament inexcu-
sable a totes les col-leccions de discos de qualsevol
meloman.

Més viatges

Le Cene, I’editor de I’op. 8, aprofitara I’éxit ob-
tingut per publicar, en I'interval compreés entre els
anys 1727 i 1729, els 4 dltims reculls de composi-
cions originals de Vivaldi: els 12 Concerts, op. 9
“La Cetra™, els 6 Concerts per a flauta. op. 10, els
6 Concerts per a violi, op. 11, i els 6 Concerts per a
violi, op. 12. Recordem que I'op. 13, les 6 Sonates
“Ilpastor Fido™, és un recull apoerif publicat a Pa-
ris per I'editor Boivin cap al 1737. El caraecter
oportunista del recull ve reforcat pel fet que Iedi-
tor hi barreja alguns moviments arranjats d’obres
de Vivaldi, amb préstecs d’alires autors diversos
(J. Meck, G.M. Alberti...), sense advertir-ho en-
lloe.

El1 1728 sera ’any de la trobada amb el kaiser
austriac Carles VI”. Abbé Conti recordara aquella
trobada dient que Carles va parlar més en dues set-
manes amb Vivaldi que en dos anys amb els seus mi-

nistres. Vivaldi i va dedicar algunes de les seves
obresi, a canvi, va rebre molts diners i segurament
algunes promeses de caracter laboral...

Es de suposar que Vivaldi va anar a Viena pels
volts del 1730, acompanyat del seu pare. Es sospita
que va aprofitar el viatge per arribar fins a Praga,
on 'empresari venecia Antonio Denzio havia
preparat la representacié d’algunes de les seves
operes.

En general aquesta és una de les etapes que enca-
ra resulten més fosques per als historiadors, a cau-
sa de I’escassa quantitat de documents trobats.

Sabem que el 1735 hi ha documentada una tro-
bada amb I’escriptor Carlo Goldoni, amb qui va
collaborar en I'6pera Griselda'®.

El5 d’agost el tornem a trobar com a director de
concerts de “‘la Pieta’". De fet, durant els anys an-
teriors, no hi havia perdut el contacte del tot. Des
del 1723 se li havia demanat que almenys compon-
gués 2 concerts al mes. encara que estigués absent.

El 14 de maig del 1736 morira el seu pareiel 1737
es produira I'escandol de Ferrara que abans hem
comentat. La prohibicié del cardenal Ruffo de re-
presentar 1’opera prevista i ’acusacio d’*‘amici-
zia’” amb la Giro es van veure agreujades pel fet
que Vivaldi ja havia contractat una gran part del
personal que havia d’intervenir en la interpre-
tacio.

El 1738 el trobem dirigint a Amsterdam, i I’any

segiient estrena la seva tiltima opera a Venécia.

Adéu a Venécia

Larelacio de Vivaldi amb “*la Pieta® no havia es-
tat gaire bona, a causa, en gran part, dels viatges
freqiients. Pero al final de la década del 1730 s’hi
afegia un nou problema: la misica de Vivaldi ja no
agradava.

Charles de Brosses recull aquesta impressio en
una carta amb data de 29 d’agost de 1739: ““...Amb
gran sorpresa he descobert que aqui no se’l valora
com es mereix. Aqui, on tot es guia per la moda. la
miisica de I’any passat ja no resulta rendible i els
seus concerts ja fa massa temps que sonen...”” El
29 d’abril de 1740, el “‘consell directiu’’ de ““la Pie-
ta’’, que ja ha estat informat de la marxa definitiva
de Vivaldi, decideix comprar-l alguns concerts per
cobrir les necessitats musicals més urgents i mante-
nir el nivell de qualitat al’espera de trobar un subs-
titut. Pero el preu definitiu va ser més baix del que
Vivaldi havia demanat, reflex del poc interés que ja
tenia la seva miusica.
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Antonio Vivaldi

Vivaldi, amb 62 anys, va marxar de Venécia pels
volts del setembre del 1740. El desti era Viena, ales-
hores governada encara per Carles VI. Segurament
que es va aturar a Graz, per sentir Anna Giro can-
tant algunes operes seves.

Pero I'infortuni va fer que I’emperador moris el
20 d’octubre, i va esclatar tot seguit una guerra de
successio... fets que van tallar qualsevol antiga
promesa reial o, simplement, la previsié de poder
treballar a la cort.

Malgrat tot, Vivaldi va decidir quedar-se a viure
a Viena. Malauradament seria per poc temps. El
juny segiient aconseguia vendre uns quants con-
certs al comte Collalto, i la seva mort es produia un

mes després... el 28 de juliol.

““Una vegada, una altra
i una alira...””

El seu llegat musical va ser molt gran (aproxima-
dament, segons el cataleg de Ryom, unes 119 obres
de cambra, uns 500 concerts i unes 161 obres vo-
cals, on s’inclou una cinquantena d’operes). No
només va abastar les obres que ens han arribatiles
que s’han perdut en el temps, siné també tot el que
de Vivaldi van absorbir molts dels seus contempo-
ranis. La seva petjada va ser present, amb més o

menys forca, a la produceid d’algunes de les grans
ficures del moment. La més exemplar es la de Jo-
hann Sebastian Bach que, d’alguna manera, li va
rendir el més gran dels homenatges amb les seves
transcripeions per a claveei i orgue. Fins i tot com-
positors més grans i prestigiosos, com Albinoni o
Dall’Abaco, acabaran adoptant algunes de les se-
ves aportacions.

La seva dimensié humana sembla haver estat poe
convencional, fet que va aixecar moltes eritiques
entre els seus contemporanis, principalment con-
tra la seva petulancia. Vivaldi no tenia cap proble-
ma a I’hora de presumir, davant els protectors, de

la fama aconseguida. Fins i tot, va arribar a dir a

De Brosses que era capag¢ d’escriure la partitura
d’orquestra d’un concert en menys temps del que
un copista necessitava per copiar-lo.

Es evident, pero, que Vivaldi arribara a tenir un
paper quasi semblant, dins del panorama musical
del’época, al que una generacié abans havia tingut
Corelli.

Pero la seva personalitat musical no ha estat en-
tesa sempre igual.

Igor Stravinsky opinava que Vivaldi “*...podia
escriure el mateix tipus d’obra una vegada, una al-
traiuna altra...””"", Francesco Malipiero, després
d’haver estat un quart de segle realitzant baixos
continus de cara a la publicaci6 integral de la pro-
duccid vivaldiana, quan li van preguntar quins
eren els seus compositors preferits, va contestar:
¢ .Gesualdo da Venosa, Domenico Scarlatti i tam-
bé Vivaldi, perd només per uns 10 concerts...”
Sens dubte es tracta d’uns punts de vista potser po-
lémies, perd que ens poden fer reflexionar. Vivaldi
va ser un compositor amb un estil notablement
constant, sobretot a partir de Popus 2 (1709) i ja
fins al final. Només van variar alguns petits aspec-
tes, principalment melodics, de caracter superfi-
cial i segurament per satisfer les modes. Tampoc no
hi ha gaire variacio entre els diferents generes que
va conrear. tan voeals com instrumentals.

El resultat: una sonoritat inconfusible. Molts
meldmans reconeixen sense problemes el “*so”" Vi-
valdi.

Quan intenta compondre en estil erudit, imitant
la musica francesa, demostra ser un mal imitador,
incapag¢ d’ofegar la seva propia personalitat. Tal
vegada tampoc no ho pretenia.

La tendéncia a utilitzar intervals amplis. salts, la
utilitzacio indiferent del diatonisme i del cromatis-
me melodic i el gust per posar “‘sobrenoms’’ a les
obres quasi en la linia dels compositors francesos

(*“Il Carbonelli’’, **La Pastorella’®, “’Il Gardeli-
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no’’, ““La notte’’, *“‘L’amoroso’’, ‘“‘Alla rusti-
ca’’...) no deixen de ser puntes d’iceberg. A sota hi
ha totes aquelles caracteristiques intrinsecament
musicals que el fan personal, potser en alguna oca-
si6 repetitin, pero que sens dubte el diferencien i el
fan destacar per sobre de la gran majoria dels seus
contemporanis.

En el seu tractat, Johann Joachim Quaniz'® el
considera com P'introductor del ritme lombard.
Encara que I'afirmacié no és prou certa, si que en
va ser un gran usuari, aixi com també de les frases
anapestiques (2 corxeres i una negra).

Un dels grans estudiosos de la vida i ’obra de Vi-
valdi, Michael Talbot, davant el fet que “‘la Pieta”’
era al costat del barri d’emigrants eslaus, suggereix
que Vivaldi es veura influit per la seva musica. D’a-
(qui, entre altres aspectes, la utilitzacié de la segona
augmentada. fins i tot ascendent. sobretot en el
tractament del sisé i seté grau de les escales menors.

Un altre punt famés en la misica de Vivaldi és la
atilitzacié melodica i principalment harmonica de
les octaves, De fet, aixo era una moda a la masica
italiana que ja venia dels altims anys del segle
XVIL, pero que en Vivaldi assoleix una gran expres-
sivitat.

La riquesa harmonica amb qué la misica italia-
na superava, en general, la francesa, té en Vivaldi
una mostra incomparable. A part algunes modula-
cions brusques (Ex. VII* I*), és especialment colpi-
dora la utilitzacié expressiva que fa de les terribles
novenes, les onzenes i les tretzenes.

El desplacament d’aecents que comportava 1es-
criptura de frases irregulars (ex. d’un compas i
mig) o, si més no, el magnetisme del dibuix melddic
que sovint atorga a les dues veus superiors (gene-
ralment dos violins) de les seves triosonates sén al-
tres aspectes personals.

- Pero allo que sovint fascina més de la seva mii-
sica és la descarrega de les famoses i espectacu-
lars ““bateries’’ d’arpegis, terreny on sembla més
proper a Corelli. I també I’iis, i de vegades I’a-
bis, de les seqiiéncies conegudes amb el nom de
“‘rosalies’”. S6n d’un gran atractiu, pero usades
abusivament donen una aparenca frivola al re-
sultat.

No oblidem la riquesa timbrica d’algunes de les
combinacions instrumentals que utilitza (Concert
per a viola d’amor, llaiit i corda amb sordina, RV.
940, Concert per a violi principalivioli “per eco in
lontano”, RV. 552, Concerto com molti stromenti,
RV. 558...) o la inusualitat d’alguns solistes em-
prats (mandolina, tromba marina, ottavino, ‘“cha-
lumeau™’...).

Davant tot aix0, no deixa de sorprendre que un
compositor certament personal com ell, pogués te-
nir tants seguidors. Excepte Roma i Anglaterra,
que es van mantenir fidels als preceptes Corellians
(Hiindel en la seva condici6 d’anglés adoptiu en pot
ser un testimoni), la resta d’Europa escoltara amb
atenci6 els concerts vivaldians.

M. Talbot veu en les seves simfonies un grad evo-
lutiu important previ a I’aparicié de les obres del
mateix genere de G.B. Sammartini o dels fills de
Bach. Fins i tot en remarca alguns aspectes “‘pre-
romantics”’, com el contingut inusualment progra-
matic d’algunes obres (per exemple Les quatre es-
tacions) o el fet de donar més valor al factor expres-
siu que a la perfeccio del detall.

La musica vocal

IJf_TS {)l}l‘t‘b' PEr a veu ocupen Il(ﬂnés umna Cillf{uenil
part de totes les obres que tenim referenciades
(conservades o no) de Vivaldi. Si exceptuem algu-
nes pagines de caracter sacre (com el Gloria, al-
guns motets, etc.), aquesta és la vessant menys co-
neguda del seu cataleg. De fet, a la seva época, i
exceptuada Italia, també van ser les que van tenir
mMEenys resso.

La part més gran de les obres sacres van sorgir
per atendre els serveis eclesiastics de ““la Pieta’”. |
la seva cinquantena d’operes es van estrenar majo-
ritariament, amb molt poques excepcions, a Italia
sense que mai no s’arribés a consolidar com un ve-
ritable operista.

Reproduim algunes opinions de I’época. Johann
Mathesson (1681-1764): ““Vivaldi, malgrat que no
era cantant, ha tingut el bon judici de mantenir
Huny els seus salts de violi de les composicions vo-
cals. Les seves aries s’han convertit en una espina
clavada en la carn de molts experts en miuisica vo-
cal...”” La defensa de Mathesson contrasta amb I’o-
pini6 de Giuseppe Tartini (1692-1770): *“...Encara
que desitjava treballar als dos camps [vocal i ins-
trumental], sempre es va fer xiular en el primer,
encara que va gaudir de grans éxits al segon...”” Si-
gui com sigui, la musica vocal vivaldiana, i sobretot
les seves operes, encara no han perdut la qualifica-
ci6 d’assignatura pendent.

L’interés renovat

Si el segle XIX gairebé ningii no recordava Vival-
di, interés es va recuperar durant les primeres dé-

cades del nostre segle, i particularment després de
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Primera pagina de la partitura auvtégrafa de Vivaldi
d’ Arsilda, regina di Ponto

la Segona Guerra Mundial. Cal fer esment de la ce-
lebracio el 1978 del tercer centenari del seu naixe-
ment, una excusa que, com enguany amb Mozart,
va fer que apareguessin una petita série d’excel-
lents treballs d’investigacié que, juntament amb els
existents, aconseguien donar llum a alguns dels
nombrosos i empipadors interrogants que encara
caracteritzen el que sabem de molis moments de la
vida d’aquest compositor.

Fem aqui un petit recordatori dels diferents ca-
talogadors de I’extensa, i encara confusa, produc-
ci6 vivaldiana, dels quals es conserva el record d’u-
na petita inicial al costat d’un ntimero:

- P. (Pincherle) Marc Pincherle (1878-1974). Pio-
ner en la investigacié sobre Vivaldi. E11913 li dedi-
ca la seva tesi, destruida durant la Primera Guerra
Mundial. Després de diversos treballs, el seu gran
llibre Vivaldi et la musique instrumentale apareix
€l 1948. A la segona part hi apareixia la seva catalo-
gacid, que va ser la primera.

— Opus. Mario Rinaldi (1903). Critic i musicoleg
italid. El seu Catalogo numerico tematico delle
composizione di A. V., publicat a Roma el 1945,
continua la numeracié de les obres a partir dels nii-
meros d’opus ja existents en vida del compositor.
— M. (Malipiero) Gian Francesco Malipiero (1882-
1973), responsable de la primera edicio en partitu-
ra de les obres completes de Vivaldi preparada en-
tre el 1947 i el 1972. El seu cataleg surt d’aquesta
edicid.

aa_ = t:utmw UU'\:\/* ARSI frrhﬁ..r*r!(‘ul*——':r-‘v” ky
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— F. (Fanna) Antonio Fanna (1926), fundador de
**. E1 1968 va pu-
blicar el seu Catalogo numerico tematico delle ope-

I’Institut italid *“Antonio Vivaldi
re strumentale de Vivaldi.
—R. V. (Ryom Verzaichnis) Peter Ryom, investiga-
dor danés. Les diferents actualitzacions del seu ca-
taleg d’obres de Vivaldi han aparegut entre el 1974
i el 1979. Aquest és segurament el més utilitzat en
els nostres dies, per tractar-se del més actualitzat.
No seria just oblidar el nom de dos musicolegs
d’importancia cabdal gracies al diversos treballs
publicats sobre Vivaldi: 1’alemany Walker Kolne-
der (1910) i ’angles Michael Talbot (1943). Afegim
que els seus llibres han estat dels poquissims que so-
bre Vivaldi s’han traduit al castella.

La commemoracié

Avui, la masica de Vivaldi, la coneix tothom, La
commemoracio del 250 aniversari de la seva mort,
com totes les commemoracion, és una excusa immi-
Horable per recordar-lo i aprofundir-lo. Pero pot-
ser aquest any, en lloc de dir “‘pobre Salieri”’
(arran d’una acusaeié injusta d’assassinat) hau-
rem de dir “*pobre Vivaldi’’, a qui el fet de compar-
tir commemoracio amb I'indiscutible Mozart esta
fent passar, com qui diu, sense pena ni gloria.

Si repassem els trets biografics dels dos genis, hi
trobem alguns paral-lelismes, com els viatges, la re-
cerca d’'un treball a la cort vienesa i la mort en
aquella ciutat en unes lamentables circumstancies
economiques i practicament sols. Vivaldi no va ser
nen prodigi, ni es va sospitar que moris enverinat,

Pero nosaltres, els afeccionats i els intérprets de
la seva miisica, no ens podiem permetre 1’oblit de
deixar passar aquesta commemoracio sense deixar-
ne constancia esecrita.

I qui signa ho fa, modestament, en nom de tots.

NOTES
! Una sola data correspon al dia del naixement.

* En una carta del 1737 al mecenes de Ferrara comte Benivo-
glio, li diu: **...No he dit missa durant 25 anys i no en diré mai
més [...] a cansa d’una malaltia que pateixo des del naixement
[...]Juna “*stretezza di petto’” [sic], (estretor de pit) que fins i tot

3 = 19
no em l'l(ﬁl._‘i}.l caminar...

* Francesco Caffi.
* Aleshores una de les formes musicals de moda a Italia, sobre-

tot després de la influéncia exercida per Corelli a finals del segle

XVIIL.

¢ Estienne Roger.
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Literalment vol dir pastis i fa veferéncia a una mena d’ope-
res escrites entre diferents autors, o si més no arranjaments,
amb afegits propis, d'6peres d’altres autors sovint sense la seva
autoritzacio. Una part important de titols operistics (conservats
ono)dela produceid de Vivaldi poden rebre aquest qualificatiu,
sovint donat per ell mateix,

" A Pisendel anava dedicat el eélebre Concert, RV. 340/P. 228
on Vivaldi, a part d’incloure unes xifres que no hi havia al baix,
també hi va incloure 'anotacio *“Per gli Coglioni™”. Pensem que
no cal traduceid. Es tractava, segurament. d’un petit menys-
preu a la poea capacitat de Pisendel per improvisar la realitza-
cid del baix continu sense el xifrat escrit.

* A una carta a Bentivoglio datada el 16 de novembre de 1737:
**...In Mantova sono stato tre anni...””

9 .
Mezzo-soprano, segons algunes fonts.

""En una de les cartes a Bentivoglio (16-11-1737) explicava
que durant 14 anys havia viatjat amb les germanes Giroinila se-
va virtut ni la seva pietat s’havia posat en judici. Sembla que al
costat d’Anna també hi va anar algun temps la seva germana pe-
tita Paola.

"' Parent del comte Morzin. que 'any 1759 contractaria Jo-
seph Haydn per dos anys, al final dels quals va anar a treballar
pel prineep Esterhazy.

" 8’ha plantejat que 'autor pugui ser el mateix compositor,

" [ arranjament era per a instruments de moda a la cort
francesa: viella de roda, musette, flauta, violi. viola da gamba i
claveci. El resultat és timbricament interessant i curios,

" Walter Kolneder i Roger-Claude Travers reconeixen haver
recopilat 117 gravacions discografiques diferents de Les Esta-
cions el 1984, Si pensem en la gran difusié poc després del com-
pact-disc, la xifra enguany augmentaria espectacularment.

" Després de ser un dels dos pretendents a la corona espanyo-
la durant la Guerra de Succe
d*Anjou, futur Felip V, el 1711 va rebre el nomenament d”empe-
rador (kaiser) d Austria. Aleshores va renunciar a Espanya. on
erarecolzat pels catalans, que van continuar la lluita fins 1’11 de
setembre de 1714, Carles va regnar fins a la seva mort, el 1740, i
va demostrar sovint la seva afeccié a lamisica. Les xerrades so-
bre musica mantingudes amb Vivaldi en sén una mostra.

si6, en que va lluitar contra Felip

16

Goldoni opinava que Vivaldi era **...excel-lent violinista i
compositor mediocre...”” (Mémoires. Paris 1781).

" Conversations with Igor Stravinsky de Robert Craft. Lon-
dres 1959.

" Essai d’une methode pour [...] la flute traversiere, apare-
gut en doble versio alemanya i francesa el 1752.

Sergei Sergeievitx Prokofiev:
Un soviétic occidental
o un occidental soviétic?

per CARLES LOBO

arlar avui de Sergei Sergeievitx Prokofiev
(0 Prokofieff, si fem cas de com signava ell
mateix) és endinsar-nos irremissiblement
en un tema d’actualitat absoluta. La Unid
Soviética, la seva politica actual. la seva historia més re-
cent, la significacié socio-economica que aquest exten-
sissim pais representa per a occident, que esta de moda.

I Prokofiey és part activa d’aquesta recent historia
sovietica. El seu testimoni, és del tot imprescindible
per a tenir un determinat punt de mira del que ha estat
I’URSS els altims 100 anys.

Precisament. de Prokofiev, en celebrem el centenari
del seu naixement. Un altre aniversari que ve a sumar-
se a un carregat any 1991 amb els de Vivaldi, Brudieu,
Mozart. Dvorak, Meyerbeer...

La trajectoria biograficai artistica de Prokofiev esta
absolutament influenciada per 'esdevenir politic de
IPURSS: I el natural apoliticisme de Prokofiev el va
portar a deixar el seu pais a la recerca de tranquil litat
*“*social’” per poder compondre sense pressions de cap
mena. Pero Prokofiev va sentir sempre nostalgia de la

Uni6 Soviética i va fer més d’un intent de reconeciliar-

s"hi; va tornar-hi en més d una ocasio, fins al 1936 en
que s’hi va quedar definitivament, i potser no va saber
escollir el bon moment.

Aquesta vida nomada, itinerant, com la que també
va portar Stravinsky perd per raons ben diferents, el
van convertir en ““soviétic’” a Occidentien ““europen’
aI’URSS. Dicotomia aquesta que ’ha convertit potser
en un dels compositors més discutits, amb aferrissats
detractors i quasi fanatics defensors. Premiat a
IPURSS, per a ser considerat “‘no grat’ al cap de poc
temps, Potser aquesta desubicacié que Prokofiev va
viure constantment va ajudar a configurar-li un carac-
ter fred, distant, angulat i antipatic per aquells que no
el coneixien intimament; pero en canvi, aquells que
van conviure-hi de prop el consideraven afable, atent,
sensible i amb una gran dosi de bon humor: opinions
clarament oposades que converteixen Prokofiev en un
subjecte interessantissim per a una analisi psicoldgica.

No oblidem que va néixer en un mén magic pel que fa
al’ambient familiar, en una Ucraina tranquil-la sota el
regim tsarista, en un moment en qué les idees estétiques

viuen hores d’euforia i optimisme; i que finalment,




després d’anades i vingudes, de grans Huites internes,
de dos matrimonis, d’éxits i incomprensions, Proko-
fiey acaba els seus dies enmig d'una etapa negra, d uns
moments que molts consideren de gran tragédia social.

I aixi és: La muasica li va venir a Prokofiev d’una for-
ma absolutament natural, i aqui podriem fer-nos la
primera pregunta: amb aquelles condicions familiars,
;quin nen no hauria pogut desenvolupar les seves apti-
tuds per la misica?

La seva mare Maria Jitkova era una bona pianista
encara que amb certes limitacions. El gran mérit de la
Sra. Prokofiev va ser, pero, saber educar el seu fill
Sergei en la masica sense enfaixaments. sense obliga-
cions penoses, sense prohibicions antinaturals 1 amb
una gran comprensié del sempre dificil mén interior
dels infants,

També va saber escollir el primer mestre del seu fill:
Reinhold Moritzevitx Gliere. Un misie jove que va ser
invitat per la familia Prokofiey a Sontsovka durant
uns mesos per a posar ordre als coneixements musicals
del petit **Serioja’’ (mot amb el qual Gliére I'anomena-
va). Uns coneixements adquirits amb la seva mare de la
manera meés lliure imaginable, que van donar com a
fruit les primeres composicions quant Sergei tenia tan
sols 6 anys, pero que s’ havien d’ordenar minimament.,
Gliére va saber portar a bona fi aquesta tasea, i encara
va fer més: va saber fer-ho sense imposicions académi-
ques, deixant que el petit alumne s’expressés el més
lliurement possible.

Per tot aixo anys més tard. quan els pares de Proko-
fiev van decidir portar-lo a Sant Petersburg i matricu-
lar-lo al Conservartori, 'estudiant lliure va ser incapag
de sotmetre’s als encotillats ensenyaments i métodes de
Rimski-Korsakov (aleshores considerat el *“‘rei”” del
Conservatori) i no es va poder entendre amb altres po-
fessors com Liadov, per exemple. Amb prou feines va
poder anar aprovant els examens i aixi és com es va gua-

*al eentre docent.

nyar la fama d**“enfant terrible’

Aixi podriem explicar una de les grans caracteristi-
ques de ’obra de Prokofiev: La seva absoluta llibertat
idesvinculacié de qualsevol corrent “etiquetat™. Aixi
és com, també, sota la influéncia de compositors ante-
riors com Wagner, Schumann, Liszt o Beethoven, va
ser considerat un “*classic’ i un “‘antiquat’” en els mit-
jans avantguardistes europeus, pero en canvi a Russia
se’l considerava un revolucionari, un compositor mas-
sa dificil pels gustos del proletariat, i tot per unes ca-
racteristiques en els discursos harmonies de les seves
obres que, evidentment, trencaven esquemes, a més
dels seus tractaments de les melodies absolutament
personals i que curiosament confereixen un gran sentit
d’unitat a tota I'obra del nostre personatge. Pero. en
definitiva, la raé d’aquestes incomprensions, a més de

la primera llibertat absoluta que va conéixer de petit,

I’hem de situar en una veritable vocacio, un afany qua-
st malaltis de crear i, per fi, de portar una vida total-
ment dedicada a la masica: Prokofiev vivia amb la ma-
sica, per la misica i de la misica. Aixo si, sempre amb
la mirada posada a la seva patria soviética, problema-
tica, pero I’**estimada’, al cap i a la fi.

Entre el 19011 el 1910 I’'URSS viu un gran moviment
d’efervescencia cultural. Son els anys en qué Proko-
fiev és admes al Conservatori i sén per tant els anys
d’estudis académics que tants desenganys li haurien de
portar. De fet, fora de les parets del Conservatori, les
novyes tendéncies estétiques que promulgaven I"**art
per’art’’. el retorn a les arrels de antiguitat, 'adop-
cio de 'impressionisme franecés. en definitiva 'época
enllag entre el romanticisme i el realisme, s’estaven im-
posant amb forca, mentre que Glazunov, Liadov, So-
koloy i d’altres continuaven els seus métodes seguint
encara els preceptes de Rimski-Korsakov. Tota aques-
ta “‘moguda’ desembocara a la Revolucio d’Octubre i
encara perdurara uns anys mes.

Pero Prokofiev no es queda impassible. Continua
escoltant els seus compositors preferits i descobreix
Debussy, Strauss, Schénberg i Seriabin, "obra dels
quals influencia les primeres composicions del Proko-
fiev de 20 anys (els primers dos Concerts per a piano i
la Segona Senata).

1 aixi arribem al 1917, any de la Revolucié. Els artistes
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li fan costat com a portadora de la llibertat i com a ober-
tura de I'art cap al poble. Malgrat la identificacié amb la
Revolucio, molts artistes emigren a la recerca de millors
condicions de treball, de més seguretat o de més tranquil-
litat per a la seva creacid, com és el eas de Prokofiev.
Pero Prokofiev no s’acaba d’adaptar al ritme, la
gentilasocietat europees, fet que li fa néixer la necessi-
tat de tornar; un gran enyorament s’apodera del seu
estat d’anim. Les coses no son tan facils. La situacio a

I'URSS no permet tenir aquella seguretat desitjada.

Una personalitat com la de Prokofiev havia de patir |

profundament aquesta realitat. Durant aquells anys
d’exili voluntari va fer allé que molts compositors no po-
den dur a terme: reprendre material escrit durant els
anys de joventut i transformar-lo en obres noves. Aqui
s’estableix aquella unitat en1’obra de Prokofiev a la qual
feiem referencia abans. Una d’aquelles caracteristiques
que descobreixen que almenys, quan era jove, les condi-
cions ambientals eren més favorables per a la creacio.

De fet, pero, quan Prokofiev torna a I'URSS des-
prés de 18 anys de vagar per América i Europa (1927) i
encara més tard, quan hi torna definitivament (1936)
no deixara mai de recordar i remetre’s a les seves pri-
meres obres buscant-hi sovint alld que faria servir com
a matéria primera per a les noves obres.

Tornem ara al’época oceidental de Prokofiev. Esta-
vem comentant els problemes que va tenir d’adaptacié
als costums i idiosincrasies americanes i europees.
Prokofiev ho viu molt intensament i una crisi latent
Penvaeix progressivament amb el perill d’esdevenir
greu. Desesperat buscant una sortida es retira a un po-
blet solitari d’Alemanya: Ettal. En la tranquil-litat
dels paratges, Prokofiev torna a pensar en la seva
URSS natal. Escriu als amics que eneara hi sén; col-la-
bora en revistes soviétiques bé amb articles, bé amb

croniques, perd per alira banda el seu interés anténtic,

" realista, el que li permetra tenir les idees suficients per

a poder estrenar obres i poder viure de la seva miisica
se centra logicament en Paris.

- Recordem que en aquella época (década dels 20) Pa-
ris era un centre mundial de creativitat musical i un
gran paradis precisament per als compositors russos
gracies a la Companyia de Ballets de Sergei Diaghilev.
Prokofiev ja havia entrat en contacte amb ell i també
havia conegut un compositor que consideraria I’altra
cara de la moneda: Igor Stravinsky. Eren dos composi-
tors que havien sortit del seu pais a causa de les situa-
cions socials, politiques i economiques, que tenien ca-
racters molt diferenciats. La seva relacié mai no havia
estat intima, i de mica en mica encara es van anar dis-
tanciant més i més.

Valla pena remetre’ns a dos comentaris sobre les re-
lacions Prokofiev-Stravinsky de part de dos personat-

ges que els van conéixer de prop.

En unes declaracions al «The Observer» londinenc

IPempresari Diaghilev comentava: ““Mentre que Stra-
vinsky esta més vinculat amb els Déus, Prokofiey és
amic dels dimonis’’.

L’altre testimoni que creiem interessant subratllar
és el de I’esposa de Prokofiev, la cantant Lina Llubera
Codina, per cert filla de catalans i personatge enorme-
ment interessant, ja que a més de ser la mare dels dos
fills de Prokofiev, el seu compromis politic a Rassia li
va valer ’exili a Sibéria on va romandre durant 8 anys,
i precisament els altims anys de la vida del seu marit.
Bé, doncs, com déiem, Lina Prokofiev comentava aixi
les diferéncies que existien entre els dos compositors
sovietics més significatius a’exili durant el primer terg
del nostre segle: ““Ells dos sén profundament russos,
perd de manera absolutament diferent. Ambdés tenen
les seves debilitats. Prokofiev de caracter revoltos,
mentre que Stravinsky posseia un toc d’altivesa sufi-
cient que el portava a reacecionar amb acritud davant
qualsevol observacié... per innocent que aquesta fos.
Pero per altra banda hi havia entre ells una gran ad-
miraci6 pels mérits respectins. Stravinsky, per exem-
ple, va dir que Prokofiev ““era el millor compositor rus
de I’actualitat... aprés moi.”

Pero a Prokofiev no li maneaven tampoc moments
d’altivesa. Quan Diaghilev li va parlar del projecte de
fer un ballet amb la seva musica, Prokofiev va contes-
tar descaradament: “‘No m’és possible fer un ballet
dels que a vosteé li agraden.’” Es referia a la misica poc
rellevant per ell d’Auric o Milhaud. Pero el que Diag-

hilev volia era un ‘*ballet soviétie’” bo i adonant-se que

Prokofiev amb la seva
primera muller Lina
Liubera, d’origen catala.

el tema de la Revolucié russa comencava a interessar al
public europeu. El ballet hauria de reflectir la realitat
de la miisica comunista, la miisica mecanicista del tre-
ball a les fabriques, de la significacié de la maquina a la
nova societat sovietica. Aquest ballet seria Le Pas d’A-
cier. Aquest tema si que va interessar Prokofiev, i era
de fet una mirada enyorada al seu estimat i plorat pais.

Pero per fi va arribar ’oportunitat d’anar a Rissia.
Va ser I’any 27 durant el qual Prokofiev oferiria una
gran quantitat de concerts. Va tornar a tenir contactes
amb el seu primer professor Gliere, amb els amics
Miaskovski i Assafiev i també va poder constatar que
I’art soviétic estava passant per un bon moment. Ben al
contrari del que se’ns ha volgut fer creure a través de
croniques politiques poc objectives, els artistes sovie-
tics van desenvolupar fins aleshores una gran activitat
que, dit de passada, va influir enormement en I’avant-
guarda occidental.

A més, 'estil compositiu de Prokofiev en aquell mo-
ment de la tornada a “*casa’ s’adeia perfectament amb
els preceptes de I’art sovietic de després de la Revolu-
cio: la melodia preponderant, la simplicitat ritmica i
harmonica i la reafirmacié de la tonalitat van fer que
Prokofiev es pogués reconciliar amb I'URSS. L’estada
i la gira per tant van ser profitoses i triomfals. El violi-
nista i amic del compositor, David Oistrakh per exem-
ple va assistir a un dels concerts que Prokofiey va ofe-
rir durant aquella primera estada a I"URSS després de
18 anys d’exili. Va ser el concert fet a Odessa. Després
de comentar I’éenorme éxit que va obtenir, Oistrakh ex-

plica que el va sorprendre la nova musica de Prokofiey

La va trobar exempta de sentimentalismes ridiculs i
gratuils, interpretacions simples i clares i sense cap

96KS

anim d’““impressionar’” el piblic.

En resum: aquella primera visita de I’any 1927 va
omplir d’optimisme Prokofiev. Els seus amics france-
508, en tornar a Paris el van trobar content i molt satis-
fet de la calorosa acollida que li van retre els seus com-
patriotes, Potser en aquell moment a Prokofiev li va
néixer la idea de poder-s’hi establir definitivament al-
aun dia. Ja ki arribaria, sens dubte.

Pero de moment encara tardaria uns quants anys a
arribar aquest ““desitjat’’(?) moment. De fet, aquella
del 1927 no va ser I'tnica visita de Prokofiey a Riissia,
Hi tornaria el 291 el 32. Pero mentrestant va viure in-
tensament la vida musical parisenca col-laborant acti-
vament en els concerts i eserivint-hi obres per a ser-hi
estrenades.

Pero el retorn definitiu ja estava decidit. El desem-
bre del 32 se’n va als EEUU a fer la que seria la seva fil-
tima gira de concerts abans de tornar a 'URSS. Els
seus compaltriotes el reclamaven per a la celebracio del
centenari de la mort de Puixkin, El que segurament
caldria esbrinar és si Prokofiev va encertar el moment
per a prendre una decisié d’aquestes caracteristiques.
El régim leninista havia cedit el pas a l’stalinista i el seu
Pla Quinguenal per una tinica estética (realisme socia-
lista). Pero amb 'optimisme que embriagava Proko-
fiev el compositor no va voler desfer-se dels luxes als
quals ja estava habituat després de tants anys a occi-
dent. Finsitot, per a fer enveja als seus amics soviétics,
Prokofiev va fer enviar a P’URSS un cotxe tiltim-model
(un Ford 1937) i la seva esposa Lina no volia renunciar
|

per tant de la mateixa manera que anys abans quan va

als perfums carsia vestir a la darrera moda de Pa

sortir de I'URSS per primera vegada va tenir proble-
mes d’adaptacié, ara el matrimoni Prokofiev no aca-
bava de trobar-se a gust amb la realitat de la societat
sovietica a finals de la decada dels 30, i sobretot per Li-
na Llubera que no havia estat mai a ’'URSS i a més no
hi tenia cap de les seves amistats ni parents. Si el com-
positor vivia moments felicos amb el seu retorn a la pa-
tria, la seva esposa, ben al contrari, se sentia incomo-
da, estrangera i desplacada,

La rigorosissima censura staliniana, pero, va posar
els primers pals a les rodes. Prokofiev va comencgar a
veure com les seves obres no es podien estrenar per ser

considerades “‘massa occidentals™ i en contra dels in-

teressos estetics pel que fa a 'educacio del proletariat.
Sergeiintentava amb tots els seus esfor¢os escriure mi-
sica segons els canons del ““Partit’” peré no sempre ho
aconseguia iles dures critiques no’acabaven d’ajudar
gens. Aquesta etapa ““politica’” de I"obra de Prokofiev
es va veure absolutament superada per un dels altres

grans compositors russos del segle XX: Dimitri Shosta-

[ered

BAISTI BT

84
=
:
=4
=
;%

39
519




mfejed

u

eoishm eA

euvEjE) Easmes ¥

kovitx, que en aquells moments gaudia del favor total
dels burdcrates i censors del régim.

Durant aquells primers anys ““soviétics’” Prokofiey
va tenir I’oportunitat de fer encara algunes gires de
concerts per Europa i els EEUU. Malgrat els esforgos
que vainvertir a intentar redefinir pablicament la seva
nova etapa creativa, els gustos occidentals no acaba-
ven de coincidir amb els seus.

No és dificil. dones, endevinar qué és el que passava
a l'interior de Prokofiev. La incomprensié era total,
no ja solament a I"'URSS sin6 també a la resta del mon.

Aquella seria 1'altima vegada que el matrimoni Pro-
kofiev sortirien junts de I'URSS. A partir de 1941, se-
parat de la seva primera esposa, Prokofiev s’uneix a
Mira Mendelssohn, que mai va ser reconeguda com a
segona esposa.

I ja som al final de ’activitat de Prokofiev.

Durant els altims 10 anys de la seva vida, va rebre
critiques de tots colors. Va obtenir els premis d’estat en
diverses ocasions, també va ser anomenat Artista del
Poble; i se li concedi el Premi Lenin a titol postum.

Els esdeveniments politics que tant1’havien limitati,
també., animat en la recerca de les seves muses, no el
van deixar tranquil ni al moment de morir. Prokofiev
va tenir la mala sort de morir 40 minuts abans que el
*“Gran’’ Stalin i per aquesta rad, la mort de Prokofiev
I"any 1953 no es va fer publica fins uns dies després:
Stalin era primer.

Segons el mateix compositor, el seu art es mou en
tres direccions.

La primera, classica, fruit de I’época de joventut
quan escoltava les sonates de Beethoven, obres de
Txaikovski, Liszt i Schumann que la seva mare in-
terpretava al piano.

La segona, innovadora, apareix a partir de’encon-
tre amb Taneev que es reia de les harmonies simplistes
de Prokofiev a les seves primeres obres, i a partir del
qual busea discursos harmonics nous i originals.

I'la tercera es podria definir com una “‘toceata’’,
i sorgeix a partir de la forta impressio que va tenir
en estudiar la Toccata de Schumann; pero aquesta
tercera direccid és potser la menys significativa.

A les tres caldria sumar-n"hi una quarta: la liri-
ca. Prokofiev ens diu que no esta lligada forcosa-
ment al tractament melodic de les obres. Sorgeix als
moments de contemplacié que ha anat passant al
llarg de la seva vida. Aquesta caracteristica, ens
diu el compositor, ha estat silenciosa, no patent pe-
ro silatent i a la qual cada vegada s’hi ha anat sen-
tint més identificat.

A Prokofiev li hauria agradat emmarcar-se en
aquestes quatre direccions refusant la cinquena

que alguns critics es delien a imposar-li: la “*grotes-

ca’’. De fet Prokofiev la considera com una desvia-
cio de les alires. Refusa obertament I'epitafi i en
certs moments podria tractar-se com un ‘‘scherzo’
o si es vol amb tres conceptes que marcarien la gra-
dacié del significat: broma, riure, burla.

El veritable “*classicisme’ de Prokofiev el podri-
em trobar, més que no a les primeres obres de jo-
ventut, al llarg de toda la seva produceio en la logi-
ca de les seves formes, en la gran musicalitat del
llenguatge harmonie, adhuc als moments més in-
tensos de politonalitats que de mica en micaisobre-
tot després del retorn definitiu a PURSS es van des-
pullant - lentament de tot artifici superflu per
esdevenir una musica clara i nua. Prokofiev busca
la simplicitat en qué resideix segons ell ’esperanga
de la misica contemporania. El seu art ha d’esde-
venir clar i comprensible. Prokofiev, que va tocar
tots els géneres (menys el religiés) no es mou de les
formes tradicionals i al final de la seva vida hi ha
una clara voluntat de passar al mén simfonic les
grans obres teatrals. El seu cataleg s’engreixa de
concerts, simfonies. cantates, operes, ballets, so-
nates; generes tractats sempre dins ’ambit de la
musica pura, perseguint aquest concepte ‘‘classie’
de la composicié.

La direcci6 innovadora del seu art resideix basica-
mente en 'agressivitat, la duresa i un afany constant
de mostrar sempre la realitat del seu esperit. Tal com
li va dir Diaghilev quan va notar que la musica de
Prokofiev es desviava cap a l'estil de Stravinsky:
**Cal que sapigueu ofendre, odiar. Sense aixo la vos-
tra musica perdria tot allo que té de més inimitable™.

La misica de Prokofiev va seguir tota la vida la
cursa de |’'originalitat, encara en els moments de
més control estetic. I sobretot marcada sempre, en
tot moment, per un profund lirisme, que sembla
volgudament disfressat, emmasecarat en 1’humor,
en els girs a voltes forgats, pero no gratuits, en els
temes escollits per a les seves obres teatrals, per la
natural inclinacié a la masica per a infants.

Precisament aquestes lluites constants, aquest es-
perit viu. innovador, intranquil i de soterrada timide-
sa, fa que la musica que surt de la seva ploma esdevin-
gui viva, interessant sempre i per sempre valida.
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Brudieu: un misic occita a
laCapellade la Seu d’Urgell

per DAVID LOPEZ

n fenomen de la més absoluta actuali-

tat el trobem sens dubte en el fet de

commemorar centenaris, bicentena-

ris, tricentenaris, 250 aniversaris.
125 aniversaris, de morts, naixements i esdeveni-
ments que tenen a veure amb la vida i ’obra de
compositors. Amb més o menys visio comercial es
mira de difondre entre la poblacié el que una o al-
tra figura va representar per a la historia de la
misica, no sempre amb tot el rigor que caldria
desitjar. La figura de Joan Brudieu (1520-1591)
ha tingut al llarg de la historia recent diversos ni-
vells de coneixement i reconeixement i en el mo-
ment de commemo-
rar el 400 aniversari
de la seva mort es fa
necessaria  potser
una aproximacio al
que pot representar
Paportacié musical
d’aquest composi-
tor occita resident a
Catalunya en el con-
text - del Reneixa-
ment eul‘opt’.u.

Joan Brudieu va néixer al bisbat de Llemotges
pels volts del 1520, i va arribar a la Seu d’Urgell
per Nadal de 1538 juntament amb quatre cantors
francesos més. (Hi havia en aquell temps molts
clergues francesos desenvolupant les seves tas-
ques al bisbat d’Urgell). E11539 el trobem ja com
a mestre de capella, carrec que va ocupar al llarg
dels segiients cinquanta anys amb només dues ab-
séncies significatives. La primera d’aquestes es
va produir ben aviat. Se n’ignoren les causes con-
cretes, pero el cert és que Brudieu va haver de
deixar el carrec I’any 1543 i es va absentar fins al
1545. En aquest temps a més, no se sap del cert ni
on va residir, ni qué va fer concretament. De tota
manera, 1’abséncia no va ser pas voluntaria, ja
que va ser causada per un acord capitular que
per cert no va ser gens unanime, i el fet que al cap
de dos anys el tornem a trobar a la Seu al front del
seu carrec ens dona una idea de com s’apreciava
la seva tasca a la capella musical.

Firma avtégrafa de Brudieu (1577)

Alllarg dels anys segiients i fins al 1577, la vida
de Brudieu va transcérrer placidament exercint
les tasques que tenia encomenades arran de la se-
va condicio de mestre de capella. Entre d’altres,
havia de tenir i mantenir a casa seva els quatre
preveners actius amb qué comptava ’església.
Aixo6 no era sempre una tasca agradable, ja que a
temporades s’ajuntaven quatre veritables dimo-
nis de criatures que de ben cert li complicarien
I’existéncia tant com els fos possible. Sembla ser,
pero, que Joan Brudieu era una persona de ca-
racter afableibondados, amb una paciéncia infi-
nita per afrontar les contrarietats, i aixd mateix li
permetia sempre de
mantenir la serenitat
necessiaria per exereir
el seu carrec. A més
dels preveners, el mes-
tre de capella tenia cu-
ra de la reduidissima
capella de la Seu, que
comptava amb molt
poes cantors, i organis-
tes, fent que es mantin-
gués en un nivell musical aceeptable. Havia tam-
bé de revisar el material musical que estava al seu
carrec —entre el qual es trobaven obres de Mora-
les,iamb tota probabilitat també de Josquinide
Janequin—; i triar i procurar que les diferents
obres fossin adients a les celebracions littirgi-
ques que tenien lloe a 1’església, basicament mis-
ses de gloria o de difunts i també motets.

L’any 1577 el nostre compositor va decidir re-
tirar-se a Balaguer per a “‘servir y morir en lo
servei de Déu a la casa del sant Crucifici’’, pero si
aquesta estada va arribar a produir-se, havia de
durar ben poe, ja que al marg de 1578 el trobem ja
com a mesire de cant a Santa Maria del Mar de
Barcelona. Aquesta estada a la ciutat devia ser
forga enriquidora per a un home com Brudieu,
acostumat a la vida tranquil-la i reposada de la
muntanya. ja que li devia permetre ben segur
d’entrar en contacte amb el no poc important ar-
xiu musical de Santa Maria del Mar. Sembla ser,

pero, que no es trobava prou comode en una ciu-
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tat que potser era massa gran pel que li era habi-
tual, i el maig de 1579 ocupa novament el mestrat-
ge de capella a la Seu. Es forga significatiu el fet
que a cada retorn a la Seu d’Urgell, no trobi Bru-
dieu massa problemes al’hora de reincorporar-se
al seu carrec; aixo recolza més encara que compa-
rat ﬂlnb ClS Seus Elll"-CﬁSSO['S“IJ['Edt‘-CﬁSSOI‘S., ]ﬂ (]ua—
litat del seu treball era infinitament superior.

El 5 de mare de 1585 Brudieu es troba nova-
ment a Barcelona, aquesta vegada pero, per con-
tractar ’edicio dels seus madrigals; recolzat pels
seus amics del Capitol d’Urgell, i d’altres admira-
dors de la seva obra. Dedica aquest llibre de ma-
drigals ““Al Serenissimo Duque de Saboya’ apro-
fitant D’avinentesa que el due es trobava a
Barcelona amb motiu de les festes que van tenir
lloe a la ciutat en honor del seu maridatge amb Ca-
terina d’Austria, segona filla de Felip I1.

Després d’aquesta important presa de contacte
amb el que podia representar la vida mundanai el
recolzament cortesa, Brudieu se’n torna cap a la
Seu d’Urgell amb el bagatge que li suposa aquesta
experiéncia cosmopolita. Cal tenir en compte que
les celebracions es perllongaren a Barcelona du-
rant setmanes, i que a tot arreu de la ciutat hi ha-
via musica pels carrers, i molts d’aquests miusics
eren estrangers, que de ben segur havien de donar
d Bl‘udieu noves fonls en lﬂ seva recerca creativa.
En aquest darrer retorn a la Seu, el compositor es
troba ja massa gran i cansat per exereir el seu car-
rec amb plenes facultatsi es jubila I’agost de 1586.
Malgrat aixo, ia causa dela baixa en ellloe de mes-
tre de capella que causa el seu successor, el gener
de 1589, el Capitol torna a donar, ja per tltima ve-
gada, el mestratge a Mn. Brudieu, i res més no sa-
bem ja de la seva vida fins al moment de la seva
mort, que tingué lloc els altims dies d’abril o els
primers de maig de 1591. La seva obra coneguda
inclou a més dels madrigals. els Set goigs —publi-
cats eonjuntament amb els madrigals— i la Missa
de difunts, que és I'tinica missa catalana d’autor
conegut del segle XVI.

Podem dir doncs, que pel poc que sabem de Jo-
an Brudieu—basicament mitjancant les actes capi-
tularsid’altres eserits trobats ala Seu d’Urgellia
Santa Maria del Mar a Barcelona—, aquest se’ns
presenta com una persona afable i bondadosa. de
vida senzillairecollida, pero alhora d’un vigor ex-
traordinari i d’una gran forca de voluntat, que
I’ajuden a exercir el seu carrec de manera conti-
nuada al llarg de cinquanta anys. Només dues
breus interrupcions en tot aquest periode que és
practicament tota la seva vida, diuen molt sobre

com n’era d’apreciada la seva misica i manera de

fer al bisbat d’Urgell, i tot plegat ens perfila molt
clarament la seva personalitat, tret basic a I’hora
de valorar la seva obra.

Seria massa extens entrar en una allﬁli.‘ii pl‘U—
funda de la miasica de Brudieu, i tampoc no és
aquesta la intencio del present eserit, pero podem,
malgrat aixo, esbossar a grans trets el que pot re-
presentar el seu estil. Tenia coneixement de1’obra
de Cristobal de Morales, i amb tota probabilitat de
la de Josquin i Janequin, com també de la de Vic-
toria i Palestrina. D’altra banda, el seu origen hu-
mil i els nombrosos contactes que va tenir al llarg
de la seva vida, el deurien fer conéixer molt bé la
misica popular del seu temps. En les obres de
Brudieu no és dificil trobar-hi passatges on
aquests dos estils conviuen de manera absoluta-
ment complementaria, deixant entreveure trets
melodics que podriem facilment associar amb ai-
res de dansa, pero alhora tractant-los amb un con-
trapunt sever que fa que aquesta base popular
assoleixi una dimensié més elevada. No cal
concloure’n, pero, que Brudieu sigui un composi-
tor folklorista, tal com s havia arribat a insinuar

Portada i partitura

de la part de ““Tenor’”
de I"onica edicié

dels Madrigals

en altres époques, sind que més aviat sabia trobar
bases per a la seva creativitat fora del que en un
clergue-compositor solia ser habitual, és a dir, fo-
ra dels cants gregorians. De tota manera, no des-
cura en cap moment la técnica de vestir les obres al
voltant d’un cant pla provinent de la corresponent
antifona gregoriana.

Trobem en1’estil de Brudieu una linia melodica
acuradissima en totes les veus. Aquest és un tret
caracteristic en tots els compositors del Reneixa-
ment, pero en el cas particular del mestre dela Seu
aquesta qiiestié pren una rellevancia especial. El
fluir melddic deixa veure en tot moment cada un
dels motius que la integren, donant sempre una
sensacio de perfecte equilibri en les textures que es
creen. Aquest equilibri, pero, neix d’un tracta-
ment individual de les veus que en el cas del nostre
compositor mereix sens dubte un capitol a part.
Les linies melodiques apareixen sovint ornamen-
tades de manera subtil pero intensa. 5i ho compa-
rem amb Dausteritat de Morales, realment se’ns
presenta com un fet quasi irreverent. A la Missa
de difunts els cants ferms gregorians no apareixen
quasi mai de manera pura, siné que, depenent

dels casos, son sistematicament variats i ornamen-
tats, amb una riquesa d’idees tal, que no ha de sor-
prendre que el sen art fos tan apreciat en el seu
moment. Trobem casos similars en els madrigals i
es poden destacar els Set goigs, precisament pel
contrari. El cant ferm roman intacte al llarg de to-
tes les variacions a les quals és sotmes, pero aques-
tes condueixen la tensio de 'obra d’una manera
tan esplendida que aquesta melodia repetida pren
cada vegada més i més preséncia. Ara incremen-
tant el ritme melodie. ara variant i augmentant el
nombre de veus, ara canviant el ritme de binari a
ternariial’inrevés, ara transformant la base har-
monica, tot plegat constitueix una petita obra mes-
tra, que potser si que en el camp de la musica ins-
trumental trobaria comparacio (la d’orgue), pero
quan es parla de musica vocal, es fa dificil de po-
der ignorar la seva originalitat.

La base harmonica sobre la qual evoluciona
aquest teixit contrapuntistic, apareix certament
també com a molt original. Podem definir Brudieu
com un compositor agosarat en aquest aspecte si el
comparem amb altres contemporanis seus que evi-
ten en tot moment qualsevol brusquetat harmoni-
ca. No és dificil trobar-se en la seva obra davant
d’acords augmentats, successions de segones o
septimes, o tritons descarats; doblaments de la
sensible, resolucions irregulars, tot en benefici
d’una linia horitzontal fluida i amb personalitat.
Personalitat que li ve donada de I’ornamentacio i
que alhora aquesta provoca sonoritats punyents
que al cap i a la fi constitueixen una part impor-
tant del que podriem anomenar “‘estil caracteris-
tic de Brudieu™’.

No és facil aprofundir en I’estudi d’un composi-
tor de qui 8’ignoren la majoria de circumstancies i
del qual I'obra que es coneix és més aviat poca.
Amb el poc que se’n sap i se’n coneix podem arri-
bar pero a dibuixar un perfil caracteristic que pot-
ser si que s’acosta forca a la realitat, pero que en
cap cas no ens deixa veure tota la realitat. Joan
Brudieu és una de les figures del Renaixement, i
sens dubte de les més grans del Renaixement a Ca-
talunya, i mereix dedicar-hi esforgos dirigits a rei-
vindicar la seva persona. Comptem en el nostre
pais amb personalitats de prou prestigi en el camp
de la mussica antiga per poder arribar a oferir una
imatge de Brudieu fins ara inédita, i seria bo que el
suport institucional es dirigis en aquest sentit, i
més tenint en compte que commemorem el 400 ani-
versari de la seva mort, que totino haver nascut a
Catalunya, es va produir a Catalunya després de
cinquanta anys de treballar-hi.
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PIERO CAPPUCC

Paradigma del bariton verdia

Piero Cappuccilli, probablement el bariton més important de la seva
gf_n\erqcm, va debutar fa exactament trenta-cinc anys al Teatro Nuovo de
ila en el paper de Tonio de Pagliacci, que acaba d'interpretar ara al Liceu,

just una dotzena d’hores abans que conversem amb ell en una dependéncia
del teatre. Dues-centes versions g’aques’r paper s’amunteguen damunt les
espatlles d’aquest cantant que ha passejat e?grcm repertori verdia per tots els
millors teatres del mén i que no sap entreveure entre les joves veus cap
autentic successor.

Mentrestant, a les Ilofﬂcies i graderies del Liceu encara es pot escoltar I'eco

de I'entusiasme desvetllat per la seva interpretacié del torturat Tonio i del proleg.

per JAUME COMELLAS

’estatura  mitjana
tirant a baixa, com-
plexié massissa pe-
ro gens exagerada,
la seva veu poderosa i ben tim-
brada impressiona ja des del
“bongiorno’® que acompanya
una estreta encaixada de mans,
Una mica imperatiu en el parlar

R ETRAT

al comencament, aviat s’anira
desfermant la seva cordialitat ge-
nerosa, mantenint sempre un to
d’autoritat, no pas exactament
autoritari, que té molt a veure
amb I'extremada seguretat en si
mateix que molt probablement
i ha atorgat una trajectoria im-
portantissima pero també molt
treballada i en la qual ha sabut
afegir als seus dots vocals i ar-
tistics unes dosis substanecials
d’intel-ligéncia. Una trajectoria
també amb els seus “‘anni di ga-
lera’.

—Tots els papers son dificils si
es volen fer bé. No sols el Tonio.
Actoralment és complicat, pero
si no es vol fer bé, si no es vol ac-
tuar, un hom s’ha de dedicar al
concert, din mentre Pau Barcelo
dispara la camera.

I continua:

—Jo m’estimo tots els papers
que interpreto. Si.no els estimo
no els accepto. No faig com molts
que interpreten tot el que els pro-
posen. Puc triar i trio. Si no, no
es defineix res. i res no es fa be.
He arribat a tenir setanta titols
en reperl‘.or‘i pel"5 ara no em moc
d’uns vint-i-cinc o trenta.

Mostra la seva predileccio pels
papers dramatics, tot i que parla
també del que semblen llunyanes
o escadusseres interpretacions
del paper de Figaro.

—Basicament faig repertori
italia i també frances, pero d’a-
quest només Carmen i Faust. Mo-
zart, el poden fer els cantants
amb una veu més lirica, mentre
que el repertori verdia és mes
dramatic i no hi ha tants can-
tants que el puguin fer.

Ha sortit el nom de Giuseppe
Verdi, la gran referéncia del seu
repertori.

—Es el compositor més dificil
d’interpretar perqué deixa els
cantants al descobert. I per tant
Uartista ha d’assumir el pes de
tota la interpretacio. Verdi ne-
cessita una veu molt particular.
Bella, de qualitat, rica en har-
monics ¢ molt llarga.

—Haver fet tot el que ha fet, ha-
ver fet setze inauguracions de la
temporada de la Scala, haver

arribat al cim més elevat possible
d’una carrera., no resta al-li-
cients per continuar treballant?

~No, aixo mai. Sempre queden
ganes per assolir la perfeccio.
Sempre queda espai per arribar-
hi. Ara he fet dues representa-
cions de Pagliacci; cadascuna ha
estat diferent i he canviat coses. |
no sols en el paper de Tonio, siné
també al proleg. Cada cop ho
sento d’una manera diferent. I
crec que aixo el public ho nota.
Cantar no és una cosa estan-
dard. Ve de 'emocio.

—Aleshores no hi ha perill de
caure en la rutina...

—Noooo..., exclama tallant
amb for¢a. En la rutina s’hi cau
quan no es busca perfeccionar-se
o aprofundir en el personaige.
La rutina és el que arruina el tea-
tre.

-Us queda alguna cosa a fer
que encara no heu pogut fer mai?

—Fa anys que tinc ganes de fer
el Hamlet de Thomas per com-
pletar aixi un cicle de personat-
ges shakespearians amb Mac-
beth i Othello. Es una opera que
conté pagines molt boniques i
d’altres poc rellevants. I per aixo
no es fa. Es basa en els personat-
ges d’Ofelia i Hamlet i per aixo és
interessant des del punt de vista
del personatge.

—I no esborrarieu res del que
heu fet?

~Tot allo que he acceptat de
fer ho he acceptat amb el cervell.
La carrera es fa també amb el
cervell, amb la intel-ligencia. Jo
he vist destruides moltes carre-
res a causa de la falta d’intel-li-
gencia. Moltes... Crec que he ac-
tuat sempre amb el cap, potser
perque abans d’esdevenir can-
tant havia estudiat també arqui-
tectura. Cantar, per a mi, en
principi, només era un hobby.
Pero vaig comencar a guanyar
concursos i és clar... va esdeve-
nir una professio. Pero he estu-
diat també alires coses. Aquesta
preparacio universitaria m’ha
donat una certa maduresa o
elasticitat mental. No, amb len-
senyament elemental no n’hi ha
prou.
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Sobre els seus origens, el se-
nyor Cappuccilli encara afegira.

—Jo no volia cantar. Quast he
estat forcat a fer-ho i a estudiar
cant. Tine una veu natural que
en tres anys d'estudi es va en-
grandir. Laveu llarga ja la tenia
de noi. Quan era un nen imitava
molt bé Beniamino Gigli. No he
tingut mai una veu blanca. De
nen la tenia de tenor. I ara tinc
dues octaves i mitja d’extensio.
Faig la cabaletta d’Attila en Si
bemoll mentre que els tenors hi
tenen dificultat.

Piero Cappueccilli diu que té
ganes d’escriure un llibre sobre
les seves vivéncies pero no tal
com ho han fet alguns dels seus
col-legues.

—Sera un llibre diferent. Sera
elteatre vist com des de fora pero
per un que el coneix des de dins.
Hi sera la meva carrera i també
la meva infantesa. Jo he viscut
una guerra i tinc moltes coses per
explicar. Un artista, sigui can-
tant, pintor, escultor o poeta, no
és ben bé una persona normal.
Estem una mica fora de la comu-
nitat. Som uns anormals nor-
mals.

En tot cas, ell es considera for-
¢a normal, ja que...

—...gaudeixo de la vida, faig
esport, no em relaciono gaire
amb els meus col-legues, m’ho
passo bé amb la meva barca de
pesca... Després de fer les repre-
sentacions a I'Arena de Verona
m’agafo de vint a quaranta dies
de vacances.

Fins ara hem parlat exclusiva-
ment d’ell, de ’home i Partista
d’excepcié. Ara deixarem la con-
templacio, o autocontemplacio
subjectiva, 1 ens interessarem
per la seva visio de diversos as-
pectes de la professio i del génere
operistic. Tanmateix, alguns te-
mes es mouen en terrenys inter-
dependents, com quan li pregun-
tem si una veu sola fa un eantant.
Piero Cappuccilli entén de segui-
da per on volem anar i ens talla
just quan diem:

—Un cantant és forgosament un
mii...?

—Aquesta, aquesta és una al-
tra circumstancia per la qual

RYCEDTTRCA T

“’Un artista, sigui
cantant, pintor,
escultor o poeta,
no és ben bé una
persona normal’’

“’Jo crec que abans
els cantants
eren meés seriosos
que no ara’’

molts no aconsegueixen de fer
carrera, per l'antimusicalitat.
No entren en el contingut musi-
cal i canten simplement per can-
tar. Per fer una carrera cal tenir
musicalitat, veu i intel-ligéncia.

Sembla no creure massa en la
distincio entre bariton i baix ba-
riton i després d’assenyalar que
és una tessitura apta per a papers
bufs acaba dient mig rient que a
la fi hi ha el perill de no ser ni baix
ni bariton.

Accepta que hi ha hagut evolu-
ci6 en la forma o les formes de
cantar pero no precisa bé com es
manifesta aquesta evolucio.

—El cant, com tot, evoluciona.
Abans tentem llums de petroli i
ara de neé. Ara bé, si un cantant
actiu fa 40 o 60 anys cantés ara
sabria adaptar-se a les formes de
fer actuals. Aquella era la mane-
ra de cantar d’aleshores. Alguns
diuven que si ara visqués Gigli no
faria res. I és mentida. S hauria
adaptat a les maneres de cantar
actuals. Jo crec que avui es crida
massa. No es té cura de fer un so

bellielegant. I aixo ve perqueé es-
tem acostumats a escoltar els
cantants de rock amb aquests
enormes bafles amb tants i tants
vats de poténcia. La miisica sem-
pre és la mateixa. La manera
d’interpretar canvia, com can-
via la direccio escénica i la musi-
cal. L’escola de cant també sem-
pre és la mateixa. Abans tot es
basava més en el cant i ara més
en el concepte d’interpretacio.
Jo crec que abans els cantants
eren més seriosos que no ara. Ara
de seguida volen guanyar molts
diners. De seguida volen milions.
Jo m’he passat cinc anys cantant
en teatres de segona fila i aixt he
fet un bon aprenentatge. He fet
Rigoletto per 45.000 lires cada
representacié, que em servien
per viure honradament. He fet
una gira per Alemanya amb 30
actuacions en 34 dies per un mi-
li6 de lires. El sacrifici fa enten-
dre certes coses. Avui encara un
no té una veu discreta i ja se li
ofereixen milions. Jo ja tinc tren-
ta-cinc anys de carreraicobro el

que em correspon pero hauria de
percebre el doble perque se'm
compensés pels sacrificis previs.

—Hi ha massa star system a la
seva professié? I també massa
viatge amb avid que anima a can-
tar cada dia més pels ingressos
substancials que suposa...

—Si, és cert; hi ha massa culte a
les figures. I pel que dieu del viat-
jar en avio, abans es feia en vai-
xelliels cantants també es cansa-
ven, ja que assajaven el
repertori, feien representacions
en el mateix vaixell i també con-
certs. I també tenien temps per
gastar-se els diners en el joc.

—En tot cas, sembla que s’ha
desplacat o s’esta desplagant el
paper de divo dels cantants als
directors musicals i també als
d’escena.

—Una mica aixo ha estat culpa
nostra perqué ho hem permeés.
Per por de perdre contractes
s’ha acceptat tot. Jo no he en-
trat mai en aquest joc. Quan
una proposta no m’ha semblat
bona, quan he vist que no podia

treballar segons el que m’agra-
dava, he rebutjat els contractes.
Jo només treballo als teatres on
em trobo bé i on puc treballar
com m’agrada. A Alemanya no
hi actuo gaire perque et fan tre-
ballar amb unes escenogra-
fies... Pero, diguin el que vul-
guin, sense cantants no hi ha
opera. La cosa més important és
el que passa a Uescenari. Es im-
portant una bona direccié musi-
cal i escénica, pero no pot ser
que es faci d’aquesta el centre de
tot. Ara hi ha un desfici per pre-
sentar noves produccions. Mi-
reu, jo vaig debutar a Viena el
1965 amb una produccié de Ri-
goletto que ja feia uns quants
anys que funcionava i que des-
prés encara la van emprar uns
deu anys. A Italia cada any es
fan noves produccions i aixo en-
careix molt els pressupostos dels
teatres. El cost dels cantants no
supera el deu per cent del pres-
supost global. Aquesta obsessio
per les noves produccions és la
ruina dels teatres.

El senyor Cappuccilli encara
situa un altre argument ben im-
portant.

—Hi ha un altre fuctor que per-
Judica la marxa dels teatres d’o-
pera. Les institucions atorguen
unes subvencions determinades
als teatres pero tarden a fer-les
efectives. Els documents de vo-
luntat serveixen als teatres per
concertar préstecs a compte d’a-
questes subvencions. I mentres-
tant els interessos es mengen la
subvencio. La presencia de la po-
litica en el teatre és el pitjor queli
pot passar. Mireu, la mafia ve de
dalt perque no saben anul-lar-
la. Massa partits, massa interes-
sos. Fixeu-vos bé quina imatge de
serietat dona una diputada com
la Cicciolina, sempre ensenyant
els pits...

~Tornem a la figura del can-
tant. Creieu també que no falten
veus sino bons mestres?

—Si. hi estic d’acord. Hi ha
massa mestres i massa escoles de
cant que diria que s’han creat
només per poder fer viure als
professors pero no per fer can-
tants. N'hi ha que ensenyen i no
coneixen res. En la técnica vocal
hi ha una base tinica i universal
que és la respiracié amb el dia-
fragma. Pero a partir d’aqui ca-
da cantant té la seva manera de
fer i cal que allo que fact sigui
allo que li resultimés facil. No cal
crear-se dificultats. Cada natu-
ralesa és diversa. El mestre ha
d’entendre la naturalesa de ca-
da cantant i fer-lo aprendre se-
gons les seves facultats.

Hem gastat ja més de mitja ho-
ra de conversa transcorreguda
molt intensament, molt aprofi-
tant el temps. Es pot dir que la
lectura de l’entrevista es pro-
dueix en temps real. El senyor
Cappuccilli parla amb energia i
no és gens aimant de les pauses ni
de rumiar massa les repostesiper
aixo el rendiment del dialeg esde-
vé elevat. A més, hem entrat en
un clima de confianca i cordiali-
tat que ajuda a fer més fluida la
feina. El tema que li plantejo tot
seguit sembla no sols interessar-li
siné també afectar-lo molt viva-
ment. Per aixo, per segona vega-
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da al llarg de l'entrevista, no
haura ni deixat acabar I’exposi-
ci6 de la pregunta.
—No creu que el diapasé...”?
—Aquest és un dels fets que fa
que molts baritons ara cantin
com a baixos. Mirew... -diu amb
un cert deix matisat de malhu-
mor-, Verdi va escriure per a un
diapasé de 432 que a Franca va
ser portat a 435. Avui s’ha posat
a 444.i orquestres com la Filhar-
monica de Berlin, la de Viena o la
de Floreéncia el posen a 445. I ai-
x0 suposa mig to més elevat. I
mig to en una opera és realment
pesat. Aixo ha estat un desastre,
obra dels directors que han bus-
cat una major sonoritat. I, a
més, abans les orquestes estaven
formades per 60 instrumentistes
i ara en tenen de 80 a 120. I aixo
amb mig to més elevat és un de-
sastre. Per aixo hi ha cantants
que malmeten la seva carrera en
tres o quatre anys de cantar. Hi
ha hagut conferéncies per trac-
tar d’aixo. Un amic meu que és
luthier de Cremona em deia que
bona part dels Stradivarius i els
Amati han hagut de ser reforcats
perque amb la tensio de les cor-
des es feien malbé. Fixeu-vos.
doncs, que s’ha arribat a arrui-
nar aquestes joies. Ara mateix,
la representacié de Il campanello
aqui. al Liceu, amb una massa de
80 instrumentistes, quan son
obres que originalment n’adme-
ten com a maxim 60. El director
d’orquestra hauria de saber veu-
re-ho, aixo. Il barbiere di Sivi-
glia va ser escrita per a una for-
macié de 45 components. I, és
clar, d’aquesta manera ara el
public només sent els recitatius.
Canviem una mica de matis te-
matic. Trenta-cine anys de pro-
fessio han permeés a Piero Cap-
puccilli viure diferents situacions
pel que fa al’evolucié del’opera.
Des de I'esclat actual a aquells
anys en queé era considerat un art
burges i decadent que era fusti-
gat des de posicions teoricament
progressistes, hi ha tot un mon.
—L’error principal en la miisi-
ca és que s hi fiqui la politica. Jo
he presenciat moltes controver-
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sies sobre la consideracié social
de Uopera. Hi ha qui tira per un
costat i qui ho fa cap a Ualtre.
QuanlUany 1964 la Scala viatja a
Moscou amb tota la companyia,
moltes coses s’aclareixen i 'ope-
ra s’entén com el fet intrinseca-
ment cultural que és. Ja li he dit
que vaig debutar 'any 1956 i fins
al 1962 lopera viatjava en ai-
giies térboles i amb moltes preca-
rietats de recursos. No era consi-
derada realment com un predi
cultural, no era ajudada. Des
d’aleshores s’ha acceptat aques-
ta dimensié de patrimoni cultu-
ral i ha esdevingut una altra
cosa.

—Tanmateix, la seva salut, no
es pot veure amenacada per
la falta de renovacio del reper-
tori?

—Aixo no és cap problema. El
meloman pot veure 1l trovatore
sis-centes vegades i no cansar-
se’n. Cada cop canvien els can-
tants, i canvia tot, i segueix
agradant. Sempre és novetat. El
repertori no caura mat, segueix
mantenint forca. Les operes mo-
dernes no interessen. Berg? Bé,
si. diu mig forcat i atribuint al
compositor austriac la paternitat
de Peter Grimes.

—Hi ha compositor que vol es-
criure operes i no en sap. Es im-
possible compondre operes sense
melodia.

—Potser també falten noves
veus. Sembla que costa de re-
novar els grans noms de les car-
telleres.

—Esperem que arribin nous
cantants importants o si no hau-
ran de fer les representacions
amb mims i discos.

Ha rigut obertament. Tanma-
teix, no és gens partidari de les
traduccions simultanies dels
textos.

~La traduccié simultania ha
estat introduida per la televisio,
pero distreu el public, que no sap
mai si mirar l'escenari o la pan-
talla. Aixo va bé per als ameri-
cans, que van al teatre amb la
Coca-Cola alama. Cal que el pii-
blic entengui el contingut de l'o-
bra. Cal fer com els japonesos,

que abans de cada representacio
s’han preparat intensament i sa-
ben qué es diu a cada moment. I,
a més, cal entendre el substrat
cultural de les obres. Cal saber
que significa que l'accié de Pa-
gliacci esdevingui a Calabria o la
de Cavalleria rusticana a Sicilia,
que séon dues mentalitats moli di-

ferents. Tot aixo, cal tenir-ho

present. Com, en el cas de Don
Carlo, la realitat historica del
moment, la Inquisicié. Si només
vull escoltar bona milsica me’n
vaig a un concert i prou. A 'ope-
ra la diccio, U'expressio, son molt
importants. I els cantants sovint
no es deixen entendre, sobretot
les dones. I aquesta és l'escola
italiana, que es basa enla diccio i
també en la bellesa del so.

Cappuccilli diu que mai no ha
imitat ningh perque imitar pot
portar al fracas.

—Es poden imitar determinats
detalls, pero la forma de can-
tar, no.

Ja he apuntat abans que eraun
home molt segur i convencut de si
mateix.

—Ni el dia del meu debut no he
tingut por. Sempre he tingut una
gran confian¢a en mi mateix. I
vaig comengar a comprendre
que la meva carrera podia anar
bé quan escoltava els altres can-
tants del moment i m’adonava
que podia fer-ho més bé que ells.
Jo vaig haver de trencar una
barrera molt forta de grans bari-
tons. Aleshores hi havia Protti,
Bastianini, Galleffi. Gobbi, Go-
ran... La meva veu és molt exac-
tament de bariton. Una veu par-
ticular, harmonica, molt suau
d’escoltar. Es un tipus de veu
molt dificil de trobar.

—En realitat la veu de bariton
és la més exactament mascu-
lina...

=51, 3L\

Riu.

—Home, les altres veus també
sén veus naturals d’home. Verdi
ha basat una bona part de la se-
va produccié en la veu de ba-
riton.

Havia de tornar a sortir 1’ad-
miracio pel gran patriarca...




PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Aquesta tardor:
Mozart i Casals

per VICTORIA PALMA

ozartiCasals com-
partiran una part
de la programacié
de Catalunya Mu-
sica d’aquesta tardor. No cal jus-
tificar-ho.

En un any mozartia, res més

normal que dedicar una atencio
molt especial, com ja hem fet en
mesos anteriors i continuarem
fent en el futur, al gran music de
Salzburg, Wolfang Amadeus Mo-
zart. En aquesta ocasié, i durant
tot el mes d’octubre, dins I’espai
““Grans Temes’’, hem programat
les seves simfonies més represen-
tatives.

Hom considera que Mozart
n’escrigué quaranta-una. Fent
aquest compte, s’obliden, pero,
les simfonies de joventut, de les
quals els musicolegs n’han conta-
bilitzat fins a cinquanta-cinc.

Els contemporanis de Mozart,
quant aquest era jove, conside-
raven que havia compost les se-
ves simfonies amb la mirada po-
sada en les simfonies italianes de
3 parts. Al segle XVIII, els compo-
sitors vienesos i de 1’escola de
Manheim, emanciparen el génere
d’aquesta influéncia. El fenomen
es fa palés en 1’evolucio del pro-
cés creatiu mozartia, que comen-
¢a a Londres I’any 1764, amb la
Simfonia nim. 1, K.16, quan
Mozart tenia només vuit anys, i
acaba amb [’altima Simfonia
nam. 41, *Jupiter”, composta el
1788.

De les simfonies més conegudes
de Mozart, podrem escoltar la
nium. 40, K. 550 (31 d’octubre),
la Simfonia “Haffner” (9 d’octu-

Pau Casals

bre), la Simfonia nim. 25 (11
d’octubre), la Simfonia “Praga™
(29 d’octubre), i d’altres menys
conegudes, perd no per aixo
menys belles.

Del gran violoncel-lista catala,
Pau Casals, s’oferira durant els
dies 71’11 d’octubre i dins I’espai
““Miusica dels intérprets”, la Sui-
te per a violoncel sol, niim. 1, B.
1.007 de J.S. Bach (10 d’octu-
bre), la Sonata per a violoncel i
piano nim. 2, op. 102, de Beet-
hoven (11 d’octubre)i el Concert
per a violoncel i orquestra, op.
104 d’Antonin Dvorak (7 d’octu-
bre). entre d’altres composi-
cions. D’aquesta manera Catalu-
nya Musica ret una vegada més
un merescut homenatge a I’emi-
nent music nascut al Vendrell I’a-
ny 1871.

Els elogisil’admiracio per Pau
Casals vénen de lluny: el 1933, el
poeta gironi Josep Tharrats, es-
crivia en un article que portava

per titol *“L’Art de Casals™, pu-
blicat a la revista musical gironi-
na “‘Scherzando’: ““L’art del
gran violoncel-lista és la cosa més
maravellosa d’aquest mén. Res
no hi ha d’una tan alta i emotiva
bellesa (...). Casals és 1’elegit de
Déu, i el nou David que ha vingut
a espiritualitzar-nos la vida hu-
mana (...)"".

A la mateixa revista, I’any se-
giient, Josep Tharrats comenta-
va que "'I’obra del Mestre Casals
no afecta finicament a un sector
de la vida barcelonina, siné que
la seva transcendéncia arriba
meés enlla de la sala de concerts
(...). L’Ajuntament de Barcelona
(...) per mitja de la seva més alta
representacio oficial ha d’ex-
pressar el seu agraiment i la seva
admiracio6 a ’artista’”. Demana-
va també per a ell ““el titol de Fill
adoptiuipredilecte de la ciutat’’,
i que I’Ajuntament donés ‘el
nom del Mestre Pau Casals, a un
del earrers inmediats al Palau de
la Misiea (...)"".

Catalunya Musica oferira tam-
bé, durant la setmana del 7 al 11
d’octubre, a les 11.00 h, I’espai
““Musica Festiva’, dins del qual
hem programat obres com Con-
cert per a una festa de Joaquin
Rodrigo (7 d’octubre) i Musica
de festa de la ciutat de Viena de
Richard Strauss (10 d’octubre).
Durant la setmana del 21 al 25
d’octubre, podrem escoltar
obres de compositors de I’ Ameéri-
ca Llatina com Heitor Villa-Lo-
bos. Moncayo i Lacerda. entre
d’altres, dins I’espai monografic
de les 11.00 h.
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“Giselle’’ fa cent
cinquanta anys

Natalia Bessmerinova

Fa cent cinquanta anys que Giselle es va estrenar a Paris. El 28 de juny
de 1841, a |"Opera del carrer Peletier, tingué lloc la primera
representacié del ballet romantic més popular, amb Carlotta Grisi

i Lucien Petipa en els papers de Giselle i Alberth, respectivament.

’ argument de Théop-
hile Gautier i Jules-
Henri Vernoy de
Saint-George fou ins-

pirat per una llegenda alemanya de
Henri Heine que fa referéncia a una
tradicié de dansa nocturna coneguda
en els paisos eslaus sota el nom de Wili.
Les Wilis son les nitvies mortes dies
abans del seu casament, i que no poden
morar tranquil-les en les seves tombes.

Dins els seus cors apagats, i els seus
peus morts, hi resta un amor per la
dansa que elles no han pogut satisfer
durant la seva vida, i a mitjanit s’al-

cen, s agrupen i maleeixen el jove que
les busea, fent que aquest balli amb
elles fins a caure mort.

Cobertes amb els seus vestits de no-
ces, amb corones de flors al cap i
anells brillants als dits, les Wilis ba-
llen al clar de lluna, i les seves figures,
d’un blanc de neu, sén boniques i ju-
venils.

La primera deseripcio de Giselle,
de la ploma del poeta Gautier, apare-
guéa La Presse amb data 5 de juliol de
1841 amb el format d’una “‘Lettre a
Henri Heine’”. Un altre text es pu-
blica, el 1844, dins una col:-leccio

anomenada ‘‘Les Beautés de I’Opé-
ra’’, dirigida per Giraldon. En
aquesta ocasié el titol és Giselle ou
les Willis, ballet pantomima en dos
actes per M.M.H. de Saint George i
Théophile Gautier. Misica, Adolphe
Adam.

Gautier idea Giselle per a Carlotta
Grisi, una bonica ballarina italiana
de 22 anys, de qui el poeta estava ena-
morat. Gautier veia en la ballarina la
digna hereva de Maria Taglioni i, sens
dubte, sense la Grissi mai no hauria
existit Giselle.

Després de D'estrena del ballet,




Claudes Aigues escrigué a Moniteur
des Thédatres sobre Carlotta Grisi:
*“Sabiem que era graciosa, lleugera i
agil, perd no hauriem mai endevinat la
forca que ha desplegat en el nou ballet.
Tan prima, tan fragil i al mateix temps
amb tanta for¢a davant la fatiga™.

La coreografia de Giselle va ser
ideada per Jean Coralli, ballari i co-
reograf d’ascendéncia italiana, nas-
cut a Paris, que crea ballets a Viena,
Mila i Lishoa abans de ser nomenat, el
1831, coreograf de l’f)pm‘u. Cal dir,
pero, que les parts més importants del
hallet varen ser coreografiades per
Jules Perrot, company de la Grissi,
De la seva collaboracio no hi ha cap
constancia perqué no s’ha trobat el
contracte, ni el sen nom figura en el
cartell de I'estrena; de totas maneras,
gracies als investigadors i especial-
ment a Serge Lifar, s’ha pogut consta-
tar la participacid de Perrot en els pa-
pers principals, com sén els de
Giselle, Albert, la reina de les Willis i
Hilarion, reconeguts com a exemples
de perfeeccid coreografica.

La ballarina de l"Opera de Paris,
Wilfride Piollet, comenta: **El que fa
Giselle al comencament del segon acte
és d’una audacia admirable. Esta si-
tuada al mig de I’escena, els peus en
cinquena posicio, i sota el so del vio-
loncel, executa un développé a la se-
conde, promenade, un : entrechat
six..., és un pas d’escola. Es impossi-
ble que no sigui de Perrot.

La part musical de Giselle pertany
a Adolphe Adam, i consta que el miisic
idea la composicié en una setmana,
cosa que confirma la rapidesa del
compositor, que en menys de trenta
anys d’activitat escrigué, entre altres
coses, 41 operes comiques i tretze ba-
llets. Després de 'estrena de Giselle,
La France Musicale dedica una pagi-
na al music. Escudier, director del
diari, escrigué: “‘L’elegancia, la fres-
cor i la varietat de les melodies. el vi-
gor i la novetat de les combinacions
harméniques, la vivacitat que recorre
el teixit des del comengament fins al fi-
nal’’. La principal caracteristica que
distingeix aquesta composicio d’al-
tres composicions per a ballets de Ié-
poca és la seva absoluta originalitat, si
bé s’hi van incloure vuit compassos
d’una cangd de Loise Puget, i tres del
cor de cacadors de **Euryante’ de
Weber. D’altra banda, Giselle és el
primer treball musical balletistic que
introdueix com a element narratiu la
utilitzacid del leitmotiv. Un dels prin-

B A L L E T

cipals de I’obra és el que introdueix el
primer tema d’amor, anomenat “‘el
de la margarida”’,

Segons costums de’época, la parti-
tura va patir unes modificacions i,
quan, per exemple, Adam la vengué a
I’editor Meissonier, encara no s hi ha-
via afegit i interposat el pas a dos dels
veremadors, una breu suite composta
per Johann Friedrich Burgmiiller.

Una altra peculiaritat en la partitu-
ra d’Adam recau en el fet que el com-
positor va compondre la variacio de
Giselle del primer acte, sobre una mii-
sica de Minkus, a qui també s’atri-
bueix la variacié, inclosa el 1864, que
executa Giselle en el pas a dos del se-
gon acte i que, en forma de vals, fa re-
feréncia al tema d’amor de la “*marga-
rida”, del primer acte.

Giselle ha arribat als nostres temps
en la linea d’una tradicié no unifor-
me, perd ininterrompuda, a traves
d’unes etapes reconstructives que
han purificati consolidatla part core-
ografica. En lorigen d’aquesta tradi-
¢i6 hi ha les realitzacions que va mun-
tar Jules Perrot, amb la seva personal
creativitat, per al Her Majesty’s
Theatre de Londres, el 1842, i a Sant

Petersburg, el 1856, on en aquella
ocasid també participa Marius Petipa
que, el 1844, va fer una reconstruccio
propia del ballet sobre la qual s’han
basat les reconstruccions successives
a Ruassia, i la de Fokine, el 1910, a
Paris, per als Ballets Russos de Dia-
ghilev.

Finalment, Nicholas Sergueiev, re-
conegut protector del ballet classic
rus i responsable del muntatge de
molts ballets a la companyia de Diag-
hilev, reprodui amb gran cura filolo-
gica, a ['f)pera de Paris, el 1924, la
versié de Marius Petipa, En la versio
de Sergueiev s’han inspirat, de mane-
ra més o menys directa, les innombra-
bles realitzacions que s’han fet de Gi-
selle a Europa i América.

Les millors “Giselles’’
de la histéria

Alllarg de tots aquests anys, Giselle

ha estat interpretada per un gran
nombre de ballarines, pero de totes
elles sobresurten les elegides, les que
millor han reencarnat el personatge
que han esdevingut un mite en la his-
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Alicia Alonso, una ““Giselle’” mitica

toria del ballet. De totes elles, cal ci-
tar: Anna Pavlova, que encarna en
I’obra la dona russa amb tota la forca
del sacrifici, de la promesa de I’amor
tnic, i amb una gran bellesa espiri-
tual. Olga Spessivtezeva, una Giselle
de bracos llargs, cames perfectes i
amb una expressio on destacaven uns
grans ulls que miraven d’'una manera
hipnotica. La ballarina fou conside-
rada una Giselle dostoievskiana. Ga-
lina Ulanova resulta ser I'harmonia
ideal entre I’anima i el cos, i I'encar-
nacié del’amor triomfant. La seva Gi-
selle va ser catalogada com una he-
roina de Tourgueniev. Al nom
d’aquestes ballarines cal afegir el de
Lycette Dorsonval, Nina Vyroubova,
Yvette Chauvire, Alicia Markova,
Alicia Alonso, Natalia Bessmertnova,
Natalia Makarova, entre d’altres.

Alguna d’aquestes superbes balla-
rines han deixat constancia del que ha
representat per a elles interpretar Gi-
selle.

Alicia Alonso comenta: *‘Giselle és
el ballet que més m’ha seduit. Els al-
tres ballets estan basats en la técnica;
en aquest, el problema és la part tea-
tral. Vaig veure ballar Markova: em
va impressionar. L’atzar volgué que

es posés malata, i en una setmana em
vaig preparar per reemplacar-la.
Vaig treballar amb Fokine, que em di-
gué una cosa important: cal sostenir
la respiracid abans del pas, aixo en-
laira el cos. Aquest consell m’ajuda, a
Giselle, a donar la sensacid que no
existia la gravetat’’.

Ivette Chauvire ha escrit: “*Al llarg
de la meva carrera, del primer a 1’al-
tim dia, no he deixat d’estudiar, de
verificar i de filtrar el personatge de
Giselle enla seva aceio dramatica. Em
consta que expressar la simplicitat no
és cosa facil! Giselle és notablement
simple i dolga, i alegre, pero també
profunda, perqué el seu amor és una
cosa molt seriosa. El virtuosisme de
Giselle consisteix a fer que la técnica
sigui invisible. Per la meva part he es-
tudiat cada evolucié coreografica, les
entradesisortides, ifinsitot els temps
morts”’,

Lycette Dorsonval diu: “*El meu
primer encontre amb Giselle em va
marcar profundament. Jo era deuxie-
me quadrille quan vaig tenir la revela-
ci6 de Giselle a I'Opera amb Olga
Spesivtzeva, que tenia la bellesa
misteriosa d’una madona bizantina.
Literalment, la vaig devorar, em va

fascinar de tal manera que aquella nit
vaig patir d’insomni,

"’He fet innombrables representa-
cions de Giselle, i sempre he buscat
afinitats en altres interpretacionsi he
escoltat els consells dels meus mes-
tres, com, per exemple, el de mante-
nir els ulls fixos, grans, oberts, com
feia Spessivizeva, en1’escena dela bo-
geria. Més tard vaig retrobar una in-
terpretacié semblant en la ballarina
Galina Oulanova.”

La recentment desapareguda Mar-
got Fonteyn manifesta: “‘Dins el meu
esperit Giselle sempre ha estat roman-
tica. i no pas perque sabés que el ba-
llet corresponia a aquesta época. La
meva propia personalitat és romanti-
ca, de manera que no faig cap mal en
imaginar-me la petita camperola timi-
da, vivint el seu primer amor, espe-
rant que Alberth la pugui estimar,
molt ingénua i enamorada com per no
creure’s cada una de les seves prome-
ses. Quan balla amb Alberth, Giselle
balla sense preocupacid, feli¢, com si
fos als niivols. Per ella, la vida és sim-
ple, d’una simplicitat infantil, on tot
és blanc o tot és negre, com molt bé re-
flecteix’escena de la margarida: ““Ell
m’estima o no m’estima’’,

La magnifica Galina Oulanova ex-
plica: “*Vaig ballar per primera vega-
da Giselle I’any 1933. Era molt jove. i
vaig entrar amb moltes dificultats en
aquest personatge. Tot el que succeeix
en el primer acte és un xoc que trastor-
na la memoria de Giselle. Al final de
I"acte ella perd per un instant la sensa-
ci6 de pensar. Giselle comprén amb
claredat, després passa a la foscor.

’Abans de ballar Giselle no havia
tingut gaires oportunitats de poder
veure el ballet. Després de la revolu-
ci6 russa, moltes grans ballarines ha-
vien emigrat. Les representacions que
jo havia vist no tenien res de sensacio-
nal, a part una ingenuitat que era
molt gentil. Les Giselle que vaig veure
a Europa uns anys més tard em van
sorprendre molt. Des que el teld s’ai-
xecava es podia preveure la des-
gracia,

"’En el meu ensenyament de 1’obra,
insisteixo en la naturalitat. Tant se
val si les ballarines ballen sense preci-
sio, perd que ho facin amb natura-
litat.”

Bibliografia: Giselle, I’Avant-Scéne, Paris
Galina Oulanova, Boris Lvov-
Anokhine, Editions du pro-
grés, URSS,
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I llarg d’un estudi

rigorés i profund

de la historia de la
musica, hom pot quedar més
que sorprés per la gran
quantitat d’obres que pot es-
criure un compositor, moltes
vegades per tal de complir la
seva funcié de mestre de ca-
pella, de masic imperial i
d’altres.

Ara bé, quan un composi-
tor compon més de 200 can-
tates i totes tenen una quali-
tat extraordinaria, és que,
potser, estem davant d’una
peca important, transcen-
dental en aix6 que s’anome-
na “‘historia de la misica.
Aquest compositor, com
quasi tothom ja s’ha pogut
imaginar, fou Johann Sebas-
tian Bach (1685-1750).

En efecte, Bach, al llarg
de la seva vida, tingué un
contacte mol directe amb
aquesta forma musical. Pro-
bablement, la cantata més
antiga que se’ns ha conser-
vat és Denn du wirst meine
Seele nicht in der Holle las-
sen, encara que no sabem
del cert si és del mateix Bach.
En el cas que fos d’ell, la va
compondre cap als 19 anys,
encaramolt influit per la tra-
dici6 de Dietrich Buxtehude.

A partir d’aqui, en les di-
ferents localitats on passa
part de la seva vida, amb
més importancia o amb me-
nys, va continuar aquest

contacte amb la cantata, beé,
per exemple, com a misica
festiva per al canvi de consell
(Miilhausen 1707-1708), bé
servei litirgic, en el cas de
Leizpig. De totes maneres,
solament observant-les de
lluny podem afirmar que si
Bach componia la cantata
era amb un estudi previ del
contexti el significat del text,
provingués d’on provingués.
El que fa Bach és transfor-
mar el text amb una gran do-
si d"imaginaci6 i intentar de
traduir-ne el contingut emo-

3

cional. Un ““monstre mera-
vellos™ (permeteu-me 'ex-
pressio) com és la integral de
les Cantates mereix un estu-
di amb profunditat i, en con-
seqiiéneia, un enregistra-
ment.

Quan les gravacions amb
instruments originals  co-
mencaren a sorgir, no existia
cap gravacio de la integral
d’aquestes cantates. Existia,
pero, d’una forma falsa, no
original i, sens dubte, equi-
vocada de concepeid. Aixi,
per exemple, tenim Koch,
que amb I'Orquestra de
Cambra de Berlini el cor co-
rresponent va realitzar un
enregistrament de la inte-
gral.

A partir d’aqui, prosse-
guint més o menys en la cro-
nologia, Karl Richter també
I'afrontava. Richter, potser,
capgirava una mica la idea
dels seus antecessors, pero la
seva interprtacio es deixava
endur per un romanticisme
exacerbat i equivocat. Man-
cava, dones, algii que no so-
lament destapés tota la reto-
rica que s’amagava darrera
de les cantates, siné que, pa-
ral-lelament, capgirés la ma-
nera d’interpretar no sola-
ment les cantates, sind en
general, tota la misica ba-
rroca. Ageust algi seria Ni-
kolaus Harnoncourt, que
amb el seu Concentus Musi-
cus of Wien revolucionaria
totalment el mén sonor., a
més de donar-nos una nova

Nikolaus Harnoncourt

visio de la misica d’ahir alli-
berada de les falses convic-
cions del XIX. S’havia ini-
ciat, doncs, la batalla.

M’he permes anar una mi-
ca enrera en el temps per tal
de comprendre molt més bé
la figura de Harnoncourtila
tasca que va realitzar. L’es-
mentada tasca fou Iinici
d’enregistraments i gires de
concerts amb la ir:im‘pmtu-
ci6 dels oratoris, passions
que els afeccionats conei-
xien, pero no amb el color
original i la forca expressiva
auténtica.

Per tant, Harnoncourt i
Gustav Leonhardt (I’altre
gran “‘revolucionari’) van
decidir d’afrontar la grava-
ci6 de la integral de les Can-
tates de Bach mitjancant els
seus conjunts. Harnoncourt
amb I’esmentat Concentus i
Leonhardt amb el seu Leon-
hardt Consort.

Aquesta gravacié integral
no va poder ser més fructife-
ra. Deixant 'aspecte musi-
cal per més tard, acompa-
nyaven 'album de dises les
corresponents partitures de
les cantates. L’anic que es
podia demanar era que s’e-
ditessin en compacte. Doncs
aixo és el que ha passat. Com
deia la publicitat de la pre-
sentacid dels albums: Habe-
mus cantatas!

Com resulta la interpreta-
ci6? Ho definirem amb un
sol adjectiu: excel-lent! En
efecte. el tractament que hi
déna Nikolaus no pot ser mi-
llor, sempre tenint en comp-

te que Harnoncourt no deixa
de ser un home del seu
temps. La seva és una execu-
ci6o més justa quant al soia
les proporcions sonores, al
fraseigi a la configuracié rit-
]]'Ii('.i‘ C( Il'l'(‘ﬁﬁp(]]'l(‘.]lt. l]]l il]l.].'(.'
dels fets que destaca és la se-
va recerca (ru]lﬂ .‘i()ll(]l'itﬂt
com més auténtica millor, K
per aixo que en la recerca del
color original decideix que es
canti solament amb homes,
O sia, nens per a les parts de
soprano i nois o contrate-
nors per a les de contralt. La
conseqiiéncia  son  alguns
errors d’afinacié o capgira-
ment de fraseig i articulacio.

Un altre dels fets que des-
taquen en la gravacio de la
integral és que tot el que es
decideix és a partir del text.
Per tant, el text és el motor
de la interpretacio.

Leonhardt (que algn ha
dit que és molt diferent de
Harnoncourt, encara que la
diferencia no és tan abismal:
potser Leonhardt és més re-
flexiu i no tan agressiu i atre-
vit com demostra ser, de
vegades, Harnoncourt) rea-
litza també una gran inter-
pretacio, alhora que realitza
una interpretacio més espiri-
tual on, per exemple, els can-
vis d’articulacié o els matei-
x0s contrastos es realitzen
amb més suavitat. Aixi ma-
teix, passa una cosa molt
semblant en Deleccio del
tempo. En definitiva, ens
trobem amb I'edicid en com-
pacte d'un dels enregistra-
ments amb més envergadu-
ra, el qual aplega un gran
nombre de solistes vocals i
intérprets, pero que té la pe-
ga (o potser no) que és una
reedicio.

El que trobem a faltar tots
plegats és una nova visié, pe-
ro, sens dubte, dels enregis-
traments que van realitzar
Herreweghe o Rifkin, que
contribueixen a donar una
visié més actualitzada o, com
a minim, diferent.

@ ORIOL PEREZ




9 aparicié d’aquest
enregistrament

constitueix un dels fets
discografics més relle-
vants sorgits a casa nostra
en els ultims anys. Es una
proposta d’un interés ex-
cepcional que calia situar
al mercat discografic -na-
cional i internacional- i
que, a la fi, hi ha arribat
de la manera més satisfac-
toria possible.

Es tracta d’un conjunt
de quatre compactes en
qué els dos pianistes cata-
lans es reparteixen la inte-
gral de ’obra pianistica
de Frederic Mompou; un
opus substantivissim, com
és obvi, que d’aquesta
manera queda aplegat en
aquesta ambiciosa pro-
duceid.

El primer CD comprén
la totalitat de les 15 Can-
cons i danses i Paisatges
en interpretacid de Miquel
Farré. En el segon, els dos
pianistes es reparteixen els
Preludes, Dialogues, Scé-
nes d’enfants, Trois varia-
tions, Pessebres i Fétes
lontaines. La interpreta-
ci6 del tercer CD també és
compartida i compren:
Variacions sobre un tema
de Chopin, Souvenirs de
Uexposition, Le pas, Can-
¢6 de bressol, Impres-
stons intimes, Charmes i
Suburbis. Finalment, An-
toni Besses interpreta en
solitari Cants magics i
Musica callada.

No cal insistir en els va-
lors ja coneguts i recone-
guts de I’obra de Mom-
pou, gairebé exclusi-
vament pianistica; i molt
menys cal fer-ho des de la

perspectiva d’aquest tot

[EGRAL MOMPOU:
CA PER A PIANO

absolut que permet aixi
gaudir d’una de les par-
cel-les creatives musicals
catalanes més personals i
suggestives d’aquest se-
gle. Si que cal insistir en
com resulta d’important
aquest mostrar-ho tot en
un sol aplec i com resulta
elogiable I’esfor¢ de la fir-
ma productora al’hora de
crear aquest quadruple
i fonamental enregistra-
ment.

Miquel Farré i Antoni
Besses son dos dels pianis-
tes catalans més destacats
del moment. I sén també
dos auténtics especialistes
en 1’obra de I’autor de les
Cangons i danses. La seva
interpretacié reuneix el
maxim rigor en el tracta-
ment de la diversitat del
material que s ofereix i un
sentit molt profund de la
devocié. Es un treball que
té un clar sentit d’allo
““definitiu’’, de la refe-
réncia a la qual cal acudir

_sempre a ’hora de consi-

derar elsideals de la inter-
pretacié mompouana. Ai-
xi es completa la bondat
de la proposta que creiem
que mereixeria un esforg
de distribucid que perme-
tés fer arribar el producte
arreu del mercat estatal i,
si cal, internacional.

Remarquem, com a re-
tret, una certa humilitat
en el material literari que
acompanya |’enregistra-
ment, circumserit a una
bona explicacio de les
obres, pero mancat de to-
ta mena de consideracio
individual dels intérprets,
® J.C.

uasi paral:lelament
a la preséncia de
Jordi Savall al Gran Tea-
tre del Liceu -amb motiu
de les representacions de
Una cosa rara de Vicent
Martin i Soler- feia ’apa-
ricid en el mercat disco-
grafic I’enregistrament de
Le Concert des Nations i
Jordi Savall de Les 4
Obertures de Johann Se-
bastian Bach. Diguem de
pas que era el primer en-
registrament que realitza
I’esmentada formacid, crea-
da el 1989 i integrada ma-
joritariament per musics
llatins especialitzats en la
interpretacio de la miisica
barrocaiclassica amb ins-
truments originals.
Jordi Savall, al llarg de
la seva carrera com a di-
rector, ja s’ha enfrontat
en moltes ocasions amb la
miigica bachianaiens ’ha
feta arribar amb la vitali-
tatila calidesa a qué ens té
acostumats. Recordo per-
fectament la interpretacio
que feia de les tres tltimes
cantates de 1’Oratori de
Nadal en una transmissio
televisiva. Era en1’esmen-
tada transmissio on arri-
bava a la conclusié que
Savall no mostra de la ma-
teixa forma el seu talent i
genialitat quan l'obra a
interpretar és anterior al
segle XVIIL. O sigui, Sa-
vall és un geni per a la ma-
segle
XVIII, pero quan entra en

sica anterior al

la misica del segle de les
llums, el talent i la geniali-

J.S. BACH
LES QUATRE OUVERTU

tat s’enfosqueixen per do-
nar pas a un intérpret
més, pero no extraordina-
ri, tal com passa, per
exemple, en la direccio
d’unes Vespro de Monte-
verdi.

Una nova prova per
avalar-ho ha estat el ja es-
mentat enregistrament de
Les 4 Obertures de ].S.
Bach. En la gravacié ens
hem trobat una orquestra
(Le Concert des Nations)
excel-lent pel que fa a la
sonoritat: acurada, equi-
librada i mostrant molta
riquesa d’harmonics. En
canvi, pel que fa al discurs
musical, hem de dir que la
proposta que se’ns ofereix
no ens diu gaire res de nou,
o sigui, una interpretacid
més que convencional.

Aixi, un dels moments
més esperats de la gravacio
(Parxi-popular ““Air’ de
la Suite nitim. 3, en re ma-
jor. BWV 1068) sobtara
I’oient, ben segur, pel tem-
po i el fraseig, els quals no
es distancien gaire de les
velles interpretacions ro-
mantiques de la misica
barroca.

Amb tot aixo, no volem
dir que la gravacié no sigui
recomanable, el contrari,
La gravacié déna la possi-
bilitat d’escoltar uns solis-
tes més que destacats, com
ara el violinista Fabio
Biondi (Suite niim. 3) o el
flautista Marec Hantai
(Suite nizm. 2). En definiti-
va, ens trobem amb una
gravacio que, pel que fa a
la sonoritat, és d’una qua-
litat extraordinaria.

@ ORIOL PEREZ
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1 OCTUBRE

21 h.

Orquestra de Cadaqués. Teresa Berganza, mezzo-soprano.

Palau
Dir: Sir Neville Mariner. Falla, Bizet, Prokofiev. (Iberca-
mera).

4 OCTUBRE 19 h. Palau Escolania de Montserrat. Joan Casals, orgue. Vigens Pru-
nés, piano. Dir: Irenen Segarra. (Centenari de 1'Orfed
Catala).

9 OCTUBRE 21 h. Palau Friedrich Gulda, piano. (Ibercamera).

11 OCTUBRE 21 h. Palau Maurizio Pollini, piano. (Ibercamera).

12 OCTUBRE 21 h. Liceu Salome. de Strauss. Dir: Antoni Ros-Marba.

14 OCTUBRE 20,30 h. Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana. Dir: Jordi
Casas. Orquestra de Cambra del Palau de la Masica Catala-
na (patrocinada per EPSON). Dir: Gongal Comellas. (Con-
cert de presentacié de la Fundacié Orfeé Catala - Palau dela
Miisica Catalana).

21 h. Licen Salome, de Strauss. Dir: Antoni Ros-Marba.

16 OCTUBRE 20,30 h. Església de Pompeia Robert de la Riba, orgue. Bach.

21 h. Liceu Salome, de Strauss. Dir: Antoni Ros-Marba.

17 OCTUBRE 21 h. Palau Orquestra de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (pa-
trocinada per EPSON). Cor de Cambra del Palau de la Mi-
sica Catalana (dir: Jordi Casas). Félix Ayo, violi. Dir: Gon-
cal Comellas. Concerto grosso; Credo; Lauda Jerusalem;
Les Quatre Estacions, de Vivaldi. (Palau 100, cicle Amadeun
Vives).

18 OCTUBRE 21 h. Licen Salome, de Strauss. Dir: Antoni Ros-Marba.

20 OCTUBRE 17 h. Licen Salome. de Strauss. Dir: Antoni Ros-Marba.

24 OCTUBRE 21 h. Licen Salome, de Strauss. Dir: Antoni Ros-Marba.

25 OCTUBRE 21 h. Palan Orquestra Ciutat de Barcelona. Nicanor Zabaleta, arpa.
Dir: Garcia Navarro. Gerhard, Ginastera, Berlioz.

26 OCTUBRE 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicié).

27 OCTUBRE 11h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audici6).

28 OCTUBRE 21 h. Palau Filharmonica de la Scala. Dir: Riccardo Muti. (Palau 100,
cicle Amaden Vives).

29 OCTUBRE 21 h. Palau Orquestra Simfonica de Radio Baviera. Dir: Lorin Maazel.
Sibelius, Stravinsky. (Ibercamera).

30 OCTUBRE 20,30 h. Església de Pompeia David Dobson, orgue.

2 NOVEMBRE 21 h. Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir: Uwe Mund.

4 NOVEMBRE 21 h. Licen Idomeneo, de Mozart. Dir: Uwe Mund.

7 NOVEMBRE 21 h. Palau Philharmonia Orchestra and Chorus. Dir: Carlo Maria Giu-
lini. Requiem, de Verdi. (Palau 100, cicle Lluis Millet).

21 h. Licen Idomeneo. de Mozart. Dir: Uwe Mund.

8 NOVEMBRE 21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina (dir: Josep
Vila). Dir: Garcia Navarro. Requiem, K. 626, de Mozart.

9 NOVEMBRE 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina. (Segona
audicid).

10 NOVEMBRE 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina, (Tercera
audicid).

17 h. Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir: Uwe Mund.

M;T M%E‘m@} M’v‘

3 OCTUBRE 22 h. Sala d’Actes Ballet de Cambra de Viena i Cor La Cappella.
4 OCTUBRE 18,30 h. Església de Santa Coloma Cor La Cappella,
22 h. Sala d’Actes Jaume Aragall, tenor. Marion Vernette Moore, soprano.

Amparo Garcia, piano.




5 OCTUBRE 22 h. Sala d’Actes Ballet de Cambra de Viena.
1 6 OCTUBRE 20 h. Sala d’Actes Renata Scotto, soprano. Edelmiro Arnaltes, piano. I
11 OCTUBRE 22 h. Església de Sant Esteve Schumann Filharmoniea. Orfed Catala. Pilar Torreblanca.

soprano. Mabel Perelstein, mezzo-soprano. Sung Whan
Cho, tenor. Dalibor Jenis, baix. Dir: Jordi Casas. Requiem,
de Mozart.

12 OCTUBRE 17 h. Església de Sant Esteve Pilar Torreblanca. soprano. Sung Whan Cho, tenor. Dali-
bor Jenis, baix. Mabel Perelstein, mezzo-soprano. Jordi
Vergés, orgue. Sols per a orgue, aries, duos i quartets.
22 h. Sala d’Actes Cecile Ousset. piano.

13 OCTUBRE 22 h. Sala d’Actes Schumann Filharmonica. Dir: Dieter-Gerhard Worm.

27 OCTUBRE 20 h. Església Orquestra de Cambra del Maresme. Dir: Jordi Colomer.
Bach, Haydn, Mozart.

10 NOVEMBRE 20 h. Església Anna Arumi, piano. Montserrat Morral, piano. Beethoven,
Schubert, Bizet, Debussy.

o

17 OCTUBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears *‘Ciutat de Palma'®. Ana
Higueras, soprano. Dir: Luis Remartinez. Wagner, Coria,
Torrandell, Schumann.

eiumere)

25 OCTUBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma’. Han-
joo Chang, piano. Dir: José Luis Temes. Valent, Gonzilez
Acilu, Grupo de Pamplona, Premi II Coneurs de Composi-

wolsm

.
Cclo.,

1 NOVEMBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma’”. Pablo
Cano, clave. Dir: Sabas Calvillo. J. Turina, Shostakovitx,
J.L. Turina.

14 NOVEMBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears “*Ciutat de Palma®’. Josep
M. Colom, piano. Dir: Philippe Bender. Glinka, Prokofiev,
Txaikovski.

ejeje) a0

27 OCTUBRE 19 h. Museu Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana (pa-
trocinada per EPSON). Claudi Arimany, flauta. Gongal Co-
mellas, violi i director. Vivaldi.

3 NOVEMBRE 19 h. Museu Alba Musica Kio. Innovadors de I'época medieval.
10 NOVEMBRE 19 h. Museu Miquel Farré, piano. Mompou.

27 OCTUBRE 18,30 h. Parroquia Agrupacio Polifonica de Vilafranca. Missa en Re, Op. 86, de
Dvorak.
1 NOVEMBRE 18,30 h. Parroquia Camerata de Sitges. Orquestra de Cambra del Garraf. Cor
1 q q

Infantil Antistiana, Missa de la Coronacié, K. 317, de Mo-
zart; Stabat Mater, de G.B. Pergolesi.

6 OCTUBRE 20 h. Conservatori Cor de Cambra de 1’Orfeé Manresa. Dir: Jordi Noguera. M.
Fletxa, Beethoven, Debussy, Hindemith.
12 OCTUBRE 18 h. Església de la Santa Cova Orfe6 Manresa. Dir: Jordi Noguera. Bruckner, Montever-
di, Taltabull, Mompou. 57 [
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18 OCTUBRE

Auditori Caixa de Tarragona

Trio de Barcelona. Mozart, Dvorak.

19 OCTUBRE

Auditori Caixa de Tarragona

Trio de Madrid. Beethoven, Debussy, Mendelssohn.

22 OCTUBRE

Teatre Fortuny de Reus

Orquestra de Cambra de I'Emporda. Coral Cantiga. Dir:
Carles Coll. Montsalvatge, Toldra, Bach.

24 OCTUBRE

Auditori Caixa de Tarragona

Orquestra de Cambra Femenina Sinfonietta de Bucarest.
Mozart, Vivaldi, Martinu.

26 OCTUBRE

Auditori Caixa de Tarragona

Orquestra de Cambra Kibbutz d’Israel. Haydn, Mozart,
Stamitz.

2 OCTUBRE

20,30 h.

Palau Oliver de Boteller

Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Pe-
drell, Gerhard, Falla.

4 OCTUBRE

20,30 h.

Palau Oliver de Boteller

Quartet Gaudi. Pedrell, Gerhard, Falla.

9 OCTUBRE

20,30 h.

Palau Oliver de Boteller

Enriqueta Tarrés, soprano. Angel Soler, piano. Pedrell,
Falla, Turina.

11 OCTUBRE

20,30 h.

Palau Oliver de Boteller

Classics Wind Ensemble de Lugano. Dir: Mauro Ghisleta.
Mozart.

4 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Miisica

Orquestra de Valéncia. Maria Mircheva, violoncel. Dir: Ma-
nuel Galduf. Falla, Ramos, Ravel, Roussel.

11 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Cor de Varsovia. Orquestra de Valéncia, Barbara Hamil-
ton, viola. Dir: Kryzstof Penderecki. Penderecki.

13 OCTUBRE

11,30 h.

Palau de la Misica

Banda Municipal de Valéncia.

14 OCTUBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Melos Quartet.

15 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Masica

Mario Monreal, piano. Mozart.

17 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Orquestra de la RTV Soviética. Dir: Vladimir Fedoseiev.
Shostakovitx, Txaikovski.

19 OCTUBRE

19,30 h.

Palau de la Misica

Brenno Ambrosini, piano. Beethoven.

20 OCTUBRE

19,30 h.

Palau de la Miisica

Philharmonia Orchestra. Antonella Banaudi, soprano. Pe-
tra Malakova, mezzo-soprano. Vinson Cole, tenor. Carlo
Columbara, baix. Dir: Carlo Maria Giulini. Requiem, de
Verdi.

21 OCTUBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Anna Tomowa-Sintow, soprano.

22 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Miisica

Mario Monreal, piano. Mozart.

23 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Lluis Claret. violoncel. Bach.

25 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Miisica

Deutsch Kammerakademie Neuss. Joaquin Achiicarro, pia-
no i director. Haydn., Mozart, Beethoven.

27 OCTUBRE

11,30 h.

Palau de la Misica

Banda Municipal de Valéncia.

28 OCTUBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Trio Orlando.

29 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Masica

Mario Monreal, piano. Mozart.

30 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Miisica

Lluis Claret, violoncel, Bach.

31 OCTUBRE

20,15 h.

Palau de la Musica

Orquestra Simfonica de la Radiodifusié Bavara. Dir: Lorin
Maazel.

11 OCTUBRE

22,30 h.

Teatre Principal

Orquestra de Cambra de I'Emporda. Carmen Bustamante,
soprano. Dir: Carles Coll
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AUDIO - VIDEO SYSTEM

PHILIPS

Escolti la millor musica i esculli el seu
compositor preferit dins del més gran assortit
que li ofereix Vidosa.

WVIHDIDNA

Especialistes en so i bona musica




CANAL 33,EL PLAER PER

A CULTU

N
Historia SEGLE XX dilluns
Jazz JAZZ & CO. dilluns
Teatre TEATRE dimarts

Concerts CADENCIA  dimarts
Cinema LA CINETECA dijous

Art TRES CATORZE SETZE divendres
Futur MES ENLLA DEL 2000 dissabte
Llibres MIL PARAULES cada dia

. :

El plaer per la creacio, la recerca, la sensacio.

Es el plaer de comptar cada dia

amb una seleccio de programes a la mida del seu desig.

Per al seu plaer, Canal 33.




