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(A la Casa Elizalde, al Conservatori de Sant Andreu i a Horta-Guinardo)

NOVEMBRE

Diumenge 3, (Horta-Guinardé) ERIC KOONTZ, viola Beethoven, Brahms,
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(Conservatori de Sant Andreu)
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(Conservatori de Sant Andreu)

(Casa Elizalde)

(Casa Elizalde)

(Conservatori de Sant Andreu)

(Casa Elizalde)

AIMAR SANTINHO, piano

CORI CASANOVA, mezzo-soprano
MONTSERRAT RfOS, piano

CORI CASANOVA, mezzo-soprano
MONTSERRAT RIOS, piano

FRANCESC BLANCO, piano a quatre mans
XAVIER DfAZ

FRANCESC BLANCO, piano a quatre mans
XAVIER DIAZ

FRANCESC BLANCO, piano a quatre mans
XAVIER DIAZ

QUEENTET:
DIONI CHICO, acordié
EVA SEDO, violoncel
IMMA GUARDIA, violf
QUERALT ROCA, clarinet
EULALIA VALLS, piano

QUEENTET:
DIONI CHICO, acordié
EVA SEDO, violoncel
IMMA GUARDIA, violf
QUERALT ROCA, clarinet
EULALIA VALLS, piano

RICARDO IGNACIO CASERO, trombé
PATRICK HOPPER, Piano

RICARDO IGNACIO CASERO, trombé
PATRICK HOPPER, Piano

RICARDO IGNACIO CASERO, trombdé
PATRICK HOPPER, Piano
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EDITORIAL

a capacitat d’absoreié de les diverses propostes musicals per part
del cos social ha estat un dels temes recurrents en els debats sobre el
fet musical a casa nostra.
Des d’opinions basades en una dilatada experiéncia, fins a estu-
dis de prospeccio i analisis de dades estadistiques, tot passant per
intuicions remarcables, hi ha hagut de tot en aquesta parcel-la d’a-
bast sociologic.

Un abast, d’altra banda, de signe transcendent, sobretot en vista a projectes d’accié a
un termini curt i mitja.

Dins d’aquest context, la temporada musical tot just iniciada pot esdevenir una auten-
tica pedra de toc, en ordre a una clarificacié sempre desitjable.

I ho potser perflué dificilment trobariem, en époques pretérites, una oferta d’'una mag-
nitud semblant a la que es desenvolupara en el curs actual. En fer aquesta afirmacié fem
émfasi, de tota evidéncia, en aquelles manifestacions que tindran per marc el Palau de la
Misica Catalana;iamb explicita mencié6 de la categoria i méritinnegables de tantes altres
que se celebraran en tants d’altres llocs.

Probablement, mai com ara |’afeccionat no haura tingut un ventall tan ampli d’op-

cions.
Les propostes efectuades —des de les institucionals fins P d
a les estrictament privades, amb una gamma diversa e ru
quant a la participaci6 de la societat civil en el risc in-
herent a 1’organitzacié d’un cicle de concerts—, assoliran d’eixam- d e

plar el segment social per al qual la miisica és un bé irrenunciable? O

es produira una redistribucio de la franja ja consolidada? Quina se- 'o c
ra la resposta —hi sera?— d’un nou public? Quina la participacié de

les noves lleves generacionals?

No s6n unes preguntes qualssevol, aquestes. Ans al contrari: son preguntes les respos-
tes ales quals esdevenen d’una transcendéncia de primera magnitud per saber, realment,
on som, i, per tant, per orientar, operativament i amb eficacia, el futur.

I és el futur, justament, aquella fita vers la qual ha de tendir un present que vulgui ser
viscut més enlla d’una immediatesa fugisera; una fita que justifica, amb escreix, les il-lu-
sions, els esforgos i els afanys esmergats en un present que reclama, imperativament, una
transcendéncia ulterior.

La resposta a aquelles preguntes, només podra ser d’un signe: el dels fets.

L’envit, doncs, és plantejat; i amb un realisme fins ara mai no establert. Un envit que

esdevindra, sens dubte, una pedra de toc.
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Mozart i Catalunya,
una relacié pocfluida

per JESUS DINI

ens dubte, Mozart fou

un dels musics més viat-

gers de la historia. Te-

nint en compte 1’época
en que va viure -segona meitat del
segle XVIII-, amb la dificultat de
comunicacions en una Europa
que va recorrer ampliament des
de la seva infantesa, com a nen
prodigi, fins a la seva mort, i les
penoses condicions dels viatges
en cadires de postes -fet que Mo-
zart mateix esmenta a les seves
cartes-, el significat és doblement
notori; aquest constant anar i ve-
nir per les capitals de I'univers
musical de 1’época s’invoca com
una de les claus de la universali-
tat del seu estil musical. Hoc-
quard ha qualificat Mozart com a
‘““linic music europeu’’, i, tot i
que en I’época encara no es con-
templen com a tals els nacionalis-
mes musicals, més propis del se-
gle XIX, és evident que Mozart
realitza una prodigiosa sintesi
dels estils i els llenguatges de cada
pais que visita.

Tots els camins de I’Europa
musical foren recorreguts pel
mestre; pero els seus passos mai
no caminaren cap a la Peninsula
Ibérica.

Es raonable de pensar que Mo-
zart tenia d’Espanya una idea,
més que remota i exotica, exclusi-
vament literaria a través del 1li-
bretista Lorenzo da Ponte, que
era un bon coneixedor de la lite-
ratura castellana, i probable-
ment també de I’aventurer Gia-
como Casanova que podia haver

conegut Mozart a Praga a I’estre-
na de Don Giovanni el 1787-1 ha-
ver-li subministrat idees sobre el
personatge i les seves experién-
cies espanyoles.

L’ambient *‘espanyol’ és pre-
sent al’obra de Mozart. El prota-
gonista de El rapte al serrall,
Belmonte, i el seu criat Pedrillo,
son espanyols. L’acci6 de Le
nozze di Figaro es desenvolupa al
Palau de Aguas Frescas, ‘‘tout
pres de Séville’” segons les matei-
xes paraules de Beaumarchais.
Don Giovanni s’ambienta en la
seva totalitat a Sevilla, i el perso-
natge del lliberti pertany plena-
ment al cabal literari espanyol,
concretament a Tirso de Molina.
L’anic personatge real de qui te-
nim noticia d’alguna relacio amb
Mozart i que fos nadiu d’aques-
tes latituds és el célebre composi-
tor valencia Vicen¢ Martin i So-
ler -que alla es feia dir Vicenzo
Martini-, autor de I’6pera que

meés va rivalitzar amb el Figaro
de Mozart a la Viena del 1786:
Una cosa rara. Respecte a la se-
va produceidé musical, I’Gnica re-
feréncia a la misica espanyola en
’obra de Mozart la constitueix el
fandango que dansen al final del
segon acte del Figaro els perso-
natges davant el comte d’Almavi-
va, i que s’inspira en un motiu si-
milar del ballet de Gluck Don
Giovanni.

La primera obra de qué es té
noticia de’arribada a Catalunya
és de I’opera Cost fan tutte, que
es presenta al Teatre Principal
de Barcelona el 4 de novembre de
1798, és a dir, només vuit anys
després de ’estrena a Viena; la
qual cosa ens parla a favor del
bon nivell del teatre barceloni,
molt al dia en relacié amb I’éxit
escas i la difusi6 de I’obra de Mo-
zart després de la seva mort, el
1791, i en I’ambit no alemany.
L’eéxit no és notable i’obra és re-
tirada del cartell després d’unes
poques representacions. Pero
aqui acaba tot, fins que cinquan-
ta anys despres, el 1849, té lloc,
també al Teatre Principal, I’es-
trena de Don Giovanni, amb un
exit tan escas que 1’obra s’inter-
preta només dues vegades. La
sort de I’0pera mozartiana no és
millor durant un llarguissim pe-
riode de temps, i sembla que es
repeteix aqui el vell problema
que Mozart suscita a Italia, on se
I’acusa de ‘‘germanitzant’’, o a
I’Alemanya wagneriana, on se li
retreu de ser massa italianitzant.
Barcelona viu el comencament de




’era de I’apassionament per 1’o-
bra de Richard Wagner, i la fun-
dacié el 1901 de 1'Associacio
Wagneriana marca el punt més
alt d’aquest moviment. Cridal’a-
tencié que, enmig d’aquest entu-
siasme, una veu autoritzada com
la de Joan Maragall faci una de-
fensa apassionada de la musica
de Mozart el 2 de febrer de 1905
en la conferéncia sobre El drama
musical de Mozart als mateixos
locals de I’Associacié. Un dels
seus militants més conspicus, Jo-
aquim Pena, tradui al catala els
llibrets més significatius de di-
verses operes de Mozart. Pero
I’huraca wagneria condiciona
que no arribi fins al 1916, en
aquesta ocasi6 al Gran Teatre del
Liceu, Le nozze di Figaro, cent
trenta anys després de la seva es-
trena a Viena el 1786. La flauta
magica sera estrena el 1925, i
tres anys després, el 1928, El
rapte al serrall. Idomeneo sera
presentada el 1942 i sorpreén
d’observar que una obra dela ca-
tegoria de La clemenza di Tito,
tan injustament postergada en
general, no vegi la seva represen-
tacio a Barcelona fins al 1963, en
una versio en llengua alemanya.
Malgrat tot, és encoratjador que
una obra com Lucio Silla trobi el
1987 un lloc a I’escenari liceistic,
com a la majoria dels grans esce-
naris europeus. I encara més re-
centment, el proppassat mes de
juliol, del 1991, a Torroella de
Montgri, ha estat presentada la
primera opera de Mozart, Apollo
et Hyacinthus, una comeédia es-
colar llatina composta pel mestre
als 11 anys d’edat.

Altres obres breus, perta-
nyents al génere del “*Singspiel ™,
com Bastien und Bastienne
(1768) i Der Schauspieldirektor
(1786), han estat representades
diverses vegades a escenaris pe-
tits i en vetllades particulars,
destacant el lloable entusiasme
que hi posa 'empresari barcelo-
ni senyor Bartomeu, que a la seva
finca Els Tarongers, de Pedral-
bes, organitza memorables vet-
llades d’opera, “‘Lieder’’i misi-
ca cambristica, tant de Mozart
com d’altres autors, durant la

PANORAMA

década dels anys cinquanta.

L’estrena d’una opera “‘pas-
ticeio”’, Il ritorno di Don Pedro,
permeté als barcelonins d’escol-
tar per primeraitinica vegada els
fragments compostos pel mestre
per a dos llibrets d’opera que no
va arribar a acabar: L'oca del
Cairo i Lo sposo deluso; aquests
daten del 1783 i foren reunits pel
musicoleg suis Hans Erismann
amb el titol esmentat, i foren es-
trenats a Zuric el 19521, a Barce-
lona, el 7 de desembre de 1956 al
Teatre Coliseum. Aquest ““pas-
ticcio”’, que no va tenir posteri-
tat, fou muntat i estrenat gracies
a la tasca tenac i a I’encomiable
iniciativa del Club de Futbol Ju-
nior; I’orquestra fou dirigida pel
mestre J. Sabater, de grat re-
cord.

La relativa parquedat de les
programacions d’operes mozar-
tianes en el nostre ambit resulta
coherent amb aquella estranya
relacio de Mozart amb el pablic a
Catalunya. Mozart és practica-
ment un desconegut fins ben en-
trat el segle XX, malgrat que els
tractats musicals el citen amb as-
siduitat; pero passa una cosa si-
milar a Europa i Ameérica, on
triomfa el wagnerisme i la prefe-
réncia cap a Verdi, el verisme i
els autors ““belcantistes”. El re-
descobriment de Mozart entron-
ca amb la posta en marxa dels
Festivals de Salzburg el 1920,
gracies al suport decisiu de Ri-
chard Strauss, Hugo von Hoff-
mansthal i Max Reinhardt, 1 als
de Glyndebourne a Anglaterra
entre 1934 1 1937; aixo no es tra-
dueix de forma immediata a les
nostres latituds per un increment
d’interés substancial per I'opera
mozartiana. Tot i aixo, el 1940,
propiciat pel clima politic espa-
nyol favorable a I'amistat amb
I’Alemanya del nazismei per I'in-
teres de I’empresari Mestres a
prestigiar la programacio liceisti-
ca en una época de pentria eco-
nomica i artistica, dénalloc al’a-
paricidé d’uns festivals Mozartia
I’inici d’una certa tradicié a pro-
gramar almenys un titol mozartia
per temporada; aquesta norma
s’ha mantingut amb notables alts

i baixos fins als nostres dies. U
dpera de Mozart per temporada
és la dieta exigna del mozartia
que assisteix resignat a tempora-
des sense la presencia de les seves
obres preferides i a d’altres amb
un titol interpretat sense una mi-
nima qualitat exigible, encara
que als darrers anys la situacio
d’aquest tema ha comencat a
sanviar substancialment i que di-
verses produccions han assolit
un digne nivell global. Es trist de
constatar la fredor general amb
que de vegades sén acollides fins i
tot les obres mozartianes més co-
negudes i de comprovar el nom-
bre exigu de representacions que
s’han fet als nostres escenaris en
relacio amb altres operes que,
sense demeérit per elles o pels seus
autors, es troben a molta distan-
cia de la qualitat i la perfeccié de
les operes de Mozart. La historia
de la misica de Mozart a Catalu-
nya, a 200 anys de la seva mort
prematura, és encara per escriu-
re:; coneixem moltes dades sobre
la prevaléncia de les seves obres
liriques als escenaris del Princi-
pat, pero la preséncia de la seva
miisica instrumental, vocal, cam-
bristica i simfonica no ha estat
avaluada d’una forma sistemati-
ca i aixo seria un bon tema per a
un treball historic o de tesi, im-
possible d’esbossar minimament
en un article de poca extensio
com aquest.

Potser l'interés general per
Mozart s’incrementa a partir del
1956, any del bicentenari del nai-
xement del compositor, que fou
celebrat a Europa amb innom-
brables festivals i amb una mag-
nifica edicié discografica de la
casa Philips: alguns dels seus
exemplars foren presentats al
nostre pais i contenien interpre-
tacions magistrals. Una casa dis-
cografica barcelonina, Belter,
presenta per primera vegada al
pais uns notables enregistra-
ments de Idomeneo. Don Gio-
vanni i de la Gran Missa K 427,
que fan les delicies dels incondi-
cionals. Les Joventuts Musicals
de Barcelona organitzen, el mes
de gener de 1956, un Concert Mo-
zart al Palau de la Misica Catala-
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na, amb obres sacres, entre les
quals destaca la bellissima Missa
K 337, i amb la interpretacio del
Cor Madrigal i la Coral Sant Jor-
di, sota la direccié d’un jovenis-
sim Antoni Ros-Marba. El Gran
Teatre del Liceu programa El
rapte en el serrall ala temporada
oficial, pero ofereix un concert
commemoratiu especial, amb dos
actes de la mateixa opera i diver-
ses aries, i amb els mateixos in-
terprets del repartiment. Recor-
dem la valuosa série de concerts
que en sessions matinals de diu-
menge oferia I'Orquestra de
Cambra Solistes de Barcelona,
sota la direccio de Doménec Pon-
sa, amb un abundant repertori
mozartia.

Una efeméride emotiva és la
celebracio litdrgica anual com-
memorativa de la mort de Mo-
zart, cada 5 de desembre, des de
I’any 1956 fins als nostres dies,
de la ma de Mn. Josep M. Bosch,
I’entusiasta fundador dels Amics
de Mozart a Barcelona, I’tinica
institucié  reconeguda oficial-
ment pel Mozarteum de Salzburg
i que unificava la misica i la pre-
garia per I’anima del genial com-
positor.

Elnom de Mozart ha estat pre-
sent amb notable freqiiéncia a les
programacions  de
d’uns vint anys enca. a les tempo-
rades d’entitats com Pro Misica,
Associaciéo Cultural, Eurocon-
certien diversos cicles de Funda-
cions Culturals d’entitats banca-
ries. Seria llarg d’enumerar-ne
les fites més significatives, pero
recordem de passada unes me-
morables audicions del Requiem
al Liceu, amb la Filharmonica de
Viena sota la direccié de Karl
Bohm, el 1969; a la década dels
60, I’actuacié de David Oistrakh
amb unes insuperables versions
del Concert per a violi, K. 219.

Un intent de perpetuar una
tradicié mozartiana solida i esta-
ble a Barcelona fou la Setmana
Mozart a Barcelona, d’iniciativa
exclusivament privada, que tin-
gué lloc durant els mesos de de-
sembre de 1979, 19801 1981; mal-

grat la gran categoria dels

concerts.

intérprets i el repertori poc

usual, troba després d’un co-
menc¢ament prometedor, una
acollida freda per part del pa-
blic, malgrat els seus preus mo-
derats, que ho porta inevitable-
ment al fracas.

De fa dos anys, el Patronat de
Mozartiana ha abordat 'empre-
sa ingent d’interpretar tota I’o-
bra simfonica, com tamhé la vo-
caliinstrumental no operistica ni
de cambra, de Mozart, la qual co-
sa constitueix una ocasio idonia
per conéixer i avaluar tantes i
tantes obres magnifiques que
d’altra manera restarien inédi-
tes.

Els afeccionats a I’6pera hau-
ran assistit durant les tempora-
des 1990-91 al fet insolit de veure
programades no menys de cinc
operes de Mozart: Cosi fan tutte,
Don Giovanni, La flauta magi-
ca, Idomeneoi Les noces de Figa-
ro, encara que seria de desitjar
que aquesta plétora no influis ne-
gativament en la futura progra-
maci6 del Teatre del Liceu, en el
sentit d’una posteritat immedia-
ta orfe de titols mozartians en les
proximes temporades.

Es evident que la relacio de
Mozart amb Catalunya ha estat
dificil i designal. Creiem que la
seva obra, tan escénica com sim-
fonica, instrumental o vocal mai
no ha suscitat, salvant algunes
excepeions, un gran entusiasme.
Les seves operes no responen al
patro virtuosistic-divista que en-
cén explosions de passi6é en pii-
blics llatins; probablement per-
qué la seva estructura subtil i
I"equiparaci6 ordenada dels seus
personatges, que freqiientment
actuen en cmljunts, sense desta-
car excessivament els uns dels al-
tres, i amb unes aries més musi-
cals i expressives que no pas
espectaculars -encara que tin-
guin grans dificultats téeniques-,
no son capaces de causar un im-
pacte en un public sovint més in-
teressat per 'espectacle de cire
que per la qualitat i la perfeceio
musicals. D’altra banda, aceio
esceénica acostuma a ser més inte-
rioritzada i intimista, ila presén-
cia de recitatius -de gran bellesa i
eficacia dramatica- fomenta la

incomprensio en relacié amb la
musica continua d’obres crono-
logicament posteriors. Resulta
descoratjador comprovar la fre-
da acollida d’espectacles escénics
mozartians d’insuperable quali-
tat musical, servits de vegades
amb excesiu ‘‘ofici’’. Hi ha molt
de rutinari a les programacions,
pero és també en funcié de la de-
manda del piblic, al qual tampoc
no s’ha donat, salvant els darrers
anys, ’oportunitat de familiarit-
zar-se amb aquests auténtics
cims de l’art operistic. En tot cas,
una cosa comenca a canviar quan
comprovem en aquestes ultimes
temporades entre vuit i nou fun-
cions de Cosi fan tutte i La flauta
magica, amb les sales absoluta-
ment plenes i amb les localitats
exhaurides.

Davant algunes opinions precipi-
tades i poc encertades d’una sa-
turacido de Mozart, creiem que
aquest any la seva obra ocupa el
lloc que li correspondria habi-
tualment en un ambit com el de
Catalunya, de tanta tradicié mu-
sical. En tot cas, hi insistim, no és
la suposada saturaci6 actual, si-
no I'evident abséncia anterior el
que ens ha de fer meditar.

BIBLIOGRAFIA

Alier, R.: L’opera, de la série “*Conéixer
Catalunya™. Dopesa, Bareelona,
1979,

Alier, R.: L'épera a Barcelona: Desenvo-
lupament i consolidacié de Uopera
com a espectacle al segle XVIII (tesi
doetoral), Institut d’Estudis Cata-
lans, Barcelona, 1978.

Anglés, H. i Pena, J.: Diccionari de la
Miusica, Ed. Labor, Barcelona, 1954.

Bosch, J.M.: Conferéncies i homilies,
Amics de Mozart, Filograf, Barcelo-
na, 1978.

Club de Futhol Jinior, Programa de ma
de I"opera Il ritorno di Don Pedro,
Barcelona, Graf, Laietana, 1956.

Dini, J.: Mozart, Ed. Daimon, Barcelo-
na, 1985,

Dini, J.: La reputacion de Mozart. Pano-
rama en 200 anos (llicé inaugural).
Facultat de Filosofia i Lletres. Uni-
versitat de Barcelona, octubre 1990,

Hoequard, J.V.: La Pensée de Mozart,
Ed. du Seuil, Paris, 1958.

Maragall, Joan: El drama musical de Mo-
zart, Edicions 62, Barcelona. 1978,




PANORAMA

MIKROKOSMOS

Andorraq,
com a exemple

| 1983, com a cristal-litzacié

d'una série d’esforcos prece-

dents (que —bé que sense una
excessiva estructuracié  organica—
atorgaren consciéncia de signe dina-
mitzador i foren llevat de futur), se ce-
lebrava el | Festival Internacional de
Misica de la Vall d’Ordino.

L'any 1990, naixia el | Festival In-
ternacional de Misica i Dansa d’An-
dorra la Vella (sofa els auspicis d’Al-
fredo Kraus), amb voluntat d’arre-
lament en la seva especificitat propia.

Ambdues manifestacions  (en-
guany, respectivament, en les edi-
cions novena i segona), d'un atractiu
singular, recolzat en unes programa-
cions ecléctiques i plurals, capaces
d'interessar els melémans de la nacié
andorrana i de la seva drea
d'influéncia. Unes manifestacions
presidides per una coheréncia orga-
nitzativa, reforcada amb el suport de
les institucions de govern del pais; i
que —sobre la base dels ja obtinguts—
han de rendir en el futur uns fruits cul-
furals optims, resultat, alhora, d’un
estimul noblement competitiu i d’una
idénia coordinacié logistica.

Aquests fruits son ja una realitat pal-
pableitangible (conseqiiéncia, engran
part, de la trajectoria ascendent del
Festival Infernacional de Musica de la
Vall d'Ordino, impulsat essencialment
per Narciso Yepes i pels germans Ge-
rard i Lluis Claret): 'Auditori Nacional
d'Andorra, ubicat a Ordino.

La inauguracié (el 20 del proppas-
sat setembre) d’aquest magnific espai,
bastit dins del que fou I'antic Museu de
la casa Areny Plandolit, fou penyora
dels resultats a qué estd cridat impera-
tivament.

Quan els assistents a l'acte —després
de la inauguracié oficial de I'Auditori
{com hi és patent el toc inconfusible de
qui el féu, I'arquitecte José M. Garcia
de Paredes!), amb els discursos del
Cénsol Major d'Ordino i del Cap de
Govern d'Andorra, i amb la benedic-
cié del Bisbe d'Urgell i Coprincep
d'Andorra— érem immergits dins lo
mégia de l'art de Narciso Yepes i del
Trio de Barcelona, tots teniem la plena
consciéncia de ser testimonis d'un punt
d'inflexié profunda en la trajectoria
musical andorrana, pofenciada des
d'ara amb una infrastructura oberia a
miltiples possibilitats.

Sil Andorra, com a exemple!

P.A.

E | director d’orquestra bul-

gar Emil Tchakarov ha mort
aquest estiu. Considerat com una de
les batutes de més projeccio interna-
cional, la seva mort es va produir a
una edat relativament jove, fet que
fa més doloros el seu traspas. A Bar-
celona havia dirigit recentment
—temporada 1989-90-1"6pera levge-
ni Onieguin de Txaikoyski. Alesho-
res li vam fer una entrevista de la
qual reproduim un paragraf en qué
el misic exposava unes idees parti-
cularment interessants sobre 1’ofici
de director.

**Ja li he dit abans que hi ha una
paradoxa entre la nostra professié i
com funcionen les coses arreu. En-
tre el fer bé la musica i el funciona-
ment del mon. Es per aixo que, eree
jo. la primera meitat d’aquest segle
era més creativa que la segona per a
les orquestres simfoniques. Tothom
sap que en aquells anys les grans for-
macions tenien un director que hi
treballava cada dia i que vinculava
el seu mon personal a 'orquestra. 1
aixo sembla que ha mort. Sén casos
com els de Karajan amb la Filhar-
monica de Berlin, o de Mravinsky

Ha mort el director bulgar
Emil Tchakarov

amb la de Leningrad, la qual va diri-
gir durant cinquanta anys, periode
en queé no va dirigir cap més orques-
tra. Ara les orquestres canvien de
director cada dos anys. I aixo no és
bo per a la musica. Aixi sorgeixen
orquestres sense personalitat, La
gran paradoxa és que amb el desen-
volupament de la democracia es
perd el sentit de 'autoritat.

Per dirigir 150 misics cal dispo-
sar d’una autoritat. | els temps no
caminen pas en aquesta direccio...
Tots els grans directors tenien una
gran autoritatise’ls obeia. Se'ls feia
confianga i crédit, i shi feia una
gran tasea... Si l'orquestra tria un
director, cal que li faci confianga.
Es com el melge que un ha escollit.
Aquest és un gran problema i no seé
com aniran les coses. Pero sé que si
les coses continuen aixi, hi haura
moltes orquestres i teatres d’opera
sense un veritable estil de treball.
No s6¢ optimista respecte del futur.
Penso que el futur estara dominat
pels coordinadors... Arribara un
dia en qué les orquestres tocaran
sense director... i aixo serda una ma-

la cosa.”” W

Il Jornades Mozart a Sabadell

mb motiu de la celebra-

cio del 200 aniversaride
la mort de Mozart i de les re-
presentacions de Don Giovan-
ni que es fan a Sabadell du-
rant aquest novembre, I’Asso-
ciacio d’Amics de I’Opera de
Sabadell celebra, des del pas-
sat octubre, les Il Jornades
Mozart, que acaben el 5 de
desembre (data exacta de la
mort del compositor).

Entre els actes més destacats
del passat octubre, el dia 25,
el Teatre Municipal de Saba-
dell acolli la versio en concert
de La clemenza di Tito, amb el
Cor dels Amics de I’Opera de
Sabadell i I’Orquestra de
Cambra de Sant Cuiut, dirigi-
da per Josep Ferré. El 27 d’oc-
tubre, aquesta entitat sabade-
llenca oferi a la ciutat un
monument dedicat al compo-
sitor austriac. L’acte compta
amb la preséncia d’autoritats
locals, autonémiques i austria-
ques. El dja 29, es realitza una
sessio d’Opera de Cambra per
a escolars amb la representa-
cié de Bastia i Bastianai L’em-
presari, a carrec de I’Aula de

Cant del Conservatori del Li-
ceu, de la professora Carme
Bustamante. El dia 30, el com-
positor Benet Casablancas
oferi una conferéncia sobre
Mozart.

Durant aquest novembre,
els actes continuen amb un re-
cital de cant a carrec de diver-
sos solistes catalans, el dia 5,
al Salé Modernista de la Caixa
de Sabadell. El dia 8, al Casal
Pere Quart, s’oferira un con-
cert de piano, El dia 10, hi hau-
ra una passejada en carrosses

els carrers de Sabadell amb
joves vestits de I'época de Mo-
zart i una ofrena tloral al mo-
nument.

El dia 11, el critic i musicoleg
Roger Alier oferira una xerrada
sobre Don Giovanni a la Cam-
bra de la Propietat Urbana.

El dia 13 iel dia 15, el Teatre
La Farandula acollira dues re-
presentacions de Don Giovan-
ni. Finalment, el dia 16, es fara
un sopar com a cloenda d’a-
ﬂuestes Jornades i, el dia 5 de

esembre, al’esglésiade Sant
Feliu, s’interpretara el Re-
quiem mozartia. H
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Don Giovanni a la temporada
de la Caixa de Terrassa

L a representacio de l"(_\l[‘)cr;t Don
Giovanni a cura de ’Opera de
Cambra de Varsovia, constitueix
Iesdeveniment més important de la
Temporada de Misica i Dansa que
promou la Fundacié de la Caixa
d’Estalvis de Terrassa.

Aquest és el cicle estable de miisica
i ballet més important que es celebra
fora de Barcelona. En total, s’oferi-
ran nou concerts i sis representa-
cions de ballet, en els quals intervin-
dra  una amplia representacio
internacional en la qual destaca, so-
bretot en el pla qualitatiu, I"apartat
de ballet. Pel que fa a la parcel-la
musical, intervindran 1'Orquestra
Nacional de Lille, que dirigeix Jean
Claude Casadesus; I'Orquestra de

Cambra de I'Emporda, dirigida per

Carles Coll, amb la Coral Cantiga,
que dirigeix Josep Prats: I'Orques-
tra Simfonica de la Radio i Televisio
de I'URSS. dirigida per Alexander
Mikhaylov; el conjunt britanic de
metall The Wallace Collection: I'Or-
questra de Cambra del Palau de la

Musica Catalana (patrocinada per
Epson), dirigida per Gongal Come-
llas; I"Orquestra Filharmonica de
Plovdiv, dirigida per Dimiter Mano-
lov; el Cor de nens de la Filharmoni-
ca Txeca, dirigit per Jiri Chvala; la
Camereta Eslovaca, dirigida per
Viktor Malek:; i, finalment..]’esmen-
tada (?lpel“d de Cambra de Varsovia,
dirigida per Stefan Sutkowski, for-
macié ben coneguda al cicle terras-
senc per anteriorsisempre molt cele-
brades produccions operistiques.
Pel que fa a la programacié de ballet
cal assenyalar que enguany ha fet
una inflexio, trencant amb "habitual
linia de companyies formalment
uvmu):u(lr*s i decantant-se, per tant,
per una programacio de tipus molt
més classica a la recerca d’una més
important acceptacié per part del
public.

Els pressupost global del cicle és
de 55 milions de pessetes. vint i dos
dels quals es recuperen mitjangant la
venda a taquilles, comptant amb una
important quota d’abonats. W

Premi per al
Trio Bartholdy

E | grup barceloni Trio Barthol-

dy, format per Lluis Avendafio
(piano), Laura Folch (violoncel) i Jor-
cri Salicrg (violi) guanya el passat ju-
liol el Il Concurs per u{: Promocié6 de
Joves Interprets, convocat per “‘Pa-
per de Musica” de Capellades.

El Jurat, el formaren Antoni Ros-
Marba, Joan Guinjoan, Benet Casa-
blancas, Benjamin Davies, Alfons
Carrillo, Noria Corts, Francesca
Marlet i Josep M. Vallés.

El Trio Bartholdy sera promocio-
nat per “Paper de Musica’ a una
trentena de testivals d’arreu de Ca-
talunya. e

Un personatge anomenat Maria Aurélia Capmany

M aria Aurélia Capmany va ser novel-lista, dramaturg,
assagista, actriu, animadora cultural, conferenciant,
sufragista, politic... Entre d'alires coses. |, tanmateix, aquesta
immensitat de facetes de dedicacié vocacional no deixa d'ofe-
rir una imatge incompleta de la seva figura. Perque, per da-
munt de tot, molt per damunt de tot, la Maria Aurrgiia va serun
enorme personatge huma. | quan hom assoleix aquesta di-
mensioé fan i fan priviiegiada,c‘a resta quasi sobra.

No cal justificar I'atencié que dispensem a aquesta figura
suara fraspassada, des d'un mitja cﬁe comunicacié especiali-
tzaten una de les molt escasses facetes culturals que van restar
al marge de la seva capacitat d‘aprehensié directa. Perqué
també la mosica va ocupar un lloc important a la seva agenda
histérica, especialment en la seva provisional condicié de res-
ponsable de la polifica cultural municipal. Perqué la mésica
era també un art que atreia molt pmhnfamentMario Aurelia,
malgratla seva fonamental adscripcié literaria. Un art que es-
timava i I'atreia, aixé si, “a la seva manera”. En redlitat, toten
ella es produia a la seva manera.

Una manera rotundament personal, inconfusible, amarada
d'afany d'originalitat, d'un pairdlista | agut sentit de I'humor i
d'una energia desbordanti contagiosa. Com a regidora de cul-
tura de ' Ajuntament de Barcelonava haver de Fe??ronf aunmo-
ment especialment crific de 'OCB, en aquells anys complicats
de la fi d'una étapa i principis d'una alira. La seva actitud es va
moure en el pla ﬁnc reconfortant coheréncia de cara a enfo-
car la que finalment havia de ser una dinamica valida, des-
envolupada i duta a terme amb posterioritat al seu mandat.

Va intentar introduir un clima sarsueler significatiu en una
luxosaversié de Cancé d’amor i de guerra al Liceu mentre es-
brinava la possibilitat que Lluis L|c|c?| es fiqués en camisa de
setze vares compositives del génere. Finalment, els intents de

I'aleshores regidora cultural no van reeixir i el seu entusiasme i
conviccié es van estavellar en un mar d’incomprensié no del tot
fonamentat.

Bona amiga daquesta Revista, la trajectoria de la qual va
esperonar perceptiblement, segurament no podia oblidar els
seus ancestres, amb un avi Fun?udor de |’Or£6 Catalaiel seu
pare un dels més solvents folkloristes que hagi donat mai el
pais.

Aixo justificaria la seva proclivitat envers un capteniment no
elifista i d’arrel popular de la vida musical, no exempt de ra6
basica.

Esdeveniments recents van qiiestionar, fins a un cert punt, la
sevatossudaaversié ala historia de la tasca de mecenatge cul-
tural duta a ferme per la burgesia catalana; aversié que indivi-
dudlitzava en les vicissituds de I'Obra del Cangoner Popular
de Catalunya, el patrimoni generat per la qual fa poc ha estat
recuperat c];: forma definitiva, com és ben sabut.

Maria Aurélia Capmany va ser també una conversadora bri-
llantissima i vocacional, La seva meméria implacable i entusias-
fa, qui sap si no ornada per escapades a una imaginacié, la
consfituien en una de les persones-historia més gratificants de la
Barcelona d’aquest segle. Perque, en definitiva, Maria Aurélia
Capmany era un impressionant “animal barceloni’, farcida de
cromosomes modernistes que li menaven una proclivitat intel-li-
gent i mérria envers la trencadissa alliberadora.

La seva vasta obra fixada damunt material imperible resta-
ra com un festimoniatge durador de la seva riquissima perso-
nalitat. Perd la seva definitiva i nuclear condicié de personatge
li atorgard, molt per damunt de tof, una absoluta immarcesci-
bilitat histérica. El personatge surara sempre damunt el gruix
de la seva, per alfra part, suisfoni obra credtiva. | m‘atreviria
a afirmar que, d‘aix, ella se’n sentiria molt satisfeta. ® J.€.




SYMPHONIE N° 8, OF. 88
CARNAVAL OP. 92

BUDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA
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Sinfonia n® 8 op. 88
Budapest Festival Orchestra
Ivén Fischer
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MOZART /| BEETHOVEN
QUINTETTES POUR PIANO ET VENTS

ZOLTAN KOCSIS
ENSEMBLE A VENTS DE BUDAPEST
Membres du QUATUOR KELLER

MOZART/BEETHOVEN
Quintetos para piano y viento
Ensemble a vents de Budapest
Zoltan Kocsis
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JOSEPH HAYDN
QUATUORS OP. 33 & 42

QUATUOR FESTETICS

HAYDN
Cuartetos de cuerda op.33 y 42
Quatuor Festetics
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SCHOLA HUNGARICA
Dir. LASZLO DOBSZAY & JANKA SZENDREI

CANTO GREGORIANO DE
AQUITANIA.

Schola Hungarica

Dir. L. Dobszay y J. Szendrei
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SCHUBERT/MAHLER
La doncella y la muerte
Orchestre de Chambre
Ferenc Liszt

Dir.Janos Rolla




ASSOCIACIO D’AMICS DE 'OPERA DE SABADELL

IX FESTIVAL

/(14

OPERA A CATALUNYA
1///]

I CICLE-1991

DON GIOVANNI
de W.A. Mozart

Miguel Sola, Enric Serra, Pilar Torreblanca, Josep Maria Bosch / Josep Bros,
Rosa Nonell / Patricia Gonzalez, Silvia Tro / M2. Carme Hernandez,
Josep Ferrer, Miguel Lopez Galindo

Director d’orquestra  Odén Alonso
Director del cor ~ Josep Ferré.
Clave  Madrona Elias
Director d’escena i escenograf  Pere Francesch

COR DELS AMICS DE L\’(\)PERA DE SABADELL
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

ciutats on sera representada

SABADELL, Teatre "La Farandula”, dies 131 15 de novembre.,
REUS, Teatre Fortuny, dia 19 de novembre.
LLEIDA, Teatre Principal, dia 21 de novembre.
GIRONA, Teatre Municipal, dia 28 de novembre.
MATARO, Teatre Monumen tal, dia 30 de novembre.
OLESA de M., Teatre "La Passi6", dia 6 de desembre.

Producci6 AMICS DE L’OPERA DE SABADELL
Direcci6 general MIRNA LACAMBRA

Préviament a aquestes representacions de Don Giovanni tindran lloc a Sabadell, durant tres setmanes, les

JORNADES MOZART

amb diferents manifestacions musicals i la inauguraci6 d'un monument a Mozart.

Amb el suport de:

©

I Generalitat de Catalunya Ajuntament E‘ de Sabadell
¥ Departament de Cultura BEII’]C Sabadel I /s

Serveis de Cullura




Foto Merce
homenatja a

Pau Barcelé

E | fotograf Pau Barcelo,
membre de l'equip de
creacio d'aﬁuestu Revista, va

ser objecte d’un acte d’home-
natge promogut per I'Institut
Municipal Barcelona Especta-
cles. El motiu de tal homenat-
ge és la convocatoria del Con-
curs Foto Mercé, que es
defineix com un conjunt d’ac-
tivitats vinculades amb el moén
de la fotografia i que prenen
les Festes de la Mercé com a
punt de referéncia obligat. En
cadascuna de les edicions
hom retra homenatge a un fo-

PANORAMA

tograf destacat dins del pano-
rama internacional. | aquest
és, a la primera edicié, I'es-
mentat Pau Barcelo.

A l'acte de presentacio d’a-
uesta convocatoria, el Regi-
or de Cultura de I’Ajunta-

ment de Barcelona, Oriol
Bohigas, i el director de I'Insti-
tut del Teatre van fer esment a
la trajectoria del nostre col-la-
borador, menire que aquest,
tot agraint ’/homenatge, es va
referir als trets especialment
significatius de la seva dilata-
da i important trajectoria pro-
fessional.

En un altre ordre de coses, Pau
Barcelé acaba de ser guardo-
nat amb el Premi d’Accié Civi-
ca qlue atorga la Fundacié Jau-
mel. B

12é. Concurs de Joves
Compositors de JJMM

oventuts Musicals de Barcelona

convoca el 12¢. Concurs de Jo-
ves Compositors 1991 (orquestra
simfonica), al qual es poden pre-
sentar tots els compositors d’edat
no superior als 35 anys, espanyols o
residents dins I’ambit territorial
espanyol.

Les obres han de ser inédites en
qualsevol de les formes de difusio,
d’estil completament lliure, d’una du-
rada aproximada d’entre dotze i vint
minuts i poden ser o no subdividides.

En aquesta ocasid, I’obra sera per
a orquestra simfonica, sense solista,
sibé els primers de corda poden tenir
intervencions concertants, dins del
discurs de I’obra. La formacio ha de
ser la segiient: 10 violins primers (in-
cloent el concertino); 8 violins se-
gons; 6 violes; 6 violoncels; 4 contra-
baixos; 2 flautes; 1 flauti (que pot ser

tercera flauta); 2 oboés: 1 corn an-
glés; 2 clarinets; 2 fagots; 4 trompes;
4 trompetes; 2 trombons: 1 tuba; 1
arpa; 1 celesta o piano; i grup de per-
cussio de dos o tres intérprets.

Hi ha un tinic premi. (ue constara
d’una quantitat en metal-lic de
500.000 pessetes i de I’estrena de 1’o-
bra guanyadora, a Barcelona, en un
concert que es fara durant el *‘Con-
greso mundial de la FIJM 1992°",
I’emisora Catalunya Misica difon-
dra ’obra gnanyadora a través dels
seus programes d’intercanvi inter-
nacional.

La data limit de presentaci6 d’ori-
ginals és el dia 13 de desembre de
1991. Per a més informacié: Joven-
tuts Musicals de Barcelona. C/ Pau
Claris 139, 4rt. 1a. 08009 Barcelona.
Tels: 215 36 57 - 215 29 18. Fax: 487
2070. B

Un Cosi fan
jfuite d’alta
escola

E | periode de pretemporada mu-

sical ha portat al Palau, i també
a Terrassa i a Mollet del Valles, un es-
pectacle operistic d'una riquesa ab-
solutament gratificant. Una mostra de
com la limifacié de recursos de pro-
duccié no és exactament una limi-
facié, si hom compta amb altres
ingredients molt més decisius:
intel-ligencia, imaginacié, entusias-
me, amor incondicional a la profes-
sio.
Aquests van ser els components
rincipals que van acumular els mem-
Eres e la juvenil companyia Wien-
ner Taschenoper dirigida pel ferras-
senc, fincat a Viena, Joan Grimalt,
uve van comptar amb el muntatge
gramc:tﬁrgic del també terrassenc
Pau Monterde, en una versié enorme-
ment creativa de Cosi fan tutfe. La
Wiener Taschenoper és una formacié
destinada implicitament a demostrar
la bondat del treball pedagegic de
'Escola Superior de musica i arts dra-
matiques cﬁe la capital austriaca. Els
seus components, canfants i instru-
mentistes, en sén membres i els fruits
mostrats ara constitueixen una bri-
llant imatge d'allé que, amb tota se-
guretat, és una tasca farcida de con-
sequencia i autoritat.
rtistes procedents de diversos
paisos, fots ells joves, es van produir
amunt 'escena i darrera els faristols
amb una fluidesa i una classe no gens
esperable. Va ser un auténtic treball
d’escola, de gran escola, que noté res
aveure amb un treball escolar siné tot
el contrari. Tot aixd agombolat per
una frescor i un entusiasme especial-
ment encaixable en el clima buf de
'épera, en la finor i frescor també
d'aquesta espléndida joia mozartia-
na, la qual van servir amb una identi-
ficacié global -limitacions de madu-
resa a part- privilegiada. W

Des del 1904

publicant ubres

d'estudi,
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contemporanics
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L’Orfeé posa
en marxa els
actes del sev
Centenari

perT. MARTINEZ

ens dubte, tots aquells

que estan vinculats a

I’Orfe6 Catala, ja sigui

de fet o per simpatia,
poden celebrar al llarg de I’any el
Centenari de I'entitat. Pero és en
aquest darrer trimestre de I’any
on se concentra un major nom-
bre d’actes i activitats.

Aixi, el passat 6 de setembre
tingué lloc al Palau de la Misica
Catalana la commemoracié de
I"acte fundacional de I’entitat, el
qual fou glossat adientment amb
diversos parlaments. El Presi-
dent de I’Orfe6 Catala, Felix Mi-
llet, féu entrega de I’edicié espe-
cial de la primera época de la
““Revista Musical Catalana’ al
Molt Honorable President de la
Generalitat de Catalunya, Jordi
Pujol (representat pel Conseller
Macia Alavedra, en qualitat de
President en funcions); al’Excel-
lentissim Sr. Alcalde de Barcelo-
na, Pasqual Maragall;ial’Excel-
lentissim Sr. President de la
Diputacié de Barcelona, Manuel
Royes (representat pel Diputat
de Cultura, Jordi Laboria). Se-
guidament, 1’Orfe6 Catala, diri-
git pel seu titular, Jordi Casas,
oferi una petita audicié en la qual
interpreta ’himne de ’entitat:
El cant de la senyera. Finalment
s’inaugura, al foyer del Palau,
I’exposicié filatélica i numismati-
ca de tema musical (organitzada
pel Cercle Filatélic i Numismatic
de Barcelona) en la qual es féu la
presentaci6 del segell commemo-
ratiu del Centenari, obra del dis-
senyador Xavier Mariscal per
encarrec de la Fabrica Nacional

de Moneda y Timbre (entitat que
sempre encarrega i edita els se-
gells de I’Estat).

El dia segiient, 7 de setembre,
tingué lloc un dels actes més en-
tranyables. Una molt nodrida re-
presentacié de socis 1 amics de
I’Orfeé ana a Montserrat, on as-
sisti a la missa conventual, finalit-
zada la qual la Junta Directiva
fou rebuda pel Pare Abat, Sebas-
tia Bardolet. Després la Cobla
Mediterrania oferi una audicid
de sardanes a la placa del Mones-
tir; seguidament, hom assisti a la
Salve, interpretada per I’Escola-
nia de Montserrat, a continuacid
dela qual I’Orfeé interpreta unes
composicions religioses.

L’acte segiient, potser el més
emocionant, fou I’ofrena floral a
I’estela dedicada al fundador de
I’'Orfed, Lluis Millet, situada al
Cami dels Degotalls. Alla, Félix
Millet dirigi unes breu paraules i
I’Orfe6, amb tots els assistents,
torna a entonar El cant de la se-
nyera. La preséncia a Montserrat
acaba amb un dinar de germanor
en el transcurs del qual, després
de diversos parlaments, es féu
I’entrega simbélica de la medalla
commemorativa del Centenari i
del’escutde ’Orfeé Catala als an-
tics i actuals cantaires.

Conceris
[ ] L ]
i conferéncies

A part del cicle de concerts
“Palaucent’” alguns dels princi-
pals inteérprets del pais han vol-
gutretre homenatge al’Orfe6 Ca-
tala, i han fet aixi possible
I’organitzacié d’un cicle de cate-

goria singular (intitulat *‘Home-
natge a I'Orfeé Catala™), en qué
intervindran figures de relleu
mundial.

Aixi, el passat 4 d’octubre co-
menca aquest cicle amb un con-
cert ofert per I’Escolania de
Montserrat, sota la direccio del
P. Ireneu Segarra. Seguiran les
audicions de la Cobla La Princi-
pal de La Bisbal (aquest 16 de no-
vembre): la soprano Teresa
Berganza (el proxim 10 de des-
embre), i ja entrat I’any vinent,
Josep Carreras (16 de febrer) i
Montserrat Caballé (5 de maig), a
més de Vietoria dels f\ngcls iel
Trio de Barcelona.

Per fer patent I’agraiment de
I’Orfed Catala a Teresa Bergan-
za, Victoria dels Angels, Trio de
Barcelona, Josep Carreras i
Montserrat Caballé per la seva
col-laboraci6 desinteressada, el
seu President, Felix Millet, els fa-
ra entrega de I’Escut d’Or de
I’Orfeé Catala en finalitzar cada
concert.

Cal assenyalar, també, que el
dia 29 de desembre, al Palau,
I’Orfeo Catala i I’Orquestra de
Cambra del Palau oferiran 1’0-
ratori de Nadal de Bach.

Pel que fa al cicle de conferen-
cies (d’entrada lliure), que es
desenvolupen a la Sala de Musica
de Cambra del Palau, cal desta-
car que son a carrec de Josep
M. Ainaud, Marcel Corneloup,
Oriol Martorell i Josep Benet.

D’altra banda, diverses enti-
tats catalanes s’han sumatala ce-
lebracié del Centenari i han fet
els seus propis homenatges a
I’Orfe6. Aquestes son: el F.C.
Barcelona, I’Eseolania de Mont-
serrat, la Cobla Principal de La
Bisbal, i I’Aplec de les Roquetes
de la Guineueta (23a. edicié, el
passat 27 d’octubre), on s’estre-
na una sardana de Joan Lluis
Moraleda dedicada a I’Orfed, i
amb motiu del qual el Cor Juvenil
de I’Orfed, dirigit per Conxita
Garcia, oferi un concert, cele-
brat a I’escola Marista.

També, des del passat 15 d’oc-
tubre i fins aquest 20 de novem-
bre, una Mostra d’Aparadors
(organitzada per Barna Centre i




amb el suport del Consell de Gre-
mis de Comerg, la Cambra de Co-
mer¢ de Barcelona i el Patronat
de Turisme), constitueix el parti-
cular homenatge a 1’Orfeo de gai-
rebé 1.000 botigues de Barcelona
(per aixo0, el 25 de gener s’oferi-
ra, al Palau, un concert dedicat
als participants de la Mostra amb
I’actuacio del Cor Juvenil de
I’Orfed i I'Orquestra de Cambra
del Palau).

Edicions

Pel que fa al capitol d’edi-
cions, cal fer esment dels discos,
llibres, videos i del cartell que
s’han publicat. Pel que fa als lli-
bres, sén: L'Orfeo Catala, un
cant i una senyera, de Joan Soler
i Amigd amb il-lustracions de Pi-
larin Bayés, i I’Auca del Cente-
nari, dels mateixos autors (amb-
dos editats per Edibook, amb la
col-laboracio de la Fundacié La
Caixa); Palau de la Misica Ca-
talana (edicions en catala, caste-
lla i anglés), editat per Escudo de
Oroiamb el suport financer de la
Diputaci6 de Barcelona; L'Orfeé
Catala: dos moments critics de la
seva historia, de Josep M. Roigi
Rosich; i L'Orfed Catala. 1891-
1991, de Pere Artis i Lluis Millet i
Loras, editat per I’editorial Bar-
cino i la Fundacio Orfed Catala-
Palau de la Misica Catalana (que
sera presentat el proper 3 de de-
sembre).

L’apartat discografic inclou di-
versos enregistraments de I’Orfed
Catala i de I'Orquestra de Cam-
bra del Palau dela Misica Catala-
na. En el terreny de la imatge
s’han editat tres videos: ““Cent
anys d’Orfeé Catala™, “°El Palau
de la Miasica Catalana® (amb el
suport financer de la Diputacié de
Barcelona), i ““Reportatge dels
actes del Centenari’’.

Finalment, el cartell oficial del
Centenari, obra del pintor Anto-
ni Clavé.

I ja per acabar I’any, també el
dia 3 de desembre sera inaugura-
da oficialment escultura del
mestre Millet, obra de Josep Sal-
vadd, que presidira la placeta
d’aceés a les noves dependéncies
del Palau de la Misica.

PANORAMA

Jordi Casas déna instruccions per iniciar El canf de la senyera al Cami dels

Degotalls (foto: Poch)

Presentacié de la Fundacio Orfeo
Catala-Palau de la Musica Catalana

E 1 passat 14 d’octubre es
presenta oficialment, i als
mitjans de comunicacio, la nova
entitat Fundacié Orfeé Catala-
Palau de la Miisica Catalana, i se
celebra també la primera reunié
de la Juntia del Patronat de la
Fundacio.

Aquesta Fundacié ha estat
ereada amb la finalitat i el propo-
sit de servir i fomentar la cultura
musical de Catalunya i, especial-
mentl, les activitats de I’Orfed Ca-

tala. La seva linia d’acecié exelou

qualsevol interés de caire luera-
Liu, i garanteix una total eficacia
operativa.

Els membres de la Fundacié
son: els Patrons, Amics de la
Fundacié i Membres d’Honor.
Els primers, on figuren, amés de
destacades personalitats de la so-
cietat catalana i espanyola, pri-
meres figures de la musica cata-
lana, assessoren, col-laboren i
donen suport a la Fundacié de
manera totalment desinteressa-
da. Les empreses que son Mem-
bres d’Honor de la Fundacié sén:
Alecatel; Bassat, Ogilvy i Mather:
Caixa de Catalunya; Castell de
Perelada; Ferrovial; Grup Taba-
calera; Consorei del Palau de la
Musica Calalana; Pioneer Elec-

tronics Espaiia S.A.; Seat; Tele-
fonica; Televisié de Catalunya
S.A.: Dyc Whisky, S.A.; i Catala-
na de Gas, S.A. Aquestes empre-
ses hi participen amb la finalitat
de sponsoritzarles activitats de la
Fundacio.

Finalment, els Amics de la
Fundacié agrupa totes aquelles
persones que desitgen col-labo-
-ar en el desenvolupament de la
Muisica i la Cultura participant,
amb el seu suport, en les tasques
de la Fundacié. .

A eanvi, segons els estatuts de
la Fundacié, tots els membres
que hi participen tenen dret a
una serie de contraprestacions
especifiques.

La Fundacié preveu la realit-
zacio d’una série d’activitals mu-
sicals, eulturals i publicacions.
Pel que fa a’apartal concerts, la
Fundacié gestiona (en régim de
coproduceis) el cicle “Palau-
cent”’. També organilza un nou
cicle de joves intérprets i el cicle
de concerts amb motiu del Cen-
tenari de I’Orfed Catala.

La Fundacié també desenvolu-
pa tota una série d’activitats cul-
turals que comprenen conferen-
cies, debats, seminaris, exposi-
cions, premis i beques.
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La mUsica en el
patrimoni filatélic

per BLAI GUARNE SERRA

’Orfed Catala celebra el
seu primer centenari; i
aix0 és importantissim
per a la gent de I’Orfed,
pero també ho és per a tots els qui
sentim el fet cultural, estimem la
musica i el cant i per als qui, per
damunt de tot, estem orgullosos
del nostre pais, de les nostres ins-
titucions. No cal dir que I’Orfed
Catala és una de les entitats més
emblematiques que tenim a Cata-
lunya, amb una trajectoria que
no I’ha apartat mai dels seus
principis d’unir els homes per
mitja de la masica i el cant coral i
de fer sentir la patria alli on sigui.
Per tant, aquest Centenari que es
commemora ha de ser també una
mica nostre, com sentim nostre
I’'Orfe6, aquest Orfeé que ha
portat sempre el nom de Catalu-
nya arreu amb tanta dignitat.
Per aquest motiu, tampoc el
col'leccionisme no podia ni havia
de quedar al marge d’un esdeve-
niment tan significatiu, i aixi ho
va entendre el Cercle Filatélie i
Numismatic de Barcelona, enti-
tat degana —en aquestes bran-
ques— a I'estat espanyol i la més
prestigiosa i important —en nom-
bre de socis— de tot Catalunya. El
Cercle va considerar que tenia
Iobligacio d’adherir-se a aquest
Centenari oferint el seu petit ho-
menatge. El motiu va ser la posa-
da en circulacio del segell dedicat
a I’Orfeo Catala, el dia 6 de se-
tembre d’enguany. Aleshores, i
d’acord amb la direcci6 de I'Or-
fe6, es va decidir d’organitzar
una Exposicio Filatelica i Numis-
matica, no competitiva —d’exhi-
bicio—, al vestibul del Palau de la
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Fulleta d’Austria commemorativa del bicentenari de la mort de Mozart.
El mata-segells és del primer dia d’emissié

Musica Catalana del dia 6 al dia
11 de setembre, que reunis algu-
nes de les millors col-leccions de
tematica musical que hi ha en
aquests moments.

I aixi s’ha fet; durant les dates
esmentades, en setanta quadres i
tres vitrines hem pogut admirar
una part de les millors
col-leccions del tema indicat —al-
gunes muntades per a aquesta
ocasio—, tant en filatélia —segells i
documents postals— com en nu-
mismatica —monedes, bitllets i
medalles—, aixi com en vitolfilia
-anelles de cigars—: unes disset
col-leccions en total.

L’exhibicié fou inaugurada el
dia 6, amb tota la solemnitat que
I’acte mereixia, amb la preséncia
d’autoritats catalaneside Barce-
lona, i s’hi féu la presentacié del
segell commemoratiu del Cente-
nari.

Es va editar per a aquesta oca-
sio divers material filatélic, pre-
parat per a poder ser mata-sege-
llat amb els diferents encunys
que hi ha hagut. Un acte a des-

tacar dins el programa és la inte-
ressantissima conferéncia .([ue
pronuncia, el dia 9, el Dr. Octavi
Aballi —especialista filatélico-
musical—, sota el nom de ““Varia-
cions Filatéliques sobre el Cente-
nari de I’Orfed Catala™.

El Palau

de la Mésica Catalana,
seu d’exposicions
anteriors

No és la primera vegada que el
Palau de la Masica acull una ex-
hibicio filatélica. Aquest fet s’ha
repetit, com a minin, en dues oca-
sions anteriors. Una, quan va
sortir el primer segell dedicat a
Amadeu Vives (20 d’abril de
1971), amb motiu del centenari
del seu naixement; hi hagué ma-
ta-segells especial del dia 20 al dia
23. La segona vegada, amb motiu
de I’emissio de la serie de segells
dedicada als compositors Pau
Casalsi Manuel de Falla, en com-

—
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memoracio del centenari del seu
naixement: es va fer una exhibi-
¢i6 filatélica en homenatge a Pau
Casals, que estigué oberta al pi-
blic del dia 28 de desembre al 2 de
gener de 1977, amb mata-segells
especial el dia del centenari (29
de desembre de 1976). Aquesta
fou molt visitada i s™utilitza mol-
tissim el mata-segells., donada la
personalitat carismatica de Ca-
sals. Ambdues exhibicions foren
organitzades pel Cercle Filatelic i
Numismatic de Barcelona.

El segell dedicat
a I’Orfeé Catala

Potser les persones que ho desco-
neguin pensaran que és normal
que es dediqui un segell a un es-
deveniment d’aquesta naturale-
sa. Se’n fan tants, de segells! Pe-
rd aixd no és aixi, i no ho és
perqué de fets importants n’hi ha
forca en un pais, i —per raons ob-
vies— no tots poden ser filatelit-
zats, ja que aleshores tindriem
tants segells que no ens serien de
cap utilitat. Els segells es dedi-
quen a aquells fets que es consi-
deren més importants, o potser
que tenen més sort, en el moment
de ser escollits entre les diferents
propostes. En el cas del dedicat a
I’Orfeé Catala, pot ser que hi
hagi hagut sort, pero més aviat
crec que la Comissié de Progra-
maci6 de segells ha valorat amb
equanimitat i bon sentit realista

‘el que representava, ja no tan

sols per a I’Entitat, sin6 per a Ca-
talunya i tot I’Estat, aquest Cen-
tenari. El segell, de format verti-
cal, té un valor facial de 25
pessetes i se n"han fet deu milions
d’unitats, quantitat prou impor-

tant perque n’hi hagi per molt de

temps i circuli for¢a.

El dibuix reprodueix el mosaic
modernista que corona la fagana
principal del Palau de la Musica
—seu social de I’Orfeo des que es
va acabar de construir ’any
1908— i que és obra de Lluis Bru.
Hi ha representats els cantaires
junt amb la reina de la festa —que
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Segell de Mariscal dedicat al’Orfeé

cabdella una troca—, al-lusio a la
cancé popular catalana, amb les
muntanyes de Montserrat, al
fons, i estendards. El disseny,
I’ha realitzat Xavier Mariscal i
no és ben bé el que hom hauria
desitjat. Amb motiu de la sortida
del segell, s’han fet diversos ma-
ta-segells per a I’ocasié (tinguem
present que els mata-segells son
una part important de la filate-
lia). A més dels de maquina, de
primer dia de circulacio, que hi
ha a les centrals de Correus de
Madrid i Barcelona —cada vega-
da que surt un segell nou—, en
aquesta ocasid n’hi hagué un
d’encuny el primer dia i un altre
tots els dies de I’exhibici6, a I'Es-
tafeta de Correus instal-lada dins
la mateixa, i un rodet a la central
de Correus de Barcelona, que ha
cancel-lat tota la corresponden-
cia que hi ha passat durant el mes
de setembre. En total, cinc mata-
segells que han deixat constancia
per a la historia postal, junt amb
el segell, d’un fet tan important
per tots nosaltres com és el Cente-
nari de I’Orfe6 Catala.

El col-leccionisme
de segells
i la tematica musical

Des que ’any 1840 va aparéixer a
Anglaterra el primer segell del
mén, el famés *‘Black Penny”™” (el

penic negre). com a nova forma
de pagament de la tramesa de
cartes, ideada pel cap dels cor-
reus de ’época Sir Rowland Hill,
ja sorgiren, al cap de poc temps,
els primers col'leccionistes, que
han anat augmentant en aquests
més de cent cinquanta anys d’u-
na forma tan extraordinaria que
hauria deixat bocabadats aquells
pioners de la filatélia. El nombre
de seguidors han estat molt gran
a tot el mén, perd el nombre de
segells produits per tots els paisos
ha estat molt més gran encara,
fins a ’extrem de ser impossible
de col‘leccionar-los tots. Alesho-
res, es va buscar una nova mane-
ra de fer-ho, per paisos o per te-
mes; aquesta darrera forma és
molt interessant, ja que permet
tenir segells de forga paisos sense
necessitat de tenir-los tots, De te-
mes, n’hi ha moltissims, i sempre
se’'n poden buscar de nous; no-
més cal tenir imaginacio o alguna
preferéncia. I una de molt bonica
i concreta, la que aqui tracta-
rem, és la musica.

Una gran quantitat de paisos,
dins les seves més variades tema-
tiques, han emes segells dedicats
a misics, a instruments, a esde-
veniments musicals, al folklore 1
a tot alld que es relaciona directa-
ment o indirecta amb la misica.
Seria practicament impossible,
dins d’aquest escrit, parlar de
tots; tractarem, dones, una mica
per sobre aquest tema, per fer-
nos-en una idea, tot aprofundint
una mica més en el nostre entorn
més proper.

La tematica musical

als segells espanyols

El primer segell d’aquesta tema-
tica que Espanya posa en circula-
c¢i6 és un de correu aeri de 'any
1947, amb un valor facial de 25
pessetes i dedicat a Manuel de Fa-
lla, de color castany-lilos, que
forma serie amb un altre del pin-
tor Zuloaga. Quan surt aquest se-
gell han passat gairebé cent anys
des que el primer segell espanyol
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va veure la llum, el **6 cuartos’
negre de 1850. Aquest segell de
Falla I’any 1950 és sobrecarre-
gat, amb motiu d’una visita del
general Franco a Canaries, amb
10 céntims més i amb la segiient
inscripeio a vuit linies: ““Corres-
pondencia por avion, Visita del
Caudillo a Canarias, octubre
1950, sobretasa diez cts.”
D’aquest segon segell, se’n feren
tres mil exemplars, sense nume-
racio al darrera —n’hi ha un altre
(que si que porta numeracié, igual
que el de I"any 47—; el sobrecar-
regat, sense numeracio, a causa
del curt tiratge i de I’elevat valor
facial —per I'época—, té un preun
forga alt, al voltant de mig milié
de pessetes.

A Falla, se li han dedicat dos
segells més: un 'any 1976. de
cine pessetes —que forma, série
amb el de Pau Casals, de tres pes-
setes, I'anic que Espanya ha de-
dicat al masic catala—, i I’altre és
un segell d’una fulleta de quatre
amb diferents valors, editada per
al’Exposicio Filatélica Ameérica i

Suropa “*Espamer’80”, d’aquell
any; el segell de Falla és el del
marge superior esquerre, i hi po-
dem veure, a més del mestre. una
imatge de I’Atlantida i masics de
Bonampak.

Espanya ha editat uns noranta
segells, més o menys relacionats
amb la musica. Sense ser una xi-
fra molt gran, és una quantitat
for¢a important en el conjunt
dels diferents paisos.

Els compositors
catalans als segells

Espanya ha dedicat als composi-
tors o miisics catalans, fins ara,
nou segells, dos a Isaac Albéniz
(1960), un a Enric Granados
(1967)., dos a Amadeu Vives
(1971) —el segon, formant diptic
amb el de la seva obra Maruxa,
dins la série de mestres de la sar-
suela (1982)—, un a Antoni Soler
(1983), a Ferran Sor (1985) i a
Pau Casals (1976) —com ja hem
dit anteriorment—. Per cert que.
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A dalt, dos segells dedicais

a Pau Casals.

A baix, matasegelis del primer dia
d’emissio del segell de I’ Orfes

a Pau Casals, li’'n va dedicar un
de molt bonie, a Mexic I’any
1976, de correu aeri. també amb
motiu del centenari del seu naixe-
ment, on podem veure un frag-
ment de El Pessebre i un simbolic
violoneel.

Pel que fa a la resta de I’Estat,
se n'han dedicat trenta-tres a
compositors i musics; a l’organis-
ta Félix Lopez (1973) —reproduit
d’un quadre de Vicente Lopez—,
al violinista Pablo Sarasate i a
Francese Tarrega (1977), a Hila-
rion Eslava (1978), a José M.* de
Iparaguirre (1981); també n’hi
ha un de sant Joan Bosco (1982)
—que es potincloure dins aquesta
tematica ja que compongué ora-
toris—; als compositors de sarsue-
les (cada un d’ells formant diptic

amb un altre segell que repro-
dueix ’escena d’una de les seves
obres): M. Fernandez Caballero
amb Gigantes y cabezudos, To-
mas Breton amb La verbena de la
Paloma, el ja citat Amadeu Vives
(1982), Francisco Alonso amb La
Parranda, Jacinto Guerrero
amb La Rosa del Azafran, Jests
Guridi amb El caserio, i també al
mestre J:aaquin Turina (1983), al
rei Alfons X el Savi (1984) —que

compongué les famose

s Cantigas
de Santa Maria— i tornem als
compositors de sarsueles: Pablo
Luna amb Elnino judio, Ruperto
Chapi amb La Revoltosa, José
Serrano amb La Reina mora
(1984), i a Antonio de Cabezdn,
al director d’orquestra Ataalfo
Argenta, a Tomas Luis de Victo-
ria i a Xavier M." de Munive
(Comte de Penaflorida) (1985), i
al mestre José Padilla (1990),
més els quatre dedicats a Falla.
Hi ha un segell del Gran Teatre
del Liceu (1972) —amb motiu del
1256 aniversari—; la Jove Orques-
tra Nacional d’Espanya en té un
(1985); un altre I'Orquestra Na-
cional (1990); I’himne de Galicia
és representat en el segell dedicat
al seu Estatut d’Autonomia
(1981): n’hi ha un de dedicat a la
Setmana de Masica Religiosa de
Cuenca i un altre al Misteri d’Elx
(espectacle religios, amb misica i
cant) (1986): també en té un el
Festival Internacional de Misica i
Dansa de Granada (1988). N’hi
ha alguns de dedicats o que repro-
dueixen —casualment— els més di-
versos instruments musicals; aixi
podem veure’n amb flautes,
trompetes, tambors i tamborins,
corns, trompes, dolcaines, ra-
bells, sacs de gemees i, per aca-
bar-ho d’arrodonir, una gran
quantitat de campanes, campa-
netes i campanars d’esglésies que,
d’alguna forma, també podem in-
cloure dins la tematica musical.
Fins P’escut dels Correus, tant
d’Espanya com de molts paisos,
tenen representada una corneta,
simbol que prové de I’época dels
correus a cavall, quan el missat-

ger per anunciar la seva arribada
utilitzava aquest instrument.
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La marcofilia
de tematica musical

Com ja hem dit, els mata-segells
—la marcofilia—son una part de la
filatelia, i aquesta tematica tam-
poc no hi podia faltar. De mata-
segells dedicats a la misica, n’hi
ha forca, més que no pas de se-
gells, i aix0 és normal, ja que a
molts misics o esdeveniments
que no han estat filatelitzats, si
que, en canvi, els ha estat dedicat
un mata-segells, amb motiu d’ex-
posicions o d’altres commemora-
cions. Per no allargar-nos en
aquest aspecte, direm que el pri-
mer mata-segells espanyol que
podem considerar musical és un
del 20 de juny de 1955, dels Festi-
vals Artistics de Granada, on en-
tre altres elements hi podem veu-
re una guitarra. Del mateix any
1955 (dies 141 15 d’agost) en te-
nim un altre de dedicat al Misteri
d’Elx; després n’hiva haver un el
4 de mare de 1956, dedicat a La
Passio d’Olesa de Montserrat
(espectacle musico-teatral) i un
altre de dedicat al Timbaler del
Bruc. del 6 de juny de 1958 (amb
motiu del cent cinquanta aniver-
sari de la guerra de la Indepen-
déncia). El primer que es va dedi-
car a un miusic ho va ser a Isaac
Albéniz (20-24 de juliol de 1960)
a Camprodon (Girona); a partir
d’aqui, fins a arribar als altims,
dedicats a I’Orfeo Catalaia Felip
Pedrell, n’hi ha una bona col-lec-
cio.

Les exposicions
de tematica musical

També son moltes les exposicions
que s’han fet d’aquesta tematica
arreu. Al nostre pais, la primera
es va celebrar amb motiu del 25é
aniversari de 1'Orquestra de
Cambra Amics dels Classies, en-
tre el dies 22 i 26 de novembre de
1961, al Palau de la Virreina; va
ser una exposicio filatélica, nu-
mismatica i medallistica, feta
amb la col:laboracié del Cercle
Filateélic i Numismatic de Barce-
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lona i amb el suport de les autori-
tats del moment. Va tenir un gran
éxit; no va disposar de mata-se-
gells pel costum que hi havia, en
aquells moments. de no concedir-
lo a les primeres exposicions.
Tingué. tanmateix, una bonica
medalla, que n’ha quedat com a
record.

L’altima exposicio s’ha cele-
brat els dies 11 al 14 d’octubre, a
la poblaci6 d’Alcanar (Montsia),
dedicada al mestre Felip Pedrell,
amb motiu del cent ecinquanta
aniversari del seu naixement i ha
disposat d’un mata-segells es-
pecial.

La tematica musical
als segells d’altres
paisos

Alguns paisos que han dedicat se-
gt‘lls a aquesta tematica no sem-
pre han estat prou encertats. No
obstant, el més important és que
aquests segells hagin sortit, i en
tot cas hem de lamentar els obli-
dats, que sén moltissims: perso-
nes, esdeveniments i institucions
que han caigut en el més trist dels
oblits, moltes vegades perque no
hi ha hagut ningii que se’n preo-
cupés.

Els paisos que més segells i
marques postals han dedicat a la
musica son, sens dubte, alguns
dels europeus. A ustria, amb gai-
rebé dos-cents; Romania, amb
uns dos-cents cinquanta; la Unio
Soviética, amb una mica més de
dos-cents: Italia, amb cent cin-
quanta; Franca, amb un cente-
nar; I’Alemanya Federal, amb
uns noranta, 1 la Democratica,
amb una quantitat similar, més
uns trenta de ’antiga Alemanya;
Txecoslovaquia, a la vora de vui-
tanta; amb Espanya (ja citada) i
molts altres paisos, fan uns
quants centenars —alguns mi-
lers—, en el conjunt de tot el mén.

Com a referéncia, citarem els

primers segells d’alguns paisos
més representatius. La série més
destacada, potser per ser la pri-
mera que es dedica a un grup de

musics, és la del 1922 d’Austria,
formada per set segells en home-
natee a sengles compositors:
Haydn,

Schubert.

Mozart, Beethoven,
Bruckner, Strauss
(fill) i Wolf (aquesta serie fou ve-
nuda a un preu for¢a més alt del
seu valor facial, a benefici dels
musics pobres). De totes formes,
el primer segell d’aquell pais que
podriem considerar dins aquesta
tematica, és un de 'any 1908, on
es pot veure el Burgtheater de
Viena; després ja vénen tot un se-
guit de motius i personatges, i és
probablement el pais que més
n’ha dedicat als grans creadors
musicals.

[’any 1926, Alemanya dedica
tres segells (dins una série de di-
ferents personatges): dos a Beet-
hoven i un a Bach; el primer dels
de Beethoven és sobrecarregat
Pany 1927, amb motiu d’una
reunio., a Berlin, del Consell de
I’Oficina Internacional del Tre-
ball.

La Repablica Federal Alema-
nya dedica dos primers segells,
I’any 1950, a commemorar el bi-
centenari de la mort de Johann
Sebastian Bach; també ho va fer,
pel mateix motiu i any. la Repu-
blica Democratica. Berlin ocei-
dental, que com és sabut té els
seus propis segells, en dedica dos
en honor de I’Orquestra Filhar-
monica que porta el nom de la
ciutat; al primer hi veiem un ar-
pa, i al segon, un fragment de
I’obra pictorica Els angels can-
tors de J. van Eyck. L’any se-
giient, amb motiu del centenari
de la mort del compositor Gustav
Albert Lortzing, se n’hi dedi-
ca un.

En els primers segells de Ro-
mania —els de Moldavia de ’any
1858- ja hi veiem un simbol musi-
cal, una corneta dels correus; ai-
x0 passa a molts segells d’altres
paisos. Es el que fa que aquesta
tematica sigui tan extensa, sobre-
tot en aquest pais (tampoc no cal
tenir tos els que porten acquest
simbol, ho exposem només a titol
informatiu). L’any 1946 dedica-
ren una serie de set segells al 25
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aniversari de la societat de masi-
ca Filharmonica; dos dels valors
son en homenatge al violinista i
compositor d’aquell pais Georges
Enescu,

A la URSS, al marge dels pri-
mers segells de Rissia, de I"any
1858, on ja surt representat un
petit corn —simbol, com hem dit,
dels correus—, a la série del 1921
hi surt una lira —també és un ins-
trument musical (ue apareix en
els escuts d’alguns paisos i, per
tant, en els seus segells i mone-
des—; el 1929 hi veiem una trom-
peta, i en un segell de 1932 hi ha
fins i tot un fet anecdotic: és dedi-
cat a I’assalt del Palau d’"Hivern,
i hi podem veure damunt d’un
arc, per on passen el assaltants,
un angel que toca una trompeta.
El primer segell d’aquest pais on
surt el nom d’un masic-encara
que d’una forma marginal- és el
d’una serie del 1937, dedicada
als arquitectes sovietics, on po-
dem veure la sala de concerts
Txaikovski.

A Italia, el primer segell d’a-
questa tematica és del 1912 i és
dedicat a la reconstruccio del
campanar de Venecia: després
tenim trompetes, flautes i emble-
mes, i el 1935, la primera série
dedicada a un music: és una série
de sis segells dedicats al composi-
tor Vincenzo Bellini, amb motiu
del centenari de la seva mort. No
cal dir que posteriorment se
n’han dedicat als més famosos
compositors italians: Pergolesi,
Rossini, Donizetti, Verdi, Core-
1li, ete.

A Francga apareix per primera
vegada un segell d’aquesta tema-
tica el 1924, on hi ha una lira. El
primer personatge filatelitzat re-
lacionat amb la misica és el poeta
i misic Claude Joseph Rouget de
Lisle, autor de la lletraila mtsica
del Cant de guerra per a Uexercit
del Rhin, que més tard seria La
Marsellesa; és una seérie de dos
segells, un dedicat a ’autor il’al-
tre a ’himne, i s6n de 1’any 1936.
El mateix any, en una série de
(quatre personatges, surt un se-
gell dedicat a Louis-Hector Ber-
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Segell d’Hongria que reprodueix
una escena de Carmen

lioz, que torna a sortir en un altre
del 1938. El 1939 ja hi podem
veure Claude Debussy; al segell
hi ha, a més, un fragment del
Prélude a U'aprés-midi d'un fau-
ne. Txecoslovaquia dedica el pri-
mer segell d’aquesta tematica,
com és natural, al gran composi-
tor de Bohémia, Bedrich Smeta-
na (figura nacional d’aquest
pais), I’any 1934; també el ma-
teix any es commemora el trenta
aniversari de la mort d’Antonin
Dvorik i surt en un segell, i amb
motiu de celebrar-se el centenari
de I’himne nacional en surten dos
més; sOn impresos, a meés, en
bloes de 15 segells, en unes fulle-
tes que tenen la lletra i la masica
de I’himne. L’any 1949, aquest
pais dedica una série de dos se-
gells a commemorar el centenari
de la mort de Chopin i una altra
serie, també de dos, a commemo-
rar el 125¢ aniversari del naixe-
ment de Bedrich Smetana. Polo-
nia, DPany 1919, posa en
circulacié un segell dedicat al
pianista i compositor Ignacy Jan
Paderewski, pero no com a tal,
sin6 com a president de la Repii-
blica Polonesa que és en aquell
moment; ’any 1927 surt el pri-
mer segell dedicat a Fréderic
Chopin, al qual en seguiran d’al-
tres el anys 1947, 1949, ete.
Finlandia, per posar un pais
del nord d’Europa, dedica I’any
1945 un segell al seu compositor

nacional, Jean Sibelius, amb mo-
tiu del vuitanta aniversari del
naixement.

Per no estendre’ns pais a pais,
direm que tots els que formen la
C.E.P.T. (Conferéncia Europea
de Correus i Telégrafs) dediquen
cada any una série a un mateix te-
ma. L’any 1985, amb motiu de
celebrar-se I’Any Europeu de la
Misica, 35 paisos d’aquesta or-
ganitzacio dedicaren 73 segells i 4
fulletes-bloe, en total, a aquesta
tematica.

Aquest any, amb motiu del bi-
centenari de la mort de Mozart,
mots paisos li dediquen segells i
mata-segells especials.

Conclusions

Com hem pogut veure, la misica
dona molt de si dins el variat mon
del col-leccionisme; el que cal és
saber seleccionar allo que ens
agrada i ens convé. No voldriem
que les persones que desitgin col-
leccionar aquesta tematica “‘so-
nora’’ es poguessin desanimar
pel que hem exposat. Una col-lec-
¢i6 comenga a partir de la prime-
ra pecaies va continuant de mica
en mica, fins a donar-li cos. Les
grans col-leccions s’han fet, mol-
tes vegades. partint de poqueta
cosa, i han anat ereixent. Tam-
poc no és giiestio de molts diners,
més aviat de molta paciencia i de-
dicacio; cada persona ha de fer la
seva col-leccid a la mida del seu
gust i de les seves possibilitats.
Pensem que en aquests moments
encara podem trobar als estancs i
en algunes oficinas de correus
tres segells —com a minim— de ma-
sica espanyols, a més del de I'Or-
fe6, el de I’Orquestra Nacional i,
potser, el del mestre Padilla. So-
bretot no ens deixem arrossegar
per falses il*lusions o influéncies
estranyes (que moltes vegades no
amaguen mes (ue interessos par-
ticulars) i procurem aconsellar-
nos sempre amb aquelles perso-
nes que, per la seva experiencia,
en poden saber més que nosal-
tres.
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Orquestres i
festivals

per F. TAVERNA-BECH

I mes de setembre no

va ser gaire prodig

en activitats musi-

cals: tanmateix, pe-
ro. si que s’hi van desenvolupar
dos esdeveniments: el Festival
Internacional de Misica de la
Vall d’Ordino (Andorra)i el Fes-
tival Internacional de Miusica
Contemporania d’Alacant; tam-
hé s’hi enceta la vessant classica
de la musica, del Festival de Tar-
dor de Barcelona.

Aixi, en primer lloe, cal co-
mentar ’alegria que va viure el
poble d’Ordino en inaugurar el
seu auditori -Auditori Nacional
d’Andorra- amb el qual s’acom-
plia la vella il-lusié de posseir un
lloc adequat on celebrar-hi els
concerts. Si ’edifici harmonitza
totalment en I’entorn arquitecto-
nic de la poblacié, també com-
pleix amb requisits tan impor-
tants com s6n la bona actistica de
la sala, disposar d’un escenari
capac d’acollir un conjunt simfo-
nic, aixi com oferir bona visibili-
tat des de qualsevol de les seves
confortables butaques.

Quant als concerts, cal comen-
tar I’excel-lent impressié que va
causar 1’Orquestra Ciudad de
Granada. Malgrat el poc temps
que ha transcorregut des de la se-
va creacid, el conjunt va posar de
relleu notable fusio i equilibri en-
tre les diferents families instru-
mentals, aixi com ductilitat i se-
guretat. Dirigida per Edmon
Colomer, amb aquell entusiasme
comunicatiu tan seu, i alhora
sempre atent a la preeisio del dis-
curs, 'orquestra oferi una bella
lectura de ’Obertura de Les jNo-
ces de Figaro de Mozart i acom-
panya admirablement Narciso
Yepes i el Trio de Barcelona. Ai-
xi, pot dir-se que, la versio de Ye-
pes del Concierto de Aranjuez.,

Edmon Colomer

va ser la propia d’un artista lacid
i huma que, per damunt de qual-
sevol alambinament virtuosistic,
cerca I’esperit del text. Per la se-
va part, el Trio de Barcelona
(Gerard i Lluis Claret i Albert G.
Attenelle) va impactar el nom-
brés piblic amb una lectura de
gran tensié expressiva -i al ma-
teix temps molt intel-ligent- per
agilitar la retorica discursiva del
dificil Triple Concert de Beetho-
ven.

Menys interessants resultaren
els concerts que, auspiciats pel
Festival de Meritxell, s’oferiren a
I’Auditori d’Ordino.

Efectivament, a vegades, I’ex-
cessiva puleritud que es vol im-
primir a la interpretacié pot mal-
metre el sentit d’un text musical.
Aixi va ocorrer en I’actuaci6 del

duo format pels pianistes france-
sos Jean Francgois Heisser i Geor-
ges Pludemacher, ja que la seva
traduccio de la musica de Mozart
va resultar tan freda i aséptica
com un pur exercici de tecnica
pianistica. Per la seva banda,
I’Orquestra Simfonica de Mul-
house, coneguda també pel nom
d’Orquestra Simfonica del Rhin,
va oferir unes lectures correctes,
encara (ue no excessivament co-
municatives, de 1’Obertura de
Don Joan i de la Sinfonia nim.
36, ““‘Linz’” de Mozart i de la Sin-

fonia nium. 4 de Beethoven.

En latituds ben allunyades
d’Andorra, i1 concretament a
Alacant, se celebrava, per les
mateixes dates, el VII Festival de
Misica Contemporanea que or-
ganitza i coordina el Ministeri de
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Dimecres, 6 de novembre, 19,30 h
Josep M* Ainaud
«Marc historic del naixement
de 1'Orfed Catala»
Presentacié: Felix Millet

Divendres, 8 de novembre, 19,30 h
Marcel Corneloup
«Transcendéncia del cant coral
a |'Europa d‘avui»
Presentaci6: Jordi Casas

Dimecres, 13 de novembre, 19,30 h
Oriol Martorell
«L‘obra musical de 1'Orfe6
Catala»
Presentacid; Montserrat Albet

Dimecres, 20 de novembre, 19,30 h
Josep Benet
«Significaci6 civica i patriotica
de I'Orfed Catala»
Presentacio: Felix Millet

Dimarts, 18 de febrer, 19,30 h
Sessio del Forum Samitier
«El Club de Futbol Barcelona
i la societat civil catalana»

Sala de Miisica de Cambra
del Palau de la Miisica Catalana

ENTRADA GRATUITA
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Cultura a través del Centro para
la difusion de la Miasica Contem-
poranea. Alli vam poder escoltar
una altra de les orquestres espa-
nyoles que avui esta reclamant
I’atencio.

Malgrat una tradicio més que
centenaria, pot dir-se que 1’Or-
questra Filharmonica de Gran
Canaria es una agrupacié jove,
ja que en la seva formaci6 actual
arrenca de 1980, després d’ha-
ver-se produit una important re-
forma estatutaria.

El conjunt canari, d’estimable
correccio técnica, va oferir dos
concerts, en els quals va ésser di-
rigit per José Ramon Encinar. Al
costat d’obres tan significatives
dins del repertori contemporani
com poden ser Doble Concert de
Lutoslawski, el Monumentum
pro Gesualdo de Stravinsky - en
lectura plagada
d’errors-i Tiento de primer tono
y batalla imperial de Cristobal
Halffter, va estrenar partitures
de Jordi Cervelld, Juan José Fal-
¢on, Carlos Cruz de Castro i Al-
fredo Aracil, i féu conéixer per
primera vegada a Espanya la
Simfonia niam. 3 de Bernaola.
Cant Nocturn, per a viola i or-
questra, de Jordi Cervell6, pot
considerar-se com un treball
molt arrelat en la gran tradicié
concertistica del romanticisme,
en el qual Cervell6 desenvolupa
tota la seva capacitat per a ator-
gar belles coloracions orques-
trals al seu emotiu i sentimental
discurs sonor. Més plenes d’au-
daciaimésimbuides de la proble-
matica compositiva del nostre
temps van resultar les idees efec-
tistes de Elan, del canari Juan
José Faleon, i Uinterés del plan-
teig formal i la vitalitat comuni-
cativa de Toccata vieja en tono
nuevo del madrileny Carlos Cruz
de Castro (partitura que, mal-
grat algun excés en la prolonga-
cid del tractament motivic, en-
moltes troballes en la
formulacié  melodico-ritmica).
Igualment, Bernaola va posar de
manifest 1’alt nivell del seu ofici
compositiu en el tractament or-
questral de la seva III Simfonia,
mentre que, amb Tres imagenes

una freda

clou

de Francesc Aracil semblava en-
dinsar-se en la contemplacié del
mon mahleria.

D’alguna manera, Alacant -en
aquest Festival- també estrena-
va sala, ja que els concerts sim-
fonics se celebraren al Teatre
Principal totalment
Una altra actuacidé que impres-
siona vivament el piiblic va ser la
del guitarrista mallorqui Ga-

renovat.

briel Estarellas. Rigor i precisié
enlalectura, poder comunicatiu
i veritable gust en I’aplicacio del
joc de colors timbric, van ser les
qualitats amb les quals Estare-
llas va donar vida i expressivitat
a unes bellissimes Acuarelas de
Pablo Riviere i, entre altres, a
les Seis piezas del Vademecum
de brillant factura guitarristica
d’Anton Garcia Abril.

Per ultim, cal destacar la sen-
sacional actuacio de I'Orquestra
de Cadaqués al Festival de Tar-
dor de Barcelonaial cicle Iberca-
mera. Veritablement, cada dia es
fa més dificil escoltar masica in-
terpretada amb D'alegria que
produeix el fet de contemplar o,
millor, escoltar una obra d’art,
amb ’alegria de treballar junts
per a ’enaltiment de les obres
musicals i alhora amb el més ab-
solut afany de precisio i de res-
pecte maxim al textial’esperit de
I’obra. Fins a un cert punt, tot ai-
x0 ho va viure el public que escol-
ta aquesta singular agrupacio de
joves musics de tot el mon. Ells,
amb el director Sir Neville Ma-
rriner, van impactar la concur-
réncia amb unes versions Humi-
noses i esclatants de vida de la
miisica de Prokofiev (Simfonia
Classica), Shostakovitx (Simfo-
nia per a corda), Stravinsky
(Pulcinella) i Ravel (Le Tombean
de Couperin), de Mozart (Con-
cert per a fagot) i de Beethoven
(Simfonia nim. 7); i, ben certa-
ment, el mateix hauria ocorregut
si Teresa Berganza, per comptes
de limitar-se a solfejar les Siete
Canciones populares de Falla
-com va fer- hagués intentat, al-
menys, la identificacié amb allo
que significa el cant popular com
a mitja d’expressié i comunica-
cid.




n el davantal de presentacio

del Tema del nimero anterior

exposavem unes disquisicions
elementals sobre la conveniéncia d’ator-
gar atencions especials a les commemora-
cions de determinades efemerides.

Si enguany hi una d’aquestes comme-
moracions que una publicacioé com la nos-
tra no podia defugir de cap de les maneres
aquesta és, sens dubte, la de la figura del
tortosi Felip Pe-
drell. Per moltes i
molt fonamentals
raons. I la prime-
ra afecta un pla
molt immediat per
causa de la seva
estreta relacio
amb la ‘“‘Revista
Musical Catala-
na’’, on, a la pri-
mera época de la
publicacio, va
deixar les petges
de la seva altissi-
ma categoria d’investigador musical. Els
seus escrits constitueixen fites importants
en el contingut de la ‘“Revista’’ dels pri-
mers anys.

Pero per damunt de tot i al marge de
matisos de tipus genéricament ‘‘afectius’’
hi ha el fet intrinsec de la transcendéncia
de I’obra de qui ha estat un dels protago-
nistes més decisius, amb tota probabilitat
el qui més, de la historia de la miisica his-

panica moderna.

En bona mesura, Pedrell va ser aquella
personalitat providencial esdevinguda
referéncia irrenunciable i molecular en
tot procés d’explicacio dels avatars de la
musica catalana i hispanica dels altims
cent anys.

En la triple faceta de compositor, in-
vestigador i pedagog, la seva tasea es pro-
jecta protectora i il.luminadora marcant
les directrius segures per on, a partir

d’ell,

tant la

avencara
creacio
com la investiga-

ci6 musical arreu

Felip Pedrell [

als 150 anys S
el seu

naixement

Pedrell
no s’explica un fet
creatiu tan fona-
mental com el na-
cionalisme espa-
nyol amb els noms
definitius de Fa-
lla, Granados o
Albéniz. Sense ell
tampoc no es pot explicar el desenrotlla-
ment de la musicologia a casa nostraiamb
ella també I’aprofundiment en la recerca
del patrimoni popular.

Per altra part la seva obra compositiva,
potser massa menystinguda, en el seu mo-
ment va mereéixer un ampli resso que fa que
s’imposi la seva revisio i reconsideracio,
cosa que es produira en I’avinentesa d'una
espessa xarxa de manifestacions que s’a-

plegaran en el que ja és Any Pedrell.

me{mjese)
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Felip Pedrell: els trets
biografics

per FRANCESC BONASTRE

elip Pedrell nasqué a la ciutat de Tor-

tosa el 19 de febrer de 1841. La seva

formacio musical tingué lloc a I’esco-

lania de la catedral, on s’inicia com a

escola cantor als set anys, El mateix Pedrell ens diu

que tenia mala veu. i que amb prou feines podia fer-

se sentir; tot i aixo, potser per simpatia del mestre,

fou admes a I’escolania de la seu tortosina. “‘Per

aquesta circumstancia he esdevingut music’’, deia
el mestre tortosi.

Regia llavors la capella de misica el mestre Joan

Antoni Nin i Serra (1804-1867), la figura del qual
destaca no només per la seva obra, sind tamhé pel
seu interes en la musica d’altres époques, de la qual
ens llega un impressionant repertori de 48 volums
de transcripcions d’obres del passat musical hispa-
nic. Aquesta venturosa inclinaci6 del mestre Nin i
Serra envers la miisica historica, a cavall de la sim-
ple curiositat artistica i del moviment cecilianista
de la restauracié de la misica eclesiastica, produi
un pregon efecte en el seu deixeble, en el qual havia

plantat la primera llavor de la seva futura dedica-




¢i6 a la musicologia i també del seu arrenglerament
a les files del regeneracionisme cultural i musical
tan tipic dels intel-lectuals de finals del segle XIX.,

Els primers tempteigs de la figura musical de Pe-
drell es produeixen en I’ambit de la miisica tortosi-
na, adés a I’escolania i sota el continu guiatge del
mestre Nin, adés a d’altres institucions musicals
ciutadanes, com a la Banda, de la qual durant un
temps forma part com a misic de trombs.

El casament de Pedrell amb Carme Domingo i
Estrany tingué lloc el 29 de setembre de 1867. El
goig del naixement de la seva filla Carme resta es-
troncat per la mort de I’esposa, un trist 11 de se-
tembre de 1868.

Pedrell es trasllada a Barcelona I’any 1873, com
a sots- director d’una companyia d’opereta. La se-
va experiencia de compositor, a més de les primeres
beceroles, s’inclinava decididament vers el drama i
la miisica escénica. L Ultimo Abenzeraggio, la seva
primera opera, escrita el 1868 i de la qual realitza
diverses versions, fou estrenada al Liceu el 14 d’a-
bril de 1874. Quasimodo, la segona produccio esce-
nica important, ho fou el 20 d’abril de 1875, aques-
ta vegada amb bastant d’éxit, gracies al qual i als
bons oficis de Maria Obiols i de Joan Casamitjana,
que reclamaren de les institucions publiques una
ajuda per al jove compositor, pogué aconseguir
una borsa d’estudi per anar a Franca i a Italia, els
anys 1876 1 1877.

L’estada del mestre fora del pais constitui una
aventura apassionant, que li obri els horitzons,
tant en ’aspecte musical com en el musicologic. La
coneixenga de la realitat musical d’altres paisos,
lluny del provincialisme de la Barcelona d’aquella
época, actua magicament damunt el jove composi-
tor. El seu sojorn a la Biblioteca Vaticana li des-
perta decididament la seva vocacié musicologica,
que sovinteja amb la compositiva, especialment en
la década dels 1880-1890.

El 1891 enllesteix la Trilogia Els Pirineus, amb
text de Victor Balaguer. Immediatament publica
el manifest Por nuestra misica..., on palesa el seu
ideari nacionalista. Mentrestant, Pedrell havia
compost una gran quantitat de musica (200 obres
en arribar a ’any 1880), misica de tota mena i de
tots els géneres; el reclam del wagnerisme, a les fi-
les del qual havia militat en la seva joventut, es fa
més evident, perd també més genéric, i I'atenci6
vers la musica popular, conreada ja en laseva pri-
mera jovenesa, el duu a una idea superior, que es-
clata justament a Els Pirineus. Mentrestant, la se-
va producci6 es fa més selectiva a partir de la
década del 90, la qual és rica en testimonis musi-

cals (especialment la Trilogia esmentada) i musi-
cologics (Hispaniae Schola Musica Sacra, 1894-
96; Teatro Lirico Espanol anterior al siglo XIX,
1897; Diccionario Biografico y Bibliogrdafico...
[1896] 1897).

L’expectacid sobre la possibilitat de la repre-
sentaci6 de la seva Trilogia al Teatro Real de Ma-
drid fou la causa del seu trasllat a la capital, el
1894. A Madrid, Pedrell assoli importants fites:
ingressa ala Reial Académia de Belles Arts de Sant
Ferran, al Reial Conservatori i professa també a
1I’Ateneu de Madrid. Alli es guanya -com a Barce-
lona- amics i enemics i alli conegué un dels seus mi-
llors deixebles, Manuel de Falla. A Madrid, empe-
ro, no veié estrenat Els Pirineus; ho foren al Liceu
de Barcelona, el 4 de gener de 1902.

Retorna a Barcelona el 1904, i col-labora cada
vegada més estretament amb 1'Orfed Catala, amb
els fundadors del qual havia mantingut estrets con-
tactes des de molts anys enlla.

Pedrell és tingut com a gran patriarca de la misi-
ca catalana, i ’acaronament de la gent de I’Orfeo
produeix en el seu anim una forga singular que es
tradueix en una gran quantitat d’estudis (p.e., la
serie ““Muasichs vells de la terra’. publicats a la
RMC, i els diversos treballs sobre la cangé popular
en el context de I’obra de 1’Orfed).

La seva obra musical s’havia enriquit amb I"ope-
ra La Celestina (1902) i, recentment, amb El Comte
Arnau (1904), amb text de Joan Maragall. Per a la
inauguracio del Palau de la Musica Catalana havia
compost, també amb text de Joan Maragall, la
Glossa o Simfonia Jubilar (1906), estrenada el 26
de febrer de 1908 dins dels actes inaugurals. Altra-
ment, havia iniciat la seva obra musicologica més
important: les Opera Omnia de T.L. de Victoria,
encarregades per la Breitkopf und Hirtel de Leip-
zig des del 1902.

F11910 es trasllada a Buenos Aires, on foren re-
presentats Els Pirineus amb forga éxit. El 1911,
amb motiu del seu 70° aniversari, li fou organitzat
un gran homenatge a Tortosa, on es publicaren els
Esecritos Heortasticos, amb la col-laboracio de les
grans figures de la misica i de la musicologia nacio-
nal e internacional. Aquesta positiva i optimista
etapa de la seva vida s’interrompé tragicament
amb la mort de la seva filla Carme, el 19 d’octubre
de 1912. Des de llavors, Pedrell es reclogué fisica-
ment i espiritualment, dedicat a les seves darreres
obres i als deixebles, especialment mossen Higini
Anglés, ’amor i la generositat espiritual del qual el
sostingué fins a la seva mort, esdevinguda a Barce-
lona el 19 d’agost de 1922.
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El sentit del nacionalisme
musical

per FRANCESC BONASTRE

Pedrell en una targeta postal de la col-leccié ““Caps de
brot de mosics catalans’’

n el transcurs del segle XIX, diverses
nacions europees descobreixen el ca-
mi del nacionalisme musical. Entre
les diverses causes d’aquest feno-
men, observem d’una banda I"aparici6 del nacio-
nalisme en aquelles nacions on la influéncia de la
miisica germanica es feia sentir en excés (per exem-
ple, a Txecoslovaquia), o en aquelles altres de poca
tradicié musical (per exemple, Riissia), que troba-
ren en el nacionalisme el cami més adequat per a fer
sentir la seva veu.

Cap d’aquestes causes apareix en el concepte na-
cionalista proposat per Felip Pedrell. Nia casa nos-
tra arriba I’alenada de la misica germanica del ro-
manticisme amb la suficient coetaneitat del cicle
recepcié/produceid, ni tampoc no podem dir que
haguéssim estat un pais sense tradicié musical. Més
encara, quan Edward Hanslick propugna aquesta
idea en un article publicat el 1891, Pedrell se li

abraoni en una réplica contundent, publicada a
““La Ilustracién Musical Hispano- Americana””.’

La vertadera raé del nacionalisme propugnat
per Felip Pedrell rau en el context de la idea del re-
generacionisme, tan car a la intel-lectualitat dels
darrers anys del segle XIX, i que ell estengué a I'u-
nivers de la misica. La seva preocupacio per la
manca de contacte entre musica i cultura, com tam-
bé la seva angoixa pel devenir musical del pais, orfe
d’un guiatge engrescador i integrador, el féu de-
cantar per I’exemple propi, emfasitzat en la com-
posicié de la trilogia El Pirineus, amb text de Victor
Balaguer, del qual ja havia musicat algun fragment
el 1880.% Pedrell enllesti I’0pera en deu mesos, des
del 7 d’agost del 1890 al 6 de juny de 1891, i poc
després donava a la impremta I"opuscle Por nues-
tra musica...,” on recollia, d’una banda, 1’expe-
riéncia compositiva de ’obra amb tot detall, i plan-
tejava, per I’altra, un manifest nacionalista.

Els elements basics emprats per Pedrell en
aquesta obra, manifestacié exemplar del seu pen-
sament en aquesta matéria, eren dos: la cangd po-
pulari certs trets de la miisica wagneriana, ambdos
elements refosos en una idea superior que els subli-
mava. Quant al primer element, cal recordar que
Por nuestra miisica comenga amb una cita errénia-
ment atribuida al jesuita valencia Antoni Exime-
no,’ lapsus sorgit de la tergiversacié d’uns resums
lliurats a Menéndez Pelayo per F.A. Barbieri,’ pe-
ro que en cap cas desvirtua el pensament de Pedrell
sobre la qiiestio.

Felip Pedrell entén el cant popular com a base
per a bastir el sen nacionalisme; pero també hi en-
globa la miisica culta, considerada per ell com a un
estadi superior de la popular i ambdues soterrades
diversament i fructuosa en el procés secular de la
nostra historia musical. En aquest aspecte, el mes-
tre tortosi segueix les pautes dels altres nacionalis-
mes europeus, bé que amb la correccid esmentada
de la mitsica culta, la qual cosa li afegeix un toc dife-
rencial digne d’ésser assenyalat. La familiaritat de
Pedrell envers els classics de la misica hispanica li
permeté separar alld que era simple técnica d’allo
altre que esdevenia creacié propia, plantejant 'in-
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tima interaccié entre musiques ‘“populars’ i miisi-

ques pretesament ““cultes’”, superant amb aquest
capteniment el concepte de I'originalitat tan des-
enfocat per I’estética romantica, i anticipant-se a
certs corrents de I"avaluacié musicologica d’avui.

Quant a la utilitzacié d’alguns trets de la musica
wagneriana, cal recordar, en primer lloc, que Pe-
drell fou wagneria de la vella guardia, i que, per
tant, la il-lusié, la familiaritati també la rauxa vers
el mestre de Bayreuth li pesaven des de la seva jo-
ventut. Es per aquesta causa que no caigué en I’er-
ror de mimetitzar-lo, sin6 que escolli de la seva mii-
sica aquells trets que cregué més oporta per a ésser
incorporats: el leit-motiv com a mitja de recurren-
cia tematica, i la politonalitat con a canemas flexi-
ble i enriquidor, i també la macroestructura del
Lied que es palesa en la produccio de Wagner. Tot i
aixo0, I’harmonia de Els Pirineus s’allunya de vega-
des d’aquest plantejament, per causa de ’aplicacio
de les escalistiques modals sorgides del material
emprat com a document basic de la misica po-
pular.

Pedrell compongué Els Pirineus i el manifest na-
cionalista en una atmosfera de gran exaltacio inte-
rior, segur d’haver encertat en el cami per a redre-
car la situacié de la miisica patria, que en tot cas
estava restringida basicament a la idea de I’opera
nacional. Poques persones entengueren el vertader
nucli del seu missatge, i entre elles, cal destacar
F.A. Barbieri, bé que en una lletra encomiastica en
queé el felicita per la nova idea, acaba dient-li
‘“...Asi admito cuantos adelantamientos se han he-
cho en la armonia y en la instrumentacion, pero so-
bre éstos quiero que domine siempre la melodia
franca y pegajosa (digamoslo asi)...”,’ mentre li
critica, tanmateix, el fet d’emprar la llenguaila te-
matica catalana en un projecte de regeneracio que
sembla anar més enlla del propi pais.

Els Pirineus foren 'experiéncia primera. La
idea nacionalista continua, cada vegada més estilit-
zada, amb I’opera La Celestina (1902, textde F. de
Rojas), que només es publica en versio de canti pia-
noimaino es representa,’ ien el “festival lirich po-
pular’ El Comte Arnau (1904, text de Joan Mara-
gall), que corregué la mateixa sort’

El nucli d’aquesta idea reeixi en els seus deixe-
bles, i produi, lluny del terreny de I’6pera i de I’en-
gatjament wagneria, peré amb 1’Gs dels elements
basies com la base nacional i lamasica moderna, els
fruits desitjats. Aixi, Albéniz arriba amb Iberia

fins a I'impressionisme musical; Falla transcendi el

petit mén del pintoresquisme emprant els trets fo-

namentals del missatge de Pedrell, els quals atorga-
ren una dimensié internacional a les seves obres
més preades, com el Retablo de Maese Pedro i el
Concerto; Gerhard s’apropa al dodecafonisme
partint de la idea nacionalista en obres com I'Alta
naixenca del Rei En Jaume, mentre Granados, Mi-
llet, Salvat, Lliurat, Barbera, Taltabull i tants
d’altres trobaven en 'ideari pedrellia I'espero co-
mi que diversifica i enriqui sobiranament llurs di-
ferents propostes estétiques. Altrament, a partir de
Pedrell va créixer de manera extraordinaria el
conreu de I’etnomusicologia a casa nostra.

En el pensament de Felip Pedrellial caliu del na-
cionalisme musical, la miisica i la musicologia for-
men diversos apartats d’un mateix pensament indi-
visible. Sila bonesa de la proposta pedrelliana en el
camp de la composicié, I’hem poguda veure en la
reflorida dels deixebles, el mateix passa en el domi-
ni de la musicologia: la llavor plantada pel mestre
tortosi fructifica sobretot en Higini Anglés, a través
del qual els nostres estudis musicologics assoliren

una auténtica dimensi6 internacional.

NOTES

! El tema de ’article de Hansclick, publicat a la **Neue Freie
Presse’” de Viena el 6 d’octubre de 1891, al redds de Los Aman-
tes de Teruel de Tomas Breton, apareix ja en una carta de Pe-
drell adrecada a Barbieri el 13 d’octubre d’aquell any; Barbieri
declina fer la contestaci6 , i prega Pedrell, en una lletra del 16
d’octubre de 1891, perque la faci ell. Vegeu M.Cruz GOMEZ-
Erecipo Ruizovavra, “‘La correspondencia entre Felipe Pe-
drell y Francisco Asenjo Barbieri’’, Recerca Musicologica IV
(1984), 228, i F. BONASTRE, **Documents epistolars de Barbiere
adrecats a Felip Pedrell”. Ibid., V (1985), 164-165. L article so-
bre el comentari de Hanslick fou publicat per Pedrell, amb el ti-
tol de **Carta abierta al insigne critico musical e ilustrado profe-
sor de Estética Eduardo Hanslick™ a “*La Ilustracion Musical
Hispano-Americana’’, any IV, nam. 91, p.

661-664, el 30 d’octubre de 1891.

* F. BonasTre, “‘Felip Pedrell, compositor i musicoleg’”,
“L’Avenc'’, 14,1979, p. 10.

* F. PEDRELL, Jornadas de Arte, Paris, s.d.. p. 239-240,

* S6n molt interessants els comentaris autobiografics de 'opus-
cle, publicats per Pedrell en Jornadas de Arte, p. 241-254.

i Vegeul'estat de la giiestio sobre la frase atribuida a Eximeno a
F. BoNASTRE, ““Felip Pedrelli el Nacionalisme musical’”, “*L’A-
veng'’, 31, 1980, p. 20-24.

% Carta de Barbieri a Pedrell, del 22 de setembre de 1891, publi-
cada per F. BONASTRE a “*Documents epistolars...”” (veg. n. 1),
p. 163.

* Alguns fragments de 'obra (Acte I, escena 1%, Acte 11, escena
5% foren interpretats per I’'Orquestra Pau Casals el 22 d’octu-
bre de 1921, en la série de Concerts de Tardor. Intervingueren
les cantants Conxita Badia i Coneepeio Callao, el tenor Emili
Vendrell, ’Orfed Catala i I'Orquestra Pau Casals, dirigida pel
mestre Pau Casals.

" Alguns fragments de 'obra (escenes 5° - 8) foren interpretats
per 'Orquesira Pau Casals el 25 d’abril de 1936, en ocasié del
XIV Festival de la SIMC. Hi intervingueren la soprano Conxita
Badia, el tenor Emili Vendrell, el bariton Ricard Fusté i el baix
Domeénece Sanchez Parra; 'Orfeé Gracienc, I'Orquestra Pau
Casals, dirigida pel mestre Pau Casals.
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El compositor
i la seva obra

per FRANCESC CORTES | MIR

Is fruits de la tasca artistico-creadora

del mestre tortosi van passar injusta-

ment, ja al seu temps, a un segon pla,

com si es produis una dissociacié entre
el Pedrell-compositor i el Pedrell-musicoleg. Ell
n’era prou conscient, i amargament se’n dolia:
“Puede existir en Espafia un sabio compositor,
pero no puede darse el caso de un compositor sa-
bio’".! La clau de volta de la seva existéncia fou la
recerca historico-musical com a mitja que li pro-
porcionés nous recursos i técniques per tal d’am-
pliar el ventall d’expressi6é creadora, alhora que
també representava I’eina per a descobrir els fona-
ments de la misica nacionalitzada, finalitat a que
adreca les seves passes. D’aixo podem deduir que la
composicié i I’eixamplament del nivell de coneixe-
ment musical constituien les fites de la seva vida; tot
i movent-se, adés, en unes circumstancies culturals
poc receptives a les innovacions que no venien d’ul-
tra-fronteres, Pedrell era mogut per un gran vo-
luntarisme; una forca volitiva ordenava la seva vi-
da. Aixi ens ho manifestava als seus escrits: **;Por
qué se prepara uno y se orienta para producir la
obra sin el acicate del beneficio material, ni siquie-
ra el ideal, si no se eree en ello?... ;Por qué? Por el
impulso invencible que dentro se alimenta y de den-
tro brota y sale fuera’.’

La magnitud d’un Pedrell peoner de la musicolo-
gia a casa nostra no ens ha de fer oblidar I’artista
que posa en practica les elucubracions del manifest
Por Nuestra Miisica, que assenta les bases del na-
cionalisme i que, efectivament, va somoure la vida
musical.

Ara que ja s’han apagat els apassionaments que
aixeca la seva labor artistica, podem comengar a
valorar-la i redescobrir-la objectivament. Un fet
que ens sorprendra és la fama de queé va gaudir Pe-
drell a ’estranger com a compositor: César Cui,
Bordes, Bellaigue, Henri Collet, Gustavo Campa,
Carl Krebs, Mascagni, Wiedermayer, expressaven
I’originalitat i I’estima en qué tenien les composi-
cions del mestre catala.

I’educaci6 musical de I'infant Pedrell es desen-
volupa com a escola del mestre de capella de Torto-
sa, Joan Nin; aquest solia ser el procés tipic encara

Pedrell amb Robert Gerhard

al segle passat per assolir coneixements de misica:
una placa de cant a les capelles de musica de cate-
drals o parroquies amb suficients beneficis econo-
mics. L’ambient que imperava en la practica d’a-
questes capelles era I’amanerament de Destil
dramatic i afectiu italia, el ‘‘bel-cantisme’’; per
sort, Nin era hereu dels corrents Il-lustrats i pos-
seia una gol-leceid de quaranta-vuit volums copiats
ama, que contenien misica religiosa, des de la poli-

fonia classica fins a la del seu temps —sobre els quals

e 7

Pedrell estudia—. Els primers “‘atemptats’ musi-
cals® foren seguits de prop pel seu mestre; eren
obres encara mancades de volada i deutores de 1'i-
talianisme imperant de I’época. Eren els anys d’a-
pre:nent:jttg;e.'l

El corpus musical creat per Pedrell ultrapassala
quantitat de 231 peces;’ malauradament, una bona
part es dispersa. Evoluciona en pro de ’ideal este-
tic, que postulava una mixtura entre els corrents
moderns de la misica —en aquell temps eren: la ma-
sica del futur, de Wagner, i la segona onada nacio-
nalista—i’element popular autocton. Aquest seria
el revulsiu a aplicar a una misica estancada i a re-
mole de ’estética forana, sobretot I’estética operis-
tica italiana.

Y
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Entre les seves obres de joventut trobem trans-
cripcions d’operes italianes —I Masnadieri, Luisa
Miller, Il trovatore...— per a la banda de Tortosa.
Errariem de curtes mires si qualifiquéssim negati-
vament aquestes obres. Eren una practica normal
de qualsevol compositor a la segona meitat del XTX;
només cal mirar les programacions dels concerts de
Quaresma a Barcelona, per exemple , integrats ba-
sicament per peces d’aquest tipus. També son d’a-
questa época pedrelliana I’allau de peces per a pia-
no —la febrada de Chopin i Field, en paraules de
Pedrell-, deutores de I’estil de miisica ““salonnie-
re’’: valsos, polques, galops. schotisch, melodies
variades per a piano, nocturns... El mateix Albéniz
va ser victima i conreador d’un estil ideéntic. Respo-
nen aquestes peces a una situacio general de la mi-
sica del XIX, com a fenomen domestic ““d’orna-
ment’’ de la vida quotidiana. En moltes d’aquestes
peces Pedrell crea un ambient refinati original, per
damunt del nivell mitja de qualitat d’altres compo-
sitors.

Pedrell arriba a escriure també a Tortosa un bon
nombre de composicions religioses —Stabat Mater
(1856), Missa a duo (1857), Dixit Dominus, Magni-
ficat, etc.— a les partitures de les quals va escriure
““refusables’ quan llega els materials personals a
la Biblioteca de Catalunya. L’home que havia es-
mercat tants esforcos en la reforma de la musica li-
tirgica, les veia com a pecats de joventut, amb un
bany d’italianisme que ell maldaria per expurgar a
partir del 1875. Algunes d’aquestes composicions
havien estat objecte de premis, com els que li ad-
judicaren la Sociedad de Amigos del Pais Valencia
per una Missa de Gloria, un Requiem, un Bone
Pastor i un Te Deum ’any 1876.

D’aquesta época és la série de “‘Lieder”” Noches
de Esparnia (1871). Pero llavors han comencat a
produir-se a la ment pedrelliana canvis de trans-
cendéncia, i ha quedat admirat per la profundidat
dels ““Lieder’” de Schubert; ha analitzat Tannhdu-
ser i el Vaixell fantasma amb Joan Nin, penetren
dins seu el germanisme il’element popular presents
a Weber, compon la seva primera opera —L ultimo
Abenzerragio (1868)— i li estrenen al Liceu, en un
concert quaresmal, el Couronnement, marche-
hymne, firmada amb ’anagrama Deller el 1873; ha
escrit les primeres apologies del wagnerisme i de la
nacionalitat musical d’un poble.® Si les primeres
obres mereixen, des de la visio critica dels seus anys
madurs, el foc purificador, a partir d’aquests mo-
ments el veiem encaminat vers allé que sera el *“leit-
motiv’’ de la seva vida: erear un estil nacional pro-
pi, i que trobi la seva expressié dins el marc del

drama liric. Fora d’aquest context, hi ha una série
de sarsueles catalanes,compostes per tal de gua-
nyar-se la subsisténcia els primers anys a Barcelo-
na: La fantasma groga (1873, Ells i elles (1873) i
Lluch-Llach (1873), que s’atribui a Offenbach. El
canvi d’orientaci6, el marcara L'ultimo Abenze-
rragio. Des d’abans del 1868 cercava d’escriure
una dopera fruit dels cants populars; Pedrell ens re-
lata com recolli cants del Camp de Tarragonai com
intenta de forjar un ““Lied’’ a similitud de Schubert
o d’una transcendéncia equiparable al Freischiitz.
L’opera sera revisada per I’autoexigéncia pedre-
lliana, que depurava els indicis d’italianisme a fi
d’aconseguir “‘el tipic color local’’. La partitura
primitiva, modificada el 1879, fou destruida pel
seu autor el 1894, La versio representada al Liceu
I’any 1874 va ser el resultat d'una nova revisié. Ob-
tingué una bona acceptacio del publicide la eritica,
pero no va satisfer Pedrell. Aixi, la torna a revisar
el 1889 per a la representacio al Teatro Lirico de
Barcelona.

Les seves aspiracions se centraren suara, gairebé
de forma definitiva, al mén de 1’opera; laresta d’o-
bres compostes responen a proves fetes per “‘ensi-
nistrar la ploma®’, encirrecs o peces religioses ja
dins d’un idioma reformat. A totes elles hi ha pre-
sent la recerca del nou llenguatge musical, el nacio-
nalisme pel que es deleix Pedrell. Fruit d’aquest
nou estil son les dues séries de ““Lieder’” escrites el
1876: Or{erttaies, amb text de Victor Hugo, i Con-
solations, amb lletra de T. Gautier. De les Orienta-
les en cereia: “‘Pude fundar la presuncién de saber
traducir en miisica el ambiente de orientalismo de
que estaban impregnados muchos cantos que oyera
en mi infancia, y como después cercioré, recogién-
doles en la extensa comarca de mi pais™.” D’igual
factura, inspirada en la miisica popular, foren els
poemes Noches de Esparia (1871) i els ““Lieder”’ La
Primavera (1880). Pedrell usa per primer cop a la
peninsula la denominaci6 de ““Lieder’” i pretenia
donar-li un gran abast, superant la simple i ocasio-
nal cangé gratuita i flamenquista.

Penetra en el camp, tan erm a casa nostra, del
simfonisme. Supera amb escreix el nivell dels seus
contemporanis en el domini de I’eseriptura orques-
tral i de ’esquema formal del poema simfonic, mo-
del de moda llavors; els arranjaments d’6pera eren
oblidats per Pedrell. Obres d’aquest grup sén Féte
(1871), Scherzo fantastique (1872), la simfonia Mi-
la; molt més evolucionades formalment i originals
son: La veu de les Munianyes (1877) —guanyadora
el 1892, enmig d’una encesa polémica, del premi de
la Societat Catalana de Concerts—, Il Tasso (1878),
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I’extensissim I Trionfi (1880) i el poema Excelsior
(1880) de destacada qualitat. Per a la inauguracio
del Palau de la Masica Catalana compongué La
Glossa (1906) per a cor i orquestra. L’estil d’or-
questracié és deutor dels exemples wagnerians, al-
hora que Pedrell hi vol sublimar I’element del cant
popular. Vers aquesta interpretacio del nacionalis-
me es dirigiren la procacitat dels atacs dels critics
modernistes, els quals no valoraven la misica que
sonava com un fet intrinsec, sind que la connexio-
naven a factors socials, politics i culturals. Malau-
radament per a nosaltres, aquesta musica simfoni-
ca no se sent mai a les sales de concerts, i aixi és
oblidat un dels millors exemples de simfonisme ca-
tala de finals de segle.

Pedrell volia desvetllar amb un “‘grand coup”
les ments del pablic. El sen plantejament era ben
diferent d’una altra reforma d’abast que pretenia
dur a terme Barbieri. Aquest, sense entendre el
programa nacionalista de Pedrell, advoca per la
“melodia franca y pegajosa’’,” mentre que el catala
tenia unes mires més elevades i progressistes, que
insistien a posar la musica de casa nostra al mateix
nivell de la forana. Les operes Cléopatre (1880),
Quasimodo (1874) i Little Carmen (1888) foren els
graons necessaris per arribar a I’opera emblemati-
ca de Pedrell: Els Pirineus (1891), ila seva explica-
cio teorica al Por Nuestra Miisica. Els Pirineus vin-
drien a representar la primera part d’una trilogia
que duia “‘in mente’’ Pedrell; estaria inspirada la
trilogia, no en la mitologia —cosa que seria una co-
pia servil de Wagner—, siné en la manifestacio cul-
tural catalana dels Joes Florals. La seva divisa de
““Fe, Patriai Amor’’ enseria el fil argumental, i Els
Pirineus responien a l'ideal de Patria. Teécnica-
ment, I’obra esta ben aconseguida, si bé ens pot
sorprendre la coexisténcia de fragments d’estil ero-
matic amb altres de més estatics i modals. Victor
Balaguer en fou el llibretista. L.’acci6 ens ambienta
a Occitania: la casa de Foix, les eroades contra els
catarsilainvasio de Catalunya per Felip 111 de Va-
lois. Podriem bastir tot un article amb els trafecs de
Pedrell per veure representada a Barcelona o a
Madrid la seva opera; les investigacions sobre 1*“af-
faire’’ ens duen a pensar que giiestions de tipus ide-
ologie de I’argument es van interpretar malament i
li van barrar les portes del Real de Madrid. El pro-
leg de Els Pirineus s’estrena a Venecia (1897),1 des-
prés se senti a La Haia (1907) i a Bordeus (1909).
L’0pera sencera fou representada al Liceu el 1902,
ia Buenos Aires, el 1910, en una expedicio a Ameéri-
ca organitzada per Goula.

La segona part de la trilogia, ’opera La Celesti-

na, la compon Pedrell el 1902, basant-se en la Tra-
gicomedia... de Fernando de Rojas. Ara es decan-
tava pel repte de dramatitzar un text en prosai, en
principi, de dificil adaptacio. El concepte d’aquest
nou programa, ja el manifesta el 1891.” El llenguat-
ge musical és més homogeni i interessant, des del
punt de vista harmonicide I'tis del ““leitmotiv’’. La
Celesiina passa a ser un d’aquells projectes de re-
presentacié que es frustraven ales cartelleres de les
temporades del Liceu. Pau Casals n’incorpora
fragments al repertori de la seva orquestra; son
greus el desconeixement 1 el silenci que pateix la
partitura, perqueé ens duriem una grata sorpresa si
I’6pera fos representada.

Els desencisos de Pedrell en no poder veure en
escena les seves obres motivaren que no s’arribés a
concloure la seva trilogia. Ellema Fe, que havia de
ser representat per I’opera Ramon Lilull, sols va
prendre minsa forma en el quadre poétic Visions de
Randa, escrit juntament amb La Matinada (1905),
per als efimers espectacles-visions que organitza
Graner. Al seu lloc, Pedrell compongué El comte
Arnau (1904), sobre text de Joan Maragall. Com en
altres ocasions, es va veure captivat pel text,ienun
curt lapse de temps dona forma a I’obra; ens que-
dem astorats de veure que en un mes podia instru-
mentar dos actes de les seves operes, o que en
menys d’una setmana escrivis Orientales i Conso-
lations. No podem dir que El comte Arnau es tracti
especificament d’una opera: les primeres idees per
a la seva representacié’ el van moure a adoptar un
model noucentista, inspirant-se en I’estil dramatic
de la tragedia grega. Les directrius wagnerianes hi
son superades, tot cercant i experimentant nous
models fora de I’opera. Harmonicament és molt in-
teressant, agosarat i segur en el maneig expressiu.

Arribats a 'any 1908, Pedrell havia patit com
ningula solitud. Mai no fou prou recolzat en la seva
tasca de capdavanter; estava obrint nous camins
alhora que se’l eriticava, potser per no haver vol-
gut tancar-se en les visions intransigents dels
““clubs intel-lectuals’’. Des d’aquell any es va re-
cloure en els treballs musicologics.

De I’analisi de la seva obra compositiva es des-
prenen uns trets particularsi prou innovadors com
per poder-lo considerar el masic més clarivident
del seu temps. En diverses ocasions expressa el de-
sig de fugir de la dictadura dels modes major i me-
nor, que tonalment encerclavenilimitaven la miusi-
ca europea. Proposa des de les partitures diverses
solucions: el cromatisme d’arrel wagneriana amb

la modulacidé continua; ereacid de nous modes to-

nals inspirats en models historics —ja en destis— o en
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escales provinents d’estétiques d’altres cultures;
barreja dels modes menor i major d’una forma tal,
que efectivament arriba a esborrar-ne els trets ca-
racteristics. Alguns eritics van titllar alguns d’a-
quests recursos d’orientals i ‘““andalusistes’."
Principalment, no entenien els casos on era present
la can¢o popular; la diferéncia d’apreciacio rau en
el fet que Pedrell no fa mai un ““pasticcio’ folklo-
rista, sin6 que intenta sublimar el cant popular, ja
que creu que en el cant popular hi ha les esséncies
autoctones de ’ésser d’una cultura musical, i a
partir d’aqui es genera el nacionalisme amb un
Jdlenguatge propi que ens diferencia de qualsevol al-
tre poble.

Pedrell destaca pels seus dots de bon harmonis-
ta, més (ue no pas per emprar recursos contrapun-
tistics. Utilitza a bastament els pedals harmonies al
baix, pero son més interessants les enharmonies va-
lentes, fruit del cromatisme agosarat, els canvis de
tonalitat audagos, els acords de cinquena augmen-
tada i molt sovint els de novena alterada; certs pas-
satges bé els podria haver signat Wagner:

Zo—tw—

(versié per a cant i piano de
La Celestina, p. 283)
0 escriu unes “‘appoggiature’’ tan sorprenents com:

4’:):7'-—16“

(Versio per a cant i piano de
El comte Arnau).

Entre tot aquest acoloriment harmonie, trobem
inserides melodies descobertes en investigacions
musicologiques, o exemples de téeniques de compo-
sici6 propis de la polifonia religiosa: La Glossa

s’inspira, per exemple, en un lai del trobador del

segle X1II, Marcabri. En aquestes cites, el composi-

tor no pretenia ser un erudit; ell mateix descobria
amb tota honradesa els fragments i la seva proce-
déncia. justificant-los com a forma d’esbrinar el
germen propi nacional. Cal destacar també I’habi-
litat que veiem en les seves operes en valer-se del

““leitmotiv’’

. César Cui ja destaca al seu temps,
parlant sobre Els Pirineus, que el mestre tortosi
donava un motiu-guia a idees, situacions o estats
d’anim, pero no donava motius als personatges.'* A
La Celestina ens trobem amb un Pedrell molt més
desimbolt manejant els “‘leitmotiv’’.

Com ja hem vist, la seva no era una mentalitat
conservadora; s’esforcava a situar més lluny les
fronteres del *‘non plus ultra’ artistic, i aixi no dir
mai: ‘“Ara si que no n’hi ha més, d’Ultra”." I ja és
hora que I’alliberem del qualificatiu de Wagner es-
panyol. La seva misica és molt més que una imita-
¢i6 del germanic; és creadora en un moment histo-
ric en qué tothom canviava de I’enlluernament
italia pel de Bayreuth. En molts aspectes fou avan-
¢at a la seva hora. El van atreure tots els géneres
musicals, també ’obra cambristica. Si a Pedrell
se’l coneix pels seus deixebles, alguna cosa deixon-
didora devien trobar ells en la misica del seu mes-
tre. Enguany, que redescobrim Pedrell, s6n exhu-
mades obres seves gairebé perdudes; el que ens cal
es fer-les reviure, i reviure aixi una época de la nos-

tra historia que fins ara era muda.

NOTES

Felip Pedrell, Orientaciones, Ed.

Ollendorff, Paris 1911, p. 147.

Felip Pedrell Jornadas Postreras, Ed. E.

Castells, Valls 1922.

Amb aquests termes qualifica Pedrell les seves primeres com-
posicions a: F. Pedrell, Jornadas de Arte, Ed. Ollendorff,
Paris, 1911.

Considerava el mateix Pedrell que els seus anys d’aprenentat-
ge els constituien les obres escrites del 1856 al 1863,

El darrer catileg més complet de la seva obra, tant musical,
com literaria i musicologica, la publica F. Bonastre, Felipe
Pedrell: Acotaciones a una idea, Tarragona 1977.

Sengles articles es troben a **Almanaque Musical i **Espaiia
Musical’’, publicacions del wagnerista A. Vidal i Llimona,
dels anys 1868 i 1872 respectivament; articles on Pedrell sig-
nava amb el pseudonim Aben-Ciam.

" Felip Pedrell, Jornadas de Arte, p. 89.

Extret de la carta de F. Barbieri a Pedrell, de 22 de setembre
de 1891, publicada per F. Bonastre a “*Recerca Musicologi-
ea’ V, 1985.

En un article aparegut a “*La Vanguardia’, setembre del
1891, amb el titol: Cuestion mal planteada. signat per Pe-
drell.

Es van fer gestions per representar I’6pera al Pare Giiell —en-
cara en construceio—i a la plaga taurina de Las Arenas.

En ocasio de I'estrena de Lo cant de les Muntanyes, hi hagué
qui li dona el mot de “‘el canto de la sierra™.

2 Carta de Cesar Cui a F. Pedrell, 22 de marg de 1983.

Extret del Discurs de la Festa de la Miisica Catalana, llegit per
Pedrell; publicat a **Revista Musieal Catalana’™, agost 1904,
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per JOSE V. GONZALEZ VALLE

a figura de Pedrell aplega una colla de

valors historico-culturals i musicals tan

diversosicomplexos de mena o d’abast,

que es resisteix a deixar-se encaixar en
motlles predefinits. I amb la facilitat de parla
—d’entre tantes facetes importantissimes d’a-
quest “‘irrepetible”” personatge— d’un Pedrell,
precursor i impulsor del ““Motu Proprio’ de
Pius X,

La meva aportacié a aquesta revista, que es
proposa fer la memoria del 150¢ aniversari del
naixement de Felip Pedrell, voldria apropar-se
al fons de la problematica sobre la reforma de la
miisica sacra, que va preocupar Felip Pedrell
tant com a molts altres investigadors o musics de
la seva época. Fer taula rasa d’aquesta (iiestio,
crec que seria, no només una simplificacio inge-
nua de la seva figura, sin6 una caignda en falta
contra la historia de les idees que foren el brou de
cultiu de I’historicisme, dels nacionalismes musi-
cals o de la musicologia europea incipient, i, per
descomptat, contra les més nobles aspiracions re-
generacionistes d’un esperit catala, obert i in-
quiet, que, educat des de la infantesa en el més se-
lecte de la misica sacra, 'escolliria després
d’una manera conscient com a “‘leitmotiv’” i fil
conductor de les seves investigacions, debatsipu-
blicacions.

Ni seria just d’incloure Pedrell en la llista dels
qui es dedicaren sense alires pretensions a prepa-
rar el cami del ‘“Motu Proprio’’ en favor de la re-
forma del cant gregoria i de la misica polifonica, i
encara menys en la d’aquells que van arribar a
fer de 1’escrit papal una esmussa i provinciana
pancarta reformista-partidista per tal d’emmas-
carar proposits potser no gaire clars.

Es clar que qui es dediqui a mirar per damunt
només les primeres pagines dels Escritos heortas-
ticos (Tortosa, 1911), podria trobar raons sufi-
cients per situar Pedrell al capdavant dels ““mo-
tu-propristes’ espanyols que procuraren
aprofitar sense dubte el seu prestigi internacio-
nali el seu taranna. El mateix papa Pius X figura
al primer lloc dels escrits esmentats, nomenant
Pedrell Cavaller comanador de1’orde de sant Sil-
vestre papa, ‘‘amb dret a vestir I’habit i la gran
creu octogonal d’or corresponents”. Tot aixo,
pel fet de “*ser baré catolic, ple de sentiments reli-
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> i d’haver-se dedicat ‘‘durant més de

giosos’
trentd anys incansablement a I’estudi de la Musi-
ca Sacra, de procurar amb tenacitat que les seves
notes s’ajustessin a les normes dels decrets ponti-
ficis’". Altres bisbes espanyols, com els de Sevilla,
Mallorca, Tortosa, Valéncia, Valladolid, Barce-
lona i Urgell elogien aquesta faceta pedrelliana,
afavorint-lo amb tota mena de felicitacions i be-
nediccions. El pare Otano, deutor en gran mesu-
ra de Felip Pedrell, com confessa amb tota clare-
dat, és ’encarregat de recollir els escrits per a
aquest homenatge, que s’organitza a la seva ciu-
tat nadiua, Tortosa, amb motiu dels seus 70 anys,
i li dedica unes frases, aparentment retoriques,
perd plenes de contingut. El pare Otafio va saber
descriure bé, en aquell moment historic, la figura
senyera d’un investigador i un artista consumat,
que aleshores tenia ja damunt les seves espatlles
tot el substancial, tant de la seva magna obra mu-
sical i musicologica, com en pro d’una auténtica
regencracio de la musica civil i eclesiastica espa-
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nyola. Pedrell continuaria col-laborant fidel-
ment en el que llavors era una plataforma de la
versié reformista, motuproprista, espanyola
—cosa diferent, per cert, de la pedrelliana—, la re-
vista ‘“Musica Sacro-Hispana’’, que dirigia el pa-
re Otafio. Alla, al costat d’escrits del Pedrell de
sempre, sobreixent d’idees i de cultura historico-
musical d’inspiracié cristiano-humanistica, apa-
reixen entrellagats, per qué no dir-ho, veritables
“‘pamflets”’ reformistes (podem veure, a tall d’e-
xemple, les col-laboracions assidues de “‘Isido-
ro’’ i “*Cecilio”’).

Per tal d’enfocar degudament I’actitud de Pe-
drell en favor de la reforma de la misica sacra,
cal, per una banda, recordar alguns aspectes de
la seva formacidé musical i humanista, i, de 1’al-
tra, encaixar-los dins el context de la historia de
les idees que van fer possible el desenvolupament
de noves formes de pensar i de sentir sobre la his-
toria i ’art d’Occident durant el segle XIX.

Pel que fa al primer aspecte, és a dir, la forma-
¢i6 musical i humanista de Pedrell, s’ha de tenir
present I’efecte que li produiren els anys de nen
cantaire a la catedral de Tortosa. Alla va experi-
mentar d’una manera directa la tradicio viva del
cant gregoria, de la polifonia sacra del segle XVI i
de la miisica d’orgue, sota el magisteri de Joan A.
Nin (+ 1864), un entusiasta sincer de 1’antiga po-
lifonia “‘a cappella’, que ell mateix, com molts
mestres de capella de catedrals espanyoles, com-
pilava, conservava amb gran zel i interpretava
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amb freqiiéncia, seguint una tradicié musical vi-
va, mai no interrompuda, i, per tant, no mera-
ment rediviva o historicista. Pedrell ho recorda
constantment i amb agraiment en els seus escrits:
‘*“Vaig rebre les meves primeres impressions mu-
sicals sentint eantar pel cor de I’antiquissima ca-
tedral, o cantant jo mateix en edat infantil, algu-
nes obres de Victoria que conservo enregistrades
perennement a la meva memoria. El record d’a-
quelles impressions d’infant de cor guiaren el jo-
ve en els seus estudis ulteriors”” (T.L. de Victoria,
Opera Omnia, vol VIII, Leipzig, 1913, p. 1).

A Barcelona, a Roma i a Paris amplia poste-
riorment la seva formacio artistica i historica,
Possiblement comenca a Roma el coneixement i
I’aproximacio als treballs d’investigacié histori-
co-musical de Baini i dels alemanys Proske, Witt
i, especialment, F.X. Haberl, promotors del *‘re-
descobriment’” o, més ben dit, de la “°‘restauracio
segons les fonts musicals historiques genuines’’

.de la polifonia classica del segle XVIi de la refor-

ma de la miisica sacra, que serien tan enriquido-
res per als seus treballs posteriors i publicacions.
Pel que fa a la historia de les idees que van im-
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pregnar I’ambient de treball de Pedrell, s’ha de
recordar I’efecte que van produir a la generacio
anterior, i a la d’ell mateix, publicacions com Ei-
ne Philosophie der Geschichte zur Bildung der
Menschheit (1774) de J.G. Heder, que significa
una severa critica cultural contra el racionalisme
i intel-lectualisme de la Il-lustracié en favor de
les forces creadores de 1’*“esperit’”. Herder ex-
pressa la seva idea que la Historia Universal no és
un procés simple, teleologic o rectilini, que gene-
ra constantment el progres (“‘Fortschritt’”) per a
la humanitat, sin6 una evolucié organica (*‘Fort-
gang’’, ““Werden’’), amb les seves fases de naixe-
ment, apogeu i decadeéncia, aixi com la seva ad-
miraci6 per determinats valors histo-
rico-culturals del passat i del present; per
exemple, I'idioma, que arriba a definir com una
auténtica o “‘quasi-divina’’ creacié de 1’anima
popular. Aquesta nova concepcib6 filosofica de la
historia de la humanitat va deixar el seu segell
ben marcat en I’historicisme i el nacionalisme del
segle XIX. S’ha d’estudiar I’obra de Pedrell des
d’aquesta perspectiva i entendre’l en aquest con-
text, per exemple, quan escriu: “‘Pretenc... retre
homenatge de gratitud a un benefactor de la hu-
manitat... fer obra d’espanyolisme pur repre-
nent manifestacions de cultura nacional; pretenc
molt més, encara, malgrat que sembli impossible
per temerari; pretenc canalitzar anhels i aspira-
cions perque Espanya pagui el deute que té con-
tret... amb un dels seus fills més gloriosos”’, I’o-
bra del qual és “‘una de les manifestacions més
esplendides de la nostra cultura’ (T.L. de Victo-
ria, vol. VIII, Leipzig 1913, p. 1).

No fou menor I'impacte que li causa Uber
Reinheit der Tonkunst (1825) d’A.F.]J. Thibaut,
com a critica positiva, perfectament documenta-
da i fonamentada contra la incultura de la majo-
ria dels misics de I’época, donant-los urgencia a
I’estudi dels classies, a exemple de la resta dels
artistes, bé siguin poetes, escriptors, pintors o ar-
quitectes, que abans de llancar-se a realitzar els
seus propis treballs, estudien profundament els
classics del passat, imposant-se’ls com a models
per a les seves propies creacions. Per tant, 'obra
de Thibaut significa la recuperacié de la memoria
que, perduda o trencada a causa de la Revolucio
Francesa, calia desvetllar per tal de recordar les
grans tradicions musicals del passat, “*com el
cant gregoria o la polifonia de Palestrina, Mora-
les, Victoria o Orlando di Lasso, i enriquir d’a-
questa manera i regenerar |’art musical del pre-
sent’’. Aquestes obres obriren horitzons i

perspectives a la musica sacra. D’aqui parteixen

els primers entusiasmes per 1’art de Palestrina,
d’E.T.A. Hoffmann o els treballs peoners de re-
copilacié i edicio de fonts i monuments musicals
del passat, portats a terme per Winterfeld, Com-
mer, Proske, Witt, Haberl o Baini, primer bio-
graf de Palestrina.

Pero, no només fou aquest 1I’ambient historico-
cultural que hereta o envolta I’época de Pedrell.
Catalunya, la seva terra, experimenta una renai-
xenca que assumeix, o si més no reflecteix, una
serie de valors culturals de procedéncia germani-
ca. En el pensament es feren possibles obres com
les de Mila i Fontanals (La canc¢é del pros Bernat,
1847), d’Aribau (Oda a la patria, 1833), Verda-
guer (L’Atlantida, 1877) i, d’una manera espe-
cial perqué afecta encara més directament a Pe-
drell, de Joan Maragall (El Comte Arnau, 1900;
Elogis, 1903), el seu amic. Hi ha un fil directe
que, des de Herder passant pel romanticisme
alemany, la seva literatura, la seva misica i
—jo diria— les seves preocupacions i neguits,
toca de prop aquests personatges de la Renai-
xenga.

Per aqui arriba Pedrell a I’interes pels monu-
ments artistico-musicals del passat, a ’entusias-
me per les arrels humanistes i cristianes de la cul-
tura europea (Novalis, Schleirmacher)ial’amor
envers I’idioma, els cants i la poesia tradicional
(Herder, Humboldt). La seva admiraci6 pels tre-
balls musicologics de Ph. Spitta, editor de les
Obres completes de H. Schiitz i de J.S. Bach;
Proske, redescobridor dels classics de la polifo-
nia del segle XVI. especialment T.L. de Victoria,
els seus contactes amb la etipula de la ““Allgemei-
ne Caecilienverein’’; F. Witt 1 F.X. Haberl, edi-
tors de moltes obres de musics espanyols, com
Morales o Victoria, i de les Obres Completes de
PalestrinaiOrlando di Lasso; son proves de la se-

va estreta relaci6 amb el romanticisme alemany.




La fundacié per Pedrell de 1’ Associacié i Capella
musical Isidoriana per a la reforma de la misica
religiosa a Espanya, i la publicacid de la revista
““La musica religiosa en Espana’’, seguint models
alemanys, son una prova més de la proximitat de
I’artista catala al concepte germanic de la refor-
ma de la miisica sacra.

A Alemanya, I’esperit de reforma era molt dife-
rent del que Pedrell observava a Espanya; les se-
ves arrels eren més ben fonamentades. Va arribar
a-ser tan ric de contingut i selecte, que en algun
moment fou titllat de tendencids, per raons tan cu-
tres com Bach o Mendelssohn. S’impossava,
dones, abans de tot la necessitat de reviure el pas-
sat musical de la polifonia classica i el cant tradi-
cional eclesiastic, per tal d’ennoblir els repertoris
del present i d’inspirar, al mateix temps, els ma-
sics eclesiastics de 1’época a compondre obres a
Paltura d’aquells models imperibles.

Sens dubte, per aquesta causa el fundador del
cecilianisme alemany F. Witt (Bamberg, 1868)
arriba fins i tot a frenar intents com els de Liszt
(Uber zukunftige Kirchenmusik, 1834), d’apun-
tar-se a les files de la reforma de la miisica sacra,
si bé fou durament criticat per aixo. Liszt, amic
intim i admirador de Witt, arriba a ser membre
actiu de 1’Associacio Ceciliana i compongué obres
sacres, com la Missa choralis dedicada a F.X. Ha-
berl, seguint els seus propis criteris reformistes.
També consta que Wagner, a través de Liszt (Co-
rrespondéncia Liszt/Witt), s’aproxima a aquest
moviment i es suscrivi a la revista “‘Kirchenmus-
kikalisches Jahrbuch’’, organ oficial de 1’Asso-
ciacié Ceciliana, perqueé li interessaven les seves
publicacions de polifonia antiga. La versio wagne-
riana del Stabat Mater de Palestrina estava en
mans de molts cecilianistes alemanysi arriba a ser
acceptada com a model d’edicid practica per a la
interpretacié de la polifonia vocal classica. La
miisica sacra de compositors catolics, com les mis-
ses de Haydn o Mozart, a causa de I’opinié negati-
va de D’escrit de Thibaut, o les de Rheinberger o
Bruckner, tampoc no arribarien a ser acceptades
del tot per alguns cecilianistes alemanys.

A Espanya, la decadencia de la musica sacra
encara s’havia accentuat més que a Alemanya, a
causa de la desamortitzacio dels béns eclesiastics
i de les resolucions tallants del Concordat d’Es-
panya amb la Santa Seu de I’any 1851. Les es-
glésies, a més de quedar prou empobrides, van
haver de patir una reduccié de les seves plantilles
de musics i suportar la imposicié que, per poder
accedir a un benefici eclesiastic amb carrec musi-

cal, el candidat havia d’escollir necessariament
I’estat sacerdotal. Per aquest motiu, molts mu-
sics de catedrals es van veure privats dels seus
llocs i foren substituits la majoria de vegades per
clergues amb una formacio musical deficient.

L’ambient musical deplorable que comenca a
percebre’s en les funcions religioses a nombroses
esglésies i fins a les catedrals, es veu reflectit tant
en la indignacio de Pedrell davant *‘el favor amb
que eren acollits (a les esglésies) els cants i misics
de tararira, mentre restaven en I’oblit les esplen-
dideses del nostre art musical religiés””, com a la
literatura realista de 1’época. N’hi ha prou do-
nant un cop d’ull a novel-les com La regenta o Su
tinico hijo de Clarin per tenir una idea del dete-
riorament lamentable dels repertoris liturgics o
sacres dels cantors i organistes (fragments d’ope-
res de Verdi, per exemple, com a misica la més
celestial i sublim).

Als arxius musicals eclesiastics trobem nom-
broses escenes d’operes de Gounod, Meyerbeer o
Rossini, readaptades o convertides en cantates o
motets, dedicats a I’Eucaristia o als Sants. No no-
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més era la baixa qualitat de I’art musical de1’épo-
ca el que es feia insuportable i insostenible, ex-
ceptuades, naturalment, les composicions
d’artistes com Eslava, Olleta, Lozano, Cuéllar,
Gorriti o el mateix Pedrell a Espanya. o Rossini,
Gounod, Verdi, Bruckner, Fauré, C. Franck a
Italia, Franca o Alemanya, que van compondre
miisica sacra seguint les noves estétiques, pero
respectant les prescripcions eclesiastiques tradi-
cionals. Les seves obres, malgrat la problemati-
ca, eren interpretades a moltes esglésies amb ac-
ceptacio. Eslava i Cuéllar eren admirats encara a
I’época de Pedrell com a els millors compositors
espanyols de miusica sacra. Eren les readapta-
cionsiles intromissions de masiques civils escéni-
ques, de vegades ballables, en els llocs sagratsia
les cerimonies litargiques —cosa de queé es lamenta
també Thibaut al’obra abans citada—, compostes
molt malament i més mal interpretades, de la ma
de la pobresa de mitjans humans, técnics i de bai-
xa qualitat artistica, el que indignava els anims
de molts clergues i laies que titllaven, amb raé,
aquella situacio de parodia de I’art eclesiastic ge-
nui, és a dir, com una pro-
fanacio dels sants llocs de
culte. D’aqui que els més
indignats fossin, logica-
ment, els esperits més sensi-
bles i cultivats, ja que aquesta manera de proce-
dir feria els principis més fonamentals del sen
credo i la seva cultura.

La problematica que envolta el moviment de
reforma de la musica sacra arriba a ser encara
més complex després del ““Motu proprio’. Al-
guns arribarien a parlar fins i tot d’interessos
economics ocults, deguts a possibles edicions a
nivell mundial, sobretot si es tenia en compte
que els textos no oferien dificultat, ja que la llen-
gua oficial del culte a tota I’església catolica era
el llati. D’altres, amb molta més raé. censura-
ven els reformistes d’amagar en els seus propo-
sits la incompeténcia per produir auténtiques
obres d’art musical sacre. Aixi de carregats
estaven els anims abans, i aixi van mantenir-se
fins després de la publicacié del “*“Motu pro-
prio”” (1903).

La idea de regeneracié de la misica sacra que
posseeix Pedrell, igual que els seus col-legues ale-
manys i molt abans del ““Motu proprio”, no és
comparable a la simplicitat exigida pels reformis-
tes espanyols dels congressos de musica sacra de
Bilbao, Valladolid i Barcelona, o de la revista
*“Musica Sacro-hispana”’. Pedrell, segons V. Ri-

Pedrell trenca amb el concepte
dels reformistes espanyols
de la misica sacra

pollés, ‘“s’associa en les seves publicacions, com
““Hispaniae Schola Musica Sacra’’, al treball
constant dels historiadors i eritics europeus, i vo-
lent vindicar les glories de I’escola musical espa-
nyola... estudia i reconstrueix les tradicions mu-
sicals  espanyoles, cimentant-se en les
composicions dels nostres antics mestres... i en
els tractats que il-lustraren la ciénciail’art de les
nostres famoses universitats dels segles XV, XVI 1
XVII”® (Escritos Heortdsticos, p. 240). Aquests
eren els motius més intims que forgaren a dirigir
la seva mirada cap a’estudi de la historia i de les
tradicions patries, amb vista a la reforma de la
miusica sacra.

Es curiés com Felip Pedrell, que al principi de
la seva carrera artistica compongué innombra-
bles obres de mussica sacra, moltes d’elles premia-
des en concursos nacionals i editades al “*Salterio
Sacro-hispano’, arriba un moment en qué prac-
ticament deixa d’escriure aquest génere de musi-
ca. A partir d’aqui, la seva contribucié principal
a la reforma de la misica sacra consistiria en la
recopilacié i la publicacié (‘“Hispaniae Schola
Musica Sacra’’, ““Organis-
tas Espanoles™, ““Salterio
Sacro-hispano”,  Obras
completas™ de T.L. de Vic-
toria) de models de la mi-
llor masica polifonica i organistica del passat, per
tal de veure-la reviure al seu loc adequat, a la li-
targia, i fer-la servir com a palestra en cursos,
conferéncies i concerts sobre el tema. Per aixo es
preocupa de manera efica¢ de guanyar-se per la
seva causa molts directors de cor, de gran tradi-
ci6o a Catalunya. Aviat se sentiren transformats
molts artistes com Mas i Serracant, Salvati, espe-
cialment, I'insigne musicoleg Higini Anglés, fun-
dador de I'Institut Espanyol de Musicologia
(CSIC, Barcelona) i continuador de les tasques
de Pedrell a la Biblioteca de Catalunya, com tam-
bé Lluis Millet, fundador de 1’Orfe6 Catalaidela
seva important biblioteca, alumnes predilectes
tots dos de Pedrell, que arribarien a ser, en vida
seva, el seu brag dret i, posteriorment, continua-
dors de la seva obra.

D’altra banda, Pedrell, amb els seus treballs
historics sobre la misica sacra, pogué portar a
terme, certament, una eficac tasca apologética en
favor de les “*Geisteswissenschaften’” i de la tra-
dici6 eristiano-humanista, tan denostades per
I’euforia anticlerical i el cientificisme de les cién-
cies naturals positives i experimentals de la seva

epoca.




La mUsica
tradicional

JOSEP CRIVILLE | BARGALLO

1 mestre Felip Pedrell i Sabaté va ser
un home que sabé construir, en el seu
momentien la seva eircumstancia, un

cami més esponeros per a tots els qui,
d’una manera o d’una altra, hem seguit pels llin-
dars de la miisica i de la investigacié musical a casa
nostra.

Ell, en una época en que parlar de les tasques de
la musicologia o, més encara, de 1’etno-musicologia
entre nosaltres era gairebé un fet fora sentit, va sa-
ber encomanar als seus alumnes I’esperit de recer-
ca, el voler saber sobre el nostre passat musical, el
voler guardar i respectar les arrels d’un llegat de
segles que, estudiat i transformat mitjangant 1’ano-
menat nacionalisme musical, tan bé varen saber
realitzar un Albéniz. un Granados o un Falla, entre
d’altres, tots ells deixebles del gran mestre tortosi.

El mestre Felip Pedrell va saber atiar I’anim vers
els estudis de musicologia a un Higini Anglés, va
despertar el fervor pel cant gregoria i tingué un res-
s0 extraordinari en la figura de Gregori M. Sunyol,
va predicar amb I’exemple una inquietud pels estu-
dis teorics i les sistematiques musicals aleshores
emprades, que obriren un cami de neguits, més
tard d’experiéncies, d’un altre deixeble seu, Ro-
bert Gerhard, creador capdavanter de renom tam-
bé internacional.

Encara em cal escriure aqui *‘i un llarg etcete-
ra’’ - perqué és dificil resumir tot el que ell va fer
per encomanar la seva estimacio apassionada per
la nostra misica.

Si bé els terrenys d’especialitzacié dels seus
alumnes i el ““perque’’ de la valua d’aquells i del
seu prestigi reconegut avui arreu del mon sén molt
diferents, tots combreguen amb una de les causes
que més commogué i féu maldar el mestre Pedrell:
I’amor a la musiea tradicional.

I’estimacié profunda del mestre Pedrell per la
canco tradicional i la misica de tradicié oral varen
conduir-lo, des de molt jove, cap a larecercailain-
vestigacié d’aquest repertori a voltes secular.

Ja ala catedral de Tortosa, dela qual forma part
com a noi de’escolania, el mestre de capellaiorga-
nista d’aleshores, Joan Antoni Nin i Serra, primer

mestre de Pedrell en conseqiiéncia i fervent admi-

rador de les idees del jesuita Antoni Eiximeno -re-
cordem que aquest teorie escrivia que era ‘‘sobre
les bases del cant nacional (entenguem tradicional
propi) que hauria de construir cada poble el seu sis-
tema’’-, vainculecar a Pedrell la necessitat de conei-
xer la musica del poble. Nin I’esperona per anotar
al dictat totes aquelles cangons que sentia cantar i
que, com cridat per la seva propia naturalesa, tant
I’atreien i li agradaven. Pedrell, en comentar
aquest fet, ens diu que en els seus anys joves, d’in-
fantesa encara, ja transerivia sobre el paper pautat
les melodies que sentia cantar a la seva mare per
distreure o per adormir els seus germans o les can-
cons que amb una distinei6 o funcionalitat conereta
eren entonades per la gent de les rodalies del Baix
Ebre quan anaven a feinejar, celebraven una festa
o anaven a la processo, complint aixi els seus rituals
profans, eivics o religiosos inherents a la seva con-
naturalitat étnica.

En la seva autobiografia ‘“Jornadas de arte’’, es-
crita als trenta-cine anys (1876), quan va marxar a
Roma gricies a un ajut que li fou concedit per a dur
a terme I"ampliacio dels seus estudis, ens mostra
I’interés que sentia per la misica tradicional. Diu:
““Em preocupa, també, ’estudi del folklore inter-
nacional, que només vaig poder realitzar d’una
manera superficial; aleshores aquesta tematica no
havia pres encara el vol que més tard tindria’’.

Parlant d’aquesta época del mestre Pedrell i de
la influéncia que en ell tingueren els estudis realit-
zatsilainquietud investigadora apresa, Mn. Higini
Anglés, a ’opuscle que amb motiu de la seva mort
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va publicar al vol. I, fascicle 2 dels Materials de I’O-
bra del Canconer Popular de Catalunya ens diu:

**En Pedrell fou el primer del mén que va fiblar
el folklorisme dins 1’obra dels polifonistes i vihue-
listes hispanics. El cop de vista del Mestre Pedrell
en estudiar ’obra De Miisica libri septem de Fran-
cese Salinas, és un dels fets més admirables dins I’o-
bra pedrelliana. Hom reconeix Salinas com un dels
teorics musicals cinc-centistes que va endinsar-se
més en els problemes de la métrica aplicada a la mua-
sica savia i popular. Salinas, per atzar, esdevenia
amb el temps un dels folkloristes més aciencats del
mon. L’obra de Salinas, coneguda arreu en el sentit
literari, no havia estat encara estudiada en el sentit
musical, Fou Pedrell qui ens la revela. El seu Estu-
dio sobre una fuente del folklore musical castella-
no del siglo XVI, extracte i comentari del llibre de
Salinas que publicava en La lirica nacionalizada,, i
que havia publicat primerament amb el titol de Fol-
klore musical castillan du XVI° siécle en Sammel-
biande der Internationalen Musikgesellschaft 1
(1899 - 1900) és una prova clara de la seva intuicié
del folklorisme musical. Salinas aporta una pila
d’exemples musicals populars de tots géneres, que
Pedrell va transeriure primer en ’estudi esmentat,
idesprés en el seua Cancionero. Des de llavors. el lli-
bre de Salinas és arreu tingut com una de les fonts
més riques del folklore musical castella del segle
XVE.

Pedrell, a part de cercar en les fonts dels docu-
ments servats del passat mitjancant 'eseriptura la
deu de la nostra substancia musical i atiar la reco-
llida del que restava viu en la memoria de la gent del
seu temps, va voler projectar amb métode aquests
elements de cultura cap al futur. L’any 1868 va es-
criure un article d’intereés, en aquest sentit. El titu-
la ““La Musica del porvenir’ is’edita a |*“*Almana-
que musical del ario 1868°". Entre d’altres coses, hi
deia: ‘‘La nacionalitat musical d’un poble neix del
filo inexhaurible dels cants populars™.

Endavant anira Felip Pedrell amb aquestes ide-
es, que posara a la practica amb la seva obra musi-
cal com a compositor i que, com tots sabem, tan dis-
cutit va ser per uns i valorat per d’altres (entre els
darrers, Cesar Cui).

L’any 1891, amb el seu viatge a Buenos Aires i el
seu exit alli com a compositor, coincideixen les pu-
blicacions del seu treball Por nuestra miisica, on
pugna seriosament per la creacio d’un nacionalis-
me musical a casa nostra, i el proleg que tramet a
Francesc Alioi que aquest estampa al’inici de I’edi-
ci6 de les seves Cancons Populars Catalanes.
Aquest escrit acaba dient: “*Perqué cal que ens des-

enganyem, i és molt bo dir-ho i tornar-ho a dir als
nostres musics: si no estudiem tots aquests precio-
so0s i admirables documents en els quals viu, glateix
i parla la nostra caracteristica, en la vida de I’art
serem miusics alemanys o italians en la vida de I’art
cosmopolita, segons les nostres tendéncies, misics
com si diguéssim de segona ma, més jamai (sic) mi-
sics catalans, vertaders misics fills de la mare pa-
tria’’

Malgrat aquestes afirmacions seves com a com-
positor i musicoleg destacat d’aquells moments, el
seu esperit sempre didactic no hi podia mancar. En
I’esmentat proleg dona també dues recomanacions
als recopiladors de la cangé tradicional.

Una, referent a la transeripeio de la musica ét-
nica que demana que sigui exacta i respectuosa;ila
segona, dirigida als compositors, atiant-los a fer un
bon Gs d’aquells documents trobats en les seves
obres.

Més endavant, en el transcurs d’una vida perso-
nal comblada d’esdeveniments i d’amargor no de-
sitjable, ha de patir encara el traspas de la seva filla
Carme. L’any 1912 esdevé per a Felip Pedrell, iper
aquesta circumstancia, com I’inici de la seva reclu-
si6 voluntaria, com un adéu entenedor a tots
aquells afanys enérgics i revulsius que el mogueren
durant tota la seva vida anterior.

Com a gran mestre que era i home ple de si ma-
teix, cerca aleshores la seva intimitat, i en el
terreny que aqui em mou a escriure d’ell aquesta
breu noticia comenca a preparar els materials del
seu Cancionero Musical Popular Espanol basat en
tants i tants documents i en tantes experiencies que
durant el llarg de la seva vida havia anat recopi-
lant.

En el primer paragraf de la presentacio del citat
Cancionero, ens aporta unes consideracions que,
salvant les distancies de les époques i de determi-
nats plantejaments cientifics, no cal dir que de llen-
giiatge, podrien ésser valides en el seu fons per a
uns miraments etno-musicals avui, per a una pri-
mera presa de contacte amb una documentacio dig-
na de ser tractada després amb aquesta perspecti-
va acadeémica.

Vegem el que escrivi: “°Es un hecho, de sobra ob-
servado, que al hombre le ha sido dada la intuicion
de toda arte, y, desde su inicio, la de una musica
natural, no reglamentada por lo circunstancial y
erudito, por medio de la cual expresa, como en un
lenguaje, los sentimientos que le afectan y conmue-
ven, dolores, penas, sufrimientos, alegrias, con
emocion mas o menos vehemente, y de un modo mas
vago o preciso, segin que utiliza el sonido puro,




canto inarticulado, o canto articulado, con ayuda

de la palabra exaltada, que por su exaltacion mis-
ma es ya una cierta miusica.

““Siglos y mas siglos ha escuchado o cultivado,
personalmente, la pura emanacion de esa miusica
natural, buscando en ella el alma de las cosas, y el
deseo de sacarla a fuera para que todos los hombres
la sintiesen esa musica natural, o la evocasen y la
gozasen como ¢€1.”’

En el referit ““Proemio”” segueix Pedrell aquest
plantejament fent-lo desviar de pressa cap a I’altre
pol que va informar i guiar la seva vida professional
i artistica; el d’'una composicio musical de signe na-
cionalista, pol que tanta polémica va portari enca-
ra porta en el seu cas concret, pero que tan bé va sa-
ber encomanar als seus deixebles, *‘Luego -
escrivia- obra en nuestro interior la manifestacion
de arte, despertando asociaciones de ideas que pa-
recian dormidas. ;Este medio, acaso, se le rehusa
al artista miisico? ;La naturaleza es libro cerrado
para el compositor? Para él la naturaleza es domi-
nio infinito de esta inspiracién popular, fuente de
bellezas innumerables, ora en ritmos, ora en moda-

lidades, ora en la sinceridad misma de un arte pri-
mitivo tan rico en coloraciones de trasunto esplén-
dido.”™

Quan Pedrell va publicar aquests escrits, Pierre
Aubry ja feia anys que havia fet sortir I'*“Iter His-
panicum’’. (Iter Hispanicum. Folklore musical
d’Espagne. Sammelbande der Internationalen
Musikgesellschaft, Leipzig, Januar-Marz 1908.
Breitkopf & Hiirtel). En aquest paragraf de ’estu-

di a qué em refereixo, Aubry anomena com d’**

es-
tética Pedrell”’ aquelles maneres participatives del
primer nacionalisme i que en el cas peninsular no
arribaran fins a la plasmaci6 sobre ¢l pentagrama
de les genialitats dels deixebles de Pedrell.

No pue donar aqui, per manca d’espai, les opi-
nions (ue personalitats com les de Vicen¢ M. de Gi-
bert, Joan Salvat, Gregori M. Sunyol, Lluis Millet,
Josep Barbera, Kurt Schindler, Apel-les Mestres,
Frederic Lliurat, Higini Anglés, Eduard Lopez-
Chavarri, Robert Gerhard, Gustave Doreti G.
Becker varen exposar en el butlleti obituari que la
““Revista Musical Catalana’ (Any XIX, ntim 225-
226, setembre-octubre del 1922), i que feien refe-
réncia a la valoracié positiva de la personalitat de
Felip Pedrell. Voldria fer constar, si, perd, que
I’any de la seva mort, 1922, coincideix amb aquell
en qué Lluis Millet va acceptar la comanda de Ra-
fael Patxot per a crear I’'Obra del Cangoner Popu-
lar de Catalunya que, tan merescudament, va no-
menar el mestre Felip Pedrell President d"Honor
“‘post mortem’’ després que traspassés el dia 19
d’agost de I’any ja citat.

Encara voldria apuntar, pero, dues opinions.
Una, la d’un gran compositor: Manuel de Falla;
I’altra, la d’un prestigios musicoleg: Mn. Higini
Angleés. Ambdés, deixebles de Pedrell, com tots sa-
bem, varen proporcionar al seu mestre, al nostre
mestre Felip Pedrell, el prestigi internacional que
encara avui se li reconeix,

Diu Manuel de Falla: ““Pedrell fue maestro en el
mas alto sentido de la palabra, puesto que con su
verbo y con su ejemplo mostro y abrié a los musicos
de Espafia el camino seguro que habia de conducir-
los a la creacion de un arte noble y profundamente
nacional, un camino que ya a principios del altimo
siglo se creia cerrado sin esperanza’.

Mn. Higini Angles eserivi: ““Sigui com sigui, Pe-
drell fou un precursor de la miisica nostra, el qual
sabé posar uns fonaments massissos valent-se de la
cango popular: ell, pero, certament, no pogué aixe-
car ’edifici que somniava. La forca d’un precur-
sor, mai no ha consistit que ell mateix esdevingui el
redemptor i el triomfador™”.
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ORIOL MARTORELL

més enlla del cant con

per PERE ARTIS

Trenta de novembre de 1947: a
Rubi, en una Festa de Santa Cecilia,
tenia lloc la primera audicié de la
Coral Sant Jordi.

Set de juny de 1991: al Palau de
la Musica Catalana, un concert me-
morable posava fi a la titularitat
d’Oriol Martorell al capdavant de
I'agrupacio per ell creada.

En 'endemig, quaranta-quatre
anys de densa activitat musical i
d’identificacio d’'un home i una en-
titat amb les aspiracions d’un ex-
tens sector del nostre poble.

A pilota passada, és bo de con-
versar amb Oriol Martorell. | de

fer-ho, no pas amb pretensions
exhaustives en cap faceta, siné a
raig, tal com la conversa s’ho por-
ti, els aspectes humans essent tan
importants com els estrictament
artistics. (Altrament, en el volum
L’Oriol Martorell i la Coral Sant
Jordi, editat arran del concert de

referéncia, son recopilades moltes

de les dades biografiques i artisti-
ques del director i de la seva en-
titat).

Tota una tarda de conversa, dé-
na molt de si. Molt, molt més que
allo que, per raons d’espai, podreé
publicar.

n cop més, la llar
d’Oriol Martorell
se m’obre acollido-
ra. Al llarg de gai-

rebé vint-i-cinc anys, quantes i
quantes hores no he viscut en

aquesta estanca, la misica com a-

motivacié i ’amistat com a di-
visa!!

Amatent a tot, com sempre,
Montserrat Solanic, esposa d’O-
riol Martorell, ens porta cafe...
No, ella no sera present a I’entre-
vista... Prefereix que parlem
amb plena llibertat...

— Qué se sent, Oriol, davant
d’un Palau com el del dia 7 de
juny, amb tothom dret, I’emoci6
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a flor de pell, I’assisténcia de tan-
tes autoritats i amb dues mil per-
sones aclamant-te gairebé fins al
deliri?

—Una emocié extraordina-
ria.,. La impressio que hi havia
hagut una connexio: la impressio
d’un sentit d’adhesio, de comuni-
cacié, de voler estar amb tuid’u-
nes ganes de demostrar-ho d’una
manera que em va deixar acla-
parat...

— Et va costar dominar-te? Hi
va haver un moment que sembla-
va que anaves a arrencar un san-
glot...

— No és que ho semblés! Es que,
veritablement, wvaig plorar...
Fins i tot em sembla que va sortir
en alguna de les moltes imatges
de televisio. No wvaig poder
aguantar-me, alla, dins la sa-
gristia. ..

Eseclatem tots dos en una fran-
ca rialla davant del lapsus loci...
I convenim que tants concerts
donats a tantes esglésies, amb les
sagristies en funcio de camerino,
han deixat petja perdurable!

— A Rubi, 'any 1947, quan
vau comengar, t’ho pensaves que
la teva trajectoria acabaria aixi,
amb 1’adhesié multitudinaria de
tot un poble?

— L’any 1947 no era ni previsi-
ble si aquell primer concert fora
el primer i ltltim...

— A aquell primer concert en
seguiren 1344 més durant qua-
ranta-quatre anys; sempre amb
la Coral Sant Jordi. Que ha signi-
ficat la Coral per a Oriol Marto-
rell?

— Ho ha significat tot... Tinc
seixanta-tres anys. quaranta-
quatre dels quals han estat es-
mercats, en gran part, a la Co-
ral. Tu mateix... Es, practica-
ment, tota la meva vida. La
meva vida, i la vida familiar; no
ha estat una cosa a part. Els
meus fills sempre diuen que la
Montserrat i jo hem tingut qua-
tre fills, i que ells tenen un germa
gran que és la Coral Sant Jordi.

— En una obra tan personal,
tan marcada pel teu tremp de li-
der, qui manava? Tenies tul’alti-
ma paraula? La tenia el presi-
dent?

— La Coral ha estat una obra
col-lectiva; per aixo. aquest final
de la meva titularitat m’ha fet
una mica de rau- rau de cons-
ciencia perqué ha pogut semblar
a algit la sublimacié d ‘una perso-
nificacio contra la qual sempre
he lUuitat... Quant a les teves pre-
guntes, responc que a la Coral,
més que un president i un direc-
tor, hi havia el Cisco i I'Oriol...

— Amb una visi6 distanciada,
tant com et sigui possible. digues:
qué han significat aquests qua-
ranta-quatre anys en el panora-
ma musical de Catalunya?

— Jo voldria dir, tot natural-
ment, que estic molt content de
Uapreci que ha suscitat la dimen-
si6 civica de la Coraliel paper de
presencia i de contacte amb el
poble. Pero també he de dir que,
aquesta dimensio, a vegades ha
fet que no es tingués prou en
compte la vessant estrictament
musical de la Coral. I crec, sense
falses modesties, que allo que la
Coral ha aportat al panorama
musical catala (manera de can-
tar, plantejament del fet musi-
cal, divulgacio de partitures in-
conegudes, exhumacio d’obres
antigues. estrenes i primeres ai-
dicions, ete.) és prou important.

Naturalment, no érem sols: al-
tres grups participaven d’aques-
ta mateixa visio de les coses.

— Acabes de parlar de grups.
Podriem fer el joe dels contras-
tos, si et sembla. ;Com compara-
ries, ja amb perspectiva histori-
ca, el nivell artistic general dels
Cors quan vau comencar amb el
nivell dels Cors actuals?

— No hi ha dubte: Uestandard
actual és molt més alt. S’ha mi-
llorat molt. El que passa és que
quan el nivell general puja les
puntes no destaquen tant. No
faig afirmacions taxatives, pero
crec, sincerament, que el nivell
dels Cors és actualment més alt; i
aixo degut a dues coses: que hi ha
molta més preparacio dels direc-
tors i que canten als Cors molta
més gent interessada en el fet mu-
sical en general.

— Hi ha hagut una certa cons-
ciencia difusa de rivalitat o de di-
ferenciacié substancial entre or-
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feons i corals. Realment, aquests
substantius denotaven unes dife-
réncies tan grans com se’ls volia
atribuir?

— En un moment concret, si...;
durant la década dels cinquan-
ta. Aixo és va polaritzar en dues
visions distintes: la que aporta-
ven les entitats amb una larga
historia i la que teniem una gent
que haviem nascut sense cap de
les traves del preterit.

Aquesta polaritzaci6 (erronia,
com totes les polaritzacions) es
concreta publicament en una
certa imatge d’oposicio entre el
mestre Lluis Ma. Millet, director
de I'Orfed Catala. i Oriol Marto-
rell; I'un, com a detentor dels an-
tics esquemes de la densa trajec-
toria de 'orfeonisme, i Paltre.
com a capdavanter d’una linia
renovadora.

— Oriol, hiva haver diferéncies
amb el mestre Millet?

— Malauradament, no podem
contrastar el que jo et digui amb
el que diria el mestre Millet, Pero
no em desmentiria si afirmo que
si, que vam tenir unes diferéncies
i que les vam fer publiques per es-
crit: pero afirmo també que ens
estimavem, ens admiravem i ens
respectavem moltissim... A més.
hi va haver un fet que els dos vam
agrair: mai no vam jugar a es-
quena de laltre!! Teniem dues
posicions diferents. i les vam de-

Sensar amb un absolut respecte

mutu!

Quant a aquest tema, jo tinc un
parell de records vivissims que
ratifiquen aquesta afirmacié de
I’Oriol. I’un: arran d’una confe-
réncia d’aquest darrer sobre
Clavé en ocasi6 del 75¢. aniversa-
ri de I’Orfe6 Catala (1966), en
acabar, Lluis Ma. Millet se li
acostaili digué: ““Us felicito! Pe-
ro no estic d’acord amb el que
heu dit!”’. L’altre: a la mort del
president de I'Orfed, Feélix Mi-
llet, fou instal-lada la capella ar-
dent a la sala d’assaigs de "enti-
tat; Lluis Ma. Millet i Oriol
Martorell s’hi trobaren cara a ca-
ra, i, sense dir un mot, es fongue-
ren en una estreta abracada.

Enceto ara un tema practica-
ment desconegut: 'intent d’in-

corporacié d’Oriol Martorell i la
Coral Sant Jordi a I’Orfeo Catala
pels volis de 1966.

— Si. Hi va haver un intent, en
un moment en que 'Orfeé passa-
va per un periode delicat. Per de-
legacio de Félix Millet, em van ve-
nir a veure uns membres de la
Junta i van formular la proposta
que jo accedis a la subdireccié del
Cor i que la Coral s’incorporés
també a I'Orfeé. Vaig respondre
que jo només podria pensar en
aquella hipotesi sempre i quan
Uoperacié no signifiqués la des-
aparicio de la Coral... Realment,
era la quadratura del cercle...

Ha sortit el nom de Félix Millet
i Maristany, un dels homes deci-
sius en la Catalunya de la post-
guerra i capdavanter dels esfor-
cos per aglutinal‘ les poten-
cialitats del mon coral.

— Fou un home d’una impor-
tancia extraordinaria, que sem-
pre mirava endavant i cercava
solucions a cada problema con-

cret. I que, d’entrada, va apos-
tar pel jovent i pel futur. Una
prova d’aixo darrer és que, a la
reunié de Montserrat, Lany
1959, constitutiva del Secreta-
riat dels Orfeons de Catalunya,
va basar-se en la peculiar condi-
cio d’algunes entitats -la Capella
Classica, I'Orfeé Lleidata i la
Coral Sant Jordi- perqueé els qui
n’érem directors poguéssin assis-
tir a aquella reunié de directius.

Felix Millet, primer president
del Secretariat dels Orfeons de
Catalunya, malda sempre per
la col-laboracié entre els qui
treballavem en el cant coral,
Jossin quines fossin les proce-
dencies.

— Com a president del Secreta-
riat, el succei Joan Vallvé. De ’a-
brandament temperamental de
Felix Millet, a la personalitat car-
tesiana, cientifica, de gentlemen
de Joan Vallvé...

— Son certs tots aquests quali-
ficatius. .. Perd Joan Vallvé, sota




aquest capteniment, amagava
un tremp amb tant d’entusiasme
i empenta com els de Felix Millet.
Vallvé va portar encara més en-
lla la linia iniciada per Millet...
En definitiva, Vallvé fou un ho-
me compromes: i qui féu el tran-
sit del Secretariat dels Orfeons a
la Federacié Catalana d’Enti-
tats Corals...

~ ... de la qual tu, Oriol, de
1983 a 1985, vas ser el primer
president. Et deuria portar molts
maldecaps la FCEC...

— Home! Alguns. si!... Es clar:
no tot es pot fer al gust de tothom
i sempre hi ha wveus discor-
dants... De feina, n’havia tingut
més en letapa del Secretariat
dels Orfeons (tasques organitza-
tives, la “Revista dels Orfeons”,
tantes coses...).

En l'época de la meva presi-
dencia de la FCEC, les coses ja
estaven més encarrilades. .. Dis-
gustos... st. algun...

Un, modestament, col-labora
un cert temps en tasques directi-
ves dela FCEC: i pot adverar que
I’Oriol és en extrem generos i dis-
cret al’hora de minimitzar els as-
pectes menys plausibles del cap-
teniment huma.

La Coral Sant Jordi, en aquest
curs tot just comengat, ha repres
la seva tasca conduida per un nou
director: Jordi Noguera.

— Has anat a algun assaig?

—Si, @ un parell. No et vull
amagar que els dilluns i els dijous
(els dies d’assaig de la Coral) son
els que em costen més de pas-
sar... Pero, vaja, ho tine molt
clar, tot...

— La Coral Sant Jordi, esta en
bones mans?

—Si! Jo crec que si... Proba-
blement hi haura moments de
canvis, potser la gestio sera
menys personalitzada... Pero
s’ha comencat amb empenta i
amb una visio clara de queé es vol.
I hi ha una gent a lequip en la
qual jo tine plena confianca.

Qum‘zmta»quu‘rre anys de di-
receid ininterrompuda avalen les
opinions d’Oriol Martorell sobre
aquesta faceta essencial er un
Cor.

— Quines s50n les qualitats basi-
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ques per a esdevenir un bon di-
rector de Cor?

— Allo que cal és tenir una base
musical com més solida millor; i
una base encaminada ja cap a la
direccio. I, encara, la lucidesa
de la diferéncia entre el mon pro-
fessional i el mon vocacional;
vull dir que un director de Cor no
pot descurar una fuceta pedago-
gica i amical insubstituible...

~ Un director de Cor no pot ser
dictador? Ho has estat tu?

— En algunes epoques. si... No,
no en deiem dictador... Deiem
que havia de ser un poder abso-
lut, lliurement acceptat pels can-
taires. s a dir: et donen el poder
i l'has d’exercir. Es miri com es

'ORIoL MARTORELL

Portada del llibre ““L’Oriol Marto-
rell i la Coral Sant Jordi’’

vulgui, qui mana ha de manar!
Perque una cosa és la democra-
cia i una altra els esquemes as-
semblearis... El problema, en tot
cas. és de posar fites al poder del
director.

— Que és el més important, en
la interpretacio?

— Em sabria molt greu que les
meves paraules. per ser mal di-
tes, fossin mal interpretades...
Allo més important, per a mi, és
Uesperit amb que es fa la musica!
Naturalment, hi ha d’haver uns
minims condicionaments tecnics
perque aquest esperit es pugui
assolir... Faig una comparacio:

per ser un bon cantant, se suposa
que cal tenir una veu agradable,
ete.: pregunto: és que Louis
Armstrong era un bon cantant
amb aquella veu rogallosa? I era
un music extraordinari! (Natu-
ralment, st volguéssim fer un Cor
de veus a l'estil Louis Armstrong
seria terrible...)

Vull dir, amb aixo, que a mi
m’agrada més la misica que la
tecnica! Per tant, s’ha d’afinar,
s’ha de mesurar bé el tempo, etc..
etc.. pero, sobretot. s’ha de fer
mitsica!

Centenars d’obres interpreta-
des, en més de mil concerts. Qui-
na deu haver estat la més difieil?

— ElNoi de la Mare, cantada a
lunison...

Evidentment, la resposta té un
component didactic clarissim...

— Dir alguna cosa, aixo és l'es-
sencial. No les dificultats téeni-
ques, totes les quals es poden ven-
copia  de
dedicacié. Pero dir alguna cosa;
aixo és veritablement dificil...

cer i@ temps. de

— Has experimentat algun cop
la sensacio de fracas per no haver
aconseguit aquella indefinible
comunicacio amb ’auditori?

— I tant! Seria ximple negar-
ho. Aquella sensacié que no
passa res... I aixo, no saps ben
bé per qué. Perque. en molts ca-
sos, tecnicament tot es correcte
(afinacié, tempo, dinamica,
ete.)...: i en canvino s’arriba a
establir aquell fluid impalpable
pero real... Es clar, cal relati-
vitzar-ho tot; perque, molt pos-
siblement, hi ha un reduit nom-
bre d’oients que st que se senten
colpits per aquella versié... Ai-
x0 també passa en els grans
concerts: quants en recordem
que ens hagin veritablement
trasbalsat?

Deixem el tema, amb molta re-
canca. | passem a un altre ambit
de 1’activitat d’Oriol Martorell:
la docéncia universitaria.

— Com va ser la teva incorpo-
-aci6 a la Universitat?

— La meva dedicacio docent té
dues etapes. Quan em vaig -
cenciar em vaig quedar a la Uni-
versitat i hi vaig impartir unes
classes practiques d’historia de
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Uart (recordo uns cursos mono-
grafics sobre limpressionisme
franceés i sobre Uarquitectura go-
tica); aixo va durar un parell o
tres d’anys, basicament amb el
Dr. Alberto del Castillo. Més en-
davant, la wvida professional
m’allunya de la Universitat.

A finals dels seixania -devia
serel 1969 0 el 1970-una trucada
del Dr. Santiago Alcolea em feia
saber que havia estat encarregat
pel dega, Dr. Joan Maluquer,
d’organitzar la llicenciatura en
historia de U'art, en la qual no hi
hauria només arts plastiques, si-
no també cinema, teatre, milisi-
ca. Llavors van cridar una serie
de gent: Alexandre Cirici Pelli-
cer, Frederic Pau Verrié, Miquel
Porter, Ricard Salvat... i jo. I jo
vaig aceceptar, perque en aquell
moment no hi havia ningit (si no,
no ho hauria fet). Aixo va signifi-
car, per a mi, unir dues de les co-
ses que més m’interessen: la pe-
dagogia i la musica.

— D’aleshores enca. és clar,
has viscut I’evolucié notable de

I’interés per la misica...

— Si. I ha estat importantissi-
ma. Quan jo estudiava, si m’ha-
guessin dit que arribaria a ser
Director del Departament d’his-
toria de Uart de la Universitat de
Barcelona, hauria considerat
que em prenien el pél...

En realitat, és tota la societat
que ha canviat. Fent una compa-
racio, diria que hi ha molta gent
que diu que la misica no li inte-
ressa; la diferéncia és que abans,
quan ho deien. es quedaven tan
tranquils, com sires, i ara es tor-
nen vermells.

I, és clar, la Universitat és un
reflex d’aquesta evolucio.

La densa dedicacié a la direc-
cio coral i a la docéncia, no ha
privat Oriol Martorell d’una pre-
sencia activissima en la vida mu-
sical barcelonina. Ni que sigui
breument, toquem el tema.

— Com veus la vida musical ac-
tual? Som una ciutat normal, ho-
mologable a qualsevol urbs euro-
pea? Fem molts concerts pero
poc orientats? Com ho veus, tot
aixo?

—Un dels factors que centra
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tota aquesta problematica és
que, quan anem al Palaw, conei-
xem massa gent; el piblic, ens co-
neixem massd...

— Vols dir que som un nucli re-
duit...

— Exactament. Aquest és el
nostre problema... Aixo també
esta canviant, pero encara som
massa pocs... Crec, tot i que no
tinc estadistiques a la ma, que
Iaficionat a la musica de Barce-
lona va més a concerts que Uafi-
cionat a la mitsica de Paris o Vie-
na (percentualment parlant). El
que fora important seria trencar
el cercle i aconseguir que hi anés
meés gent...

— La técnica -ginys electronics
sada cop més sofisticats- pot ser
un substitutiu de 'audicié en
viu?

— Els aparells més perfectes en
tecnica de reproduccié sonora
no valen el que val un concert en
directe. I la vida musical no és
solament els concerts... Un as-
pecte, per exemple, que s’ha per-
dut és el de la miusica domestica
(aquella gent que llegia partitu-
res al piano...; allo era molt
bo!). Tot amb tot, jo no soéc nos-
talgic d’un passat, i aposto pels
aspectes positius del present.

— Entre aquests aspectes posi-
tius, hi ha el repertori? No és
molt repetitiu? No hi ha poca mi-
sica contemporania?

— Ja saps que aquest ha estat
un dels meus cavalls de batalla. ..
El problema és, basicament, de
Sfamiliaritzacio amb un llenguat-
ge musical. 1 aquesta familia-
ritzacié no crec que s’aconse-
gueixi  mitjang¢ant
monografics (se n’havien fet i
se’nfan). que poden arribar a es-
devenir ghettos per a iniciats.
Crec molt més positiu que, dins
una programacié normal, hi ha-
gt sempre (o practicament sem-
pre) una obra contemporania.

—Dins d’aquest panorama,
com veus el paper de la critica,
tu, que I’havies exerecit?

— Certament, durant una épo-
ca, en vaig fer molta. de criti-
ca...; L encara no sé per que ser-
veix. Perqueé, a veure: si jo tinc
confianca en un critic literari,

concerts

quan llegeixo la seva critica em
sentiré induit a comprar el llibre;
si la tinc en un critic cinemato-
grafic, aniré a veure aquella pel-
licula...; si la tine en un critic
musical, m’adono que hauria
d’haver assistit a un concert al
qual potser no vaig anar-...

— Aixi, dones...

—La critica serveix per als
professionals, per a extreure
una frase elogiosa d’una critica
que, qui sap, pot ser dolenta glo-
balment... No sé ben bé quina és
la funcié de la critica. Cree, en
canvi, enormement positiva la
pre- critica, la informacié previa
al concert.

— Tu has conegut grans perso-
nalitats de la musica, nacionals 1
estrangeres. De rebot, digues
dues paraules que et vinguin sug-
gerides per alguns noms. Per
exemple: Toldra...

— La musica!

— Scherchen...

— El contacte. Dirigia amb els
ulls, et captivava...!

— Celibidache...

— Laprecisio... L’home que sa-
bia qué volia i com arribar-hi.

— Duke Ellington...

— Tornaria a dir: la musica.
Molta gent encara parla d’aquell
concert a Sania Maria del
Mar... Jo parlo de I'assaig de la
tarda a Santa Maria del Mar-...
Veure com feia misica...;: era
fascinant!

— Ros-Marba...

— El continuador de la linia
dels grans directors catalans i un
home de gran empenta i d'una
gran musicalitat. ..

Impossible de reproduir per
escrit els matisos de la veu d°0-
riol Martorell a l'enunciat de
cada nom! Cadascun d’ells dei-
xava traslluir una vivéncia pro-
funda, imperible...

Una telefonada ens interromp
breument. En reprendre la con-
versa, li faig esment de la reconei-
xenca publica, significada en
multiples guardons: Premi de
Musicologia Fundacio Giiell,
Premi Ciutat de Barcelona (jun-
tament amb la Coral), Premi

d’Honor Jaume I, Creu de Sant
Jordi de la Generalitat, Premi
Pablo Iglesias, Premi Ramon
Fuster, Medalla de Plata de Be-
lles Arts, Medalla al Mérit Artis-
tic per I’Ajuntament de Barcelo-
na, Premi Altaveu 91...

— Oriol... Tants premis... Ets
en cami d’esdevenir patum, en el
bon sentit de la paraula...?

— ... o en el dolent!

Riu ostensiblement...

— Se t’ha ofert mai algun car-
rec cultural dins 1’engranatge po-
litico-administratiu vigent?

— En algun moment... si. Pero
el fet de la Coral sempre va fre-
nar qualsevol consideracio...

— Ara, alliberat de la Coral...

— ... sim’hodiuen, ja enparla-
rem!

— Com a ciutada normal, com
veus el moment actual de Catalu-
nya? Politicament, civicament,
en tremp... Som alla on hauriem
de ser?

— Segurament, som alla on po-
diem ser, i no alla on ens haviem
imaginat que podriem ser... Mi-

rant-ho fredament: potser hem
seguit el cami que era normal que
se seguis... Jo voldria dir que
hem d’anar en compte. que no ho
vulguem veure tot malament...;
que, en temes culturals, estem
més bé que el 1936...

— Catalunya és Lituania?

— Catalunya és Catalunya! Ni
Lituania ni Flandes...

— Catalunya arribara a ser
com Lituania?

—Tu wvols dir si Catalunya
estara mai a VONU?

~Si...

— No hi ha dubte que m’agra-
dariamoli...; pero sé que les con-
dicions no hi ajuden i que el mén
no va per aquest canto...

— Quan hi torni a haver con-
centracions massives, qui dirigi-
ra Els segadors, Oriol?

— Els dirigira qui la gent cre-
gui que els ha de dirigir...

La conversa ens ha menat molt
lluny de la tematica musical. Es
bo que ens deixem portar pels
viaranys, ja meés estrictament
privats, on ens trobem. ..

— Els més o menys proxims al
teu entorn sabem que hi ha hagut
una figura decisiva en la teva tra-
jeetoria publica: la teva esposa,
Montserrat Solanic. Quina hau-
ria estat la tasca de 1I’Oriol sense
la Montserrat?

La seva veu pren ara uns regis-
tres d’una calidesa significa-
tiva...

— No me la sé imaginar... La
Montserrat ha estat sempre al
meu costat...; a vegades, d’una
manera silenciosa, pero essent-
hi; i jo sabia que estava total-
ment amb mi i que m’animava a
fer coses... No: no em puc imagi-
nar res del que he fet sense la
Montserrat. I els fills. I actual-
ment els néts.

— Tants milers d’hores roba-
des al descans, tantes activitats,
estin i hivern, tot aixo, ha anaten
detriment de la teva vida fami-
Liar?

— Aixo que em preguntes, mol-
tes vegades m’ha costat hores de
son... Pero tine mostres que pels
fills aixo no ha estat entés mai ai-
at, i que s’han adonat que el fet
que, a vegades, el pare els hagi
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faltat en dedicacié quantitativa,
era per alguna cosa que valia la
pena... I aixo em fa felig.

— Has parlat dels fills. T hi has
discutit? Com I’has viscuda, la
dialéctica pares-fills?

— Estic molt content que les co-
ses hagin anar de forma que Ues-
timacio profunda entre nosaltres
no s’hagitrencat mai, totiles po-
sicions a vegades divergents. I
ens hem discutit; molt, a fons; i
en moltes coses no estem pas d’a-
cord. pero acceptem la posicio de
Laltre i seguim estimant-nos
igualment... Mal aniria que esti-
guéssim d’acord en tot... Si som
dues generacions diferents., no
podem pensar igual: o ells serien
uns vells abans d’hora o jo seria
un immadur.

— Canteu, a casa?

— Si, home! Hem cantat molt!

—Se suposa que afinada-
ment...

= De vegades... Hi ha hagut de
tot...

— Et saps mane;ar bé, tu sol?
Per exemple: saps cuinar?

— Ho havia fet... si. si. amb els
Minyons de Muntanya... Ara,
no... ho he abandonat total-
ment...

— Ets bon gourmet? Quin és el
teu plat preferit?

—Ai, no, aixé si que no... No
soc llepafils... Una de les coses
que més m agraden son les pata-
tes i les mogetes tendres bullides i
amanides. ..

— Tens habilitats manuals?

— Les tenia... Més encara: es
veu que, de petit, jo era un mane-
tes: i semblava que aniria cap a un
area artistica com ara el dibuix...

— Quin hobby té I’Oriol Marto-
rell? Que fas, quan no fas masi-
ca?

— Musica!

— Llegeixes?

— Havia llegit molt! Ara tinc
ganes de tornar a llegir a fons...

— Estas al corrent de les ten-
déncies de la literatura mo-
derna?

— M’hi posen els fills.

— 1 de salut, Oriol, com anem?

~Ara bé. Diuen que bé. Pero
he d’anar més en “Adagio’ que
no pas en “Presto™...

Fa un parell o tres d’anys, 1’0O-
riol va haver de ser internat a

I’Hospital del Mar, a conseqiién-
cia d'una crisi cardiaca, que -a
primers del passat mes d’agost-
I"obligd també a fer estada a
I’Hospital de Sant Pau.

—Allo va ser una ombra d’in-
Jart... Pero llavors van desco-
brir que, un parell d anys abans,
havia tingut un infart d’aquells
que en diuen silenciosos...

— I ara, aquest estiu...

— Si... Una reminiscencia de
tot plegat... Total: que haig de
fer bondat.

— En faras?

— 8i, si...

— Deixaras de fumar d’una ve-
gada?

— He deixat de fumar moltes
vegades! Pero, ara. si, de bo de

bo! Hi ha coses pitjors que el no’

Jumar... Alabai sia Déu! I he
d’anar amb calma... He de fer
exercici moderadament...

—Quan un ha tingut un avis
d’aquesta mena, ¢és logic que apa-
regui en I’horitzo (un horitzo que
desitgem molt llunya) el fet de la
mort. Et fa por la mort?

— No. Perque és una cosa que
ha d’arribar... I quan les coses
son, dones son... Entot cas, em fa
por que la mort pugui portar pro-
blemes a la continuitat de la vida
dels meus familiars... I em fa por
que, al moment de la mort, en fer
examen de consciéncia, no quedi
content de tot el que he fet...

Ara ens hem posat seriosos...

~ Molts hem participat en cele-
bracions litargiques en les quals
els cants eren menats per Oriol

Martorell. D’aquesta dimensi6
religiosa, mai no te n’has ama-
gat... Aquesta dimensio -amb
tots els dubtes i interrogants...

— ... i amb totes les decep-
cions...

— ...iamb totesles decepeionsi
esperances-, com és viscuda per
Oriol Martorell?

—Molt vitalment... I amb la
sensacio que no la porto fins als
extrems que hauria de por-
tar-la...

— Quin és el teu evangeli?

Salta rapid:

— El de Sant Joan!

— I quina parabola?

— La dels talents, de l'evangeli
de Sant Mateu.

Callem instintivament, tots
dos... Ni jo goso fer cap pregun-
ta, ni ell cap comentari... Es un
silenci de complicitat, més elo-
qiient que res.

Inesperadament, cauen uns
fulls a terra, cansats ja d’un
equilibri inestable a la muntanya
de paperam que hi ha sobre la
taula... Jo que li faig:

— Massa paperassa, Oriol. Per
cert, tu has escrit molt sobre mii-
sica... Ho tens guardat?

— Quasi...
Tinc unes capses verdes que...

pero no sé on...

— ... estan per ordenar, segur!
— Es una de les coses que vull

Jfer.

—Ho penses recopilar? Has
pensat d’eseriure les teves memao-
ries?

—No, aixo, no. Pero si que
m’agradaria -gairebé en sento
una obligacio- fer algunes refle-
xions, no solament sobre la di-
reccio coral siné sobre la vida
musical. Potser si que valdria la
pena que no es perdessin algunes
de les experiencies viscudes.

— Quedes emplacat per escriu-
re-les... Finalment, Oriol: t’hi
has fet ric, amb la masica?

— I tant! Riguissim! I ho dic de
veritat! No hi ha res que enri-
queixi tant com la miisica!

— Crematisticament...?

— Aix6 no hi té res a veure! Es
que només es pot ser ric de di-
ners?

Davant una resposta tan con-
tundent, qui gosa contradir-lo?
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA
ra L @
Santa Cecilia i les
ra L )
families de mUsics

per VICTORIA PALMA

anta Cecilia ha estat,

des de l'antiguitat, la

patrona universal de la

miisica, sobretot de la
sagrada. Segons narra la llegen-
da, santa Cecilia pertanyia a una
de les més nobles families de I'im-
peri roma. L’any 232 els seus pa-
res I’esposaren amb un noble ca-
valler, Valeria. Ella, pero, es
mantingué fidel al desig de conser-
var la virginitat fins a la mort. El
seu espos, Valeria, es converti al
cristianisme, la qual cosa el con-
dui al martiri. Cecilia fou també
detinguda i condemnada a morir.

Ja des de’Edat Mitjana, Santa
Cecilia ha estat considerada la pa-
trona dels misics i I’Església en
celebralafesta el 22 de novembre.
Sembla que aquest patronatge es
deu a allo que diuen actes llegen-
daries del seu martiri. Des del se-
gle XV la iconografia la presenta
sempre tocant algun instrument
musical.

Sota la seva advocacio foren
fundades diverses associacions
musicals, la ‘‘Congregazione di
Santa Cecilia’’ de Roma (1566), i
la ““Caecilian Society’’, de Lon-
dres, el principal objectiu de la
qual era donar a conéixer els ora-
toris de Hiindel i Haydn. Ja a Ca-
talunya, la confraria de “*Musicos
de Barcelona’’, fundada el 13 de
juliol de 1599, actuava sota I’ad-
voecaci6é del papa sant Gregori i
santa Cecilia. La nostra santa ha
donat nom al monestir benedicti
femeni de santa Cecilia de Mont-
serrat i a diversos toponims i po-
blacions catalanes.

Catalunya Misica vol recordar-
la el 22 de novembre dins la pro-
gramacio6 habitual. Aquest dia po-
drem escoltar la Missa de santa
Cecilia, Hob. XXII/5, de Joseph
Haydn, dins el “*Repertori de con-
cert”’; I'"Himne a sania Cecilia, de
Benjamin Britten, a l’espai *“Imat-

ges’’ i, dins la franja “‘Musica obli-
dada’, La Missa solemne de San-
ta Cecilia, de Charles Gounod.

La historia de I'art i de la cul-
tura en totes les seves manifesta-
cions registra, des de sempre, I'e-
xisténcia de families dedicades a
un mateix aspecte de la creativi-
tat o a conrear la mateixa ciéncia
social. La musica no n’ha estat
mai una excepcio.

Es per aixo que Catalunya Mua-
sica, ha volgut dedicar I’espai
monografic de la setmana del 25
al 29 de novembre a les families
de misics. Tota mena de paren-
tius hi son presents. Cal tenir en
compte que, en ocasions, des del
naixement del primer fins a la
mort del darrer membre d’una
mateixa familia passen més de
dos-cents anys.

Aixi, dones, dins de la familia
Strauss escoltarem obres de Jo-
han1(1804), pare,idels seus tres
fills Johan II (1825), Josef I
(1827),1 Eduard I (1835), i del fill
d’aquest darrer, Joan 111 (1866).
També son presents a la progra-
maci6 els germans Mendelssohn,
Fannyi Felix, el matrimoni Clara
i Robert Schumann, el pare i el
fill Searlatti, Alessandro i Dome-
nico. El llinatge Puccini ofereix
obres de Giacomo (1722), del seu
fill Antonio, i del besnét d’a-
quest, el més eminent membre de
la familia, el gran compositor
d’opera Giacomo Puccini (1858)

Deixo per al final les families
dels tres grans musics Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mo-
zart, i Johann Christian Bach,
dels quals hem programat la mua-
sica dels seus familiars. el germa
de Haydn, Michael, el pare de
Mozart, Leopold, i cinc dels
membres que integren una de les
més nombroses families de mi-
sics, 1 ben segur que la més caris-
matica, la dels Bach.

CADENCIA
Novembre
amb Mozark

er al mes de novem-
bre, el Canal 33 pro-
posa un ‘““Mes Mo-
zart””. El  mitja
televisiu també s’ha apuntat, i
amb forca, a la commemoracid
mozartiana, i han estat moltes les
produccions que s han fet sobre
el tema, des de la recuperacio de
gravacions historiques i I’enre-
gistrament de tota mena de con-
certs fins a una gamma de pro-
grames molt variada que va de la
recerca historica més documen-
tada a la ficcié mas imaginativa i
delirant. Aixi, dones, i al llarg del
mes de novembre, ¢l Canal 33,
tant a través dels seus habituals
programes de vocacid musical
(3.1416, Teatre, Cadeéncia, etc.)
com a través d’emissions especi-
fiques per a I'ocasio, oferira un
ampli ventall de tot el que signifi-
ca televisivament I’any Mozart.

Cadéncia, per la seva banda,
segueix fidel a la seva Integral
Mozart de tot 'any 91, amb la in-
clusi6 a cada emissio d’una obra
del geni de Salzburg.

Acompanyant expressament
aquestes obres, cada programa
del novembre sera dedicat a al-
tres commemoracions que s’es-
cauen en aquest 91 i que s’han
vist for¢a desbordades per I’hu-
raca mozartia:

Per als dies 21 5: Granados, en
el 75¢ aniversari de la seva des-
aparicio dissortada. Per al 9i12:
Vivaldi, de qui som als 250 anys
del seu traspas. Per al 16 i 19:
Dvorak, el naixement del qual va
ser fa 150 anys.

El programa dels dies 23 i 26
sera especial. Situat com és a
I’entorn del dia de Santa Cecilia,
caldra fer esment que el 22 de no-
vembre de fa 90 anys naixia Joa-
quin Rodrigo. La seva misica
compartira protagonisme amb
un reportatge de 1’Auditori Na-
cional d’Andorra, recentment
inaugurat amb seu a Ordino.
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Moment actual
de la mUsica

catalana
confempordania

11El clarinet magic’”’,
®
una proposta d’Oriol Romani

Oriol Romani

Per CARLES LOBO

entre  la  gran
quantitat de mani-
Mozart
que estem tenint
durant aquest any 1991 (potser
mai un compositor no ha rebut tal
homenatge, ni en vida ni postu-
mament) n’hi ha una que sorprén
per la seva originalitat: “*El clari-
net magic’”, d’Oriol Romani.
Aconsellat per Victoria dels
Angels i Yehudi Menuhin, Oriol
Romani va emprendre I’aventu-
ra de fer recitals de clarinet sol.
Realment és una proposta que
amaga molts aspectes interes-
sants, ja que els concerts amb un
sol instrument, melodic i, a més,
de vent, poden semblar, ““a prio-
ri”’, poe contrastats i durs en la
seva assimilaci6.

festacions

En la seva recerca de partitu-
res per a clarinet sol va trobar-ne
tres que utilitzaven temes de Mo-
zart. Eren insuficients per a fer-
ne tot un programa de concert
amb aquest fil conductor: obres
de diversos compositors en ho-
menatge a Mozart. El bicentenari
de la mort del compositor de
Salzburg i les tres troballes van
inspirar a Oriol Romani la idea
de demanar a diversos composi-
tors obres d’aquestes caracteris-
tiques. El resultat el va sorpren-
dre, perqué potser no s’esperava
una resposta tan positiva, “‘El
primer a respondre va ser Agusti
Charles -ens comenta 1’Oriol-
amb I’obra Particella, basada en
el tema fugat de la introduccio de
La Flauta Magica™.

Un altre compositor catala ob-
jeete de la sol-licitud d’Oriol Ro-

mani és Joaquim Homs, pel qual
professa una profunda admira-
cio per la seva autenticitat com a
home i com a compositor. Val la
pena transcriure aqui I’opinio de
I’obra que Homs li va dedicar:
“Joaquim Homs respongué d’u-
na manera del tot inesperada,
amb les ganes de jugar i d’experi-
mentar propies d’un jove, pero
d’un jove de 85 anys, com és
Homs. Transerigué per a clarinet
sol d’una manera sorprenent-
ment eficag el ““Primer movi-
ment’’ de la simfonia Linz. Em va
donar la partitura traient-li im-
portancia, dient-me que havia
estat un Sil'll[}]l‘ divertiment i que,
potser més endavant, n’escriuria
una altra d’original.”” (Interes-
sant, no creieu?). Francesc Ta-
verna-Bech també va respondre,
pero ell va preferir eseriure una
obra sense cap referéncia mozar-
tiana. El resultat ha estat tres pe-
ces titulades Volivans, de carac-
ter intimista i plenes de poesia.
Xavier Montsalvatge aporta al
programa un ambient d’encanteri
amb la seva obra Collage mozar-
tice, en la qual utilitza molt lliure-
ment el sistema dodecatonic amb
clars contrastos produit per ““Flas-
hos™ de ““La Flauta Magica™.
Pero el nostre clarinetista no
es va quedar només a Catalunya.
Volia també la inclusio de compo-
sitors estrangers. I aixi va ser
com després de sentir una obra




per a violisol del compositor litua
Talivaldis Kenins, interpretada
per Eva Graubin, va escriure-li
sol-licitant-li el seu homenatge a
Mozart. Va respondre amb I’o-
bra que dona el titol al concert:
El clarinet magic, inspirada en
temes de La Flauta Magica ““de
gran riquesa contrapuntistica i
d’un refrescant bon humor™’.

Oriol Romani va suggerir al
compositor ture Solen Dikener
unes Variacions sobre un tema
del Concert per a violi nium. 5 de
Mozart, el Concert “‘ture”. Dine-
ker s’hi va entusiasmari ja tenim
una altra obra per al programa
del concert.

Quan I"Oriol va ser a Hongria,
on va fer uns concerts amb una
obra per a clarinet i orquestra,
va conéixer Istvan Vantus. Ell
també li envia el seu Homenatge
a Mozart: ““Vantus sent 'espe-
cial ordre acustic del cosmos i
busca una musica pura, netaicu-
rativa’.

Si a tots els encarrecs corres-
postos hi afegim les tres obres que
Oriol Romani ja havia trobat, te-
nim un programa de concert ab-
solutament insolit i tan curios
com interessant.

Aquests tres autors son: el
gran clarinetista Anton Stadler,
a qui Mozart anomena “*Carade-
grosella’, que va compondre un
Capritx basat en temes de Mo-
zart; Charles Bochsa, natural de
Bohémia i establert a Paris a
principis del segle XIX, autor
d’unes virtuosistiques variacions
sobre un tema de Les Noces de Fi-
garo; i, finalment, ja al nostre se-
gle, el britanic Paul Harvey, que
a la seva col:leccid *““Animals de
companyia’’ va incloure la peca
Papageno, ¢l nom del seu gat, un
animal afeccionat a cacar ocells i
a escoltar opera.

“EL CLARINET MAGIC™”
Oriol Romani, clarinet, obres de
diversos autors en homenatge a
W.A. Mozart.

Cicle de Musica del segle XX de la
Caixa de Manresa, 4". concert,
dijous, 21 novembre 1991, Sala
Cultural de la Caixa de Manresa
Maé6, diumenge 15 desembre

1991; Sa Nostra.

PRE -CRITICA

El cicle: V Mostra Catalana
de Musica Contemporania

L’Associacié  Catalana de
Compositors, dins de la tercera
edicio del Festival de Tardor,
presenta aquest mes de novem-
bre la cinquena Mostra Catalana
de Miisica Contemporania.

*“I és ben bé aixo, una mostra i
no un festival -ens puntualitza
Albert Sarda, el president de
I’ACC-; per tant cal esperar, en
un cicle d’aquestes caracteristi-
ques -que no pretén altra cosa
que mostrar |’estat actual de la
creacio musical a casa nostra,
amb les altimes obres dels com-
positors catalans, des dels més
consagrats als que no ho son tant-
obres molt diverses i per a tots els
gustos.”” Es evident, dones, el
risc que es corre amb aquesta
Mostra, ja que durant els 14 con-
certs que la componen podrem
assistir a 40 estrenes absolutes 1
27 primeres audicions barceloni-
nes.

I ja al primer concert, que
obrela Mostraique es fa al Palau
de la Misica Catalana, I’Orques-
tra Ciutat de Barcelona, amb Ig-
nacio Rodes (guitarra) i la direc-
c¢i6 de José Ramén Encinar,
estrena el Concert pera guitarra
de Joan Guinjoan, encarrec de la
Caixa Provincial d”Alacanti des-
prés Euridice-poema simfonic de
Josep Lluis Guzman, encarrec,
en aquest cas, de la V Mostra. Al
segon concert, el duo de pianos
dels germans Pérez-Molina oferi-
ran ’obra que al seu dia el Cen-
tre de Documentacio i Difusio de
la Miisica Contemporania va de-
manar a Josep M. Pladevall que
compongués: Interaccié. Miquel
Roger també ha rebut un encar-
rec. Miquel Roger ha escrit el Di-
vertimento que sentirem en pri-
mera audicié per I’Orquestra de
Cambra del Palau (patrocinada
per Epson) sota la direccio de
Gongal Comellas. Per fi, al con-
cert nam. 11, sentirem el segon
encarrec de la V Mostra: Mercu-

ri, de Mercé Capdevila, una pri-
mera audicié que oferiran els
membres del grup Instrumental
Phonos.

Pel que fa als intérprets que
asseguraran la  variadissima
Mostra, a més dels que ja hem
enumerat i dels ja habituals, com
per exemple Barcelona 216 que
dirigeix Ernest Martinez-lz-
quierdo o Musica XXI sota la ba-
tuta de Miquel Gaspa, cal donar
la benvinguda a Misica d’avui,
un conjunt instrumental de Ma-
llorca amb Joan Ensenyat al cap-
davant, i 'intérpret estranger
convidat que fara dos concerts:
I’Ensemble fiir Neue Musik de
Berlin dirigit pel també composi-
tor Hans J. Wenzel.

El quarter general dels con-
certs sera el Centre Cultural dela
Fundacio “‘la Caixa™ excepte,
com ja hem dit, el primer con-
cert, que es fa al Palau de la Ma-
sica Catalana i I'altre concert
simfonie que, com aquest i per
raons d’espai escénic, no es pot
oferir al Centre Cultural. Es
tracta del concert niim. 12, el de
I’Orquestra Simfonica del Va-
llés, amb M* Jestis Udina (flauta
de bec), Ramon Alsina (marim-
ba), el quintet de vent Harmonia
i el director José Luis Temes.

Aquest concert no es podra fer
al Palau perque s’escau en el dia
de Santa Cecilia i 1’Associacio
Catalana de Compositors I’ha
previst en una sala amb totes les
condicions Optimes necessaries:
I’Auditori del Centre Cultural
Calassang.

V MOSTRA CATALANA DE MUSICA
CONTEMPORANIA II1 FESTIVAL DE
TARDOR

dia 31 d’octubre, Palau de la Miisica Ca-
talana; dies 4,6, 7,9, 11, 12, 13, 14, 20,
21, 231 24 de novembre, Centre Cultural
de la Fundacio “‘la Caixa’ : dia 22 de no-
vembre, Centre Cultural Calassang

(per a la programacio consulten carte-
llera)
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El compositor: la primera
incursié al mén simfénic

Undia, mentre en Jep Nuix era
a Basilea treballant gracies a una
beca de 1’Estudi de Musica elec-
tronica del Conservatori d’a-
questa ciutat helvética, va sonar
el telefon. Era José Luis Temes,
director del Grupo Circulo del
Centro para la Difusion de la Ma-
sica Contemporanea. Era el fe-
brer de 1990. El senyor Temes va
dir a en Jep que li agradaria que
compongués una obra per a flau-
ta de bec i orquestra simfonica,
que s’hauria d’estrenar amb
I’Orquestra Simfonica del Vallés
ique la solista seria M. Jestis Udi-
na, membre del quartet de flau-
tes de bec Frulatto.

El projecte va entusiasmar Jep
Nuix, qui encara no havia escrit
mai res per a una orquestra: ‘‘no
tenia ganes - comenta ’autor- de
compondre per a gran orquestra
i que la partitura quedés mesos i
mesos al calaix sense que ninga
I’estrenés. Des del primer mo-
ment vaig pensar que la flauta de
bec, en ser un instrument feble,
hauria d’anar amplificada i,
aprofitant la necessitat de micro-

Comia

de Jep Nuix

fon, amplificador i monitors,
se’'m va acudir d’incloure-hi ma-
nipulacié electronica en viu. A
més, en aquells moments estava
treballant la composicio amb
mitjans electronics i, per tant,
estava molt a punt’”. ‘“Vaig
concebre I’obra com un conte in-
fantil -diu Jep Nuix- en que el
més poderds (I'orquestra) no dei-
xa que el més feble (la flauta)
s’expliqui lliurement, i per aixo
demana I’ajuda d’un tercer per-
sonatge (I’electronica) per poder
discutir o lluitar, o simplement
dialogar, amb el gegant. Cal dir,
pero, que en cap moment es trac-
ta de musica programatica: és
musica pura.’’

Dins de I’obra particular de
Jep Nuix, aquest concert té una
significacio molt especial, Els al-
tims dos anys, el compositor ha
viscut dures experiéncies perso-
nals que obviament han motivat
canvis evidents en el earacter, la
formacio personal, ete. I com es
pot suposar, també ““ha influit
profundament en la meva obra...
Noto que des de la meva estada de

sis mesos a Suissa, la meva evolu-
ci6 ha estat de les més profundes
que he sofert’’. Un dels mals pas-
sos que ha hagut de superar Jep
Nuix han estat les llargues hospi-
talitzacions i tractaments molt
durs, que ’han apartat momen-
taniament de la tanquil-litat
mental que un creador ha de te-
nir per a la seva feina. Pero Jep
Nuix continuava treballant a
I"hospital. I d’aqui en surt el titol
del concert. Com que les partitu-
res manuscrites havien de passar
rigorosos processos d’esterilitza-
cid per poder-les entrar a la cam-
bra, el concert es diu Concert Es-
terilitzat per a flauta, elec-
tronica en viu i orquestra.

CONCERT ESTERILITZAT per a flau-
ta, electronica en viu i orquestra, de Jep
Nuix.

M. Jests Udina, flauta de bec.
Orquestra Simfonica del Vallés,

José Luis Temes, director

Estrena absoluta: V Mostra Catalana de
Miusica Contemporania; divendres, 22
novembre - 21 hores. Auditori del Centre
Cultural Calassanc

& D
T operistic

B @
del bicentenari
® o @
mozartia al Licevu

perJ.C.

1 mes de novembre, a

punt de complir-se

molt exactament el

200 aniversari de la
mort de Mozart, la temporada
del Liceu ofereix dos titols seus
amb els quals clou aquest any ju-
bilar excepcional.

Per ordre de representacio,
que es correspon també amb el de
la ereaci6, comencem amb Ido-
meneo re di Creta, la primera
opera gran de Mozart després
dels Bastia i Bastiana, La finta
semplice, Mitridate re di Ponto o
Lucio Scilla. Obra que deixara
pas a El rapte del Serrall que,

per la seva part, obrira el gran ci-
cle o triade bufa que obre justa-
ment Le nozze di Figaro, I'altre
titol programat ara.

Escrita per encarrec, Idome-
neo... es va estrenar a Munic el
29 de gener del 1781 quan el com-
positor tenia 24 anys.

A Munic, s’hi havia traslladat




I’aleshores tan famosa Orquestra
de Mannheim. degut al fet que
I’Elector del Palatinat va heretar
el ducat de Baviera. Mozart, com
és sabut, coneixia i admirava
I’esmentada orquestra, que ha-
via conegut en el curs d’un viatge
realitzat préviament. L’0pera va
ser composta a Salzburgi acaba-
da a Munic una mica sobre el ter-
reny i a fi d’ultimar detalls en
funcié de les possibilitats inter-
pretatives dels cantants i de ’or-
questra. Es Itltima gran pro-
duccié mozartiana prévia al seu
definitiu trasllat a Viena.

Mozart abandonara el génere
serios, i no el reprendra fins deu
anys més tard amb La Clemenza
di Tito. i establint aixi un curios
pont pel que fa a géneresipel que
fa alaimmersi6 en un génere ope-
ristic en el qual, tanmateix, no va
acabar de sentir-se mai tan ple-
nament comode com en el buffo.
Tanmateix, estimava de forma
molt especial aquest Idomeneo,
al qual havia lliurat moltes i difi-
cils hores de treball; un titol que
tampoc mai no li oferi la recom-
pensa d’éxits espectaculars, ni en
vida ni després de la seva mort, i
que conté moments d’una extra-
ordinaria plenitud musical.

El llibret és obra del sacerdot
Varesco, que va despullar for¢a
la parafernalia de simbols 1
imatges mitologiques la tragedia
original del frances Crébillon.
L’argument té encara molt a
veure amb el ja aleshores depas-
sat model metastasia. Herois i
déus es barregen en unes peripe-
cies més o menys artificioses en-
mig de les quals es desenrotlla
una historia d’amor a tres ban-
des, els dos protagonistes prinei-
pals de la qual son els fills de dos
reis rivals. En definitiva, un
mon forga de cartro-pedra en-
front del qual Mozart va inten-
tariaconseguir, una bona mesu-
‘a, salvar tot allo de plenament
vital que conté el convencional
argument. I tot aixo se centra,
obviament, no en la dimensio he-
roicaiepopéica sind en elmon de
relacions personals centrades
basicament en els personatges
d’Idomeneo, en el del seu fill

PRE-CRIiTICA

Idamante, interpretat per una
veu femenina, en la princesa
Illia, presonera d’Idomeneo al
principi de I'obra, i d’Elektra,
rival d’aquesta en el conflicte
amorods que les uneix a Idamante.

El punt algid, en aquest sentit,
el constitueix ["impressionant
quartet del tercer acte entre
aquests quatre protagonistes, en
el qual I’accid s’inclina definiti-
vament cap a la resoluci6. Es,
malgrat que I’obra es trobi a les
seves acaballes, el punt d’inflexid
que mena d’una situacié sense
sortida a la conelusio, a la resolu-
ci6 del conflicte que centra la his-
toria.

Junt a un aplec d’aries de des-
enrotllament lent i tens, destaca
el protagonisme accentuat del
cor present a la conclusio dels
tres actes. S’ha dit que fins a
I’Othello verdia el cor operistic
no ha assolit una forca semblant.
Aixi mateix, cal destacar la ri-
quesa instrumental apuntada ja
a la brillant obertura.

Le nozzedi Figaro és, coms’ha
apuntat abans, la primera gran
opera bufa mozartiana. Estrena-
da cinc anys més tard que Idome-
neo constitueix un canvi radical
en l’orientacié del compositor
envers el génere operistic. El mi-
sic va trobar en la historia de Ca-
ron de Beaumarchais un mate-
rial ideal per a I’expressio del seu
concepte de teatre musical; de
forma de transmetre musical-
ment els sentiments i els carac-
ters humans.

Aixi, Le nozze di Figaro es con-
verteix en una auténtica joia; en
una deliciosa mostra de teatre
musical, farcit de vida, d’aques-
ta capacitat d’oscil-lacié fluida
entre la rialla i el drama, de visio
a vegades sorneguera i sempre li-
cida de les miseries i grandeses
del capteniment huma.

Le nozze di Figaro conté mo-
ments especialment brillants i
destacats, pero per damunt de
tot és una obra “*coral”” en el sen-
tit que hi destaca el tot i no cal
atendre res d’especificament
particular. Parlar de la bellissi-
ma aria ‘“‘Dove sono”” que entona
la comtessa o del ““Non so piti”” de

Cherubino o dels brillants con-
junts finals dels tres altims actes
no deixa de constituir un recurs a
uns topies, per altra part ben sol-
vents, pero no imprescindibles.

Idomeneo i Le nozze di Figaro
seran servides per dos equips vo-
cals que tenen com a meérit fona-
mental justament aquesta condi-
cio d’equip. De grup que ha
interpretat de forma sovintejada
aquestes obres i que les serveixen
amb una fluidesa interpretativa
especialment agraible. Es I'anti-
tesi del treball individualitzat, en
molts casos dificil d"harmonitzar
i per aixd mateix particularment
inadequat en aquest tipus d’o-
bres i d’una forma especial pel
que fa a Le nozze di Figaro.

Noms com els de Sussanne
Mentzer -ldamante- o de Marie
MecLaughlin en el d’lllia diran
poc als afeccionats més o menys
normals. No és el cas de la figura
de Gosta Winbergh - Idomeneo-,
artista ben conegut a casa nostra.
I aixi mateix Enriqueta Tarrés
-Elektra- la preséncia de la qual
no pot siné ser rebuda amb la ma-
jor complaenca i satisfaccid. El
jove Joan Cabero, cada cop més
ficat en el mon de 1’0pera, sera
Arbace en un destacat paper de
coprimari, i Walter Donati, Mi-
guel Lopez Galindo, Maria Anto-
nia Martin Regueiro. Montserrat
Torrella, Lluis Sintes i Ignacio
Giner completen un repartiment
que sera dirigit per Uwe Mund,
un music que amb tota seguretat
sabra donar relleu a ’exuberan-
cia orquestral de I’obra. La pro-
duccio és, en realitat, una copro-
duccio liceistica amb el Teatro de
la Zarzuela, que signa el conegut
realitzador madrileny Vietor
Sagi.

Jane West, Sanford Sylvan,
Jame Maddalena, Jeanne Om-
merlé i Janice Felt encapgalen el
repartiment de Le nozze di Figa-
ro; cal insistir: un auténtic
equip, que dirigira Craig Smith.

La figura, en aquest cas, és el
director d’escena Peter Sellars,
que ha fet una proposta agosara-
dissima, molt celebrada arreu on
s’ha ofert i que, sens dubte, sera
objecte de polémica.

(unjeed

L

=
2
85
=
3
=
E.
=3
e

51
591




{mjere)

(T

85
3
ﬁ-
=
B
8
3

52
192

PRE-CRITICA

FESTIVAL DE TARDOR

El ballet,
gran protagonista

per MONTSE G. OTZET

es del passat 12 de

setembre, Barcelo-

na esta vivint un

dels esdeveniments
culturals més productius de
I’any: el I1I Festival de Tardor. 1
no hi ha dia que la ciutat no ofe-
reixi un o altre espectacle de tea-
tre, de musica o de dansa, en un
ventall de propostes que fa dificil
deixar res de costat, bé sigui per
la reconeguda qualitat dels artis-
tes, bé pel que hi ha d’atractiu en
tot allo que és novetat,

Una immensa allau d’especta-
cles ha estat programada, de ma-
nera condensada, per a un perio-
de de dos mesos, fet que obliga
I’espectador a viure una maraté
nocturna de consideraci6, men-
tre no perd I’esperanca de poder
digerir tanta abundancia cultu-
ral, abans no es vegi obligat a en-
trar en el periode d’abstinéncia
cultural, almenys pel que fa refe-
réncia a la dansa, que Barcelona
viu la resta de ’any.

La dansa ha estat present al
Festival des del passat 25 de se-
tembre, des que el Ballet Victor
Ullate actua per primer cop al
Gran Teatre del Liceu, on assoli
I’éxit esperat i merescut, si es té
en compte la qualitat que carac-
teritza la companyia de dansa
més notable de I’estat espanyol.

Una vintena de joves balla-
rins, a través d’un estil neoclas-
sic, que ha estat construit sobre
una solida técnica de dansa clas-
sica 1 de moviment, van oferir
tres obres, amb les quals han
aconseguit I’éxit alli on s’han re-
presentat.

Allegro Brillante és un ballet,
com el seu nom indica, brillant i

que és tot un repte per a la com-
panyia, si es té en compte la difi-
cultat que representa ballar I'es-
til coreografic de Balanchine.

En Adagio Hammerklavier la
companyia demostra la compe-
netracid que manté amb el coreo-
graf holandés Hans van Manen, i
el treball de plena identificacio
que hi ha entre ambdues parts,
El ballet, dissenyat per a tres pa-
relles solistes, exposa la falta
d’harmonia en les relacions pro-
vocades pels desigs insatisfets,
desigs que s’expressen amb qual-
sevol dialeg mut, o almenys inefi-
ca¢, amb ’enuig o la melangia
dissolts dins de la meditacioé.

Simun, estrenada el 21 de juny
de 1991, a Amsterdam, en el
mare de 1"'Holland Festival, és
una coreografia de Victor Ullate
sobre onze cancons jueves de Di-
mitri Shostakovitx, que expressa
amb dramatisme com una série
de personatges son arrossegats
per la vida, com si un vent fort
els portés amb impetu cap al seu
desti.

El segon espectacle de dansa
ens va arribar a través del ballet
folkloric afrocuba Cutumba. que
envai la Placa de Catalunya, la
Rambla i el Teatre Condal per
oferir un repertori exotic i colo-
rista que recrea el Carnaval de
Santiago, amb la generositat i la
frescor de les Terres Calentes,
amb tot el seu caracter festiu, pe-
ro sense deixar de reivindicar el
respecte absolut al substrat folk-
loric, que la companyia tracta
amb rigor artistic i amb una ela-
boracid estética que, en algunes
danses, assoleix uns notables
graus de teatralitat.

Gerhard Bohner, a qui el pa-
blic barceloni ja coneixia per la

reconstrucci6 que va oferir,
Pany 1989, de les danses de la
Bauhaus d’Oskar Schlemmer, ha
atret de nou el pablic per I’origi-
nalitat que integra la seva pro-
posta Im (Goldenen) Schnitt, els
antecedents de la qual radiquen
en la proposta que va fer Bohner
a tres artistes, no relacionats en-
tre ells, per presentar un frag-
ment coreografic en cadascuna
de les seves instal-lacions. El re-
sultat son els tres programes de
solos que el Festival ha ofert al
llarg de tres dies: Im (Goldenen)
Schnitt I va ser realitzat a partir
de les constel-lacions de fusta i
plexiglas de D’escultora Vera
Rohn, mentre que Im (Golde-
nen) Schnitt Il es erea amb les
obres d’acer de I’escultor Robert
Schad. La tercera versio (Fas-
sung 3), produida pel Hebbel
Theater de Berlin, es crea a l’es-
tudi del compositor Roland
Pfrengle amb la preséncia d’un
quadre del pintor Paul Uwe Cre-
yer, com un objecte situat sobre
I"escena.

A mitjans d’octubre, varem te-
nir la possibilitat de presenciar el
quart espectacle de Lanonima
Imperial, Afanya’t a poc a poc,
una coproduccio del Festival de
I’'Holland  Festival
d’Amsterdam i el Centro Nacio-
nal de Nuevas Tendencias Escé-
nicas. [.’obra, que arriba a Bar-

Tardor,

celona amb unes referéncies molt
bones per1’éxit obtingut a la seva
estrena a Amsterdam, constata
que la companyia es manté com
una de les més notables de dansa
contemporania del nostre pais.
Afanya’t a poc a poc fa refe-
rencia a "'amor i la mort, dos te-
mes que han inspirat el coreograf
Juan Carlos Garcia a elaborar
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Gerhard Bohner a Im Geldenen Schniti Il
(foto: Weigelt)

una peca en tres actes diferents
pero lligats entre si. Diu el coreo-
graf: ““Lligats d’una manera or-
ganica, talment com un riu al
llarg d™un transit, que el fa can-
viant i que alhora el defineix com
a unitat’”.

Adolfo Vargas, ballari canari,
i Helena Berthelius, ballarina
sueca, es conegueren, l"any 1980,
al’escola Mudra de Brussel-les, i
junts van entrar a formar part de
la companyia de Maguy Marin,
de Paris, on participaren en els
espectacles May B, Babel Babel,
Hymen, Calambre, entre d’al-
tres. L’any 1987 vénen a Barce-
lona per integrar-se a la compa-
nyia Cesc Gelabert-Lydia
Azzopardi i representar el Re-
quiem de Verdi. .’any 1988, des-
prés de guanyar el segon Premi
del II Certamen Coreografic de
Madrid amb la coreografia Zino,
son accessits al concurs coreo-
grafic Ricard Moragas de Barce-
lona amb Yuns. Dos anys més
tard, Adolfo Vargas participa en
A la recerca d’una obra, al mare

del II Festival de Tardor, sota la
direceid de Cese Gelabert.

El 1991, Helena Berthelius i
Adolfo Vargas creen, a Barcelo-
na, la companyia Balanza Danza
i presenten al Il Festival de Tar-
dor Columpio, una lliure inter-
pretacio de Les quatre petites fi-
lles de Pablo Picasso, amb
musica d’Armando Capote, que
es va poder veure del 31 d’octu-
bre al 2 de novembre al SAT-Sant
Andreu Teatre, amb tot 'intereés
que desperta poder veure en mo-
viment frases com: ““...Obrim to-
tes les roses amb les nostres un-
glesifem-ne sagnar el seu perfum
sobre les ones de foc de les nos-
tres cangons. Juguem a fer-nos
mal i abracem-nos amb rabia
llancant crits horrorosos.”

Encara podem veure...

La recent formada Bubulus
Companyia de Dansa presenta
fins al 10 de novembre al SAT-
Sant Andreu Teatre, la produe-

¢io Bubulus Sanctus, una coreo-
grafia de Carles Salas que, se-
gons "autor, ““*No és un viatge a
I’Avcadia’. Bubulus no mostra
I’ordre, "organitzacio, la regula-
ritat, la classificacié ni la coordi-
nacio. Bubulus s’adreca cap al
poble més proper, on un senyor
pot vestir-se de senyora i una se-
nyora pot posar-se ales. Ben
aviat Bubulus canviara el poble i
mostrara, a través d’uns prisma-
tics, el que succeeix a ’edifici nou
del davant. Sis submons (balla-
rins) a la recerca d’un ésser pre-
clar, amb tot el poder, la calma i
la submissio. El darrer reflex
d’una estructura volatil, volume-
trica i plena de bombolles™’.

L altima companyia de dansa
que podrem veure al Festival de
Tardor sera la de Gelabert-Azzo-
pardi que, del 20 al 24 de novem-
bre, presentara al Teatre Joven-
tut de "'Hospitalet la seva dar-
rera producci6, El
d’Artemis, obra que va ser estre-
nada a Catalunya el passat mes
de juliol en el Festival de Dansa
de Castelldefels.

El Somni d’Artemis és una
obra dividida en diverses sec-
cions, que utilitza les diferéncies
culturals per produir o partir del
contrast, que ha estat concebuda
per Lydia Azzopardi i desenvolu-
pada, en estreta relacié de tre-
ball, amb Cesc Gelabert.

Es la coreografa qui comenta:
““(Quan era petita se’'m va dir que
tot ho portem escrit el front... és
a dir, que tot el que succeeix esta-
va predestinat a ser, i que fos qui
fos havia estat ja deliberadament
designat pel desti. Aixi que, la

Somni

meva avia armenia, la meva ma-
re, la tia i altres membres de la
meva familia materna, estaven
predestinats a trobar-se i a viure
amb el llinatge italia, maltes i
gree del meu pare. I del resultat
d’aquest assortiment i d’aquest
:aotic intercanvi, jo vaig quedar
escrita en els seus fronts a Istan-
bul. Els meus diversos predeces-
sors i potser el caos a que em vaig
enfrontar, a vegades, en I’época
del creixement i 'educacié a
Londres, em porten a la confron-
tacid i al eontrast.”
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1

2 NOVEMBRE

21 h.

o A

Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir.: Uwe Mund.
3 NOVEMBERE 18 h. Consell Districte Erie Koontz, viola. Aimar Santinho, piano. Beethoven,
Horta-Guinardo Brahms, Rochberg, Falla. (J] MM de Barcelona).

4 NOVEMBRE 21 h. Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir.: Uwe Mund.

21 h. Palau Macaya M. Lourdes i Lluis Pérez Molina, duo de pianos. (V Mostra
Catalana de Musica Contemporania. III Festival de Tar-
dor).

6 NOVEMBRE 20 h. Casa Elizalde Virtélia Jazz Band. Dir.: Toni Xucla. (Jazz a la Casa Elizal-
de. JJ MM de Barcelona).

21 h. Palau Macaya Misica XXI, grup instrumental. Dir.;: Miquel Gaspa. (V
Mostra Catalana de Miisica Contemporania. III Festival de
Tardor).

7 NOVEMBRE 21 h. Palau Philharmonia Orchestra and Chorus. Antonella Banaudi,
soprano. Petra Malakova, mezzo-soprano. Vinson Cole, te-
nor, Carlo Colombara, baix. Dir.: Carlo-Maria Giulini, Re-
quiem, de Verdi. (Palaucent).

21 h. Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir: Uwe Mund.

21 h. Palau Macaya Barcelona 216. Dir.: Ernest Martinez-lzquierdo. (V Mostra
Catalana de Masica Contemporania. ITI Festival de Tardor).

8 NOVEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Cori Casanova, mezzo-soprano. Montserrat Rios, piano.
Schumann, Poulenc, Montsalvatge. (J] MM de Barcelona).

21 h. Palaun Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina (Dir.: Josep
Vila). Dir.: Gracia Navarro, Réequiem, K.626, de Mozart.

9 NOVEMBRE 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina (Dir.: Josep
Vila). Dir.: Garcia Navarro. Reéquiem, K.626, de Mozart.
(Segona andicio).

21 h. Palau Macaya Misica d’Avui, conjunt instrumental. Dir.: Joan Ensenyat.
(V Mostra Catalana de Misica Contemporania. ITI Festival
de Tardor).

10 NOVEMBRE 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Coral Carmina. (Tercera
audicid).

17 h. Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir.: Uwe Mund.

18,30 h. Conservatori Municipal Mark Friedhoff, violoncel. Enric Rigau, contrabaix. Bend,
Bocherini, Rossini, Cassadé, Haydn, Paganini. (Associacio
Massia - Carbonell).

11 NOVEMBRE 21 h. Palau Macaya Ensemble fiir Neue Musik de Berlin. Dir.: Hans J. Wenzel.
(V Mostra Catalana de Misica Contemporinia. I1I Festival
de Tardor).

12 NOVEMBRE 21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Radovan Vlatkovich,
trompa. Eugenia Sequeira, fagot. Dir.: Xavier Giiell. Mo-
zart. (JJ MM de Barcelona).

21 h. Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir.: Uwe Mund.

21 h. Palau Macaya Ensemble fiir Neue Musik de Berlin. Dir.: Hans J. Wenzel.
(V Mostra Catalana de Masica Contemporania. III Festival
de Tardor).

13 NOVEMBRE 20 h. Casa Elizalde Ignasi Terraza, piano. David Mitchell, guitarra. (Jazz a la
Casa Elizalde. JJ MM de Barcelona).

20,30 h. Església de Pompeia Modest Moreno, orgue.

21 h. Palau Itzhak Perlman, violi. Bruno Canino, piano. Tartini, Beet-
hoven, Chausson, Ravel. (Ibercamera).

21 h. Palau Macaya Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana (pa-
trocinada per Epson). Dir.: Gongal Comellas. (V Mostra Ca-
talana de Musica Contemporania. III Festival de Tardor).

14 NOVEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Cori Casanova, mezzo-soprano. Montserrat Rios, piano.
Schumann, Poulenc, Montsalvatge. (JJ MM de Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Simfénica d’Euskadi. Dir.: Dorom Salomon.
Arriaga, Smetana, Txaikovski. (Palaucent).

21 h. Liceu Idomeneo, de Mozart. Dir.: Uwe Mund.

21 h. Palau Macaya Orquestra de Cambra de I'Emporda. Dir.: Carles Coll. (V

Mostra Catalana de Misica Contemporania. I1I Festival de
Tardor).
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CONCERYS

15 NOVEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Francesc Blanco i Xavier Diaz, piano a quatre mans. Cho-
pin, Poulenc, Montsalvatge, Falla, Ravel, Debussy. (JJ MM
de Barcelona).

21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Narciso Yepes, guitarra.
Dir.: Garcia Navarro. J. Soler, Rodrigo, Txaikovski.

16 NOVEMBRE 19h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audici6).

21 h. Palau Cobla La Principal de La Bisbal. (Centenari de I'Orfeé Ca-
tala).
22 h. Teatre I’Alianca del Poblenou Arthur H. (III Festival de Tardor).
17 NOVEMBRE 11h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicid).
18 h. Consell Districte Francesc Blanco i Albert Diaz, piano a quatre mans. Cho-
Horta-Guinardo pin, Poulenc, Montsalvatge, Ravel, Debussy. (JJ MM de
Barcelona).
21 h. Palau Siichsisliche Staatskapelle Dresden. Dir.: Sir Colin Davis.
Mozart. (Palaucent).
18 NOVEMBRE 21 h. Monestir de Pedralbes Trio Mozart de Praga. Mozart. (Euroconcert).
20 NOVEMBRE 19,30 h. Conservatori de Francesc Blanco i Xavier Diaz, piano a quatre mans. Cho-
Sant Andreu pin, Poulenc, Montsalvatge, Falla, Ravel, Debussy. (JJ MM
de Barcelona).
20 h. Casa Elizalde Jazz Classic Quintet. (Jazz a la Casa Elizalde. JJ MM de
Barcelona).
21 h. Monestir de Pedralbes Trio Mozart de praga. Mozart. (Euroconcert).
21 h. Palau Macaya Laboratorio de Informitica y Electronica Musical del
CDMC. (V Mostra Catalana de Misica Contemporania. 111
Festival de Tardor).

21 NOVEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Francesc Blanco i Xavier Diaz, piano a quatre mans. Cho-
pin. Poulenc, Montsalvatge, Falla, Ravel, Debussy. (JJ MM
de Barcelona).

21 h. Palau Macaya Grup Instrumental Phonos. (V Mostra Catalana de Masica
Contemporania. III Festival de Tardor).
22 NOVEMBRE 21,30 h. Auditori Centre Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: José Luis Temes. (V
Cultural Calasang Mostra Catalana de Miisica Contemporania. III Festival de
Tardor).
22 h. Teatre 1’Alianca del Poblenou Ray Lema. Samba Mapangala. Orchestra Virunga. (Barce-
womad 91. III Festival de Tardor).

23 NOVEMBRE 19h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Silvia Coricelli, fagot. Dir:

Matthias Aeschbacher. Mozart, Sibelius.
21 h. Licen Le nozze di Figaro, de Mozart. Dir.: Craig Smith.
21 h. Palau Macaya Coral Carmina. Dir.: J. Vila. (V Mostra Catalana de Misica
Contemporania. III Festival de Tardor).

24 NOVEMBRE 11h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicio).

18 h. Licen Concert final XXIX Concurs Internacional de Cant Fran-
cesc Vifas.

18,30 h. Ateneu Barcelones Marina Pifieiro, piano. Beethoven, Turina, Mendelssohn,
Granados, Debussy. (Associacié Massia - Carbonell).

21 h. Palau Orquestra Simfonica de Moscou. Dir.: Pavel Kogan. Txai-
kovski, Shostakovitx. (Ibercamera).

21 h. Palau Macaya Misica XXI, grup instrumental. Dir.: Miquel Gaspa. (V
Mostra Catalana de Misica Contemporania. III Festival de
Tardor).

25 NOVEMBRE 21 h. Palan City of London Symphonia. Orfed Catala (dir.: Jordi Ca-
sas). Olli Mustonen, piano. Catherine Pierard, soprano.
Catherine Denley, mezzo-soprano. Mark Tucker, tenor.
Gerald Finley, baix. Dir.: Richard Hickox. Mozart, (Palau-
cent).

21 h. Liceu Le nozze di Figaro, de Mozart. Dir.: Craig Smith,
22 h. Teatre Tivoli Charles Trenet. (III Festival de Tardor).

26 NOVEMBRE 21 h. Palau Wiener Akademie. Dir.: Martin Haselbick. Bach. (Euro-
concert).

27 NOVEMBRE 19,30 h. Conservatori de Dioni Chico, acordié. Eva Sedd, violoncel. Imma Guardia,

Sant Andreu

violi. Queralt Roca, clarinet. Eulalia Valls, piano. Noble,
Milhaud, Zilcher, finzi, Seyber, Schelb, Amargos. (JJ] MM
de Barcelona).
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20,30 h. Església de Pompeia Robert de la Riba, orgue. Mozart.
21 h. Liceu Le nozze di Figaro, de Mozart. Dir.: Craig Smith.

28 NOVEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Dioni Chico, acordié. Eva Seda, violoncel. Imma Guardia,
violi. Queralt Roca, clarinet. Eulilia Valls, piano. Noble,
Milhaud, Zilcher, Finzi, Seyber, Schelb, Amargos. (JJ MM
de Barcelona).

21 h. Palau The King’s Singer. Cangons populars catalanes, Ward, Wil-
bye, Ravenseroft, P. Drayton, Saint-Saéns. (Ibercamera).

29 NOVEMBRE 19,30 h. Casa FElizalde Ricardo Ignacio Casero, trombé. Patrick Hopper, piano.
Mozart, Schumann, Rabe, Martin, Sulek. (JJ MM de Barce-
lona).

21 h. Palan Orquestra Ciutat de Barcelona. Gil Shaham, violi. Dir.:
Serge Baudo. Berlioz, Txaikovski, Dutilleux.

21 h. Liceu Le nozze di Figaro, de Mozart. Dir.: Craig Smith.

21,30 h. Conservatori Municipal Josefina Rigolfas, piano. Jordi Vilaprinyé, piano.

22 h. Teatre I’Alianca del Poblenou Agusti Fernandez i Big Ensemble del Taller de Misics. (111
Festival de Tardor).

30 NOVEMBRE 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

21 h. Liceu Recital Christa Ludwing. Charles Spencer, piano. Brahms,
3 Mahler, Schubert, Strauss.

1 NOVEMBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears “‘Ciutat de Palma’’. Pablo
Cano, clave. Dir.: Sabas Calvillo. J. Turina, J.L. Turina,
Shostakovitx.

14 NOVEMBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma”’, Josep
M. Colom, piano. Dir.: Philippe Bender. Glinka, Proko-
fiev, Txaikovski.

21 NOVEMBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma™. Gottfried
Schneider, violi. Dir.: Edmon Colomer. Brahms, Milhaud.

28 NOVEMBRE 21,30 h. Teatre Municipal Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de ]’()peru
de Sabadell. Dir.: Odén Alonso. Don Giovanni, de Mozart.

3 NOVEMBRE 19 h. Museu Alba Musica Kio. Innovadors de I'época medieval.

10 NOVEMBRE 19 h. Museu Miquel Farré, piano. Mompou.

17 NOVEMBRE 19 h. Museu Quartet Euridice. Casablancas, Mozart, Debussy.

24 NOVEMBRE 19 h. Musen Christoph Homberger, tenor. Ulrich Koelle, piano. Beetho-
ven, Wolf, Schumann.

1 NOVEMBRE 18,30 h. Parroquia de Camerata de Sitges. Orquestra de Cambra del Garraf. Mis-

Santa Maria sa de la Coronacio, K.317, de Mozart,
Cor Infantil Antistiana. Orquestra de Cambra del Garraf.
Stabat Mater, de Pergolesi.
24 NOVEMBRE 18,30 h. Parroquia de Quartet de corda Francesc Montserrat. Sonates “da chie-
Santa Maria sa”’, de Mozart.
Cor Infantil Antistiana i orgue. Missa Brevis, de Britten,
21 NOVEMBRE 21,30h. Teatre Principal Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de I'Opera

de Sabadell. Dir.: Odén Alonso. Don Giovanni, de Mozart.
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30 NOVEMERE

2‘;30 h.

Teatre Monumental

Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de 110pera
de Sabadell. Dir.: Odén Alonso. Don Giovanni, de Mozart.

6 DESEMBRE

Teatre La Passio

Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de 1'Opera
de Sabadell. Dir.: Odén Alonso, Don Giovanni, de Mozart.

17 NOVEMBRE

Església prioral
de Sant Pere

Walter Artho, orgue. Bach i miisica romantica.

19 NOVEMBRE

Teatre Fortuny

Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de i'Operzl
de Sabadell. Dir.: Odén Alonso, Don Giovanni, de Mozart.
(I1I Cicle Opera a Catalunya).

2 DESEMBRE

Teatre Fortuny

Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat
per Fundacié Caixa de Catalunya). Concertino d’Amster-
dam. Lucy van Dael, violi, solista i concertino. Dir.: Jordi
Casas. Mozart.

13 NOVEMBRE

Teatre La Farandula

Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de I'Opera
de Sabadell. Dir.: Odén Alonso. Don Giovanni, de Mozart.

14 NOVEMERE

Teatre La Farandula

Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de I'Opera
de Sabadell. Dir.: Odén Alonso. Don Giovanni, de Mozart.

4 NOVEMBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Orquestra de Cambra Reina Sofia. Victor Martin, directori
solista. Mozart.

6 NOVEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

The English Concert. Dir.: Trevor Pinnock. Bach, Tele-
mann, Vivaldi.

8 NOVEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Orquestra de Valéncia. Sabine Hasse, mezzo-soprano. Dir.:
Antoni Ros-Marba. Beethoven, Strauss.

9 NOVEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Orquestra i Cors de I’()]_urra Nacional de Sofia. Dir.: Mijail
Anguelov. Mozart.

10 NOVEMBRE

11,30 h.

Palau de la Misica

Bernard Gfrerer, orgue. Mozart.

11 NOVEMBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Orquestra de Cambra Reina Sofia. Victor Martin, directori
solista. Mozart.

13 NOVEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

The Academy of Saint Martin-in-The-Fields. Dir.: Kenneth
Sillito. Mozart, Paterson.

14 NOVEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Orquestra Simfonica d’Euskadi. Dir.: Doron Solomon.
Arriaga, Smetana, Txaikovski.

18 NOVEMBRE

19,15h.

Palau de la Miisica

Orquestra de Cambra Eslovaca.

22 NOVEMBRE

20,15 h.

Palau de la Miisica

Orquestra de Valeéncia. Dir.: Manuel Galduf. Porgy and
Bess, de Gershwin.

23 NOVEMBRE

11,30 h.

Palau de la Misica

Katia Ricciarelli, soprano. Stradella, Vivaldi, Pergolesi,
Verdi, Gounod, Mozart, Tostl, Puecini, Cilea, Catalani,

26 NOVEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Orquestra Simfonica City of London. Orfeo Catala (dir.:
Jordi Casas). Olli Mustonen, piano. Dir.: Richard Hickox.
Mozart.

30 NOVEMBRE

11,30 h.
19,30 h.

Palau de la Misica
Palau de la Musica

Takayoshi Wanami, violi. Mikeno Tsuchiya, piano.
Orquestra Nacional de Riissia. Ivo Pogorelich, piano. Dir.:
Mijail Plenev.
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AUDIO - VIDEO SYSTEM

PHILIPS

Escolti la millor musica i esculli el seu
compositor preferit dins del més gran assortit
que li ofereix Vidosa.

WIHDIDSA

Especialistes en so i bona musica




® Historia SEGLE XX df”urns

“tlazz JAZZ & CO dilluns
TEATRE}' dim'arfs
d:mcfrfs

Teatre
Concerts
Cinema
Art

Futur

Llibres

d:ssabfe
qqda dia

El plaer per la creacid, la veecerca, la sensacid.

Es el pl a'ef_"'_i'"‘ de c.'a:mp_mr._.-_t:e:;_.;d a dia

amb una seleccio de‘_'pr'o,__gr;;_-}m*e;g a l,; mzda del seu desig.
Per z'zi:_ seu plaer, Canal 33.




