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Després de Uany Mozart

Mozart i el pianoforte del segle XVIII
per Gerhard Doderer

Mikrokosmos: Pau Barcelo
per Pere Artis

Entre Gulda i l'avantguarda espanyola

per Francesc Taverna-Bech

Orquestres i directors a Uinici de la
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per Josep Casanovas

Miles Davis. Lultim rebel i etern
precursor
per Ricard Gili

Sofia Puche. Una vida per la musica
per Monica Montoriol

Laportacio musical del luteranisme

El coral, base de la misica religiosa
protestant
per Nathalie Capé-Reverdin

Luter i el cant a Uesglésia
per Pere Puig

Feélix Ayo. El llunya esperit del primer
I Musici

per Carme Martinez

La Locomotora Negra. Vint anys
en moviment
per Teresa Martinez

Catalunya Misica proposa. Mozart en
el record
per Victoria Palma

L.a bohéme, esdeveniment liric de la
temporada
per RRMC

Hiindel: misica de la Cort de Jordi 11
a Palau 100
per C.L.

Mozart i la dansa
per Montse G. Otzet

per Cesc




7 de novembre de 1991

Kreutzer
Septet
Bruch
Septet

Pere Serra, violf

Antoni Pefia, tioli
Christine de Lacoste, viold
Niiria Calvo, viofoncel
Enric Rigau, contrabaix
Alfons Reverter, clarine!
Salvador Alberola, fago
Rodolfo Epelde, trompa

13 de novembre de 1991

Mozart

Trio K. 502
Shostakovitx
Trio op, 67

Trio Arte

Sergio Prieto, violi

Edgar Fischer, violonce!
Maria Iris Radrigan, piano

21 de novembre de 1991

Telemann

Concert per a oboé, dos violins i b.c,
Haendel

Trio sonata per a dos violins i b.c

Telemann

Trio sonata per a obog, vili i b.c.

Bach

;’anu':.-n per a oboé, violi, cordes i
.G

Disa English, obog

Joél Pitchon, violf

Ala Voronkova, violi

Jozef Toporcer, violi
Josephine Fitzpatrick, viola
Volcy Pelletier, violmicel!
Guerassim Voronkov, claveci

12 de desembre de 1991

Montsalvatge

Trio amb piano
Schubert

Trio amb piano op. 99

Joél Pitchon, violi
Yolcy Pelletier, violoncel
Angel Soler, piano

19 de desembre de 1991

Concert dedicat al Congrés
Internacional "Felip Pedrell i
el nacionalisme musical",

en commemoracio del 125
Aniversari del seu naixement

Cerdi
Quartet de corda (Estrena)

amb la col-laboracio de

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

GARCIA NAV

Solistes de 1'0CB
al Salo de Cent

Dircctor Titul V Temporada

Ajuntar L de Barcelona

Morera

Dos moviments del quartet de
corda

Pedrell

Tres peces per a quanet de corda

Quartet de corda Gaudi

9 de gener de 1992

Txaikovski

5 danses de la suite Trencanous
Barboteu

Danse du Clown

Grieg

Dansa d'Anitra

Dvorak

Dansa eslava nim. 2

Dansa de la Vida Breve

Dansa ritual del foc

Garreta

Dansa de la Suite Ampurdanesa
Shostakovitx

Polka

Quintet de vent Aulos

16 de gener de 1992

Thuille

Sextet op. 6
Francaix

L'Heure du Berger
Poulenc

Sexter

Quintet de vent BCN
Alan Branch, piano

E 30 de gener de 1992

Mozart

Quartet de corda KV 465
"Dissondncies”

Beethoven

Quartet de corda op. 59 nim. 2

Quartet de corda Albéniz

6 de febrer de 1992

Poulenc

Sonata per a dos clarinets
Mendelssohn

Pega de concert per a clarinet, corno di
bassetio i piano op. 113 nim. 1
Ciampo

Concertino per a tres clarinets

i piano

Uhl

Divertimento per a quatre clarinets

Larry Passin, clarinet

Alfons Reverter, clarinel
Francisco Pérez, clarinet i requinto
Alfons Reverter Cases, clariie!,
clarinet batx i corno di bassetto

Dijous, 20 hores

Salo de Cent de
I'Ajuntament de Barcelona

Informacio:
317 10 96

20 de febrer de 1992

Haydn

Trio amb flauta

Villalobos

Assobio a jato

Crumb

Vox Balaenae (El cant de les balenes)

Tal Perkes, lauita
Volcy Pelletier, vinlonce!
Frangois Gassion, piano

5 de marg de 1992

Sophr
Nonet op. 31
Martinu
Nonet

Magdalena Martinez, flauta
Cayetano Castafio, ohod
Larry Passin. clarinet

Silvia Cori elli, fgot

David B. 1 nompson, trompa
Joél Pitchon, violi

Eric Koontz, vioia

Volcy Pelletier, violoncel
Guillem Llobell, contrabaix

12 de marg de 1992

Mozart

Trio Kegelstdat K. 498
Schumann

Conte de fades op. 132
Katxaturian

Trio

Larry Passin, clarinet
Josephine Fizpatrick, viola
Alan Branch, piano

19 de marg de 1992

Boismortier

Sonata op. 23/2 per a flauta, fagot i b.c.
Leclair

Sonala per a flauta, oboé i b.c.
Couperin

Concert. reial nam. 9 "II Ritratto
dell'Amore”

Hotteterre

Trio sonata en sol menor

Magdalena Martinez, flauta
Cayetano Castafio, oboé

Silvia Coricelli, fagor

Yolcy Pelletier, violoncel

Maria Lluisa Cortada, clavicémbal

2 d'abril de 1992

Speer

DOEE

Small
Conversations
Pergolesi
Sonata ndm. 4
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Berlioz

Condemnacio de Faust, Suite
Bramhs

Motet 2, op. 29

Serocki

Concert per a quatre trombons

Miguel Rivera, tromba
Gaspar Montesinos, fronbd
Ricardo Casero, trombd
Rail Garcia, rombd

9 dabril de 1992

Haydn

Trio per a corda op. 53
Montsalvatge

Quadrivio per a 3 Stradivarius per
a trio de corda

Dohnanyi

Serenata op, 10 per a trio de corda

Joél Pitchon, violf
Josephine Fitzpatrick, vivla
Volcy Pelletier, violoncel

23 dabril de 1992

Fauré

Trio amb piano
Beethoven

Trio amb piano "Ariduc!

Pere Serra, violi
Lluis Sedd, vinloncel
Maria Rosa Llorens, piaio

7 de maig de 1992

M. Haydn

Adagio i Allegro molio

Wagensail

Concert per a trombb alt en mi bemoil
Rosetti

Concen per a trompa en re menor
Haydn

Concert per 4 trompa i trombd en

mi bemoll

Rodolfo Epelde, trompa
Ricardo Casero, frombd
Alan Branch, piano

14 de maig de 1992

Mozart

Quintet KV 407
Beethoven

Sextet op. Blb

Mozart

Una broma musical KV 122

David B. Thompson, frompa
Arthur Brooks, tronipa

Joél Pitchon, tinli
Guerassim Voronkov, vioff
Eric Koontz, viola
Josephine Fitzpatrick, viola
Volcy Pelletier, ciofoncel

Amb ¢l patrocini de () PIONIEER

“] Generalitat de Catalunya
El futur en so | imalge

¥ Departament de Cultura
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EDITORIAL

inici del 1992 significa, en el camp musical, la fide1’any Mozart. L a-
cabament d’un cicle obsessivament centrat en la figura del music
salzburgués, clos de forma especialment intensiva a redos de I’enca-
ra recent 5 de desembre, data exacta de la commemoracié del 200
aniversari de la seva mort.
Alllarg de dotze mesos, hem assistit —entre actius i circumspectes—
aunamunié de manifestacions que s’han anat descabdellant a un ritme irregular pero, a
la fi, basicament espés i amb molt desiguals gruixos d’interes, rigor, lucidesa i exigéncia
qualitativa. Tothom ha volgut enlairar la seva veu de forma personali particular en allo
que, ala fi, ha estatlaimatge més viva d’un magne concert desconcertat. D’una concen-
tracié de veus solistes cantant sense la més minima vocacié harmonica, sense tampoc
una omnipresent batuta directora que ordenés el cabal anarquic d’energies desplega-
des.

En aquest sentit, la imatge que ha ofert la celebracié de I’any Mozart ha estat poc co-
herent, en termes d’ortodoxia musical. Ha estat un any en que tot s’ha produit per via
acumulativa, sense cap mena d’estructuracié o vertebracié de res. Amb tota seguretat,
no podia haver estat altrament. Perd, en tot cas, sembla clar que aquesta dinamica d’al-
luvié, d’amuntegament indiscriminat d’inicia-
tives esparces té el contrapunt d’un desaprofi-
tament perceptible d’energies. I d’idees. Després d e

Des d’aquesta perspectiva hom es pregunta,
amb un cert deix d’escepticisme,que és allo que Y 4
queda amb un minim de solidesa d’aquests 365 dies d’omni- I ﬂ ny
preséncia mozartiana. Quin és el balang de tants concerts,
tantes conferéncies, tants programes televisius, tants debats,
tantes edicions discografiques i bibliografiques, etcétera. MO:“ r'

Qué hauran deixat de solid tantes i tan desiguals versions
del Réquiem, sempre tan i tan ben rebudes per nuclis d’es-
pectadors incondicionals.

La resposta a aquestes qiiestions no és facil i, per descomptat, hom voldria que fos més
satisfactdria que la que emana del fet que en una enquesta recent sobre la situacié musi-
cal espanyola hom situés ’autor de Don Giovanni en el segon lloc de preferéncia entre
els compositors, després de —nogensmenys— José Luis Perales. Lloc, aquest, aconseguit
segurament en una part decisiva gracies als «<mérits» dels esdeveniments comentats.

Hom no vol caure en pessimismes aprioristics o precipitats, altrament sustentats da-
munt d’unes resultants impossibles de mesurar. Ningi, ni cap prova objectiva, no pot
assegurar res i, a més, és probable que la projeccié de part d’allo que s’ha esdevingut en
aquest any excepcional comporti nous fruits induits més o menys transcendents. I'en ul-
tima instancia, sembla clar que molt, o alguna cosa, haura restat com a solatge imperi-
ble.

Tanmateix, des d’un minim de distancia del centre de l'immens volca, resta al’aire un
inevitable regust d’ambigiiitat i circumspecci6 respecte d’aquest tot quantitativament
tan impressionant. Hom tem que s’hagi perdut una oportunitat privilegiada per anar
molt més enlla d’on s’ha anat de forma genérica. Hom acusa també silencis o abséncies
d’instancies —Unesco, Parlament Europeu, universitats...— que haurien hagut d’assu-
mir una superior responsabilitat orientadora al respecte.

Definitivament, no sembla arriscat concloure que Mozart esta molt per damunt del
que ha estat la seva recordanga universal en aquest any tnic i irrecuperable.
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PANORAMA

Mozart i el pianoforte
del segle XVIII

per GERHARD DODERER

n vida de Mozart

(1756-1791) es produi

una evolueié téenica i

estetica d’aquell nou
instrument de teclat que havia
sorgit, a principis del segle
XVII, de les mans del genial
constructor italia Bartolomeo
Cristofori (1655-1731)' com a re-
sultat d’una metamorfosi del fins
aleshores omnipoderés clavicém-
bal (de pues) en clavicémbal de
martells (“*clavicembalo col pia-
no e forte”’),

Adquests pianofortes” trobaran
després els seus adeptes aI’Euro-
pa central i a la Peninsula Ibéri-
ca’ sense poder conquerir, pero,
molt terreny en la lluita contra
els instruments de teclat tradicio-
nals, és a dir, el clavicembal i el
clavicordi. El grau de reconeixe-
ment i d’acceptacio entre el con-
junt de Pinstrumentari conven-
cional depenia simplement de la
perfeccio amb qué el constructor
aconseguia fabricar aquest nou
membre de la familia dels instru-
ments de corda i tecla. Carl Phi-
lipp Emanuel Bach, que sempre
dona preferéncia al clavicordi,
va descriure els nous instruments
i va apuntar alguns del proble-
mes que trobava en aquests pia-
nofortes:

“...Els pianofortes més mo-
derns, des del moment en qué sén
fabricats solidament i acurada-
ment, presenten molts avantat-
ges, si bé la manera de tocar-los
presenta dificultats i exigeix una
atencio especial. S’adiuen bé a

una execucio solistica i a peces
destinades a conjunts no massa
grans...”’

““Si parlem d’una execucid
d’aquest tipus de trinat, volem
remarcar que es presenten difi-
cultats quasi insuperables sem-
pre que es vulgui executar-lo
suaument al pianoforte...”™
D’una forma ben semblant
Johann  Joaquim
Quantz, col.lega, durant molts
anys, del fill de Johann Sebastian
Bach a la cort del rei Frederic 11
de Prissia:

s’expressa

**...Amb el fortepiano, no obs-
tant, tot alldo que és necessari (en
termes de dinamica) es pot pro-
duir molt comodament... En un
bon clavicordi s’ha de tocar de la
mateixa manera, pero els efectes
produits no seran els mateixos, ja
que Iinstrument no es presta a
obtenir un fortissim”’.’

Quasi vint anys després de la
publicacié d’aquestes paraules,
la situacio referent als tan esmen-
tats defectes d’aquests pianofor-

tes ja ha canviat notablement.
L’opini6 pablica concedeix cada
vegada més atencid al pianoforte,
fins al punt que, 'any 1802,
Heinrich Cristoph Koch pot afir-
mar que aquest instrument ha es-
devingut ‘‘reconegudament, el
nen aviciat dels fans del teclat en
els nostres dies”’.°

En els darrers trenta anys del
segle XVIII, hom reconeix als
pianofortes qualitats com ferme-
saivolum sonor, bellesa de sono-
ritat, equilibri en el ““toucher’” i
en la sonoritat, al mateix temps
que un gran ventall de mitjans
d’expressié que permet a 1’exe-
cutant una capacitat de repro-
duir un auténtic ““cantabile’”, tal
icom C. Ph. Emanuel Bach’i al-
tres musics de gran renom havien
aspirat desde feia décades. Va
ser aquest pianoforte, técnica-
ment i actsticament quasi per-
fecte, el que va inspirar Mozart a
escriure els meravellosos con-
certs per a piano i orquestra dels
deu darrers anys de la seva vida.

El mes d’octubre de 1777, poc
abans de complir els 21 anys, du-
rant el viatge que el portaria de
Salzburg a Mannheim, Mozart
sojorna a Ausgburg, per a visitar
Johann Andreas Stein (1728-
1792), faméds constructor d’or-
gues i pianofortes. Aquesta curta
estada de menys de dues setma-
nes a la ciutat on havia naseut el
seu pare, Leopold Mozart, va te-
nir conseqiiéncies ben impor-
tants per a Wolfgang, que liva es-
criure, el 17 d’octubre, a
Salzburg:

-

f
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““Comenco ja pels fortepianos
de Stein. Abans de tenir coneixe-
ment del treball de Stein, eren els
pianofortes de Spiith els que més
apreciava. Ara, admeto que els
de Stein soén preferibles, ja que
amortigiien molt millor que no els
instruments de Regensburg; si
hom toca fort, deixant el dit a la
tecla o retirant-lo, el so desapa-
reix en el moment en qué vull que
s’extingeixi. Jo puc tocar com
vulgui, el so surt sempre igual, no
tremola, no és ni estrepitos ni fe-
ble, no falla. Per dir-ho en una
paraula: tot és igual. Es veritat,
ell no ven els seus fortepianos per
menys de 300 florins, pero el seu
treball i la seva diligencia son ve-
ritablement impagables. Els seus
instruments tenen una particula-
ritat que els altres no posseeixen,
és a dir, I’escapament. Ni entre
cent constructors no es troba un
altre que s’hagi preocupat d’ai-
x0. Pero sense |’escapament no
és possible que un pianoforte no
tremoli o no s’ofegui; un cop to-
cades les tecles, els martells re-
cauen en el mateix moment en
queé arriben ales cordes, tant si el
dit ha deixat la tecla com sino ho
ha fet. Ell em va explicar que s’o-
cupa de I'instrument un cop aca-
bat, experimenta una serie de
passatges, escales i salts, 1 esme-
na i treballa perqué el pianoforte

PANORAMA

esticui en condicions de fer-ho
tot... ara té tres d’aquests forte-
pianos acabats, els vaig tocar una
i altra vegada...la darrera (sona-
ta) en re major surt excel.lent-
ment en el pianoforte de Stein. El
mecanisme que es posa en funcio-
nament amb el genoll és també
més ben fet que el dels instru-
ments d’altres constructors. Tan
bon punt s’acciona ja funciona, i
quan se’l deixa només una mica,
desapareix tota la reverberacié.’

Johan Andreas Stein ha de ser
comptat entre els més grans cons-
tructors d’instruments de te-
clats, des del moment que fou ell,
en perfeccionar la mecanica del
pianoforte, el qui dona a I'instru-
ment un major impacte i una ma-
jor personalitat. Fill d’un orgue-
ner de la ciutat de Hildesheim,
fou aprenent en el taller de Jo-
hann Andreas i Johann Heinrich

Silberman a Estrasburgi es va fi-
xar, de seguida, com a orguener,
a Augsbhurg. Es dedica amb entu-
siasme creixent a la construccio
de pianofortes i sempre procura
solucions per a eliminar certs de-
fectes del mecanisme del ““clavi-
cembalo col piano e forte’, tal
com fou inventat, a finals del se-
gle XVII, i presentat pocs anys
després (1709, 1722) a Floréncia,
per Bartolomeo Cristofori; la se-
va introducci6 en terres germani-
ques es deu al constructor Gott-
fried Silbermann, el fortepiano
del qual havia merescut, després
d’un primer contacte (que va te-
nir lloc probablement en 1742/3)
una critica negativa, aixi com, en
1747, una aprovacio condiciona-
da, per part de J. S. Bach
(““Stossmechanik’’, veure il.lus-
traci6 1)

Johann Andreas Stein aconse-
gul ¢rear una mecanica més sim-
ple i més sensible, que mantenia
el martell separat, del seu punt
de fixacid, col.locant-lo en el ma-
teix brag¢ de la tecla correspo-
nent, girat en direccio a I’execu-
tant. Al mateix temps, va aplicar
un sistema d’escapament contro-
lat per mitja de molles mecani-
ques, amb el qual el martell, des-
prés d’haver percudit la corda,
retrocedia lleugerament del seu
punt d’atac, per tornar nova-
ment a la corda, sense perdre,
per aixo, el ple control dinamic.
Aixi concreta Stein un mecanis-
me que fou utilitzat després, im-
mediatament, per altres cons-
tructors del Sud d’Alemanya i
d’Austria i que fou designat amb
el nom de ““mecanica vienesa’’ (o

Des del 1904
publicant obres
d'estudi,
classiques i
contemporanics

_\\‘{URM!. DE
X A e, Ay, S Sempre
BOILEAU "% e
B it albea gl
l,“,:\,\‘ : 155434 del
| A (Espa i
{Espanya) mon musical

AKELARRE

en clau de Sol

La revista setmanal
de la missica classica

DIUMENGE, de 10 a 11 de la NIT
Un espai amb guié, prcscntacié
i realitzacio de Montserrat Puig
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PANORAMA

també ““Prellmechanik’” o ‘“me-
canica alemanya”’, vegeu il.lus-
tracié 2), malgrat haver tingut el
seu origen a Augsburg'. Aquest
tipus de mecanica tingué conse-
qiiéncies per a tota I’estructura
de Iinstrument, tot propiciant
un embolcall de fustes molt pesa-
des o refor¢caments de ferro, de-
gut a I’as de petits i lleugers mar-
tells amb caps recoberts de felire,
que es conjugaven amb una en-
cordatura de poca tensié. El cos
de I'instrument recordava, aixi,
el d’un petit clavicémbal (vegeu
fotografia).

D’una manera general, aquest
fortepiano es pot definir com un
instrument amb mecanica facil i
un “‘toucher’ de gran sensibili-
tat. La mecinica vienesa va asso-
lir un grau de perfeccionament
técnic molt superior al dels pia-
nofortes construits pels artesans
del nord d’Alemanya i va restar
popular fins que, poc a poc, fou
substituit, en les primeres déca-
des del segle XIX, pels instru-
ments equipats amb una més
avangada mecanica ‘‘anglesa’
(**Strossmechanik’’).

A Pinici del anys 80 del segle
XVIII, Mozart i Haydn afavori-
ran clarament els pianofortes de
Johann Andreas Stein. No obs-
tant, també hi havia, en aquells
anys, altres constructors que s’a-
plicaven en I’evolucié d’aquests
instruments. Entre ells, hi ha An-
ton Walter (1752-1826), que, el

1780, va deixar Alemanya per
establir-se a Viena. El 1784 cons-
trui un fortepiano per a Wolf-
gang Amadeus Mozart, I’instru-
ment que, I’any 1856, fou donat
al Mozarteum de Salzburg pel
seu fill Carl. Mozart va utilitzar
aquest mateix instrument en el
“*‘Benefizkonzert’ (concert per a
recaptar beneficis economics) del
10 de maig de 1785 que se celebra
al “°k. k . Hof-und Nationalthea-
ter’’ i en el qual s’anuncia que el
compositor improvisaria en un
**piano particularment gran amb
pedal”'. Aquest mateix instru-
ment meresqué ’observaci6 se-
giient en la carta que va escriure
el pare de Wolfgang, Leopold
Mozart, a la seva filla Nannerl:
“...Durant el temps que vaig
passar aqui (a Viena), el piano-
forte del teu germa va sortir com
a minim dotze vegades, per ser
transportat al teatre o a una altra
casa. Ell té un gran pianoforte
amb un pedal col.locat a la part
de baix de I'instrument..."” Els
instruments de Walter també van
ser apreciats per Beethoven, des-
prés que aquest es mudés de
Bonn a Viena, ’any 1792. Haydn,
per la seva banda, el 1790, va re-
comanar a Marianna von Gren-
zinger de recorrer als instru-
ments d’un altre constructor
vienes, Johan Wenzel Schanz,
que li va proporcionar un piano-

" forte el 1788:

*“Es veritat que el meu amic, el

Sr. Walther, s’ha fet molt famés
(...) pero, entre nosaltres i par-
lant francament: D’instrument
(esmentat, de Walther) és excel-
lent pero massa pesat per la ma
de V. Exec., i no tot es pot tocar
amb la delicadesa necessaria.
Per aixo voldria suggerir a V. Exc.
que provés un pianoforte fet pel
Sr. Schanz; els seus instruments
son particularment suaus de tocar
i el mecanisme és molt agradable.
(...) Considero el Sr. Schanz el mi-
llor constructor de fortepianos
dels nostres dies” (...)"

Malgrat tot, van ser els piano-
fortes de Stein. a través de les se-
ves caracteristiques —extremada
sensibilitat, equilibriiigualtat de
sonoritat per tota ’extensié del
teclat, en general amb una clare-
dat cristal.lina— aquells que ofe-
riren les condicions que Mozart
cercava per a la seva miisica, per
tal d’obtenir una expressivitat
pianistica en forma d’un auténtic
“legato™ i d’un estil “‘cantabi-
le’”. El descobriment que va fer a
Augsburg va marcar la seva ma-
nera d’escriure per a aquest ins-
trument i va influenciar profun-
dament, en aquest terreny, totes
les composicions posteriors.

Aquest fet es revela encara
amb una major evidéncia si com-
parem les dues Sonates per a
Pianoforte, K. 284i K. 311", La
primera, escrita a Munic el mes
de febrer o de marg de 1775, és ja
per ella mateixa una de les més
brillants escrites fins al moment,
i és la mateixa de la qual parla
Mozart, el 17 d’octubre de 397,
en la carta abans esmentada diri-
gida al seu pare:

**...Aqui a Munic vaig tocar de
memoria totes les meves sis Sona-
tes. La darrera, en re major (K.
284), sona excel.lentment en un
pianoforte de Stein (...)""

La segona (K. 311) fou escrita
per Mozart el novembre de 1777,
immediatament després del seu
primer contacte amb els piano-
fortes de Stein.

En comparar aquestes dues
composicions, salten a la vista di-
feréncies significatives, particu-
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larment en els respectius primers
i darrers moviments. Ambdoés
temps inicials son fets amb vigori
impulsos frescos, i inclouen can-
vis rapids de “‘legato’ a ““stacca-
to”’ i de ‘‘piano’” a “*forte’’; la
primera sonata es presenta amb
un caricter francament instru-
mental, mentre que la segona,
amb llargues linies melodiques i
mutacions dinamiques menys
destacades, evoca decididament
una qualitat de “‘cantabile’” que
és —com a element intrinsec i fac-
tor estilisticament constituent—
un element innovador en la masi-
ca pianistica mozartiana d’a-
quells anys. També 1’**Allegro-
Rondé’’ final d’aquesta mateixa
sonata, K. 311, evidencia una no-
va concepci6, que sembla antici-
par I’esperit dels ““Rond6”’ finals
d’alguns dels més tardans Con-
certs per a piano i orquestra. Es
tracta d’un moviment que és im-
pregnat de ’esperit d’aquest ge-
nere musical i, en aquest ordre
d’idees, no sorpreén aqui 'apari-
ci6 d’una curta, pero virtuosisti-
ca i brillant, cadéncia, la prime-
ra que integra Mozart en una de

les seves sonates per a piano-
forte.

En aquesta sonata es revela,
sens dubte, una nova dimensio
que ha d’haver tingut I’origen en
la inspiraci6 que Wolfgang va
trobar en els instruments de Jo-
hann Andreas Stein'’. Resta aixi
concretitzada, una vegada mes,
la génesi de significatius elements
idiomatics, a 'ombra d’un inter-
canvi fecund entre constructor i
compositor, és a dir, entre ins-
trument i obra.

Notes:

1. M. Meisel/Ph. R. Belt, Bartolomeo
Cristofori a: The New Grove Dictionary
of Musical Instruments. vol. I, p. 514-515
2. P. James. Early Keyboard Instru-
ments from their Begginigs to the Year
1820, London. 1970. —E. Closson. Histo-
ry of the Piano, London, 2/1974, — W.L.
Summer, The Pianoforte, London, 2/
1971, 1966. —E. Ripin & altri, Pianofor-
te: The New Grove Dictionary of Musical
Instruments, vol. III, p. 71-82. —C. F.
Colt The Early Piano, London, 1981. —
G. Haase, Hammerklaviere a: Tastenins-
trumente des Museums (Staatliches Insti-
tut fur Musikforschung), Berlin 1981, p.
71-117. — S. Pollens, The Early Portu-
guese Piano a: Early Musik, vol. XIII,
1985, p. 18-27.

3. B. Kenyon de Pascual, Francisco Pé-
rez Mirabal’s harpsichord and the early
Spanish Piano a: Early Musik, 1987, p.

503-513.-]. H. van der Meer. Queen Ma-
ria Barbara’s Florentine Keyboard Ins-
truments (dactil.), Bologna 1987 (Con-
grés de la International Musicological
Society). — G: Doreder, Aspectos novos en
torno da estadia de Domenico Scarlatti
na corte de D. Joao V (1719-1727) a: Li-
bro di Tocate Per Cembalao — Domenico
Searlatti, (Prefacio). Lishoa 1991.

4. C. Ph. E. Bach, Versuch iiber die
wahre Art, das Clavier zu spielen, Ber-
lin, 1753-62, 1, p. 8, 84.

5. J. J. Quantz, Versuch einer Anwei-
sung die Flote traversiere zu spielen, Ber-
lin, 1752, p. 231.

6. Musikalisches Lexikon, Offenbach
1802, p. 590.

7. 1. H. v. d. Meer, Die klangfarbliche
Identitiit der Klavierwerke Carl Philipp
Emanuel Bachs., Amsterdam, ete., 1978,
p. 171-172.

8 W. A. Mozart, Briefe und Aufzeichnun-
gen, Kassel ete., 1962, vol. II, p. 68-69.
9. M. Meisel/Ph. R. Belt, Johann (Ge-
org) Andreas Stein a: The New Grove
Dictionary of Musical Instruments, vol
111, p. 449-450.

10. F. Ernst, Bach uns das Pianoforte:
Frankfurt, a.d.. p. 14-21.

11. E.N. Mcay, The Impact oof the New
Pianofortes on Classical Keyboard Style:
Mozart, Beethoven and Schubert., West
Hagley, 1987, p. 5.

12. E. Schenk (trad. R. & C. Winston),
Mozart and his Times, London 1960, p.
356.

13. H. C. Robbin Landon, The Collected
Correspondence of Joseph Haydn, Lon-
don 1959, p. 107.

14. E. N. Mckay, op. cit., p. 7 seg.
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Pav Barcelé

a una quinzena d’anys vaig co-

néixer el fotograf Pau Barcels.

Fou en un dels concerts del Festi-

val Internacional de Masica de Barce-

lona; I'home deambulava, silent i

reu, per l'església de Sant Miquel, a

EJ Barceloneta, ala percacadelaimat-

geinsolita, del gestinesperat de l'infér-
pret o de I'auditor,

Ho confesso: d'entrada, vaig restar
desconcertat per un posat aparent-
mentferreny i adust. Ah, pero! Ac1ue||o
impressi6 inicial s’esvania a l‘acte
quan encetava una rialla franca; i de
cop~ la conversa ajudant-hi —us ado-
néveu que el vostre interlocutor tenia
un cor com una catedral, una anima
sense replecs, un caracter indémit a la
fal.lacia de les mitges veritats.

Des d'aquella ja llunyana data, Pau
Barcelé ha estat per a mi inseparable
de les manifestacions publiques del fet
musical; amb una discrecié exemplar,
amb una obsessié (gairebé) perqué la
seva presencia no fos notada, Barcelé
ha estat present a, practicament, tots
els esdeveniments musicals de Barcelo-
na, dels quals ha deixat un festimoniat-
ge grafic de valor incalculable.

Naturalment, no hi hagué cap dub-
te, en la fase atzarosa de creacit de la
publicacié que el lector té a les mans,
sobre qui havia de ser-ne el fotograf:
Pau Barcelo.

| ara, aquest home modest, que us
explica tot naturalment les seves peri-
pécies vitals de la postguerra, respec-
fués amb les creences i els capteni-
ments aliens, d'una trajectoria pro-
fessional rigorosa i impecable, d’un
tracte cordial exemplar (quin matis viu
i no gens acomplexat no 1 el “vos”
gue Eosfq en Barcel6!), aquest home,

ic, ha estat distingit amb un dels Pre-
mis Jaume | d’Actuacié Civica Cata-
lana.

“Per la seva llarga frajectéria pro-
fessional com a fotograf fidel a les rea-
litats culturals catalanes fins a esdeve-
nir un dels testimonis grafics més
significats d'un periode particularment
ric i dificil de la historia del nosire po-
ble, aixi com de tota mena d’iniciafives
en el camp del teatre, de la misica i de
la recerca etnografica”; aquesta és la
justificacié del jurat que aforga el
guardé a Barcelo.

En all6 que afecta el camp musical,
cal dir ben alt que la tasca de Pau Bar-
cel6 és de primer ordre. | que, a hores
d‘ara, és imprescindible en vista a his-
toriar graficament el present. Qué no
serd, doncs, en el futur...!

Un do: aixé ha significat per o molts
—jo entre ells— haver conegut un home
honest i integre com Pau Barcelé, més
amatent als deures que no als drets,
amb la idea de servei com a divisa i
amb la catalanitat com a moneda in-
negociable.

Pere Artis

PANORAMA

L’Orquestra del Teatre Lliure
enregistra per a Harmonia Mundi

L V { Orquesira de Cambra del Te-
atre Lliure ha signat un con-
tracte en exclusiva per a enregistrar
una produccié anual (preferent-
ment sobre la musica del nostre se-
gle, que constitueix el corpus majo-
ritari del repertori d’aquest sin u,c:r
conjunt barceloni) amb la ﬁrmu
Harmonia Mundi France, el prestigi
de la qual garanteix una distribucié
comercial internacional satisfacto-
riai excepcional, fins ara, enrelacié
a un conjunt instrumental del nostre
ais.

En publicar-se aquesta nota, el
primer fruit d’aquest projecte ja
estara al mercat; es tracta d’un disc
compacte amb dues obres de Ma-
nuel de Falla, les quals han prodigat
en l'ambit nacional i infernacional,
en els darrers temps, els misics que

dirigeix Josep Pons: la curiosa versié
primitiva, del 1915, de El amor brujo
i El retablo de Maese Pedro, una de
les obres més valuoses i refinades (i
no pas la més divulgada) que repre-
senten el darrer estil del compositor
gadita. L’enregistrament es va realit-
zar a l'església de I'Esperanca de
Barcelona, entre el 25 i el 29 d’octu-
bre de 1990, amb Pere Casulleras
(un catald ampliament acreditat a
I’estranger en Ilau seva comesa pro-
fessional) com a técnic de so.

Cal remarcar la significativa impor-
tancia de linici d’aquesta col-
laboracié, i dels projectes futurs, per
a la difusié internacional dels nos-
tres conjunts i intérprets, digna de
ser adientment destacada, al marge
del comentari critic que, al seu
temps, sera publicat. B

Un excel.lent
Requiem,

al Festival
d’Andorra

1 IT Festival Internacional

de Misica i Dansa d’An-
dorra la Vella tingué lloc del 3
al 15 d’octubre, en dos caps de
setmana consecutius. En el
primer, hi hagué dues sessions
del Ballet de Cambra de Viena
i el Cor ““La Cappella™, i sen-
gles recitals del tenor Jaume
Aragall i la soprano Marion
Vernette Moore (acompanyats
al piano per Amparo Gareia) i
de la soprano Renata Scotto
(acompanyada al piano per
Edelmiro Arnaltes).

El segon cap de setmana ofe-
riel Requiem de Mozart (Schu-
mann Filarmonica, Orfeé Ca-
tala, Pilar Torreblanca,
Mabel Perelstein, Sugn Whan
Cho i Dalibor Jenis, sota la di-
recci6 de Jordi Casas); el reci-
tal de la pianista Cecile OQusset
(obres de Fauré, Ravel, Cho-
pin 1 Liszt); i un concert dels
mateixos intérprets del Re-
quiem mozartia amb obres de
Bach, Haydn, Hiindel, Pergo-
lesi, Mozart i Vivaldi.

Cal destacar la bona versié
del Requiem, en un tast del que
passara a tot el moén el dia 5
d’aquest desembre (data en
que es compleixen dos-cents
anys de la mort a Viena de
Wolfgang Amadeus Mozart); el
magnific recital de Jaume Ara-
gall, molt per sobre del nivell
ofert per la soprano Marion
Vernette Moore; i la magistral
lligé de veterania, sapiencia,
dosificacié de facultats i intel-
ligent eleccié del programa a
carrec de la italiana Renata
Scotto, ja en ’evident recta fi-
nal de la seva carrera.

Quant a la resta, afegir dues
notes a proposit d’un Festival
que sembla firmement decidit
a perdurar, i a incrementar i
millorar les seves prestacions.
En primer lloe, la ineludible i
urgent necessitat de comptar
amb un local adequat per al
desenvolupament del Festival
andorra (potser un teatre poli-
valent). En segon lloc, consta-
tar la voluntat de les autoritats
andorranes que el petit pais pi-
renenc sigui atraient als visi-
tants, no només per motius tu-
ristics, siné també per una
atractiva oferta cultural, la
qual cosa és del tot elogiable.
® J. Guerrero Martin
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Presentacio
de la revista
““Opera
Actual”’

Is salons del Cercle
del Liceu van acollir
I’acte de presentacié del
primer namero de la re-
vista “Opera Actual®. Es
tracta d’una publicacié
que -tal com indica el ti-
tol- té una absoluta dedi-
cacio al genere lirie gran
i que neix en un moment
en que aquest genere esta
assolint un protagonisme
social quasi abassegador.
Roger Alier, una de les
persones no sols més co-
neixedores siné tamhé
més devotes del mén de
IPopera, encapcala Pe-
quip que ha de portar a
una continuitat, que de-
sitgem fructifera, aques-
ta nova aportacioé al vast
mon de la musica. “Opera
Actual” té un format de
tipus mitja, amb 76 pla-
nes a tot color. La seva pe-
riodicitat sera quadri-
mestral i els textos sén
bilingiies, encara gque el
primer nimero és escrit,
en una immensa majoria,
en catala.

Roger Alier va destacar
la primacia que hom ator-
gara als comentaris pre-
vis als grans esdeveni-
ments i Patencié que es
prestara no sols a Pambit
més immediat sind tambhé
al foraster. B

PANORAMA

Il Cicle de concerts d’orgue
a la Catedral de Barcelona.

U n concert de l'organista Jaroslay Tuma i del trompetista Vladimir
Rejlek inicid la segona edicié del cicle de concerts d'orgue que té
lloc a la Catedral de Barcelona.

Aquest cicle consta de vuit programes i es desenrotllara fins al dia 20
de maig en sessions de dimecres a les vuit del vespre. El segon concert el
passat 20 de novembre— fou inferpretat pel quartet format per Virginia
Parramon, Sergi Casademunt, Lluis Vilamajor i Josep Ricart, amb Bernat
Bailbé a l'orgue. Al fercer concert —aquest 11 de desembre- hi actua el
Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana, dirigit per Jordi Casas,
amb l'organista Jordi Doménech.

La resta de la programacié serd protagonitzada pels organistes Ewald
Kooiman, Valenti Miserachs, Itsvan Ella, John Scott i Maria Nacy.

El cicle compta amb el finangament de I'empresa Ehner i és gestionat
Fer Euroconcert. Mentrestant continua el procés de reforma en edqct per
’orFuener Gabriel Blancafort, que ha iniciat ja la seva darrera i definiti-
va

ase, que finira a mitjans de I'any vinent. ®

12¢. Festival
de Musica de

Granollers
]) es del passat 20 d’octubre,

i fins aquest 8 de desem-
bre, es desenvolupa el 12¢. Fes-
tival Internacional de Miisica de
Granollers.

El Festival acull un total de
vuit manifestacions musicals,
que han estat recollides sota el
nom generic de ‘‘Els Inmova-
dors’’. Obri el Festival 1’Or-
questra de Cambra del Palau de
la Miisica Catalana (patrocinada
per Epson) —amb Claudi Arimany
(flauta) i Felix Ayo (violi)- diri-
gida pel seu titular Gongal Co-
mellas, amb la inierpretacio de
Les quatre estacions de Vivaldi.

Seguiren ’opera de Mozart
Don Giovanni, inierpretada per
I’Orquestrai Cors de la Scala de
Mila (dirigits per Riccardo Mu-
ti), amb Thomas Allen, Edita
Gruberova i Francisco Araiza,
entre d’altres; la formacié Alba
Miisica Kyo; el pianista Miquel
Farré; el Quartet Euridice; el
tenor Christoph Homberger,
acompanyat al piano per Ulrich
Koella; I’Orquestra Simfonica
Moldava, amb Jordi Masé al pia-
no i dirigida per Gheorghe Cos-
tin; i el Quintet Moravi de Praga
(aquest 8 de desembre).

Miguel Farré

També s’han fet tres audi-
cions comentades a carrec de
Josep M. Roger (el piano), Toni
Parramon (la corda) i Anton Ser-
ra (el vent). Tots els concerts
han tingut lloe al Museu de Gra-
nollers. El Festival és organitzat
per Joventuts Musicals de Gra-
nollers i compta amb el suport
de Ajuntament d’aquesta ciu-
tat, el Departament de Cultura
de la Generalitat, la Diputacié
de Barcelona, i ’entitat Olim-
piada Cultural Barcelona’92. B

‘

RIS BA[EJe)

PRI RIS A X

11
611




I eAmjese)

PIRIRIE) [EOSI RIS ROy

PANORAMA

R econec que aquesta no és la pri-
mera vegada que abordo el te-

diversos i importants sectors de la intel-
lectualitat reconeguda oficialment com
atal.

El motiu, ara, d’aquesta reincidencia
és el balang que ofereixen els progra-
mes que han presentat enguany les ca-
da vegada més prolifiques universitats
d'estiu. Unes instancies, que gaudeixen

molt per damunt del que correspon al
gruix de la seva auténtica tasca docent i
cientifica. | un resso, justificat amb tota
seguretat pel fet de celebrar-se justa-
ment a |'estiu, periode que comporta
tradicionalment -guerra del Golf i cop
d'estat soviétic a part- una gran pend-
ria de material informatiu.

Una alfra raé que justifica molt pro-
bablement aquest inflat protagonisme

programes i intervencions d'aquestes
universitats sén més proclivs al’escara-
falli al foc d'encenalls que no pas auna
tasca auténtica d’aprofundiment intel-
lectual. També en el camp de la cultura,
a l'estiu fota cuca viu. Objecte de pro-

ma de la manca de consideracié que té
la misica com a fet cultural per part de

curiosament d'una capacitat de resse

en els mitjans de comunicacié és que

grames informals sovint servits infor-
malment i amb unes possibilitats de ri-
gor més que laxes, aquestes iniciatives
gairebé sempre es mouen entre un poi-
poti tematic i un no menys poti-poti pel
que fa a la volada i la categoria dels
ponentsial'interés que esmercen en les
seves tasques.

Situat el marc en qué es mouen fals
instancies, potser no ha de sorprendre
que enguany aquests focus universita-
ris refrescants no hagin tingut present ni
més ni menys que el bicentencri de la
mort del mosic més important de tota la
historia universal. L’esdeveniment sem-
bla que no ha constituit cap esquer mi-
nimament substant per a ser objecte de
I'atenci6 dels doctes responsables d’a-
questes “soi-disants” universitats.

Ben altrament, els mitjans d'informa-
ci6 s’han fet ressé d’un mostrari d'aten-
cions que resulta enormement il-lumi-
nador del que pretenc mostrar. Aixi, la
superbendotada  Universitat Inferna-

cional Menéndez y Pelayo s'ha dedicat -

amb impetuosa, convencuda i tossuda
energia a estudiar els paorosos perills
que pot suposar per a fota la humanitat
les recentment descobertes capacitats
imperialistes de la llengua catalana,

MOZART? CONNAIS PAS...

disposada a anorrear en el moment
menys pensat la llengua castellana, no
sols de I'ambit de Catalunya i dels Pai-
sos Catalans, siné també d'allé on “no
se ponia el sol”’.

Per la meva banda, la nostrada Uni-
versitat Catalana d'Estiv, de Prada
(Conflent), dedicava una atencié espe-
cifica a la misica en forma d’un semi-
nari de femdtica socioldgica i també re-
tent un homenotge confumagment
postum al moviment de la Nova Canco,
tot aprofitant I'avinentesa d'un aniver-
sari - els trenta anys-, al qual caldré

atribuir algun tipus d'adscripcié metdl-

lica més o menys noble. Proposo un
concurs d'idees.

L'article de Jordi Llovet que obri el
nimero de setembre de la Revista recull
uns versos del poeta Celaya en qué
s'assenyala que Mozart és la musica.
Ignoro si els responsables de les univer-
sitats estivals hispaniques coneixen

aquests versos. La clau, perd, crec, i se-
gueixo creient, que rau en el fet que,

per mals, la mésica encara no és cultu-
ra. Fet que no deixa, o deixaria de

constituir una paorosa demostracié de

manca de cultura. I no cal afegir-hi res
més. ® Jaume Comellas

“Paper
de Musica,
exemple
a seguir

Divendres, 25 d’octubre. A la
poblacié de Capellades hi ha
unainauguracié singular: “’Paper de
Musica” estrena auditori. Conec
I'experiéncia per les acurades infor-
macions que puntualment m’han
arribat, encara que personalment
no he tingut el goig de compartir les
anteriors audicions en el domicili
particular de la familia Pujol-Roma-
nya.

Matrau sobretot la filosofia que
impulsa aquesta experiéncia: pro-
mocionar els joves intérprets.
Aquells estudiants de cursos avan-
cats que necessiten uns canals de
promocié i d’experiéncia que dificil-
ment trobaran ni en un entorn co-
mercial, ni en les programacions
d’una certa anomenada.

Arribo a l'auditori. Hi ha una
afluéncia important de convidats.
Sén representants dels Consells Co-
marcals d’arrev de Catalunya, que
han estat convidats al concert per
una raé molt concreta: “‘Procurar
que |'experiéncia que hem viscut a
casa nostra es repeteixi a molts al-
tres indrets de Catalunya”, ens co-
menta Gemma Romanya, danima
d’aquesta singular iniciativa.

Presideix la senyora Marta Ferru-
solai podem saludar gent significati-
va en el mén cultural catala com I'es-
criptor Josep M. Espinas, el mestre
Antoni Ros-Marba, i els compositors
Xavier Turull i Benet Caablancas, en-
tre molts d’alires. Amb ells compar-
tim al final del concert, com ha estat
costum des del seu inici, un refresc
que ens permet allargar la vetllada
agradablement.

La construccié de I'auditori s’ha fet
sota les ordres de I'arquitecte Jordi
Pageés i amb I'assessorament técnic
del senyor Alfons Garcia Sencher-
més (responsable de I'acstica de la
Maestranza de Sevilla i de I’ Auditori
d’Ordino). Es una sala amb capaci-
tat per a 100 persones comodament

aposentades (atapeides n’hi caben
més), de linies funcionals i moder-
nes, sébriament decorada i amb una
excel.lent acistica.

En dues parts, escoltem els pianis-
tes Joan Amat, Teresa Sola, Antonio
Ruiz Mellado, el guitarrista José M.
Rubio, i Ana M. Carroii LLuisa Beltran
(piano a quatre mans), Queralt Roca
i Imma Tribé (clarinet i piano), la so-
prano Assumpta Mateu acompa-
nyada al piano per Guillem Marti, el
duo de violi i piano Eva Leén i Hisako
Hiseki, per acabar amb el Trio Bar-
tholdy (piano, violi i violoncel).

Que “Paper de Musica’”, amb
aquella mateixa pulcritud i meticulo-
sitat amb qué ens framet els progra-
mes i comentaris, fets amb aquell
paper artesa, producte i orgull de
Capellades, i amb aquella il.lusié i
estima que traspuen en fot moment,
continui, des d’aquest nou auditori,
la seva tasca de suport i ajuda als jo-
ves intérprets de Catalunya, i servei-
xi de model i exemple a I'hora de re-
cordar-nos que cal facilitar el cami a
aquells musics joves, ara promeses,
redlitats el dia de dema.

@ Pere Burés i Camerino
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- Euroconcert presenta
un nou decacicle

-y

per RRMC

a programacié de la VII

Temporada d’Eurocon-

cert es manté fidel a una

série de caracteristi-
ques que han perfilat amb una
inusual exactitud 1 precisio la se-
va personalitat.

Una d’elles, potser la menys
important, és la del nombre de
deu concerts, que acudeixen
puntualment a omplir un espai
molt concret de la programacio
barcelonina.

Altres més substants se cen-
tren en una tipologia de contin-
guts dels programes molt al mar-
ge d’allo que és l'oferta con-
certistica més habitual. Hom
parteix de la reniincia explicita al
gran format i també a ’actuacié
virtuosistica de la gran estrella
consagrada pels mecanismes del
“merchandising’” musical inter-
nacional i situa les seves propos-
tes en el camp de la manifestacio
cambristica amb una clara inei-
déncia en la misica preclassica,
perd sense renunciar a fer esca-
pades al segle XIX o, fins i tot, al
XX; en tot cas, de la ma de com-
positors més o menys, o més que
minimament, integrats en els es-
quemes mentals d’un ptblic am-
pli. Es el cas de compositors com
Ravel —interpretat pel Quartet
de Sant Petersburg en el sisé pro-
grama—, o de Respighi i Schon-
berg —interpretats pels Philhar-
monische Virtuosen Berlin en el
cinqué programa. Concreta-
ment, de Schonberg, hom oferira
la seva cabdal Nit transfigurada.

Tanmateix, és la dita musica
antiga la que ocupa una part im-
portant de ’oferta i en conjunt
enguany destaca la cabdal apor-
taci6 de compositorsitalians. fins
i tot al marge d’aquesta concreta

parcel-la historica amb noms
com I’esmentat Respighi, Rossi-
ni, Corelli, Tartini, Vivaldi, Boc-
cherini, Geminiani, Albinoni,
Torelli, etcétera.

Enguany s’ha prescindit de les
sovintejades produccions instru-
mentals corals per motius estric-
tament financers. Hom intenta
donar una unitat a cada progra-
ma; unitat indicada ja pels titols
de cada programa. Aixo reforca
la voluntat de donar una dimen-
si6 especialment culturalista a la
programaci6. Un cert aire d’in-
quietud i sobretot de criteri espe-
cific de programaci6.

Aixi apareixen titols com
*“L’esplendor de la Viena Impe-
rial’® —quart programa-—, bastit
sobre obres de Beethoven, Mo-
zarti Schubert. El cinque es titu-
la ““Miisica per a una nit trans-
figurada’’, en clara al-lusié a
I’obra citada de Schénberg, que
clou un programa per altra part
forca heterogeni, integrat per
obres de Rossini, Haydn i Res-
pighi. Altres titols significatius
son “‘El gran barroc italia”’, vui-
té programa, que inclou obres de
Corelli, Tartini, Vivaldii Torelli.
““Rossini i els virtuosos italians’’
és el titol del penaltim programa
obert i clos amb sengles sonates
del misic de Pesaro especialment
protagonista en aquest cicle
d’Euroconcert en base a un tipus
de produccié totalment aillada
de I'operistica que li ha atorgat el
gran renom internacional. Des-
cobrir el Rossini instrumental
cambristic esdevé aixi un element
d’un interés remarcable. El pro-
grama esmentat, és completat
per obres de Boccherini, Giorda-
niiRolla. Finalment, el dese pro-
grama es titula *‘L’oboé barroc™
i esta integrat per obres de Ge-
mianini, Albinoni, Marcello i Vi-

valdi. Pel que fa als intérprets i
un cop assenyalat al principi que
no cal cercar en aquest cicle la
constel-lacié de grans noms del
firmament internacional, cal es-
mentar una série de formacions
d’un relleu considerable, en al-
guns casos ja constatats a casa
nostra.

Entre els primers, cal situar la
nova presencia del conjunt italia
I Musici, formacid que —d’alguna
manera— s ha constituit en em-
blema del cicle i que hi torna per
raons en bona mesura “obliga-
des’’. O, més concretament, obli-
gades per la pressio dels habi-
tuals a aquesta manifestacié. Un
altre grup a destacar entre els co-
neguts és La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy, que dirigeix
Jean Claude Malgoire, una de les
figures més destacades en el
camp de la masica preclassica.

La preséncia del violinista
frances Pierre Amoyal, consti-
tueix una altra nota destacada
pel que fa als intérprets. Com és
sabut, ha protagonitzat una dra-
matica historia, finida feligment,
després que li va ser robat el seu
magnific “*Stradivarius’.

Amb un pressupost de 50 mi-
lions de pessetes, la cobertura
per part del piblic és del 58 per
cent —29 milions— mentre que la
Generalitat aporta una subven-
¢i6 de 10 milions de pessetesil”A-
juntament de 8; hi ha també una
aportaci6, per part de esponsors,
de 1.4 milions de pessetes, unes
precisions que sén una mostracié
de comptes d’una claredat abso-
luta i ben elogiable.

El cicle Euroconcert manté la
formula d’abonament a estu-
diants a preus auténticament mo-
dies —4000 pessetes tot el cicle—,
iniciativa que té una molt bona
acollida. No caldria siné.
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Millora I’ oferta
operistica a Valéncia

per FRANCISCO BUENO

I passat 30 d’octubre es
presenta als mitjans
informatius valencians
iala critica la progra-
macio de la temporada 1991-92
del Teatre Principal de Valéncia.

Hem de destacar, abans de en-
trar en materia, les obres de mi-
llorament de les seues instal-la-
cions, ja efectuades; amb la
remodelacio de ’escenari i la eli-
matitzaci6 de la sala.

La temporada del Principal és
molt diversa, perqué no és tan
sols un teatre operistic, sinb que
hi tenen lloc tot tipus d’activitats
esceniques. Aixi, i a més de | 5pe-
ra, hem de destacar la sarsuela
(La del manojo de rosas, de Pa-
blo Sorozabal, del 13 al 22 de de-
sembre), el ballet i la dansa
(Trencanous. de Txaikovski, del
27 al 29 de desembre, el Ballet de
Victor Ullate, del 9 al 12 de ge-
ner, Dansa Valéncia-92, del 27
de gener al 12 de febrer, el Ballet
Nacional de Marsella. del 6 al 9
de febrer, el Jove Ballet de Va-
léncia, del 24 al 26 d’abril, i el
Ballet de Cristina Hoyos, del 3 al
7 de juny), espectacles com el
Tramuntana Tremens, del com-
positor castellonence Carles San-
tos, teatre i altres activitats.

Pel que fa a I’6pera, aquesta
temporada compta amb 5 titols:
El rapte del Serrall de Mozart
(211 23 de novembre), La Cene-
rentola de Rossini, en commemo-
rament del naixement del compo-
sitor italia, el qual nasqué el 29
de febrer de 1792 (22, 24.i 26 de
gener), L’Orfeo de Claudio Mon-
teverdi (20 i 22 de febrer), Una
cosarara(4,6i8 demarc), obra
del compositor valencia Vicent
Martin i Soler, i, per tancar la
temporada operistica, un Trova-
tore de Verdi, (23, 26 i 20 de
maig).

Un alire esdeveniment a desta-

Ramon Coll

car és “‘L’Antologia de la sarsue-
la®™, espectacle dirigit per José
Tamayo, el qual no és una sar-
suela propiament dita, siné un
“*highlight’” (extracte) de les pe-
ces més conegudes de les sarsue-
les més famoses (del 1’11 al 22 de
marg).

Malgrat ’esfor¢ considerable
ques’ha fet per augmentar el car-
tell operistic per part de les insti-
tucions publiques (especialment,
des del projecte de la Generalitat
Valenciana Misica 92), passant
d’una mitjana anual de 2-3 ope-
res representades, a 5 en aquesta
temporada 1991-92, I’esforg con-
tinua essent insuficient. Esperem
que Valéncia puga tenir una tem-
porada operistica estable amb un
ventall més ample d’ofertes al
public. En aquest sentit, cal des-
tacar una altra noticia d’interés:
la creacio d’una nova orquestra,
I’Orquestra Simfonica de Valen-
cia, la qual es dedicara fonamen-
talment a I’execucié de les esmen-
tades operes, funcionant —en
realitat— com a una orquestra
“lirica””. Es tracta d’una or-
questra privada, la qual compta

amb un suport piblic durant
aquest primer any de naixement,

Un altre fet d’interes a la capi-
tal del Thria, el constitueix la
programacio musical de 1’Aula
de Muasica de la Universitat de
Valéncia, Aula que tan encerta-
dament dirigeix Francisco Blasco
Vercher. Hi destaquen, en pri-
mer lloc, el cicle de piano del pas-
sat mes de novembre en el qual
participaren tres pianistes: An-
toni Besses (dia 5), Ramon Coll
(dia 12) i Fernando Puchol (dia
19). Els recitals, els quals se cele-
braren al Paranimf de la Univer-
sitat, inclogueren obres des de
I'Impressionisme (Debussy i Ra-
vel) fins a autors contemporanis
(Llacer Pla, Ramén Barce, Ja-
vier Darias, etc...), passant per
compositors com Granados.
Mompou, Prokofiev i Palau, en-
tre altres.

I, ja per finalitzar aquesta cro-
nica, un esdeveniment inusual:
'estrena mundial d’una opera
infantil a la Sala Escalante, el dia
6 de novembre, i que comptara
amb 30 funcions, per tal que la
major part d’escolars puguen
presenciar-la. El llibret és de Vi-
cent Vila i el compositor és Ra-
mon Pastor, un jove compositor
valencia de 35 anys, el qual ja es-
trena al Palau de la Musica de
Valéncia el seu poema simfonic
Ainulindale, executat per 1’Or-
questra de Valéncia el passat 25
de gener d’aquest 1991. Per a
Iestrena d’aquesta opera-faula
es compta amb I’Orquestra de la
Radio de Romania, dirigida per
Paul Popescu.

Aquesta opera és escrita en la
tonalitat de si menor, i dintre
d’un llenguatge tonal amb 1'is de
poliharmonies. De fet, Ramon
Pastor, format musicalment a
Franca, ja abraca el neoromanti-
cisme en I’esmentat poema simfo-
nic Ainulindale.

‘?’
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FESTIVAL DE MUSICA
CONTEMPORANIA D’ALACANT

Un certl regust de
decepcid

per JOSE GUERRERO MARTIN

I magisteri dels mes-

tres i una certa decep-

cio respecte a les obres

d’alguns dels més pro-
metedors joves compositors pre-
sentades a I’edici6 d’enguany po-
drien ser les conclussions fona-
mentals extretes en acabar el VII
Festival Internacional de Musica
Contemporania que s’ha fet a
Alacant entre els dies 22 i 29 del
passat setembre.

En aquesta ocasio, el pais
‘“‘convidat’® fou Portugal. El
Grup de Miusica Contemporania
de Lishoa, sota la direccio de Jor-
ge Peixinho, ens oferi dos con-
certs en el conjunt dels quals fo-
ren interpretades obres de Lopes
e Silva, C. Lima, C. Galan, P.
Brandao, J. Peixinho, Sousa
Dias, C. Rosa i Ramon Barce.
Com es pot veure, compositors
portuguesos amb alguna inclusio
d’autors espanyols. Dones bé,
s’esperava més, tant del conjunt
lusita com de la produccio dels
misics portuguesos, 1’estética
dels quals —en general- sembla
estancada uns quants anys enre-
ra, a jutjar pel que s’escolta a la
capital alacantina.

Tornant al que hem assenyalat
al prineipi, i tot recuperant el fil
del magisteri dels mestres, hi ha,
per a testimoniar-ho, I’estrena
absoluta de Le Christ dans la
banlieu, de Josep Soler (on I’au-
tor catala insisteix en la seva linia
compositiva densa, solida i cohe-
rent); el Concert per a violoncel i
orquestra, de Ligeti; les obres de
Lutoslawski Concert per a or-
questraiDoble concert (estrena a

Espanya): Hacia manana, hacia
hoy. de Ramén Barce; Pranam
I1, de Scelsi (estrena a Espanya);
I’estrena absoluta de Cant noc-
turn, de Jordi Cervello (on el ma-
sic barceloni es reafirma en una
proposta ja ben coneguda en ell);
Tiento de primer tono y batalla
imperial i Elegias a la muerte de
tres poetas espartioles, de Crist6-
bal Halffter; Sinfonia nizm. 3, de
Carmelo Bernaola (estrena a Es-
panya); i les obres de Stravinsky
Monumentum pro Gesualdo i
Agon, si bé cap de les dues tingué
la sort d’una feli¢ interpretacio,
a carrec, respectivament, de
I’Orquestra Filharmonica de Las
Palmas de Gran Canaria i de
I’Orquestra
RTVE.

La decepcié, relativa, a que
ens referiem, ve de la nostra con-
viceido que autors com Cruz de
Castro i Alfredo Aracil, per
exemple, son capacos d’anar més
enlla d’allo que hem vist en les se-
ves respectives estrenes absolu-
tes de Toceata vieja en tono nue-
voiTresimdgenes de Francesca.

Altrament, el recital de guitar-
ra del mallorqui Gabriel Estare-
llas fou espléndid. L’intérpret va
assolir un gran éxit en presentar
I’estrena absoluta de Acuarelas,
de Pablo Riviere, i altres obres
de Fernandez Alvez, Claudio
Prieto, Valentin Ruiz i Gareia
Abril. El Laboratori d’Informa-
tica i Electronica Musical del
CDMC torna adonarlatallaenla
seva sessio del castell de Santa
Barbara, en qué s”oferiren estre-
nes absolutes de Gonzalez Arro-
yo, Carles, Manchado, Thomas-
sin i Lewin—Richter (aquest

Simfonica de

darrer autor, fincat a Barcelona,
darrerament es trasllada a Aus-
tralia per a una estada de cinc
anys en aquest pais llunya).

El Festival d’Alacant és ja una
referéncia obligada dins el mén
de la misica contemporania. A
I’edicié d’enguany, ha presentat
17 estrenes absolutes d’obres—
encarrec del Centre per ala Difu-
si6 de la Misica Contemporania;
altres 3 estrenes absolutes; i 20
estrenes a Espanya. Només 17
obres no han estat estrenes de
cap tipus. Aquestes, son xifres
prou elogiients. A més, ens deia
Crist6bal Halffter, ‘‘aquest Fes-
tival és molt important, perqué la
misica que ara s’esta escrivint
necessita una tribuna per a pre-
sentar—se. A Festivals com el
d’Alacant podem descobrir una
obra, una persona, un pensa-
ment, que facin canviar de mane-
raradical la forma de pensaries-
criure miusica’’,

Per la seva banda, Tomas
Marco—director del Festival-ens
avancava les primeres pinzella-
des de 'edici6é de I'any que ve,
dedicada totalment i exclusiva-
ment a la musica d’Espanya i
d’America, “‘perque amb tantes
celebracions com hi haura el
1992, no s’havien recordat de la
musica’’. El cicle durara del 20 al
27 de setembre. L’Orquestra Na-
cional d’Espanya tindra al seu
carrec dos concerts. Possible-
ment hi haura, per primera vega-
da. una opera; i també una obra
coral. I no seria estrany que el
curs de composicié fos encarre-
gat al compositor barceloni, fin-
cat als Estats Units, Lleonard
Balada.
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Entre Gulda i
I'avantguarda espanyola

per F. TAVERNA-BECH

n els comencaments de

la seva carrera com a

music i compositor, Li-

geti es va preguntar
quina havia d’ésser la seva tra-
jectoria estética i quin sentit li
havia de donar. Aquestes refle-
xions, les va resumir en ’'interro-
gant segiient: Qué puc fer amb un
sol so?

Des d’aquest punt de partida
(d’alguna manera, amb connota-
cions evidents amb el precepte
mompouia de “‘comencar de nou
amb tot el que sabem™’), Ligeti va
fer sorgir els seus Estudis per a
piano, els quals s6n unes de les
pagines cabdals de la musica del
nostre segle...

Ignoro si Gulda s’ha fet mai
una pregunta semblant; tanma-
teix, si que és cert que ell ha in-
tentat d’enfocar el recital pianis-
tic des d’uns altres angles. I
veritablement, seguint el seu cos-
tum d’actuar sense un programa
previst, li hem pogut escoltar les
més inspirades i genials interpre-
tacions de la musica de Mozart
—especialment—, Haydn, Bach,
etcétera.

Certament, en aquest ‘‘any
Mozart’’ que fineix, hi havia ex-
pectacié per escoltar Gulda i, de
fet, el Palau de la Misica Catala-
na s’ompli de gom a gom. Ara bé,
allo que ja no resulta tan evident
és si Gulda va respondre plena-
mentipositiva al gran interés que
havia desvetllat el seu recital.

Per comencar, Gulda va co-
municar als assistents que, recor-
dar Mozart en el bicentenari dela
seva mort, mai no podia ésser
una festa, sin6 que havia d’ésser
un funeral, a causa de la tristesa
que haviem de sentir per no te-
nir, entre nosaltres, el geni més
gran de tota la historia de la mi-
sica. L’homenatge, o el funeral,
oficiat per Gulda va comencar
amb I’execucio, en un orgue eléc-
tric de peéssima qualitat, d’un
preludi i fuga del Claveci ben

temperat de Bach, i continua
amb la Fantasia en re menoriun
parell de Sonates de Mozart, que
Gulda, i al piano, toca amb unes
maneres més properes a [estil
propi d’un alumne discret de
grau mitja. Després, ja en la se-
gona meitat del recital, acompa-
nyat per una cantant i la seccio
ritmica ecaracteristica (contra-
baix i bateria), Gulda ens mos-
tra les seves discretes aptituds
jazzistiques com a pianista de
““boite’’ a I’estil dels anys 50.

A manera de glossa i retornant
al punt inicial d’aquest escrit,
sembla que Gulda va venir a de-
mostrar allo que mai no s’ha de
fer amb un piano.

Miisica espanyola contemporania (obres
de J.L. Turina, A. Aracil, D. del Puerto,
T. Marco i J. Rodriguez Pico).

Orquestra de Cambra del Tea-
tre Lliure (27 i 28 d’octubre).

‘“Ja ho he dit abans: pel fet
d’haver descobert el mon a tra-
vés del llenguatge, durant molt
de temps vaig prendre el llen-
guatge pel mén.”” (J.P. Sartre,
Els Mots, traduccio: JM. Corre-
dor). Una positura semblant es
manifesta en moltes de les obres
dels compositors actuals i, d’al-
guna manera, hi sembla alenar
aquell esperit del barroc; en
molts casos, és dificil d’esbrinar
si la misica és la que ha originat
la formula, o bé és aquesta la que
possibilita la creacié de la parti-
tura. Resumint: avui podriem
preguntar si s’és avantguardista
per expressar noves coses, o bé si
per ésser avaniguardista cal ade-
quar el discurs sonor a les estruc-
tures que s’han anat imposant a
través de I’evolucié al llarg d’a-
quest segle.

D’alguna manera, amb les cor-
rectes i estimablement emotives
versions de Josep Pons i de la se-
va Orquestra de Cambra del
Teatre Lliure, la misica espa-

nyola actual, com s’esdevé en la
resta del mon, sembla presidida
per una preocupacio de conven-
cer’audiéncia que amb la “‘nova
miusica’’ també és possible ex-
pressar un contingut espiritual o
bé animic, tal com sucyei en
temps historics passats. Es evi-
dent que s’ha assumit ja, a la per-
feccio, la formula avantguardis-
ta, és a dir, la manera d’escriure
misica, certament paradoxal,
fora dels *‘motlles™ per a dir ve-
lles, vellissimes coses. Evident-
ment, cal elogiar I’excel-lent fac-
tura de totes les obres que es van
escoltar; tanmateix, també cal-
dria preguntar als autors si veri-
tablement son conscients de tota
la problematica que planteja el
mon actual (la incomunicacié, el
domini poderos de les “‘multina-
cionals”” o del macroestat que
s’esta creant).

D’alguna manera, jugar amb
els temes de Scarlatti, com ho fa
José Luis Turina en les seves Va-
riaciones sobre dos temas de
Scarlatti, o bé amb les disquisi-
cions teoritzants de la misica
dels segles XVII i XVIII, com es pa-
lesa en Miisica Reservata d’Al-
fredo Aracil o en D’esperit del
““divertimento’’ que vertebra la
ironia caustica de Recéndita ar-
monia de Tomas Marco, pot indi-
car que el compositor d’avui sen-
ti una nostalgia del passat. Pont
que, aixi mateix, pot entreveu-
re’s en les Imatges de I'Alicia (be-
llissimes imatges, certament) de
Rodriguez Picé, inspirades en el
famos conte de Lewis Caroll, que
pel to imaginatiu de la descripei6
sonora, tant en allo poétic com en
el sentit plastic, ens fan pensar en
el Don Quixot de Telemann o en
la Watermusic de Hindel. Al-
menys,ial marge d’aquestes con-
sideracions, és precis posar de
manifest la positiva impressio
que produi Invernal de David del
Puerto, una obra potser provi-
sional o de transici6 vers uns ob-
jectius no ben definits encara,
pero plena de preocupacions per
fugir de tics estandarditzats i, en
canvi, cercant la identificacio
amb si mateix, inalienable amb la
de qualsevol altre mén musical.
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Orquesires
i directors a l’inici
de la temporada

per JOSEP CASANOVAS

onjunts i conductors
han informat espe-
cialment aquest inici
del curs, i amb evident
complaen¢a podem també iniciar
aquest comentari amb una refe-
réncia especial a la ratificacié de
dues formacions essencialment
catalanes amb queé es va iniciar
també “‘Palau 100”°. Es tracta,
naturalment, de I’Orquestra i el
Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana, que han creat
respectivament Gongal Comellas
i Jordi Casas. En el cas present,
sobretot pel que respecta a I’Or-
questra, el comentari ha de
transcendir una noticia sobre un
concert concret per glossar espe-
cialment el fet cultural i social de
la seva existéncia. El dia del con-
cert es va palesar un fet historie i
sense precedents, el de la dispo-
nibilitat d’una bona, d’una excel-
lent orquestra de cambra, impe-
cable, estable, d"un nivell artistic
inédit a la nostra terra. Sén
comptats els precedents en
aquest camp —recordem, encara,
aquells benemeérits ‘‘Solistes de
Catalunya’, auténtics solistes de
corda que dirigia Doménec Pon-
sa, pero, amb el pas de tants anys
i de tantes orquestres de cambra
per aquest escenari del Palau, no
es pot parlar ja, en el camp dels
conjunts de corda, més que a
partir d’unes realitats minimes
summament elevades, tal com
han manifestat els conjunts sim-
fonies que a continuaci6 s’esmen-
taran.

Una orquestra de cambra no
planteja, evidentment, una pro-
blematica tan extensa com ho pot
fer una de simfonica, perd no hi
ha dubte que s’hi mostra molt
més intensament. Tantes i tantes

son les orquestres que avui es po-
den escoltar habitualment en
viu, que és exclosa ja qualsevol
mediocritat. Els requeriments
minims d’un conjunt actual re-
clamen un Ilisté molt elevat, sen-
se concessions ni pal-liatius pos-
sibles. Tot ha d’estar préviament
resolt en un grau total: afinacio a
tota prova, absoluta, cordes
compactes, absolutament empas-
tades, equilibrades entre si, so-
noritat robusta i técnica literal-
ment fulgurant. I tot aixo exigira
la confluéncia de dos elements
tan senzills com dificils de reu-
nir: uns professionals impeca-
bles, a ser possible, joves, i un
treball intens, reposat, constant i
intel.ligent. I aquest conjunt de
circumstancies s’han pogut do-
nar, sortosament, en aquests
conjunts del Palau, en un pais
que sembla haver superat el llast
de velles improvisacions. En
aquest mon. no hi caben ja els
mers intents, per ben intencio-
nats que puguin ser. Fins els ge-
nis individuals porten al seu dar-
rera un treball d’anys.

Comellas i Casas han fet una
tasca magnifica en la seleccid i
preparacio dels respectius ele-
mentsiper aixo podem ara donar
fe d’uns resultats impecables, en
tots els sentits de la perfeccié téc-
nica, de la uniformitat i de la
qualitat deles cordesiel conjunt.
Cal dir que aquest primer pro-
grama del curs actual de 1’Or-
questra de Cambra comenca ja a
plantejar de manera aguda el
gran repte que, a partir d’ara,
Comellas té pendent en 1’ambit
estilistic. Aquest director té ja en
les seves mans un bon conjunt de
cambra per al qual cal decidir
quina és la linia que se li vol assig-

nar. Es com un exemplar robust
que cal escollir, per a un gran ar-
bre convencional o un delicat
bonsai. Es a dir, s’entra o no en
una dialectica historicista que
sembla inajornable per a les
agrupacions actuals, sobretot
respecte del repertori barroc i
del primer classicisme. El pro-
grama que comentem era exclusi-
vament vivaldia i, entre altres,
amb una versié estel.lar de les
Quatre Estacions per Félix Ayo,
amb la seva personal interpreta-
¢i6 d’aquesta partitura. Fou una
versié tan important com perta-
nyent al mén académico-roman-
tic d’aquells I Musici. D’uns anys
que se’ns han fet ja pretérits.
Quina és la linia que pensa seguir
el mestre sembla encara per defi-
nir. Es tan dura aquesta elecci6
del grau de fidelitat historica a
reproduir com actualment ina-
jornable. I bé que 1'Orquestra,
com el Cor de Cambra, neix amb
una logica previsio de versatili-
tat, dificilment podra mantenir-
se al marge de la dilatada polémi-
ca que segueix latent sobre
aquesta qiiestio.

La primera orquestra ‘‘gran”’
que ens ha portat aquest curs ha
estat la Filharmonica de la Scala,
sota la direccié de Riccardo Mu-
ti. L’Orquestra és un conjunt re-
marcable, fins i tot important,
dels que existeixen al voltant
d’un nucli que serveix perma-
nentment un teatre d’opera de la
més gran tradicio i que, per tant,
encarna també una continuitat i
una personalitat assolida dia dar-
rera dia. La seva corda és practi-
cament impecable i tot el vent és
de primera qualitat quant a con-
junt. L’experiéncia d’escoltar-la
de la ma d’un conductor de la
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Orquesira de Cambra del Palau de la Musica Catalana

mateixa nacionalitat es prometia
interessant pert} els resultats no
deixaren de desconcertar lleuge-
rament les expectatives. Un Ro-
meo i Julieta de Txaikovski que
apuntava a un possible tramit es-
devingué una lectura impecable,
amb un brac¢ conductor de gest
ample i tempo esponeros, ritmes
exactes i discurs elegant dintre de
la continguda discrecié. Seguia el
divertiment del Bes de la Fada,
una partitura indiscutiblement
menor de Stravinsky, extreta del
ballet que va escriure el 1928 per
a Ida Rubinstein sobre temes i
peces pianistiques també de Txai-
kovski. Una pal.lida imatge de
les gran partitures que havia
compost per a Diaghilev i una
mostra més que discreta del seu
periode neoclassic, que té altres
titols més representatius i encer-
tats. Ja és molt dir que Muti arri-
bés a suplir, amb una versi6 ex-
haustiva, la manca de les imatges
coreografiques per a les quals fou
creada la partitura.

Perd on es genera un cert des-
concert —en els oients— fou en
I’esperada versio de la Cinquena
beethoveniana, de la qual espe-
ravem quelcom més. Es clar que
parlar, avui encara, d’aquesta
simfonia —o intentar donar-ne
una nova versio amb pretensions
estel.lars— resulta segurament
una mera enteléquia. Sadollats
ja de les grans versions, sobretot
de les de caire germanic, i de tan-
tes analisis dels seus detalls mi-

nims, esperavem encara de Muti
una altra cosa, potser en el camp
dels misteriosos climes sonors
que sap infondre als conjunts
que dirigeix (i que haviem tornat
aidentificar al llarg de la primera
part del programa). D’antuvi,
segui encara els motlles vitalistes
d’un Toscanini, molt personalit-
zats, i passa després per un dis-
curs ralentit i morés, suposem
que amb voluntat constructiva,
per acabar com havia comencat,
amb un gran esclat sonor. El re-
sultat era, en definitiva, una sim-
fonia més dionisiaca que patetica
o dramatica, de dificil classifica-
ci6 i, en conseqiiéncia, de proble-
matica avaluacio. En tot cas, una
versi6 no memorable.

En canvi si que ho fou, de me-
morable, la versio que Lorin Ma-
azel féu de la Tercera de Brahms
el dia segiient, amb la Simfonica de
Radio Baviera. Aqui si que cabia
esperar la classica lectura més o
menys esclatant de la caracteris-
tica gira i, en canvi, vam experi-
mentar una de les audicions sim-
foniques més importants dels
darrers anys. Hi havia, és clar,
una orquestra que segueix mos-
trant una personalitat que s’ha
creat de les mans dels més grans
directors, pero també retroba-
rem un Maazel disposat a fer una
nova recreacio absolutament ori-
ginal de la partitura. ;jSera cert
que Brahms és un compositor del
qualno s’haditencarala darrera
paraula? Aixi ho sembla confir-

mar aquest director amb una
perspectiva inédita. En principi,
ens enfronta a un sector de vent
totalment quadruplicat i arren-
glerat com una segona orquestra
d’harmonia. Se’'ns oferia, per
tant, un programa interpretatiu
de Brahms que era afi a la con-
cepeié schionbergiana del seu
arranjament del Quartet amb
piano de 'opus 25. En aquestes
condicions, tot pot renovar-se i
esdevenir una obra inédita, No es
tracta solament d’un instrument
o altre mai no identificat en les
versions convencionals, que ara
se’ns fa present per primera ve-
gada, sind de tota una nova sono-
ritat i, el que és encara més im-
portant, d’una nova dialéctica
formal desconeguda. Aquell vent
omnipresent jugant sense defallir
amb les cordes centrals, de les
violes 1 els violoncels, ens retor-
nava a la pregona sublimitat
constructiva de la misica de
cambra del compositor. mentre
que els violins eren administrats
avariciosament i reservats a uns
comptats instants de protagonis-
me llavors abrusador. Quina
construceié més docta i sensible!
Quina conecepeié més exhaustiva
per a aquesta simfonia! Maazel
I’ana bastint, peca a peca, amb
una arquitectura precisa. Ha
estat, per tant, una experieéncia
tant importat com inédita. Tam-
bé reeixida del tot va resultar la
mena de simfonia que va progra-
mar amb obres wagnerianes a la
segona part. Aqui foren de des-
tacar el profund coneixement
wagneria que té I’orquestra, tan
afi a I’area de Bayreuth, el sentit
igualment constructiu amb que
es va desenvolupar el preludi del
Tristany i el caire francament
dionisiac del dels Mestres. L. acti-
tud dels professors de I"orques-
tra era inequivoca al final; eren
conscients d’haver col.laborat
amb el director en una cloenda
espectacular, concessiva. Retro-
bem ara el comentari inicial per
manifestar-nos admirats del grau
de perfecciéo que han anat asso-
lint els grans conjunts, fabri-
cants privilegiats d’esclats so-
nors abrusadors per als quals el
Palau s’ha fet ja petit. Un esplen-
did comencament de curs.
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MILES DAVIS
L’oltim rebel
i elern precursor

per RICARD GILI

a mort de Miles Davis,

a finals del passat mes

de setembre, ha provo-

cat els habituals escrits
ala premsa en aquestes ocasions.
En general, no s’han mogut del
topic i no han aportat res de nou
al coneixement de la carreraila
personalitat, for¢ca complexes,
d’aquest music.

Miles Davis ha estat un misie i
un personatge polémic al llarg de
tota la seva carrera: des que es va
donar a conéixer a finals dels
anys quaranta amb els enregis-
traments coneguts com The Birth
of Cool, passant pel seu retorn a
I’estil ““bop™® en els anys cin-
quanta i seixanta i, finalment, en
aquests darrers vint anys, apun-
tant—se als corrents del “‘jazz—
rock” i del ““fusion””.

Per aquesta carrera, plena de
sotracs 1 girs imprevistos. ha fet
que hagi estat qualificat com a ge-
ni per uns i denigrat pels altres.
Ens sembla que., al marge d’a-
questa polémica, val la pena si-
tuar la figura de Miles Davis en el
lloc que creiem que li correspon
en la historia de la miisica negro—
americana.

Miles Davis ha estat un ele-
ment actiu en la transformacio
soferta per aquesta musica,
transformacio que s”ha d’inclou-
re en la tendéncia general segui-
da per la misica popular en el
nostre segle. Efectivament, al
llarg d’aquest segle, en1’ambit de
la cultura oceidental, les diverses
musiques d’arrels populars han
seguit un determinat ]er‘,és com
aresultat de la seva integracié en
la cultura de la moderna societat

industrial. Aquest procés s’ha
caracteritzat basicament per la
doble utilitzacio que s’ha fet d’a-
quests generes de musica genui-
nament popular. Per una banda,
després de sofrir el corresponent
procés d’adulteracid i banalitza-
¢i6, han servit per nodrir la in-
dustria de la musica de consum
de masses. D’altra banda, han
estat el punt de partida per a I’e-
laboracié de géneres més sofisti-
cats, de caire intel-lectual i espe-
culatiu, els quals han nodrit
algunes de les avantguardes mu-
sicals dels nostres temps.

Podem afirmar que Miles Da-
vis, pel que fa a la masica negro—
americana, ha participat activa-
ment tant en una tendeéncia com
en |"altra.

A tots els processos de caracter
general, els calen individus amb
unes especials condicions perso-
nals perqué aquests processos es
materialitzin i donin els seus
fruits. Les grans tendéncies d’or-
dre cultural i artistic necessiten
uns protagonismes determinats,
els quals. en sintonia amb aques-
tes tendéncies, produeixen una
obra que n’és I’expressié concre-
ta i que serveix de guia per als al-
tres.

Miles Davis sintonitza amb els
successius corrents de la seva
época i per les seves condicions
personals va poder esdevenir
aquest element actiu i destacat en
la transformacié de la misica ne-
gro—americana. El seu important
llegat discografic n’és la prova
irrefutable.

)’altra banda, la lectura de la
seva autobiografia (Miles. La Au-
tobiografia. Ediciones B, S.A.

1991) ens dona gairebé totes les
claus per a explicar la seva tra-
jectoria artistica i les opcions que
prengué al llarg de la seva car-
rera.

Miles Davis vingué al mén
(1926) i s’educa en unes condi-
cions realment excepcionals per
a un negre america. El seu pare,
metge dentista, i la seva mare, de
procedeéncia acomodada, forma-
ven una de les families negres ri-
ques de Saint Louis. Estudia a la
Lincoln High School, on obtingué
el grau superior als divuit anys.
Durant la seva época d’estudiant
inicia també I’educacié musical,
molt diferent a la que era habi-
tual en els musics negres de ’épo-
ca. Per comptes de formar—se en
el contacte directe amb els miisics
de jazz, Miles Davis ingressa a la
banda de I’escola dirigida pel seu
mestre, Elwood Buchanan, el

<

-

qual, a part d’excloure el jaz del
repertori de la banda, un bon dia
aconsella el seu alumne amb
aquestes paraules: “*Mira, Miles,
no em vinguis aqui amb aquesta
historia a la Harry James, tocant
amb tot aquest vibrato. Prou de
trinar i fer tremolar les notes,
que ja et tremolaran prou quan
siguis vell. Toca amb franquesa,
sense artificis, desenvolupa el teu
propi estil, perqué pots fer-ho.
Aquest consell I’allunyava de la
técnica no académica utilitzada
pels mitsics de jazz. Un altre dels
seus mestres fou un music ale-
many, anomenat Gustav, primer
trompeta de la Saint Louis Sym-
phony Orchestra.

Format en aquest ambient, pe-
ro atret, d’altra banda, per la
musica de jazz, no és estrany que
els gustos de Miles Davis es de-
cantessin pels aspectes més sofis-

PANORAMA

ticats i elaborats que podia ofe-
rir-li aquesta misica, en de-
triment dels més directes i
emocionals. Un dels primers
grans musies de jazz amb qui tin-
gué amistat fou Clark Terry, nas-
cut, com ell, a Saint Louis, i,
malgrat reconéixer la seva in-
fluéncia, confessa: “*...Clark era
sis anys més gran que jo i diguem
que escoltavem la musica per au-
riculars diferents.”” En diverses
ocasions abandona els grups pro-
fessionals que li ofereixen I"opor-
tunitat d’actuar per raons pura-
ment de gust musical.

El 1944, 'orquestra de Billy
Eckstine actua a Saint Louis amb
les seves figures., Charlie Parkeri
Dizzy Gillespie. Miles rep un ve-
ritable xoc. Aquells misics toca-
ven de veritat la musica creativa i
innovadora que ell esperava tro-
bar en el jazz. Decideix marxar a

Miles Davis,

music i personaige
polémice, ha estat qualificat
com a geni perunsi
denigrat pels altres

Nova York per mantenir contac-
te amb els seus idols i, també, per
estudiar a la Juilliard School.

A Nova York participa en
I’ambient d’auténtica ebullicid
que hi ha entorn al jazz en
aquells anys. Les classes de 1"es-
cola Juilliard, malgrat que el fas-
tiguegen pel seu excessiu acade-
micisme, li permeten ampliar els
seus coneixements musicals.

Finalment, aconsegueix tocar
al costat dels capdavanters de la
“revolucié bop™ i entra a formar
part del conjunt de Charlie Par-
ker quan Dizzy Gillespie el deixa
per formar la seva Big Band.

Paral-lelament. s’interessa
pels compositors europeus mo-
derns, com Stravinsky, Alban
Berg i Prokofiev. També coneix i
fa amistat amb ["arranjador
blanc Gil Evans, amb el qual col-
laboraria en diverses ocasions al
llarg de la seva carrera.

A principis de 1949 considera
que ja pot emprendre el vol pel
seu compte i organitza el seu pro-
pi conjunt. Aqui és quan, per pri-
mera vegada, Miles Davis demos-
tra tenir un olfacte fi.

En aquella época estaven ad-
quirint importancia algunes or-
questres blanques com les de
Stan Kenton i Claude Thornhill,
les quals feien un tipus de jazz
amb clares influéncies de la masi-
ca europea. Els critics de les re-
vistes importants, naturalment
blanes, els prestaven una certa
atencio. Miles Davis decideix ju-
gar aquesta carta. Amb alguns
musics negres, i altres de blancs,
procedents de lorquestra de
Claude Tornhill, i amb Gil Evans
com arranjador, forma el con-
junt que realitzaria la serie de
gravacions, coneguda com ““The
Birth of Cool™, que els critics as-
senyalen com I'inici d’aquest es-
til. Per la seva banda Miles Davis
tenia molt clar el que havia fet:

“Birth of Cool, en certa manera.
havia anat en una altra direccio,

{impere)
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pero venia clarament de coses
que Duke Ellington i Billy Stra-
yhorn ja havien fet al seu dia, no-
més haviem “‘blanquejat’ la ma-
sica perqué els blanes la
digerissin millor™’.

En aquestes gravacions, el seu
estil de trompeta, en consonancia
amb DI'esperit de la musica que
s’hi fa, és d’una fredor total, ab-
solutament pla, sense cap atac,
inflexidé o vibrato que el puguin
identificar com a intérpret de
jazz.

La eritica blanca dona una bo-
na acollida als nous discos de Mi-
les, en bona part, perqué obria
una porta a musics blanes com
Lee Konitz, Gerry Mulligan, Kai
Winding, Lennie Tristano, Stan
Getz i Chet Baker que, a partir
d’aquell moment, es constituiren
en els grans protagonistes del seu
nou estil ““cool’’.

A Miles, no li va agradar el cai-
re que prenien les coses: ““Mira,
no vull dir, aqui, que aquells ti-
pus no fossin bons misics, per-
que si que ho eren: Gerry, Lee,
Stan, Dave, Kai, Lennie, tots ells
eren bons musics. Pero no varen
comencar res, i ho sabien, ni tam-
poc eren els millors en allo que
s’estava fent™".

El nom de Miles Davis, pero,
comencava a cotitzar-se. Va a
Paris on actua durant unes set-
manes. L’ambient cultural i ar-
tistic de la ciutat I"impressiona
fortament.

De retorn a Ameérica, pero, cau
en ’addicei6 al’heroina i comen-
cen per a ell quatre anys terribles
(1949-53) fins que aconsegueix
desenganxar-se’n.

E11954 s’inicia una nova etapa
en la carrera de Miles Davis: I’e-
tapa central de la seva carrera i,
segurament, la més fructifera.

Les seves noves gravacions per
al segell Blue Note i, sobretot, les
que fa per a Prestige, marquen
un nou tombant en la seva mi-
sica.

S’envolta tinicament de misics
negres. Reuneix solides seccions
ritmiques en les quals destaquen
bateries com Art Blakey o Kenny

PANORAMA

Clarke i alguns solistes de presti-
gi com Lucky Thompson i J.J.
Johnson. Hi ha un intent evident
de retorn als origens. Parlant
d’un d’aquells discos, “Wal-
’, un blues, Miles Davis diu:
““Jo volia tornar la misica al foe i

kin’

a les improvisacions del be-bop,
al génere que Diz i Bird havien
engendrat. Pero també volia que
la misica progressés cap a un ti-
pus de blues més sensual...””.

Al llarg dels anys cinquanta
actua al capdavant d’un quintet
integrat per musics de qualitat,
entre els quals destaca la figura
del saxo tenor John Coltrane i,
meés tard, la del saxo contralt
Cannonball Adderley. La misica
d’aquest grup pren com a base el
bop dels anys quaranta, pero
n’elimina el caracter explosiu i
una mica incontrolat que té la
miusica de Parker i Gillespie, i
adquireix formes expressives
més sobries i contingudes.

Iestil  de
trompeta de Miles Davis en
aquells anys recupera alguns dels
procediments expressius propis
del jazz. Hi podem reconeixer la

Paral.lelament,

influéncia dels trompetistes de
jazz de Saint Louis (Harold Ba-
ker, Clark Terry). El so de la se-
va trompeta, amb la utilitzacio
de la sordina “*harmon’’, adqui-
reix un to absolutament personal
que tingué influéncia sobre molts
dels trompetes que sorgien en
aquell moment, adhue sobre al-
guns de més veterans, com Joe
Newman. La utilitzacio de les
pauses, valorant i jugant amb els
silencis que, segons el mateix Mi-
les, havia aprés del pianista Ah-
mad Jamal, donen al seu fraseig
un caracter inconfusible.

Amb el temps, pero, la misica
de Miles Davis i el seu conjunt,
tot 1 mantenir uns certs lligams
amb el seu passat immediat,
avanca cap a una concepcio del
jazz entés com a musica oberta a
I’experimentacié i a la incorpo-
racio de noves formes expressi-
ves, i va abandonant progressi-
vament els procediments del jazz
entés com a musica d’expressio

popular negro—americana. La se-
va aproximacio a la muasica mo-
dal, que s’inicia a finals dels anys
cinquanta amb els albums “*Mi-
lestones” i “*Kind of Blue™’, gra-
vats per a la casa Columbia, con-
firmen aquesta vocacié d’avant-
guardisme.

Aixi dones, la misica de Miles
Davis adquireix cada vegada més
un caracter cerebral, introvertit
i especulatiu. No és una miusica
calida i espontania, és una misi-
ca premeditada, feta amb el cap
més que amb el cor i revestida
d’un aire “‘seriés’. Aquest ca-
racter respon plenament a la per-
sonalitat de Miles Davis. Des de
sempre, ell havia criticat I'acti-
tud divertida i calida que els mu-
sics de jazz adopten normalment
a I’escenari: *‘Per molt que esti-
més Dizzy i estimés Louis Satch-
mo Armstrong, sempre he odiat
la seva manera de riure i fer ga-
nyotes al piblic. Sé per qué ho
feien: per guanyar diners i per-
que eren artistes de varietats als
mateix temps que trompetistes’’.
Realment, sempre "obsessiona la
idea d’ésser considerat, no com
un “‘enterteiner’’, sind, només,
com un music, un artista pur.
D’acord amb aquest taranna, en
un moment donat decideix no
parlar més al pablic, ni anunciar
els temes. i sovint toca d’esquena
a "auditori.

Aquesta actitud, que deu anys
abans I'hauria dut al fracas, en
aquella época fou acceptada pel
public del moment, entre el qual
es trobaven molts intel:-lectuals i
artistes.

Es I’época de James Dean a
Rebel sense causa. Miles ho ex-
plica molt bé: “°El “*rebel”’ s’ha-
via posat de moda, i com que ales-
hores jo ho era, suposo que el fet
contribui que els mitjans de co-
municacié m’assignessin un pa-
per estel-lar.”” Una vegada més,
Miles Davis sintonitza amb els
corrents del moment. Sintonitza,
sobretot, amb aquell puritanis-
me de 1’avantguarda cultural
dels anys cinquanta i seixanta
que no acceptava la possibilitat
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d’unir I’art a la diversio, al bon
humor, i a I'expressio directa i
intel-ligible.

Aixo crea a I'entorn de Miles
Davis una auréola de profeta mu-
sical de la modernitat que ja no
I’abandonaria mai més.

A comencaments dels anys sei-
xanta, alguns misies, com Ornet-
te Coleman, Albert Ayleri Archie
Shepp, havien anat encara més
lluny que Davis. Havia nascut
I’anomenat “‘free jazz’’ que, de
moment, va causar molta sensa-
cio. Parlant de Don Cherry, un
d’aquells miisics ““free’”, Miles es
mostra especialment licid: A
mi em semblava, simplement,
que deixava anar moltes notes i
posava cara seriosa, i que la gent
es delia per allo, com es deleix per
tot el que no entén si conté sufi-
cients estimuls. La gent vol ser so-
fisticada, vol estar constantment
a I”altim crit, que ningi no pensi
que ha perdut I’ona. Els blanes
especialment i, en particular,
quan qui fa quelcom que no ente-
nen és una persona de raca ne-
gra.”” La moda del ““free’” no
dura gaires anys. Tanmateix,
aquella musica indigerible havia

PANORAMA

allunyat el pablic de la misica de
jazz. La gent s’apropa al rock i a
altres géneres comercials.

El 1968 el grup de Miles Davis,
que al llarg dels anys havia sofert
diversos canvis, es dissol.

Miles inicia aleshores la darre-
ra etapa de la seva carrera, la
que li proporcionaria una major
popularitat. Novament la seva
intuicio li diu que cal triar un nou
cami: fer una musica d’acord
amb la sensibilitat del nou public
jove, el public que consumeix
quantitats de discos incansable-
menti el que omple els estadis per
a escoltar els seus idols.

Miles Davis s’obre a la musica
‘soul’’, al ““funk’ i al rock
blane. introdueix els instruments

&

electronics en les seves noves for-
macions, incorpora els ritmes de
la musica rock a la seva musica, i
tria els musics adients per portar
a terme els seus projectes: és el
que aleshores s’anomena “‘pop—
jazz'’ i més tard “‘jazz-rock’ i
““fusion’’.

L’operacio fou altament rendi-
ble per a ambdues parts. Miles
Davis veia multiplicat el seu pii-
blic i la miuisica rock guanyava en

qualitat i respectabilitat.

Els tinies disconformes foren
els antics “‘fans™ de Miles Davis
dels anys anteriors, els quals
consideraven aquest nou gir com
una traicio.

A partir d’aquell moment, el
nom de Miles Davis adquireix un
grau de popularitat equivalent al
de les grans estrelles del rock. Ja
no actua més en clubs de jazz sino
que ho fa davant de grans audito-
ris, els seus discos es venen més
que mai i rep un reconeixement
mundial, que no ha fet sin6 créi-
xer en els darrers anys, fins a la
seva mort.

Aquest breu resum de la carre-
ra de Miles Davis ens ha permeés
veure el paper actin que tingué
aquest music en la doble tendén-
cia que la musica negro—america-
na ha seguit en les darreres deca-
des. Per una banda, la tendéneia
a esdevenir una misica intel-lec-
tual, d’investigacié, a perdre el
seu caracter de musica popular
per a esdevenir ‘‘seriosa’’, D’al-
tra banda, la tendéncia a entrar
en les pautes i els gustos del mén
del consum.

Em sembla prou clar que Miles
Davis, per sobre de tot, fou un
home atret pels aspectes d’origi-
nalitat i creacié individual. Tam-
bé el preocupa estar al capda-
vant dels nous moviments mu-
sicals que al llarg de la seva
carrera anaren apareixent. La
seva admiracio per Dali, Picasso
i els musics europeus d’avant-
guarda ens ho demostra. Malgrat
les seves explicites i rotundes
afirmacions de negritud, el preo-
cupava més la seva linia de crea-
ci6 individual que no pas donar
suport i contribuir al manteni-
ment i enriquiment d’una tradi-
ci6 amenacada. Se sentia negre,
pero va deixar d’exercir com a
tal. Potser perqué no va créixer
alimentat per la saba d’aquella
tradicié.

També en aixo6 fou un precur-
sor. Gran part de les generacions
negres posteriors han crescut en
’absoluta ignorancia dels seus
origens.
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SOFIA PUCHE
Una vida per
la miUsica

per MONICA MONTORIOL

e pare granadi i de

mare manresana, So-

fia Puche va comen-

car a estudiar piano
al Conservatori Municipal de M-
sica de Barcelona. Dels 8 anys fins
ara, tota una vida vinculada a
aquesta institucié, primer com a
estudiant i després com a catedra-
tica. Entre els seus primers mes-
tres al Conservatori hi ha noms
com Frederic Alfonso, Joaquim
Canals, Joan Massia, Lluis Millet,
Joaquim Zamacois... A Paris, Al-
fred Cortot, i el mestre Riera, pia-
nista catala nacionalitzat frances.
Després a Suissa, Franz Hirtz i
de nou Alfred Cortot. Un apre-
nentatge complet 1 complex; una
vida per la misica i la masica per
viure la vida.

Sofia Puche em va rebre a casa
seva, en una sala espaiosa, ben
il-luminada. presidida pel piano
com a complement imprescindi-
ble. Una dona polifacética, dina-
mica,iamb’afany sempre de su-
perar—se. | de nou un repte al
davant que va més enlla de la se-
va tasca com a pedagoga: propor-
cionar un ajut als joves intér-
prets, creant una beca (que porta
el seu nom.

—Com va sorgir la idea de les
beques?

—La intencio primera era fer un
premi per a pianistes, pero des-
prés varen sortir altres propostes,
i juntament amb en Miquel Farréi
la Rosa Maria Torroella varem
fer una associacio. Les beques, les
varem iniciar el 1988, i aquest any
ja és el quart.

—Qué es vol oferir als pianistes
amb aquestes beques?

—Les beques son per als pianis-
tes postgraduats i que tenen cer-

tes inquietuds. Aquestes beques
Sfan de trampoli per poder parti-
cipar en un concurs internacio-
nal, on nosaltres els proporcio-
nem tres concerts de rodatge
amb el mateix programa que el
del concurs. Aixo els dona un joc
interessant, un estimul, i a més a
meés fan coneixences. S’ha fet i es
fa una feina de promocio. Els
mateixos pianistes ens escriuen i
ens expliquen que l'experiencia
és molt positiva. Aquest any ho
hem ampliat també cap a altres
instruments, com el violi o el vio-
loncel. I també hi hem afegit una
nova convocatoria on els pro-
porcionem una beca per poder
participar en un concurs inter-
nacional o una beca d’ajut.

—~D’on surten els diners de les
beques?

~El capital és privat i el que
volem a través de l'associacio és
contribuir a poder fer més coses;
tot de forma altruista.

—Aixo vol dir que cal recupe-
rar el mecenatge?

—Si, si, si. recuperar el mece-
natge. Abans hi havia el mecenes
que posava el capital i tu toca-
ves. Havies tocat abans als sa-
lons. tenies fans, i un mecenes
—que podia ser el teu pare, un
amic o fins i tot una colla
d’amics—, era el que et feia pu-
jar. Aquests mecenes ens fan fal-
ta, perque no hi ha ajuts per als
artistes. S’ha d’ajudar els joves
perque puguin tocar en public, i
hi ha entitats privades que ho po-
drien fer. S’ha de proporcionar
concerts als joves que acaben,
perqué no poden competir amb
els pianistes “madurs”.

—Els artistes que vosté anome-
na ‘“madurs’, ja es troben al
marge d’aquestes limitacions?

—Els artistes “madurs” tam-
poc no acaben de trobar els ajuts
de promocié internacional. Ar-
tistes com Antoni Besses, Josep
Maria Colom, Carme Vila o Mi-
quel Farré... Per exemple, Mi-
quel Farré esta en una linia in-
ternacional, té un nivell bo. Tots
aquests concertistes han de com-
binar la docéncia amb el concer-
tisme i aixo és un desgast d’ener-
gies molt gran, pero ho arriben a
fer! Tenim les energies artisti-
ques de primera categoria ino les
explotem, tenim els artistes...,
pero tot queda estancat.

-La solucid, on radica?

-Tot depén dels managers. Per
exemple, a Catalunya s’organit-
zen molts concerts, sobretot a l’es-
tiu, i moltes vegades hi ha més
mestres estrangers que “‘nostres”’.
Tenim en Miquel Farré, el flautis-
ta Claudi Arimany, la cantant
Carme Bustamante, el violoncel-
lista Marcel Cervera... Tenint to-
ta aquesta gent, per qué hem d’a-
nar a buscar els anglesos, per
exemple? A qui hem de promocio-
nar, doncs, nosaltres? Sembla que
no es tingui interés per ajudar els
nostres propis valors, i en tenim de
molt bona categoria.

Interromp la nostra conversa i
marxa precipitadament a buscar
els discos on ha interpretat obres
de Mompou, Manuel Blancafort,
Joaquim Zamacois, Gabriel Fau-
ré... Diu que aquesta ha estat la
seva tasea d’intérpret, que es pot
dir que va comencar amb 19
anys, quan despreés d’estudiar la

-arrera de piano es va presentar
al premi Barrientos, on va acon-
seguir una beca per anar a Paris.
Després vindrien altres ciutats,
altres escenaris —Ginebra, Vie-
na, Londres, Madrid, Valéncia,
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acompanyament musical, son
melodics, 1 en canuvi el piano és
harmonic. Pero també s haurien
de promocionar altres instru-
ments. com el violi o el violoncel.

—Actualment, pero, es pot par-
lar d’una millora o d’una meés
gran valoracio de la musica en ge-
neral...

—Si, si. sembla que hi torna a
haver una revaloracié de la mit-
sica. Fixa't, per exemple, quan
vas a comprar entrades per a un
concert...: de vegades costa molt
trobar—ne.

A més, al que li agrada la mitsi-
ca no ho deixa mai. La misica
alimenta molt espiritualment.
S’hauria de procurar que el mii-
sic tingueés les mateixes sortides
que qualsevol altre estudiant d’u-
na altra carrera professional.

Em confessa que fa uns quatre
anys va demanar la jubilacié an-

it

.

Granada...—, i a Barcelona, on
s’instal-laria al Conservatori
Municipal de Masica.

-Per queé davant la possibilitat
de dedicar-se plenament al con-
certisme va optar per la tasca pe-
dagogica?

-L’artista, penso, té diferents
vessants: la d’intérpret, que és
entrar dins la musica, i la de pe-
dagoga, on es transmet allo que
tu creus que pots donar als al-
tres. La vida de concertista et de-
mana una dedicacié total i no és
compatible amb la vida familiar.
Aqui ve el dilema. i quan se’'m
van obrir les portes del cami in-
ternacional ja tenia un marit i
dues filles. Vaig renunciar al mo-
viment constant de concertista,
pero aixo no vol dir que vagi re-
nunciar al paper dintérpret.
Combinava la docéncia i el con-
certisme; un 50%:. i calia donar
el maxim en totes dues facetes.

—Com valora la seva tasca com
a pedagoga?

—Encara continuo amb la me-
va tasca com a pedagoga, tot i

ciono nous artistes. Aixo tambeé
és pedagogia.

—Qué ha volgut transmetre als
seus alumnes al llarg d’aquests anys?

—Primer de tot la técnica. Els
dits s’han de preparar, Uesperit,
el cap, la ment; després cal com-
prendre l'obra. 1 penso que com
a pedagoga s’ha de poder trans-
metre tot sense reserves.

—Quins alumnes ha tingut?

~En Miquel Farré, en Joan
Massia, la Carme Poch, en Car-
les Marques. en Lluis Vidal —que

fa jazz i esta al Teatre Lliure—

I’Albert Guinovart, I’'Olaf Saba-
ter —que és compositor-... L’expe-
riéncia és gratificant, per L'amis-
tat i consideracié que em tenen.

—Per queé creu que el piano és
I'instrument més estudiat, i en
canvi en una orquestra només hi
ha un pianista?

—(Somriu) El piano té una gran
independenciaicom a instrument
pot produir la miisica d’'una ma-
nera no total, pero st molt com-
pleta. Pot imitar una gran quan-
titat de sons instrumentals. Els

o=
ticipada, perque diu que li agra- :;é
da retirar-se en plena forma. Pe- =
ro tot i que deixa pas a les noves %Z
generacions, el seu interes per la =

musica no 1’allunya dels centres
docents...

-A Cervera hi ha un ambient
musical molt bo. Alla em dedico a
fer un reciclatge de professionals
i algunes tasques d’assessoria ge-
neral. A més a més estem duent a
terme una mena de promocié o
d’intercanvi amb d’altres con-
servatoris de Catalunya i de Ues-
tranger. Aixi, s'agafen uns 30
deixebles, petits i grans. que to-
quen davant del public, i selec-
cionem els millors. Aquests fan
un intercanvi amb d’altres con-
servatoris, com els de Sabadell,
Girona. Andorra, Logronyo...
Aixo els dona un estimul per estu-
diar, per preparar-se per actuar
davant del piblic, i aixt estimen
més la misica.

A Cervera, també hi vaig fer
una analisi historica i d’inter-
pretaci6 de Gabriel Fauré i d’al-
tres dels ‘“‘nostres autors”, com
Blancafort.

—Es necessari crear escola?

—Si, si. cal crear escola, i pre-
cisament la Rosa Maria Torroe-
llafa un concurs a Vilafranca del
Penedes. Cal crear un ambient
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altres instruments necessiten musical. i cal expandir-lo.

estar jubilada, perque promo-
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Dusseldorf ret culte
a Schumann
al Schumannfest

per JOSEP M. ROMANI
membre de la
‘'Robert Schumann Gesellschaft’’

ada tres anys, a Diis-
seldorf  s’organitza

un Festival Schu-

mann on fan cap
*fans”’ de Schumann d’arreu del
moén. La majoria son alemanys,
en segon lloc japonesos, i entre
les minories cal comptar els cata-
lans. Si no m’equivoco, enguany
només érem dos els representants
de tot I’estat espanyol que ens hi
vam desplacar expressament des
de Barcelona per assistir a
aquest festival que representa
una fita important entre les acti-
vitats musicals europees. i que al-
guns han situat paral-lelament a
les manifestacions de Wagner a
Bayreuth o de Mozart a Salz-
burg.

La majoria dels concerts del
Festival van tenir lloc al Tonha-
lle, sala modélica en el seu inte-
rior, quant a la disposicio de I’es-
cenari en posicio central i els
seients, al voltant, I’aciistica per-
fecta i la qualitat arquitectonica
dels espais. Exteriorment, situat
al marge dret del Rin, integrat en
el Hofgarten (Parc central de la
ciutat) i tocant a un dels eixos
principals de I’estructura urba-
nistica, que travessa el Rin per
I’Oberkisselerbriicke, és una de
les fites que defineix la imatge de
Diisseldorf com a ciutat amable,
rica i cosmopolita, i amb un pes
cultural considerable.

Dels concerts al Tonhalle, em

limitaré, per raons d’espai, a co-

mentar-ne un que m’interessava
especialment pel fet d’incloure la
infreqiient audicié integra de
’op. 98 de Schumann sobre tex-
tos del Wilhem Meister Lehrgah-
re de Goethe, en les seves dues
parts: L’op. 98 a, que comprén
un cicle de nou lieder per a tres
solistes i piano, i 'op. 98 b, un
breu oratori per a cine solistes,
cor i orquestra: el Requiem per a
Mignon.

El cicle de lieder (op. 98 a) em
va sorprendre per la iniciativa de
variar I’ordre de les peces. Va co-
mencar el bariton Frieder Lang
amb la ‘“‘Balada de I’arpista’™
(ntm. 2), que va interpretar amb
el to declamatori, solemne i em-
fatic que li escau. Aixi, la colpi-
dora enyoranca de la cancé de
Mignon “*Coneixes el pais dels ta-
rongers en flor?’” (nim. 1), amb
la calida veu de Mitsuko Shirai,
va entrar més a fons en haver-se
estalviat la fredor del comenca-
ment. Aquesta sensible mezzo-

soprano japonesa va mostrar la
seva versatilitat tant en el seu re-
gistre de veu com en el caracter
de la interpretaci6 en assumir
ella mateixa, i amb veu de sopra-
no, el paper de “*Philine’” (niim.
7), personatge extrovertit, dia-
metralment oposat al de Mignon.
La interpretacié d’aquest lied,
possiblement el més frivol de tot
el repertori de Schumann, va ser
realment admirable i perfecta-
ment identificada amb la delica-
da i incisiva diceid del pianista
Hartmut Héll.

Elntim. 9, amb les paraules de
Mignon “‘Deixeu-me ser jove per
sempre més”’ clou el cicle de lie-
der, que, sense solucio de conti-
nuitat, dona pas al Requiem més
joids que probablement mai ha
estat escrit.

El comentari de Clara Schu-
mann sobre aquesta obra' és ben
significatiu. Ella destaca “‘la per-
fecta unitat entre el text i la masi-
eca’’, Aixi, la tensi6, intensament

humana, entre el desanim i el co-
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ratge, el dubteila fe, la morti la
vida, és assumida conjuntament
pels dos gegants Goethe i Schu-
mann i expressada d’una forma
unitaria.

Aquesta unitat va quedar soli-
dament subratllada pel jove di-
rector David Shallon al capda-
Robert
mann-Orchester i del Cor

vant de la Schu-
Stiadtischer Musikverein zu Diis-
seldorf. Quant als solistes. a més
dels dos intérprets ja esmentats,
se n’hi afegiren altres tres d’un
nivell no equivalent, cosa que en
algun moment motiva un cert
desequilibri en la sonoritat con-
junta del quartet vocal.

Canviant ara de decoracio, ens
podem situar a I'interior de la
Schumannhaus de Bonn-Ende-
nich, on Robert Schumann va
passar els dos darrers anys de la
seva vida. L’edifici de I’antic Sa-
natori, restaurat després de la
Segona Guerra Mundial, es des-
tina actualment a Biblioteca Mu-
nicipal de Misica de Bonn, amb
unes dependéncies habilitades
per a museu i una petita sala de
concerts, on varem ser obse-
quiats amb una audici6 de I’op. 6
Davidsbundertinze, aquesta
obra contemporania de I"op. 9,
Carnaval, perd menys especta-
cular i amb unes dificultats téc-
niques molt més ingrates. Potser
per aixo aquesta obra no es toca
quasimaiiés d’agrair el gestdela
jove pianista local Heidi Schu-
bert, que ens va oferir una inter-
pretacié prou digna, que va so-
nar com una delicia en aquell
ambient.

A continuacié vam visitar el
cementiri vell de Bonn i el monu-
ment funerari on, des de fa 135
anys, descansen les despulles de
Robert Schumann, i exactament
40 anys després les de la seva es-
posa, Clara Wieck.

Entre les activitats paral-leles

al Festival cal destacar el Curs

PANORAMA

Internacional per a joves can-
tants i pianistes a carrec de
Dietrich Fischer Dieskau sobre
interpretacio de lieder de Schu-
mann. Vaig assistir com a oient a
alguna de les classes i vaig veure
com el mestre expressava pode-
rosament una idea interpretativa
amb el gest apassionat i amb in-
tervencions cantades, a més de
les explicacions en diversos idio-
mes, no sempre tan intel-
ligibles com els gestos o les inter-
vencions. Vaig constatar també
la seva valoraci6 gairebé equiva-
lent dels dos instruments: veu i
piano, criteri ja conegut a través
dels seus eserits®.

No vull acabar sense fer una
referéncia a tres obres de misica
contemporania dins el programa
del festival.

Els Set moviments per a or-
questra en memoria de Robert
Schumann, d’Albert Reimann,
van ser interpretats com a prime-
ra obra del Festival, en preséncia
del compositor. L’obra va rebre
un acolliment bastant fred per
part del piblic, davant d’una
partitura de dificil assimilaci6,
almenys en una primera audicié.
Com a contrast, a continuacio ve-
nia el Concert, op. 54, que ja no
cal comentar.

Els Gesdnge der Friithe de
Heinz Holliger, que porta el ma-
teix titol de I'op. 133 de Schu-
mann, és una obra atipica per a
cor, orquestra i una banda sono-
ra (veu en off), que va explicant
temes diversos, des de la lectura
d’un fragment de I'altima carta
de Schumann al seu amic Joa-
chim, fins al text de I’informe me-
dic sobre les causes de la seva de-
funcié. També aquesta obra va
tenir com a compensacio, a conti-
nuaci6é, una interpretacié molt
ben construida de la Segona sim-
fonia de Schumann, de la ma de
David Shallon. el qual, dirigint

de memoria, semblava tenir, a

meés de tota la partitura al cap,
tots els musies de I’Orquestra
Diisseldorfer Symphoniker a la
butxaca.

L’obra contemporania més as-
sequible va ser la cantata Der
Lobgesang der Hannah, d’Os-
kar Gottlieb Blarr, per a con-
tralt, cor, sis instruments de vent
i orgue. Aquesta obra va ser in-
terpretada a ’església Neander-
kirche, d’acord amb el seu con-
tingut religios, acuradament
subratllat pel compositor, i di-
rector.

A continuaci6é O, G. Blarr ens
va conveéncer plenament com a
director del cor de la Neander-
kirche. en la interpretacié de la
Missa en do menor de Schumann
(op. 147), obra tardana, oblida-
da i recentment redescoberta
gracies als esforgos de W. Sawa-
llisch. Aquesta vegada, I’hem es-
coltat amb 'orgue substituint
I"orquestra, segons versi6 origi-
nal del mateix compositor. La so-
lidesa del cor —el gran protago-
nista de I’obra— amb la ma daetil
i modeladora del director, s’im-
posa a 1’auditori, que desborda-
va la capacitat limitada de I’es-
glésia. Jo tenia la sort de seure a
pocs metres dels intérprets, i
compartir la seva visible emoci
““in crescendo’’ fins arribar a
I’entrada del ““Dona nobis pa-
cem’’, que clou serenament I’o-
bra.

Per qué aquesta serenitat i
aquesta pau, tan a la vora dels
dies més tragics de la vida de Ro-

bert Schumann?

NOTES
1. Clara Schumann: Diari, dia 3 de juliol
del 1849.
2. Dietrich Fischer Dieskau: Robert
Schumann: Le verbe et la musique. pags.

17-18.
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orquestrade cambra

teatre lliure

temporada 91-92

direccio josep pons

octubre

miusica espanyola actual
obres d'alfredo aracil, tomas marco, josé luis turina, i david del puerto

concert extraordinari
diumenge dia 27 (10 nit) i dilluns dia 28 (9 nit)

desembre

de mozart a mozart

dijous dies 12 i 19 (9 nit)
diumenge dies 15 22 (10 nit)

febrer

europa de I'est i nacionalisme
obres de gyorgy ligeti, béla bartok, leos janacek, hans eisler | karol szymanowsky

dijous dies 6 i 13 (9 nit)
diumenge dies 916 (10 nit)

marg

concert homenatge a joaquin rodrigo
obres de claude debussy, igor stravinsky i joaquin rodrigo

concert extraordinari
12 de marg (9 nit)

musica i cinema
la p'tite lilie (alberto calvalcanti / darius milhaud)
entr'acte (rené clair / eric satie)

del 25 al 29 de marg

abril / maig / juny

orient/occident
obres d'oliver massiaen, jacinto scelsi, david padrds, isang yun, toro takemitsu,
hiroaki zakoji

dijous dies 23 i 30 d'abril (9 nit)
diumenge dies 26 d'abril i 3 de maig (10 nit)

musica étnica japonesa
intérprets kuniyoshi sugawara, shoko sugawara, hiteaki kuribayashi

concert extraordinari
dilluns 4 de maig (9 nit)

nuix, hindemith, amargos, varése

dijous dies 28 de maig i 4 de juny
diumenge dies 31 de maig i 7 de juny (10 nit)

informacio i reserves per teléfon: 218 92 51
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na tradicio especifica i de pro-

jeceid quasi universal en el nos-

tre mén més immediat —per en-
tendre’ns, el eristia catolic— pertorba de
forma massa acusada la consideraci6 fluida
d’altres realitats d’una transcendencia
enorme.

L’aportaci6 a la historia de la masica del
Reformisme lutera és, sens dubte, una d’a-
questes. Quan els catolics escolten més o
menys misticament trasbalsats determina-
des composicions religioses, sovint de Bach, a
les nostres esglésies, quasi sempre resten al
marge del substrat
historic i cultural
que hi ha darrera
d’aquestes musi-
ques magnificents i
d’una carrega mis-
tica i teologica im-
pressionant. I, per
descomptat, la ma-
joria ignora també
el context de con-
tradiccions cultu-
rals i religioses que
s’amaga darrera
del fet intrinsec que
una obra de Bach soni potent i a plena satis-
facci6 de tothom en una església catolica.

Una altra realitat essencial en el mateix
camp de la miisica religiosa és la incorpo-
raci6, encara recent, del cant vernacle,
que ha servit per trencar, prﬁcticament,
quatre segles d’absencia d’aquesta mani-
festacio musical als temples catolics.

El tema que presentem resulta, dones,
d’un gran interés en il-luminar aspectes de
la historia de la musica d’una enorme im-
portancia i d’una virtualitat historica ab-

soluta.

L’aportacio
musical

Que Bach, un home d’una ortodoxia lu-
terana absoluta sigui el paradigma de la
misica religiosa assumida com a tal per la
seneralitat de I’entorn cultural dels nos-
tres dies —ineclos, obviament, el més orto-
doxament catolic— és un fet que val la pena
de ser considerat amb atencio. Que I’esglé-
sia catolica, en un moment de vitalitat re-
novadora, giriels ulls de la seva litargia ala
preséncia del cant vernacle, una tradieio
genuinament luterana i obstinadament me-
nystinguda per Roma durant quatre cen-
tiries, constitueix una realitat profun-
dament implicada
en el context d’in-
tercomuniecacio cul-
tural que, de fet,
presideix [’existén-
cia dels nostres
dies.

Amb aquest Te-

ma situem, donecs,

del . unes fites refe-

Luteranisme

renciadores d’una
realitat  musical
d’enorme  trans-
cendeéncia histori-
ca i cultural, que
en el nostre ambit genéricament catolic
han restat, sovint imposadament, al mar-
ge d’unes possibilitats de fluidesa de co-
neixement generalitzat.

En el context del mes nadalenc, en que
la musica adquireix un concret protago-
nisme en allo que podriem qualificar com
““environament’’ social, pensem que el te-
ma resulta d’una especial idoneitat i ha
d’ajudar a il-luminar parcel-les de desco-
neixement ancestral, a trencar imatges to-
picament assentades i a corregir insufi-

ciéncies epistemologiques.
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El coral, base de la mésica

1) Forme primitive d’aprés le manuscrit original.
PR S | ~

El diable no
necessita

— | ' "

totes aquestes

=
2) Le choral de Luther d’aprés un cantique de 1570 (Voir Wolf-
rum page 216).

— melodies

nomeés per a

ell sol... v

==

{Marti Luter)

de les
transformacions
succesives

que ha sofert

el coral
lutera

per NATHALIE CAPO-REVERDIN

(teologa protestant)

Ibert Schweitzer, altrament conegut pels

nostres lectors com a metge, fundador de

I’Hospital de Lambarene, i Premi Nobel

dela Pau 1953, també fou un gran music,
organista, a més de teoleg protestant, dintre d’una
linia de pensament teologic liberal.

El seu llibre! sobre Johann Sebastian Bach, es-
crit]’any 1904, és una de les obres de referéncia per
I’estudi d’aquell que, de vegades, els protestants
anomenem “‘El cinqué Evangelista’.

La primera part d’aquest llibre ens fa entrar
dins el mén de la musica religiosa abans de Bach,
ens fa descobrir ’evolucié del coral, ’adaptaciéila
transformacié que la Reforma va fer dels Lieder,
(cants populars) per fer-los entrar en el mén de la
nova litirgia, en queé ’assemblea dels fidels els can-
ten junts.

El 31 d’octubre de 1517, quan Marti Luter va
clavar la seva protesta contra les indulgéncies, a la
porta del castell de Wittenberg. es va engegar una
revolucio en tots els ambits de la societat civil i reli-
giosa.

Dintre d’aquesta revolucié, hi podem trobar la
lenta transformacio de la missa llatina al culte en
llengua del poble, acompanyat de Salms. himnes i
cantics per a la majoria. adaptats de cants profans
ben coneguts pel poble,

Aleshores, es va engegar un treball immens de re-
copilaci6, traduceié del llati medieval i adaptacio
per al culte, i molis himnes sorgits d’aquest treball
encara es canten en moltes esglésies protestants
arreu del mon.

A Ginebra, la tradici6 reformada fou més auste-
ra en aquest sentit, ja que, durant dos segles i mig.
només es cantaren els Salms biblies traduits per
Clément Marot, Théodore de Béze (successor de
Calvi) i Goudimel.

Més tard, s’hi afegirien himnes anglicans, pietis-

e

tes, metodistes, 1 fins i tot alguns “*Negro Spiri-
tuals’™?,

Des de la Reforma, sempre s’ha respectat la nor-
ma de fer cantar entre 2 i 5 himnes al llarg de I’ ofici
religiés, cadasci tenint a la seva disposicié un him-
nari amb lletra i musica.

Ja hem mencionat que la base de la misica reli-
giosa protestant és el coral, cantat per I’assemblea,
acompanyada de I’orgue.

-

El coral no pertany exclusivament al protestan-
tisme ja que és més antic, pero la tradicio reforma-
da el va assimilar per al seu culte.

El coral remunta al segle x11, 1 es va desenvolu-
par paral.lelament al cant gregoria. Per Pasqua, a
Alemanya, la gent tenia el dret de cantar el seu goig
amb melodies diferents de la linia gregoriana. A
partir d’aquest moment, els misteris de Nadal tam-
bé hi van introduir cants més populars, que, de ma-
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nera curiosa, alternaven llati medieval i alemany.
Aquest moviment es va anomenar ‘‘poesia espiri-
tual’.

“*Puer natus in Bethlehem, in Bethlehem, unde
gaudet Jerusalem, Jerusalem., Halle. Hallelujah,
Ein Kind geboren zu Bethlehem, zu Bethlehem,
des freuet sich Jerusalem, Halle, Hallel.”” (Bach,
nam. 46) *.

De mica en mica, es van posar també en musica
els textos litiirgics més solemnes. com el Parenos-
tre, el Credo, els Deu Manaments, les Set paraules
de Crist en la Creu.

La Reforma es va trobar, dones, en presencia
d’un nombre considerable de cants, himnes i poe-
sies espirituals heretats de I’Edat Mitjana. Alesho-
res, Luter, que era un bon music, i amant de la bo-
na musica, va treballar sense parar en la renovacio
de la missa, i hi va introduir els himnes i cants que
la poblacié ja coneixia, i podia cantar facilment.

El primer himnari (Geistliche Gesang Biichle-
nyn), destinat al nou culte, va sortir a Wittenberg
IPany 1524, i contenia 38 cants. dels quals uns 15 ve-
nien de I’Edat Mitjana.

Exemples. entre altres:

““Christist erstanden’’, segle x11, Bach V, niim.4

*““Dies sind die heiligen 10 Gebot’’, la melodia ve
d’un cant de pelegrinatge de I’'Edat Mitjana, ““In
Gottes Namen fahren wir’’, Bach V, nam. 12, VI,
nams. 19 i 20.

““In dulei Jubilo®’, Bach V, ntim. 35

““Christ unser Herr zum Jordan kam®’, Bach VI,
niams. 171 18. Aquesta melodia ja figura a I’himna-
ri de 1524,

Luter va demanar ajuda al seu amic Johann Wal-
ter (1496-1570), que el va acompanyar a Witten-
bergl’any 15241 van anar triant melodies a fi de po-
der realitzar I’himnari destinat al culte. També va
poder comptar amb I’ajuda de Hans Sachs, un dels
““Meistersinger’’, immortalitzat per Wagner.

Luter mateix va traduir alguns cants i va versifi-
cat textos biblies. El més conegut és el Salm 46, que
la tradicié protestant anomena ““El coral de Lu-
ter’” i que es troba a tos els himnaris protestants
arreu del mon i es canta tradicionalment per la ce-
lebracié de la Reforma el dinmenge més proper al
31 d’octubre.

Aquest himne es troba a I’himnari catala “*Cants
de Gloria’’, amb el ntim. 35.°

L’himnari de 1524, malgrat la seva brevetat,
conté himnes de Nadal, de Pasqua, i himnes llatins
traduits i adaptats, i també himnes adaptats d’al-
tres compositors del moment.

Un altre recull d’himnes, datat ’any 1571, por-
ta, d’entrada, la frase seguent: ““Cants de carrer,
de genets i de muntanya, transformats en cants
cristians i morals per fer desparéixer, amb el
temps. el mal costum que hom té de cantar cancons

Heugeres als carrers, al camp i a casa, per substi-
tuir-los pels textos espirituals bells 1 honrats que
aqui presentem,”’

El segon himnari alemany, de I’any 1555, conté
101 himnes, i el gran recull de Leipzig de I’any 1697
es compon de 8 volums, que en total representen
uns 5000 cants.

Se sap que aquest recull formava part de les per-
tinences de Bach, i que ell 'anava consultant per
inspirar-se per a la composici6 de les seves cantates
dominicals.

Ara, donarem uns exemples d’aquesta transmis-
si6 mausica religiosa i profana adaptada-Luter-
Bach:

I’himne de Nadal “*Vom Himmel hoch, da komm
ich her” (nim. 49) agafa com model un “*cant-enig-
me’’, ““Aus fremden Land komm ich her’’.

Un cant profa del segle xv, “*Innsbruch, ich muss
dich lassen-Adéus a Innsbruch®, esdevindra *“O
Welt, ich muss dich lasse-Adéus al mén™ que surt
dues vegades a la Passi6 segons sant Mateu (corals
nims. 16 144).

També podem trobar una influéncia estrangera:
““In Dirist die Freude™ (nim. 34) ve d’una melodia
italiana de Giovanni Gastoldi (1591).

La cang¢o francesa d’aquests segles també va in-
fluir en el coral reformat.

La melodia del coral ““Was mein Gott will, das
g’scheh allzeit™ (“*Que la voluntat de Déu es faci en
tot moment’’) ve d’una ecanco d’amor francesa,
aparegunda en un recull de 1529. Aquest coral es
torna a trobar en la Passio segons sant Mateu, al
nam. 31.

L’edici6 definitiva del Salteri de Ginebra data de
I"any 1562. i fou molt conegut a Alemanya, ja que
molts hugonots s’hiinstal.laren i formaren comuni-
tats protestanis de parla francesa. Alguns Estats
alemanys esdevingueren calvinistes; aquest fou el
cas de Brandenburg. Bach treballa uns anys per al
princep de Brandenburg, que prohibi la misica a
I’església, i Bach només pogué compondre miisica
profana. D’aci origen dels 6 concerts branden-
burguesos.

Tres anys despreés de I’edicio del Salteri de Gine-
bra, Ambrosius Lobwasser®, que era professor de
Dret a Kénigsberg, en va fer una traduecio alema-
nya, adaptada a les 125 melodies d’aquets Salteri.

Algunes esdevinguren molt populars.

La melodia ““Wenn wir in hochsten Noten sind”’
(*“Quan passem per molts sofriments’), sobre la
qual Bach va dictar al seu gendre Altnikol el seu 1il-
tim coral abans de morir, venia precisament del
Salteri francés de Ginebra.

Al principi de la Reforma. hi va haver adaptacio
de cants profans per al culte. Pero, després, es va
engegar una tradici6 de compositors i composicions
protestants per al culte.

I BAUm[EIE)

)

86
=
£
=
¢
E

31
631




632

Podem citar els noms de Buxtehude, Pachelbel i
sobretot de Johann Criiger, cantor a Berlin (1598-
1662). Bach va readaptar un dels seus corals per a
la Passio segons sant Mateu, ‘‘Herzliebster Je-
sus’’, nim. 3. O també °‘Jesus, meine Freude”’
(““Jestis, joia meva’’) que també podem trobar a
I’himnari catala ““Cants de Gloria™, num. 30.

I.’eclosio del pietisme (aquest nom ve d’un llibre,
*‘Pia Desideria’’, del pastor Jakob Spener, que el
va publicar I'any 1685), paral.lel ala vida de Bach,
també va fomentar la creacioé d’himnes espirituals
centrats en una fe personal, marcada per la trage-
dia del pecat i la necessitat de perdd, obtingut mit-

jangant la eren de Crist.

Podem citar, entre altres, els noms de Paul Ger-
hardt (1607-1676), pastor lutera a Berlin, i Johann
Frank. Moltes cantates expressen aquesta lluita de
I’ésser huma contra el seu pecatil’alliberament re-
but plenament en Crist. Per exemple, la cantata
ntm. 21, ““Ich hatte viel Bekiimmernis’® (“*La me-
va anima estava molt preocupada’). O bé la canta-
ta ntim. 787 Jesu, der dumeine Seele’ (*“Jesas, qui
vas —falta el verb en el titol—la meva anima’’). Amb
la seva sensibilitat, lluny de tot sectarisme, Bach va
ser molt afi al pietisme, pero sempre va treballar
dintre de I’Església Luterana, tret d’algun encar-

rec per a algun princep catolic, que ens va donar la
Missa en Si.

Com a conclusid, podem dir que Bach va heretar
tot aquest material musical vingut de molts segles
enrera i de tota I’Europa de la seva epoca, i en va
fer una meravella que no ens cansarem mai d’es-
coltar.

Bach va fer dues transformacions molt impor-
tants: el coral va esdevenir la musica culta central
del protestantisme, i ell va fer de I'orgue I'instru-
ment noble per excel.léncia. L orgue i el coral s’u-
niren sota la seva inspiracio i el seu treball per ex-
pressar la fe (‘““Soli Dei Gloria™ era la seva firma a
sota de cada una de les seves obres) en el Déu que
estima fins a la mort i omple la vida del creient amb
pau i goig.

NOTES:

1. Albert Schweitzer J.-S. Bach, le musicien-poéte, Lausanne,
1904

2. Ernest Christen: Jean-Sebastien Bach, esquisse, Lahor et
Fides, Ginebra, 1956.

3. La Musique a Saint-.Pierre, collectif, Fondation de Clefs de
Saint-Pierre, Ginebra, 1984.

Sobretot 'article de Pierre-Alain Friedli, **Du psautier hugue-
not au psautier romand’”, pages 61 a 83.

4. A. Schweitzer, pag. 4. La numeracié donada per Schweitzer
no correspon al BWV...

5. Himnari **Cants de Gloria™, Fundacié biblica Evangglica de
Catalunya, 4a edicio, 1979.

6. A. Schweitzer. pag. 14.

La Informatica Musical
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sempre

Perqueé permet
TRANSCRIURE, modificar i transportar notes i passatges
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ARXIVAR les partitures en diskets.
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Luteri el cant
@

al’església

per PERE PUIG i BALLONGA

antar himnes era un fet perfectament

natural en les celebracions culturals de

I’església cristiana primitiva. Com a he-

reus del culte hebreu, varen mantenir la
practica del cant i, des de sempre, els Salms han
estat presents a la vida cristiana.

La recomanaci6 de Sant Pau de cantar “amb
I’enteniment” per tal que tothom pogués entendre
allo que es cantava, a més de I’exhortacio a fer ts
dels “salms, himnes i cantics espirituals, cantant a
Déu de tot cor i amb agraiment”, demostra que la
practica del cant havia arrelat profundament en la
comunitat cristiana.

Tanmateix, disperses per les pagines del Nou
Testament, trobem frases ritmiques que, molt pro-
bablement. son fragments d’himnes primitius. Al-
guns poden ser, posem per cas, Efesis 5:14, 1* Tim.
3:16; Apocalipsi 15:3-4.

Al llarg dels anys, i a mida que s’introduien al-
tres formes musicals més elaborades, i de forma es-
pecial el cant gregoria, aquesta practica comunita-
ria va anar minvant, fins a desapareixer gairebé
totalment.

També hem d’indicar que I'tis del llati en els ser-
veis cultuals era una alira dificultat en aquells po-
bles on s’havia perdut el coneixement d’aquesta
llengua, la qual havia quedat limitada a les classes
altes de la societat.

A més, lamusica religiosa s’allunyava del poble a
conseqiiéncia de la cada cop mes rigida especialit-
zacio. Els solistes eren els qui portaven el pes del
cant. Un cor, els “ministri”, cantava cada cop amb
tecniques més avancades i omplia les grans esglésies
amb melodies solemnes i ampul-loses.

El cant congregacional nomeés era tolerat com un
mal inevitable, pero ningt no li donava cap impor-
tancia. Els “Kyrie Eleison” i els “Christe Eleison”,
que des de temps antic eren coneguts pels fidels, es-
pecialment en aquelles comunitats que estimaven la
miisica, com era el cas d’Alemanya, eren cantats
amb extraordinaria fervorositat en les grans festi-
vitats. Aixi i tot, amb el pas del temps degeneraren
en una repeticio sorollosa de “Kyrie™ i “Al-leluia™;
encara que, per altra part, no deixaven de tenir un
auténtic valor, ja que es tractava de I'tinica partici-
pacio del poble en el culte cristia.

Aixi, donecs, aquest fou, sens dubte, I'inici de la
pesia religiosa alemanya: petites antifones que ra-

pidament es convertirien en petits poemes, aca-
bats, forcosament. amb el “Kyrie Eleison™ o el
“Christe Eleison”. Quan aquesta incipient poesia
va arrelar, s’endinsa en altres tematiques com ara
“El Parenostre”, “El Credo”, “Els Deu Mana-
ments”, “Les Set Paraules de Crist en la Creu”, que
foren igualment traduits a I’alemany.

Els moviments
de I’"Evropa central

L’Europa central d’aquell temps estava alterada
per un seguit de fets d ordre politici cultural, com a
conseqiiéncia dels moviments nacionalistes, que
demanaven 1’Gs de la llengua del poble i un retorn a
la senzillesa de I’Evangeli primitiu.

Aquest era un moviment de caire humanista, el
qual presentava el fet religiés no com una institucio
misteriosa 1 allunyada dels creients, sindé més aviat
com una vivéncia personal, com un apropament in-
dividual a Déu, que ja trobem en les poesies de Joan
Tauler, monjo dominic inspirador d’alguns dels
himnes de Luter.

La cosa més important és, sense cap mena de
dubte, ’aportacié de Joan Huss al moviment na-
cionalista i religios del seu poble. Nascut a Bohemia
I’any 1371 o el 1373, se’l pot considerar com a un
dels precursors destacats del moviment reformista
a ’Europa septentrional del segle XV.

Destaquem aqui la importancia de Joan Huss,
per la transcendéncia de la seva obra, i per la in-
fluéncia que tingué en la musica cristiana. Els se-
guidors de Huss varen establir 1'as del cant congre-
gacional en la llengua del poble, probablement
quan en cap més lloc no era habitual fer-ho.

L’himnari evangeélic més antic del qual tenim no-
ticia, és el que els hussites editaren I’any 1504 i que
recollia alguns dels cants utilitzats en els seus
cultes.

Joan Huss mori martir, en ser eremat viu a la
ciutat de Constanza, el dia 6 de juliol de I’any 1415.

L’impuls que Huss va donar a la musica religiosa
popular txeca és indiscutible i, a més d’adaptar
cants d’origen llati, és considerat I’autor d’alguna
de les melodies del seu himnari. En certa ocasio di-
gué: “Prediquem I’Evangeli no només dalt de la
trona; els nostres himnes també son homilies”.

Es interessant seguir el fil dels fets i dels pensa-
ments (ue anaven teixint una trama que culmina-
ria el 31 d’octubre de 1517, quan Luter clavava les
95 tesis a la porta de I’església del castell de Wittem-
berg.

Certament la musica evangelica, i, per tant, la
miuisica religiosa, no hauria evolucionat com ho ha
fet de no haver estat Luter i el seu concepte de la
miisica, que marca i defini la trajectoria dels mi-
sics que seguien les seves indicacions.
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Luter com a mosic

Hi ha qui es pregunta si Luter fou veritablement
un music competent o bé, senzillament, un bon afi-
cionat, Crec, pero, que el concepte de professiona-
litat que tenim avui no correspon al d’aquells
temps. Sibéla seva dedicacid a la muisica no fou tan
intensa com a la teologia, segons I’opinio d’alguns
dels seus biografs, la capacitat musical de Luter era
molt més gran que la d’un bon aficionat.

Tal vegada Luter no va creure mai que la seva
obra musical fos mereixedora de conservar-se. Ell
la feia amb el proposit d’engrescar els joves, de ser-
vir per a I’educacié dels infants i de millorar1’esco-
la i 'església. Estava convencgut que preparava el
cami per a nous misics, els quals millorarien allo
que ell i altres estaven fent.

Efectivament, ho havia encertat. Ell obria el ca-
mi pel qual marxarien els grans compositors ale-
manys del futur.

Trenta-sis o trenta-set son els himnes que, de for-
ma generalitzada, s’atribueixen a Luter. Entre ells
hi ha traduceions dels grans himnes llatins, que,
gracies al seu bon seny. no va despreciar. Hi ha
també traduccions i adaptacions d’altres autors,
com ara un himne de Joan Huss, de qui ja hem par-
lat anteriorment.

* Algunes versificacions de textos biblics, com ara
el Salm 130, el Salm 46 o el cantic de Simed, extret
de I’Evangeli de Sant Llue. capitol 2.

I poesies propies, com la “Vom Himmel hoch da
komm ich her” (“ De dalt del cel jo baixo™) o la
“Christ unser Herr zum Jordan kam™ (*Crist nos-
tre Senyor vingué al Jorda”).

L’himne de Luter
més conegut

De tots els himnes de Luter, en destaca de forma
impressionant “Ein feste Burg is unser Gott” (“Un
ferm castell és el nostre Déu”) que té una adaptaci6
catalana del professor Angel Corteés i que es canta
avui a totes les esglésies evangeliques del nostre
pais. El podeu trobar al niim. 35 de I"'Himnari
Evangelic “Cants de Gloria™.

Aquest és, sens dubte, I’himne evangeélic més co-
negut arreu del mén. En aquest cant, una adapta-
¢i6 del Salm 46, Luter manifesta una gran confian-
¢a en Déu, en uns moments en que les dificultatsila
persecucié el feien trontollar.

El primer verset, que dona titol a aquest himne,
és gravat a la pedra de la tomba del reformador. a
Wittemberg. L’himne va ser publicat per primera
vegada I’any 1528, 1 ha tingut tanta influéncia en la
vida de les comunitats evangeliques, a través dels
anys, que se’l coneix com la “Marsellesa Protes-
tant”. Eren temps de lluita i es converti en I’himne
de combat de la Reforma.

Cap altre himne no ha estat protagonista de tan-
tes adaptacions. En una col-leccié de 'any 1544 ja
hi ha quatre arranjaments contrapuntistics. I els
grans musics I'inclouen en les seves obres: el 1730
ho fa J. S. Bach en compondre 1a magnifica canta-
ta de la Reforma, la niim. 80, que commemora el
segon centenari de la presentacio oficial de la Con-

fessio d’Augsburg. Beethoven escriu un canon

amb aquesta melodia. I’opera de Meyerbeer Els
Hugonots, també 'inclou. Hi ha innombrables
oratoris que tracten de I’obra o de la personalitat
de Luter, que també inclouen aquest himne. Men-
delsshon escriu la Simfonia de la Reforma amb
aquest tema musical. Franz List, 'any 1852, hi
transcriu per a orgue el cor compost per Otto Ni-
colai(1843). Son moltissimes les obres per a orgue:
preludis, variacions, fantasies o fugues que tenen
origen en aquest coral de Luter. Wagner també
I’utilitza en una obra commemorativa del retorn
de les tropes de Franga...

Elements revalorats
per la Reforma

Efectivament, Luter era el catalitzador d’una
quantitat d’elements dispersos que, en solitari, de-
manaven un canvi a I’Església. Canvi en les estrue-
tures del culteitambé en la vida eristiana del poble,
tant dels llecs com dels clergues.

Luter. i en general tot el moviment reformista,
redescobria la doetrina neotestamentaria del sa-
cerdoci dels fidels, d’apropar-se a Déu personal-

Luter (esquerra) i Bach (dreta), dos nonlrrenunciablement unifs per la mésica protestant

ment, sense cap altra mediaci6. Aquesta fou la clau
que obria les possibilitats de participacio en els cul-
tes, cosa que havia estat oblidada.

La Reforma revalorava també el Sant Sopar com
un fet comunitari i de viva relacio entre el creient i
el Crist. Aquesta idea, tan prominent en el Nou
Testament i que tan explicita resulta en el primer
capitol dels Fets dels Apostols, quasi havia desapa-
regut en la doctrina de I’Església medieval. Luter,
en redescobrir-la, fou I'impulsor d’un canvi radi-
cal en tot el servei cultual. El Sant Sopar es conver-
tia, aixi, en el centre on girava tot el culte.

Luter no fou, pero, el més radical dels reforma-
dors, i, tot i que insistia que les paraules de la Insti-
tucio havien d’ésser entenedores a tothom, alguns
dels seus seguidors, i d’altres que estaven lluny de
les seves doctrines, pero tal vegada més impulsius,
s’adelantaren a instituir un culte propiament en
alemany.

A Wittemberg, font del moviment lutera, un dels
seus seguidors, el silesia Andreas Bodenstein, ano-
menat Carlstadt pel nom de la petita ciutat d’on era
nat, va introduir eanvis en la forma del culte del dia
de Nadal de ’any 1521. El culte se celebra integra-
ment en alemany ies donala comunié en les dues es-
pecies. Luter era, aleshores, fora de la ciutat, a
Wartburg, i durant la seva abséncia es mantingué
aquesta practica. Al seu retorn, Luter va demanar
que es restituis ’antic ordre del culte.

Es probable que —com que, dia a dia, anaven sor-
gint intents de canvis— Luter prengués la iniciativa
de publicar, I’any 1523, la seva “Formula Missae”’;
com un intent de normalitzar les noves formes i de

retornar a la senzillesa de I'Església primitiva, tot
eliminant els afegits que s’hi havien introduit amb
el pas del temps.

No fou, pero. fins al 1526, que Luter instituia la
“Missa Alemanya”, seguint els passos de Kaspar
Kants, prior de la Comunitat Carmelita de Nord-
lingen, qui el 1522 ja havia fet una transeripeio lite-
ral del missal llati a I’alemany.

En certa manera, també era seguidor de Tomas
Miinzer, que ja havia establert un culte utilitzant
tnicament la llengua alemanya.

Luter, que no estava d’acord en absolut amb les
doctrines de Miinzer, un dels iniciadors del movi-
ment anabaptista i que fou mort en ser derrotat en
la “Guerra dels camperols”, reconeixia que hona
part de I'acceptacié de les idees de I'exaltat predi-
cador de Zwickau —deia ell- eren degudes a la parti-
cipacio dels fidels en el cant en llengua alemanys
Ja alguns himnes d’aquell temps foren inclosos a
I’himnari lutera.

Els mésics
del temps de Luter

Luter sentia una gran admiracio pel compositor
Josquin des Pres i comparava la seva musica amb el
cant dels ocells. Sovint el posava com a exemple i
deia que era I’tinic compositor que manava sobre
les notes, mentre que altres musics es veien obligats
a fer allo que les notes volien. Tal com Josquin, Lu-
ter sentia un gran amor per la llibertat i el goig de
viure.

També admirava Ludwing Senfl, mestre de cape-
lla de la Cort Bavaresa, mort 1’any 1550. Luter ha-
via dit que ell era incapa¢ de compondre res sem-
blant a la misica de Senfl, si bé, en certa ocasid, i
mig en broma, afegi que també Senfl ho passaria
molt malament si hagués de preparar un sermo com
els que ell predicava cada diumenge.

Certament, pero, qui el va aconsellar més direc-
tament fou el seu amic Joan Walther. Luter el crida
a Wittemberg com a conseller musical, quan estava
preparant la “Missa Alemanya”. Anys més tard,
Pretorius incloia les memories de Walther (escrites
I’any 1566) en la seva obra Syntagma Musicum i ex-
plicava que Konrad Rupsch, un ancia mestre de ca-
pella, i ell, que aleshores era un jove miusic, varen
treballar de ferm posant correctament la misica
dels Evangelis i de les Epistoles, fins que es canta
per primera vegada a Wittemberg.

De la lectura de les memories de Walther, es des-
prén ’admiracié que sentia per Luter, no ja sola-
ment com a teoleg, sind també com a poeta i masic.
Diu que Luter mateix va escriure la muasica de les
paraules de la Institucié i que les hi va cantar per
demanar-li la seva opinié. Walther explica que va
arribar a entendre que I’Esperit Sant no sols havia
inspirat els qui havien eserit i musicat els himnes

{mjeie)

86
2
.
B

35
635




{mjere)

"

v

RIE[RE) RIS D eoImE

36

636

El coral, peca clau de la masica protestant

llatins, sin6 que també inspirava Luter quan eseri-
via i componia els cantics alemanys. Estava molt
sorpreés dels coneixements musicals de Luter i de
com sabia harmonitzar els texts de la poesia amb la
melodia.

També fou important la tasca del seu compa-
triota Georg Rhaw d’estendre i escampar I’obra
musical de Luter. Nat a Eisfeld, fou music a 1’es-
glésia de Sant Tomas, de Leipzig, d’on s’hagué
d’allunyar probablement per 1’afinitat amb les
doctrines de Luter i es trasllada a Wittemberg,
on el 1524 comenca la tasea d’editor de musica.
Luter demostra la seva amistat i simpatia per
Rhaw, quan escriu, en el prefaci de la Sympho-
niae Jucundae (1538), que la musica que prové
de Déu esta fermament lligada a les Escriptures i
que és el millor instrument per fer conéixer la ve-
ritat.

El pensament de Luter sobre la importancia de la
musica a l’església queda clarament demostrada en
les paraules que escrivia al prefaci de ’himnari
Geisliches Gesanbiichlein (1524). “Crec que cap
bon cristia no ignora que cantar himnes és bo i
agradable a Déu. Tothom coneix I’exemple dels
profetes i dels reis de I’Antic Testament, que amb
cantics i musica, amb poesia i miisica d’arpa, lloa-

ven Déu. També sabem que en aquells temps la mi-
sica era utilitzada d’una forma especial en els
Salms. Fins hi tot, més tard, Sant Pau ho recomana
(1* Cor. 14) i diu als colossencs que cantin de tot cor
himnes i salms al Senyor. a fi que visquin la Parau-
la de Déu. Aixi, jo i alguns altres hem col-leccionat
himnes, a {i de donar el primer pas i moure aquells
que ho saben fer millor, per estendre el Sant Evan-
geli”.

Aquesta fou la gran preocupacioé de Luter per a
revalorar el cant congregacional i dotar-lo de cants
adequats.

A la “Formula Missae et Comunionis” (1523) es-
criu: “Voldria que tinguéssim més himnes que el
poble pogués cantar durant la missa; pero son pocs
o bé els desconeixem, i també sén pocs els poetes ca-
pacitats per escriure cants pietosos o espirituals
(tal com els anomena Sant Pau), propis per a ser
cantats a I’església™.

Luter creia, i aixi ho manifestava, que la musi-
ca era un art que havia de posar-se al servei del
Déu creador; que els instruments musicals po-
dien ser utilitzats en els actes de lloanca. i que, les
melodies que commovien els cors de les persones,
eren una de les eines que tenia |I’Església eristiana
per a estendre la veritat de |'Evangeliiper a asso-
lir una comunié més intima entre el Crist 1 els
cristians.

Addenda a I’article “/El
compositor i la seva obra’’, de
Francesc Cortés i Mir (p. 28),
del Tema ““Felip Pedrell als
150 anys del seuv naixement’’
del nom. 85 de CM/RMC

nvestigacions recents realitzades pel Dr.
Bonastre al Museu-Arxiu Victor Balaguer,
de Vilanovaila Geltri, ens han dut a la des-
coberta del manuserit de la primera versio
de ’opera L Ultimo Abenzerragio de Pedrell. Se-
gons les seves autobiografies, donavem aquesta pri-
mera versio com a destruida pel propi autor. Sorto-
sament, disposem ara d’una valuosa informacio
sobre Pedrellila seva evolucio d’estil i técnica com-
positiva, alhora que es podra esbrinar queé era allo
que Pedrell considerava refusable en la seva madu-
resa artistica.
D’altra banda. la data de composicié de la seva ope-

ra Cléopatre, fou el 1878, i no pas el 1880.
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FELIX AYO

El llunya esperit del
primer | Musici

per CARME MARTINEZ

Félix Ayo, l’internacional-
ment conegut ex-primer
violi dels mitics | Musici, va
passar per Barcelona el
darrer mes d’octubre, per
tal d’actuar, al Palau de la
Musica, al costat de 1’Or-
questra de Cambra del
Palau i del seu director,
Goncal Comellas. En
aquesta llarga conversa,
duta atermel’endemadel

concert, al mateix Palau -i
amb l"atenta i activa pre-
sencia de Lluis Millet-, Ayo
ens parla de la seva tra-
jectoria artistica i perso-
nal, de la seva dedicacié a
la pedagogia i del context
ro itic i social que envolta
a professio musical al seu
pais adoptiu, Italia. | ho fa
amb intel.ligéncia, humor
i, sobretot, amb una gran,
gran sinceritat.
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, agradaria  co-

mencar per la
seva infante-
1 T

~Ui! Des de tan lluny...? —co-
menta, amb humor. Bé. doncs...
El mateix que tothom, més o
menys. Una familia de mitsics...
Ho era el meu pare, ho és encara
el meu oncle, i ho és el meu ger-
ma, aixi que ha estat prou natu-
ral. Quan tenia tres anys, vaig
veure tocar el violi al meuwoncle, i
vaig dir: vull tocar el violi. 1
quan vaig tenir-ne sis, me’l van
donar..., i em van condemnar
per tota la vida. Primer vaig es-
tudiar amb el meu oncle, després
amb un professor de Bilbao que
es deia Osorio; vaig acabar la car-
rera als catorze anys. Llavors,
vaig guanyar unes beques —per-
que ja tocava a 'Orquestra Sim-
fonica des que tenia dotze
anys..., st, st, jo de nen anava
molt bé, i després, cada vegada
pitjor, cada vegada més ba-
bau... (rin)—iem van enviar a es-
tudiar fora, a Parts. Alli, no vaig
trobar el professor que necessita-
va en aquell moment. Jo volia
treballar técnica, cosa que no
havia fet mai, i que. a Espanya,
normalment, mancava a tol-
hom. Hom tocava per instint na-
tural, qui el tenia, pero, de téc-
nica instrumental, no s’estu-
diava res. Jo sabia molt bé que
aixo em calia, aixi que quan, a
Paris, em vaig trobar amb un
professor que em va dir que jo to-
cava molt bé, que no em calia es-
tudiar técnica i que el que havia
de fer era repertori, la cosa no
em va interessar. I amb els dar-
rers dinerets em vaig passar a
Iialia, a UAcadémia Chigiana,
on vaig trobar Principe, un pro-
fessor que no parlava més que de
tecnica. Emvaig passar dos anys
i mig estudiant unes dotze hores
aldia, només técnica. No vaig fer
una sola nota de misica. Crec
que va ser una mica massa. pero
veritablement ho necessitava.
Després, vaig comengar amb I
Musici. Des del primer assaig hi
vaig ser. Tocant amb aquests
nots ahir —es refereix a I’Orques-
tra del Palau—, em recordava
d’aquells primers temps amb I
Musici... Abans de fer el primer
concert, vam passar vuit mesos
assajant dos cops al dia, sense
guanyar una pesseta... I em vaig

MUSICALIA
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quedar amb ells gairebé disset
anys!

—Abans de prosseguir amb I
Musici: quan vosté parla de téc-
nica, es refereix a llibertat fisica,
a controlar tots els mitjans meca-
nics per tal de fer sortir la misica
lliurement...

—Exactament. Sense cap dub-
te, si no hi ha una técnica apro-
piada, no es pot expressar el que
es vol, o fer entendre el que un
creu que ha entes de la misica.
Es un mitja que cal dominar per
tal de poder alliberar Uesperit.

—Amb Principe, només va tre-
ballar la técnica? O també li va
transmetre una certa tradicio in-
terpretativa italiana?

—Des del punt de vista musical,
ell em va ensenyar, sobretot, allo
que no calia fer: les coses que no
eren de bon gust, o que no esta-
ven, estilisticament, en ordre.
No em va ensenyar allo que calia
fer: aixo ja és una altra cosa. Pe-
ro, en aquell moment, va ser per
a mi un professor magnific,
exactament el que jo volia.

~Tornant a I Musici, quin creu
que ha estat el paper d’aquesta
formacio en la seva carrera?

~Crec que ha estat molt impor-
tant. Quan vaig comencar amb
ells, teniem tots divuit anys, i a
aquesta edat, tot és..., no dicuna
broma, perque es tractava d’una
cosa molt seriosa, pero... Un no
pensa que allo ha de tenir un es-
devenidor, hom viu al dia, més o
menys. I aquest viure al dia va
durar disset anys. Va ser molt
important, perqué tocar tanta
miisica barroca a un nivell tan
alt proporciona una excel-lent

formaciéo mental. Després, vaig

deixar I Musici perqué no podia
més de fer solament miisica bar-
roca. Necessitava fer miisica
classica, i, sobretot, romantica.
A I Musicino es fa Mozart, excep-
te alguna coseta, algun Diverti-
ment, poca cosa més. I miisica
romantica, absolutament res.

—Perque, I Musici li exigia una
dedicacit exclusiva, no és cert?

—Si, totalment. Nosaltres, en
aquella época, feiem de cent a
cent vint-i-cinc concerts per any,
més discos. L’any no déna per
més... A més dels assaigs... Era
una dedicacié total.

—I va ser llavors quan va crear
el Quartet Beethoven de Roma. ..

~Si. un quartet amb piano,

Justament perque el repertori del
quartet amb piano és integrat
gairebé exclusivament per milsi-
ca romantica... Bé, també hi ha
quatre quartets d’aquest génere
escrits per Beethoven, i dos de
Mozart.

—Justament anava a pregun-
tar-li per qué havia triat ’estruc-
tura del quartet amb piano, per
comptes de la del quartet de cor-
da...

—Doncs pel repertori, si. I tam-
bé per una altra raé d’ordre
practic. Perqué hi ha molts
quartets de corda pel mén, i molt
bons. I és bastant més estrany
trobar un bon quartet amb pia-
no. En aquell moment, dues co-
ses es van ajuntar: primer, el
meu desig de treballar un reper-

tori romantic, i, segon, la meva
necessitat de dedicar part del
meu temps a la pedagogia, cosa
que no podia fer quan estava a I
Musici.

—Hi ha una altra (iiestié que
potser el va decidir: el quartet de
corda demana una homogeneitat
de so més gran, mentre que el
quartet amb piano respecta la
personalitat solistica...

—Si, si, exacte... Aixo també
em va decidir... I també per un
altre problema, diguem-ne prac-
tic, pero que acaba per ser musi-
cal. Em sembla que ara diré una
cosa que teoricament és molt do-
lenta, simplement perque és la
verital; linica cosa que no es pot
dir en aquest mon. Un ho va in-
tentar fa dos mil anys, i va aca-

bar alacreu... Enfi: als quartets
de corda hi ha sempre el proble-
ma del violi segon. que o bé és
molt dolent... i, en aquest cas, és
dolent, i res més, o bé és molt bo i
vol fer el primer. Es a dir. sem-
pre hi ha conflictes; aixo se sap.
De manera que han estat aques-
tes raons les que m’han decidit a
crear un quartet amb piano. A
més, és una manera de tocar
molt més solistica, com deies, on
la personalitat de cada un es
conserva sense perdre-la total-
ment... Tot i que, és clar, en un
conjunt sempre cal deixar de
banda coses personals, sobretot
des del punt de vista musical; pe-
ro, amb tot, ets més lliure que en
un quartet de corda. 1 també la
preséncia del piano permet una

exuberancia de so molt més
gran,

—Aixi que amb I Musici ha
abordat ampliament el barroc,
amb el quartet el romanticisme...
I la musica del segle XX, la con-
temporania? Es cert que el reper-
tori d’aquesta mena per a quar-
tet amb piano és reduit...

—Per aixo. Hem tocat tot el que
hi ha. De tota manera, hi ha més
del que hom pensa. Uns cinquan-
ta quartets, com a repertori to-
tal. De misica d’aquest segle,

fem algunes coses, sense que si-

gui molt d’avantguarda, jo que
sé. el de Martinu., que és un mag-
nific quartet d’'un autor que es to-
ca molt poc... Després. alguns
autors italians, com Chailly —el
pare del director—, que té uns Di-
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buixos... Hi ha un Mahler molt
interessant, una obra d’un sol
temps que va escriure per a un
dels seus darrers examens al
Conservatori. I aquest Mahler ja
és ben bé ell; tot i que només tenia
setze anys quan ho va compon-
dre. ja porta un segell. és absolu-
tament seu. Ningti no el toca. i és
Jabulos, magnific. Hi ha moltes
obres interessants que no s’escol-
ten gairebé mai.

—I no han pensat a fer encar-
recs a autors d’avui?

—Si, pero el problema és que els
grans compositors no escriuen
per a quartet amb piano. I els do-
lents si. per desgracia. I no els to-
quem. Ens ha passat que algii ens
ha regalat... jo que sé! Tenim
uns quants quartets que han sig—
nificat obrir la primera pagina i
tancar-la. ho confesso.

—Sembla que ara —o, més con-
cretament, des de fa pocs anys—
torna a abordar el repertori bar-
roc...

~Mai no ho he deixat comple-
tament. Potser en els primers
anys després de I Musicei, si. El
que he fet. també, sén moltissi-
mes sonates amb piano.

—La seva pianista és Emma Ji-
ménez, la dona de Joaquin Achi-
carro. no?

—St, a Espanya toco amb ella.
A Uestranger no; de vegades toco
amb el pianista del nostre quar-
tet, i darrerament he conegut un
not molt jove, italia. una mera-
vella de pianista. I aixo és potser
el que més he treballat en els dar-
rers anys.

—Entre el temps dels seus co-
mencaments amb [ Musicii el mo-
ment actual, han passat moltes
coses, al mon de la masica barro-
ca... Em refereixo a la revolucié
vinguda d’Holanda i Alemanya;:
retorn als instruments antics, in-
tent de reconstruir les velles tée-
niques instrumentals i interpre-
tatives, etc. Mai no ha pensat a
passar-se al camp dels instru-
ments anties?

—No... Diguem que he seguit
amb gran curiositat tot aixo, pe-
ro la meva posicié no pot can-
viar, en el sentit que... Tindran,
segurament, raé. perque aques-
ta gent esta documentadissima;
ho saben tot, com era, com hom
tocava... A mi, personalment,
m’interessa molt el tipus de so,
pero.... després de deu minuts,
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no ho aguanto. Sera culpa meva,
potser: pero és que no puc pres-
cindir de la nostra sensibilitat
d’avui dia.

—Vol dir que li resulta dificil
treure’s les ulleres dels segles X1X
0, G y

—Almenys, jo no puc. Es supe-
rior a les meves forces. He inten-
tat, amb tota honradesa, fer
examen de consciencia. Ja ho
dic: potser tenen raé i hom toca-
va aixi. Pero en el 99% dels casos
resulta molt avorrit. Jo no crec
que en aquell temps la cosa resul-
tés tan avorrida!

—De totes maneres, ha afectat
d’alguna manera aquest procés
en la seva manera de veure i in-
terpretar aquesta miisica?

—No gaire. Naturalment. m’ha
fet pensar bastant i ha fet que jo,
st és possible. toqui de manera
una mica menys ‘“‘romantica’,
Pero. d’altra banda, sempre he
tractat de fer misica viva. El que
a mi m’espanta d’aquests grups
és que toquen, i el resultat és com
si no toquessin: la misica roman
morta, com ho és a la partitura.
Instruments antics a part, la mii-
sica ha de posseir una gran vita-
litat. I ha de dir alguna cosa. El
que crec que passa moltissimes
vegades amb aquests grups. és
que ho redueixen tot a unes for-
mules: que on hi ha un trinat hom
comenca per la nota de dalt, que
no cal fer “portamenti”... Tot
aixo esta molt bé, és just, justis-
sim, i jo provo de tenir-ho en
compte. Pero no cal fer aquesta
misica perque la gent s’adormi.
Per ami, l'instrument antic és se-
cundari.

—Aixi que li deu interessar més
el futur del violi...

—-A mi el violi mimporta molt
poc. Maino he oblidat que el violi
és un instrument. Es un mitja. El
violi, el tambor, dirigir... Tant
és. Es fer misica. Son instru-
ments. Es com quan menges: tant
és que et donin una forquilla
d’or, que et posin un plat mera-
vellos al davant, siné el que hi ha
dintre, el menjar. I aixo és la mii-
sica. El que m’importa és la mii-
sica, no linstrument. Jo em ser-
veixo del violi perqué és el que
m’han ensenyat a fer, a tocar el
violi... més o menys! —riu—. [ amb
aquest instrument tracto de fer el
que cal. Pero si haig de dirigir al-
guna cosa, dones molt bé, ho faig

també. Es un altre mitja per fer
mitsica, que és el que veritable-
ment m’interessa.

—Tot i aixi, pensa que el violi
pot encara evolucionar com a
instrument?

—Jo no crec que pugui haver-hi
més evolucio de la que hi ha ha-
gut.

-De fet, vosté toca un violi
Guadagnini del 1744... Aixo ho
diu tot, no li sembla?

=Si, bé... —riu. De fet, el violi
va néixer ja al 1500, de manera
que... Jo crec que cada instru-
ment... Es com el piano, jo no sé
queé més pot donar, no? Penso
que Uinstrument, després d’un
parell de segles d’is i consum,
s'estabilitza. Almenys des del
punt de vista musical. Técnica-
ment, s’han fet uns avancos
enormes. Avui dia hi ha gent que
té una técnica monstruosa. im-
pensable fa vuitanta anys.

—Com troba la feina dels lu-
thiers actuals?

-Ara han tornat a fer els vio-
lins meravellosament. Millor,
potser, que al 1800. A Italia, al-
menys, és ple de luthiers joves,
alguns d’ells amb un gran talent.
Ara, com a instrument... Jo crec
que més del que ha fet Stradiva-
rius no ho fara ningii. Mai no
s’ha fet. ni crec que es faci. I des
del punt de vista compositiu, que
els compositors escriguin obres
que posin més en evidencia l'ins-
trument..., no ho crec.

—I com va aconseguir aquest
violi seu? Li van regalar?

—Regalar? Tant de bo!

—Dones, justament, Henryk
Szeryng em va explicar una vega-
da que ell havia regalat un Gua-
dagnini a Shlomo Mintz...

~Ah, si? Doncs no. a mi no me
Uharegalat ningu. Jo he tocat to-
ta la vida amb un violi modern
que van construir per a mi el
1956, un violi que sonava molt
bé, pero... I amb aquest he anat
fent fins fa deu anys. Perqué no
tenia diners per comprar-me’n
un altre. I és molt bo, eh?, el tinc
a casa. Es clar, aixo és el que es
fa sempre. Els nois joves com-
pren un violi, el millor que poden
—que, normalment, és molt do-
lent—, estalvien uns dinerets, es
venen el violi, posen els diners
estalviats i compren una coseta
millor, | aixi van endavant, com
m’ha passat a mi. Es molt dificil




trobar un violi aixi. En el meu
cas, va ser a través d’un amic,
que em va dir: “Escolta, Felix,
que aqui a Suissa hi ha una se-
nyora que es ven un instrument
que conec, meravellés...”.

—~M’ha parlat abans de direc-
cio. Voste ha comencat a dirigir
fa alguns anys...

—Si, també..

—Dirigeix només des del violi?

—Depén. Algunes coses st, unes
altres no.

—I pensa anar-se decantant
més cap a aquesta lmva,activitat?

—Absolutament no. Es, com el
violi, un mitja per fer misica. No
tinc cap interes especial a diri-
gir; si m’ho demanen, ho faig
amb molt de gust, i em diverteix
moltissim. Pero no tine la mania.
com sembla que és bastant nor-
mal avui dia, el cuc d’esdevenir
director d’orquestra. M’ho van
oferir per primera vegada des de
Copenhaguen, fa alguns anys.
Em waig quedar molt sorpres
quan em van trucar i em van dir:
“Volem que vingui, que toqui i
que dirigeixi”. Vaig dir: “Tocar,
si, encara; pero, dirigir, no he
dirigit en ma vida”. I em van res-
pondre: “Bé ha de saber fer-ho,
perque ha estat primer violi de I
Musici durant disset anys ™. Vaig
demanar que m’ho deixessin
pensar una mica. I em van tor-
nar a trucar l'endema... No em
van deixar gaire temps! I vaig
dir: “Bé. dones ho provaré. a
veure que passa; sera divertit.
Una experiéncia més”. I aixi
vaig comencar.

—M’agradaria també parlar de
la seva activitat pedagogica...

—Si, va sorgir immediatament
el primer dia que vaig deixar I
Musici. Va ser una crisi de pa-
ternitat..., o de maternitat, no
ho sé. Necessitat de tenir fills ar-
tistics. I res, vaig fer una boge-
ria, una idiotesa, per ser més
sincer. Va ser deixar I Musici,
abandonar la ciutat de Roma i
marxar a Pesaro, a UAdriatic.
Vaig marxar, amb familiaitot, i
ha estat la cosa més equivocada
que he fet en la meva vida. Jus-
tament ho vaig fer perque alli
m’oferien una plaga com a pro-
fessor al Conservatori. De ma-
nera que vaig abandonar-ho tot
per ser professor. Em van dei-
xar divuit nens... Jo estava dis-
posat a anar-hi tots els dies, des
de les vuit del mati fins a les vuit
de la nit, una mena de bogeria.
Fins que em vaig adonar que, als
nois, allo no els importava abso-
lutament res. I quan va acabar
el curs, els vaig dir: “Escolteu,
si voleu, durant l'estiu —donat
que Pesaro és una ciutat d’es-
tiueig—jo no em mouré d’aqui; el
qui vulgui llicons gratuites, que
em truqui’’. [ va trucar un... El
més bo del cas és que hi havia un
munt de japonesos que trucaven
des del Japé. dient que volien fer
classes amb mi a tot preuw. Va ser
llavors que vaig comprendre
que havia estat un error. Vaig
trobar un equilibri millor, vaig
comencar amb el quartet... Del
Conservatori de Pesaro vaig
passar al de Parma. i va ser
prou dur, perque m’aixecava
tots els dies a les quatre del mati
per agafar el tren a Parma, i
tornava a casa a mitjanit. Des-

prés. a UAquila, a uns cent qui-
lometres de Roma: i, finalment,
al Conservatori de Roma ma-
teix. M ’hivaig quedar vint anys,
i ara estic a U'Academia Santa
Cecilia. on he trobat gent mera-
vellosa.

—Queé tracta de transmetre als
seus alumnes? Una certa tradicio
musical interpretativa, una ma-
nera de fer? O bé s’estima més
alliberar la seva propia musicali-
tat natural, centrant-se més aviat
en la téenica?

~No... Si. A la fi, acaba essent
aixo. Es molt més i molt menys.
Elquetracto de pensar sempre és
que hom pot ajudar qualsevol
noi a qualsevol edat, tant el nen
que comenca com el que és gran.
Pero, sobretot, diguem que he
treballat gairebé sempre amb
gent adulta. Perqueé els nens
estan molt bé, m’hi trobo molt bé;
pero no amb les mares, que Déu
les maleeixi... I ho dic perque son
insuportables... A mi, la mare
que em trucava a les dotze de la
nit per preguntar com havia
anat el nen, no em feia cap gra-
cia. Em trobo molt millor amb les
persones ja grans, quan hom pot
parlar, raonar i donar-los un
programa de treball mensual i
no diari. Fer jugar al nen amb el
violi no es per al meu tempera-
ment, i aguantar les mares, en-
cara menys. De manera que ai-
x0, gracies a Déu, va durar molt
poc. I després van venir sempre
nois d’una certa edat, sempre
amb problemes. gairebé sempre
técnics. altres vegades musicals.
Pero gairebé sempre van junts.
Es estrany, pero és aixi.

—Es que, de vegades, quan alli-
beres un alumne técnicament i fi-
sicament, surt la musica que por-
ta dintre...

-Si, si. Son molt rars els alum-
nes que tenen una gran técnica i
que son musicalment dolents.
Ara, pot passar que les dificul-
tats tecniques actuin com una
mena de barrera. I d’aquesta
gent. n’he tinguda sempre mol-
tissima. Considero que és possi-
ble ajudar tothom, o almenys
tractar de fer-ho. Perque des de
fora tot es veu més clarament.

—Quins son els problemes que
troba més freqiientment? Musi-
cals, mentals, fisics, de comuni-
racio, de personalitat?

-Si, si. tot aixo. Jo. de vega-
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des, em pregunto si em passa tot
a mi, perqueé és que em passa de
tot. Des de l'alumne drogaddicte

fins a un que estava mig boig...,

de tot. Nois amb problemes que
no tenen res a veure amb el violt,

—Aqui podriem parlar de fins
on arriba la responsabilitat del
professor...

—Es elar. Jo crec que hi ha un
limit que cal no traspassar. Cal
tractar d’ajudar aquestes perso-
nes. pero no fins a estar-hi com-
pletament involucrat, perqué
acabes per perdre la teva propia
vidaila dels altres alumnes. Per-
que cadascuna d’aquestes perso-
nes necessita una atencio, una
dedicacio total. I no pot ser. Jo
tinc una relacié estupenda amb
els meus alumnes, som molt
amics. Un tracta d’ajudar-los en
tot el possible, pero cal anar amb
compte.

—Voste també fa moltes ““mas-
ter classes’ ... Quina és, des del
seu punt de vista, la seva verita-
ble utilitat? Vull dir que un arri-
ba alla, treballa amb els alum-
nes, segons com, els treu la bena
dels ulls, els obre nous camins...
I, llavors, els deixa sols.

—Crec que la cosa és prou inte-
ressant. Hi ha una equivocacio,
no en el professor quan impar-
teix aquests cursets, sino en la
mentalitat de Ualumne que hi
va. La gent pensa que anant a
estudiar amb Heifetz tocara el
violi com ell en dos dies. I no. El
que és importantissim en
aquests cursos, i parlo per mi,
no com a professor, siné com l'a-
lumne que vaig ser... Mira,
quan vaig arribar a Siena, hi
havia dos professors: Principe i
Enesco. Aquest darrer m’inte-
ressava molt des del punt de vis-
ta musical. I hi havia amb ell un
munt de nois de totes les nacio-
nalitats; i ell, és clar, deia coses
a aquells nois d’obres que jo en
aquell moment no tocava ni
m’interessaven. Després d’anys.
quan he estudiat i tocat aquelles
obres, m’he recordat de tot el que
Enesco deia. I he pensat: “Ara
comprenc el que volia, allo que
estava buscant”. I és importan-
tissim, aixo de treure la bena dels
ulls, és fantastic, sigui des del
punt de vista técnic, sigui des del
musical. Passa en molt poc
temps, pero el que és intel-ligent i
té talent, ho entén. Es com as-
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senyalar el cami a algii que és
dins un laberint.

—Podriem parlar una mica, si
li sembla bé, del famoés problema
de la corda al nostre pais. Qui, o
que, té la culpa d’aquesta situa-
ci6? Que cal per solucionar-la?
Diners, professors, una atmosfe-
ra més favorable a I'estudi i la
concentracio?

—Calen diners, com per a qual-
sevol cosa. Pero la dificuliat,
més que en els diners, que es tro-
ben sempre, si veritablement es
vol, resideix en els Conservato-
ris. Els Conservatoris tenen mas-
sa coses a fer. D'ells s’espera que
tinguin una funcié social, perque
la milsica és per a tots; molt bé.
No tots els alumnes tenen 'obli-
gacié de ser milsics professio-
nals, de manera que el Conser-
vatori desenvolupa una tasca
cultural. de massa. per a gent
que potser maino sera mitsic. Pe-
ro enire ells hi haura alguns que
seran musics professionals, i d’a-
quests, els millors faran el con-
certisme pur. Totes aquestes fa-
cetes, és dificil que pugui
cobrir-les un Conservatori, si és
que la cosa no es programa d’u-
na altra manera. Que hi hagi
professors especials per a aquells
que no tenen talent instrumental
i no seran professionals. Es clar,
que passa amb aquesta gent? Si
se’ls obliga a fer técnica instru-
mental, que és molt avorrida, so-
bretot per a qui no té talent. per
comptes d’estimar la misica, l'o-
diaran. Per a aquest tipus de
persona, caldria trobar algii que
els donés una formacié instru-
mental suau, una educacié musi-
cal historica. Que vol dir aixo?
Tenir una discoteca, que hi hagi
un professor d’estética musi-
cal...

—...formar un piblic.

—Formar un public, exacta-
ment. Fent que escoltin misica
de programa, con Pere i el llop,
El Retablo de Maese Pedro, Les
quatre estacions... Explicar tot
el que sigui explicable, anar for-
mant el public de dema, fer-los
estimar la musica. I algii se n’ha
d’ocupar, d’aixo; no la mateixa
gent que s’ocupa del vuité any
d’instrument. I crear cursos de
perfeccionament, com a Roma,
on el senyor reconegut com el mi-
llor, o com un dels millors, no s’o-
cupa més que d’aixo.

-I quant al problema ambien-
tal, social?

—Crec que caldria fer entendre
a les families... A Italia, ha pas-
sat aixo: fa anys —diguem vini—
les orquestres estaven buides, els
Conservatoris buits, no hi venia
ningti. Les families pensaven:
“Aixo de la mitsica és un hobbie,
no ésres segur”. I queé ha passat?
Que els escombriaires de Napols
son tots advocats. Cap d’ells no
troba feina, de tants, tantissims
que n’hi ha. Ara hi ha massa de
tot allo que semblava segur. I la
gent s ’ha comencat a adonar que
les orquestres estaven plenes
d’estrangers. Perqué no hi havia
prou italians per a omplir-les. |
ha vingut el contrari. Totes les
Jamilies envien els fills al Conser-

vatori. I, és clar, amb una gran

quantitat, és possible també triar
la qualitat. El que cal és que els
professors no estiguin inundats
d’alumnes, que es puguin dedi-
car a cada un. A Italia hi ha un
limit de dotze alumnes per pro-
Jfessor. Per llei. De manera que

no hi ha res que no es pugui fer.
Pero a la base de tot, i és el més
dificil, hi ha la qgiiestio politica.
Vull dir que els politics —no només
aqui, parlo d’Italia i de qualse-
vol part del mén— no volen sem-
brar perqué un altre partit poli-
tic reculli.

—Es elar, no volen fer inver-
sions a llarg termini...

—Es aixo. A Italia, ja ho he dit,
el canvi de situacié no ha sortit
dels politics, siné de les families
amb fills que sén metges, advo-
cats, ino troben feina. Calfer sa-
ber a les families que, avui dia,
ser miisic d’una orquestra vol dir
poder viure bé, amb dignitat.
Ara, la giiestié politica, no hi ha
res a fer, perqué cap politic no
esta disposat a treballar perqueé
algii, no se sap qui, reculli, al cap
de deu anys, els fruits.

—Quant a la iniciativa de Palo-
ma O’Shea, de I’escola de la qual
tots hem sentit a parlar i que crec
que ja ha comencat a funcionar,
no pensa que és una mica comen-
car la casa pel sostre?

R ETRA AT

Félix Ayo amb el
seu espléndid violi
Guadagnini

“*A mi el violi
m’imporia poc...
Es un mitja. El gque

m’imporia

és la musica,
no VVinstrument’’

., ..cap politic no
esta disposat
a treballar
perqué algo,
no se sap qui,
reculli, al cap
de dev anys,
els fruits’’

—Bé, és millor que res. El bo és
que hi hagi gent disposada a po-
sar milions en aixo, no? Es veri-
tat que seria millor si fos dedicat
o ...

—...estructura intermédia.

-Si, exacte, que és el que no-
dreix les orquestres, etc.

—~Jo pensava preguntar-li com
ha evolucionat la vida musical a
Italia des de la seva arribada a
aquest pais, pero ja m’ha dit que
la situacid és molt millor. Tot i ai-
xi, no troba que hi ha una exces-
siva polititzacio i sindicalitzacid
del fenomen musical?

-Si, a Italia tenim massa de
tot. Sivoleu quelcom, podem re-
galar-ne... Voleuw una mica de
Mafia, de Camorra? Partits po-
litics amb clients fixos i menys fi-
X05..., tot el que vulgueu.

—Veritablement, la filiaci6 po-
litica de la majoria dels musics
italians és del domini public...

—Si, pero aixo ja no esta de mo-
da... Hi ha hagut uns anys en
que la gent estava afiliada a par-
tits politics, i tot anava molt lli-

gat. No era només estar afiliat,
siné “‘tocar per a”... Es clar, hi
ha comunistes i comunistes, hi ha
democristians i democristians...
A més, alguns anaven de bona fe.
Tot i que es podia explicar poc la
riquesa que ostentaven alguns
d’aquests grans senyors de la
musica, pertanyent al partit al
qual deien que pertanyien, pero
bé... és el seu problema. El fet és
que. durant uns anys, fer carre-
ra era molt més facil, si hom for-
mava part de certs grups d’in-
fluencia sociali politica. Ara és el
sindicalisme, el poder dels sindi-
cats...

—...que han arribat a paralit-
zar la Scala diverses vegades.

—Es que la for¢a dels sindicats
és enorme. Arriba el directorino
pot ni tan sols dir: *Vostes, els
violins sols...”. I esta assajant,
arriba l’hora, manquen dos com-
passos per a acabar, s’aixeca el
representant de lorquestra i
diu: “S’ha acabat™, i tothom
s’aixeca imarxa. Aixo puc enten-
dre-ho, pero si manquen dos
compassos, que son trenta se-
gons, home! Esta molt bé, cal
respectar els drets dels milsics,
pero home, sense extremismes...

—Arriba un moment en qué un
es pregunta on queda la misi-
cays

Ui, aixé mai no se sap! —em
respon amb humor.

En acabar la conversa, Lluis
Millet intervé:

—Com ha estat per a vosté
aquesta experiencia de tocar
amb una orquestra tan jove com
I’Orquestra de Cambra del Pa-
lan?

~M’ha recordat els primers
temps amb 1 Musici, com deia
abans: aquest esperit de fervor,
de fer les coses bé, de treballar
bé... Hi ha orquestres que... Es
clar, passen la seva oposicié i es-
devenen el “‘tipus orquestral”,
que “‘passa’ de tot i no s’interes-
sa per la feina. Aquesta és, mol-
tes vegades, Uactitud que trobes
quan vas a dirigir... Ja t’hi pots
matar, demanar... La darrera
vegada, vaig haver de dir als vio-
loncels: ““Que no esta prohibit vi-
brar!” Es clar, el sindicat sem-
pre protegeix... D’altra banda,
aixo es troba en totes les profes-
sions, no?

Potser si... Pero no és cap con-
sol!
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LA LOCOMOTORA NEGRA

Vintan

per TERESA MARTINEZ

es d’aquell 31 de ge-

ner de 1971 quan La

Locomotora  Negra

feia la seva primera
actuacidé com a nou conjunt de jazz
a la Cova del Drac de Barcelona
fins avui han passat vint anys (i es-
caig, és clar). Els seus primitius
cinc components eren un grup d’a-
mics als qui agradava el jazz, ja si-
gui per herencia o de forma adqui-
rida, que pertanyien princi-
palment a dues families: els Gili i
els Trepat.

Ricard Gili, un dels inextingi-
bles de La Locomotora, ens explica
com nasqué el conjunt i ens fa cine
céntims de com és i ha estat la tra-
dici6 jazzistica barcelonina i cata-
lana.

Personalment jo procedeixo
d’un pare aficionat al jazz des de
feia molts anys. Ell organitzava a
casa i, després, a la Cova del
Drac, els diumenges al mati, unes
audicions de divulgacio de jazz a
base d’escoltar discos i en les quals
es reunien una bona colla d’amics.
I no eal dir que amb un cert risc,
perque aleshores, als anys seixan-
ta, una reunié de més de tres per-
sones sense permis governatiu era
quelcom sospitos...

El meu pare també era molt afi-
cionat als trens i d’aquestes reu-
nions sorgielnom de La Locomoto-
ra Negra.

Dela gent que assistia a les audi-
cions sorgi el neguit de tocar, de
donar una altra dimensié al’aficié.

A partir d’aqui ens vam trobar
amb en Tofol Trepat i formarem el
primer nucli del conjunt, que fou el
que es presenta a la Cova del Drac
ara fa vint anys. La idea partia
d’una aficié prévia, que ésel jazz, i
de donar-li una sortida a la practi-
ca sense voler demostrar absoluta-
ment res. Només tocar per diver-
tir-nos una mica. Els germans més
petits s'incorporaren al grup i d’u-
na manera natural també s’incor-
poraren més amics. En realitat, al
llarg d’aquests anys molt pocs

components han deixat la forma-
ci6, perque el nexe d’unié ha estat
una amistat previa. A més a més,
sempre hem tocat com a amateurs.
Aixo vol dir que dominen uns altres
condicionants. Es una entesa més
enlla de la miisica: Uamistat.

La Locomotora Negra esdevin-
gué una formacié molt popular
tant entre el ptblic planer com dins
dels cercles d’aficionats de tot Ca-
talunya. Ricard Gili comenta que:

En aquells moments hi havia
pocs conjunts de jazz. Hi havia els
grups professionals, alguns de
molt bons. com en Tete Montoliu,
pero no tenien una preseéncia cons-
tant. Llavors nosaltres, un con-
junt amateur i, per tant, assequi-
ble economicament, érem una cosa
rara. I com que hi havia unes cer-
tes ganes de veure i escoltar qué és
aixo del jazz, vam arribar a ser
molt coneguts tant dins els nuclis
d’aficionats com per al piblic més
ampli.

Malgrat la seva popularitat i
preséncia a tots els escenaris cata-
lans, el plantejament d’esdevenir
un grup professional i viure de la
miusica no prospera.

No ens ho hem plantejat mai
d’una manera seriosa. Tocar sem-
pre ha estat una activitat a més a
més, feta amb molta aficié i que po-
dem fer quan volem i com volem. I
aixi, queé millor que fer-ho d’una
manera amateur. A més, tots esta-
vem i estem enrolats en uns oficis i
carreres que sempre hem previst
que fossin el nostre modus vivendi.

La Locomotora Negra cultiva un
jazz que podriem definir com a au-
téntic so america.

Nosaltres fem un tipus de jazz a
imatge del que feien les grans or-
questres dels Estats Units als anys
trenta i quaranta, el que se’n diu
de l'época swing. Es el jazz que es
defineix com a musica popular
dels negres americans, la que es
ballava a les sales de ball de l'epo-
ca. Aquest és el nostre model: un
Jjazzinspirat en Uarrel negra ame-
ricana, ritmic i melodic; popular i
ballable. No és un jazz complicat,
rebuscat ni intellectual. Es el que

ys en moviment

arriba a molta gent sense cap pre-
paracié jazzistica. Pero tampoc
no volem que es digui que és un jazz
comercial, en el mal sentit de la
paraula. Nosaltres nomeés toquem
el que sentim.

Entre el 30 i 50 per cent del seu
repertori és de collita propia. Ri-
card Gili i Cristofol Trepat compo-
nen els temes i també fan arranja-
ments. Tomas Gonzalez tambeé
arranja i s’ocupa de les adapta-
cions.

Per nosaltres té més importan-
cia la interpretacio duna pega,
que pot ser renovada i diferent,
apunta Ricard Gili.

Actualment, i malgrat els dife-
rents festivals de jazz que es fan a
tot Catalunya, sembla que ’aficio
pel jazz no té gaire bona salut.

La veritat és que no hi ha hagut
mai gaire aficié. Ni en les millors
epoques, comparant-les amb Fran-
¢a, per exemple. Hi va haver una
aficié que s’inicia abans de la guer-
ra civil espanyola, quan es crea el
Hot Club de Barcelona —el 1936 hi
actua Benny Carter—, i hi sorgi un
nucli. La guerra ho trenca tot i la
recuperacié fou costosa, perque el
regim tampoc no era gaire favora-
ble a la milsica americana.

Als anys cinquanta el Hot Club
torna a prendre volada i s’organit-
zen concerts molt bons amb Lionel
Hampton, Louis Armstrong,
Count Basie... I als anys seixanta
s’inicia el festival de jazz. Les audi-
cions de La Locomotora Negra
ajudaven a fer que hi hagués una
base d’aficié, hi havia una feina de
club, de gent que hi entenia. Cap a
la segona meitat dels setanta la co-
sa canvia. Els empresaris veuen
que el jazz pot portar diners i es
capta un public jove sense cap pre-
paracioé jazzistica.

També és 'epoca en que mitsics
de jazz d’arreu del mén, com Miles
Davis, s’inclinen cap al rock. Aixi
es capta un public més ampli i
quan ve un miusic de jazz molt bo
ningit no se n’'assabenta i som els
de sempre, els qui érem joves als
anys seixanta, els qui ho sabem. El
grup de gent entesa en jazz no ha
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crescut, siné que ha augmentat el
nombre de gent que de tant en tant
va a veure George Benson o Al Ja-
rreau, que avui dia gairebé no fan
jazz.

Pero, actualment, si que podem
comptar amb un cantd positiu dins
el mon del jazz, ja que existeix un
mercat discografic forca consistent
pel que fa a aquesta musica, gra-
cies a ’obertura de fronteres. Ara
hi ha una gran mobilitat en les im-
portacions discografiques i més fa-
cilitat per trobar *‘joies”’. Tambeé
es manté la figura del fanatic del
jazz, aquell que té un bon grapat
de discos amb versions diferents de
la mateixa peca. I es manté tamhbé
la figura del maniac col'leccionis-
ta., pero aixo és una altra historia.

Pero el que si que s’ha trobaties
troba a faltar és la figura del critic
de jazz. Ricard Gili diu:

Aquest és un dels grans mals del
pais, i no només amb el jazz. No
han existit els grans critics i co-
mentaristes de jazz -salvant
comptadissimes excepcions—, com
han tingut per exemple a Franca.
Han faltatifalten critics que donin
llum, que marquin criterts basics
per poder-se orientar i anar avan-
cant vers el jazz. La critica de jazz
en aquest pais ha estat nefasta, i
feta amb molt mala idea.

D’altra banda, I’existéncia d’es-
coles de jazz permet augurar un fu-
tur més o menys prometedor pel
que fa a la formaci6é de misics en
aquesta vessant musical. Ricard
Gili opina que:

D’entrada se’ls ha de felicitar
per la idea, les ganes, linterésila
feina. Pero fan una mica el que su-
poso que és inevitable: implantar
els sistemes d’ensenyament ameri-
cans.

Crec que nos’arriba al fons dela
qliestio, que és escoltar com toquen
els negres americans, sensibilit-
zar-se absolutament dins la seva
manera d’expressar-se i assimilar-
ho. I després treure el teu propi es-
til, cosa que han fet els milsics
blancs.

La formacio actua regularment
durant tot’any a tot Catalunya. Si
més no, la seva pauta és un assaig
minim a la setmana i un maxim de
dos caps de setmana d’actuacions
al mes. Hi ha Locomotora Negra
per anys?

Si. Amb aquest ritme de treball,
hi ha Locomotora Negra per molts
anys.

a Locomotora Negra debuta

I'any 1971. Aleshores era
quintet i amb el temps la formacio
s’ana ampliant fins a arribar al
nombre actual de components: Ri-
card Gili (trompeta), Ferran Caila
(trompeta), Mare Trepat (trom-
b6), Tomas Gonzalez (saxo tenor i
saxo alt), Lluis Trepat (clarinet i
saxo alt), Toni Gili (saxo tenor),
Angel Molas (saxo bariton i saxo
alt), Cristofol Trepat (piano), Jor-
di Casanovas (baix), Albert Roma-
ni (guitarra) i Carles Gili (bateria).
Els anties components Oriol Bor-
das i Oriol Romani s6n actualment
uns excel-lents professionals.

La formacié ha actuat en diver-
sos locals de Barcelona dedicats al
jazz, com la Cova del Drac, i a les
principals poblacions catalanes
interessades en aquesta musica:
Terrassa, Sabadell, Granollers,
Girona, Figueres, Lleida, Vila-
franca del Penedés, Ripoll, Mata-
ré... També ha participat als festi-
vals internacionals de jazz de
Barcelona (1974), del Vendrell
(1975), Sitges (1976). de Sant Se-
bastia (1977) —on va guanyar el
primer premi del concurs de con-
junts amateurs en modalitat de
jazz tradicional-, de Vitoria
(1979), de Sabadell (19791 1980) i
altre cop de Barcelona (1981). Fo-
ra de ’Estat, ha estat present al
Festival Internacional de Mid-
delheim, a Anvers (Bélgica), 1

al Festival del Hot Club de Fran-

ca, a Montauban (1983 i 1985).

La Locomotora Negra ha parti-
cipat en sessions didactiques a es-
coles municipals de Barcelona i
centres privats. També ha acom-
panyat musics de talla interna-
cional com Bill Coleman, Benny
Waters i Gene Mighty Flea Con-
nors, amb qui enregistra un disc.

Aquesta formacio intervingué
amb gran éxit a I’espectacle musi-
cal Home amb blues. fet en col-la-
boracié amb el Grup d’Estudis
Teatrals d"Horta i sota la direc-
cio de Joan Muntanyeés, repre-
sentat a Barcelona (1977-78)1i per
tot Catalunya (1979). Aquest es-
pectacle consisti en 1’alternanca
de poemes recitats i cantats-musi-
cats de poetes catalans del segle
XX, amb misica de Joan Vives,
interpretat per actors aleshores
amateurs i acompanyats musical-
ment per La Locomotora Negra.

El 1984 intervé a ’espectacle
El Duc a Barcelona, al teatre Ro-
mea i dirigit també per Munta-
nyés, homenatge a Duke Elling-
ton amb actors professionals i
amb musics americans vinguts
expressament.

Els seus discos publicats son:
La Locomotora Negra num. 1
(1982), Hey, Mr. Landlord!
(1983. amb el trombonista i can-
tant nord-america Gene Con-
nors), Ellington Train (1985,
amb misica del *“Duc’’) i Jazzin-
‘and Dancin’ (1988).
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Mozartenelrecord

per VICTORIA PALMA

Viena, el dilluns 5 de

desembre de 1791,

quan faltaven només

cine minuts per la una
de la matinada, Wolfgang Ama-
deus Mozart, aquell creador mu-
sical que, no sense rad, ha estat
qualificat de genial i d’excels,
deixava aquest mon de mortals i
retornava a I’0Olimp d’on havia
sortit només trenta-cinc anys
abans.

Aquest 5 de desembre Catalu-
nya Misica tancara I’any Mozart
amb una programacio de tot un
dia; d’un dia, pero, de vint-i-sis
hores. Tractant-se de Mozart tot
és poc.

La ““marato’” comencara el dia
4 de desembre. vigilia de la mort,
a les onze de la nit amb I'espai
““Mozart, 200 anys.”” A través de
la correspondeéncia del composi-
tor ens introduirem pels trenta-
cinc anys de la seva vida. A les
dotze de la nit, a I’espai “*L’hora
de la Mort’® commemorarem
aquell moment tragic amb I’audi-
cio del Requiem, que acabaraala
mateixa hora en qué Mozart va
morir. Durant uns minuts oferi-
rem tot seguit Miisica per a un fu-
neral magonic, Dela una de lanit
a les set del mati 'espai ““Els
Amics de Mozart’ fara un repas
cronologic per la trajectoria pro-
fessional a través d’algunes de les
obres que ens han deixat fami-
liars, amics i coneguts del music.
De les set a les nou, a “*‘Bon dia,
Mozart”’, com cada mati, Carmi-
na Malagarriga ens ““desperta-
ra’’, seguint la formula d’aquest
espai, amb obres curtes i lleuge-
res, que en aquesta ocasi6 seran
les que va compondre Mozart en
la seva joventut. De les nou del
mati a les dotze del migdia, al’es-
pai ““Mozart 1791”" evocarem les
obres més importants escrites

per Mozart el darrer any de la se-
vavida, ique hem ordenat crono-
logicament. Una nova versio del
Requiem tancara aquest espai.
De les dotze a les tres ““Especial
01}01‘21” ens deixara sentir la ver-
si6 integra d’una de les dues ope-
res que Mozart va compondre el
1791: en aquest cas, la darrera,
La Clemenza de Tito. De les tres
a les quatre de la tarda Conxa
Trallero ha pensat i realitzat un
programa dedicat als nens i ne-
nes, ““Mozart i els nens’”. Junta-
ment amb Alex Robles explica-
ran de manera planera qiiestions
basiques del mén de la masica,
tot agafant com a exemples pas-
satges de les obres de Mozart. De
les quatre a les set de la tarda
I’espai ‘‘Parafrasi sobre Mo-
zart’”, ens presentara obres d’al-
tres autors que s han inspirat en
temes i melodies del miusic de
Salzburg. De les set a les vuit de
la tarda ““Especial Opera’, ens
portara ’audicié integra de la
darrera opera estrenada per Mo-
zart, La Flauta Magica. De les
deu a les onze oferirem un con-
cert enregistrat per la Radio de
I’antiga RDA, dedicat al reperto-
risacre de Mozart. De dos quarts
de dotze fins a la una dela nit, per
acomiadar el programa dedica-
rem un espai a les obres que Mo-
zart va escriure basant-se en te-
melodies  d’altres
compositors.

Durant les Festes de Nadal us
convidem a escoltar dues trans-
missions en directe des del Palan
de la Misica Catalana: el concert
de Sant Esteve de I’Orfed Catala
i, el 4 de gener, el de I’'Orquestra
Simfonica de Johann Strauss, de
Budapest, que oferira obres de
Franz Lehar, Jacques Offen-
bach, Johann Strauss i Joseph
Strauss, entre d’altres.

mes i

CADENCIA
Comiat
de I’any
Mozart

1 mes de desembre, al

programa Cadeéncia

del Canal 33, comenca

amb la fi del ““Mes Mo-
zart”” que ha durat tot el novem-
bre, i també, com a tot el mon
musical, amb la culminacié de
I’any Mozart.

Aixo es concreta en dues emis-
sions especifiques. El dia 5, la da-
ta magica motiu de tota la cele-
bracié, s’oferira una historica
versio del Requiem sota la direc-
ci6 de Karl Bohm, i per als dies 71
10 Cadéncia fara un resum de les
opinions rebudes al llarg de tot
’any i també sortira al carrer per
a coneixer si la gent ha sabut que
aquest era Any Mozartia. Hi
haura respostes per a tots el gus-
tos. itot anira amanit amb la pre-
sencia al platd del musicoleg Ro-
ger Alier.

El programa dels dies 141 17 és
dedicat a Xavier Benguerel en
I’any del seu 60¢ aniversari, un
any ple d’esdeveniments, que
culmina amb la interpretacié
d’una obra seva, com a encarree,
en el Concert del Mil.lenari d’a-
quest any.

Per al cap de setmana estricta-
ment nadalenc, dies 21 i 24, res-
ponent a allé que se’n diu “‘a pe-
tici6 del nombrés pablic’’,
reemetren, en una nova presen-
taci6, tant el concert de comiat
d’Oriol Martorell com a Director
titular de la Coral Sant Jordi,
ofert 1’11 de setembre, com I’en-
trevista al seu successor, Jordi
Noguera.

Finalment, el dia 28 ens que-
dara desaparellat i sera una oca-
si6 de fer un programa més aviat
disteés, festiu i a cavall de Nadal i
Cap d’any, sense oblidar-nos de
Maurice Ravel, nascut un 28 de
desembre.
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"La bohéme’’,
esdeveniment liric

per J.C.

es vuit representacions
de 'opera La boheme
de Giacomo
constitueien, sens dub-
te, 'esdeveniment operistic de la
temporada. I, molt probable-
ment, de moltes temporades lice-

Pueeini

istiques. L’atractiu d’aquesta
obra es manté intacte i el fet que
el duo principal d’intérprets tin-
gui un gran carisma, atorga a
aquesta esperadissima reposicio
un caracter absolutament excep-
cional. Amb tota seguretat, els
20.000 espectadors llargs que
tindran ocasio de gaudir de 1’es-
pectacle s’haurien multiplicat, si
possible fos. Sobretot. si hom té
en compte la preséncia de 'es-
mentat duo que —com és a basta-
ment conegui— formen el tenor
barceloni Jaume Aragall i la so-
prano italiana Mirella Freni.

Hom tem que escriure sobre
una obra com aquesta sigui fer-
ho sobre quelcom molt conegut i
assumit de forma generalitzada.
La bohéme és, en bona mesura,
un “‘patrimoni universal’’; ha
assolit aquella categoria privile-
giada de la universalitat. Tothom
estima La bohéme; tothom la co-
neix i la situa en un lloc preferent
en el seu rebost de sensibilitat.
Encara que, en molts casos, hom
hagi aprofundit molt poc en I’es-
séncia del seu contingut.

Des del punt de vista de la his-
toria personal de Puccini és el seu
segon titol important, després de
Manon Lescaut estrenada tres
anys abans —el 1893. 1 va ser jus-
tament mentre componia aquesta
obra quan va llegir la novel-la de
Henry Murger La vie bohéme.
Lectura feta quasi d’un glop i de
la qual va sortir la idea de com-
pondre I'6pera.

Henry Murger era un perso-
natge singular, fill d’un porter
parisenc, aspirant frustrat de
pintor i, a la fi, literat consagrat
per aquesta obra que reflecteix
amb forca exactitud pictorica el
mon de la bohémia parisenca de
mitjans del XIX, que ell va conéi-
xer “‘en propia carn’’. La seva
novel-la havia estat, préviament
a la publicacié el 1851, un fulleto
per entregues, publicat entre el
18451 1849 a la revista també pa-
risenca “‘Le corsaire Satan’.

Puccini, de ma de I'editor Ri-
cordi, va encarregar a lllica i
Giacosa la confeceid del corres-
ponent llibret. Aquest trio de
creadors, a qui 'editor ironica-
ment qualificava com la “*Santis-
sima Trinitat’, ja havia col-la-
borat a Manon i després ho fara
encara a Tosca i Madama But-
terfly.

La tasca dels llibretistes va ser
llarga, dos anys, i no exempta de
tensions entre ells i també amb el
mateix compositor, especialment
exigent amb aquest llibret, amb
el contingut del qual sentia una
particular identificacio. Puccini
va esmercar forca menys temps a
escriure la partitura que no pas
els seus col-laboradors el llibret.
Tan sols vuit mesos.

No cal pas insistir en aspectes
tan coneguts com l’argument, o
com moments, aixi mateix sphre—
coneguts, de la partitura. Aries,
duos i conjunts que atorguen, en
la seva conjuncio idealment reei-
xida, la consideracié d’obra defi-
nitiva de Puceini. Sens dubte, la
més important 1 transcendent.
Tot, enella, té una coheréncia in-
terna absoluta. Hi ha una plena
identificacié entre contingut lite-
rari i musical. Hi ha, també, un
sentit molt exacte de la teatrali-

tat, de la tensio dramatica 1 de
I’espectacle operistic. 1 hi ha, fi-
nalment , un personatge femeni
excepcional, Mimi. auténtica co-
lumna vertebral de I’obra i mem-
bre de la que cal considerar nis-
saga de grans figures femenines
puccinianes juntament amb I’es-
mentada Manon, Butterfly, Tos-
ca o Turandot.

S’ha dit, amb tota raé, que
abans de La boheme I’opera “‘no
havia dotat el desti de gent tan
humil amb uns sons tan tendres i
poétics™.
opera, dona exactitud a les seves

Puccini, en aquesta

paraules: ““Vull que es canti, que
es melodii tot allo que sigui possi-
ble””. En aquest sentit, resta clar
que el masic estimava de forma
particular el tema i per aixo ["o-
bra és amarada d’autenticitat.
No hi ha gens d’espai al’artifici. |
per aixo també transcendeix eti-
quetes formals. Esta més enlla
del verisme o del tardo-romanti-
cisme o de I'impressionisme. I,
tanmateix, aquests components
hi son presents. Masics formal-
ment distants com Webern o De-
bussy es van rendir a la bellesa de
La boheme. 1 el mateix miusic
frances va reconéixer: ““No co-
nec ningi que hagués pogut des-
criure millor el Paris d’aquella
época’’. I en aquest sentit, cal re-
cordar que quan es va estrenar
La bohéme a Tori, Puccinino ha-
via estat mai a la capital france-
sa.

Verdi, per la seva part, va elo-
giar "orquestraci6 (amb el trae-
tament especialment amoroés del
violoneel, I’arpa o la flauta) tot
afirmant: ““Es un mestre del llen-
guatge orquestral’’.

Puceini, amb la seva musica,
amoroseix els trets més descar-
nats de la narracié original. A la
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El tenor Jaume Aragall torna al Licev amb La bohéme

partitura, no hi ha una intencio-
nalitat deliberadament denun-
ciadora sind més aviat pictorica,
simplement mostradora; encara
que, de fet, 'obra no deixi de
contenir una certa ciarrega sar-
castica sobre la incomprensio an-
cestral que envolta I'activitat
creativa, 1 també —en un sentit
oposat—sobre la manca de solide-
sa de les postures idil-liques i uto-
piques dels joves artistes. Cal re-
cordar, i Puccini sens dubte ho
devia tenir present, que el final
de I’obra de Murger es produeix
més enlla del de’opera; d’aquest
instant tnic de la mort de Mimi i
del crit inutil de Rodolf. Un any
més tard, en la narracio original,
es troben Rodolfo i Marcello i
aquest, ja ben instal-lat social-

ment, diu: ““Estimat amic; aixo

ja s’ha acabat. Només s’és jove

una vegada. La bohémia és el pe-
riode d’assaig en la vida d’un ar-
tista; I'etapa previa a 1’Acade-
mia, o a la gloria o al greixum™.

Final d’una licida ambigiiitat,
que ’obra insinua subliminal-
ment en tractar els personatges
amb un cert distanciament iro-
nic, amb un cert ‘‘partit pris’’ a
favor seu pero sense una incondi-
cionalitat absoluta. Incondicio-
nalitat que hauria fet derivar el
tema vers la vessant de dentincia
social al-ludida.

Deixant a part els citats Mire-
lla Freni i Jaume Aragall, la ver-
si6 que ara arriba al Liceu comp-
ta amb 1’al-licient del retorn del
bariton barceloni Vicen¢ Sardi-

nero i de la batuta,eficient per a
aquest tipus de repertori, de Ro-
berto Abbado. La produccié és
de la Bottega Veneziana —i tots
sabem a qué ens podem exposar—
ila direcci6 escénica sera respon-
sabilitat de Iofici segur de Giu-
seppe de Tomasi.
L’esdeveniment és servit. No-
més cal la definitiva confirmacio.
““Che gelida manina™, ““Si. Mi
chiamono Mimi”’, “‘O soave fan-
ciulla”, ““Nel cieli bigi’* o ““Vec-
chia zimarra senti’’, s6n a punt de
sonar, per a estremir la sensibilitat
dels espectadors, també dels artis-
tes —en aquest sentit ho va manifes-
tar a aquesta revista el mateix Jau-
me Aragall- i per a ser objecte
d’amplis i (cal esperar-ho) satisfets
comentaris generalitzats.
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Héindel: mUsica de la Cori
de Jordi ll a Palau 100

perC. L.

ntre les dues suites ins-

trumentals BWV 1067

1 1068 de J.S. Bach, el

programa del concert
que aqui comentem inclou tres
dels Himnes de la Coronacié de
G.F. Hindel. Potser per la poca
assiduitat d’aquests Anthems de
Hindel als programes de con-
cert, creiem necessari aturar-
nos-hi uns instants.

Hiindel va ser nomenat compo-
sitor de la Capella Reial anglesa
el 1723. El Rei Jordil vaser quili
va concedir la nacionalitat angle-
sa. Per tant, el 1727, any de la
Coronacio del Rei Jordi 11 i de la
seva esposa Carolina, fou dema-
nat a Hindel que es fes carrec de
la composicié dels Himnes solem-
nes per a I’esdeveniment.

La coronacié tindria lloc 1’11
d’octubre d’aquell 1727 i va ser,
evidentment, un esdeveniment,
que hauria complert la totalitat de
les revistes del cor, en cas d’ha-
ver-n’hi a 1’época. Hindel, per
tant, havia de respondre amb una
musica brillant, d’exaltacié reial,
interpretada a I’Abadia de West-
minster (temple on es va fer la ce-
rimonia de la Coronacié) amb uns
efectius instrumentals i vocals poc
habituals. I sens dubte que ho va
aconseguir: 49 anys després, any
de la Coronacié del nou sobira,
William Boyce, recordant I’ante-
rior del 1727 va declarar que
aquesta havia estat “‘la primera
gran execucio musical’’.

L’orquestra al servei del Rei
constava de 24 musies d’instru-
ments de corda i un gran efectiu
de Trompetes Reials amb els seus
propis timbalers. Hindel va de-
manar de contractar miusics de
refor¢ fins a completar una or-

Claudi Arimany

questra de 57 instrumentistes.
Pel que fa al cor, no sabem avui
dia el nombre exacte d’elements,
pero si hem de fer cas de les ano-
tacions de Hindel a les partitures
originals podem aventurar que
comptava amb un efectiu d’al-
menys 50 veus. Realment, tot un
desplegament sonor per a una
gran ocasio.

Al concert que comentem sen-
tirem tres d’aquests Himnes que
Hiindel va escriure per al nome-
nament reial de Jordi IT i Caro-
lina.

El primer que figura al progra-
ma és Zadok the priest (““Zadok, el
sacerdot’’). Un himne amb una
tinica part, que compta amb la
participacié de les trompetes 1 els
timbals, el text del qual desitja
llarga vida al Rei, desitjada per tot
el poble. Aquest himne es va inter-
pretar al moment de la Uncid.

El segon himne del programa
és Let thy hand be strenghtened
(*“Deixa que la meva ma sigui en-
fortida®’). Es I'tinic dels quatre
Himnes de la Coronacié de Hiin-
del on no intervenen les trompe-

tes ni la percussio. Es va inter-
pretar just al moment del Reco-
neixement,
presentacio del Rei als sabdits i just
després que haguessin “‘sonat les
trompetes reials i haguessin batut
els timbals’. Aquest és un himne en
tres parts. que podria seguir la for-
ma tripartida rapid-lent-rapid, pe-
ro, evidentment, adaptada al ca-
racter d’'un himne: gloria-assos-
segament-Alel-luia. Per fi el tercer
que sentirem My heart is inditing
(““El meu cor esta pensatiu™’) és di-
vidit en quatre parts. Només a la
primera i a "iltima apareixen les
trompetes i les timbales. Es una me-
na de pregaria, que exalta la joia in-
terior que hom sent a causa de I’ale-
gria que provoca tenir un nou
mantell reial.

PALAU 100 —Cicle Amaden Vives—
{Concert num. 5)

Orquestra de Cambra del Palau

de la Musica Catalana

Cor Trinity College de Cambridge

Claudi Arimany, flauta

Richard Marlow, director

Suites nums. 21 3 de J.S. Bach

Tres Himnes de la Coronacio

de G.F. Hiindel

Palau de la Musica Catalana

dimecres, 11 desembre 1991

moment de la
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PRE-CRITICA

Concert monografic
Joan Guinjoan
a lbercamera

per CARLES LOBO

1 dia 28 de novembre

Joan Guinjoan va cele-

brar el seu seixante

aniversari. E1 19 de no-
vembre es va fer 'acte solemne
del seu ingrés a la Reial Académia
de Belles Arts Sant Jordi, on va
pronunciar una conferéncia sota
el titol ““El compositor davant el
moment actual™, que va ser con-
testada pel compositor i acade-
mic Joaquim Homs. i durant la
qual Guinjoan va oferir un petit
recital de piano amb obres de
Couperin, Rameau, Schumann i
d’ell mateix. En una paraula:
Guinjoan ha estat actualitat. Un
bon reconeixement de la seva
carrera amb motiu del seu ani-
sari.

Ibercamera també s ha volgut
sumar a I’esdeveniment incloent
a la seva programacio particular
un concert monografic.

El concert s’ha confiat al Trio
Barcelona, una formacio instru-
mental d’un gran prestigi inter-
nacional. Lluis Claret, Gerard
Claret i Albert Giménez Atenelle
oferiran un programa amb tres
obres per a instrument solista
(una per a cada un dels membres
del trio)iacabaran el regal d”ani-
versari amb el Passim T'rio.

Joan Guinjoan ens comenta
que si haguéssim de caracteritzar
el caire de les seves obres per a un
sol instrument, aquestes entra-
rien en allo que ell mateix anome-

a ““Humanisme instrumental’”’,
és a dir, s6n obres que segueixen
el concepte romantic de voler va-
lorar i potenciar les possibilitats
téeniques i expressives dels ins-
truments. D’alguna manera, és el
que van fer Berlioz amb I'or-

ve

Joan Guinjoan

questra, Paganini amb el violi o
Liszt amb el piano. Joan Guinjo-
an no vol experimentar, en cap
moment, amb aquestes possibili-
tats, siné que treballa amb allo
que I’instrument dona de si sense
preparaci6 ni trucatges. D’aci es
despreén, logicament, que Guin-
joan treballi molt de prop amb els
intérprets abans d’escriure una
obra concreta.

Les tres obres per a instrument
solista seran Tensi6, per a violi,
Divagant, per a piano i Caden-
ca, per a violoncel. Tensi6 és una
obra que obeeix a un estat d’anim
intern del compositor. Uns pro-

cessos ambientals molt diversos
es van suceeint en aquesta obra,
dedicada a Adéle Auriol i estre-
nada per ella mateixa en un enre-
discografic.
gant, per a piano, és un encarrec
de Rafael Orozco per a ser estre-
nada al Palau de la Miisica Cata-
lana durant un dels Dimecres
Musicals de Radio Nacional. Ai-
x0 era el 1979. Aquell procés
d’humanitzacié instrumental a
qué ens referiem més amunt, tro-
ba a Divagant la seva maxima ex-
pressié romantica pero adequa-
da alllenguatge actual. Guinjoan
ho aconsegueix amb un gran des-

gistrament Diva-
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doblament virtuosistic i deixant
molta llibertat d’aceié a l'intér-
pret per resoldre els diferents in-
terrogants que s hi plantegen.

La Cadenca és el principi de la
Musica per a violoncel i orques-
tra revisada el 1980, escrita, pe-
ro, el 1975.

Aquesta obra s’havia d’haver
estrenat durant el 13 Festival de
Musica de Barcelona que, al con-
cert naum. 8, es va haver de sus-
pendre, i per tant la composicio
no es va poder estrenar. Ara s’ha
inclos al dise de la col.leceié de
I’ Associacio Catalana de Compo-
sitors. Guinjoan va arranjar la
cadencia inicial per a convertir-
la en una obra autonoma. Es una
pagina carregada de sentit, molt
virtuosa que, fins i tot, 1 com a
anécdota molt significativa, s’ha

‘ programat com a obra obligada

al Premi Extraordinari de Final
d’Estudis al Conservatori Supe-
rior Nacional de Musica de Pa-
ris.

I finalment el Trio Barcelona
cloura, com ja hem dit, el recital
Guinjoan amb el Passim Trio,
per a violi, violoncel i piano. Es
un encarrec del Trio Barcelona,
que la va estrenar ’octubre de
1988 durant una emissié radiofo-
nica per a 25 emissores de dife-
rents paisos d’Europa.

L’obra és basada en el célebre
tema del ““Dies Irae’’ i tot el sen
contingut hi fa referéncia, segons
que suggereix el titol en llati, Pas-
sim.

Guinjoan hi combina elements
musicals aliens als propis (escrip-
tura modal, procediments micro-
tonals, amplia gamma d’estils
que “‘amb una adequada combi-
nacié intervalica aconsegueixen
una constant mutacié del discurs
musical’”).

Una experiéncia que, segons el
mateix compositor, ha donat un
resultat absolutament satisfacto-
ri: “‘N’estic molt content, de com
em va sortir Passim Trio™’.

Ibercamera

Concert Homenatge Joan Guinjoan
Trio Barcelona

Obres de Joan Guinjoan

Sala d”Actes Fundacié Tapies
Dilluns, 16 desembre 1991- 21 hores

PRE-CRITICA

Cercés i Pedrell
a la temporada
de I’OCB

per C.L.

quest mes de desembre
tindrem [’oportunitat
de sentir dues obres de
compositors catalans a
la temporada 91/92 de I’OCB al
Palau de la Misica Catalana.

Primer sera la primera audici6
de la Suite de Josep Cercos. Cer-
c6s va néixer a Barcelona el 1925
iva morir el 1989, Es un de tants
deixebles que va tenir el mestre
Cristofor Taltabull en composi-
¢id, pero també va rebre consells
de personalitats tan importants
com Luigi Nono o Hermann
Scherchen. La seva tasca activa a
favor de I’activitat musical a Ca-
talunyaiel seu compromis amb el
temps que li va tocar de viure,
tingué el contrapunt del Premi
Ciutat de Barcelona per la seva
obra Escenes simfoniques. Aixo
passava el 1986.

Després d’haver passat per
una etapa creativa que es pot ins-
criure en el postromanticisme,
Cercos s’interessa per Iescriptu-
ra serial fins que, per fi, de totes
les seves analisis i experieéncies,
aconsegueix un llenguatge perso-
nal amb voluntat clara de girar la
mirada i fer I'ullet als seus inicis
romantics.

L’altre compositor catala que
sentirem per ’OCB aquest mes
de desembre sera Felip Pedrell,
de qui podrem sentir El cant de
la muntanya. Es un concert d’a-
niversari, ja que s’escau el 150¢
del seu naixement.

A Felip Pedrell, el recordem
basicament com a insigne musi-
coleg, més que no pas com a com-
positor. No solament se’l pot con-
siderar el pare de la musicologia
a Catalunya sind que, estudiant
profundament la nostra misica
popular i deixant-s’hi influir, el
que Pedrell va fer va ser establir

{meye)

T

Josep Cercéds

clarament I’**isme’’ del caracter
nacional a la produeccié musical.

El cant de la muntanya és una
de les 200 obres que s’inclou dins
del seu cataleg. Una obra per a
orquestra escrita el 1877, un any
en el qual Pedrell era a Roma per
a estudiar els documents i llibres
a les Biblioteques italianes en
materies com la historia, la musi-
cologia, el folklore i la musica an-
tiga, sobretot la del segle XVI.

Després es va traslladar a Pa-
ris abans de retornar a Catalu-
nya. La gran majoria d’obres es-
crites durant aquells anys de
viatge es van estrenar a Madrid el
1881.

T TN TE S

Palau de la Misica Catalana
Orquestra Ciutat de Barcelona

Odon Alonso. director

Suite Josep Cercos

divendres, 13 desembre, 21 hores
dissabte, 14 desembre, 19 hores
diumenge, 15 desembre, 11 hores
Rafael Frithbeck de Burgos, director
El cant de la muntanya de Felip Pedrell
divendres, 20 desembre, 21 hores
dissabte. 21 desembre, 19 hores

diumenge. 22 desembre. 11 hores 51
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El dia 5 d’aquest mes de
desembre es compleixen dos-
e la mort de

Wolfgang Amadeus Mozart, el
genial music que glorifica la
musica barroca i va ser pioner en
la transicio del classicisme al
romanticisme.

Aquell home que ha sabut
introduirqlu seva musica entre les
nostres aficions, tenia com a
propies, el billar, les bitlles,
I’equitacio i també la dansa. El
protagonisme de la seva obra
musical a la histéria del Ballet

és objecte tot seguit d’'una
consideracio puntual.

cents anys

a La Flote enchantée,

Ballet del Segle XX
de Maurice Béjart

per MONTSE G. OTZET

el segle XVIII cal des-

tacar dues danses, el

minuet i la contra-

dansa, la influéncia
de les quals conduiren Mozart a
comprondre’n un bon nombre, i
a incorporar aquestes melodies
en algunes de les seves obres.

El minuet és una dansa especi-
ficament francesa, el nom de la
qual deriva dels ““pas menu’ que
la componen. El seu origen pro-
cedeix de Poitou, i va ser la dansa
més popular de la cort de Lluis
XIV abans de fincar-se per tot Eu-
ropa com la dansa principal de
I’aristocracia, prévia a la revolu-
cio de 1789.

En el segle XVIiI també hi ha-
gué una altra dansa que assoli
una gran popularitat: la contra-
dansa. De procedencia anglesa,
era una dansa alegre i lliure
quant a la seva composicio de
cercles i voltes, i era executada
per un nombre indeterminat de
parelles.

En la produccié de Mozart,

B. A L L SEST

Jorge Donn

segons el

fent referéncia a balls populars i
de cort, es troben diversitat de
minuets, de danses alemanyes,
de contradanses i també una ga-
vota en si bemoll major que com-
pongué el 1778.

En aquella época, el ballet,
que tenia el seu bressol a Franca,
on Lluis X1V, el Rei Sol, funda a
Paris, el 1661, I’**Academie Ro-
yale de Danse’’, genera una de les
seves figures més notables: Jean
Georges Noverre, el coreograf
frances considerat com el gran
reformador de la dansa del segle
XVIII, que constata les nocions
del “‘ballet d’action’’, integrat
per escenes ballades i d’altres
amb parts formades per panto-
mima, i que ens deixa la impor-
tant obra Lettres sur la danse.

Va ser 'antiga arxiduquessa
vienesa Maria Antonieta, con-
vertida en reina de Franga, qui
imposa Noverre al’Opera de Pa-
ris com a mestre de ball, on ro-
mandra fins a 1781. Es en aques-
ta época que Noverre estrena Les
Petits Riends amb misica de Mo-
zart, que en aquell temps també

vivia a Paris, i que sembla no ha-
ver estat considerat pel fet que el
seu nom no figura en el cartell de
I’Opera.

Les Petits Riends és una obra
que Mozart compongué per
encarrec, destinada a un ballet
divertissement en tres escenes,
que era utilitzat com a intermedi
de les operes que es representa-
ven, i que fou estrenat a ’Opera
de Paris 1’11 de juny de 1778. La
partitura de Mozart va ser troba-
da a la biblioteca de 1’Opera el
1872, i ha estat novament coreo-
grafiada per Frederick Ashton
en una versioé que estrena el Ba-
llet Rambert el 1928, i per Ninet-
te de Valois, que la coreografia
per al Vie-Wells Ballet, el 1931.

El ballet divertissement de1’6-
pera de Mozart Lucio Silla va ser
coreografiat el 1772, per Giusep-
pe Salomoni i per Charles Le Piq.
Aquest altim, alumne de Nove-
rre, ha passat a formar part dela
historia de la dansa per coreo-
grafies com: Didone Abbandona-
ta, La Belle Arsene i Les Amours
de Bayard, entre d’altres.




La musica més notable que ha
escrit Mozart per a ballet ha estat
Idomeneo, que va ser coreogra-
fiada per Peter Legrand i estre-
nada el 1781.

5 E11928 es va descobrir a Graz,

Austria, un manuserit titulat Die
Rekrutierung, Oder Die Liebes-
probe que s’atribueix a Mozart,
si bé A. Einstein ha manifestat el
seu convenciment que I’obra per-
tany a diversos compositors de
menor categoria musical.

E11930, H.J. Fiirstenau va fer
la primera produccié coreografi-
ca de la misica, I'estrena de la
qual tingué lloc a Karlsruhe.
Posteriorment, el 1936, Mikhail
Fokine en va fer una versio sota
el titol de L’Epreuve d’amour
que va ser estrenada a Monte-
Carlo pels Ballets Russos de Re-

né Blum.

Coreodgrafs inspirais
en Mozart

Molts coreografs actuals s’han
inspirat en la misica de Mozart
per a crear els seus ballets, i com
a exemple citaré els més repre-
sentatius.

EnI’apartat de coreografs menys
populars peré no per aixdo menys
notables, cal eitar John Cranko,
que fou director del Ballet de
Stuttgart, que mori tragicament
en un accident d’aviacié ’any
1973, i que ha estat un dels ho-
mes que més ha influit altres co-
reografs de centreuropa. El
1966 el Ballet de Stuttgart estre-
na la seva coreografia Mozart
Concerto amb musica del Con-
cert en do major per a flauta i
arpa, K.299.

El nord-america  Michael
Smuin, vinculat al Ballet de San
Francisco, coreografia el 1968
per a I’American Ballet Theater
la pe¢a orquestral Cassation en
sol major, K.63 de Mozart que
s’estrena sota el titol de Garten-
fest.

Gerald Arpino és un altre co-
reograf nord-america que s’ins-
pira en la musica de Mozart, el
Concert per a piano i orquestra
num. 21 en do major, K. 467, per
a crear la peca Secret Places, que
el Joffrey Ballet estrena a Nova
York I’any 1968.

B AL L ET

Sis anys més tard, ’holandés
Hans Van Manen coreografia per
al Ballet Nacional Holandeés,
Quintet, integrat per tres ‘‘Ada-
gio”” de la Serenade en st bemoll
major. K. 361, Serenade en si be-
moll major per a instruments de
vent, K. 375, i Adagio en canon
en fa major per a 2 trompes i fa-
got, K. 410, de Mozart.

En un altre apartat d’artistes
que han marcat una gran evolu-
c¢io dins el mon coreografic i que
han rebut la inspiracio de la ma-
sica de Mozart per a crear alguna
coreografia, citaré George Ba-
lanchine i Maurice Béjart.

L’eseriptor Bernard Taper,
manifesta que cada vegada que
Balanchine muntava un ballet, el
coreograf confessava que fre-
qiientment estava ‘“en contacte’’
amb el compositor de la misica, i
que enmig d’un assaig comenta-
va: ““Acabo de tenir un dialeg
amb Mendelssohn. Esta encantat
del que estem fent’’. Un cop el
ballet estava acabat i rebia les fe-
licitacions, Balanchine acostu-
mava a dir: ““Mendelssohn m’ha
ajudat...”” O Txaikovski, o Mo-
zart,... De tots els compositors
feia el mateix comentari, i estava
profundament convencut que es
beneficiava d’una intervencié di-
vina dels compositors que ell ad-
mirava.

Balanchine comenca a utilit-
zar la miisica de Mozart a I’obra
titulada Mozartiana, que la su-
blim ballarina Tamara Touma-
nova va estrenar a Paris 'any
1933.

Posteriorment, el coreograf
produi diverses coreografies amb
musica de Mozart. Tres anys més
tard de I'estrena de Mozartiana
I’American Ballet estrena Magic,
i any 1942 el Ballet del Teatre
Colon de Buenos Aires estrena
una nova obra de Balanchine de-
nominada Concerto.

El New York City Ballet, com-
panyia de la qual Balanchine era
el director artistic. estrena tam-
bé obres seves amb musica de
Mozart, com per exemple Une
Plaisanterie MusicaliCarole, un
ballet sobre el Divertimento en si
bemoll major, K. 287 de Mozart,
I'estrena del qual tingué lloc
I’any 1952 al New York City Cen-
ter. Aquell dia, Balanchine ma-

nifesta un cop més el fervor que
sentia pel compositor, admiracié
que queda reflectida en un altre
comentari de Bernard Taper.
Després del’estrena, un dels seus
amics el buscava entre els basti-
dors del teatre per a felicitar-lo i
se sorprengué de trobar-lo sol en
un racd, totalment absent. *“Qui-
na musica’’, repetia, incapag de
prestar atencio als compliments
que li prodigava el seu admira-
dor sobre les meravelles de la se-
va coreografia’.

Maurice Béjart, 'home que ha
revolucionat la dansa en la déca-
da dels anys seixanta i setanta, i
que ha fet possible I’apropament
d’aquest art al gran pablic, no ha
demostrat cap desinteres per Mo-
zart, malgrat que en la seva obra
coreografica son presents, de
manera més constant, altres
compositors com Webern, Wag-
ner, Berlioz, Boulez, Henry o
Strauss.

El valor que Béjart dona a la
misica no tan sols es percep en
cada una de les seves obres, siné
que sempre es ratifica en les seves
opinions: ““Es en I’estudiien1’a-
profundiment de les lleis de la
composicio musical que un core-
ograf podra trobar una estructu-
ra, punt de partida d’una arqui-
tectura coreografica’. ““La mii-
sica és I'nic art que pot tenir
relacions, que no siguin d’una es-
tética superficial, amb la dansa’.

Al llarg de la seva productiva
carrera coreografica, Béjart ha
creat dues obres amb musica de
Mozart, que han estat programa-
nes al Gran Teatre del Liceu de
Barcelona:Ah! Vous dirais-je
Maman i Seraphita. L’any 1973,
la seva companyia, Ballet Segle
XX, presenta Ah! Vous dirais-je
Maman, una obra estrenada un
any abans a Jerusalem i que me-
resqué aquest comentari de Xa-
vier Monsalvatge: ““L’obra com-
pleix la missio del “‘sketch--
divertissement’’. Una pianista,
en escena, interpreta unes cone-
gudes variacions de Mozart sobre
el tema que dona nom a aquestin-
termedi mentre una ballarina
—Suzanne Farrell- interpreta
amb gracia deliberadament inge-
nua cada un dels fragments musi-
cals, com unes breus interven-
cions pantomimiques de la
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Figurins per a personatges del ballet Les Petits Riends, sobre mosica de Mozart,
representat per primer cop a l’Oera de Parisel 1778

mateixa pianista i d’un dels ba-
llarins’’.

Dos anys mes tard, la compa-
nyia actua de nou al Liceu, i pre-
senta Seraphita, una obra estre-
nada ’any 1974 que fa referéncia
a una part de la immensa Come-
dia Humana de Balzac, i I’argu-
ment de la qual es basava en 1’es-
tudi del filosof suec Swedenborg,
que afirma la preséncia d’angels
entre els habitants de la terra.

Sobre aquesta obra diu Bé-
jart: ““Degut al fet que sempre
havia somniat de mostrar un és-
ser androgin en escena, em sedui
una novel-la poc coneguda de
Balzac. Saraphita. Seduit és la
paraula.../... Seraphita explica
la historia d’una parella, Wilfrid
i Minna. que s’enamoren del ma-
teix ésser, en qui Wilfrid veu una
dona i Minna un home. Wilfrid
parla de Seraphita, perd Minna
evoca Seraphitus. Sera necessari
que els dos hagin estimat el ma-
teix ésser perqué es puguin esti-
mar quan aquest mor. Vaig tre-
ballar amb misiques de Mozart,
amb cors amb veus infantils’”.

Posteriorment Béjart ha creat
amb musica de Mozart Varia-

tions Don Giovanni, estrenada
I’any 1979 a Brussel-les i La Fli-
te Enchantée, estrenada a la ma-
teixa ciutat dos anys més tard,
també per la companyia del Ba-
llet Segle XX.

En resposta a la pregunta que
li formula Gerard Mannoni:
““Yosté ha abordat Mozart tant
en ballet com en opera; json dues
maneres de fer totalment dife-
rents?’’, Béjart contesta: “°Si
existeixen diferéncies, les marca
el mateix autor, i en aquest cas, la
musica dramatitzada. Per tant,
les diferéncies vénen dels matei-
xo0s subjectes. M’agrada molt La
Flauta Magica. Potser és una de
les operes que prefereixo de Mo-
zart, tant musicalment com escé-
nicament. Mentre Mozart sem-
pre ha posat en escena uns éssers
humans turbulents i complexos,
en La Flauta Magica ha posat en
escena el contrari, de les idees,
dels principis, de les abstrac-
cions. Mentre que és impossible
fer un ballet de Tosca perque és
I’enfrontament d’un home i una
dona en coses que van més enlla
del fet quotidia, en La Flauta els
éssers son més proxims al mon del

ballet que al de 1I’6pera. Ells sén
magics i en el ballet habita la ma-
gia. Sén les abstraccions liriques,
laidea del bé, del mal., de la justi-
cia que en el ballet prenen més
forca que en el teatre o que en1’6-
pera. En Don Giovanni, jo he in-
troduit molts temes que em sén
personals.

En La Flauta, jo he seguit es-
crupolosament la ideologia, 1’es-
tética i el tractat de Mozart.

Aquestes dues grans obres po-
den ser tractades i apropades de
maneres diferents, i tan veritable
pot ser un com ’altre tracte™’.

Bibliografia:

““La Danza en el mito y en la Historia™
Luis Bonilla.Biblioteca Nueva. Madrid.

“The Concise Oxford Dictionary of
Ballet”” Horst Koegler. Oxford Universi-
ty Press. London.

“Dictionnaire de Danse’” Jacques Ba-
ril. Editions du Seuil. Paris.

“Balanchine”” Bernard Taper. Edi-
tions Jean Claude Lattes. Franca.

““Maurice Béjart”’ L’Avant-Scene Ba-
llet/Danse. Paris,

““Un instante en la vida ajena’”. Mauri-
ce Béjart. Emecé Editores. Buenos Aires.
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1 DESEMBRE 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, Gil Shaham, violi. Dir: ‘
Serge Baudo. Berlioz, Txaikovski, Dutilleux. (Tercera T
audicid).
11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir: Albert Argudo.
17 h. Licen Le nozze di Figaro, de Mozart. Dir: Craig Smith.
18 h. Consell Districte Ricardo Ignacio Casero, trombé. Patrick Hopper, piano.
Horta-Guinardd (JJ MM de Barcelona).
21 h. Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat
per Fundacié Caixa de Catalunya). Concertino d’Amster-
dam. Lucy van Dael, concertino. Dir: Jordi Casas. Mozart.
(Fundaci6 Caixa de Catalunya).
2 DESEMBRE 21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Cor del Gran Teatre del
Liceu (dir: Romano Gandolfi). Dir: Xavier Giiell. Mozart.
(JJ MM de Barcelona).
22 h. Teatre Tivoli Carles Santos, piano. (ITI Festival de Tardor).
3 DESEMBRE 19,30 h. Caja de Madrid Lluis Avendafio, piano. MacDowell, Fauré, Debussy.
Ravel. |
4 DESEMBRE 19,30 h. Conservatori Ricardo Ignacio Casero, trombé. Patrick Hopper, piano. ; .
de Sant Andreu Mozart. Rabe, Schumann, Martin, Sulek. (JJ MM de Barce-
lona). |
21 h. Conservatori Municipal Coral de la Universitat Autonoma de Barcelona.
5 DESEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Ricardo Ignacio Casero, tromhbd, Patrick Hopper, piano.
Mozart. Schumann, Rabe, Martin, Sulek. (JJ MM de Barce-
lona).
20,30 h. Palau Monteverdi Choir. English Baroque Soloists. Dir: John
Eliot Gardiner. Mozart. (Fundacié Caixa de Catalunya).
21 h. Liceu Requiem. de Mozart. Dir: Uwe Mund.
8 DESEMBRE 11,30 h. Sant Andreu Teatre Banda Municipal de Barcelona. Dir: Albert Argudo.
9 DESEMBRE 21 h. Palaun Katia i Marielle Labéque, piano. Albéniz, Ravel, Infante.
(Ibercamera).
10 DESEMBRE 19,30 h. Caja de Madrid Ludovica Mosca, piano. Manel Camp. piano. Rameau,
Scarlatti, Camp, Corea.
11 DESEMBRE 20 h. Catedral Cor de Cambra del Palau de 1a Misica Catalana (patrocinat
per Fundacié Caixa de Catalunya). Jordi Doménech, Fran-
cesc Pi, orgue. Dir: Jordi Casas. Monteverdi, Bach,
Brahms, Wolf. (Euroconcert).
20 h. Casa Elizalde Viceng Solsona Quartet, Jazz, (JJ MM de Barcelona).
21 h. Palau Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana (pa-
trocinada per Epson). Cor Trinity College de Cambridge.
Claudi Arimany, flauta. Dir: Richard Marlow. Hiindel,
Bach. (Palaucent, cicle Amadeu Vives).
12 DESEMBRE 20 h. Salé de Cent Jo#l Pitchon, violi. Voley Pelletier, violoncel. r\.\ngp.l Soler.
piano. Schubert, Montsalvatge.
21 h. Palau Les Musiciens du Louvre. Dir: Mare Minkowski. Rameau,
Mondonville, Auvergne, Corrette. (Euroconcert).
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: J. Pons. Mozart.
13 DESEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Montse Cases, piano, Mozart, Rahkmaninov, Albéniz, Cho-
pin. (JJ MM de Barcelona).
21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Serguei Stadler, violi. Dir:
(Odén Alonso. Cercds, Lalo, Schumann.
14 DESEMBRE 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicié). fr
15 DESEMBRE 11h. Palan Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio).
11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir: Salvador Brotons.
18 h. Consell Districte Grup Queentet. Noble, Milhaud, Zileher, Finzi, Seyber,
Horta-Guinardd Schelb, Amargés. (JJ MM de Barcelona).
18,30 h. Ateneu Barcelonés Gabriel A. Pérez de Aranda, violi. Michel Wagemans, pia-
no. (Associacié Massia-Carbonell).
22 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: J. Pons. Mozart.
16 DESEMBRE 19 h. Caja de Madrid Noves Veus. (Opera de Cambra de Catalunya). i
21 h. Liceu La Bohéme, de Puceini. Dir. Roberto Abbado.




17 DESEMBRE 21 h. Palau Drottningholms Barochensemble d’Estocolm. Kammerchor
Eric Ericson. El Messies, de Hiindel. (Fundacié La Caixa).
r 18 DESEMBRE 20 h. Casa Elizalde Saida. Jazz. (JJ MM de Barcelona).
20,30 h. Església de Pompeia Sonates de Mozart per a orgue i orquestra. Dir: Josep Gui-
nart.
19 DESEMBRE 19,30 h. Casa Elizalde Montse Cases. piano. Mozart, Rahkmaninoy, Albéniz, Cho-
pin. (JJ MM de Barcelona).
20 h. Sald de Cent Quartet de Corda Gaudi. Cerda, Morera, Pedrell.
21 h. Liceu La Bohéme, de Puceini. Dir: Roberto Abbado.
21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: J. Pons, Mozart.
20 DESEMBRE 21 h. Palan Orquestra Ciutat de Barcelona. Dir: Rafael Friihbeck de
Burgos. Pedrell, Debussy, Beethoven.
21 DESEMBRE 19 h. Palan Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).
21 h. Liceu La Bohéme, de Puccini. Dir: Roberto Abbado.
22 DESEMBRE 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicid).
11,30 h. Centre Civie Poble Nou Banda Municipal de Barcelona. Dir: Salvador Brotons.
18 h. Palau Coral Sant Jordi. Dir: Jordi Noguera. Concert de Nadal.
_.'* 22 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: J. Pons. Mozart.
‘_ 23 DESEMBRE 21 h. Liceu La Bohéme. de Puccini. Dir: Roberto Abbado.
26 DESEMBRE 19 h. Palau Orfed Catala. Dir: Jordi Casas. Tradicional Concert de
Sant Esteve.
27 DESEMBRE 21 h. Liceu La Bohéme. de Puceini, Dir: Roberto Abbado.
29 DESEMBRE 11h. Palau Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana (pa- =
trocinada per Epson). Orfeé Catala. Solistes vocals. Dir: =
Jordi Casas. Oratori de Nadal, de Bach. -g
17 h. Licen La Bohéme.de Puceini. Dir: Roberto Abbado. =
=
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26 DESEMBRE 12 h. Església de Sant Francese Grups i formacions de L’Espill. Concert de Nadal. %_
=
=
s,
=
6 DESEMBRE 18,30 h. Parroquia de Santa Maria Josep Mata. orgue. Frescobaldi, Manalt, Clerambault, =9
Pachelbel, Bach, Mendelssohn. §
8 DESEMBRE 18,30 h. Parroquia de Santa Maria Anties Escolans de Montserrat. Pere Pagés, orgue. Dir: Joa-
quim Garrigosa. Gregoria, Gallus, Muset, Nicolau, Casals,
Roma. Rodamilans, Ferrer.
10 DESEMBRE 20,30 h. Auditérium Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma’. Coral
Universitaria (dir: Joan Company). Dir: Luis Remartinez.
Mozart.
20 DESEMBRE 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma™. Cor
Studium (dir; C. Ponseti). Dir: Luis Remartinez. El Mes-
sies. de Hiindel.
"'III‘ 1 DESEMBRE 19h. Museu Orquestra Simfonica Moldava. Jordi Mas6, piano. Dir:
Gheorghe Costin. Mozart, Strauss, Beethoven.
8 DESEMBRE 19 h. Museu Quintet Moravi de Praga. Schoenberg, Ligeti, Bach, Sta-
miz, Mozart.
6 DESEMBRE 22 h. Teatre La Passio Orquestra Simfonica del Vallés. Cor dels Amics de I'Opera
i de Sabadell. Dir: Odén Alonso. Don Giovanni, de Mozart.
(III Cicle Opera a Catalunya). 57
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2 DESEMBRE

Teatre Fortuny

Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana (patrocinat
per Fundacié Caixa de Catalunya). Concertino d’Amster-
dam. Luey van Dael, concertino. Dir: Jordi Casas. Mozart.

(Fundacié Caixa de Catalunya).

15 DESEMBRE

19,30 h.

Església Prioral de Sant Pere

Conjunt de corda. Josep M, Mas i Bonet, orgue. Dir: Joan
Casals. Sonates da chiesa, de Mozart.

17 DESEMBRE

22 h.

Teatre Fortuny

Los Angeles Jubilee Singers. Dir: Albert McNeil.

28 DESEMBRE

22 h.

Teatre Fortuny

Orquestra de Friburg. Cristian Florea, violoncel i director.

12 DESEMBRE

Centre Cultural

Caixa de Terrasa

Orquestra Simfonica de la Radio i Televisio de 'URSS. Dir:
Alexander Mikhaylov, Mozart, Rahkmaninov, Txaikovski,
Rimsky Korsakov. (Fundacié Caixa de Terrasa)

14 DESEMBRE

Centre Cultural
Caixa de Terrasa

Estrelles soviétiques de la dansa. (Fundacié Caixa de Te-

rrassa).

1 DESEMBRE

19,30 h.

Palau de la Miisica

Barbara Hamilton, Brenno Ambrosini.

2 DESEMBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Julian Bream, guitarra

5 DESEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Cor de Valéncia. Orquestra de Valéncia. Enedina Lloris, so-
prano. Cynthia Clarey, mezzo-soprano. Manfred Sojenk,
baix. Dir: Manuel Galduf. Mozart.

9 DESEMBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Margaret Price, soprano.

10 DESEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Quartet Martin i Soler. M. Esther Guzman, guitarra. Boecherini.

14 DESEMBRE

11,30h.

Palau de la Masica

Quartet Martin i Soler. M. Esther Guzman. guitarra. Boecherini.

15 DESEMERE

19,30 h.

Palau de la Misica

Orquestra i Cors de Lituania. Dir: Saulius Sondesckis. Mis-
sa en st menor, de Bach.

16 DESEMBRE

19,15 h.

Palau de la Misica

Nonet Txec.

17 DESEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Félix Ayo, violi. Emma Jiménez, clave. Maria Mircheva,
violonecel. Bach. Haendel.

18 DESEMBRE

20,15 h.

Palau de la Misica

Félix Ayo, violi. Emma Jiménez, clave. Maria Mircheva.
violoncel. Bach, Haendel.

20 DESEMBRE

20,15 h.

Palau de la Miisica

Cor de Valéncia. Orquestra de Valéncia, Dir: Francisco J.
Perales. El Messies. de Haendel.

21 DESEMBRE

19,30 h.

Palau de la Misica

Orfeo Universitari de Valéncia.

22 DESEMBRE

19,30 h.

Palau de la Miisica

Cor de Valéncia. Orquestra de Valéncia. Dir: Francisco J.
Perales, El Messies. de Haendel.

15 DESEMBRE

Auditori Pau Casals

Angel Odena. bariton. Jorge Romero, piano. Brahms,
Schumann, Verdi, Mozart, Gershwin.

29 DESEMBRE

Auditori Pau Casals

Concert en record del naixement de Pau Casals. Josep Pa-
zos, violoncel. Frank Moll, piano. Fauré, Brahms, Kodaly,
Mompou, Martinu.

4 DESEMBRE

Teatre Atlantida

Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat
per Fundacio Caixa de Catalunya). Concertino d”Amster-
dam. Lucy van Dael, concertino. Dir: Jordi Casas. Mozart.

(Fundacié Caixa de Catalunya).
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