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Miisica sense adjectius

Aproximacio a la dimensio humana
de Robert Gerhard

per Jaume Comellas

Ros-Marba comenta The Duenna
per RRMC

Els quaranta anys de Wexford
per Jordi Maluquer

Mikrokosmos. Elegia per la Cova
per Pere Artis

Entre el Réquiem i la bohémia

per Josep Casanovas

L ordinador en la creacio musical

Carisma o avorriment. Una reflexio sobre
muisica i informatica
per Norbert Bilbeny

Algunes notes sobre informatica i
creacio musical
per Claudio ZuliGn:

Un vell somni
per Josep M. Mesires Quadreny

Lordinador, nova eina per a la musica
per Xavier Serra

Tecnologia que obre nous horitzons
per Pere Burés

Elmar Oliveira. La vitalitat del
virtuosisme violinistic
per J.C.i T.M.

Shostakovitx i Prokofiev, dos grans
sovietics a Palau 100
per Carles Lobo

Musica de cambra nacionalista que
sorgeix de I'Europa de I'Est
per C.L.

Emma Maleras. Les castanyoles, art
i eina de pedagogia musical
per Montse G. Otzet
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Barcelona
Placa Financera

A la ciutat de Barcelona es concentra bona part
de l'activitat financera del nostre pais. En aquesta
ciutat, hi ha la seu social de la primera caixa d'es-
talvis d'’Espanya en volum de recursos aliens.

La Borsa de Barcelona és el segon mercat de va-
lors de I'Estat. Hi cotitzen 426 societats i I'any 1990
s'hi van negociar titols de renda variable per un va-
lor de 469.180 milions de pessetes. L'actual Societat
Rectora de la Borsa de Barcelona té un capital de
1.082 milions de pessetes i és constituida per
un total de vint-i-quatre societats i agen-
cies de valors membres. Per promocio-

nar Barcelona com a plaga financera
la Generalitat esta duent a terme les
seguents actuacions:

La promocio del mercat de pro-

N

ductes derivats a Barcelona, primer a través de

MEFFSA i després mitjangant la constitucié d’'una
societat holding que agrupa els mercats d'opcions
i futurs.

La promoci6 de I'Institut d'Estudis Financers de

Barcelona.

La promoci6 de I'accés al mercat de valors de les
mitjanes empreses.
La promoci6 de I'establiment a Barcelona d'una
societat de qualifica-
ci6 (rating) d'emissions
de renda fixa.

La participacié com a
promotora en la creacié de
I'Associaci6 Barcelona Centre
Financer Europeu.

N

Generalitat de Calalunya
Departament d’Economia
i Finances

Diner d’argent del Comte Ramon Borrell I de Barcelona impres el segle X




EDITORIAL

eriodicament, revé de forma notoria la vella polémica sobre el contingut o la
significacio de la musica.

Dit d’una altra manera: el substantiu musica, admet un adjectiu qualifica-
tiu? I si és que si, jpot algun dels qualificatius aplicables —o pretesament apli-

cables— anul-lar la virtualitat del substantiu al qual acompanya?

Hom aventuraria la hipotesi que les opinions radicals manifestades per
tants i tants creadors (i, totes, les podriem exemplificar en la sustentada per
Stravinsky) en el sentit de la validesa de la condicié substantiva de la musica, son majoritariament des-
bordades per les dels qui tenen per estendard altres parametres que els inherents al contingut semantic
d’aquell mot.

S’esdevé, llavors, una mutacié i un capgirament ostensibles: allo adjectiu passa per sobre d’allo subs-
tantiu,

Amb un rise evident, i de conseqiiéncies de llarg abast, perqué no hi ha res de tan subjectiu o aleatori com
els eriteris que determinen ’aplicacié d’un adjectiu; criteris que —ens ho ensenya la historia— sovint s’han
basat en interessos del signe més divers (religios, politic, etc.).

I sorgeixen, llavors, una serie d’expressions amb voluntat definitoria: y's
miisica religiosa, musica nacionalista, ete.; i—les implicacions de signe poli- M
tic ajudant-hi— hom pot arribar a locucions tan peregrines com ara misica
racista!

Totes aquestes consideracions vénen a tomb per una nova manifestacio de la se nse
polémica de qué a’inici s’ha fet menci6, i de la qual els mitjans de
comunicaci6 s’han fet resso darrerament: la negativa de la socie- d ® '.
tat israeliana que I’Orquestra Filharmonica d’Israel interpretés u I e c I u s
piiblicament obres de Wagner.

El projecte del director, Daniel Barenboim, no pogué ser acomplert a causa d’oposicions internes i ex-
ternes. i només assoli una virtualitat gairebé vergonyant per mitja d’unes versions en un assaigi amb una as-
sisténcia limitada i estricta.

Certament, a aquestes alcades, no cal justificar o rebatre la utilitzacio, amb finalitats ideologiques, de la
miisica de Wagner per part del nazisme. Els fets historics son incontestables.

Com ho és també, d’irrebatible, 1’especial sensibilitat del poble jueu envers tot allo que directament o indi-
rectament fa referéncia a un dels episodis més tragics de la seva historia.

Pero I’exemple, per actual, pot esdevenir un paradigma d’allo apuntat: la possible preeminéncia d’allo ad-
jectiu sobre allo substantiu.

No fora estrany que, en el cas que ens ocupa, ningii no negués a la muasica de Wagner el valor que li escau;
pero, col-lectivament, la qualificacié de que és historicament investida genera una reaccio de reftis (natural o
atiada).

Amb tota certesa, el capgirament d’una situacié com ’esmentada exigeix una analisi desapassionada dels
fets. I aixo vol un afany d’assolir una objectivitat de judici.

Com ara la que expressava Leonard Bernstein: *““Wagner és mort i enterrat fa molt de temps; i el Tercer
Reich també. Pero nosaltres, amants de la musica. som vius i delitosos de la gran musica. I si Wagner, aixi ho
crec, escrivi una gran musica, per qué no ’aceeptem plenament i no deixem que ens nodreixi?”’.

L és que, abans que res, cal que la musica sigui admesa, valorada i estimada per allo que cal que sigui: misi-

ca. Sense adjectius.
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Ala llum de la correspondéncia
amb Pau Casals

proximacioé a la
imensié humana

de Robert Gerhard

per JAUME COMELLAS

,nln'u del composi-
tor vallene Robert
Gerhard segueix es-
sent, al cap de 22

anys de la seva mort, una gran
desconeguda per als afeccionats i
amants de la misica del nostre
pais. Esfor¢os més o menys con-
vencuts i més o menys esparsos
no han assolit de situar una imat-
ge minimament consolidada de la
personalitat musical d’aquesta
figura indiscutible de la miusica
catalana, sens dubte un dels com-
positors nostres contemporanis
de major projeccio internacio-
nal.

Tampoe la dimensié humana
no ha aconseguit de ser minima-
ment coneguda aqui. La seva pe-
ripécia personal, amb els anys de
formacid a Viena i sobretot amb
el seu perllongat exili britanie,
pais en queé va morir el 5 de gener
de 1970, i encara el matis del seu
cognom d’origen alemany, han
situat una mena de vel que ha im-
pedit la consideracié transparent
de la seva ““humanitat”. Hi ha,
per tant, una dimensio de llunya-
nia a redos de la seva figura que,
tanmateix, no té res a veure amb
la seva condicid real de music ca-
tala, perfectament vineulat en el
seu moment a la vida eultural del
pais, identificat i implicat pro-
fundament amb els seus avatars i
amb la trageédia que, com a tal
pais, li va representar la Guerra
Civil, i amatent amb posteriori-
tat als esdeveniments historics
que va tenir oportunitat de pre-
senciar.

L’avinentesa de disposar d’un
material molt
aplec de correspondéncia amb

interecssant 5, un

Pau Casals, ens permetra d’apro-
par-nos a aspectes poe o gens co-
neguts, que ens faran adonar de
tal condicié de misic i eciutada
profundament arrelat al nostre
pais, sempre i en tot moment, aixi
com també de detalls ben il-lus-
tratius d’un taranna huma cu-
rios i suggestiu.

Seguint amb relatiu rigor I’or-
dre cronologic. situem una forga
llarga carta datada el 15 de fe-
brer de 1933 al carrer Salut 75 i
encapcalada per un “Molt admi-
rat i estimat Mestre!”, amb signe
d’admiracié inclos. En ella, hi
assenyala que ha rebut una carta
de Schonberg en qué li reitera
Iinteres, ja manifestat pel misic
vienes en el curs de I’estada I’any
anterior a Barcelona., de trans-
criure una obra classica per a
violoncel i orquestra. | que s’ha-
via decidit per un concert de cla-
vicembal del vienés G.M. Monn,
anterior a Haydn. Gerhard es
mostra il-lusionat que Casals ofe-
ris I’estrena a Barcelona, al ma-
teix temps que expressa el desig
de Schionberg de tornar a passar
una temporada a Barcelona.
Gerhard apunta: “en conserva
un record gratissim. Hi ha. no
obstant, tota una serie de petits
obstacles que el fan vacil-lar. Jo
crec que la perspectiva d’un con-
cert amb V. el faria decidir!”

En certa mesura, es podria
afirmar que Gerhard fa servir
Casals, per altra part molt bonic
amic de Schinberg, com a coar-
tada per afavorir el retorn del

seu mestre a Barcelona. Fins i tot
recorre a arguments de tipus sen-
timental quan afirma: “No cal
dir que me n’alegraria personal-
ment, no solament pel goig de
tornar a tenir-lo entre nosaltres,
sinoé sobretot per la inquietud que
em produeixen les noticies que
em dona relatives al seu estat de
salut. Es comprén que Uhivern
del nord li va cada vegada més
malament. 1 el nostre clima., en
canvi, li va provar admirable-
ment Uany passat ™.

La carta continua excusant no
haver tingut temps de fer-li arri-
bar la partitura de la cantata
L’Alta Naixen¢a del Rei en Jau-
me sobre el poema de Josep Car-
ner, partitura que acabava de
trametre urgentment a Viena per
arribar a temps de participar al
concurs de la U.E,

Una breu carta del 21 de se-
tembre de 1933 serveix per a ex-
cusar la seva assisténcia “al
nostre comite de Radio™ (segura-
ment, no ho hem pogut confir-
mar, es refereix a Radio Associa-
¢i6 de Catalunya). Una carta del
31 de ‘desembre de 1934, igual
que I"anterior escrita a ma i com
sempre encapcalada pel “Admi-
rat iestimat Mestre”, celebral’a-
lliberament del germa de Pau
Casals, Lluis. “Que Uany nou li
compensi en béns de tots ordres
la injusticia que ha hagut de so-
frir”, assenyala Gerhard en una
carta en qué demana que trameti
salutacions per a tothom —Senyo-
ra Frasquita, senyoreta Teresi-
na, germa Lluis, “els nostres esti-
mats Pilar, Maria i
Pauwet...”. A la carta, signada
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també per I'esposa del composi-
tor, Poldi, s’assenyala. “I a nos-
altres que ens conservila simpatia
de tots Vostes 1 poder experimen-
tar sempre més profundament la
gracia del seu geni”,

També dels anys previs a I'ini-
ci de la Guerra Civil hi ha dues
postals. Una des de Paris, en la
qual manifesten haver visitar
Amsterdam, on van trobar-se
amb Schinberg, i una altra des
de Moia, signada per diverses
persones, en qué s’esmenta que
““hem fet una estona de compa-
nyia a la Conxita —Badia, amb
tota seguretat— que ens ho ha pa-
gat amb una admirable sessio
Brahms’’. Entre els signants de
la postal hi ha la mateixa Conxita
Badia, | esposa de Gerhard. Pol-
di, M. Casals, Carlos Casals, Pi-
lar  Casals, Vilardell, Maria
Agusti, G.G. de Gassol, etcétera.

La sotragada de la Guerra Ci-
vil espanyola i de Iexili va afec-
tar greument Gerhard. Unes car-

Robert Gerhard al seu estudi de Cambridge

tes adrecades al mestre Pany
1945 i una altra el 1946 donen fe
dels sentiments del compositor
vallene davant dels esdeveni-
ments politics d’aquells anys.

El 16 de gener de 1946, en una
:arta for¢a extensa, Gerhard as-
senyala: ““Ja vew com els seus
amics anglesos l'estimen i com-
prenen. Li puc assegurar que
quan en conversa es menciona el
seu nom i es fa referencia a la se-
va actitud, hom pot observar
una cosa que em sembla rara,
donat el temperament britanic, i
que jo trobo gairebé enternido-
ra: estan avergonyits, franca-
ment avergonyits i no poden dis-
simular-ho. Els ha tocat la fibra
més sensible, comprenen que mo-
ralment no es poden justificar i
aixo els dol com potser no doldria
a cap altra nacié™.

Amb tota seguretat Gerhard es
referia al reconeixement per part
del govern britanie del régim es-
panyol del moment, fet que va

provocar una energica reaccio
per part de Casals tot anul-lant
una gira de concerts prevista.

Gerhard continua el seu escrit
en aquests termes: ““Aixt i tot,
sentint-se impotents., aguanten i,
em temo, aguantaran tot el que
sigui necessari. Espanya, degut
a la desunio de PONU, és una
mena de ‘no man’s land’; estem
en lodiosa posicio de la terra de
ningii, entre potencies teorica-
ment adversaries. Mentre no es
desarmi de bo de bo és dificil de
veure com aixo pugui canviar.
Tot 1 aixi no perdem les esperan-
ces, els senyals de minva de ten-
si6 es multipliquen, la pau resul-
ta tant més dificil que la guerra,
pero ve a poc a poc i quan Sigui
prou ferma és evident que els dies
de Franco han de ser comptats’”.

Com es pot veure, Gerhard va
ser un meés dels molts errats en
aquest tipus de pronostic con-
cret.

La carta esmenta un parla-
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ment que va fer el mateix Ger-
hard per la BBC, ““introduint el
Jinal del Concerto d’Elgar’ i ma-
nifesta que havia estat informat
que aquesta emissio seria seguida
pel mateix Pau Casals,

**De sobte —eseriu Gerhard-
em vareig recordar d’aixo i no
em podia treure de la imaginacié
la visi6 de Voste davant de l'apa-
rell. Paradoxalment [Uemocié
era molt més intensa que si l'ha-
gués tingut al davant de carn i
0ssos i la respiracié i el compte
amb Uaccentuacié, ete., van re-
sultar per uns minuts un proble-
ma serios”’.

La carta deriva després vers
qiiestions de tipus personal i pro-
fessional i entre d’altres coses es-
menta que esta treballant en el
tercer acte de la Duenna —escrit
aixi— obra que “‘espero acabar
en un parell de mesos. Entremig
estic escrivint musica d’escena
per al ‘Romeo and Juliet’ pro-
duccio amb la qual s’inaugura
enguany la temporada al Memo-
rial Theatre de Stratford upon-
Avon. També m’han ofert dos
Silms, que, malauradament, no
puc rebutjar per giiestions mate-
rials;: de totes maneres sén atrac-
tius. un basat en una novel-la de
Conrad i Ualtre en la Carmen’
de Mérimee (m’interessa més el
primer)’’.

Una addenda escrita a ma tra-
ment desigs a la senyora Capde-
vilaia tothom i un afegit final in-
dica “*Molts records a tots els
Alavedra’s™ escrit aixi, amb ge-
nitiu saxo; fet que es pot conside-
rar com una familiar traicié del
subconscient respecte de 1"ales-
hores molt assumit tis de I’idioma
angleés.

També en la linia argumental,
Ja apuntada abans, del capteni-
ment del govern anglés respecte
de la situaci6 politica espanyola,
una carta anterior a la comenta-
da abans palesa de forma ben fe-
faent 1’actitud de Gerhard. Es-
erita el 2 de novembre de 1945, al
cap de pocs mesos, dones, de fini-
da la Guerra Mundial. Gerhard
comenca I'escrit, sense més pre-
ambuls, aixi: ““Per si el niimero
d’avui de ‘The Statesmen and
Nation’ li hagués passat per alt,
li envio; segur que li interessara

PANORAMA

Ueditorial i també la carta de la
pagina 98- precedit per un al-
tre guarisme inintel-ligible. Els
punts de vista dels dos autors
coincideixem amb el que Voste
em deia Ualtre dia i hi ha un punt
que —si ho troba aportii— Voste
podria drive home (el subratllat
és de Gerhard) amb tota la seva
autoritat. Em refereixo a la min-
va de prestigi britanic i a la pro-
gressiva reduccio d’auditors dels
butlletins de la BBC a Espanya.
Fets sobre els quals ningii no pot
dubtar, que Voste, recentment
arribat aqui del Continent, té in-
formacié de primera ma. Una
carta de Voste al ‘New States-
man’ confirmant els dos autors i
afegint les manifestacions perso-
nals que cregui del cas, estic
segur que tindria una resposta
enorme’’.

La earta continua, o millor dit
acaba, referint-se a ’estada de
Casals a casa de Gerhard i li pre-
ga que es cuidi el refredat.

En aquests mesos immediata-
ment posteriors a la fi de la Guer-
ra Mundial es produeix una altra
carta—25 de juny de 1945—en que
Gerhard expressa la joia davant
laimminent visita de Casals a An-
glaterra, sempre en termes d’una
profunda simpatia i afecte. Hom
el convida a residir a la seva casa
de Cambridge, que descriu aixi:
““Tenim una casa espaiosissima i
un tros de parc i tot, i no cal dir,
per no parlar siné de la Poldi,
amb quina delicia ella es posaria
a cuidar de la seva persona. Pe-
ro ja em faig el carrec qui hi deu
haver una ‘heavy list of priori-
ties’ a aquest respecte. Pero nos-
altres estarem més que contents
amb allo que ens pugui tocar, si
hi arribem”’.

Abans Gerhard havia manifes-
tat la seva emocié per assistir al
concert de Pau Casals a I’Albert
Hall: ““Estem ja tremolant, com
aquell que diu, de goig anticipat.
I en aquest sentiment, sens dub-
te, estarem confosos amb deu mil
persones que tindran el privilegi
d’escoltar-lo dintre de la sala, i
qui sap els milions que ’escolta-
ran per l'aire. Es un pensament
que em fa posar la pell de galli-
na, com diem a casa’’.

Fem un salt cronologic en la

correspondéncia per situar-nos
al 19 de febrer de 1955, amb una
sentida carta de condol amb mo-
tiu de la mort de la “‘Senyora
Capdevila”, persona molt estre-
tament vinculada a Casals, en el
pla afectiuial’enterrament de la
qual va assistir el mestre, en te-
rres catalanes (fet excepecional,
tot gaudint d’un permis aixi ma-
teix excepcional). Fet poc divul-
gat, pero rigorosament cert.
Gerhard, entre d’altres coses,
assenyala: ““Em faig carrec de la
pérdua irreparable que la seva
mort significa per a Voste i li de-
sitgem de tot cor la fortalesa
d’esperit necessaria per supor-
tar-la’’. Abans havia expressat
el gran afecte que sentia per la se-
nyora Capdevila I'esposa del
compositor.

Gerhard havia tingut ocasié
d’agrair a Casals el condol per la
mort de la mare del compositor,
produida en circumstancies es-
pecialment doloroses per a ell.
Circumstancies explicitades aixi:
“*Al dolor d’haver perdut la nos-
tra dolca mareta, s’hi afegeix
per a nosaltres 'amargura de no
haver-li pogut dir adéu’. Ger-
hard rebla I’expressio dels seus
sentiments amb unes paraules
definitives. ““Mat no hem sentit
Uexili tan cruelment com ara’.
La carta esta datada el 21 de no-
vembre de 1947.

Una carta indicativa de la for-
ma de vida de Gerhard a Londres
en la década dels cinquanta és la
datada el 4 de maig de 1954. El
seu contingut, for¢a extens, con-
té una primera part dedicada a
presentar-li la filla d’un editor
angles -Max Hinrichsen, propie-
taris de Peters Edition— disposa-
da a col-laborar gratuitament en
tasques d’organitzacid del Festi-
val de Prada. La carta continua
fent referéncia a la possible pu-
blicaci6 per part d’aquest editor
d’una Aria que s’atribueix a
Casals i posteriorment parla dels
treballs en qué esta ficat Ger-
hard: ““L’Gltima composicié me-
va terminada és una simfonia
(dodecafonica per a 10 ‘Huma-
no’iuna mica alo ‘Divino’itot) i
entre mans una altra opera
(basada en ‘El Catala de la Man-
xa’ de Russinyol)’ opera que no
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Carta de Gerhard a Pau Casals
{cedida per la Fundacié Pav Casals)

ens consta que hagués conclos.
A part d’aixo continuament fei-
nes comercials, film, televisio i
teatres {dues partitures a Strat-
Jford enguany) i, last but not le-
ast, la granja, la grangeta. o si-
gui la Pouliry-Farm: 120 ga-
llines, molt ponedores, galliners
dibuixats i fabricats per mi, com-
pletament (estil Corbusier, fan
un goig!) i no cal dir res més, en-
tre la Poldi i jo fem tota la feina,
alimentacio, neteja, cria, nurse-
ry, venda d’ous i tot plegat no
gran cosa, no es pensi, de 4 a 5
lliures netes a la setmana, quan
ponen! Pero ens fa gracia, ens
ajuda a fer-nos apreciar les co-
ses insignificants, humils, de la
vida i, almenys a mi personal-
ment, em sembla que em corre-

geix la perspectiva d’'una mane-
ra feli¢”.

Aquestes paraules traeixen as-
pectes poc o gens coneguts de 1'e-
xisténcia i de la forma de pensar
de Gerhard. D’un miusic que afe-
geix (ue, tanmateix, no és esclau
d’aquesta tasca —“‘tenim bons
amics que se n’'encarreguen, Si
volem marxar - mentre recorda
la recent i feli¢ estada d’una
quinzena de dies a Roma i n’a-
nuncia una el mes de setembre a
la Costa Brava ... i ens prome-
tem de fer-los una visita a Pra-
des: ens fa una IL-LUSIO!”,
subratlla amb majascules la
paraula.

Una carta sense data manifes-
ta 'agraiment per una anterior
del mestreiper I'interés que mos-

tra per la seva activitat musical:
“Amb els anys —escriu Gerhard-
sembla que es faci més imperiosa
i urgent (com st la pressio crea-
dora anés de bracet amb la pres-
sio de la sang)’’.

La carta fa esment de la bona
acollida del seu ballet Don Qui-
xot (aixi ho escriu el mateix Ger-
hard) al Covent Garden, cosa
que ens porta a pensar que va ser
escrita el 1950, any de I'estrena
de I’obra esmentada. Més enda-
vant assenyala que és molt pro-
bable “que la meva opera sigui
donada a Frankfurt la tardor
que ve. La BBC la torna a radiar
Uabril™.

Sens dubte es refereix a La
Duenna que la BBC havia ofert
I'any 1949, circumstancia que
ratificaria la hipotesi de la data
de la carta. En la mateixa Ger-
hard continua: “En Scherchen i
I’Antoni Brossa van donar el
meu concert per a violi —estrenat
el 1950, cal recordar-ho— a Flo-
rencia i el mes passat a Londres,
molt satisfactoriament. Actual-
ment tinc diverses coses en pro-
grés, un concert de piano (encar-
rec de Britten) pel Festival
d’Aldeburgh, una cantata, For
St. Cecilia’s Day, una suite d’or-
questra, Soirées de Barcelona,
un film —des del punt de vista pe-
cuniari la cosa més interessant.
Tal vegada em permetra unes
vacances al Sud de Franga lUes-
tiw que ve™,

Com es pot veure, Gerhard es
trobava en plena vena creativa i
amb un protagonisme especial-
ment acusat en la vida musical
londinenca.

Excusem d’estendre’ns en més
detalls de la correspondéncia
amb Pau Casals. El que acabem
de transcriure, considerem que
resulta prou significatiu d’uns
aspectes ben suggestius de I’exis-
téencia del compositor vallenc i
sobretot de la seva actitud eivica i
aixi mateix de la seva humanitat.
També de la profunda amistat
amb Pau Casals. La intimitat
propia d’una correspondeéncia
sincera i profundament afectiva
permet mostrar aquesta altra 1
fonamental part de I’existencia
de les persones, objectiu, en defi-
nitiva, d’aquest escrit.
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Ros-Marlsd

comenta
The Dvenna

per RRMC

Ros-Marba és,

amb tota seguretat, la

ntoni

persona (ue coneix mes
bé "opera de Robert
Gerhard The Duenna. La direc-
ci6 artistica del Teatre del Licen,
li va lliurar, ja fa forca temps, la
partitura, i ell I’ha estat treba-
llant durant un llarg periode
abans d’estrenar-la en la seva de-
finitiva versio escénica, aquest
mes de gener a Madrid i, ara, a
Barcelona. D’antuvi adverteix:
— El public tindra una gran
sorpresa amb aquesta opera,
perque és molt més atractiva del
que es pot pensar de forma gene-
ralitzada. L’aceié passa a Sevi-
lla i, en realitat, és una comedia
d’embolic. Elllibret és una adap-
tacio del mateix Gerhard d’un
text de Sheridan del 1765. Sem-
bla ser que, d’aquest text, ja exis-
teix alguna altra versié musical,
i que el mateix Prokofiev té una
obra titulada Noces basada en
el mateix tema. Gerhard va tro-
bar el llibre en uns encants a
Anglaterra, i es va decidir a com-
pondre una opera. Contra el que
hom pugui pensar, que es tracta
d’una partitura molt “*Escola de
Viena”. molt densa i que exigeix
una gran atencié intel-lectual,
no és aixi. La composicié té un
llenguatge molt particular, en la
linia d’un cert tipus de miisica
neonacionalista. Amb tot, els
procediments harmonics, molt
elaborats, traeixen un misic que
ha treballat la misica tenint com
a base l'Escola de Viena. Pero, a
lobra, hi ha pinzellades de miisi-
ca popular i té una gran vivaci-
tat dins del que és. indubtable-

Antoni Ros-Marba

ment, un tractament musical
culte.

Ros-Marba no defuig d’em-
prar el terme popular a I’hora de
definir la partitura de Gerhard
d’una manera generalitzada.

— Si, si. Hi ha un cert sentit po-
pular. Hi ha ritmes d’arrel an-
dalusa o, si vols, espanyola. i
quan surten aquests components
la base és tonal per excel-léncia.
Encara que tot el bastiment har-
monic sigui d 'un gran rigor com-
positin. A les parts liriques. molt
cantables, de cop i volta hi apa-
reix el Gerhard que pot emprar
la téenica derivada de I'Escola
de Viena. pero que. al mateix
temps. ha tingut cura de no per-
dre la lluminositat, per tal de fer
que la milsica estigui en conso-
nancia amb Daccio dramatica.

En definitiva, per no caure en la
intel-lectualitzacio dels elements
que el puguin posar en desacord
amb el que s’esdevé a escena. Per
a l'afeccionat d’un nivell mitja
en coneixements musicals i d’a-
tencio a la mitsica, es tracta d’u-
na obra molt digerible. sense que
aixo pertorbi en absolut un gran
rigor pel que fa al treball del
compositor i manté sempre una
gran qualitat musical. Gerhard
—continua Ros-Marba— sap tro-
bar. des del punt de vista drama-
tic, els elements de contrast. Sap
molt bé que després d’'un moment
de gran expansio i efervescencia,
n’ha de venir un altre de con-
trast. Hi ha dues aries molt boni-
ques d’arrel popular, una de
“donia” Clara i una alira de
“dona” Laura al segon acte,
molt liriques. Tot aixo, malgrat
que compositivament Hngui una
enorme carrega d’intel-lectualit-
zacié dels seus elements. En can-
vi. ha procurat que no ho sembli.
Tot esta fet amb una gran natu-
ralitat.

Ros-Marba encara fa una altra
remarca des del punt de vista del
contingut musical.

— Hi ha un altre element molt
important. La instrumentacio és
molt brillant en determinats mo-
mentsi, en d’altres, sembla miisi-
ca de cambra. En alguns casos,
empra el parlat com a recitatiu
amb petits fons instrumentals.
que serveix d’element de contrast
o comentari de les parts liriques.
Es una obra d’una gran dificul-
tat, tant per als intérprets vocals
com per a l'orquestra. Obliga a
fer un gran esfor¢. Exigeix molt
als cantants, tant vocalment com
expressivament. Aixo és propi de
les com:edies. Quan les obres sén
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d’una certa intensitat dramatica
la mateixa musica comporta uns
elements emfatics que faciliten la
tasca dels interprets. Aqui no
s'esdevé aixi. Es tracta d’una co-
media on cada personatge és
contrapuntat per un altre. Hi ha
molts moments del primer i, so-
bretot, del tercer acte en que el
treball del conjunt és complicat a
causa del dialeg entre els prota-
gonistes, que, per altra banda,
és lluny de Uaria o del duet. El
treball de conjunt és una de les
bases de l'obra t, de fet, ve impo-
sat pel text literari de Sheridan.

Ros-Marba aceepta una con-
creta semblanca del llibret amb
els de les comedies musicals mo-
zartianes:

— Simés no d’un tipus d’opera
del 1700, puntualitza el direc-
tor. Jo parlaria que és una ope-
ra que es podria situar entre el
barroc i el classicisme, amb la-
portacio propia del compositor
del segle XX. Té un caracter
neopopular, en el sentit que la
miisica respira realment un aire
popular propi de la musica es-
panyola del XVIII. Podria en-
caixar en les dimensions de l'o-
pera mozartiana, encara que
Uorquesira és aqui gran. Pero el
sewtractament és d’una gran fi-
nor i, al mateix temps, d’una
gran subtilesa. Es una obra
enormement subiil des del punt
de vista de la composicio. I cada
personatge és molt ben definit
pel compositor. Gerhard empra
diversos elements —serials, do-
decatonics i també tonals—i aixo
dona a l'obra una dimensié molt
viva i —st, per que no?—tambe es-
pectacular.

L’argument se centra en amors
entre el classic pretendent “‘ofi-
cial’’, en aquest cas un jueu por-
tugues i el “‘real”, un jove. El
personatge central, “‘La duefia’’,
recorrera a artificis que son pro-
pis de la millor tradici6 de la co-
meédia setcentista. No hi falten
components com el transvestisme
o ’accentuacié de caracters ne-
gatius de determinats personat-
ges. En definitiva, tot dins d’uns
canons universals i d’una valide-
Sa permanent.

PANORAMA

Robert
Gerhard
(foto:
Antoni
olléi
Pinell)

— L'orquestra —afirma tot se-
guit Ros-Marba—- és tractada

amb una gran autoritat. I en
aquesta obra s’entreveu el com-
positor que sera després; el que
hem conegut a través de la seva
produccio posterior.

El treball de Ros-Marba amb
aquesta produccio ha estat consi-
derable, ja que Gerhard va revi-
sar diverses vegades la partitura
i ha calgut recopilar els elements
d’aquestes revisions per tal que
I’obra sigui oferta tal com la va
deixar acabada a I’altim mo-
ment. Fins ara no s’ha ofert mai
en la seva versio escenica, i no-
més en la concertant, dues vega-
des, a la BBC. La interpretacio
sera a cura d’un conjunt d’intér-
prets de parla anglesa, menys

Enrique Baquerizo, cantant que,
per altra part, coneix molt bé
aquest idioma, ja que ha residit
durant uns quants anys als
Estats Units. Ros-Marba creu
que és important comptar amb
intérprets amb una bona diceio
anglesa. Per al masic de L’ Hospi-
talet de Llobregat, The Duenna
és una opera «que pot entrar dins
del repertori més habitual del se-
gle XX. Com les de Britten o de
Strauss. Estamolt Huny de la du-
resa de Penderecki o de Zimmer-
mann. Fins i tot dire que és molt
més assequible que les operes
d’Alban Berg pel que fa al llen-
guatge, perque és molt més direc-
te. I és una comedia que pot re-
sultar molt divertida», conclou
Antoni Ros-Marba.

25 febrer 1992
27 febrer 1992
2 marg¢ 1992
4 marg 1992
( 10 marg¢ 1992
)

S

Convocatoria de places per a
I'Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu

Consorci del Gran Teatre del Liceu (Departament Musical)

Tel. (93) 318 91 22 - 318 92 77. Fax (93) 302 29 79

i
2 trombons tutti
1 oboé tutti
1 timpani solista
1 viola tutti
1 violi tutti )
¢
Informacions i inscripcions
Sant Pau 1 bis, 08001 - Barcelona
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Els quaranta anys
de Wexfor

Una imatge de les dimensions reduides de I’escenari

per JORDI MALUQUER

,any passat es com-
pli la 40 edicié del
festival de Wexford
(Loch Garman en

gaél-lic). Wexford és una petita
ciutat estirada a la riba del Sal-
ney i presidida per 'agulla de
I’església de la Purissima Con-
cepceio.

El festival, fundat el 1951 per
Tom Welsh, ha tingut vuit ge-
rents i cine directors artistics. |
és precisament amb I'altim d’a-
quests, I’anglesa Elaine Padmo-
re, que ho és des de 1982, que el
festival ha agafat més renom en-
tre els degustadors de rareses ex-
quisides, La linia actual va ésser
ja adoptada per Thomson Smille
el 1972 i seguida per Adrian
Slack i la ja citada senyora Pad-
more, 1 consisteix en donar ver-
sions molt vives i treballades d’6-
peres no freqiients en el repertori
dels grans teatres. Les veus acos-
tumen a ser bones pero encara no
al cim de la popularitat. L’or-
questra i el cor son excel-lents,
La primera és la Nacional Irlan-

desa i el segon s6n 36 bones veus
reclutades per al festival.

Les representacions esceni-
ques es fan al Theatre Royal, que
és un petit teatre amb una entra-
da molt discreta, quasi dissimu-
lada, al High Street. Es una sala,
amb platea i amfiteatre, de 550
places, amb un espai escénic molt
petit i un fossat orquestral per a
uns cinquanta misics. Totes
aquestes condicions defineixen i
limiten el tipus d’opera a repre-
sentar.

Aixo planteja diversos proble-
mes. En primer lloc, el de la ren-
dibilitat. Aix6 ho solucionen amb
un patrocinador general del fes-
tival, en aquest cas la Guiness
Ireland Ltd.ia més. I’anypassat,
un patrocinador per a dues de les
tres operes. Les entrades oscil-
len entre les 6.500 pessetes els
caps de setmana i les 4.500 els
dies laborables. El public sent
molt seu el festival i a part de no-
drir les activitats paral-leles
—concerts, col-loquis, conferen-
cies— assisteix en la seva majoria
vestit de gala a les representa-
cions d’opera.

No deixa de ser alliconador
que un festival dirigit per una an-
glesa, dirigit escénicament i mu-
sicalment per estrangers i amb la
majoria del pablic anglés, faci un
emotiu proleg, abans de cada re-
presentacio, tocant I’himne na-
cional irlandés amb tot el pablic
dret.

Enguany les operes triades pel
festival han estat L’assedio di
Calais de Donizetti, La rencon-
tre imprevue de Gluck i Der Wi-
derspenstigen Zdihmung de Her-
mann Goetz.

La primera constituia un de-
safiament important. Concebuda
com a gran opera per Donizetti,
es veia dificil de representar en
un espai tan petit. La directora
d’escena Francesca Zambello va
crear un espai suggerent, que es
poblava d’un mobiliari lleuger
per a indicar ambits diferents, i
dona molta vivacitat a Paccié.
Secundada musicalment per
Evelino Pidé, que dirigia Por-
questra, ambdds aconseguiren
que els cantants donessin aquest
“‘una mica més’’ que separa les
bones representacions de les me-




morables. Assenyalem 1’éxit ab-
solut d’Ann Panagulias en un rol
que en la redescoberta de I"ope-
ra, fa dos anys, a Bérgam, passa
quasi desapercebut: el d"Eleono-
ra, I'esposa d’Aurelio, fill del
protagonista de I'opera, Eusta-
chio, I’alcalde de Calais. Una al-
tra gran veu va ésser la del jove
bariton america Victor Ledbet-
ter. També fou destacable la
mezzo irlandesa Alison Browner,
‘en un paper masculi (Aurelio).
Com a referencia, cal fer constar
I’actuacié de ’espanyol Ernesto
Grisales, tercer al Vinas 1989, en
un paper menor.

La segona opera. cantada en
una tradueeid anglesa. és una ra-
resa: una opera bufa de Gluck,
que volia adaptar-se a la moda
francesa que venia. Estrenada el
gener de 1764 al Burgstheater de
Viena, el mateix argument—i amb
no poques citacions musicals— va
ésser repres (primer per Haydn
en L’incontro improviso) per Mo-
zart en el Die Entfiihrung aus

PANORAMA

dem Serail. No hi degué haver
cap suspicacia perqué Gluck, ja
molt vell, dirigi a la Cort I'6pera
de Mozart.

LLa versio escenica de Jamie
Hayes dugué fins a la caricatura
una opera comica. Aixo no obs-
tant, va permetre el lluiment de
dos tenors americans: Paul Aus-
tin Kelley (proper Idomeneo a La
Monnaie) com a Ali, princep de
Basora, i Christopher Hux com
al seu servidor Osmin.

La tercera oOpera, musical-
ment interessant, era de Goetz,
un dels compositors que també
mori jove (1840-1876) i que sem-
bla continuador estilistic de
Mendelssohn i Schumann. Es
tracta d’una de les moltes adap-
tacions de L’amansiment de
Uharpia de Shakespeare. Ben
:antada i interpretada, va tenir
una direceid escénica que con-
verti en sal gruixuda "humor de
Shakespeare, pero que va per-
metre copsar les bones maneres
d’un vetera baix alemany, Wolf-

gang Babl, i d’un conjunt de
veus forca digne. Goetz deixa
inacabada una segona opera,
Francesca da Rimini completa-
da per Ernst Frank i estrenada a
Mannheim el 1877, 'any de la
seva mort. En un estudi que al
cataleg del festival publicava
Robert Hartford ens vam assa-
bentar que son més de sis-centes
les operes que s"han compost te-
nint com a base un argument de
Shakespeare.

Tot repassant els annals del
festival de Wexford ens trobem
amb dues dates significatives per
a nosaltres: el 1963, Enriqueta
Tarrés hi interpreta la Gioconda
i el 1964 Jaume Aragall hi canta
I’Edgardo de la Lucia di Lam-
mermoor.

Per a enguany, el festival, del
22 d’octubre al 8 de novembre,
anuncia les seves tres properes
operes: The Comedy of Errors de
Stephen Storace. Der Vampyr de
Heinrich Marschner i Il Piccolo

Marat de Pietro Mascagni.

Publicacions de la

Biblioteca de Catalunya

Joaquim Homs Robert Gerhard
i la seva obra

I '{‘ Seccid de Misics

E]]IB Bibliotec:
A de Catalunya
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Musica
classica
jazz a
Torroella de
Montgri

J oventuts Musicals de Torroe-
lla de Montgri organitza per
segon any consecutiu el Cicle de
Concerts de Miasica Classica de
la temporada hivern-primavera,
que té lloe els diumenges a dife-
rents locals de la poblacié. Tam-
bé s’ha inicial aquesta tempora-
da el I Cicle de Concerts de Jazz.
Aquestes ofertes musicals vénen
a completar el centre musical que
és Torroella de Montgri en les co-
marques gironines, indret de
gran tradicio musical que culmi-
na amb el Festival i Curs Interna-
cional de Torroella de Montgri.

Aquest 11 Cicle de Musica Clas-
sica comenca el passat 15 de de-
sembre amb un concert ofert per
Ricardo Casero, trombé, i Alan
Branch, piano. El Cicle ha conti-
nuat amb les actuacions d’Evely-
ne Dubourg, piano (22 de desem-
bre); la Coral Anselm Viola
~dirigida per Lluis Rabasso— (29
de desembre); el Trio Werther
—amb Queralt Roca al clarinet,
Albert Gumi al corno di bassetto,
i Jordi Camell al piano (12 de ge-
ner) i Barbara Lynn i William
Waters (19 de gener).

Loferta es completa fins a 14
concerts en total, que acabaran
el proper 10 de maig (i dels quals
ja ens fem resso a la seceio Con-
certs).

Pel que al I Cicle de Jazz, s’o-
fereixen un total de cine concerts
els quals comencaren el passat 27
de desembre amb P'actuacié de
Papa Joe’s Rambling Band; i
amb David Mitchell (guitarra).
Nono Fernandez (contrabaix) i
Pau Bombardé (bateria) el pas-
sat 31 de gener. Els propers con-
certs s’anuncien a la seceié Con-
certs. l

PANORAMA

Felip Pedrell a la Biblioteca
de Catalunya

L a Biblioteca de Catalunya
s‘adheri als actes comme-
moratius del 150 aniversari del
naixement de Felip Pedrell amb
I'exposicié “Homenatge a Felip
Pedrell”’, que es pogué veure en-
tre el 18 de desembre i el 18 de
gener passats a la mateixa Biblio-
teca.

Felip Pedrell és una figura vin-
culada molt directament a la Bi-
blioteca de Catalunya. Fou ell qui
proposd, I'any 1917, la creacié
del Departament de Misica i
Musicologia i, per tal d’enri-
quir-ne els fons, va fer donacié de

la seva propia biblioteca.

L’exposicio bibliografica ha in-
tentat donar una versié de fota la
tasca portada a terme per Pedrell:
composicions (dperes, musica
simfonica, msica de cambra...),
edicions musicals, estudis musico-
|égics, col-laboracions a diverses
revistes, traduccions d’obres mu-
sicals, prolegs, treballs sobre na-
cionalisme i?o|k|ore musical, par-
fitures i manuscrits holografs,
correspondencia personal, foto-
grafies, esbossos, retalls de prem-
sa, planxes gravades, etcéte-
ra. W

Cursos del Centre d’Aris
Musicals Luthier

D(as d’aquest febrer i fins el
proper juny, el Centre
D’Arts Musicals Luthier realitza el
Curs de Postgraduat d’Analisi Mu-
sical per a professors de musica a
I’EGB o al BUP, impartit per José
M* Gutiérrez (Catedratic al Conser-
vatori Professional Municipal de
Misica de Lleida). Aquest curs vol
oferir una via de preparacio a fu-
turs professors de misicaa’EGB o
al BUP, aixi com la possibilitat de
reciclalge a qui pugui ser-li d’utili-
tat. Per aquest motiu s’ha inclos
també I’estudi i I’analisi de la canc¢é
popular.

El programa consta d’aquest
temari: elements constitutius de la
muisica; els petits tipus formals; la
imitacid, el canon i la fuga; la varia-

¢io; la suite; la sonata; el quartet, la
simfonia i el concert; sistemes d’or-
ganitzacio de la misica tradicional;
i particularitats de la misica tradi-
cional.

D’altra banda, continuen els Cur-
sets de Perfeccionament Musical.
Aquest febrer, durant els dies 6, 8 i
9, Manuel Barrueco imparteix el
curset de guitarra (el dia 7 oferira
un recital al Casal del Meige, a les
21,30 hores). Els dies 27, 28 i 29
de marg, José Tomads professara un
altre curset de guitarra. Els dies 25,
26, 27 i 28 d’abril, Alain Motard
impartira un curset de piano. I, fi-
nalment, els dies 15, 16 i 17 de
maig, Hopkinson Smith donara el
cursel de llaiit i guitarra (i oferira
un recital el dia 14). H

Concert d’épera
al Teatre Fortuny

1 Consorci del Teatre
Fortuny de Reus ha or-
ganitizat, per al proper 28 de
mar¢, un conecert extraordi-
nari d’aries d’opera en el qual

- participaran cantants enire

18 i 30 anys seleccionats pre-
viament.

Aquesta seleccié  es fa
aquest mes de febrer sobre les
propostes (dues aries) de cada
participant, d’acord amb les
bases de la convocatoria. L’au-

dicio de seleceio té com a objec-
tiu designar entre quatre i sis
cantanis, que seran coniractals
pel Teatre per tal de participar
en el concert extraordinari d’a-
ries d’opera el 28 de marg, dins
la programacié oficial del Tea-
tre Fortuny. Cada seleccionat
rebra en aquest primer contrac-
te una ‘“‘cachette” de 50.000
pesselesies regira per lanorma-
tiva vigent en materia de con-
tractacio artistica. Wl
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El concurs Madama Butterfly
Elegia per la Cova a Ba rcelona
- : el 29 d’abril al 7 de maig tin-
hores d‘ara —quan el lector D e libea Baveclonial O
1 tingui a les mans aquest no- dra lloc :l. ‘1.1 CE un.‘i el Lon-
: mero— la Cova del Drac ja és curs Internacional de Cant Ma-
: tancdda. dama Butterfly. Es tracta d’una
Estic segur que, a molfa gent de la manifestacié nascuda al Japo
f meva quinta, aquesta clausura l haurd I’any 1967 a iniciativa de Nobue
1 produit una incoercible sensacio de Kobayashi i Shinkichi Nakajima, |
> melu!'!,g]a [aguella que neix de la cons- amb la voluntat de retre home-
_ fataci6 dela fugacitat el fem s). EsFe- natge a la que va ser gran figura
] :;:ln;egf;:ls c?llr}rlov‘];svgjrri?\ersu;i ss?r; de la lirica nipona, la soprano
- d'aquella arriscada iniciativa promo- Famaki Mmr_u (1864-1946), co-
; uda per l'entusiasme arravatador F\t'gln'la mm.lfimlnwnt per la seva
: 'Ermengol Passola, i hi van parficipar interpretacio del personatge Cio
- i donar suport. Cio San, I'heroina de 'opera
: No era pas broma, l'any 1965, pucciniana Madama Butterfly
plantar bandera de normalitat, en ca- que déna nom al concurs.
tala i lluny de qualsevol ipisme d_eFor- Les primeres edicions es van
mador, en un dels carrers mes in de desenrotllar a Japo. Després de Shinkichi Nakajima
Barcelona. la inicial a Tokyo, posteriorment
Una normalitat que anava des dels 2 0Ll Nishgikv el pTon W ) |
planers mots de presentacié de les ses- va passal e UraRsEodia ke GIAsSLIGAL S, DESIEDD AR o8 UA
sions fins a I'eclecticisme dels especta- novament a Tolfty‘ul. Y gira in lertmr.-.lum-ll‘ a d]lf'rt-.m:-
cles que, amb el temps, hi foren donats A la sisena edicio el Concurs es paisos, amb actuacions nl)llguf!m a
—enfre els quls els musicals. va desplacar a Viareggioia Torre sempre al Japo. El jurat esta {m‘— B
: La Nova Cangé hi tingué de bona di Lago, bressol del Festival puc- mat per un ampli ventall d’ex- .E
5 hora un paper determinant. Més enca- cinia i on el compositor va viure perts de diversos paisos d’arreu =
. ra: la Cancé va ser el bressol de la Co- molts anys i hi va compondre bo-  del mén. El representant catala %:
: Yo |q qual esdevingué una plaigformc na part de la seva obra. Des d’a- és el compositor Salvador Pueyo.
idonia _de”ar‘lgqmem de noves Fl_gures, leshores el Concurs ha mantingut El Teatre del Liceu sera el marc 88
potenciada —justament-amb la instau- SR ) e G
; e A e e T N una estreta .lﬂlflift_‘.ll) amb 1 esmen- del Concert fll?.ll.. que ll‘llill a lloc z
. Veus. Quants i quanfs noms impor- t&{t‘[ﬁ.‘:itl\"i.ll. El (.On.(fl.ll‘:"s: df:. perio- el (llfl 7 de Illﬂlg.,'t'll’ki])l‘(’ﬁ que els z |
i tants no feren els primers passos musi- dicitat biannual, inicia aixi una participants h‘clgllrl1(_‘.(:l‘l'1|':l-‘|l|. du- =
| cals a la Cova del Drac! itineranca internacional que [’ha rant cinc dies al Teatre ].’l‘ll]t.:l: E
: D'una forma semblant, el jozz tin- portat a Miami i ara el porta a pal. La gira dels guanyadors sera =
; gué un recer dinamic a la Cova, espe- Barcelona. Els premiats, ultra a Nica, Viareggio, Lucca, Tokyo, g
j cialment des de 1972, en canviar lati- rebre una dotacié economica Nagasaky i Seiil i es desenrotllara
tu|c|r|iat empresarial. | bé pot dir-se —15.000 dolars per al primer entre el 91 el 25 de maig. W
' que, gréicies ala Covadel Drac, el jozz '
ha mantingutels darrers anys una pre-
séncia estable a la nostra ciutat.
: |, darrerament, hi comencaren les
: sessions de mUsica de cambra, una li-
| nia que no ha fingut femps de consoli- A 4 I t
. B L VIS AdiS NOSTres
Tot i les variacions funcionals impo-
sades pel pas del temps, la Cova del I t
Drac era una referéncia urbana segu- ec o rs |
ra; i ho constatévem en preséncies in- '
termitents. ;
Ara, la seva desaparicié ens fa ado- n aquests moments, 1’emissora Catalunya
nar d'un buit indefinible, que fa més Misioa csts ods ] e ) .
punyent el record de vint-i-cinc anys usica esta procedint a la preparacio del nou
enrera, quan va obrir la Cova de esquema de programacio, el qual es posara en
Sﬁ?;;igl;“salfuﬂ:ﬁ"" dieti;:;?;;:t:? . marxa, amb tota seguretat, durant aquest
) ces que calia que esdevinauessin cer- mateix mes.
, et : e At ; o
: Lﬁf’i fotr‘:;u‘gi‘t’:'ls profundament vis- Per aquest motiu, i ates el fet que la Redaccio d’a-
. Amb la desaparicié de la Cova del questa revista necessita el material amb molta antelacio,
: Drac (esperem que de forma fransito- aquest nimero 88 (febrer de 1992) de *‘Catalunya Musi-
: ria) la misica ha perdut un noble recer e o el o Bl Fe .
t aBarcelona; i amolfs ens ha quedaten ca/Revista Musical Catalana™ no inclou el suplement
el Ferz;ec més intim la malenconia d'un habitual (pagines grogues centrals) de la programacié
; i N mensual de I’emissora, perque durant aquest mes no ha
: Pere Artis pogut ser establerta de forma definitiva. |
L 15
75 |
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Curs d’introducei6 a la informatica

musical a Phonos

Def 19defebreral’11 de juny

tindra lloc a la seu de Pho-
nos, a la Fundacié Miré, un Curs
d'Introduccié a la Informatica
Musical. El professara Xavier Ser-
ra, doctor per la Universitat de
Stanford.

Aquest curs oferird una visi6
general de les possibilitats que els
mitjans informatics ofereixen dins
de %0 msica i es realitzaran tre-
balls concrets. L'ordinador que
s'emprard per posar en prdactica
els coneixements apresos a classe
sera el NeXT. Es tracta d’un ordi-
nador especialment idoni per al
treball de creacié i de recerca mu-
sical. Aquest sera el primer curs
d’'aquestes caracteristiques que

s'imparteix a I'estat espanyol. Hi
seran oferts temes d’interés gene-
ral com: introduccié a I'ordinador
NeXT i ales seves possibilitats mu-
sicals; técniques de sinfesi de so
(FM, sintesi additiva, models fi-
sics, models espectrc[s); control
de parametres sonors amb un
llenguatge de programacié d’alt
nivegfl; programacié amb el llen-
guatge Lisp; composicié musical
amb mitjans informatics; manipu-
lacié de sons enregistrats.

Els horaris de classe seran de 4
a 6 de la tarda els dijous i la ins-
cripcié es redueix a 12 places; el
cost d'inscripcié és de 15.000
pessetes. S'exigeix saber llegir
anglés i tenir estudis musicals. W

Cartes al

Sr. Director:

Crec sincerament que a Barce-
lona hi ha un problema greu
d’apreciacié del fet musical, es-
pecialment pel que fa referéncia
als concerts. Anys enrera, i se-
guint la ténica tradicional euro-
peq, els directius de premsa enco-
manaven la critica musical a gent
relacionada amb la professié, o a
d'altre a la qual, per algun motiu,
aquesta els era una ro?essié frus-
trada (incapacitat dels intérprets,
musicolegs sense recursos, com-
positors sense feina, cantants d'6-
pera amateurs, efc.). Perd, mirant
qui ocupa avui dia aquest espai,
veiem amb ferror que qui cobra
per explicar les seves frustracions
és gent relacionada amb el mén
universitari de lletres (especial-
ment de la Universitat Central),
traductors amb mala reputacio,
oficinistes, ...i altra gent a qui la
msica va dirigida perd que no
disposa de prou coneixements
per parlar del tema. {Veig que
passen fantes coses bones i 3o|en-
tes en els concerts, les quals sén
omeses per parlar només del pro-
grama de ma!

Amadeu Bofill i Riquer
Badalona

director

Sr. Director:

Em permeto adrecar-me a
voste per, en primer lloc,
felicitar la nova linia no sols de
disseny sin6 també de contingut
de la Revista que dirigeix, tot
aprofitant I’avinentesa de dos es-
crits amb els quals em mostro to-
talment d’acord.

Es tracta de I'editorial del ni-
mero de desembre referit al ba-
lang¢ de la commemoracié del bi-
centenari de la mort de Mozartial
titulat “*“Mozart connais pas?”’
signat per J.C., que imagino que
es tracta de vosté mateix. Crec
(que, en general, el tractament que
han donat a ’efeméride esmenta-
da és correcte, encara que algun
dels articles hauria estat millora-
ble i, en tot cas, els eserits als
quals em refereixo de forma pre-
cisa reblen el clau d’una optica
global encertada i digna. Séc el
que es podria dir una mozartiana
convenguda i en aquest sentit
m’ha decebut molt tot el que ha
succeitila manera com s’ha viseut
arreul’any del bicentenari del seu
traspas. A la fi, una magnifica
oportunitat perduda de la qual
se’n salvaran esforcos aillats i in-
tel-ligents com els seus i d’altres
més o menys escadussers,

Francesca Ventallo i Gudiol
Manresa

Becats de
I’ Associacié
Sofia Puche

Is proppassats dies 13, 14

i 15 de desembre varen
tenir lloc, a I’Auditori Eduard
Toldra del Conservatori Supe-
rior de Musica de Barcelona, les
proves finals de violoneel, violi i
piano del Concurs de Beques de
Promocié per a Joves Intér-
prets Musicals Sofia Puche.

A la prova de violoncel, el
jurat format per Marcal Cer-
vera, Peter Thiemann, Josep
M. Alpiste, Sofia Puche i Mi-
quel Farré atorga una beca,
optativa per a participar en un
concurs internacional de vio-
loncel amb seu a Europa o per
a estudis (amb un import de
300.000 ptes.) i la celebracié
de tres recitals, a Alvaro Pablo
Fernandez Benitez.

La beca per a participar en
un concurs internacional de
violi amb seu a Europaila ce-
lebracié de tres recitals s’ator-
ga a Sergi Alpiste Conde, El
mateix jural, compost per
Gongal Comellas, Agustin
Leon Ara, Marc¢al Cervera,
Sofia Puche i Miquel Farré,
atorga una beca d’estudis, per
un import de 300.000 ptes., a
Eva Le6n Muiioz.

Pel que fa a la modalitat de
piano, el jurat compost per
Sofia Puche, Miquel Farré, Ra-
mon Coll, Josep M." Escribano
i Rosa M. Torruella atorga la
beca per a participar en un
coneurs internacional de piano
amb seu a Europa i la celebra-
¢i6 de tres recitals, a Chang
Rok Moon Cha. També es con-
cediren dos recitals de piano
als eandidats Anouska Antiinez
Fernandez, Montserrat Cases
Martos, Miguel Angel Dionis i
Miquel Villalba Aufién.

D’altra banda, el becat de la
modalitat de pianistes postgra-
duats de Pany 1990, Miguel
Ituarte Zarraga, ha obtingut el
quart premi, el passat novem-
bre, al Concurs Internacional
de Piano de la Comunitat Eu-
ropea. B




Conveni entre

les Fundacions

Orfeo Catala-
Palau de la
Musica 1

““la Caixa”’

a Fundacié Orfeé Catala-Pa-

lau de la MUsica Catalanai la
Fundacié “la Caixa’ han signat
un conveni per organitzar conjun-
tament un ampli programa d’acti-
vitats musicals per a escolars du-
rant aquest curs, on s'inclouen
també diverses activitats per a
mestres.

El programa, que té com a ob-
iectiu difondre la mésica en I'am-
Lit educatiu, es duu a terme, des
del passat gener, al Palau de la
Msica Catalana i compta amb
la col-laboracié del Consorci del
Palau de la Misica Catalana i de
la direcci6 de Serveis Pedagogics
de I’ Ajuntament de Barcelona.

Les cinc activitats escolars de
qué consta abasten la totalitat del
cicle educatiu, és a dir, la franja
compresa enire els alumnes de 4
fins a 18 anys. Es preveu |'assis-
téncia de prop de 30.000 esco-
lars d'arreu de Catalunya. La Fun-
daci6 “la Caixa” aporta prop de
40 milions de pessefes per a
aquestes activitats. W

Exposicio monografica
sobre I’Orfeo i
presentacio del Llibre
del Centenari

| dia 15 de gener s'inaugurd, a

les dependencies del P(J%cu de
la Msica, I'exposicié monografica
sobre ['Orfes Catald, inclosa dins
els actes del Centenari. En el frans-
curs de I'acte Jpresidit pel Molt Ho-
norable senyor Joaquim Xicoy,
president del Parlament de Catalu-
nya) es feu fambeé la presentacio del
llibre Orfeé Catala 1891-1991, de
Pere Artis i Lluis Millet i Loras, que
ha estat editat per |'Editorial Barci-
no i la Fundacié Orfeé Catala-Pa-
lau de la Misica Catalana. El llibre
fou presentat per Oriol Marforell.
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Un homenatge quasi
secret a Rosa Sabater

eidi Hase i Luiz Blumenschein

sé6n dos noms que, a la im-
mensa majoria dels afeccionats a
la msica del pais, amb tota segu-
retat, no diuven res. |, tanmateix,
formen o haurien de formar part
de la historia del nostre art de casa
nostra d’una forma destacada.

Ells van ser els protagonistes
més definits de 'objectiu central
d’un concert que va tenir lloc el ja
llunya 27 de novembre al Para-
nim},de la Universitat de Barcelo-
na: homenatjar la pianista barce-
lonina Rosa Sabater.

Antics deixebles seus a Friburg,
al land de Baden-Wiirttemberg,
van esmercar el millor de si matei-
xos en la interprefacié, respectiva-
ment, de la Sonata concertant per a
violoncel i piano de Xavier Monisal-
vatge i del Quintet en sol menor
per a piano i cordes d'Enric Gra-
nados.

El concert en qiiestié formava
partdel V Cicle de Musica ala Uni-
versitat, portava el fitol explicit
d’’’Homenatge a Rosa Sabater”’ i
els seus protagonistes van ser so-
listes del Kammerensemble de la
Hochschule fiir Musik de Karls-
ruhe, vinguts a casa nostra des-

rés d’una impressionantment di-
atada i complicada faramalla de
gestions burocratiques inferinsti-
tucionals, resolta a la fi de forma
satisfactoria gracies als bons ofi-
cis del nostre col-laborador i pro-
fessor de I'esmentada Hochschu-
le, Albert Julia.

Darrera de la noticia i del des-
enllag finalment felig, hom no pot
evitar, perd, un minim de rictus de
desencis. Han calgut vuit anys

d’espera d’enca de la mort de la
nostra gLrun i entranyable artista
perque hom li oferis un homenat-
ge. | quan aquest s’ha produit ha
estat sobre la base d'unes carac-
teristiques no ideals: el marc d’un
cicle d’escas resso public (@ més,
minimament anunciat], enverga-
dura modesta de I’eventi el prota-
gonisme central d'intérprets, i fins
i tot del centre impulsor de la ini-
ciativa, foranis. Ha estat, d'algu-
na manera, un homenatge impor-
tat. No generat, ni inspirat, ni
“il-lusionat”” ~valgui I'expressiéo—
des d’aqui.

Ja fa alguns anys, Gongal Co-
mellas, que havia estat company
de Rosa Sabater en un trio ens
havia manifestat fins a quin punt
resultava lamentable que el pais
no hagués retut cap recordatori
adient a honor d’aquesta artista.
La seva afirmacioé, absolutament
valida, resulta de recordatori
oporti en l'avinentesa d’aquest
homenatge que ens ocupa, que,
d’alguna manera, es constitueix
en una nova i sonora acusacio
enver el nostre ambient musical.
Un ambient musical que, al llarg
de vuit anys d’abséncia de qui va
ser una de les seves més destaca-
des virtuoses pianistiques de la his-
téria, només I'ha recordat posantel
nom a un llunya cicle d'iniciativa
institucional tan ben infencionat
com prematurament escapgat i en
un infent, farcit d’incomprensio, de
donar el seu nom aun carrer. | poca
cosa, o gens, més que hagi frans-
cendit, Un balan¢ massa magre.
Vergonyosament magre, en defini-
fiva. ® J.C.
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Desigual Festival

de Otono de Madrid

per GERMAN LIZONDO

elebrat des de 1984,

el Festival de Otono

representa I’inici de

la temporada madri-
lenya i, alhora, constitueix una
programaci6 diferent de la que
s’ofereix pels esdeveniments ha-
bituals durant el curs. A més, el
sen radi d’aceio no es limita no-
més a la capital siné que abasta
tota la Comunitat.

Les activitats del Festival in-
clouen concerts, representacions
teatrals, dansa i cinema, entre
d’altres. Segons aquestes premis-
ses, I’intereés del festival sembla
garantit, tant per la quantitat
d’actes oferts com per llur quali-
tat. No obstant aixo, al llarg
d’aquests anys, s’ha pogut com-
provar com n’és, de relativa,
I"afirmacio
natural, ni tots els espectacles
posseeixen lamateixa qualitat ni
tots tenen un interés semblant.

anterior: com és

Aquesta falta d’homogeneitat és
perfectament comprensible, si
tenim en compte ’elevat nombre
d’esdeveniments proposats; pe-
ro, en les darreres edicions, s’ha
observat una espécie d’apatia,
per part dels organitzadors, que
ha repercutit en la qualitat gene-
ral del festival, en el qual, tret
d’honroses excepeions, ha manat
una mediocritat notable, sobre-
tot en el festival de I'any passat.

L’edicid de 1991 (la vuitena) es
presenta amb impetus renovats i
amb un desig evident de millora
en relacio a celebracions passa-
des. El programa inclogué una
gran quantitat d’activitats, dis-
tribuides en Teatre, Dansa,
Cinema, Cabaret i Muasica. En
aquests comentaris ens centra-
rem en els espectacles musicals.
Dins d’aquests, es desenvolupa-
ren diferents cicles: de misica

Anner Bylsma

barroca, classica contemporania
i musiques tradicionals. El prin-
cipal interés dels concerts fou
centrat en els apartats de Musica
Barroca i Misica Contempora-
nia. Precisament, I’acte inaugu-
ral, un concert de The King’s
Consort, forma part del cicle que
presenta un interes mes unifor-
me, el de Miisica Barroca.
Davant la impossibilitat de
recollir en aquestes linies un co-
mentari de tots els concerts, do-
narem noticia d’alguns dels més
significatius. El primer concert,
que inaugura el festival, desperta
un interes multiple: el fet de ser
I’acte inaugural i gratuiti de reu-
nir una agrupacié de prestigi
creixent amb una obra tan cone-
guda i bella com ’Oda a Santa
Cecilia de Hindel, congrega un
nombrosissim piblic a 1’església
del Salvador, a Leganés. Per des-
gracia, ja sortiren a relluir en
aquest concert alguns del mals
tradicionals que han afectat i, pel
que es veu, segueixen afectant el
Festival de Otofio: la improvisa-

ci6, el desordre i1 'escassa pro-
fessionalitat dels organitzadors.
L’inici del concert era anunciat a
les 20 hores, pero, en arribar a
I"església, una nota afixada a la
porta n’anunciava el retard fins
a les 20,30 hores. S’estava for-
mant una llarga cua: calia agafar
lloc, perd de manera ordenada.
Quan, finalment, s’obriren les
portes, 45 minuts més tard d’allo
previst inicialment, el public es
troba amb dues sorpreses: un
bon nombre de files de banes ha-
vien estat reservades i, per tant,

eraimpossible que fossin ocupats
pel poble; i, a més, I’església era
practicament plena de persones
que havien assistit al serveis reli-
giosos anteriors a fi de tenir un
bon lloe al concert.

L’hora llarga d’espera havia
estat inatil: qui subscriu aquest
article va escoltar el concert dem-
peus i, atés el nombre de perso-
nes que omplia el recinte, a uns
50 centimetres escassos darrers
dels primers violins. Malgrat tots

els inconvenients, varem poder




assistir a una interpretacié molt
bona de I’obra de Hiindel, cohe-
rent i vital. La qualitat del con-
junt queda demostrada, aixi com
la dels solistes (millors els instru-
mentals que no els voeals).

El4 d’octubre varem assistir a
la representaci6, en versio de
concert, de "opera de Martin i
Soler Una cosa rara. a carrec de
la Capella Reial de Catalunyaide
Le Concert des Nations dirigits
per Jordi Savall. No és necessari
comentar ’elevada qualitat de la
interpretacio (ja ho ha estat i ho
seguira essent, gracies a la seva
recent publicacio discografica) ni
les miltiples belleses que hi ha a
la partitura. Si que parlarem, en
prineipi, de la sorprenent absen-
cia de pablic. La sala simfonica
de I’Auditorio Nacional, apro-
ximadament a la meitat del seu
aforament. semblava el contra-
punt del concert inaugu -al, pel
que es refereix a I'afluéncia de
public. Es dificil de trobar els
motius d’una resposta tan escas-
sa pero aquest mateix fet es dona
en altres concerts programats.
Nog’ha de cercar una sola causa,
sin6 diversos motius que influei-
xin que es produeixi aquest fet:
entre ells, destaca [’abséncia
—practicament— de publicitat en
els diferents mitjans de comuni-
cacio; alguns cartells amb la pro-
gramacio general i anuncis breus
a les seccions habituals dels dia-
ris no son suficients per mantenir
informat un pablie divers i enfei-
nat, que oblida totes les progra-
macions que no son les habituals.
Es absolutament indispensable
anunciar amb gcnerosilal esdeve-
niments d’aquesta indole, sobretot
si posseeixen una qualitat tan ele-
vada com la que estem comentant.
A més, ja en aquest concert, es féu
palesa una altra de les mancances
d’aquest festival: els programes de
ma, amb prou feines una simple
enumeracio de les obres que s’in-
terpretaven; en aquest cas, la in-
suficiéencia informativa del pro-
grama és doblement greu: una
opera desconeguda per a la majo-
ria del pablic en versié de concert,
sense el suport de1’aceid represen-
tada i sense disposar del llibret o,

PANORAMA

almenys. d’un extracte de I'argu-
ment, queda separada d’una bona
part de la seva esséncia.

Amb poc pablic es celebraren
altres concerts interessants, en-
cara que el que oferiren Anner
Bylsma i Vaughan Schlepp acolli
un major nombre d’assistents.
Malgrat aquesta bona acollida del
public, aquest fou un concert de-
cebedor, en el qual el gran music
que és Bylsma no va apareéixer en
gairebé cap moment; uns concep-
tes estranys varen convertir la se-
va interpretacié. dun programa
molt variat, en una decebedora i
desconcertant exposicié d’idees
musicals escassament coherents,
fet al qual s”afegi una afinacio al
limit d’allo que és tolerable i ama-
nida per una articulacido molt
atropellada. Tampoe Vaughan
Schlepp no demostra ser un cla-
veecinista moli interessant.

El 16 d’octubre varem assistir
a un concert interessantissim en
el qual s’oferia una obra total-
ment desconeguda: La Giuditta,
un oratori del compositor portu-
gués Francisco de Almeida, bella
obra que gaudi d’una interpreta-
cio excel-lent del conjunt Con-
certo Kéln, dirigit per René Ja-
cobs. Com en els easos anteriors,
a ’infima qualitat del programa
de ma, s’hi hagué d’afegir la poca
assisténcia de public a causa dela
falta de publicitat i, tali com afir-
mava un critic d’un prestigios
diari, probablement amb rao, a
la falta de veritable aficio del pii-
blic madrileny, la resposta del
qual davant d’esdeveniments
que surten d’allo habitual és es-
cassa. Malgrat el fred ambient
que regnava al poc acollidor Tea-
tro Monumental, s’arribaren a
cims artistics molts elevats.

Un bon concert fou I’ofert per
11 Seminario Musicale i el contra-
tenor Gerard Lesne, amb canta-
tes italianes de Caldara, Bonon-
cini, Vivaldi i Hindel. Lesne és
un bon coneixedor dels recursos
de D'ofici i els instrumentistes
presentaren unes qualitats molt
notables en la interpretacio d’a-
questes musiques tan belles.

El 16 de novembre s’oferi el
concert més important del festi-

val que, al mateix temps, hem
d’incloure entre els més desta-
cats esdeveniments musicals pre-
senciats a Madrid als darrers
anys. Es tracta de la representa-
¢io, en versio de concert, de 1'0-
pera de Hindel Agrippina, una
obra bellissima, que compta amb
una interpretacio extraordinaria
dels English Baroque Soloists,
dirigits per John Eliot Gardiner.
En aquest concert varem desco-
brir una obra hiindeliana practi-
cament inédita, en la qual hi ha
moments excepeionals, molt ori-
ginals; sens dubte, una obra
mestra del geni hiindelia. Absolu-
tament impresentable fou el pro-
grama de ma que, davant les cri-
tiques reiterades, no presentava
un aspecte tan pobre com en con-
certs anteriors, pero en el qual hi
havia una quantitat tan gran
d’errors i bestieses que arriba-
ven a provocar la hilaritat. Com
a mostra d’aixo podem citar la
nota biografica de Hindel (a
aquestes alcades) en la qual s’a-
firmava que el genial compositor
havia naseut a L’Haia, entre
d’altres observacions no menys
aracioses. El pablic va respondre
en aquesta ocasio tal com 'obra i
els seus intérprets es mereixien, i
el Teatro Monumental va regis-
trar un ple absolut.

L’ altim concert del cicle fou a
rarree del grup Zarabanda, un
dels conjunts espanyols de major
solvéncia, com ho ha demostrat
durant diversos anys d’activitat
concertistica i, recentment, amb
la publicacié d’un disc dedicat a
Selma i Salaverde. El programa
va estar dedicat a la miisica vene-
ciana dels segles XVILi XVIIIila
interpretacio fou excel-lent, tant
per part del flautista Alvaro
Marias com en allo que correspo-
nia als instrumentistes del conti-
nu, Juan Carlos Rivera (tiorba),
Alain Gervreau (violoncel)i Rosa
Rodriguez (clave).

En definitiva, un VIII Festival
de Otofio en el qual s’ha fet pa-
tent un major nombre d’idees
per part dels organitzadors pero
en el qual perviuen antigues defi-
ciéncies que cal resoldre en edi-
cions posteriors.

(Imjeje)

EDISI BALD
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Jaume Torrent, una

obra per a guitarra
a discussié

per CARLES LOBO

aume Torrent és un gui-

tarrista i compositor cata-

la que, ara per ara, ofe-

reix concerts assiduament
i ocupa la placa de professor su-
perior al Conservatori de Misica
del Liceu.

Mentre feia els seus estudisien
encarar-se a les analisis d’obres
de Schumann. Beethoven, Cho-
piniBrahms, es va adonar que la
guitarra, el seu instrument, no
havia estat capag de participar ni
directament ni indirectament en
el desenvolupament del llenguat-
ge musical propi del Romanticis-
me.

Al seu criteri, la guitarra va
trobar al classicisme un camp ex-
pressiu plenament adient per a la
guitarra. Una projeccio que s’a-
llargaria fins a principi del segle
XIX amb personalitats com Ca-
rulli, Sor, Diabeli o Carcassi.

Pero des d’aleshores fins als
nostres dies, ens comenta Jaume
Torrent “*hi ha un buit impor-
tant pel que fa a la literatura per
a la guitarra”. Els grans mestres
del segle XIX, del ple Romanti-
cisme, no van ser capagos “‘d’as-
sumir tots els elements estilistics
que configuren els llenguatges de
Schubert, Schumann. Brahms o
Chopin™ ja que, per aconseguir-
ho, calia “*dotar la guitarra d’u-
na llibertat modulatoria i d’una
capacitat d’assimilacio d’ele-
ments cromaties’”.

Des del dia que un editor es va
interessar per la seva obra, Jau-
me Torrent es va posar a la feina
per tal d’oferir-li una col-leccid
d’obres, de dimensions relativa-
ment amplies, que demostressin
que la guitarra era capac d’ex-

pressar-se en qualsevol tonalitat

i afrontar qualsevol desenvolu-
pament tematic seguint els girs
harmonics que calguessin.

Al cap de pocs mesos Jaume
Torrent havia escrit 13 de les de-
finitives 24 (totes les tonalitats)
Fantasies Romantiques i les va
cedir a ’editor per a la seva pu-
blicacié.

Jaume Torrent va adonar-se
de la possibilitat d’ampliar “‘les
possibilitats d’aplicacié del llen-
guatge tonal a la guitarra’’ i per
tant “‘la meva obra omple el buit
que van deixar els compositors
romantics”’.

Perseguint sense descans
aquest objectiu Jaume Torrent
ha escrit dues sonates per a
guitarra, la Fantasia-Sonata
nim. 3 en la bemoll major i la
Sonata nitm. 5 en mi bemoll ma-
Jjor, que “‘molt probablement
son les dues primeres Sonates
escrites en aquestes tonalitats
de tota la historia™.

“*Només conec un antecedent
de la meva proposta —diu Jaume
Torrent— i va ser la del composi-
tor Legnani amb un recull de pe-
tits estudis en totes les tonalitats,
que no aconsegueixen convertir
les considerades tradicionalment

guitarristiques en tonalitats or-
ganiques per a 'instrument”’.

““Ha calgut, pero, trobar nous
recursos técnies per a aconseguir
I’objectiu, i, per tant, crec que
la meva proposta col-labora
ampliament a obrir nous ca-
mins técnies i, per tant, expres-
sius de la guitarra’. En de-
finitiva “‘amplia les seves
possibilitats™.

Pero allo que primer va fer
dubtar Jaume Torrent de la vali-
desa de la seva teoria, era que el
llenguatge romantic amb que ell
s’expressava no s’adeia als cor-
rents estetics de la musica dels
nostres dies. Jaume Torrent va
voler superar aquest obstacleiva
decidir que ell sentia la necessitat
d’escriure musica ‘‘no solament
partint d’unes imposicions men-
tals i cal, per tant, deixar lliber-
tat plena al discurs interior i sen-
sitiu del compositor’”. En el cas
de Jaume Torrent aquest discurs
interior no es casa amb els llen-
guatges contemporanis, sindé amb
els romantics. Aixi és com s’ha
volgut mantenir fidel a la seva
propia naturalesa i oferir una
obra sincera i des de dins.

Una obra que inclou Suites,
Valsos, Sonates, Fantasies Ro-
mantiques, Intermezzi i Fanta-
sies-Sonates, la major part de la
qual esta editada en firmes ale-
manyes, catalanes i castellanes, 1
que Jaume Torrent passeja habi-
tualment incloent-la en els pro-
grames dels seus concerts.

Allo que s’ha volgut aconse-
guir amb aquest article, i de la
manera més humil possible, és
posar sobre la taula la proposta
de Jaume Torrent i que sigui la
historia contemporaniail’avenir
qui jutgi i valori la seva validesa.
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Lavisié del Messiesd’Ericson

per DAVID LOPEZ | MAGRANE

e les tradicions com

la d’interpretar El

Messies de Hindel

cada any pels volts
de Nadal, se’n deriven dues con-
seqgiiencies immediates. Una de
positiva, pel fet que tantes inter-
pretacions diferents d’una ma-
teixa obra, d’entrada, 1'enri-
queixen, i enriqueixen tambeé la
visi6 que el pablic pugui tenir-ne.
La conseqiiéncia negativa és que,
tractant-se d’una obra tan cone-
gudaiamb una difusié tan ampli-
ficada, ’auditori no pot evitar
d’assistir al concert una mica a la
defensiva, esperant a veure qué
en faran, aquesta vegada, de El
Messies. Aquesta actitud va po-
sar-se totalment de manifest a 1’i-
nici del concert, que aquest any
anava a carrec d’Eric Ericson,
amb el seu Cor de sempreiel con-
junt instrumental que hi col-la-
bora quan de musica barroca es
tracta. Aquesta rebuda distant,
pero, va transformar-se, ja al fi-
nal de la primera part, en entu-

siasta reaccio per part del poc

public ass

istent; i és que, sens
dubte, es tracta d’una de les mi-
Hlors versions (i, en opini6 del qui
escriu, actualment potser la mi-
llor) que poden oferir-se de la im-
mortal obra de Hiindel.

Les comparacions sén sempre
odioses, pero és inevitable tenir
com a punt de referéncia I’altre
gran exponent (i comercialment
el més gran exponent) actual de la
milsica antiga vocal-instrumen-
tal, per la seva recent visita al
nostre pais, amb una maratonia-
na interpretacié de dues obres
emblematiques en una data prou
assenyalada. Si els britanics pos-
seeixen una técnica individual
més acurada, sén ben lluny, d’al-
tra banda, d’assolir els nivells de
flexibilitat que mostra el Cor que
dirigeix Eric Ericson. En cadas-
cuna de les pagines corals va po-
der dibuixar-se amb claredat la

linia que P'intérpret demanava,
gracies al fet que en tot moment el
Cor anava sobrat de forca i de
tensio; i, com a conseqiiéncia im-
mediata, podia arribar amb es-
creix on el director el conduia.
Les cordes eren una sola veu, i
aquesta  homogeneitat
bufa, encara més, a les possibili-
tats interpretatives esmentades,
mostrant una sonoritat compacta

contri-

tant en els passatges homofons
—on la timbrica era absolutament
exquisida— com en els polifonics,
on les linies individuals sobresor-
tien amb tanta naturalitat que
semblava que no pogués fer-se
d’una altra manera. Tot plegat
va fer que, per exemple, el llarg i
seccionat episodi coral central
““Surely-And with His stripes-All
we like sheep’ es convertis en
una creacio individual, on el vir-
tuosisme interpretatiu delimita-
va en tot moment els nivells que
hom desitjava assolir.

El quartet solista era molt ho-
mogeni, pero amb veus potser
excessivament operistiques per a
I’obra en qiiestié. Va brillar amb
llum propia la mezzo-soprano
Randi Stene —la veu menys apas-
sionada de les quatre— amb unes
acuradissimes interpretacions; i
si parlavem de creaci6 en I’episo-
di coral esmentat, seria dificil de
trobar un terme diferent per de-
finir la versio de 'aria **He was
despised”’. Des d’aquest mateix
punt de vista, la soprano Christi-
na Hogman va ser més estatica,
pero sempre dintre de la linia ge-
neral. L’adjectiu “‘operistic’’ es-

queia sens dubte al tenor Stefan
Dahlberg i al bariton Gunnar
Lundberg que. tanmateix, s’inte-
eraven amb facilitat a I'estética
que el conjunt generava.

El Drottningholm Barocken-
semble d’Estocolm va destacar
per si mateix i ens va fer desitjar
de poder gaudir-ne en una audi-
cio de signe simfonic o de cam-
bra. Una manera de tocar plena
de bon gustiuna gran flexibilitat,
el va convertir en tot moment en
el complement adequat del Cor,
amb una sonoritat de conjunt
absolutament reeixida.

Sobre Eric Ericson, s’ha dit
tot; perd encara, una vegada
més, cal aplaudir la tasca d’a-
quest interpret, que no és nomeés
el millor director de Cor del mon,
sino també un home ple de sensi-
bilitat artistica, que., a més (i aixo
és encara meés admirable), parti-
cipa completament de les tendén-
cies musicals del moment, amb
una actitud intel-ligent de res-
pecte absolut per 'obra, privat
completament de 1’esperit (més
(que interpretatiu, recreador) que
avui en dia mostren encara reco-
negudes individualitats del mon
de la musica. Val la pena veure
actuar aquest home encara ple de
vitalitat; res del que fa és superfi-
cial i cada gest justificadissim ob-
té la resposta esperada; com si es
tractés d'un ressort. Esperem
sincerament poder-ne gaudir en-
ara en moltes més ocasions. mal-
grat que la tendéncia del pais,
més aviat es dirigeix en un sentit
contrari.

nari (1891-1991).

VIDEO DEL CENTENARI DE L’'ORFEO CATALA

Video historic de I'Orfeé Catala editat en ocasio del seu Cente-

Sistemes: VHS i Beta
Durada: 60 minuts
Preu: 2.000 Ptes.

Es a la venda al Palau de la Musica Catalana
(62 planta / de 9 a 17 hores / Srtes. Eulalia i Josefina)
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ila bohémia

per JOSEP CASANOVAS

I passat dia 5 de de-

sembre es va produir

I"esclat, certament his-

toric, dels Requiem
mozartians. Ha resultat impossi-
ble de sostreure’s a una comme-
moracio unanime com mai no
haura rebut cap altre misic de
tots els temps, amb una especta-
cular missa de funeral a la Seu
vienesa i amb un concert al Vati-
ca. Barcelona va contribuir-hi,
entre moltes altres, amb una pro-
duceido que en podem dir asse-
nyada, perqué els respectius
intérprets a que al-ludim en con-
cret ens semblen els represen-
tants més equilibrats que po-
driem trobar per a aquesta
partitura.

Obra que, gaudint com cap
altra d’una llegenda que li ha
atorgat una anécdota humana se-
gurament excessiva, hauria me-
rescut acompanyada
d’un parell més, en una progra-

i
d’anar

macio ue no ens consta que s ha-
gi fet, almenys a casa nostra.
Sembla que ningii no va pensar
en un concert que hagués com-
pres les genuines tres darreres
partitures mozartianes: el Re-
quiem, per descomptat, pero
també la Cantata maconica L’°E-
logide Uamistatiel Concert per a
clarinet, en la major. Hauria
estat un programa de sintesi ad-
mirable i, certament, evocador
de les ultimes breus setmanes de
vida creativa del geni. Sobretot
ara, que en plena vigéncia de les
tesis dels Massin, s’esta desta-
cant, segurament amb encert to-
tal, el component il-luminista
dels darrers anys de I'existéncia
de Mozart. Es evident que el Re-
quiem es va demorar durant me-
sos sobre la taula de treball, men-
tre que les altres dues obres
esmentades eren escomeses i aca-

John Eliot Gardiner

bades amb diligéncia, per no par-
lar de la Clemenza, dita i feta en
tres setmanes, amb un implaca-
ble ofici que ni els simptomes de
la darrera malaltia no pogueren
destorbar. Sén tres obres com-
plementaries, o almenys no ex-
cloents. a la vista de I’estat de les
coses en aquell any de 1791. Per
aixo ens preguntem per qué s’ha
silenciat aquella ““Oda a I’amis-
tat’” que hauria acabat de situar
més exactament el music salzbur-
gueés en un context historic eru-
cial i absolutament paral-lel al
Beethoven de la Novena. L7*°0-
da a I’Alegria’” d’aquest darrer,
que estigué a punt d’ésser un lite-
ral himne a la mateixa amistat
(no a la “‘Freude’ sino als
“Freunden’’) ho acaba essent,
de fet, quan el seu missatge canta
igualment la mateixa fraternitat
universal de la musica que
““abraca milions d”homes™”.
Aquesta darrera versi6 barce-
lonina de John Eliot Gardiner
fou un prodigi de mesura i serie-
tat musicologica. Haura estat,
possiblement, la més precisa i no
necessariament ecléctica versio
que haurem acabat darrerament

Enire el Réquiem

per escoltar. I una vegada més
haurem de recordar el caracter
dubitatin i expectant amb que
avui dia ens encarem a totes les
produccions d’un signe sem-
blant. (Pensem, sense anar més
lluny, en la recent versié de les
simfonies de Beethoven que ha
posat al mercat Harnoncourt).
Eliot Gardiner ens ha semblat
portador d una concepeid serena
iajustada en la qiiestio dels com-
ponents histories i estilistics, de
les possibilitats de realitzacié
amb instruments moderns de
moltes de les partitures abstrac-
tes de Bach i del respecte liminar
que cal servar davant d’un altre
geni com Mozart, que treballa
amb plena consciéncia d’unes
timbriques i unes dinamiques
molt més precises i palpables.
Eliot Gardiner creu, amb gran
encert, que la qiiestio és molt més
de respecte absolut a un estil que
no pas a unes técniques d’execu-
¢i6 i a una determinada organo-
grafia de dubtés interés real. Ha
estat, dones, una versio substan-
cial, aquesta dels English Baro-
que Soloists i el Cor Monteverdi,
amb uns solistes adients. Es, amb
tota seguretat, la que Mozart
hauria desitjat per a la seva pro-
pia Missa de difunts. S’hauria re-
bel-lat —no massa, potser— da-
vant d’algunes de les interven-
cions postumes de Siissmayr,
pero hauria apreciat la justesa
d’aquests executants i la perfec-
ci6 del Cor. I, sobretot, s’hauria
estremit amb la docta utilitzacio,
en sentit religios, d’unes velles
melodies d’origen teatral. Més
que un concert convencional,
hem escoltat —i sobretot contem-
plat— la veritable i justa repre-
sentaci6 funeral per al geni.

I de la mort de Mozart hem de
passar a la de la pobra Mimi, que
el Liceu ens ha tornat a represen-
tar durant les festes nadalen-




ques. Com I*hauria ell estimat si
li hagués estat donat de viure-la!
La mateixa bohémia viscuda amb
pobresa, les mansardes gelades,
els ereditors, pero sempre encara
estones d’alegria amb els amies al
café de la cantonada configuren
unes caracteristiques escenes ro-
mantiques que mostren massa
semblanca amb els que foren els
darrers temps de Mozart a Viena.
Una existéncia fragil i també
breu ens ha estat recordada per
mitja de D’art extraordinari de
Mirella Freni en un instant cul-
minant de la seva carrera. Ha
creat una Mimi memorable.
d’absoluta plenitud; una pleni-
tud operistica, en el més pur estil
verista, per tal de satisfer els es-
pecialistes més exigents, unida a
la capacitat exaltada de repre-
sentar un personatge de bella di-
mensi6 literaria. Mirella ha arri-
bat al punt dol¢ d’una carrera de
cantant que es aquell en que es
respecten al maxim totes les con-
vencions de I’opera, pero aques-
tes s’alien amb unes altres possi-
bilitats de comunicaci6 més
propies del mén del recital i del
lied. Poques cantants hi ha avui
dia amb una classe i una expe-
riéncia semblants; poques son,
també, les operes que donen peu
a una semblant experiéncia tea-
tral plausible. Sigui el que sigui,
Mirella sap que la primera missi6
del cantant és la de crear el per-
sonatge i1’escena; després es pot
permetre el luxe de fer-nos fins i
tot oblidar que aquell bellissim
monoleg cantat tingui un rera-
fons de tanta dimensié téenica.
Vam poder gaudir de la simul-
tania actuacié de Jaume Aragall
en aquesta Bohéme d’enguany i
encara en la representacio ultima
de la série (que sembla que ha
estat la millor de totes, quant a
ell). Li atribuiriem les mateixes
consideracions que acabem de
fer per a I'altra protagonista, si
no fos ’aclaparadora realitat de
la seva propia dicotomia. Per
una banda, aquella veu miracu-
losa, aquell Stradivarius natural
per la seva pastositat, uniformi-
tat i abséncia total de febleses.
Per I"altra, ’anéedota de sempre
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Mirella Freni i Jaume Aragall a La bohéme (foto: Bofill)

a Barcelona, que en aquesta dar-
rera representacio va arribar al
millor port imaginable gracies a
uns cautelosos advertiments de
presumptes afeccions. Es tracta
d’un tema que deu constituir un
auténtic martiri per al cantant,
peré que resulta també for-
tament enutjos per al public;
almenys, personalment, per al
comentarista. Ja ens coneixem
tots plegats prou bé per no accep-
tar la realitat simplement tal com
és, amb els seus esclats i les seves
febleses minimes -o practicament
inexistents—, per anar-hi tornant
una vegada i una altra amb com-
plicitats i excuses i sol-licituds de
benevoléncia quan unes facultats
es manifestaven visiblement al
cent per cent. I és que Aragall es
pot permetre el luxe de cantar
com vulgui, en tots els registres i
dinamiques, sense donar mai
aquella sensacié d’una emissio
pressionada i tensa de que ben
pocs tenors es lliuren. Per aixo el
seu protagonista de la darrera
Bohéme ha estat també tan ma-
gistral, musicalment.

Sabem d’un Sardinero en mag-
nifica forma, bé que en la repre-
sentacio que esmentem vam es-
coltar un bon bariton i també

actor en Roberto Servile, com
també la Musetta de Daniela
Mazzucato, quasi massa dura
per aquest paper que, de totes
maneres, escau a la seva lleugere-
sa cridanera. [ un altre a part per
al Colline de Stefano Palatchi,
aquest baix que anem trobant de
dia en dia més fet i assentat vocal-
ment.

Dirececié orquestral novament
de Roberto Abbado al qual, per
la nostra localitzacid en la repre-
sentacio, vam poder seguir amb
un total detall visual (no sempre
possible). Va dirigir, efectiva-
ment, molt, amb bona comunica-
ci6 i gust, una versié sensible-
ment romantica i no sempre tan
sorollosa com acostuma a fer.
El recordem cuidant amb cura
aquest aspecte durant certes es-
cenes, sense renunciar a cap dels
efectes d’aquest espectacular
Puccini finisecular. Res de nou a
I’escena; més ben dit, tot el que hi
havia de pretesament nou podem
dir que hi era de massa, especial-
ment el bigarrat segon acte, amb
unes inereibles actuacions fu-
nambulesques en ““viu’’ i uns
violinistes pretenent acompa-
nyar a primera vista Musetta.
Gairebé surrealisme pur.
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sobre la historia de

I’Orfeo Catala

* Fotografies

e Cartes

* Manuscrits

* Objectes

e Partitures originals
e Incunables

e Llibres

Del 16 de gener al 29 de febrer de 1992
Foyer del Palau de la Masica Catalana
Sant Francesc de Paula 2, Barcelona

Visites Feiners de 18 a 22 h.
Festius de 10 a 13,30 h.

ENTRADA GRATUITA

i
Amb la col-laboracié de Ajuntament (5 de Barcelona




alta tecnologia de
I’ordinador viu un

procés implacable

d’ocupacio de par-
cel-les de I’existencia de la societat post-
industrial de finals del segle XX. Aques-
ta és una obvietat de la qual no es podia
escapar I’activitat musical, com una més
que conforma el teixit vital social. Ben
significativament, ha esdevingut una de
les parcel-les en que aquest procés es-
mentat d’ocupaci6 s’ha manifestat de
forma especial-
ment primerenca.
I definitivament
ha estat un dels
ambits del vast
ventall creatiu ar-
tistic en que el seu
protagonisme ha
estat més viu.

El tema que
proposem en
aquest namero se
centra en tres
branques especi-
fiques, les quals
confiem que permetran vertebrar un
““arbre’ suficientment complet perque
abasti els aspectes més importants de la
proposta. En primer lloc, el nivell que
afecta la convulsi6 conceptual que ofereix
la introduccié en un fet creatiu (per tant,
intrinsecament no funcional) de 1’alta
tecnologia. Es tracta de mostrar les possi-
bles contradiccions que suposa la intro-
ducei6 en I’ambit no de la materialitat si-
n6 de la transcendéncia, del fet

intrinsecament maquinal (per tant no

I’ordinador
en la
creacio
musical

pensant o no huma) de la tecnologia.
Aquest és un mon obert a preguntes com-
plexes, que estableixen aixi un camp de
consideracions enormement suggestiu.
En un segon pla d’aquest tema se situa
la constatacio historica de 1’ocupacio es-
mentada del’ordinador en la creacio mu-
sical. Hom pot contemplar, aixi, la pre-
cocitat del procés i, també, la seva
justificacio en base a les caracteristiques
intrinseques de tipus funcional del fet
creacido musical. La dimensié cientifica
de ’acte composi-
tiuil’essencia me-
canicista de ['e-
xercici de ’arti-
culacio dels sons
és a I’arrel de la
fluidesa de la im-
mersio tecnologi-
ca en el procés de
creaci6 musical.
Finalment, el ter-
cer pla del contin-
gut del tema ens
situa, ja de forma
directa, encara
que molt indicativa, en els processos es-
pecifics de I’ofici de creaci6 en base al’Gs
dels recursos tecnologics. Es una conclu-
si6 definitiva i fonamental del procés de
mostracioé proposat, que creiem que obre
les portes, als compositors i també als
afeccionats atents, a la comprensio d’uns
mecanismes especifics irrenunciables, o
practicament irrenunciables ja a I’hora
de facilitar la tasca creativa i també, i ai-
x0 resulta fonamental, a ’hora d’enri-

quir-la .
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Carisma o avorriment.

Una reflexié sobre misica

® @ 4 @
I informaiica

per NORBERT BILBENY (Professor de Filosofia, LI.B.)

a seriositat de "alta cultura acaba també
amb una broma. Com la historia mateixa
—ja ho va dir Marx—: els grans fets es pre-
senten primer com a trageédia i després
com a comedia. La broma, ara, és haver fet un
recorregut semblant en les dues manifestacions més
serioses de I’alta cultura: la filosofia i la musica.

Els filosofs havien predicat el nihilisme, pero el
nihilisme no ha triomfat gracies a la filosofia, siné
al sistema de valors que la filosofia atacava. Un al-
tre final sarcastic: els misics havien propugnat la
transformaci6é tecnologica de la musica. pero
aquest canvi no s ha fet gracies a la misica, sino a
Iesperit tancat i convencional que la miisica d’a-
vantguarda rebutjava. Acaba de comencar la in-
formatitzacio sistematica de la miisica sota els im-
peratius, en una paraula, del mereat.

Cada vegada que la misica ha pretés introduir
un canvi de llenguatge ha provocat de seguida una
polémica de tipus musicologic o estétic. Max We-
ber, a Sociologia de la miisica, escrivia que aquest
art s’aniria racionalitzant progressivament, tal
com correspondria a la cultura moderna en gene-
ral. Adornoi Benjamin, uns anys més tard, partici-
pen en el debat cultural obert pel serialisme i els
primers corrents musicals vinguts de la ma de la
composicié atonal. Igualment, la innovacié signifi-
cada, després, per la misica concreta, estocastica i
aleatoria, amb els seus codis respectius, generaran
un clima d’expectacié semblant. Pero la polémica
tendira a replegar-se entre els propis especialistes,
i les qiiestions de gust esdevindran, mentrestant.
qiiestions de mal gust.

Ara bé: amb I'extensi6 de la informatica ens tro-
bem davant d’una situacié totalment distinta, Pri-
mer, aquest fet no obeeix ja a cap nova proposta es-
tética o musicologica. Segon —potser per aixo que
s’acaba de dir—, és un fet que no ha provocat cap
debat especial entre els grups, almenys, que abans
participaven en la polémica de ’avantguarda. Ter-
cer, i no cal continuar més, la introducei6 de la in-
formatica en la composicié i els mitjans de repro-
duceidé musical constitueix, a la fi, un fenomen no
aillatiimparable, per afegit, en el curs de la cultura
tecnica del nostre temps,

Aixi, és comprensible que 'impacte actual de la
tecnologia sobre la miisica no s hagi fet notar en els
cercles intel-lectuals afins com, per contra, els can-
vis d’estil o de llenguatge produits en dates ante-

riors. Per consegiient, és comprensible, també, que
la informatitzacié no hagi estat fins ara cap gran
motiu de polemica musical. Malgrat tot, crec que hi
ha raons perqué el debat comenci. La informatica
modifica no sols aspectes técnics de la misica, sind
artistics, per descomptat, i en darrer terme morals.
Més i tot: seria el primer debat en que I’ética hi esta
de debo implicada. El motiu és que tot just ha apa-
regut la possibilitat de la partitura mecanica. Qui-
na ha de ser, per tant, la nostra actitud al respecte?

D’entrada, hi ha dues qiiestions, que poden ser
respostes per la musicologia mateixa: si hi hala pos-
sibilitat que la téenica transformi fins a aquest punt
la musica; i de quina manera, en definitiva, es du-
ria a terme aquesta mutacié. Pero ve després una
pregunta que ja no pot ser contestada amb les da-
des 0 amb les prediccions de Iespecialista: és con-
venient que aquesta transformacié tingui loc? Al
meu parer la resposta depen de I'estéticaide ’etica
alavegada. Si*“cal” o no que acceptem la informa-
tica sense limitacions depén, en una paraula, de
I"actitud que prenguem al voltant de la qiiesti6
plantejada. En aquesta actitud es combinaran eri-
teris artistics i morals, tanmateix no gens facils de
destriar entre ells. Aleshores, és presumible que hi
hagi almenys tres tipus diferents d’actituds a adop-
tar. Per un canté, la de mostrar-se del tot favorable
a la informatitzacio musical. Per un altre, la de po-
sar-s’hi totalment en contra. Qiiestio d’actituds,
com deia. Pero n’hi ha encara una altra, que no és
ni tan refiada ni tan poc confiada: mantenir, dit
d’una manera breu, una actitud de reserva.
Aquesta comparteix caracteristiques de I’ optimis-
me i del pessimisme alhora, sense ser-ne cap sofert
“terme mig”’, com espero fer veure. Crec que és
’actitud més raonable, i ho justificaré, sense mou-
re’m, és clar, dels tiniecs ambits artistic i moral en
queé qualsevol actitud envers la misica podra ser
raonada.

L’adhesio a la informatitzacié musical no pot ser
incondicional, sin6 reservada, pels segiients mo-
tius. Penso, almenys, en la uniformitat i la banalit-
zacio que s’estendria, encara més, a tota ’anome-
nada musica programatieca o funcional, avui més al
servei dels interessos industrials que dels culturals.
Pero penso, també, en els dubtosos estimuls que la
mecanitzacio pot oferir, d’alira banda, a la mus

propiament concertistica. Adorno parlava, als
anys quaranta, de I’*‘envelliment de la nova miisi-
ca’’. Em temo que la senilitat vindria més d’hora,
encara, amb la tractada informaticament. Com a
minim sera tan avorrida, probablement, com Wim
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Sintetitzador analégic modular Bucla (1966)

Mertens. el Titanic de Siebert o el Bolero de Ravel.
Amb aquestes dues conjectures del gust ja n’hi ha
prou, potser, per no apassionar-se gaire a favor de
"automatisme en la composicié musical.

Pero tampoc és raonable girar-se d’esquena a la
informatica. Si no és probable que enriqueixi la
imaginacié musical, pot contribuir, segurament, a
millorar indirectament algunes de les seves condi-
cions. Posant-se al servei, per exemple, de I’analisi
de partitures, especialment de les més antigues o
complexes. Montsalvatge va fer una cosa semblant
amb la seva Desintegracié morfologica de la Xaco-
na de Bach. Al eapdavall, la misica no deixa de
ser, amb I’arquitectura, I’art més propera a la ma-
tematica. El Barroe ens ho recorda. El calcul de
probabilitats, ahir, o la informatiea, avui, hauran
estat un recurs no gens menyspreable a I’abast dels
compositors. Pensi’s, si més no, a I’hora de treba-
llar amb estructures polifoniques. Amb tot, no cree
que el calcul o la maquinaria hagin de millorar di-
rectament el treball dels compositors, perqué allo
fonamental de la musica resta fora del control de la
matematica. Certament, és un art matematic; pero
és abans la més emocionant de les arts. El sentiment

que ens comunica és, malgrat tot, I'essencial que fa
que ens agradi o no una musica. La maquina no té
sentiments. Qui escolta avui. sense anar més enlla,
Pierre Schiiffer? Per aixo deia que una actitud da-
vant de la masica automatitzada pot ser la de man-
tenir-se a la reserva. Accepta arguments dels més
optimistes, pero comparteix, amb els pessimistes,
el dubte raonable sobre la capacitat expressiva de
qualsevol organ mecanie. Com es veu, no és cap
““terme mig’’ entre posicions extremes.

D’altra banda, és possible que, sigui quina sigui
la nostra actitud, ens estiguem precipitant. Es clar
que en debatre *““actituds” ens posem fora de 'es-
fera dels fets i dels pronostics. Pero interessar-nos
per aquests pot contribuir, tanmateix, a corregir i
millorarla nostra actitud. Vull dir, en el nostre cas,
que tot el que pensem personalment al voltant de
1I’automatitzacié musical no hauria d’ignorar —si el
que es demana és una actitud raonada— els coneixe-
ments que provenen, sobretot, del camp de la
intel: '
ligéncia artificial. Sabem que el cervell pot actuar
com un ordinador digital, i que aquest, reciproca-
ment, pot substituir habilitats senso-motrius, alta-
ment automatitzades, del cervell huma. Pero la
maquina no pot substituir totes les activitats de la
ment. En primer lloc, com han recordat els darrers
treballs de divulgacié de Minsky i Penrose, perque
el cervell no és solament un sistema computacional.
Té sentit comi, sentiments i un afany, en qualsevol

‘a8, per sortir de les seves propies lleis de funciona-
ment, que el fa, per exemple, complaure’s en la im-
previsié o les dissonancies. Aixi s’expliquen, en
part, els quartets de Beethoven i, naturalment, tot
el teatre mozartia.

El cervell del compositor no s’explica tampoc per
un estricte paral-lelisme amb els algoritmes que uti-
litzen els ordinadors per a treballar. Pensar que
I’ordinador el sustituira és. ara per ara, fruit de la
ignorancia o d’una deformacié probabilistica de la
fisica quantica, La fisica, la bioneurologia no ens
neguen cap marge de creativitat i improvisacio
intel-lectual. Per comencar, la ciéncia no s explics
la capacitat emocional de la ment, que continua es-
sent un’ organ forca desconegut. Una raé de pes,
per tant, per posar en dubte els auguris de substitu-
cio del cervell per la maguina. Fins que no haguem
conegut prou bé el primer no podrem comengar a té-
mer per aquest transplantament. La intel-ligéncia
artificial tot just esta en els seus inicis, i el coneixe-
ment de la ment no esta gaire més enlla d’on estava.

Es possible —valgui per analogia— que un ordina-
dor arribi a traduir del frances; és possible, tan-
mateix, que arribi a donar una versié de Les fleurs
dumal. Pero el que jano és tan possible és que la se-
va traduceio sigui artistica; i el que és més segur en-
cara és que mai no hauria escrit Les fleurs du mal.
Suposant, tot i aixi, que un dia pogués, sempre tin-
drem P’opeié de preferir ’art fet per I’home a I’art
fet per la maquina. Ara mateix ja ho fem.
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Algunes notes

sobre informatica
i creacid artistica

per CLAUDIO ZULIAN

La intel-ligéncia o el concepte, situat fora
del temps, és definit com un ordre sobirg,
al qual se subordina el mén de les coses,
tal com ho feia als déus de la mitologia.
Aixi el mén intel-ligible té I'aparenca
d'allé divi. (Georges Bataille, Teoria de la
religid).

a categoria fonamental que la informa-

tica introdueix en el mon de la creacio

artistica —i en el mon en general— és la

virtualitat. En termes generals, podri-
em definir la virtualitat com un estat intermedi
entre allo real i allo imaginari: alguna cosa que
apareix. que els nostres sentits enregistren pero
que no existeix de la manera en qué la percebem.
Res del que ens mostra la pantalla d"'un ordina-
dor existeix com existia un full imprés o una foto-
grafia: la veritat d"un ordinador és un transva-
sament d'impulsos eléctrics. que donen lloc a
una serie d’efimers fenomens perceptius.

El concepte de virtualitat és un concepte que
enclou dos sentits diferents. Segons el diccionari,
el primer sentit de virtualitat és: que té la forca
per a realitzar un acte, encara que no el produei-
xi. El segon sentit és: aparent i no real. Cal tenir
present que es tracta de dos sentits diferents de la
mateixa paraula: no és la mateixa virtualitat, la
d’un algoritme que virtualment pugui produir
una peca. que la dels sensors opties i tactils que
produeixen la sensacié d’un mén virtual.

La virtualitat dels procesos computacionals té
tres conseqiiéncies de naturalesa diferent.

Per una banda, la virtualitat entesa com a for-
¢a per a realitzar alguna cosa, suposa un desen-
volupament temporal posterior. que esta contin-
gut com a projecte en un algoritme. Aquesta
caracteristica disponibilitat del temps futur per-
met 'aparicié de processos extremament com-
plexos, amb la intervencié possible de factors
d’atzar. Cap realitzaciéo material prévia no té
conseqiiencies obligades en el material o en els
modes de formar. El temps concebut aixi obre
noves possibilitats de transformacions conti-

nues. Els masics n’han tret molt partit, d’aixo;
aquesta manera de erear havia trobat anterior-
ment la seva plasmacié en algunes pintures (se-
rials, grafics....).

Per una altra, el projecte de desenvolupament
tvm]:m‘all (’t'a!'liin;_rllt en un algru'i_l'me, per la seva
virtualitat peculiar, pot tenir efecte en qualsevol
camp perceptiu. Es pot aplicar, indiferentment,
a un so0, a una imatge, a un text, o a tot alhora.
Per tant, s’obre la possibilitat d’una certa sines-
tesia basada en I'isomorfisme dels processos tem-
porals captats pels diferents sentits. Aquest
camp de I'experiéncia artistica —que generica-
ment s’ha vingut denominant multimedia— és
completament nou en els seus modes i en els seus
instruments.

Finalment, aquestes caracteristiques de capa-
citat per a desenvolupaments temporals comple-
xo0s i oberts xoca amb una altra caracteristica
d"allo virtual informatic: la necessitat d’una pla-
nificacio absoluta. Totes les incidéncies i les pos-
sibilitats del desenvolupament temporal han
d’estar descrites en els algoritmes de manera to-
tal. Aixi, masiques que so6n diferents en cada exe-
cucio —o la complexitat de les quals fa que siguin
percebudes diferentment en cada execucio— exi-
geixen una exhaustivitat en la seva concepcio,
desconeguda fins avui. La immobilitat perllon-
gada del temps del compositor és la contrapar-
tida de I’extrema mobilitat i obertura del temps
en 'escolta.

Ens trobem, per tant, davant d’una série d’ins-
truments que son extremadament contradictoris:
alhora rigids i flexibles, oberts i tancats.

Els primers instruments informatics eren ins-
truments exageradament allunyats del mén sen-
sible: la necessitat de planificacio prevalia sobre
la flexibilitat i la comunicacié. Malgrat tot, la ne-
cessitat d’estendre uns modes de fer que es reve-
laven molt eficagos, a parcel-les cada vegada més
grans de la realitat, porta a un desenvolupament
molt marcat de les técniques de comunicacio en-
tre les maquines informatiques i la realitat, tant
humana com objectual. Hem assistit aixi a I’eclo-
si6 d’unes técniques noves que permeten —amb
un refinament cada cop major— captar informa-
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¢i6 del mon real i, sense perdre gaire de la seva

complexitat, transformar-la en impulsos eléc-
trics. A partir d’aleshores s’han pogut manipu-
lar imatges de la realitat com si es tractés de mo-
dels abstractes. Un exemple tipic d’aquest canvi
és la técnica que utilitzen els sintetitzadors Ro-
land. Si mirem com esta construit el timbre del
piano, veurem que el comencament de les notes
—que és la part més complexa i més caracteristica
d’aquests sons— és un enregistrament d’un atac
real d’un so de piano. El cos del so, en canvi, esta
descrit per un algoritme.

Les imatges d’allo real captades per mitjans
informatics adquireixen la caracteristica virtua-
litat de tot allo que és manipulat per un ordina-
dor. Per alira banda, la precisi6 amb queé avui
dia es poden recrear estimuls sensorials, o fins i
tot crear-los (els anomenats mons virtuals), fa
que s’arribi a una mena de perfeccio historica en
la mimesi d’allo real —una de les tasques preemi-
nents de tot art, ja segons Aristotil—. Llavors, es
crea una fluctuacio entre allo realialld queno ho
¢s. La culminaci6 de la mimesi, i la seva obertura
a qualsevol manipulacié, retorna una imatge
irreal del mén. Alhora, els mitjans informatics
esdevenen un teatrum mundi on I’home realitza

plenament el control de la realitat i de si mateix.

Aquests breus comentaris sobre algun dels as-
pectes sobresortints de I’aplicaci6 de la informa-
tica a la ereaci6 artistica parlen d’una situacio
que molt sovint ens és presentada com I’albada
d’una nova era de progrés, i que és, ans al con-
trari, extremament desassossegant. Cal tenir
molt clar, per exemple, que la informatica habi-
tual no és cap ciéncia, siné només una tecnologia.
Ens pot induir a pensar el contrari el fet que la
planificacié informatica s’assembla, aparent-
ment, al coneixement cientific. Tal com aquest
darrer, no treballa sobre les dades del mén ex-
terior que ens aporta la nostra sensibilitat, sin
sobre models abstractes (abstractes respecte els
sentits). Pero en el cor de la informatica no hi ha
cap veritat —ni tan sols cientifica— sin6 només un
coneixement empirico-tecnologic, una técnica de
domini sobre la realitat i I’home. Aquest cor és
obscur i terrible i, malgrat tot, la poténcia i ’efi-
cacia del projecte tecnologie de la nostra societat
ens ha de fer suposar que creixera i s’estendra.
En aquestes condicions un art que afronti I’es-
sencia dels mitjans informaties podra tenir un
paper fonamental: mostrara alldo obscur. Sera
un art tragic.

BAISIN BATM[RIE
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Un vell somni

per JOSEP M. MESTRES QUADRENY

n dia van preguntar a J. S. Bach quin
era el seeret de la seva manera merave-
llosa de fer sonar "orgue; ell els va res-
pondre que només calia prémer la tecla
adequada en el moment just. Aixi de senzill. 1 és
que la masica no té misteris: és una combinatoria
de sons ordenats seqiiencialment al larg del temps.
Saber quin i quan, forma part de 'art del musie.
Avui dia, resulta evident que el so és la matéria pri-
mera de lamiisica, pero no sempre s ha pensat aixi.
Durant molts segles, la misica s’ha fet amb tons
(relacions abstractes de freqiiéncies) i no amb sons.
A cada to, li correspon una posicio determinada en
la notacio sobre un pentagrama i alhora una tecla o
una posicio dels dits en P'instrument. Del so, els fi-
sics no en sabien gran cosa: i els masics, menys. El
primer traetat serios sobre la teoria fisica de la ma-
sica es publica el 1862: Die Lehre von den Tonemp-
findungen de H. Helmholtz. Encara avui és un clas-
sie valid, pero sospito que poes misics el van llegir.

L’interes real pel so, com a ens fisic, no es des-
vetlla fins després de la segona guerra mundial. A la
década dels cinquanta s’inicia un procés de recer-
ca, en el gual els compositors han tingut un paper
important, juntament amb cientifics 1 téecnics.
Aquest procés ha anat a remole dels avencos de la
teenologia i probablement encara seguira durant
molts anys.

Durant els anys cinquanta i seixanta. els centres
de recerca estaven relacionats amb grans emissores
de radio o amb Universitats. Els eixos de treball es
basaven. en alguns centres, en la sintesi i transfor-
macio del so per mitjans electronics; en altres, en
I’exploracié de les possibilitats de I'ordinador.

A I'origen dels laboratoris electroacistics hi ha
I’aparicié d’un aparell aleshores nou: el magneto-
fon, el qual permetia 'emmagatzematge de sonsila
facilitat de copia. En linies generals. aquests labo-
ratoris estaven equipats amb aparells d’enregistra-
ment de sons naturals, bateries d’oscil-ladors, ge-
neradors de so blanc, ete., per a la produceié de
sons, i amb aparells de transformacié. com modu-
ladors, filtres. reverberadors, ete. Finalment, una
bateria de magnetofons i un tauler de mescles per-
metien d’obtenir una peca musical acabada, enre-
gistrada en una cinta magnetica. Els primers labo-
ratoris d’aquest tipus van ser el GRM Groupe de
Recherches Musicales de I’ORTF sota la iniciativa i
direccié de P. Schaeffer a Paris. el Laboratori de
Misica Electronica de la N.D.R. fundat per H. Ei-
mert a Colonia, seguits de prop pel Laboratorio di
Fonologia Musicale ala R.A.I. fundat per L. Berio i

B. Maderna a Mila i ¢l Columbia-Princeton Elee-
tronic Music Center creat i dirigit per Ussachevs-
ky. Els equipaments d’aquest tipus de laboratori
eren extremadament costosos i molts dels aparells
eren exemplars tinics construits pels mateixos labo-
ratoris. Durant molts anys van ser practicament els
tnics, i en ells van treballar molts compositors, en-
tre els quals es poden citar P. Henry, I. Xenakis,
K. Stockhausen, L., Nono, B. Maderna, ete.

Del treball realitzat durant aquests anys, se’n
podrien extreure diverses conclusions, pero les

principals es resumeixen en:

—una nova manera de pensar la miusica: el so és
un objecte i la musica pot construir-se també com
un objecte. Els tons i les escales ja no sén impres-
cindibles.

—una manera diferent de fer la practica de la mii-
sica. En efecte, el music és alhora compositor i in-
térpret ja que obté un producte acabat a punt de
ser escoltat.

—un coneixement aprofundit de la natura del so,
el qual va resultar un ens molt més complex d’allo
que fins llavors s’havia cregut.

El conjunt de coneixements adquirits va donar
un nou impuls a la mateixa muasica instrumental, la
qual s’enriqui de manera extraordinaria des del
punt de vista timbric.

Pel que fa a la recerca informatica, s’inicia en
dues vessants ben diferenciades: d’una banda, la
sintesi de so produida per ’ordinador; de’altra, la
composicio propiament dita. Cal dir que, en aquell
moment, si el cost d’un laboratori electroaciistic
era molt elevat, el d’un ordinador era astronomic i
per aquest motiu els eentres de recerca eren molt
conerets.

M. V. Mathews va desenvolupar a Bell Telepho-
ne Laboratories (Nova Jersey) la sintesi directa del
so. El treball no era gens senzill ja que, com hem in-
dicat abans, el so és molt complex i per definir-lo
cal una gran quantitat d’informacié. El processa-
ment d’aquesta ingent massa d’informacid reque-
ria ordinadors molt potents i, aixii tot, no es podia
treballar en temps real. Després de versions suc-
cessives, Mathews va arribar. a finals dels anys sei-
xanta, a I'elaboracié d’un programa de generacié
de sons denominat Music V el qual, en definitiva,
ha estat la base sobre la qual se sustenten els pro-
grames més elaborats utilitzats en ’actualitat en els
diversos centres on es practica la sintesi de so per
ordinador.

La utilitzacié de I’ordinador com a instrument de
composicio s'inicia gairebé simultaniament als EUA
ia Franca. Ala Universitat d’Illinois, el 1957, L, Hi-
ller i L. Isaacson van compondre la Illiac Suite per a
quartet de corda. 5i bé havia estat precedida per al-
tres intents, se la considera com la primera peca
composta per I’ordinador, pel fet que va ser publi-
cada la partitura i estrenada en concert ptblie.

T e




Gy 00
oo

SOUND MODUILE

-
= sl

SYNTH CONTROLLER

Sespabaat s d O

) BO0E g
DUI:ICI'.'

HRU

ooE0
opEo@=E

SOUND MODULE

Esquema
d’un
Laboratori
Midi

A Franca, P. Barbaud, compositor que havia
implicat fortament les seves concepeions musicals
amb la matematica, desenvolupa al Centre de Cal-
cul Electronique de la Compagnie des Machines
Bull un programa d’acord amb les seves idees per a
compondre la misica algorismica, com ell mateix la
denominava; el 1961 es publica en disc Imprévisi-
bles Nouveautés-Algorithme I, feta per aquest pro-
cediment. Paral-lelament elabora un programa per
ala composicié de misica tonal classica. Ell mateix
em confessa que el feia per tal d’acontentar els di-
rectius de la Bull, que no entenien res de les seves
idees musicals pero es posaven molt contents quan
sentien un valset compost pel seu ordinador. En
realitat, un programa per fer musica tonal no té in-
terés, per la senzilla rad que avui dia jano té interes
fer musica tonal. Imagineu que amb programes
d’aquest tipus es podrien compondre milers de fu-
gues didries: qué en fariem, de tantes fugues, si ja
tenim les de Bach, que estan tan bé?

També a Franga I. Xenakis acudial’ordinador a
conseqiiencia de la seva concepeié matematica de la
misica. Xenakis en diu estocastica, perque deriva
de processos governats per distribucions de proba-
bilitat. E1 1961 Xenakis va arribar a un acord amb
IBM a Paris per utilitzar el seu ordinador
IBM-7090 per a la composici6é de misica d’acord
amb els seus esquemes estocastics. La primera pega
estrenada, feta amb aquest mitja va ser ST/I10-
1,080262, el maig de 1962. El 1966 va fundar el
Centre d’Etudes de Mathématique et Automatique
Musicales (CEMAMu).

Jo mateix, per necessitat expressiva, a meitat
dels seixanta, utilitzava per a la composicié méto-
des basats en la simulacié matematica extrets dels
procediments de ’estadistica. Els plantejaments,
en si, son senzills pero 1’elaboracié resultava molt
feixuga; aixi que vaig pensar en l'ordinador per
realitzar aquesta tasca. M. Verges, director en
aquella época del Centre de Caleul de la Universitat
Politécnica, va recollir les meves ideesi va elaborar
un programa que permetia portar-les a terme. El
1969 es va estrenar Ibémia, una de les peces com-
postes amb aquest programa en una IBM 360. De la
maquina sortia un llistat en un codi alfanumérie

(ue calia descodificar i transferir a paper pautaten
la notacié normal de la misica, per ser després to-
cada pels instrumentistes corresponents. Vaig pen-
sar llavors que el pas segiient havia de ser la compo-
sicio integral de I'obra des del so fins a la peca
completa, de manera que existis eoheréncia entre
I’estructura de 'obra i la del so que la constituia.
Aix0, perd, era un somni; no teniem ni la teenologia
de produccid del so, ni disposavem d’una maquina
de capacitat suficient, ni d’un informatic que po-
oues dedicar-hi el temps requerit.

En arribar la década dels setanta, alguns fabri-
cants de material electronic subministraven equips
i components, sigui en forma de moduls, sigui en
compactes o sintetitzadors, que permetien disse-
nyar laboratoris electroacustics a preus assequi-
bles i, en conseqiiéncia s’instal-laren laboratoris
arreu del mon. Aixi és com, el 1975, juntament amb
Ll. Callejoi A. Lewin-Richter, vam fundar el Labo-
ratori de Musica Electroaciistica Phonos. A. Le-
win-Richter és enginyer i es va formar musicalment
ala Universitat de Columbia amb Ussachevsky; Ll.
Callejo també era enginyer i havia fet estudis de
piano i direccid de cant coral. Per aquella época
cada laboratori seguia criteris propis, tant pel que
fa a la tecnologia com a I'estética. Des de la seva
fundacié, Phonos ha estat una institucio oberta a
tothom, sense limitacions d’ordre estétic, on 1’ini-
ca preocupacio ha estat obtenir el maxim de mit-
jans tecnologics possible. Poc després de la funda-
¢i6 s’hi va incorporar G. Brncic, qui, des de
Havors, hi ha portat a terme una important tasca
pedagogica i de funcionament. Ll. Callejo era un
expert informatic i coneixia bé les meves idees per-
queé havia participat en ’elaboracié del programa
de composicié amb M. Vergés; amb I’anim de poder
compondre i produir so simultaniament, va elabo-
rar un programa per a un microprocessador Roek-
well Aim 65 que permetia erear seqiiéncies de sons
controlades per funcions; la sortida de 'ordinador
era en forma de senyals eléctrics amb variacions de
voltatge, els guals controlaven un sintetitzador
analogic que generava els sons, modificables en
temps real.

Mentrestant a Paris, el 1976, es posa en marxa
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I’TRCAM (Institut de Recherche et de Coordina-
tion Acoustique/Musique) sota la direccio de P.
Boulez. Es el centre més ambicids i més ben dotat
economicament del mon. L’ objectiu que es proposa
aquest centre és I'enriquiment del llenguatge musi-
cal a partir d’un fort potencial teenologic enriquit
permanentment per la interaceid entre miisics i
cientifics. S°hi realitza recerca multidisciplinaria
Informatica / Acustica amb finalitat musical, com-
posicié 1 produeeié de noves obres, aprenentatge
dels compositors de noves téeniques i llenguatges
que no s’ensenyen a les escoles de miusica. Aixi ma-
teix, fan un important esfore de comunicacié entre
el mon musical iel cientific i de divulgacié de cara al
piblic. S’hi han desenvolupat diversos programes
de composicié i construit el 4X, un ordinador peri-
feric amb la capacitat de fer caleuls extremada-
ment rapids pel processament de senyals en temps
real.

Als EUA la tasca de recerca en composieio 1 in-
formatica s’estengué a diverses Universitats, i en-
tre elles cal citar, per la importancia dels progres-
sos assolits i ’alt nivell tecnologic de que disposa, el
CCRMA (Center for Computer Research in Musie
and Acoustics) a la Universitat de Stanford, Cali-
fornia.

La década dels vuitanta s”ha vist marcada per un
nou fet: I'aparicié al merecat, a preus assequibles,
dels ordinadors personals, dels sintetitzadors digi-
tals i, en general, del conjunt de sistemes anome-
nats MIDI que vol dir *“Musical Instrument Digital
Interface™ i que no és altra cosa que una norma ac-
ceptada i adoptada per tots els fabricants d’ins-
truments digitals, gracies a la qual els diferents
aparells de diversos fabricants, inclosos els ordina-
dors, poden transmetre missatges intel-ligibles en-
tre si. Per extensio. s’anomenan també MIDI els
aparells i conjunts de sistemes que compleixen
aquesta norma, els quals avui dia constitueixen
una nombrosa gamma de productes comercials a
I’abast de tothom i que podem resumir de la mane-
ra segiient:

~Ordinadors. No son aparells propiament MIDI
sin6 ordinadors corrents del tipus personal. El disc
de memoria de I'ordinador pot subministrar infor-
macions MIDI i transformar-les en diferents sen-
tits: seqiiéncies, transposicions, instruccions d’in-
terpretacio, impressio de partitura, ete.

~Hardware MIDI. Es molt divers:

—Sintetitzadors. Son aparells en els quals la sin-
tesi de so es produeix amb materials digitals. Enca-
ra que de base so6n semblants als analogics. el pro-
cediment és diferent i el control és molt més ampli.

—~Controladors. Subministren informacions MI-
DI propies de la interpretacio instrumental. Els
més corrents son teclats similars als del piano, perd
també n’hi ha de guitarra, violi, instruments de
vent, percussio. ete.

—Interficies MIDI, Faciliten la connexié de 1’or-
dinador amb els equips musicals i en permet la co-
municacio.

—Mostratjadors (Samplers). Especie de sintetit-
zador en el qual els sons interns procedeixen d’en-
registrament. L’aparell té capacitat d’introduir-hi
transformacions.

~Caixes de ritmes. Aparells per generar ritmes
amb sons molt variats.

~Estacions de treball (Workstations). S6n ins-
truments que combinen un sintetitzador multitim-
bric o un mostratjador amb seqiienciador, caixa de
ritmes i efectes, en un sol aparell.

~Moduls de so. Son, de fet, sintetitzadors o mos-
tratjadors sense teclat. Una col.leccié d’aquests
moduls connectats al sistema permet el treball mul-
titimbrie.

~Segiienciadors. Son unitats d’emmagatzemat-
ge de dades MIDI, les quals es poden reproduir pels
instruments MIDI. A més, aquestes dades poden
ser transformades i manipulades de manera que un
seqiienciador resulta incomparablement més flexi-
ble que un magnetofon multipista.

~Caixes d’efectes. Son processadors de so per
transformar-lo amb efectes com: reverberacio, re-
tard, equalitzacié, compressio, ete.

—Software. Els aparells MIDI contenen ¢l seu
propi software. Aqui es tracta, dones, del software
de I'ordinador per controlar els aparells MIDI.

—Seqiienciadors. lgual que un magnetofon, un
seqiienciador enregistra dades que posteriorment
podran ser reproduides. Pero les dades enregistra-
des s6n missatges MIDI per comptes de senyals au-
dio 1 s6n emmagatzemades a la memoria de 1"or-
dinador per comptes de ser-ho en una cinta
magnética. Aquests missatges es poden entrar en
temps real o un per un, i poden ser processats per
introduir-hi tota mena de modificacions.

~Editors de sons. Els instruments digitals porten
els seus propis mecanismes de programacié per a
I’elaboracid de sons, pero son bastant difieils d’uti-
litzar. Amb els editors, es pot efectuar aquesta ope-
racid des de ’ordinador, on, per la pantalla, es veu
simultaniament el conjunt de parametres que in-
tervenen en "operaci6.

~Llibreries. Programes que permeten emmagat-
zemar sons en un disc tot creant una classificacié en
grups de caracteristiques particulars.

~Notacio. Permeten fer partitures en notacid
tradieional i imprimir-les sobre paper.

N’hi ha per a tots els gustos. La gran varietat de
hardware i de software i la facilitat de connexié en-
tre els aparells, permet dissenyar a cadasci els seu
propi sistema d’acord amb les seves exigéncies i
possibilitats economiques. Avui dia tothom pot te-
nir a casa un laboratori de misica MIDI sense la ne-
cessitat de saber res d’informatica ni de musica. En
tant que materials comercials, tenen els seus avan-




tatges i els seus inconvenients; entre els primers,
podem citar els preus cada vegada més assequibles i
I’assisténcia téenica que faciliten els proveidors:
entre els segons, la vertiginosa aparicio i desapari-
ci6 de models iles limitacions propies d un produc-
te dissenyat per a un Gs especific (en aquest cas, la
miisica comercial).

Hi ha diverses facetes de la practica musical que
queden ben resoltes amb una adequada seleccio de
hardware i software. En efecte; és ben conegut que
el so produit, emmagatzemat i reproduit per proce-
diments digitals no té sorolls de fons i admet, per
tant, fortes amplificacions; aquests equipaments
resulten, dones, ideals, i de fet. son dissenyats per a
ells, per als grups de misica de consum (Pop, Rock,
ete.) on la quantitat de so prima sobre la seva quali-
tat. Son també una eina excel-lent per a la publici-
tat ja que nonomes tenen I’avantatge de la rapidesa
de rvealitzacio siné que, amb interficies i software
adequats, es pot sincronitzar la musica amb la
imatge. Permet reduir despeses en la musica inci-
dental per a cinema i teatre pel fet de poder supri-
mir les orquestres o conjunts instrumentals, ja que
el compositor, amb un equip MIDI, pot subminis-
trar la musica acabada o pot deixar-la programada
en Pordinador per fer-ne ts al moment que es yvul-
gui. S’han acabat també els copistes manuals, per-
que les partitures poden sorgir de I’ordinador per-
fectament dibuixades.

Pel compositor que vol fer una misica creativa
i, per tant, en les actuals eircumstancies, no co-
mercial, els sistemes MIDI també poden ser auxi-
liars que li permetin elaborar a casa materials que
puguin ser posteriorment processats en equipa-
ments més poderosos, o bé incidir en certes trans-
formacions de so en concerts en viu executats amb
instruments tradicionals, o tot allo que la seva
imaginacié li permeti d’extreure d’aquests apa-
rells, sense perdre de vista, pero, que son mate-
rials comereials, dissenyats amb uns objectius es-
pecifics, i que la qualitat del so que es pot obtenir
és molt limitada.

Jo mateix disposo a casa d’un equip format per
un ordinador Macintosh SE/30 amb el programa
Finale, un sintetitzador-controlador Yamaha DX7
II-FD i una impressora Personal LaserWriter Ap-
ple. Considero i utilitzo aquesta configuracio com
una maquina d’escriure, amb considerables pres-
tacions, perd maquina d’eseriure. Introdueixo la
misica pel teclat Yamaha, la retoco, corregeixo,
suprimeixo, afegeixo, ete. Puc escoltar-la a través
del sintetitzador i finalment imprimir-la. Des de fa
anysno utilitzo paper pautatni llapis perque treba-
llo directament a I’ordinador. Aixi he compost di-
verses obres i la totalitat de I’opera Cap de mirar
que fa poc he enllestit. D’un sol document elaborat
n’extrec la partitura d’orquestra, les particel-les
amb les corresponents transposicions i la reduecié

per a cant i piano. La manera de compondre, pero,
¢s la mateixa que faria sobre paper pautat. L’opera
sera interpretada per cantants, cors i orquestra,
com de costum,

En conjunt. dones. el sistema MIDI ha fet una
aportacié economica important: ha incrementat el
mercat dels ordinadors personals, ha beneficiat els
fabricants d’instruments electronies, els elabora-
dors de software, els grups de musica de consum,
els productors de misica publicitaria, la indastria
cinematografica, el teatre i fins i tot els composi-
tors, que no hi anem a guanyar gran cosa (almenys
ens estalviem el copista); perdo no ha participat en el
pogrés real de la musica.

El progrés, cal esperar-lo de la informatica i no
dels productes informatics. L’ objectiu d’una Nova
Miisica no instrumental segueix essent el mateix:
una musica composta des del so {ins a la totalitat,
que no pugui ser interpretada pels istruments
acusties, d’ignal manera que una sonata de piano
de Beethoven no es pot tocar en un elaveei. Per aixo
al que la qualitat del so sintetitzat sigui compara-
ble a la dels instruments aciastics, com a minim, pe-
ro sense assemblar-s'hi, ni pel imbre ni per 'arti-
culaeio.

Tot just encetar la década dels noranta, es pro-
dueix un fet nou i aparicié dels ordinadors de
gran capacitat, facil aceés, especialment aptes per
ala creacio audio-visual, i a preus reduits. Aquests
aparells permetran als laboratoris modestos acee-
dir a la tecnologia informatica desenvolupada dar-
rerament als grans centres de recerca, principal-
ment les universitats americanes. Al Laboratori de
Musica Electroaecistica Phonos hem instal-lat un
NeXT, ordinador d’aquestes caracteristiques, al

qual s’afegiran, en un futur proxim, cinc més, per

constituir una xarxa que permeti fer una tasca de
pedagogia, recerca i composicié amb una capacitat
per a una vintena de persones. X. Serra, doctor en
informatica musical per la Universitat de Stanford,
es fa carrec d’aquest desenvolupament. Potser, fi-
nalment, es podra veure realitzat aquell vell somni.

Els centres que actualment treballen la informa-
tica musical son, prineipalment:

—EUA: CCRMA (Stanford University), MIT
Media Lab, CARL/CME/UC San Diego, University
of Washington, Princeton University, Columbia
University, Santa Barbara University, CNMAT
(Berkeley University), Carnegie-Mellon Universi-
ty, Northwestern University, University of Illinois.

—Franca: IRCAM, CEMAMu, i GRM a Paris;
ACROE (Grenoble), GRAME (Li6), LMA, CNRS
(Marsella). '

—Alemanya: CAMP (Berlin); ZKM (Karls-
ruhe).

—Suecia: EMS i Royal Institute of Technology.

—Hoelanda: STEIM (Amsterdam).

—ltalia: LIM-DSI (Mila), CSC-DEI (Padua).
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L’ordinador,

nova eina per a la misica

per XAVIER SERRA

Is ordinadors han canviat les nostres vi-

des i sabem que aixo és sols el principi

de I'impacte que tindran en un futur no

gaire llunya. Intuim que seran d’un
gran ajut en feines repetitives de tot tipus i que, a la
vegada, ens permetran fer tasques irrvealitzables
amb altres mitjans. Pero, qué poden fer-ne, els mii-
sics, d’aquestes maquines?

Aquest article és una exploracié de les possibili-
tats musicals dels ordinadors i. en general, de les
dels nous mitjans informatics. Basant-me en els
avengos teenologics dels darrers anys i en les recer-
ques que es porten a terme en els centres capdavan-
ters de la informatica musical, vull donar una visié
d’aquestes possibilitats. No pretenc cobrir tots els
:amps ni aprofundir en cap aspecte en coneret; el
meu proposit es d’oferir unes quantes idees que si-
guin suggerents i a través de les quals el lector pugui
-aptar la influéncia que els ordinadors poden arri-
bar a tenir en la misica,

L’ordinador
en la creacié musical

I”ordinador no pot substituir el masic, pero si que
pot ajudar-lo en el procés creatiu. Dintre d’aquest
proces, hi ha tres nivells que vull considerar, El pri-
mer és el que versa sobre les estructures musicals o
Iorganitzacié dels objectes sonors. El segon, tracta
de la connexié o transicié entre sons: i el darrer se
centra en la generacié de la microestructura del so,

Creacié d’estructures musicals

Una obra musical és un conjunt de sons organit-
zats en el temps, tant si aquests s6n generats amb
ordinador com si sén produits per instruments
aclstics. Aquesta organitzacié és creada per cada
compositor d’una forma molt personal i pot ser di-
ficil trobar un ajut informatic que sigui valid per a
tothom. Pero podem pensar en diverses eines, en-
tre les quals el compositor escollira les més adients
al seu treball.

Visualitzacié i edicié grafica d’estructures musi-
cals: L’ordinador pot representar graficament
Pestructura d’una composicié. En la representa-
¢i0, no tan sols s’hi troben les notes o unitats sono-

Un collage procedent de I’IRCAM de Paris que aplega
fres components: interpretacié, equipament i produc-
€ié musical

res de I’obra, sin6é que també s’hi veuen represen-
tats els nivells musicals més superiors: grups de
notes, frases, temes, seccions, moviments, ete...
Els diferents nivells s’organitzen de forma jerar-
quica i l'ordinador permet treballar simultania-
ment en tots ells. E1 compositor organitza la seva
obra mitjancant la interaccié amb aquests objectes
grafics, editant cada un d’ells i movent-los en ’es-
pai bidimensional de la pantalla. Aquestes grafies
poden ser semblants a les utilitzades en els escrits
d’analisi musical. Aixi, en una composicié que uti-
litzés la forma sonata tindriem una série d’icons
grafics; entre ells, n’hi hauria un per al primer
tema, un altre per al segon tema, i un altre per a la
seccié de desenvolupament tematic. A través d’a-
quest darrer icon, I'usuari tindria accés a les subes-
tructures d’aquesta seccio.

Definicié de les relacions entre subestructures:
Entre les diferents seccions d’una composicié hi ha
tota mena de relacions melodiques, harmoniques,
ritmiques, ete... Aquestes relacions sén responsa-
bles de la unitat de la peca i ’ordinador potajudar
a definir-les i a visualitzar o escoltar els resultats




d’una manera immediata. Amb una eina d’aquest
tipus podem, per exemple, definir la tercera seccio
d’una obra dient que utilitzi ’estructura ritmica de
la primera seccio i I’estructura melodica de la sego-
na. Sempre que variem algun aspecte ritmic de la
primera seccio, la tercera quedara automatica-
ment modificada.

Base de dades d’estructures musicals: La major
part d’obres musicals estan basades en estructures
o formes musicals que ja s’han fet servir en altres
obres. En el procés de buscar i utilitzar estructures
predefinides 'ordinador pot ser molt valués. Aixi,
podem tenir una base de dades on hi ha emmagatze-
mades i organitzades un seguit d’estructures musi-
cals. Aleshores, si el compositor desitja, per exem-
ple, fer servir una forma de fuga que ell mateix va
definir en una obra anterior, la copia de la seva ba-
se de dades. A partir del que ha copiat. el composi-
tor pot crear una nova estructura.

Analisi i generacié d’estil musical: No som sem-
pre conscients de les relacions que hi ha entre els
sons d’una composicid. Molts cops ens agrada I’es-
tructura interna d’una frase musical o 'estil d’un
grup d’obres d’un compositor determinat, pero no
tenim la manera de descriure i imitar els aspectes
que ens interessen. Actualment hi ha branques de
la informatica que es preocupen d’aquest tipus de
problemes, evidentment inventats per a ser apli-
cats a altres camps. En coneret, la intel-ligencia ar-
tificial i les xarxes neurals s6n eines informatiques
que poden servir per analitzar un fenomen musical
dificil de descriure pero del qual coneixem I’exis-
téncia. Introduim a ’ordinador la misica a analit-
zar ila maquina obté una descripcio a partir de la
qual podem generar noves misiques. Si volem imi-
tar les harmonies de Debussy sense voler o poder
analitzar les seves obres, podem fer-ho amb aquest
tipus de téeeniques informatiques i generar automa-
ticament una peca amb harmonies pseudo-De-
bussy.

Connexid enfre sons

L’expressio musical ve donada, en gran part, per
les transicions entre sons, és a dir, pel que succeeix
enire una nota i la segiient. En la musica instru-
mental I’intérpret és el responsable principal de
realitzar aquestes connexions, pero (quan generem
sons amb ordinador, ja que no existeix la interaccié
tradicional intérpret-instrument acustic, hem de
desenvolupar eines que permetin aquest tipus de
control.

Control a través d’instruments actistics: Si con-
siderem la interaccié intérpret-instrument acustic
com un mitja de generacié d’expressio, oblidant-
nos de la miisica que en resulta, la tecnologia actual
permet dissenyar aparells que captin aquesta ex-

pressi6. Aixi, podriem analitzar els sons produits

per I'intérpret d’'un instrument acustic i utilitzar
les dades per controlar sons sintetitzats per 'ordi-
nador. Per exemple, pensem en un violinista que. a
part de tocar el seu instrument, controla un acom-
panyament generat per ordinador. L expressivitat
d’aquest acompanyament sintetitzat esta controla-
da pel mateix intérpret. L’ordinador analitza els
atacs de les notes, el vibrato, els legato, els canvis
timbrics, les petites inflexions, ete... oblinguts per
I'intérpret. EJs sons i les connexions entre ells son
senerats utilitzant I'expressio dels sons que "ordi-
nador acaba d’analitzar.

Nous controladors: 1.’aveng tecnologic ha per-
mes el desenvolupament d’aparells que serveixen
per a detectar senyals de tot tipus: optics, sonors,
eléctrics, ete... Aquesta tecnologia fa possible el
disseny de controladors musicals que capten els
moviments d una persona i s6n convertits en infor-
macio que 'ordinador utilitza per a generar sons.
Per exemple, podem imaginar un director que, per
comptes d’orquestra. té un ordinador al seu da-
vant. la batuta és un detector de moviments con-
nectat a ’ordinador, i 'ordinador genera els seus
sons seguint el director. També podriem pensar en
uns ballarins que controlessin la seva propia misi-
ca o en un flautista sense flauta.

Interficie grafica per a definir parametres d’in-
terpretacio: La definicié de les connexions entre
notes, i en general la dels parametres que podriem
anomenar d’interpretacid, pot ser feta directament
amb ’ordinador fora de temps real. La forma més
intuitiva de fer-ho és graficament amb la pantalla
de I’ordinador. Per exemple, si volem un glissando
entre dues notes dibuixem una ratlla entre els seus
valors de freqiiéncia; i si volem definir el fraseig
d’un grup de sons podem fer-ho tragant una corba
que reflecteixi aquest fraseig. L ordinador conver-
tira aquests dibuixos en I’efecte sonor adequat.

Generacid de sons

Hi ha moltes técniques per definir i generar sons
amb ’ordinador. Pero mirant de cara al futur i
oblidant els problemes d’economia i eficiéncia, que
es van resolent per ells mateixos amb els avencgos
tecnologics, hi ha dos procediments que voldria
destacar.

Models fisics: Sota aquest nom s’inclouen els mé-
todes de sintesi que especifiquen el so a través de la
definicid del’objecte mecanic que el produeix. Esa
dir que, per generar un so de corda, definim les ca-
racteristiques fisiques d’una corda real: llargada,
gruix, densitat, etc... A partir d’aquestes mesures
fisiques diversos procediments matematics perme-
ten reproduir numeéricament dintre I’ordinador el
moviment de la cordai, ala vegada, son capacos de
convertir aquest moviment en so.

Dintre I'ordinador tenim models matematics
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dels diferents elements mecanics qque intervenen en
la produceié del so: tubs, cordes, barres, ressona-
dors, llengiietes, membranes, ete... Combinant els
diversos elements i detallant les caracteristiques fi-
siques de cada un d’ells I'usuari crea ““instruments
musicals.”” Amb aquests mitjans podem dissenyar i
escoltar el so d’un instrument mecanie cue sigui fi-
sicament impossible de construir. Per exemple,
acoblant un model de doble llengiieta de canya per
crear una excitacié sonora, amb un model de mem-
brana de pell de vedell per fer de ressonador, gene-
-arem so. Dubto que algti pugui construir un ins-
trument com aguest fora de I’ordinador.

El control d’aquests métodes de sintesi es fa a
través dels controls mecanics que tindria un instru-
ment acustic amb les mateixes caracteristiques. Ai-
xi, per a sintetitzar el so d’una corda polsada amb
una pua, hem de donar a I’ordinador, a més de les
:aracteristiques de la corda i la pua, el lloc de la
corda on s’efectua la pulsacié i la pressié que exer-
c¢im amb la pua.

Models perceptuals: La definicié d’un so tamhbé
pot ser feta a nivell de percepeid, és a dir, descri-
vint les caracteristiques sonores que 1’ oient percep.
Per obtenir el mateix so de corda de qué hem parlat
abans, per comptes d’especificar les propietats fisi-
ques, deseriurem les caracteristiques timbriques
del so de corda. Llavors, la generacio del so a partir
d’aquestes dades perceptuals es fa gracies a diver-
sos procediments matematies que s’han desenvolu-
pat els darrers anys.

Un avantatge que hi ha amb aquests models és
que existeixen técniques per analitzar sons i obte-
nir els corresponents parametres perceptuals. Esa
dir, analitzant el so d’una porta que grinyola en
treurem els parametres de percepcio. A partir de
I’analisi és possible tornar a sintetitzar el so origi-
nal i en el procés els parametres poden ser modifi-
cats de tal forma que el so resultant és nou pero
conserva aspectes del so analitzat.

Per a un misie, és bastant intuitiu sintetizar sons
amb aquests tipus de models. Per exemple, podem
comencar amb un so de clarinet, préviament
analitzat, i anar modificant-lo amb instruccions
com: fer el so més inharmonic, fer 1’atac més per-
cussor, mesclar algunes caracteristiques timbri-
ques d’un so de veu, fer el timbre més brillant,
ete... El so es converteix en un material plastic que
podem anar modelant al nostre gust.

L’ordinador
en la musicologia
i en l’educacié musical

En aquesta secci6 he agrupat uns quants temes
relacionats amb I'estudi de la musica i en els quals

la contribucié de 'ordinador pot ser important.
Per raons d’espai, només he escollit algunes qiies-

tions que he considerat il-lustratives.

Base de dades

La capacitat de ’ordinador per emmagatzemar i
organitzar informacié és especialment adequada
per a les tasques musicals que requereixen 'accés a
grans quantitats de dades. Pero una diferencia de
la miisica respecte a altres camps és que gran part
de la informacié esta en forma d’enregistraments
sonors i aquests han estat fins ara particularment
dificils d’aplegar i d’organitzar amb mitjans infor-
matics.

Els avencos tecnologics dels darrers anys han
permes el desenvolupament de bases de dades on no
sols s’emmagatzema informacio escrita sind que
també hi ha imatges i material sonor. A més dels es-
erits sobre un determinat miisic, un ordinador pot
contenir fotografies dels seus manusecrits i enregis-
traments de les seves obres, de tal manera que 1’ac-
cés als diferents tipus de dades es fa alhoraiamb la
mateixa eina. Aixo va acompanyat dels avencos in-
formatics que donen a l'usuari accés a tota aquesta
informacié d’una forma interactiva i intel-ligent.
Per exemple, pel sol fet de donar malament un nom
I’ordinador no deixa de respondre. sino que ell ma-
teix esmena ’error. L ordinador també pot sugge-
rir noves paraules a buscar.

Un altre aspecte important de les bases de dades
son les xarxes d’ordinadors. Aquestes xarxes unei-
xen ordinadors de tot el mén amb connexions d’alta
velocitat, de tal manera que podem accedir a la in-
formacié d’un ordinador que esta a I’altra punta
del mén, amb la mateixa facilitat amb que accedim
a la informaci6 del nostre ordinador. Es a dir, les
bases de dades no han d’estar fisicament a ’ordina-
dor on treballem, siné que poden trobar-se a milers
de quilometres. Tampoc no cal que estiguin juntes,
sin6 que podem tenir una base de dades distribuida
per diverses biblioteques arreu del mon. Aquesta
distribucié és completament transparent a l’usuari
icada biblioteca només és responsable de mantenir
la part de la base de dades que li correspon. Podem
escoltar des de Barcelona un enregistrament em-
magatzemat en un ordinador dels EUA pel sol fet
d’estar asseguts davant d’una terminal de la xarxa.

Aquestes xarxes també permeten l'intercanvi
d’informaci6 entre usuaris, de forma molt eficient.
I’enviament d’una fotografia, d’un manuscrit o
d’un exemple sonor a un musicoleg d’un altre pais
es fa instantaniament.

Analisi musical

Per a I’analisi musical no n’hi ha prou amb aple-
gar i manipular informacié. La musica és un feno-




men molt complex ila seva analisi, igual que la seva
creacid, requereix capacitats que dificilment podem
trobar en un ordinador. Pero aquesta maquina pot
ser un gran ajut en I’analisi de fenomens musicals.

Ja he tractat de com diverses diseiplines de la in-
formatica serveixen per a la deseripcio estilistica
d’un fragment o d’una obra musical. Aquestes ei-
nes també poden ser molt qtils al musicoleg que es-
tudia les obres d’un compositor o que vol endinsar-
se en aspectes estilistics d"un periode musical his-
toric. També les possibilitats de classificacio i
d’analisi estadistica de ’ordinador poden servir en
aquests estudis. Per exemple, un musicoleg interes-
sat en les modulacions d’una simfonia de Bee-
thoven se serveix de I"ordinador per trobar de for-
ma rapida les modulacions més importants.
Després I'ordinador requerira I’ajut del misic per
a estudiar els canvis tonals més obscurs, ja que, si
un music té problemes per identificar aquests can-
vis, hem de pensar que ’ordinador no podra fer-ho
gaire millor. Un cop s hagin trobat totes les modu-
lacions I’ordinador ajuda a classificar-les i a realit-
zar una analisi estadistica.

En I'analisi d’interpretacions musiecals, 1’ordi-
nador permet fer estudis impossibles amb altres
mitjans. Per exemple, si volem estudiar el fraseig
d’un intérpret, I'ordinador pot analitzar enregis-
traments i donar-nos tot un seguit de grafics sobre
aspectes sonors d’interés. Aixi obtenim grafies que
expressen el vibrato, les caracteristiques dels dife-
rent atacs. el timbre de cada una de les notes, els
crescendo, ete... L'ordinador no sera capac de do-
nar-nos el significat expressiu de cada una d’aques-
tes caracteristiques sonores, pero a partir de les
dades obtingudes descobrirem moltes qualitats ex-
pressives de I'intérpret.

Educacié musical

Molts dels aspectes ja deserits tenen una gran re-
llevancia en 1’educacié musical; especialment, les
possibilitats d’interaceid intel-ligent amb I’ordina-
dor poden canviar I’enfocament actual de I’educa-
cio musical. Aqui em limitaré a posar un exemple.
Imaginem un clarinetista que esta estudiant una
pega per a clarinet i piano amb 1’ajut d’un ordina-
dor. L’ordinador toca ’acompanyament de piano
seguint el tempo de l'intérpret; quan aquest es para
I'ordinador espera que torni a comencar. L’ordi-
nador és capag d’averiguar en qualsevol moment el
lloc de la peca que esta tocant 'intérpret i anar im-
mediatament al mateix indret. A la vegada, I’ordi-
nador enregistraianalitza la interpretacio; estudia
els canvis de tempo, les dinamiques, els legato,
ete... Es a dir que, un cop ha tocat la peca, I'intér-
pret escolta la seva propia interpretacio i analitza
en detall aspectes concrets. Aixi pot estudiar com
ha tocat les cadéncies de les diferents frases i veure

graficament els ritardando i canvis de dinamiques
que ha fet. També pot estudiar la versié d’un altre
music i comparar les analisis de les dues interpreta-
cions. Segueix essent necessari el contacte personal
amb un mestre, pero l’estudiant pot resoldre per ell
mateix molts problemes abans d’anar a classe.

Edicié de material musical

L’eliminacié del paper impreés en I’edicio de par-
titures, llibres i revistes a favor de I'edicié en mit-
jans informatics i la possibilitat d’incloure exem-
ples sonors com a part d’una publicacié musical
poden ser una revolucio en la indastria editorial.
Aquests canvis son possibles gracies al facil emma-
satzamatge d’informacié de tot tipus en forma digi-
tal i a I’alta qualitat grafica de les pantalles dels or-
dinadors actuals. Podem tenir tots els manusgerits
de Mozart, més els comentaris de ’editor, en un sol
disc opticilalectura d’aquest disc amb 1’ordinador
permet una flexibilitat enorme. Pero el que I’edicio
i distribucié es facin d’aquesta manera no supri-
meix el paper. Si una persona vol una obra deter-
minada de Mozart, el comerciant pot fer una im-
pressio en paper des de I’ordinador.

Poder distribuir publicacions musicals en forma
de software, o informacié digital, engrandeix les
possibilitats editorials i els canals de distribucio.
Apareix el material audio-visual amb participacid
interactiva de I'usuari. Aquest pot posar giiestions
al’ordinador, organitzar la informacié al seu propi
gust, i pot escoltar exemples sonors intercalats amb
el text i els grafies. També sorgeix la possibilitat de
distribucié d’aquestes publicacions a través de les
xarxes d’ordinadors. El comprador pot adquirir
un manual sobre com tocar el flabiol des de I’ordi-
nador de casa seva. Elflabiol, pero, encaral’haura
d’anar a comprar a una casa de miusica.

Conclusié

L’ordinador no pot fer misics dels qui no ho son,
pero si que pot ajudar a realitzar tasques concre-
tes. L’ordinador és una eina que, ben utilitzada,
pot oferir noves perspectives a vells problemes i
obrir nous camins musicals.

Aquest article ha estat un intent de suggerir apli-
cacions musicals per a ’'ordinador. La major part
de les idees presentades encara no s’han fet reali-
tat, pero no per problemes tecnoldgics siné perqué
els recursos humans i economics dedicats a aquest
tipus de recerca son pocs i els avencos, lents. Crec
que la musica pot beneficiar-se molt de I’ordinador
inomés és una qiiestio de temps que puguem comp-
tar amb possibilitats com les presentades aqui.

Xavier Xerra és Doctor en Informatica Musical per la Universi-
tat de Stanford i actualment és professor a la Fundaecié Phonos.
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Tecnologia que obre

per PERE BURES

bans de posar-me a escriure sobre

aquest tema, he passat una llarga estona

davant del facsimil del Llibre Vermell de

Montserrat observant i admirant les fili-
granes (que els copistes d’aquest llibre van fer, so-
bretot a les primeres lletres de cadascuna de les
partitures que hi van escriure després. Mentre veig
aquestes pagines, penso en els milers d’obres escri-
tes per veritables artesans de la grafia musical i
també ornamental, transmissors de la saviesa, els
costums i les misiques d’altres époques, estils, tra-
dicions...

Realment, les noves tecnologies ens ofereixen un
ventall de possibilitats insospitades només fa uns
anys isituen el mon de I’edicio musical en uns terrenys
encara experimentals, que evolucionen a unes velo-
citats vertiginoses dificils d’assimilar i de seguir,
fingitot per aquells que, amb ganes d’aprendre no-
ves tecniques o amb una visio de futur innata, s’han
apuntat al tren de conéixer noves formes de reali-
tzar una tasca, moltes vegades poc agraida, com es
la de fer de copista de musica.

Efectivament, aquesta professio vol, evident-
ment com totes, un important grau d’especialitza-
¢io, de coneixements musicals, de gust per les coses
ben fetes, d’exigéncia en la claredat de la grafia, de
’aprofundiment en el coneixement exacte i en el
domini d’uns signes, alguns familiars, almenys op-
ticament, per a tothom, pero molts desconeguts
pels profans en la lectura d’una partitura musical 1
que obliguen a una justesa i precisio en els detalls
més petits de la seva escriptura: uns mil-limetres de
desplagament vertical d’una nota en el pentagrama
provoquen dissonancies poe agradables a I'oida. o
sons que el compositor no ha previst pas en el mo-
ment d’eseriure una determinada partitura.

Considerarem, donges. la feina de copiar musica
com una tasca de responsabilitat important en tant
que estem perpetuant uns sons d’un determinat
compositor o uns sons populars que fan i identifi-
quen els costums, les danses, les cancons i, en defi-
nitiva, tota la historia musical d’un poble.

Amb I"aparici6 de la impremta, la feina i la pro-
fessio de copista rep un cop important i molts han
de buscar-se la vida fent altres activitats. Per al
misic, pero, aquest invent representa, en la majo-
ria dels casos, una millora important aI’hora de lle-

gir musica impresa: per la seva claredat 1‘3}1I:i(‘.a1 pe]
resultat final de la pagina de misica escrita, per la
facilitat de fer copies d’una mateixa obra, ete. En-
‘ara que els avantatges s6n evidents, també hi ha
inconvenients a I’hora de valorar I’edicié de musi-
‘a a partir d’una impremta: el principal, el de ser
una tasca reservada a veritables especialistes, tant
pels tipus de signes a emprar, absolutament dife-
rents dels de qualsevol alfabet conegut, com perque
té un mercat de consum minoritari, si el comparem
amb el de I’edicio de textos o grafics convencionals.

Noves tecnologies

L’aplicacié de la informatica a la vida actual re-
voluciona totalment qualsevol de les técnigques usa-
des fins ara i ens fa replantejar tota una nova es-
tructuracio de la nostra manera de treballar.

El mén de la misica, amb "'ajuda d’un ordina-
dor, entra del tot en els nostres esquemes actuals de
treball i ens ofereix un ventall insospitat de possibi-
litats noves, que ereix amb més celeritat de la que
nosaltres tenim per assimilar les altimes novetats
aparegudes.

No pretenc entrar aqui en una enumeracio de les
prestacions de cadascuna de les marques comer-
cials que ofereixen programes d’edicié musical, i
que son moltes. s remarcable, pero, que, almenys
fins ara, els millors programes especialitzats en
musica estan fora del mén de P.C., o sigui amb sis-
temes operatius “‘no compatibles’ i, per tant, amb
programes i marques comercials molt concretes.

Aixi, dones, per a una bona ediciéo musical a par-
tir d’un ordinador necessitarem un bon programa
informatic, un ordinador amb una memoria inter-
na d’una certa capacitat (podriem pensar d’almenys
2 megues), i una impressora amb unes prestacions
com més amplies millor.

Els elements que componen
un equip d’informdatica musical

En una instal-lacié semiprofessional (per tant.
no aplicable a les editorials o professionals de I’edi-
ci6 musical) calen uns determinats elements per a
un maxim aprofitament de les possibilitats que " or-
dinador ens ofereix:

— La unitat eentral de ordinador, sobretot amb
una bona memoria interna i millor amb la instal-la-
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El sintetitzador ha suposat una revolucio en el desenvolupament de la mésica electrénica

ci6 d’un dise dur, que ens ofereix una manipulacio
més rapida de qualsevol partitura informatitzada,
Evidentment, per a una bona utilitzacio de qualse-
vol programa de musica, I"ordinador ha de tenir
entradaisortida MIDI. Aquest sistema és el que ens
possibilitara de codificar i descodificar el senyal
analogic del so en codi digital i, per tant, poder fer
audible qualsevol de les partitures introduides a
I'ordinador.

—Un o diversos sintetitzadors capacos de pro-
duir el so emmagatzemat en bytes a la memoria de
Pordinador. Aquests aparells han de ser politonics
imultitimbries, i a’hora d’escollir-los caldra tenir
present les prestacions que volem que ens donin, i
també el pressupost de qué disposem. Si utilitzem
més d"un sintetitzador, els intercomunicarem entre
ells a partir de la connexié ““pont”” THRU.

L*as d’un “*Sampler”, capac¢ de produir i mos-
trejar qualsevol so, millora moltissim les presta-
cions d’aquest apartat d’aparells. També, segons
el tipus de miisica que vulguem manipular, caldra
comptar amb 1’ajut de caixes de ritme, processa-
dors de veus, aparells productors d’efectes espe-
cials, ete.

— Una impressora per poder escriure la partitu-
ra que hem informatitzat. N"hi ha de moltes menesi
per a totes les butxaques. Per a unes prestacions

minimes, podem pensar en la impressora d’agulles
(8-9 agulles donen una impressié amb limitacions,
que millora substancialment amb I'is d’una im-
pressora de 24 agulles). El tipus d’impressio també
es pot manipular a partir de programar un progra-
ma rapid (draft) o una impressio de qualitat amb
un acabat més acurat.

Els resultats varien amb la utilitzacié d’impres-
sores laser, que ofereixen uns acabats iguals com
qualsevol acabat d’impremta. L’tis de la impresso-
ra laser obliga a uns minims de memoria interna
tant a lordinador com a la mateixa impressora. Ai-
x0 fa que no tots els ordinadors (sobretot els més
petits)., siguin capacgos de realitzar aquest tipus
d’impressio i calguin determinades ampliacions de
memoria. També, segons les impressores, podrem
utilitzar diversos formats de paper en les d’agulles,
o reduceio o ampliacio de pagines en les impresso-
res laser.

Possibilitats de manipulacié
de dades

La informatitzacié musical permet una manipu-
laci6 de dades exhaustiva.

Com a exemple, citem algunes de les més habi-
tuals (aquestes prestacions concretes, corresponen
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Fragment de la partitura d’Elekéronische Studie Il {Universal Ed. Wien) de K. Stockhausen

al programa *“Notator™’, encara que s6n igualment
realitzables amb qualsevol dels programes infor-
maties minimament potents):

— distancia entre pentagrames en escriptura po-
lifonica opeional.

— distancia entre barres espaiadores a cada
compas.

— claus, alteracions i compassos a cada pentagra-
ma, pagina, o com hom vulgui,

—nom a cada pista (instrument, veu. etc.).

— numeraci6 dels compassos a voluntat

— compressio dels compassos de silenci en una
sola xifra.

—senyal de compassos repetits.

— totes les indicacions de dinamica possibles.

— possibilitat d’incloure-hi lletra, situada a sota
de cada nota amb desplagament de la partitura en
funcio de lallargada de les sil-labes usades a sota de
cada nota.

— possibilitat de diferents tipus de lletres.

— credits, titols, autors i comentaris esecrits a
cada pentagrama.

— transport immediat per fraccions de semitons
ascendents o descendents.

— barrat de notes i direceid de les pliques a vo-
luntat.

— programacio de diferents tipus de lletres a vo-
luntat, amb midesi tipus segons el concepte a in-
dicar,

Totes aquestes prestacions, com hem citat ante-
riorment, amb resultats diferents en funcio del ti-
pus d’impressora utilitzat.

Consideracié final

La facilitat de manipulacions sonores i escrites
que la informatica ofereix a la musica fa pensar en
una gradual implantacié d’aquests sistemes de tre-
ball en el futur immediat. Realment, i aixo és en be-
nefici del mateix miisic 1 compositor, ’ordinador
no fa la feina: per ell mateix, és incapac de erear
musica. Si no és ben programat, escriu veritables
incongruencies i aberracions. En canvi, ajuda a la
manipulacié de dades en grans bloes, i fa funcions
simplement mecaniques, que serien molt laborioses
i pot agraides de fer.

El music que utilitzi un sistema informatic per
treballar pot dedicar moltes més hores a la compo-
sicio i harmonitzacié del que podria si hagués de
fer, a més, tota la feina d’adequacié escrita als re-
sultats sonors que vulgui obtenir (per exemple, ha-
ver d’escriure coherentment per a instruments
transpositors).

Hi ha una part important de gent a qui ““fan
por’’ aquestes maquines i aquest nous camins de
treball que se’ns proposen. Potser només cal sa-
ber trobar, com en moltes situacions de la nostra
vida, el punt just en que la informatica musical
ajudi la feina de music, sense que n’esdevinguem
esclaus.

Si la societat, a tots nivells, ofereix unes presta-
cions teenologiques inimaginables fa uns anys i que
ajuden a desenvolupar la capacitat de creacié i la
propia aportacié, en aquest cas sonora, per qué no
fer-les servir?
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ELMAR OLIVEIRA
La vitalitat del
virtuosisme violinistic

perJ.C. i T.M.

El violinista nord-america d’ori-
gen portugués Elmar Oliveira és
un dels mUsics joves amb un his-
torial, previ al seu pas al mén
professional, més impressio-
nant. Nascut I'any 1950, als ca-
torze anys ja havia guanyat el
primer d’una llarga llista de con-
cursos i dos anys més tard Leo-
nard Bernstein |'escolli com a so-

lista amb la Filharmonica de
Nova York. Després vindria una
llarga série de primers premis en
concursos de la importdncia del
Txaikovski de Moscou, guards,
aquest, que li va valer ser rebut
al seu pais quasi com un heroi
nacional, fins i tot amb audién-
cia presidencial davant Jimmy
Carter.
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ital en la forma d’ac-
tuar, ho és també a
I"hora de la conversa,
facil i fluida, interrom-
puda sovint per una rialla oberta
i franca. No rebutja cap tipus de
tema, tot al contrari, sembla
mostrar-se felic de poder dir la
seva a tot el giiestionari que li
plantegem. Té les idees rotunda-
ment clares, com és propi d’un
triomfador absolut com ell. Tan-
mateix, mai no recorre a postu-
res distanciades o divistes i el seu
parlar és d"una familiaritat abso-
luta. No pontifica mai. Opina
com ho faria en una tertilia d’a-
mics parlant dels temes més in-
transcendents. Aixo atorga a la
conversa un to distés i enorme-
ment

a
dlll'?‘i. I'

graible pels entrevista-
| seu americanisme evi-
dent sera objecte, de forma
directa o indirecta, de tema i ell
ho accepta amb tota naturalitat i
també amb una acusada capaci-
tat dialéctica. Sempre. perd,
amb el somriure —quan no amb
la rialla. Comencem pel prineipi,
valgui la boutade.

O sigui, per aquells inicis de
carrera, tan precogos; la qual co-
sa porta a preguntar si es consi-
dera un nen prodigi.

— Primerament voldria acla-
rir que crec que vaig avan¢ar
molt rapidament en el domini del
violi perque sempre vaig estar
envoltat de musica. El meu ger-
ma era violinista professionaliel
meu pare estimava el violi i toca-
va la mandolina com a hobby en
bandes des que vaig néixer. El
valg comenc¢ar a estudiar serio-
sament als nou anys; i no es pot
dir que nou anys sigui una edat
molt primerenca. Pero wvaig
avancar molt rapidament. I al
cap d’un any ja vaig fer la prime-
ra audicio. Recordo que vaig to-
car obres de Mozart i diferents
peces curtes. Des d’aleshores
vaig fer concerts, pero no massa
perque —malgrat ser . en reali-
tat, un nen prodigiitenir capaci-
tat de tocar forca bé essent tan
Jjove—mai no vaig ser obligat pels
meus pares a actuar. Crec que, si
ho hagués fet. hauria estat un

granerror. Fa40 o 50 anys, nens
prodigi com és el cas de Richter
tampoc no ho feien. Tenir deu
anys d’edat i unes facultats im-
portants i oferir 20 o 30 concerts
cada any és una cosa impossible.
Allo correcte és fins a 6 concerts.
Aixo és bo perque agafes expe-
riencia.

— Podriem dir, dones, que va
ser un nen prodigi pero no un nen
prodigi professional...

— Exactament: crec que aixo
va ser beneficios per a mi.

La conversa ens porta a discu-
tir sobre facilitat, técnica, pro-
funditat o musicalitat. La postu-

ra d’Oliveira és ben clara...

~Bé. S’han de distingir dues
coses. La facilitat és una cosa di-

ferent de la tecnica. Potser la fa-

cilitat sigui una inclinacié natu-
ral, fins i tot fisiologica, per al
violi o per a qualsevol altre ins-
trument. Per a mi mai no va ser

dificil tocar el violi pero vaig ha-
ver de desenvolupar la tecnica. [
el cami per a desenvolupar la
tecnica és, sobretot, [l'escola,
Uensenyament, analitzar, fer
treballar les mans, la velocitat.
els moviments. No pue explicar
tot el que he fet...

I aquesta facilitat natural i la
tecnica consegiient adquirida,
probablement tingui forca a veu-
re amb el seu curriculum, im-
pressionant de tants guardons in-
ternacionals al concursos. El
tema queda obert.

— Acostumo a dir que tots els con-
cursos son horribles. (Aqui Oli-
veira llenca la primera de les se-
ves curtes pero obertes rialles).
Pero no és veritat; hi ha molts
concursos bons. I per altra part,
avui dia és dificil fer una carrera
internacional com a solista sense
els concursos. Molta gent no té la
fortuna de comptar amb el su-

port de grans miisics o directors
que els puguin ajudar a comen-
¢ar una carrera. Molies vegades
[inica manera és guanyar un
concurs. Aquests donen Uoportu-
nitat de tocar davant el mon in-
ternacional. Pero aixo tampoc
no garanteix una carrera. De la
mateixa manera que tampoc la
garanteix que un director digui
que ets un virtuds excel-lent. Pe-
ro els concursos ajuden, i també
la preparacié que envolta un
concurs, que és molt dura i et
prepara de la mateixa manera
que si haguessis de fer front a un
concert,

— S’ha dit que hi ha una mica la
figura del misic de concurs (o un
bon tros). Un tipus d’artista es-
pecialitzat en el concurs: i que
fins i tot hi ha una preparacié
especifica encaminada a gua-
nyar els concursos, la qual a ve-
gades no té massa a veure amb

RY ES TS RA Ad T

““Avui dia és
dificil fer una carrera
internacional
com a solista
sense els concursos’’

“No accepto que
es digui que tocar els
Concerts de Txaikovski o
de Brahms sigui avorrit.
La pregunta és
si hom s’avorreix
d’interpretar-los
moltes vegades”’

fer mitsica en profunditat...

— No estic d’acord amb aixo.
En tot cas. aquesta actitud de-
pen de cada music. St un miuisic té
un gran temperament i habilitat
per a linstrument es prepara de
Jormaigual per a un concurs que
per a un concert. No hi ha cap di-
ferencia. Per qué s’hauria de
preparar de forma diferent? Si
un miisic considera que ha de to-
car atenent nomes la técnica i
sense preocupar-se de la musica-
litat o del missatge musical, es
preparara de la mateixa manera
per a un concurs que per a un
concert.

— Pero sembla que molt sovint
els jurats valoren més la téenica
que no pas la profunditat de lain-
terpretacio.

— Miri. jo he participat en con-
cursos amb jurats de la catego-
ria de Richter, Joseph Gingold.
Rossand, Franco Guli i d’altres

grans violinistes. I no em pot pas
dir que aquests musics no esti-
guin interessats a valorar el mis-

satge musical de Uintérpret. Es
impossible.

La conversa continua en
aquest mon tematic, tot i que are
vers una derivacio {ins a cert
punt inevitable. La del lligam
entre mon dels concursos i star
system.

— Crec —afirma sempre de for-
ma clara i sense dubtes de cap
mena— que el star system és un in-
vent dels mitjans de comunicacio
i que, al final, els guanyadors de
grans concursos poden esdevenir
Jigures del star system o no. A la
Ji. alguns sobreviuen i d’altres
no. Amb aixo, no vull pas dir que
els guanyadors de concursos no
siguin bons intérprets o que no
estiguin interessats a perfeccio-
nar la seva técnica o que el seu
missatge musical no sigui pro-
Jund. Pero, tornant als coneur-
s0s, vegem alguns guanyadors.
Murray Perahia, no és un bon in-
terpret? Emmanuel Ax, no és un
bon intérpret? Us un artista me-
ravellos. Gidon Kremer, no és un
bon intérpret? Es un gran intér-
pretiun gran artista. Aleshores,
al cap de temps, en molts casos el
star system no té importancia.

— Es podria dir que aquesta fi-
gura del star system és tipica-
ment americana?

— El star system és un muntat-
ge desenvolupat per companyies
discografiques. venedors de dis-
cos, promotors, managers, ve-
nedors d’entrades... No pels
musics.
latar en una

[ aqui torna a es
rialla simpatica. Sense voler,
estem atorgant a la conversa un
clima en qué predominen els
arguments “‘americanistes’ . Pre-
tenem assenyalar que és molt pos-
sible que el tipus de preguntes se-
ria diferent si Elmar Oliveira no
donés tan purament la imatge
d’un misie molt absolutament
nord-america. Per aixd es fa
també forca inevitable recorrer
al topic que Europa pot repre-
sentar la profunditat de la gran
tradici6 musical mentre que
Estats Unitas seria la imatge del
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mm’fff)rfng, star system... Nova-
ment aqui Elmar Oliveira es mos-
tra en desacord. Cordialment en
desacord, per descomptat.

—No puc estar d’acord amb
aquesta teoria perque, per exem-
ple, una imatge perfecta del star
system és Nigel Kennedy, que no
és nord-america siné angles. La
carrera discografica de Berns-
tein ha estat projectada per una
Jirma europea. Cree que, quan
es diu que Europa representa el
nivell artistic elevat i Estats
Units Uostentacio. ambdos con-
ceptes son equivocats. Cree que,
a Europa, pots trobar-te amb
uns auditoris molt sofisticats pe-
ro també tot el contrari. I el ma-
teix s’esdevé als Estats Units. A
Nova York, o a Xicago. hi trobes
publics molt sofisticats.

L avinentesa que Oliveira va
actuar amb I’OCB, formacio que
compta amb un bon nombre de
components nord-americans, ens
situa un nou matis tematic, tam-
bé amb referents al pais del do-
lar, que és el de eficicia del
sistema pedagogic nord-america,
(ue genera un nombre important
de musies d’un nivell de prepara-
cio considerablement elevat,

— Crec que hi ha una raé: que
bona part dels professors que fan
docéncia als Estats Units sén eu-
ropeus. I aixo ha elevat el nivell
pedagogic del meu pais.

Oliveira també té idees propies
pel que fa a la tradicié o a la mo-
dernitat en el camp pedagogic.

— No defenso la tradicié a ul-
tranca. pel que fa a forma de
tocar. No ho vull sacralitzar.
Penso que des dels conceptes tra-
dicionals també es pot entrar en
una via morta. Pero, si es con-
templa de forma viva, té Uavan-
tatge de remetre no a un miisic
mecanic, sind a un music culte.

— Es possible, encara, parlar
d’escoles interpretatives pel que
fa al violi? Em refereixo a escoles
com la russa, la nord-ameri-
cana...

— Si erec que encara se’n pot
parlar. La meva formacié, en
realitat, correspon a la técnica
russa. Pero, de fet. es va cap a
una integracio de tot. Cada ve-

RE ES TS RE AR T

gada hi ha més comunicacioi tot-
hom escampa les seves formes de
Jer. Crec que, definitivament, és
va cap a una eliminacié de dife-
rencies entre U'escola russa, l'a-
lemanya, la franco-belga. etce-
tera.

— Voste és professor als Estats
Units.

— Si. Donoe classes a la Man-
hattan School. M'agrada molt la
docencia. Per a un artista, és im-
portant ensenyar. I per a Uestu-
diant, és important tenir com a
docent un intérpret. Es clar que
si que aprenc, ensenyant...

La conversa déona un tomb ra-
dical, segurament necessari des-
prés d’haver esgotat, en bona
mesura, una linia o un apartat
d’arguments. Parlem del reper-
tori dels grans virtuosos. de la in-
sisténcia en interpretar els con-
certs topies de Txaikovski,
Beethoven o Brahms.

— Jo mai no interpreto el ma-
teix repertori. Avui sera la pri-
mera vegada que interpreto el
Concert de Txaikovski en dos
anys. Abans de venir aqui he in-
terpretat els Concerts de Mozart i
d’altres musics a molts llocs. Pot-
ser he tocat 50 concerts diferents.
Sovint interpreto concerts de
compositors que els escriuen per
a mi; i, en definitiva. de composi-
tors vius i contemporanis. Aquest
any he interpremt molt un con-
cert compost per a mi per John
Tower. un compositor nord-ame-
rica molt bo. Interpreto molis
compositors nord-americans.

— En tot cas. no creu que pu-
blic i promotors s6n massa con-
servadors en criteris de progra-
maci6?

— No accepto que es digui que
tocar els Concerts de Txaikouvski
o de Brahms sigui avorrit. La
pregunta és st hom s’avorreix o
no d’interpretar moltes vegades
aquestes obres. Cal preguntar-se
st hom s avorreix o bé si apren al-
guna cosa nova. Jo he interpre-
tat el Concert de Txaikovski mol-
tissimes vegades. I cada cop que
Uinterpreto li dono uns matisos
diferents i no puc pas dir que, la
meva millor interpretacio d’a-
questa obra. ja l'hagi feta. La

meva millor interpretacié és molt
llunyana en el futur. Per queé
m’ha d’avorrir tocar aquesta
obra? Pots estar cansat o avorrit
d’interpretar moltes vegades
una mateixa obra. Pero aquest
no és el meu cas perque, per altra
part, m’'és impossible tocar el
mateix concert durant molt de
temps seguit.

— A la seva trajectoria. hi figu-
ra una certa dedicacié al treball
anonim en formacions diverses. ..

~ Durant els ultims quinze
anys he fet musica de cambra i he
actuat en diverses orquestres
com a free lancer.

—No creu que els estudiants
que comencen els estudis només
pensen a ser grans solistes i que
son massa pocs els que orienten
llur earrera vers el treball col-
lectiu?

— Crec que el professor és el
responsable de percebre com és
el seu alumne. El cami per a ser
solista és molt dificil i arribar a
ser-ho és una cosa molt delicada i
depén molt de les circumstan-
cies. Com a professor, no m’es-
merco tant a preparar els alum-
nes per a ser solistes com perqué
es formin integralment com a
misics: com tocar en una orques-
tra, com fer-ho en un quartet de
corda, quina és la practica i les
habilitats especifiques per a
cada cas.

~ Vosté ha actuat amb Leo-
nard Bernstein. Quina opinio li
mereix?

— Era un gran misic, un gran
director, un miusic absolut. Era
compositor, director, pianista...
Cal remarcar-ho. un excel-lent
pianista. També posseia una

R ET R AT

sensibilitat especial per a la co-
municacié. Molt més que altres
musics t també més enlla del fet
mateix de fer miisica.

Oliveira, tot seguit, s’estén en
consideracions sobre altres di-
rectors i elogia Maazel —“*molt
bon director, especialment per
als solistes™, Kurt Masur —**molt
profund i una gran persona’’—
Slatkin, Gelstein ““un director
molt criticat tant per la dreta
com per Uesquerra...”’— Accepta
que determinades formes d’ac-
tuacid de les orquestres —espe-
cialment ostentoses en el pla so-
nor— perjudiquen a vegades el
treball dels solistes i accepta tam-
bé que, en ocasions, hi ha dife-
réncies notables entre les grans
formacions europees i les nord-
americanes.

— Per exemple I'Orquestra de

la Gewandhaus fa misica com si
Jos una gran orquestra de cam-
bra. o. segons com. com un quar-
tet de corda.

Precisa que la forma d’inter-
pretar especialment sorollosa o
d’una excessiva proclivitat a la
poténcia sonora no sols resulta
ingrata, o especialment ingrata,
en auditoris com el del Palau,
amb un volum de construccié re-
duit, siné també en els grans au-
ditoris. La conversa acaba tot
fent elogis del director frances
Serge Baudo, amb el qual acaba-
va d’assajar i amb qui era la pri-
mera vegada que actuava. L elo-
gi havia ressonat absolutament
sincer, no gens convencional ni
protocol-lari. Amb la mateixa
naturalitat amb queé havia anat
dient la seva, al llarg d’una hora
de conversa.
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PRE-CRITICA

Shostakovitx i Prokofiev,

dos grans soviétics a
Palav 100

per CARLES LOBO

omeés tres anys sepa-

ren les dues obres

que presentarem acjui,

i que podrem sentir
dins del cicle Lluis Millet de la
temporada Palau 100. Les dues
son de compositors russos i les
sentirem interpretades per rus-
S08.

Les dues, dedicades o inspira-
des en les personalitats dels dos
grans noms de la politica de la
primera meitat del segle XX,

Parlem de la Simfonia nam. 6
de Dmitri Shostakovitx, una
obra composta el 1939 a gloria de
Leninide lvan el Terrible, la ma-
sica que Sergei Prokofiev va
compondre per a la pel-licula del
realitzador Sergei FEisenstein.
Una pel:licula sobre la vida del
tsar Ivan, amb el qual Stalin li
agradava que el comparessin.

La Sisena de Shostakovitx és
una de les quinze simfonies del
compositor, i passa més desaper-
cebuda pel fet d’inscriure’s entre
dues de les més eelebres, la Cin-
quena, ‘‘Resposta d’un artista a
una critica justa’’, i la Setena,
““Leningrad”’. Aqui, Shostako-
vitx expressa la seva visio de la
solitud i la insatisfaccié humanes
amb grans contrastos violents i
sorprenents. Una obra, com
déiem, dedicada a la memoria i
glorificacio de Lenin en un d’a-
quells moments que Shostakovitx
havia de demostrar que era fidel
a les ideologies del régim.

De totes maneres, 'obra va
sorprendre el pablic, després de
I’estrena el 5 de novembre de
1939 a Leningrad, sota la direc-
cio de levgueny Mravinsky. El
que va agafar per sorpresa va
ser, sens dubte, la forma inhabi-
tual, en tres moviments, dels

quals el primer és un *‘Largo”’

Sergei Prokofiev

ample, riquissim en inspirades
melodies i greus solos instrumen-
tals. La eritica, en no estar ave-
sada a no sentir un “*Allegro’’,
(com a minim iniciant una simfo-
nia), va declarar que aquesta era
una simfonia “‘sense cap”’. [.’al-
tra obra que compon el progra-
ma del concert que comentem, és
la masica que Prokofiev va com-
pondre per a la pel-licula Ivan El
Terrible del realitzador rus Ser-
gei Eisenstein. La col-laboracié
entre music 1 cineasta ja havia
donat els primers fruits el 1938
amb Alexander Nevski.

Aquesta vegada el subjecte va
ser la personalitat faseinant i
aclaparadora del tsar Ivan, un
subjecte que ja havia estat fet
servir anteriorment per Rimsky-
Korsakov i Txaikovski, i fora de
Rissia per Georges Bizet, per
exemple.

Si a Alexander Newvski tot un
poble era glorificat, a Ivan el
Terrible ho era la persona, ’in-
dividu. Eisenstein i Prokofiev,
en una important demostracio
d’estreta col-laboracié i bona en-
tesa, van voler apropar la memo-
ria historica d’un pais a la reali-
tat del moment. La pel-licula,
que havia de tenir dues parts,
centrava I’atencié en la vida quo-

tidiana del tsar, amb tots els seus
conflictes de governant i les ma-
les époques i experiéncies perso-
nals, familiars i intimes. La pri-
mera part, guanyadora del
Premi Stalin, es va projectar el
1945. Pero la censura no va per-
metre deixar veure la segona
part, perque el film presentava
I’idol stalinia (el tsar) com un ho-
me contradictori, dubitatiu, ai-
llat i, sobretot, odiat. Logica-
ment, aquest factor anava en
contra dels preceptes del régim, i
la pel-licula va ser prohibida per
no ser fidel a la historia. Proko-
fiev no va poder fer I’habitual
suite simfonica de la banda sono-
ra i no va ser fins anys més tard,
de ma del director d’orquestra
Abraham Stassevitx, que el pi-
blic va poder sentir I"oratori so-
bre Ivan el Terrible amb narra-
dor, solistes, cor i orquestra.

El gran mérit de Prokofiev, en
aquesta banda sonora, és el sen-
tit dramatic de la misica, el qual
s’adiu tant amb el de les imatges
que el tot forma una sola unitat
contrapuntistica, en la qual un
no sap quan acaba la imatge i
quan comenca la miasica. 1 és
que, en algunes escenes de la pel-
licula, Prokofiev va compondre
primer la musica i les imatges es
van realitzar després: un gran
exemple de ““L’art complet™”.

La pel-licula havia de tenir
una tercera part pero el realitza-
dor Eise

enstein va morir prema-
turament abans de poder aca-
bar-la.

Temporada Palau 100 (Cicle Lluis Millet)
Simfonia nitm. 6, op. 54 de D. Shosta-
lkovitx

Ivan el Terrible de S. Prokofiev,

Elena Zaremba, mezzo-soprano

Mihail Krutikov, baix

Sergei Shakurov. narrador

Orquestra i Cors del Teatre Bolshoi de
Moscou

Alexander Lazarev, director

Palau de la Masica Catalana

Dijous. 20 de febrer de 1992, 21 h.
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abans del dodecatonisme

per C.L.

n home i una dona

passegen per un parc

en una nit de luna.

Son dos enamorats
que parlen dels sentiments que
senten un per ’altre.

Pero hi ha problema: ella ja és
casada i espera un fill d’aquell
maril (ue no estima i amb el qual
no és feli¢. El seu company, des-
prés d’haver d’engaltar la mala
noticia, se sobreposa i deixa que
I’amor per ella venci els obstacles
i decideix de casar-s’hi i adoptar
I'infant com si fos seu.

Aquesta és la historia que s’ex-
plica al poema La Dona i el Mén
de Richard Dehmel (1863-1920) 1
que Arnold Schonberg pren com
a fil programatic per a una de les
obres més populars del seu cata-
leg: La Nit Transfigurada.

Es una pagina original per a
sextet de corda, de I'any 1899,
que després Schinberg va or-
questrar per a corda el 1917.

Una obra que s’inscriu de ple
en el postromanticisme i en un
moment en qué Schonberg enca-
ra no havia comencat a esbossar
la que seria la seva maxima apor-
tacio en la recerca de solucions en
la lluita contra la tonalitat tradi-

Arnold Schonberg

cional: el sistema serial d utilit-
zacio dels 12 sons de ’escala cro-
matica,

Sense ser, pero, una creacio
revolucionaria, sense cap inno-
vacio palesa, allo que Schinberg
hi proposa de nou és la utilitzacio
d’un programa poétic al mén de

la musica de cambra. De fet La
Nit Transfigurada és un poema
de cambra. De totes maneres,
aquest op. 4 d’un jove composi-
tor que ja comencava a demos-
trar la seva inquietud i caracter
revolucionari (musicalment par-
lant, és e¢lar) incloia certes carac-
teristiques que van incomodar el
public que la va sentir per prime-
ra vegada el 1903 i aquells que
Phavien de jutjar per donar els
permisos per a poder-la inter-
pretar.

Arnold Schinberg va tenir la
necessitat d’escriure una obra
com aquesta, romantica i basada
en la consecueio d'un amor dificil
(marcat per la infidelitat) perque
estava molt enamorat de Mathil-

de Zemlinski, germana del com-
positor i director d’orquestra
Alexander von Zemlinski.
Aquesta Nit Transfigurada de
Schinberg acompanyara obres
de Rossini, Haydn i Respighi en
una de les manifestacions Euro-
concert d’aquest mes de febrer.

Euroconcert

Orquestra de Cambra de la Filharmonica
de Berlin (Filharmonische Virtuosen
Berlin)

Markus Nykos. violoncel

“"Musica per a una nit transfigurada”™
Palau de la Misica Catalana

Divendres, 7 de febrer de 1992, 21 h.

@erervin Subivh

@asa fundada {’ amy 1761

Baixada Llibreteria,7 = Tel. 31526 06
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PRE-CRITICA

Musica de cambra

nacionalista gque sorgeix
de I’Euvropa de I’Est

per C.L.

com sempre, tal com ja
ens té habituats la pro-
gramacio de I"Orquestra
de Cambra Teatre Lliure,
la nova produccio per a aquest
mes de febrer vessa actualitat.
Només cal Hegir-ne el titol.

La intencio d’oferir musica de
:ambra de la periféria europea se
centra ara en I’Europa de I’Est: 1
potser, avui per avui, allo que
fins ara ha estat’Europa de 1" Est
s’ha convertit ja en el melic del
nostre continent, sobretot des-
prés de la disgregacid de la Unio
Soviética.

Potser al moment de publicar
aquestes linies el titol pot quedar
obsolet pero, en definitiva, que-
da tal com esta per ser absoluta-
ment entenedor a tothom.

El que ens proposa I’Orques-
tra del Lliure és una aproximacio
a I’heréncia directa del gran es-
clat del nacionalisme postroman-
tic, que en cada un dels composi-
tors i en cada un dels racons
geografics es tradueix en llen-
guatges ben diferenciats.

Es tracta d’una mena d’home-
natge als paisos eslaus, a través
de perspectives molt diversifica-
des pero amb [’herencia naciona-
lista com a nexe comii.

Béla Barték

Aixi, podrem sentir el Quartet
num. I de Karol Szymanowski
(Ucraina, 1882-Lausana, 1937),
que és, de fet, la figura central de
la musica a Polonia en la primera
meitat del nostre segle.

El seu Segon Quartet, escrit 10
anys després del primer, data de
1927, un periode d’entreguerres
també amb una Europa prou
convulsionada. Gyirgy Ligeti se-
gueix al programa; i de Ligeti s’ o-
feriran Deu peces per a quintet
de vent, escrites el 1968. Son deu
petites composicions divertides i
de gran virtuosisme.

I.’atencio del pablie se centra-
ra després en els Contrastos de
Béla Bartok (1938). El mateix
compositor reconeix que, des
de 1931, practicament totes les
obres les ha escrit per encarrec,
excepte aquests Contrastos dedi-

Des del 1904

publicant obres
d'estudi,
classiques i

contemporanies

Sempre
al servei
del
mon musical

AKELARRE

en clau de Sol

La revista setmanal

de la musica classica

DIUMENGE, de 10 a 11 de la NIT
Un espai amb gui6, presentacio

i realitzacio de Montserrat Puig

cats al clarinetista Benny Good-
man. Per tant, les flaires jazzisti-
ques no hi faltaran. Una obra
que van estrenar el mateix Bar-
tok (piano), amb Goodman (cla-
vinet) i Joseph Szigeti (violi) a
Nova York el 1940.

Leos Janacek és potser el gran
nom de la misica nacional txeca
després de Dvorak i Smetana, i
potser un d’aquells compositors
massa oblidats a casa nostra.

Escrit el 1925, el Concertino
programat pertany, dones, a un
home ja madur (Janacek va mo-
rir el 1928 a I’edat de 92 anys). 1
el concert s’acabara amb les 14
maneres de descriure la pluja de
Hasns Eisler (Leipzig, 1898-Ber-
lin, 1962), fill del filosof Rudolf
Eisel i un dels alumnes particu-
lars que van tenir la sort de tre-
ballar amb Arnold Schinberg.

Hans Eisler es caracteritza ba-
sicament per un opus amplissim,
amb gran quantitat de musica vo-
cal en totes les seves dimensions
(amb orquestra, amb grups de
cambra, amb piano, corals) i
també amb innombrables bandes
sonores.

Aquestes 14 maneres de des-
criure la pluja pertanyen, preci-
sament, a una musica cinemato-
grafica per a la pel:-licula Regen
del realitzador Ivens, de I"any
1940.

I, ja per acabar, allo que pot-
ser crida més ["atencio d’aquest
concert és que totes les obres se-
-an interpretades sense director;
aixi, els membres de I’Orquestra
del Lliure podran lluir les seves
habilitats instrumentals.

Orquestra de Cambra Teatre Lliure
“Europa de I'Est i nacionalisme™”
Dijous, 61 13 de febrer de 1992, 21 h.
Diumenges, 91 16 de febrer de 199222 h.
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EMMA MALERAS

Les castanyoles, art i eina de pedagogia musical

per MONTSE G. OTZET

mma Maleras, ballari-

na de flamenc i dansa

espanyola, ha estat

alumna de Joan Ma-
grinya, en classic, i del mestre
Coronas, d’espanyol. Posterior-
ment amplia els seus coneixe-
ments de flamenc amb el mestre
“Estampio”’, la ““Quica® i els
germans Luisa, Concha i Angel
Pericet d’escola Bolera.

E11942 dona el seu primer re-
cital de dansa al Palau de la M-
sica de Barcelona, i deu anys més
tard forma un grup amb el qual
actua per territori nacional i per
paisos europeus.

Com a pedagoga, imparti clas-
ses de castanyoles al Conservato-
ri del Liceu i a I’Institut del Tea-
tre de Barcelona, on també dona
classes de ball espanyol.

La seva inquietud artistica la
condui a crear el ““Método de
Castanuelas’, que ha possibili-
tat ’aprenentatge progressiu
d’aquest instrument musical de
percussié. Una eseriptura molt
grafica en forma de bigrama per-
met d’escriure les obres musicals
que es poden interpretar amb les
castanyoles.

En reconeixement a la seva
trajectoria artistica i pel seu tre-
ball d’investigacié musical, el Mi-
nisteri de Cultura li ha atorgat la
Medalla de Plata de Dansa al Me-
rit de les Belles Arts.

—Rebre aquesta Medalla de
Plata m’ha fet moltissima il-lusié
perquée sempre he pensat que
se'm donaria una medalla 50
anys després de morta.

—A Catalunya s’ha reconegut
el teu treball?

—La Generalitat mai no ha re-
conegut la meva labor artistica, i
em sap molt de greu, perque per
damunt de tot jo séc catalana;

Emma Maleras. El seu art i la seva dedicacié a la investigacié musical han
estat reconeguts oficialment pel Ministeri de Cultura

espero que algun dia ho sabran
apreciar. El que si que em valo-
ra, de manera molt gratificant,
és el piblic catala.

—Emma, tu has inventat una
escriptura per a castanyoles; que
et va induir a escriure aquest me-
tode? i

—La meva idea inicial va ser
que hi hagués més ballarins que
toquessin bé les castanyoles i, so-
bretot, que tinguessin una for-

macio musical, perque malgrat
que no els ensenyo el do, mi, fa,
sol, si que els allicono a supedi-
tar-se a una melodia, i qui diu
una melodia, diu el contratemps,
els baixos. etc... perque, per in-
terpretar amb castanyoles, no
sempre agafo la melodia, siné
que a vegades utilitzo 'acompa-
nyament de L'obra, o el so d’un
clarinet, & bé un acompanya-
ment d’arpa.
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A part d’aixo, vull destacar la
importancia que tenen les casta-
nyoles en la pedagogia musical
per comengar a aprendre la base
de la musica, és a dir, el ritme;
perque no hem d’oblidar que
la musica va comeng¢ar amb el
ritme.

—De quants cursos esta format
el teu Métode?
—De sis. Els quatre primers

cursos, els que ja estan editats,
son de musica popular espanyo-
la, i crec que és el minim a apren-
dre perque un ballari toqui les
castanyoles sense fer bogeries.

Considero que les castanyoles
s’han d’ensenyar separades de
laprenentatge del ball espanyol,
com també és molt bo ensenyar
per separat el moviment dels
bragos i els dels peus, perque, un
cop Ualumne ho domina, és més
Jacil de combinar i que, plegat,
surti amb fluidesa.

Als alumnes, els ensenyo a no
tocar amb dits de palla, i fins al
quart curs els faig prémer fort,
ben fort, els dits; després, ja vin-
dran els matisos. També els ex-
plico que el moviment no ve del
colze, ni del brag. ni del canell,
siné que tot moviment ha de venir
dels dits i de la ma, perque el ca-
nell ja pertany al ball.

—Has anomenat les casta-
nyoles com a instrument pedago-
gic musical; explica-m’ho.

—A mi, amb les degudes distan-
cies t amb tots els respectes, m’ha
passat una mica com a Fleming,
que no sé que buscava, i va tro-
bar la penicilina. A través del
meu metode de castanyoles jo
buscava la musicalitat dels ba-
llarins i, a part d’aconseguir-ho,
he trobat un metode que és extra-
ordinari per ensenyar la part
ritmica de la misica, a més de la
melodia.

A mida que he ideat el métode
he anat consultant als professors
de misica els problemes que te-
nen els nens i els principiants a

Lhora d’aprendre, i una de les

dificultats és que, per exemple,
la gent no sap aguantar el valor
que té una rodona. Per aixo jo els
Jfaig aguantar els temps amb els
dits posats sobre les castanyoles,

B A ki TE o1

i d’alla no es poden moure, i si hi
ha una pausa els faig estirar els
dits, i que la respectin, perque
s'ha de tenir en compte que una
pausa té tanta importancia i
pertany a la melodia com qualse-
vol altra nota musical.

T'ambé vaig constatar que l'a-
prenentatge de les castanyoles
sense anar acompanyat per la
miusica no donava bons resul-
tats; i, per exemple, per apren-
dre els “‘tresets”, que els balla-
rins d’espanyol utilitzen molt,
vaig agafar una Sonatina de Cle-
mention tot son “tresets’ i a més,
els faig divisio binaria i ternaria
perque d’aquesta manera van
aprenent i es troben que quan
arriben a la part melodica, que
és la dificultat maxima, la part
ritmica ja la tenen assumida i
van quudra.ts amb el ritme.

Fa poc. als alumnes, els he en-
senyat una cosa que a mi se’m va
ensenyar a quart curs de solfeig:
Faccent ritmic del compas. Pero
Jo no Uensenyo en un quart curs,
sino que pel seu aprenentatge ja
he ideat uns exercicis en el pri-
mer curs del meu meétode.

“’Vull destacar la
importancia que
tenen les
castanyoles en la
pedagogia musical
per comencar a
aprendre el ritme’’

Com exemple de Ueficacia del
metode de castanyoles com a ele-
ment pedagogic musical, et puc
dir que hi ha professors d’alguna
escola de misica de Barcelona
que quan observen que un alum-
ne va una mica a la deriva en el
ritme, li fan estudiar castanyo-
les. i al cap de dos o tres mesos els
resultats son satisfactoris; de tal
manera que 'alumne no sembla
el mateix.

—La majoria dels teus alumnes
son ballarins?

—Si, pero també tinc un grup
de gent que aprén a tocar les cas-

tanyoles com a un instrument
musical de plaer.

—Quants dels teus alumnes, ba-
llarins o no ballarins, que has en-
senyal a tocar les l'uslanyt:h-s SHE
bien llegir musica?

—Molts pocs. Per aixo vaig
idear un meétode d’ensenyanca
del ritme on hi hagués una bona
preparacio dels dits i on Uapre-
nentatge es fes a poc a poc, amb
solidesa, sense correr i sempre
buscant la claredat del so. Vaig
comencar per les rodones, les
blanques, les negres, les pauses,
el compas de dos, de tres, de qua-
tre. que son els més facils: des-
prés ja ho complico amb 3/8, 6/8,
12/8 i els compassos d’amalga-
ma, pero per arribar aqui s’ha
hagut de donar una base ritmica
molt solida, perque, com t he dit,
les castanyoles han d’anar qua-
drades amb la miisica perqueé si
no es produeix un guirigall es-
pantos, culpable. en part, que els
mitsics tinguin una mica de ma-
nia a les castanyoles.

—Per cert, quina ésla teva rela-
ci6 amb els musies?

—Podria dir que una mica con-

Slictiva, perque els misics consi-

deren les castanyoles com un art
menor, és a dir, ni tan sols com
un art menor, perqueée a la Socie-
tat d’Autors de Madrid em van
dir que les castanyoles no eren
misica; com st el ritme no fos mii-
sica! Dins la miisica les casta-
nyoles son un instrument de per-
CUSSiO.

—Sempre has discutit amb el
miusics?

—Si, fins i tot ara quan vaig
anar a Madrid a rebre la Meda-
lla. Un misic que també en va re-
bre una, em comenta: “Pero, to-
car Bach amb castanyoles...” Jo
li vaig contestar: “Miri, en pri-
mer lloc respecto 'obra de Bach i
ni la toco més rapida, ni més a
poc a poc, perque la interpreto
tal com la va escriure el composi-
tor;ien segon lloc, pensi que tine
alumnes que m’arriben sense cap
tradicié musical, i que a través
del meu metode de castanyoles
han apres la musica barroca, el
Pare Soler, Scarlatti, han cone-
gut Albéniz, Granados i Falla, i




LS EST

Emma Maleras rep el guardé de mans del Director General de I"INAEM,
5 Juan Francisco Marco

una cosa molt important, han
apres a escoltar musica classica.

A molts musics els dic que sén
miops d’oida.

—Per cert, a part d’estar editat
en castella s’ha editat en un altre
idioma?

—Si, també s’ha editat en an-
gles. i aixo ha permeés que el me-
tode es divulgués a paisos eu-
ropeus com Franga, Suecia.
Alemanya. on per cert té moltis-
sim exit.

~Deixant una mica de banda el
teu metode, jamb les castanyoles
es putlen in[t‘l'pl‘nlar totes les
composicions musicals?

—-Bé, com jo dic, han de ser
obres “castanyoleres™. Es a dir,
han de tenir un ritme viu. Bach
és formidable pel ritme. és mera-
vell6s, com tot el barroc, perque
tot son trinats, i aixo amb les cas-
tanyoles és fantastic d’interpre-
tar. El que va menys bé és la mii-
sica romantica:; en canvi, son
molt adients les miisiques de sar-
suela.

—Quin és el music que més t’a-
grada ““interpretar?

~M’agrada molt Albéniz i Fa-
lla m’entusiasma: i una de les
meves obres predilectes, que he

Jet ultimament, es el Bolero de

Breton; també toco el Bolero, de
Ravel, que no és una obra espa-
nyola. pero que és una peca de
ritme.

—Escolta, i totes aquestes obres
de concert que interpretes, les
has escrites amb el teu metode de
castanyoles?

—Si. i n’he escrites més de sei-
xanta. Pensa que cop de casta-
nyola que es déna, nota que es-
cric.

—Quina és la dansa que millor
es pot acompanyar amb les casta-
nyoles?

—No és lescola Bolera perque
és una dansa molt ballada i no hi
ha possibilitat de fer massa co-
ses; la millor es Albeniz i Grana-
dos. és a dir, Uescola mes estilit-
zada.

—Hi ha hagut algi que hagi
estat un innovador en la inter-
pretacio de les castanyoles?

—Veritablement es va fer un
gran pas endavant quan es va
deixar de tocar a cops de canell i
es va passar a tocar amb els qua-
tre dits de la ma dreta i el cop de
la ma esquerra; aixo succel al se-
gle XVIII, entre les “seguidillas™
i el “bolero™.

Antonia Merce, “la Argenti-
na’’, va fer una gran revolucio

amb les castanyoles. perqué va
agafar aquest instrument, que
fins Havors s havia tocat una mi-
ca a la lleugera, i toca misiques
de Granados, Albeniz, Falla i
Turina: aixo, mentre ballava
amb molt senyoriu. amb molta
gracia i feminitat, tocant les cas-
tanyoles de meravella. Ella va
ser qui implanta en la interpre-
tacio de les castanyoles la “ca-
rretilla™ i uns cops.

Encarnacion Lopez. “La Ar-
gentinita’’, també va contribuir
Jent que la interpretacio de les
castanyoles evolucionés: a ella es
deu el contratemps: els “postise-
0s”, que nosaltres diem. dels
cops relliscats d’una castanyola
contra Ualtra: ella idea coses de
més fantasia.

Quant a magnifics interprets
no podem oblidar el ballari Anto-
nio, ni Carmen Amaya. entre
d’altres.

—Quina acceptacio tenen les
:astanyoles a Catalunya?

—La veritat és que els catalans
hi son una mica reticents, no sé si
perque els recorda l'época del
Jranquisme o Andalusia. asso-
ciant-les al flamenc, idea, aques-
ta. molt equivocada, perque en el
Sflamene no hi ha castanyoles. si-
no “palmas™, “pitos” i “zapate-
ado”. L inic ball flamenc al qual
es poden associar les castanyoles
és a les “seguidillas™, pero, les
“seguidillas™, en el seu inici, no
eren un ball siné un “cante”. i va
ser Vicente Escudero qui el va
aplicar per primera vegada com
un ball, i Pilar Lopez qui comen-
¢a a posar-hi castanyoles.

Els catalans han de pensar
que a l'época de la gran Catalu-
nya, la de Jaume I el Conqueri-
dor. hi havia els aragonesos, que
Jatocaven les castanyoles de tota
la vida, igual com ho feien els va-
lencians i els mallorquins.

Ja alsegle XVI, pels carrers de
Barcelona es ballava la sara-
banda amb castanyetes, nom que
s’atorga a les castanyoles fins al
segle XVIII; a més, no hem d’obli-
dar el Ball de les Gitanes del V-
lles. i tota una série de danses
amb castanyoles que hi ha per la
part de Tortosa.
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les acaballes

del que ha estat

l'Any Mozart es

va presentar a Barcelo-
na aquest volum, amb
un considerable aparell
promoctonal, amb la
presencia sempre vital
i engrescadora del
musicoleg nord-
-america H.C. Robbins
Landon, orientador,
més que no pas autor,
d’aquesta wvasta obra
(encara que també hi té
aportacions personals).

Amb un format am-
pli, les quasi 400 pagi-
nes d’aquest volum con-
figuren  una  visié
practicament exhausti-
va de la peripecia hu-
mana de Mozart, aixi
com també de la seva
trajectoria artistica.

La figura del compo-
sitor  salzburgues és
contemplada a través
de nombroses facetes i
també situani-la en el
seu context historic.

El llibre apareix, ai-
xi, amb una doble i gra-
tificant dimensio. Per
una part, dona una
visi0 practicament ex-
haustiva del mitsic i de
la seva obra en la com-
plexitat de les relacions
entre home i creador; i
per lalira, el volum
apareix estructurat de
forma intel-ligent i fun-
cional, de forma que
cadascuna de les seves
parts té entitat per si
mateixa, la qual cosa
afavoreix, a més, una
lectura comoda i atrac-

Mozart
y su realidad

in 3
L

tiva. En bona mesura,
es tracta d’una obra de-
Sinitiva dins del que cal
considerar, sobretot, com
un gran, un espléndid
llibre d’alta divulgacio.
Un llibre apte per a un
ampli ventall de lectors.
Per aquell qui, amb es-
cas bagatge musical i
fins i tot de coneixement
de la biografia del mii-
sic, hi vol aprofundir
sense assumir ‘‘riscos”
intel-lectuals impossi-
bles. I també resulta titil
per a Uestudios més
avangat, sobretot pel
que fa a les aportacions
contextuals, ja sigui
historiques o  musi-
cografiques, probable-
ment la parcel-la més
intrinsecament enriqui-
dora i més capag¢ d’a-
portar molt o forga de
now o poc conegut.

Una vintena llarga
d’especialistes han con-
fegit les 15 seccions d’a-
quest volum. Sén estu-
diosos vinculats a la
Universitat de Cardiff
en la qual, com és ben
sabut. treballa durant
substants anys H.C.
Robbins Landon. El re-
corregut tematic co-
menca en la cronologia
de la vida i obres de
Mozart i acaba en la li-
teratura mozartiana i
les edicions de les obres
del compositor salzbur-

gues. @ J.C.

1 compositor Xa-
vier Benguerel
obre una inte-
ressant iniciativa edito-
rial del Departament de
Cultura de la Generali-
tat, destinada a donar
referéncia biografica, i
també wuna dimensio
d’aprofundiment en la
seva obra, dels composi-
tors catalans, vius o
traspassats. D’aquesta
manera, es cobreix un
buit important i es déna
oportunitat de disposar
d’una col-leccio de ma-
terial d’un gran valor
tant en el pla estricta-
ment de la divulgacio
com en el de I’analisi
formal en profunditat.
A la presentacio d’a-
quest volum inicial de la
col-leccio, el Conseller
de Cultura de la Gene-
ralitat en remareca lesin-
tencions amb tota exac-
titud. “‘Cada
—indica el Conseller
Guitart— oferira, dins

volum

del mare historie cor-
responent, un conjunt
de treballs de sintesi so-
bre la biografia i la pro-
dueeid, aixi com la reco-
pilacié de documents
complementaris als es-

mentats treballs. Els
encarregats d’escriure

cada capitol seran au-
tors diferents, per asso-
lir una visié actual i
plural de cada composi-
tor a través de planteja-

ments complementaris®’.
Com es pot veure, es
tracta d'una
d’entendre els treballs
biografies diferent d’a-
116 que és habitual.
Carles Guinovart. en
treball titulat
“*Aproximacié a 'obrs
de Xavier Benguerel™,

forma

el seu

després de fer una am-
plia digressio sobre el
dificil ofici de creador
musical, ofereix una vi-
si6 amplia sobre el con-
junt de I'obra del prota-
gonista del llibre tot
establint una serie de
parcel-les concretes: la
guitarra, 'obra vocal,
la musica simfonica i
I"obra escénica. A 'epi-
leg conclou: ““El que
hem pretés, fonamen-
talment, és un apropa-
ment al compositor, la
deteccio d’unes prime-
res dades que, pel cap
baix. ens permetin d’al-
birar una silueta d’ar-
tista i de dissenyar en
quatre tragos un perfil
musical”. A
part del volum, titulat
““Analisi de dues obres
de Benguerel: Concert
per a violonceliAstral» .
I’esmentat  compositor
ofereix, tal com indica el
titol, una profunda ana-
lisi d’aquestes dues i
cabdals partitures del
conjunt de I'opus de Xa-
vier Benguerel.

El llibre es clou defi-
nitivament amb un de-
talladissim Apéndix do-
cumental realitzat per
la musicologa Maria Es-
ter-Sala, en qué s’ofe-

I'altima

reixen dades biogra-
fiques, una relacio
exhaustiva d’obres,

noms d’editorials que
han editat obra de Ben-
guerel, discografia, bi-
bliografia i un recull
d’opinions sobre el pro-
tagonista del 1li-

bre. ® J.C.
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mb aquest enre-

gistrament 1’Or-

questra de Cam-
bhra Teatre Lliure dona
un pas important en la
seva trajectoria, en ini-
ciar la incorporacio al
mon discografic. I ho fa
amb els millors pro-
nunciaments. de la ma
d un segell de tant pres-
tigi i projeceio univer-
sal com és Harmonia
Mundi, el qual sembla
decidit a jugar fort la
carta de la jove forma-
cio barcelonina. FEls
projectes son  impor-
tants i les expectatives
son., aixi mateix, molt
falagueres.

[’enregistrament que
ens ocupa acull la pro-
duccio que ha aconse-
guit un superior resso
de tota la historia de
I’Orquestra del Lliure.
Es tracta de dues de les
composicions meés sig-
nificatives del conjunt
de musica escenica del
compositor gadita Ma-
nuel de Falla. El amor
brujo, aquesta inclas-
sificable obra de ballet-
parlat confegida sobre
text de Gregorio i Ma-
ria Martinez Sierraila
que cal considerar com
una opera de cambra,
Elretablo de Maese Pe-
dro.

La primera de les
obres citades s’inter-
preta en la primigeénia
versio  estrenada el
1915 amb el sots-titol,

DE FALLA « EL AMOR BRUJO
EL RETABLO DE MAESE PEDRO
Orquestra de Cambra Teatre Lliure de Barcelona
clir. JOSEP PONS

prou expressiu, de “‘gi-
taneria en un acto y dos
cuadros escrita expre-
samente para Pastora
Imperio”. Es tracta
d’una versio per a or-
questa reduida a quin-
ze membres. Tanma-
teix, tal com indica el
mateix compositor re-
ferint-se a la posterior
reorquestracio  per a
concert d’aquesta obra,

la mateixa “‘ampliacio
instrumental en res no
modifica el caracter de
la primera, —versio—,
pel que es refereix al
color peculiar i a la se-
va evocacio dels primi-
tius instruments arxi-
hispanics™.

La interpretacio de
I’Orquestra de Cambra
Teatre Lliure, amb la
col-laboracio  de la
““cantaora’’ Ginesa Or-
tega, té el merit fona-
mental de la recerca de
["autenticitat de I’espe-
rit original de Iobra.
En aquest sentit, la
partitura de Falla re-
cupera aqui, i segura-
ment també en merit de
la versid primera, un
sabor, un color i quasi
un ale fort, d’una con-
siderable carrega ra-
cial. D’alguna manera,

pot ser menys acusada
“d’esprit frances™ del
que habitualment es
pondera aquesta obra.

El retablo de Maese
Pedro compta amb un
equip artistic més am-
pli, amb les veus del
tenor Joan Cabero. el
bariton lnaki Fresan i
el nen soprano Joan
Martin. El treball d’a-
quest equip es d’un ri-
cor elevadissim. Tot.
en aquesta interpreta-
t.".i(J., és acurat 1 exacte.
Es un treball perfeccio-
nista; en aquest sentit,
menys ““primitin’’ que
el de 1"obra anterior.
L’opera de Falla ad-
quireix el to entre in-
timista 1 extrovertit,
sempre continguti pre-
cis, i esdevé una recre-
aciéo en la qual priva
definitivament el que
podriem qualificar com
treball d’alta escola,
sense (ue aixop pres-
suposi necesariament
connotacions de tipus
academicistes. El petit
format operistic basic
imposa la seva llei i tot
adquireix, aixi, un ca-
-acter en certa mesura
miniaturista d’un ri-

sor inusual @ J.C.

T MARTIN I SOLER

UNa COsA RARA

BELTRZA ED ONE;

o LECONCERT DES SATHING

quest haura estat,
sense dubte, un
dels enregistra-
ments discografics més
importants realitzats a
Iestat espanyol en el
curs del recentment fi-
nit 1991. Es tracta del
primer mundial de 1’6~
pera més important del
valencia Vicent Martin i
Soler, fet per un equip
que ha treballat en la
produceio durant molt
temps. Cal recordar, en
aquest sentit, que abans
de la presentacio de I'es-
pectacle al Teatre del
Liceu, Jordi Savall —i
practicament el mateix
repartiment— ja havia
ofert aquesta opera en
versio concertant a Pa-
ris, menys de dos anys
abans.
[’enregistrament va
tenir lloe en el curs de
les representacions de
"Opera la temporada
passada al Liceu. Es,
per tant, una produccio
que compta amb "al-li-
cient essencial del tre-




ball en viu, fet que li
atorga un indiscutible
sentit de "autenticitat.
Encara que aixo tingui
I’inconvenient —inevita-
ble— d’algunes imper-
feceions, tanmateix mi-
nimes.

Escoltada sense 'ele-
ment de ““distraceio”™
—per dir-ho aixi— de la
representacio, la musi-
ca de Martin i Soler ad-
quireix una dimensio
molt més intensa. El seu
component fins a cert
punt cambristic, en-
qant del melodisme ele-
gant i ric i també "acu-
rat tractament de Jordi
Savall, que aceentua els
trets més auteéntics sense
caure, pero, en arqueo-
|ngi!~'lm'5 [](‘.l‘ll]l‘llalltll‘S
de la unitat i del carac-
ter genui, atorguen a
aquesta producecié un
elevat interes.

Hi ha un sentit d uni-
tat total, de coheréncia
interna i, en definitiva,
de eriteri precis, que su-
ren arreu del dise, en un
tot presidit per les cons-
tants de frescor i de di-
vertimento dramatic pro-
pis de la reeixida par-
titura de Martin i Soler.

La interpretacié vocal
participa plenament d’a-
quest caracter. També
aqui_hom ha aconseguit
un tot homogeni, mal-
grat els diferents ori-
gens o escoles dels pro-
tagonistes. Veus habi-
tuades a la projecciod
amplia de [’operisme
tradicional —casos d’Er-
nesto Palacio, Gloria
Fabuel o Stefano Palat-
chi— assumeixen de for-
ma fluida [Destilistica
precisa imposada per
Savall, en un treball es-
pecialment encomiable.
Per la seva part, Maria
Angels Peters, Montser-
rat Figueras o Inaki

Fresan s6n ecantants

amb un superior habit
dins del camp d’aquesta
concrela forma d’inter-
pretariel seu treball re-
sulta aixi mateix d’una
altura notable,

I enregistrament, un
cop fet esment de la con-
creta  problematica (i
també dels seus trets po-
sitius) del directe, és
d’una qualitat excel-
lent que arrodoneix una
produccié d’un interes
elevadissim.

La presentacio és quasi
luxosa i1 inclou els textos
en sis idiomes: frances,

italia, catala, castella, an-
glés i alemany. @ J.c.

iulio Cesare
(1724), la cin-
quena obra de
Hiindel per a la Royal
Academy of Music, fou,
en vida del compositor,
una de les seves operes
italianes més populars i
ha conservat, també, el
favor del pablic del segle

XX. Cal dir que la seva
posicio rellevant  en
el repertori  operistic
tardo-barroc és total-
ment justificada, ja que
aquesta  historia  d’a-
mor entre dues de les fi-
gures més novel-lesques
de I'antiguitat, malgrat
les logiques concessions
teatrals a compte del ri-
gor historic, assoleix,
per gracia de la inven-
cio musical i dramatica
de Hiindel, una eredibi-
litat psicologica i dra-
matica considerable, amb
personatges d’una di-
mensio gairebé shakes-
peariana, com el de
Cleopatra, que domina
I’opera (sense monopo-
litzar-la), amb vuit aries
antologiques d’una ex-
traordinaria diversitat
de matisos animies.

René  Jacobs, que
sembla transferir la
propia experiéncia vo-
cal a un superb conjunt
de cantants familiarit-
zal amb els seus criteris
teenies i estilisties, infon
al discurs musical un di-
namisme i una passio re-
marcables (al cap i ala
fi, un dels imperatius de
la miisica barroca era el
de dinamitzar les pas-
sions humanes). Jacobs
no és nomeés un estilista,
sind també. sobretot, un
intérpret vital i tempe-
ramental (en algun mo-
ment. gairebé efectista),
que remarca els matisos
agogics dels admirables
recitatius acompanyats,
integra les cadencies vo-
cals en el context teatral
adient i extreu els cli-
max expressius no pas
per afectacio sind pels
especifics recursos idio-
matics del llenguatge
musical.

El repartiment d’a-
quest  enregistrament
conserva les tessitures
de la versio original i

utilitza. dones, una veu
(i!‘ "l“]t]‘il]l i]l'l' il] ]N'I'HU'
natge de Giulio Cesare
(Jennifer Larmore. for-
tament temperamental

jades del'aria “"Empio.

diro, tu sei’” i, al mateix
temps, d’una corprene-
dora profunditat ex-
pressiva en el célebre re-
citatiu ““Alma del gran
Pompeo™); la figura de
Sesto ¢és materialitza-
da per la soprano Ma-
rianna Rorholm, es-
pecialmente persuasi-
va en "antologic duet
““son nata a lagri-
mar’’. compartit amb
(Barbara

Fink), el personatge

Cornelia

de I'opera tragic per
excel-lenciag la carac-
teritzacio més versatil
de Tolomeo i Nimeo és
a carrec de dos impe-
:ables  contratenors,
Derek Lee Ragin i Do-
minique Visse. Final-
ment, cal remarcar de
manera particular la
presencia de Barbara
Sehlick. que assumeix
el paper co-protago-
nista de Cleopatra,
d’una inoida diversi-
tat psicologica, amb
uns mitjans voecals im-
pecables de lirica ca-
racteritzacio iinfal-li-
ble qualitat vellutada.

Giulio Cesare es ca-
racteritza també per
PPesplendor de 1'or-
questacioé i la varietat
dels  mitjans instru-
mentals; en aquest ter-
reny, el conjunt Con-
certo Kéln, un grup
pioner, a Alemanya, en
la practica de la misica
antiga amb  instru-
ments historics, apor-
ta, al mateix temps que
una competencia impe-
cable, una entrega i
una conviceio juvenil,
excepcionals en els
grups similars del seu

pais. @ Lluis Millet
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6 FEBRER 20h. Sald de Cent Larry Passin, Clarinet. Alfons Reverter, clarinet. Francis-
co Pérez, clarinet i requinto. Alfons Reverter Cases, clari-
net, clarinet baix i corno di bassetto. Poulene, Mendels-
sohn, Ciampo, Uhl.

21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure, Dir: Josep Pons. Szy-
manoswky, Ligeti, Bartok, Janacek, Eisler,

7 FEBRER 21 h. Palau Philharmonische Virtuosen Berlin, Markus Nyikos, violon-
cel. Rossini, Haydn, Respighi, Schoenberg. (Euroconcert),

21,30 h. Casal del Metge Manuel Barrueco, guitarra, Rodrigo. Nin-Culmell, Bach,
Albéniz.

8 FEBRER 19 h., Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Imogen Cooper, piano. Dir;
Yoay Talmi. Beethoven, Brahms.

9 FEBRER 11 h. Palan Orquestra Ciutat de Bareelona. (Segona audicid).

11,30 h. Centre Parroguial d’Horta Banda Municipal de Barcelona. Dir: Albert Argudo. Davia,
Boliart, Turina, Ivanov, Txaikovski.

22 h. Teatre Llinre Orquestra de Cambra Teatre Lliure, Dir: Josep Pons. Szy-
manoswky, Ligeti. Bartdk, Janacek, Eisler,

10 FEBRER 21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Miquel Farré, piano. M,
Lluisa Cortada, clavicembal. Dir; Xavier Giiell. Mozart. (J]
MM de Barecelona).

21 h. Liceu The Duenna, de Gerhard. Dir: Antoni Ros-Marbi.

12 FEBRER 21 h. Palau Virtuosos de Moscou. Dir: Vladimir Spivakov. Sis concerts,
de Vivaldi. (Palaucent).

21 h. Liceu The Duenna, de Gerhard. Dir: Antoni Ros-Marbi.

13 FEBRER 21 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons. Szy-
manoswky, Ligeti, Bartok, Janacek, Eisler,

14 FEBRER 21 h. Palan Orquestra Ciutat de Barcelona. Boris Pergamenschikov,
violoneel. Dir: Karl Osterreicher. Schumann, Bruckner,

21 h. Licen The Duenna. de Gerhard. Dir: Antoni Ros-Marhi.

15 FEBRER 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audieid).

16 FEBRER 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicia).

11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Francese Gaya, viola. Dir:
Albert Argudo. Turina, Fleta, Polo, Ivanov, Txaikovsky.

17 h. Licen The Duenna, de Gerhard. Dir: Antoni Ros-Marbi.

18,30 h. Conservatori Municipal Margal Cervera, violoncel. Sofia Puche, piano. Bach, Beet-
hoven. Fauré, Massia. (Associacié Massia-Carbonell),

22 h. Teatre Lliure Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Dir: Josep Pons, Szy-
manoswky, Ligeti, Bartok, Janacek, Eisler.

17 FEBRER 21 h. Palau Orchestra Filarmonica Della Seala. Dir: Wolfang Sawa-
llisch. (Ibercamera),

18 FEBRER 21 h. Licen The Duenna, de Gerhard. Dir: Antoni Ros-Marba.

19 FEBRER 20 h. Catedral Valenti Miserachs, orgue. Bach, Franck, Miserachs. (Euro-
conecert).

21 h. Licen Recital Simon Estes. Veronica Seully, piano. Brahms, Co-
pland, Mozart.

20 FEBRER 20 h. Salé de Cent Tal Perkes, flanta, Voley Pelletier, violoncel. Francois Gas-
sion, piano. Haydn, Villalobos, Crumbh.

20 h. Fundaeio Mird Carles Santos, piano.
21 h. Palau Orquestra i Cors del Teatre Bolshoi de Moscou. Elena Za-

remba. mezzo-soprano. Mihail Krutnikov, baix. Inocenti
Smoktnorvski, narrador. Dir: Alexander Lazarev. Shosta-
kovitx, Prokofiev. (Palaucent).
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21 h. Liceu The Duenna, de Gerhard. Dir: Antoni Ros-Marba.

21 FEBRER 21 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. Carme Vila, piano. Paloma
Pérez Inigo. soprano. Dir: Garcia Navarro. Mozart, Falla.

22 FEBRER 19h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Segona audicid).

21 h. Liceu Concert José van Dam. Dir: Mare Soustrot. Mozart, Verdi,

23 FEBRER 11h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona, (Tercera audicio).

11,30 h. Sant Andreu Teatre Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Von Suppé,
Monti, Rossini/Respighi, Verdi.

27 FEBRER 21 h. Palau Orquestra de Cambra del Palau de la Misica Catalana (pa-
trocinada per Epson). Boris Belkin, violi i director. Mozart.
(Palaucent).

28 FEERER 21 h. Palan Orquestra Ciutat de Barcelona. Horacio Gutiérrez, piano.
Dir: Gareia Navarro. Txaikovski, Beethoven.

29 FEBRER 19 h. Palau Orquestra Ciutat de Bareelona. (Segona audieid).

1 MARC 11h. Palaun Orquestra Cintat de Barcelona. (Tercera audieid).

11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir: Albert Argudo. Barnes
Chance, Vlak, Lancen, Rodgers, Hamlisch, Bernstein. Con-
cert de Carnestoltes.

21 h. Palau Orquestra Solistes de Catalunya. Vadin Brodsky, violi.
Jaume Francesch, violi. Dir: Xavier Giiell, Mozart, (JJ MM
de Barcelona).

3 MARC 21 h. Palau Mstislav Rostropovitx, violoneel. Bach. (Ibercamera).

5 MARC 20 h. Salo de Cent Magdalena Martinez. flauta. Cayetano Castaiio, oboé, La-
rry Passin, clarinet. Silvia Coricelli, fagot. David B.
Thompson, trompa. Joél Pitchon, violi. Voley Pelletier, vio-
loncel. Guillem Llobell, contrabaix. Sophr, Martinu.

6 MARC 21 h. Palau Orquestra Cintat de Barcelona. Garrick Ohlssohn, piano.
Dir: Garcia Navarro. Stravinsky, Beethoven, Dvorik.

7 MARC 21 h. Palau Orquestra Ciutat de Bareelona. (Segona audicio).

8 MARC 11 h. Palau Orquestra Ciutat de Barcelona. (Tercera audicio).

11,30 h. Centre Parroguial d’Horta Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Sorozabal,
Kander, Lancen.

9 MARC 21 h. Palau Philharmonia Orchestra. Chantal Juiliet, violi. Dir: Char-
les Dutoit. Rossini, Stravinsky, Berlioz. (Palaucent).

21 h. Liceu La Traviata, de Verdi. Dirs: Uwe Mund/Randall Behr.

10 MARC 21 h. Palau Issae Stern. Emmanuel Ax. Jimmy Laredo. Yo-Yo Ma. Bee-
thoven, Schumann. (Ibercamera).

6 FEBRER 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears “*Ciutat de Palma’. Carlos
Sanguino, violi. Miquel Estelrich. piano. Dir: Laszlo Ko-
vach. Artigues. Mendelssohn, Dvorik.

13 FEBRER 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma™. Josep
Miralles, flauta. Margarita Stryja, arpa. Dir: Luis Remarti-
nez. Mozart, Brahms.

20 FEBRER 20,30 h. Auditorium Orquestra Simfonica de Balears “*Ciutat de Palma’’. Piotr
Paleczny, piano. Dir. Anthony Wit. Chopin. Sibelius.

5 MARC 20,30 h. Auditorinm Orquestra Simfonica de Balears **Ciutat de Palma™. Coral

Universitaria (dir: Joan Company). Armando Lorente. tim-
bals. Ingehorg Most, mezzo-soprano. Roberto Sacea, tenor.

Jorge Chamine, bariton. Samper, Tharichen, Rossini. 57
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11 FEBRER 21 h. Teatre Fortuny Don Pasquale, de Donizetti, (Cicle (.P|ri-r:| a Catalunya). l|!
15 FEBRER 21 h. Centre Cultural Ballet Espanol de Madrid. Dir: José Granero.
Caixa de Terrassa, (Fundacio Caixa de Terrassa).
16 FEBRER 18 h. Centre Cultural Ballet Espanol de Madrid. Dir: José Granero.
Caixa de Terrassa, (Fundacid Caixa de Terrassa).
20 FEBRER 21 h. Centre Cultural Orquestra de Cambra del Palan de la Miisica Catalana (pa-
Caixa de Terrassa trocinada per Epson). Dir: Gongal Comellas. Vivaldi, Bee-
thoven. Montsalvatge, Rossini, Bartok. (Fundacié Caixa de
Terrassa).
A
9 FEBRER 19 h. Cine Petit Orquestra Juvenil de Cambra d°Estonia.
(JJ MM de Torroella de Montgri).
16 FEBRER 19 h. Auditori de “*La Caixa™ Quartet Tallinn.
(JJ MM de Torroella de Montgri).
23 FEBRER 19 h. Auditori de “*La Caixa™ Miguel Ituarte, piano. Blasco de Nebra, Debussy. (1J MM .
de Torroella de Montgri).
1 MARC 19 h. Cine Petit Orquestra de Cambra de 'Emporda. Ceeilia Regnero, flau-
ta. Dir: Daniel Tosi. Mozart, Respighi, Guinjoan. Quantz.
(JJ MM de Torroella de Montgri).
6 MARC 23 h. Sala de Ball Red Richards, piano. Reggie Johnson, contrabaix. Oliver
Cinema Montgri Jackson, bateria. Jazz. (JJ MM de Torroella de Montgri).
6 FEBRER 21 h. Teatre Principal Ballet Nacional de Marsella: Mi Pavlova.
¥
7 FEBRER 21 h. Teatre Principal Ballet Nacional de Marsella. Mi Pavlova. k
8 FEBRER 21 h. Teatre Principal Ballet Nacional de Marsella. Mi Pavlova.
9 FEBRER 21 h. Teatre Principal Ballet Nacional de Marsella. Mi Pavlova.
11 FEBRER 21 h. Teatre Prineipal Cangd 92,
12 FEBRER 21 h. Teatre Principal Cango 92,
13 FEBRER 21 h. Teatre Principal Cangd 92.
14 FEBRER 21 h. Teatre Principal Cangé 92,
15 FEBRER 21 h. Teatre Principal Cangcd 92,
20 FEBRER 21 h. Teatre Principal Orquestra Simfonica de Valéncia i Cor de Valéncia. Dir:
Francese Perales. L'Orfeo, de Monteverdi,
22 FEBRER 21 h. Teatre Principal Orquestra Simfonica de Valéncia i Cor de Valéncia. Dir: 5
Francese Perales. L'Orfeo, de Monteverdi. ¥
4 MARC 21 h. Teatre Principal Orquestra Simfonica de Valéncia i Cor de Valéncia, Dir:
Francesc Perales. Una cosa rara, de Martin i Soler, |
6 MARC 21 h. Teatre Principal Orquestra Simfonica de Valéneia i Cor de Valéncia, Dir: |
Francesc Perales. Una cosa rara, de Martin i Soler. |
8 MARC 21 h. Teatre Principal Orquestra Simfonica de Valéncia i Cor de Valéneia. Dir: |

Francesc Perales. Una cosa rara, de Martin i Soler. |
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SEGON CICLE DE CONCERTS Octubre 1991

pannnaannnnnannnns AGENDA MUSICAL nannnnnannnannnnnnn

L’ORGUE DE LA CATEDRAL
DE BARCELONA

PROGRAMA

- maig 1992

1 23 octubre 1991
dimecres, 20 h.

JAROSLAV TUMA, orgue
VLADIMIR REJLEK, trompeta

Esplendor i virtuosisme

Von Lublin, Vejvanovsky, Handel,
Cernohorsky, J.5. Bach, P. Eben,
B.A. Wiedermann, J. Tuma

2 20 novembre 1991
dimecres, 20 h.

V. PARRAMON, S. CASADEMUNT,
L. VILAMAIOR, J. RICART, quartet
vocal, BERNAT BAILBE, orgue

Tres segles de miisica a la catedral
de Barcelona

Vila, Bernabé, Pujol, Mariner, Valls,
Baguer

3 11 desembre 1991
dimecres, 20 h.

JORDI DOMENECH, FRANCESC PI, orgue
COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA
MUSICA CATALANA.

Dir: JORDI CASAS

Les imatges corals

Monteverdi, J.S. Bach, J. Brahms,
H. Wolf

22 gener 1992
dimecres, 20 h.

EWALD KOOIMAN, orgue

La familia Bach

J.B. Bach, J.P. Kellner, J.S. Bach,
J.E. Bach

19 febrer 1992
dimecres, 20 h.

VALENTI MISERACHS, orgue

Tres perfils organistics

J.S. Bach, C. Franck, V. Miserachs

18 marg 1992

ISTVAN ELLA, orgue

De Bach als post-romantics

J.S. Bach, L. van Beethoven, B. Bartok,
F. Liszt

22 abril 1992
dimecres, 20 h.

JOHN SCOTT, orgue
Abans i després de Mozart

P. Bruna, J.S. Bach, W.A. Mozart,
F. Mendelssohn, J. Alain, G. Bovet

20 maig 1991
dimecres, 20 h.

A
5
6 dimecres, 201
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MARIA NACY, orgue

Els grans mestres

D. Buxtehude, J.S. Bach, M. Reger,
F. Mendelssohn

Organitzacio i informacio:
EUROCONCERT, Rambla de Catalunya, 10
Tels. 318 51 58 /318 53 37
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Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

ENTRADA GRATUITA

Amb el patrocini i col-laboracio de:

Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura

Ajuntament de Barcelona
Ministerio de Cultura

Capitol de la Catedral de Barcelona
Catalunya Musica

Enher
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_____ ABONAMENT

Envii aquesta butlleta a I’apartat de correus 30105, 08080 de Barcelona
i entrara en el sorteig setmanal de 10 compact discs de I’0pera
que s’emet, cedits per DECCA, PHILLIPS, RCA 1 DEUSTCHE,

i 10 videos de I’0pera emesa , cedits per SELECTA VISION, S.A.

NOM LB
ADRECA POBLACIO
Els guanyadors es faran saber al final de cada emissio6.
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