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EDITORIAL

allau d’expectacié provocada per les actuacions del tenor
italia Luciano Pavarotti el proper mes de maig creiem que
exigeix unes consideracions minimes.

Els mitjans de comunicacié s han fet resso dels esforgos
quasi numantins de desenes d’afeccionats —a la musica?,
alalirica?, a qué?—enderiatsientossudits a adquirir com

fos,ial preu del’esfor¢ que fos, el dret de gaudir d’uns minuts de presen-
cia del cantantitalia. Una vegada més, i éslasegonaen poctemps, I"actua-
cio a Barcelona d’aquest tenor de Modena ha superat tota mena d’expec-
tatives respecte a 1’adhesioé a casa nostra a la seva figura. 1 en aquest
sentit, el matis de la repeticié dels esdeveniments no fa siné reforgar-ne la
importancia.

Davant de fets com aquests, hom es troba superat a I’hora endegar una
analisi objectiva, perque és conscient que su-
peren els limits més generosos dels viaranys
racionals. No es tracta de considerar els fets & lTu"o’ y
en si, sind —també—de relativitzar-los en la
seva relaci6 a diversos parametres que in-
cideixen en el context. Parametres, per Per a4 u nu
exemple, del tipus que Barcelona és una
placa sovintejadament molt ben servida ®
de grans figures de la lirica, en forc¢a casos de nivell 'u rilvu
de qualitat només discutiblement no parells als del
tenor de Modena. Parametres, també, com @ rry
el fet que, en realitat, tot1’aldarull que pro- Iu c rl m a
mou ara la seva preséncia es concentra
practicament en uns minuts comptats de la
seva actuacio. Concretament, els que dural’arxiconeguda aria **Una fur-
tiva lacrima’’ de ’opera L’elisir d’amore, que interpreta el personatge
Nemorino, incorporat en aquesta ocasio per Pavarotti.

A partir d’aqui, hom ha de recorrer, per justificar o per explicar-se tot
allo que pugui ser justificat o explicat, a elements o factors molt especi-
fies, com s6n, en primer lloc, la supremacia quasi magica que, com a ins-
trument musical, té la veu sobre cap altre instrument, i que historicament
li ha atorgat unes dosis de capacitat catartica excepcionals.

Pero, en ultima instancia i, en definitiva, per damunt de tot, hi ha la
for¢ca d’uns imperatius comunicacionals i mercadologics, d’una eficacia
implacable, que actuen en una perfecta relacio d’osmosi. Imperatius que,
agradi o no, resulten nuclearment determinants a I’hora d’entendre fets
com els que ens ocupen.

Fets que, en definitiva, no tenen res de representatius pel que fa a la
identificaci6 precisa d’una auténtica sensibilitat cultural i més especifi-
cament musical.
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LA CASA-MUSEU PAU CASALS
Un centre evocador
Fdinamifzador af

Vendrell

per JAUME CARBONELL i GUBERNA

0 creiem que sigui
necessari -ni aquest
el moment- de con-
siderar la valuosa
aportacio que el mestre Pau
Casals representa per ala miisica
catalana a tots els nivells. Cal so-
lament esmentar la seva persona-
litat artistica i ética, d’incidéncia
decisiva en el panorama creatiu
del seu moment, que servi per
portar el nomilamusica de Cata-

lunya al coneixement del mén i
que posa alhora els fonaments
pedagogics com a difusor d’una
determinada cultura musical a
Catalunya. L’Orquestra Pau
Casals o 1’Associacié Obrera de
Concerts, fundades el 1920 i el
1925 respectivament, aixi com els
Festivals de Prada, iniciats el
1950 -algunes de les conerecions
en praxi musical del treball difu-
sor de Pau Casals-, han consti-
tuit no tan sols un servei a la mii-
sica i a la eultura, sind també un
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servei al pais, un conjunt de refe-
rencies basiques de la nostra his-
toria contemporania.
De la mateixa manera que
anem exposant breument el ta-
-anna musical 1 la voluntat de d

projeccio del patrimoni cultu-
ral que mantingué sempre el
mestre Pau Casals, podem cor-
roborar, en el cas de la Casa-
Museu a qué ens referim en
aquest article, com respon als
mateixos parametres: la Funda-
cio Pau Casals, entitat rectora i




royos: Basso

[ll‘ﬂ’lit‘i&llllll'ﬂ del funcionament
del Museu, fou explicita volun-
tat testamentaria del mestre.
[.’objectiu era complir dues
funcions basiques; per una ban-
da, la recopilacio i la conserva-
ci6 d’objectes personals, re-
cords i patrimoni del music; per
una altra, de nou la constant
preocupacio de Casals per la di-
fusio de la miisica classica. El
primer d’aquests punts, el veu-
rem concretat en el Museu; el
segon s’aconsegueix gracies a la
tasca de la Fundacio, per mitja
de D’organitzaciéo de concerts
tant al Vendrell com a Barcelo-
na, amb la creacié d’una beca
d’ampliacié d’estudis per a jo-
ves violoncel-listes, amb la
construeccido de I'Auditori Pau
Casals a Sant Salvador del Ven-
drell (tema aquest que torna-
rem a comentar més endavant),
etcétera.

El Museu en si, la Casa-Museu
Pau Casals, és ubicat a la casa
que fou d’estiueig del music des
del 1911 (construida el 1909 i am-
pliada el 1931), i s’inaugura el
1974, sota el patronatge de la
Fundacio Pau Casals, a la pobla-
ci6 de Sant Salvador del Ven-
drell. E1 Museu s’organitza en
diverses sales d’exposicié perma-
nent del fons de les col-leccions,
en les quals es juga amb objectes,
material grafic, documentacié i
fins i tot retalls de premsa, cosa
que permet una lectura aprofun-
dida, parciali general alhora, del
mon de Pau Casals. Trobem tam-
bé en algunes sales la reproduc-
cio escenografica d’ambients 1li-
gats a les vivéncies intimes del
mestre. El recorregut és cronolo-
gic, de forma que a cada salaia
cada vitrina es tracta exhaustiva-
ment un periode de la vida de
Pau Casals. A més, el Museu
compta amb la col-leccié d’art
recollida pel misic, amb interes
propi, afegit al fet de servir al-
hora de referéncia per completar
la informacié sobre Casals i la se-
va epoca,

El Museu compta també amb
un arxiu zelosament guardat,
amb documentacié valuosa i
abundant sobre el misic i la seva

PANORAMA

obra, i que es vol dirigir especial-
ment als estudiosos i investiga-
dors, els quals, per tal d’accedir-
hi. han de concertar la visita i ob-
tenir el permis de la Fundacio;
resta, dones, tancat al public en
general. Creiem que aquesta se-
ria la clau de la importancia d’a-
questa institucio de cara al futur:
ser un veritable 1 preciés centre
de documentaci6 de la masica ca-
talana del nostre segle.

Podem trobar al Museu un ser-
vei d’audio-visuals, coneretat en
una sala per a aquesta activitat,
aixi com material per a la venda
(videos i cintes magnetofoni-
ques). Es poden adquirir igual-
ment fotografies i llibres refe-
rents al contingut del Museu i al
music.

El Museu resta obert al ptblic
de forma regular, mentre que els
grups i les escoles han de concer-
tar les visites préviament.

Pel que fa al contingut, del
qual ja hem fet algun esment, un
dels

aspectes complementaris

que crida més I’atenci6 és la im-
portant col-leccié d’art (pintura
iescultura) que s’hi conserva, i
que fou aplegada per Pau Casals
tot al Harg de la seva vida. Segons
ens explicava el senyor Joan-An-
ton Maragall, de la Fundacié,
Pau Casals era un gran amant de
les arts plastiques, pero no hi en-
tenia massa, i es deixava aconse-
llar, alhora que la compra era
signe o mostra d’amistat amb
I’artista. L obra d’art per a Pau
Casals tenia un valor sentimen-
tal, evocador d’uns records vis-
cuts i d’una relacié personal. En-
tre les pintures conservades a les
sales 9 i 11, hi trobem un bon
nombre de dibuixos de Ramon
Casas (sala9), amb un esbhéos de la
pintura L’automobil, realitzada
per Casas per a la Rotonda del
Cercle del Liceu de Barcelona.
Hi trobem també obres de Marti
Alsina, Joaquim Mir, Rusiiol,
Zuloaga, Ricard Canals, Oleguer
Junyent. Labarta,
Opisso, Sunyer o Joan Vila Puig,

Francese

Fotos: Bassé
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entre d’altres. fins a un total de

66 peces. La sala 10 és la recons-
truccié d’un salé del palau dels
marquesos de Moia, al carrer de
la Portaferrissa, de Barcelona.
Pau Casals compra les nou pintu-
res murals i el sostre, realitzades
per Francesc Pla el 1790, i féu
construir un sal6 de les mateixes
dimensions d’aquell d’on prove-
nien. En aquesta sala hi ha poc
mobiliari i es fa servir normal-
ment, i de forma permanent, per
a I’exhibicio del material audio-
visual del Museu.

La seccio escultorica és al jar-
di i a la galeria que doéna a la
platja. Novament trobem els
noms més representatius del
mon artistic de la primera meitat

PANORAMA

del nostre segle: Llimona, Clara,
Querol, entre d’altres, formen
la col-leccié de 12 escultures:
n’és potser la més espectacular
per les seves dimensions, I’Apol-
lo de marbre realitzat el 1934 per
Josep Clara. que presideix el jar-
di interior.

La sala 9 conjuga les dues for-
mes d’organitzaci6 del patrimo-
ni, és a dir, ’artistic, ’historie i
P’etnografic. Al centre de I’absis
format per la col-leccio de dibui-
xo0s de Ramon Casas hi ha la co-
neguda “‘carabasseta™: el pri-
mer instrument de corda que
toca Pau Casals. Es certament
una de les formes d’instrument
tradicional més interessant, i
pocs exemplars han pogut arri-

Fotos: Bussél

bar als nostres dies. Es conserva-
da dins d’una vitrina i dignifi-
cada amb un drap de vellut
vermell, que dificulta I"'observa-
cio de detalls de la seva construe-
cio. A la mateixa sala trobem
també altres instruments d’inte-
res, comara el primer mig violon-
cel que compra el pare de Pau
Casals per al seu fill, al carrer
Ample de Barcelona, el 1888, o
una viola de gamba construida el
1762 al taller d’Antonio Galiano,
aixi com el piano que féu servir a
Prada per a la composicio de El
Pessebre. Entre altres elements,
hi ha una vitrina que conté diver-
sos objectes de ceramica popu-
lar, esmalt, etc.

Les sales 5. 6. 71 8 son recons-

truccions de diverses estances

utilitzades per Pau Casals al llarg
de la seva vida, amb molt bona
part del mobiliarii d’objectes di-
versos conservats. Son objectes
que no figuren detallats al cata-
leg-guia del Museu, pero que sén
molt interessants des del punt de
vista etnografic. A la sala 7, men-
jador de la casa, destaquen una
gramolaiun aparell de radio, dos
bodegonsi altres pintures, i forca
elements de ceramica popular:
pots, rajoles, plats blaus, plats
d’ts domestie, també amb deco-
racio policroma del segle XIX.

El pas a la sala 8. sala d’estar,
ens és barrat per un cordé. Des
del llindar, hi podem distingir,
malgrat la distancia i la poca
llum, un piano, un harmonium,
fragments d’un retaule barroe i
una vitrina amb la col-leccid, ri-
caicompleta, de figures de pesse-
bre del vell Matines, que malau-
radament no podem apreciar en
detall. Hi ha també un dibuix
d’un castell dels Xiquets de Valls
i una imatge d’una Dolorosa ves-
tida, de grans dimensions, a més
del mobiliari propi d’una sala
d’aquestes caracteristiques.

Les sales 51 6 son els dormito-
ris de Molig i de Sant Salvador.

La sala 13 és I’anomenada dels

objectes personals. S’hi conser-
ven objectes tan intims com les
pipes que utilitzava el mestre, es-
tris d’eseriure, cordes dels ins-
truments (també hi ha objectes




personals a la sala 1), una gralla
en record de ““Les Matinades™
del Vendrell, aixi com altres ob-
sequis: corbates, batutes, ete.
La resta de les sales contenen
els documents i el material ne-
cessari, degudament ordenat i
envitrinat, per veure i entendre
la vidail’obra del musie detall a
detall. El recorregut biografic,
I’iniciem a la sala 1 amb els pri-
mers documents (1883-1889), les
primeres partitures 1 manus-
erits. A través del recorregut per
les diferents sales i vitrines anem
trobant els moments intims i per-
sonals, i també els de més signifi-
cacio col-lectiva, que formaren
la trajectoria artistica i personal
del mestre. Les estades a Paris i
a Madrid, I’amistat amb la fami-
lia reial espanyola, la seva rela-
ci6 amb altres miusies. A traveés
de la correspondéncia podem
anar veient i vivint la vida de
Pau Casals. complementant-la
amb les imatges i els objectes que

PANORAMA

s’hi apleguen. Com és de supo-
sar, també s’hi conserven els
programes dels concerts que
realitza.

No podem acabar sense dedi-
car unes ratlles a I’Auditori Pau
Casals, segons projecte de 1"ar-
quitecte Jordi Bonet i Armengol.
[.”Auditori. situat enfront del
Museu. determina el conjunt com
a centre d’atencido musical del
Vendrell, a Sant Salvador i com-
pleta la perspectiva sobre el pas-
sat (el Museu) amb 1"activitat del
present (el desenvolupament mu-
sical a I’Auditori). La tradicioi el
futur, sempre sobre el cami de la
historia. Aquest auditori mostra,
certament, una sonorital excep-
cional; com a senyera, s’ha cen-
trat en ["organitzacio, principal-
ment, dels cicles de Concerts de
Primavera i del Festival Interna-
cional de Musica Pau Casals, per
on han passat solistes i forma-
cions que han prestigiat el Festi-
val, I’Auditorii’obra, en defini-

tiva. de la Fundacio. tal com fou
la voluntat de Pau Casals.

La direceio actual de 1" Audito-
ri s’ha proposat aprofitar aquest
mare favorable per tal d’eixam-
plar les activitats musicals i cultu-
rals de I’ Auditori i el seu entorn,
per arribar a fer de Sant Salvador
un punt de referéncia imprescin-
dible en el mapa cultural catala.

Definitivament, la preséncia
de Pau Casals ha marcat la vida
de Sant Salvador i del Vendrell,
d’una gent que se senten i se sa-
hen hereus de la seva obra i que
fan seva ’obligacié de perpe-
tuar-la i difondre-la. sigui a tra-
ves de 1"Associacio Musical Pau
Casals, de’Escola de Masica que
també porta el nom del mestre,
o de I'estima pel Museu. Poes
deuen ser els museus que, com
aquest. visquin tan integrats i
amb tanta consonancia amb la
poblacio, fins amb la seva intimi-
tat quotidiana, des de la vetlla
d’un patrimoni.

XXXVIII CONCURS INTERNACIONAL
D’EXECUCIO MUSICAL
MARIA CANALS DE BARCELONA

Membre de la «Fédération Mondiale des Concours Internationaux de Musique»

Del 23 de marg al 7 d’abril de 1992

Ajuntament de Barcelona

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

PIANO - GUITARRA

Patrocinat per

Col-labora

& Fundaci6 "laCaixa’

Diputacié
de Barcelona

MINISTERIO DE CULTURA

sttt o las Atas Eschinicas y to Lo Misica

150 concursants inscrits, dels paisos:
Alemanya, Africa del Sud, Arménia, Australia, Austria, Azerbaidjan, Bielorissia, Bulgaria, Canada, Corea, Cuba,
Espanya, EUA, Franca, Grécia, Hongria, Irlanda, Islandia, Italia, Tugoslavia, Jap6, Letonia, Lituania, Nova Zelanda,
Perd, Polonia, Romania, Riissia, Suécia, Txecoslovaquia, Ucraina, Uruguai, Xina (R.P.), Xipre.

Proves ELIMINATORIES
CASAL DEL METGE
Del 23 de marg al 3 d’abril (inclos)

Prova FinaL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Diumenge, 5 d’abril, a les 17.30 h,

CONCERT DE CLAUSURA I ENTREGA DE RECOMPENSES
SALO DE CENT DE L’EXCEL-LENTISSIM AJUNTAMENT DE BARCELONA
Dimarts, 7 d’abril, a les 19.00 h.
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CLAUDI ARIMANY

La vev solista
catalana de flavta

per JAUME COMELLAS

I flautista granolleri

Claudi Arimany s’ha

convertit en la que po-

driem considerar veu
solista catalana de flauta. Ell és el
protagonista obligat de bona part
de les manifestacions concertis-
tiques que tenen el centre en
aquest instrument, gracies a un
prestigi assolit a través d’un his-
torial substant i obert a perspec-
tives amplies.

De temperament extrovertit, li
agrada més parlar del seu futur
que del seu passat; dels projectes
que omplen cada dia més la seva
agenda que no d’uns anys “‘de
galera™, per altra part no exces-
sivament problematics.

Sense antecedents artistics en
el seu ambit familiar. es va iniciar
a la musica de forma natural,
sense cap predisposicio ni molt
menys planificacié especifica.
A TD'escola s’ensenyava musica i
ell n’estudiava juntament amb la
resta de companys, sense alesho-
res pretensions ulteriors. De mi-
ca en mica. s hi va anar ficant
sense abandonar mai els que
aleshores eren els seus estudis
principals i en els quals va arri-
bar a cursar uns anys d’ESADE.
carrera que va abandonar a la
meitat quan, a la fi. la miisica ha-
via envait, quasi sense adonar-
se’n, bona part de les hores i les
energies del jove estudiant.

Solfeig amb aquella columna
central de la miisica granollerina
que va ser el mestre Josep Maria
Ruera i flauta amb Salvador
Gratacos marquen fites significa-
tives. pero no definitives, del seu
aprenentatge fins a arribar a un
moment elau. Els cursos d’estin
professats amb Alain Marion a

Niga i en la branca de misica de
-ambra amb Georgy Sébok a
Suissa.

L’any 1980 es desplaca a Pa-
ris, on estudia durant dos anys al
Conservatori  Héctor Berlioz
amb Raymon Guiot. Dos anys
closos amb el Premi Extraordi-
nari aconseguil per unanimitat
del jurat. Aquest sera el punt de
partida d’una earrera professio-
nal que, des d’aleshores, no ha
parat de desenrotllar-se sobre la
base d’una decidida i practica-
ment excloent dedicacié a 'acti-
vitat solista.

—He tingut poc rodatge com a
membre d’una orquestra. No
m’hi sento, no va amb la meva
personalitat. No séc gaire “bon
creient”. No m’ho he plantejat,
cosa que no vol pas dir que no ho
faci mai. A més, ho considero
una activitat molt dificil i molt
dura. I sovint poc reconeguda.

Reblara el clau de les seves
conviccions en el paragraf se-
giient en que es referma en la pri-
macia del solista al’hora de la va-
loracio del fet concertistic, fins i
tot per damunt de la figura del
director.

~Fa poc he interpretat el Con-
cert per a flauta de Carl Nielsen
amb la Simfonica de Palma. Es
un dels grans concerts del segle
XX. I t’adones que tot i que la
part solista és molt dificil, també
ho son les parts de fagot, trombé
i clarinet. Hi ha molts dialegs
amb diversos instruments i les se-
ves parts son realment dificils.
Pero a la fi allo que déna perso-
nalitat musical d’un concert és
el solista, no el director.

Reconegut amb tots els seus
mestres, situa, pero, en un lloe
d’honor la figura de Jean Pierre
Rampal, amb qui ha tingut opor-
tunitat de treballar nombroses

vegades i de qui diu que és el flau-
tista que més li agrada. Després
ampliara el testimoniatge de la
seva estima. El fet d’optar deci-
didament i exclusiva per la via
solista ofereix, juntament amb
I'avantatge fonamental de la 1li-
bertat d’aceié, alguna contra-
partida no gens insignificant.

—Fer-se una carrera —i aques-
ta paraula no m’acaba d’agra-
dar—un mateix sempre és dificil.
Depens de representants per als
quals també resulta dificil ven-
dre misica. Tot i que les possibi-
litats tltimament s’han eixam-
plat molt, sempre sén petites. El
meu procés ha estat laboriés i
lent. En aquesta feina mai no
s‘acaba d’aprendre. Jo treballo
Jfor¢a aqui, pero també a fora.
Fora tens més facilitats, per
exemple, per enregistrar discos.
Aqui és molt dificil. Només en els
primers quatre mesos de l'any
passat vaig enregistrar-ne dos.
Aixo, aqui, és impossible. Treba-
llo per a una firma alemanya. El
primer va ser gravat a Varsovia
amb Uorquestra de cambra d’a-
questa ciutat. Comprén quatre
concerts per a flauta i orquestra
de Frangois Devienne i és el pri-
mer de la integral d’aquests con-
certs, que comprendra quatre
CD que comprenen els tretze con-
certs d’aquest compositor. Es la
primera vegada que s’enregis-
treniper a miés un projecte molt
important. El segon disc que vaig
enregistrar aleshores comprén
els concerts per a flauta i orques-
tra de Mozart. Ho vaig gravar
amb la famosa Orquestra de
Cambra de Moscou i sortira per
Ensayo. Es el meu primer disc
amb un segell d’aqui.

Feta aquesta digressio en la
parcel-la discografica, parcel-la
a la qual Claudi Arimany ha
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Jean Pierre Rampal i Claudi Arimany, amb I’Orquestra Josef Suk
de Praga, al Festival de Llivia I’estiv de |’any passat

prestat una atenci6 especial, re-
prenem el dialeg en el seguiment
de la seva trajectoria professio-
nal, en la qual se li fa dificil de
trobar alguna fita especialment
decisiva. Amb prou feines L
arranquem el seu debut al Palau
de la Misica Catalana amb la in-
terpretacid, juntament amb Ma-
drona Elias, de la integral de
I’obra de Bach per a flauta i or-
questra. També el concert ce-
lebrat a la Sala Txaikovski amb
I’'Orquestra Nacional de ’'URSS
i el que va fer més recentment, el
marg de I’any passat, amb la ma-
teixa formacié 1 amb la qual va
enregistrar els Concerts en Re i
en Sol de Mozart.

El salt de I’Atlantic, coneretat
en dos concerts que van tenir lloc
I’any passat a Detroit i Chicago,
també constitueixen per a ell re-
feréncies importants de la seva
carrera.

—En guardo un record molt bo.
Vaig tenir critiques molt favora-
bles. Confio tornar-hi aviat.

Per a Claudi Arimany la flauta
€s un instrument que ocupa ja un
lloe destacat entre els solistes.
[ remet a la tasca endegada per
Iesmentat Rampal en aquest
sentit: en el de donar protagonis-
me universal a I"instrument.

~Es Rampal qui ho va aconse-
guir, recorda Arimany. Ell és el
primer gran instrumentista de

vent fumos arreu del mon. I aixo
tots els solistes de vent li ho hem
d’agrair. Va aconseguir que la
flauta entrés, juntament amb el
violi, el piano i el violoncel, a for-
mar part dels grans instruments
solistes, en igualtat de condi-
cions. Ell va ser el qui va donar el
gran tomb. S’ho va proposar des
del primer moment i ho va acon-
seguir gracies a la seva manera
d’interpretar i també gracies ala
seva per‘son.a.ffmr.

A Claudi Arimany, li agrada la
vida de rodamon que comporta
la seva professio i la seva manera
conereta de viure-la...

—Estableixes contacte amb
miisics que tenen una visio dife-
rent de les coses i tot plegat enri-
queix.

—La flauta. té problemes de re-
pertori?

—Després delvioli i del piano és
Uinstrument que compta amb un
repertori més ampli. Una altra
cosa és que tot tingui una gran
qualitat i que sigui ben conegut.
Per altra part. resta molta cosa
per editar.

—Compta també amb un reper-
tori contemporani?

—Si. perqueé és un instrument
molt diictil. I aixo és justament el
que busquen molts compositors.

Sobre la interpretacio de miusi-
ca pre-classica amb instruments
moderns, observa:

—~A mi aixo no em crea cap me-
na de carree de consciencia. La
flauta és un instrument anti-
quissim, que sempre ha estat
sotmes a processos d’evolucio.
El model actual data de mitjan
del segle passat. en que es va
aconseguir trobar allo que es
buscava. Per altra part, és evi-
dent que és millor fer miisica
amb un instrument que pot to-
car més notes que no amb un que
en pot tocar menys. Tot aixo
dels instruments antics és una
cosa interessant, pero no per
aquest motiu s'ha de limitar el
repertori. Hi ha tantes coses
que han canviat, que Uinstru-
ment és només una anecdota.
Llinstrument és un mitja, no un
Ji. La musica, la fan els misics,
no els instruments.

La conversa s ha produit en
el to més disteés possible. En
aquest to que afavoreix, sobre-
tot, el caracter 1 la humanitat
absolutament lliure i relaxada
de l'interlocutor, no gens donat
a afeixugar conceptes amb
elucubracions deliberadament
transcendents o amb frases
pretensioses per a I"antologia.
En aquest to que fa possible
també la seva concepeid podri-
em dir 2
formalista ni enervant de les

““esportiva’, no gens

coses, que té 'interlocutor. En
aquest to, encara. propi d’un
artista que, si bé viu amb satis-
faceié els importants atots su-
perats en la seva per altra part
puixant carrera. toca de peus a
terra i no pretén de cap de les
maneres estirar més el brag¢ que
la manega a 'hora de 1'au-
toconsideraci6 personal. En
aquest to, a la fi, que permet
una forc¢a dilatada i edomoda re-
lacié personal i una amplia
camma de complicitats.

La personalitat de Claudi
Arimany. en tot cas, no queda-
ria suficientment perfilada si
oblidéssim un detall ben signi-
ficatiu. En el seu curriculum no
figura nitan sols un diseret titol
académic. Ni, per descomptat,
sembla importar-li gens ni mi-
a. Una altra rialla franca de
les que ha prodigat al llarg de la
conversa ho confirma plena-
ment.
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Adéu a La Cova del

Drac(1965-1991)

per RICARD GIiLI

questa fi de 1991, als
aficionats al jazz ens
ha arribat la noticia
del tancament de La
Cova del Drac, el local de Barce-
lona que des de fa més anys oferia
regularment actuacions de misi-
ca de jazz. La raé del tancament
sembla que és la impossibilitat,
per manca de col-laboracit dels
veins de 'immoble, d efectuar
les reformes que la normativa de
seguretat actual exigeix.

(lal que ens avancem a dir que
el propietari de I’establiment ha
anunciat obertura, d’aqui a
poe temps, d'un nou local de
les mateixes caracteristiques. el
qual portara també el nom de La
Cova del Drac.

Es obligat, pero, fer una mica
d’historia del que ha estat aquest
local en la vida cultural barcelo-
nina i, en particular, en ’am-
bient del jazz. en els darrers vint-
i-cine anys. Reculem. doncs, en
el temps.

Ens trobem a mitjan dels anys
seixanta. Fa poc temps que ha
sorgit el fenomen de la Nova Can-
¢0, el qual ha tingut una bona
acollida en molts estaments de la
societat catalana. Alguns dels
promotors d’aquest moviment,
com Ermengol Passola i Josep M.
fspinas, organitzen una societat
(HACSA) com a instrument de
suport i promocio dels nous ean-
tants. Sorgeix aixi 'editora dis-
cografica Concéntric que, a I'i-
gual que EDIGSA, es dedica
exclusivament a I’edicio de discos
en catala. Els projectes d’aques-
ta societat, perd, no s’acaben
aqui. Amb molt bon eriteri, con-
sideren que convé introduir la
cango en la vida quotidiana dels
catalans i no limitar-la només als
recitals aillats, que sovint agafen
el caire tirant a seri6s, una miea
encarcarat, de la litiirgia reivin-
dicativa. Per popularitzar la
:angd en tots els sectors de la so-

cietat catalana. no només en
aquells més conscients, cal do-
nar-li també un to més informal,
més frivol. D aqui sorgeix la idea
de erear un local nocturn on hi
hagi, naturalment. cancé catala-
na, pero també ball i espectacle.
Aixi neix La Cova del Drac el
1965.

No cal insistir en les peripecies
per les quals passa aquest local
durant aquells anys dificils. Les
coaccions, amenaces de lanca-
menti, en alguna ocasio, el tanca-
ment efectiu, foren dificultats
que només 'entusiasme i I"abne-
gacio dels promotors de la Cova
pogueren superar.

Malgrat aquests entrebanes, la
tasca diaria ana fent forat i, aixi,
la canco comenca, en certa mesu-
ra. a “‘normalitzar-se’”.

Amb el temps. la plataforma
cultural de la Cova s ana eixam-
plant. Aixi. acolli exposicions de
pintura, inclogué el “‘teatre de
cabaret” en la seva programacié
i, també, obriles portes a la musi-
ca de jazz.

En aquell moment vaig viure
molt de prop aquesta entrada del
jazz en La Cova del Drac.

El meu pare, I"arquitecte Joa-
quim Gili i Moros. gran aficionat
al jazz, organitzava des de co-
men¢aments dels anys seixanta
unes aundicions comentades de
discos amb la finalitat de donar a
coneixer aquesta misica. Aques-
tes sessions, que es feien els diu-
menges al mati a casa nostra,
s’anomenaven audicions de La
Locomotora Negra, atesa I"altra
gran afeccié del meu pare: el
ferrocarril. Va arribar un mo-
ment, pero, que a casa ja no hi
cabiem. Aleshores el meun pare,
soci d’HACSA i amic personal
d’Ermengol Passola, comenta a
aquest la possibilitat de celebrar
les sessions de La Locomotora
Negra ala Cova del Drac. La pro-
posta fou ben rebuda i, d’aques-
ta manera, la tardor del 1966 tin-
gué lloc la primera audicié

matinal de discos de jazz a la
Cova.

A part de les audicions de dis-
cos, s organitzaven algunes ses-
sions excepcionals amb "actua-
cio de musies en viu, com la que
va protagonitzar el trio del pia-
nista frances Jimmy Rena. Més
tard, I'any 1971, en un d’aquests
concerts matinals, es presenlé
per primera vegada en piiblic
Porquestra de La Locomotora
Negra.

De tota manera, en aquella
epoca, el monopoli del jazz en viu
a les nits barcelonines el tenia el
Jamboree. aquella mitica cava si-
tuada en un racé de la Placa
Reial. Durant aquells anys po-
guérem conéixer personalment i
fer amistat amb els jazzmen de
gran categoria que alli actuaven:
Bill Coleman, Hal Singer, Albert
Nicholas, Guy Lafitte, ete. Ara
bé. el 1969 el Jamboree tanca les
seves portes, i es produi, aixi, un
buit important en la vida jazzisti-
:a de Barcelona.
rumiar-ho un
temps, Joaquim Gili proposa al
senyor Ramon Tordera (que
s"havia convertit en el propietari

Després  de

de la Cova en desfer-se la societat
HACSA) la possibilitat d’inten-
tar omplir aquest buit deixat pel
Jamboree en desaparéixer. Ra-
mon Tordera "accepta. Nasque-
ren aixi les Nits de Jazz de La Co-
ra del Drac. Una setmana al mes
hi hauria jazz ala Cova, protago-
nitzat per un solista de talla in-
ternacional i acompanyat per
miusics del pais.

La primera actuacié fou la del
saxofonista negre nord-america
Hal Singer. el mes de febrer de
1972, Durant aquell any i els se-
giients actuaren a La Cova del
Drac grans figures del jazz, com
Bill Coleman. Benny Waters,
Albert Nicholas, Guy Lafitte,
Memphis Slim. ete. Cal fer es-
ment de la meritoria feina d’a-
companyament que dugneren a
terme alguns dels nostres millors
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Darrer concert oficial @ la Cova del Dragc, el passat 31 de desembre,
amb el grup de Tete Montoliu (al piansc)

Jjazzmen, com el pianista Lled
Borrell, el bateria Josep Farre-
res, i aquell excel-lent contrabai-
xista suis resident a Castellde-
fels, Eric Peter.

De tota manera. no era sempre
facil trobar musies disponibles
per acompanyar els solistes que
actuaven a la Cova. Recordo que
en una ocasio el vetera saxofonis-
ta Benny Waters hagué d’afron-
tar una sessio amb 1"tinic acom-
panyament de bateria i con-
trabaix, per manca de pianista.
Donant mostres d’un gran pro-
fessionalisme i de comprensio de
les nostres dificultats, efectua
una actuacio memorable, multi-
plicant els seus solos. tant al saxo
tenor com al saxo alti al elarinet,
sense concedir-se ni un respir.

Com a sessi6 memorable, re-
cordo una actuacio de Bill Cole-
man, a la qual s’afegi de forma
espontania el saxofonista Pony
Poindexter. S’organitza alesho-
res una formidable jam session
en que els dos solistes rivalitza-
ren, no tan sols en el domini dels
instruments respectius, sind,
sobretot, en uns dialegs vocals
en scat que, pel seu humor i el
seu swing, feren esclatar d’en-
tusiasme els aficionats alli pre-
sents.

En aquest punt, cal dir que La
Cova del Drac, com a cava de
jazz. tingué, tant aleshores com
en els anys segiients, un caracter
més aviat atipie. No responia a la
imatge que la gent habitualment
es fa d’un club de jazz. En aixo

era tot el contrari del Jamboree.
el qual, amb la seva arquitectura
de voltes baixes, la molt escassa
il:luminacié i aquell public he-
terogeni, propi de les nits de
la Rambla barcelonina, donava
molt més la imatge estereotipada
que hom té d'una cava de jazz,

La Cova del Drac, en canvi,
amb la seva decoracio i mobiliari
inspirats en els cafés de principis
de S(-‘g]l‘., la (]i:‘-:p(lﬁil"i(’n del public
al voltant de 'escenari, i la ma-
teixa qualitat d’aquest publie. te-
nia un to més formal i, a vegades,
una mica rigid. No obstant aixo,
sempre fou d’agrair el silenci que
generalment regnava durant les
actuacions, De vegades era el ma-
teix pablic el que feia callar els
esporadics xerraires (ue aixeca-
ven massa la veu. En general, per
al pablic de la Cova, la miusica
era allo primer. Em sembla que
els musics la valoraren, aquesta
actitud,

Quan el meu pare, cap al 1975,
es retira d’aquestes activitats tan
mogudes, La Cova del Drac segui
oferint, amb més o menys regula-
ritat, actuacions de musics im-
portants. Fou I’época en queé les
nits de jazz eren animades regu-
larment per un conjunt anome-
nat The Preachers (Els Predica-
dors) que dirigia el vetera bateria
Josep Farreres, el qual, voltat de
musics loeals, aconseguia comu-
nicar al pablic el seu entusiasme i
amor per a aquesta misica.

A finals dels setanta la progra-
maci6 de musies de jazz a La Co-

va del Drac agafa una nova em-
penta gracies a la col:laboracio
que ofereix  associacio  dels
Amics del Jazz. S'inicia alesho-
res una nova etapa, tan brillant,
o més, que la de les Nits de Jazz
originals. Des de 1979, i al llarg
dels anys vuitanta. passa per La
Cova del Drac una molt impor-
tant quantitat de solistes 1 con-
junts de la més gran categoria,
En aquesta época actuaren sue-
cessivament els trompetes Walla-
ce Davenport, Harry “*Sweets”
Edison, Joe Newman. lrving Sto-
kes. Bill Berry: els saxofonistes
Buddy Tate, Eddie “*Lockjaw™
Davis, Billy Mitchell, Clifford
Scott, Teddy Edwards, Perey
France, Jimmy Powell, Earl
Warren, Guy Lafitte, Hal Sin-
ger. Spike Robinson; els trom-
bonistes Al Grey, Gene ““Mighty
Flea’ Connors, Lou Blackburn;
els pianistes Red Richards,
Ralph Sutton, Sir Charles
Thompson, Randy Wetson. Clifl
Smalls; els organistes Wild Bill
Davis, Lonnie Smith: els guita-
rristes  John Collins, Dicky
Thompson, Melvin Sparks, Nat-
han Page, Raphaél Fays; els
contrabaixistes Jimmy Woode,
Leonard Gaskin: els bateries
Oliver Jackson, Michael Silva,
George Green; les cantants Ca-
rrie Smith, Adrienne West, Liz
Me Comb. Clementine Jones, i,
naturalment, musics locals com
Tete Montoliu, Benjamin Leon,
La Locomotora Negra, els grups
de Terrassa, ete.

Aquesta llista resulta impres-
sionant i situa La Cova del Drac.
durant aquesta época, al nivell
de les millors caves de jazz euro-
pees.

Darrerament, a part de les ac-
tuacions de misics internacio-
nals, se celebraven setmanal-
ment jam sessions, en les qualg
qualsevol misic podia actuar de
manera espontania, i unes altres
sessions dedicades a 'estil New
Orleans, que tenien un public fi-
del i entusiasta.

Aquesta és, resumida, la histo-
ria de La Cova del Drac com a ca-
va de jazz al llarg de tots aquests
anys. Esperem que amb 'obertu-
-a del nou local aquesta historia
es pugui perllongar encara molt
mes.
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Concurs
permanent
de joves
interprets

Joventuts Musicals d’Espanya
convoca per als dies 23, 24,
251 26 d'abril, a la civtat de Ca-
dis, el seu Concurs permanent de
joves intérprets en les fases se-
guents: violi, viola, violoncel i
contrabaix; guitarra, vihuela,
llaiiti resta d'instruments d’aques-
ta familia, i arpa. S'estableix un
primer premi dotat amb 200.000
pessetes i la participacié en el
concert de guardonats a I’ Audito-
ri Nc:ciono[gde Musica de Madrid,
aixi com una gira de concerts.
Tambeé s'atorgard un segon premi
dotat amb 100.000 ptes., i dife-
rents beques d'estudis dotades
amb 50.000 pes.

Els participants han de tenir 25
anys el 31 de desembre de 1992.
La data limit per a inscriure’s és el
dia 26 de marc.

També s’anuncia una convoca-
toria extraordindria preparatoria
al Concurs Europeu que se cele-
brard a Espanya el novembre
d’aquest any. Els instruments que
inclou aquesta convocatoria sén
violi i flauta, i s’estableixen dues
categories de participants: cate-
goria infantil —nascuts el 1975
o després—, i categoria juvenil
—nascuts entre 19711 1974.

D’altra banda, el passat mes de
novembre se celebra una altra
edici6 del Concurs permanent de
joves intérprets a Bilbao, dedicat
a les especialitats de misica de
cambra i cant. El jurat, presidit
per Xavier Montsalvatge, atorga
els premis segiients: Fase de cant:
dos segons premis per a Olga Pi-
tarch Mampel i Anna Cors Borrell.
Fase de musica de cambra: pri-
mer premi per a Asier Polo Bilbao
(violoncel) i Alfonso Rodriguez de
Maribona (piano); dos segons
premis per a Ana Briones Rodri-
gues (Hauta) i Luis Rodriguez
Martinez (piano), i per al Quartet
de Saxéfons de Cordova. La beca
d’estudis fou atorgada a Pablo de
Naverén Urrutia (violoncel). ®

PANORAMA

Bastia i Bastiana, o un bell
exercici d’alta escola

No sempre els grans hiper-
consagrats i hipervalorats

forneixen les manifestacions mu-

sicals més irrenunciables. En un
sentit ben oposat. a vegades pro-
postes de petit format prota-
gonitzades per artistes no encim-
bellats, o més coneretament en
aquest cas “‘encara’ no encim-
bellats, poden oferir resultats al-
tament reconfortants.

Les representacions que esta
oferint I’Aula d’Opera del Con-
servatori Superior del Liceu de
I’6pera Bastia i Bastiana, consti-
tueix dins de les limitacions pro-
pies d'un mén escassissim de re-
cursos, una proposta d'un
considerable interés i d’uns re-
sultats absolutament espléndids.

Hom parteix d’una partitura
molt Sil]l]]llf._ composta per Mo-
zart essent encara un infant pre-
adolescent, centrada en una fa-
cecia amorosa entre dos joves
camperols enamorats, amb el
contrapunt d’un tercer perso-
natge que fa de savi mitjancer en
el conflicte. Tot és senzil, clar i
transparent i al mateix temps
farcit de gracia i d’ingenuitat.

La versio que comentem tenia
el segell explicit d’un treball ““es-
colar’” en el sentit que els seus
protagonistes son joves estu-

diants de cant, encara que en fase

avangada, dirigits en la part mu-
sical per la responsable de I’Aula
ll’(\_)]u:l‘u del Liceu, Carme Busta-
mante. En tot cas, la dimensid es-
colar va quedar transcendida en
el nivell de treball d’alta escola.
De versié important en si matei-
xa, d’una total idoneitat entre
objectius i resultats. I en aquest
concepte d’idoneitat cal situar no
solament la cabdal parcel-la vo-
cal sindé també 1'escénica, res-
ponsabilitat del jove director
d’escena, Joan Antoni Sanchez,
que va fer el miracle de, amb molt
escassos recursos de produecio,
bastir un muntatge ric en matisos
i subtileses.

Tot plegat va arrodonir un
producte d’una gran validesa
dins de la seva deliberada maneca
de pretensié. De coheréncia in-
terna, de fluidesa i de conseqiién-
cia. Res no hi era de més ni de
menys; tot obefa a una concepeié
global fidelment seguida. I en
aquest sentit del treball lligat i al
mateix temps mancat d’afanys
exhibicionistes, també hi havia
lloe per a la mostracié no delibe-
rada, pero inevitable, dels de-
talls d’excepcionalitat creativa
individualitzats en ’aportacié de
la soprano Rosa Mateu, un nom
inevitable-
ment. @ Jaume Comellas

que cal retenir
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MIKROKOSMOS Cursos de Wouter Moller
0 En la mort de . sl
» e i
: : al Conservatori Municipal
Daniel Gautier
| Palau de la Masica Catalana rganitzat pel Departament son bons! Pero un tipus especial
: =) I I
esta dF dol. Sobtadament, ens de Musica Antiga del Con- de miisica pot ser (dic, solament,
ha deixat, el proppassat 23 de WA IR e & i s
i e E servatori Superior | "lllnlt.‘l[m ae potser ) mesinteressant sis in-
gener, fulminat per una crisi cardiaca, A : i
aniel Gautier. E\"I"Flt.‘-il (I(“ Bi,ll'l'l'[l)]]il._ ("l ['(Illi'gll[ I(JJ'}')[‘{'[“ ”f"b instruments origi-
Al gran poblic; aquest nom, proba- violoncel-lista holandés i especia- nals. Per exemple, penso que els
blement, no li dira res. Pero els qui lista en violoncel barroc Wouter Concerts per a clavicembal de
frequentem:el Palaw per raons voco- Moéller va impartir un curs d Bach sé 5s int ts tocats
; i i I | A Vi artir urs 3 ik o sressants tocats
cionals o professionals, i molt princi- : £ I ach son nn.ts interessants toca
palmentels intérprets habituals, sentim violoncel en aquest centre, els amb un clavicembal que amb un
i senten la punyida d'una mort inespe- dies 13, 141 15 del passat mes de piano; pero hi ha pianistes (un
. 4 = . - . . . ¥
rada: IG d l..ll"l I'TOI.TIB bQ, amatent S.BI'I.'I‘ gener. un curs que lll](ll'-’d conti- (o'\'punpn[ (!p_f que dic és (,h;”
pre al servei exigit per la seva condicié niitat ol diss 6. 758 Halovor Could . i
- . £ S ( e | e % A i el 1] el ol 114 he—
" de técnic de llums de la sala de con- L e i e proper sould) que poden ser mes “_”f
certs, amic lleial i franc. mes d’abril. ressants que un clavicembal-lista
No. Els projectes, no reixen només Wouter Moller és actualment sense cap idea. La interpretacio
: ; 7 :
per‘|c| SOt de |1def¢?ig’e d'uns d] membre de I’Amsterdam Forte- depen de la idea de la misica que
rectius, ni per la correccié d'una plani- 3 o A : : e
ﬁCGCié g|obc|| Reixen també per tCI prano I'rioi \"III]UIH'.I'_‘-I Htlllslil dela up(”'j'“, de quina cosa j!(ph(; (hr (!f
ok r ’ N < g
disposicié personal dels qui han de celebre Orquestra del Segle compositor. Amb [instrument
frcs!lg_ck:r en fets una opcié c:corldc:ddc; XVIII, que dirigeix Franz Briig- original tenim més facilitat per
s és apli . . = =
una dispasicio qie, guan es dpiicada gen. Ha format part de conjunts arribar a aconseguir expressar
a alguna cosa profundament estima- : : ; :
R T ¥ tan importants com el Quadre la voluntat de Uautor i encertar., =
da, va sovint més enlla d'allé que, es 2
trictament, li correspon. Hottetere o el Quartet Esterha- a més, el color veritable. Perd 5
Aque?ln disposicié singular, DO’I‘jel zy, ha realitzat innombrables en- amb un instrument modern hom =
utier latingué ueminent;il'e- . . . . ; ; : =
Ga L gueengra : registraments discografics, i ha pot arribar també a obtenir =
xercl generosumentcluranﬂrenfa anys S T 5 LS i L
S ;s estat distingit amb el Premi Edi- aquest color, aguesta idea de la
com a tecnic electricista, a les mans de /) 1 89
qual era diEosiiuda una part no pas son per la seva gravacio dels miusica. Jo mateix vaig tenir una -
pﬁhfo de I? °nI° Imoige;deiz‘:liuu—en Trios de Haydn. Es especialista educacio amb el violoncel mo- =
5 ta la normalitat de les ses- : o ; =
:io:gl:fee?aescah Grfioliiokag en la interpretacio de les Suites dern. =
Daniel Gautier (en Daniel, com era per a violoncel sol de J.S. Bach i —Quins violoncel-listes admira g‘
anomenat col-loquialment) fou pres, ha donat concerts per tot el mén, més? =
[ G 3 o .
ol hEll'l‘I‘sd F}ITI:GS,FDel‘l aura del PCI'(JL!. com a solista amb orquestra o, es- --,‘_ﬁefnpre responc el mateix: E-
Ino hi escatimd estorcos, ol seu servei. ecialment, amb el clavecinista Boccherini: perqué ha estat Utinic
¢ Els seus solids coneixements profes- RS i st DECUSLHIE DERIUS MR ESVOES
sionals, enriquits per una dilatada ex- Bob van Asperen. Realitza acti- violoncel-lista que ha escrit miisi-
Eeriéncic,erendobfaisd’unesinséfites vitats docents al Conservatori ca interessant; els seus Quintets
abilitats que deixaven admirats els d’Amsterdam i a la Universitat de corda s6n d’una qualitat ex-
profans. | des del seu quadre de co- ja S e D e sraent e IR e
riandament o Sateraide Lhemicicl. de Salamanca. Darre % traordinaria. , Entre altres inter-
en les sessions publiques, i en tofs els gravat per a Emi Internacional prets que m’agraden, destaca
treballs de manteniment, vetlla sempre les Sonates de violoncel de Vival- Pau Casals, per la seva reintro-
perqué fof anés lls; i h9 aconsegnLy di i els Concerts de Boccherini. duccio de les Suites de violoncel
Amic dels seus amics, respectuds : e £
sempre amb tothom, es complaia en el En aquests cursos (centratsen  solde Bach. En Uintérpret, la téc-
I
caliu de l'amistat, amb aquells detalls les Suites per a violoneel sol de nica és molt important, pero la
quelpinfen la hlonhomia 'unué}ersgr Bach), Méller ha acreditat uns tecnica no serveix absolutament
na: l'interé i S P . ; . B d
b iietes pals G,hres‘ els acudits de dots pedagogics notablesiunavi-  de res si s’obliden les intencions
ona llei o (quan s’esqueia) la demos- S ; : .
tracié de les seves habilitats colng: si6 amplia dels problemes inter-  del compositor. Casals va trobar
ries... pretatius inherents a la misica una interpretacio molt acurada
D"'_"i‘j quurier es Féc*IJ ESﬁI'i“C'r- En antiga. de les idees de Bach.
acomi f P s
HICAT S ovay CespUlicy Skt —Instruments orlgmals versus El proper “slage’ de Wouter
# —amics, companys de freball, repre- ) o 4 ; - .
sentants qualificats dels organitzadors instruments moderns? Moller al Conservatori (6, 71 8
musicals i dels inférprefs— érem cons- —~Evidentment, no és el mateix d’abril) sera dedicat a la miisica
b sl
E'e"ts f’l""e de'_er I'adey ferrinai Ob”“ un Steinway que un clavicembal:  violoneel-listica de Boccherini.
ome Infegre | honest; a un home bo : - . .
h i) f ! darrerament ha aparegut un in- El curs és dedicat als alumnes ofi-
que ha deixat una pefja exemplar. : : ; J ) < .
terés generalitzat pels instru- cials d’aquest centre, perd també
Pere Artis ments originals, pero aixo no vol és obert a estudiants de violoneel
dir pas que els instruments mo- d’altra  procedéncia. @ Carlos
derns no siguin bons; és clar que  Gervilla 15
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Catedres

P. Vallribera

1 Lamote

de Grignon

al Conservatori

del Liceu

Aquesi curs 1991-92 es ca-

racteritza per la consolida-
ci6 de la linia pedagogica que se-
gueix el Conservatori Superior de
Msica del Liceu un cop estructu-
rada la nova Junta Directiva que
es forma ja fa més d'un any (amb
Manuel Vallribera com a presi-
dent i Anna M. Albors com a di-
rectora).

La seva linia pedagogica es pot
resumir en dos gmns%bcs: incidir
en el llenguatge musical des dels
inicis i tr(gucl”cr a fons la mosica
de cambra. A aquests dos objec-
tius principals, s’CLi afegeix la tas-
ca cfe limitar, en el futur, el nom-
bre d’alumnes oficials (mesura
que, ara per ara, no afecta els qui
es troben en cursos avancats)
amb la finalitat de millorar la mit-
jana de temps entre professor i
alumne. Aixi, aquest curs compta
amb uns 2.000 alumnes oficials
(un 10 % menys de nous alum-
nes), una vuitantena de professors
i una dotzena d'escoles de msica
filials a tot Catalunya.

Cal destacar, també, |'existen-
cia de les catedres d'instruments
de pua, d'arpa i d’instruments de
cobla. El Conservatori del Liceu té
també una orquestra de cambra,
dirigida per Jaume Francesch, i
formacions corals. D’altra banda,
és previst que el mes d'abril es
presenti una cobla amb la finalitat
de potenciar les audicions de mo-
sica genuinament catalana per a
aquest tipus de formacié orques-
fral.

També, el passat febrer, el
Conservatori del Liceu adjudica la
catedra del mestre Pere Vallribera
a la pianista Anna M. Cardona
(professora fitular d’una catedra
cﬁ: piano d’aquest Conservatori),
i la catedra ge Joan Lamote de
Grignon a la pianista Anna M.
Albors (directora del Conserva-
tori). W

PANORAMA

Nova politica musical
de la Fundacié ““la Caixa’’

Un cicle de quatre concerts
relacionats amb I’exposicio
de pintura dedicada a Modest
Urgell inicia la nova politica mu-
sical de la Fundacié la Caixa.
Els trets principals se centren
en la realitzacio de cicles vineu-
lats a algunes de les exposicions
de plastica que promou 'esmen-
tada Fundacié, i I'increment de
les activitats formatives, tant per
a intérprets com per a public
en general. Al mateix temps, es
mantindra el Festival de Masica
Antiga, que enguany assoleix la
quinzena edicid i que s’inserira
dins del Festival de les Arts i tam-
bé el Festival de Flamene, que es
disposa a viure la seva catorzena
convocatoria. Per altra part. es
diversificaran els mares d’actua-
cid alleugerint aixi el protagonis-
me central que assolia Barcelo-
na dins del bloc de P'activitat
musical de la Fundaeié la Caixa.
Pel que fa a "activitat formati-
va, en el nimero anterior jaes va
informar del Programa de Musi-
ca 1992 endegat juntament amb
la Fundacié Orfe6 Catala-Palau
de la Musica Catalana. Aixi ma-

teix, s’anuncia la celebracié del

1l Stage Internacional de Musi-
ca de Cambra. També s’anuncia
la ereaciéo d’un nou stage, que
tindra lloe a Santiago de Com-
postel:la, dedicat a la masica bar-
roca i que dirigira Helmuth Ri-
lling. Aquest stage es realitzara
en col-laboraciéo amb el Ministeri
de Cultura i PAjuntament de
I’esmentada ciutat gallega.

El Festival de Misica Antiga
tindra lloc a la Basilica de Santa
Maria del Piientre els interprets
més destacats cal assenyalar el
Seqitentia Koln i 1"Ensemble Or-
ganum.

Hom manté la tradicio dels
concerts de Setmana Santa amb
la versio de la Passio segons sant
Mateu de Bach, i de Nadal amb
El Messies de Handel. El primer,
a cura del Collegium Vocale i la
Chapelle Royale dirigits per Phi-
lippe Herreweghe, i el segon, en
una versio del Cor de Valéncia i
la Scottish Chamber Orchestra
dirigits per Antoni Ros-Marba.
Assenyalem. finalment, el patro-
cini de la versio de I’6pera de Vi-
valdi L'Olimpiade, dirigida per
René Clemencic., que s’oferira
dins del Festival de les Arts. W

Curs de Composicié
i Instrumentacié per a Cobla

| Conservatori de Musica de

Girona desenvolupa des del
passat febrer i fins al proper mes
de maig el Curs de Composicié 1
Instrumentacio per a Cobla, sota
la direccio de Joan Lluis Morale-
da. Pel que respecta a la compo-
sicio de musica per a cobla en
coneret, a tot Catalunya no hi ha
cap lloc on els estudiants puguin
rebre uns minims coneixements
Atesa

d’aquesta especialitat.

aquesta situacio i el fet que evi-

dencia, el Conservatori de Giro-

na hi vol donar un impuls per
mitja d’aquest Curs. Aquest
Conservatori té una llarga tra-
jectoria de treball per a la cobla.
Ja en els anys seixanta, el claus-
tre de professors comptava amb
un professor de tenora i tible; des
de llavors, s’hi han incorporat
professors instrumentistes de les
més acreditades cobles gironines.

Aquest Curs és dirigit a alum-
nes amb un nivell de 2n. curs
d’harmonia i s’imparteix en un

total de set sessions. W




Ressons
a cine ciutats
catalanes

E nguany, la segona edicié
del cicle estable de canc¢o
catalana que organitza el Centre
de Promocio Musical Ressons
(del Departament de Cultura de
la Generalitat), dirigit per Ra-
mon Muntaner, es desenvolupa
simultaniament a cine ciutats
catalanes durant cine dies. El ci-
cle comenca el passat 13 de fe-
brer a Girona, Vie. Manresa, Fi-
gueres i Sabadell i acaba aquest
12 de mare. Els recitals, els ofe-
reixen Joan Amerie, Joan Isaae,
Ovidi Montllor, Tomeu Penya i
Rosa Zaragoza.

’aquesta manera es com-
pleix I’objectiu d’arribar a dife-
rents punts de Catalunya i no
només monopolitzar el cicle de
cango a la ciutat de Barcelona.
En properes edicions és previst
d’ampliar el nombre de ciutats
que poden acollir el cicle i tam-
bé és previst condicionar I’antie
local de la Filmoteca, a Barcelo-
na, per convertir-lo en un espai
que acolleixi futures progra-
macions estables de can¢é, aixi
com aclivilats escolars orienta-
des a aquest terreny musical.
D’altra banda, és en cartera el
projecie de trobar un lloc ade-
quat per a desenvolupar un cicle
de rock.

La temporada passada, Res-
sons organitza el cicle Dijous al
Regina al qual assistiren un total
de 8.156 espectadors. W

VIl Concurs
de Piano de Berga

| Centre d’Estudis Musicals

del Bergueda ‘“‘L’Espill”
convoca ¢l VII Concurs de Piano
Ciutat de Berga al qual poden
participar els pianistes nascuts
als Paisos Catalans —o qui hi por-
tin residint més d’un any— amb
una edat no superior als 29 anys
el dia 31 de desembre de 1991. El
concurs es divideix en tres cate-
gories: A, fins a 28 anys; B, fins a
19 anys; i C, fins a 13 anys.
Cada categoria té estipulat tres

PANORAMA

11 Podiums-

Concerts de
Musica

de Cambra
1 Joves
Interprets

JEscola Municipal de Misica

e Sant Joan de Vilatorra-

a convoca els Il Podiums-Con-

certs de MUsica de Cambra i Jo-

ves Intérprets, en els quals poden

participar fots els joves musics

d’edat no superior als 30 anys.

La participacié pot ser individual
o bé de grups de cambra.

Es convoca una prova per tal de
seleccionar: 2 intérprets solistes, 2
grups de cambra de més de dos
components, i 2 duets de piano.
Els seleccionats faran un concerta
I'Escola de Masica. La remunera-
cié del concerts sera de 20.000

fes., a les quals s'afegiran

0.000 ptes. sempre que s'inter-
preti una obra d’un compositor
que pertanyi a |’Associacio Cata-
lana de Compositors i hagi estat
escrita despres del 1950.

La prova selectiva es realitzara
el dia 14 de marg i cal que els in-
térprefs preparin dues obres de
difgrents epoques.

El jurat sera compost per Albert
Sarda, Lluis Claret, Angel Soler,
Josep Padré i M. Dolors Aldea.
La data limit d’inscripcié és el
dia 7 de mare.

Per a més informacié i inscrip-
cions: Escola Municipal de MUsi-
ca de Sant Joan de Vilatorrada.
C/ Alzines, s/n. Mas Sant Joan.
08250 Sant Joan de Vilatorrada.
Tel.: 8724725 m

premis, més un de ["Associacio
Catalana de Compositors i un del
Centre Musical “*L’Espill”’. La
quantitat del premis oscil-la entre
les 200.000 i les 10.000 pessetes.
El Jurat és composat per: Antoni
Besses {|ll'(?.~ii(]|‘.'nl]. Angels Ala-
bert. Anna M. Cardona, Liliana
Maffiotte, Montserrat Perayre, i
com a president d"honor I’Alecal-
de de Berga, Jaume Farguell.

El termini d"inseripeio s’acaba el
30 de marc. Per a més informa-
cio: Centre d’Estudis Musicals
del Bergueda “*L’Espill””. Con-
curs de Piano. ¢/Ciutat 16, Ir.

pis. 08600 Berga. T.: 821 3953. W

Concurs d
joves intérpr
o terprets

l r %sni a
organitzat

r Paper de
Rﬁ')s'gx r

|

mb la finalitat de promoure

les activitats dels joves inter-
prets, Paper de Musicade Capella-
des convoea una nova edicié d’un
concurs (sota la presidencia d’ho-
nor de la senyora Marta Ferrusola)
destinal a guardonar solistes o
grups de eambra en vista a poste-
riors acluacions en festivals i cicles
de coneerts (els organitzadors dels
quals seran presents als concerts
de presentacio del gnanyador).

Les bases principals del certa-
menson: 1) El concurs és adrecat a
solistes i a grups de cambra. Els so-
listes hauran de ser nats a partir de
1967; quant als grups de cambra,
cal que la mitjana d’edat no superi
els trenta anys, 2) El concurs cons-
tara de dues fases i comencaria la
segona setmana del proper mes
d’abril a Barcelona; els concur-
sants (ue passin a la prova final se-
ran convocals a una anica sessio,
que tindra lloe el dia 13 d’abril ala
Sala Paper de Misica de Capella-
des. 3) El termini d’inseripeié fina-
litzara el dia 25 de marg. 1) Ates
que Paper de Misica ha promocio-
nat en convocalories anteriors una
soprano, un duo de elarinets i un
trio de violi, violonecel i piano, en
aquesta nova edicio queden exclo-
ses aquestes modalitats, 5) El gua-
nyador del concurs es compromet
a oferir tres audicions consecuti-
ves, no remunerades, del mateix
concert a la Sala Paper de Misica.
6) Es compromet, durant un any, a
participar, amb caracter remune-
ral, en tols els festivals i cicles de
concerts que el sol-licitin, a partir
de la presentacio inicial. 7) El jurat
sera presidit per Antoni Ros-Mar-
ba i integrat, juntament amb ell,
per Clandi Arimany, Elias Arizeu-
ren, Josep M. Colom, Benet Casa-
blancas i Enrviqueta Tarrés; actua-
ra en qualitat de secretaria,
Gemma Romanya.

Per a tota classe d’informacié
complementaria, els interessats
poden adrecar-se a: Paper de Mu-
sica, ¢/ del Fossar, 2, 08786 Ca-
pellades, tel. 801 20 11. (de 12 a
I4h.idel6al18h.) @
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Activital musical

Actualitat
i perspectives

per GABRIEL FERRE | PUIG

a ciatat de Reus és pro-

tagonista d’un seguit

d’esdeveniments  que

obren noves perspecti-
ves per al fet musical a les comar-
ques meridionals del Principat
de Catalunya i que confirmen la
seva capitalitat cultural. Em
refereixo, concretament, a tres
realitzacions: la nova seu de la
Delegacié a Reus del Conservato-
ri Professional de Musica de la
Diputacié de Tarragona, la crea-
cio de 'orquestra de cambra Ca-
merata XXI i la instal-lacio de la
fonoteca-videoteca del Centre de
Lectura de Reus.

De fet, a banda d’aquests tres
aspectes nous. a Reus es desenvo-
lupa amb constancia una activi-
tat musical que abraca tant I'en-
senyament com 'audicio.

Pel que fa a I’ensenyament, cal
destacar la intensa activitat que
desenvolupa I’Escola de Misica
del Centre de Lectura de Reus,
dirigida per Antoni Colom i afi-
liada al Conservatori de Grano-
llers. La seva atencié especial ala
renovacid pedagogica i, dones, a
centrar la finalitat dels estudis a
saber fer misica i a saber gaudir-
ne amb criteri propi fa dir al di-
rector, amb to critic evident, que
“molta gent va a un concert sen-
se cap criteri musical i amb les
mans a punt per aplaudir”i que
“per viure la milsica i fruir-ne
s’ha d’entendre i aixo no s’ha po-
tenciat en els ensenyaments tra-
dicionals™. Per aixo Iescola opta
per un plantejament diferent: no
es tracta, nomes, de desxifrar

partitures sino que ’alumne en-
tengui el llenguatge i el fet musi-
ral globalment. El Centre de Lec-
tura, a través de la Sececio de
Musica i de la mateixa Escola,
també acull formacions musicals
diverses: el Cor Mestral, la Coral
de Colors o el grup Concertare,
que interpreta repertori barroc i
classic amb instruments histo-
rics.

La ciutat posseeix, a més, dues
filials del Conservatori del Liceu:
iperque la masica és un fet divers
també hi ha una escola de musica
moderna, Actua musics, dirigida
per Pere Bayona i convalidada
amb el Taller de Musics de Barce-
lona, que ofereix un métode per
aprendre les téeniques de la ma-
sica actual (blues, funky, rock,
jazz, pop i salsa) i que compta
amb una area de noves tecnolo-
gies i d’infants.

Encara en I’ambit de I"ense-
nyament. cal esmentar ’activitat
de la Cooperativa de Misica a
I"Escola, SCL. la qual, en conve-
ni amb la Regidoria d’Ensenya-
ment de I’Ajuntament de Reus,
dona classes de misica als alum-
nes del cicle inicial de primaria
de les escoles pibliques de la ciu-
tat, en espera que la posada en
practica de la LOGSE normalitzi
aquesta situacio.

El Premi Ciutat de Reus de
Cango per a Infants és una actua-
cio de I'Institut Municipal d’Aec-
c¢io Cultural (IMAC) de Reus, de
la qual cal fer esment especial pel
seu valor pedagogic atés que,
amb I’edicié d’un canconer que
conté les millors obres presenta-
des en cada convocatoria ila pos-
terior distribucid a les escoles de

musica i corals infantils, consti-
tueix una doble aportacio a favor
de la creacid i la formacié musi-
rals.

En un altre ordre, cal esmen-

tar la musica folklorica, que té en
el Centre de Documentacié sobre
Cultura Popular/Carrutxa (amh
I’Arxiu de Cangoner i Misica
Tradicional i les Trobades de
Musica Tradicional), en la cobla
Reus i en les diverses colles de
grallers locals (de les quals des-
taquem I’Escola de Grallers de la
Colla Castellera Xiquets de
Reus) els seus representants més
significats.

I quant a la programacié de
concerts, cal dir que gracies a
Pactivitat de I’ Associacio de Con-
certs, de I'IMAC, del Teatre
Fortuny —el qual ha impulsat la
creacio i el desenvolupament de
I’Escola d’Opera—, del Teatre
Bartrina del Centre de Lectura,
de I’Associacié per la Misica
Creativa i Actual (AMCA) i mit-
jancant la valuosa tasca de ’or-
ganista Josep M. Mas Bonet —des
de I'església prioral de Sant Pe-
re— el public d’aquestes comar-
ques pot assistir amb certa regu-
laritat a manifestacions musicals
de nivell prou digne i de qualitat
diversa.

Vist, doncs, a grans trets el pa-
norama, recuperemiampliem les
noticies amb qué iniciavem la
nostra informacio.

Certament, la inauguracié re-
cent de la rehabilitacio de cal
Bofarull, el gran casal del segle
XVIII que compta amb un excel-
lent salo noble amb frescos de Pe-
re Pau Montanya, erallargament
esperada per molts motius. Un

-




PANORAMA

e e

La sala de Teatre Fortuny de Reus vista des de I’escenari

d’aquests és que properament
s’hi ha d’ubicar la Delegacié a
Reus del Conservatori Professio-
nal de Masica de la Diputacio de
Tarragona. Les noves aules, si-
tuades a les antigues golfes, sén
espais ben dissenyats i acolli-
dors, on es podran desenvolupar
comodament les tasques musicals
docents. Alhora, s’hi ha instal-
lat un  auditori especialment
adient per a audicions de masica
de cambra. Tot i aquestes millo-
res, manquen encara algunes
qiiestions pendents per poder
parlar d’un Conservatori plena-
ment consolidat: la manca de re-
cursos humans i de mitjans eco-
nomics en son algunes, de les
causes, Com també n’és una altra
de paral-lela: la falta del necessa-
ri reconeixement d’una major
capacitat de gestio autonoma del
centre de Reus.

D’altra banda, I’orquestra de
cambra Camerata XXI neix gra-
cies a la iniciativa d’un col-lectiu
de mestres de misica per crear
una instituci6 de naturalesa emi-
nentment pedagogica. La institu-
ci6 té el suport infrastructural
del Centre de Lectura il’ajut eco-
nomic de 'IMAC. L’agrupacio
musical, dirigida per Xavier Ba-
llester, és, de fet, la primera for-

macio instrumental estable semi-
professional de les comarques
meridionals i té un doble objec-
tiu: d’una banda, el pedagogic i
formatiu, i, d’altra banda, I"ar-
tistici cultural. L orquestra esta-
‘a integrada per professorsis’a-
nira ampliant amb els estudiants
que cursen el grau professional
de musica, que hi entraran en
qualitat de becaris. En el futur,
amb la realitzacié6 de concerts
I’agrupacio pot arribar a aconse-
guir uns ingressos propis que la
farien més autosuficient. Ara, el
conveni signat entre els tres ens
garanteix la posada en marxaila
continuitat de la seva tasca. I ex-
cel-lent concert de presentacid
publica oficial que ens va oferir
per la Diada de Reis al Teatre
Bartrina ens fa ser optimistes so-
bre el seu futur.

Finalment, la fonoteca-video-
teca del Centre de Lectura de
Reus posara la téenica al servei
de la misica i s’hi podra escoltar
i veure tota mena de mausica.
Aquestnou servei de I'entitat s"o-
brira durant aquest any, un cop
enllestides les obres de rehabili-
tacid de les sales i instal-lats els
aparells d’audio i video. El fun-
cionament de la fonoteca-video-
teca es regira pels mateixos cri-

teris que els de la biblioteca
i hemeroteca de D’entitat. Amb
aquest nou servei. la ciutat
comptara per primer cop amb la
possibilitat de consultar mitjan-
¢ant procediments de reproduc-
cio moderns la muasica que desit-
gi. Programacions paral-leles i
cicles d’audicions comentades
seran altres activitats que s’hi
anuncien.
Certament,
realitzacions, impulsades des de

aquestes  noves
la societat civil o des de I"Admi-
nistracio, poden contribuir enor-
mement a enriquir "activitat mu-
sical a la ciutat i a les comarques
properes. Perd és evident que. si
hom no posa l’émfasi en la forma-
cio musical i en la seva qualitat,
en les infrastructures culturals i
en tot allo que ajudi a aixeca-
ment des de la base del nivell de la
cultura musical de la poblacid,
de poc servira el foment indiseri-
minat que hom vulgui emprendre
a favor del fet musical.

Sstem massa ayvesats a acltua-
cions que amaguen, al darrera
d’un vistos castell de foes d’arti-
fici, una considerable manca de
contingut, I el teixit musical i cul-
tural del pais no s’ho pot perme-
tre. Si volem vertebrar també des
de comarques, des de Reus, des
del Baix Camp, una activitat mu-
sical realment viva i profitosa, no
ens hem de deixar impressionar
gratuitament pel so de cornetes i
timbals o de bombo i plateret.
Realitzacions com les que felig-
ment hem anunciat aqui mar-
quen un cami en principi ben
pensat, arrelat en una actitud re-
flexiva, que pot permetre, pot-
ser, comencar a construir |’ar-
quitectura del fet musical des
dels fonaments. no des de la faca-
na d’una politica cultural centra-
lista i efectista. Perqué el Baix
Camp pugui continuar donant
misics i musicolegs tan prestigio-
sos al pais, als Paisos Catalans,
com Mateu Fletxa el Velli el Jove,
Higini Anglés o Joan Guinjoan
cal que la societat civil segueixi
viva i amatent i que 1’Adminis-
tracié d’aquestes terres sapiga
crear les condicions necessaries
per fer-ho possible: amb forma-
ci6, infrastructures i puablic in-
format i eritie.
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7 .500 cantaires aplegats al

1Catalunya Canta’’

per P.A.

ota aquest lema, i organi-

tzada per la Federacié

Catalana d’Entitats Co-

rals (FCEC) en comme-
moracié del trenté aniversari de la
creacio del Secretariat dels Orfe-
ons de Catalunya, el proppassat 19
de gener tingué lloc al Palau Sant
Jordi de Barcelona una magna ma-
nifestacio coral.

Hi participaren, per primer cop
en la historia del moviment coral
en actes semblants, agrupacions
pertanyents a totes les branques en
qué funcionalment és organitzat el
cant coral al nostre pais, amb un
total de 7.500 cantaires.

Col-laboraren al’acte, també, la

Cobla Sant Jordi i I'Orquestra
>érminans (aquesta darrera, sota
la direccido d’Isabel Costes). La
presentacié, fou a earrec de Silvia
Coppulo.

El concert fou presidit pel Molt
Honorable President del Parla-
ment de Catalunya, Joaquim Xi-
coy, per I’'Honorable Conseller de
Cultura de la Generalitat de Cata-
lunya, Joan Guitart, pel president
de la FCEC, Lluis Goémez, pel pre-
sident d’Europa Cantat, Marcel
Corneloup, i pel vice-president de
la International Federation for
Choral Music, Claude Tagger; en
lloc preferent, hi assistiren, tam-
bé, personalitats significades del
mon coral catala i peninsular i re-
presentants d’instancies politiques
i culturals catalanes.

Després de la introduccié musi-
cal a carrec dela Cobla Sant Jordi
(La santa espina de Morera), el
Cor multitudinari integrat pels
milers d’intérprets enardi els as-
sistents amb unes vibrants ver-
sions per a Cor i cobla (degudes a
Prenafeta) de El cant de la senye-
ra de Millet (dir.: Lluis Virgili),
Marinada de Pérez Moya (dir.:
Angel Colomer) i Suite catalana
—obres de Pérez Moya, Cumellas
Ribé, Oltra, Ribé i Morera— (dir.:
Ramon Noguera).

A continuacio, el president de la
FCEC, Lluis Gémez, glossa el lema
de la jornada, “‘Catalunya Can-
ta’’, i remarca el valor artistic i de

projeccio nacional i internacional
del cant coral, tot fent vots per un
major expandiment i potenciacid
de la realitat present.

Les seves paraules foren contra-
puntades per les de Marcel Corne-
loup i Claude Tagger, els quals
expressaren la seva profunda ad-
miracid pels resultats artistics as-
solits i per la vitalitat que I’acte de-
mostrava.

La part central fou vertebrada
en actuacions particulars de la Fe-
deracid de Cors de Clavé, de les Co-
rals Juvenils de Catalunya, de les
Delegacions Territorials de la
FCEC i del Secretariat de Corals
Infantils de Catalunya; es succeiren
en la direccié Isabel Costes (en totes
les obres —la majoria— que tenien el
suport instrumental de I'Orquestra
Gérminans), Miquel Garcia, Poire
Vallvé, Conxita Gareia, Josep Via-
der i Pere Sellarés. El programa
comprenia cangons tradicionals ca-
talanes i composicions originals (E.
Grieg, F. Vila, Z. Kodaly, J. Sade-
rra, R. Martinez Valls, E. Morera,
Raimon, A. Guinovart, A. Nicolau i
W.A. Mozart).

El concert finalitza amb la inter-
pretacidé col-lectiva, amb I’acom-
panyament de I’Orquestra Gérmi-
nans, de ’Al-leluia de Hiindel, sota
la direccio d’Oriol Martorell, el
qual condui també I’himne nacio-
nal Els segadors, cantat per tot el
public assistent.

Fins aqui, la mencié de les da-
des. Més enlla, pero, s’imposa una
reflexi6. Sense renunciar, en un
futur, a una glossa més extensa so-
bre el moment actual del cant co-
ral, aci voldriem deixar constan-
cia d’uns simples enunciats, tots
ells suggeridors de considera-
cions ulteriors:
® La constatacio de la puixanca
numeérica del moviment coral. Mai
—ni en les époques més mitificades
de la Germanor dels Orfeons de
Catalunya o del resistencialisme
substitutori— no havia estat assoli-
da una participacié comla de ““Ca-
talunya Canta’.

@® Lapossibilitat d’integrar en un
organisme unitari totes les asso-
ciacions que tenen el cant coral
com a base; una possibilitat de
transcendéncia innegable en or-

dre a una vertebracié coherent
enriquidora.

@® lLa manifestacio piablica d’un
dignissim nivell artistic (admeses
totes les limitacions inherents a un
acte d’aquesta naturalesa i a un re-
cinte com el Palau Sant Jordi).

® La puixanca palpable, numeri-
cament i en voluntat participativa,
de les corporacions joves.

® L’existéncia d’un esplet de di-
rectors solvents, d’un divers es-
pectre generacional (que ha assolit
de superar possibles ruptures cro-
nologiques), de notables condi-
cions pedagogiques en ordre a
guiar col-lectius generals o especi-
fies (infants i joves).

@ La realitat d’uns moviments in-
fantil i juvenil que sém més, molt
més, que esperances.

@® Lavalidesa del fet coral com a ma-
nifestacié exclusivament musical.

® Les possibilitats immenses que
pot encloure un moviment coral se-
ribs, coherent i vertebrat (possibi-
litats musicals, formatives, huma-
nes, civiques, etc.).

“Catalunya Canta’’ podria ser
un punt d’inflexié profunda del
moviment coral del nostre pais, a
tots nivells, sobre la base d’una
reflexié seriosa: des de la projec-
ci6 futura partint d’alld existent,
fins a les reivindicacions de major
suport institucional (;és prou va-
lorada, la tasca coral, pels respon-
sables culturals i politics del
pais?), tot passant pel convenci-
ment que allo que hom té entre
mans cal que sigui conegut (jquina
oportunitat desaprofitada, aquest
““Catalunya Canta’® —practica-
ment, ni anunciat ni comentat als
mitjans de comunicacié—, per fer
una bona promocio del fet coral!)

Rectifico: no és que “*Catalunya
Canta’’ pugui ser un punt d’infle-
xi6; caldria que ho fos! Perque cal
estar amatents als signes dels
temps; i, per molts motius, no som
pas pocs els qui creiem que el cant
coral és en una cruilla decisiva: i
que les opcions que hom adopti, o
les omissions de qué hom es faci
complice, hauran de condicionar
decisivament el present i el futur
d’una faceta transcendent del pa-
norama musical i cultural de Ca-
talunya.
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La veu, un instrument

per JAUME COMELLAS

esprés d’haver escol-
tat el recital que van
oferir la soprano

Victoria dels Angels i
el tenor Nicolai Gedda el passat 26
de gener, es presenta de forma
particularment viva la (iiestio so-
bre la temporalitat o la intempo-
-alitat de I'instrument veu.

Hom parteix, en aquest cas,
del fet objectiu que entre els dos
insignes artistes sumaven quasi
90 anys de dedicacié professio-
nal. La soprano catalana va de-
butar I'any 1945 al mateix Palau
i la primera actuacio publica de
Gedda se situa ’any 1952. Sén
guarismes, dones, d’una rotun-
ditat tan absoluta que afavorei-
xen I'establiment d’hipotesis o
consideracions amb un elevat
grau de fiabilitat.

Cal insistir, d’antuvi, en les
excel-léncies del recital. En I'es-

plendidesa pel que fa a elegancia,
sentit expressiu i musicalitat de
de Mus-

sorgski que va fer Nicolai Gedda.

la versido de set temes

O en la capacitat per arribar
als nivells d’allo sublim en la in-
terpretacio de cancons tradicio-
nals catalanes de Victoria dels
Angels. I també cal parlar dels
duos, primer sobre temes de
Schumann i posteriorment sobre
repertori francés, en els quals

perenne?

ambdos artistes tenen una privi-
legiada tradicio de fidelitat en el
meés elevat nivell de categoria in-
terpretativa. La seva versio de Le
trébouchet d’Hector Berlioz que-
dara en el record dels assistents
com uns moments d’una plenitud
expressiva inigualable.

Manifestacions com aquestes,
inviten, si més no, a posar en (jiies-
ti6 determinats topies sobre els -
mits del que podriem anomenar
““f1s artistic de U'instrument veu”.
Topies recolzats. en bona mesura.
en la consideracio dels lligams im-
mediats, excloents i1 conseqiien-
cials de la veu en la seva dimensio
fisica i ““atletica’. Consideracio
que, immediatament. desplaca a
un lloc secundari altres aspectes
fonamentals de ofici de cantar.
Justament els que tenen relacio
amb la parcel-la expressiva. Per
tant, la més intrinsecament creati-
va de I'ofici en (iiestio.

No pretenc caure en la bajana-

da de negar la importancia, tan i
tan elemental, de la component
fisica del fet cantar. Tanmateix,
crec que hi ha una excessivament
protagonica tradicio d’insistén-
cia en aquesta component, ali-
mentada sobretot des del camp
de '6pera en el qual _|u ra un pa-
per elementalment important.
Pero I'opera només és una de les
possibilitats formals d’expressio
artistica de la veu. 1. en tot cas,
també aqui el sobredimensiona-
ment de la consideraeié del matis
fisic ha portat a resultats valora-
Lius equivocats,

En aquest context, hom ha
bandejat més del que seria neces-
sari un mon de valors d’una vali-
desa absoluta, que han maldat
victimes de I’esmentada tradicio.
I que en estar vinculats. com s”ha
apuntat, a la dimensié més genui-
nament creativa, han provocat,
per via tacita, uns buits més que
lamentables.  L’extraordinaria
actuacio de Vietoria dels Angels i
Nicolai Gedda constitueix. aixi,
una impecable llicé d’estética
musical. Un discars fareit de ri-
gor, que situa les coses en el sen
Hoe més precis i que estableix la
decisiva divisio entre cantar i
crear. | aqui, en el terreny de la
creacio, en el de la transcendén-
cia, és on s’ensorren estrepitosa-
ment els topics sobre els limits
temporals de I'Ofici —aixi. en ma-
juscules— de cantar.

* CONGURS MUNDIAL

M ADAME
BUTTERFLY

Amb la col-laboracio de

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

PER A JOVES CANTANTS LIRICS DE
TOTES LES CATEGORIES VOCALS

CONSORCI DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Barcelona, 29 d’abril / 7 de maig 1992

OFICINA B-\R( EL l‘l\ A

Concert dels Finalistes
Gran Teatre del Liceu

7 de maig

ORQUESTRA SIMFONICA DEL
GRAN TEATRE DEL LICEU

Director: Enrique Ricci
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La complexa adscripcié

nacionalista de La Dvena

per JOSEP CASANOVAS
| La partitura

er fi hem tingut la

possibilitat d’escoltar

aquesta opera de Ger-

hard, inexplicable-
ment inédita fins ara en la versio
teatral completa i només divulga-
da, fa anys, per una audicio ra-
diofonica efimera. Estem tan
acostumats al ('.mnpt)sitm' poste-
rior als anys cinquanta i, en un
altre sentit, a les partitures ante-
rios a la guerra civil espanyola,
que sempre s’havia creat, fins i
tot, una certa temenca per tot
allo que es podria trobar en les
obres d’aquest primer periode
anglés, durant la década dels
quaranta. Amb tota la confianca
que calia també retre a Gerhard,
adhue per aquest periode, resta-
va una certa recanca basada en
uns anys en qué el compositor
hauria pogut explotar més a la
lleugera tota la tematica espa-
nyola. Coneixiem, només, la sui-
te del ballet Don Quixot; pero
una opera de dues hores de dura-
da era una incognita real. Al cap i
ala fi sempre hi havia la realitat del

canvi tan radical operat a partir
dels esmentats cinquanta.

Pero, finalment, podem donar
fe que estem en preséncia d’una
obra, no solament important, si-
no literalment cabdal en totala li-
teratura musical actual. Sides de
la seva creaci6 han passat ja més
de quaranta anys, no sén tants
els que el separen dels de la seva
adseripeio a 'escola de Pedrell,
que dura fins al 1922. Es pot en-
devinar ja, per tant, que ens cal
al-ludir. en gran part, a una ma-
jor o menor preséncia pedrellia-
na en aquesta opera. De Pedrell,
se’n parla sovint, sobretot arran
de les obres dels seus deixebles,
pero gairebé sempre com un ideal
mitic inassolit en la seva formula-
ci6 genuina. Val a dir que, laseva
definicio d’ideal nacionalista per
alamusica, no sempre resulta del
tot clara, per no dir, fins i tot,
contradictoria. I sén, precisa-
ment, els deixebles, els qui amb el
pas dels anys acaben confirmant
aquesta ambigiiitat.

Aixi, s’han aixecat ja les pri-
meres veus en defensa i admira-
ci6 del pretés missatge naciona-
lista en La Duena. Gerhard no

oblida mai les referencies temati-
ques que va aprendre de Pedrell;
pero ens sembla que allo que fa
en La Duenia no és més que una
intensificacio d’aquesta actitud.
Es a dir, al llargia ’ample de to-
tes les extenses dues hores que
comporta 'audicié, les referén-
cies de tematica hispanica hi sén
constants, pero bigarrades. Un
estudi, que demanaria I’extensio
d’una tesi doctoral, podria clas-
sificar totes aquestes referéncies
en folkloriques, historiques, au-
toctones o ultramarines, ete...;
perd és ben cert que es tracta d’u-
na serie de reminiscéncies basi-
cament heterogénies. Es tracta,
per tant, d’un fenomen més sem-
blant al Falla del Concert que no
al del Tricorni; pero d’un Con-
cert elevat a una poténcia quan-
tiosa. En linies generals, i de for-
ma provisional, diriem que les
referéncies més episodiques sén
les de caracter folklorie (fandan-
gos, seguidillas) o historic (tona-
dillas del segle xviir). Pero hi ha,
en canvi, unes altres apel-lacions
que empra més extensament per
bastir escenes senceres; llavors
es tracta del record textual de la




Simfonia espanyola de Lalo o,
per dues vegades molt patents al
pl'iml'l‘ i tercer actes, a estereo-
tips ultramarins. Llavors Ger-
hard arriba fins i tot a “*havane-
jar’”" descaradament. Com en
I’altre estereotip
amb qué es cloul’escena final. En
resum, una serie de referéncies,
com apuntavem,
sense una unitat de proposit esti-
listic per aquesta banda. Penso
que, la intensitat d’aquestes,
gueix essent més accidental i d’u-
na gran habilitat oportunista que
no pas un model a prendre com
una fita en aquella evolueié del
nacionalisme que, abans de La
Duena, havia esbossat ja Salazar.

Diria, com una hipotesi abso-
lutament provisional i particu-
lar, que el gran model de Ger-
hard ha estat ara el Concert de
Falla; només que projectat. com
deia, a tres actes d’opera, sense
(que aquesta darrera signi sus-
ceptible d’ésser presa com un
model de nacionalisme evolucio-
nat en si mateixa. El que passa és
que, en La Duenia . hi ha molt més
que aquesta sola tematica, i aqui
si que es pot parlar d’allo més
inesperat, que fins i tot trenca
amb la idea anterior de la brusca
conversio a la fe dodecatonica de
1950. Perqué tota La Duena és

espanyol™’

bigarrades,

ja’’ una opera que esta pensada
i escrita en llenguatge de Schon-
berg i Berg. Hi ha molt, ja, de
Moses und Aron, i de la mateixa
Lulii; només que dins d’una har-
monia tonal. Es a dir, accepta i
utilitza plenament la forma i el
desenrotllament serials sense fer
atonalisme pur.

Aixo comporta dues formules
compositives basiques. Per una
banda, el recitatiu melodic abso-
lutament reeixit i original, acom-
panyat sense treva per una or-
(uestra glossadora omnipresent.

Per una altra. la creacié d’espais
de grans frescos orquestrals (ge-
neralment, els esmentats obsti-
nats ritmics d’aire ultramari
coloristic) sobre els quals emer-
geixen els grans concertants o al-
gunes de les millors pagines liri-
ques a solo. Aixo obliga a insistir
en aquesta gran veritat de La
Dueria; 1a de la seva orquestra
omnipresent, protagonista abso-
luta de tota ’obra. Es tracta d’u-
na orquestracio i instrumentacio
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formidables, al nivell maxim del
llenguatge simfonic occidental de
la darrera postguerra. Hi podem
identificar, ja, tota la timbrica de
les darreres simfonies de I"autor,
singularment per les sonoritats
de la percussio i del metall. Efec-
tivament. una audicié compara-
da amb el model singularissim del
Rake’s Progress de Stravinsky
s’inclinara sens dubte en favor
de Gerhard.

Aquesta preséncia constant i
abassegadora de I'orquestra (és
a dir, simplement, de la msica),
en Gerhard significa una exhibi-
cio important d’idees musicals,
un repertori inacabable de reei-
xides intuicions que brollen sen-
se treva. Es, dones, un pont
d’enllag clar respecte de la pre-
tesa nova concepeio dels anys
cinquanta. Es la proclamaci6
d’un estil propi i molt personal
que resolia, abans d’hora, la fu-
tura crisi del docecatonisme pur.

Aquestes solucions que empra
Gerhard porten, dones, a un
llenguatge personalissim i singu-
lar que, curiosament, passen epi-
sodicament per altres remem-
brances, com poden ésser, fins i
tot, les ravelianes. Hi ha molt de
la seva orquestra en el rerafons i
en el tractament dels ritmes més
cadenciosos. Tot realitzat sem-
pre amb un bon gust exquisit,
que, potser, s’interromp en 1’es-
cena final, que rendeix tribut a
un quasi descarat efectisme.

En suma: una opera impor-
tantissima, cabdal, més en re-
lacié amb tot el panorama de la
musica del segle XX que respec-
te d’una troballa auténtica en
el camp del nacionalisme musi-
cal, altrament depassat. ja. Obra
per a ésser obligatoriament escol-
tada amb una perspectiva global.
basicament orquestral.

Il. La produccié

Dos noms importants compar-
teixen també el protagonisme de
I’esdeveniment. Antoni Ros Mar-
ba en una direccié orquestral
memorable 1 José Carlos Plaza
en I"escénica, d un encert practi-
cament total. Aquest ha copsat
magistralment la possibilitat de
convertir una opera de caire ex-
pressionista en una representa-
¢i6 gairebé popular, de vivacitat

total. tal com. per altra banda,
exposa exactament la partitura.
Res més oposat a qualsevol hiera-
tisme que no afavoreix gens un
compositor actual. Si la partitu-
ra significa una creacio original
sense precedents, també s"esdevé
el mateix amb |‘v.~'pt't'l:tl‘|t' creal
per Plaza, exactament situat en
una Sevilla post-barroca. Qual-
sevol exeés en el moviment esee-
nic, tampoe no podra ser-li atri-
buit ja que. tal com s’ha apuntat,
¢s la mateixa partitura la que el
marca amb algunes lleus incur-
sions en el camp de la sarsuela
gran.

Ros Marba ha assumit la parti-
tura totalment i intensiva i n"ha
fet una creacio literalment histo-
rica, com només ell podia fer, se-
gurament, en aquest instant. Cal
ser un expert director d’opera
per poder menar sense defallen-
ca aquestes més de dues hores
d’una misica imparable. Qualse-
vol nova produceio no podra
prescindir d’ell en un futur.

Tots els protagonistes anglesos
de la produceié estrenada a Ma-
drid, encapealats per la magnifica
Felicity Palmer, han estat també
presents ara al Licen en aquesta
versio original, que el sistema mo-
dern de sobretitulat resol a la per-
feceid per a espectador.

AKELARRE

en clau de Sol

La revista setmanal

de la musica classica
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La Capella Simfonica de

I”"Estat rus i 1’Orfeé Catala

per J. CASANOVAS

embla que, a partir d’a-
ra, ens visitaran aques-
“capelles”
simfoniques que, amb

les  noves

algunes excepeions per tradicio i
assentament local, com en el cas
de Leningrad-Sant Petershurg,
estan succeint les diverses planti-
lHes estatals del régim soviétie.
Amb ¢l seu aire encara més entris-
tit que abans, aquestes orquestres
ens comencen a recordar uns anys
en qué freqgiientaven Barcelona
els conjunts de cambra txecs, so-
vint il-lustres, que es llogaven a
bon preu a I’Occident. Ara hem
pogut escoltar, sota una nova de-
nominacio. la classica Filharmo-
nica Soviética que, sense especials
mereixements al marge de la seva
classe habitual, ens proporciona
reflexions quant a tres aspectes
notables: el programa interpre-
tat, la direccio i la col-laboracié
amb I’Orfed Catala.

Quant a la programacid, un
primer contacte sorprenent amb
la Simfonia nim. I de Saint-Sa-
éns, que porta el significatiu
niam. 2 d’opus. Eleccid veritable-
ment inesperada, que encaixa
—no obstant— de forma admirable
amb Desperit de 1’exposicid
d’uns anys ja remots, que I’Orfed
ens mostra actualment al seu fo-
yer. En realitat, molt abans ja de
les dates que mostren aquells es-
grogueits documents fundacio-
nals, havia estat ja escrita aques-
ta Simfonia per un Saint-Saéns
de 18 anys, el 1853. Primera ma-
nifestacio d’un compositor que
materialment esta encara treba-
llant al Conservatori de Paris
amb Halévy i cursant el piano
amb Stamaty, deixeble directe de
Mendelssohn. Som encara en els
temps de Berlioz i Liszt, que res-
taran admirats en 'estrena d’a-
questa partitura el 1855. Una
miisica curiosa, remota, estra-
nyament premonitoria de molts
dels esdeveniments de la Franca

Gennady Rozhdestvenski

de la segona meitat del segle di-
nou. Per la data de la composicio
i I’edat de autor, U'interés for-
mal de la Simfonia en qiiestio és
molt limitat, amb un nivell aca-
démic gairebé rutinari; pero re-
sulta, en canvi, molt interessant i
sorprén agradablement per una
orquestracio inesperada. Aques-
ta és aprimorada, flonja i quasi
iridiscent. Amb uns materials te-
matics tan superficials, insubs-
tancials. i uns desenvolupaments
sense significacid especial, obté
una textura sonora literalment
avancada. Es la manifestacid cla-
ra de I"eclosi6é d un missatge per-
sonal important.
Rozhdestvenski va fer-ne una
de les seves classiques lectures,
en les quals destaca una informa-
ci6 preecisa, amb el seu gest tan
avaricios com exacte. Son leetu-
res estranyes, plenes sempre de
molt contingut fenomenologic,
amb una téenica que sembla més
adient a les partitures actuals.
Aixo fa que amb ell tinguem so-
yint, com ara, la sensacidé que
s'inhibeixi d’un intent de pers-
pectiva estructural de la simfo-
nia. Potser el “*Scherzo™ pren-
gué una especial intencié en
aquest sentit, sobretot el movi-
ment final, amb una inevitable
fuga académica que acusava el
manual de Cherubini, amb el

qual estudiava Saint-Saéns el
contrapunt. Una partitura,
dones, ben curiosa, expressada
amb un afecte sincer i honest.

Quant al Stabat Mater de Pou-
lenc, en qué els intérprets esmen-
tats havien de col-laborar amb
I’Orfed Catala, hem d’anotar un
cert desencis. Aqui si que no po-
dem amagar la impressio que la
“lectura’ orquestral quedava
reduida al sentit més directe del
terme. Aixo, combinat amb el fet
que la tasca de compaginacié de
les dues agrupacions degué fer-se
de manera superficial, féu que
tot prengués aquell cos tan carac-
teristic que ’experiéncia ens
mosira com una concrecio solida
per part dels components, pero
executada, dirfem, més aviat a la
defensiva. Les composicions de
Poulenc de caire religios d’a-
quests anys mostren una perso-
nalitat dificil, distant de les més
fresques o ironiques. Hi és pre-
sent, com en tots els vnm|m.~;il.ur.~.&
francesos, la tradicié més alta,
un sentiment religios sincer, que
tant ens recorda, fins i tot, el nos-
tre Mompou. El resultat de tot ai-
x0 fou que I’orquestra va roman-
dre en un darrer terme molt gris.
mentre que I’Orfed palesava I’ex-
haustiva labor de Jordi Casas.
La soprano Susan Roberts, quasi
insignificant.
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per RICARD GILI

| passat dia 18 de de-

sembre, el temple de

Santa Maria del Mar

es torna a omplir tot
donant cabuda a un concert de
miusica vocal negro-americana.
El conjunt Los Angeles Jubilee
Singers ens oferl un programa
nodrit basicament de negro-spi-
rituals i, com a complement, al-
gunes composicions de Duke
Ellington.

L’acte estava organitzat per la
Comissio America i Catalunya, la
finalitat de la qual és fomentar el
coneixement mutu entre aquestes
dues cultures. D’acord amb
aquesta finalitat, organitzacio
d’un concert de cants espirituals
negres, interpretats per un con-
junt negre america d’anomena-
da, pot semblar una idea absolu-
tament encertada. Dones bé,
malgratles aparences, és ben cert
que aquest concert contribui
molt poe al coneixement de la mi-
sica negro-americana; és mes, als
assistents poc informats els dona
una idea absolutament falsa d’a-
116 (ue és aquesta musica. L er-
ror rau, evidentment, en elec-
ci6o del conjunt, és a dir, Los
Angeles Jubilee Singers. Aquest
grup. malgrat que interpreta ne-
gro-spirituals i temes de jazz. ho
fa d’una manera absolutament
academica, edulcorada i al gust
del puablic blanc america. No vo-
lem dir, amb aixo, que els seus in-
térprets no siguin cantants amb
una excel:-lent preparacio, que
les harmonitzacions no tinguin
riquesa i que la feina del conjunt
no sigui molt acurada. El proble-
ma és (que aguests cantants han
abandonat completament els
procediments vocals. ritmics i ex-
pressius propis del poble negre
nord-america. El que fan és una
total mistificacio de I"auténtica
misica negro-americana. Es com

si per donar a conéixer als ameri-

:ans la misica catalana els ofe-
rissim un concert de sardanes in-
terpretades, no per una cobla, si
no per un conjunt de corda (amh

musics catalans. aixo si!). execu-
tant ensucrats arranjaments del
mestre August Alguerd (que tam-
bé és catala).

Fou, realment, una oportuni-
tat perduda. Esperem que en el
futur els senyors de la Comissio
America i Catalunya s assessorin
amb més bon criteri.

Contrastant totalment amb
aquest concert, el dia 30 de de-
sembre, a D'església parroquial
de Santa Coloma de Gramenet,
actuaren els Johnny Thompson
Singers, un altre conjunt que in-
terpreta negro-spirituals. Fouun
acte modest. amb pretensions
d’abast estrictament local, que
aconsegui, pero, omplir el temple
de Santa Coloma, on, per cert,
des de fa alguns anys es vénen or-
ganitzant concerts de jazz, blues
i spirituals amb molt bon criteri
en 'eleceio dels interprets. Els
Johnny Thompson Singers son
ben bé tot el contrari de Los An-
geles Jubilee Singers. Interpre-
ten la musica religiosa dels negres
americans en la seya forma meés
pura i auténtica. Es un quintet
format per tres dones i dos ho-
mes. Ellider del conjunt, Johnny
Thompson, canta i, a la vegada,
acompanya al piano. El ritme ve
reforgat per les panderetes que
dos dels components del grup fan

Los Angeles
Jubilee
Singers
oferi
basicament
negro-
spiritvals

anar amb gran habilitat i swing.

I"emocid, la for¢a expressiva i
el swing que continnament es
despréen de les interpretacions
d’aquest conjunt son realment
remarcables.

Entre altres temes, eserits en la
seva majoria per Johnny Thomp-
son, varem poder gaudir de la in-
terpretacio  d’algunes  cancons
nadalenques —la data ho feia
obligat— com Silent Night (Santa
Nit) i una original versio del
Adeste fideles que, tot i fer-nos
evident I'enorme distancia que hi
ha entre la misica religiosa negra
i la nostra, ens demostra, també,

la irres

stible for¢a comunicativa
que pot tenir aquella per a la sen-
sibilitat europea.

De tota manera, el moment
culminant del concert es produi
quan, en un gospel de caire molt
ritmic, la cantant Nora Fisher
passa a un primer pla i, portada
per 'excitaci6 de la interpreta-
ci6, baixa al passadis central, on
continua cantant i ballant amb
un fervor, un swing i un entu-
siasme (que impressionaren | au-
ditori. Hem assistit a bastants
concerts de spirituals i gospels
de gran nivell. Poques vegades,
pero, hem gaudit d’uns moments
en que la negritud es manifestés
d’una manera més auténtica i
rotunda. Com a exemple del que
¢s la musica vocal negro-ameri-
cana no es pot demanar més. Els
qui hi érem no oblidarem mai la
lligo!
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oltes vegades la perpe-
tuacio d'unes inércies

pot portar a la perdua

de referencia de 'ori-
gen motor 1 també dels autenties objec-
tius.

A I'hora de considerar el fet concurs
musical, hom tem que es produeixi una
cosa semblant. La dilatada historia d’al-
ouns d’ells, i també la considerable proli-
feracio d’aquest
tipus de manifes-
tacio arreu del
mon, sembla que
hagi servit per fer
perdre 1’autenti-
ca referencia dels
seus valors més
essencials. Del
seu origen i justi-
ficacid i dels seus
objectius més ge-
nuins.

El tema que proposem aqui no pretén
altra cosa que donar una visi6 global, i al
més amplia possible, d’aquest fet. Vol
ser, per tant, una mena de punt i a part
reflexiu que permeti allunyar-nos del
remoli o de I’ull de I’huraca que devora
principis i idees en el seu impetu impa-
rable.

L’evolucié en els altims anys del con-
cepte concurs, isobretotla de’entornila

dinamica de promocié musical, ha provo-

Els concursos

musicals en
el cami de la

L ] @
I’l‘) mo ferenciats. Per una

cat que molts valors considerats com a
molt segurs trontollin profundament i
que, en definitiva, s’obrin vies prou sol-
vents al giiestionament del fet concurs.
La voracitat dels mecanismes de promo-
¢io de nous valors i el cada dia més abas-
segador joe d’interessos mercantils que
envolten el progressivament meés engrei-
xat negoci musical, son elements que inci-
deixen en el si dels concursos i arrisquen
de malmetre o per-
torbar  profunda-
ment els seus valors
més autenties: en de-
finiiva, 1"afavori-
ment de la promocio
professional dels ar-
tistes. Hem estructu-
‘at aquest tema en

dos aspectes molt di-

part, hem donat veu
als protagonistes
meés directes dels concursos —participants
i organitzadors—1, per ’altra, a una figu-
ra senyera de la pedagogia. S6n dos mons
o dues visions no necessariament con-
traposades, que permeten il-luminar
zones no sempre clares del mon que ens
ocupa. Aixi mateix, les opinions de des-
tacats membres de jurats ajuden a com-
pletar una visi6, pensem que suficient,
sobre el tema de referencia. Cadaset

establira les propies conelusions.
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Visié critica
dels concursos

per MONIQUE DESCHAUSSEES

(Publicat al llibre El intérprete y la masica. Libros de Misica

Rialp)

ntre els terrenys perillosos, n’hi ha un el
poder de destruceio del qual no valorem
en la seva justa mesura; el dels coneur-
sos internacionals.

La seva creacio es basa en una bona intencié:
ajudar els artistes joves perque donin les primeres
passes d’una carrera dificil. Al principi, quan eren
poe nombrosos, potser assoliren el seu objectiu; i
dic **
determinades dadesi circumstancies per concloure
que cap titol —fins i tot el més prestigiés— no pot
mantenir molt temps un artista en un nivell alt si
"artista no duu a terme, paral:lelament, una evo-

potser’” perque la realitat ens obliga a revisar

lucio artistica, humana i espiritual. Ha de ser més
sol-licitat als quaranta anys que als vint! Tanma-
teix, un gran nombre de primers premis dels con-
cursos més famosos han desaparegut de 'escena
internacional amb for¢a rapidesa, malgrat que ha-
vien iniciat una carrera prometedora. Un premi in-
ternacional pot ajudar a destacar, a sobresortir,
pero no a mantenir-se; per aixo sovint alimenten
il-lusions entre els llorejats, que desemboquen en
decepcions dramatiques.

Per altra part. la proliferacié d’aquests concur-
s08, que es propaguen amb la celeritat d’una epide-
mia, contribueix a devaluar el valor inicial que
haurien pogut tenir. Com sol esdevenir sempre, la
quantitat perjudica la qualitat; la seva multiplica-
¢i6 no ha operat un inerement semblant del nombre
d’artistes veritables, per la senzilla raé que no es
poden fabricar, mitjancant comanda, éssers excep-
cionals dotats d’una sensibilitat profunda, d’una
fina percepeid i d’una capacitat real de ereacio.

Que és el que ha succeit? Els concursos esmentais
han obert les portes a una muni6 d’instrumentistes
d’alt nivell técnic que, dissortadament, no tenen
gran cosa a dir i que confonen art i esport en allo
que tenen de competitiu. Pero arriben a conquerir
els mercats perque sempre hi ha qui els contracta,
amb la seguretat que no fallaran, que cap gra de
sorra no fara xerricar la maquina. La sobrevalora-
¢id téenica, de que ja hem parlat, troba en ells la se-
va més atractiva motivacio per estar presents en la
competicio i, aixi, ens donen ocasio d’assistir a cur-
ses de Formula-1 en les quals els nervis ben tempe-
ratsila resisténcia fisica s"imposen al do musicalia
I’expressio de I’anima. La masica no surt engrandi-
da d’aquests fets, siné morta, perqueé I’assassinen
en la seva mateixa esséncia. La caricatura de la ve-
locitatidela for¢a reunides assoleix, d’aquesta ma-
nera, el paroxisme.

La il-lusié de guanyar pot estroncar-se en un futur
no llunya

No és gens evident que, al final d’aquests concur-
s0s, se'ns descobreixi un music auténtic, un futur
mestre. Per un Radu Lupu o un Murray Perahia
(que sorgeixen, quants robots oficialitzats! Els qui
posseeixen auténtica fusta d’artista solen ser elimi-
nats abans de la final perqueé la seva sensibilitat els
fa més vulnerables 1 el seu sistema nervios difieil-
ment suporta una atmosfera depriment de competi-
¢i6. L'eliminacio natural, com a Esparta. fa la seva
eleccio; perque els coneursos, que duren dues set-
manes, o més, en un ambient que no té res a veure
amb "art, seleccionen els qui estan entrenats per a
les maratons, els qui tenen un sistema fisic, nervios
i psiquic capac de resistir les pressions més inhuma-
nes. L’interpret que té possibilitat de commoure,
fins i tot d’impressionar, destacara sens dubte en
els primers dies, pero no aguantara gaire temps un
ambient tan divorciat del que suposa el ferment de
la musica i de la vida.

Aquests concursos representen, dones, un pe-
rill considerable. i encara més per a aquells ar-

tistes potencials que constaten que, per ‘‘arri-
bar’’, ésindispensable tocar al més rapid ial més
fort possible. Entren, aixi, en un mecanisme que
els fa perdre de vista la meta i 1’ideal que s’ha-
vien fixat.

Molts joves que haurien pogut desenvolupar-se
harmoniosament i madurar a un ritme normal s6n
victimes d’aquestes maquines de triturar els talents
i la misica. Si decideixen continuar aquest cami
—que, eventualment, pot ajudar-los, pero que allo
més segur és que els eremi— és urgent posar-los en
guardia contra els perills que els esperen i ajudar-
los a protegir els valors essencials que permeten fer
brollar els veritables artistes.

Estar en possessio de premis internacionals no és
un criteri segur en el camp musical, ereatiu, imagi-
natiu i artistic. Es, solament, indici d’un cert nivell
tecnic... I com que n’hi ha a milers, arreu del pla-
neta, que blasmen de tenir-ne un. o diversos, d’a-
quests guardons, aixo no prova absolutament res.
excepte un anivellament operat gracies a la téenica.
I’esnobisme i aberraci6 consistents a atorgar a
aquests concursos internacionals més valor del que
tenen en realitat haurien d’acabar d’una vegada,




perqué la idea inicial s’ha desviat de Hurs objec-
tins: ha trait la misica i ha desencadenat conse-
qiiencies desastroses. Tinguem el coratge de de-
nunciar-les.

Es, en efecte, impensable i inacceptable que un
empresari exigeixi a un artista un historial de pre-
mis internacionals com a condicid per contractar-
lo. L’tnie eriteri aplicable hauria de ser que 1'es-
colti, sense conéixer el seu ““curriculum’’; i que el

jutgi en funcio d’allo que escolti. de 'opini6 que li

mereixi la seva execucio. Aquests premis consti-
tueixen un parapet darrera del qual es protegeixen
els responsables: en el suposit de contestacio sobre
el valor d"un intérpret. sempre podran esgrimir-los
com a justificacio...

Un dels més grans mestres de la nostra época
comparava aqueslts coneursos internacionals amb
els concursos de bellesa; miss Franca, miss Angla-
terra, miss ltalia... Les candidates es presenten en
bikini perque els mesurin llurs formes: I’altura, el
contorn, el pit, la cintura... ;Mereix realment la re-
compensa ’elegida afortunada? ;Potser se sotme-
ten a aquestes e \]]]hl{ rions les noies més boniques de
Franca, d’Anglaterra o d’ltalia? ;No és
vint es queden a cz

ert que so-

sa? | aquest mestre conclou que
““els veritables misies, els futurs grans artistes
romanen en el seu propi ambient madurant en el
respecte i 'autenticitat de la musica i d’ells ma-
teixos”’.

Considero que els concursos internacionals, tal
com proliferen en I'actualitat, han signat la pena de
mort de la musica.

Com més sensible és una persona, més gran és la
seva eapacitat creativa i menys podra defensar les
seves possibilitats en competicions que son als anti-
podes del seu art. Caldria revisar d’arrel la ma-
teixa formula d’aquests coneursos: després d’una
severa eliminatoria que tingués com a objectiu ava-
luar el nivell téenie i instrumental dels candidats,
I"tinie criteri de judici hauria de fonamentar-se so-
bre la miisica en la seva mateixa esséncia: talent
musical, sentit creatiu, eapacitat de commoure,
respecte a ’estil, als tempi. bellesa sonora, i que la
técnica només es tingui en compte per situar-la en el
lloe que li correspon com a mitja d’expressio. Del
quadre precedent, és facil endevinar que 'estil és,
una vegada més, la victima primera d’aquest géne-
re de competicid, fet que resulta indignant; perqué
la misica és un llenguatge i cada obra té el seu llen-
guatge propi. ;Com poden atorgar-se premis inter-
nacionals i els titols més aduladors a téenics que no
tenen la menor idea de Iestil i, per tant. tampoc no
tenen la menor idea d’allo que toquen i d’allo que
han de I:l"ll]ﬂnlf‘ll‘(-‘? Es com fer concursar maquines
d’eseriure! Aixo és inconcebible. Als coneursos es-
mentats (i el mateix s’esdevé en d’altres de nivell in-
ferior) es pot tocar musica de Scarlatti com si fos de
Chabrier, o de Chopin com si fos de Rachmaninov,
o de Schumann com si’hagués escrit Prokofiev: no
té cap importancia, absolutament cap. Ha arribat
elmoment de donar el crit d’alarma. si volem que la
misica no s’enfonsi en una mena de terrorisme. Pa-

tir la influeéncia d'una época fins a tal aberracio in-
cita a llancar un SOS amb urgencia.

Seria la gran ocasié perque els paisos civilitzats
d’Europa, d"Ameérica o d*Asia unissin els seus

g
forcos per sortir d’aquest cami infernal i tornar a
donar la seva oportunitat als qui encara creuen en
el valorien el poder lluminds de la misica. Seria un
gran moment per crear fundacions la finalitat de les
quals consistis a ajudar els joves masics que demos-
tressin un elevat nivell instrumental i un auténtic
valor huma que els impedis de convertir-se en bés-
ties 0 en automats: la paraula M I()f INA i la
MORT sémn en cami de substituir la MUSICA
la VIDA.

Dissortadament per a les victimes d’aquesta si-
tuacid, un retorn a la normalitat els pot semblar un
miratge. El constant encalg téenic que imposen els
concursos té un efecte de boomerang dramatic da-
munt de molts joves que ho assumeixen sense reser-
ves, sense cap respecte per les lleis fisiques més
elementals. La competici genera vietimes, electi-

;ament, perque la ignorancia fisica amb que treba-
llen la major part dels instrumentistes provoca
greus trastorns musculars i dels tendons. La inevi-

table seqiiela de tendinitis, epicondilitis i inflama-
cions de diversa indole fan la seva aparicio, fins al
punt de frenar i aturar definitivament moltes ca-

rreres. Aquests pianistes vénen a veure’m, més o
menys afectats, preguntant-se si és normal que
s’hagi de patir tant per tocar un instrument a un ni-
vell alt, i si és inevitable haver de posar-se injec-
cions als tendons...

En dos llibres anteriors m’he ocupat d’aquestes
qiiestions i dels mitjans per evitar aquestes proves
desagradables a joves pletorics de fe i d’entusias-
me. Quan, aI’arribada de cada alumne nou, veig la
meva casa convertida en un hospital, sento que ca-
llar és una covardia a qué, per descomptat, no em
sotmetré. Perque és perfectament assolible un ni-
vell teenic impressionant sense haver de pagar el
tribut d’algun perjudici fisic. Si imposo als meus
alumnes que arribin a encadenar els Estudis de
Chopin —dues o tres vegades seguides si ho desit-
gen—, sense el menor e -.Im ¢ és per demostrar que es
poden tocar facilment i amb alegria obres que exi-
geixen un gran domini fisic,

No obstant aixo, convé saber que I’entrenament
realitzat sense conéixer profundament una téenica
fisica previa condueix fregiientment al desastre.

iQuants premis internacionals han acabat aco-
llint-se a un lloe de professor en un conservatori
perqueé no van poder assumir la carrera de concer-
tista o0, simplement, perqué no podien tocar el seu
instrument! jQuants amb un brac inutilitzable!
iQuants instrumentistes s’orienten vers la direceid
d’orquestra per motius no sempre ponderats! Si les
escoles de miisica més importants es transformen
en vivers de tendinitis en apropar-se als coneursos
internacionals. 1 si aquests maten la misica i la vi-
da, cal pensar urgentment en altres mitjans per
ajudar els joves i per salvar el seu futur, com a ho-
mes i com a artistes,
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Instrumentistes: un cami no

ideal cap a la professionalitat

per TERESA MARTINEZ

V4

s evident que existeixen moltes opinions

respeete al fet de si gnanyar un coneurs

internacional de masica ajuda el llorejat

a fer el salt definitiu cap allo que diem
una carrera professional a nivell mundial. Pero,
Jque representa, realment, guanyar un concurs in-
ternacional de musica, en aquest cas, d’interpre-
tacio?

Per intentar oferir un ventall d’opinions sobre
els elements que envolten els concursos internacio-
nals hem parlat amb diferents persones directa-
ment relacionades amb el mon de la masica, que co-
neixen prou bé el tema 1 que son ben coneguts de
tots nosaltres. I per avangar un xic, podem dir que
la majoria dels consultats coincideixen prou a I"ho-
ra de manifestar-se sobre els diferents aspectes que
els hem plantejat. Pero mirem quins son els seus
matisos.

Catapulta immediata

Podem establir que la paraula elau que determina
una carrera professional en la interpretacié musi-
ral és comencgar. 1 sembla que guanyar un coneurs
internacional ajuda actualment, si més no, a co-
mencars; a obrir el cami, un cami que pot continuar
felicment, o no.

Aquesta via no és I’inica, pero, Efectivament, hi
ha alternatives que, en tot cas, no s6n de resultat
tan immediat com guanyar un coneurs interna-
cional.

La pianista i pedagoga Maria Canals —creadora i
impulsora, juntament amb el seu marit Rossend
Llates. del Concurs Internacional d’Execucié Mu-
sical Maria Canals. creat1’any 1954 (el primer con-
curs internacional de miisica que existi a I’Estat)—
opina: Per experiencia, avut dia, a un music jove
que no tngui cap recompensa en cap concurs inter-
nacional, encara que sigui un segon o tercer premi
o, fins i tot, una medalla, és molt dificil que se’l
prengut sertosament, almenys de manera imme-
diata. Hi ha un buit que s’ha de passar: el comen-
¢ar, i els concursos ajuden a passar-lo. Maria Ca-
nals afegeix un element que s’ha de tenir en compte:
Hi ha un factor molt important en la vida. que és el
tracte personal. el caracter. Sies té un caracter di-
ficil, no s’arriba enlloc. 1 si no es té un valor real. a
mes a més, ja no es pot iniciar wna carrera impor-
tant musicalment.

Miquel Farré, pianista i pedagog —guanyador de
la primera edicio del Coneurs Canals, juntament

amh Maria Neus Miré (aleshores es distingia la ca-
tegoria masculina i femenina)—, manifesta: En rea-
litat, el concurs és una plataforma immediata de
llangament a escala mundial, sobretot per al gua-
nyador del primer premi. Perque guanyar un pri-
mer premi comporta una serie de prestacions a
centres musicals importants a tot el mon. Es clar,
sempre que es tracti d’un concurs acreditat. Pero
el concurs tampoe no és cap garantia de continui-
tat d’una carrera com « interpret. Hi ha grans
interprels que no han guanyat mai un concurs...
Pero mentre no hi hagi formules alternatives als
concursos, aquests son valids.

Miquel Farré continua el seu raonament dient:
Lideal seria que hi haguessin més oportunitats per
als miisies joves. Aixo vol dir lligar una serie d’as-
pectes que inclourien, entre d’altres, que els pii-
blics estiguessin disposats a escoltar els jovesinter-
prets. Aixi, considero els concursos com una
especie de mal menor, perque veig que el preu que
es paga és molt elevai. La gent esta molt imbuida
per Uafany de competir. 'afany d'impactar costiel
que costi, perque, en el fons. el que guanya és el que
impacta mes.,

La competicié

Miquel Farré ens introdueix. amb les seves darre-
res paraules. a un aspecte important dels concur-
sos: la competicio. Manuel Capdevila, profund co-
neixedor dels coneursos musicals —un dels prin-
cipals responsables del Conecurs Permanent de
Joves Intérprets de Joventuts Musicals d’Espa-
nya—, es confessa un enemic dels concursos, pero
matisa: Séc enemic de tot allo que representa com-
peticio. En tots els aspectes de la vida, crec que la
competicio és una cosa nefasta. Pero, ja que els
concursos existeixen. hem de trobar-hi els aspectes
positius. Manuel Capdevila els anomena: Per a mi,
els aspectes més positius d 'un concurs séon que obli-
ga el jove participant a treballar i a preparar un
programa seriosament, i a conviure amb una colla
de miisics de la seva mateixa especialitat. Si, a més
a més, guanya, fantastic. Pero allo important és
participar, participar i preparar-se bé.

Per la seva banda, Maria Canals veu I'aspecte
competitiu aixi: Crec que la persona que viu ailla-
da és molt dificil que pugui arribar massa lluny. En
el terreny musical. Uinstrumentista es passa bona
part de la seva vida havent d’actuar davant de la
gent, de comunicar allo que és capag de fer i de sen-
tir. Com a pedagoga. recordo U'epoca en qué es
parlava d’eliminar els examens i penso que si no
extstissin s haurien d’inventar. Quan a U'academia
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que dirigeixo s acosten els examens trimestrals, els
alumnes més joves estudien el doble del normal
quinze dies abans, amb el mateix temps del que dis-
posen normalment. Aixo és un estimul. Per tant. no
veig malament la competicio en la miisica.

Si competir estimula i I’estimul és un element po-
sitiu, el contacte amb altres aspirants també ho és.
Aixi ho corrobora la musicologa Montserrat Albet,
membre del jurat del Concurs Canals des de fa
aproximadament 12 anys: Fn un concurs interna-
cional, els concursants entren en contacte amb les
diferents escoles mundials, tot i que les millors s’as-
semblen molt, bé que hi ha una gran diversitat. El
Jove miisic que hi participa. encara que no guanyt,
té contacte amb col-legues de tot el mon. Aixo tam-
bé és una experiéncia enriquidora, tant a nivell
musical com huma, i és un gran avantatge dels
CONCUTSOS.

Tots aquests estimuls també son valids per als as-
pirants de les categories ““janior’”. Queé representa
per a un concursant de 12 anys guanyar un con-
curs? Miquel Farré opina: Significa, efectivament.
un estimul per continuar, mentre no perdi el mon
de vista. No s°ha de deixar enlluernar, ni el gua-
nyador ni els pares.

Jurats justos

Parlar de la justicia dels jurats en els conceursos in-
ternacionals fa sospitar, inevitablement, en les pos-
sibles injusticies 1 imparcialitats que es poden co-

metre. Apuntant aquesta possibilitat, el rebuig

d’aquesta teoria és ampliament general. El compo-
sitor Xavier Montsalvatge —participant en nombro-
sos jurats dinterpretacio (i composicio), com el
Premi Internacional de Piano de Santander i el
Concurs Permanent de Joves Intérprets de Joven-
tuts Musicals— explica: Sha parlat molt d’aquest
tema, pero la gent és molt noble. En els concursos
internacionals d'interpretacio es dona el cas que st
un concursant és deixeble d’un membre del jurat.
aquest no vota. Son concurs prou sincers. Xavier
Montsalvatge continua dient: Es clar que és dificil
que es coincideixi en els gustos. pero aixo s ‘observa
més en els concursos de composicié. En els d’inter-
pretacio ht ha més coincidencia. Molts premis s a-
torguen per unanimitat.

Per la seva banda, Maria Canals, que ja implanta
des del primer Concurs Canals el nombre de jurats a
set persones (abans que existis la Federacio Mundial
de Concursos de Musica —es crea I'any 1957 i el Ca-
nals hi ingressa ’any segiient—), recorda que foren
set perqueé no hi haguessin maniobres ni injusticies.
que aquest no era el cas, en previsio de possibles
problemes. Des del primer concurs utilitzem el siste-
ma de votacié per xifres, que es donen abans que els
membres del jurat puguin parlar entre ells. Son xi-
Jres secretes i signades. Segons el nostre reglament,
si hom puntua molt per sota o per sobre de la mit-
Jjana general, el president del jurat té la facultat de
demanar explicacions, que poden convéncer o no.
Maria Canals continua explicant: He assistit a 59 ju-

rats a l'estranger i la veritat és que mat no he vist
una situacto descarada.

Montserrat Albet confessa: En els concursos als
quals he estat com a jurat no he vist mai cap ano-
malia, ni he sentit mai cap pressio a favor d'un o
altre. Segons la meva experiéncia, coneretament,
el sistema de votacio del Concurs Canals em dona
molta pauw perqué sé que st m’equivoco és tan poca
la diferéncia amb els altres vots que no perjudica
els resultats.

Manuel Capdevila generalitza més i manifesta:
No tots els concursos son iguals. Hi ha concursos
internacionals coneguts que no tenen cap prestigii
el jurat esta influenciat. Mafia? No necessaria-
ment. pero n’hi pot haver.

Miquel Farvé opina: Forcosament hem de creure
en lhonestedat d’un jurat; si no, aleshores, seria
absurd participar en un concurs. Malgrat tot, Mi-
quel Farré manifesta: Cada vegada detesto més ser
membre d’un jurat. perque crec que és una tasca
ingrata. Pero també crec que. com a servei, s ha de

fer sense inhibicions. objectivament, st un crew que

pot donar una opinié professional. 1 és ingrat en el
sentit que cada vegada m’agrada menys veure la
gent competir; allo que m’agrada és veure la gent
Jent musica. L'art no és cap ciencia exacta i amb
tota honestedat pots emetre un veredicte que no se-
ra ben rebut. cosa amb la qual ja comptes. Com
meés elevat és el nivell d’un concurs. mes es presta a
la controversia.

Basant-nos en I"honestedat del jurat, introduim
una qiiestié prou matisable en altima instancia:
guanya el concurs el millor o qui ho fa millor? Ma-
ria Ganals opina: Guanya el candidat que arriba al
nivell degut. Un concurs comen¢a amb la primera
nota i acaba amb Ualtima, i et deixes emportar per
la darrera impressio. El que ha tingut la sort de ser
millor al final, guanya.

Montserrat Albet diu: Almenys, jo no dic el mi-
llor. siné el que esta millor. Aixo és important.

Finalment, Miquel Farré manifesta: Crec que és
impossible quantificar el terme “millor”. En el
Jfons, stmplement, guanya el candidat que ha ob-
tingut més vots. Guanyar o perdre sén termes mes
esportius que artistics, és molt relatiu.

Técnica i musicalitat

Téenica i musicalitat formen part de l’execucié mu-
sical i son elements que es jutgen en un concurs.
Aquests dos termes son dificils de separar a priori,
perd: un pot destacar més que 1’altre? Si més no,
I"experiencia dels consultats ens dona un ventall
d’opinions a tenir en compte.

Xavier Montsalvatge diu: Es valoren les dues co-
ses. La técnica es valora, pero, en definitiva, es do-
na molt valor, a Uhora de jutjar. a la musicalitat.
Perque es vota sobre una base de concursants que
Ja tenen una tecnica molt bona o acceptable. Lla-
vors, el que decanta el concurs és la musicalitat,
lesperit que es dona a cada obra.
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Maria Canals explicita: En el concurs que es per-
segueix la musicalitat, la téenica hi ha de ser. Per-
que la tecnica és un mitja; si no la tens, no es pot fer
res, Sense una técnica, avui dia no es pot fer res de
positiu dins la misica. Ara, mai no ha de ser ’ob-
Jeetiw final. El que pensi aixo, mai no sera un artis-
ta ni mai guanyara un concurs acreditat. Sense
una gran senstbilitat musical, crec que no es pot
arribar a ser ni un gran intérpret ni un gran peda-
gog. Si un music no posseeix una bona tecnica. mai
no arribara del tot a la meta desitjada. Tot esta
complementat.

Per la seva banda, Montserrat Albet és contun-
dent: No els dissocio mai. Si no hi ha una gran tec-
nica. el sentiment musical caw. I si només hi ha téc-
nica. no minteressa.

D’altra banda, podem lligar la téenica i la musi-
:alitat amb aspecte pedagogic. Cosa que desem-
boca a esbrinar si, efectivament, existeix la figura
del professor especialitzat a preparar alumnes per
concursar. | si, per contra, existeixen els alumnes
especialitzats a participar en concursos, i guanyar-
los. La figura del professor és molt important.

Manuel Capdevila explica: Alumnes especialit-
zals a participar en concursos, n'hi ha molts. De
guanyar-los, ja és més excepcional. Professors es-
pecialitzats? No ho sé. Pero st que hi ha professors
especialistes perqueé els seus deixebles no guanyin
conecursos, cosa, pero, que no es produeix d’una
manera deliberada. El que passa és que molts con-
cursants son eliminats perqueé no han tocat un re-
pertort adequat.

Miquel Farré diu: En realitat, el professor ha
d’aconseguir imbuir al deixeble respecte a la quali-
tat de la misica, al marge dels concursos. Profes-
sors especialistes a preparar alumnes per concur-
sar, n’hi ha. Pero jo diria que Uauténtic professor
és el que prepara el deixeble perque sigui un misic
d’acord amb la capacitat que tingui. A la vida s ’ha
de concursar per a tot.

Xavier Montsalvatge manifesta que coneix poc
aquest tema, pero: Si que tinc aquesta sensacio.
Quan un professor té un alumne que va a un con-
curs, ell sap el taranna del concurs i U'enfoca cap
aqui. Ara bé, si aixo es produeix d una manera me-
canica, és un aspecte negatiu.

També, i per acabar, encetem la giiesti6 segiient:
per que, per regla general. els misics del pais no es
presenten als concursos internacionals del pais i
prefereixen anar a 'estranger? Es, potser, una
qiiesti6 pedagogica? Sembla que no. Es una iies-
tié que afecta més I'ego personal que no pas una
altra cosa. Maria Canals ho té molt clar: Hi ha
casos i casos. Existeix la mentalitat equivocada
que qui no guanya el primer premi fa el ridicul. 1
aixo no té res a veure amb la realitat. La gent
s‘hauria de mentalitzar que el fet de passar la
primera prova ja és una cosa molt important i
molt dificil. El ridicul no el fa ningi, perque pre-
sentar-se a un concurs internacional vol dir que
aquesta persona és seriosa i ha treballat molt, pas-
siel que passi. Anar a un concurs demostra un espe-

rit de voler anar endavant i un esperit de treball.
Per a Montserrat Albet també és molt clar: Es té
por de concursar a casa i fer el ridicul. Es presen-
ten a Uestranger essent igual de bons, i guanyen.
Fer el ridicul a casa és pitjor. Ja ho crec! No es té
confianca. pero suposo que aixo passa arrei.

Protagonistes

Aqui volem recollir el testimoniatge de tres perso-
nes que han guanyat i/o participat en concursos in-
ternacionals de misica. Es tracta del violinista
Gongal Comellas, el jove pianista de 26 anys Llo-
ren¢ Reboud, i el director Salvador Mas. Ells ens
t',\']_HJHl;I] diferents aspectes que envolten I’ambient
que recollim en aquest article segons la seva propia
experiencia.

Gongcal Comellas, naseut el 1945, guanya als 13
anys (un any després que comencés a estudiar el
violi) el Concurs de Joventuts Musicals, a Barcelo-
na, Als 16 anys guanya el desaparegut Concurs
Eduard Bocquet, a Badalona. S’afegeixen a la llis-
ta molts d’altres a nivell nacional. A nivell interna-
cional, en destaca el primer premi de violii el premi
del pablic al Concurs Carl Flesch de Londres, el
1972. També ha estat premiat als concursos Jae-
ques Thibaud, a Paris (1975); Reina Elisabeth. a
Brussel-les (1976): i Vifia del Mar, a Xile.

Per a Goncal Comellas guanyar un coneurs als 13
anys significa: Desenvolupar un treball molt con-
cret, disciplinat i enfocat. A aquella edat jo no de-
cidia res, decidia el meu mestre. amb gran criteri.
a més. Guanyar el concurs servi també per donar-
me a coneixer. Encara que guanyar el Concurs
Carl Flesch no li obri les portes, professionalment,
perque ja havia fet molts concerts practicament a
tot Espanya, si que li obri les portes a l'est ranger:
D’aqui s’inicia una col-laboracié, que dura molts
anys i encara dura. amb Yehudi Menuhin, una re-
lacié que ha estat valuosissima. Comellas afegeix:
Guanyar el Carl Flesch fou per a mi una gran sa-
tisfaccio; mentiria si digués el contrari, Va tenir
una importancia, no decisiva, pero si que fou un
reconeixement al meu treball. Pero no crec que
guanyar un concurs sigut un fet determinant en la
carrera d’un veritable misic. La carrera es gua-
nya a pols, i de piiblic en public.

Gongal Comellas assenyala: No estic en contra
dels concursos, pero no hi estic especialment a fa-
vor, malgrat lexperiencia viscuda. Perque els
concursos no son, i s ha demostrat en moltes oca-
sions i en molts llocs, entorns on es jutgi d’una ma-
nera positiva les diferents facetes de Uartista. En-
tren en joc molts criteris, alguns dubtosos, i és molt
dificil que aquests criteris s unifiquin en el talent
musical del concursant, cosa que per a mi té molta
importancia. Comellas no nega que guanyar un
concurs internacional sigui una via rapida per ser
considerat, sind que, matisa, és un altre tema: El
guanyador d’un concurs important pot ser un
magnific violinista i pot ser un pessim mitsic. I pot
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Maria Canals, en primer ferme, en I’entrega del 3r. premi de la branca Piano-Juniors del XXX Concurs Canals,
el 1984. L Alcalde de Barcelona en fa el llivrament

ser que el que no Uhagi guanyat sigui, des del punt
de vista artistic, molt més interessant que el gua-
nyador. I aixo passa; i crec que en aquests mo-
ments els concursos van una mica de baixa. Es una
opinio personal, és clar. Pero vull insistir que gua-
nyar un concurs no determina la qualitat musical
de Uinterpret, ni tan sols la carrera. Pero. al-
menys, momentaniament, o d’una manera més o
menys proxima, fa que el guanyador sigui conegut.
A la llarga, el public jutja millor que un jurat.

Gongal Comellas continua dient: Quan un jove té
veritable talent. crec que aquest. en principi, so-
brepassa per si sol. Naturalment, hi ha factors que
determinen que el reconeixement d’aquest artista
vingui més tard o més d’hora. Pero jo no calibro la
qualitat d’un intérpret per la quantitat de perso-
nes que el coneixen. No és aquest, el veritable baro-
metre de la qualitat; és la capacitat d’emocionar,
el talent musical i artistic.

Per la seva banda, el jove pianista Lloren¢ Re-
boud comenca a participar en concursos fa 6 anys
ihaobtingut diversos guardons anivell estatal (Vi-
lafranca del Penedés, lr. premi; Albacete. 3r.
premi; Granada, 2n. premi; Concurs Permanent
de Joves Intérprets, 2n. premi...). Fa dos anys es
presenta al Coneurs Internacional de Piano de
Santander, on no passa de la prova de curricu-
lum. Lloren¢ Reboud explica: Aquest concurs és
un dels més prestigiosos del mén. El sistema de
pre-seleccié passa per una prova de curriculum i
una prova de video. Si les superes, accedeixes al
concurs. Ara tinc en previsié de tornar-hi, i ja hi

he fet la inscripeié. Espero que podré concursar.

Malgrat que no té una experiéncia directa en els
concursos internacionals, Llorene Reboud esta en
condicions d’opinar sobre els aspectes que els en-
volten. Si més no, els seus raonaments resulten
prou enriquidors. Lloren¢ Reboud manifesta: En
els concursos, el sentit esportiu és gairebé salvatge.
Es inevitable passar per aquesta competicio, la
qual crec que és relativament justa i relativament
logica. Llorene Reboud considera ’aspecte compe-
titiu positiu fins al punt que no arribi a ser una ob-
sessio en alguns aspectes, com poden ser la tecnica
i la competicié en simateixos. Perqueé no té res d’al-
truista i d artistic ser un monstre de la competicié i
anar pel mén amb agressivitat t amb neguit. Aixo
no servira per esdevenir un artista. | continua el
raonament dient: Concursar pot servir per for-
mar-te professionalment en certs aspectes. Per
exemple, tenir un rigor a l'hora de tocar a un nivell
determinat i ser capa¢ de muntar obres rapida-
ment, cosa molt important en la carrera professio-
nal. T acostumes al que és la pressio, aspecte que et
trobaras a la vida professional. sobretot en el sen-
tit d’anar rapid i de tenir sempre un cert nivell.
Crec que els concursos sén positius. Segur que con-
cursar fa pujar el nivell de moltes maneres i també
permet veure com toquen els aspirants d’altres
paisos i les diferents tendencies.

Pel que respecta als jurats, Lloren¢ Reboud diu:
Tothom té la seva opinio. depeén de qui guanya i de
quino. Pero, en general. un concurs no és gran si el
juratno és gran. Un concurs és prestigios pel nivell
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Montserrat Albet

dels que concursen i pel jurat que té. Pel que fa al
possible predomini de la téenica sobre la musicali-
tat a I’hora de jutjar, Llorenc Reboud és contun-
dent: Avui dia. només amb tecnica no vas enlloc. no
es guanya cap concurs internacional. El que st pot
passar es que es perdi una mica el caracter indivi-
dual. la cosa genial, perque en un concurs es tracta
d’agradar tothom i no desagradar ningit.

Lloren¢ Reboud creu que la por al ridicul exis-
teix pel fet de no coneursar als certamens del propi
pais: Passa molt i és una bestiesa. Tothom té aques-
ta por. que no acabo d’entendre. Crec que. si vas a
un concurs, t'has d’acostumar a tocar tal com ets
tu mateix a qualsevol lloc. S’ha d’oblidar Uorgull
personal. No importa. Si t ‘eliminen aqui, guanya-
ras alla. Amb tot aixo, Lloren¢ Reboud diu: Tenir
aceés al public d’'una manera normal, i com més
puiblic millor, s’aconsegueix a base de concursos.
Es per aixo que son un ajut, una obertura molt im-
portant i la via més rapida per comencar una car-
rera com a solista. pero no Utinica. Després, man-
tenir-te o no, ja es una altra historia.

I continua dient: Hi ha alternatives professio-
nals que no donen el mateix. Per exemple. tocar
grans concerts amb orquestra; no crec que avui dia
hi hagi cap més alternativa que guanyar un con-
curs. a part de ser el protegit d 'una personalitat o
ser bastant excepcional. Pero sino et coneix ningii,
no hi alternativa per a un alt nivell.

Lloren¢ Reboud es planteja el fet de concursar
en un coneurs internacional aixi: Arriba un mo-

Salvador Mas

ment que és quasi una obligacio intentar-ho. per-
que hi ha persones que no ho fan i sempre queda
el regust de no haver-ho fet. Es com un repte per-
sonal: si ho puc intentar, ho haig de fer. Abans o
després pots guanyar un premi. D’altra banda,
una cosa que sol passar, i sobretot als pianistes,
és que si no vas de solista et consideres un fracas-
sat. Es una postura absolutament ridicula, per-
que hi ha moltes maneres de fer musica i desenvo-
lupar-se musicalment i personalment sense ser
solista i sense haver guanyat cap concurs. Hi ha
com una ansietat pels concursos, cosa no gaire
sana. No hade ser una deria, siné una cosa a més
amésdeles que fas, que estas obligat més o menys
a ferique és positiu que facis. Perono ha d’obses-
sionar ningi.

Finalment, hem volgut deixar per al final I'opi-
nio de Salvador Mas, guanyador del IT Concurs In-
ternacional de Direccio Swarowsky, a Viena. La se-
va opinio trenca amb tot el que s”ha dit fins ara. 1 és
aquesta: Tots els concursos del mén son nefastos i
impossibles, encara que els d’instruments sén més
discutibles. Per exemple, no es pot valorar la labor
d’un director davant un jurat. Els jurats acostu-
men a ser pitjors jutges que el pablic, i els seus cri-
teris es basen a veure qui és més “guapo’’i no quien
sap mes.

Bé, tot s6n opinions, pero totes tenen el seu valor
i ens han ajudat a fer-nos una amplia idea dels ele-
ments que es barregen en els concursos internacio-
nals de musica.




. Cantants: una experléncm

important peré no decisiva

per MONICA MONTORIOL

urant la primera Generalitat, ’abril

de 1931, el doctor Vilardell, gendre del

tenor Francesc Vinas i gran aficionat a

la miisica, juntament amb Ventura
Gassol, destacat politic catala i encarregat de la
sartera de Cultura, va voler dur a terme un projec-
te que facilités la sortida professional dels joves
cantants. El projecte no tiraria endavant perque la
guerra estroncaria una idea que va néixer del ma-
teix Francese Vifias. El tenor d’origen nmiunﬁs va
treballar en una cereria d’uns parents, i anava al
Liceu per encendre els ciris del teatre. Després vin-
drien aleuns professors de cant equivocats que van
dificultariendarrerir molt la seva carrera. Més en-
davant va entrar al Conservatori del Liceu, on va
estudiar amb Gongal Tintorer. Donar una oportu-
nitat als joves era la idea que el tenor wagneria vo-
lia transmetre i desenvolupar, pero no seria fins
anys després de la Guerra Civil Espanyola, i de la
ma —una vegada més— del doctor Vilardell, que es
materialitzaria aquest timid projecte embrionari
de Francese Vinas. L any 1962 va sorgir, al cap de
gairebé trenta anys de la mort de Francesc Viiias, el
concurs que portaria el seu nom. Ara ha celebrat la
XXIX edici6, i darrera el coneurs hi ha noms com
Maria Vilardell i Miquel Lerin, néta i besnét, res-
pectivament, del gran tenor. Pero la finalitat pri-
mera que que va sorgir de Francesc Vinas s’ha am-
pliat, segons que va explicar Miquel Lerin: “*S’han
creat cursos d’interpretacié, premis al marge dels
oficials i borses d’estudi’’

La qiiesti6 financera del concurs, la mou la néta
de Francesc Vinas, Maria Vilardell. L’engranatge
del concurs gira al voltant d uns dos-cents col-labo-

radors, que, segons Miquel Lerin, “treballen per
amor a 'art, sense cap mena de benefici”. El prin-
cipal problema que afronten com un repte, cada
any, és la qiiestié financera, tot i comptar amb la
col-laboracié de diverses institucions, entre les
quals hi ha la Generalitat de Catalunya, I’Ajunta-
ment de Barcelona, la Diputacié... Ara, a molts me-
sos de marge de la propera edici6 del Concurs Vi-
fias, ja podem avancar una primicia: Joan
Sutherland hi participara com a membre del jurat.

Com és el Concurs Francesc Viias?

Per als organitzadors, i en aquest cas per a Mi-
quel Lerin, el Concurs suposa una manera de fer-se
coneixer, perd el principal al-licient que va remar-

car el besnét de Francese Vinas és 'estreta relacio
amb el Liceu: “El Concurs, sense el Liceu, no existi-
ria”’. Aixi mateix, va destacar la importancia que té
per als cantants enfrontar-se a I"escenari del Liceu;
sobretot, va matisar, “‘pel resso popular que aixo
suposa’”’. En aquest mateix sentit, Jordi Maluquer,
President de la Comissio Artistica del Liceu i mem-
bre del jurat, va afirmar que participar en un con-
curs com el Vinas és una ocasio per al cantant “per
veure el seu propi nivell i per veure si queda ben
classificat™.

Per a aquells que van patir en la seva propia pell
els nervis del Coneurs, com és el cas de la cantant
uruguaiana Raquel Pierotti —guanyadora el 1980
del segon premi oficial—, el Concurs és sempre “una
oportunitat”, ja que “economicament pot servir
per pagar-se les llicons. per fer viatges, per fer au-
dicions...”. Pero per a Inaki Fresan, guanyador el
1987 del tercer Premi Oficial Francese Vinas i el
Premi al Millor Intérpret de Mozart. I’experiéncia
no li va suposar un canvi considerable en la seva
trajectoria artistica: “*En el meu cas, no puc parlar
d’un abans i d’un després del Concurs; nomes re-
cordo havar passat molts nervis a cada nova con-

vocatoria’. Aixi mateix, el cantant navarres va ser
molt rotund en la seva resposta sobre les ofertes
dm]u‘m del Concurs: “Només vaig fer el paper de
Figaro al ()pmﬂ de Sabadell i després no vaig te-
nir cap oferta del Liceu™

Al marge de les opinions i experiéncies propies
dels protagonistes del Concurs, hem volgut també
incloure en aquest article els comentaris de la sopra-
no Enriqueta Tarrés, ja que considerem interes-
sants les aportacions que hi pugui fer. La soprano
catalana no va participar mai al Coneurs Vinas, ja
que, quan ella comencava a fer els primers passos en
el mon del cant. aquest encara no existia, De tota
manera, la seva trajectoria professional inclou pre-
mis a diversos concursos, com el de Tolosa de Llen-
guadoe, I'Isabel Castelo, Joan Mare. Amb
aquests premis en la seva carta de presentacio, Enri-
queta Tarrés va afirmar: “El Concurs és un cami,
una ajuda”, pero també que calia “fer audicions t
invertir els diners guanyats a estudiar”. Aixi ma-
teix, va apuntar que toti poder-se produir “algun ti-
pus de favoritisme per part del jurat™, els concursos
“sempre son positius”, ja que s6n “una bona mane-
ra d’avesar-se a experiéncies semblants™.

Prestigi del Concurs

Per fer una radiografia més aproximada del
Concurs Francese Vinas era imprescindible consi-
derar el seu prestigi. Aixi, i arribats a aquest punt,
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considerar que. el prestigi, ¢l dona la serietat. Una
serietat que, per a Jordi Maluquer, President de la
Comissio Artistica del Licen i membre del jurat.,
s'inseriu en la trajectoria mateix del Concurs i en
els resultats. De la mateixa manera, Miquel Lerin
va destacar que s’havia guanyat prestigi amb els
anys: “Ha augmentat el nombre de participants i
els resultats son satisfactoris, quan en teatres d’o-
pera veus gent que ha passat pel Concurs™. Lerin
també va considerar que el prestigi venia, en bona
part. “pel contacte huma’™ i perqué “s’intenta que
els participants puguin aprofundir la técnica del
cant’’,

I5n opinio d’Enriqueta Tarrés, el Concurs Vinas
L& un gran prestigi perque “‘és reconegut a fora”. 1
per reafirmar aquest comentari i a tall d’exemple,
la soprano va explicar la seva experiénecia quan re-
sidia fora de Catalunya: “Quan era a l'estranger
molta gent em deia, perque sabien que era espa-
nyola. que vindrien a participar al Vifias™.

Des del vessant dels intérprets mateix, i segons la
cantant uruguaiana Raquel Pierotti. el principal
atractiu del Concurs i la seva popularitat se centra
en els premis: “El Concurs ofereix premis molt in-
teressants... és una manera d’obrir-se pas..."".

Com avalua el jurat?

Un total d’unes deu persones, aproximadament,
avaluen i jutgen les interpretacions dels diferents
participants, Cada any el jurat del Concurs Vinas
és diferent, tot i mantenir alguns membres invaria-
bles, com és el cas de la soprano Magda Olivero
—que presideix el jurat—, del musicoleg i conferen-
ciant Emilio Nanez, de 'ex-director del Teatre Na-
cional del San Carlos de Lisboa, José Manuel Serra
Formigal, i del President de la Comissié Artistica
del Liceu, Jordi Maluquer. S’intenta, segons Mi-
quel Lerin, “fer una barreja de gent a partir de la
qual els cantants puguin treure algun benefici™.
Aixi, entre els membres del jurat hi ha un director
de cant, un eritic musical, un cantant reconegut 1
normalment retirat, un empresari... Una diversi-
tat de personalitats que, en paraules de Jordi Malu-
quer, “permet que cada membre del jurat sigui
parcial quant a la seva propia manera de pensar’,
i aixi “el resultat és sempre un equilibri”. Les pre-
ferencies personals de Jordi Maluquer tendeixen a
fer-lo partidari, dones, d’un jurat nombrés.

Pero la dificil tasca de triar i escollir els intér-
prets que han de luir els gnardons davant del pa-
blic del Liceu el dia de gala és sempre arriscat. Al-
guns ho justifiquen qualificant el cant de ser
“totalment subjectiu”’, com va afirmar Miquel Le-
rin. Pero I'opinié de Jordi Maluquer, que per se-
gon any consecutiu repeteix com a jurat, és molt
més metodica: “De la primera a la segona fase es
busca el criteri de Uaprovat, que tinguin una bona
veu...; i de la segona prova a la final es trien aque-
lles persones que es pensa que podrien debutar i fer
un bon paper al cap de quinze dies si fos necessa-

hi va haver coincidéncia en la resposta: tots van

Un moment del desenvolupament del Concurs de Cuilffancese Vifias al Palau de la Musica Catalana, el 1990

P Es el cas, per exemple, dels premis que ator-
ga I’'Opera de Sabadell, que dona I’oportunitat de
debutar al qui obtingui el premi durant la tempora-
da corresponent a 'edicio.,

A I'hora de jutjar, pero sense un pes clarament
remarcable en la decisi6 final, el pablic pot decan-
tar la balanca del possible candidat a meréixer la
medalla del triomf. En la prova final, d’una mane-
ra especial, i durant qualsevol edicié d’un Concurs
Vifias, el pablic hi diu la seva: ovaciona aquell que
creu que ha de guanyar i 'aplandeix eneérgica-
ment... Per a Jordi Maluquer aixo és un fet habi-
tual que pot resoldre, de vegades, si un participant
ha de passar o no a la fase segiient: “El pablic in-
Sueix indirectament.... pero la decisié final sem-
prela tenim nosaltres...”. Enriqueta Tarrés va ser
molt més agosarada en la seva resposta, tot mani-
festant que “encara que el jurat aprovi una cosa,
el public ja s’encarregara de suspendre’l si no els
agrada’™.

Pero de vegades el jurat pot jutjar desafortuna-
dament, o el piblic pot ser pot comprensiu, i fins i
tot el mateix intérpret pot no estar encertat, no te-
nir el dia... En qualsevol cas, pero, sempre hi ha
qui en surt perjudicat, d’alguna manera. Es el cas,

per exemple, del tenor catala Josep Carreras. que
va ser eliminat en una de les edicions del Concurs
Vinias. Davant d’aixo, Miquel Lerin va haver de re-
coneixer que “el jurat no és infal-lible™.

Els protagonistes

Entre els noms d’aquells que han passat pel Con-
curs Vifias i han aconseguit algun primer o segon
premi, hi ha les soviétiques Elena Obratzova (1970)
i Natalia Troitskaya (1980), Marion Vernette Moo-
re (1979), Helga Miiller Molinari (1973). Raquel
Pierotti i Enedina Lloris (1983), en la categoria fe-
menina. En les veus masculines destaquen Viceng
Sardinero (1965) i Dalmau Gonzalez, Inaki Fre-
san, fonel Pantea (1967) i Samuel Cook (1985).

Pero intentar definir, classificar o fer una tipolo-
gia dels guanyadors del Concurs Vifias no pot arri-
bar a ser mai una ciéncia exacta. Amb intent,
dones, de fer-ne només una aproximacio, es va
plantejar si Pexperiéncia i la maduresa eren fac-
tors determinants per aconseguir algun premi. En-
rigueta Tarrés va contestar aixi a la pregunta:
“L'experiencia sempre és bona. pero em fa Uefecte
que si una persona té unes bones condicions i en

sap... encara que no tingui experiencia... Perque,
st no. on ha de fer els primers passos?”. Per a Mi-
quel Lerin, experiéncia no és una “norma estric-
ta’ i depen molt de “la personalitar dels can-
tants”. A la mateixa conclusié va arribar Jordi
Maluquer i va posar com a exemple la guanyadora
...La coreana Sung-Eun Kim era la

(1}

d’aquest any:
primera vegada que es presentava a un con-
GLLTSUi

Sobre el pais d’origen dels participants, la majo-
ria va coincidir a afirmar que els participants més
preparats eren els procedents dels paisos de I'Est i
d’*Alemanya. Segons Jordi Maluquer, “la gent dels
patsos de U'Est i d’Alemanya son professionals que
vénen a buscar el premi”. De la mateixa manera,
Miquel Lerin va afivmar que “els interprets d’a-
quests paisos només estudien cant™ i que, en canvi,
Yels d'aqui han d’estudiar i treballar”. Raquel
Pierotti va destacar especialment el nivell de pre-
paracio dels intérprets sovietics: “*La competéncia
era bastant forta. i molt temuda perque sempre en-
viaven als concursos els meés preparats ™.

A I"hora de fer una deseripeio més detallada de
les qualitats que ha de tenir un bon inteérpret, Ra-
quel Pierotti va distingir el vessant oralil’interpre-
tatiu: “El professional, a part de tenir una bona
veu, ha de saber moure’s a Uescenari, ha de tenir
una preparacio escenica’’. Per a Miquel Lerin, la
definicio d’un bon cantant passa primer per [’a-
proximacio a la paraula opera: “L’opera és un es-
pectacle total™, i, per tant, “el cantant ha de ser
complet vocalment, estilisticament i escenica-
ment”. Pero a part de totes aquestes considera-
cions, sembla que en el mon del cant no apareix la
gran figura. Aixi ho va explicar Miquel Lerin:
“Aquest any hi havia un bon nivell, pero és dificil
trobar un cantant realment excepcional”.

Com recorden I"experiéncia?... Jordi Maluquer
va qualificar de “positiva” la seva segona partici-
pacié com a jurat. perqué segons (ue va apuntar
“el nivell general era més bo i aixo és més estimu-
lant...”".

Per a Raquel Pierotti va suposar “una gran sa-
tisfaccio. personalment i professionalment’, tot i
que ja havia debutat al seu pais d’origen, I'Uru-
guai, el 1974. Alla, pero, tenia poques oportunitats
de cantariel 1979 va venir a Barcelona: “Vaig par-
ticipar-hi dos anys seguits... el 1979 v el 1980. .. El
primer any vaig guanyar el Premi Placido Domin-
go i Uany segtient el segon premi...”. A partiv d’a-
quiiamb el contacte amb d’altres persones. va co-
mencar la seva carrera...

Un dels altres protagonistes del concurs, el
navarres Ifaki Fresan no va ser tan entusiasta amb
el record: “Vaig aconseguir el tercer premi Vinas,
el Premial Millor Interpret de Mozart, que atorga-
va 'Opera de Sabadell i un Premi Especial de
Ulnstitut Britanic... que era una beca per estudiar
angles... Aixo era el 1987. durant la 25" edicio del
Concurs... Estic una mica dolgut pel concurs... el
Palau de la Misica i el Licew son dos méns dife-
rents dividits per la Rambla...”.
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TORROELLA DE MONTGRI (COSTA BRAVA)

| X CURsOS INTERNACIONALS DE MUSICA

Xl| Festival Internacional de Musica

JULIOL-AGOST 1992

CURS DE CANT

12 -19de juliol

Jaume Aragall

- CURS DINTERERETAGIS CURS EUROPEU DE PIANO
(instrument, musica de cambra i orquestra)

I4-30d'agost 18 -25 d'agost
Professors del Royal College i invitats Aquilles Delle-Vigne,
Conservatori de Rotterdam,
Rodney Friend, violi Ecole Normale de Musique de Paris

Jae Park, violi

Roger Best, viola
Tim Hugh, violoncel
Yonty Selomon, piano
Alvaro Pierri, guitarra
Xavier Joaquin, percussic
John Foster, director de 'orquestra

Carlota Garriga,
Académia Marshall de Barcelona

Carla Giudici,
Conservatori de Santa Cecilia de Roma

Maria Golia,
Conservatori de Turi

ila participacio de
The Royal College String Ensemble,
musica de cambra

Alfredo Speranza,
Escola Rimini

Oxana Yablonskaya,

Juillard School de Nova York
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CONVOCATORIA DE BEQUES ATORGADES
PER LA FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA

* La FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA atorgard 80 beques per par-

ticipar en els cursos. Els interessats hauran d'enviar a la FUNDACIO
CAIXA DE CATALUNYA ("La Pedrera", Passeig de Gracia, 92, 3r, la -
08008 Barcelona) un detallat curriculum personal i académic i un en-
registrament en cinta cassette de dues obres pertanyents a dos perio-
des musicals diferents, d'una durada minima de 5 minuts cada una.

Organizacié i informacié Col-laboren

- El termini de lliurament d'aquesta documentacié acabara el
proper 30 d'abril.

+ Lo decisid del Jurat es comunicard als interessats abans del
30 de maig.

+ El plac d'inscripcid per a tots els alumnes acaba el |5 de juny.

Patrocinen

Joventuts
Musicals
de Torroella
de Montgri

The British Council

.IM. ,'I'dM

Apartat 70

17257 Torroella de Montgri
Tel. (972) 75 83 96

Fax (972) 76 06 48

J.JORQUERA

B.A. D'INSTAUMENTS MUSICALS

KAWAI

UNIVERSITAT DE BARCELONA

‘“ﬁ@’ Ajuntament de
s

v M S ;
¥l Diputacio de Girona

MINISTERIO DE CULTURA |

InatPtn Nociod

Torroella de Montgri

CONSELL COMARCAL fl ]" Generalitat de Catalunya
‘e DE|, BAIX EMPORDA WUl¥ Departament de Cultura

FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA St
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HEINZ HOLLIGER

La veu universal
de I"'ohoé

L’oboé, instrument d’un acusat protagonisme en
el si del tutti orquestral, no ha assolit encara un
reconeixement generalitzat en la seva faceta
solista. Un dels musics que més ha lluitat per
trencar amb aquesta inércia ha estat I’oboista
suis Heinz Holliger, music d’'una enorme
categoria i apostol convencut de l'instrument de
so més semblant a la veu humana.

a seva preséncia al Pa-
lau de la Musica Catala-
na, en un concert del ci-
cle Palau 100, apareixia
com una oportunitat privilegiada
per parlar amb un music de trets
molt particularitzats, d’un enor-

me bagatge, o, com es diu ara,
“back-ground’ i d’un sentit re-
naixentista de la miisica en la se-
va triple condicié de solista, di-
rector i compositor i, finalment,
pero no en ultima instancia, com
a valedor d’un instrument tan
poc habitualment centre d’aten-
ci6 com és ’oboe.

La conversa no va ser facil del
tot. Temari llarg contra temps
curt va constituir un elemental i
inicial problema, al qual es va
afegir un cert nerviosisme —qui
sap, pero, siestat natural del mi-
sic—i un domini de I’idioma fran-
ces forga tancat, factor al qual
s’afegia la seva proclivitat a fugir
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sempre de respostes topiques o
esperables; la seva vocacio de ju-
gar a I'inesperat i a la paradoxa
en alguns casos menys plausible.

D’antuvi assenyala que ell no
ra escollir 'instrument oboé.

~Va ser Uinstrument que em va
elegir a mi. No al revés. De jove, ja
em sentia atret per la dimensio fi-
sica de Uoboe. Per aquest fet: que
el seu so sigui tan proper a la veu;
per la seva relacio amb la persona
pelque fa a la respiracio. Es Uiinic
instrument que te un tipus de so ai-
xt. Tanmateix, Ueleccié de lins-
trument no té massa importancid.
Liinstrument només és un mitja
per fer musica. També he estudiat
piano. Ho vaig fer al Conservatori
de Paris.

—Per que va anar a Paris a es-
tudiar?

~No ho sé ben bé. Potser per-
que a Suissa estava de moda
anar a estudiar a Paris. Pero,
especialment, hi vaig anar per la
cosa del piano. Bé, una mica per
tot, pero per res d’especial.

—I escletxa tematica o la justi-
ficacio de ’eleceio de Paris en el
fet Escola no sembla haver resul-
tat tampoc determinant,

—No hi crec, en el concepte “es-
coles” referit a la miisica. Ac-
tualment, tot s'intercomunica.
No es pot parlar d’escoles, sino
de caracters. No ho sé, potser si
que arribaré a formar part d’al-
guna escola, Potser de l'escola
de la vida, que és la millor escola.

Com es pot veure, el gust per la
paradoxa es manifesta ja des de
I"inici de la conversa i reaparei-
xera posteriorment. Inevitable-
ment, hom havia de tractar el
tema de 'escas protagonisme de
I"oboe dins del concertisme.

—Bé, aixo de la falta de presen-
cia de l'oboe en el camp del con-
certisme podia ser veritat fa vint
o potser trenta anys. Pero, ara,
Jjano és tan segur. Jo podria ofe-
rir tres vegades més de concerts
dels que dono ara. Es evident
que no hi ha el repertori del pia-
no; no tenim els tres Concerts de
Rachmaninov, per exemple. Pe-
ro, tanmateix, ‘oboé té un re-
pertori considerable, sobretot
pel que fa al periode preclassic i
també contemporani. En el clas-
sicisme, hi havia el Concert de

R E TR AT

Beethoven, que es va perdre.

—Per qué no hi ha repertori
classie 1 romantic?

—L.’oboé va exercir poca atrac-
cio sobre els romanties. Durant
el segle XIX, el gran protagonis-
me, entre els instruments de
vent, el va assolir el clarinet, les
possibilitats del qual, pel que fa
al color, van ser molt explora-
des. I també les seves caracteris-
tiques dinamiques. L'oboe, pot-
ser pel seu timbre tan ben
dibuixat i per la seva claredat,
no va ser objecte d’una atencio
especial, encara que si que va ju-
gar un paper importani en les or-
questres. Pero, alafi, jo crec que
moltes vegades el tema del reper-
tort ha depés de les relacions per-
sonals entre intéerprets i composi-
tors. Per exemple, Weber tenia
un gran amic. que era clarinetis-
ta; es deia Perlman. Mozart era
amic d’un altre, Stadtler. En els
anys del classicisme i del roman-
ticisme, hi havia pocs oboistes
d’una gran personalitat. 1 no
parlem. en aquests anys, de la

flauta. En el nostre segle, l'oboe

va tenir una figura auténtica-
ment decisiva per a l'instrument.
Es tracta de Leon Goossens, ger-
ma del director d’orquestra Eu-
gene Goossens. Dissortadament,
no hi havia massa gust i el mateix
germa de l'oboista no va fer gran
cosa per a l'oboe pel que fa a afa-
vorir lincrement del repertori.
Pero. a la fi. gracies a Leon Go-
ossens en aquest segle s’han es-
crit moltes obres per a oboe. Hi
ha el Quintet de Britten o el
Quartet de Waughan Williams.
Goossens va ser un gran instru-
mentista en els anys trenta i qua-
ranta. Pero, dissortadament, no
va poder aconseguir que molts
altres compositors escrivissin
per al sew instrument. Imagi-
nem-nos que hauria passat si ho
haguessin fet misics com Schon-
berg, Stravinsky o Berg.

Hélliger, en el seu vessant de
compositor, ha escrit, per des-
comptat, obres per a I’oboe.

—Jo mateix tinc necessitat de
repertori. I escric obres atenent,
per una part, aquesta necessitat
i. per Ualtra, el mateix impuls vi-
tal creatiu. I he animat que al-
tres compositors prestessin aten-

cio a Uinstrument. Hi ha obres
importants de Stephan Wolpe,
de Nikos Scalotas... També ha
escrit per a oboé Zimmermann.
El seu Concert és de 1952, just
quan jo comencava a tocar.
També cal esmentar. entre la
produceiéo  contemporania, els
tres Concerts de Bruno Maderna
escrits per a mi. I també els de
Martinu, Milhaud i Elliott Car-
ter. Un altre misic que ha escrit
per a oboé és S. Veress. que resi-
deix a Suissa d’enca de 1940. Es
un compositor dodecatonic, que
va ser professor de Ligeti i de,
practicament, tots els composi-
tors suissos actuals. Es pot consi-
derar com un dels compositors
suissos més importants dels il-
tims anys. També han compost
per a l'oboé Henze, Lutoslawsky
i Frank Martin, que va escriure
un doble concert per a oboé i ar-
pa dedicat a miia la meva espo-
sa. Berio i Schnitzke sén altres
miisics importants que han pres-
tat atencio a l'oboe. I encara n’hi
ha d’alires. També hi ha molta
musica de cambra. Almenys, hi

ha un centenar d’obres per a
oboé escrites en els tiltims anys.

—Vosté ha parlat d’un impor-
tant repertori per a oboé, previal
classicisme i al romanticisme.
Fins a quin punt esta d’acord en
la seva interpretacié amb instru-
ments originals?

—Es un tema que m’interessa.
D’antuvi, penso que hi ha molts
instrumentistes que interpreten
aquest repertori sense sentir-lo.
Els instruments antics sén im-
portants per estudiar el color,
Uarticulacié, el fraseig, el desta-
cat, l'its de la llengiieta. Pero, a
la fi, Vinstrument no té persona-
litat en si mateix. Es al cervell,
on hi ha la musica. Hi ha una
mania, avui: sembla que es vul-
guinegar que el temps passa. I jo
penso que el temps no es pot recu-
perar. El temps passa, el portem
dins. Crec que la idea nostalgica
del culte al passat té arrels feixis-
tes, des del punt de vista filosofic.
Tanmateix, hi ha molts miisics
que interpreten miisica antiga de
forma creativa que estan molt
oberts a la miisica contempora-

nia. John Elliot Gardiner, que
interpreta molta miisica antiga,
ha tingut una gran influéncia so-
bre la manera de tocar dels mii-
sics contemporanis. I al mateix
temps, una altra paradoxa:
molts d’ells han recuperat un
sentit de la libertat, de tipus ro-
mantic. Es el cas, per exemple,
de Gustav Leonhardt.

—La dedicacio a la composicid,
a quins fets o circumstancies cor-
respon?

~En primer lloc, componc no
necessariament pel fet d’eixam-
plar el repertori d’oboe. De fet,
vaig comencgar a compondre
abans de tocar aquest instru-
ment. Escric miisica simplement
perque en tinc necessitat i, per
tant, forma part de la meva na-
turalesa com a miisic. No és en
funcié de Uinstrument, que m’in-
teressa compondre, siné del fet
de fer miusica.

El tema de I’artista d’avui in-
serit en el seu moment, va obrir
una quasi darrera parcel-la te-
matica, en el moment en que el
rellotge i ’avis de I'inici de I’as-

saig feien la conversa particular-
ment I]l‘l'\'ioﬁﬂ .

~La meva miisica forma part
del meu temps i acusa tota la me-
va experiencia personal. Totes
les meves vivencies. Vosté parla
de si vivim un moment de crisi de
les avantguardes. Fer miusica
avantguardista no és. en si ma-
teix, cap criteri valid. Un té opor-
tunitat d’expressar-se amb tots
els llenguatges possibles. Pero. a
la fi, ha d’expressar-se mitjan-
cant un llenguatge, el seu. Ja que
parla del vessant especulatiu,
aquest ha tingut un paper deter-
minant en la historia de la creacio
musical. No cal siné recordar els
referents numerics en l'obra del
mateix Bach. De fet, tota la miisi-
ca és intrinsecament especulati-
va. A mi, per exemple, m'interes-
sa molt la cabala i la miusica
forma part no sols de la matema-
tica siné també de lastrologia. La
miisica serial no és més especula-
tiva que tota laltra misica. La
mitsica neoclassica que sembla
imposar-se avui €s mes espec-
lativa que la serial. Per a mi
uqlwsts neo-corrents q!lﬂ hﬂ estan
envaint tot son els que trenquen
amb lautentica tradicio.

Enuna ampliacié a corre-cuita
de conceptes, Heinz Holliger es
refereix al minimalisme com a
expressio tiltima de 1’avantguar-
disme.

—El minimalisme no pretén
aportar conceptes o idees. Es,
simplement, una misica de mo-
blament, decorativa i prouw. I la
prova és que els seus circuits de
promocié son els mateixos de la
miisica rock o pop. Anem a una
estetitzacio de la misica, al mar-
ge d’un auténtic missatge.

Acabem [I’entrevista parlant
de la darrera faceta de la seva di-
mensio musical, la de director.

—Primerament, només vaig vo-
ler dirigir les meves obres. He
estat empes a dirigir. Constitueix
una altra faceta, una altra ma-
nera de fer misica. Només faig el
repertori que m’interessa real-
ment. I puc permetre-m’ho. Faig
molta miisica contemporania, pe-
ro no només aquest tipus de musi-
ca. No maodifico en Lactivitat de
director els meus principis o la
meva visio global del fet musica.

1
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Don Pasguale, un nou pas

endavant d’Opera a Catalunya

per ORIOL PEREZ i TREVINO

o recordo el perso-

natge (0 potser no va

existir mai) que pro-

nuneia la celebre fra-
se que deia que “‘amb I’esforg tot
s’assolia””. Una frase de tal natu-
ra, pot ser aplicada en molts dels
ambits de la nostra vida quoti-
diana. ambits, fins i tot, musicals
com el cas del projecte tl’(]p:‘ra a
Catalunya.

Un projecte que s’enceta amb
un propaosit clar i coneis: la des-
centralitzacié de I’opera dels cer-
cles barcelonins, fent que aquest
meravellos art total (deixeu-me
ser “‘wagneria’’ per uns mo-
ments) arribés a ciutats prou
crans i importants, les quals, per
elles mateixes, no eren capaces
de produir aquest tipus d’espec-
tacle. El festival que, primer, s'i-
nicia a Sabadell i, després, es
converti en (\)pe -a a Catalunya,
ha deixat de ser I’esfor¢ constant
d’un grup d’amies (els Amics de
I’'Opera de Sabadell) i s’ha con-
vertit en un espectacle d’allo més
digne isense res a envejar a altres
temporades que es produeixen a
diferents localitats de I"Estat es-
panyol.

Un bon exemple per avalar
aquest procés constant d’esforg,
ha estat la produccié que s’ha
presentat del Don Pasquale de
Gaetano Donizetti. En "'esmen-
tada produceié se’ns ha mostrat
un espectacle extraordinari, ric i
(jue té poca cosa a veure amb les
primeres produccions que realit-
za I’esmentada campanya d’Ope-
ra a Catalunya.

Un fet extraordinari, que ja
s’ha vist en I'equip de solistes vo-

Enric Serra

:als, els quals han mantingut en-
tre ells un equilibri grandiés i
que. tal vegada, han deixat el di-
visme de costat per contribuir a la
configuracié d’un treball rodo.

Aixi, ens hem trobat un Enrie
Serra fent un Don Pasquale cor-
recte vocalment. pero excel-lent
en la creacié del personatge amb
el qual se’ns ha mostrat, nova-
ment, que Enric Serra és un gran
creador de personatges “‘buffos™
(recordem la creacid que realitza
en la temporada 88-89 al Liceu
del Comte Robinson de Il matri-
monio segreto de Cimarosa). No
menys brillant ha estat el Doctor
Malatesta del bariton Santos
Arifio. ple d’intencionalitat i de
vivesa en la ereacié d’aquest per-
sonatge, vertader “‘enredador’
de la trama argumental.

Si les aportacions de Serra i
Arifio ja eren d’esperar, sorpre-
nents foren les del tenor Josep
Bros (Ernesto) i Sugn-Eun Kim
(Norina). El primer va mostrar
transpareéncia, frescor i homoge-
neitat en la veu i realitza una ver-

’

si6 que s’adequava d’allo més bé
a la linia vocal del personatge.
D’aci el bon gust i expressivitat
que mostra. Formidable i de bon
esperar ¢l cas de Sung-Eun Kim,
que va mostrar un instrument
cristal-1i, no per aixo petit, amb
una coloratura exquisida, a més
de mostrar-se, en tot moment,
molt musical i elegant a dalt I"es-
cenari. y

El Cor del Amics de1’Opera de
Sabadell i I'Orquestra Simfonica
del Vallés varen complir bé el seu
paper., encara que es va trobar a
faltar en ’Orquestra una major
transparéncia textural per tal
d’adequar-se a la frescor belcan-
tista dels cantants. Ara bé, I'Or-
questra fou en tot moment ele-
gant i atenta a les ordres d’Ivan
Anguelov.

Bé el professor Alier, un notari
ple d’humor, humor que no s’esca-
pava ni a la direceid escenica de
Pau Monterde, que trasllada I’ac-
ci6 ala Roma de 1992. I és que, ben
mirat, els entramats romantics en-
cara perviuen en els nostres dies.
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Grans programes i preus
baixos a Valéncia

per FRANCISCO BUENO

a celebracio del primer

semestre del 92 al Pa-

lau de la Misica de Va-

léncia, pel que fa a la
sala A (gran sala simfonica, amb
una cabuda gairebé de 2.000 es-
pectadors), presenta canvis im-
portants respecte a anys i tempo-
-ades anteriors. En primer lloc,
aquesta és la primera tempora-
da directament organitzada pel
nou director de I’Auditori, Ma-
nuel Angel Conejero, nomenat
perlanova coalicié municipal de
dreta (AP-UV), triomfadora als
passats comicis locals a la ciutat
de Valéncia. (Recordem, sobre
aixo, que el Palau de la Misica
de Valéncia pertany a I’Ajunta-
ment de la ciutat). Manuel A ngel
Conejero ja havia governat an-
teriorment 1’ Auditori, des de la
seua inauguracié (1987) fins a
1990.

Sempre amb el suport econo-
mic de ““Miusica 92°" (entitat de
la Generalitat Valenciana, la
qual aporta el 50 % del pressu-
post del Palau), el Palau manté
idéntics preus respecte al darrer
any 1991: 3.000 pesetes la locali-
tat més cara. Tan sols una excep-
ci6: el concert d’abonament
niim. 38, amb la preséncia del
pianista Radu Lupu, I"Acade-
mia de St. Martin—in—the—Fields
iels Cors, els quals interpreta-
ran el Concert nim. 5 per a pia-
no i orquestra, “Emperador™’, i
la Simfonia nim. 9, ambdues
obres de Beethoven. Natural-
ment, estem parlant dels 40 con-
certs d’abonament. La resta dels
concerts i recitals son tots gratuits
(la gran majoria tenen lloc a la sa-
la B; per a grups i orquestres de
cambra). Aixi, resulta curiés
comprovar que el passat 1991, en
qué Zubin Mehta i la Filharmoni-

Zubin Mehta

ca d’lsrael executaven el mateix
concert a Barcelona i Valénecia,
mentre que la localitat més cara
costava a Barcelona 15.000 pesse-
tes, a Valéncia només 3.000. Lera
la mateixa orquestra, director i
obres interpretades!

Una altra caracteristica d’a-
questa temporada, fins ara atipi-
ca, és la repetida preséncia de di-
verses agrupacions. Aixi, els
Virtuosos de Moscou hi actuaren
en 4 ocasions durant el febreri el
marc (25, 26 1 27 de febrer, 1 de
marg¢); Sir Neville Marriner i la
seua Académia de Saint Martin—
in-the-Fields ho faran en 5 oca-
sions el mes de maig, per tal d’o-
ferir la integral de les simfonies i
els concerts per a piano de Beet-
hoven. Eliahu Inbal i I'Orques-
tra Simfonica de la Radio de
Frankfurt també repetiran, per
interpretar una part de la inte-
gral de les simfonies de Mahler.

Resulta
que, a més d’aquestes integrals
dedicades a Beethoven i Mahler,

curiés comprovar

Rossini no tinga la dedicacié que
es mereix en aquesta llarga tem-
porada. L’Any Rossini passara
amb més pena que gloria. ja que
tan sols "execucio de la Petita
Missa Solemne (Orquestra de
Valéncia), la Sonata nitm. 3 “per
archi” (I Solisti Veneti) i el Sta-
bat Mater (Orquestra de Valén-
cia) formen I’homenatge al ““cig-
ne de Pesaro’. (Cal dir que el
Teatre Principal de Valéncia ja
ha representat la seua opera La
Ventafoes, els passats 22, 241 26
de gener; i —per la seua part— el
Teatre Principal d’Alacant re-
presenta el 23 del passat febrer
La cambiale di matrimonio.)
Altres agrupacions de valua
que ens visitaran son la Filhar-
monica della Scala, amb
Wolfgang Sawallisch, i la Phil-
harmonia Orquestra, amb "ex-
perimentat Dutoit.
Aquestes dues formacions -a
més— tenen 'atractiu d’executar
programes inusuals dintre dels

Charles

seus repertoris.
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per CARLES LOBO

I arg del mes de mare
podrem  sentir  duoes
obres diferents d’un
dels compositors més
arismitics, importants i in-
fluents del nostre segle.

La primera a entrar en escena
¢és el Scherszo fantastic, op.3: una
obra d’un Stravinsky jove, de 26
anys (1908), que interpretara
I’Orquestra Ciutat de Bareelona
els dies 6. 7i 8. Escrita el mateix
any que els Foes d’artifici, op.4,
aquest Scherzo es va escenificar
en una adaptacié coreografica
per a la qual es va prendre com a
fil conductor La vida de les abe-
lles. del poeta, assagista i drama-
turg belga Maurice Maeterlink
(1862-1949). autor tambeé de Pe-
lléas et Mélisande que va musicar
Claude Debussy. Aixi va ser com
Stravinsky va anomenar 'obra
Les abelles i en parlava aixi en
una carta a Nicolai Rimski-Kor-
sakov: “*A Les abelles Uharmo-

PRE-CRITICA

nia sera intensa, semblant al mal

de queixal, pero s haura d’alter-
nar immediatament amb una
harmonia agradable, semblant a
la cocaina™.

L7any 1931 trobem Stravinsky
a Niga. Ja havia escrit dues obres
concertants per al piano, que se-
gurament no arriben al gran ni-
vell de les de Prokofiev, Bartok o
Ravel. Ara el compaositor rus es
vol ““divertir’”> amb un concert
per a violi. Es un suggeriment de
W.Stecker, de I’Editorial Schott,
i Stravinsky dedicaria ’obra al
violinista Samuel Doushkine,
que va col-laborar molt en la
composicio de 'obra. Aquest tre-

Dos Stravinsky al Palau de la Mésica

ball en comi és del tot evident,
perqué Stravinsky explota totes
les possibilitats de I"instrument;
de fet, és com si en tingués un Iis-
tatis’hagués vist obligat a seguir-
lo al peu de la lletra.

El resultat és una obra certa-
ment virtuosa per al solista, pero
amb una gran carrega de bon hu-
mori(amb permis del mateix Stra-
vinsky) amb grans dosis “*romanti-
ques™ a les dues arvies centrals.

Ens trobem amb una obra de
textures que recorden La histo-
ria del soldat (1918) o Pulcinella
(1919): ambient atmosférie com
de petit teatre local de varietats,
pero amb aquell segell tan perso-
nal de Stravinsky.

Temporada Orquestra Ciutat de Barcelona
Palau de la Musica Catalana

Garrick Ohlssohn. piano

Garcia Navarro, director

Divendres. 6 de mare. 21 h.

Dissabte, 7 de mar

19 h.

Diumenge, 8 de mare, 11 h.

Temporada Palan 100-Cicle Amaden Vives—
Palau de la Masica Catalana

Chantal Juillet, violi

Orquestra Philharmonia

Charles Dutoit. director

Dilluns, 9 de mare., 21 h,

Khatxaturian i Oistrakh, units pel Concerf per a violi

per C.L.

...l aixi és. Aram Khatxaturian
era amic del eélebre violinista
David Oistrakh.

El primer era d’Armeénia i el
segon d’Odessa. Les dues nacio-
nalitats son presents al concert
per a violt que Khatxaturian de-
dica al sen amic David. Un con-
cert brillant, que segueix el cami
“no innovador™ del compositor,
(que traspua la masica popular de
les nacionalitats respectives, i
que es va estrenar el 16 de no-
vembre de 1940 a Moscou amb el
mateix Oistrakh com a solista.
Aquest és. sens dubte, un concert
que s’inclou amb plens poders al
repertori de les grans obres del
genere, tol i que Khatxaturian
dubtava sincerament que ell fos
capac de millorar o, encara, d’i-

gualar els concerts emblematics
com el de Mendelssohn, Brahms
o Txaikovski.

Pero ““les idees i els temes em
venien al cap tan generosament
que vaig tenir molta feina «a
col-locar—los en un ordre logic™".
Satisfet, pel que sembla, del re-
sultat. Khatxaturian el va com-
pondre després d’aconseguir el
renom internacional amb el Con-
cert per a piano escrit tan sols 4
anys abans i amb el mateix éxit
que el de violi.

Per tant, aquesta obra de 1940
se suma en el temps a les que han
fet més celebre el compositor ar-
meni. A més del concert per a pia-
no que hem esmentat, recordem
el conegudissim ballet Gayaneh,
que inclou la no menys popular
“Dansa del sabre’. eserit el
1942, i "altre ballet, Spartacus,
una mica més posterior, de 1955,

En sentir el Concert per a vio-
Ii, cal que reflexionem sobre el fet
que I"autor tenia 37 anys en com-
pondre’l, pero que. de fet, feia
pocs anys que es dedicava a la
composicid.

No va ser fins ’any 1925 que
va ser admes com a alumne d’a-
questa assignatura a I’Académia
Gnesin de Musica: per tant, sén
12, els anys que separen els prin-
cipis compositius i el seu Coneert
per a violi i orquestra, que aqui
ens ocupa.

Temporada Ovquestra Ciutat de Baree-
lona

Rosa Fain, violi

Dimitri Kitajenko, director

Orquestra Ciutat de Barcelona
Khatxaturian: Concert per a violi i or-
questra

Shostakovitx: Simfonia niim. 5, op A7
Palau de la Misica Catalana

Dissabte. 28 de mare, 19 h

Dinmenge. 29 de mare, 11 h
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L’OCB interpreta Memordlia d’"Homs

per CARLES LOBO

oaquim Homs ja ha arri-
bat a aquella edat en qué
““la presencia de la me-

moria meés remota, s’in-
crementa respecte a la més imme-
diata en contemplar el passat des
d’una perspectiva més amplia™”.

Aquesta memoria de temps
passats ha fet que Homs escrivis
quatre obres basant-se en mate-
rials escrits fa molt temps.

La primera va ser Biofonia
(1982); la segona, Rhumbs; la
tercera, Memoralia, que aqui
presentem: i la quarta, Deriva-
cions (1991) (comentada en
aquesta mateixa seccio de la
““‘Revista””, num. 78).

Per tant, cal que ens situem
als primers anys compositius
d’Homs, i per aixo ens remetrem
a les seves propies paraules:

“Quan vaig tenir l'ocasio d’es-
coltar les primeres obres de ten-
dencia atonal —cap als anys 1925
a 1928— em vaig sentir inclinat
per aquesta perspectiva’’. A
partir d’aleshores Homs va tre-
ballant en aquest camp fins a
arribar al llenguatge serial i fins i
tot sobrepassar-lo en la seva per-
sonalissima manera de “*dir’" la
miusica.
Quan dic
mot no s’ha d’entendre com a

““sobrepassar’ el

superar’’, sind en la completa
assimilacio del llenguatge musi-
cal tot reconvertint-lo en allo
que D'intima subjectivitat del
creador reclama per a la seva
obra.

Memoralia és un mot que no
existeix al diceionari, pero Homs
considera molt valid per donar a
entendre que és el que persegueix
al’obra. Es tracta de 12 seqiién-
cies basades en breus ecitacions
d’obres del mateix Homs dels

anys 1925-34-45-67 1 72: una me-
na de resum musico-autobiogra-
fic. que va des de les il-lusions
Juvenils, passa per les inter-
rogacions de I"adolescent, per les
adversitats viscudes i culmina
amb la serenor de la plena madu-
resa, curulla de records passats.
Homs justifica la possible diver-
sitat de Memoralia i ens comenta
que “‘malgrat la varietat de cir-
cumstancies que es reflecteixen
en les diverses seqiiencies de ['o-
bra. crec que sempre existeix en-
tre elles una unitat profunda i
evident que les relaciona intima-
ment, perque son reflexos d’una
mateixa vida'”.

Temporada Orquestra Cintat de Barveelo-
ni

Mathien Papa Diamandia. piano
Manuel Galduf, director

Divendres. 20 de mare, 21 h.

Dissabte, 21 de mare, 19 h.

Dinmenge. 22 de mare. 11 h.

El virtuosisme infernal de Gaspard de la nuit

per C.L.

a ser Ricard Vines qui

va introduir Ravel en

la lectura dels poemes

en prosa inclosos a
Gaspard de la nuit, d’Aloysius
Bertrand. Bertrand fou un poeta
relativament desconegut del ro-
manticisme frances ['obra del
qual avanca la de Baudelaire.
Bertrand va morir el 1841 i els
seus amics es van fer carrec de
publicar el recull de poemes 11
anys després.

Després de llegir-los. Ravel de-
cideix posar-hi musica, ja que ell
sent els sentiments 1 les sensa-
cions amb misica i no amb pa-
‘aules: si no, deia, seria poeta.

“Gaspard ha tingut alguna
cosa a veure amb el dimoni’” . din
Ravel; i, realment. aquesta obra
exhala un tuf infernal que talla la
respiracio.

Amb una allau de sonoritats ri-
ques, un domini enorme de la pa-

leta de colors. i una intensitat me-
lodica colpidora, Ravel aconse-
gueix evocar esplendidament la
sensacio de veure el cos d’un pen-
jat al capvespre, els esglais de la
nit. i la preséncia aterridora del
dimoni mateix. El que acabem de
dir correspon als poemes segon i
tercer del Gaspard de la nuit:
“Le Gibet”” (la forea) i “*Sear-
bo”". Potser no passa el mateix
amb el primer dels poemes, “*On-
dine’”. en qué Ravel descriu els
reflexos de la lluna en unes gotes
d’aigua relliscant vidre avall.

L’ambient general de Gaspard
de la nuit xoea de front amb "o-
bra immediatament anterior, Ma
mere loye., en qué Ravel evocea la
placidesa del mon infantil envol-
tat de les joguines dels nens Min-
nie i Juan, fills dels seus amics
Ida i Cipa.

I, per acabar. cal potser sub-
ratllar el topic que caracteritza
aquesta pagina pianistica de Ra-

vel. Un topie, per altra banda,
que situa Gaspard al nivell més
alt del repertori del piano en el
segle XX. Ens referim a I’*“infer-
nal” virtuosisme que es reque-
reix per poder-lainterpretar. [ és
que el mateix Ravel defineix 1"o-
““de virtuo-
sisme transcendent, encara més
dificil que Islamey’’ . Islamey és
una fantasia orviental de Balaki-
rev considerada com una de les

bra com una pagina

obres més dificils, téenicament,
per al piano. és a dir, el terror
dels pianistes.

Andrei Gavrilov ens oferira
aquest Gaspard de la nuit de Ra-
vel. eserit el 1908, quan Ravel te-
nia 33 anys. el mateix any de la
mort del seu pare.

Temporada Palau 100

Ciele Lluis Millet

Concert nim. 8

Andrei Gavrilov. piano

Obres de Schubert. Ravel i Prokofiev
Palau de la Misica Catalana
Dimarts. 31 de mare, 21 h.
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La Vuitena de
Dvoréak o el retorn
al nacionalisme pur

per CARLES LOBO

a Simfonia num. 8

d’Antonin Dvorak ve a

ser un retorn a la masi-

ca nacionalista per
excel-léncia, que el compositor
txec reflecteix a les Simfonies
nium. 3, 516.

I és que la divisa de Dvorak era
“Déu 1 Patria’; 1 no es pogué
estar de ser txec en la gran majo-
ria de les seves obres, encara que
estiguessin escrites lluny de casa
seva o que anessin destinades a
altres ciutats.

En el cas dela Simfonia num. 8
s’escau una curiosa contradie-
ci6. Sovint se I’anomena “‘angle-
sa’” 1 aquesta és. precisament,
una de les pagines més “‘txe-
ques”’ de ’autor.

El sobrenom d’*‘anglesa’ no
ha prosperat (sortosament!) i,
per tant, es fa dificil caure en
I’engany del mot. Aquell qualifi-
catiu li ve per haver estat publi-
cada per I’editor anglés Novello,
després d’haver partit peres amb
I’habitual, Simrok.

Escrita a la seva residéncia
d’estiu de Vysoka, la calma de
I’entorniel contacte amb la natu-
ra déna com a fruit una simfonia
brillant i amb una gran dosi de
pau espiritual.

Finsitot"inhabitual sol major
de la tonalitat es contraposa a la
més profunda Setena simfonia, i
transmet I"optimisme propi d’a-
quest color harmonic al qual els
romantics eren mol poc aficio-
nats.

A més, cal tenir en compte que
Dvorak, al moment de compon-
dre-la, estava al cim algid de la
seva creativitat, gaudia d’una
molt bona acceptacié al seu pais i
a I’estranger, i, per altra banda,
les desgracies personals i fami-
liars que havia hagut de passar i
que li provocaren greus crisis
emocionals, ja havien estat supe-
rades.

El mateix Dvorak en va dirigir
I’estrena a Praga el 1890 i un any
després la dirigia a la Universitat
de Cambridge juntament amb el
seu Stabat Mater, amb motiu del
seu nomenament com a doctor
honoris causa per aquesta Uni-
versitat.

Dvorak va dedicar la Vuitena
a I’Académia Bohemia de I’Em-
perador Francesc Josep pel seu
encoratjament en la promocio de
I’art i la literatura.

I aixi és com, sense cap altra
pretensio que la d’oferir a 1I’Aca-
démia una obra genuinament na-
cionalista i amable, el geni de
Dvorak (personalissim i intrans-
ferible) dona a la historia de la
miisica aquesta simfonia, que po-
drem sentir dues vegades aquest
mes de marg.

Temporada Orquestra Simfonica del Vallés
Teatre La Farandula de Sabadell

José Orti, trompeta

Max Bragado. director

R.Wagner: Idil-li de Siegfried
J.N.Hummel: Concert per a trompeta i
orquestra

A.Dvorik: Simfonia nitm. 8, op.88
Divendres, 13 de mare, 21,30 h.

Temporada Orqguestra Ciutat de Barcelona
Palau de la Masica Catalana

Garrick Ohlssohn, piano

Garcia Navarro. director

Stravinsky: Scherzo fantastic
Beethoven: Concert per a piano i orques-
tra num. 5, op.73

A.Dvorik: Simfonia nitm. 8, op.88
Divendres, 6 de marg. 21 h.

Dissabte, 7 de mare, 19 h.

Diumenge, 8 de mare, 11 h.
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- Joaquin Rodrigo:
90 anys de culte a la
tradicié

per CARLES LOBO

esprés de la [T Guer-
ra Mundial, els ca-
mins de la musica
emprenen  rumbs
que es van allunyant uns dels al-
tres. molt diferenciats, sobretot,
per la personalitat propia de
‘ada individualitat creadora. Ai-
x0 es deu al fet que la guerra va
trencar tota possibilitat de conti-
nuitat en el desenvolupament
Iliure i natural del nostre llen-
guatge artistic.

Hi va haver compositors que es
/an sentir més atrets per les no-
ves perspectives avantguardistes
recollides i elaborades a 1’Escola
de Darmstadt, per exemple. Sén
autors que escriven la historia de
la miisica coneguda com a masica
contemporania (Boulez, Nono,
Ligeti, Berio, Stockhausen, ete.).
D’altra banda, molts d’aquells la
formaci6 dels quals es va realit-
zar basicament al’época d’entre-
guerres, dins del mare de la con-
tinuitat estética, no van voler
abandonar el llenguatge conser-
vador i no es van deixar embrui-
xar pels nous conceptes composi-
tius que anaven naixent.

No es prengui el comentari in-
troductori d’aquest article pel
vessant pejoratiu; és a dir, perso-
nalment crec que el desgavell
produit per la guerra va oferir (si
m’és permes dir-ho) aquest petit
avantatge: la plena llibertat indi-
vidual de crear sense pressions
de cap naturalesa, només amb la
voluntat d’oferir a la musica els
pilars necessaris per a la seva
continuitat; i aquest és un fet
que, a la llarga, ha enriquit el
nostre art.

Centrem-nos ara en els compo-
sitors que, d’alguna manera, van
continuar el que s’havia produit

El mesire Rodrigo amb Garcia Asensio a |’ Auditori Nacional de Madrid

{concert inaugural, octubre 1991)

abans del conflicte bél-lic. Els
unia el desig d’aprofundir allo
que ells ereien que no s’havia es-
premut encara. Alguns van ser
englobats com a membres d’una
generacié amb aspectes comuns;
d’altres, no, malgrat que en fos-
sin contemporanis.

El que si que és cert, també, és
que avui dia el gust generalitzat
tendeix de mica en mica a retro-
bar-se amb aquests exemplars
poc aprofundits fins ara. S’estan
revalorant les obres de Michael
Tippett, William Walton i Benja-
min Britten a Anglaterra; de
Frank Martin a Suissa; d"Henri
Dutilleux, Jacques Ibert. Jean

Francaix, Maurice Ohanna a
Franca; de Hans Eisler, Harald
Genzmer i, evidentment, Carl
Orff. a Alemanya.

A I’Estat espanyol, cal sumar-
hi que, abans de la Il Guerra
Mundial, Espanya va patir la Ci-
vil i que els fruits, pel que fa a la
miusica, van ser del tot manipu-
lats. Només alguns compositors,
amb tenacitat, van poder treure
el nas a Europa i saber qué era el
que estava passant. Van ser els
grans herois de la creacié musi-
cal. 1 si la seva musica s’adeia
perfectament al tipus de gustials
criteris estetics del régim del ge-
neral Franco, aquests composi-
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tors van tenir la sort de pmlm‘ €8~
plaiar-se a bastament,

De mica en mica, amb aques-
ta llarga introducecio  historica,
aquest article va tancant-se fins a
retrobar el seu objectin. El nom
del qual, per si sol, torna a obrir
luminosament la porta al comen-
tari musical: Joaquin Rodrigo.

Rodrigo ha estat, potser, el
compositor (que amb més encert
ha tracat la continuitat de la ma-
sica nacionalista establerta per
Manuel de Falla, Isaac Albéniz o
Enrvie Granados, Ell encarna
I"esperit castis, el pintoresquis-
me, el folklorisme ““oficial™ dels
primers anys de la postguerra.
Pero la qualitat de les seves
obres, 'enorme bagatge cultural
i la mundologia, la gran sensibili-
tat humana, i la gran categoria
personal que posseeix Rodrigo,
["han fet traspassar amb tots els
honors les fronteres culturals i
geografiques de la peninsula.

Natural de Sagunt (Valéncia).
Rodrigo va néixer el 22 de no-
vembre (dia de Santa Cecilia,
precisament) de 1901, i per tant,
ara n’estem celebrant el 90¢. ani-
versari. Una epidémia de difteria
li va atacar la vista i als 3 anys el
petit Rodrigo es va quedar cec.

Establert a Valéncia des dels 4
anys, Rodrigo va tenir ocasio de
comencar els estudis musicals i de
viure "'ambient cultural de la ca-
pital del Taria. 1. sobretot. va te-
nir la sort de ser deixeble d’un
gran pedagog que ensenyava a
I’escola de cecs de Valéncia: Fran-
cese Antich. Un home ben prepa-
rat i que estava al dia de les nove-
tats musicals. Els seus gustos
anaven molt per endavant dels co-
muns i Rodrigo va poder beure,
per tant, d"una font d’informacio
absolutament privilegiada.

Rodrigo recorda el seu profes-
sor Antich amb aquestes parau-
les: “...Aquell mestre silenciés.
ungit de vertadera modestia, sa-
bia ensenyar Uart com a cosa vi-
va, sense castigar-nos amb nor-
mes estrictes 1. el que és més
important, sense forcar la nos-
tra personalitat™.

Pero la moda era anar-se’n a
Paris. 1 Rodrigo volia també
traslladar-se a la capital musical
europea d’aquells temps.

PRE-CRITICA

Abans, pero, ja va compondre
les seves primeres obres. que el
mostraven com una jove, pero
ferma, promesa.

A Paris va ser deixeble de Paul
Dukas, que de seguida va endevi-
nar el rar talent d’aquell jove va-
lencia de 26 anys.

A la capital francesa, Rodrigo
no es va deixar perdre res del ri-
quissim mon cultural i va saber
guanyar-se [’amistat de Ravel.
Roussel, Poulene, Ibert i dels
seus compatriotes Ricard Vines,
Manuel de Falla, Frederic Mom-
pou i Emili Pujol.

Alli va ser també on Rodrigo va
coneéixer la pianista turea Victo-
ria Kahmi, amb qui es va casar
després d’una bona temporada
de profunda amistat. La Kahmi
/a ser, a més, una bona mussa
per a Rodrigo: escrivia els textos

La faceta ““arcaica’’
de l'obra de
Rodrigo no és facana
sino6 un aspecte
vital

que després ell musicaria, inter-
pretava les obres que ell compo-
nia... en resum: un matrimoni
perfecte.

D aquesta uni6, en va néixer
una filla, que seria també una de
les persones més significatives de
la felicitat del compositor. La fi-
lla, Cecilia, es va casar amb un
dels violinistes més prestigiosos
de 'actualitat musical a I'Estat
espanyol, Agustin Leén Ara.

Malgrat la seva estada a Paris
entre 192711934, Rodrigo pertany
de ple a la Generacio del 27. Re-
presenta, en certa manera, la
sintesi dels gustos generalitzats i
reunits en aquesta generacio.

El nacionalisme de Rodrigo es
basa en un clar neoclassicisme,
que ell defineix com °
sme’”. Les musses inspiradores
es troben quasi sempre en ’anti-
guitat, en el Renaixement, i no-

‘neocasti-

més cal veure alguns dels titols de
les seves obres: Concierto en mo-
do Galante. Concierto Madrigal,

&

peces ““eavalleresques™, Fanta-

sta para un gentilhombre (en la
qual treballa sobre temes de Gas-
par Sanz), Cuatro madrigales
amatorios, Ausencias de Dulci-
nea, Cantiga, Romance, Coplas,
Foliasiun llarg etcétera que aqui
no cabria.

Aquesta faceta “‘arcaica’ de
I’obra de Rodrigo (en la qual tro-
bariem un paralel:lisme amb la
de Britten, per exemple) no és
una ““facana’ siné que es tracta
d’un aspecte vital.

No el molesta que el tractin
d’**antic”’, perqueé és una necessi-
tat innata en ell, Rodrigo buscaen
Pantiguitat i en el folklorisme
aquell caracter nacional Gnic que
irradia tota la seva produccié. |
potser el gran mérit o el gran se-
cret de 'exit de la seva obra rau
en el fet que ha sabut combinar
I"**antiec”” amb el ‘““‘modern™, en
un encaix perfecte amb allo que el
piblic del segle xx vol i necessitat
sentir; i ho ha fet sense regalar ni
vendre res de la seva personalitat.

La seva estética es podria resu-
mir, per tant, com una estética
que parteix del respecte a la tra-
dici6 tonal i formal, amb I"amal-
gama d’elements populars i cul-
tes, un color viu i humoristic,
amb influéncies stravinskyanes,
de la musica francesa i, sobretot,
lll‘l I:‘i.lllil.

Aqui cal fer referéncia, potser,
a un aspecte caracterologic que
ve a subratllar el bon “*savoir fai-
re”” de Rodrigo. Parlem d’allo
que Gerardo Diego anomenava

““el paisatge acustic”’. L’enorme
talent que posseeix per captar les

imatges (no oblidem que Joaquin
Rodrigo ésinvident). Aquesta ca-
pacitat i ha permés, curiosa-
ment, posar musica a pel-licules,
obres de teatre i de ballet, que ell
maino podria veure amb els ulls,
pero que ha sabut veure amb una
gran ‘“‘imaginaci6 fotografica™.
Es. potser, a la inversa del cami
que fem els qui posseim el sentit
de la vista: la misica ens sugge-
reix sovint “‘imatges sonores’’
que. a vegades, son imatges geo-
grafiques o escéniques, que ex-
traiem del nostre subconscient i
de la nostra experiencia perso-
nal. El cas de Rodrigo és vertade-
rament extraordinari i sorpre-




nent: tal com r-:(_al'pl'?‘.ﬁ es va
quedar Manuel Machado quan
va dir: ““pero tu... hi veus, Ro-
drigo!™.
poder visual que estimula la seva

Es defineix aixi el gran

musica, i és que sembla talment
com si Rodrigo captés la imatge a
traveés de les orelles.

El cataleg de Rodrigo és bas-
tant ampli: unes 160 obres cata-
logades, massa relegades totes
elles per la que li va oferir el salt a
la celebritat internacional: El
Concierto de Aranjuez.

Com la majoria dels composito-
res del 27, no s’endinsa en el mon
de la simfonia ni de 'opera: i
quan treballa la forma sonata ho
fa allunyant-se dels esquemes

classics académics vienesos i s a-

costa més als barroes de Scarlatti.

De totes maneres, el moén sim-
fonic, I"’ha atacat a bastament en
meés d'una quinzena d’obres per
a orquestra sola, a més dels molts
concerts (tretze) per a diversos
instruments solistes (sobretot la
guitarra) i la veu. A la veu, Ro-
drigo hi ha dedicat moltes pagi-
nes. Sumem-hi, a les orquestrals,
els cors a cappella, veuiacompa-
nyament instrumental. També
obres per a orquestra de cambra,
per a petites combinacions ins-
trumentals, per a instrument sol.
per a banda, per a ballet, per a
I"escena, i bandes sonores per a
pel-licules.

Una obra en molts aspectes en-
cara per descobrir, si tenim en
compte que (com en la majoria de
compositors, amb rarissimes ex-
cepcions) només s’acostuma a

MUSICALIA
PRE-CRITICA

programar en concerls i a im-
mortalitzar amb enregistraments
discografics una part del seu ca-
taleg.

La Sociedad General de Auto-
res de Espaiia ha llan¢at una ini-
ciativa ambiciosa, que han reco-
llit favorablement el Ministerio
de Cultura i la Sociedad Estatal
Quinto Centenario: organitzar
un gran homenatge a Joaquin
Rodrigo en el seu 908, aniversari.

S’han  organitzat “‘Concerts
Rodrigo™ a Madrid, Méxie, Puer-
to Rico, Berlin, Valéneia, Mos-
cou. Munic, Viena, Barcelona,
Londres. Nova York, Cincinnati,
Buenos Aires i Sevilla. (Curiosa-
ment, a Paris, on Rodrigo va tro-
bar tot allo que el va ajudar defi-
nitivament a ser qui és. ... no).

Hem enumerat les ciutats per
les quals passara aquest home-
natge segons Uordre cronologic
de concerts. Aquest mes de marc
es fara a Viena (el dia 6) a Barce-
lona (el 12) i a Londres (el 20).

Els protagonistes del concert a
Barcelona (dia 12, a les 21 h. al
Palau de la Misica Catalana). se-
ran "Orquestra de Cambra Tea-
tre Lliure. sota la direceid del sen
titular, Josep P ]
col-laboracid de Victoria dels An-

ons., i 'estel-lar

gels i el Duo Assad de guitarres.
Al programa, hi figura. a la pri-
mera part, Masica para un jar-
din.del’any 1957, que es va estre-
nar el febrer de 1958 al Teatre
Ruzafa de Valéncia amb 1’'Or-
questra Municipal de Valéncia so-
ta la direccio de José Iturbi: una
obra que inclou I'adaptacio or-

questral de les Deux berceuses per
a piano. Seguira la participacio de
Vietoria dels Angels amb Triptic
de Mosseén Cinto. Rodrigo el va es-
criure 'any 1935 amb textos de
Jacint Verdaguer. Es va estrenar
al Palau el 1946, precisament per
Victoria dels Angels (a qui va diri-
gida) i a honor de Lluis Millet,
amb I"Orquestra Filharmonica de
Barcelona i la direecio de Joan
Pich Santasusana. .

Despres. Victoria dels Angels i
I"Orquestra del Lliure acabaran
la primera part amh Tres villan-
cicos del 1952, amb textos de 1 es-
posa de "autor, Victoria Kahmi,
de Lope de Vega i un anonim.

A la segona part del concert
I’Orquestra comencara amb els
Tres viejos aires de danza. da-
tats el 1929, que ens transporta-
ran al mon arcaic tan caracteris-
tic de Rodrigo. I el concert
homenatge s’acabara amb la in-
vitacié d’un nou solista. Ara son
dos, de fet. EI Duo Assad de gui-
tarres interpretara amb 1'Or-
questra del Lliure el Concierto
Madrigal per a dues guitarres i
orquestra: una obra escrita l"any
691 estrenada al Hollywood Bowl
de Los Angeles el 1970 amb Angel
i Pepe Romero, la Simfonica de
Los Angeles i la batuta de Rafael
Friihbeck de Burgos.

Aquesta ¢s una obra basada en
un projecte que es deia Concierto
para unavirreina de Espana ini-
ciat per encarrec del duo lda
Presti (a la memoria de la qual
Rodrigo escriu 'obra definitiva)
i Alexandre Lagoya.

PREMI CIUTAT DE BERGA

Dies 2, 3, ?i 10 de maig de 1992

CENTRE D’ESTUDIS MUSICALS DEL BERGUEDA «L'ESPILL»
cl. Civtat, 16, Ir. - 08600 Berga - Tel. (93) 821 39 53

Amb el patrocini de @ CAIXA DE MANRESA

VII CONCURS DE PIANO

Categories:

A. Fins a 28 anys
B. Fins a 19 anys
C. Fins a 13 anys

Organitzacié:

OBRA CULTURAL
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La Traviata,

I’adéu als anys
de galera de Verdi

per J.C.

omés una ment tan

racional i laeida com

la de Giuseppe Verdi

hauria pogut reaccio-
nar de la manera que ell ho va fer
després del rotund fracas que va
sofrir 'estrena de La Traviata el
dia 6 de marc de 1853 al teatre La
Fenice de Venécia. Aixi, va es-
eriure al seu amic Mariani, direc-
tor de ’Opera de Génova: “‘La
Traviata ha estat un fracas, i
allo que és pitjor: el public va riu-
re. I bé, queé vol que li digui? No
m’inquieto. O jo estic equivocat o
ells s’equivoquen. Per la meva
part. no crec que ahir a la nit es
vagi dir U'tltima paraula sobre
La Traviata. Tornarem a veure
-la, i aleshores en parlarem!
Mentrestant, estimat Mariani,
anoti un fiasco™.

Verdi no sols es mostrava la-
cid, sino fins i tot finament iro-
nic. I, de fet, el seu escepticisme
davant del fracas inicial tenia la
seva base. Tot just catorze mesos
més tard, la reposicio d’aquesta
obra, a poes metres de La Fenice,
al Teatre San Benedetto de Vene-
cia que dirigia Antonio Gallo, va
situar plenament les coses en el
seu lloc. El seu exit espectacular
va resultar totalment representa-
tiu d’una carrera absolutament
triomfal que ha fet, d’aquesta
opera, I’obra més generalment
estimada pel gran pablic operis-
tic entre tot ’opus verdia; i de la
seva arxifamosa escena del brin-
dis, el “‘Libbiamo™, el portal
d’entrada de milers d’afeccio-
nats al mon de la lirica.

Les causes del péssim acolli-
ment inicial, eal trobar-les —sem-
bla ser— en la versio vocal amb
una Violetta encomanada a la so-

prano Fanny Salvini-Donatelli,
massa incapag de fer front a una
partitura molt dificil, que exigeix
passar de les agilitats propies
d’una soprano lleugera, al pri-
mer acte, als trets més propis
quasi de soprano dramatica, al
final de I'obra. Aquesta circums-
tancia de la mala interpretacio,
no sols de la soprano siné també
de la resta de 'elenc, va pesar
tant, que fins i tot un critic, per
descomptat perspicag i indepen-
dent, es

2
ranegar a valorar ’obra
tot esperant d’escoltar-la ben
cantada.

La Traviata clou la trilogia
que forma amb Rigoletto (1851) 1
Il Trovatore estrenada el gener
de 1853. Aqui s’acaben els ““anys
de galera de Verdi’” i, com ha
estat eserit encertadament, amb
aquestes obres comenca a tenir
acceés a la grandesa.

Un mérit inicial del compositor
va ser veure de forma quasi ins-
tantania les grans possibilitats
del text d’Alexandre Dumas fill,
La dama de les Camélies, quasi
totalment coetani de I’opera. Du-
mas va publicar la novel-la el
1849 i la versio teatral el 1852. Es
tracta d’un dels poes casos en queé
s’ha produit aquesta circumstan-
cia, en la historia de I'opera. Un
altre de ben famos és el de Les no-
ces de Figaro de Mozart. Per al-
tra part, aquesta era la primera

vegada que Verdi abordava un
tema del seu temps. A més, ho va
fer tot mantenint una quasi total
fidelitat al material literari origi-
nal. De fet, el llibret de Piave no
modifica res de minimament
substant de I'obra de Dumas.
Hom manté la vertebracié con-
vencional del teatre burges en:
primer acte-presentacio del te-
ma, segon acte-esclat de conflicte
i tercer acte-resolucio.

Violetta esdevé una réplica fi-
del de Marguerite Gautier i tot es
mou, en definitiva, dins del con-
text preeis del famos argument de
Dumas que va recorrer tres géne-
res: novel-la, obra teatral 1 ope-
ra. | encara més enc¢a, cinema.

Verdi va haver de fer front, no
solament a una obra d’accid con-
temporania, sin també a un ar-
gument que apuntava unes linies
d’actuacio poe afalagadores per
ala moral burgesa. Aquest, en tot
cas, no havia de resultar un pro-
blema particular per a una ment
obertailiberal com la del compo-
sitor. Dumas, en el seu text, ofe-
reix en bona mesura una visio
complaent sobre aspectes no con-
vencionals, com son 'amor al
marge de la relacio matrimonial
consolidada, o sobre la capacitat
de redempeio ““només’™ perla via
de "amor en si mateix. Violetta,
en prineipi, és un esser amoral
que, tanmateix, I’obra redimeix
com a tal, gracies. no ho oblidem
(i aixo pot considerar-se un pas
endavant en termes ideologics), a
la seva capacitat d’estimar; a la
seva assumpeio de la puresa de
I’amor. Al text de Dumas. un cop
morta la protagonista, es diu,
més o menys literalment: ““Com
que ha estimat molt, molt li sera
perdonat”. Sembla poc serids
aplicar al’obra els criteris estric-
tes de la moral burgesa, segons
els quals la mort de la protagonis-
ta seria el castig a la seva existen-
cia pecadora.

La mirada de Dumas, i més
particularment de Verdi, és d’u-
na gran simpatia envers la seva
protagonista. Per a ella la desco-
berta de I'amor pur de la ma
d’Alfredo es converteix en una
font d’enriquiment i també d’a-
lliberament personal. Allibera-
ment personal impedit, de fet,




MUSICALIA
PRE-CRITICA

Giuseppe Verdi

per les convencions de la moral
burgesa, el cinisme de la qual
queda ben explicit a ’obra. En
aquest sentit, el segon paper en
importancia, pel que fa al contin-
gut global, és el de Germont, pare
del jove enamorat, que és qui im-
posa la ruptura de les relacions
entre Violetta i Alfredo per causa
dels seus interessos socials. Con-
cretament, el casament d’una fi-
lla seva, que es veuria perjudicat
per la imatge que oferiria la seva
familia en saber-se que un germa
de la niivia manté relacions amb
una persona de les caracteristi-
ques humanes de Violetta. El sa-
crifici d’aquesta salvara en bona
mesura la felicitat de la germana,
que en certa mesura ve a consti-
tuir una contraimatge de la pro-
tagonista.

L’ordre social restara salvat,
pero en 'anim de D'espectador
quedara un regust de rebel-lia
davant les convencions inhuma-
nes i anorreadores de tot bri de
llibertat humana propies de la
moral burgesa. Amb La Travia-
ta s’obren, en bona mesura, les

vies de la justificaciéo moral de la
rebel:1i6 contra les convencions
socials 1 també sexuals del mo-
ment, i en aquest sentit cal consi-
derar-la com un text progressis-
ta.

Com a music, Verdi va saber
atorgar al text de Dumas tota la
veritat musical que calia. La par-
titura és d’una absoluta exacti-
tud pel que fa a ’explicitacio dra-
matica. Verdi defuig el trac-
tament heroic, perqué en realitat
el tema no ho requereix. No es
pot parlar de grans aries en el
sentit convencional de I'expres-
si6 i si d’un profund sentit dra-
matic de la musica. El to intim i
col-loquial, no exempt d’em-
premta passional quan cal, domi-
na al llarg d’aquesta obra esplén-
dida, que, al mateix temps,
posseeix condicions idonies per a
esdevenir un espectacle d'un
gran atractiu, en tots els sentits.
La Traviata constitueix definiti-
vament una de les més exactes
mostres de correspondéncia en-
tre literatura i musica i demostra
fins a quin punt el compositor es

va identificar amb el seu contin-
gut. En aquest sentit, resulta
il-lustradora la resposta que va
donar poc temps després de la se-
‘a estrena a la pregunta sobre
quina era la seva opera preferi-
da: **Si jo fos un professional, di-
ria Rigoletto, pero si fos un afec-
cionat m’'agradaria més que no
pas cap La Traviata™, va dir 1'a-
leshores encara jove music.

El Liceu estrenara produceid
escénica de la ma de I’escenogra-
fa Kathrin Kegler, amb direccid
d’escena de Helmut Politxa. Son
““segurs’” en el context
de I'ofici, fet que pressuposa ga-
ranties plenes pel que fa a aquest
apartat. El vestuari sera disse-
nyat pel barceloni Ramon Ivars,
artista d’una dilatada i aixi ma-
teix solvent trajectoria. Per a
aquesta oportunitat hom ha esco-
llit un repartiment que f{uig de

dos noms

I"habitual luxe de noms propi de

la casa. En tot cas es tracta d’ar-
tistes tots ells de vialua reconegu-
da, en alguns casos felicment
contrastada a casa nostra, com
son la soprano Verdnica Villar-
roel o el tenor Fernando de la
Mora, aquest compartint el pa-
per d’Alfredo amb Keith Olsen,
artista que debuta al Liceu. El
paper de Germont sera compar-
tit per Franz Grundheber i Bar-
ry Mora. Tots ells seran els res-
ponsables de donar vida a
moments tan esperats com el
*“Libbiamo’’, que inicia el tenor
al primer acte, el duo ““Un dia
Felice' o I'aria tan dificil de Vio-
letta, aixi mateix al primer acte,
“Ah, fors’e lui”’. O de I’aria, ja
al segon acte ““De miei bollenti
spiritu’” d’Alfredo, I'impressio-
nant duo de Germont i Violetta
““Non sapete quale affeto’ o 1’a-
ria de bariton ““Di Provenza la
mare’’ , nameros situats tots ells al
segon acte. I, encara, I'aria “*Ad-
dio al passatto’ de Violetta o el
duo commovedor de Violetta i Al-
fredo *“Oh, mia Violetta, Parigi o
cara’’. Tot un auteéntie festival li-
ric amanit amb atractives inter-
vencions corals, que conduira
Uwe Mund alternant amb Ran-
dall Behr. Una vegada més fun-
cionara el sobretitulat, aquesta
vegada potser menys imprescindi-
ble que en altres ocasions.
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BALLET D’EUSKADI

A la consolidacié d’un
imporiant espai propi

per MONTSE G. OTZET

ncara no fa uns tres

anys, mentre a Ma-

drid el Ballet Lirico

Nacional travessava
un nou periode de crisi sota el
mandat de Maia Plissetskaya, a
punt de finalitzar per donar pas
al nou director artistic, Nacho
Duato, i mentre a Barcelona
““‘continuava no passant res de
res”’ quant a una possible volun-
tat, per tant de les institucions,
de formar una companyia de ba-
llet de Catalunya, a Bilbao tingué
lloc la presentacio del Ballet

d’Euskadi, una companyia de
dansa formada gracies a la vo-
luntatiel treball del seu director,
Rafael Marti, i a I’ajut economic
del Govern Basec.

El Ballet d’Euskadi ha actuat
en la present temporada de dan-
sa de la Caixa de Terrassa, i aixo
ha permes de constatar la valua
d’aquesta jove companyia, que
dins el seu periode inicial deixa ja
entreveure, de cara a un futur
immediat, unes qualitats artisti-
ques que cal tenir en conside-
racio.

Rafael Marti va néixer a Reus,
ideu la seva formacié de ballaria
les ensenyances i els consells re-

buts per part de Maria de Avila.
Posteriorment va estudiar amb
mestres de 'escola russa, com
Luppov i Litvinov, i va desenvo-
lupar la seva carrera artistica en
companyies i teatres de la Repu-
blica Federal Alemanya i sobre-
tot a Italia, on va treballar amb
artistes de la talla d’un Paolo
Bortoluzzi i Carla Fracei.

Fa deu anys, Rafael Marti dei-
xa de ballar, i juntament amb la
seva dona, la també ballarina
Angels Sautino, es va instal-lar a
Bilbao, on van obrir una escola
de dansa privada.

—Després de pensar-ho forca,
vaig decidir obrir la meva propia

f




escola, i aixi poder dur a terme
les meves idees, perque si m’ha-
gués instal-lat com a coreograf
en qualsevol teatre del mén hau-
ria d’obeir les ordres d’un altre
director.

Malgrat que soc catala, em
vaig establir al Pais Basc perque
la meva dona és bilbaina i perqué
Bilbao em va agradar molt com a
ciutat i lloc on iniciar una nova
etapa artistica.

I’escola va generar els balla-
rins que integraren el llavors
anomenat Jove Ballet de Bilbao,
una companyia de caracter ama-
teur que al cap de sis anys es con-
vertiria en 'actual Ballet d’Eus-
kadi. que esta integrat per una
vintena de joves ballarins.

—Jo soc del parer que per po-
der sol-licitar una subvencié a
qualsevol institucio, primer s’ha
de presentar un treball fet. Al
llarg de sis anys, I'Angels i jo va-
rem fer la tasca de formar balla-
rins. i després va arribar el mo-
ment de demanar ajuda econo-
mica per poder demostrar allo
que aquests ballarins eren capa-
cos de fer, de ballar.

Fa tres anys que el Ballet
d’Euskadi rep subvencio del Go-
vern Base, i si bé la primera
aportacidé economica que va ob-
tenir oscil-1a al voltant d’un mili6
imig de pessetes, actualment per-
cep cinquanta milions, una quan-
titat irrisoria si es té en compte
que els primers programes de la
companyia estaven formats per
ballets de repertori, com Don
Quixot., en versio integra, Gise-
lle, i Trencanous.

A més de I'ajut economic, el
Govern Base ha posat a disposi-
cio del Ballet d’Euskadi unes ins-
tal-lacions d’uns 1.500 m?, dota-
des de sales d’assaig, cuina,
menjador, etc., on els ballarins
passen la major part de la seva vi-
da, dins un horari que va des
de les 10 del mati fins a les 8 del
vespre.

—Es molt important que una
companyia tingul el seuw germen
en una escola. perque és l'iinica
manera d’aconseguir que els
components del grup tinguin un
estil unison. Sempre dic que si
una companyia no té darrera
seu una escola, la companyia va
una mica coixa.

Logicament, s’hi poden inte-
grar altres ballarins, pero la
part forta d’un ballet ha de tenir
un estil caracteristic, el que rep i
li déna la seva propia escola.

Com a estimul per als joves ba-
llarins bases, el Govern del pais
atorga unes beques de dansa, a
part que el Ballet d’Euskadi esta
sempre disposat a concertar au-
dicions privades per a tot ballari,
espanyol o estranger, que ho sol-
liciti.

Sota el titol “*Aixi som nosal-
tres”’ el Ballet d’Euskadi presen-
ta a Terrassa un programa inte-
grat per Don Quixot, obra de
repertori de Marius Petipa i
Alekxander Gorski amb misica
de Ludwig Minkus, de la qual van
oferir la introduccio i el famos
pas a dos.

Amb musica del mateix compo-
sitor, la companyia va interpre-
tar, Descans i Seguidilla, amb-
dues amb coreografia de Rafael
Marti, i la popular Paquita, tam-
bé obra del coreograf frances Pe-
tipa, de qui també van repre-
sentar Variacions, sobre una
composicié musical de Riccardo
Drigo.

Pas a Set .de Leo Delibes;
Trencanous de Txaikovski; el
pas a dos Aigiies de Primavera,
del coreograf Asaf Messerer. i El-
kar, inspirat en el Concert nitm.
2 de Rachmaninov, van comple-
tar el programa.

—A part que jo he treballat amb
mestres russos, penso que lestil
que déna Uescola de dansa aca-
deémica russa és la millor per la
seva espectacularitat, la lliber-
tat que dona al moviment, i la

possibilitat que ofereix de poder
expressar els sentiments.

Una espectacularvitat que el
pablic de Terrassa va poder
constatar en les aptituds téeni-
ques dels ballarins, i de manera
més rellevant de "elenc fementi,
que va fer gala d’impressionants
extensions i elevacions de cames,
i d’un control téenic, fins i tot en
els fragments coreografics de més
gran dificultat téenica, digne
d’admiracio.

De cara al futur, Rafael Marti
comenta amb to for¢a desolador:

—Figurava que el 92 havia de
ser Uany de poder donar a conei-
xer els artistes del pats, pero
sembla que la cosa. almenys en el
que fa referencia a la dansa, no
va per aqui, i que no se’ns dona-
ra la possibilitat de fer conéixer
el nostre treball.

La il-lusio, la tinc posada en
un projecte que inclou una gira
per Uestranger, pero no en vull
parlar gaire, perque diuen que
fer-ho porta mala sort.

Rafael Marti, que es confessa
admirador del coreograf nord-
america Jerome Robins, esmenta
com a necessitats prioritaries per
al Ballet d’Euskadi:

—Tenir més divulgacio, perque
malgrat que hem actuat a Valla-
dolid. Oviedo., Sant Sebastida. Se-
govia, Palma de Mallorca, Ma-
drid, etc., encara no se’ns coneix
prou.

Pero la necessitat prioritaria
és, sens dubte, poder disposar
d'una ajuda economica més
quantitativa. Aixo permetra que
el Ballet d’Euskadi pugui anar
endavant.
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ocs intel-lec-

tuals, per no dir

cap altre, han
conegut millor la figurai
obra del compositor Al-
ban Berg, que Theodor
W. Adorno.

Fs per aixo que el Ili-
bre que comentem ad-
quireix un interes eleva-
dissim. Adorno no sols
va ser un dels filosofs
més importants de la di-
ta Escola de Frankfurt
sind també un musicoleg
profund, que en aquest
terreny compta amb im-
portants ztpnrta(!imu-:.

El llibre que ens ocu-
pa constitueix un aplec
de treballs diversos el
nucli  principal  dels
quals és 'analisi que fa
de la part més significa-
tiva de 'opus del com-
positor vienes. Aquesta
partcentral de ’obra va
precedida per dos capi-
tols aixi mateix substan-
cials, titulats ““Tono’’ i
“Recuerdo’, que si-
tuen un tot de conside-
"acions personals i sub-
jeetives de D'autor del
llibre a redds de les se-
ves vivencies i, tal com
indica un dels dos titols
esmentats, records de la
seva relacié amb el com-
positor. Relacié que va
ser particularment es-
treta durant anys, ja
que Adorno va ser dei-
xeble de Berg pel que fa
ala seva faceta musical,

En aquests apartats,
Adorno defuig el tracta-
ment merament biogra-
fic per endinsar-se en la
consideracié de la rica
personalitat de Berg,
abordada de forma pro-
funda al mateix temps

que el seu llenguatge

mostra una absoluta ad-

miracié per qui fou el
seu mestre. FEl text
d’Adorno, en aquest
sentit, traeix una gran
identificacio amb el seu
mestre tant pel que fa a
la faceta personal com
pel que es refereix a l’es-
trictament creativa.

D’aquesta manera el
lector té oportunitat
d’entrar en coneixe-
ment d’aspectes essen-
cials i gens o poc cone-
guts de la personalitat
de Bergi de fer-ho de la
forma més aprofundida
i autoritzada possible.
En aquest sentit, "apor-
tacio d’Adorno és d’un
elevadissim interes,
malgrat que el seu llen-
guatge, sovint poc pla-
ner, faci la lectura una
mica feixuga.

Pel que fa a la part
meés extensa de 1’obra.
com hem assenyalat de-
dicada a analitzar la
parcel-la més significa-
tiva de 'opus de Berg,
hom comtempla un
recorregut presidit tam-
bé aqui pel coneixement
profund de la mateéria,
la qual cosa atorga a
aquestes analisis una in-
contestable autoritat.
Son  visions especial-
ment riques i originals
que permeten aconse-

guir una imatge comple-
ta i complexa de obra
d’un dels ereadors mu-
sicals més importants
d’aquest segle.

Aquest llibre esdevé
en definitiva una eina de
gran utilitat per a les
persones que preten-
guin tenir un coneixe-
ment especialment ric
de la figura de Berg, No
és ni molt menys un lli-
bre de divulgacié pro-
piament dit i per tant va
adrecat a un tipus de
lector minimament se-
lectiu que hi trobara
al-licients imprescindi-
bles per al coneixement
delafigura humanaiar-
tistica d’Alban

elJ.C.

Berg.

a coneguda peda-
goga francesa Mo-
nique Deschaus-
sées ofereix en el llibre
que ens ocupa un ampli
recull d’opinions sobre
un tema (ue coneix amb
una gran profunditat: el

de la interpretacio pia-
nistica. Es tracta d’un
volum inconcebible sen-
se la disposicio. per part
de 'autora, d’un bagat-
ge ulllp]iﬁsillh no sols te-
oric sind també viven-
cial.

Les reflexions de Mo-
nique Deschaussées es-
tan dictades, per una
part, pel coneixement,
diriem cientific; i per
Ialtra, i aixo és molt im-
portant, per un solatge
espes i saboros fet de la
seva dilatada experién-
cia o, sies vol, viveneia,

La senyora Deschaus-
sées analitza tots els
factors que integren la
problematica de la in-
l(-l']u'l'lm'i(n., comencant
pels de naturalesa més
intrinsecament subjec-
tiva —capitol ““El intér-
prete frente a si mis-
mo’’—.  Després situa
I'exigéncia d’un conei-
xement historie del ma-
terial que ha d’interpre-
tar—"*Elintérprete frente
ala partitura’’—, i avan-
ca en consideracions de
naturalesa formal: la
forma musical, el ritme,
eteetera, També d’al-
tres contextos com la vi-
da sensible 1 psiquica
dela masica, la mort de
la musica, etcétera.
També opina sobre as-
pectes com els concur-
sos d’interpretacio, els
discos, eteélera,

El llibre de Monique
Deschaussées té el mérit
final de la seva sinceri-
tatillibertat. Els judicis
de I"autora sén directes,
no busquen refugis reto-
rics i, ben altrament, es
dirigeixen al moll de 1’0s
dels aspectes sobre els
quals opina. Aixo, jun-
tament amb la seva au-
toritat, atorga al llibre
la categoria d’obra de
referencia absolutament

fiable. ® J.C.
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ins la limitada

bibliografia so-

bre musics cata-
lans, hi havia un buit
flagrant: la inexisténcia
d’un llibre que estudiés
la figura i I"'obra de Ro-
bert Gerhard, composi-
tor nascut a Valls i que
avui és considerat com
una de les figures impor-
tants de 'art dels sons
del nostre segle.

Temps enrera hi ha-
gué el projecte, desgra-
ciadament no realitzat,
d’editar una biografia
del compositor escrita
per qui va ésser el seu

deixeble i amie, Joa-

quim Homs. Amb tot, el
manuscrit d’Homs, tra-
duit al castella, va ésser
publicat I'any 1987 per
la  col.leccio  ““Ethos-
Musica’” de la Universi-
tat d’Oviedo. Aquesta
edicio va ésser presenta-
da pel Departament de
Cultura de la Generali-
tat; tanmateix, pero la
seva difusio, prictica-
ment, resulta nul.la. Ha
calgut esperar fins a
1991 (quan la versio ori-
ginal, o sigui la catala-
na, semblava gairebé
condemnada al silenci),
per tenir
sorpresa de poder llegir
la biografia de Gerhard

I’agradable

en catala, tal com la
'a concebre  Joaquin
Homs.

Certament cal agrair
mol especialment a la
Biblioteca de Catalunya

i ala seva Seeccid de M-
sica, aixicom a l'Institut
d’Estudis Vallencs, la
publicacié de I’original
d’Homs, que és acom-
panyat d’una interes-
santissima serie d’arti-
cles que Gerhard va
escriure per a la revista
“Mirador™; a més s’hi
ha ampliat la documen-
taci6 grafica 1, final-
ment, s’hi inclouen el
indexs cronologic i alfa-
bétie de les obres. Igual-
ment, "edicio del llibre
es beneficia d’una acu-
-ada impressio 1 un dis-
seny immillorable.

En certa manera, Ro-
bert Gerhard i la seva
obra és un llibre impres-
cindible per conéixer el
compositor d’obres tan
significatives com La
pesta, Collages, Libra,
ete., ja que Homs, testi-
moni directe i Ginic dei-

xeble de Gerhard, ha es-
erit un text que, tot
apartant-se de la freda
exposicio  cientifica i
erudita, narra "emocid
viscuda en les seves con-
Gerhard,

verses amb
descobrint-nos el erea-
dor personal, 'artista
arrelat 1
profund del curs de la
historia de 'art musi-

coneixedor

cal, dotat, també, d’una
sensibilitat excepeional
per captar la bellesa i la
magia de tot allo que ens
envolta i que fecunda
I’obra artistica.

En definitiva, llegir el
llibre d’Homs significa
apropar-se a I'esperit i
al pensament de Ger-
hard i rebre. a través
dels seus escrits tan intel-
ligents i vitals, una veri-
table i profunda lli¢é
d’estetica. ® F. Taver-
na-Bech

Laopera

en el mundo.
La Flauta Magica

Woltgang Amadeus Mozart

® Dirigida por KURT PAHLEN.

® Libreto original y argumento de la 6pera.

® Biografia y creacion completa del autor.

@ Teoria operistica y discografia recomendada.

OTROS TITULOS PUBLICADOS
LA TRAVIAT

OTELLO

RIGOLETTO CARMEN
LA BOHEME - TOSCA - AIDA

Javier Vergara Editor

|
|




———————y,

DISCOS

es tres obres d’a-
quest enregistra-
ment mostren un
eloqiient testimoni mu-
sical del visceral pa-
cifisme de Benjamin
Britten, com a reaccio
enfront de I’horror que
li inspiraren les con-
frontacions bel-liques
del nostre segle. Des
del punt de vista de la
seva representativital
estilistica es correspo-
nen, respectivament, a
tres estadis de 'evolu-
¢i6 ereadora del com-
positor, materialitzats
els anys 1939, 1941 i
1962.
Ballad of

—escrita per a saludar

Heroes

els herois combatents
anglesos de la guerra
civil espanyola, entre
els quals el poeta Wys-
tan Auden, qui, abans
de partir cap a la pen-
insula, estampa en una
pagina de la partitura
de Britten el vers ““It’s
farewell to the drawing
|.‘(‘m|11's civilised ery™
(Es I’adéu al erit civili-
tzat dels salons)— és no-
meés un acurat treball
académic  que. en
aquesta ocasio. ha
estat portat per prime-
ra vegada al mon fono-
grafic.

La Sinfonia da Re-

BRITTEN
WAR REQUIEM
INFONIA DA REQUIEM

L 0 |3
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quiem és una punyent
evocacio simfonica,
exclusivament instru-
mental, dels lemes dels
tres moviments (“‘La-
crymosa’’, “*Dies Irae™
i ““Requiem aeter-
nam’’), particularment
il-lustrativa per posar
en evidéncia la influén-
cia d’elements tardo-
romantics, particular-
ment mahlerians, sobre
I"estil
compositor britanic.

orquestral del

Finalment, el War
Requiem aprofundeix la
via oberta en la Sinfo-
nia, amb uns mitjans
materials infinitament
més complexosiuna ma-
duresa compositiva su-
perior i absoluta. Mal-
I"estil  de

Britten ha evolucionat

grat que

considerablement des-
prés de la composicio
d’aquest superb frese
sonor, ['impacte que
produeix una audicid
del War Requiem tor-
na superflua qualsevol
consideracid sobre els
elements  relativament
convencionals i basica-
ment ecléctics del len-
guatge musical adoptat
pel  compositor, que
resten a segon terme,
ofegats pel poder de
conviceio de la inoida
personalitat d’un com-
positor que es pot per-
metre el luxe d’ignorar
modes ('mllingmll.s sense
deixar de representar el

sen temps. La tradicio-

nal inércia del publie

musical s’equivoca quan
encara manifesta una
certa reticéncia  en
abordar aquesta obra
monumental. que impo-
sa un missalge encara
absolutament vigent amb
una contundeénecia irre-
sistible.

La versio discografi-
:ade referencia histori-
ca d’aquest War Re-
quiem ¢s, sens dubte, la
de Decca, dirigida pel
mateix compositor, que
de ecap manera resta
merits i atractiu a la di-
rigida per Richard Hie-
kox, un director que el
ptblic de Barcelona co-
neix preferentment en
interpretacions  vocal-
orquestrals del classi-
cisme vienes, el qual, en
aquesta ocasio, es ma-
nifesta com un concer-
tador precis i apassio-
nat, dominador dels
grans mitjans, que juga
amb una gran especta-
cularitat amb les dina-
miques extremes dels di-
versos grups vocals i
instrumentals. Entre els
solistes vocals, cal re-
marcar la versié emo-
cionant de Heather
Harper (que havia es-
trenat 'obra amb el ma-
teix compositor, si bé la
seva part estava dedica-
da a Galina Vishnevska-
ya. que s’ incorpora a la
segona audicio) ila con-
viceio de dos excel-lents
cantants britanies, subs-
tancialment familiarit-
zats amb 'obra de Brit-
ten (Peter Langridge i
John Shirley-Quirk). I,
finalment, una meneid
elogiosa als elements
cambristics instrumen-
tals i, molt especial-
ment, a I'eloqiiencia vo-
cal i la musicalitat dels
cors infantils. ® Lluis

Millet

es d’aquestes li-

nies  aplaudim

aquest document
que presentem. Dos in-
terprets catalans plena-
ment fincats a activital
musical i professional
de Catalunya, i d*una
manera  absolutament
autonoma, s han llencat
a l'aventura d’autopro-
duir-se el dise. Han
complat, |1('l‘|“l._ amb una
subvencio del Departa-
ment de Cultura de la Ge-
neralitat de Catalunya i
la collaboracié de Jo-
ventuts Musicals de Bar-
celona,

Aquest és un docu-
ment ple d’encerts, fet
amb molta intel-ligéncia
pel que fa a la proposta
de programa, la qualitat
de les interpretacions,
el disseny de portada, el
llibret explicatiu, ete,
Cal subratllar també la
qualitat de so. Aquest és
un aspecte importantis-
sim sense el qual no po-
driem fer-nos la idea de
Yelegancia del so que
ens ofereixen Montser-
rat Gascon i Xavier Coll
amb els instruments res-
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pectius. En resum: tots i
cada un dels detalls son
cuidats amb molt bon
criteri.

Si ens parem uns mo-
ments en el contingut del
dise¢ ens adonarem que
““el dise que presentem
té ¢l caracter de mostra
antologica i succinta de
I’anomenada musica in-
tima’® (extret del llibret
explicatiu). Antologica
perque abraca quasi dos
segles de musica per a
flauta i guitarra i intima
perque des de les obres
originals que es van es-
criure a prineipi del se-
gle XIX destinades als
concerts particulars als
salons europeus, fins al
bloc d’obres de composi-
tors catalans, ’ambient
general del dise ens em-
bolcalla amb intimitat i
ens convida a ’assosse-
gament. No vol dir aixo
que hi manqui persona-
litat: no ens estalvia en
cap moment [’esforg
mental (tan enriquidor)
per aidentificar-nos ple-
nament amb les obres
del contingut, algunes no
gens facils quant a la se-
va comprensio pero amb
un profund missatge mu-
sical.

I. finalment, ““Mont-
serrat Gascon i Xavier
Coll han resolt optima-
ment la problematica
interpretativa de la mi-
sica de cambra en els
seus diversos estils, ten-
déncies i époques. Aixi
ho demostra el variat re-
pertori d’aquest dise
compacte, on podem
apreciar unes versions
plenes de saviesa pel que
fa a lestil i que tenen la
remarcable qualitat de
crear una extraordina-
ria forca comunicativa
amb el public més exi-
gent.”” (Joan Guinjoan.
Extret del llibret expli-
catiu.) ® C. Lobo

1 fet que una or-

quesira de for-

macio de I’Estat
espanyol pugui fer front
a una coneguda peca de
repertori —que compta
amb il-lustres prece-
dents discografics, entre
els quals les versions
historiques  d’Atanlfo
Argenta (i també a la,
malauradament poc co-
neguda, inefablement
poética, comunicativa i
musical d’Eduard Tol-
dra amb I’Orquestra Na-
cional Francesa)- amb una
total solvéncia i brillan-
tor i, fins i tot, amb bo-
nes perspectives de di-
fusio internacional, és
altament positiu i espe-
-ancador. A part d’un
nivell general notable en
temperament i musicali-
tat. hom pot restar. en
aquesta versi6, agrada-
blement sorprés per
I’altissima qualitat indi-
vidual d’algunes inter-
vencions instrumentals,
particularment dels ins-
truments de fusta i de
metall. I, més enlla d’a-
quests trets generals po-
sitius, hem de constatar
que la imatge sonora
que transmet la JONDE
en aquesta ocasio acusa
també una no gens menys-
preable personalitat pro-
pia, un fet indubtable-
ment atribuible als bons
oficis directorials i pe-
dagogics d’Edmon Colo-
mer. ® Agusti
Montella

® La col-leccio discografica que ha iniciat re-
centment I’Associacié Catalana de Compositors
s’ha enriquit amb tres nous enregistraments que
menen aquesta col-leceié al mimero cine. El pri-
mer, seguint I'ordre numerie, és interpretat pel
Quintet de Vent Académia de Praga i compren
obres de Josep Soler, Alejandro Civilotti, Angel
Cerda, Albert Sarda, Joan Anton Moreno, David
Padrés i Albert Llanas. El segon —volum IV-
compta amb la interpretacié d’Oriol Romani
—clarinet—i Angel Soler —piano—i’integren obres
de Joan Guinjoan, Carles Gumi, Xavier Montsal-
vaige, Joaquim Homs, Carlota Garriga, Josep So-
ler, Jestis Rodriguez Pico i Josep Maria Ruera,
Finalment, el tercer Dise compacte és a cura de
Multimusica i inclou obres de Gabriel Brneic,
Eduardo Polonio i Claudio Zulian. o

L’edicio d’aquests discos és a cura d’Audiovi-
suals de Sarria i la col-leccié compta amb el su-
port del Departament de Cultura de la Generali-
tat de Catalunya i de la SGAE,

Cal destacar la importincia d’aquesta col-lec-
ci6 que permet recollir un cabdal aplec d’obra
perfectament representatiun de la produceié mu-
sical catalana contemporinia.

® Cinc nous Dise compactes enriqueixen la no-
‘a edicié de I’Antologia Historica de la Musica
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1 ASSOCIACID CATALANA DE COMPOSITORS
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CUINTET DE VENT SCADEMIA DE PRAGA | |
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Catalana. Aquesta magna obra continua aixi fent
el seu curs de la ma de I’empresa PDI, que n’és
I’editora. Els nous enregistramentis comprenen
un ampli ventall d’époques i estils. Aixi hi ha un
CD dedicat a niisica de piano amb obres d’Enric
Granados, Mompou, Gerhard, Ricard Viiies, Xa-
vier Montsalvatge i Salvador Pueyo. L’obra d’E-
duard Toldra és representada pel Quartet en do
menor i pel quartet Vistes al mar en interpretacié
del Quartet Sonor. El tenor Jeffrey Thomas, el
bariton Paul Hillier i Luis Gasser —viola de ma—in-
terpreten obres per a viola de ma sola i veu de
Luis del Mila. Un enregisirament recull un aplec
de Madrigals i la Missa pro Defunctis de Brudieu
en interpretacio de la Coral Sant Jordi dirigida
per Oriol Martorell i la Capella Classica Polifoni-
ca dirigida per Enric Ribé. L’esmentada Coral
Sant Jordi acompanyada per orquesta de cambra
amb’oboista Domeénec Segii ofereixen en un dar-
rer Disc compacte, el Magnificat, per a solistes i
doble cor i orquestra, de Josep Antoni Marti, i
Responsoris, per a contralt, cor i baix continu de
Narcis Casanoves. En definitiva, un conjunt de
noves aportacions d’un interes indiscutible fins a
tot al marge de la seva consideracio6 global en el si
del tot que és I’Antologia.
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A1’ Auditori Municipal de CERVERA
del 12 d’abril al 7 de juny de 1992

br!
4
g,
7 ir
ip| 3
e 3
ip, i)
e, 3
ip| 3
: :
e, ip
j% ABRIL 3
7
ﬁ Diumenge, 12 ﬁ
n 19 h. ORQUESTRA JUVENIL DE MISKOLC (Hongria) Miuisica J
ﬁ MAGDOLNA NADASSY, directora hongaresa ﬁ
3 i)
' jEJJ Diumenge, 26 ﬁ
i ﬁ 19 h. MARCAL CERVERA, violoncel Beethoven, ij
‘ 2 SOFIA PUCHE, piano Fauré 3
e 3
| 3 MAIG £
P O :
| ﬁ Diumenge, 3 ﬁ
1 3 19 h. JOVE ORQUESTRA DE CAMBRA DE CERVERA J. Ch, Bach, £
2 MANUEL VALDIVIESO, director Elgar, 2
ﬁ Telemann ﬁ
ip! 3
ﬁ Diumenge, 17 JJ%
ﬁ 19 h. DOMINIQUE GERRER, piano Beethoven, ﬁ
7 ROGER ALBIN, violoncel Mendelssohn, ip)
ﬁ Debussy ﬁ
g i)
ﬁ Diumenge, 31 JIUJ
4 19 h. COR DE CAMBRA DE BARCELONA Brudieu, 3
ﬁ MANUEL VALDIVIESO, director Fletxa, el Vell ﬁ
J ip!
ﬁ JUNY 3
ﬁ Diumenge, 7 ﬁ
n 19 h. JOSEFINA RIGOLFAS, piano Mozart, iip!
4 JORDI VILAPRINYO, piano Busoni, £
J.P: Brahms, ﬁ
-3 Montsalvatge, i)
ﬁ Gershwin ﬁ
. i
; ;
ip| i
ip| 3
ip| ip)
ip|
: :
ﬁ Generalitat de Catalunya ﬁ
ﬁ N Departament de Cultura e
n
3 2
ﬁ CIRVERL ﬁ
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