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CONCERTS DE PRIMAVERA

A 1’ Auditori Pau Casals del VENDRELL
del 5 d’abril al 20 de juny de 1992

ABRIL

JOVE ORQUESTRA DE CAMBRA GERMINANS Burgonye,
12 h. Townsend,
Vivaldi,
Ewazen,
L. Mozart

Diumenge, 5

Cicle de compositors romantics

22 h.

20 h.

22 h.

22 h.

22 h.

Dissabte, 18

MAIG

Dissabte, 2

Dissabte, 16

JUNY
Dissabte, 6

Dissabte, 20

SOLISTES DE

L’ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA
ALA VORONKOVA, violi

GUERASSIM VORONKOV, piano

QUINTET DE VENT HARMONIA

ANDREU GUASCH, piano

AGRUPACIO POLIFONICA DE VILAFRANCA
XAVIER CERVERA, director

MARCAL CERVERA, violoncel
SOFIA PUCHE, piano

Brahms,
Mendelssohn,
Paganini,
Wieniawski,
Glasunov

Reicha,
Lachner,
Danzi,
Nielsen

Chopin

Brahmes,
Schubert,
Schumann

Schumann,
Schubert

Patronat Municipal "Auditori Pau Casals"
Avd. Palfuriana, s/n » Sant Salvador

Telf.( 977) 68 34 68

43700 EL VENDRELL

m Generalitat de Catalunya
Ul Departament de Cultura
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EDITORIAL

n cop més, s"ha produit allo que gairebé és un miracle: al Palau

Sant Jordi de Barcelona, cine mil infants de tot Catalunya han dei-
xat testimoniatge exemplar d’il-lusi6, d’esfor¢ i de rigor. en la Tro-
bada General del Secretariat de Corals Infantils de Catalunya.

La d’enguany (15 de marg¢) amb un relleu particular: la comme-
moracio dels vint-i-cine anys d’existéncia del Secretariat, la qual
ha tingut un esclat brillantissim en la Trobada de referéncia. Després de les versions de
cancons tradicionals (dirigides per Carme Valls, M* Dolors Bonal, M* Teresa Giménez, Jo-
sep A. CasasiE. Anglada)ide’estrena del canon de la 25¢ Trobada (de M* .-\n;:vls Anglada
i Josep Baucells) dirigit per Oriol Martorell, tingué lloc la de la cantata Cantijoc. escrita per
Josep Pons sobre un text de Ricard Creus, i dirigida pel mateix autor al capdavant del mul-
titudinari cor infantil i de I'Orquestra de Cambra Teatre Lliure.

Vint-i-cinc anys és ja un periode prou dilatat per valorar una tasca. I la del Secretariat té
una dimensio d’exemplaritat de primer ordre.

Musicalment, per la savia adequacio de la programacio a cadascun dels estadis infan-
tils, per I’equilibri deliberadament volgut entre la ratificacio de la valua intrinseca del
conreu del can¢oner tradicional i I’experiencia d’encarar-se a noves obres (i aci cal fer
esment de les cantates escrites expressament per masics de la talla de Frederic Mompou,
Ernest Cervera, Antoni Ros-Marba, Enric Ribo i Josep Pons), per la incorporacio
constant de noves harmonitzacions i de noves composicions originals, per la difusio
d’un repertori basic susceptible de ser interpretat col-lectivament, per I'edicio de can-
coners, etc.

= ®
Humanament, pel fet enriquidor EI secre'urlu' de corﬂls

de la coneixenca d’altres veus i al-

°
tres ambits i per 'intercanvi reci- ll‘l"ﬂl‘ll‘lls de cai'ﬂlllllyu,
un exemple fecund

proc en ’acolliment domiciliari.

Pedagogicament, per la constatacio
directa que el treball, pacient i fragmentari, de ’aprenentatge d’una obra extensa és im-
preseindible per a la consecucié d’una realitat superior, assolida en ["assaig final i en el
multitudinari concert public.

Tot aixo, i moltes coses més, forma part de la labor meritissima del Secretariat. Pero, més
(ue no pas tot aixo, aci escau de remarcar el paper que han exercit i (que exerceixen organis-
mes com aquest, nascuts molts d’ells en circumstancies adverses per al pais i per a la cultura
catalana, i gracies als quals han estat pal-liades moltes mancances en els ambits més diversos
(en el cas que ens ocupa, la sensibilitzacio i I’educacié musical infantil).

L escau de fer avinent que aquest paper de supléncia ha estat i és exercit amb una donacié
exemplar per part dels capdavanters i de tots els col-laboradors, moguts tots ells per uns
ideals que fan superar les mancances infrastructurals.

Pero és el moment de preguntar-se, també, si no és hora, ja, de fer possible I'adequacio
funcional d’aquestes entitats a les circumstancies del nostre avui, tan diferents d’aquelles
en (ue van néixer.

Perqué potser és demanar massa que, una gran part de la tasca, hagi de ser feta, només,
per pur voluntarisme.

Contrariament, potser és I’hora de reclamar —a les institucions ptbliques que corres-
pongui— que, a I’hora de les prioritats en I"aplicacio dels recursos que han de beneficiar la
cultura (i beneficiar-la pot voler dir, molt sovint, I’ajut regular de funcionament corpora-
tiu més que no pas el suport a un esdeveniment coneret, per espectacular que sigui), siguin
tingudes adientment en compte aquelles accions que, a més d’una eficacia provada, porten
en siun llevat de futur.

Com ara el Secretariat de Corals Infantils de Catalunya.
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per JOAN VIVES

omés 3 mesos despres
de la mort, a Viena,
de Wolfgang Ama-
deus Mozart, a la ciu-
tatitaliana de Pesaro. situada so-
bre I’Adriatica, naixia ’home
que va representar ['apoteosi
final de I"opera buffa italiana,
sorgida en el segle XVIII.

No deixa de fer somriure saber
que va veure la llum per primera
vegada un 29 de febrer d’ara fa
200 anys; una peculiaritat que li
va permetre celebrar amb gran
cerimonia el 1864 (a Paris) el seu
18¢ aniversari, quan realment te-
nia 72 anys.

Il Cigno di Pesaro (el Cigne de
Pesaro), aixi anomenaven Gioac-
chino Antonio Rossini, un perso-
natge (ue ocupa una situacio cer-
tament particular en la historia
de la musica. El fet d’haver re-
presentat, en la seva propia per-
sona, la Hluita entre dues opcions
formals dins "ambit operistic,
cadascuna de les quals vinculada
a una etapa estetica diferent, ens
dona una dimensio de Rossini
com la d’un compositor fronte-
rer, aplegador de totes les apor-
tacions del segle XVIII, en espe-
cial de I’escola napolitana i dels
grans genis vienesos (Mozart i
Haydn...)ialhora dels nous pro-
grames argumentals imposats pel
Romanticisme.

Per sobre de tot s"ha considerat

Rossini com un dels grans noms

=]

de I'opera. Ell mateix va explicar
a Richard Wagner, en una con-
versa famosa' dels dos composi-
tors a Paris, que quan de jove ha-
via visitat Beethoven a Viena,
I'autor de Fidelio li havia dit:
“Benvolgut Rossini, no intenti es-
criure res que no siguin operes bu-
fes. Seria voler desafiar el desti
intentar triomfar en un altre ge-
nere...”. Wagner va respondre:
“Crec que estarem d’acord, mes-
tre, que vareu fer bé a no seguir al

PANORAMA

peuw de la lletra el consell de Beet-

hoven...”. Rossini va replicar:
“...en realitat, sempre m’ha sem-
blat que era més apte per a l'ope-
ra bufa. Tota la vida m’han
agradat més els temes comics que
els dramatics...”.

Som davant de tota una decla-
racio de prineipis, en qué molts
especialistes han buscat la justifi-
cacio de 'abandonament prema-
tur que Rossini va fer de ’opera.”
Una quarantena de titols en 20
anys (1810-1829). i després el si-
lenci... )

...El silenci? Es facilment de-
duible que un home com Rossini,
malgrat ser un fervoroés sibarita,
amant de la indoléncia i adora-
dor del dolce far niente, dificil-
ment hauria pogut renunciar del
tot al seu vessant creatiu. Evi-
dentment, no ho va fer.

No va eseriure més opera, pero
sique ens va deixar algunes obres
sacres de gran bellesa i sobretot
molta musica de “*Salé”™. Del
““Sal6 Rossini”’.

Totes aquestes obres que inte-
gren la cara més oculta de la pro-
duccid rossiniana son les que
protagonitzen el present article,
emmarcat en "homenatge i per
tant excusa immillorable, una ve-

L’altre Rossini

gada mes, per conéixer i, si es-
rau, reivindicar tota la produc-
ci6 que configura... laltre Rossi-
ni.

Il Tedeschino

El pare de Rossini, Giuseppe.
a part d’estar molt compromes
amb els nous corrents republi-
cans que es vivien aleshores a Ita-
lia, era inspector de carnisseries
alhora que tocava la trompa a
I’Orquestra Municipal de Pesa-
ro. La seva mare., Anna, era la fi-
lla d’un forner que sovint canta-
va de solista amb la mateixa
orquestra.

El 1802, en queé la seva familia
s havia instal:lat a la vila italiana
de Lugo, Rossini va poder am-
pliar els seus petits coneixements
musicals adquirits amb ['ajut
d’una vella espineta. i tocant el
violi a I'orquestra del seu pare.
Va ser al palau de la familia Ma-
lerbi on va iniciar els estudis de
rant i de composicio.

El 1804 la familia torna a tras-
lladar-se. Aquest cop cap a Bolo-
nya. D’aquesta época daten les
seves primeres composicions,
que van ser algunes cancons i es-
pecialment les populars Sis sona-
tes per a corda compostes a ’e-
dat de 12 anys. Anys després el
mateix Rossini va escriure sobre
aquest manuscrit de joventut:
“Parts de primer violi, segon
violi, violonceli contrabaix per a
6 horribles sonates, que jo he
compost a la casa de camp del
meu amic i patré Agostino Trios-
st, en la meva edat més tendra.
quan encara no havia rebut eap
llico de baix xifrat. Totes van ser
escrites i copiades en 3 dies i es-
pantosament fn{.m‘prﬂﬂd@s per
Triosst al contrabaix. Morini to-
cava el primer violi, el seu germa
tocava el violoncel i jo el segon
violi. Si he de dir la veritat, jo
era el pitjor de tots...”.

E1 1805 cantara de solista al’o-
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pera Camilla de Ferdinando Pa-
er (1771-1839). Va ser la seva
(inica experiencia professional
com a cantant. L"any segiient en-
trara a estudiar al Liceo Musicale
de Bolonya. on estudiara cant,
violoncel, piano i contrapunt.
Aquiva estudiar amb el pare Sta-
nislao Mattei, successor del mitie
pare Martini.

Si ha resultat d’alguna manera
inevitable comencar aquest arti-
cle tot citant Mozart, no ha estat
una banalitat. El pare Mattei
anomenava Rossini, il Tedeschi-
no (I’Alemanyet), per la seva
gran afeccio a devorar les parti-
tures de Haydn i sobretot les de
Mozart. S’entretenia agafant les
melodies de les obres mozartia-
nes i ell mateix n’eserivia un nou
acompanyament.’

Durant I’estada al Conserva-
tori, a part d’escriure —de mica
en mica— les diferents aries que
acabarien integrant Demetrio e
Polibio," van sorgir tot un seguit

d’obres practicament desconegu-
des als nostres dies: duets per a
trompa (1806), 2 simfonies
(1808. 1809), unes variacions per
a diferents instruments obligats
(1809), 3 misses (per a... Bolo-
nya, 1808; Ravenna, 1808, i Ri-
mini, 1809) i la cantata Il pianto
d’Armonia sulla morte di Orfeo
per a tenor, cor i orquestra
(1808), amb la qual va aconse-
guir un premi al Liceo bolonyeés.

““Doneu-me

una llista de roba
r_er rentari jo

I posaré mosica’’

El 1810 marca ’inici del que
podem qualificar I’etapa operis-
tica de Rossini, Va ser el dia 3 de
novembre de 1810 al Teatre San
Moises de Venécia amb 'estrena
de ’opera La cambiale di matri-
monio.

Ja hem dit que aquesta eta-
pa operistica s’allargara fins al
1829, moment en queé estrenara
la seva Gltima opera. Seran dues
décades de treball intens. Italia
s’havia convertit en una insacia-
ble consumidora d’operes. Calia
compondre de pressa, ja que el
publicitalia exigia novetats i difi-

PANORAMA

cilment tolerava una “‘reposi-
=

Clo—.

Feta la llei... feta la trampa.
Els compositors, a més d’escriu-
re molt de pressa, no tenien cap
recanca d’autoplagiar-se frag-
ments d’obres escrites amb ante-
rioritat i de refregir-les deguda-
ment, a part d’utilitzar sempre
un esquema inamovible a I'hora
de distribuir les aries, els concer-
tanti, els cors... D’altra manera
no s’explica la composicio de tot
un Barber de Sevilla en 13 dies,
o una mitjana de 2 o 3 estrenes
I’any durant 20 anys seguits.

Els mateixos compositors bel
cantistes’ feilen ostentacié de la
seva capacitat d’eseriure presto.
Quan van comentar la proesa
dels 13 dies del Barbiere a Doni-
zetti, aquest va contestar: “Sem-
pre havia sabut que Rossini era
un gandul...”. En aquest sentit
també és famosa la frase sorgida
de la comicitat ironica inconfusi-

ble de Rossini “Doneu-me una
llista de roba per rentari jo li po-
saré musica...”.

En canvi. Verdi, que en la seva
etapa juvenil es va trobar en la
mateixa situacio, de gran recor-
dava aquella etapa de treball in-
tens com “‘els anys de galeres™.

Durant aquestes dues decades
operistiques. a més de la quaran-
tena de titols que li han donat la
dimensio de ecompositor univer-
sal. Rossini encara va ser capag
d’escriute altres obres:
® 12 cantates, entre les quals
destaquen especialment La mor-
te de Didone per a soprano, cor i
orquestra (1812), Il pianto delle
muse in morte de Lord Byron per
a tenor, cor i orquestra’ (1824),
d’altres de caracter institucio-
nal (dedicades a reis, empera-
dors...), ete.

@® Misica d’escena per a la trage-
dia Edipo a Colono de Sofocles
(abans del 1817).
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® 2 himnes (Inno dellindepen-
denza, 1815, perdut. i De Italia
i Franca, 1825, en honor a Car-
les X).

® La missa de Gloria (Napols,
1820) i 3 fragments sacres.

® Algunes obres instrumentals
(andante amb variacions per a
instruments de vent, 1812; varia-
cions sobre I Palpiti per a violi i
arpa d’abans del 1822; pas-doble
per a banda militar, 1822;" un
vals i una serenata, del 1923
duet, per a violoneel i contra-
baix, 1824 Rendez vous de Chas-
se per a 4 trompes i orquestra,
1828, i una fantasia per a clarinet
i piano el 1829).

® També una vintena d’aries i
concertants de petites dimensions
(entre els quals son coneguts Il
Carnevale di Venezia, quartet vo-
cal del 1821, Canzonetta Spag-
nuola, avia del 1821: Dall’oriente
Lastro del giorno i Ridiamo. can-
tiamo che tutto sen va, quartels
vocals de 1824, ete.).

Quan es parla de Rossini po-
dem parlar d’un nen prodigi,
sempre (ue preéviament s oblidi
Mozart. Pero del que no hi ha
dubte és de la seva capacitat de
treball durant aquesta etapa.

Comeméq el silenci
operistic

El dia 3 d’agost de 1829 es va
estrenar a Paris I"opera Guillem
Tell. Préviament Rossini havia
negociat un contracte amb el go-
vern francés arran del qual havia
de rebre una pensio anual vitali-
cia amb indepéndencia de la seva
activitat. Fins i tot es va parlar
d’escriure 4 Operes més a una
mitjana d’una per any.

Després del llancament de
Guillem Tell. Rossiniila seva do-
na van tornar a Bolonya per pas-
sar-hi unes vacances. De fet, 176-
pera segiient estava prevista per
al 1831. Segurament hauria estat
un Faust basat en ’obra de Goe-
the, pero mai no va acabar de re-
bre sencer el llibret.

E11830 varebre la noticia de la
revolucié que a Franca havia
acabat amb la monarquia de
Carles X i la corresponent sus-

PANORAM

pensio de tots els compromisos
que aquest rei havia adquirit.

Rossini va tornar a Paris per
negociar amb el nou govern el
manteniment de la pensio vitalicia.
Va ser aleshores quan va comen-
car una etapa de poca ereativitat
la caracteristica més important de
la qual va ser el “*silenci”” operistic
amb caracter irrevocable.

Camille Saint-Saéns va justifi-
ar aquesta actitud tot dient:
“Va callar perque ja no li queda-
va res per dir...”, Segurament,
de seguida ens vindran al cap
moltes interpretacions de la frase
de Saint-Saéns. El que és cert és
que el topic de justificar el seu
adéu dient que un exit més no
hauria aportat res a la seva fama
1. en canvi, un fracas hauria estat
desastros no deixa de ser una ar-
gument molt imprecis 1, potser,
poc justificat.

Les ecauses, 'aprofundiment
de les quals defuig la finalitat d”a-
quest article, les haurem de bus-
:ar, en tot cas, en una inestabili-
tat socio-politica, en un canvi de
gustos i modes. i tamhé en una ac-
titud estrictament personal inhe-
rent al seu caracteriala seva for-
ma de ser...

De totes maneres, Rossini no
va deixar de compondre. El
1831, durant un viatge a Espa-
nya amb un amie seu. va rebre
I'encarree del conseller d’estat
Fernandez Varela d’escriure un
Stabat Mater. Ell va enllestir-ne
només mitja partitura.” Després
va demanar al seu amic Giovanni
Tadolini que acabés les alires
parts. No va ser fins a 10 anys
després que Rossini va posar la
seva propia masica a les parts es-
mentades, després de la gran in-
sistencia mostrada per 'editor
parisenc Eugéne Troupenas.

L estrena del Stabat Mater es
ra fer al Theatre Italien de Paris
el 7de gener de 1842, i va ser aco-
llit amb molt d’entusiasme. El
mes de marg¢ Donizetti dirigia la
primera interpretacio italiana
d’aquesta obra a Bolonya. El
mateix Donizetti explicava que el
public va anar a aplaudir durant
la nit sota la finestra de la casa on
vivia Rossini.

Al’época en qué va eseriure els
primers numeros del Stabat Ma-

ter.” tamhé va compondre les 10
cancons en italia que integren el
recull anomenat Soirées musica-
les. Segurament es tractava de
petites obres independents que
Rossini va eseriure per a amistats
de 'alta societat, ]Dl'l't\l que ¢l
1835 "editor Troupenas va pu-
blicar de forma conjunta.
.'\lllil'”."'\ illl_\."i Vil ser il”v\'.‘-' |[f’

Yer mo-

malaltia per a Rossini. |
tius diversos. sovint securament
psicologics. el compositor va pas-
sar mes de dues decades amb la
salut minvada. També van ser els
anys en que la relacio amb la seva
dona lsabella Colbrand s havien
malmeés. Olympe Pélissier va ser
"'encarrecada de tenir-ne cura i
consolar-lo. Aquesta relacio va
acabar en casament el 1846, des-
prés de la mort d'1sabella.

Després d’un viatge per Belgi-
ca 1 Alemanya, on coneixera Men-
delssohn" i Hiller, aquell 1836
deixara Paris i anira a Bolonya.
L’Estat franceés li havia tret la
pensio i, a més, Rossini havia dei-
xat de ser el compositor de moda.
Els parisencs aleshores preferien
Meyerbeer.

El 1839 viu a Napols per tor-
nar a Bolonya I'any segiient, on
sera nomentat director de Liceo
Musicale, entitat envellida a la
qual Rossini donara vida nova.

Entre el 1842 i 1843 tornem a
trobar Rossini a Paris, pero mal-
grat I'exit de Iestrena del Stabat
Mater i alguns reconeixements
oficials, decideix tornar a Bolo-
nya.

El 1848, amb Italia sacsejada
per moviments revolucionaris,
Rossini decideix anar a viure a Flo-
rencia; tornara a Bolonya el 1851
pero només durant uns mesos.

Aquesta etapa (1830-1855) es
va caracteritzar, com ja hem dit,
per la poca dedicaeci6 a la compo-
sicio musical. A part les obres ja
esmentades, van sorgir algunes
cantates, com Giovanna d’Are
per a soprano i piano (1832) o la
cantata de Pio Nono per a solis-
tes, cor i orquestra (1847).

També son d’aquesta época al-
guns cors amb caracter d”home-
natge o commemoratius (300 ani-
versari del naixement de Tasso,
A la Guardia civiea de Bolonya,
ete.); obres sacres a part del Sta-

T
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Caricatura de Rossini amb els seus intérprets apareguda a ““Le Miroir’’

bat Mater., com els 3 cors religio-
sos (1844), i el Tantum ergo
(1847). Finalment, obres me-
nors, sovint d’esperit ladic, en
que a més de les Soirées musica-
les trobem cancgons com La pas-
segiata, La dichiarazione, 2 noc-
Nizza, L’ame
délaissée. i el recitatiu ritmat
Francesca da Rimini.

Enel terreny instrumental van
sorgir 3 marxes militars per al
casament del due d’Orleans
(1837), un scherzo per a piano
(1843-50), unes variacions per a
violi (De Giovacchino Giovacchi-
ni sobre un tema de Rossini,
1845) i la marxa/pas-doble en ho-
nor al sulta de Turquia (1852).

turns  vocals,

Els pecats
d’una vellesa

Malalt, cansal, deprimit, Rossini
s€ sent acabat. Olympe li propo-
sara de tornar a Paris. Aixi, el

1855 tots dos aniran cap a Paris,
on establiran la seva residéncia.
Rossini ja no va sortir més de
Franca.

La seva salut va comencar a
millorar rapidament. Aviat va
tornar a la vida en societat. Per
casa seva passava la crema cultu-
ral del Paris de la seva época."
Curiosament, aquella casa que
ocupava’ era el mateix indret on
Mozart havia viscut durant la
seva estada a Paris.

En una célebre caricatura de
I’época en qué Rossini apareix
obes i amb barret, de la butxaca
esquerra li surt un paper on es
pot “Cgil‘:

istrany i fecund geni de renom

popular
entre tots Rossini brilla en
primera fila.

La critica d avui només li troba
un defecte.
...que no fa res.

Aquesta era laimatge que es le-
nia de Rossini. Pot ser significa-
tin que quan Jacques Offenbach
va fer que interpretessin Il Sig-
nor Bruschino." Rossini s’hi va
negar i va mostrar la seva discon-
formitat no assistint a cap repre-
sentacio. Una actitud  segura-
ment provocada pel fet que les
operes de joventut (1812), ales-
hores li semblaven anacroniques
(1857).

Rossini, musicalment, estava
en silenci. Només de cara a les se-
ves amistats componia el que ell
anomenava ““Pecats de la meva
vellesa™, un recull de cancons i
peces per a piano sol, plenes
d’encant, originalitat, expressi-
vitat, amb titols humoristics, so-
vint ironics, molts dels quals an-
ticipen els de la produceio d’Erik
Satie (1866-1925),

Les péchés de ma vieillesse s6n
un total de 150 titols breus repar-
tits en 14 volums que mai no va
voler que es publiquessin, Tot i
que alguna d’aquestes pagines ja
va veure la llum durant el segle
XIX, no va ser fins a la década
del 1950 que la Fondazione Ros-
sini va iniciar-ne la publicacid, i
aixi va permetre 'aceés a un dels
vessants més desconeguts, inte-
ressants 1 divertits del cataleg
rossinia. Titols com Prelude hy-
gienique du matin, Adieux o la
vie, sur une seule note, Fausse
couche de polkamazurka, Vals
Torturée, i d’altres no deixen de
ser sorprenents. ..

Capitol a part mereix el popu-
lar Duetto buffo per due gatti, ja
que no es tracta d’una obra origi-
nal de Rossini, sind de G. Bert-
hold, que es va inspirar en un
tema de I"opera Otello de Rossini
ien una Katte Cavatine del com-
positor daneés C. E. F. Weyse
(1774-1842).

Aquells pecats anaven desti-
nats a I'anomenat “*Saldé Rossi-
ni’". §”hi feien una mena de con-
certs privats, normalment els
dissabtes al vespre. i sovint s hi
assistia perinvitacid. Finsitot al-
gunes vegades s havien fet impri-
mir els programes de les obres
que s’hiinterpretarien. Sens dub-
te. aquells concerts del ““Sald
Rossini’” eren un esdeveniment
social amb prestigi.
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Eduard Hanslick, el célebre
eritic vienes (conegut pel seu pos-
tulat antiwagneria), hi havia as-
sistit i en va fer una deseripei6 en
queé es queixava d’algunes inco-
moditats: ‘... El calor que hi feia
és dificil de descriure i la quanti-
tat de gent tan elevada, que sem-
pre s’havien de fer grans esfor-
¢cos per permeltre que els cantants
poguessin anar del seu seient cap
al costat del piano...”.

El 1860 es va produir la ja es-
mentada trobada amb Wagner, i
el 1863 Rossini va comencar la
composicié de I"altra gran obrs
sacra de la seva produccié al cos-
tat del Stabat Mater; es tracta de
la Petite Messe Solennelle. Rossi-
ni la va qualificar en certa ocasio
com “Iitltim pecat mortal de la
meva vellesa’. Es tracta d’una
obra de gran bellesa escrita per a
4 solistes, cor, dos pianos i har-
monium. L’estrena es va fer amb
raracter intimista a 1"Hotel de Pi-
llet-Will. L éxit va ser molt gran.
El 1866 Rossini la va orquestrar i
no es va publicar fins al 1869, un
any després de la mort del com-
positor.

Una de les Gltimes coneixences
que va fer Rossini va ser la de
Franz Liszt. Després de sentir-lo
tocar el piano va dir: “Aquest ho-

me és un dimoni”’,

Les altimes composicions de
Rossini van ser un himne a Napo-
led T el 1867 ila marxa La coro-
na d’Ttalia, dedicada a Victor
Manuel II i escrita el 1868 en
agraiment a un nomenament re-
but.

Després d’una operacio de fis-
tula, Gioacchino Rossini va mo-
rir a Paris el dia 13 de novembre

PANORAMA

de 1868. El dia 21 es va fer el fu-
neral... Va semblar el funeral
d’un emperador. Hi van assistir
milers de persones i, a més, a di-
ferents indrets de Franca i d’Tta-
lia li van retre homenatges 1’un
darrera "altre.

Part de la seva heréncia, la va
destinar a fer un Conservatori a
la ciutat de Pesaro. Rossini va ser
enterrat a Paris fins que, el 1897,
el van traslladar al cementiri de
la Santa Croce de Floréncia, on
esta enterrat al costat d’altres
italians il-lustres, com Galileu,
Miquel Angel, Maquiavel i Che-
rubini...

Rossini o el
bicentenari del 92

El 1991 varem parlar i escriu-
re molt sobre el que ja s’ha defi-
nit com el bicentenari musical del
segle. El fet és que el magnetisme
d’aquella commemoracié mozar-
tiana no solament va escombrar
(o gairebé) els altres aniversaris
d’aquell any, siné que també ha
tret relleu als d’enguany.

La pregunta era: I’any 92 pas-
sara el mateix amb Rossini que el
91 amb Mozart? La resposta, ja
la sabem.

En tot cas, hi hem volgut fer la
nostra contribucio, tot parlant,
com ja hem dit en un principi, del
vessant menys conegut de Rossi-
ni..., el vessant extraoperistic,
sempre encarrilat de manera fi-
del al desenvolupament cronolo-
gic de la seva existéncia. Si les
operes li han permes d’esdevenir

Des del 1904
publicant obres
d'estudi,

classiquesi
contemporanies
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o \'.\-‘\-‘.f-:w!m::;f -i}'; J
S BOILEAU T .
SO A 7 al servei
Proveng, 247 - Fia-Tel 2155343 del
RIGT - BARCELONA | Esqunya)

Sempre

mon musical

AKELARRE

en clau de Sol
La revista setmanal
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DIUMENGE, de 10 a 11 de la NIT
Un espai amb guio, presentacio
i realitzacio de Montserrat Puig

part integrant de qualsevol llibre
d’historia de la misica com un
dels indiscutibles del bel canto,
algunes obres, com el Stabat Ma-
ter i La petite messe solennelle,
ens donen una nova dimensio de
la seva capacitat creativa... i, és
clar, els ““pecats de la meva velle-
sa’” ens han permés apropar-nos
a la dimensié ironica i refinada
d’un geni en la més absoluta ma-
duresa, capac de riure’s, fins i
tot, d’ell mateix.

Si només comptéssim els anys
de traspas, tal com ell havia fet,
ara estariem celebrant el 50¢ ani-
versari del seu naixement.

Siguin 50 o siguin 200... tant li
fa. Rossini es mereix, també, ser
recordat.

NOTES

1. Narrada per Edmond Michotte. que
va presentar Wagner a Rossini a la casa
en qué aquest altim vivia a Paris. Era el
1860. Wagner era a Paris per a la repre-
sentacio del seu Tannhdusser.

2. El 1829 Rossini va estrenar 'opera
Guillem Tell a Paris. A partir daleshores

i fins a la seva mort el 1868 jano va escriu-

re cap Opera més.

3. Degran es referiria a Mozart tot dient
que havia estat “« . .Padmiracié de la me-
va joventut, la desesperacii dels anys de
maduresa i el consol de la meva velle-
-1 o

4. La seva primera opera: un drama en
dos actes que es va estrenar a Roma el
1812.

5. Basicament Rossini. Bellini i sobretot
Donizetti.

6. Alestrena el mateix Rossini va cantar
la part solista.

7. Usat després com a final de la célebre
obertura de 'opera Guillem Tell.

8. Només les parts nim, 1,5,6.7.819.
9. Principis de la década de 1830.

10. Mendelssohn, en una carta a la seva
sermana i a la seva mare es mostrara molt
impressionat per la personalitat del com-
positor italia.

11. Auber, Gustave Doré, Meyerbeer,
Alexandre Dumas, Ambroise Thomas.
Delacroix, Verdi. Gounod imolts altres. ..
entre els quals no faltaven cantants céle-
Il]'l'ﬁ il{‘. ].t\'ll(ll’a<--

12. Niim. 2 del carrer de Chaussée d’An-
tin.

13. Vaser al Teatre de les Bouffées Pari-
siens. on Offenbach estrenava habitual-

ment les seves famoses operetes.
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MIKROKOSMOS
Felix Millet i
I_Vlurisluny.,

S'ha complert, fa un parell de me-
sos, el vint-i-cinqué aniversari de la
mort de Felix Millet i Maristany. I, sor-
preneniment {fof i ser tan enderiats en
commemoracions més o menys justifi-
cades, prenent peu de fites temporales
similars), I'efeméride no ha tingut, que
jo sapiga, cap resso remarca g‘ie.

jQuina estranya capacitat per a I'o-
blit, la nostral Fins d’accions, o prota-
gonistes, de signe franscendent!

Felix Millet, en una época esquerpa,
fou un dels homes providencials per al
pais; aixi ho resumien, licidament,
unes paraules de Jordi Maluguer pu-
blicades a El Ciervo arran de la seva
mort: ... Felix Millet va sentir la res-
ponsabilitat d'un pais espiritualment
enfonsat, i =per comptes de planyer-
ho- es va carregar amb molta part de
la tasca sobre Eas seves espuﬂfés i vo
treballar incansablement...”.

En el camp estrictament musical, a
més del suport constant a tofa mena
d'iniciatives, Felix Millet maldé estre-
nuament en dues linies d’accié: I'ex-
pandiment i |'actualifzacié del Palau i
del'Orfed, i la creacié d’una conscién-
cia comunitdria entre les enfitats co-
rals, amb la fundacié del Secretariat
dels Orfeons de Catalunya.

En cap d’aquestes facetes no fou fa-
cil el cami de Felix Millet, tant per les re-
ficéncies que trobd a qualsevol canvi
com per la diversitat generacional i
cultural dels qui s’esmercaven en el
conreu del cant coral.

I, malgrat tot, reeixi en la comesa;
perque, Eome de didleg, valorava més
els punts d’identitat que no pas els de
divergéncia, en recerca sempre d'una
unitat superadora d’opcions particu-
lars, tot mantenint un savi equilibri en-
fre el respecte als detentors dels antics
esquemes funcionals i el suport decidit
als impulsos renovadors de les joves
generacions. Amb el seu capteniment
assenyat, rigorés i amb visio de futur
posd les bases de moltes de les realitats
actuals.

Es urgent de recuperar la meméria
historica de la trajectsria de tants ho-
mes que freballaren per al recobra-
ment nacional i civic, amb una fe incre-
bantable en el futur, oberts a fotes les
expeciatives; uns homes que portdren
a la practica, sovint amb risc de tota
mena, unes opcions que eren llevat per
al dema,

Entre aquests homes, Félix Millet i
Maristany hi ocupa un lloc preemi-
nent. El seu, &s un exemple plenament
valid avui, vint-i-cinc anys després de
a seva mort.

Pere Artis

8¢ CONCURS MUNDIAL

MADAME
BUTTERFLY

PER A JOVES CANTANTS LIRICS
Barcelona, 29 d’abril / 7 de maig 1992

2 de maig, de 16 a 21 h.
Auditori del Conservatori Superior Municipal
de Musica de Barcelona
1* Fase Semi-final

3 de maig, 17,30 h.
Teatre Principal
Concert de la 2* Fase Semi-final

7 de maig, 21 h.
Gran Teatre del Liceu

Concert dels Finalistes
| ORQUESTRA SIMFONICA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
i Director: Enrique Ricci

OFICINA BARC NA
¢/ Mallorea 101, Ir la. 08029, BARCELONA
Tel. 454 54 75 Fax 451 32 25

i Amb la col:laboracio de

Ajuntament { de Barcelona Generalitat de Catalunya
Area de Cultura Departament de Cultura  CONSORCI DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
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presidit per Rossini

| compositor Gioac-
chino Rossini. de qui
enguany es commemo-
ra el 200 aniversari

del sen naixement, sera el centre
de la programacié del Festival
[nternacional Castell de Perala-
da que es prepara per a la seva si-
sena edicio.
I.’esmentada  manifestacio
aquesta vegada retarda una mi-
ca ’época de celebracio. proba-
blement  condicionada  pels
events olimpics. i tindra lloc del
10 al 23 d’agost a 'imponent
mare que li dona el nom. La inau-
guracio tindra lloc amb un con-
cert a cura de la soprano Mont-

PANORAMA

El Festival Castell de Peralada

serrat Caballé i el baix Ruggero
Raimondi, que
obres de Rossini. D’aquest ma-

illt(‘l'[]l‘l‘lill‘illl

teix compositor s’hi oferira la
seva opera emblematica, Il bar-
biere di Siviglia, com també la
seva cabdal composicié religiosa
Stabat Mater. Cal destacar aixi
mateix la interpretacié d’una
composicio del mateix Rossini,
d’un considerable interés: les
Soirées Musicales. conjunt de te-
mes vocals eserits a la seva darre-
ra época parisenca. sobre textos
de diversos escriptors, Es una
obra no masa conegudaid’un en-
cant excepeional que a Peralada
s’oferira completa. W

Distincions del mon de la musica

n el curs de les Gltimes setmanes
han coincidit diversos atorga-
ments d'importants guardons a per-
sones vinculades al mén de la mosica
er causa de la seva dedicacié pro-
Eﬂ.ssionui. En alguns casos, aquestes
persones fenen una vinculacié estrefa
amb “Catalunya Muisica/Revista
Musical Catalana”. Aixi el fotograf
Pau Barcel, responsable de la par-
cel-la corresponent a la nostra publi-
cacié, ha estat distingit amb la Creu
de Sant Jordi per meérits de la seva di-
latada trajectoria professional.

Per altra part, el nostre director,
Jaume Comellas, va rebre el Premi
Nacional de Periodisme que li va ser
Iliurat pel conseller de Cultura, senyor
Joan Guitart, en'acte que va tenir ﬁ’oc
al Salé Torres Garcia del Palau de la
Generdlitatel dia 25 de febrer. El pre-
mi va ser com a mérit per |'article fitu-
lat “La mUsica també és un negoci”,
publicat al suplement Idees del diari
"Regi6 7" de Manresa.

La Creu de Sant Jordi també ha
estat concedida a dltres figures del
moén de la mosica. Es el cas del can-
tautor de Catalunya Nord, Jordi Bar-
re, la soprano Maria del Carme Bus-
tamante, la cantautora, igua| que
Barre, de Catalunya Nord, Teresa Re-
bull i @ Maria Vifc(lrde" i Vifias, pro-
motora del Concurs d'Interpretacié
Vocal Francesc Vifas. Igualment ha
merescut aquesta distincio, Albert
Sans, que durant 35 anys ha estat di-
rector de |'Esbart Dansaire de Rubi, i

el ballari Joan Tena. Finalment es-
mentem també el col-laborador d'a-
questa revista i conegut estudios del
cinema, Miquel Porter i Moix. B

Cicle "Com
escoltar
musica’”’

organitzat per Paper de
Musica de Capellades, s’ha
iniciat (20 de marg) el primer ci-
cle ““Com escoltar musica® pro-
fessat per Benet Casablaneas.
Aquest cicle pretén de facilitar
(mitjan¢ant I"audicié discografi-
ca de fragments escollits, en ver-
sions de la més alta qualitat artis-
tica 1 teécnica) una serie de
conceptes basics 1 d’ordre gene-
ral per a un millor coneixement
de la musica, de ma d’alguns dels
compositors més grans i de les se-
ves creacions més transcendents,
Després de la sessio inicial
(*‘La musica de Bach™), les que
seguiran seran: ““La musica de
Mozart’ (24 d’abril), ““La musi-
ca de Beethoven' (15 de maig),
““La muasica de Schumann’’ (19
de juny) i ““La musica de Wag-

ner’” (17 de juliol). W

El Forum

Samitier va
homenatjar

I’Orfeo Catala

Lcc celebracié el passat 25 de
febrer de la sessié del Forum
Samitier dedicat a 'Orfeé Catala
va constituir un considerable éxit
de public que va omplir el Palau
de E] Msica Catalana de gom a

om. Hi van intervenir I'ex-presi-
genr del F.C. Barcelona, Agusti
Montal; el president de I'Orfe6
Catala, Felix Millet; Ihistoriador
Josep Benet; la cantant Niria Fe-
liv; i actuant com a moderador el
periodista Albert Viladot. El tema
girava a l'entorn dels simbols de
Catalunya amb l'inevitable prota-
gonisme, com a tals, de dues enti-
tats tan senyeres com |'Orfeé Ca-
tald i el Futbol Club Barcelona.
Entre anécdotes significatives, vi-
véncies personals entranyables i
documentacié cientifica, hom va
mostrar els paral-lelismes exis-
tents entre les dues entitats pel que
fa a llurs respectives imatges re-
presentatives del sentiment pa-
triotic popular, aixi com fambé es-
deveniments significatius viscuts
per ambdues entitats, de forma
comuna. W

El Cor de Cambra

del Palau interpreta
Monteverdi

| Cor de Cambra del Palau de
la Misica Catalana, en col:-la-
boracié amb tres conjunts instru-
mentals especialistes en misica anti-
ga. els Sacqueboutiers de Toulouse.
el Banchetto Musicale i Diatessaron,
interpretara les Vespro della Beata
Vergine de Claudio Monteverdi, el
proper dissabte dia 4 d’abril a les 22
h. al Palau de la Masica Catalana.
Aquesta obra, la més coneguda del
seu autor, conjuntament amb les se-
ves operes, representa una fila im-
portantissima en la misica vocal del
primer barroc, i significa un com-
promis entre la practica tradicional
de la polifoniai els nous corrents mu-
sicals més avangats que comengaven
a imperar al nord d’Ttalia. W
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Xl Curs
Internacional
d’Interpretacio

d'Orgue

S ota el titol ““L’orgue ala Pe-
ninsula Ibérica” tindra lloe
a Montblane i Torredembarra,
del 6 al 18 de juliol, el XIII Curs
Internacional d’Interpretacio
d’Orgue, impartit per Josep M.
Mas i Bonet.

El programa inclou Pobra de
Francisco Correa de Arauxo
(1584-1654), Libro de tien-
tos... intitulado Facultad Orga-
nica —transcripeio de Santiago
Kasiner, Unién Musical Espa-
nola, Madrid. Les sessions de
treball tindran lloe una setmana
a ’orgue de Montblane i Paltra
setmana al de Torredembarra.
Com a activitats complementa-
ries, es visitaran els orgues his-
tories de la regié, el taller d’un
orguener i es faran concerts a
Montblane i Torredembarra, a
carrec dels participants al curs.
També DParquitecte-dissenya-
dor del taller de Porguener G.
Grenzing, Simon Platt, oferira
una conferencia il-lustrada so-
bre “‘Els mobles dels orgues ibe-
rics dels segles XVI i XVII*’.

El nombre de places del curs
és limitat a 12 persones. El ter-
mini d’inscripeié acaba el dia
25 de maig.

Per a informacié i inserip-
cions: Secretariat del Curs d’In-
terpretacio, M. Mas. Apartat de
correus 531. 43200 Reus.
Tarragona.

Tel.: (977) 7737 99. W
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Estrena de la Primera simfonia

de Rodriguez Picé

I proxim dia 22 de maig

tindra lHoe a Madrid I’es-
trena de la Simfonia niamero 1,
subtitulada  “*Americana’, de
Jesus Rodriguez Pico. Es tracta
d’un encarree de I'Orquesta Na-
cional de Espana, formacié que
la interpretara eén un triple con-
cert que forma part de la seva
temporada, amb la direccié de
Xavier Giiell. Segons que ha ma-
nifestat el seu autor, es tracta
d’una de les seves obres més am-
bicioses i la primera vegada que
acara de debo una simfonia des-
preés de ja tenir en el conjunt del
seu opus la forma de poema sim-
fonic.

El subtitol “*Americana’ es
justifica per dos factors. Per una
part, el li]alls d’elaboracio del
material, amb un cert barroquis-
me —superposicio de diferents li-
nies melodiques— que fa referén-
cia al mon literari que ha influit
en el compositor —Miguel Angel
Asturias, Carpentier, Neruda...

En un segon pla. cal parlar de la
utilitzacio de temes melodies pre-
colombins,  especialment  pe-
ruans, (que apareixen com a cita-
cions intercalades en el si del
discurs musical.,

I>obra s’estructura en  tres
parts, una primera innominada,
un interludi 1 el final, Per altra
part, Jesus Rodriguez Pico esta
treballant en la composicio del
Duo concertant per a flauta i gui-
tarra que li ha encarregat el Fes-
tival de Muasica Contemporania
d’Alacant i que s”estrenara en la
propera edicio d’aquest esdeve-
niment el mes de setembre a cura
de Montserral Gaseon i Xavier
Coll. En aquesta obra, Rodri-
guez Pico cerca de conjugar ['a-
plicacid fluida de I'estetica com-
positiva  moderna  amb  els
referents virtuosistics propis del
noucents per mitja d’una forma-
cio que ofereix molts atractius
per al compositor perd també di-
ficultats considerables. W

Cataleg de ’obra de

Joan Guinjoan

Dins la col-leccié ““Catélogo

de Compositores Espafio-
les” acaba de ser publicat I'opus-
cle corresponent a Joan Guin-
joan.

Es tracta d’un volum en el qual,
de forma molt clara i precisa, es
fa un recorregut per la biografia i
I'obra del compositor de Riu-
doms. Hi ha un recull exhaustiu
de dades biografiques, i un escrit
de Francesc Taverna-Bech, molt
concis i d’una rara capacitat de
sintesi per explicar el conjunt de
I'opus de Guinjoan. El volum
continua amb el cataleg d’obres
del compositor, estructurat en
apartats amb explicacié de da-
des essencials, com quina instan-
cia les ha encarregades, data
d’estrena, interpretacid, etcete-
ra. Aquest recuﬁinciou aixi ma-
teix obres fora de catdleg i ver-
sions d’altres compositors sobre

obres de Guinjoan. A part s'ofe-
reix una referéncia cronoldgica
de les obres i també una altra
d'alfabetica.

L'opuscle continua amb una re-
lacié de la discogratfia de I'obra
de Guinjoan, que deixa pas a la
relacio ée pub?icccions e Guin-
joan —llibres, col-laboracions di-
verses, articles= i finalment una
relacié de treballs diversos rela-
tius a la figura d’aquest composi-
tor. El volum es clou amb una rela-
ci6 d’editors musicals vinculats a
I'obra del compositor que ens
ocupa. Cal dir que el text de Ta-
verna-Bech, com també les dades
biografiques, es publiquen en
castella i en angles, la qual cosa
acaba d'arrodonir el cardacter ab-
solutament utilitari i de divulgacié
del volum, el quai, ames, gaudeix
d'una amplia distribucié inter-
nacional. M
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Amplia commemoracio
del cinquantenari

Enric Morera

| dia 21 de maig, vigilia del
naixement del compositor
Enric Morera, tindra lloc al
Palau de la Generalitat acte ins-
titucional amb motiu de la com-
memoracio enguany del cinquan-
tenari de la mort del compositor
Enric Morera.

Aquesta  commemoracié  ha
servit per endegar una serie de
manifestacions de diversa indole,
destinades a homenatjar la figu-
ra del misic modernista barcelo-
ni.

S’ha constituit un Comite
d’Honor presidit pel president
de la Generalitat de Catalunya,
Jordi Pujol, i del gual formen
part també els consellers de Cul-
tura i d’Ensenyament, senyors
Guitart 1 Laporte, la néta del
compositor, Roser Junquera i
Morera, com també altres perso-
nalitats. La Comissio Organitza-
dora és presidida pel director ge-
neral de Promoeié Cultural, Jau-
me Serrats Ollé.

La serie de manifestacions va
comengar el dia 20 de febrer amb
un recital del tenor Joan Cabero
acompanyat al piano per Manuel
Cabero, que va tenir lloc al Para-
nimf de la Universitat. Entre els
diversos actes i iniciatives posats
en marxa cal destacar la inter-
pretacio de la Serenata per a vio-
loncel solista i orquestra de Mo-
rera que interpretara la proxima
tardor la Joventut Percussionis-
ta de Barcelona dirigida pel mes-
tre Colomer, la probable versio

de I’opera La fada a carree dels
Amics de l"(i)pe ra de Sabadell,
I’edici6 per part de la Universitat
de Barcelona d’un volum amb
Iedicid critica de La santa espi-
na, les memories del masie titula-
des Moments viscuts i el cataleg
complet de I'obra de Morera, aixi
com també un quadre cronold-
gic. Per la seva part, 1" Associacid
de Mestres Directors es proposa
d’organitzar la primera convoca-
toria del Concurs de Sardanes
Corals Enric Morera amb volun-
tat de continuitat. Al mateix
temps, institucionalment es posa-
ran en marxa diverses iniciatives
de cara a afavorir el protagonis-
me de ['obra de Morera en el con-
junt de la programacio musical
catalana d’enguany, i diversos
organismes, entre els quals la Fe-
deracio Catalana d’Entitats Co-
ralsila de Cors de Clavé, endega-
ran iniciatives per fer present la
figura del compositor traspassat

I’any 1942. W

Carta al director

Tristament, en el darrer numero
de la “‘Revista Musical Catala-
na’’, hem pogut constatar, un
cop més, lanul-la referencia a les
nostres activitats, en aquesta
ocasié la V Mostra Catalana de
Misica Contemporania (40 estre-
nes, 14 concerts).

Circumstanecia molt trista en
tractar-se d'una revista de miisi-
ca catalana.

Rep una cordial salutacio.

Albert Sarda
F. Taverna-Bech

(President)
(Secretari)

Benet
Casablancas,
Premi Ciutat
de Barcelona

I compositor sabadellene
Benet Casablancas ha estat
guardonat amb el Premi Ciutat
de Barcelona de Misica per la
seva obra Adagio per a orques-
tra. Aquesta composicié va ser
escrita a mitjan de Pany 1990 i
és per a una formacio gairebé
simfonica, amb seceidé de cor-
des, flauta, piceolo, oboe, clari-
nel en si bemoll, fagot, dues
trompes i timpani. L’estructura
obeeix a la concepceio tripartida
=““Adagio”’, “‘Allegro”’, ‘“‘Ada-
gio”’—1i1é una durada de vint mi-
nuls. Propera al génere simfo-
nic tant pel que fa ala naturalesa
del seu material com al rigor del
desenvolupament tematic, Ada-
gio s’inseriu en un grup de
realitzacions  caracteritzades
per les notables proporcions
formals, com és el cas de Elegia
en tres moviments (1987), Pos-
tulidi i Quartet de corda, aques-
tes dues del 1991. La partitura
és encapcalada per la inserip-
ci6, “The grey winds, the cold
winds, are glowing”’, extreta de
la Chamber Music de Joyce. El
jurat del Premi Ciutat de Barce-
lona estava integrat per Xavier
Montsalvatge, Joan Guinjoan,
Josep Soler, Antoni Ros Marba i
Josep Pons. Benet Casablancas
en aquest moment esta prepa-
-ant una obra per a violii piano,
que sera d’execucioé obligada en
el Concurs Europeude Joves In-
terprets, encarree fet per Jo-
ventuts Musicals d’Espanya.
D’alira banda, en ’apartat de
miisica modernaijazz el guardo
ha estat per a Feliu Gasull per
I’obra Xaloc; i la companyia de
dansa Lanonima Imperial rebé
el guardé en ’apartat Dansa pel
muntatge Afanya’t a poe a poe.
En I’apartat Radio i Televisio el
llorejat fou el programa del Ca-
nal 33 Sputnik TV, dirigit per
Francesc Fabregas. Wl
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Savall i Larrocha, premis internacionals

I misic i compositor Jordi

Savall i la pianista Alicia
de Larrocha han estat els dos
catalans que han estat noticia
pels guardons que han rebut el
passat febrer. Jordi Savall fou
guardonat amb el Premi Cesar
(I’equivalent als Oscar cinema-
tografics a Franca), a la millor
miusica d’una pel-licula france-
sa de ’any passat. Concreta-
ment, ha estat pel film Tous les
matins du monde. A més a més,
Savall fou també guardonat
amb el Premi Diapasé d’0Or 91,

alorgal per la revista francesa
“Diapason”’, per Denregistra-
ment de I’obra del compositor
angles John Jenkins Fantasia
per a consort de violes, amb el
grup Hesperion XX, que diri-
geix.

Per la seva banda, Alicia de
Larrocha rebé el Premi Gram-
my (34a. edicio), de ’Académia
de les Arts i Ciencies del Disc
Nord-americana, a la millor so-
lista classica sense orquestra,
per les seves interpretacions
d’obres d’Enric Granados. Wl

Il Concursos de Composicié

L, Escola Municipal de M-

sica de Sant Joan de Vila-
torrada convoca tres premis de
composicié musical que es divi-
deixen en les categories segiients.

A. Il Premi Sant Joan de Vila-
torrada de Composicié Musical,
per a joves fins a 25 anys. Es re-
quereix I’acreditacié de naciona-
litat o residéncia als Paisos Cata-
lans. S’atorgara un premi de
30.000 ptes. (concedit per I’A-
Juntament d’aquesta localitat) i
I’estrena de I’obra en el proper
cicle de concerts d’hivern. La
instrumentacié és: trio, amb pia-
no obligatori, i Peleccié dels
altres dos instruments entre els
segiients: flauta, clarinet en si be-
moll, violi o violoncel.

B. III Concurs de Composicio,
per a joves fins a 18 anys. Es re-
quereix ’acreditacié de naciona-
litat o residéncia als Paisos Cata-
lans. S’atorgaran tres premis,
concedits per 1’Associacié Cata-
lana de Compositors: 1r. premi,
30.000 ptes. en material didactie

iestrena del’obra en el proper ci-
cle de concerts d’hivern; el 2n. i
3r. premi seran de 15.0001 5.000
ptes. en material didactic, res-
pectivament. La instrumentacio
és: duet, amb piano obligatori i
I’eleccio de 1’ altre instrument en-
tre: flauta, clarinet en si bemoll,
violi o violoneel.

C. Premis de Creacio Musical,
per a joves estudiants de musica
de Sant Joan de Vilatorrada. Hi
poden participar els estudiants
de miisica que acreditin la seva
residéncia en aquesta poblacid i
que cursen el nivell musical cor-
responent. Els premis consten de
diversos diplomes i plaques, con-
cedits per I’Escola de Misica, ila
instrumentacié és lliure.

Totes les obres hauran de tenir
una durada maxima de 20 mi-
nuts. La data limit de presentacio
d’originals és el dia 31 de maig.

Per a més informacio: 111 Con-
curs de Composicié Musical per a
Joves. Escola Municipal de Misi-
ca. Mas Sant Joan. 08250 Sant Jo-
an de Vilatorrada. Barcelona. W

Salvador

Brotons, premi
Reina Sofia

EI compositor i director d’or-
questra  barceloni  Salvador
Brotons ha rebut el Premi Reina So-
fia de composicio, guardd ereat per
la Fundacié Ferrer Salat.

Un jurat presidit per Anton Gar-
cia Abril i integrat també per José
Peris, Claudio Prieto. Angel Oliver i
Miguel Angel Coria va escollir 'obra
titulada Virtus, opus 53. Aquesta
obra ha estat definida per Garcia
Abril com un homenatge a les quali-
tats de I'home ideal. una obra simf{o-
nica —no una simfonia— en quatre
moviments, lligada a la millor tradi-
ci6, ben feta, amb un llenguatge ac-
tual moderat, felig en el tractament
harmonic, melodie i ritmie: una mii-
sica que hom espera que assoleixi
una gran acceptacio perqueé és comu-
nicativa.

Com ¢és sabut, Salvador Brotons
va dirigir I’Orquestra Ciutat de Bar-
celona en el primer concert d’en-
guany, amb considerable éxit, en un
programa en ¢l qual va interpretar
les seves obres Resplendor i Obstina-
cid i que van tenir un molt bon acolli-
ment. Brotons esta fincat als Estats
Units, on duu a terme una cada dia
més important tasca com a director i
com a compositor. Actualment és ti-
tular de I’Oregon Sinfonietta, la
Portland State University Orchestra
i la Vancouver Symphony Orches-
tra. Igualment, és professor de con-
trapunt i literatura de la misica a
I’esmentada Universitat de Port-
land.

També premiat per Joventuts Musi-
cals de Barcelona

I’obra de Salvador Brotons Phae-
do ha aconseguit el primer premi del
XIIeé Coneurs de Joves Compositors
que cada any promou Joventuts Mu-
sicals de Barcelona. El jurat, inte-
graven Joan Albert Amargdos, Xavier
Boliart, Francese Llongueras, Sal-
vador Pueyo i Albert Sarda. i Miquel
Badal en qualitat de secretari. En to-
tal s’hi van presentar quinze obres.
La composicié guanyadora s’estre-
nara en un concert que formara part
del Congrés Mundial de la Federacio
Internacional de JJMM i que tindra
lloc entre el 23 de juny i el 3 de juliol.
El concert se celebrara al Teatre del
Liceu, a cura de I'Orquestra Mun-
dial de Joventuts Musicals.
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50é ANIVERSARI ORFEO LAUDATE

Cultura i misica com a vocacié

per TERESA MARTINEZ

I mén coral catala té
enguany un altre mo-
tiu de celebracio: el
50¢é. aniversari de
I’Orfed Laudate. Aquesta forma-
cio nasqué el 1942, en un moment

de clara vocacio de fer cultura
catalana i especialment dificil
per a aquesta cultura: el de su-
portar les excel-1éncies de la cen-
sura franquista. Pero aquests
cinquanta anys no han fet siné
confirmar una trajectoria més
que brillant, tant en el terreny
musical com en el social.

Angel Colomer, director fun-
dador de I’Orfed, ens explica
quina ha estat aquesta trajecto-
ria i, també, la seva experiéncia
personal com a persona total-
ment vinculada a la misica.

Podem trobar els origens de
I’Orfe6 Laudate abans de la
guerra civil. Angel Colomer ex-
plica: “Jo, que vaig néixer Uany
1915, ja vaig participar en el mo-
viment coral abans de la guerra
civil, a la comunitat de Sant Fe-
lip Neri, a Gracia. Alla féiem
concerts. Quan va arribar la
guerra tot es va desfer, encara
que alguna cosa si que continua-
vem fent. Jo vaig haver de treba-
llar dur durant la guerra i des-
prés vaig ser castigat amb un
desterrament de tres anys a La
Corunya perque no havia volgut
passar-me als nacionals™.

En tornar de La Corunya, An-
gel Colomer, juntament amb els
qui havien quedat del primer nu-
cli i d’altres de Sant Felip Neri,
van crear I’Orfeé Laudate. “El
Laudate va instal-lar-se a la
parroquia del Pilar, al carrer de
Casanovas. Alla varem roman-
dre uns quatre anys i oficialment
ens deiem Orfeon Laudate de la
Parroquia de Nuestra Senora
del Pilar”. D’aquells anys, Angel
Colomer recorda, com déiem
abans, la censura del regim:

L’Orfed Lavdate a Santa Maria del Mar I’'any 1978

“Per a cada concert sempre ha-
viem de recorrer a la censura,
constantment. Als programes
haviem de traduir els titols i les
cancons al castella i afegir allo
de Viva Franco, Arriba Espana.
Alguna vegada aconseguiem fer
passar alguns titols en catala.
Pero, és clar, sempre podiem
cantar en catala...”. Les coses.
pero, van complicar-se una mica:
“Al Pilar hi havia un grup que
sempre es queixava que canta-
vem en catala, cosa que per a ells
podia  portar conseqiiencies
«bel-liques», ens deien. L any 46
vam llogar un pis a la Casa Da-
vid, del carrer d’Aribau, i hi vam
estar uns 6 anys fins que vam tor-
nar a marxar per qiiesiions eco-
nomiques. Després d’estar a di-
versos lloes, ’Orfeé Laudate té
la seva seu actual al carrer d’En-
ric Granados”.

Des del principi, I’Orfeé Lau-
date enfoca estéticament i musi-
calment la seva activitat en la li-
nia d’interpretar tot el possible
en musica coral simfonica i misi-
ca popular catalana. Com a fites
importants de 1’Orfed, Angel Co-
lomer recorda: “El primer con-

cert, el 1942, a I’Escola del Tre-
ball i, el 1944, al Palau, el
concert de la Missa de la Corona-
cio de Mozart, on Victoria dels
Angels va fer el seu primer con-
cert public”.

El 1965 comenca una activitat
forca important: les aules de pe-
dagogia. “Fou quan comencaven
a venir els fills dels que haviem
fundat el Laudate. Jo. aleshores,
participava en molts simposis de
didactica musical a tot Europa i
el metode que més em va conven-
cer fou el de Karl Orff. Pero vaig
creure que el seu meétode resulta-
ria massa monoton per a nosal-
tres. Vaig parlar amb ell telefoni-
cament i va estar d'acord a
aplicar el metode a la nostra ma-
nera. Aixi vam comencgar la tasca
pedagogica: creant unes aules en
les quals seguiem una mica el que
a mi em semblava decisiu de cada
sistema pedagogic que havia co-
negut, de Kodaly, Orff, Britten,
Bartok... Aquestes aules. a par-
tir dels 6 anys, son l'avantsala
peringressar, als 14 anys, a ’'Or-
questra de Joves Percussionistes
de Catalunya. entitat creada en

el si de 'Orfes”.
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Angel Colomer amb Victoria dels Angels durant un assaig

Angel Colomer explica que:
“amb les aules intentem que els
Joves s'integrin al mén de la mit-
sica mitjancant un joc amb la
finalitat de formar part d’una
orquestra amb un sistema molt
senzilliliidic a la vegada ™. 1" Or-
questra compta amb 40 instru-
mentistes d’instruments de per-
cussio, en qué gairebé son la
majoria d’aquests instruments.
Els joves poden romandre a 'Or-
questra fins als 22 anys. Angel
Colomer diu: “Els fem tocar una
obertura de Beethoven, un con-
cert de Vivaldi... i obres de com-
positors actuals. Tenim una
obra dedicada expressament per
a nosaltres de Josef Karai, un
dels millors compositors honga-
resos actuals. D’altra banda, no
ens oblidem del vessant coral.
Encara que participar a les au-
lesia l’'Orquestra no implica for-
mar part de I’Orfeé, sempre els
fem cantar alguna cancé. Aixi
comprovem com la majoria pot
afinar en conjunt”.

L’Orfe6 Laudate ha participat
en nombrosos festivals corals a
tot Europa. Angel Colomer expli-
ca que: “De tots els festivals als
quals hem assistit, el que m’ha
convencgut més és el Langollen a
Gal-les. D’aqui sorgi la idea de
Jfer el Festival de Cantonigros,
Jestival que avui dia té una im-
portancia cabdal i un excel-lent

Juncionament gracies a la gestio
del president de I'Orfeé. Josep
M. Busquets.”™

Angel Colomer és un home que
ha viscut només per a la musica.
Ha estat professor de didactica
musical 1 musica coral a diverses
escoles 1 va estudiar també vio-
loncel. Els seus inicis musicals
comencen amb mossén Antoni
Batlle (abans que creés els Mi-
nyons Escoltes) i estudia miisica
amb els mestres Comella, Salvat,
Pujol i Tomas. També fou can-
taire de 1’Orfe6 Catala durant 6
anys.

Angel Colomer recorda de ma-
nera especial els tres anys a La
Corunya, uns anys que avui dia
son pura anecdota: “Alla només
fou un castig el primer dia, per
als catalans, perque quan varem
anar-hiens Uengaren pedresito-
maquets al carrer mentre ens
deien rojos separatistas. La resta
del temps ho vam passar molt be.
De seguida varem crear un cor a
la caserna. Era un cor d’uns 80
cantaires i feiem concerts al Tea-
tre Rosalia de Castro i a Radio
La Corunya, amb el locutor Ma-
rinas. Alla cantavem el que no
podiem cantar a Catalunya. El
teatre s'omplia de vidues de
guerra i aquestes ploraven quan
sentien La santa espina pensant
que era un cant religios. També
cantavem cangons com L’emi-

grant ¢ no passava res. Ans al
contrari, el ('upf!t} gt’m'ruf de
Galicia n’estava molt orgullos,
de nosaltres. i ell deia de nosal-
tres mi coro. Quan cantavem a la
radio, companys catalans confi-
nats a El Ferrol ens trucaven i
ens deien: Visca Catalunya! Era
massa compromes, pero... el lo-
cutor Marinas ho va denunciar i
el capita general va venir a con-
trolar una retransmissio, pero
no va trucar ningi... Un dia que
també va venir, va fer un discurs
de lloanca de nosalires. Pero se li
van barrejar els papers i va ex-
clamar: «cono!, me he perdido».
Es va sentir per antena... i li va
quedar exactament aquest so-
brenom™. 1

Malgrat que la nissaga d’An-
gel Colomer es dedica ala misica
(Edmon, Jordii Enric). ell, amb
77 anys i una salut excel:-lent,
tem que la seva tasca a I'Orfed
—sobretot uvessant pedagogic—
no tingui continuitat: ““En
aquests moments em preocupa
aquest aspecte. Jovoldria que la
meva lasca lingues una conti-
nuitat ferma perque estic del tot
convengut que atxo és necessari i
important per a la tradicio mu-
sical”.

Aquest 8 d’abril al Palau (i el
dia 10 al Palau de la Misica de
Valéncia) I'Orfed Laudate ofe-
reix el concert d’aniversari. La
primera part del programa cons-
ta de I’estrena mundial de 1’obra
de Narcis Bonet —feta expressa-
ment per a ’ocasié— Salm 150, i
de la Simfonia de salms de Stra-
vinsky. La segona part consta de
la Harmoniemesse de Haydn,
amb la participacié de la Jove
Orquestra Nacional d’Espanya
(dirigida per Edmon Colomer,
fill d’Angel Colomer), amb la so-
prano M. Lluisa Muntada, la
contralt Montserrat Martorell, el
tenor Dalmau Goyiez, el baix
Luis Alvarez i Montserrat To-
rrent i Montserrat Soler (esposa
d’Angel Colomer i responsable
de I'aspecte artistic de 1’Orfed,
amb el seu espos) a’orgue. Tam-
bé hi participa, en les tasques de
direccid, a més d’Angel Colomer,
el seu altre fill Jordi Colomer (di-
rector de I’Orquestra del Mares-
me).
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"Ovacioé de gola’’

per a Nyman

per DAVID PICO S.

ichael Nyman no

s’acaba de creure el

seu exit a I"Estat es-

panyol, i molt espe-
cialment a Barcelona. Tampoc
no I'entén gaire. “No sé per que
agrado tant a Espanya”, va de-
clarar poques hores abans del
seu concert al Palau de la M-
sica.

Nyman és actualment el com-
positor, sorgit del minimalisme,
més exitos i popular arreu d’Eu-
ropa (més que Wim Mertens o
Philip Glass). Al nostre pais, el
seu exit és encara més accentuat.
Aixo ve donat per la trobada
fructifera entre la misica de Ny-
man i un public, majoritaria-
ment jove, que ha trobat en les
composicions de Nyman un estil
singular i assimilable de misica
que respon a les seves demandes
de modernitat.

Per una part, per tant. la mi-
sica de Michael Nyman: peces
molt ritmiques, compactes, d’in-
tensitat creixent i girs melodies
d’accentuat lirisme, que creen a
I’oidor un estat de tensié euforica
d’efectes gratificants. Només cal
deixar-se emportar per les ona-
des sonores d’una melodia basica
colpejada per 1’efervescéncia
d’un ritme canviant i dinamie.
Nyman, que va comengar tocant
la marimba en el grup de Steve
Reich, ha conservat la predilec-
cio pel ritme, pero des d’un ves-
sant molt menys hermétic que la
del seu mestre. L’impacte imme-
diat de les seves peces ha fet que
moltes s’utilitzin com a sintonies
de televisi6, radio, o com a suport
d’altres manifestacions artisti-
ques. Qualsevol dia s’inventaran
despertadors digitals amb misi-
‘a de Michael Nyman.

El segon aspecte que explica
I’éxit del londinenc Nyman és el

seu public. Un pablie heterogeni
que es pot dividir, a grans trets,
en dos sectors: el consumidor de
pop-rock selectiu que, esgotat de
la manca d’idees imperant en el
mon del pop., busca nous estimuls
musicals (minimalisme, new age,
ritmes etnics, ete.); 1 per altra
banda. un sector de puablic que
vol assaborir el pastis de la *“mu-
sica culta”, tastant el tall més di-
gerible. La musica de Nyman és
terra de ningii, un solar que, com
squaters musicals, han fet seu
aquests dos grups de puablic. Els
uns busquen la nota més culta de
la musica popular, els altres bus-
quen la nota més popular de la
musica culta. Ambdés es van tro-

bar el passat 13 de febrer per es-
coltar Michael Nyman al Palau.

El concert tenia 1’al-licient de
la preséncia de la cantant i actriu
alemanya Uter Lemper. Les se-
ves apassionades interpretacions
de temes de Kurt Weill i la seva
imatge a mig cami de diva d’ope-
ra, cabaretera sofisticada i nova
Gretta Garbo, I’han portat a
gaudir d’un gran éxit al seu pais,
i a participar com a vocalista en
I'altim treball i gira de Michael
Nyman, anomenat Songbook.

El concert es dividia en dues
parts. En la primera, Nyman i la
seva banda de catorze misics van
interpretar dues peces de la ban-
da sonora de Prospero’s Book,
I’1ltim film de Peter Greenaway, i
peces sobre textos de Mozart (car-
tes, etc.), Shakespeare (La Tem-
pesta) i Rimbaud (““L’Orgie Pari-
sienne’’). En la segona part van
interpretar sis peces sobre textos
del poeta surrealista i expressio-
nista alemany Paul Celan, que es
va suicidar 'any 1970 a Paris.

Els temes instrumentals van
respondre als canons tipics de
Nyman: intensitat, ritme i pinze-
llades d’emotivitat. Les peces
cantades ja van ser una altra co-
sa. Ute Lemper va interpretar la

partitura de Nyman, plena de
:anvis bruscos en el registre de la
veu, amb gran precisié. Aquestes
peces, rigides i d’intensitat con-
tinguda, guanyaven en expressi-
vitat i color gracies als constants
contrastos de modulacio, pero
precisament per la seva dificultat
d’interpretacio, perdien tot el
contingut passional, que és allo
que millor domina Ute Lemper.
Per tant, tot i que Lemper es va
cenyir perfectament als parame-
tres formalistes de ’obra de Ny-
man, la seva veu va quedar una
mica desaprofitada. Per alira
part, la preséncia de la veu resta
a la misica de Nyman una de les
seves caracteristiques princi-
pals: "articulacié. La musica de
Nyman és un tot, un flux articu-
lat cel-lula a cél-lula. Amb la in-
corporacio de la veu, aquesta ac-
tua com un instrument solista,
adquireix tot el protagonisme i
I"articulacié s’esmicola. A més, el
text cantat, a causa de les seves
constants oscil-lacions, va ser
practicament  incomprensible,
fins i tot per al piblic que tenia
com a llengua materna I’anglés o
I’alemany (els idiomes en qué va
cantar Lemper). Gran part del
public buscava desesperadament
un programa amb les traduc-
cions, 0 si més no un paperet amb
una minima informacioé sobre el
concert. Perd ni programa, ni
paperets ni estampetes de colors.
Res de res! Per cert, una altra de
les pifies de la nit va ser I’amplifi-
cacid del so. No tan sols no calia
—Nyman ja ho hauria de saber—,
sind que, a més, ’equalitzacié va
ser realment dolenta i ens va pri-
var de saber quin és el veritable
color de veu de Lemper.

El concert, per tant, va resul-
tar entretingut i interessant, pe-
ro amb llacunes. Malgrat aixo,
tothom va aplaudir moltissim. I
aquest fet mereix una petita re-
flexio.
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o dues décades eren innovadores
(el minimalisme neix a mitjan

B dels seixanta). pero que ara son
' previsibles. familiars o comer-
cials. Sense adonar-nos. aquell
sector de public que hauria de
ser meés innovador i exigent s”es-
ta convertint —s"ha convertit—en
conservador. Tot alld que és mo-
dern-assequible ho aplaudeix. i
._ els seus aplaudiments ja duren
l més de deu anys. Sembla que
j aquest public també reclami el
| ““seu art’’, el seu Liceu particu-
: lar, un espaiiun temps on eridar
; “bravo’”, on dir: “‘genial™’, La
, 5 Michael Nyman és un compo- (I’opera-video recollida en el eritica i la reflexio, llavors, des-
: sitor brillant i eficient, pero la dise The Kiss), i d’altres mani- apareixen.
| seva musica, val a dir-ho, co- festacions artistiques amb més o Mentre els aplaudiments no
, menca a ser un topic. No sola- menys pretensions de moderni- cessen, Michael Nyman i els seus
ment perque ens la trobem tat. Es un topie, sobretot, per- musics no acaben d’entendre
l acompanyant molts treballs qué és previsible un autoplagi res. ““Pero qué hem fet?””, sem-
aliens: films (de Greenaway), sistematic, totilainnovacio de la blen pensar. I fan un bis, i un al-
_ dansa contemporania (de la veu de Lemper. Malgrat aixo, el tre, pero el public no en té prou.
t London Contemporany Dance public aplaudeix Nyman com si No volen esgotar aquell moment.
I Theater o del grup belga Plan K, la seva misica fos la més nova i I aplaudeixen. Volen més i pre- 8
E entre d’altres). performances moderna. Aquest és un fet curios mien Nyman amb una ovacio de =
s d’artistes plastiecs (Paul Ri- que es repeteix en totes les mani- gala. O potser millor, amb una g
_ chards, Molly Davies); videos festacions artistiques que fa una ovacio de gola. %:
90
| 3
, > =
| Xe. CURS INTERNACIONAL )| D’INTERPRETACIO MUSICAL =
i Girona, juliol de 1992 K.
! Centre Cultural La Merce %
i 5 Piano Luiz de Moura Castro Composicio Carles Guinovart 13 al 18/7
ivell global: mitja i superi 20/7al'1/8 % 7
| E":Ir\J,-:f_,‘]s]\i:EULIrJ:’I E;fl;:l;i';i‘ld‘(}JL:‘_P;]I:I:,)g;lrtm:(:’f_/;t';}l ue Pedagogia nl}lswal i :
' Professors invitats: JETUI_R_KIE M 1}?(:‘111.&-:‘ - er T T g
’ Aquiles Delle Vigne (-Master Classs: F. Liszt) Curpd ”“!)"ml':"_m.lfI‘muf'l_t"” '.,21_.,‘[I‘L”.HC,HMI
l Alfred Herzog (conferéncia sobre el piano en Jocaues Chaphe 2707 R TR
| la misica de cambra) Tecnica basica de piano
t Josep Ma. Colom (monogrific: J. Brahms) I':Ei\ficl Westfall : ’ (13 al 1 H;’?i
- T e e e Gl
, Manuel Guillén 20/7 al’1/8
| Violoneel P r— Curset de tfcinca b.a.til(‘."a de piano pcr a .Er()f'cefs()rs
: i uiz de Moura (15 al 18/7, mati)
: Josep Bassal 20/7a1'1/8 (Curset especific dirigit a professors de piano
: Cant  Gabriella Ravazzi 22/7a1'1/8 interessats en l'establiment de bases de la
¥ (soprano) p(:dzlgr)gi;l per a principiants.
) Guitarra José Tomas 27/7al'l/8  Tecnica basica de violi (13 al 18/7)
- = Vartan Manoogia
1 Orgue Andreas Arand 27/7211/8 Pr:f;}'cliz';:):' I(i':];( a’;;ﬂrﬂ‘adrm Agusti Coma
; a ArpasiMa. Rosa : 181248/ Técnica basica de violoncel (13 al 18/7)
3 ' Calvo-Manzano Blids ArizeuTen
; Analisi musical Carl Schachter 20/7al'1/8 Professor col-laborador. Lenian Benjamins
: Premis Musicals Ciutat de Girona
- e Premi «Xavier Montsalvatges d'Interpretacio Pianistica de Musica del segle XX
: » Premi «Francesc Civil- de composicio musical
: Informacio general
: Centre Cultural la Mercé; Pujada de la Mercé, 12 - 17004 GIRONA. Tel. (972) 41 9422, de 9a 14 h.ide 17a 19 h. 19
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per FRANCESC TAVERNA-BECH

algrat no haver po-
gut seguir plena-
ment en tot el mes

de febrer el desen-
volupament de la temporada
concertistica de 'orquestra de la
nostra ciutat i sense haver realit-
zat un examen acurat de la situa-
cio, es percep que el elima que en-
volta el conjunt simfonic no deixa
de ser conflictiu. Veritablement
seria desitjable que tot es reduis a
una falsa alarma i que I'Orques-
tra Ciutat de Barcelona. ja asso-
lit un nivell simfonic de conside-
rable entitat, continués endavant
en la trajectoria ascendent que
ha mantingut en aquests darrers
anys.

Cal preguntar-se si els cons-
tants canvis en els primers faris-
tols o bé el pas de directorsisolis-
tes sense cap personalitat no
significaran a la llarga la pérdua
de la possible personalitat de
I’Orquestra, aixi com també
I’adotzenament de la qualitat in-
terpretativa. Cal que els respon-
sables de 'activitat de I'Orques-
tra hi reflexionin i estableixin les
mesures oportunes per conferir
la qualitat auténtica i no s’acon-
tentin amb solucions provisio-
nals de caracter efectista. La mi-
sica i el fet d’escoltar-la en un
concert, no pot ser mai un pur
passatemps per divertir-se o ex-
cusa per fer vida de societat; és
quelcom més important i que in-
flueix en la nostra formacio i
projeccio com a membres d’una
entitat civica i cultural. Cal re-
cordar aquests aspectes, ja que
en massa ocasions els concerts de
I’Orquestra Ciutat de Barcelo-
na. com altrament succeeix en la
majoria dels altres cicles musi-
sals, s6n 0 semblen ser actes pu-
vrament ladics: s’escolta sense
atencio, d’altra manera no s’a-
plaudirien versions que son sola-
ment focs d’artifici o que s’ofe-

OCB, un horiizé

Horacio Gutiérrez

reixen sense cap exigéncia a
I’hora d’aprofundir el text. Amb
tot. al final 'ovacié sempre és
entusiasta, especialment si 1’o-
bra o la interpretacio acaba amb
un forte estrident. Cal no deixar-
se enganyar per aquests éxits que
el nostre public sembla atorgar
de manera indisecriminada i ge-
nerosa. En veritat. no sempre els
concerts son excel-lents i, fins i
tot en una mateixa vetllada, la
interpretacio memorable pot
conviure amb la que solament és
rutina.

Uns exemples sobre aquests
alts i baixos que es produeixen en
I"actual temporada poden ser: el
concert absolutament oblidable
ofert pel director Yoav Talmiila
pianista Imogen Cooper. L’ober-
tura de Fidelio de Beethoven i la
Segona simfonia de Brahms van

ser exposades amb escassa forca
comunicativa, i el Segon concert
per a piano de Brahms es conver-
ti en pur pretext per al lluiment
de certa habilitat virtuosistica.
Més gratificant, en canvi, va ser
’actuacid de la pianista Carme

Vila, encara que la seva lectura
del Concert nitm. 27 de Mozart
resultés una mica monotona de-
gut a uns fempi massa lents, ja
que d’alguna manera la traduc-
ci6 manifesta voeacio per a la
puleritud en el fraseig i cura per
mantenir la regularitat en la pul-
sacio. En aquest concert, actua-
va com a director el titular, Gar-
cia Navarro, music que, com
tots, tindra les seves virtuts i els
seus defectes. Dels dos vessants
en vam tenir un bona prova. Ai-
xi, en ’obra mozartiana, malgrat
el seu elogiable eriteri per clarifi-
car 1’obra i aplicar una tonicz
acompanyant correcta, no va
semblar prou motivat pel text; en
canvi, en lainterpretacio del Tri-
corni de Falla —versi6 integral-
demostra admirable talent per
detallar, equilibrar i conferir
lluiment a la partitura.

Aquesta alternanca, entre
estar inspirat i actuar per pur
ofici, torna a apareixer en el
darrer concert de febrer. Aqui
va succeir, pero, justament a la
inversa: Garcia Navarro ex-




cel-li com a acompanyant d"Ho-
racio Gutiérrez en el Concert
nim. 1 de Txaikovski i en canvi
solament es mostra respectuds i
detallista en la Sisena de Beet-
hoven.

Per acabar aquest comentari,
eserit entre dubtes i preguntes
sobre la situacio de 'agrupacio
simfonica barcelonina, cal refe-
rir-se a l'actuaciéo sensacional
del pianista Horacio Gutiérrez.
Ell ens va fer oblidar qualsevol
possible retret sobre la insisten-
cia en el Concert nium. 1 per a
piano de Txaikovski en detri-
ment d’altres obres de major en-
titat estetica. Ell, Horacio Gu-
tiérrez, ens va fer evident que la
miisica de Txaikovski, al marge
de probables artificis virtuosis-
tics 1 expressions sentimentaloi-
des, esta del tot en la linia reno-
vadora de 1’art veritable. Fins
un cert punt, en poques avinen-
teses s"ha escoltat aquesta popu-
lar pagina concertant amb tanta
forca 1, facilitat per superar la
poténcia dels tutti orquestrals,
aixi com també amb la claredat i
I’evanescéncia sonores, com ens
ho va fer escoltar Horacio Gu-

Simfonisme
i mosica
cambristica
a Palauv 100

La Sisena simfonia de Shostako-
vitx i "oratori Iva el Terrible de
Prokofiev van constituir el pro-
grama del concert que van oferir
I’Orquestra i els Cors del Teatre
Bolshoi de Moscou. Fins a cert
punt, la masica d’ambdés com-
positors —malgrat la relativa no-
vetat de I’audicid de la partitur:
de Prokofiev— no suposava cap
incognita per als melomans a
I"hora de seguir i valorar la msi-
ca, fins i tot diria que les dues
obres podien ajudar a determi-
nar el nivell artistic dels conjunts
del Teatre Bolshoi. Tanmateix,
pero. la sala del Palau no acaba
d’emplenar-se. Al marge d’a-
(questa circumstincia que posa
de manifest el conservadorisme
en el qual es mou la nostra afeccio
musical, les dues creacions ofe-
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rien 'interes d’escoltar la mena
de musica que imposaven els
estaments oficials en els temps de
Stalin., En definitiva, aleshores
es sol-licitava dels compositors
grans pintures simfoniques amh
imponents desplegaments  or-
questrals 1 amb la inclusio d’evo-
:adores melodies d’aura popu-
lar. Si aquest ““art per al poble™
no va representar cap mena de
problema perqué Prokofiev man-
tingués la seva linia esteética, en
:anvi, a Shostakovitx si que li sig-
nifica la caiguda en formalismes
esteérils. Precisament va ser amb
la Cinquena simfonia que Shos-
takovitx es va fer perdonar per
les autoritats governamentals les
seves audacies. Segurament a
causa de la seva forma inusual.
tres moviments disposats en or-
dre creixent quant a rapidesa
dels tempi, la Sisena simfonia po-
gué i pot soprendre els auditoris.,
Amb tot, en els aspectes harmo-
nic i contrapuntistic, linia lirica i
orquestral, I’obra segueix les di-
rectrius estetiques de la musica
sovietica oficial: gust per les mas-
ses sonores orquestrals de gran
efecte, contrast entre delicadesa i
gran densitat de la instrumenta-
cid, atencio constant vers la cla-
redat formal, ete.

Quant a Prokofiev, tot i reve-
lar unes mateixes caracteristi-
ques sembla que les directrius del
““realisme social’” no van consti-
tuir problema greu perque el seun
discurs aparentés una inspiracio
més lliure i espontania. Almenys,
la descripeio simfonica que rea-
litza de la historia i els fets sue-
ceits en el regnat d’Iva el Terri-
ble, hi trobar la
convicei6, o béla fe sincera en els

podem

pc:ml.ulalﬁ recomanats pe-l govern
de Stalin. Ara bé, potser aquesta
mena d’elegancia que posseeix la
musica de Prokofiev gairebi
sempre deixa un cert regust de
fredor, particularitat que no es
manifesta en el cas de Shostako-
vitx, ja que en aquest trobarem
nombrosos passatges d’emocio
veritable i sincera. En tot cas,
I’audicié de Tva el Terrible resul-
ta interessant, ja que la partitu-
ra, extreta de la masica que rea-
litza Prokofiev per a la pel-licula
del mateix titol d’Eisenstein, té
moltes de les virtuts que van con-
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sagrar el compositor: domini dels
recursos vocals i orquestrals,
concisio en els desenvolupaments
formals, vitalisme discursin i es-
pectacularitat.

Prokofiev
Shostakovitx es van oferir al Pa-
lau dues bones versions; potser

Tant de com de

I’finica objeceid seria que el reci-
tat del text de Iva el Terrible es
fes en rus i no es procurés, mal-
grat la inclusio en els programes
generals de la traduceio, de fer-
ho en catala. Amb tot, ’'Orques-
tra del Teatre Bolshoi va mos-
trar un nivell instrumental —es-
pecialment la corda— de primer
ordre, i no diguem el cor, el
qual, des de les nostres perspec-
tives, és totalment i absoluta-
ment envejable, ja sigui en qua-
litat i bellesa de les veus, en
afinacio i expressivitat. lgual-
ment, els solistes vocals 1 el di-

rector Alexander Lazarev van
assolir una actuacié brillant.
Un altre concert forca atractiu

el va protagonitzar I"Orquestra Alexander Lazarev

de Cambra del Palau de la Misi-
ca Catalana, dirigida per Boris
Belkin i amb la col-laboracid es-
pecial dels violinistes concertinos
del conjunt —Viectoria Fernandez
i Vietor Parra. Veritablement,
I’Orquestra continua en la seva
trajectoria positiva, sigui perfec-
cionant la seva conjuncié, com en
’empastament de la sonoritat.
Més violinista que director, Boris
Belkin va posar de manifest la
seva considerable entitat virtuo-
sistica en els Concerts niam. 4 1
nitm. 5 de Mozart; amb tot, la lec-
tura va palesar certa manca d’e-
motivitat. En canvi, en les inter-
pretacions dels Concerts en re
menorila menor de Bach i Vival-
di respectivament i amhdos per a
dos violins, es va respirar una at-
mosfera més calida, ja que tant
Victoria Fernandez en el de Bach
i Victor Parra en el de Vivaldi.
van mostrar —a més d’ofici— esti-
mables nivells d’emocio 1 entu-
siasme en les seves répliques a

Belkin.
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[ Musici Amics de ]’Opera de

Sabadell

Antonio Vivaldi: Giuseppe Verdi:
Les quatre estacions Nabucco
Amb J. Pons

Venda anticipada de localitats i reserves:

Patronat Municipal de Cultura
MATARO

MONUMENTAL

Dijous, 30 d’abril de 1992, 21 h. . Dissabte, 9 de maig de 1992, 21 h. . Dijous, 14 de maig de 1992, 21 h.

l’)rque_\'tm de 70 mussics, cor de 60) cantaires

Patronat Municipal de Cultura de Mataré. ¢/ Sant Josep, 9 - Tel. 790 40 45

Orquestra Filharmonica
de Gdansk

Ludwig von Beethoven:
Novena Simfonia

i 4 solistes
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No obhlidem Buck

per RICARD GILI

i el passat mes de setem-

bre la noticia de la mort

de Miles Davis va ocu-

par amplis espais als
diaris i altres mitjans de comuni-
cacio, la desaparicio., el mes de
desembre, del també trompeta
Buck Clayton només ha produit
algunes breus notes de premsa
que, evidentment, no han tingut
cap resso. Ens sembla una greu
injusticia i, en la mesura en que
puguem, \’['ll!ll‘il?lll contribuir a
reparar-la. Es una injusticia, a
més, significativa, perqué ens
mostra d’una manera ben clara
I'escala de valors “‘oficial’” que
s'aplica des de fa més de trenta
anys sobre els diversos musices i
tendéncies que integren la musi-
ca negro-americana o (ue giren
al seu voltant.

Per una banda. els considerats
com a musics seriosos, cultes, in-
novadors, entre els quals s’in-
clou Miles Davis. (En un article
recent intentavem perfilar la fi-
gura d’aquest “‘geni’’.) Per una
altra, els representants, més o
menys interessants, d’un llen-
guatge musical tradicional, és a
dir, “‘passat de moda’’ i clara-
ment superat pels progressos in-
troduits pels musics dits ““mo-
derns’’. A aquesta banda cal-
dria situar, naturalment, Buck
Clayton.

Per a qualsevol persona una
mica sensibilitzada amb la musi-
‘a de jazz, aquests criteris repre-
senten una monstruositat. La
majoria dels critics, en canvi, o
bé per ignorancia, o bé per mala
fe. continuen aplicant-los imper-
torbablement. i fomenten aixi en-
tre el gran public la desorientacio
i la ignorancia envers aquesta
musica, fet que, d’altra banda,
tothom reconeix i del qual tot-
hom es dol.

Clayton

Per a aquest estament, format
pels eritics i historiadors “*ofi-
cials™”, Buck Clayton ha estat po-
:a cosa més que un dels trompe-
tes solistes, en la linia de Louis
Armstrong, que integraven 'or-
questra de Count Basie durant el
periode 1936-1943.

Limitar-se a aquesta sintesi és
minimitzar la figura d’un dels
trompetes i arranjadors més im-
portants que ha tingut el jazz. La
sarrera musical de Buck Clayton
s’estén des de comencaments dels
anys trenta fins a poques setma-
nes abans de la seva mort, a I'e-
dat de vuitanta anys. Han estat
cinquanta anys de dedicacio ab-
soluta a una masica que ell estima
i a la qual dona sempre la seva
empremta personal.

Nascut a Parsons, Kansas, el
12 de novembre de 1911, abans
de complir els vint anys era ja
music professional. Toea durant
I’any 1932 en I’orquestra d’Earl
Dancers i, a continuacio, forma
un grup amb el qual, entre el
1934 i 1936, actuaria a la Xina,
basicament a Xangai, on I"havia
cridat el pianista Teddy Weat-
herford. De retorn als Estats
Units, el 1936, entra a I"orques-
tra de Count Basie i com a mem-
bre d’aquesta formacié comenca
a ésser conegut per les seves (ua-
litats com a solista i, també, per
alouns dels seus arranjaments
que I’orquestra interpretava.

Intervé, també, com a acom-
panyant, en les primeres series
de discos que enregistra la can-
tant Billie Holiday.

Un cop finalitza el seu servei
militar (1943-1946), havent dei-
xat ja I'orquestra de Count Ba-
sie, s’inicia, al nostre entendre,
I’etapa més important de la car-
rera de Buck Clayton, precisa-
ment de la que menys es parla.
Després d’actuar un any amb el
Jazz At The Philharmonic, Buck

Clayton, a part d’algun curt pe-

riode en que treballa per a altres
musics com Jimmy Rushing
(1950) 1 Mezz Mezzrow (1953),
actuara sempre al capdavant
dels seus propis conjunts, inte-
grats sovint per jazzmen de cate-
goria (Buddy Tate, Earl Warren,
Dicky Wells, Jo Jones, Nat Pier-
ce, ete.). Paral-lelament, organi-
tza i dirigeix nombroses sessions
d’enregistrament per a les cases
Columbia i Vanguard, sessions
en les quals assoleix sovint el eli-
ma de les auténtiques jam-ses-
sions.

Després d’una primera gira
per Franca, el 1949, tornaria a
Europa en nombroses ocasions al
llarg dels anys cinquanta i sei-
xanta. En una d’aquestes oca-
sions, ¢l 1961, vingué a Barce-
Windsor al

capdavant del seu conjunt, en un

lona, 1 actua al

concert organitzat pel Hot Club
de Barcelona,

A partir de 1970 la seva activi-
tat com a trompeta es veu redui-
da per una malaltia als Havis. Des
de feia uns deu anys havia aban-
donat completament la practic:
d’aquest instrument, de manera
que, a partir d’aquest moment,
la seva activitat se centra en la
composicio, en 'arranjament i
en la direceio d’una gran orques-
tra, de qualitat molt remarcable,
la qual varem tenir el goig d’es-
coltar estiu passat en el mare
del Festival de Jazz de la Costa
Brava.

Al llarg d’aquesta dilatada
carrera, la personalitat de Buck
Clayton es pot analitzar en els
seus dos vessants principals: el
primer, com a trompeta solis-
ta: el segon, com a composi-
tor-arranjador-director
(questra.

Com a trompeta, si bé Buck
Clayton es pot situar dins de 1’es-

d’or-

cola de Louis Armstrong. no és
menys cert que ha estat un dels
trompetes d’una personalitat
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més acusada que ha donat el jazz.
Només pel seu so dolg, calid. per-
fectament controlat, és un misie
totalment inconfusible. El seu vi-
brato, de gran sensibilitat, les se-
ves inflexions. la manera agil
d’articular les frases. lluny de
qualsevol rigidesa mecanica, do-
nen al seu fraseig una emoeié i un
lirisme rarament igualats. D’al-
tra banda, la seva imaginaci6 és
d’una gran riquesa. Els seus
solos improviﬁats tenen sempre
un to frese, imprevist, pero es
desenvolupen amb una logica i
una naturalitat encantadores.
Nomeés per les seves grans quali-
tats com a trompeta pmll‘iem si-
tuar Buck Clayton entre els
grans de la historia del jazz.
Pero aixo no és tot. De manera
paral-lela a la seva activitat com
a solista, i de manera exclusiva en
els darrers anys, ha desenvolu-
pat una molt important tasca
com a compositor, arranjador i

PANORAMA

director d’orquestra. Després de
1950, quan la majoria de les big
bands que sorgiren a I’época
Swing havien desaparegut, els
petits conjunts que dirigi Buck
Clayton foren algunes de les for-
macions que tingueren una per-
sonalitat més acusada i un més alt
nivell de qualitat. Era molt tipic
en aquesta época, i actualment
també, reunir un grapat de bons
solistes i fer-los tocar plegats sen-
se cap idea de conjunt, sense uns
minims arranjaments i sense nin-
gi que els dirigis. Els resultats
eren sovint irregulars i decebe-
dors. En canvi. els conjunts diri-
gits per Buck Clayton tingueren
sempre una gran homogeneitat i
una personalitat ben definida.
En lelecciéo dels misies, en la
confeccid dels arranjaments i en
tot allo que un director pot fer
per donar qualitat a cada inter-
pretacio (eleceio del tempo, solis-
tes adients, etc.). Buck Clayton

Buck

Clayton,

nascut el

12 de novemhre
o Parsons, Kansas,
fou mosic
professional
abans dels

vint anys.
Clayton

ha esdevingut
un dels
frompetes
d’una
personalitat
més acusada
que ha donat

el jazz

es revela com un lider ple de ta-
lent.

Les seves composicions i els
seus arranjaments tenen la ma-
teixa frescoriinspiracio dels seus
solos improvisats.

La big band que dirigi a partir
de 1985. integrada basicament
per musies joves, molts d’ells
blanes, ha estat una de les millors
d’aquests darrers anys. Era
emocionant veure com Buck
Clayton, a l’edat de vuitanta
anys, amb un estat fisic absoluta-
ment precari, es revifava en si-
tuar-se al capdavant de la seva
orquestra i com encomanava als
seus musics aquell entusiasme i

aquell amor per la seva misica, el

jazz. que mantingué sempre al
llarg de la seva carrera.

El jazz li deu molt, a Buck
Clayton. Esperem que, amb els
anys, se li reconegui el lloe que de
dret li correspon en la historia
d’aquesta musica.
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a historia de la musica cata-
lana és tan complexa i dificil

comla del’esdevenir general

del pais; d’un pais cruilla
d’influéncies culturals i que alhora ha vis-
cut periodes de postracio dilatats i anorre-
adors d’iniciatives i sobretot de continui-
tats imprescindibles.

En aquest context de moments cimers
esclatants i de buits extensos, ’aportacié
de Catalunya a la
gran historia uni-
versal de DPart
d’Orfeu és feta de
parcel-les en alguns
casos no solament
significatives, siné
també profunda-
ment substants.

També, a vega-
des. originals i indi-
vidualitzades, i, en
d’altres, submis-
§es a grans corrents
0 moviments uni-
versals als quals en
tot cas hom ha inse-
rit la forca d’uns trets caracterologics pro-
pis i originals.

El lied catala constitueix una parcel-la
especialment satisfactoria en el conjunt de
la preséncia musical catalana universal.
Malgrat que el gran moviment romantic va
passar una mica al marge del pais, coinci-
dint en bona part amb els moments de ma-
Xima postracié politica, la recuperaci6 ini-
ciada amb la Renaixenca a mitjan del segle

passat va posar unes bases de les quals es

parcel-la de
la musica
catalana

va nodrir també la musica i, dones, el lied,
per les seves caracteristiques especifiques.
Per una part, el fort component literari
que entra en joc en el génere, juntament
amb tot alldo que suposa de vindicatiu de
I’element essencial des de la perspectiva de
la recuperacié nacional que és I’'idioma.
Per una altra part, la relativament senzilla

conformacio morfologica del genere, i

finalment, pero no definitivament, també

El lied, una

important

la dimensio popular
propia del lied.

Podriem parlar
encara de la llarga i
rica tradicio de la
cangd popular, la
disposicio d’un
estol  d’intérprets
de gran categoria i
idoneitat i del subs-
trat d’un esclat po-
etic sorgit en el pe-
riode que ens
ocupa, d’una ri-
quesa privilegiada.

I com a colofé, la
sensibilitat  d’un
aplec de compositors que han sabut servir
el génere amb una gran fidelitat als seus
trets més essencials.

Per tot plegat el lied pot ser considerat
com una manifestacié musical amb un pro-
tagonisme molt acusat en el conjunt de I’a-
portacié6 musical catalana. Hom pot lluir
amb plena satisfaccié un vast conjunt d’o-
bra d’un rigor i una qualitat globalment
molt elevats que atorguen a I’aportacié cata-

lana al lied un protagonisme reconfortant.
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El lied cul'ulc?l en la

Renulxencu i el

per JAUME CARBONELL i GUBERNA

ot i que a aquestes alcades encara no dis-
posem de massa estudis completsirigoro-
808 que ens aproximin a les diverses prac-
tiques musicals que s’esdevingueren a
Catalunya en el segle X1X, si que sabem la passi6 del
public barceloni, com el d’altres ciutats europees
del moment, per I’art del cant, aixo si, en versio
operistica. També coneixem 1’abast que tingué el
piano en el camp de la musica i la practica social en
I’ambit intim de la llar. al si de les families burgeses
0 minimament henestunts, amb tota 'estructura
del consum musical que aixo genera, des de les ma-
teixes fabriques de pianos (1), les académies de mii-
sica (2), fins a les editores de muasica impresa, amb
I"activitat compositiva que aixo suposava (3).

Tot i 'expansio del gust pel ]Jiann i el cant a que
ens referim, no bt‘]‘tlbld que aixo s’hagués reflectit
directament en un afavoriment de la introduceio6 i
posterior desenvolupament del lied a casa nostra.
Es per aixo que haurem de fer una reflexio teorica
basica. Si per lied entenem la traduccio literal ale-
manya (cang¢o), si que, d’una forma o altra, hauri-
em d’agrupar sota aquest nom tot allo que fos can-
tat amb un acompanyament determinat, o fins i tot
algunes petites formes purament instrumentals,
sense lletra. Es evident que aquesta ambigiiitat del
terme no és gens operativa i per aixo ens hem de ce-
nyir a certes limitacions formals.

Segons aquestes premisses i sense entrar a consi-
derar llur discutibilitat, hem de dir que, en rigor a
partir del material de que en aquest moment dispo-
sem, malgrat la bona disponibilitat dels barcelo-
nins de mitjan segle XIX per al cant i el piano en la
practica musical casolana, el lied no hi tenia massa
cabuda (4).

Es a partir dels anys vuitanta que comencem a
notar una progressiva entrada del lied alemany a
les llars burgeses catalanes a través dels albums
musicals distribuits per diverses publicacions
especialitzades, en forma de fascicles col-lecciona-
bles (5).

Caldria reflexionar també sobre un alire aspecte
teoric, i fins ideologic, que ens permetria situar 1’o-
rigen del lied catala en época molt més reculada.
Fins a aquest moment, la historiografia tradicional
ha situat ’inici del liederisme catala el 1887, amb

Iedicio de les Sis melodies per a cant i piano de .

Francese Alio, tot confirmant aixi la idea expressa-
da anteriorment sobre la introduccié del lied ale-
many en la practica musical quotidiana, més que
no pas als programes de concerts publics.

Pero qué hem de dir de les Seguidillas de Ferran
Sors. dotze peces per a veu i guitarra inspirades en
temes andalusos? (6). Que hem de dir (i aquest cas
seria més definitori que no pas ’anterior) dels més
de cent lieder que Felip Pedrell crea entre 1857 i
19067 (7). L’extensa produccio de lieder de Felip
Pedrell inclou textos en catala, castella (els més
abundosos, potser), italia i frances, essent molts
dels textos italians, francesos i castellans (no pas
tots) traduccions de poemes alemanys. Entre els
lieder pedrellians amb text catala, el primer que
trobem data del 1867: Resposta a la carta de Tere-
sa, nam. cat. 106 (8), amb text de J. Verger; i hau-
ran de passar vit-i-set anys fins que el 1880 no com-
pongui Jesus als pescadors, amb text de
Verdaguer, lament per a tenor, quartet de corda,
piano i harmonium ad libitum, ntim. cat. 181; i els
cine lieder per a cantipiano nam. cat. 183 amb tex-
tos de Francesc Matheu, Victor Balaguer, i Armen-
gol i Careta i Vidal, aixi com també la col-lececid de
dotze lieder La Primavera, nim. cat. 191, amb tex-
tos de F. Matheu. Pedrell va continuar fent lieder
amb textos catalans, al costat de la serie Aires de la
tierra del cantaor Silverio, nam. cat. 215, o bé les
dotze peces que formen la col-leccio “‘consola-
tions’” amb text de T. Gautier, niim. eat. 162.

No deixa de ser inquietant que, el qui és conside-
rat com un dels patriarques de la misica catalana
moderna, especialment pel que fa al’6pera, no me-
reixi ni un simple record en parlar del lied. Ja sa-
bem I’ambigiiitat del posicionament nacional/na-
cionalista de que autodefensivament fou artifex
Pedrell en la seva obra creativa i musicologica; pe-
ro aquest fet no li ha valgut cap arraconament en el
camp de l’opera, per exemple, ans al contrari,
mentre que, pel que fa al capitol del lied, sembla
que ’hem de tractar com si fos un precedent del
que s’esdevingué a partir de la publicacié de les Sis
melodies catalanes d’Alié.

Una de les explicacions d’aquest fet exposat, la
podem trobar en el camp sociologic: en la difusio
musical del moment. Pel que coneixem, de mo-
ment, I’obra liederistica de Pedrell no va transcen-
dir excessivament al pablic, entre altres coses per-
queé, com hem dit, el lied comenga a ser timidament
habitual a les programacions concertistiques els
darrers deu anys del segle X1x, i prou a remole d’al-
tres fenomenologies musicals esdevingudes en el
camp de I’0pera, el cant coral i, per que no? la re-
cerca musicologica.

Com hem apuntat, dones, a mesura que va caient
el segle s’accentua ’activitat en relacié amb el lied i
comencem a trobar aplecs de cangons que resulten
premiats en diversos concursos, com el convocat
per I’ Associacié Musical de Barcelona el 1899, en el

!

———y————




qual ja hi ha un premi al millor quartet de corda,
que en aquesta edicio resta desert, i un premi a la
millor eol-leceid de cancons catalanes, que fou con-
cedit a Joan Lamote de Grignon, a més d’un acces-
sit a S. Bartoli i Soler (9).

Is també en aquesta época (des del 1898 si més
no) que Joan Gay, amb la seva esposa Maria Pi-
chot, organitza els primers concerts amb repertori
principalment de lieder. L’evolucié dels concerts
Gay-Pichot és la mateixa que observem en el lied
catala. Per exemple, el 5 de maig de 1899 el matri-
moni Gay, dins la série de coneerts que organitzen a
I’Ateneu Barcelones, Joan Gay interpreta diverses
composicions de Schubert per a piano, i acompa-
nya la seva esposa cantant lieder del mateix autor
(10). Posteriorment trobem aquests concerts tras-
lladats al Salé Parés; el 6 de novembre de 1899, la
primera part del concert la formen obres de Schu-

mann i la segona composicions per a piano de J.
Gay. cancons populars catalanes reciclades i con-
vertides en lieder (aqui veiem el mestratge clar d’A-
li6 i la seva escola) 1 cangons originals de Gay i Mo-
rera (11).

I’éxit de les esmentades sessions consolida el
gust per la cang¢d com a forma musical, que d’altra
handd s’ajustava perfectament a les constants este-
tiques modernistes, a més que suposava un canvi en
la condicié social d’aquesta forma musical que ja
no era producte de consum casola, solament, sin6
que podia ésser contemplat com a espectacle d’inte-
rés public. Per no parlar de I’exit del matrimoni
Gay com a parella musical. En el comentari del con-
cert que realitzaren al Salé Parés el 17 de marg de
1900, el cronista afegeix, referint-se a Joan Gay i
Maria Pichot: ‘‘quienes realizaron recientemente
una excursion artistica a la capital de Baleares con
el principal objeto de dar a conocer miisica predo-
minantemente melédica, incluyendo en ella la
caracteristica de nuestro principado™ (12). Pero
allo més important és que aquest reconeixement i
canvi de mentalitat o de practica del pablic propi-
cia la proliferacio d’altres cicles de concerts per
part d’altres empreses i sempre amb la inclusié de
composicions catalanes, i com a conseqiiéncia s’in-
centiva la composicid. En efecte, 1" Associacio Musi-
cal, en els seus concerts a la Sala Estela incloia en el
programa del dia 1 de maig de 1900 un recital de
cancons catalanes de Lamote de Grignon, cantades
per ““la joven soprano Srta. Canizares ventajosa-
mente conocida del pablico (...)’” acompanyant-la
al piano el mateix compositor (13).

Als concerts al Liceu també s’incloien lieder, de
la mateixa manera que d’altres associacions, com
la Musical de Barcelona a la Sala Estela, programa-
ven vetllades amb lied al programa, com ara el
Circulo Artistico o la Societat Filharmonica, que
compta freqiientment amb la col-laboracié de Ma-
ria Pichot de Gay. I hi hem d’afegir, a aixo, 1’exit
que tingueren els concerts que realitzaren al Prin-
cipal, el Novetatsiel Salé Parés, el pianistaila can-
tant Engel i Jane Bathori, vinguts de Paris amb re-
pertori variat de lieder de Schubert, Schumann,
Franch i Saint-Saéns entre d’altres (14).

mdlg! at que revistes espec I(llll!,ddl‘h, com * |«1 Mn—
sica llustrada Hispano-Americana®’, procedissin a
informar d’aquesta activitat i fins publiquessin tre-
balls per entregues com el titulat
canto intima o de salon’

““La musica de
" (15). el centre d’atencid
principal era ’opera, encara en plena euforia wag-
neriana.

Tal com ja hem dit, tota aquesta activitat concer-
tistica tenia un reflex en I’aspecte creatiu i, sila pri-
mera se’ns escapa en gran part per la manca de do-
cumentacio existent en aquest moment, el segon, el
vessant compositiu, no gaudeix d’una sitnacio mi-
llor, ans al contrari, a causa de la dispersio i no lo-
calitzacié de fons musical.

Sense pretendre aventurar-nos a confeccionar
un cataleg complet i exhaustiu sobre el lied a Cata-
lunya en 1‘| periode que estem estudiant, pas im-
prescindible per realitzar qualsevol treball de re-
cerca amb un minim de rigor, pero que ens
ocuparia un espai del qual no podem disposar en
aquesta ocasio, si que podem, pero, fer una breu
repassada sobre els autors que en aquesta época
van acostar-se al lied.

Hem parlat anteriorment de Francesc Sors, Fe-
lip Pedrell i de Francese Ali6, amb les seves emble-
matiques Sis melodies per a cant i piano publicades
el 1887, inici, per a molts, de la tradicio liederista
catalana. Si tu fosses aqui, amb text de . Matheu,
Cango de lestrella, de Verdaguer; Plor de la torto-
ra, també de Verdaguer; Cancé de loruga d’A-
pel-les Mestres i A una morta d’Angel Guimera;
precedides d’un proleg, formen aquest primer re-
cull de cancons d’Alié que, si més no, sera pauta i
model per a compositors contemporanis i poste-
riors. Cal recordar que Alio també fou el pare de la
liederitzacio de la cangé popular, que tants segui-
dors ha tingut des de la publicacié el 1891 de les
Cangons populars catalanes.

Enric Morera realitza prop de la quarantena de
cancons a més a més de les conegudes Cancons de
carrer amb text de Josep Maria de Sagarra. En el
seu cataleg en trobem principalment amb text cata-
1a, pero també en castella, franceés i italia. Les més
significatives son les que recolzen en textos d’I. Iglé-
sias, com Melangia, Gitanesca de Guimera, o De
bon mati de T. Catasuis, per esmentar-ne algunes de
les més definitories d’un estil i d’'una manera de fer
que ultrapassa els trets estrictament personals.

De Joan Gay, un altre dels grans noms del Mo-
dernisme musical catala, del qual ja hem parlat
com a dinamitzador i concertista, solament se’n co-
neixen vuit cancons: Cango de la Roso de I'opereta
catalana Cors Joves amb text de J.M. Jorda; Plor,
d’E. Fuentes; Canco de maig d’A. Mestres; Amb tu
de J. Masso i Torrents; Plany de Uamor, d’E. Mar-
quina; Muntanya avall, de J.M. Guasch i Cant de
veremadores d’E. Marquina, i publicades durant
la primera desena de segle.

Apel-les Mestres és el tipic cas d’artista polifacetic
que també s”associa a lamisicaiho fén a través dela
cancb amb textos propis. Les diverses col-leccions
de cancons publicades a partir dels anys vint formen
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Joan Gay retratat per Ramon Casas

un total de 90 can¢ons escrites entre el 188011932, 1
sense ordre cronologic. Tampoc totes les peces estan
datades; per tant, cal entendre aquestes dates de
forma aproximada. El text d’algunes d’aquestes
cancgons ha servit de base per a altres compositors
per fer llurs propis lieder. com ara S. Bartoli, que
amb Les aigiies d aquesta font guanya el Premi Ciu-
tat d’Olot 'any 1898. Josep Garcia Robles crea un
bon nombre de cangons de gran valua i difusié amb
textos de Matheu, Cuanyahens, Verdaguer, de les
quals destacariem el lament En la mort de Tomas
Padré amb text d’E. Vidal i Valenciano.

Caldria també tenir en compte I’obra del qui fou
critic de diverses publicacions, Joan Borras de Pa-
lau, autor de nombroses cancons, com Aimada, Les
cireres de J. Mas Abril o Voreta de la mar de J .M.
Rabassa i Dalmau. Una de les grans autores de can-
cons fou Narcisa Freixas. El 1900 publica el seu
primer quadern de cang¢ons amb textos de Mara-
gall, Masriera, Verdaguer i Mestres. El 1904 gua-
nya un premi amb una altra col-lecci6 a la I Festa
de la Misica Catalana, i el 1908 un altre als Joes
Florals de Girona. Dirigides molies d’elles als in-
fants, també incidi en ’harmonitzacié de cancons

populars. I amb ella caldria esmentar tota la gene-
racio de compositors joves que s aplegaren al vol-
tant de les Festes de la Musica Catalana, com Ma-
nuel Borguna i Pla, pedagog també com I’anterior i
autor de gran nombre de can¢ons, com No et sapiga
greu, de F. Matheu, datada el 1907, o Pirinenca de
Maragall, del mateix any, entre d’altres. Josep Cu-
mellas i Ribo s’inclouria també en aquest grup amb
L’esposa parla de Maragall (1909) i Trista de Gui-
mera (1906). Joan B. Lambert, director el 1905 del
Teatre Principal i amb una produceio liederistica
forca interessant, com Serenata de F. Casas i Ami-
g6 o Les campanes d’E. Guanyabéns. Sense obli-
dar la important obra de Joan Lamote de Grignon,
autor de més de 150 lieder. alguns aplegats en la se-
rie Cancons catalanes amb textos de Mestres,
Casas i Amigo. i J.M. Rabassa, o el quadern Viole-
tes amb lletres d”Apel-les Mestres, ni tampoec titols
tan notables com Ros ton cabell, blanc ton vestit, o
Uns lavis de fresca rosada de Jeroni Zanné.

De ben segur que encara podriem esmentar
molts més noms, ’obra de molts dels quals caldria
revisar per aclarir conceptes i redefinir algunes
idees sobre la misica d’aquest moment amb tota
aquesta gran activitat, de la qual hem volgut apun-
tar les claus del seu estudi. ja que respon a un dels
moments meés brillants de la produccié artistica a
Catalunya.

Notes:

1. Foren molt reeixits, durant la segona meitat del segle x1x. els
concerts que organitzava la Fibrica Bernareggi per tal de pre-
sentar al ptblic els seus nous models sortits dels tallersiels aven-
¢os téenies en materia de construceid i qualitat sonora.

2. Aquestes académies privades organitzaven demostracions de
fi de curs amb els alumnes més avantatjats. entre els quals tro-
bem alguns noms de futurs misics de gran valua, sovint als ma-
teixos locals d’audicions de les fabriques de pianos, tot repar-
tint-se aixi els efectes publicitaris sobre el public.

3. Satisfer les necessitats musicals del piiblie volia dir. entre al-
tres coses. distribuir a temps una reduceio per a piano, cant 1
piano, o bé violi i piano. de I'opera que en aquell moment s’ha-
via estrenat al Liceu. Aixo implica una gran proliferacio de mi-
sic dedicats exclusivament a realitzar aquestes tasques i que I'1
de gener de 1873 constituiren a Barcelona 1"Associacio de Pia-
nistas Compositores de Barcelona, per defensar llurs interessos.

4. Sempre tenint en compte que ens referim al tema amb limita-
cions pel que fa a documentacio i que aquestes afirmacions han
de tenir-se en compte com a hipotesi. almenys de moment.

5. Eldia 1 d abril de 1883 es presentava al phblic la revista **La
Tustracion Musical” que al sen primer niimero ja obsequiava
els seus lectors amb zl|gum‘5 partitures per a cant i piano. entre
les quals un lied: Lelogi de les llagrimes (amb text italia) de
Schubert.

6. Ferran Sors. Seguidillas per a veu, guitarra o piano, edita-
des per Brian Jeffrey, a Tecla Editions Preachers Court Char-
terhouse, London 1976.

g .
7. Per esmentar solament aquests dos casos. que no vol dir que
siguin els Gnics.

8. Hem volgut utilizar la numeracio del cataleg proposada per
Francese Bonastre a f‘"e!'ipe Pedrell, acotaciones a una idea.
Ediciones de la Obra Cultural de la Caja de Ahorros Provineial
de Tarragona. Barcelona 1977.

9 al 15. Ressenyat a ““La Musica Hustrada Hispano-America-
na’’,




Concert Blaus, un intent de
divulgacié del lied catalé

per JAUME CARBONELL i GUBERNA

ntre els anys 192611928, I’empresa pro-

motora musical Concerts Blaus empren-

gué, sota els auspicis de ’associacié Els

Amics de la Poesia, un programa de di-
fusio del lied catala. centrant I’interés en el medi
poétic. Hem de dir que durant aquests anys la can-
¢0 vivia els moments més daurats en tots els sentits,
els concertsirecitals de ieder es feien amb una cer-
ta freqiiéncia, pero malgrat tot, la preséncia d’o-
bres catalanes era for¢a minsa. La tasca organiiza-
da per Concerts Blaus es dirigia més a promoure la
poesia catalana en un moment politicament dificil,
en plena dictadura de Primo de Rivera, que no pas
al foment de la composicio i I’audicio de lieder. Al-
ires empreses, en la mateixa época (posem els anys
vint, per fixar un espai cronologic concret), orga-
nitzaven recitals de cango. Recordem, per dir-ne
aleuns exemples, el concert ofert al Palau el 21 de
mare de 1920, anunciat com a recital de cancons,
per Emili Vendrell acompanyat pel pianista Antoni
Mercader, amb un programa format eminentment
per autors estrangers (Scarlatti, Bach, Pergolesi,
Mozart, Beethoven, Schumann. Franck, Dupare,
Debussy) i solament les quatre darreres peces son
de compositors catalans (Toldra, Samper, Pujol i
Pérez). Pensem també en la serie de recitals que fén
la cantatriu nord-americana Alma Simpson, al Pa-
lau el marc de 1924; els de Maria Barrientos, també
al Palau, el marc de 1925, igualment amb una pre-
séncia poc més que anecdotica de miisics catalans.
O també els recitals organitzats pels Amics de la
Musica el 1927, el divendres 18 de novembre, per
exemple, amb "actuacié del trio vocal femeni pro-
vinent de Paris 1 format per Malnory Marseillac,
Marie-Louise Asso i Arlette Taskin, acompanyades
al piano per M.J. Marseillac, i amb un programa
eminentment frances.

Concerts Blaus s’havia proposat de donar un
tomb al panorama concertistic del moment pel que
fa a I’atencié a la cancé catalana, plantejant-s’ho
com un deure, tal com ho expressaven en un pro-
grama-anunci de les séries de concerts: ““Tenim el
deure de no menysprear amb I’oblit o la indiferén-
cia, els nostres millors artistes. Als pobles supe-
riors, als pobles forts, se’ls estima i se’ls admira
com a representats per excel-léncia de la seva espi-
ritualitat més elevada. Concerts Blaus s’ha propo-
sat de fer més intensa la nostra devocio i el nostre
entusiasme envers les més eminents figures de la
nostra vida musiecal (...)""(1).

Aixi, el 28 de novembre de 1926 tenia lloe la pri-
mera sessio de ‘“Els poetes i els misies™ ., al Palau,
dedicada a Tomas Garcés. El programa, com es
perpetuara a la resta de sessions, incloura recitals
de cancons alternats amb recital de poemes, estre-

nes d’obres escrites expressament per a la sessio.
En aquest cas, després de "audicié integra de
L’ombra del lledoner s’estrena Camins de fada de
Toldra. que acompanya al piano la cantant Con-
cepeio Badia i d’Agusti. Seguiren sis poesies recita-
des per Adria Gual i es clogué la sessio amb 1"estre-
na de sis cancons de diversos autors catalans. totes,
és clar, amb text de Tomas Garcés, i interpretades
per Concepeié Badia acompanyada en aquest cas
per Josep Caminals. Com a reclam del piblic s’a-
nunciava ’assisténcia dels autors i el repartiment

d’un llibret amb els textos de les cangons editat ex--

pressament per a la sessio. La eritica respongué fa-
vorablement pero tampoe no podem dir que s’abo-
qués fervorosament a promocionar 1'acte. Els
comentaris foren positius, pero discrets (2).

La segona sessio, del dia 2 de gener de 1927, fou
consagrada a Josep Maria de Sagarra, i mantingué
Iestructura del programa que ja s’havia fet carac-
teristic. La primera part, la formaren cinc cangons
de musies catalans amb dues estrenes: Cancéd de
plujade J. Catala. i Cango de vela de Toldra. Foren
interpretades per Mercé Plantada amb Frederice
Longas al piano. L’apartat de recital de poemes fou
protagonitzat pel mateix autor. que recita set poe-
sies propies. I la tercera part comprengué |’estrena
de les Cancons de carrer de Morera, interpretades
per Merce Plantada, també, pero amb acompanya-
ment de guitarra, aquest cop per Sainz de la Maza; i
sis cangons de diversos autors, totes fetes expressa-
ment per a "acte: Invocacio de Pahissa, Les garbes
dormen al camp de Zamacois, A una nova amiga de
Morera, Cancé de traginers de Longas, Cancé de
capvespre de Llongueras, i Cangé de tempestat de
Pujol. Es forca interessant el comentari del eritie de
la ““Revista Musical Catalana® quan es refereix a la
reaccio del piblic vers les Cancons de carrer: *(...)
I’acolliment que trobaren al Palau fou quelcom re-
servat. Son com un resso del gust popular que impe-
rava a casa nostra vers la segona meitat del segle
passat. Els falta, certament, la malicia necessaria
per fer-les assequibles al pablic d’avui, el qual no
estigué d’acord aquesta vegada amb les intencions
de 'autor”’ (3). Es evident que Morera formava
part d’una altra realitat estetica que d’alguna ma-
nera havia quedat obsoleta.

La tercera sessi6 fou dedicada a Josep Carner i
tingué lloc el 23 de gener de 1927. Hi intervingueren
la contralt Concepei6 Callao, Emili Vendrell i Pere
Vallribera. Seguint I’estructura tradicional, la pri-
mera part, la integraren 8 cancons de diversos au-
tors (Blancafort, Fontova, Mompou, Llongueras,
Gerhard, Toldra i Pujol) (4) gairebé totes estrenes
en aquell moment, interpretades per Concepcid
Callao. Una segona part, en qué Carner fou rapso-
de dels seus propis versos, i finalment, una nova
tanda de cancons, aquest cop amb la participacio
d’Emili Vendrell.
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ELS POETES
I ELS MUSICS

sots els auspicis de
“ELS AMICS DE LA POESTIA"

T T O

AT

La imera de lex sessdons de “ELS PUETES [ ELS MU-
S’.ﬁ:ﬁ‘" assoll un éxil que per malls fon ana sorpresa. El
duble de &l el nom d'un poela glorids, uns mesires eminents {
uns intdrprets de primera cafegoria, desvelilarien Uinterds | Pen-
fugigane del nosire poble, quiedd esvatl tolalmenl amb oquella
weanid Tomds Uarcés, que cal die foit una bella festa, Fls pocs
itf eren opifmistes, entre els gials polen complar-se. CON=
%ERTS BLAUS, esfaven segurs de qué el nostre poble, in-
fel:ligents i profans, masics 1 simplement devols, nu mancarien a
un ooty gue dx una exaliacld de les més vives que aci han esfal
fetex per'a fa nostra gloriosa Poesia, en el seu boble aspecle lile-
rar{ { musical.

Aquest oplimisme { la seva confirmacid magnifica en la rea-
litat, represenfa per u CONCERTS BLAUS la responsabililal
de weguir lobra empresg. CONCERTS BLAUS  coneirwen
dquesta responsabilital i es frm;wm prossequir les sessions
@' "ELS POETES I ELS MUSICS " per a les r{uﬂk complen
amb els bong atspicis d' “ELS A Mics DE LA POESTAM
perfecetonani-les | ofegini-hi pous punis d’inferds. La SE ONA
SESSIO0, gue apui venim a aniincior, ¢ns semble que n'és la
mellor proia,

SEGONA SESSIO
JOSEP MARIA DE SAGARRA

aml b vooperacid personal dnquest glorids poeln
1 dlels erinends nrilstes
Merceé Plantada, sopran
Frederic Longas, pianista
Sainz de la Maza, guitarra

ESTRENA

del cicie "SIS CANCONS DE CARRER' del mesire
ENRIC MORERA, amb ament de puitares, i de
fes obres seglients, escrites exp per aquesta festa:

No senils, cor meu guinm

plujn tan fina......oo.n } I. CATALA
Cangd de Maria dals Angels
Cangd de traginers .......... } T
Cangd. . oonviri st o
Cangd de capvespre ........ J. LLONGUERAB
A une vova smiga.. .. ... . E. MORERA

La quarta sessié constitui tot un homenatge a
Apel-les Mestres. No fou destacada per les estrenes
de cangons que s’hi feren, perd s’hi interpretaren
els Cine madrigals a la primera part amb la veu de
Pilar Rufi, Les gotes daigua. i la Cancé de taver-
na, a la segona part per Emili Vendrell, cancons,
aquestes, amb lletra i misica del mateix Apel-les
Mestres. Fet interessant, ja que sempre han estat
poc freqiients als repertoris dels concerts. Estava
previst que, el recital de poesies de la segona part,

el realitzessin Ignasi Iglésias i el mateix Mestres, pe-

ro la malaltia de I'un i ’afonia de I’altre feren que
es confiés la lectura a Puig i Ferrater. A diferéncia
de la sessio anterior, per a aquesta es seleccionaren
compositors majoritariament ja reconeguts: Sa-
durni, Vives, Alio i Granados, entre d’altres, car
Iinteres de I’empresa en aquest cas no era tant la
presentaci6 d’obres actuals, amb el que suposa de
repte i de risc, siné el reconeixement a la figura
d’un artista que també se situava al marge de I"esté-
tica vigent en aquell moment.

Amb aquesta sessid es posava fi a la primera série
i caldria esperar fins a la segiient tardor per a les
noves festes poétiques. Mentrestant, i segurament
arran de I’éxit que tingueren aquestes, Concerts
Blaus endega un altre projecte dedicat a la cancé,
pero no des del punt de vista de la contemporanei-
tat que suposa atendre textos de poetes actuals, si-
n6 amb una visié més musical. I per assegurar 1’éxit

es compta amb la participacié d’Emili Vendrell.
““Les nostres cangons’ , coms’anomena el cicle, vo-
lia ser un complement historicista d’**Els poetes i
els masies™ i en la primera sessi6 feta el 10 de ma re
de 1927, formaven el programa obres de Pep Ven-
tura, Clavé, Alio, Nicolau, Garreta, Millet, entre
d’altres, mostra del moment euforic que vivia el fet
de la cangé en aquells moments (5). Malgrat tot, no
hi hagué una segona sessi6.

Arribada la tardor de 1927, el 13 de novembre
tenia lloe la cinquena sessié d’aquesta nova série,
ara dedicada a Joan Maragall. També una sessi6
d’homenatge; en aquest cas1’Orfed Catala hi parti-
cipa. La primera part, la forma audicié de Piri-
nengques de Viceng M. de Gibert interpretades per
Meree Plantada, acompanyada per I'autor. Segui-
ren una serie de cancons de diversos autors entre
les quals s’estrenaren Els nitvols de Nadal de Blan-
cafort, Diumenge de Pérez Moya, i Corpus de Za-
macois. El recital de poesies el dugué a terme Josep
M. de Sagarra i finalment I’Orfe6 Catala interpreta
El cant de la senyera, amb musica de Lluis Millet i
text de I’homenatjat.

La sisena sessi6 d”*“Els poetes i els misies”” fou de-
dicada a Verdaguer, el dia 15 de gener de 1928, i en-
cara tenim constancia que se’n prepararen una sefe-
na sessio dedicada a Caterina Arderiu i una vuitena
a Angel Guimera; pero, de moment, no n’hem pogut
trobar cap rastre de documentacié, de manera que
tampoc no podem assegurar que es fessin.

Amb el material de qué disposem i fent una mica
de balang, podem dir que. si bé la tendéncia inicial
de les sessions, anava dirigida a la promocié dels
poetes contemporanis i, per tant, també dels mu-
sics joves, com es veu en les tres primeres sessions,
després notem una certa recessié i una tendéncia a
optar per obres més reconegudes. L’actitud del pt-
blic pot ser un dels factors que hagin intervingut en
aquest procés, ila participacié de les primeres figu-
res, com E. Vendrell o I’Orfe6 Catala, en pot ser
una mostra forga evident. En qualsevol cas, la cam-
panya de Concerts Blaus i els Amics de la Poesia
per al conren i la difusié del lied catala fou una de
les iniciatives més encertades i que més bons resul-
tats oferi, si tenim en compte la quantitat i la quali-
tat de les obres que presenta.

Concerts Blaus continua oferint concerts de
cambra al Palau de la Miisica Catalana. Foren for-
¢a celebrats els del violinista Francesc Costa, el
1928, per esmentar-ne algun, peré ben segur que
haura passat a la historia justament per les sessions
d”*“Els poetes i els miisics’.

Notes:

L. Els programes dels concerts de Concerts Blaus sén conser-
vats a I’Arxiu-Biblioteca de I'Orfeé Catala.

2. Els poetes i els miisics. **Revista Musical Catalana’’, 1926,
pag. 311-312.

3. Els poetes i els misics. **Revista Musical Catalana’, 1927,
pag. 30.

4. Ino se’ns hauria d’escapar el fet que ’empresa també aposta
per miisics joves en aquesta sessio.

5. Caltenir present que el programa de mi era un quadern amb
els textos de totes les cangonsi que al peu de cada pagina hi havia
una banda publicitaria de la casa discografica Odeén fent refe-
réncia especifica als discos enregistrats per Emili Vendrell.




La canc¢é de cambra
a Catalunya entre

1910i

per EUGENI GASSULL

bans d’endinsar-me en els comentaris

d’allo que fou la cangé catalana entre els

anys 1910 1 1930, m’ha semblat que féra

atil recordar quines eren les coordena-
des de referéncia i quin fou I’entorn musical en qué
iniciaren la seva creacio artistica els nostres com-
positors.

El 1865 Richard Wagner estrenava Tristany t
Isolda. Aquesta, no és una dada més en la historia
de la masica. L’aparicio del Tristany planteja una
profunda reflexié per esbrinar quina havia d’ésser
Ievolucioé futura del sistema musical que havia
estat vigent durant els darrers 150 anys, és a dir,
des de la instauracio del sistema tonal amb el Clave
ben temperat de Bach.

En efecte, el preludi del Tristany, ple d’evolu-
cions cromatiques i de passatges de dificil identifi-
caeio tonal, va semblar que portava als limits els re-
cursos que el sistema tonal oferia, i plantejava —en
conseqiiencia—la necessitat d’un marcat punt d’in-
flexio, fins i tot una ruptura en la rica, pero orde-
nada i ortodoxa, evolucio precedent.

Ningi, en el mon musical de I’época, no fou in-
sensible al repte plantejat., encara que les respostes
no fossin immediates. I les solucions aportades als
problemes plantejats foren diverses.

D’una banda, cal esmentar el grup de composi-
tors alemanys que decideixen de seguir adserits
a l’evolucio tradicional, com ara Brahms (1833-
1897) i Richard Strauss (1864-1949).

D’una altra, Debussy (1862-1918), que a Franca
inicia allo que, posteriorment, sera conegut com a
Impressionisme musical, llenguatge caracteritzat
per una gran refinament timbric i un enriquiment
dels recursos harmonies, que transgredeixen so-
vint les regles considerades sagrades en els medis
escolastics. Una alira solucio és D'aportada per
Stravinsky (1882-1971), que utilitza un llenguatge
molt personal, duri eristal-li, amb un us de la poli-
ritmia (ritmes diferents interposats) i amb incur-
sions en la politonalitat (tonalitats diferents utili-
tzades conjuntament).

A Italia, on la forma musical imperant era I’o-
pera (Verdi, Puccini), no es reacciona quant a
llenguatge musicali més aviat es produeix una evo-

1930

Edvard Toldra

lucio d’aquella forma en la seva concepeio teatral,
en el tractament vocal i en ’enriquiment orques-
tral.

Cap d’aquestes respostes no suposa un canvi fo-
namental, una ruptura en el llenguatge musical uti-
litzat. Aquesta no vindria siné de ma d’Arnold
Schonberg (1879-1951) i dels seus deixebles Alban
Berg (1885-1935) i, més radicalment encara, Anton
Webern (1883-1945), en I’estética coneguda com a
Escola de Viena.

Schonberg abandona el sistema tonal i es llenca
decididament a la atonalitat, sistema que, en reali-
tat, és un no-sistema; és a dir, mancat d’una
organitzacié dels elements sonors que confereixi al
conjunt de I’obra musical un sentit d’unitat cohe-
rent. Is per aixo que, després d’uns anys de pro-
funda recerca, al voltant dels anys vint elabora el
que és conegut com a sistema dodecafonie, en un in-
tent d’organitzar la atonalitat.

Com a resum d’aquest situacio, voldria donar al-
gunes referéncies concretes.

Richard Strauss estrena El cavaller de la rosa
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el 1911 i segueix fidel a la seva linia la resta de la
seva vida; el 1948, un any abans de la mort, escrin
les Quatre tiltimes cangons per a soprano i orques-
tra, una de les obres cimeres de ["esperit postro-
mantic,

Debussy presenta a Paris, el 1902, Pélleas et Mé-
lisande. Stravinsky estrena a la mateixa ciutat, el
1913, La consagracio de la primavera.

Verdi havia mort el 1901 i estrena de la seva
darrera opera, Falstaff. s’havia produit el 1893.
Puccini, d’altra banda, havia assolit la seva consa-
gracio definitiva el 1898 amb 1"estrena de La Bohe-
me i Schinberg, el responsable de les transforma-
cions més radicals, escriu el 1906 la Simfonia de
cambra, el 1908 el Segon Quartet de cordaiel 1912
el Pierrot Lunaire, obres, ja, d’un atonalisme clar,
encara que sense |’ordre dodecafonic, que no arri-
baria fins al 1923.

Heus aci, dones, el complex i ampli mon, ple
d’intents i de dubtes, al qual han de fer front els
compositors catalans de I'inici del segle XX.

Si ens cenyim ja al mon de la cangé de concert,
motiu d’aquest comentari, dues grans linies son les
que imperen en aquest moment: la gran tradicio
provinent de lied romantic alemany, que comenca
amb Schubert i segueix amb Schumann, Brahms,
Wolf i Mahler, i la francesa, que s’inicia amb Ber-
lioz 1 és continuada per Fauré, Debussy i Ravel,
principalment.

Els compositors catalans del periode compres
entre 1910 i 1930 es decideixen clarament per la
tradicié germanica. Només Frederic Mompou
(1893-1987) seguira la linia francesa, pero les seves
obres vocals no es produiran fins després dels anys
trenta. No pertany, per tant, quant a compositor
de cangons, a aquest periode.

Els autors més significatins d’aquesta época sén
Vives (1871-1932), Morera (1865-1942), Lamote de
Grignon (1872-1949), Nicolau (1858-1933). Millet

Liuis Millet vist per Ramon Casas

(1867-1941), Pahissa (1880-1969) i Toldra (1895-
1962).

Cal recordar el pes enorme que en el mén musical
de’época significaven els orfeons i els cors de Cata-
lunya; una part de la produccié de musica vocal
dels autors esmentats era dirigida a aquestes agru-
pacions.

Quant a la cancé de concert en coneret, aquests
autors van gaudir d’intérprets remarcables perala
difusio de les seves obres; cal destacar els noms de

Divendres, 1 de maig de 1992, 21 h.
COR SANT ESTEVE
CORAL ANTICS ESCOLANS DE MONTSERRAT
ORQUESTRA DE CAMBRA DEL
CONSERVATORI

Església Sant Esteve de Vila-seca

Dissabte, 9 de maig de 1992, 22 h.

TRIO HAYDN
Willy Freivogel, flauta; Peter Thiemann, violoncel;
Seon-Hee Myong, piano

Ermita de la Pineda

Xé FESTIVAL DE MUSICA DE PRIMAVERA DE VILA-SECA

Dissabte, 16 de maig de 1992, 22 h.

WILLIAM WATERS, llaiit barroc

Ermita de la Pineda

Dissabte, 23 de maig de 1992, 22 h.

ORQUESTRA DE CAMBRA DE L’EMPORDA

Església Sant Esteve de Vila-seca

Divendres, 29 de maig de 1992, 21 h.

ESCOLANIA DE MONTSERRAT

Església Sant Esteve de Vila-seca

Organitza: CONSERVATORI PROFESSIONAL MUNICIPAL DE MUSICA DE VILA-SECA
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Portada de I’ edicié de L'ombra del lledoner

Mereceé Plantada i de Conxita Badia.

Aquestes intérprets, i per significar una vegada
més I’adhesioé catalana d’aquest periode a la tradi-
ci6 germanica del lied, sovint alternaven en els seus
concerts la muisica autoctona catalana amb obres
de Schubert, Schumann, ete., en excel:lents tra-
duccions al catala de Joaquim Pena. Quina llasti-
ma que moltes d’aquestes traduccions siguin avui
irrecuperables!

Voldria endinsar-me un xic més particularment
en I’obra d’Eduard Toldra, perqué és, penso, el
personatge més representatiu de la cancé de con-
cert d’aquesta época.

Toldra va compondre una quarantena cangons,
basicament sobre textos de poetes catalans (com
ara Carner, Arderiu, Garcés, Sagarra, Salvat Pa-
passeit, ete.). Sis, les va realitzar sobre textos d’au-
tors classics castellans: i una, en gallec.

Lamajor part d’aquesta produccié va ser escrita
entre els anys 19201 1930

Toldra segueix, tal com ja s’ha esmentat, el cor-
rent alemany pero hi aporta unes caracteristiques
personals molt importants.

Les cancons de Toldra sén plenes d’un dificil
equilibri entre espontaneitat i profunditat, de la
llum del Mediterrani, d’una intensa vida interior i
d’un apassionament i una exuberancia melodica
que en algunes ocasions —molt poques— fins i tot

"ultrapassen. Tots aquests aspectes, pero, embol-
:allats d un perfum nacionalista, no folklorie, en el
millor sentit del terme.

L’adequacio dels textos a la melodia és perfecta,
sense (ue existeixin contradiccions entre els ac-
cents prosodies i els musicals. El tracte de la veu és
optim i el piano no juga mai un mer paper d’acom-
panyant. Es tracta d’una auténtica masica de cam-
bra.

Toldrano va sentir la temptacio de fer aventu-
res fora del sistema tonal, la qual cosa no vol dir
que no tingués inquietuds de recerca harmo-
nica.

Per confirmar aixo que dic, no cal altra cosa
que obrir la partitura de Canticel (1923), una
canco escrita sobre un text de Josep Carner, una
obra de dinou compassos i d’un minut escas de
durada.

El text de Carner diu: Per una vela en el mar
blawdaria un ceptre. / Per una vela en el mar blau /
ceptre i palau. | Per Uala lleu d’una virtut / mon
goig daria [ i el tros que em queda mig romput / de
Jjoventut. | Per una flor de romani/ U'amor daria. /
Per una flor de romani !/ U'amor doni.

Toldra tracta aquesta obra dividint-la en tres
parts diferenciades. En la primera, ¢l piano, amb
un moviment suau, insinua I’oneig tranquil de la
mar. La melodia flota amb una certa amplitud, pe-
ro tot plegat esta tenyit d’'una profunda tristor. La
tonalitat és menor i els mitjans utilitzats escassis-
sims, i un sol acord.

En la segona, en la qual el text incrementa la in-
tensitat dramatica, I'oneig del piano es fa més tur-
bulent i pesant i I’harmonia s’omple d’evolucions
cromatiques; i, sense deixar les pautes ritmiques de
la part anterior, augmenta en intensitat fins a arri-
bar al climax.

Sobtadament, una modulacio subtil ens con-
dueix a la tonalitat major i ens introdueix a la
part final, tota plena de serenitat. El piano recu-
pera la tranquil-litat inicial i la veu repeteix el
motiu melodic inicial, que —en ser ara en tonalitat
major—canvia la tristor per una llum serenai ple-
na de pau interior. Una coda final sublim posa fia
Iobra.

Es impressionant que tot aixo pugui suceeir —i de
quina manera succeeix!— en dinou compassos.
[’entusiasme que suscita no és sense fonament,

A voltes, I"afecte i la proximitat fan que no jut-
gem amb I’objectivitat suficient I’obra de les perso-
nes que tenim, o que hem tingut. a prop; i que con-
fonguem clories locals amb glories universals,

No és aquest el eas d’Eduard Toldra. Les seves,
les nostres, cancons han donat la volta el mon de ma
dels nostres intérprets, i han causat sempre sorpre-
sa 1 satisfaccio.

Un artista com Eduard Toldra honora un pais!
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El lied catala a

I'acabament de la

guerra civil

per JOSEP CASANOVAS

an passat ja més de cinquanta anys

d’aquells esdeveniments i mig segle és

un periode prou dilatat per pensar en

una serie de generacions que han anat

prenent el relleu en aquest camp. D’antuvi cal re-
flexionar com en aquells quaranta, sensiblement
remots, una generacio de misics de ’anterior des-
ena, la dels de la pre-guerra, es trobava en plena
maduresa creacional. Tots ells havien nascut a les
darreries del segle pasat i, per tant, llurs corbes vi-
tals es trobaven sota signes absolutament favora-
bles. Cal, per tant, partir d’aquell grup intergat
per Eduard Toldra, Frederic Mompou, Manuel
Blaneafort, Joan Massia, Robert Gerhard i Cristo-
for Taltabull, entre d’altres. Per a tots ells, com
per a la musica catalana en general, foren uns
temps d’extrema dificultat que, en relacié amb el
lied, es van veure encara més pertorbats per la re-
pressio iniciada al final d’aquella trista guerra. Al-
guns encara no havien tornat dels seus exilis, altres
seguien carreres didactiques i feien només espora-
diques actuacions concertants, com era el cas de
Toldra i Massia. Un silenci absolut planava sobre
totes les produccions que dataven de les genera-
cions del romanticisme darrer, del Modernisme i
del Noucentisme catala. El mateix Nin restava a la
penombraiels prohoms de I’Orfeé es veien obligats
a una callada semi-clandestinitat. També és ben
cert que la vida musical a Catalunya va tardar en-
cara alguns anys a desvetllar-sei els recitals de cant
de cambra eren llavors absolutament impensables.
Aquest llarg ostracisme va iniciar un acabament
timid amb la intervencié personal d’una cantant
il-lustre d’aquella generacio6 de la pre-guerra, Mer-
cé Plantada. E1 1945, acompanyada per Pere Vall-
ribera, feia un recital a 1’Atenen Barcelonés amb
melodies de Manén., Granados, Vives, Lamote de
Grignon, incloent-hi Damunt de tu només les flors
de Mompou, la Canc¢é de passar cantant de Toldra
il’estrena de la Cancién de cuna para dormir a un
negrito de Montsalvatge. El protagonisme de Merce
Plantada fou, de moment. total i ’any segiient,
també a I’Ateneu, feia la primera audicié absoluta
de les Canc¢ons negres de Montsalvatge. Poc des-
prés eren rebuts tots els compositors esmentats en
un altre recital fet ara al’Ateneu de Madrid. Simul-
taniament, retornava a la vida musical catalana

Conxita Badia, que durant llargs anys va ser la in-
térpret exclusiva de Granados i d’un repertori ro-
mantic que nomeés ella era capag de fer ressorgir: el
dels vells Alio i Apel:-les Mestres. Son ja llegenda vi-
va els recitals, sovint informals, que Conxita va fer
al Camarot Granados amb aquest contingut que,
en part, fou recollit per la malagnanyada Mont-
serrat Alavedra.

Aquests anys de 1’Ateneu Barcelonés coincidei-
xen ja amb una nova etapa significativa i renovado-
ra quant al lied catala; la del naixement del Cercle
Manuel de Falla. Ens trobem a punt de I’'inicid’una
nova década, la dels einquanta, i una nova genera-
ci6 s’incorporara al relleu generacional a I’empara
de I’Institut Frances de Barcelona sota la tutoria de
Mr. Deffontaines, Paul Guinard i Josep Pascual.
Precisament la circumstancia que envoltava tots
aquells joves aspirants a compositor afavoria sin-
gularment una produccié d’obres per al piano sol o
per a la veu acompanyada. Per altra banda, per al
lied, el Cercle compta sempre amb una musa pro-
pia, la sempre present Anna Ricei. Fou fidel als
amics i, al cap iala fi. va fer un gran servei a la ma-
sica catalana. Durant molts anys tot el nou reperto-
riliric de cambra va ser objecte d’estrena exclusiva
a cura d’aquesta soprano. Seria injust no citar
també Margarida Sabartés i Rosa M." Barbany,
que també feren algunes audicions singulars.

Respecte a aquesta etapa concreta, cal dir que
I’abundosa produceié de lied rebé encara en prin-
cipi les conseqiiéncies de la repressio lingiiistica.
Per altra banda, el Cercle Falla era un moviment
adregat primordialment a la recuperacio d’un llarg
periode de temps perdut. La seducci6 inicial pels
Sis francesos, per Bartok o Hindemith, ’atonalis-
me discret i el contrapunt lliure que professava el
mentor oficial, Cristofor Taltabull, eren en ells
constants pols d’atraceio que portaven al cultiu
d’estils preferentment “‘internacionalistes’. A
desgrat del record literal del nom de Falla, sobretot
de I’horitzo del Concert com a exemple preclar, no
se senti mai una necessitat urgent o primordial d’e-
xercir un nacionalisme musical declarat. El pas
dels anys va anar, pero, corregint, sense demora,
les mancances en 1iis de textos originals catalans.
Tres audicions que podriem qualificar d’histori-
ques es feren a 1’Institut Frances de Barcelona el
1952, una prova de la capacitat creadora del Grup
en aquell instants, sempre amb noves estrenes ab-
solutes en els anys successius mentre el Cercle va
conservar la seva cohesio.




Manuel Valls

Joan Comellas (1913), dega del Cercle, va eseriu-
re moltes melodies d’un encis directe amb el seu es-
til inconfusible d’aparent simplicitat *‘naive’’. Els
seus temes feien referéncia als trobadors, com Ru-
del o Ventadorn, també a les tonades antillanes en
la linia de Montsalvatge, o a Les Paraules Sagra-
des, que revelen una poc coneguda faceta religiosa
del compositor.

Manuel Valls (1920-1984) pot considerar-se fins i
tot com un especialista significat en 'univers del
lied i en especial amb lletra catalana original. Aviat
va compondre les Cancons de la roda del temps
amb un maridatge amb Espriu, que va seguir amb
la Primera historia d’Esther que conté una famosa
cang¢d. Com molts de nosaltres, s’havia iniciat amb
Machado (les Seis canciones del Alto Duero i amb
alires poemes de Teixidor, Gareés i Perucho. En
aquell pla internacionalista esmentat va arribar a
ressons ultramarins amb les Cangons Sefardites
que assoliren la categoria de ballet a Nova York.

Angel Cerda (1924) era llavors, en canvi, un
creador de signe marcadament nacionalista i tradi-
cional-impressionista quan donava a econéixer una
belles Lletres asturianes sobre poemes anonims
d’aquella regié. Jordi Giré (1923) requeriria, per
la seva banda, textos galants del segle xvii, mentre
que Albert Blancafort (1928) elegiria els anonims
francesos del segle xviir. Un cicle evolutiu semblant
seguiria I’autor del presente comentari, Josep
Casanovas (1924), que no es resisti a la poesia de
Baudelaire, una vegada més Machado (Canciones
a Guiomar), iun curiés Homenaige a Lope de Vega
d’alenada serial, per acabar en Joan Perucho amb
el Joan Miré. :

Dos compositors sorgits també d’aquells anys, i
que mereixen un tractament a part, son Josep Cercos
(1925-1989) i Josep M.“ Mestres Quadreny (1929). El
primer va viure els seus primers anys envoltat de boi-

res romantiques i sobretot germaniques. Va musicar
textos intensos de Rilke i, més tard, ja evolucionat el
seu estil cap a un despullament sarcastie, els poetes
mes adients per a ell com Salvat Papasseit i Brossa.
El seu traspas prematur ha fet avinent tant la volun-
taria destruceio de molta obra propia com I’existén-
cia de partitures encara inédites i desconegudes.
Quant a Mestres Quadreny, agressiu, original i ple
de geni, mostra un cataleg gairebé ocupat per la seva
col:laboracié amb Joan Brossa i, si s’escau, amb ex-
pressions purament fonétiques que dedica ala matei-
xa Anna Ricci o a Jane Manning.

Gradualment, els pas dels anys va anar extingint
aquella cohesio del Cerele i va exigir una volada
propia a cadascun dels seus membres originals. Per
aixo cal reprendre la continuitat respecte de tres
grans noms de la lirica catalana que fins ara ens
hem limitat a esmentar, els de Mompou, Homs i
Montsalvatge. El primer havia comengat molt
aviat, el 1915, una col-laboracié amb L hora grisa,
sobre un text del seu company Manuel Blancafort,
una Canconeta incerta de Carner i les Comptines,
les dues de 1926. El gran cop espectacular es va
produir ja el 1942 amb el Combat del somni, tan co-
negut, amb el text de Janés. Les produccions sue-
cessives el dugueren a J. Ramoén Jimenez, Tomas
Gareés (Cangé de fira), a la coneguda Aureana do
Sil, les Melodies de Valéry, que estrena el 1972
Montserrat Alavedra. iles Becquerianes, que dona
a coneixer Maria del Carme Bustamante. En
aquesta cronologia avancada és I'instant de retre
igualment tribut a la constant preséncia d’aquesta
darrera soprano, sempre amatent i generosa en la
divulgacio del nou lied catala.

Montsalvatge havia fet aquella entrada significa-
tiva amb les Cangons negres i va seguir amb unes
altres Cancons infantils amb lletra de Garcia Lor-
ca, del qual anys després va musicar un sonet en
homenatge a Manuel de Falla. Ha musicat també
una bella can¢é, Amorosa, de Tomas Gareés i ’im-
portant Sum Vermis (1973) amb el text de Verda-
guer i les Cinc Invocacions al Crucificat, ambdues
amb acompanyament instrumental.

Joaquim Homs és I’altra gran figura a qui la re-
pressio exterior i un isolament interior no van dei-
xar expandir fins passats uns quants anys de la
postguerra, tot i que un gran nombre de poemes,
singularment de Carner o Cants sense paraules,
procedien ja dels anys trenta. Més tard es constitui
en un dels més fidels musicadors d’Espriu, amb el
Cementiri de Sinera, Les hores i el fonamental El
caminant i el mur, estrenat el 1962 també per Anna
Ricci. Segons marea la seva personalitat i I’evolu-
¢i6 posterior, bona part d’aquesta i altra produec-
ci6 ha estat també adaptada pel mateix compositor
per a acompanyaments de diverses formacions ins-
trumentals de cambra, fent aixi encara més incisiva
la seva forcga expressiva, tot i la severitat i caracter
punyent del teixit instrumental propi d’un dels
promotors, o gairebé tnic representant inicial, de
les tendéncies serials al pais.

En el temps present, i en relacié directa amb
I’anterior, no es pot deixar d’esmentar Robert
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Josep Cercéds

Gerhard, el mestre d’Homs, qui, com Taltabull,
havia estat deixeble, encara. de Pedrell. Les cir-
cumstancies, ara de tots conegudes. del seu exili
han contribuit a una notable reserva envers les
produccions liriques del compositor que es retro-
treuen ja a dates notablement remotes. Cal retro-
bar L'infantament meravellos de Scherazada, que
va estrenar Conxita Badia el 1919, com també ho
féu anys després amb les 14 Cancons populars ca-
talanes (1928), parcialment orquestrades, i els be-
llissims Set Haiku. Dels anys inicials d’exili, d’a-
quella singular etapa del Don Quixot i de la famosa
Duena. resten per coneixer moltes melodies proce-
dents del Canconer de Pedrelli altres ecreacions del
geénere de les tonadilles.

Queden ara per referir aquelles figures perta-
nyents a una generacié lleugerament posterior a la
del periode del Cercle Falla i que, per tant, es pro-
jeeten en uns anys que s’endinsen ja elarament en
la segona meitat del segle. Joan Guinjoan és, sens
dubte, un dels representants més destacats en
aquest sentit. Compositor de gran domini de la
massa orsquestral i els conjunts de cambra, és
ignalment posseidor de belles melodies que en prin-
cipi acullen textos d’E. Roigitambé d’Espriu, com
es el cas del Triptic de Setmana Santa. Amb la cu-
riosa col-laboraci6 amb Josep Maria Espinas, es-
trena el 1977 El Diari per a una veu solista i un no-
drit conjunt instrumental. Aquesta tendéncia, ja
apuntada respecte de 'obra d’Homs, d’evadir-se
del mare intim del lied propiament dit amb I’acom-
panyament romantic del piano sol, la veurem inces-
santment reiterada en ell i en altres compositors del
moment. Perqué una altra obra cabdal de Guinjo-
an sera Acta est Fabula, que empra un text de Marc
Aureli pero que enfronta a la veu un altre complex
conjunt instrumental.

Xavier Benguerel no ha estat tampoc un compo-
sitor especialment atret per aquell lied estricte, ja
que ha preferit sempre les grans construccions en
forma de cantata i oratori pero, en canvi. és ben
cert que aquest tipus d’obres i les mateixes escéni-
ques han exigit un coneixement i un cultiu exquisits

Anna Ricci

de la veu. en especial durant els darrers anys, en
que ha compaginat estructures més elastiques res-
pecte de la severitat serial inicial. Cal recordar
sempre Los Enigmas, sobre Pablo Neruda, que en-
frontala soprano a un conjunt experimental de gui-
tarra i percussio, o les mateixes Paraules de cada
dia (X. Benguerel) que una vegada més va estrenar
Anna Ricci acompanyada pel conegut grup Domai-
ne Musieal.

Lleonard Balada, que també s’ha expandit en
I’ambit de I’escena. mostra alguns lieder de caire
meés aviat espanyol i estil internacional. En canvi
Lluis Gasser, com a especialista de l'instrument, ha
assolit resultats notables amb la combinacié de la
veu i la guitarra, eventualment amb altres instru-
ments. Sempre en aquesta simptomatica evolucié
de Pacompanyament vocal, un Plant de Nostra Se-
nyora Dona Sancta Maria de Carles Guinovart.
amb un text de Ramon Llull, esdevé una altra obra
experimental de conjunt. No cal ni dir el signe que
presideix I’obra vocal de Lewin-Richter, que em-
pra habitualment la veu sobre un fons de cinta mag-
netofonica.

Salvador Pueyo és una excepeié digna d’esment
enfront del que venim referint a les darreres linies
ja que, sense renunciar a experiéncies reeixides en
I’ambit instrumental acompanyant, és autor de
bells cicles de cangons d’estructura convencional
amb textos de R. Dario i Neruda. Jests Rodriguez
Pico es mostrara interessat per I’obra de Joyce. Al-
bert Sarda va escriure fa uns anys un cicle de Qua-
tre cangons de Rimbaud en I’esquema pur per a la
veu i el piano.

Contemplem aixi una visié6 panoramica del lied
catala que permet concloure que aquella vella i tipi-
cament romantica forma de la veu lligada intima-
ment al piano va ressorgir sortosament durant els
anys que seguiren a la terminacié de la guerra espa-
nyola, pero va anar perdent de manera imparable
la vitalitat que resultavaincompatible amb els peri-
odes més experimentals o els posteriors que vénen
marcats per la indecisio en el camp de |’estética mu-
sical.




Record de tres

liederistes catalanes

Mercé Plantada amb Manolo Hugué

per XAVIER MONTSALVATGE

es persones de la meva generaecio més o
menys vinculades a la misica, podrem dir
que hem conegut una série de eantants ca-
talanes de veritable importancia. Voldria
dedicar un comentari a tres que, a part de semblar-
me especialment rellevants, han tingut la bondat
d’interessar-se per la meva obra vocal.

Encara que s’allunyen de I"objectiu que m’he
proposat, al-ludiré, a manera de prefaci, a dos
noms il-lustres antecedents gairebé historics del
nostre panorama liric. Em refereixo en primer lloc
a Maria Barrientos, de la qual tant vaig sentir par-
lar en la meva joventut. La Barrientos en un mo-
ment donat era considerada com Iestrella interna-
cional del nostre patrimoni artistic. Havia nascut a
Barcelona el 1884 i mori en terres llunyanes i va
mantenir sempre viu el sen amor a la nostra ciutat,
on va fundar un premi dedicat al perfeccionament
a 'estranger de les joves cantants, amb 1’Escola
Municipal de Misica com a encarregada d’atorgar
la recompensa.

La Barrientos tenia la fama de lluir una veu agi-
lissima reconeguda com a excepeional a tot Europa
i América en el domini de I’6pera, perd en els
darrers anys de la seva vida va sentir-se atreta pel
lied, i en va oferir versions d’una original riquesa
coloristica.

Conxita Supervia, bareelonina també, nascuda
el 1895, mori a Londres amb 41 anys. La seva car-
rera a I’escena lirica va ésser triomfal. Recordo la
seva veu de mezzo, captivadora. Encara que tine

una idea vaga d’haver-la escoltat al Palau, posseia
algun dels discos que va enrvegistrar (que per dis-
sort m’han desaparegut) en el transerus de la seva
dedicacié a la masica de cambra que va interpretar
iamb la qual va ésser admirada aquiiarreu. El seu
debut tingué lloc a Buenos Aires el 1909 i al Liceu el
1912. Féu interpretacions extraordinaries de Car-
men de Bizet, del repertori italia i de Lheure es-
pagnole de Ravel. perd malgrat tot fou en la canco
on va donar-nos una idea més inequivoca del seu fo-
g06s temperament.

Mercé Plantada

Merceé Plantada fou la liederista per antonoma-
sia. Barcelonina, nascuda el 1892, va distingir-se
des de molt jove per la seva manera de cantar es-
pontania, franca. d’una eatalanitat inconfusible,
palesa en la seva diceié, en el timbre fervent amb
queé vocalitzava. Aquestes facultats unides a la seva
esplendida presencia fisica feren d’ella un simbol
gque Eugeni d’Ors hauria qualificat —o tal vegada va
definir— com “*La Ben Plantada™.

Essent ella tan catalana, era perfectament sensi-
ble a la miisica d’altres latituds. Recordo perfecta-
ment (uan va intervenir en una de les primeres au-
dicions (tal vegada la primera) a Barcelona de El
Amor Brujo dirigit pel mateix Manuel de Falla i
causa sensacio quan va cantar al Liceu el Chant du
Pécheur i I"aria de Le Rossignol. la primera opera
de Stravinsky, també acompanya per 1’autor al
piano, que li va dedicar la partitura amb unes fra-
ses de lloanga.
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Les actuacions de Merce Plantada, després del
seudebut el 1913 a la benemeérita Associacio de Ma-
sica da Camera, sovintejaven, habitualment acom-
panyada pels pianistes Blai Net i Frederic Longas.
Prenia part en ’audicio de cantates i obres amb or-
questra. Fou una intérpret idonia per a les cancons
d’Eduard Toldra. En dona a coneixer diverses, i
I"enyorat compositor li dedica la seva darrera obra
per a cantiorquestra, La rosa als llavis, sobre poe-
sies de Salvat Papasseit. escrita poc abans de pro-
duir-se la reyolta militar el 18 de juliol de 1936. Per
aquesta luctuosa circumstancia, la partitura no va
sstrenada fins després de la guerra civil, per
Conxita Badia.

Podriem dir que la Plantada va donar la maxima
prova de la seva personalitat quan va assumir el rol
protagonista, ¢l de I'anhelosa Rosaura ““I’encise-
ra’’, enestrenar-se el 27 d’octubre de 1928 al Palau
I’opera de Toldra El giravolt de maig amb text de
Josep Carneridecoratifigurins de Xavier Nogués.
Crec que aquest va ser el punt culminant en I’acti-
vitat de la nostra cantant. el seu exit més ampli i
unanimement reconegut.

Després de la guerra mundial encara es va mani-
festar com una artista tinica en el seu estil, amb un
poder de seduecio directe i efusiu.

El 18 de mar¢ de 1945 em va proporcionar el goig
de donar a I’Ateneu Bareelones la primera audicio
absoluta de les meves Cancons negres amb Pere
Vallribera al piano. Poc després les va cantar al’A-
teneo de Madrid en un cicle de miusica catalana con-
temporania que incloia altres composicions de Tol-
dra, Blancafort. Surinach i Mompou.

L’any 1949 ella va oferir-les per primera vegada
en la versié simfonica amb I’Orquestra Municipal
dirigida per Toldra.

Passats uns anys va abandonar progressivament
les actuacions piibliques i es va dedicar a I’ensenya-
ment com a professora del Conservatori del Liceu.
Després minva la seva proverbial i vital jovialitat
fins a contraure una penosa i lenta malaltia. causa
dela seva mort ’any 1976 a Vilafranca del Penedeés.

€856

Conxita Badia

En I’horitzé musical barceloni, des dels anys
anteriors a la Repiublica fins als darrers de la dicta-
dura franquista, la figura de Conxita Badia sobre-
sorti de manera singular. Nasqué el 1897 i ja en la
seva infantesa va sentir-se atreta per la misica, pel
cant i el piano (amb el temps esdevingué una nota-
ble pianista), inclinacié que s’accentua en la seva
primera joventut. Abans de complir els 16 anys ja
va cantar al Liceu un breu paper de conjunt. Poc
després va conéixer Enric Granados, de qui esde-
vingué la seva deixebla predilecta. Granados influi
decisivament en la seva formacié i la memoria del
seu mestre, la conserva candent tota la seva vida.

Conxita va cantar sempre com si per a ella fos tan
necessari com respirar. Donava a la veu una tal
emocio palpitant, que qualsevol misica, si tenia un
cert valor. invariablement exaltava la seva sensibi-

Conxita Badia

litat. Aixo va fer que el repertori liederista, en tota
la seva extensié, va dominar-lo amb una técnica de
gran llibertat i flexibilitat, pero sempre impecable.

Si no m’equivoco, va ésser ’any 1933 quan la
vaig admirar per primera vegada interpretant amb
Robert Gerhard al piano la que era llavors una
realitzaci6 recent del compositor, la seva col-leceio
de Cinc cancons populars catalanes. Ningi llevat
d’ella podia estrenar-les, perqué, a més d’una so-
prano extraordinaria, era la més inquieta i d’una
constant curiositat per la miisica nova.

Del 1938 al 1946 va residir al Brasil momentania-
ment i la major part del seu exili a la Reptiblica Ar-
gentina, on va tenir ocasi6 d’aprofundir i ampliar la
seva amistat amb Manuel de Falla, a qui adorava.

En tornar d’America recordo I’entusiasme amb
que ens va descobrir la figura preponderant d’Al-
berto Ginastera a través de la seva cadenciosa me-
lodia El arbol del olvido. Ginastera més tard vin-
dria a Catalunya per passar-hi algunes tem-
porades. Conxita ens va acostar igualment els
principals compositors de1’America Llatina: Guas-
tavino, Lopez Buchardo, Carlos Paz, Juan José
Castro —que varem coneixer personalment a casa
seva—i a Villa-Lobos, que també ens va donar oca-
si0 de contraure una sincera amistat amb aquesta
figura senyera i que poguéssim meravellar-nos de
la seva conversa sempre fascinant.

Pero Conxita continuava essent molt catalana i la
seva veu semblava com si §’il-luminés en interpretar
Toldra (de qui va estrenar I'any 1947 La rosa als lla-
vis), Mompou i sobretot Granados, del qual dona,
amb les seves Tonadillas, versions d’una grieia i un
encant infinit, acompanyant-se ella mateixa al piano.




Victoria dels Angels amb Edvard Toldra

Jo vaig tenir la sort que literalment s’enamorés
de les meves Cancons negres, la primera de les
quals Ii vaig dedicar. Les va interpretar sovint,
sempre amb la mateixa il-lusi6.

Conxita Badia mori a Barcelona, on havia nas-
cut, el 2 de maig de 1975. Fins pocs dies abans de la
seva agonia encara intentava cantar, i fins que va
perdre el coneixement no va deixar de demanar que
algi cantés per ella.

Victoria dels Angels

No crec que trobéssim al pais una cantant que ha-
gi superat Vietoria dels Angels a seguir, des del co-
mencament, la seva carrera amb més rigor i un ideal
més determinant a la recerca de la perfeccio, lliure
de tota mena de concessions. Almenys a partir del
moment en qué Josep M. Lamana —miisic no profes-
sional pero d’uns coneixements 1 una intuicio musi-
cal extraordinaris— va escoltar-la cantar com a
alumna del Conservatori del Liceu. Era poc després
d’acabada la nostra guerra i la jove soprano de 17
anys va ser immediatament assimilada —adoptant el
nom artistic de Vietoria dels Angels— pel grup Ars
Musicae que dirigia Lamafia i ajudada per una série
de benemeérits mecenes conscients que donaven su-
port a una futura artista de primera magnitud.

Ella no va tardar a demostrar-ho. Aconsellada
pels seus benefactors i obeint el seu propi criteri,
rebutja sistematicament tota actuacio que s’allu-
nyés de la linia de severitat i selectivitat consubs-
tancial en la seva carrera, i els esdeveniments favo-
rables al reconeixement dels seus valors s’accelera
vertiginosament.

El 1947 guanya el famos Concurs Internacional
de Ginebra; el 1949 marea el sen debut a Paris amb
Popera Faust, al Covent Garden de Londres amb
La Bohéme i a la Scala de Mila amb Ariadne auf
Naxos de Strauss. Des d’un prineipi va cantar, na-
turalment, cada opera en 'idioma original. Segui-
ren el Metropolitan de Nova York, els principals
festivals i sales de concerts d’Europa, i finalment
Bayreuth.

Després ja es va fer dificil seguir la seva projeccio
mundial, pero cal remarcar que si bé la primer:
etapa fou presidida per 'activitat operistica, mai
no abandona el cultiu del lied, fins al punt que la
can¢o de cambra, per si sola, ens ha donat sempre
la idea de la infinita dimensié del seu talent.

Es impossible referir-nos al cas Vietoria com a
liederista sense caure en el topic o el pleonasme. La
seva veu calida i persuasiva, la seva diceid clara,
perfectament entenedora sigui quin sigui ’idioma
en que s expressa, té en la seva maduresa una reno-
vada elogiiéncia i un refinament superior, enriquit
per la seva experiencia, el seu coneixement d’un re-
pertori que presideixen els classies i els romantics
fins a arribar a la cango catalana, popular i culta,
que, sobretot darrerament, figura molt sovint en
els seus programes.

La meva admiracio per Vietoria és doble, pel fet
que m’ha distingit sempre amb la més deferent con-
sideraci6. Quan les Cangons negres comencaven a
obrir-se cami, va donar-me la sorpresa que les po-
gués escoltar per primera vegada gravades en un
dise (que recentment ha aparegut en compacte),
amb I’Orquestra del Conservatori de Paris dirigida
per Rafael Frithbeck. No vacil:lo a pensar que és la
millor versid que s’ha fet de I"obra.

També Victoria em va honorar acceptant que li
dediqués la meva suite de cangons Hommage a
Manolo Hugué amb text frances del representatiu
escultor, que va estrenar amb I’Orquestra de la
RTVE I'any 1973. Victoria continua divulgant la
meva miusica arreu del mon.

En parlar d’ella, com de Mercé Plantada i Con-
xita Badia, no he resistit la temptacié de referir-me
directament al que han significat per a mi aquestes
tres grans artistes. No voldria que el lector, per
aquest fet, m’atribuis una vanitat, un sentiment
que és contrari a la meva manera de ser.

ACICII‘iI‘IIeI'Il‘ Voldria fer un petit aclariment, mit-
Jjangant aquesta nota, respecte a les meves declaracions dins
Particle titulat **Cantants: una experiéncia important pero
no decisiva’™ (Revista Musical Catalana num. 89, pag. 35)
signat per Monica Montoriol, en qué manifesto: ““Només
vaig fer el paper de Figaro a I'Opera de Sabadell i després no
vaig tenir cap oferta del Licen™’.

Davant aquesta opinio, voldria matisar que quan un estu-
diant es presenta a un concurs i obté, segons el judici del ju-
rat. tres premis més o menys importants, té esperanca de
rebre una oferta encara que sigui per dir una frase tan sim-
ple com La cena é pronta. En el meu cas aixo no succei. 1,
d’altra banda, entenc que el Licen, o qualsevol alire teatre,
no tingui necessariament 'obligacié de contractar qualsevol
dels premiats, cosa que no queda prou clara en la interpreta-
cio de las meves declaracions.

Inaki Fresan
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TRIO DE BARCELONA
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MUsica de cambra
@ (]
I pedagogia

per CARME MARTINEZ

quest darrer any ha

estat important, molt

important, per al Trio

de Barcelona: Albert
Giménez Attenelle, Gerard Cla-
reti Lluis Claret han celebrat els
deu anys de vida concertistica i
pedagogica en comii. Amb aquest
motiu, hem mantingut amb ells
una conversa distesa, informal,
que provem de transceriure aqui
amb la major naturalitat possi-
ble.

CM. — Voldrieu recordar com i
quan es va fundar el Trio de Bar-
celona?

—Erem petitets... —bromeja en
Gerard, mentre tots riem.

—Va, home. seriosament —in-
tervé en Lluis—, que no acabarem
mai. Va, tu. Gerard, tu ets el
portaveu...

—Es que ja fa tant de temps,
que gairebé no ens en recordem!
Deu fer com deu anys, igual que
I’Escola. ..

~No, fa més temps que I'Esco-
la... —intervé algi. I comenca
una discussio (amb traces d’esde-
venir interminable) que talla,
finalment, en Gerard, amb un
argument incontestable:

—El primer concert del Trio va
ser a La Paloma, el gener del 81.
Es a dir, ara fa onze anys. Bé, de
Jet, alla encara no ens presenta-
vem com a Trio estable. El co-
mencament oficial de la nostra
carrera com a Trio de Barcelona
va arribar amb la integral dels
Trios de Beethoven.

CM. — Vau trobar molts pro-
blemes per fer-vos acceptar com
a Trio?

—Home, problemes no, perque
Ja érem coneguts individualment

—respon en Lluis.

CM. - Si, justament per aixo
us ho pregunto...

—Bé, és que has de pensar que,
per sort o per desgracia (sort per
a nosaltres) —continua en Lluis—,
som en un pais on, practicament,
no hi ha trios. Som ltnic trio
estable de I'Estat espanyol, si ex-
ceptuem el Trio Mompou, que es-
ta gairebé integrament dedicat a
la misica contemporania, i el
Trio de Madrid, de trajectoria
una mica irregular.

~A mes, vam tenir locasio, en
aquell moment, de donar a co-
neixer un repertori que aqui no
s’havia fet gaire. Crec que. per
totes dues raons, se’ns va accep-
tar molt bé —conclou I’ Albert.

CM. — I per que vau triar el
trio com a formaci6?

—Perqueé érem tres! —responen
entre rialles.




CM. — Si, ja, pero vull dir que
vosaltres toquen sovint amb En-
rique Santiago, per exemple. ;Bé
us podien haver decantat pel
quartet amb piano?...

~St, pero el contacte amb En-
rique Santiago va venir arran
del curs d’estiu de la nostra esco-
la. que llavors no es feia encara a
Vie, siné a la Gleva. Necessita-
vem un professor de viola, i vam
pensar en ell, perque ja el conei-
xiem d’algun curs que haviem fet
plegats a Granada, o alguna co-
sa aixi. Pero la col-laboracié
amb Enrique Santiago es limita-
va al curs d’estiu; i, després, du-
rant la temporada, féiem alguns
concerts amb ell. Pero eren coses
molt puntuals —respon en Lluis.

-Es que..., saps que passa?
Que U'Enrique viu a Alemanya, i
aixo és un inconvenient. .. —justi-
fica I’Albert.

~Si, perqué nosaltres tres no
volem anar a viure a Alemanya
—intervé, rient, en Gerard.

~l el fet de la distancia geogra-
fica, a Uhora d’assajar és un
problema, a l’hora de fer un con-
cert és un problema... —continua
Albert Giménez—. En fi, que els
nostres concerts en quartet han
estat ocasionals. De fet, també
hem col-laborat amb uns altres
violistes...

—Violistes o violadors? —s’in-
terroga en Gerard.

CM. — Home, si voleu, ho po-
dem discutir. Com s’ha de dir, a
veure?

—Violista, no?

—No, violador. A mi m’agrada
més violador —insisteix en Ge-
rard, amb mal dissimulada serie-
tat, entre un cor de rialles.

CM. - Bé. resumint: que vau
fer un Trio perqueé éreu tres, no
perqué us vingués més de gust
que un quartet o un quintet.

-Si. pero és que a Uhora de fer
un grup de cambra tampoc no hi
ha massa opcions —argumenta en
Lluis—. O fas un trio, o fas un
quartet, que son les dues agrupa-

cions que compten amb un reper-
tori més interessant.

—I el trio és una agrupacié que
ofereix moltes possibilitats —con-
tinua en Gerard-, perque. tot
conservant el trio com a nuecli,
tens el quartet amb piano, tens el
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quintet amb piano. tens duets
ptano-violi i piano-violoncel...
Tens un repertort en col-labora-
cio amb instruments de vent, com
el clarinet... El nucli del trio ofe-
reix moltes possibilitats com a
base de repertori.

—Haig de dir, pero. que quan
establim col-laboracions d’a-
questa mena, ho fem amb la més
gran seriositat —subratlla en
Lluis—, ja que volem evitar a tot
preu caure en els simples bolos.
Pero. en fi: tampoc no ho fem
amb tanta freqgiiéncia... Es més
aviat a lestiu, quan aprofitem la
presencia dels altres professors
del Curs de Vie per muntar pro-
grames com el que es va poder
escoltar la setmana passada a
Catalunya Musica, amb els
Quintets de Schumann i Brahms.

CM. — Podrien explicar una
mica com és tocar en trio?

—Jo dono Uentrada! —salta en
Gerard, entre rialles.

CM. — Ah! molt bé... Fins i tot
quan comenca el violoneel? —meés
rialles.

~I, de wvegades, comencem
trios diferents —continua en
Lluis.

CM. — Bé. bé. seriosament...

—Si. de veritat... —m’assegura
en Lluis, mort de riure—. Una ve-
gada, ell —assenyala I’Albert—va
comengar un trio, i jo un altre...
Home, és clar, jo no dic menti-
des... Era un programa compost
per dos trios, i a tots dos comen-
caven el piano i el violoncel sols;
el violi entrava més tard. I res,
I’Albert va comencar l'un, i jo
Laltre...

CM. - I que, lligava bé?
—Home, no massa! Van haver-hi
un parell de compassos de terra-
bastall, i després ens vam tornar
a trobar.

CM. — I qui va cedir?

—Doncs UAlbert, perque era ell
qui s’havia equivocat —assegura
en Lluis.

~I jo no podia tocar, de tant
com reia —intervé en Gerard.

CM. — Quins trios eren? Us en
recordeu?

—Si, home i tant! —en Lluis—. A
la primera part teniem el Primer
Trio de Mendelssohn, i a la sego-
na el Dumky de Dvorak. Pero
gairebé no vas comengar, eh? —es

dirigeix a I’'Albert.

—No. vaig fer un acord suau,
perqué, en veure el seu atac, que
era tranquil... També va ser ca-
sualitat, perque donar-se el cas
que als dos trios del programa
comencin sols el vieloncel i el pia-
no..., no és tan freqiient! —co-
menta I"Albert.

CM. — Eselar, per aixo! Vosal-
tres dos us miraveu, tan conven-
cuts...

—Si, pero com que jo li vaig do-
nar una bona entrada —conclou
en Lluis—, de seguida va endevi-
nar que era el Mendelssohn. I,
llavors, amb una ma anava to-
cant it amb Ualtra anava can-
viant la partitura... Aixo va pas-
sar a Cadis.

CM. — | voleu dir que el pablic
se'n va adonar? Bé, si, quan el
van veure canviar la partitura...

~I sort que no hi havia gira-
Jull, perqueé ben segur que li aga-
Ja un atac de cor... ~recorda en
Gerard.

~Bé, el que st que es podria dir,
gairebé com a titular —~comenta
en Lluis, tornant al fil de la con-
versa—, és que fa més o menys deu
anys van comengar moltes coses
importants per a nosaltres: el
Trio, UEscola, el Curs de Vie...!
I. mentre hiets a dins. gairebé no
n’ets conscient; pero quan arriba
una commemoracio com aquesta
imires enrera, t 'adones que, Déu
n’hi do, les coses que han pas-
sat... i les que passaran!

CM. =S

ment, parlavem dels problemes

no recordo m il]il—

de tot tipus que presenta un trio:
d’equilibri sonor, per exemple.
—I tant: mira. ell toca massa
fort —exclama en Lluis, mentre
que assenyala I’ Albert tot rient—.
No. seriosament. és el problema
basic de lligar les cordes amb el
piano. La majoria de les obres
que es toquen, pertanyents al re-
pertori classic i romantic, estan
escrites per a pianos que no sonda-
ven com ara. I et trobes amb pro-
blemes d’equilibri, en aquest sen-
tit. No és que els pianistes d’ara
toquin fort, és que se les han de
veure amb instruments molt po-
tents 1 amb obres d’escripiura
molt carregada. Beethoven, en
els seus Trios, escriu moltes octa-
ves a la ma esquerra, perqué no-
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més disposava de pianos que gai-
rebé no sonaven; en un Steinway
actual, una d’aquestes octaves
sona tremenda. ..

=1, és clar, la feina del pianista
per reduir tot aixo és tremenda,
és molt delicada —conclou 1’Al-
bert.

~1, quant a Uequilibri de crite-
ris, diguem que... —comenca en
Lluis.

—...que en un trio no pot ha-
ver-hi mai empat! —assegura en
Gerard.

—Aixo, i llavors som sempre
dos contra un, o tots tres d’a-
cord... —conclou en Lluis.

CM. -1 sempre sou vosaltres
dos contra el pobre Albert? Ho
die per aixo d’ésser germans. ..

—No!.iara... Al revés, just per
aixo ens barallem més —respon
en Lluis—. En un quartet si que es
dona més el cas que el primer vio-
liés el cap. iels alires obeeixen...

—Oh, jo ja voldria manar, ja,
pero aquests dos no em deixen
—es plany en Gerard.

—Perque no ets el primer violi,
perqueée no n’hi ha dos! —lirespon,
tot rient. I’Albert.

—Si, és clar... —reconeix en Ge-
-ard una mica recos.

—El que també cal dir d’un trio
és que permet fer d’altres coses,
és a dir, no demana un treball
tan exclusiu com el que demana
un quartet de corda. Si un ins-
trumentista vol formar part, se-
riosament, d’un quartet de cor-
da, practicament no pot fer res
més. Nosaltres, pero, tenim la
nostra activitat com a solistes,
com a professors... i el Trio ho
permet perfectament —Lluis.

CM. — A més, el trio permet to-
car d’una manera molt més solis-
tica i personalitzada...

~Esclar, lamanera de tocar és
molt diferent. Un quartet, el for-
men quatre instruments de la
mateixa familia —responen tots
d’acord.

CM. — Dirieu que és el reperto-
ri classico-romantic el que més
abordeu?

—El que més? Si, si. segura-
ment. De fet és on hi ho el gruix
del repertori per a trio... —res-
pon I’Albert. :

CM. - I contemporani? N’heu
tocat molt, no?
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—Home, sovint st, pero molt
no... —explica en Lluis—. Hi ha
dos trios que son cabdals en el
nostre repertori: el Trio de Bro-
tons i el Trio de Guinjoan. Els
hem tocat bastant, tant aqui com
Jora.

—Es clar, tampoc hi ha tantes
obres interessants, al repertori
contemporani, per a irio —co-
menta [’Albert.

CM. - Quan parleu de reper-
tori contemporani, voleu dir
d’autors vius, no?

—=Si, si. Com a segle XX, hem
fet els Trios de Ravel, Shostako-
vitx...

CM. — Sembla que els compo-
sitors d’avui no escriuen massa
miusica de cambra...

—Bé, per a quartet de corda st
que hi ha un repertori prou am-
pli —intervé en Gerard—, perque
qualsevol compositor que es prei
ha de coneixer el mon de les qua-
tre veus de corda. Aixi que tots,
especialment com a primers tre-
balls, fan quartets. Trios?, ho-
me, jo diria que aqui, tltima-
ment, i potser pel fet d’haver-hi
un trio, perqueé aixo funciona ai-
xi, sembla que se’n fan més. En
Guinjoan ens en va escriure un,
que li vam estrenar ara fa uns
tres o quatre anys, a Pedralbes,
en el marc d’un concert retrans-

mes per la Unié Europea de Ra-
diodifusio; es tracta, per tant,
d’una estrena mundial.

CM. - Escolteu, qué passa en
aquest pais, que la gent no hi va,
als concerts de musica de cam-
bra?

—Bé, no és només en aquest
pais, perque la misica de cam-
bra és sempre minoritaria —Ge-
-ard—. Ara, hi ha paisos i paisos:
pero sempre és nunoritaria, de
cara al gran consum, al gran pii-
blic.

CM. — I si, a sobre, es toca mii-
sica contemporania...

~Home, lideal és, jo crec, no
fer de la misica contemporania
un ghetto, siné incloure una o
dues obres contemporanies en un
programa normal —opina en
Lluis.

—Realment. és dificil que el
concert de miisica contempora-
nia a seques pugui congregar
molta gent, excepte en el mare
d’un festival de mitsica contem-
porania que ja tingui el seu propi
ptiblic —apunta I’Albert.

—De totes maneres —conclou en
Gerard—, jo crec que és millor in-
cloure la miisica contemporania
en un programa normal. Perqué
mira, per exemple. el Trio de
Guinjoan ’hem tocat, a Franca,
en el mare de diversos festivals

classics, i ’han acceptat sempre
molt bé.

CM. — Pero, a veure: a mi el
que m’agradaria és que analit-
zéssim junts el perqué d’aquesta
manca de capacidtat de congre-
gaclo...

—~La misica de cambra, saps
que passa?, que mai no és espec-
tacular —comenca 1’Albert.

—¢Vols dir que no satisfa les
exigencies del star-system? Per-
que hi ha, a la nostra professio,
un gran culte a la personalitat
individual...

-Es clar, i cada vegada més!
Ara, amb aixo de ’Expo, mira,
han previst Uactuacié de grans
orquestres, de grans solistes, so-
bretot de grans cantants, pero,
de miisica de cambra, res. La
miisica de cambra només funcio-
na, de vegades, amb grans noms;
i aixo, moltes vegades, no és mii-
sica de cambra.

CM. - Jo crec que aixo és una
gran manca de seriositat. Un
gran divo del violi, o del piano,
s’ajunta amb dos o tres amics,
fan un parell d’assaigs, i, apa, a
tocar...

~I la gent hi va perqueé tots ells
tenen una gran personalitat so-
listica, pero aixo no és... —Lluis.

CM. — Tot i aixi, hom podria
pensar que aquestes manifesta-
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cions tindrien un efecte positiu,
en el sentit d’arrossegar la gent
:ap al terreny de la cambra.

=St vingués un quartet que tin-
gués el resso dun lsaac Stern,
per exemple, si vingués el Jui-
lliard, jo crec que estaria ple
—aventura en Lluis.

—Bé. va venir una vegada el
Juilliard i no hi havia gaire gent,
eh? —li recorda el seu germa.

—Aqui, un dels quartets que
han arrossegat molta gent ha
estat el Melos, veus? —intervé
I’Albert—. Sobretot en una certa
epoca.

—Pero tenien fetes moltes gra-
vacions —apunta en Gerard-.
Moltes, moltes. I aixo és un argu-
ment de pes.

CM. — Suposo que tots esteu
d’acord que aixoé és important,
de cara a congregar un bon pi-
blic... Tots sabem que fer discs,
aqui a Espanya, és complicat.
Tot i que vosaltres enregistreu
ara per a una casa francesa, Har-
monia Mundi, ;heu trobat molts
problemes per fer-vos un espai
en aquest camp? ;Penseu que la
vostra feina té prou resso, en
aquest sentit?

—Bé, en tot cas, nosaltres, del
problema de la distribucié dels
discos, no ens en cuidem, només
els gravem —comenca en Lluis.

~Si, home, pero aixo que diu
ella és veritat, és dificil —talla en
Gerard. Quan nosaltres vam vo-
ler gravar el primer disc, abans
de poder-ho fer ja vam estar dos
anys. Després, quan ho vam
aconseguir, va haver de ser pro-
duccié nostra.

CM. — Es aqui on jo volia arri-
bar: és que cal pagar-se els dis-
cos?

—Els dos primers si, ens els
vam pagar nosaltres; i aixo és
ben corrent. El Trio Beaux Arts
—explica en Gerard- va haver de
produir els seus discos durant els
primers cinc anys, fixa’t. Durant
els primers cinc anys ells es van
pagar, no només els discos; tam-
bé els viatges des dels Estats
Units per venir a gravar a Euro-
pa un disc o dos Uany.

~I nosalires encara hem tingut
sort —continua en Lluis—, perqué
hem pagat els dos primers i prou:
el Ravel-Shostakovitx, que el

vam gravar a Madrid, i el Triple
concert de Beethoven, que ja va
ser editat per Harmonia Mundia
Frang¢a. El tercer, el dels trios de
Mendelssohn, ja ha estat produit
per la mateixa Harmonia Mun-
di. Ara, el mes de maig, sortira
un disc Dvorak, amb el Dumky i
el Trio en Fa menor; i és possible
que el proper disc del Trio sigui
un disc sobre segle XX, amb el
Trio de Ravel com a obra, di-
guem, base, i els trios de Guinjo-
an i Brotons. Cal dir que és molt
important que la casa discogra-
fica ho hagi acceptat. Pero, en fi,
com que ja hem gravat diversos
discos de repertori, diguem-ne
classic. 1 hem tingut bones criti-
ques...

CM. — Tornant a la situacio
del nostre pais: no trobeu que la
manca de tradici6 pot ser-ne una
mica la causa?

~Si, si. Pensa que ens ha costat
molts anys aconseguir convéncer
els alumnes d’aqui que fessin mii-
sica de cambra. I costa molt més
amb els alumnes d’aqui que amb
els de fora.

—~De fet, ens trobem, com tu
has dit, en un pats molt poc cam-
bristic —explica I’Albert—. Quan-
tes orquestres de cambra hem
tingut? Ara ve una, ara es des-
munta i ve una altra...

~-Es que no tenim ni un sol
quartet estable... —assenyala en
Gerard-. I, en canvi, el nostre
pais ha produit gent molt impor-
tant, musicalment, grans solis-
tes.

—-Hi ha hagut quartets que
s’han fet i desfet, petites coses,
sobretot després de la guerra;
encara que no pas de gran nom,
com els solistes. Des de llavors,
hem entrat en un sot del qual en-
cara no s ’ha sortit —conclou I’ Al-
bert.
~Es tracta, de vegades, d’un
problema de mentalitat —explica
en Gerard-. Hi ha molts joves
que comencen grups de cambra;
pero no sempre troben continui-
tat. Aquest stage que organitza la
Caixa a Torrebonica ha propi-
ciat la creacié de diversos grups
de cambra: tres o quatre trios,
alguns grups de vent... I és que
cal un ajut economic, un impuls
com el d’aquest curs, on els orga-
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nitzen concerts... Es clar, els
grups es formen perque saben
que trobaran concerts. El con-
cert és un al:licient, i el factor
economic n'és un altre. Pero
haig de dir que també hi ha un
Sfactor negatiu. en aixo: a la nos-
tra eépoca, els joves érem estu-
diants. Era molt més dificil gua-
nyar-se la vida amb la musica. 1
ara (almenys ens passa aqui amb
els alumnes), tothom es comenga
a guanyar les garrofes fent bolos
per aqui i per alla, i no estudien.
Jo, quan parlo d’ajut economic,
no vull dir que els nois vagin tro-
bant bolos. Per exemple, a Fran-
¢a, durant molts anys, no hi ha
hagut quartets de corda. I ara
n’hi ha dos o tres que funcionen
(especialment Ulsdye). Per que?
Doncs perqué hi va haver un se-
nyor, que era director general de
musica, que va aconseguir que el
ministert, durant tres anys, pa-
gués un sou a cada un dels mem-
bres d’aquests grups. només a
canvi que estudiessin. Un sou que
em sembla que era de dues-centes
mil pessetes cada un. Es clar, si
aqui hi hagués una institucio,
publica o privada, que pagués
aixi...

~Tornant al tema de la promo-
ci6 de joves grups de cambra que
s’intenta dur a terme aqui —Al-
bert—, s’ha de dir que el factor
economic anava lligat a una tem-
porada de concerts que es feia
cada any a Barcelona, on s’afa-
voria molt especialment la musi-
ca de cambra, i que havia arri-
bat a arreplegar un public fidel;
ara, aquesta temporada ha des-
aparegut. I és llastima, perque
aixo era molt més important per
al futur musical del pais que de-
terminats concerts que es fan al
Palau i que manquen d’utilitat
des d’aquest punt de vista.

CM. — ;Cal, dones, que hi hagi
un politic, un cap de cultura, que
arribi a comprendre que ha de
mantenir durant un cert temps
un grup de joves que no fan “‘res
més’” que estudiar?...

—St, pero amb uns criteris molt
clars de nivelli de manera de ire-
ballar, perqué no es tracta d’a-
nar repartint diners enire or-
questres de bolos, com ja s’ha fet.
L’experiencia de la JONDE, per

R E T R A T

El darrer any ha estat molt
important per als components

del Trio de Barcelona: han celebrat
deu anys de vida concertistica

i pedageégica en comd

exemple, és un bon precedent:
ajuda la gent a tenir beques per
estudiar a fora. etc.: ha creat un
al-licient. La JONDE ha estat
una fita important —respon en
Lluis.

CM. - Es que jo cree que els
polities fan un raonament invers:
“*com que els concerts de cambra
no s’omplen, no invertim en ai-
x0"’, mentre que el que cal fer és
invertir-hi primer perque des-
prés s’omplin, no?

—El tema no interessa els poli-
tics, perque es tracta d’una giies-
ti6 a llarg termini —Lluis.

CM. — ...1 les eleceions son ca-
da quatre anys. Bé, canviem de
tema: parlem de I’Escola. Que
em podrieu dir, d’aquests deu
anys?

—Torno a dir una mica el que
he dit abans: mentre que estas fi-
cat en una feina, no te n’adones,
del que va passant —respon en
Lluis—. Pero quan tens prou re-
cull per analitzar-ho... Quan fas
el balang, perque després de deu
anys estas obligat a fer-ho, veus
que han passat coses molt impor-
tants, i que moltes de les fites
s’han pogut acomplir.

CM. — Per exemple?

—Jo crec que hi ha dues coses
importanis en aquest sentit —ex-
plica en Gerard—. Una és el con-
veniamb ’Autonoma, pel que su-
posa, gairebé historicament;
Ualtra, el conveni amb la Guild-
hall, més important des del punt
de vista de funcionament de I’Es-
cola. Aixo altim ja s’ha dut a ter-
me, ja han sortit les primeres
promocions titulades per la
Guildhall. Ambdues coses son
molt importants des del punt de
vista del reconeixement oficial de
I’Escola; perqué la nostra difi-
cultat principal sempre ha estat
el reconeixement oficial, que no
I’hem obtingut. Moralment, si,
perque si han de consultar-te
quelcom, t’ho consulten; pero a
Uhora de reconéixer el treball
academic, no hi ha manera.
Hem tingut converses amb el De-
partament d’Ensenyament de la
Generalitat... Com que, en els

seus llibres, a la funcionaria de
torn no li sortiem en cap article,
no sabien que fer —rialles—. I, com
que no podia fer un article nou,
sempre haviem d’anar a petar al
Conservatori...

CM. — Pero ara teniu el titol de
la UAB.

-Bé, titol..., és un reconeixe-
ment oficios de la UAB, pero no
és un titol reconegut a U'Estat es-
panyol, ni tan sols a Catalunya.

CM. — Pero el de la Guildhall
ara val a tot Europa...

—Si, bé... Aqui esta, que hem
d’anar a buscar el titol angles,
nosaltres. Es allo de Reus-Paris-
Londres... —respon rient en Ge-
rard.

CM. — Sincerament, /us ha
costat molt fer que el centre fun-
cionés?

—Costamolt. Costa cometre els
minims errors, que sempre en co-
mets... Costa molts diners... —co-
mengca I’Albert.

—El que passa és que nosaltres
veniem de... Nosaltres jugavem
amb avantatges, perque veniem
de lexperiéncia del Centre de
Vallvidrera —continua en Lluis—,
i, en tot cas, sabiem qué no havi-
em de fer per no enfonsar el vai-
xell al cap de sis mesos. Vam ser
molt prudents en comencar, vam
anar molt a poc a poc, des de

baix, amb poques despeses, amb
ajuts d’amics... La nocié d’Esco-
la. la nocié pedagogica conjunta
(potser és aixo el que més ens di-
ferencia dels conservatoris). ja
hieren des del comencament. pe-
ro.

CM. — Es produeix una inte-
raceid entre el vostre treball com
a Trio i el funcionament de I’Es-
cola?

—Si, si. Eltreballdel Trio es re-
[flecteix en U’Escola i, ara, el que
passa a D’Escola repercuteix
també en el Trio —Gerard.

CM. — A més, jo penso que la
vostra activitat és un bon exem-
ple, un bon model per als alum-
nes. Al Conservatori manquen,
sovint, models de treball, de vida
artistica; els models que pot ofe-
rir, per exemple, una Juilliard...

—Es que jo crec que al Conser-
vatori tens més aviat la sensacio
d’estar fent classes particulars
—opina I’Albert—. Aqui, Uambient
és totalment diferent.

—Bé, nosaltres, la Juilliard no
la coneixem a fons —Lluis—, perd
el que intentem és no crear un
ambient de massa competitivitat
entre els alumnes: aixo, a la Jui-
Uiard, és quelcom terrible. Supo-
so que també pel fet de trobar-se
als Estats Units, que és una socie-
tat enormement competitiva.

CM. - Pero, de fet, la profes-
s10 és competitiva...

—Si, bé, una cosa és tenir 'am-
bicio d’arribar, de fer-ho el mi-
llor possible, d’estudiar... —Ge-
rard—. [ aixo si, és clar,
evidentment. Si 'alumne no té
ambicié, no fara res. Pero la
competitivitat insana...

CM. — ;Vols dir coses com ara
trepitjar el del costat, o ficar-li
I’arc a I’ull? —rialles.

—~No, i que no sigui allo de “o
ets el niumero u o res”. Perque
alla, els que suporten aquella
pressio L se’'n surten, molt bé; pe-
ro suposo que n’hi ha molts per
sota que queden fets una autenti-
ca hamburguesa... —bromeja en
Gerard.

CM. — ;Vosaltres superviseu el
treball cambristic dels alumnes
de I’Escola?

CM.—- No, tenim com a
professor de cambra en Josep
Pons. El que la gent treballa amb
nosaltres és la qiiestio solistica,
instrumental. Va haver-hi un
any que no teniem professor de
cambra. i ens vam haver de par-
tir els grups; pero era molt com-
plicat.

CM. — ;No heu treballat mai
com a Trio amb un trio d’alum-
nes? A la Caixa van fer una expe-
riéncia d’aquestes, i crec que va

anar hé...

—Yols dir tots tres a Uhora?
No, no: aixo, per fer una sessio
davant del piblic, una mena de
masterclass, pot estar bé, pero...
Crec que aquesta experiencia és
més comuna quan es tracta de
quartets de corda.

CM. — El que trobo molt inte-
ressant de les masterclasses que
organitzeu aqui ¢s que el profes-
sor convidat dona classes del seu
instrument i, a meés, de cambra...

~Home, és que convidar Gre-
enhouse i que no fuci classes de
cambra, és desaprofitar-lo: i
Detlef Hahn és habitualment
professor de violi, pero també ho
és de cambra. Karl Engel i Gyor-
gy Sebok, el mateix... —explica en
Lluis.

—El que nosaltres intentem
aqui és que la gent fact cambra;
per tant, també hem de donar els
mitjans perque es faci bé. Es un
gran estimul poder treballar la
misica de cambra amb gent tan
solida i de tan gran experiéncia
com aquests professors convi-
dats —continua I’Albert.

—Es molt important, en tot cas.
poder comptar amb gent que
posseeix  tones
—conelou en Lluis.

Al final de la nostra conversa,
em comenten que aquest estiu to-
caran els trios de Brotons i Guin-
joan (entre d’altres) a diversos
festivals de Franga, Beélgica, An-
glaterra...

CM. — ;Trobeu interés, a I'es-
tranger, per la masica del nostre
pais? Us demanen molta misica
catalana? O el fet de tocar-la és
més aviat iniciativa vostra?

—Normalment, no ens dema-
nen un programa concret —res-
pon en Lluis—. Ells contracten el
Trio i ens demanen programes,
propostes...

—Be, hi ha llocs on st que ens
han demanat quelcom concret. A
Franca, per exemple, ens dema-
naven misica espanyola... Pero
no hi ha massa repertori espa-
nyol de trio... Turina, Grana-
dos... I per tocar un Turina, val
més tocar un catala contempora-
ni... Aixo és el que fem —conclou
en Gerard.

Per molts anys! hi afegim nos-
altres.

d’experiencia
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PRE-CRITICA

destronat

per CARLES LOBO

i quan escoltem la msi-

ca d’Alexander Glazu-

nov intentem situar el

nostre punt de mira en
un home que va viure el primer
terg del segle XX, ens endurem
una decepeié. Glazunov va ser
un compositor plenament arrelat
al segle XIX. Totalment contrari
als grans canvis, amb encara-
ments constants a les novetats
stravinskianes o prokofianes,
arrelat profundament a la tradi-
cio txaikovskiana i com a molt a
la de Rimski-Korsakov, el nostre
home no vasaber superarlanova
Rissia postrevolucionaria, es va
mantenir conseqiient i aferrat al
seu caracter aristocratic (ho era
per heréncia i condicié social) i es
va rendir als compositors de la
generacié segiient. ““Tenia molt
clar el que era important i el que
era necessari, pero al final de la
seva vida, aquella concepeid sa-
na de I’existéncia semblava tren-
car-se sense remei. Tenia la sen-
sacid que tot allo on va dipositar
els seus esforcos (la cultura rus-
sa, el conservatori de Sant Pe-
tersburg) es reduien al no-res.
Erala seva tragédia. Tots els seus
valors i els seus criteris eren
qiiestionats. Quan va exiliar-se a
Paris, Glazunov va continuar
component, pero no tenia la mo-
tivacio del «per aqui» ni del «per-
qué». No podia imaginar res de
més horrible. Va ser la seva ban-
carrota total”’ (Dmitri Shostako-
vitx).

Qué se n’havia fet, d’aquell
nen prodigi que amb 11 anys ja
componia, que amb 17 ja havia
escrit el primer quartet i la pri-
mera simfonia? ;On era aquella
esplendida promesa que ‘‘no
progressava dia a dia, siné hora a
hora” (N. Rimski-Korsakov)?
En quin punt del cami personal
s’havia quedat aquell caracter

afable, aristocratic i distingit,
aquella gran energia per dirigir
amb éxit el conservatori de St.
Petersburg, aquelles enormes ca-
pacitats de gestié musical?

Avui dia no podem oblidar
aquesta evoluciéo personal (hu-
mana, intel-lectual, artistica i so-
bretot fisica) encaminada al des-
astre i a la desesperacio. Un
Alexander Glazunov I’obra del
qual (extensa i de gran qualitat)
ha quedat com a testimoni d’un
gran talent que en vida havia
quedat obsolet.

El seu concert per a violi, que
tindrem ocasio de sentir aquest
mes a Barcelona, és una obra
que s’inseriu entre el de Txai-
kovski i els de Prokofiev (1904).
Una obra escrita en any abans
que Glazunov prengués posses-
si6 de la placa de director de Sant

Glazunov, el rei

Petersburg, i per tant, una obra
escrita quan el compositor gau-
dia d’una salut immillorable i
d’un gran prestigi, no solament
entre els seus compatriotes, siné
al mén sencer. Aqui Glazunov
demostra la seva gran facilitat en
el domini de gairebé tots els ins-
truments. Fill de violinista (el
seu pare) i pianista (la seva ma-
re), el concert per a violi esdevé
una pagina remarcable i molt im-
portant del génere. Els violinis-
tes el valoren per una virtuositat
absolutament adequada a les
caracteristiques de Dinstru-
ment. El primer moviment és
una mena de temps lent anticipat
amb una impressionant cadéncia
que podria ser una obra inde-
pendent per a violi sol. El segon
moviment i tltim, enllacat amb
I’anterior, demana un domini to-
tal de tota la paleta técnica del
violi, i el solista esta acomboiat
per una orquestracio brillant i

amb un joe timbric absolutament
clar i bell.

Temporada OCB
Palau de la Misica Catalana.

Concert per a violi i orquestra op. 82.
Alexander Glazunov.

Raphael Oleg, violi.

Garcia Navarro. director.

Dissabte, 11 d’abril, 17 h.
Diumenge, 12 d’abril, 11 h.

Britien, la tradicié

renevadea

enjamin Britten, el
considerem un dels
grans noms de la pro-
duccié britanica d’en-

tre les dues guerres mundials.
De totes maneres, Britien s’ins-
criu en aquella generacié de com-
positors que d’alguna manera han

estat els continuadors dels precep-
tes immediatament anteriors.
Britten no va seguir I’evolucié del
llenguatge musical que trencaria
brutalment amb la tradicio, aque-
lla que apareixeria immediata-
ment després de la segona guerra.
Pero és obvi que el significat de la
seva misica és absolutament valid
i no gens menyspreable.
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Britten ha estat el gran dina-

mitzador de ['activitat musical
d’aquells intérprets aficionats,
amateurs vocacionals, i ha enri-
quir enormement el I't'p{‘l‘ll.}l‘i in-
fantil. Tenia aquell sentit especial
per entendre el mon delsinfantsia
ells va dedicar gran part del seu
talent. Nens i amateurs, tant els
uns com els altres poden realitzar
la practica musical amb aquell
Instrument que tots tenim i fem
servir: la veu. Iis per aixo que el
seu vastissim cataleg s’enriqueix
d’obres vocals i miisica destinada i
pensada  precisament per a
aquests dos sectors de la interpre-
tacio musical.

La seva produceid instrumen-
tal, pero, cal tenir-la present. Or-
(uestra, cambra 1 per a instru-
ments..., una cinquantena d’o-
bres avalen la seva participacio en
la nostra historia més recent. Es
un cataleg que Britten va anar for-
jant amb una constancia germani-
ca que el feia. com J. Haydn, dedi-
car cada dia unes hores a la
composicio.

El que potser sorprén una mica
de ’obra de Britten, és que a més
de ser un director d’orquestra que
va aprendre el seu ofici dirigint i
dirigint, va ser també un notable
pianista, amb una técnica molt
acurada, i que malgrat tot va es-
criure solament un tGnie concert
per a piano.

PRE-CRITICA

Sera precisament el que senti-
rem aquest mes d’abril a Barcelo-
na. Datat el 1938, un any després
de passar per Barcelona, Britten
mateix assegut al piano el va estre-
nar el 18 d’agost d’aquell mateix
any, al Quenn’s Hall Promenade
Concert, i per cert amb un éxit es-
latant que de seguida va traspas-
sar les fronteres angleses.

Britten era molt aficionat a po-
sar titols a les parts de les seves
obres. I en el concert per a piano
també ho féu, Aixi, 'estructura
queda d’aquesta manera.

Un primer moviment, Toeccata
(Allegro molto e con brio ), segueix
I"esquema d’una sonata molt des-
envolupada. El piano introdueix
una primera idea molt percussora
i’orquestra ho fa després i d’una
manera molt més lirica.

El segon moviment, Waltz
(Allegreito), estableix d’entrada
un ambient nostalgic que con-
dueix fins a una seccié culmi-
nant, al trio cent cal. perretornar
després a reprendre el caire pen-
saros del prineipi.

L’ Impromptu (Andante len-
to) va ser primer un recitatiu i
aria, que es modifica en la revisié
de I'any 1945, i és una passaca-
glia. Basat en un tema original
del mateix Britten de ["any 1938
escrit per a una serie de progra-
mes dramaties per a la radio, al
tercer moviment es nota la dife-
réncia de set anys que separen
I"original de la versié definitiva.
I ja al final, March (Allegro mo-
derato-sempre alla marcia),
Britten ens fa memoria dels te-
mes que ja s han sentit en els mo-
viments anteriors. El tractament
del material sonor ens recorda
una mica la ironia militar de com-
positors com ara Shostakovitx.

Amb tot, una obra amable,
simple, pero que ocupa un lloc
d’honor en el seu génere.

Temporada OCB

Palau de la Misica Catalana.
Albert Giménez, piano.
Gary Bertini, director.

B. Britten: Concert per a piano
i orquestra num, 13

Dissabte, 2 de maig, 19 h.
Diumenge, 3 de maig. 11 h.

Musica
amb
audio-
visval a la
Fundacié
Miré

Per C. LOBO

es d'aqui ens reme-

tem directament al

nam. 88 de la revista

“C.M./R.M.C 7, Ta
corresponent al mes de febrer
d’aquest any 1992, A I"article
“*Musica de cambra que sorgeix
de I’Europa de I'Est”” comenta-
vem una de les obres que va inter-
pretar I'Orquestra de Cambra
Teatre Lliure en la seva produc-
ci6 corresponent. Aquesta obra
ésla que pretenem comentar ara:
les 14 maneres de descriure la
pluja del compositor Hans Eis-
ler.

Sien la presentacié del concert
de I’Orquestra del Lliure, el que
imperava era donar una visio ge-
neral de la produccio de la misi-
ca nacionalista dels paisos de
I’Est pel que fa al segle XX, ara es
tracta d’aprofundir una mica
més la justificacio de Pexisténcia
d’aquesta obra, d’interés molt
evident. La idea de la produccié
va sorgir de Miquel Gaspa. Una
idea tan original com arriscada,
que calia realitzar amb altres
participants.

Aixi és com Musica XXI copro-
dueix les 14 maneres de deseriu-
re la pluja amb Cochlea, I’ Estudi
d’Investigacié  Interdisciplinar
fundat per I’artista visual Clara
Gari i el compositor Josep Ma-
nuel Berenguer. I ara expliquem
de queé es tracta.

L’any 1940 la New School for
Social Reserch de Nova York va
demanar a Hans Eisler de dirigir
unes investigacions encaminades
a acostar els nous llenguatges
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musicals a la cinematografia.

Regen (la pluja) és una pel-li-
cula del realitzador holandes Jo-
ris Ivens datada 'any 1929. Es
tracta de diferents escenes docu-
mentals rodades a Amsterdam,
amb camera fixa, durant un dia
de pluja.

Fisler va analitzar imatge per
imatge la cinta de Regen i va esta-

blir una masica que “*extregui les
seves motivacions del mateix es-
deveniment cinematografic, en
lloc de ser una misica «feta per
a» la pel-licula™ (paraules d”Eis-
ler mateix). El compositor havia
dit que, la misica calia interpre-
tar-la independentment de les
imatges del film d’Ivens. 1 és per
aixo que Misica XXI no oferira
al mateix temps que la projeccio.

Aixi, el programa sera d’a-
questa manera: primer la musica
d’Eisler; després ’obra 14 objec-
tes sonors (estrena) de Josep Ma-
nuel Berenguer, que fara de pont
“plujos™ entre I"obra d’Eisler i

PRE-CRITICA

la projeceid muda de la cinta
d’lvens, HPIL{PH. I el concert-es-
pectacle s"acabara amb estrena
de l'obra Arietta oblidada [11
d’Albert Sarda. Una pagina es-
crita sobre un poema de Paul
Verlaine al qual el mateix Eisler
es refereix quan comenta la seva
obra. Una musica per a un poema
amb les imatges d’un video realit-
zat per Clara Gari.

Musica XXI. el grup instru-
mental impulsat per I’Associacid
Catalana de Compositors, i
Cochlea, que fundaren Clara
Gari i Josep Manuel Berenguer,
coprodueixen aquesta idea origi-
nal de Miquel Gaspa en una de les
interessants ofertes (que aquesta
temporada ens ofereix el Cicle

Muisica a la Fundacio Mird

Josep Manuel Berenguer, electronica
Clara Gari. video

Musica XXI. grup instrumental
Miquel Gaspa. director

Coproduceio Cochlea i Misica XX1
Dijous, 23 d’abril. 20 k.

Orient-Occident, punt
de reunié al Llivre

questa vegada el que

ens proposa I"Orques-

tra de Cambra Teatre

Lliure és una reflexié
0., més ben dit, una descoberta
dels possibles punts comuns en-
tre els compositors occidentals
que s’han deixat embruixar per
la masica oriental, i els que des
d’Orient han expressat la seva
miusica sota parametres més pro-
xims a nosaltres.

s evident que, per regla gene-
ral. cada compositor no deixara
mai de banda, encara que ho in-
tenti, tota una tradieidé musical
cultural, centenaria per als uns
mil-lenaria per als altres; ja sa-
bem. per tant, que el pl'mlurw
sempre és subjectiu. D"altra ban-

da serien uns “‘estudis a la mane-
ra de’” i s’allunyarien substan-
cialment del que entenem per
obra d’art.

Si Debussy va ser un dels pri-

mers grans noms a descobrir les
possibilitats de la musica orien-
tal. Olivier Messiaen va convertir
aquests mateixos elements en
punts de referéncia per als segui-
dors de la seva escola. Conse-
gitencia del profund estudi dels
modes grees, la masica oriental
de Messiaen treballa D’aspecte
ritmic (““llargues’ i “*breus’”) de
la masica hindd. I pel que fa al
material melodico-sonor a Oi-
seaux exotiques Messiaen passa
al paper pautat el cant de les aus
d’Indonesia i del Pacifie.

Sense moure’ns d’Indonesia,
el compositor ignaladi David Pa-
dros ens remetra amb la seva
obra Ketjak als
Java, és a dir al tipus d’orquestra
que. com aqui la cobla. acompa-
nya les danses populars.

camelans de

El tercer compositor occiden-
tal (i altim) sera I’italia Giacinto
Scelsi, que ens transportara al
mo6n hinda. Es un autor al qual

hem descobert tardanament i
que és ja un punt de referencia
per a Pestudi de la misica del
nostre He';_.','lln

Fs un compositor que després
de passar per U'inevitable seria-
lisme es va endinsar a I’Orient,
concretament a 1'India, la Xina i
el budisme Zen. D’ell sentirem
I"obra Pranam II.

Pel que fa als compositors
orientals, aquests fan servir les
plantilles instrumentals habi-
tuals a Oceident, sense renunciar
mai, pero, al que ja deiem una
mica més amunt: a la seva condi-
cio i herencia orientals.

El primer lloc correspon a
Isang Yun, corea nascut ¢l 1917,
un home compromes politica-
ment i que treballa per a la re-
construcecio  cultural  coreana
després de I'ocupacié japonesa.
Yun ha passat llargues tempora-
des a Europa. estudiant i am-
pliant coneixements, fins al punt
que les circumstancies politiques
de Corea el van portar a prendre
la nacionalitat alemanya el 1971,

El compositor japoneés Hiroaki
Zakoji va morir massa jove per
poder ser prou conegut interna-
cionalment, De totes maneres,
ens ha deixat unes obres que in-
clouen plantilles instrumentals
absolutament occidentals, com la
que sentirem. el Concert per a
violoncel i orquestra, com també
per a grups folklories.

I japeracabar, el tercerinltim
oriental sera Toro Takemitsu,
també japones, nascut el 1930 a
Toquio. Takemitsu és ja un com-
positor molt conegut a Oecident
que ha experimentat diferents
corrents: la musica concreta, el
serialisme, la improvisacio lliu-
re, misica electroaciistica, vi-
sual, aleatoria, ete. La seva pro-
duccié no oblida I'orientalisme
inherent al compositor, i cata-
litza i transforma subjectivament
els elements occidentals.

Orquestra de Cambra Teatre Lliure
Josep Pons, director.

Orient/Oceident

Obres de Messiaen, Scelsi. Padras, Yun.
Takemitsu i Zakoji

Teatre Lliure de Barcelona

Dijous. 23 1 30 d’abril, 21 h.

Divmenge. 26 d*abril i 3 de maig. 22 h.
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La Cenerentola,
vna ‘“ventafocs’’
sense magia

per J.C.

onten els historiadors
que Gioacchino Rossi-
ni va tardar només 20
dies a compondre La
Cenerentola, dpera estrenada al
Teatro Valle de Roma el 25 de ge-
ner de 1817; fa, dones, exacta-

ment 175 anys. Les presses van
ser tan considerables que Rossini
fins i tot va necessitar "ajut d’un
col-laborador, que va escriure
I’aria d’Alidoro del primer acte
**Vasto teatro eil mondo””, d’una
considerable bellesa —que encara
sovint es canta— 1 que en tot cas
després seria substituida per
“La delciel nell’arcano profon-
do” que el music de Pesaro va
compondre posteriorment.

Feia menys d’un any que Ros-
sini havia estrenat la seva opera
abdal, Il barbiere di Siviglia, i
es va disposar a acceptar 'en-
carree de posar partitura a una
de les tres-centes conegudes ver-
sions del conte de La Ventafoes:
una tema ue es té constancia que
el va atreure molt i al qual es va
lliurar amb entusiasme.

En tot cas. ell va prescindir de
la proposta més coneguda del
conte, la de Perrault, amb la to-
pica madrastra, la fada padrina,
la carbassa que es transforma en
arrossa, eteetera. Rossini va
preferir una opcio molt més rea-
lista i humana. Aqui no hi ha res
de magic o fantastic. La ““dolen-
ta’ de la pel-licula aqui és un
“dolent’”, el padrastre, per altra
part, més que no un home malvat
d’una peca, un infeli¢ arruinat,
victima de la seva pusil-lanimitat
idel capteniment ridiculi cinic de
les seves filles., Aixi tot esdevé
molt més versemblant. La histo-
ria assoleix una dimensio de vir-

tualitat, fet que atorga a 1’obra

una riquesa superior en perme-
tre un cert treball d'introspeceid
caracterologica, en linia amb els
postulats més ortodoxos del mo-
deldel’opera bufaienel que vea
ser un discurs de pont de conti-
nuitat que Rossini estableix amb
Mozart.

Se

nura introspectiva del masie

se arribar als nivells de fi-

salzburgués, Rossini malda per
establir uns perfils humans iden-
tificables, encara que en alguns
casos aquests perfils siguin més
que minimament esquematics...
En tot cas Rossini domina com
ninga 'art de la situacié, i en
aquest sentit La Cenerentola es-
devé una obra mestra. Un dels
grans atractius, justament, d’a-
questa opera és I"entramat de si-
tuacions sobre les quals progres-
sa "aceid, segons un argument
que forneix al-licients especifics.
El joc de fregolisme i transvestis-
me, amb canvis constants de
personalitat, és la base d’aquesta
capacitat inusual de La Ceneren-
tola per aconseguir un enfilall de
““moments peculiars’’, amb el joc
de confusio de personatges, de
trobades insospitades, de con-
verses (ue constantment permu-
ten el seu sentit literal, etcétera.

El nuchi argumental basic és
topicament sabut. Pero la fugida

del clixé topic en aquesta contex-

tualitzacié més humana i absent
de fantasia, atorga nous matisos
que juguen a favor de la dimensio
teatral de 'obra. El lloe de la fa-
da és ocupat aqui per un perso-
natge curios, Alidoro, mig filo-
sof, mig conseller, mentre que la
figsura de Dandini, personatge
ambivalent que a vegades ocupa
ellloe del princep, ajuda aixi ma-
teix a enriquir "argument i a
atorgar-li virtualitat dramatica.
Gracies a la seva presencia. o al
fet qque aquesta fa possible que el
princep passi per quino és, es po-
saran més en evidencia |’autenti-
citat dels sentiments amorosos de
la protagonista. Es un exemple
significatiu d’aquesta dimensio
que estem descrivint. Tot es mou,
en definitiva, en un pla de credi-
bilitat dramatica, fet que atorga
a I'obra un gruix i una categoria
remarcables.

Rossini va posar al servei de la
historia tota la seva mestria de
constructor de teatre musical.
No és una obra de grans aries, i
en tot cas cal observar com la ma-
teixa protagonista només en Lé
una, al final de I’obra: tampoc el
paper del princep, el tenor, no té
un especial relleu individualit-
zat. Es en els conjunts on es troba
allo millor 1 més substant de 1’o-
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bra, pero sense que sigui licit
menystenir moments solistes de
gran bellesa. No és solament ’es-
mentada aria de Cenerentola
“Nacqui allafano... Non pia
mesta accanto al fuoco™. Hi ha
també les de Don Magnifico —el
padastre— com la ““Intendente’,
o la del princep —*“Si, ritrobarla
io giuro’’. S6n moments de for¢a
relleu, pero en tot cas no ama-
cuen la importancia eabdal i ba-
sicament definitoria a "'obra dels
t‘.(ll\jlllllh': dels duos, quartets,
(uintets, etcetera. alguns d’una
extraordinaria riquesa. Es el cas
del primerenc duo entre Angeli-
na —la Cenerentola—i Ramiro —el
princep— en que ambdos s’ena-
moren. ““Tutto e deserto... Un
soave non so che’ constitueix
una mostra excepcional del ta-
lent de Rossini per crear un clima
expressiu d’una plenitud total.
En el mateix primer acte, el quin-
tet “*Signor una parola’ que can-
ten Magnifico, Angelina, Dandi-
ni, Ramiro 1 Alidoro és, aixi
mateix, una parcel-la extraordi-

PRE-CRITICA

nariament rica. O el consegiient
duo —Ramiro-Dandini—: “*Zito,
zito, piano, piano”’. En el segon
acte destaca I"espléndid sextet de
Dandini. Magnifico,
Clorinda, Tisbe 1 Angelina:
““Questo é un modo svilupatto”.
[ naturalment, el conjunt darrer,
després de l'aria d’Angelina,

Ramiro,

amb el final felic inevitable.
Aquests conjunts, per altra part,
soOn enriquits amb aportacions
corals d’una eficacia absoluta.

Mostra d’opera bufa no exemp-
ta d’uns minims d’ale 1 de tensio
dramatica, La Cenerentola esta
vivient uns moments de reivindi-
cacio popular plenament justifi-
cada. Amb ’obra, a més es vindi-
caun tipus de veu, mezzo-soprano
lleugera, de repertori no precisa-
ment sobrat. que en aquesta ope-
ra té oeasio de manifestar-se de
forma practicament ideal.

En la versioé que ens ocupa,
aquest personatge sera inter-
pretat per la mezzo-soprano
Kathleen Kuhlmann, una artis-
ta que debuta al Liceu i que for-

ma part d’aquest conjunt d’ar-
tistes joves, de gran projeccio,
que ultimament incorpora el
nostre teatre a la seva nomina,
fins ara amb considerable exit.
Esperem, dones, una nova gra-
ta sorpresa. L’acompanyaran
Maurizio Comencini i Kristin
Sigmundosen en els alires pa-
pers principals, mentre que la
direccio musical sera a cura
d’Arnold Ostman, un altre nom
nou, i la produceid sera total-
ment de la Staatsopera de Ber-
lin. I en dir totalment ens refe-
rim al fet d’incloure també
I"orquestraiels cors, ja que els
titulars del Liceu es trobaran a
I’Expo de Sevilla, on oferiran
la produccio del mateix Licen
—que es presentara a Barcelona
la temporada viveni— de Car-
men. Aquesta produceio, o co-
produccié amb el Covent Gar-
den, la signa Nuaria Espert. En
tot cas, la preséncia de les mas-
ses estables de I’Opera de Ber-
lin afegeix al-licients addicio-
nals a la proposta.

Pere Artis 1 Benach
Lluis Millet i Loras

Articles introductoris:

EDITORIAL BARCINO

LLIBRE DEL CENTENARI

Montserrat Albet, Joan Lluis Marfany, Enric Jardi,
Josep Ma. Ainaud de Lasarte 1 Josep Benet

FUNDACIO ORFEO CATALA - PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Demaneu-lo a la vostra llibreria o a Editorial Barcino (Montseny, 9 - Tel. 218 68 88)
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Fins sempre,
@
Miguel Montes

per MONTSE G. OTZET

ns va deixar ['altim
dia de I’any.
Quan tothom esta-
va euforic per donar
la benvinguda al 92, Miguel Mon-
tes, director de I’Escola de Dansa
de I’Institut del Teatre de Barce-
lona, se’n va anar sense fer so-
roll, després de patir, durant
quasi un any i mig, una malaltia
que el guanya en el combat per la
vida.

Per mitja de Fabia Puigserver,
Miguel Montes va entrar al’Insti-
tut del Teatre, primer com a aju-
dant del llavors secretari. senyor
Vallvé, abans que, el 1979, assu-
mis la responsabilitat del Depar-
tament de Dansa.

A les seves mans tenia una es-
cola plena de possibilitats, on
s’aglutinaven uns joves alumnes
(que, anys més tard, esdevindrien
ballarins i coréografs capdavan-
ters de la dansa del nostre pais.

A Miguel Montes, la vocacio
per la dansa li venia de petit,
llavors que, a Sant Sebastia, ja
imitava els passos de dansa que
executava la seva germana. Pos-
teriorment, a Madrid, estudia
amb Hector Zaraspe, i son les
paraules del mateix Montes, re-
collides d’una entrevista que hi
vaig fer ’any 83, les que diuen:
“En aquells temps no hi havia
cap possibilitat per al mén del
ballet. Jo, per exemple, feia clas-
ses agafat al mare d’una finestra
del Centre Asturia, amb les mans
plenes de pols™.

Després va entrar a ballar en el
grup d’Ana Lazaro, que va haver
d’abandonar per acabar la car-
rera que tenia mig interrompu-
da, d’enginyer industrial, si bé
continua prenent classes de dan-
salviatjantal’estranger per veu-
reiconeixer tot allo de dansa que
no arribava al nostre pais.

Aquest aprenentatge, junta-
ment amb el seu apassionament
per la dansa, el van convertir en
un home sensible envers la dansa
academica, i obert a tota mosira
artistica que impliqués investiga-
ci6 i avantguardisme.

La seva preséncia a I'Institut
del Teatre en els darrers anys de
la década dels setanta va ser vital
per U'impuls que prengué la dan-
sa contemporania, perque ell va
fer possible que aquesta assumis
un caracter independent i fos
contemplada d’igual manera que
la dansa classica i espanyola.

Durant aquells anys. Miguel
Montes va tenir la sort de viure
una de les époques més apassio-
nants de la dansa a Barcelona:
I"aparicié de grups de dansa con-
temporania independents. Ell va
saber veure aquell impetuiva va-
lorar la forca d’uns ballarins i co-
reografs que reclamaven un lloc
on mostrar els seus treballs. Per
aquest motiu, els posa a la seva
disposicié el petit pero entranya-
ble Teatre de I'Institut on, el

1977, tingué loc la primera Mos-
tra de Dansa, formada per cine
grups independents. de la qual es
van anar celebrant més edicions,
iarriba a convertir-se en un espai
vital per als joves artistes de la
dansa.

Entusiasta. perd conscient de
les dificultats que representava
obrir nous camins en un pais on
la dansa quasi no té tradicio, Mi-
guel Montes va col-laborar, de
manera incondicional, perque la
dansa estigués ““viva' en la nos-
tra ciutat i es pogués manifestar
com qualsevol altre art contem-
porani,

El dia 4 de desembre de 1977
Miguel Montes publica a “‘La
Vanguardia™: “La dansa, avui,
ha de guanyar dues batalles: re-
trobar un public i una altra. en-
cara meés dificil, trobar la seva
propia dimensio com a art com-
promes amb el seu temps. Amb-
dues son dificils, i m’atreviria a
dir que, en certa manera, conflic-
tives. Quan s’han trencat les
arrels és dificil que el fruit neixien
Uestacié precisa. Quan el public,
vull dir tots els piblics. confon la
seva imatge de dansa assimilant-
la al ballet més tradicional i no ha
tingut Uoportunitat de seguir le-
volucio d’aquest art. és proble-
matic enfrontar-lo a uns corrents
dels quals desconeix la direccio
per desconeixer-ne Lorigen. Tot
esta per fer, i tot ha de fer-se. No
podem oblidar els ballets classics
més tradicionals, un Llac dels cig-
nes o una Giselle, titllant-los
d’antiquats, quan el nostre public
no els coneix, si no és un cert pi-
blic restringit; com tampoc no po-
dem ni hem de desaprofitar expe-
riéncies actuals i compromeses de
la dansa, titllant-les de modernes
o d’excessives quan lartista i
creador viuicrea el seu treball en
un moment concret de la histo-
ria’’.

Per tot. gracies, Miguel Montes.
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ESBART DANSAIRE DE RUBI

Contradiccions al voltant
d’una gran realitat artistica

Les dificultats que
troba I’Esbart
Dansaire de Rubi per
inserir-se de forma
fluida en I’estructura
de les programacions
del mén de
I’espectacle del pais,
mostren un mén de
contradiccions,
complex, que no té
res a veure amb la
potencia i creativitat,
tan contrastades i
indiscutibles,
d’aquesta formacié.

per JAUME COMELLAS

reat 'any 1923 pel sa-

cerdot rubinene pare

Guardiet com una ac-

tivitat d’esplai parro-
quial, quasi trenta anys més tard
va canviar el seu rumb per em-
prendre una trajectoria centra-
da en dos elements fonamentals:
I"assumpeio del concepte d’es-
pectacle dansant sobre la base de
grans propostes globals de ballet,
fet que suposa també el concepte
de companyia; i la introduccié
d’una dinamica de treball basa-
da en el maxim rigor, tant pel que
fa a la investigacié com pel que es
refereix a la formacio dels balla-
rins i al nivell qualitatitu del
grup.

L.’Esbart Dansaire de Rubi va
prendre la torxa encesa en el seu
moment per I'Esbart Verdaguer
(creat el 1945 per Manuel Cube-
les, la tasca del qual fou conti-
nuada per Salvador Mel-lo), que

va significar un auténtic capgira-

ment dels esquemes tradicionals
de funcionament dels esbarts. El
conjunt rubinenc va iniciar
aqquesta trajectoria 'any 1952 de
ma de Daniel Bas, un antic mem-
bre del **Verdaguer™. a qui va
succeir tres anys més tard Albert
Sans. figura que marea, de fet, el
procés de conversié del grup enla
referéncia més cabdal del ballet
popular catala de les dltimes dé-
cades.

Una llarga conversa amb ell
mateix. i amb el seu successor des
de fa un any, Eduard Ventura,
I'investigador i folklorista Isidre
Rubio. el director musical Pere
Burés i Joan Fosas, en bona me-
sura “‘ballari estrella’ —40 anys
de dedicacio—situa aquesta reali-
tat artistica,

Una fita clau del procés que ha
portat I'Esbart de Rubi al lloe on
és, fou la participacio en el nove
Cicle de Teatre Llati I’any 1966 al
Teatre Romea. Alla va oferir el ba-
llet Tossa 1914, significativament,

amb coreografia de Salvador Mel--
lo, director de I’Esbart Verda-
guer, grup (que en aquest esdeveni-
ment lliurava —encara que només
fos de forma tacita— el relleu al
conjunt vallesa, que també va
comptar amb ajut del director
musical del mateix ““Verdaguer™,
Josep Moreno Palli.

A partic d’aquest moment
I’Esbart Dansaire de Rubi pren
consciencia de les seves enormes
possibilitats i també de la molta
feina que queda per fer. Criti-
ques molt favorables, entre les
quals una de Sebastia Gasch,
confirmen la valua del grup i
obren portes. L'Esbart esdeve-
nia aixi una auténtica companyia
de ballet per la categoria de la
seva aportacid artistica, pero al
mateix temps mantenia una dina-
mica de funcionament genuina-
ment amateur.

Enmig d’una trajectoria de dia
en dia més consolidada, s assoli-
ra una altra fita rellevant. L’es-
trena el mes de maig del 1978 de




la coreografia de El Llibre Ver-
mell de Montserrat., un treball
autenticament geganti que va sig-
nificar "assoliment de la plena
maduresa del grup. Va ser, entre
altres coses, el fruit d’intenses
d’Albert

Sans amb el monjo montserrati

hores d’investigacid
Gregori Estrada. tot cercant la
reconstruecio fidel dels balls dels
pelegrins medievals de Montser-
rat. La presentaci6 va tenir lloe
dins del mateix monestir i poste-
riorment al Palau de la Misica
Catalana; les dues representa-
cions constituiren sengles mani-
festacions d’una gran transcen-
déncia. Aquest treball va me-
reixer el reconeixement
emocionat del gran compositor i
pedagog musical alemany Carl
Orff que, després de gaudir-ne al
seu pais, ja a les acaballes de la
“Guarden bé
aixo. Nosaltres no tenim tresors

seva vida, va dir:

com aquest’”.

Després, 'any 1980, I"Esbart
de Rubi va actuar al Liceu en una
de les altimes gestions de I"'Em-
presa Pamias. abans de la consti-
tucid del Consorei. Dos anys més
tard hi oferia el ballet Carnestol-
tes, amb escenografia i figuring
de Fabia Puigserver, traspassat
recentment. Mentrestant el grup
ha actuat arreu d’Europa —Gran
Bretanya, Franca, Alemanya.
Italia, Bélgica, Bulgaria, Unid
Sovietica! Tot aixo, sense aban-
donar els lligams amb Rubi, ciu-
tat a la qual dedica una atencio
especial.

Tanmateix, ’Eshart no és ob-
Jecte de cap atencié especial per
part de les institucions del pais,
ni, en un altre nivell de conside-
racio, pels programadors d’es-
pectacles que es mouen al’entorn
del fet escénic. Mentre el pais
malda per dotar-se d’una estruc-
tura estable en parcel-les artisti-
ques com la musical —concertisti-
obertament
popular—i també en el teatral, el
ballet i de forma especial el més

ca, operistica 1

genuinament representatiu de la
cultura autoctona, resta al marge
dels horitzons de la politica cul-
tural institucional.

En un pais minimament nor-

BARSI LS EST

malitzat fora inconcebible que
un conjunt artistic com I"'Esbart
Dansaire de Rubi no comptés
amb una estructura i amb una di-
namica de funcionament plena-
ment professionals. 1 en canvi.
aqui, el muntatge del seu altim
espectacle, una vegada més molt
ambicids, no ha merescut de les
meés elevades instancies del pais
cap altre suport institucional que
atencio al cost de confeceid
d’uns programes publicitaris.
mentre que "Ajuntament de Ru-
bi ha proveit més d'una tercera
part dels sis milions del cost de la
produceid. Lesfore personal de
les divuit parelles de ballarins i
dels responsables artistics i de
gestio de I'Esbart ha fet possible
la resta —gairebé tot— d’aquest
T'res coreodanses i Espriu amb
d’Albert

Eduard Ventura i Joan Fosas.

coreografies Sans.

IEn un altres ordre de coses, els
programadors d’espectacles
mostren una manca de sensibili-
tat generalitzada davant les pro-
duccions del grup. Es una cegue-
sa  dificilment explicable en
termes objectius i que pot obeir a
una falsa consideracio formal del
treball de I’Esbart rubinenc. En
aquest sentit, els seus mateixos
responsables apunten el fet que
el nom d’esbart comporta unes
connotacions de tipus antropolo-
gie —aquest mot tan absurdament
menystingut ara— i, derivada-
ment, conceptes com “‘barreti-
nisme’’, elements que ofeguen
aprioristicament la visio precisa
de la realitat d’una autentica
companyia de ballet. Treball de
naturalesa i arrel folkloriques,
sens dubte, pero, tanmateix,
amb una coneepeio d’alta volada
qualitativa com a espectacle de
dansa.

En aquest sentit, I'Esbart de
Rubi troba més facilitats per
““vendre’” un segon programa de
contingut més convencional, ja
que pot ser inclos en iniciatives al
marge d’una genuina programa-
cio d’espectacle i, per tant, en un
context més festin i ludic. Pero a
I’hora de situar el producte in-
trinsec ““ballet catala’ en un am-
bit de normalitat o igualtat de

condicions amb altres t‘5|u‘l'l:!—
cles de ballet, apareix la muralla
insuperable de la incomprensio,
Mentrestant, les nostres progra-
macions —institucionals i també
|n‘i\atl|'.~\— acullen constantment
propostes de ballet de tot tipus i
d’arren, molt sovint amb un
component folklorie total. 1. hen
altrament. el grup de Rubi resta
al marge de cap atencio malgrat
“haver-ho provat tot””. L. quan
se’ls ofereix alguna cosa duna
certa envergadura o atractiu, ¢s
fa sovint en condicions vergo-
nyants i de greuge elar,

rI‘il“]llll(’ l‘I.‘-' Illilliilll!‘\ :\“l(lil?\ i
suals, per la seva part, no mos-
tren sensibilitals més acusades,

Significativament, mentre que
I"Esbart actua de forma l't‘;_"ll]n “a
I"estranger, pel que fa a la Pell de
Brau mai no ha superat els limits
del Principat i ni tan sols s ha po-
cut donat a congixer al Pais Va-
lenciaiales Hles, tot i que els seus
programes es nodreixen, en una
hona mesura, de material autde-
Lon ||'m||u-.-'|f'.-' lerres.

Eduard Ventura ha pres el re-
lleu d’Albert Sans. Antie ballari
de 'esbart. amb una formacio
amplia en el camp del ballet elis-
sic i jazz i de I'expressio corpo-
ral. pretén mantenir la linia de
rigoriserietat del grup i, aixi ma-
teix, de erear espectacles amb un
component escenic elevat. No
preveu fer revolucions ni trenca-
dissa de conceptes basies, pero si
aportar la seva personalitat i el
seu bagatge. Tanmateix, no sem-
bla albirar el desitjable pas cap a
una professionalitzacié del con-
junt. Si Albert Sans ha hagut d’a-
lliberar, durant 35 anys, enor-
mes quantitats d’hores de la seva
professio de carnisser, i Fosas,
Rubio i Burés de les seves respec-
tives, ell sembla que haura de se-
guir fidel a la seva llibreria.

Potser la clau de tot, o una de
les elaus, sigui una discutible
afirmacié pronunciada fa un cert
temps per una (aleshores) perso-
nalitat politica del pais: *“Mentre
hi hagi persones que dediquin els
seus vespres, de deu a dotze de la
nit, a una tasca com la que fen, el
pais anira bé’’.
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CD 1

JOSQUIN DESPREZ
Ave Maria
LASSUS
Hieremiae Prophetae,
Lamentationes
MONTEVERDI
Missa «In illo temporen,
Vespro
della Beata Vergine
SCHUTZ
Motets
SWV 587, 386 & 391

EN CONCIERTO

CD 2

J.S. BACH
Magnificat,

Matthdus-Passion

DUMONT
Memorate
CAMPRA
Requiem

CHARPENTIER
Miserere
RAMEAU

In convertendo
GILLES
Requiem

MADRID 9-4-1992 Auditorio Nacional
BARCELONA 10-4-1992 Palau de la Musica

CD3

MENDELSSOHN
Psaume 42,
Hymne
BRAHMS
Trois motets op. 110
BRUCKNER
Motets
FAURE
Requiem
SCHONBERG
Pierrot Lunaire,
Il Teil

harmonia mundi ibérica Avgda. Pla del Vent, 24. 08970 SANT JOAN DESPi (BARCELONA). Tel. (93) 373 10 58
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uin interes ens
ofereix aquesta
versio dels Con-
certs per a flauta de
Mozart? A primer cop
d’ull, cap. No cal dir
que no falten versions al
mercat, alguna amb un
alt nivell artistie. Aixi i
tot, en aquest enregis-
trament  convergeixen
diferents aspectes d’in-
tereés per a I'olent.
Potser ens trobem al
comengament d’una pro-
liferacié de gravacions
d’intérprets dels paisos
de I’Est. Nosaltres poca
cosa hem de dir si el sen
nivell interpretatiu és el
que demostra la forma-
cié de la Moscow Cham-
ber Orchestra, en que el
rigor formal és contra-
punt adequat a la inter-

pretacié neta, facil i
calida, de vegades impe-
tuosa i sibilant de C.
Arimany.

El solista catala se’ns
revela imaginatiu, fle-
xible, lirie, i amb el su-
port escaient de Misha
Rachlewsky: aixi, el
conjunt té una riquesa i
vivor que no decau en el
decurs de la interpre-
tacio.

I si des del punt de
vista musical la realit-
zacio és irreprotxable,
el mateix succeeix amb
les caracteristiques tec-
niques de 'enregistra-
ment, sense descompen-
sacions  quantitatives
quant als volums. En
aquest aspecte és inte-
ressant saber que la gra-
vacio ha estat realitzada
a la sala Txaikovski de
Moscou, una sala llegen-
daria, amb una actstica
perfecta. Ens explica el
nostre flautista que en la
gravacio va voler que la
proporeio entre orques-
tra i solista fos exacta-
ment la mateixa que al
natural. Esecoltant els
resultats ens adonem
que ha estat un bon en-
cert. ® Helena Bayo

® Un recital amb la integral de les Variacions per
a piano de Johannes Brahms, interpretat pel pia-
nista catala Josep Colom (amb la col-laboracié, en
les obres a dos pianos, de Carmen Deleito). editat
per Le Cahnt du Monde i distribuit per Harmonia
Mundi, ha merescut, a Franca, les qualificacions
més espectaculars i elogioses. Com a mostra del re-
coneixement de que ha estat objecte per part de la
critica especialitzada, reproduim la valoracié que
en fa Patrice Peillon a la revista francesa “*Le Mon-
de de la Musique™: *“Josep Colom, assistit per Car-
men Deleito, revela. variacié rera variacié, les
Jfases d’aquesta metamorfosi de pianista en simfo-
nista. Amb un «toucher» un sentit de la frase i de
lexactitud ritmica que fan justicia tant al tema
més despullat com a la variacié més virtuosistica,
construeix un univers d una absoluta coheréncia,
la bellesa del qual procedeix tant del rigor d’una
intel-ligencia sense pesantor com d’un tacte que
concilia precisio i llibertat”.

@ Amb el titol de Maria Callas, Life and Art. EMI
ha editat un disc laser video que reprodueix una
emissio produida, entre altres, per la BBC. A part
de nombrosos testimonis i d’informacions sobre la
vida mundana de la gran cantant (entre altres, so-
bre 'episodi Onassis), que ocupaven una part
substancial de 'emissi6é, hom hi pot veure i escol-
tar, també, alguns documents musicals apassio-
nants. com la Tosca londinenca del 1964.

@ A part dels maltiples guardons que ha merescut
la pel-licula Tous les matins du monde, alguns dels
quals recauen directament en Jordi Savall (César
1992 a la millor musica, Trophée de la Ville de Can-
nes, en el Premier Festival International de 1’Au-
diovisuel Musical, Dise Classique d’Or R.T.L.,
Palmarés des Palmares de la Nouvelle Académie du
Disque, extensiu a la produccio d’Una cosa rara de
Vicen¢ Martin i Soler i a Intermedios del Barroco
Hispanico, editats per Audivis/Astrée), també ha
estat concedit el Diapason d’Or del mes de marc a
dues produccions de Jordi Savall amb el seu grup
Hesperion XX: El Cancionero de Palacio, 1474-
1516 (Audivis/Astrée, E 8762). Aquests dos enre-
gistraments son fets en una coproduceié de es-
mentada firma discografica amb la Sociedad Esta-
tal para la Ejecucién de Programas del Quinto
Centenario.

® Deutsche Grammophon ha posat al mercat un
““coffret’” de dotze discs compactes, que comme-
mora oficialment el 150¢ aniversari de I’Orquestra
Filharmonica de Viena. en aquest cas, amb la ree-
dicio d’un nombre important de gravacions histori-
ques de la gran agrupacio simfonica vienesa, exhu-
mades del seu transcendental arxiu. Conté, entre
altres, la Missa solemnis de Beethoven, dirigida per
Clemens Krauss (1940), la Novena de Schubert
conduida per Knappertbusch (1957). la Cinquena
de Bruckner de Schuricht (1963). la Quarta de
Mahler en versio de Bruno Walter (1955), la Sego-
na de Brahms (1945) i la Novena de Beethoven
(1953) per Furtwingler, la Simfonia domestica i el
Till Eulenspiegel de Richard Strauss dirigides pel
mateix compositor (1944), la Cinguena de Beetho-
ven i la Inacabada de Schubert per Klemperer
(1968), la Novena de Bruckner per Karajan (1976)
i Pélleas et Mélisande de Schinberg, sota la batuta
de Karl Bohm (1963).

@® L’enregistrament que a titol de promocid va fer
el grup Diatessaron, subvencionat pel Departa-
ment de Cultura de la Generalitat, sera editat d’a-
qui a poc per la firma multinacional Emi-Classics,
que el distribuira tant al mercat estatal com a l'in-
ternacional. IL’enregistrament conté exclusiva-
ment musica barroca catalana.




Stage’92

Curset Europemnide
Musica de C ambra
24 agost-5setembre 1992
Torrebonica- Terrassa (Barcelona)

El quart Stage Europeu de Musica de
Cambra forma part d'una amplia iniciativa
per a I'estimul de la musica de cambra. El
projecte va dirigit a joves musics que
comencen la seva trajectoria professional i
esta obert a tots els grups de cambra.

FASES DEL PROGRAMA

1* fase: STAGE ™2 (24 agost - 5 setembre de
1992). Curs Europeu de Musica de Cambra.
2* fase: Gira de concerts per Espanya per als

grups seleccionats, dintre la Temporada Mu-

sical 1993 de la Fundacio “la Caixa”,

3* fase: Jornades i seminaris al voltant de la
musica de cambra dintre la Temporada Mu-
sical 1993.

PROFESSORS

ERIC HOLLIS, Director Artistic; CARLES
RIERA, Tutor del curs; CHARLES
TUNNELL, Violoncel; YIYA DIAZ, Cos i mi-
sica; BARBARA HAMILTON, Técnica

alexander; CHARLES ROSEN, Piano:; BARRY

GREEN, Contrabaix; PAVEL ROUWA, Mim;

JOHN WOOLRICH, Compositor; ALBION

ENSEMBLE, DELME STRING QUARTET,
TRIO FONTENAY, TRIO DE PARIS.
BEQUES Per un import parcial; Musics
espanyoals fins a 29 anys.

INFORMACIO Centre Cultural de la
Fundaci6é “la Caixa”. Passeig de Sant Joan,
108 - 08037 Barcelona - Tel. (93) 25889 07.
Servei d'Informacié de la Fundacio “la

Caixa™ - TIf. (93) 317 57 57,

Fundacio "laCaixa”







