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GENERALITAT DE CATALUNYA

AP A EUROP.

La Generalitat és conscient que els ciutadans de
Catalunyano tenen prou informacio sobre el procés d’uni-
ficacio europea i el Tractat de Maastricht, i es proposa
millorar aquest coneixement.

QUE ES MAASTRICHT?

(1. La Unio Politica Europea)

El tractat de Maastricht crea una veritable Unié
Europea.

L'acord politic crea la ciutadania europea:
qualsevol ciutada podra votar en les eleccions europees
i votar i ser elegit en les eleccions municipals del pais
on resideixi, encara que no en sigui subdit.

Tot ciutada de la CEE, en cas de trobar-se en un
tercer pais sense representacio diplomatica del pais de
que és stibdit, podra acollir-se a la proteccié de qualsevol
membre de la Uni6.

Europa es dota, a més, d’estructures politiques
comunes que la fan avancar en el cami de la Unid
politica, basada en el principi de subsidiaritat.

S'estableixen a més unes estructures de defensa
comuna especificament europees.

La Uni6 es planteja la solidaritat amb els altres paiso.
europeus, especialment els de 'est d’Europa i, per lluitar
contra els desequilibris en el mén, preveu una Politica
de Cooperacié al Desenvolupament,

I encara, molt important per a Catalunya, un Comité
de les Regions vetllard per fer sentir la veu d’aquestes
en la presa de decisions de nivell europeu.

x X %
* *

CATAlUNYA’:UN PAiS:D’EUROPA

* 4 K




EDITORIAL

n qualsevol afer hi ha , molt sovint, aspectes que, de tan elementals, noson
qiiestionats; fins i tot, no és plantejada gairebé mai una hipotesi que pugui
contradir allo que I’elementalitat reclama.

s clar que, elemental, no és aci 'equivalent de simple o senzill. Més
aviat aquell terme és pres amb la significacio semantica d’obvietat absolu-
ta, de sentit comu.

Pero s’esdevé, en no pas poques ocasions, que allo que és donat per sobreentés, es converteix
—en reflexionar-hi— en prova irrefutable d’una mancanca o d’un deéficit cultural o social.

També en I’ambit musical es dona aquesta paradoxa de sobreentesos que no responen a la realitat.
Com ara allo que afecta la coneixenga de la infrastructura especificament musical de Catalunya.

No ens referim, ara, a sil’existent s’adiu a uns parametres idonis; fem esment, tan sols, de si és a
I’abast dels professionals, dels afeccionats o dels politics allo que, graficament, podriem anomenar
el ““Mapa musical de Catalunya™’.

Sembla, d’entrada, que hauria de ser que si... Pero, al’hora de la veritat, resulta que no... I I’ob-
tencié de qualsevol dada exigeix una multiplicitat d’esforgos, en haver d’accedir a fonts diversifica-
des (si és que existeixen...).

Uns enunciats ben simples poden I ' ' '
fer-nos adonar del complex entra- n rus r“ c “ ru
mat de factors que conformen la cul-
tura musical d’un pais: centres docents, professorat, escoles, ® I
inl;f'.r}'n'e[s, (rmnpositnrs, m‘gauitzadors, sales de concerts, tea- m “s I cu
tres d’opera, programacions i cicles, festivals, concursos, be-
ques i ajuts, managers, radio, televisi6, video, segells discografics, comerc¢os, patrocinadors, eriti-
ca, publicacions, musicologia, legislacio, ete. (Evidentment, cadascun d’aquests epigrafs és suscep-
tible de subdivisions internes que ajuden a establir-ne el perfil just.).

I’abséncia d’un corpus nacional global d’aquesta naturalesa —repetim-ho: global i nacional;
perqueé ens consta I’existéncia d’inventaris parcials o la d’altres no referits exclusivament (i, dones,
de forma no exhaustiva) a I’ambit catala— és més greu que no sembla.

Perque, en definitiva, jcom pot ser jutjada una idoneitat infrastructural si és desconeguda la to-
talitat de la realitat existent? Més encara: ;quins poden ser els criteris d’actuacio politica si no se
sustenten en la fredor estadistica d’unes xifres i en la relacié amb d’altres factors connexos? ;No-
més el coneixement parcial, la intuicid o la propia experiéncia d’un petit segment de la realitat han
de ser els eixos sobre els quals baseulin les decisions a adoptar?

Sembla admes, de forma incontestada, que la solucié d’un problema exigeix préviament un plan-
tejament optim; i, la d’una malaltia, la determinaci6 d’un diagnostic correcte.

La nostra vida musical, de salut incerta (o, si més no, fortament descompensada), ;com podra te-
nir el correctiu o el tractament idoni si, abans, no n’hem pogut saber el pols real?

Es per aixo que reclamem I’elaboraci6 d’un ““Mapa musical de Catalunya’. Perqué, només amb la

coneixenca d’on som, sabrem on hem d’anar, per quins viaranys i amb quines prioritats operatives.

(mmpeie)
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PANORAMA

Sota I’esguard

penetrant d’Arnold
Schonberg

per NONA AROLA i VERA

arcelona ha estat,
aquests dies, una de
les ciutats europees
que ha tingut el privi-
legi de poder contemplar la mos-
tra itinerant que recull ’obra
pictorica produida per Arnold
Schénberg, en especial tota la col-
leccio de dibuixos i la Hlarga série
dels autoretrats.

““‘Reconeixer i expressar la vi-
sio percebuda! Aquesta és la me-
va creenca!’’.! Efectivament, Ar-
nold Schénberg pretenia, en els
seus quadres, copsar ’anima
dels homes: idees 1 sentiments, en
comptes de figures i objectes.

Es sorprenent enfrontar-se ai-
xi amb 1’obra plastica d’una de
les persones més cabdals de la
musica del segle XX. L’home
que, en dur fins al limit les velles
teories musicals, sabé revolucio-

nar-les i crear-ne de noves. Ja no
és freqiient, als nostres dies, tro-
bar una d’aquestes figures poli-
facétiques capaces d’expressarla
seva creativitat en qualsevulla de
les formes expressives de ’art i
treure’n resultats valids. I, mal-
grat tot, si ens disposem a ana-
litzar i valorar la produceié pic-
torica de Schonberg, no ens hem
d’aturar en la forma, en la quali-
tat de la realitzaci) externa, sino
en el ~ontingut més profund, en
la for¢a i I’energia que n’ema-
nen. En la seva necessicat in-
terna.

Tal com deia Kandinsky, la
pintura de Schonberg és 1’ex-
pressi6 exterior, en forma picto-
rica, d’una impressié interior.’
Veiem que en cadascun dels seus
quadres ’intim desig de I’artista

hi parla en la forma que li és més
adient. Igual que fa en la seva
miusica, també en la pintura
Schonberg renuncia a allo super-
flu (i, conseqiientment, perjudi-
cial) i va per la via directa a allo
essencial (i, per tant, necessari).
Tots els embelliments i les fineses
pictoriques soén deixades a un
costat, sense ser tingudes en
compte. Pero aixo Schinberg ho
podia fer perqué gaudia d’una
posici6 privilegiada pel que fa a
la practica d’aquesta art plasti-
ca. A Influencies pictoriques, del
1938, escriu: ““He pintat es-
guards... Es quelcom que només
jo hauria pogut fer, perqué ha
brollat de la meva natura en una
forma totalment oposada a la
d’un veritable pintor. Mai no he
vist rostres, pero —atés que he
mirat els homes als ulls— he vist
els seus esguards. Un pintor pot

copsar amb la mirada tot ’home
sencer; jo, només la seva ani-
man

En aquestes paraules de
Schinberg trobem la clau per
gaudir i comprendre plenament
la seva produccié pictorica. La
for¢a que pot arribar a aplegar
per mitja de la concisié —cosa
que, per altra banda, també es
déna en la seva musica. Perque,
certament, els seus retrats no sén
simples fotografies d’un rostre,
sind radiografies d’una anima,
de les seves plenituds i dels seus
abismes. El secret, potser, de la
pintura de Schonberg és aquesta
necessitat en la creacié que s’hi
endevina; mai no és supérflua ni
gratuita, i justament per aixo pot
aconseguir una expressivitat im-
mediata, lliure de qualsevol altra
finalitat que no sigui la pura ma-
nifestacio de la interioritat, que




s’ofereix gairebé al limit altim
d’un procés de desmaterialitza-
¢io ben caracteristic,

El total de la produecié pictori-
ca de Schinberg ascendeix a un
nombre prou elevat de quadres
-malgrat el desconeixement que
se’n té— que foren realitzats, prin-
cipalment, entre els anys 1906-
1907 1 1912, coincidint amb el pe-
riode també més decisiu de la seva
revolucié musical, quan eseriu
Die gliickliche Hand (La ma fe-
lig). Actualment se’n conserven
70 olis i al voltant de 160 aquarel-
les i dibuixos, la majoria inte-
grants del Llegat Schiénberg de
Los Angeles. La primera i més im-
portant exposicio va tenir lloe
’octubre de 1910, a la galeria vie-
nesa d"Hugo Heller, on s’exposa-
ren 40 quadres. Poc després,
Kandinsky pren la iniciativa
d’encetar una relacié epistolar
amb el compositor, arran de 1’au-
dicié del seu Quartet per a corda
op. 10 i les Peces per a piano op.
11. Es Schiénberg mateix, en la
seva resposta datada el 24 de ge-
ner de 1911, qui fa saber a Kan-
dinsky la seva faceta de pintor. La
correspondéncia entre tots dos es
fara molt activa ben aviat i sera
Kandinsky qui organitzara la se-
gona mostra dels quadres de
Schinberg, en incloure’ls en la
primera exposicio del Blauer Rei-
ter, a I’almanac de la qual també
en reproduiria alguns, juntament
amb el text de Schénberg L’afini-
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Un

critic

vist

des del
pinzell

de
Schonberg

tat amb el text." La tercera i Glti-
ma fou I’aportacié de 23 quadres
a I’exposici6 organitzada per Al-
bert Paris von Giitersloh a Buda-
pest, on s’exposaven també obres
d’Egon Schiele, Anton Folig i An-
ton Faistauer.

Si entre tota la seva obra cal-
virtut,
aquesta seria la total manca d’a-
116 superflu. Schénberg camina

gués destacar-ne una

directament cap a una meta, o di-
rigit per la seva meta, deixant de
banda tot allo innecessari i trac-
tant de fixar, només, aquells re-
cursos que aleshores li semblen
inevitables. Es tracta, simple-
ment, d’una mena de recerca in-
terna, en qué la meta no és trobar
la forma ““correcta’, sino la ma-
teixa recerca d’aquesta forma.
En definitiva, res més que un
profund autoconeixement, una
completa autoanalisi.

I justament, la part més impor-
tant de la mostra que ara se’ns ha
presentat a Barcelona (Fundacio
““la Caixa’”), la col-leccié quasi
infinita d’autoretrats, constituei-
xen com una mena d’obra finica,
ciclica i evolutiva. Desenes i de-
senes de dibuixos i pintures que
tenen el tema de la successio va-
riant d’instantanies del seu propi
rostre. La necessitat de confirmar
periodicament a si mateix, potser,
la propia existéncia o la supervi-
véncia d’un jo massa al limit del
risc de la dissolucié en el no-res. O
potser I’ansia de catalogar tots els

possibles matisos d’un mateix. O
la necessitat de recollir la infinita
mutabilitat d’un esguard. La seva
obra pictorica resta fora de qual-
sevol possible catalogacié dins
d’una escola o d’un moviment.
Cada quadre és tnic i irrepetible,
perqueé al seu autor no li interessa
aprofundir en allo que ja ha pogut
trobar. Per aixo tampoe no té ni
precursors ni seguidors. Tampoc
no el preocupa la forma: “M’a-
gradaria que es tingués en compte
el que dic, no com ho dic. Només
quan se n’hagin adonat, podran
veure en aixo que és inimitable’”.”

Seguir el recorregut pictoric
de Schinberg des dels seus re-
trats més convencionals fins a les
seves més abstractes Visions és
seguir també la seva evolucié mu-
sical i artistica, perqueé cada qua-
dre és expressio externa d’una
impressié interna en forma pic-
torica. Com din Kandinsky,
Schonberg no esta insatisfet amb
la seva técnica pictorica, sino
amb el seu desig intern, amb el
seu esperit, del qual exigeix més
d’allo que pot donar en cada
moment. No és dificil avancar ex-
teriorment. No és facil fer-ho in-
teriorment. La pintura de Schin-
berg s’hauria de qualificar com
la pintura del ““només™’.

I és que ja ho deia Kandinsky:
“En cada obra cal que quedi un
Hoe buit. Potser aix6 no sigui una
llei “‘eterna’, sind una llei del “de-
ma’. Pero soc humil i em confor-

mo amb ‘dema’. Oh, si!”.°

NOTES

1. Primera carta de Schénberg a Kan-
dinsky, 24 de gener de 1911.

2. Kandinsky, Els quadres (originaria-
ment titulat La pintura de Schinberg),
text recollit a la miscel:lania Arnold
Schionberg editada per Alban Bergi altres
a Munie, el 1912,

3. Nota manuscrita Influéncies pictori-
ques, 11 de febrer de 1938, impresa en el
Journal of the Arnold Schonberg Institu-
te, Los Angeles, vol. 11, juny 78, pag. 234.
4. Després publicat a L'estil i la idea, Ar-
nold Schénberg, Londres, 1951.

5. Carta a Kandinsky, 28 de setembre de
1913.

6. Cartaa Schinberg, 16 de novembre de
1911.
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PANORAMA

Tous les matins

du monde
o la passié amagada

per MIQUEL PORTER i MOIX

ous les matins du mon-
de sont sans retour.
Aquesta frase, que do-
na titol a la pel-lie-ula
d’Alain Corneaun i al relat novel-
lesc de Pascal Guignard en el qual
es basa, sembla una obvietat.
Efectivament, qualsevol dia vis-
cut no es pot tirar enrera. Pero
d’aquesta obvietat, en pot sorgir
una meditacio de caracter metafi-
sic: qué ens queda fisicament del
que hem viseut? Res més si no el
record que el temps desdibuixa-
-a. Més enlla de la fisica. de la fi-
siologia. hi ha. pero., gnanys i ri-
queses que 'ambicio del diner,
del poder o de la gloria no deixen
apir.

En el mon present, quan tot va
dirigit al gaudi fisic superficial i
directe, a consumir cada vegada
més, a reduir-ho gairebé tot a les
seves versions light, sembla extra-
ordinari que algii s’hagi atrevit a
fer una cinta sobre (i amb) I"aus-
teritat com a base. I aquesta aus-

teritat ha tingut ’encert d’ex-
pressar-la mitjancant la interio-
ritzacio de la muasica. Poques
vegades com en la present ocasio
es pot parlar d’un film musical,
puix que aqui el fet musical no hi
és com a complement ni com a
contrapunt sindé com a substan-
cia expressiva.

Es més, en la present ocasio, la
musica ha precedit el relat 1 el
film, i va ésser la substancia mo-
triu sobre la qual varen treballar
el literati el cineasta. La cinta va
ésser interpretada per uns actors
—magnifics en la seva capacitat de
comunicar versemblanca— que
escoltaven continuament les ein-
tes préviament gravades per Jor-
di Savall, que en feien la propia
interioritzacid i que eren capacos
de traduir-la amb una encertada
economia del gest i de les mira-
des, amb "austeritat que conve-
nia. Sense escarafalls ni exagera-
cions, amb la contencio que
produeix concentracié, amb la
comprensio profunda que no ne-
cessita erits ni altisonancies. el

relat avanca visualment i ritmi-
;ament d’acord amb una volun-
tat d’introversio, d’anar al fons
dels esperits.

Es clar que per entrar en el si
espiritual calen els sentits. En
aquest aspecte, la pel-licula és es-
pecialment explicita. El fred i la
calor, la sequera i la humitat hi
son presents amb una extraordi-
naria precisio expressiva. I, és
clar, tambeé els colors i les llums,
les asprors o fineses tactils, les
olors i els gustos... Els sentits son
les portes obertes, pero allo que
interessa és I'interior a queé con-
dueixen.

Quan els tons i els timbres, els
ritmes i les coloracions surten de
la viola, allo que era a 'interior
del music surt i ens toca i ens pe-
netra i fa sentir alguna cosa que
s’escapa de la fisica.

La triade que ha imaginat i
portat a terme el {film va prendre
una opeiéo ben clara, des d’un
punt de vista estétic pero també
etic: el barroc. Pero no pas el
barroc carregat dela Cort del Rei
Sol —que també hi apareix, com a
contrast—, sind el barroc sever
que va lligat a 1’escola de Port
Royal i al jansenisme. L’apre-
nentatge de la rentineia al que és
superflu no és faeil 1 encara
menys facil resulta fer-ho entene-
dor a una societat malgastadorai
pretensiosament opulenta com la
que es viu avui a molts paisos eu-
ropeus.

S’equivocaria de mig a mig
aquell que volgués aprehendre
aquesta cinta com si es tractés
d’un doeumental, i també erra-
ria el que la prengués com a film
historic, en el sentit estricte del
mot. Cert que Monsieur de Sain-
te Colombe va existir i també Ma-
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rin Marais o el pintor Baugin.
Pero també és cert que, histori-
cament, se'n sap ben poe, d’a-
quests personatges. fins al punt
(ue no es coneixen amb certesa ni
el nom de pila del primer ni el del
tercer, a qui és probable que algt
pugui confondre amb el seu coe-
tani Lubin Baugin, pintor gran-
diloqgiient i buit de temes religio-
sos. La historia de la cinta,
dones, és el producte de la imagi-
nacio dels seus autors —Corneau,
Quignard, Savall-, tot i algunes
referéncies auténtiques a fets
conerets. Som davant d’una obra
de ereacio, pero també davant
d'un esfor¢ per expressar una
manera d’entendre el moén i la
vida. I no és pas sorprenent (ue
uns homes del segle XX, cansats i
fastiguejats de les pompes que els
envolten, busquin en ¢l passat
unes figures i uns moments que
els podrien ésser equivalents.

Quan era un adolescent i tre-
ballava a la llibreria del meu pa-
re, vaig descobrir els llibres edi-
tats i impresos a l’Abadia de Port
Royal i em van meravellar per la
seva perfeccié, dins una severa
senzillesa. La tipografia de La
Bibleiles sevesil-lustracions, tan
diferents de les historiades i bri-
llants formes d’altres llibres reli-
giosos francesos de la mateixa
época, em varen proporcionar
una manera diferent de mirar,.
Veient aquesta cinta, aquelles
velles emocions han tornat a la
superficie. No es tracta d’una
historia dels fets, sin6 d’una
historia de les passions interiors
que potser mai no mostrarem ala
superficie, ja que aixo ens les fa-
ria malbé, i que tot just deixarem
aflorar amb un instrument, una
pinzellada o un fil de veu i potser,
no meés, amb una mirada o un
gest, lleu pero ple.

A una de les sales del Musée du
Louvre dedicada a la pintura
francesa del segle XVII, hi ha una
natura morta de Baugin anome-
nada “*de I"escaquer”’, en la qual
un mirall simbolitza la vista, un
Haiit 1I’oida, uns clavells I’ olfacte,
una copa de viiun pael gustiuns
joes el tacte. La pintura de repre-
sentacio dels sentits era ja cose

PANORAMA

Savall i Alain Corneau

antiga, tant als Paisos Baixos
com a Frang¢a mateix, pero la vi-
sio continguda 1 jansenista d’a-
quest quadre és, una vegada més,
una temptativa de representar
allo que s’amaga rera les aparen-
ces sensuals. Si els autors de la
pel-licula havien triat una mane-
ra de sentir la misica, era natu-
-al que triessin una manera de
mirar-la. Es natural, dones, que
les referéncies i recreacions pic-
toriques de la cinta s"hagin fixat
més en el trajecte que va de La
Touriels Le Nain fins al Chardin
de La Vendeuse que no pas al que
porta de Poussin i Le Lorrain a
Watteau. El control de la llum, el
prescindir d’angles exagerats es
convertia en una imposicio inter-
na per al cineasta si volia ésser en
consonancia amb el que expres-
saven les misiques iles paraules.
in declaracions pibliques, Cor-
neau ha fet saber la seva admira-
ci6 per un film com El salé de mii-
sica del bengali Stajit Ray o per
La Petita Cronica d’Anna Mag-
dalena Bach de Jean Marie
Straub, compartida pels seus
principals col-laboradors a Tous
les matins du monde. Pero Cor-
neau havia fet films policials, a la
manera americana, encara que
matisats per les llicons de Jean
Pierre Melville, i la dindmica
d’aquests films polars res no té a
veure amb la que es podia desit-
jar per a una cinta com la que co-
mentem, Aixi, va fixar la seva
atencié sobre models japonesos
—Mizogutxi, posem per cas— i va
construir el film sobre plans molt
Hargs i immobils pero ritmats en
el seu interior per a la distribu-
ci6, l’economia del temps de
muntatge. Aleshores, i sense sa-
ber-ho, es va remuntar a un tipus
de cinema que ja s’havia practi-

cata Europa fa molts anys, abans
i durant la Guerra Europea, con-
cretament a Rassia. En un Humi-
nos article sobre “*L"Estil Rus™,
un especialista actual, luri Tsi-
vian. explica quines son les
aracteristiques d’aquest estil 1,
entre d’altres, la doble necessitat
que els actors tinguin el temps de
buidar-se en expressio i els espee-
tadors de poder copsar-ho. Es a
dir, tot el contrari del nerviosis-
me dinamic del cinema america
més topic, fet de predigerits que
facin initil Uesfore interior dels
contempladors. Gracies a aques-
ta intima austeritat de mitjans,
Jean Pierre Marielle, Anne Bro-
chet 1 els altres actors de la cinta
son carn de la passié interior i no
ninots de ["accio exterior.

En el fons, la partida jugada
pels constructors del film no és
només la de fer-nos arribar la
bellesa, sind la de fer-nos-hi par-
ticipar. A la cinta hi ha dues
concepeions diferents del fet mu-
sical. Cosa ben dificil, per cert,
perque, com la propia pel:licula
mosira, el personatge de Sainte
Colombe —que no es considera ni
compositor i que dedica quinze
hores diaries a unes obres— for-
cgosament ha de xocar amb el delit
de fama i prestigi, amb la concep-
cio brillant pero sovint frivola
del seu deixeble. Dominat per la
passio de la perfecta expressio,
no pot ni vol considerar allo que
fa com un ofici que pugui com-
pugui pagar amb
diners o que s”esvaeixi del seu in-

prar-se, (ue es

terior en convertir-se en un text
musical editat. El mal d’amor, la
passio secreta fan que, amb la mi-
sica, Sainte Colombe pugui assolir
la presencia fantasmatica de la
seva dona morta. Aixo, Marais no
ho entendra fins que. essent vell,
no entengui que les vanitats i les
perfeccions mundanes son sovint
les tombes de la passi6 ereadora.

Expressar aquestes coses mit-

jangant un llenguatge filmic ne-

cessitava que els autors de la peca
obressin amb mitjansiintencions
adequades. I per una vegada, la
relacio entre la voluntat de fer
cinema ha sonat des de 'interiori
en forma de musica, audiovisual.
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Ribera

per JOAN CARLES BLANCH

o es tracta pas d’una

iniciativa oficial ni

d’una empresa feta

de la nit al dia. En
aquest cas la tasca és privada: un
museu d’instruments musicals
—obra del mestre Josep Serra—
que, amb més de 300 instruments
i més de 30 anys de decicacio, és
catalogat com el segon de Cata-
lunya.

Benissanet és un poble tran-
quil de la Ribera d’Ebre. Em va
costar poder contactar amb el se-
nyor Serra. Havia estat a I"hospi-
tal i vaig haver d’esperar la seva
convalescéncia per poder entre-
vistar-lo.

Virem quedar a les 12 del mati
d’un diumenge. Tine per costum
arribar uns minuts abans al lloc
convingut. Mentre tancava el cot-
xe, a pocs metres es va obrir una
porta d’una casa; a la fagana es po-
dia llegir: Museu d’Instruments
Musicals. Un senyor gran, estinto-
lant-se en un basto, tragué el cap i
mirava a un costat i a I'altre de
carrer: era el senyor Serra, funda-
dor i propietari del museu; als seus
84 anys conserva el sentit de la
puntualitat i una energia com si
en tingués 20. Transmetent-me
aquesta frescor i confianca dels
homes del camp, em fa passarala
sala on hi ha els instruments.

En poc més de 60 m* hi ha més
de 300 instruments. disposats en
diverses vitrines: Més que un mu-
seu sembla una botiga, un punt
de venda, em diu amb un somriu-
re com si intentés dir-me que li
sabia greu no poder disposar
d’una millor col-locacié: Quan
vaig comencar estava molt bé,
pero ara s ha quedat petit.

Virem comengar fent un repas
de tots els instruments. Les nine-

Josep Serra, creador del Museu de Benissanet

tes dels ulls del senyor Serra s’il-
luminaven com si es tractés d’es-
tels quan em mostrava un
instrument amb una historia sin-
gular: Tine un paper que diu que
aquella citara es va reparar Ua-
ny 1800. Aquella tenora, em van
dir que la va tocar Pep Ventura...

C.M./R.M.C.- Com va comen-
car a interessar-se per reunir ins-
truments musicals?

J.S.-A causa de la meva tasca
pedagogica passaven molis ins-
truments per les meves mans, i els
que em semblaven prou interes-
sants, en un principi els venia al
musew d’instruments de Barcelo-
na. Més tard vaig pensar que
també els podia col-leccionar jo i
aixi vaig comengar.

C.M./R.M.C.- Quin any va co-
mencar? 3

J.S.— A finals dels 50, principis
dels 60).

C.M./R.M.C.— Quin era el seu
métode de recerca d’instruments?

J.S.— Com he dit abans, passa-
ven molis instruments per les me-
ves mans, els comprava i els dei-
xava als meus deixebles. També
molta gent que em coneixia em
portava instruments de diversos
indrets, o bé jo anava pels pobles
a comprar-los.

C.M./R.M.C.— Quins s6n els
instruments més antics que té?

J.S.— Unes flautes barroques,
una citara on un document que hi
ha enganxat a la part del darrera
certifica una reparacio feta Uany
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1800; també hi ha un saxofon
amb la marca original del seu in-
ventor, Adolf Sax. i uns clarinets
del segle XVIII. També cal desta-
car un fliscorn baix del segle pas-
sat.

C.M./RM.C.— T el més origi-
nal?

J.S.— Un trombo en forma de
peix i un altre amb el broquet de
marfil.

C.M./R.M.C.— Rep algun tipus
d’ajuda oficial?

J.S.— No. en absolut (amb ex-
pressio molt segura).

C.M./R.M.C.- Ha pensat a dis-
posar d"un local més ampli?

J.S.= 5t de lloc, no me’n falta,
pero tinc 84 anys i els meus fills
son a Barcelona; per tant, no sé
quin futur pot tenir el Museu.

C.M./R.M.C.— Algun organis-
me oficial s’ha interessat per la
seva continuitat?

J.S8.— Si, UAjuntament i la Ge-
neralitat hi estan interessats, pe-
ro no s'acaben de decidir. Em sap
molt mal que el Museu surti de
casa, pero si aixt es pot conti-
nuar, endavant. L’anica condi-
ci6 que poso és que no surti del po-
ble. Em pregunten: “En un poble
tan petit, aixo?”’. Doncs mira, és
laficio d'un home a qui li ha
agradat i hi ha dedicat molts
anys, com també hauria pogut
col-leccionar segells...

El senyor Serra és molt popular
a la nostra comarca. Prova d’aixo
sOn les nombroses plaques comme-
moratives, d’homenatges i agrai-
ments a la seva tasca, que ha rebut
durant els Gltims anys. La tasca
musical que el senyor Serra ha dut
aterme a la poblacié de Benissanet
i comarca ha estat molt important
durant molt de temps.

C.M./R.M.C.- Vosté creu que
el museu és suficientment cone-
gut?

J.S.— M’han vingut a veure de
molts diaris i revistes d’altres co-
marques, com també visiten el
museu grups d’escolars dels ma-

teixos indrets, pero crec que no és
suficientment conegul en aques-
ta comarca. L’unic lloc on es
parla del Museu és al Builleti del
Consell Comarcal, editat per la
I
Generalitat de Catalunya, i que
ya.iq

quasi ningi es mira.
C.M./R.M.C.— Aixo em fa re-

flexionar sobre la ““planxa’ que

raig fer amb el senyor Serra el
primer dia que vaig parlar amb
ell per teléfon: ©

...ide quin diari
diu que és?”". “*No, no és un dia-
ri, és una revista, Catalunya Mu-
ista Musical Catalana™,

sica/Rev
li contesto jo: Ah, si. jo en soc
subscriptor. Moltes vegades em
preguntava com és que una re-
vista d’aquest prestigi (gracies)
no s’ha interessat pel meu mu-
seu...

El museu es pot visitar, esta
obert al pablic?

J.8.=Si, com que ja estic jubi-
lat, sempre estic aqui, escrivint
miuisica o fins ara donant alguna
classe. Vénen excursionistes, ju-
bilats i estudiants de tot Catalu-
nya; m’ho comuniquen i quedem
per a un dia.

C.M./R.M.C.— El museu que,
segons el fulleto turistic del Con-
sell Comarcal, és el segon de Ca-
talunya, esta fomat principal-
ment per instruments de vent.

J.8.— Si. em conec practica-
ment totes les marques i models
de clarinets, trombons. flautes,
trompetes, baixos. etc. Quan
portava els instruments al museu
de Barcelona. el senyor Ricart.
que era el director. em deia: “‘Es
que vosté ho sap tot”, perque jo
sempre li deia: “Miri, veu aquell
instrument que hi ha alli? Doncs

és marca tal, model tal”. Pensem
que he estat instrumentista de
vent.

C.M./R.M.C.— Com veu el pa-
norama musical a la nostra co-
marca?

J.S.= Jo cree que es continua-
raien sortiran bons miusics. L'-
nic problema que hi veig és que hi

falten professors. i fer venir un

professor de fora encareix el cost
de U'ensenyament. El que voldria
dir és que estudiar miisica surt
més car que estudiar una altra
carrera, perque tal com s’ense-
nya, quan s ha acabat la carrera
no se sap una quarta part de mii-
sica i s’ha de continuar estu-
diant, especialment escoltant
misica, anar a concerts, veure
diferents tecniques, perque si un
no escolta musica no pot arrtbar
a ésser bon music.

Quan acabo de parlar amb el
senyor Serra tinc clares dues co-
ses. Iin primer lloe, que és un ho-
me carismatic, bon masic i que ha
luitat molt per la difusio de la
musica a la Ribera d’Ebre, co-
neixedor del sen ofici, exigent,
meticulos. perfeceionista i amb
una visio clara de les coses. En se-
gon lloc, que és un home preocu-
pat pel futur del seu estimat i va-
luos museu,

Mentre Ajuntament per un
costatiGeneralitat per ["altre no
aporten cap solucid immediata i
segura, van passant els dies sen-
se cap deeisié esperancadora.
/Reaccionarien igual els senyors
dirigents si, per exemple, es
tractés d’un camp esportiu o una
altra instal-lacié amb igual po-
der de convocatoria? O bé passa-
-a allo que va dir un famaos locu-
tor de radio referint-se al
polémic pare Busch-Tibidabo
sobre les disputes entre Vila-se-
ca i Salou: “En aquest pais...
Per aixo la Disney se’n va anar
a Paris”... O podria ser perfec-
tament que, mentre Ajuntament
i Generalitat busquen sense
presses una soluecid, els passi
com a aquells dos xicots que es
discutien per una bella damise-
I:la, la qual, cansada d’esperar,
es va casar amb un tercer que
passava per alli...
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La gent de Catalunya ha apre-

ciati practicat des de sempre

la convivéncia, el civisme i la soli-
daritat. El nostre pais té moltes as-

sociacions i entitats de voluntariat

que treballen de valent per contri-
buir a fer una Catalunya de quali-

tat. Si tu també tens aquest es-
perit de solidaritat i vols dur a ter-
me tasques de suport a persones
disminuides, als avis, als infants o
a entitats civiques, socials, cultu-
rals, etc., fes-te voluntari. Pots ser
de molt ajut. Nomeés cal que els de-

m

GENERALITAT

diquis una part del teu tempsitota  tacte amb aquelles entitats que ja
la teva il-lusio. Truca'ns o bé adre-  estan fent voluntariat. Gent amb
ca't a I'Oficina del — un cor tan gran com
Ciutada, c/Cala- l93] 484 13 00 aquest és la que
bria, 129-131. Barcelona. T'infor-  necessitem per construir un pais

marem de tot el que vulguis saberi  més solidari i de qualitat. Dona
si ho desitges et posarem en con-  una mica del teu temps. De tot cor.

Al
DE CATALUNYA

Departament de Benestar Social
Institut Catala del Voluntariat
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Concert domestic
o els Goigs de Monserior

Sense ser-ne col-leccionista, confes-
so que sento una debilitat pels goigs,
un genere literario-musical amb finali-
tats funcionals concretes; i amb exem-

les dignissims en els dos vessants que
r’)infegren.

En allé que afecta la mésica, noms
conspicus del nostre mén musical no
s'avergonyiren de conrear aquesta
modalitat i hi aportaren mostres elo-
quents.

Deu ser per aquesta flaca pel tema i
a remolc de |'actualitat- que un amic
dilecte em fa arribar uns Goigs de Jo-
semaria Escrivé de Balaguer, escrits i
publicats abans de la beatificacié re-
cent,

A la taula familiar, el comentari del
tema provoca |'augment del nivell so-
nor de la conversa, amb una tendéncia
a transgredir els limits que la normali-
tat aconsella (fal com va succeir quan
la felevisié ens va aclaparar amb la
parafernalia romana arran de la bea-
fificacio de Monseror).

Acabem el sopar i matem com po-
dem la jugada dialéctica.

Havien arribat noves partitures, |
mans destres juvenils, al piano, els do-
naven vida sonora, amb atencié activa
de la familia al complet. Durant una
llarga estona, no és que ens trobéssim
al Palau, peré Déu n'hi do.

Un quadre idil-lic, oi¢ Gairebé re-
clama un fitol: “Concert domestic”,
per exemple. Pero la cosa s’embardis-
sa; perqué algd ha preguntat: “Com
fan, aquells goigs?”’. Mentre els can-
tem, és improvisatun acompanyament
sumari.

Una veu fa: “Llastima de mosica fan
bonica...”” (Se sobreentén, en qui ho
diu, la conviccié d'una dicotomia entre
la bondat de la misica i la finalitaf). |
una altra, mig rogallosa: “Ondia, noil
Quina barre, d&?er el que han fet, tots
aquells senyors fan saviassos!”.

I ja hi som! Ja la tenim armada. De
poc serveixen les admonicions pru-
dents de la mestressaii les crides a For—
dre del cap de casa. La sessié musical,
tan |dcid2ment comencada, gairebé
acaba com el rosari de I'aurora.

La tempesta amainadai el galliner a
j6c, un fala darrera pipa del giu (al fo-
cadisc, Mozart) tot procurant com-
prendre les reaccions de la sang jove.
|, de sobte, live ala memoriala L?ih] del
vell amic, sacerdot i poeta, cantor i tor-
simany del Montseny: “Sort que Déu
és un bon home!”

lun s'hi agafa: “I tant! Sort que Déu
és un bon home, que no fa cas (n’estic
segurl] de les rucades dels pastors i les
ovelles de la seva pleta, capaces d'es-
guerrar una vetllada musical casolana™.

Pere Arlis

PANORAMA

Rubi estrena un nou teatre

1 mb diferents actes de caire
polivalent ’Ajuntament de

Rubi ha obert les portes d”un nou

teatre. Amb I"assisténcia de nom-
broses autoritats, gent del mon
de Pespectaclei representants lo-
cals i comarcals d’entitats de sig-
ne divers el dia 18 de setembre
passat 'actuacio de [’Esbari
Dansaire de Rubi servia de punt
de partida de les activitats d’a-
quest Teatre Municipal La Sala.
Posteriorment, dins dels actes
inaugurals, I"Orquestra Simfoni-
ca del Vallés i un espectacle de
cinema per als infants i una obra
de teatre han servit perque els
rubinencs coneguessin  aquest
nou espai polivalent que a partir
d’ara I’Ajuntament posa al ser-
vei de la ciutat.

El projecte, amb un cost de
més de 300 milions de pessetes i
financat per I’Ajuntament de
Rubi, la Diputacié de Barcelona i
la Generalitat de Catalunya, és
una obra projectada a ’estudi
dels arquitectes Correa-Mila de
Barcelona.

La Sala aprofita I'antie espai
que ocupava el vell i ohsolet Rubi
Cinema, que I"Ajuntament va
comprar i remodelar ja fa uns
anys, pero amb unes limitacions
téeniques molt grans.,

Ara, amb un aforament de 567
localitats, un espai eseénic ampli
i amb prestacions téeniques (de
llum i de so) apreciables, aquest
nou espai ofereix la possibilitat
de representar-hi tota classe de
muntatges de masica, dansa, tea-
tre i cinema.

El projecte dels arquitectes ha
cuidat "actstica, potser una mi-
ra seca, i el confort de I'especta-
dor. Queden alguns aspectes téc-
nics a resoldre, pero no dubtem
que la competencia dels respon-
sables d’aquest teatre, units a la
voluntat municipal de tenir un
teatre orgull de la ciutat, hi tro-
baran una solucié inmediata.

Ens felicitem per aquest nou es-
pai, al servei de la cultura de la ciu-
tat de Rubiide tota la seva comar-
ca. ® Pere Burés i Camerino

Gran exit de Xavier Benguerel a Sant Petersburg

117 de setembre passat va
ienir lloc a la famosa sala
de concerts Dimitri Xostako-
vitx de Sant Petersburg I’audi-
cio del Llibre Vermell de Xavier
Benguerel a carrec de I’Or-
quesira Filharmonica de la
ciutat russa, el Cor de la Cape-
Ila de Minsk ila mezzo-soprano
Natalia Rudnjewa, dirigits per
Leo Krimer.
L’obra va ser rebuda amb au-

tentic interés i els aplaudiments,
molt prolongais, van fer saludar
diverses vegades el nostre com-
positor.

La TV russa va enregistrar el
concert i, dintre de poc, sera
emes per tot el territori rus.

Degut a I’exit obtingut, ja es
parla de presentar la temporada
vinent el Requiem a la memoria
de Salvador Espriu de Xavier
Benguerel. B
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d’Etnomusicologia a Valéncia-2

Is dies 10 al 13 de setembre tin-

gué lloe a El Campello (Ala-
cant) la segona edicid de les sessions
de treball del Seminari Europeun
d’Etnomusicologia (SEEM) a Valén-
cia, organitzada per la Direccio Ge-
neral de Promocio Cultural de la
Generalitat Valenciana, en col:labo-
racio amb la Fundacié Penya Segat.
Aquest és el segon any que el SEEM i
la Conselleria de Cultura, Educacio i
Ciencia de la Generalitat Valenciana
tenen el coratge de brindar les possi-
bilitats i un mare més que idoni per a
I'intercanvi i la discussio cientifica. |
parlem de coratge. perque, en els
temps (que corren, apostar pel desen-
volupament de les ciencies humanes i
socials en general, i les que afecten
temes musicals en ]]ill‘lil’ll]il]' (sigui
amb la mi-‘lmln]ugia (que sigui), amb
¢l rigor necessari, és una tasca per a
la qual es requereixen fortes dosis de
coratge.

La ponéncia d obertura, la pronu-
cia el professor Jeremy Montagu, di-
rector de la Bate Collection de la Uni-
versitat d'Oxford: Ethnomusicology
and the global Mediterranean. 1 les
sessions de treball s’estructuraren
en tres bloes tematics: a) Contrastos
musicals en el Mediterrani: illes i
continents, les costes. les planes inte-
riors i muntanyes: b) Relacié text-
musica en la cancé llarga o romanc;
d) Canvis musicals en la nova misi-
ca popular.

Cadascun d’aquests temes compta
amb la defensa de comunicacions i
aportacions dels diversos partici-
pants al Seminari, que anaven de la
més rigorosa erudicio. fins a la pre-
sentacio de treballs i projectes de re-
cerca de camp. Totes, pero, reflex de
I'estat de creixement de "etnomusi-
cologia com a ciencia i activitat pro-

fessional al nostre pais. cada cop més
en concordanca amb la resta d’Euro-
pa. I de ben segur que trobades com
aquestes hi juguen un paper decisiu.
La participacio catalana va ser forga
nombrosa, provinent tant de 1’am-
hit universitari com d’altres centres
d’investigacio. De fet, la ereacid
d aquests Encontres del Mediterrani
al Pais Valencia es va contemplar
com a plataforma impulsora d’idees i
iniciatives per tal de consolidar Iet-
nomusicologia com a disciplina cien-
tifica al nostre pais, en vistes a la pre-
paracio del Congrés Internacional
del SEEM a Barcelona, previst per al
setembre del proper any 1993, Les
edicions del SEEM a Valéncia, pero,
han adquirit un nivell i un grau de
consolidacio que ultrapassa la condi-
¢io merament prvpuralﬁriu, ifan (que
s"hagin convertit ja en una cita obli-
cada per a 'etnomusicologia euro-
pea, resultat d’una feina ben feta per
part de 'equip d’organitzacié (Ma-
ria Antonia Juan, secretaria; Vicent
Torrent, Josemi Sanchez i Josep An-
toni Collado, secretaria téenicas i pe-
ter Crowe com a coordinador del SE-
EM). La taula rodona de cloenda es
ra centrar en la preparacié de la pro-
pera edicié del 1994,

Un dels actes complementaris del
Congrés va ser un concert de Cant
d’estil (misica tradicional valencia-
na). a cura de Josep Aparicioi Tere-
sa Segarra, amb rondalla mixta de
cordaivent. Teresa Segarra i Josep
Aparicio posseeixen una téenica vo-
:al excepeional, pero també la gra-
cia necessaria per transmetre i co-
municar molt directament amb el
public. El concert va superar les
previsions horaries i es perllonga
““after hours™ de manera infor-
mal. @ Jaume Carbonell i Guberna

XII Seminari Internacional de Jazz

ins el marc del Mercat de

Misica Viva de Vie, el Ta-
ller de Musics ha organitzat el
XII Seminari Internacional de
Jazz del 28 de setembre al 3 d’oc-
tubre. La finalitat d’aquest Se-
minari ha estat conéixer i apro-
fundir el llenguatge del jazz
contemporani per mitja de la vi-
s10 personal d’artistes i ereadors
reconeguts, que contribueixen a
I'evolucid del jazz i la misica ac-
tual, com Nathen Page (guitar-
‘a), Ed Thigpen (bateria i direc-
ci6 del Seminari), Banny Wallace
(saxofon tenor), James Williams
(piano) i Rufus Reid (contra-

baix). Aquests musics han com-
partit el seu propi estil amb els
assistents al Seminari, el qual
s’ha desenvolupat entorn de tres
arees basiques: master classes,
combos/improvisacio i jam ses-
sions.

D’altra banda, el Taller de
Misies també ha organitzat el IT
Seminari de Misica Cubana, ala
sevaseua Barcelona, del 29 d’oc-
tubre al 2 de novembre, a carrec
de Guillermo Céspedes, Chus
Alonso i Héetor Lugo. La prime-
ra edicié d’aquest Seminari es
realitza a principis d’aquest
any. H

Enregistraments
per a Harmonia
Mundi France dels
grups musicals

de I’Orfeo Catala

L a celebracio del Centenari
de I’Orfe6 Catala ha propi-
ciat la sortida al mercat dels pri-
mers enregistraments comercials
en disc compacte tant de I’Orfeo
Catala com del Cor de Cambra 1
de I’Orquestra de Cambra del
Palau, tres conjunts que acredi-
ten la innegable vitalitat cultural
de la institucio.

El contingut d’aquests tres discs
respon a una tematica monografi-
:a: harmonitzacions del can¢oner
tradicional (o de melodies que han
esdevingut emblematiques), peces
antologiques del repertori coral
autocton, degudes a Lluis Millet,
Amadeun Vives, Enric Morera, Pau
Casals, A. Pérez-Moya, J. Cume-
llas Rib6, Nadal Puig. Eduard
ToldraiSalvador Mas, com no po-
dia ser altrament en tractar-se
d’una commemoracié del Cente-
nari de l'entitat, en el disc del
Gran Cor de I’Orfed Catala (Har-
monia Mundi France 987006); Vi-
llanescas de Francisco Guerrero,
el gran polifonista del segle XVI,
(que constitueixen una novetat en
el mon discografic, en 'enregis-
trament del Cor de Cambra del
PMC (Harmonia Mundi France
987005); i quatre obres presenta-
des sota el lema ““Colors d’Euro-
pa’’. que podrien respondre a |'e-
pigraf de nacionalismes musicals
tardansiinclouen dues obres cata-
lanes (Vistes al mar d’Eduard Tol-
dra i Concertino 1 + 13 de Xavier
Montsalvatge) al costat de la Hol-
berg suite de Griegi de la Suite per
a cordes de Janacek, pel que
correspon a [’enregistrament de
I’Orquestra de Cambra del Palau
(Harmonia Mundi France 987004).
Obviament, els tres conjunts son
dirigits pels seus titulars, Jordi
Casas 1 Gongal Comellas.

A part del seu valor objectiu,
que sera ressenyat en la seccid
discografica de la nostra Revista,
»al remarcar, també, la dimensido
representativa d’un determinat i
puixant moment de la trajectoria
de les nostres agrupacions, que
assoleixen aquests tres enregis-
traments, a part del prestigi del
segell discografic que els ha gra-
vat, editat i n’assumeix la distri-

bucio. ® RRMC




JORDI SAVALL

Savall inaugura el
VI Cicle de Msica

a la Universitat

J ordi Savall (viola de gamba),
juntament amb Montserrat
Figueras (soprano) i Rolf Lisle-
vand (tiorba i guitarra), inaugu-
raren el passat 23 d’octubre el VI
Cicle de Misica a la Universitat
de Barcelona. El Cicle ofereix un
total d’onze concerts amb la par-
ticipacié de I’Ensemble Tumata
(el passat 29 d"octubre); el tenor
Suso Mariategui i el pianista
Edelmiro Arnaltes (24 de novem-
bre) el Quintet de Vent Harmo-
nia (3 de desembre); el Concert
de Nadal a carrec de tres forma-
cions corals de la Universitat (17
de desembre); I'Aula de flauta
travessera del Conservatori Mu-
nivipal (21 de gener); I’Octet de
vent amb cant tenor, del Conser-
vatori (18 febrer); Quartet de
cordaiclarinet, del Conservatori
(18 marg); el Concert de Sant
Jordi, a carree del Cor de 1a Uni-
versitat i la Coral de Biologia (23
d’abril); I’Aula de percussio del
Conservatori (20 de maig); i el
concert de cloenda on es repre-
sentara una opera de cambra
(mes de juny).

Tots els concerts tenen lloe
al Paranimf de la Universitat
(Gran Via), excepte el concert de
cloenda, que sera al pati de Lle-
tres. L’entrada als concerts és
gratuita. El Ciele compta amb la
col-laboraci6 de 1’ Associacio Ca-
talana de Compositors i manté el
seu lligam amb el Conservatori
Municipal de Barcelona. W
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Xe Congrés Mundial del Saxofon

a Pesaro (Italia)

D urant els dies 3 al 7 de se-
tembre passat Pesaro (ciu-
tat natal de Rossini) va acollir la
desena edicio del Congrés Mun-
dial de Saxofonistes. Entre els
actes commemoratius del 200
aniversari del naixement de Ros-
sini, 500 saxofonistes de diversos
paisos van viure un congrés mar-
:at per la sobredosi de concerts,
El Teatre Rossiniila sala d"Actes
Pedrotti del Conservatori ofe-
rien concerts d una mitja hora de
durada des de les 9 h. del mati
fins a les 6 h. de la tarda. Més
tard. a quarts de deu, cada ves-
pre,iamb la participacio del’Or-
chestra Internazionale d’ltalia i
la direceid de Lu Jia, s’oferia un
concert amb diferents saxofonis-
tes solistes.

Tambeé el jazz hi va tenir cabu-
da i es va dedicar al genere tot el
dissabte dia 5. Sobretot. pero,
qui es va fer amo i senyor del
Congrés va ser la masica contem-
porania.

168 concertsi 96 estrenes mun-
dials, amb innombrables prime-
res audicions van contribuir,
sens dubte, a la progressiva po-
pularitzacioé d’aquest instrument
en el que coneixem per misica
““classica’”. I no solament la seva
popularitzacié, siné també la
seva significacio qualitativa pel
que fa a les obres contempora-
nies que es van poder sentir, Per
ordre de nombre de musics pre-
sents, a Pesaro ens vam reunir
saxofonistes d’Italia, EUA,
Franca, Japo, Holanda, Alema-
nya, Canada, Espanya, Suecia,
Rissia, Anglaterra, Austria, Bel-
gica, Noruega. Australia, Xina,
Dinamarea, Irlanda, Uecraina i
Croacia.

Entre algunes d’aquestes
obres es van poder sentir origi-
nals de compositors tan impor-
tants com John Cage (per cert,
una estrena postuma), Luciano
Berio, Bruno Maderna, Darius
Milhaud, Heitor Villa-Lobos,
Alexander Glazunov, Franco
Donatoni o Giacinto Scelsi, entre
altres.

La preséncia catalana va
estar assegurada pel Grup Inter-
instrumental de Barcelona, de
recent creacio, que té entre els
seus objectius col-laborar a am-
pliar els camps d’aceio del saxo-
fon, interpretant obres de con-
junts mixts amb la presencia
d’aquest instrument. Josep Ma-
ria Aparicio i Miquel Bofill van
ser els dos saxofonistes catalans
que formaven part d’aquesta
formacié juntament amb Quim
Ollé (flauta), Alfons Bayonas i
Oriol Romani (clarinets), An-
ton Zupancic i Edith Maretzki
(violins), Fernando Villegas
(viola), Quim Alabau (violon-
cel)i Josep Mensa (contrabaix),
amb Carles Lobo, que va dirigir
el concert.

Al programa, hi figuraven tres
estrenes mundials, tres encar-
recs del G.L.B. fetes expressa-
ment per a aquella ocasio. s va
interpretar, dones, Sextet de Je-
sus Rodriguez-Pico, ...and sax
malke six, de Jep Nuix i Est enlla
de Carles Guinovart.

Un conecert que va tenir una
bona acollida i que es va poder
fer gracies a les col-laboracions
del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya i del
Consorci Catala per a 'exporta-
c¢i6 de Cultura (COPEC).

® RRMC

Concerts d’orgue i oboe

ontserrat Torrent i Josep

Julia han iniciat una col-

laboracio que els ha portat a fer

una seérie de concerts d’orgue 1

oboé per diverses ciutats de tot
I’Estat.

El primer concert tingué lloc

el passat 7 de juliol a El Esco-

rial, dins el cicle de concerts

“Musica en los Reales Sitios’’,
on Montserrat Torrent va fer
I’estrena mundial de ’obra del
compositor Karl Popper, Fuga
en fa sostingut menor. Durant
el mes d’octubre, Montserrat
Torrent i Josep Julia, han ae-
tuat a Cabrera de Mar, Ponfer-

radaiLles. W
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Il CONCURS DE PIANO “MUSICA
DEL SEGLE XX, Se celebrara a Sit-
ges del 23 al 25 d’abril de 1993, Hi po-
den participar tots els pianistes de
qualsevol nacionalitat que no hagin
complert els 36 anys d’edat el dia que
conclou el termini d'insceripeid. El pre-
mi, que inclou dues proves —eliminato-
via i final—, és dotat amb 500.000 ptes.
(primer premi) i dos recitals dins el ci-
cle “*Musica del segle XX la tempora-
da 93-94. El segon premi és dotat amb
200,000 pres, L"Associacié Catalana de
Compositors atorga també un premi de
50.000 ptes. a la millor interpretacio
d’una obra d’un membre d*aquesta en-
titat., Data limit d’inseripeio: 21 de
marg de 1993, Per a més informacio:
Associacio Catalana de Compositors.
C:/ Mestre Nicolau, 19, 5¢. 08021 Bar-
celona. Tel.: 201 40 95, Fax: 209 40 57.

41 CERTAMEN DE COMPOSICIO
PER A GRALLA, Convocat per
I’Ajuntament de Valls. Hi poden parti-
cipar tots els compositors que ho de-
sitging les obres hauran de ser inédi-
tes. S’estableixen dos premis de
70.000 ptes. —per a gralla a tres veus i
a dues veus, respectivament— en la
modalitat Composicié per a Concert;
i dos premis de 40.000 ptes. —per a
gralla a tres veusi a dues veus, respec-
tivameni- en la modalitat Composicié
de Carrer. La proclamacio de gua-
nyadors es fara el dia 20 d’abril de
1993 a Valls. El lliurament de premis
es faradurant els actes de la 5a Mostra
Nacional de Migica Popular i Tradi-
cional (Festa Major de Sant Joan), a
Valls. La data limit de presentacié
d’obres és el dia 26 de febrer de
1993. Més informacio: Area de Ser-
veis Culturals de I’Ajuntament de
Valls. Placa del Blat, 1. Valls.

AUDICOR, AULA DE DIRECCIO
CORAL. Curset organitzat per I'Insti-
tut Joan Llongueres, coordinat pel Cor
Madrigal i amb la col-laboracio de la
Federacio Catalana d”Entitats Corals.
Curset continuat que inclou tres nivells
—A, B i C—, dirigit a misics, cantaires i
directors. Per a més informacit: Insti-
tut Joan Llongueres. G/ Séneca, 22, 1r.
08006 Barcelona. Tel.: 217 18 94 (de
17.30 h a 20 h).

CURSOS DEL TALLER DE MUSICS.
Cursos de miisica moderna mitjan-
cant un Programa d’Estudis basat en
la metodologia desenvolupada a par-
tir del jazz, amb una completa com-
prensio teorica del llenguatge musical
i "experiencia per a dur-la ala practi-
ca. L’ensenyament de Pinstrument és
individual, cosa que permet poder op-
tar per un estil determinat de la misi-
ca actual (jazz, blues, rock, pop,
ete.). La Generalitat de Catalunya,
mitjancant ’Institut Catala de Noves

PANORAMA

CONVOCATORIES

Professions (INCANOP) lliura un Di-
ploma a tots els estudiants que obtin-
guin qualificacio positiva en el Grau
Mitja i Superior. Estudis repartits en
tres trimestres, el segon comencara el
18 de gener de 1993, i el tercer el 26
d’abril de 1993, Dins el curs 92-93
s’inicia un eurs de Técnie de So, sub-
vencionat per la Direccio General
d’Ocupacio del Departament de Tre-
ball de la Generalitat i el Fons Social
Europeu, dirigit a menors de 25 anys
amb coneixements musicals. Infor-
macié: Taller de Misies. C/ Reque-
sens, 1-3, baixos. 08001 Barcelona.
Tel.: 329 56 67. Fax: 329 72 11.

BEQUES DE L',-\HS()(:I;\('.I(’) PER A
LA PROMOCIO DE JOVES INTER-
PRETS MUSICALS **SOFIA PU-
CHE". 1."Associacié Sofia Puche ofe-
reix dues beques consistents cadascuna
cn: una lll)r.‘i:l [ll?l' I?il]"il'ill;ll' e un
Concurs Internacional de Piano, amb
seu a Furopa, i la eelebracid de dos re-
citals, previs a la participacié en el
Concurs. Els candidats han de tenir
nacionalitat espanyola, tenir un maxim
de 28 anys el dia 31 de desembre de
1991, i haver superat el 10é curs de pia-
no. La data limit d"inseripeid és el 15 de
novembre de 1992, Per a més informa-
¢i6: Associacid perala Promocid de Jo-
ves Intérprets Musicals, Sofia Puche.
C/ Berlines, 3, atic. 08006 Barcelona.
Tel.: 201 04 96.

Y CONCURS INTERNACIONAL
DE COMPOSICIO ““GOFFREDO
PETRASSI’'. Organitzat per I’Or-
questra Simfonica de 1’Emi-
lia-Romana **Arturo Toscanini’’
(OSER), és obert a tots els composi-
tors de qualsevol nacionalitat, sen-

_se limit d’edat. Les obres han de ser

inedites, sense solista. d’una dura-
da minima de 12 minuts i una maxi-
ma de 30 minuts, i per a una forma-
cio com la que segueix: 14 violins I,
12 violins II, 10 violes, 8 violon-
cels, 6 contrabaixos, 3 flautes (in-
closes una flauta en soliun flauti), 3
oboes (inelos un corn anglés), 3 ela-
rinets (compresos un clarinet baix i
un clarinet piccolo en mi bemoll), 3
fagots (ineclos un contrafagot), 5
trompes, 3 trompetes, 3 trombons,
1 tuba o una tuba baixa, timbal, 3
percussions, arpa, piano o celesta o
clavicéembal. Els premis sén: Pri-
mer Premide 15.000.000 de lires;
Segon Premi de 10.000.000 de li-
res: i Tercer Premi de 6.000.000
de lires. La data limit de presen-
tacié de partitures és el 15 d’abril
de 1993, Informacio: Segretaria
del Conecorso Internazionale di Com-
posizione “‘Goffredo Petrassi’’. ¢lo
Orchestra Sinfonica dell’ Emilia-
Romagna ““Arturo Toseanini”’. Piazz-
ale Cesare Baitisti, 15. 1-43100 Par-

ma. Italia.

V CONCURS INTERNACIONAL DE
DIRECCIO D’ORQUESTRA “*AR-
TURO TOSCANINI"". Organitzat per
I'OSER, hi poden participar tots els
directors d orquestra de l]lliliﬁt'\-'nl
nacionalitat que no hagin superat els
32 anys d’edat el dia 1 de juny de
1993, El concurs acollira tres fases:
eliminatoria, semifinal i final. La pro-
va eliminatoria consisteix en la direc-
cio de dues o més obres (una escollida
pel candidat i les altres pel Jurar) de
les que segueixen: Capriccio Italiano,
op. 45 de Txaikovski; La flauta magi-
ca, obertura K. 620 de Mozart; Gui-
llem Tell, obertura de Rossini; i Eu-
ryanthe, obertura op. 81 J. 291 de
Von Weber, La prova semifinal con-
sisteix en la direccido d'una o més
obres, d’acord amb el Jurat, de les
que segueixen: Simfonia num. 4 en Si
bemoll major op. 60 de Beethoven;
Simfonia nim. 2 en Re major op. 73
de Brahms; Totenfeier (ed. Ricordi)
de Mahler; Tannhduser, obertura de
Wagner:i Simfonia nitm. 4 (**Sinfonia
Stretta’) (ed. Ricordi) de Lokshin.
Ils premis son: Primer Premi de
15.000.000 de lires i dirigir almenys
un concert de I'OSER la temporada
segiient; Segon Premi de 10.000.000
de lires: i Tercer Premi de 6.000.000
de lires (el segon i tercer premi també
inclouen la direceid d’almenys un
concert amb 'OSER en la seva activi-
tat promocional). La data limit d’ins-
cripeio és el dia 15 de maig de 1993.
Informaci6: Segretaria del Concorso
Internazionale di Direzione d’Or-
chestra ““Arturo Toscanini’". ¢/o
Orchestra Sinfonica dell’Emilia-
Romagna ““Arturo Toscanini’’,
Piazzale Cesare Battisti, 15. [-43100
Parma. Italia.

CONCURS D’ESCENOGRAFIES.
L’Associacio d’Amics de I’Opera de
Sabadell convoea un concurs de pro-
jectes d’escenografia per a I’opera
La fada d’Enric Morera, amb motiu
del 50¢ aniversaride lasevamort. El
concurs és obert a tots els esceno-
grafs. Les representacions d’aquesta
opera tindran lloe dins el V Cicle
Opera a Catalunya. La primera re-
presentacio sera a finals de gener de
1993 al Teatre El Prado de Sitges
—en commemoracié del centenari de
laseva estrena dins les Festes Moder-
nistes de Sitges—i durant el mes de fe-
brer prosseguira pel circuit del Ci-
cle, La data limit de presentacié de
projectes és el dia 20 de novembre
de 1992. Els interessats poden diri-
gir-se a I’Associacié d’Amies de 170-
pera de Sabadell on es facilitari ma-
terial informatiu sobre I'obra, dades
teeniques i mides dels escenaris on es
representara. Informacio: AAOS h.
Plaga Sant Roc, 22, 2n. 1a. 08201
Sabadell. Tel.: 725 67 34/726 54
70. Fax: 727 35 21.
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Manolos, Farrucos
i companyia

per J.C.

“editorial del namero
de gener d’enguany de
la Revista es pregunta-
va ““quin tipus d'imat-
ge es projectara arreu, a traves
dels Joes, pel que fa a la misi-
ca’”, I posteriorment advertiem
“hi ju-
gava “°...la valoracié universal

que en la resposta hom s

de la seva idiosinerasia —la de la
misica catalana— i trets cultu-
rals més auténtics i genuinsg’’. |
encara insistiem que “‘en
aquest afer, la musica del pais
5’hi juga una cosa tan impor-
tant com és "explotacid apro-
piada d’una oportunitat Gnica i
excepcional de projeccio de la
seva realitat i dels seus contin-
cuts meés essencials i defini-
toris’’

Ara, un cop passats els esde-
veniments excepcionals, cal fer
balane de fins a quin punt tot
allo que s’ha projectat arren del
mon pel que fa a musica ha tin-
gut la idoneitat minima exigible
ifins a quin punt una ocasio tan
excepcional 1 irrepetible com la
de la celebracio dels Joes Olim-
pics ha estat o no ben aprofita-
da com hauria estat convenient,

I en aquest punt retorno a
aquell mateix comentari edito-
rial i a un paragraf concret. Ai-
xi, publicavem aleshores: *’I en
aquest sentit, posats a situar
imatges clares com a exemples,
tan poc satisfactoris poden re-
sultar el recurs topic a la casta-
nyola i a la pandereta, o al fol-
klorisme facil i carrinelé, com a
I’internacionalisme incondicio-
nal i hibrid, conceptes tots ells
que menen inequivocament al
provincianisme més deplora-
ble’.

Una visié primera del que va
ser I"aportacié musical als fas-
tos olimpies ofereix la imatge
immediata de la confusi6 i de la
manca d’uns minims criteris di-

rectors o conducte

5. Fixemples
explicits del que s’acaba d’ex-
posar és el poti-poti poutpurris-
tic de les intervencions dels
grans divos de la lirica catalana
i espanyola, o el fet que havent-
hi en aquest grup tres catalano-
parlants, Plinic text catala que
es va interpretar el cantés el ca-
nari Alfredo Kraus. Tamhé la
imatge d’unes colles sardanistes
ballant una sardana cantada, i
a més amb acompanyament ins-
trumental d’una orquestra sim-
fonicaino d’una cobla. La figu-
ra d’una gran artista lirica com
Montserrat Caballé cantant fla-
menc als actes dels Joes Para-
limpies constitueix un altre ele-
ment digne de ser esmentat en
aquest espectacle de la confusio
en (que es van convertir els di-
versos cerimonials olimpics.
Element al qual caldria afegir la
relativa representativitat de la
molt protagonica musica de
Carles Santos, o la increible bar-
reja de components musicals de
la cerimonia de clausura dels
Joes Paralimpies, els quals in-
cloem en aquest tol que van ser
les celebracions que ens ocu-
pen.

Una altra consideracio ele-
mental que apareix en aquesta
visi6 a queé ens estem referint és
la de I’entronitzacio de la misi-
ca d’arrel andalusista, i més
concretament el flamenc, a ca-
tegoria de representacié quasi
univoca i obsessiva de les essén-
cies musicals que calia vendre. |
en aquest concepte ampli de
musica d’arrel andalusista, cal
situar-hi la rumba. que. es vul-
gui vendre com a catalana o no,
en realitat no representa poc ni
gaire la nostra musica. El seu
protagonisme exagerat. unit al
que va assolir tot allo més au-
tenticament flamenc, consti-
tueix una incursio faeil i topica

en aquell provincianisme que
tant temiem i del qual sembla
lllll' "“.i 1o ¢85 }N]‘ l'Hl'lll)ill' 'llli
manifestacio sorgida de Ia Pell
de Brau amb anim de projeceio
exterior. Aquest és un mal en-
demie, (que ni el context de mo-
dernor propi d'un esdeveni-
ment tan obert i cosmopolita
com s6n uns Joes Olimpics de
quasi el segle XXI no ha pogut
evitar,

A la part oposada, quan hom
va voler-se manifestar cosmo-
polita, universalista, etectera,
els resultats no van ser pas mi-
llors. En aquest sentit, la Gala
Olimpica, que va tenir lloc en
un Teatre del Liceu amb poc
més de mitja entrada, va resul-
espectacular,
agreujat per la falta de substan-
cia de 'obra d’encarrec, la

tar un fracas

composicio Himno a la patria
del gree Mikis Theodorakis,
Obra criticada sense gaires em-
Cduardo Ma-
ta, a qui va correspondre el
privilegi, és un dir, de la res-
ponsabilitat de I’estrena.

A aquesta panoramica tan
poc falaguera, caldria afegir-hi
que cap de les manifestacions
que van tenir lloc en el Festival
de les Arts va tenir el caracter
d’esdeveniment particularment
excepcional, ni per descomptat
dotat d’uns minims de creativi-
tat o representatiu de res que
corr cspon;:m a la realitat cultu-
ral del pais.

Sovint els resultats finals s6n
el fruit d’'un mare conseqiien-
cial especific. En aquest sentit,
nomeés voldriem advertir la
manca d’experts explicitament
musicals en els organs gestors
de tota la parafernalia olimpi-
ca. En aquestes condicions ba-
siques dificilment es podra as-
pirar a res mes del que es va
aconseguir.

buts pel direetor
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per JOSEP CASANOVAS

mb aquest elenc absolut

s'iniciava, ja a mitjan

setembre, la present

temporada de Palau
100. En avinenteses semblants
podem pensar que anirem a es-
coltar unes versions —ara la “*Mi-
litar’” de Haydn i la Primera de
Mahler— d’una perfeccio acade-
mica que, per altra banda, ens
sabem ja de memoria, tal com so-
vint ens ha passat amb tantes
Simfonies de Brahms i Quadres
de Mussorgski que haurem sentit
al llarg de la nostra vida. Perono
ha estat, una vegada més, aixi, i
aquesta simbiosi orquestra-di-
rector ha tornat a operar amb to-
ta la magia de qué és capag un
tandem de personalitats que sem-
blen fetes I'una per a I’altra. Els
musics de Viena demostren tro-
bar-se a gust amb els directors
italians, que deuen satisfer —se-
gurament— la tradicional vocacio
meridional dels austriacs, men-
tre que aquests reben de or-
questra una benéfica formacio de
rigor classie, d’equilibriide pon-
deracio. La combinacio sol resul-
tar perfecta i aixi es va palesar en
el concert que comentem. La
Simfonia num. 100 de Haydn, la
““Militar™’, fou resolta per Abba-
do amb una lacida penetracié de
Iestil exacte que reclama aquest
compositor quan viu ja els dar-
rers anys de la seva existéncia i
del mon del segle XVIII, amb una
progressivitat de les formes, la
transformacio del ““Minuet’” i la
perfeccio dels ““Presto’ finals.
Tot plegat, amb un sentit de |’ ele-
cancia que caracteritza la Filhar-
monica vienesa, instrument amb
tanta personalitat com ductilitat
a 'instant de seguir la comanda
del director de torn. Aixi, es va

PANORAMA

CRITICA

Abbadoi la

Filharménica de Viena,
perfecte

fer una lectura precisa d’aquesta
simfonia, lluny ja de les connota-
cions galants i rococd.

El punt de lirisme clar de Haydn
va trobar en la Primera de Mah-
ler un contrast for¢a aparent.
Amb aquesta obra es planteja
sens dubte un problema inter-
pretatiu agut perque amb els seus
cent anys d’existéncia i la gran
distancia que la separa de la Cin-
quena i, sobretot, de la Sisena,
resta ara com un producte cu-
ri6s, agradable, més simbolista
encara que d’una Secessio que no
s’havia produit encara. Tot un
seguit de retoriques facils propo-
sen altres tants perills per al di-
rector que sigui propens a la de-
magogia directa. Pero, per altra
banda, la partitura tampoe no
pot ésser traida i cal respectar to-
tes aquestes referéncies a la pale-
ta més dubtosa de Mahler. I aqui
és on torna a entrar la referéncia
a la senyorivola elegancia dels
vienesosia la profunda solvencia

artistica d’Abbado. Una inter-
pretacio. de Mahler, i sobretot
d’aquesta Primera com la que
am escoltar, venia a represen-
tar com una realitzaeio de la qua-
dratura del cercle. Tota la carre-
ga decadent d’aquest Mahler, els
ragnerismes delirants i les melo-
dies que facilment ultrapassen la
frontera del bon gust foren curio-
sament realitzades per Abbado.
Sempre amb el més sa dels liris-
mes d’origen meridional, contro-
lat no obstant per ordre vienés
esmentat. Tot el plantejament
inicial del primer moviment, Ias-
censié magmatica, una auténtica
cosmogonia sonora, esdevingué
una de les realitats sonores més
importants que hem vist sorgir
davant dels nostres ulls. El ma-
teix hem de dir de la suprema ele-
gancia del moviment lent o la dis-
creta magnificéncia del final. En
aquest instant, si hi ha un direc-
tor indiscutible, pot ésser Ab-
bado.
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Boulez, conductor
genial de
I’InterContemporain

per JOSEP CASANOVAS

ovament Palau 100
ha ofert un notable
concert en portar

aquest gran conjunt
de muisica contemporania, sota la
direccio del seu president i fun-
dador, Pierre Boulez, que en-
sems exerceix com a cap de "'IR-
CAM, Ulinstitut de recerques
contemporanies musicals que
manté el govern frances. Quan
encara recordem els esforcos fets
a casa nostra pels Milhaud, el
Club 49, les Joventuts Musicals,

Joan Guinjoan i, darrerament,
I'Orquestra del Lliure (cada ve-
gada amb una major qualitat i ni-
vell d’execucid)ila problematica
que aixo ha creat durant els dar-
rers decennis als compositors ca-
talans, hem d’envejar sincera-
ment ['existéncia d’un conjunt
semblant al pais vei. Sembla que
la presidencia esmentada de
Boulez és exercida amb criteris
més aviat dictatorials perd, pel
que hem pogut comprovar, amb
resultats externs de gran efectivi-
tat, només realitzables per un
Institut com aquest, que té una
nomina d’interprets especialit-
zats, com els que ens han visitat.

El programa present, Stra-
vinsky, Schonberg i el mateix
Boulez, ha tornat a posar de ma-
nifest a tot el piblic assistent al
concert, no ja la gran diferéncia
entre 1’art contemporani i el de
repertori —que en realitat no és
tal, ni real- siné el fet que aquell,
I’art actual, no pot existir sense
una execucié molt acurada. En
realitat, tampoc no es pot inter-
pretar grollerament un Mozart o
un Brahms, pero allo que passa
amb ells és el mateix que succeeix
amb certes llengiies que es poden

parlar de manera deficient sense
que un es deixi de fer entendre,
mentre que daltres només poden
fer-se entenedores amb un marge
molt elevat de coneixements i
practica. El mateix programa es-
mentat ens ho confirmava plena-
ment, tot demostrant una de les
constants més paleses de tota la
musica del nostre segle, la de la
progressio extraordinaria del fet
sonor objectiu, de la timbrica del
so puntual quant a impacte este-
tic autosuficient. Tot aixo. ho po-
guérem confirmar una vegada
més amb aquestes obres, com la
Kammersymphonie de Schin-
berg —que aviat sera ja centena-
rial- i encara més amb aquests
Stravinsky dels anys vint, de vir-
tuosistica instrumentacié. Amb
aquest tipus d’obres, la versio
sorgeix minimament arrodonida
o roman inexistent. I no cal ja ni
dir-ho quan, el que es tracta de
realitzar, és una partitura com el
Marteu sans Maitre de Boulez,
que sera |’exemple més viu de to-
ta la literatura moderna del se-
rialisme total, es a dir de la masi-
:a elevada a la totalitat dels seus
parametres sonors. Aqui es on
sada mot ha d’ésser pronunciat i
entonat amb una preeisio absolu-
ta per fer-se entenedor.

I aixo es el que fan habitual-
ment els musics de 'InterCon-
temporain, sobretot sota la féru-
la del mateix Boulez. Aquest., no
solament gaudeix d’una teécnica
de direccio d’orquestra completa
respecte de tota la produccié
contemporiania, sind que —per la
seva posicid preeminent quant a
compositor remarcable i autén-
tic— esta capacitat per exercir la
direccio de tot aquest vast reper-
tori amb un coneixement exhaus-
tiu de les partitures i, per tant,

per poder extreure’n la més inti-

ma musicalitat, Es nota perfecta-
ment quan un director dirigeix,
fins i tot amb perfecta téenica,
uns “‘parametres’’ sonors da-
rant d’uns musics adhue capaci-
tats per fer una lectura de quimi-
ca pura, o bé quan aquesta
mateixa direccié comporta una
drrega de musicalitat adherida i
sincera. Automaticament, tol
se’ns fa clarientenedor. Podrem
gaudir més o menys i fruir de la
partitura, segons la nostra sensi-
hilitat i el concepte que tinguem
de la masica, pero amb seguretat
tindrem 'evidencia d’una obra
d’art, d’una creacio tal com 'ha
concebut 1 creat 'autor. Aixo és
el que va passar en |'esmentat
concert, "evidencia i la claredat
expositiva de tres autors distints,
un Stravinsky avui entenedor
per a tothom, un Schinberg de
1906, contemporani de Mahler i
Strauss. esplendida pedra angu-
lar que donaria pas al proper do-
decatonisme, i, sobretot, aquest
Martell de Boulez. Segurament
és una altra obra ja depassada
pels anys i els esdeveniments, pe-
ro representa una fita historica i
irrepetible (i no pas digna de se-
guir, ja); i un exemple viu del ter-
reny a (ueé ens porta el serialisme
dels anys cinquanta. Fa ja d’aixo
quasi quaranta anys!
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FESTIVAL D"ALACANT

Una opera catalana
per comencar...

per F. TAVERNA-BECH

Any de Gracia, opera
en un acte d’Albert
Sarda i llibret de
Pierre Danais —basat
en la novel-la d’igual titol de
Cristina Fernandez Cubas—, va
inaugurar, ben espectacular-
ment per cert, la vuitena edicio
del Festival Internacional de Ma-
sica Contemporania d’Alacant.

Si es té present que enguany al
Liceu s’estrena, per als afeceio-
nats catalans, The Duenna de
Robert Gerhard, una obra mo-
delica en tots els sentits, que, des-
prés, al Teatre Tivoli, Carles
Santos ha donat a coneixer As-
drubila, una magnifica creacid
operistica, que a continuacio, se-
guint 1’ordre cronologic, Sarda
obtenia un éxit singular amb es-
trena de la seva opera L’Any de
Gracia a Alacant i que, ara, en
els moments de la redaceié d’a-
quest article, s’anuncien una se-
rie de representacions de Nascita
di Horo, I’opera de Miquel Ro-
ger, pot afirmar-se que, lirica-
ment parlant, el pais esta vivint
un bon clima, ja que, a més, tam-
bé enguany Joan Guinjoan ha
acabat la seva opera sobre Gau-
di. D’alguna manera, i sense
triomfalismes, almenys pot afir-
mar-se que la creativitat musical
a casa nostra segueix donant
mostres de vitalitat, malgrat (si-
gui dit de pas), els Theodorakis i
Sakamotos de torn.

Deixant de banda la constata-
ci6 d’aquestes circumstiancies, i
abans d’entrar en el comentari
dels resultats assolits en aquesta
primera temptativa lirico-teatral
d’Albert Sarda, detallem que I’0-

pera va ser escrita per encarrec

dela Fundaeién Caja Madrid per
al VIII Festival Internacional de
Misica Contemporania d’Ala-
rant, que la Fundacio A.C.A. de
Mallorca signa la produccio,
mentre que la direccié escénica
es confia a un expert tan relle-
vant com Joan Lluis Bozzo, i que,
I’escenografia, van realitzar-la
[sabel Echarry i Diago Etchever-
ry. Quant a la interpretacio mu-
sical, veritablement espléndida,
sal destacar la gran labor de Joan
Cabero i Josep Pieres, tinics can-
tants protagonistes de ’opera, i
I’espectacular intervencié dels
actors Emili Ametller, David Sant
i Xavier Calderer. Tots ells, aixi
com el conjunt Musica d’Avui de
Mallorea, dirigits amb veritable
coneixement i convicei6 per Joan
Ensenyat, van contribuir al bon
acolliment de ’obra. Amb tot,
s’ha d’insistir en la interpretacio
del tenor Joan Cabero, encar-
nant la figura del naufrag Daniel,
ja que en la seva veu, generosa en
forcga i agil en I’emissio melodica,
s"hi manifesta I’adequada tensio
dramaticaila capacitat fisica per
estar en tot moment en plenitud
de facultats; i que el baix Josep
Pieres va exhibir unes facultats
vocals rellevants en seguretatien
la notable bellesa del seu registre
greu.

Certament, Albert Sarda i els
seus col-laborardors d’A.C.A.,
van encertar plenament en con-
fiar la direccio escénica a Joan
Lluis Bozzo, ja que, tret d’algun
excés en exigir un moviment
constant als personatges, va és-
ser molt licid i intel-ligent per
crear una atractiva realitat tea-
tral que aprofundia en el drama,
el qual es desenvolupa en una illa
radioactiva i habitada, fins al

moment de ’arribada del nau-
frag, per un ramat de cabres con-
taminades i un pastor curt de
gambals. L’espai escénic disse-
nyat pel tandem Echarry-Etche-
verry ambienta perfectament la
narracio, centrada en la relacio
d’amor i odi que es genera entre
els dos personatges a través
d’uns textos que, respectant la
novel:-la de Cristina Fernandez
Cubas, ha escrit magnificament
Pierre Danaisiha traduit al cata-
la Albert Servitge.

Tot aixo va contribuir a ’éxit i
a la bona acollida d’aquesta pri-
mera realitzacié operistica d’Al-
bert Sarda, la qual va comengar
a prendre forma vers any 19851
que ha compost definitivament
d’una tirada entre finals de 1991
i fins a mitjan 1992,

Certament, la partitura pot
considerar-se com un dels tre-
balls més considerables dins del
cataleg del compositor, ja que,
respectant la tradicio del génere
(Wagner, Strauss, Mussorgski i
Puccini), ha sabut acoblar-la
amb els plantejaments de signe
més modern, com poden ser ex-
pressionisme schonberguia, les
formulacions properes a Xosta-
kovitx, referéncies al minimalis-
me, al llenguatge aleatorii adhue
a formes absolutament lliures.
En aquesta amalgama, Sarda ha
tingut el tacte de no incidir en
contraposicions excessives i, en
:anvi, defugint actituds pura-
ment especulatives, ha mantin-
gut un rigoros control dels ele-
ments sonors posats en joe, tot
mantenint la coheréncia discur-
siva i a la vegada intensificant la
forca dramatica de la linia lirica.

En un cert sentit, el desig d’és-
ser clar en’expressio de caracter




extravertit i d’allunyar-se de
I’experiment va constituir la clau
de I’éxit. ;Fins on el mateix titol
—L’Any de Gracia—no es presen-
tava ja com una positiva premo-
nicio?

Excessos i abséncies
nofables

Divuit concerts celebrats en el
curs d’una setmana, resulten
quasi un perill per a la sensibili-
tat de ’auditor i, fins a cert punt
incideixen negativament en 1’in-
teres de les actuacions.

Aquesta va ser la caracteristi-
ca de la vuitena edicié del Festi-
val Internacional de Misica Con-
temporania que el Centro parala
Difusion de la Miisica Contempo-
ranea del Ministeri de Cultur:
organitza a Alacant, amb la col-
laboracié de I’Ajuntament de la
ciutat. El cicle es dedica enguany
a la miisica hispano-americana.
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Albert Sarda

Ara bé, malgrat aquest carac-
terila setantena d’obres escolta-
des. diria que, al Festival, li han
sobrat bastants noms i, en canvi,
li han faltat obres de veritable
significacio dins de la historia

,

més recent de la misica del mon
hispanie.

Aixi, després de I’exit de Iope-
rad’Albert Sarda, jaenla segona
jornada, el Festival va oferir tres
audicions: en la primera, al mig-
dia, es va donar a coneéixer la
produceio radiofonica L'escalier
des aveugles de Lue Ferrari que,
tret de I’excel-lent presa de so, no
aporta res de nou. A la tarda, a
I'església de Sant Nicolau de Ba-
ri, tingué lloc una de les actua-
cions més brillants del Festival.
El Cor de la Comunitat de Ma-
drid, dirigit per Miguel Groba,
va fer un concert modélic, tant
per I"acurada técnica de la inter-
pretacié —veus segures en I’afina-
ci6, infal-liblement impostades i
equilibrades— com pel sentit mu-
sical. La poetica i emotiva Ojos

eran fugitivos de Pérez Maseda
(estrena absoluta) va tenir una
versio puntual i expressiva, com
també la van assolir les bellissi-
mes Lamentaciones de Jeremias
de Ginastera, els coloristes Tres
Epitafios de Rodolfo Halffter i el
Romance del Rey Rodrigo de
Bautista.

A la nit, al Teatre Principal, es
van presentar els grups Percu-
nits A* i Ensemble Contempori-
neo, ambdés d’Alacant, que, en
total, venien a sumar una vintena
d’executants, els quals, dirigits
per Juan Gareia Ivorra, van te-
nir una actuacio altament entu-
siasta i també un xic descontrola-
da. En el programa figuraven,
entre altres, la Cantata para
América Magica de Ginastera,
amb una intervenci6 molt tempe-
ramental de la soprano Carole
Farley.itambé lonisation de Va-
rese.

Suggestiva i dotada d’una sana
nota humoristica va resultar Hoy
comemos con Leonardo de Polo-
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nio, produccio radiofonica basada
en textos culinaris de Leonardo da
Vinci. Sense historia passa el reci-
tal del pianista Alfonso Montecino,
mentre que, a la nit, I’Orquestra
Nacional d"Espanya, dirigida per
Josep Pons, va estrenar Escenas
borrascosas de Lleonard Balada,
que tingué com a solistes Adelaida
Negri (soprano), Soraya Chavez
(mezzo) i Emilio Sanchez (tenor).
A continuacio d’aquesta interes-
sant partitura de Balada, es va in-
terpretar una mena d’exercici cu-
rull de lloes comuns del venegola
Ricardo Lorenz; el concert acaba
amb els Impromptus per a orques-
tra, una partitura de Luis de Pa-
blo on se sintetitzen una série de
problemes sonors. Josep Pons es
va mostrar molt detallista; amb
tot, pero, reaci a donar joc i tensio
al matis, aixi com al nervi discur-
siu,

De la tercera jornada, sola-
ment se’n pot destacar el segon
concert de I’Orquestra Nacional,
que —dirigida de manera més co-
municativa per ['uruguaia José
Serebrier—va interpretar el Con-
cert per a viola de 'argenti Ge-
rardo Gandini, una obra impres-
sionant per la seva austeritat
lirica i la riquesa dels joes tim-
bries. Tomas Tichauer va ser
I'intérpret idoni i emocionat d’a-
questa pal'tilm'a._ que, curiosa-
ment, el mateix violista —amb el
nostre conegut Franz— Paul Dec-
ker, havia estrenat ’any 1979.
Misica Nocturna de J. Ramon
Encinar i Transito de Gonzalez
de Olavide, van ser les obres més

interessants de la sessio. Aixi, la

d’Encinar impressiona per la
magistral concisié, mentre que
Olavide, en la seva creacid, ma-
nifesta un suggestiu accent épie.

El concert del violinista mexi-
ca Manuel Enriquez. amb acom-
panyament d’electronica, tot i la
sensible diferéncia en la qualitat
de les obres, es converti en una
sessio musical veritablement oxi-
genant. Aixi, en la corrosivai po-
lémica pe¢a Incomunicacion de
Carlos Cruz de Castro, en la ri-
quesa de colors dels Juegos grafi-
co-musicales VI (version B) de
Villa-Rojo. en el vital Didlogo del

CRITICA

mateix Enriquez i en la personal
bellesa de Tierra Quebrada de
Beatriz Ferreyra, s’hi va perce-
bre un toe vivencial i comunica-
tiu que solament pot assolir qui,
com Enriquez, ha lluitat amb en-
tusiasme per la nova musica. Més
que "aspecte compositiu, el que
va destacar en la sessio del con-
junt que dirigi José Luis Temes
va ser la qualitat interpretativa.
D’aquesta manera, cal mencio-
nar el gust exquisit i ’expressivi-
tat de la soprano Maria José San-
chez en les poétiques Cantigas
del Rey, la fermesa virtuosistica
de la clavecinista M. Teresa
Chenlo per donar espectaculari-
tat a les banals i académiques In-
dias olvidadas de Cervetti, men-
tre que I’obra de més entitat
creativa va ésser Redes cristali-
nas de J. Manuel Lopez Lopez
amb remarcables troballes i be-
llesa tant en allo harmonic com
en els joes instrumentals.

Pot passar-se ben per alt el
concert d’Alcides Lanza i la so-
prano Meg Sephard —una mena
de Joan Baez d’escassa volada—
que quasi va impacientar ’audi-
tori amb una miusica pobra en
continguts i imaginaci6. En can-
vi, la presentacio del grup instru-
mental Divertimento Ensemble
de Sandro Gorli va impressionar
positivament, tant per la seva no-
table qualitat cambristica, com
per 'entitat i coheréncia cons-
tructiva de les obres programa-
des. Destaquem, aixi, I’excel-lent
factura dodecafonica de Concre-
cion de Juan Carlos Paz, el sentit
poétic de Cancion de L. de Pablo
1la tensio expressiva del Canto de
las dos Naturalezas de David del
Puerto —ambdues partitures in-
terpretades amb resultats pun-
tuals per la soprano Maria Agri-
cola—, aixi com la variada i
contrastada musica de Vitae de
Javier Santacreu i I'intel-ligent
planteig de suggestiva magia co-
lorista de la partitura Ars combi-
natoria de Francisco Guerrero.

El Castell de Sta. Barbara, que
presideix la ciutat, va ser |’escena-
ridel recital de Montserrat Gascon
i Xavier Coll —flauta i guitarra—,
que impressiona per la seva per-

fecta conjuncid ila claredat amb la
qual puntuen el seu fraseig. Del
seu programa destaca I’expressiu
i concis Duet de Joaquim Homs,
la sintesi entre orientalisme i art
sonor occidental que Joan Guin-
joan realitza en Magic, les sug-
gestives 1 bellissimes Memorias
del Viento de Maria Eseribano, al
costat de composicions de tan
considerable entitat estética com
Quejio de Carles Guinovart, Solo
a solo de Claudio Prieto, Melis-
ma Furioso de De Pablo i el Duo
concertant (encarree del Festi-
val) de Rodriguez-Pic6. En el
mateix lloc, i entre les dues actua-
cions de I’Orquestra Simfonica
de Valéncia, se celebra la sessi
de musica electroactistica prota-
gonitzada pel Laboratorio de In-
formatica y Electronica Musical
del CDMC. De les cine obres es-
coltades, cal mencionar, pel seu
interes, les signades per Francis-
co Estévez, Eduardo Polonio i
Daniel Zimbaldo.

Com a darrers concerts del
Festival el public-alacanti va po-
der escoltar I’Orquestra Simfo-
nica de Valéncia, conjunt d’alt i
eficag nivell. Manuel Galduf la
dirigi en obres de molt relatiu in-
terés de Rafael Aponte Ledée,
Ramon Ramos —un notable con-
cert per a violoncel que va tocar
amb expressiu lirisme i for¢a Ma-
ria Mircheva—, Miguel ,A,\ngcl Co-
ria i un substanecial i bartokia
Concierto nuim. 2 para cuerda
del brasiler Marlos Nobre. Final-
ment, en la sessié de clausura,
Ernest Martinez Izquierdo va
impressionar i entusiasmar la
concurrencia pel brillant i comu-
nicatiu discurs, que revesti amb
jocs de matis subtils 1 ben gra-
duats, aixi com per la claredat
expositiva del text sonor. Quant
a les obres, cal citar la bellesa de
I’inici del Nocturno de Enero de
Carlos Farinasiel joc de tensions
i distensions amb qué Bernstein
estructura la seva lirica i senti-
mental Segona Simfonia (The
Age of Anxiety), obres que, sense
la direceid entusiasta i precisa de
Martinez lzquierdo, segurament
no haurien captat tan intensa-
ment ’atenci6 del pablie.
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Einstein al Licev

per DAVID PICO S.

instein on the beach
va ser el resultat de la
col-laboracid, 'any
1976, entre els dos
maxims exponents de "avant-
guarda artistica nord-america-
na de la década dels setanta:
Philip Glass i Robert Wilson. El
primer era un brillant composi-
tor de misica minimalista, un
moviment musical que llavors
estava en plena efervescencia.
El segon era el dissenyador vi-
sual, en el camp del teatre, més
innovador i prestigios del mo-
ment. Un prestigi que arriba fins
als nostres dies.

Einstein on the beach es va
estrenar any 1977 al Festival
d’Aviny6. La seva concepeio in-
novadora va despertar grans po-
lemiques, pero el seu éxit va ser
inqiiestionable. A partir de lla-
vors, la polémica i 1’exit —en

molis casos un exit sorprenent i
abassegador— han acompanyat
sempre aquesta obra.
Finalment, amb quinze anys
de retard i fora del context cul-
tural i artistic original, ha arri-
bat al Liceu Einstein on the
beach, la primera i la més com-
plexa de les ““operes” de Philip
Glass. I ha arribat, és clar, en-
voltada d’expectacié i polémica.
Pero, per qué crea tanta pole-
mica? La resposta és previsible:
perqueé és una obra innovadora
i, per tant, el seu contingut no
ofereix allo que el pablic espera,
allo que per habit o per tradicio
el public s’ha acostumat a rebre i
(que ha convertit en una exigen-
cia. [oferta i la demanda, per
tant, no coincideixen. Es alesho-
res quan s acusa Einstein on the
beach de ser massa llarga (qua-
tre hores 1 mitja sense interrup-
ci6), avorrida i incomprensible.
Davant d’aquest fet, hi ha dues

actituds: indignar-se, cridar fo-
ra! i marxar del Liceu, o tenir
Iinterés de saber qué és allo i
quines son les claus per gaudir
d’aquella nova oferta musical-
teatral.

Qué és Einstein on the beach?
D’entrada, i aquest és el primer
equivoc, o és una opera, per
molt que el seu espai natural si-
guin els teatres d’opera. Tam-
poc no és un musical, Es tracta
d’un espectacle musical-teatral
amb les seves propies pautes.
Les regles del joe no son les d’u-
na opera convencional. A més,
son unes regles que requereixen
un esfor¢ considerable. D’aqui
el desconcert i les protestes ini-
cials d’un sector del piblic del
Liceu.

Els elements que determinen
les regles del joe i, per tant, la
novetat i originalitat de Eins-
tein on the beach, som dos: 1'ele-
ment minim i I"element repeti-
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tin, els elements basies del
minimalisme.

Comencem pel primer. Tot, a
Finstein on the beach, és mani-
festat en la seva minima expres-
si0. Tot és minim. La musica és
elemental (una espécie d’*‘osti-
nato’” més obstinat que mai), els
gestos, 1'aceid, el decorat, els
textos, el sentit, les escenes (de
fet, només n’hi ha tres)... tot és
esqquematie, per desenvolupar.
Pero minim, aqui, no vol dir
breu. I no vol dir breu perqué el
segon element és la repeticio. Tot
és minim pero tot es repeteix una
vegadaiuna altra, acumulant-se
i articulant-se progressivament.
Aquests dos elements son els que
provoquen la polémica i la eriti-
ca. Una critica basada, sobre-
tot, en dos retrets. El primer ar-
gumenta que ’obra és massa
lenta i, per tant, massa llarga i
avorrida. El segon diu que és
incomprensible. Intentarem res-
pondre a aquestes dues qiies-
tions.

Quatre hores i mitja d’opera,
objectivament, és molt de temps.
Pero Einstein, la figura protago-
nista d’aquesta obra, respon-
dria que el temps és relatiu. Una
persona pot estar en una sala
d’espera durant vint minuts
mirant el rellotge continuament.
Llavors, els vint minuts es faran
molt llargs. En aquest cas el
temps objectiu haura marecat la
seva vivencia. Pero també pot
entretenir-se mirant els rostres
de la gent i escoltant el que
diuen. Llavors el temps se li fara
molt més curt i haura adquirit
un valor especific propi, no de
mera espera. En aquest cas la
persona ha viscut el temps sub-
jectiu, ha emmotllat el temps a
partir de les seves vivencies.

Einstein on the beach és ob-
jectivament llarga perqué per-
met la possibilitat de ser subjec-
tivament emmotllable, com la
contemplacié d’un quadre. Les
escenes no son un proleg a res,
no tenen continuitat. Podriem
dir que “‘no passa mai res’’, ex-
ceptuant el temps. Un temps que
passa per davant nostre mitjan-
¢ant reiterats estimuls musicals i

PANORAMA
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visuals, que permeten que el cer-
vell els pugi revisar tot impri-
mint el seu propi ritme, el ritme
del temps subjectiu. Si no es fa
aquest esforg, el temps objectiu
pot fer-se insuportable. Pero el
public, acostumat a les obres
narrades en un temps real, ob-
jectiu, no entén o no accepta la
nova proposta. Ara bé, perque
el pablic pugui fer-se seu el
temps, els elements objectius no
poden tenir un gran pes, han de
ser minims, com particules. No-
meés aixi es pot refer la matéria
sonoraivisual. D’aqui la impor-
tancia de la minimitzacié de tots
els elements. Pero alhora ha de
fluir el temps, no pot estancar-
se. Es llavors quan entenem el
sentit de la repeticié. La repeti-
¢io és el ritme neutre que pot ser
modificat subjectivament. La
repeticio, per tant, possibilita la
variacio, 1’oscil-lacié, 1’evoca-
ci6, la dilatacié o la contraccid,
el matis subjectiu... De fet, si es-
coltéssim atentament durant
deu hores una mateixa nota, no
tardariem a projectar-li els nos-
tres propis registres sonors i no
sentiriem el mateix al principi
que al final.

Per viure el temps subjectiu
cal coneentracid: si no., no es do-
mina el temps i ell ens domina a
nosaltres. Pero, evidentment, és
impossible estar quatre hores i
mitja amb el mateix grau de con-
centracio. Cal descansar per re-
cuperar energies. Per aquesta
rao la pausa —o les pauses— a
Einstein on the beach no estan fi-
xades, sind que son també sub-
jectives. Els seus autors saben
perfectament (ue cada especta-
dor es cansara i desconnectara
en un moment diferent. Per
tant, avisen que facin ’interme-
di quan vulguin i que, fins i tot,
és recomanable anar a sopar i
tornar al cap d’una estoneta. |
aixo és el que van fer molts dels
espectadors del Liceu —alguns no
van tornar. I aquest fet no va
desvirtuar el ritme o la narracié
de I’obra perqueé I’obra, global-
ment, no té ritme narratin. El
ritme depen de I’espectador.

El segon retret és el de la inin-

tel-ligibilitat. Pero aixo. actual-
ment, ja no hauria de ser un re-
tret per a ningt. Des de finals del
segle passat, el sense-sentit,
I’absurd, I'incongruent, allo sig-
nificativament neutre, afigura-
tiu o enigmatic forma part del
nostre art més representatiu.
Einstein on the beach no és una
obra narrativa, amb un argu-
ment, on sols cal assimilar 1’ac-
ci6. A Einstein on the beach no
hi ha una historia inequivoca, si-
no només certes evocacions, da-
des, simbols, acumulacions i ele-
ments dispursns que estan per
articular. El significat és incert i
en molts casos innecessari. Pero
I’obra déna els suficients ele-
ments, especialment els textos,
per construir, si ’espectador ho
vol, un sentit.

Amb tot aixo hem intentat
contestar les dues preguntes ini-
cials: que és Einstein on the
beach i com es pot gaudir d’a-
questa obra.

Quin és el resultat final? El re-
sultat només pot ser oscil-lant.
Hi ha moments que la concentra-
cio és dificil o simplement, per
cansament o gana, impossible.
Pero els moments de concentra-
¢i6 son d’una intensitat i singula-
ritat inusitada. I molt més si te-
nim en compte I'extraordinaria
bellesa plastica dels dissenys de
Wilson, I’intel-ligent tractament
de la llum, la interpretacié acu-
radissima dels actors-ballarins,
il’eficacia de tots els misics, en
especial del petit cor i del violi-
nista que interpreta Einstein.
Tot plegat va fer que els pocs es-
pectadors que es van quedar fins
al final aplaudissin Einstein on
the beach, contrarestant les pro-
testes i xiulets inicials.

Nosaltres també aplaudim la
iniciativa de portar Finstein al
Liceu, encara que sigui en cadira
derodes. No podem aplaudir, en
canvi, el preu de les entrades.
Un exemple: pagar tres mil vuit-
centes f_'.int{uantu pessetes per un
seient al cinqué pis, on una llan-
tia no et deixa veure res és més
escandalds que cent representa-
cions seguides de Einstein on the

beach.
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lguna cosa es mou a

I’ensenyament musi-

cal en aquest pais, po-

driem dir tot parafra-
sejant una coneguda expressio
literaria. No és la primera vegada
que abordem aquest tema a la Re-
vista. Amb tota seguretat per la
seva transcendéncia i també, ob-
viament, perque des de fa un cert
temps s’hi viu
un proceés
convulsiu
molt accen-
tuat; esperem
que sigui de
conseqiien-
cies positives.
O que ho aca-
bi essent.

Aquest mo-
ment convul-
siu al-ludit, en
tot cas, ésfill o
conseqiiencia
d’una situacio
previa, ’actual, profundament
insatisfactoria i que, per tant,
convé modificar no sols substan-
cialment —cosa que equivaldria a
dir manteniment amb millora
dins de la linia actual- sin6 radi-
calment, i aixo supesa un canvi
diametral —si convé— de I’orienta-
¢i6 ara dominant.

La posada en marxa d’una eina
tan important com la LOGSE se
situa al bell mig d’un centre d’ex-
pectatives molt importants, ja
que suposa un fet tan important

Canvis en

ensenyament
musical

com la immersio dels ensenya-
ments musicals en el procés edu-
catiu general. Aspiracio sentida i
manifestada per experts des de fa
temps 1 concepte que conté una
carrega de logica poc menys que
aclaparadora.

Tanmateix sorgeixen, o poden
sorgir, problemes en el cami de la
consecucio d’uns ideals més o
menys indis-
cutibles. I és,
en aquest as-
pecte, que
hom no pot ser
absolutament
optimista. Kl
cami vers I’i-
deal,
context de de-
sert d’una au-
tentica procli-
vitat social
envers la musi-

en un

caitambe d’u-
na escassetat
de recursos —humans i econo-
mics— més que notable, pot mal-
metre, almenys a curt termini,
bona part de la carrega falaguera
dels canvis en curs.

Mentrestant, conceptes tan fo-
namentals com ‘‘titulacio’’, “*pro-
fessionalitzacio’’, “‘diletantisme’”’,
etcetera, entren en joc amb les se-
ves parcel-les problematiques con-
cretes a la recerca del seu lloc en un
futur sistema docent que, tot just,
es disposa a arrencar. Molt a tenti-
nes, tot sigui dit.

(mpere)
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Contraposicié de sistemes
pedagogics amb una
mateixa finalitat

per PERE BURES

lgunes vegades, per sort cada vegada

menys, en acabar un concert poe reei-

xit he sentit el segiient comentari:

““Han tocat moltes notes, pero hem
sentit molt poca musica™.

Efectivament, la misica en la seva més pura es-
sencia s’ha d’entendre com aquella capacitat del
compositor, del director o de 'intérpret per fer
arribar vocalment o instrumentalment unes sensa-
cions, uns estats d’anim concrets: joies, tristeses,
malenconies...

Els diferents esquemes ritmics, la construccié de
les melodies, les seves harmonies, les cadéncies, el
volumila combinacié de les veusidels instruments,
s'han de pensar i s’han d’interpretar amb uns cri-
teris que sobrepassin la fredor d’unes relacions
matematiques que evidentment existeixen; i si vo-
lem fer les coses ben fetes, tampoe no podem obli-
dar que un bon misic ha de coneixer la relacié de
doble o meitat entre dos valors ritmies. el nombre
de vibracions per segon que calen per fer sonar una
nota d’un determinat index aciistic, la interdepen-
deéncia de les diferents tonalitats a partir de la xar-
xa que I'interval de cinquena justa condiciona les
seves toniques...

Si som grans coneixedors d’aquests termes tec-
nics, pero ens falta la sensibilitat per desenvolupar
la part més humana de la misica: aquella capacitat

del forti el fluix, el rapid i ellent. els accents, els 1li-
gats... hauriem de convenir que la nostra formacio
musical és francament deficient.

La teenologia actual, utilitzant la fredor matema-
tica que relaciona els aspectes ritmics i melodics de
la musica, ens ofereix programes informatics po-
tents que ens permeten unes manipulacions i trans-
formacions increibles i absolutament impensables fa
només uns quants anys. Curiosament, pero, els
creadors d’aquests programes inclouen en 'apartat
dels seqiienciadors una funcié anomenada ‘“Huma-
nize’’. La seva missio: provocar, a voluntat de I'u-
suari, un desencaixament programable que imiti,
igual que en una bona interpretacio. les matisacions
d’interpretacio que hem considerat imprescindibles
per a una bona transmissio de la misica.

Aquesta necessitat de fer de la misiea alguna co-
sa més que una materia assimilable només amb 1’es-
tudi d’uns determinats llibres de text, ha portat els
pedagogs i els mestres de musica a experimentar di-
ferents sistemes d’ensenyament per ajudar i com-
plementar aquella part més matematica de la miusi-
ca, que tot i que és imprescindible conéixer-la,
necessita d’un complement més abstracte, més cre-
atiu i més dificil de transmetre a ’estudiant. Els
programes vigents als Conservatoris de Musica de
tot Espanya han estat en els dltims plans d’estudi
incomplets i insuficients. i han provocat en molts
casos la necessitat per part dels professors de miisi-
ca de suplir, moltes vegades a tall individual o en
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petits grups de treball, aquelles mancances que es
consideraven basiques per al hon ensenyament de
la musica. A Catalunya, I’aceié complementaria
dels mestres de misica als programes oficials vi-
gents ha estat tradicionalment molt important. Per
aixo, conjuntament amb el Pais Base, el nostre des-
fasament envers la resta de paisos europeus tradi-
cionalment capdavanters en pedagogia musical ha
estat menor. De totes maneres, també hem patit la
precarietat dels esquemes imposats en ’ensenya-
ment de la musica, i les perspectives actuals, a
pesar de la posada en marxa de la LOGSE, no indi-
quen, almenys a curt termini, un canvi espectacu-
lar en els resultats obtinguts a nivell col-lectiu en
I’educacié musical de la nostra societat. Si hé és
cert que cada vegada més les escoles i els conserva-
toris de musica son plens d’alumnes que adquirei-
xen un bagatge musical que les tiltimes generacions
no van tenir I’oportunitat de conéixer, cal que pen-
gem que aquesta accio és minoritaria davant la falta
d’estudis musicals en els plans d’educacio de
I'EGB, i d’un professorat especialitzat que ho en-
senyi. [ també cal que tinguem clar que, la casa, cal
comencar-la pels fonaments, no per la tenlada, i
que els resultats arribaran després d’uns anys
d’haver sembrat.

Kodaly, Daleroze, Martenot, Suzuki, Ireneu Se-
carra, Llongueras, Lambert, Alfonso, Zamacois...
Heus aci una relacié de cognoms que, possible-
ment, molts dels estudiants de masica hauran sentit
alguna vegada. N'hem esmentat alguns..., la llista
és molt llarga, infinita..., impossible de confeccio-
nar. La feina del mestre de misica és artesanal. Cal
una educacié puntual per cada alumne, mai la ma-
teixa. Cada mestre, dones, esdevé un creador de
pedagogia musical en adaptar unes directrius de-
terminades a cada cas concret.

Realment el meétode fet servir és a mans del mes-

tre. Aixi, dones. aquest converteix en genial o me-
dioere qualsevol programa d’educaciéo musical que
qualsevol d’aquests grans pedagogs hagi pogut des-
enyolupar.

Es realment dificil decidir quin és el millor siste-
ma pedagogic per a 'ensenyament de la masica.
Possiblement, aquest seria un compendi de moltes
escoles i sistemes. Hi ha aspectes puntuals resolts
de diferent maneraiamb uns resultats, almenys so-
bre el paper, que poden ser molt diferents en funcié
del sistema adoptat. El ritme, 1’afinacio, la impro-
visacio, ’emissié de la veu, el cant coral, I'adapta-
cio de I'instrument, ete., poden ser aspectes trac-
tats de diferent manera segons el sistema pedagogic
utilitzat.

Zoltan Kodaly i Béla Bartok van fer una tasca
pedagogica molt important a Hongria. Van recor-
rer tot el pais recollint les cangons i les danses po-
pulars. Aquest material els va servir de base per
elaborar un métode per al’ensenyament de la misi-
ia als nens hongaresos. La metodologia d’aquests
grans musics és seguida totalment o parcialment
per moltes de les escoles de misica. La visita a 1'Ins-
titut Kodaly de Keeskemét és obligada per als espe-
cialistes de misica inquiets 1 amb ganes “d’estar al
dia’”. Elmetode del monjo de Montservat P. Ireneu
Segarra és una experiencia d’ensenyament de la
musica pensada i estructurada “‘en catala’. A part
d’una important aportacio personal del seu erea-
dor, la filosofia de fons en queé es basa és molt proxi-
ma al sistema hongares.

Com aquesta iniciativa que hem esmentat breu-
ment, n’hi ha moltes altres amb esquemes d’ense-
nyament basats en els principals métodes que 8" uti-
litzen arreu del mon, en un intent clar de donar les
solucions més idonies als problemes que presenta
I’ensenyament musical.

Podriem dir que cadascuna d’aquestes tendén-
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cies i sistemes d’ensenyament tenen unes escoles
que el segueixen. Aixi, dones, caldria considerar
moltes de les Escoles de Misica existents en "actua-
litat com els promotors de diferents sistemes peda-
gogics de I'ensenyament musical.

Crec remarcable considerar, com hem dit ante-
riorment, que tots els metodes sén bons i per aixo
totes les iniciatives (que es porten a terme, respecta-
bles. Llastima potser (ue aquestes iniciatives no
sempre tinguin el suport de oficialitat dels estudis
i calgui en molts casos un treball de reconversio o
d’adaptaci6 a uns programes de Conservatori de-
terminats, Cal esmentar també esforg important
d’aquests Centres per adaptar als seus programes
d’estudis les tendéncies més actualitzades de la pe-
dagogia musical i els canvis espectaculars que ulti-
mament hi esta havent.

La consideraci6 final al’exposicié que hem fet se-
ria constatar la riquesa i la diversitat de possibili-
tats que tenim a Catalunya de sistemes d’ensenya-
ment i d’escoles de misica on poder-ne aprendre.

Cada Escola esdevé un punt especialitzat en una
tendencia determinada. Segueix una filosofia pro-
xima a un determinat pedagog, i aporta la seva ex-
periéncia, el material complementari adaptat a
unes necessitats socials determinades que ells ma-
teixos han elaborat i, sobretot, la il-lusié de col-la-
borar en la creacio d’una societat amb una base de

coneixements musicals cada vegada millors. No
oblidem que la misica proporeciona aquella base de
sensibilitat personal que ajuda a sec-millors, 1 que
encara que lanostra dedicacio professional no sigui
en el camp de la muasica, aquesta ens proporcionara
una plehitud d’esperit que fara que la nostra apor-
tacio per a una societat millor sigui més gran.

Per tot aixo, el nostre suport més decidit a totes
les iniciatives destinades a millorar I’ensenyament
musical. A Catalunya s6n moltes les personesi esco-
les que treballen en aquest camp i cal que se’ls doni
el reconeixement que aquesta tasca val.

Moltes vegades, utilitzar determinats sistemes
d’ensenyament musical pioners o no reconeguts en
els programes oficials vigents ocasionen a qui els
porten a la practica una sensacio d’aillament o de
solitud, de “*fer la guerra pel seu compte™’.

Voldria acabar amb el desig de continuitat per a
tots els centresi totes les individualitats que creuen
en una pedagogia musical moderna i coherent. De-
sitjar també la sensibilitat i maxima col-laboracié
possible per part dels estaments oficials i dels res-
ponsables de la programacié musical del nostre
pais. Totes aquestes iniciatives que hem comentat
en acuest eserit s6m un patrimoni del qual ens hem
de sentir orgullosos i que hem de mantenir en hé del
futur musical de tothom qui vulgui endinsar-se en
el m6n magic i fascinant de la musica.
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L’escola privada en el
sistema oficial

per MONICA MONTORIOL

, ensenyament privat de la musica és
una alternativa a I’allau d’alumnes
que es concentren a les portes dels con-
servatoris. Davant d’un ensenyament

massificat sorgeix I’escola privada, que molt sovint
absorbeix les places que no caben a lescola munici-
pal. D’altres vegades, és una tria voluntiria; una
alternativa d’escola diferent. L’ensenyament pri-
vat de la misica és una realitat palpable a la nostra
societat, que s’organitza i funciona amb uns para-
metres propis. Per conéixer el funcionament, la di-
namica, i, en definitiva, el perque del seu sorgiment
i desenvolupament posterior. hem parlat amb dife-
rents responsables d’escoles privades de musica.
Dins d’aquest ventall, hem seleccionat aquelles es-
coles que tenen el qualificatiu de “‘reconegudes’,
és a dir que tenen un reconeixement per part de la
Generalitat de Catalunya. Aixi mateix, estan ads-
crites a un conservatori, fet que els permet de po-
der examinar els seus alumnes i poder expedir no-
tes nomeés en el grau elemental. Per fer el pas de
grau, els alumnes s"han d’examinar al conservatori
davant d’un tribunal mixt, format per professors
del conservatoriide I’escola corresponent. A part,
donces, de conéixer el sen funcionament intern,
també hem volgut recollir en aquest article les opi-
nions que tenen els responsables de cada escola res-
pecte a l’entrada en vigor de la nova Llei d’Ordena-
¢io General del Sistema Educatiu (LOGSE). La llei
preveu, entre d’altres coses, la introducei6 obligato-
ria de ’assignatura de misica als plans d’estudis
primaris i secundaris.

Entre les escoles amb qué hem parlat hi ha I"Esco-
la de Musica del Palau, I’escola Luthier, Ars Nova i
Diaula. Totes elles reuncixen unes caracteristiques
semblants. El factor coma, i que de forma unanime
van destacar els responsables o professors de cada
centre es el tractament personalitzat que 1’alumne
rep en una escola privada. Aquesta caracteristica,
la van remarcar com a essencial i diferenciadora del
tipus d’ensenyament del conservatori. Finsi tot, Ali-
cia Alcalay, de I'Escola Luthier, va remarcar que en
una escola privada s’afalagava ’alumne.

Les responsables de I’escola Diaula van explicar
que el ritme de treball venia marcat per les necessi-
tats de cada alumne. En certa manera. i tal com va
apuntar Alicia Alcalay. les escoles privades cobrei-
xen les places de la geni que no cap al conservaltori.

Aixi mateix, i com un altre factor cohesionador
entre aquestes quatre escoles, els alumnes han de

fer una prova per poder entrar, pero només per co-
neixer-ne el nivell: se’ls accepta a tots. Perd, com a
escoles privades, topen amb una dificultat: 'eco-
nomica. En aquest sentit, Raquel Millas, d’Ars No-
va, va afirmar que els pares havien de subvencio-
nar l'escola privada, tot i apuntar que les taxes del
conservatori son cada vegada més altes. En relacid
amb aquest mateix tema, les responsables de Diau-
la, Eulialia Antonesi M, :;\ngt‘l:-: Arnaus, van lamen-
tar que 1'escola privada fos tan cara, perque no
podia estar a U'abast de tothom. Un altre des-
avantatge que van remarcar tant Alicia Alealay, de
I’escola Luthier, com Mariona Vila, de 1’Escola de
Musica del Palau, va ser la falta de diners per pa-
gar adequadament els professors.

Pero, tot 1 aquesta linia d’actuacié comuna, hem
observat que hi ha escoles que segueixen una meto-
dologia musical més semblant a la del conservatori, i
d’altres que aposten per sistemes pedagogics alter-
natius. En la primera definicid. hi trobem les escoles
Luthier i Ars Nova, i en’altra I’escola Diaula i 1’Es-
cola de Misica del Palau. Les dues primeres, tot i te-
nir trajectories diferents, s’ajusten més a ’ensenya-
ment del conservatori, i, a més, totes dues abracen
des del grau elemental al superior. L’altre grup in-
clou les escoles Diaula i I’Escola de Misica del Pa-
lau, que tot i ser reconegudes, i per tant, s’han d’a-
justar als programes del conservatori, han optat per
metodologies diverses. Aixi, Diaula aposta pel siste-
ma francés Martenot: i I"’Escola de Musica del Palau
va comencar aplicant el métode Ireneu Segarra. Ac-
tualment (i amb Pintent d’abreujar el periode dis-
cent dels alumnes). no el segueix tot i haver allargat

els eine anys de solfeig a vuit.

Problemes d’infrastruciura

L’escola Luthier va néixer de ma d’Alicia Alca-
lay I’any 1979, pero no va estar totalment legalitza-
da fins al 1983. L’escola ha anat guanyant prestigi,
gracies sobretot a allo que la directora del centre va
anomenar “‘cursets magistrals™. Sén cursos espe-
cialitzats, amb figures reconegudes a tot el méon;
uns seminaris de durada entre tres i cinc dies.

L"escola Luthier aplega un total de 33 professors i
uns 370 alumnes. L’ensenyament musical comenca
als tres anys i mig i s’ allarga indefinidament; fins al
grau superior, perfeccionament o especialitzacio.

Els cursos de solfeig, els plantegen igual que al
conservatori; I"anic que varia és I’edat en qué els
nens poden comencar a fer servir un instrument.
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A I’escola Luthier és a partir dels 5-6 anys, i al con-
servatori no és fins als 8 anys. Pero Iexigéncia que
8"ha marcat Alicia Alealay amb ’escola és la d’ofe-
rir un ensenyament serios per despertar interes
per la misica i aixi mateix tenir inquietuds de voler
fer coses. A tall d’exemple, la directora del centre
va destacar activitats com audicions per a les esco-
les, I'organitzacio de concerts, ete.

En relacié amb Paplicacio de la LOGSE, Alicia
Alcalay va manifestar que era positiva, perque aixi
hi haura més gent que estudiara musica. De tota
manera, i tant per a la directora del centre com per
al coordinador Miguel Javaloy cal mirar si es dis-
posa de la infrastructura necessaria.

Atencié a l'alumne dotat

I’any 1948 la pianista Maria Canals va fundar
I"escola Ars Nova, pero no seria fins 'any 1965 que
passaria a ser reconeguda. Un cop engegat el pro-
jecte, Maria Canals es va marcar dues fites més: la
intencio d’aconseguir un nivell artistic de formacié
i la idea de erear escola. Actualment, 1’escola
compta amb uns 400 alumnes i al yoltant d*una vin-
tena de professors. El prestigi de I'escola, segons
que va explicar la professora de grau superior de
Piano i de Misica de Cambra, Raquel Millas, es
deu ala figuraiala carrera professionali pedago-
gica de Maria Canals. En aquest sentit, Raquel Mi-
llas va recordar que des de feia 39 anys es venia ce-
lebrant el Concurs Internacional Maria Canals, El
concurs va ser creat per Maria Canals i el seu ma-
rit, el eritic musical Rossend Llates. A tot aixd, la
professora d’Ars Nova va afegir que la principal i
més important publicitat de Uescola ve dels matei-
x0s alumnes.

I’escola inclou I'ensenyament des del grau ele-
mental fins al superior. Aixo ho va explicar Raquel
Millas: els nens poden entrar a partir dels 4-5 anys
fins que es poden especialitzar. En aquest sentit, la
professora de grau superior va reconeixer que es
tenia una especial atencié amb ’alumne dotat: la-
lumne que despunta requereix un seguiment precis

perque desenvolupi totes les seves possibilitats i no

es trobi limitat.

Enrelacié amb la introduccio de I’assignatura de
miusica a ’escola d’EGB, reforma que preveu la
LOGSE, Raquel Millas va manifestar que qualse-
vol reforma es feia amb la intencié que fos positiva i
servis per millorar. Tot i aixo. la professora d’Ars
Nova va apuntar que es necessitaven molts mitjans
per dur a terme aquest canvi.

La musica viva com a cenire

Fa 14 anys que funciona, pero només en fa dos
que és escola reconeguda. Per a les responsables

del centre, M. Angels Arnaus i Euldlia Antonés, el

fet de ser escola reconeguda els aporta una millora

detipus e

conomic: hi ha la possibilitat d algun ajut
o subvencié per a material o despeses. £s un centre
que, segons les responsables de Diaula, esia pensat
com a elemental. Per tant, els nens entren als 5
anys i fan part del grau mitja fins al eurs d’harmo-
nia i en alguns casos fins a sisé de piano. En total
apleguen uns 200 alumnes i quasi uns 30 profes-
SOTS.

Quant a la metodologia musical que segueixen,
les responsables de 'escola es van referir al sistema
Martenot. Aquesta metodologia d’origen frances,
segons M. Angels Arnaus, és una filosofia d’'una
manera d’ensenyar i té com a primera idea fer la
miusica viva, que formi part de la vida quotidiana.
A partir d’aqui, s’ha buscat la manera d’aplicar
aquesta filosofia. Eulalia Antonés ho va resumir ai-
Xi: tenir uns espais fisics per poder gaudir de la
misica, promocionar els conceris i els intercanvis,
intentar apropar la misica a Uambit familiar amb
activitats i una coral de pares, poder formar part
d’un Cor juvenil, etc. Una de les activitats que van
esmentar mes satisfactoriament va ser I’Orquestra
Juvenil. Les responsables de Diaula la van qualifi-
car com a conjunt singular per la diversitat d’ins-
truments que la integren.

En relacié ambla LOGSE, M. Angels Arnaus va
criticar durament ’aplicacid de la llei pel que fa re-
feréncia a la seleceid del professorat: la LOGSE ha
tret el professional de la miisica i Uha canviat pel
mestre amb coneixements musicals. Davant d’aixo,
la responsable de Diaula va qualificar la reforma
educativa de ser un pas enrera.

Un futur dificil per a la LOGSE

I’Escola de Misica del Palau reuneix aproxima-
dament un total de 230 alumnes repartits entre uns
20 professors. La directora de I’escola, Mariona
Vila, va parlar dels origens d’aquesta institucio: en
un principi Uescola es regia pel métode Ireneuw Se-
garra. Actualment s’ha prescindit d’aquest siste-
ma, fet que permet, segons que va explicar Mariona
Vila, compaginar el solfeig amb d altres assignatu-
res, com el cant coral. o la composicio, etc. L' Esco-
la de Musica del Palau incorpora a les seves aules
nens des dels tres anys fins a 'equivalent del cinqueé
de solfeig.

Quant a la tria del professorat, la directora de
I’escola va destacar especialment que calia estimar
i respectar els nens. ser miisic en actiu, i tenir una
tecnica pedagogica basica. Davant la pregunta de
I"aplicacio de la LOGSE, Mariona Vila es va mos-
trar una mica pessimista: T'¢ una aplicacié dificil;
primer de tot, per problemes economics. i després,
per desconeixement.
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L’escola privada amb
programes propis

per TERESA MARTINEZ

, ensenyament musical privat al nostre
pais compta amb un protagonisme re-
llevant, en constituir una alternativa
clara al’ensenyament musical piiblic o

oficial. S6n moltes les escoles privades de musica
que ofereixen sistemes pedagogics propis segons el
seu reconeixement institucional. Aixi, trobem esco-
les reconegudes i autoritzades —aquelles que ator-
guen titols de grau elemental i mitja, o que prepa-
ren per als examens oficials als conservatoris— i
aquelles que podriem anomenar “‘“lliures’ —les que
atorguen diplomes propis que no tenen cap reco-
neixement oficial.

D’aquest darrer tipus d’escoles ens ocuparem al
llarg d’aquest escrit. el qual il-lustrarem amb
I’exemple de tres escoles privades de la ciutat de
Barcelona: I’Academia Marshall, el Centre Inter-
nacional d"Estudis Musicalsil’Escola de Musica de
Barveelona. També parlarem de I'experiencia, ani-
ca a Catalunya i a I’Estat espanyol, d’integrament
d’ensenyament musical al’EGB i al BUP de I"Esco-
la Virtelia.

L'alternativa pedagégica

Queé ofereix I’ensenyament musical privat de les es-
coles “lliures”? En principi un tracte més personal i
familiar amb I’alumne, el contacte amb I'instrument
des del primer dia i un sistema de qualificacions flexi-
ble. L’altra cara de la moneda, tali com ja s’ha apun-
tat abans, és que el tipus de titulacions que atorguen
no té cap reconeixement oficial aI’Estat. Tots aquests
aspectes son ampliats i comentats pels principals res-
ponsables de les escoles abans esmentades, junta-
ment amb la filosofia de cada centre.

El Centre Internacional d’Estudis Musicals, di-
rigit per Marcal Gols —violinista, director d’or-
questra, pedagog reconegut i ex-director del Con-
servatori Municipal de Barcelona de 1983 a 1988—,
admet alumnes a partir dels 3 anys d’edat. Junta-
ment amb la part teorica, els instruments que des-
envolupa son, basicament, el piano, el violii el vio-
loneel. El seu programa d’estudis s’estructura de
tal forma que en deu cursos I’alumne esta perfecta-
ment capacitat per enfrontar-se a una selecci6 que
li permeti d’accedir a un grau superior. Els exa-
mens consisteixen en tocar davant els paves. 1, a
més, ofereix, al alumnes més petits, la possibilitat
d’aprendre mitjancant el metode Suzuki impartit
per professors titulars i autoritzats per impartir-lo
(aquest meétode es pot adquirir a qualsevol lloc). El

Centre, que funciona des de fa quatre anys, compla

amb una desena de professors, una seixantena
d’alumnes i ofereix classes especials per a adults.
També imparteix cursos de nivell superior, per als
qui volen millorar els seus coneixements i que jason
professionals, amb la col-laboracié d’Agustin Leon
Ara i Santiago Juan —violi—, Marcal Cervera —vio-
loneel-i Edith Fischer —piano.

Segons Marcal Gols, el nen ha d’agafar Uinstru-
ment des del primer dia, cal que el toqui, que el co-
neguiique s’hi habitui. Es important que es comen-
ci des de molt petit, que estimi la miisica i que vagi
fent. La giiestio és que, posant els minims indispen-
sables i comptant amb un bon guiatge, es deixi
anar fent. St arriba el moment d’escollir de cara a
un futur profesional, se’l prepara per a tal fi. Mar-
¢al Gols defensa un ensenyament oficial que només
contempli el grau superior o professional i al qual
s’accedeixi mitjangant un sistema de seleccio; on
s’hagi estudiat abans d’aquest pas, és completa-
ment lliure. Gols diu que parlar de professionalitat
amb nois t notes de vuit, now, deu o dotze anys no és
logic. 1 els titols? L anic titol que jo pue compren-
dre és el que faculta per a exercir com a professio-
nal. I encara podriem discutir-ho, perqué a hora
de fer una prova per formar part d’una orquestra,
posem per cas. et diran que toquis. que toquis bé.
De fet, jo no discuteixo les titulacions, siné que dis-
cuteixo les titulacions amb la canalla, aixo st. Gols
parla de la ““titulitis™
no té cap importancia: Quan tu tens Uaval que has
estudiat a un centre, aleshores potser hi hagi algit
que pensi que per for¢a ho has de fer bé, perque, si
no, no t haurien donat el passaport. Qui té prestigi
és el centre en st, no el titol. Per aixo conclou dient:

, que, a I’hora de la veritat,

Jo pue garantir que un alumne que acabi el nostre
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Jo puc garantir que un alumne que acabi el nostre
programa sabra tocar molt bé Uinstrument i sabra
llegir tot el que li posin al davant, i que podra pre-
sentar-se a unes proves que, evidentment, pas-
sard.

Si hi ha un parell d’adjectius que defineixin
I’Académia Marshall s6n tradicié i personalitat.
L’Académia Marshall fou fundada per Enrie Gra-
nados ara fa uns noranta anys. Els seus ensenya-
ments (sobretot la téenica dels pedals) foren reco-
llits, en forma de manual, pel seu deixeble Frank
Marshall (nom del qual pren nom escola), i deixe-
ble d’aquest fou Alicia de Larrocha. Aixi, dones,
tres noms il-lustres avalen aquest centre. L’evolu-
ci6 del seu sistema d’ensenyament, des de la seva
fundacio fins avui dia, ha anat marcat pels dos ad-
jectius anteriors. Montserrat Santacana —profes-
sora dels cursos superiors de piano i cap d’estudis
delabranca teorica de I’Académia—ens explica que
una de les coses que tot el professorat hem tingut
molt en compte és mantenir tot el que el mesire
Granados va deixar. i que va transmeire a Mar-
shall, Marshall a Larrocha i ella als que impartim
clases actualment. Es a dir, conservar al maxim
tot ’ensenyament que hem rebut. el qual també és
molt important dins l'escola pianistica catalana i
espanyola.

I’Academia Marshall admet alumnes de qualse-
vol edat (la més normal és a partir dels sis anys),
compta amb un planter de vint professors —els
quals tots han d"haver estat alumnes de I’Académia
com a condicio obligatoria—i té una mitjana de cent
quaranta alumnes. La base del seu ensenyament
gira a l’entorn del piano, i és donada una gran im-
portancia a la misiea de cambra. El cant (amb
Montserrat Apariei), el violi (amb Xavier Turull i
Xayier Calvo) i la flauta (amb Anton Serra) també
hi tenen cabuda. També s’imparteixen cursets es-
pecifics que compten. entre d’altres, amb Narcis
Bonetilsabel Rocha. Pel que fa als examens, Alicia
Torra—filla d"Alicia de Larrocha i membre de la ge-
rencia de I’ Académia— diu que en principi no se sus-
peén ningit, perque ningit no es presenta a un exa-
men per al qual la seva professora cregui que
encara no esta preparat. Nosaltres treiem el trau-
ma del suspens. Aquest aspecte, el corrobora
Montserrat Santacana dient que com més prepa-
rats van, menys trauma tenen, i el normal és que hi
vagin molt preparats. I una cosa que st que s’exi-
geix és que han de presentar practicament tot el
programa de memoria. aspecte que es treballa
molt.

Com deéiem abans, el seu sistema pedagogic és
molt coneret, i amb un accent marcat en la téenica
dels pedals. Montserrat Santacana explica que nos-
altres comencem a donar al maxim a 'alumne: tot
el que considerem part important en el piano i la
interpretacio, i que comenca per una posicio de la
ma i del brag, per exemple. Aixo comportara una
sonoritat molt especial, que és el que més ens defi-

neix. Despreés vindra la netedat de la téenica, i des-
prés els pedals. Al darrera d’aixo hi ha una musi-
calitat a fons del que s’estudia. una coneixenca de
les obres i les époques... Es tracta d’aconseguir
una interpretacio i sonoritat plena de Uobra, amb
uns matisos complets, amb una fidelitat a Uautor i
una netedat, puleritud i profunditat de 'obra.

Pel que fa a les titulacions, els seus diplomes tam-
poe no tenen reconeixement oficial, pero si repas-
sem alguns noms d’ex-alumnes (com Rosa Sabater i
Albert Giménez-Atenelle, a part de Frank Marshall
i Alicia de Larrocha), no ereiem que aquest aspecte
sigui preocupant.

Per la seva banda, I’Escola de Misica de Barce-
lona —quel’any passat compliels deu anys de vida—,
dirigida conjuntament per Lluis i Gerard Claret i
Albert Giménez-Atenelle (Trio de Barcelona), nas-
qué amb clares finalitats professionals. Giménez-
Atenelle diu: Aquest aspecte fou des del primer mo-
ment la nostra fita —sempre parla en nom del
Trio—: formar completament un music i deixar-lo
en condicions competitives respecte al sew instru-
ment i coneixemenis musicals. 1.’Escola admet
alumnes a partir dels quatre anys i posal’edat limit
dels onze anys, aproximadament, per comencar els
estudis des de zero. L’Escola compta també amb
una seccio d’adults, que no és subjecta a cap rendi-
ment, per logica de funcionament, pero als quals es
garanteixen els coneixements. Una trentena de
professors imparteixen les diferents arees, i comp-
ten amb la col-laboracio de Bernard Gre
Gyorgy Sebok i Janos Starker per als cursos espe-
cifics.

Pel que fa a les titulacions, des de de fa un parell
d’anys 1’Escola de Masica de Barcelona és vincula-
da a la Universitat Autonoma de Barcelona, que
atorga un diploma d’estudis, i amb la Guildhall
School of Music and Drama de Londres, que, mit-
jancant un acord, atorga el seu titol als estudiants
del’Escola. Aquests dos reconeixements tampoc no
tenen cap valor a I’Estat espanyol. Aquest pais ha
heretat molt el tema dels titols —explica Giménez-
Atenelle. Hi ha hagut una época en que els titols

enhause,

eren la cosa més important i passaven al davant
dels coneixements. Aixo ha canviat. Nosaltres,
com a escola privada, no podiem atorgar titols va-
lids a I’Estat i no en donavem. Pero ara si, perque
es tracta de dues titulacions que ja no sén tant pa-
per mullat. El titol de la Guildhall obre portes, és
un passaport, és un titol que té el mateix valor que
un d’un conservatori oficial espanyol quant a as-
pectes practics. Amb aquest titol es pot treballar a
qualsevol lloe d’Europa, i si es convalida amb Es-
panya, també hi pots treballar. Llavors estem a un
nivell diferent de titol: és valid arreu, util i té pres-
tigi. El titol de la Universitat també és molt impor-
tant com a reconeixement de la qualitat d’ensenya-
ment que impartim.

Pel que fa als examens, aquests adquireixen re-
Hevancia quan es tracta de passar de grau, encara
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que no es tracta de proves a una sola carta. Malgrat
tot, a mida que ha anat creixent l'Escola ha sorgit
la necessitat d’establir uns controls minims i uns
comptes que s han d’anar rendint.als pares dels
alumnes. Sino fos aixi no podriem ser compatibles
amb el reconeixement de la Universitat Autonoma.
apunta Giménez-Atenelle. Tots els professors han
estat alumnes de I’Escola, rad indispensable per no
produir contradiceions i seguir la logica del seu en-
senyament.

De tots els aspectes exposats fins ara, i en termes
generals, se’n poden extreure algunes conelusions.
Aquestes escoles ofereixen un ensenyament menys
rigid, i adequat segons les intencions de 1’alumne
~és a dir, es contemplen els vessants amateur i pro-
fessional-; la cura pels coneixements supera la
finalitat d’obtencié d’un titol coneret; el contacte
amb I'instrument es produeix des del primer mo-
ment; es por accedir als estudis des d’una edat més
jovencana; els pares formen una part important de
I’engranatge perque, fins a una certa edat, sén els
qui decideixen sobre els seus fills; i perque es tracta
de fer musica sense angoixes, d’estimar-la, de fer-
la perque si, i si un s’hi vol dedicar professional-
ment també ho pot fer amb totes les garanties. Per-
queé en definitiva, ““molts son els cridats i pocs els
escollits™.

Estimar la mUsica, crear poblics

Tal i com apuntavem al principi d’aquest escrit,
I’Escola Virtélia de Barcelona, amb cinquanta
anys d’historia, és I'tinica a Catalunya i a ’Estat
que ofereix la integracié de la miusica a 'ensenya-
ment ordinari o conyencional. La seva experiéncia
arrenca fa nou anys, amb els permisos oficials per-
tinents, 1 ha aconseguit que la musica tingui la ma-
teixa importancia que la resta d’assignatures.

Aquesta experiéncia inspirada en models euro-
peus segons la de ’actual director permet que, a
qui té interes per la musica, no li calgui assistir a un
conservatori o a una escola privada musical i ho fa-
ci dins’horarilectiu de la seva propia escola. L’ac-
tual director de I’escola, Francesc Llongueras —fill
del fundador, Josep Jordi Llongueras, misic i pe-
dagog de gran experiéncia— apunta que la normalit-
zacio de la mitsica vol dir que comenca a Uescola i
d’una manera natural, que Ualumne pensi que es-
tudiar misica és com estudiar matematiques o
ciéncies.

La possibilitat d’apuntar-se a 'experiéncia és
optativa. Des del preescolar fins al quart curs
d’EGB la miisica és assignatura obligatoria. A la
resta de cursos, fins al tercer de BUP, és on es pot
optar per la misica integrada (els que no agafen
I’opecio també tenen la misica com a assignatura pe-
ro de manera menys intensa) la qual cosa compor-
tara unes poques hores de més que la resta d’alum-
nes dins I’horari lectiu. Actualment, de cinque

d’EGB a tercer de BUP, hi ha uns vuitanta alumnes
que han optat per la modalitat musical. Francesc
Llongueras afirma que podem comprovar i demos-
trar que els alumnes que fan Uactivitat musical
complementaria dins Uhorari escolar sén persones
millor preparades per a una vida humanistica i ob-
tenen millors resultats académics. Les assignatures
musicals (tant a la branca obligatiria com a l’opta-
tiva) comprenen aspectes com el cant coral, el llen-
guatge musical i I"expressio corporal, aixi com la
musica de cambra i dos instruments.

Francese Llongueras explica que ara ens trobem
en un moment en que tenim una planificacio molt
lligada a les assignatures normals, molt estructu-
rada, de tal manera que podem dir que un alumne
que estudia qualsevol curs d’EGB o BUP surt amb
una preparacio musical sense haver de deixar o ce-
dir, practicament, en U'ensenyament normal. Per
tant, no pretenem, en absolut, fer musics, només
pretenem fer persones amb una sensibilitat nusi-
cal, pero fins al punt que aquesta representi que
quan sigui gran pugni tocar un o dos instruments, i
que pugui coneixer la musica i gaudir-ne. i sapiga
expressar-se musicalment. D’aquesta manera, els
alumnes que no opten per Uintegrament musical
també estan impregnats de misica. Llongueras
apunta: Crec que aixo els fu ser public, cosa que és
molt important, i diria que Uexperiéncia en si va
encaminada a aquesta finalitat: a fer public, no ha
fer musics. Perque, segons el meu criteri. tot el pl-
blic hauria de poder tocar un instrument, tocar a
casa seva... Aixo és un fenomen que ha de passar,
tal com ja passa a la resta d’Europa, i aquesta és la
[inalitat estricta.

Paral-lelament a 'escola convencional, des de
1987 existeix I’Escola de Musica Virtélia —~que no té
res a veure amb 'experiéncia—, que funciona com
una escola privada de misica normal. Aquesta es-
cola atorga el graun elemental oficial i prepara per
als examens al conservatori. L’escola té dues arees:
la classica (de la qual és responsable el mateix
Francesc Llongueras)ila de jazz (dirigida per Toni
Xucla, amb Francese Burrull, Quim Soler i Lluis
Martinez com a professors, entre d’altres). A part
d’assistir-hi alumnes que no tenen res a veure amb
I’escola convencional, es déna el cas d’alumnes que
no han optat per I"experiéncia de ’escola i d’alum-
nes que fan les dues “‘escoles’. L’area de jazz fa
possible, d’altra banda, que a I’ensenyament musi-
cal integrat s’introdueixi la mtsica moderna,

La primera, i més rapida, conclusié que poden
treure de I’experiencia d’integracié musical a I’en-
senyament convencional de 1’Escola Virtélia és que
aquesta s’ha avancat als reglaments de la LOGSE. i
ha demostrat que és possible, bé que amb molts es-
forcos, sobretot de caire economic. Francese Llon-
gueras coincideix a dir, ignal que els altres entrevis-
tats d’aquest escrit, que la LOGSE és una llei molt
bona, pero que la seva aplicacio necessita molta in-
versid, cosa que fara molt dificil que I'escola pabli-
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Aspectes de

I’ensenyament privat en
el context musical de la
Barcelona del segle XIX

per JAUME CARBONELL | GUBERNA

urant el segle XIX, i entrat el XX, la

vida musical a Barcelona dins I’ambit

quotidia i familiar burges es movia

dins el binomi format per ’opera i el
piano. L’opera, principal activitat musical ciuta-
dana, en proporcionava els repertoris; el piano,
instrument romantic, burges. i casola per excel-
léncia, n’era el mitja. Al voltant d’aquest ben
avingut matrimoni s’establien una série de feno-
mens i circumstancies condicionants, formant un
complex teixit de relacions, en el qual la fabricacio
i venda d’instruments, la produceié musical, i
I"ensenyament particular, jugaven un paper de-
terminant.

Ens és dificil de situar, ara per ara, el moment en
que es pot considerar com I'inici de ’ensenyament
privato particular a la Barcelona moderna. Pero el
fenomen associatiu, tan propidel segle, hi intervin-
gué directament, com veiem en aquest testimoni de
I"any 1845: Es digno de elogio el afan y laboriosi-
dad con que algunos jévenes aficionados al arte
musical, y en su mayor parte artesanos o hijos de
tales, ahorran cada semana una parte de sus esca-
sos gananciales, para atender a la compra de ins-
trumentos, y sostener una especie de academia en
la cual se instruyen mutuamente y dan ademds pe-
quenos conciertos. Elviernes tiltimo debi6 tener lu-
gar una de estas funciones, en una casa de la calle
de la Palma, y una orquesta de mas de veinte miisi-
cos debio tocar las piezas que marca el siguiente
programa que hemos visto impreso. Primera par-
te: Sinfonia de la opera Il Nuovo Figaro; Vals de
La Aurora, de J. Labitzky; Sinfonia de la 6pera Il
Burgomaestro. Segunda parte: Pot-purri de aires
caracteristicos espanoles, de R.D. Carnicer; Vals
Il Ritorno, de D.F. Roquer; Galop Infernal.'

En la linia d’aquestes associacions populars cal
situar les Societats Corals que amb Josep Anselm
Clavé aniran estenent cultura i prictica musical
arreu del pais, a partir d’aquests anys de mitjan se-
gle (1850):% 0 bé societats com el Casino de la Barce-
loneta, que comptava amb una académia de cant.’
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També en aquesta época tenim noticia d’acade-
mies particulars, regentades, dirigides i protago-
nitzades per miisics de més o menys renom que
comptaven amb un alumnat-clientela format prin-
cipalment, per nens i sobretot nenes de la bona so-
cietat, que adquirien habilitats musicals per tal
d’amenitzar reunions socials i de familia. La majo-
ria de families burgeses o de classe mitjana minima-
ment situada tenien un piano al salé de casa.
Aquesta era I’finica forma de fer arvibar la masica
als moments més animats de les vetlles; motiu de
reunio familiar i de vida social; i a més. clau de ’a-
prenentatge i introduccié a la misica dels més pe-
tits de la casa.

Aixi s’entén 'abundancia d’anuncis de profes-
sors de musica apareguts tant a la premsa diaria
com a la més especialitzada, per tal de satisfer les
necessitats musicals del moment. Es el cas del pro-

I ———

-'-’-{ &




-

fessor Josep Vinas, que anunciava 'obertura d’un
curs al Col-legi de Nostra Senyora de les Merces, al
carrer de Casp, 71, principal, destinat a senyoretes
que volguessin adquirir coneixements de solfeig,
vocalitzacid, eant, i piano. Les matricules, calia
formalitzar-les a casa del professor.

Al voltant d’aquest fenomen hi havia un nom-
bre més o menys elevat de musies que treballaven
per poder assortir amb éxit la gran demanda de
peces per a piano, cant i piano, violi i piano, ete.
per al consum privat. Atesa aquesta gran activitat
que per aquest camp musical es requeria, el pri-
mer de gener de 1873" es constitueix a Barcelona
’Asociacion de Pianistas Compositores de Barce-
lona, amb I’objectiu de publicar i vendre peces
per a piano escrites o arranjades pels membres so-
cis de I’entitat. Aquestes es publicaven per bloes i
s’integraven en una col-leceié anomenada, “Ver-
gel Armonico de los Pianistas. Coleccion de piezas
faciles™. Observant els primers 28 titols que for-
men el primer volum de la col-leccid, ens adonem
novament de la importancia de I’opera en la vida
musical i concertistica de I’época. Aquesta entitat
era molt vinculada a I’ensenyament, lligada a les
academies de piano dels professors particulars
que n’eren socis.’

Pero el fruit d’aquestes académies també havia
d’ésser gaudit pel gran public, fora de la intimitat
de la llar burgesa. Era forca freqiient que aques-
tes académies fessin una mena de festival de fi de
curs public, en el qualintervenien els alumnes més
destacats, el professor. i segons la influéncia i re-
nom d’aquest, algun solista destacat de pas per
Barcelona. Per un costat, aquests festivals supo-
saven molt més que un simple concert pablic. Per
al professor o I’académia en qiiestio implicava un
mitja de propaganda inigualable; per tant, de I’é-
xit d’aquests concerts depenia el futur del negoei.
Per altra banda, cal no oblidar, com ja hem indi-
cat al comencament. el negoci de la construceio i
venda de pianos, que juntament amb el de I’edicio
1 distribuci6 de partitures, ereixia paral-lelament
al de I’ensenyament. Era un veritable cicle que
s’autoalimentava, i en el qual tampoc no mancava
el resso periodistic.

De totes les fabriques de pianos de Barcelona,
potser la més reconeguda (va ser la proveidora de
pianos de la Societat Filharmonica per als con-
certs que Liszt oferi durant la seva estada a Barce-
lona el 1845), ila que més es va valer de I'ensenya-
ment com a mitja de propaganda fou la de Josep
Bernareggi, que periodicament organitzava con-
certs per mostrar a la potencial clientela els nous
models sortits dels tallers. L activitat de la fabrica
Bernareggi en aquest sentit va ser forga intensa.
Solament a titol de mostra proposarem alguns
exemples d’aquesta activitat pedagogicocomercial
corresponents a ’any 1874: el diumenge dia 8 de
febrer ales 12 del migdia, s’anunciava al salo de la

fabrica el certamen que proporcionava anual-

ment ’ocasio d’apreciar els avengos dels deixebles
del mestre Joan Baptista Pujol. El concurs en
qiiestio comptava amb peces obligades, destudi, i
[linres: un jurat format per altres professors de la
ciutat, iun esplendid banquet de final de festa que
es perllonga fins ales 9 del vespre.” El diumenge 16
de maig del mateix any, a les tres de la tarda, la
sala Bernareggi oferia un concert a benefici del
professor de clarinet, Sr. Salvatori. dirigit per ell
mateix, i en el qual participaven col-legues, deixe-
bles, i instruments sortits dels tallers de la casa,”
cosa que denota una complicitat no gens amagada,
ans al contrari, car per a misics i pablic era consi-
derat un veritable privilegi poder tocar i escoltar
els pianos que recentment havien estat gua rdonats
amb la Medalla d’Or de I'Exposicio Nacional de
Madrid.

Pero també centres Ilt‘ililg(‘l;__':il'ﬁ tan pl'v.‘-ili;.‘.i:lls
com ¢l Conservatori del Liceu organitzaven demos-
tracions de les fites assolides, amb intervencio de
professorat i alumnes, ja que la competencia er:
abundosa, i en un moment en qué la practica de la
misica era entesa com un espectacle en tots els as-
pectes que es poden atribuir al mot, calia remarcar
aquesta espectacularitat, fent-ne, justament, ban-
dera de reclam per part de tots els elements que in-
tervenien en aquest procés d’espectacularitzacio
del fenomen musical: compositors (arranjadors).

fabricants, editors, i professors.

NOTES

1. Diario de Barcelona, 19-1-1845, pag. 242-243. Hem volgut
incloure el programa per deixar constancia que el grup en giies-
tié no tenia res a veure amb altres formacions de tipus rondalla
tan tipiques d’aquesta época i d’aquest ambient associatiu,

2. Sobre aquest tema podeu veure: Carbonell i Guberna, Jau-
me: Les Societats Corals de Clavé, capitol del llibre Associa-
cions. cultura i societat civil a Catalunya. Edicions El Meédol,
Tarragona, 1991,

3. Diario de Barcelona, 8-5-1854. pag. 1755.
4. La Espana Musical, nim. 428, Barcelona. 26-9-1874.

5. El fet que I'ésmentada associacié no s’hagi constituit fins
aquesta data no vol dir que anteriorment no s’hagués donat
aquesta practica. Pensem que la vida musical a Barcelona no
s'organitza de forma estructurada (premsa, associacions grups
estables...) fins ben entrada la segona meitat del segle XTX.

6. Per a més informacio sobre 'Asociacion de Pianistas Com-
positores consulteu les pagines de La Espana Musical dels anys

1873-1874.

7. La Espana Musical, niim. 395, Barcelona, 7-2-1874, pag. 8
La Espana Musical. niim. 396, Barcelona, 14-2-1874, pag. 1-2.
I:
intérprets dels concerts en qiiestié. car aixo formaria part d’un
treball més extens sobre el tema.

No entrarem aqui en detalls relacionats amb els programes ni els

8. La Espaia Musical, niim. 408, Barcelona, 9-5-1874, pag. 7.

La Esparia Musical, niim. 409, Barcelona, 16-5-1874. pag. 8.
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L’ambit legal

per ANGELS ARNAUS

a transcendencia de la nova proposta

educativa i la magnitud dels seus proces-

sos d’adequacié, convida a reflexionar,

definir i organitzar el futur d’aquest
col-lectiu.

Catalunya, per la seva inquietud pedagogica i
Pesfor¢ individualitzat de molts, presenta una gran
diversitat de centres d’ensenyament musical ubi-
cats dins d’un mapa espontani, no planificat per les
administracions i veritablement descompensat.

Fins ara, els estudis professionals de miisica han
estat centrats en els conservatoris, centres autorit-
zats, centres reconeguts, un bon nombre d’alum-
nat lliure preparat per professors particulars i al-
guna experieéncia puntual d’escoles integrades i de
batxillerat musiecal.

Faré un petit aclariment del significat dels ter-
mes autoritzat, reconegut i integrat per ajudar a
aclarir una mica confusions que a vegades es pre-
senten.

Els “*Centres Autoritzats™ es reglamenten pel
decret 1987/1964 com a centres no oficials d’ense-
nyaments artistics i estan adserits a un conservato-
ri on, al final de cada curs i grau, un professor del
centre pot formar part del tribunal examinador.

Els “*Centres Reconeguts’ es classifiquen pel
mateix decret que els anteriors, estan també ads-

crits a un centre oficial, pero poden efectuar els
examens de cada curs ells mateixos i constituir un
tribunal mixt només a les proves finals de grau.

Tant els centres autoritzats com els reconeguts,
per aconseguir la seva classificacié, han de reunir
unes condicions d’infrastructura i curricula que
garanteixen, en certa manera, un nivell i un rigor.

La diferéncia entre aquests dos tipus de centres
radica en el nombre de professors titulats que tenen
cada un (un minim de 2 professors titulats per als
centres autoritzats i de 6 per als centres recone-
guts). Les ““Escoles Integrades’” son escoles d’ense-
nyament obligatori amb dedicacio especial aI’ense-
nyament de la miasica, dedicacié que cobreix els
curricula dels ensenyaments reglats del grau ele-
mentalipart del grau mitja, segons els casos. Tenen
una classificacié académica especifica pero amb
uns requisits semblants als dos tipus de centres
anteriorment esmentats.

Després trobem altres tipus d’escoles de miisica
privades o dependents de les administracions lo-
cals, que es manifesten com a aplicacié de metodo-
logies especifiques o motivats per uns criteris peda-
gogics que condueixen a una formacié musical no
professionalitzadora.

La llei organica 1/1990, del 3 d’octubre, d’orde-
naci6 general del sistema educatiu distribueix I’en-

senyament musical reglat en:
Centres de grau elemental
Centres de grau mitja o professionals
Centres de grau superior.

Els centres publics d’ensenyament musical re-
glat rebran el nom de Conservatoris, i els centres
privats el generic d’Autoritzats.

La LOGSE ens presenta una nova perspectiva
dins I’ambit educatiu: la creacio d’escoles de misi-
ca. En el seu article 39.5 preveu que en aquestes es-
coles els alumnes podran cursar estudis que no els
conduiran a I’obtencié de titols amb validesa aca-
demica.

La finalitat d’aquestes escoles de miisica és la de
proporcionar una formaci6é musical a un gran nom-
bre de poblacid, creant afeccionats a la musica i
desvetllant camins professionalitzadors. Preveu
també la nova llei la possibilitat de conviure en un
mateix local centres de les dues vies, ’amateur i la
professional.

El fet que una tnica prova doni pas a ’accés de
grau mitja, sense I’obligatorietat de ser cursat en
centres oficials tot I’espai anterior, permet una fle-
xibilitat de treball a cada centre i la possibilitat de
respectar el ritme d’evoluci6 de cada alumne, aixi
com una avaluacié formativa que ens conduira a
una férmula molt més interessant i justa.

Uns centres i uns altres hauran de tenir, per al
seu funcionament, els requeriments minims que
estableix el reial decret anteriorment esmentat, re-
queriments minims que en aquest moments estan
lluny de les possibilitats d’adequaci6 a nivell d’es-
pais fisics i pressupostaris, fonamentalment. Aixd
fa pensar també en com resoldra ’administracié la
regulacio dels centres ja classificats.

Tot aquest esforg, tant pedagogic com economic i
d’infrastructura, resultaria for¢a més eficag si gau-
dis de ’estudi serids de redistribucié del mapa
d’ensenyaments musicals, donaria igualtat d’opor-
tunitats als alumnes tot apropant-lo als barris i po-
blacions petites i allunyades.

En definitiva, posaria I’educacié musical a 1’a-
bast de la poblacié.
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EDUARD GIMENEZ

El bel canfo catala
internacional

perJ.C.i T.M.

quest any 1992 ha

estat any de celebra-

ci6 per al tenor de Ma-

taré Eduard Giménez:
25 anys de carrerainternacional.
Sibé va debutar a Mataré el 1963
amb Lucia di Lammermoor, i
després va cantar al Palau de la
Musica aquesta opera i La Tra-
viata, en el pla internacional ho
féu a la ciutat italiana de Reggio
Emilia amb L’elisir d’amore, el
febrer de 1967, després d’haver
estat seleccionat al Concurs In-
ternacional de Cant Acchille Peri
d’aquesta ciutat.

Des d’aleshores la seva activi-
tat artistica I’ha dut als més grans
teatres operistics del mon, a par-
ticipar a diferents festivals —com
el Rossini Opera Festival de
Pesaro, on estrena Il viaggio a
Reims—1 a cantar sota la direccio
de grans mestres com Abbado,
Prétre, Mackerras, Bartoletti,
Erede i Ros-Marba. Giménez ha
participat en diferents enregis-
traments i ha estat guardonat
amb diferents premis. La seva
darrera visita a Barcelona, al Li-
ceu, fou la passada temporada
amb La Cenerentola, una pro-
duccié de I’Opera de Dresden.

El seu repertori comprén vint-

i-tres autors i cinquanta titols.

Encetem aquesta conversa
amb Eduard Giménez (i en com-
panyia del fotograf Pau Bareeld)
al sald del seu pis barceloni —el
seu domicili oficial és a Mila—, a
Pedralbes, en una magnifica tar-
da de primavera. La personalitat
oberta i el caracter afable del te-
nor fa que ens sentim com a casa.

—~Hi ha antecedents musicals a
la seva familia?

—Bé, d’antecedents. n’hi ha
un. La meva tia Merce, germana
de la meva mare. havia estudiat
cant i havia fet algunes sarsueles
amb grups d’aficionats. Tenia
una veu molt maca de tiple.
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—Aleshores I’ambient no li era
estrany.

~De fet, no hi havia un am-
bient propiament dit, pero tam-
poc m’era estrany del tot. En
realitat, quan vaig comencar a
estudiar cant als 18 anys, la me-
va tia ja no actuava. No Uhe sen-
tida mai en viu, siné en disc.

=Va estudiar alguna disciplina
que no fos relacionada amb la
musica i ¢l cant?

=Si. Anava a Canet de Mar a
Jer el peritatge téxtil a I'Escola
Tecnica de Teixits de Punt. Pero
a mi el que m’agradava de debo
era cantar. Cantava ranxeres i
sarsuela amb els amics, feiem
duos, d’una forma natural.

—Algu li havia dit que tenia una
bona veu?

—Els meus amics m’ho deien, i
al meuw germa també li agradava
molt. Ell era amic del germa del
mestre Blancafort, que coneixia
el doctor Colomer Pujol i fou el
qui em contacta amb ell. Vaig
anar a Barcelona a fer una audi-
cio amb Colomer i hi vaig cantar
“Una furtiva lacrima™. Pero em
vaig quedar a mig cami, no vaig
arribar a la tonalitat normal i
vaig pensar que allo no funcio-
nava.

—Que va passar?

—Aquesta aria, Uhavia escoltat
desenes de vegades a casa meva,
amb una gramola antiga que te-
niem i que estava trencada. Te-
nia discos antics de Caruso, Fle-
ta, Lazaro... Me’ls escoltava...
Tenia la “furtiva lacrima’ can-
tada per Gigli, i a més. com que
tenia la gramola espatllada, la

Jeia anar amb el dit fins que se’'m

va acudir que es podia arreglar.
Es clar, allo anava a una veloci-
tat “comoda’, perqué jo podia
cantar amb ell... I el dia de Uau-
dicié, dones va passar el que he
dit.

—Aixi, es va desenganyar.

~No és que fos un desengany.
Vaig pensar: és el doctor Colo-
mer! La seva dona, la Carme
Bracons, em va dir que tenia una
veumolt maca i molt agradable, i
que podia estudiar cant i fer una
carrera. Pero no els coneixia i
vaig creure que ho deia perqué
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si. Aixt, vaig estar un any sense
acostar-m’hi més.

—Com hi va continuar?

A Mataro hi havia un amic
del meu pare, en Domeénec, que
havia dirigit sarsueles alla i que
tocava el piano. Anava a casa
seva i cantavem i m’ensenyava
com ho feien els grans cantants
amb els discos que ell tenia. Lla-
vors vaig pensar d’anar a estu-
diar cant perqué em va animar
Jforca. Aleshores vaig conéixer el
mestre Sabater, el pare de Rosa
Sabater. I aixi vaig comencar
amb Sabater., en Colomer i la
Carme Bracons.

—Quins records té d’aquests
tres mestres?

—El mestre Sabater tenia una
gran personalitat, aixi com el
matrimoni Colomer. Ell tocava
el piano i ella m’ensenyava cant.
Eren bellissimes persones. Re-
cordo una anéedota amb el doc-
tor Colomer. Un dia hi vaig por-
tar un magnetofon d’aquells tan
grans i enregistravem la feina
que feiem. Una vegada, quan ens
ho escoltavem, va dir: ep!. aqui
el mestre s’ha equivocat! Era
molt simpatic i agradable.

—Quina activitat més tingué
durant aquest any d"impasse?

—Abans de comencar a estudiar
cant havia acabat la milicia uni-
versitaria a Castillejos i després
vaig anar a Saragossa a fer les
practiques. Tenia uns 20 anys. Es
a dir, als 20 anys fou quan vaig
comencar a estudiar seriosa-
ment. Cap als 23 anys fou quan
vaig debutar a Mataré, amb Lu-
cia di Lammermoor, amb la com-
panyia de Catalina Barcelo i Jo-
sep Simorra. que aleshores ja era
un bon cantant i un bon sastre.

—Llavors ja va pensar que po-
dia dedicar-s’hi professional-
ment.

—Encara no el tenia molt clar,
aquest aspecte. Jo només sabia
que allo de cantar era el que en
realitat m’agradava. Després
d’haver aprés el repertori i la
tecnica amb el mestre Sabater i
la Carme Bracons, i de debutar a
Mataré i al Palau, vaig fer una
audicio amb el Sr. Pamies del Li-
ceu. Livaig agradar i em va con-

tractar per fer un petit paper a
La fanciulla del West. En Pamies
em va aconseguir una borsa d’es-
tudis, mitjan¢ant contactes amb
la Diputacié i Ajuntament de
Barcelonaila Caixa Laietana de

Mataré. per anar a estudiar
amb el mestre Vladimir Badiali a
Mila —el mestre de Jaume Ara-
gall, també a Mila. I també vaig
comptar amb el suport economic
dels meus pares. La Caixa Laie-
tana em va mantenir fins que
vaig debutar a Italia.

~El seu debut italia es produi
immediatament?

—Jo vaig arribar a Mila el 1965
i el debut fou al cap d’un any i
mig. Vaig presentar-me al Con-
curs Internacional de Cant Ac-
chille Peri, a Reggio Emilia, on
en aquella edicié cercaven can-
tants per a L’elisivr d’amore, de-
tall que no sabia. El concurs con-

sisteix en el fet que amb els

cantants premiats, o millor dit,
escollits, munten una opera. Te-
nia bronquitis, i hi vaig cantar
“Una furtiva lacrima™ de 1.7¢li-
sir d’amore, i una aria de Don
Pasquale. Amb la bronquitis vaig
pensar que em despatxarien al
carrer, pero em digueren que no
em preocupés i que tornés lende-
ma. Hi vaig tornar i només em
demanaren Uaria de Don Pas-
quale. Em van escollir, i el premi

era debutar. Aixo passava el de-
sembre de 19606, i el febrer de 1967
debutava amb els companys de
concurs. Recordo que hi havia
I’Enzo Dara. I aixo passava
també a Reggio Emilia, molt a
prop de Modena, la ciutat d’en
Pavarotti i la Freni. Aquella és
una regio on agrada molt 'opera
i hi ha molts teatres, a Ferrara,
Parma... Lelisir d’amore es re-
presenta a tota la regio.

—Quins fruits 1li donaren
aquestes representacions?

—A un d’aquells teatres hi ha-
via el sobreintendent de la Scala.
Al cap de tres mesos em cridava
per ser el doble de Di Stefano, a
la Scala, amb L’elisir d’amore.
Afortunadament no vaig cantar,
vaig fer de cover, perquée cantar
a la Scala era una mica...

—~Per qué? Potser era psicolo-
gic?

—No. Perque considero que en-
cara no estava preparat per a la
Scala. Si hagués tingut uns as-
saigs... La cosa que més em va
impressionar és que els que feien
de cover escoliaven les funcions
per side cas, pero quasi mai can-
taven. De vegades els que canten
es posen malalts i criden a un al-
tre, i els cover no canten.

—(Quina experiéncia en va treu-
re?

—Bé. Fou l'oportunitat d’acce-
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dir a la Scala. Pero en una de les
Juncions Di Stefano va dir que no
continuava. Van venir a buscar-
me, i vinga!, a esperar el segon
acte. Afortunadament. Di Stefa-
no va sortir. En el moment de
cantar “Una furtiva lacrima™
torna a dir que no pot cantar
—eren els seus darrers anys i el
teatre estava ple de gom a gom—1i
em demanen que la canti. Imagi-
na’t. Jo estava a baix, als came-
rinos de les dones, em van vestir
com ell i a esperar el cami cap al
patibul! Quan em va veure vestit
com ell... va sortir corrents a
cantar! Vaig donar gracies a
Déu, perque l'escandol hauria
estat gran. Al cap de tres mesos
vaig debutar a la Scala amb la
mateixa opera.

—Mentestant, anava estudiant,

—Si. continuava amb Badiali.

Aquell 1967, el desembre. vaig
Jer altres coses per Italia: 1. eli-
sir d’amore, Il barbiere di Sivi-
glia... Vaig fer una audicio, sen-
se saber ben bé per que, i als tres
dies signava un contracte per
cantar Maria Stuarda, amb
Montserrat Caballé i Shirley
Verrett, al Carnegie Hall de No-
va York.

—Esadir, es va atrevir a anar a
Nova York i en canvi mig any
abans a la Seala...

—Bé. si que m’hauria atrevit a
la Scala. El que dic és que no ha-
gués estat gaire bo per a mi fer-
ho, perque no hi van haver as-
saigs. Les funcions de Nova York
st que foren assajades.

—Aquest salt devia ser un cop
molt important.

—I tant! Imagina’t, un que
acaba de debutar i que el cridin
per anar als Estats Units per
cantar amb la Caballé i la Ver-
reit... Era el moment de maxim
esplendor de la Caballé. Després
hem fet junts aquesta obra al Li-
ceu i a altres teatres... Certa-
ment, fouun pas molt important.

—Suposo que seria el moment
de pensar en aspectes més finan-
cers, de comptar amb un agent...
d’aspectes que potser abans no
tenia en consideracio.

—Si, et passen moltes coses, i st
tens un bon agent... De fet,

aquestes coses et venen al darre-
ra. Sempre hi ha persones a les
quals agrades i ja et cerquen i
s'ofereixen per treballar amb tu.
En aquella época vaig tenir la
sort de comptar amb un bon
agent que m introduts. Pero, va-
Ja. a Italia era molt normal que
els mateixos directors de teatre
anessin a escoltar en directe i ja
triaven sobre el terreny. De fet,
l'operacio de Nova York fou feta
per un america de la Columbia
que estava a Italia. Ell va ser el
meu agent als Estats Units du-
rant uns anys.

—Els cantants, certament, te-
gitada™: han de
ser industrials i administradors

nen una vida ““¢

d’ells mateixos, cantar, produir,
triar, estudiar...

—Si, és tot aixo. Pero passa
com a qualsevol misic: has de
preparar les obres, fer exercici,
Jfer una vida regular i actuar. Jo
Jaig una vida molt regular, cosa
que m’ha permes fer 25 anys de
carrera internacional amb el
mateix repertori i sense canviar
de tessitura.

~Tornant una mica enrera,
quina diferéncia d’ensenyament
hi ha entre Bracons, Sabater i
Badiali? Qué va anar a aprendre
amb el mestre Badiali?

~Crec que amb Badiali vaig
anar a aprendre la preparacié
per sortir al teatre, per “estar”
al teatre. Pel que fa a la tecnica
vocal, també la vaig perfeccio-
nar. Les bases importants ja les
tenia de Barcelona, i a Mila es
van desenvolupar.

—Potser un aspecte que no va
estudiar fou "actitud teatral.

—Amb aixo també vaig tenir
molta sort. Potser si que hi ha
quelcom d’innat, pero gairebé
sempre he tingut la sort de comp-
tar amb molt bons registres. Al
debut de Reggio Emilia vam
estar assajant amb un gran re-
gista, el marit de Carla Fracei.

Vam fer un L’elisir d’amore de
“cine”, precios. Aixo és una mica
el segell del Nemorino que faig,
crec que és fill d’alla. D’altra
banda, crec que és un dels avan-
tatges de comencar bé, perque si
comences de qualsevol manera,
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potser, la carrera, la continues
de qualsevol manera. A part que
m’agrada molt el teatre, m’agra-
da actuar. Si no tens bons direc-
tors d’escena, dificilment pots
rendir,

—A Italia hi ha certs problemes
sindicals ‘umh els cantants es-
trangers. Es cert?

~N’hi ha hagut, pero jo mai
n’he tingut, de problemes, per-
que se m’ha considerat italia, so-
bretot al principi, en ser format
alla i cantar a grans teatres. Els
problemes vénen als teatres pe-
tits, perque, és clar, ser estran-
ger suposa treure feina als au-
toctons. Llavors. on debuten els
italians?

—Voste ha cantat més vegades a
la Scala que al Liceu.

—Bé. Potser he fet més repre-
sentacions a la Seala. Al Liceu he
fet més titols, i fent memoria n’he
fet moltes, d’operes. pero, de
Juncions, n’hauré fet unes 65. En
canvi, a la Scala hi ha hagut
anys que he fet entre 12 i 15 fun-
cions.

—Arribat a aquest nivell, ha-
vent cantat als millors teatres
d’arreu del mén, que s’ha de fer
més?

—De moment mantenir-se. con-
tinuar... Crec que cada vegada
que cantes és una nova il-lusié
que tens i has de fer-ho el millor
que saps. Tu dius: debutar a un
lloc... Debutar és una experien-
cia frapant, no saps com reac-
cionara el piblic, perque no et
coneix. Ara he fet La Cenerento-
la a Dresden, on no havia cantat
mai.

—Li falta cantar al Metropoli-
tan de Nova York...

-Si, em falta aquest i molts
d’altres... Pero de grans teatres

m falten aquest i el Covent Gar-

len de Londres. Vaig estar a
punt de lebutar al Matropolitan
pero no fou possible a cousa
d’una defuncié. Emvan cont, 1c-
tar per fer Falstaff, pero el direc-
tor va morir sense haver signat
els contractes.

—A part dels teatres hi ha la
seva participacio a festivals, com
el Rossini de Pesaro. Aquest és
important.

—Si, aquesta és una fita impor-
tant no nomées pel caracter del
Jestival, siné també perque em va
donar Uoportunitat de cantar
amb Claudio Abbado. Era el
1984. Alla vaig estrenar l'opera
rossiniana Il viaggio a Reims.
Rossini la va escriure com una
cantata i pensant en els millors
cantants de l'época. Va escriure
Pobra pensant enells, per a cada
un una peca t un niumero de lui-
ment per a tots: sopranos, bai-
x0s, tenors, mezzos... Hi ha uns
vuit solistes importants a l'obra.
Em va agradar i satisfer molt
que em cridessin per fer aquesta
obra i que m’'incloguessin dins els
vuit millors cantants rossinians.
Es va fer amb Abbado i Mauro
Ronconi, amb qui ja havia treba-
llat en Els troians a la Scala. Fou
Uoportunitat de conéixer Abba-
do, amb qui després ja he tingut
molta col-laboracié, i 'oportuni-
tat de debutar en aquest festival
rossinid.

—Es parla de dos tipus de direc-
tor: el director operista que co-

neix molt bé la veu i el director
simfonic que s’apunta a ’opera
sense coneixer la veu, amb els
consegiients problemes, Vosté hi
creu, en aquesta teoria?

~Cree que el director d’orques-
tra que es dedica a I'dpera... Es
molt dificil perque 'opera sem-
bla facil i és molt complicada.
S°ha d’estar per moltes coses:
per lorquestra, pel cor i pels so-
listes. Es molt dificil dirigir ope-
ra i és molt diferent de Uorques-
tra. Hi ha molts directors que es
desentenen del que passa a l'es-
cenariiets tu quilhas de seguir i
no al revés. Encara que, avui
dia. n’hi ha molts que dominen
els dos terrenys.

—Vosteé és un belcantista. Ros-
sini, Donizetti i Bellini deuen ser
els tres pilars basics de la seva
carrera, oi?

—Rossini i Donizetti, si; Belli-
ni, no. Mozart també si. Ara que,
com a base, i el que més he fet és
Rossini.

—De Pestilistica belcantista no
és el mateix cantar una aria del 11
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trovatore, per exemple, que una
aria del Romanticisme més de
“sang i fetge’’. Com s’arriba a
dominar aquest estil? Quins son
els seus trets?

—~Crec que s’ha de buscar i
aconseguir técnicament allo de
la pintura: dibuixar una cosa i
que no es vegin les pinzellades...
que hi siguin pero que no es ve-
gin. Com? A base d’un estudi,
d’estudiar molt i de mirar d’in-
terpretar allo que el compositor
volia.

—En canvi, en ’altre repertori,
per exemple La bohéme o Turan-
dot, sique interessen les pinzella-
des... és a dir, el bel canto neces-
sita un esfor¢ i una intel-ligencia.

—Si, perqué el nosire camp és
diferent del verisme. Crec que
aquest arriba de seguida al gran
public perque et posen la pell de
gallina 1 fan notes impressio-
nants... El bel canto és diferent.

2

Es anar fent una escriptura molt

fina, molt fina, i aixo arriba

menys. S’ha d’estar més prepa-
rat, per seguir aquest tipus de re-
pertori. A proposit d’aixo, U'altre
dia comentavem amb un mestre:
quina llastima que a Espanya no
s’ensenyi bé la mitsica des de pe-
tits, no per dedicar-se a la miisi-
ca, sino per anar preparals als
concerts, per saber qué s’escolta.
Es molt dificil que el public com-
prengui el que estem fent nosal-
tres. L’altre repertori és més fa-
cil per al piblic. D’altra banda,
diré que amb La Cenerentola ma-
teix estem cantant amb una tessi-
tura altissima tota lestona i fem
unes floritures i unes agilitats
que dificilment arriben sino s’es-
ta preparat.

—Potser vosté haura lamentat
alguna vegada no tenir una veu
més dramatica.

~No. M’hauria agradat fer al-
gunes obres que no faig, pero no
ho lamento.

—Hi ha cantants que, a veu meés
dramatica, més caxet.

~No. Crec que és la popula-
ritat.

—Si vosté hagués cantat Tosca,

per exemple...
—Si Eduard Giménez hagués
cantat Tosca seria segurament
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dels cuers. En canvi, Eduard
Giménez cantant el repertori
adient a ell és dels primers en el
sew repertori. Que és el que jo
sempre penso: és millor ser dels
primers amb un repertori que un
dels cuers.

—Mozart és un compositor a
part?

~3i.

—~Dona satisfaccions a part? En
quin sentit és especial? Hi ha més
musica en Mozart que en els al-
tres?

—Jo crec que si.

~Es gaudeix més fent Mozart?

—Jo hi gaudeixo molt. Ara, hi
ha qui diuv que mai no faria
Mozart perque és una “coseta’
que, a la que te n’adones, veus
que és una “‘gran cosa’’. s molt i
molt dificil Mozart i cantar bé
Mozart. Perqueé té un tipus d’es-
criptura molt dificil encara que
sembla facil.

—Que ha fet de Mozart?

~Don Giovanni, Cosi fan tutte,
Il Re pastore i Le nozze di Figaro.
També he fet algunes misses. Ll
que no he fet i m’agradaria fer és
el Mozart alemany, com La flau-
ta magica i El rapte del serrall.

—I per qué no ho ha fet?

—Perqueé mai no m’ho han de-
manat.

~Canviant de tema. Qué opina
del diapaso? No troba que ’estan
pujant massa?

—Aixo és un tema... Cada ve-
gada els instruments sén més
evolucionats, els pots anar pu-
jant i no es trenquen. Queé passa
aleshores? Com més brilla la mi-
sica més maco és. Potser si, pero
la veu no la pots anar fent pujar.
Llavors, el que antigament can-
tava i deien que havia fet un do
natural, avui dia és com un re be-
moll. Es a dir, s’esta gairebé mig
to per sobre del que es cantava
abans. Aleshores diuen: és que
no surten més cantants... Es que
cada vegada és mes dificil, so-
bretot en el repertori que és més
agut. I per a Ualtre repertori
també. Crec que hi ha massa or-
questracio, els instruments gai-
rebé estan doblats, i fins i tot
triplicats, respecte a l'obra ori-
ginal.

—Hi ha directors que aixo no ho
entenen?

—En el meu repertori ho ente-
nen prou, cosa que no vol dir que
toquin fort, que ja és una altra
cosa.

—Aixo és un problema.

-Si. Cantes contra tots. El so
ja depen dels directors.

—Pero en general no hi ha mas-
sa comprensio,

—-Bé, l'opera va néixer en tea-
tres mes petits, amb orquestres
més reduides i amb diapasons
més baixos. Pero tot ha evolucio-
nat i haurem de veure fins a quin
punt evolucionaran els cantants.
Les cordes humanes resisteixen
Jfins a un cert punt. Les cordes
dels instruments son mes fortes.

—Quan no ha de cantar profes-
sionalment, canta? )

—~No, no canto. Estudio. Es
una de les coses que no he deixat
de fer mai. Estudio continua-
ment i quan treballo tambeé.

~Quantes funcions fa per any?

~Aixo depen molt de les pro-
duccions que es fan, perque de
vegades algunes requereixen més
temps d’assaigs. Hi ha anys que
en faig 50, i d’altres que en faig
entre 55 1 60... Mai no he passat
de les 60, perque crec que més ja
son moltes, t si hi afegim els as-
saigs, ja en surten meés.

—Suposo que aixo fa que valori
més altres coses a part del cant.,

~Si. Jo valoro molt estar amb
la meva familia.

—Ha pogut mantenir una vida
professional intensa amb una
vida familiar plena?

~Si... Pero la familia es sacri-
Jica una mica. T estas molt de
temps fora de casa. Les meves fi-
lles em pregunten: ja tornes a
marxar? Aixo és Utinic que es fa
un xic pesat, estar fora de casa.

~A part de la familia, quins in-
teressos i aficions té?

~M’agrada llegir, jugar al brid-
ge i practicar el tennis. També
m’agrada el futbol i el basquet. El
telefon és una eina indispensable
per estar connectat de qualsevol
esdeveniment quan no soc a casa.

—Continua tenint relacié amb
Matar6?

—I tant! Alla hi tinc la mare.
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per VICTORIA PALMA

I maig de 'any 1930
I"entitat  barcelonina
“Conferentia Club”’

organitza, al salé de
festes de I'Hotel Ritz, una confe-
réncia de Deminent musicoleg
M.G. Jean-Aubry, director de la
revista anglesa de eritica musical
“The Chesterian’’. El tema de la
conferéncia fou “°Els animals en
la masica’, i se centra en la im-
portancia que ha tingut, per a la
historia de la musica, la relacid
de I'art dels sons amb els ani-
mals.

Jean-Aubry digué que. citant
només tres exemples de la mitolo-
gia grega, en tindriem prou per
demostrar-ho. En primer lloc.
esmenta la invencio de la lira per
Mercuri, el qual, després de
robar els bous a Apol-lo. el déu
gree de la musica, arranca les ba-
nyes a un d’ells i, juntant-los a la
closca d’una tortuga, construi el
primer dels instruments de cor-
da. En segon lloc, recorda la lle-
genda d’Orfeu qui, segons el con-
ferenciant, fou un compositor
amb geni, perqué, tot i que no
agradava a tothom, la seva msi-
ca deixava submises les feres. En
darrer lloe parla de les divinitats
musicals (sirenes, tritons, sa-
tirs...), que eren, segon ell, I'e-
xemple més clar de la confluéncia
entre la humanitatila bestialitat.

Des del 1904
publicant obres
d'estudi,

clissigu
contempe

Sempre
al servei
del
man musical

PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

/7E]l cant dels ocells’’

Pau Casals

El conferenciant continua fent
referencia a ’esperit dels compo-
sitors de finals del segle XV i
principis del XVI, que volien ex-
pressar els seus sentiments i pas-
sions fixant-se en el cant dels
ocells. Es tractava, en opinié de
Jean-Aubry, d’“‘imitar’” ’ocell
en la musica. Segons els astro-
legs. “‘la musica esta sota el signe
de Docell”. Ja entrat el segle
XVIII, aquest procés s’enriqueix
i jano es tracta d una simple imi-
tacio, sind que és la mateixa mi-
sica la que té un origen animal.
Per a Jean-Aubry, els trinats, els
ornaments. les vocalitzacions de
la veu humana. no son més que el
desig de 1’home de rivalitzar en
virtuosismeiexpressivitat amb la
naturalesa. Ja a I’época romanti-
:a es produeix un retrocés en
aquest sentit, tot i que hi ha mi-
sics (Schubert, Schumann, Liszt)
que compongueren obres basa-
des en la vida dels animals. Ri-
chard Wagner, sobretot, estava
obsessionat per temes inspirats
en animals: el cigne de Lohen-
grin. els coloms de Parsifal, els
ocells i dracs de Sigfrid, el cavall
de les Valquiries, etc... La confe-
rencia d’Aubry es tanca amb un

concert integrat per obres en les
quals els animals han servit de
tema d’inspiracié, ja sigui senti-
mental, descriptiu, humoristic. ..

En aquest mateix sentit, Cata-
lunya Misica ha volgut preparar
un monografic en el qual els
ocells hagin estat, en un sentit o
altre, font d’inspiracié del con-
positor. Del dia 23 al 27 de no-
vembre i dins I’espai monografic,
“El cant dels ocells’ podrem
gaudir del ballet Locell de foc,
d’Igor Stravinsky: de la romanca
peravioliiorquestra, L. ascensio
de l'alosa. de Ralph Vaughan-
Williams, del Concert per a flau-
te nium. 3, “Il cardelino”, d’An-
tonio Vivaldi; del Concert per a
orgue i orquestra num. 13, “El
cucut i el rossinyol”, de Georg
Frideriec Hiindel;: de L’ocell de
pedra, de Joan Massia i, no cal-
dria sind, del tradicional El cant
dels ocells popularitzat pel gran
violoneel-lista catala Pau Casals.

En totes aquestes obres i en al-
tres que Catalunya Miisica ha
programat, hi ha sempre viva la
presencia del vol i del cant del
ocells, que han inspirat la ereati-
vitat de grans compositors de la
historia de la musica.
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L’alliberament
europeu de

Ralph Vaughan-

Williams

per CARLES LOBO

nglaterra ha estat un

dels paisos europeus

més tancats a les noves

tendéncies de la masi-
:a del nostra segle. Sobretot du-
rant la primera meitat del XX,
Ralph Vaughan-Williams n’és
potser el maxim exponent, potser
el més impermeable a les possi-
bles influéncies franceses o ger-
maniques dels impressionistes o
dels expressionistes.

Durant el llarg regnat victoria
(1837-1901) la burgesia saxona
/a anar guanyant terreny a ’ac-
tivitat cultural provinent del po-
der quasi exclusiu de I’economia.

El segle XIX fou una época du-
rant la qual els compositors an-
glesos van dirigir les seves mira-
des al que estava passant a la
resta del continent. sobretot a la
Pero,

després de la mort de la reina

zona austrogermanica.

Victoria, el pais, que ja arrosse-
gava una crisi economica, va co-
mencar a perdre aquells valors
que havien caracteritzat el poder
de la middle-class. Aixi va ser
com els compositors, per poder
satisfer les necessitats estétiques
del seu piblic, van haver de bus-
car nous estimuls en la vida cam-
perola i abandonar I’afecte devot
a la cultura urbana que havia
professat I’época victoriana. I si
a finals del XIX els responsables
de la ereacié d’una musica nacio-
nal anglesa. dels quals desta-
quem Edward Elgar i Frederick
Delius, no van poder escapar a
les influéncies de compositors
com ara Mendelssohn o Brahms,

a partir del canvi de segle calia
mirar-se més el melic per recrear
un altre cop aquell segell tan ne-
cessari. inconfusiblement angles.
Pero, malgrat aquest “‘retorn al
passat’’. encara (uedaven inhe-
rents a ’escepticisme anglés una
certa tendéncia wagneriana o
straussiana, sobretot en el camp
simfonie (tractament harmonic,
gruix orquestral, grans dimen-
sions, melodisme ampli i tracta-
ment tardoromantic del mate-
rial).

Ralph Vaughan-Williams va
ser el més gran exponent d’a-
(uesta nova estetica anglesa. Un
dels més impermeables composi-
tors a la nova musica de la resta
d’Europa, malgrat que va estu-
diar amb Max Bruch a Berlin i
Maurice Ravel a Paris. Enlaseva
misica, el cant popular i el fol-
klore es van convertir, no sola-
ment en matéria primera, sind en
I’embri6 inicial d'un léxie musi-
:al. Aquell “‘retorn al passat’
també es tradueix en Vaughan-
Williams en la recuperacié de la
miisica anglesa dels segles XVI i
XVII. De la gran quantitat d’o-
bres que formen el seu opus par-
ticular, potser el cicle de les seves
nou simfonies sobresurten clara-
ment. Hi apareix el caracter ro-
mantic del compositor, potser
acostant-se una mica a Brahms.

Deles nou, quatre porten titol:
Sea, la primera; London, la sego-
na; Pastoral. la terceraiAntarti-
ca, la setena. Les niimeros4, 516
tenen un caracter basicament
programatic, i probablement les
dues altimes son les que es po-
drien inseriure entre allo que co-

Ralph Vavghan-Williams

neixem com a “‘musica pura’’.

La vuitena ¢ue aqui ens ocupa
data del 1953, és a dir que Vau-
ghan-Williams ja tenia 81 anys,
Una obra de plena maduresa,
que recupera el gust per com-
binacions estranyes d’instru-
ments, sobretot de la pereussio,
tal com ja havia fet en els seus
primers anys de compositor. Sila
novena ¢és introvertida, contem-
plativa i absorbent, la vuitena
sembla un moment d’euforia
abans del cant del cigne.

Dedicada a Sir John Barbiro-
Ili, la Vuitena simfonia de Ralph
Vaughan-Williams es va estrenar
a Manchester el 2 de maig del
1956 i aquesta temporada la po-
drem sentir al Palau de la Misica
Catalana,

TEMPORADA ORQUESTRA CIUTAT
DE BARCELONA 1992-93

Simfonia niim. 8. en re menor,

de Ralph Vaughan-Williams

James Loughrant, director

Orquestra Ciatat de Barcelona

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dissabte, 14 de novembre, 21 h.
Dinmenge, 15 de novembre, 11 h.
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per C.L.

a gran Missa de Morts

que ens disposem a co-

mentar trenca amb la

tradicio del génere ex-
plotada en époques immediata-
ment anteriors,

Berlioz. tot i no oblidar I'espe-
rit litargic dels textos de la Missa
de difunts, i compondre amb una
certa austeritat que contrasta
amb l'intens romanticisme que
caracteritza la seva produccio,
deixa que la grandiositat de 1"o-
casio a qué va destinada 1’obra
imposi certes llibertats, sobretot
al tractament dels textos.

Aixi, Berlioz no s’atura a reto-
car text, a suprimir frases, a can-
viar-ne 'ordre. si és que la masi-
ca o els sentiments ho demanen.
Al ““Rex tremendae’ per exem-
ple, el cor omet les dues darreres
paraules de la frase “*voca me
cum benedictis” com espantat
davant el Judici Final,

Una altra de les innovacions
d’aquesta gran obra del XIX
frances és la no participacio del
tipic, fins aleshores, quartet vo-
cal de solistes. Un gran cor da-
vant d’una enorme orquestra,
deixa que sigui un sol tenor al
“sanctus’’ qui plani per sobre de
tots. El Requiem va ser un primer
encarrec del Ministre de 1'Inte-
rior, el Comte Gasparin, per
commemorar les victimes de la
Revolueié del juliol de 1830.

Per motius politics i amb el mi-
nistre retirat del seu carrec, la
comanda es va anul-larino es va
poder estrenar I’obra, que Ber-
lioz ja havia acabatien el termini
de temps previst (tres mesos!).
Aquest fet i I"'ambient anti-Ber-
lioz que es respirava a Franca no
preveien la possibilitat d’estre-
nar el Requiem.

Finalment, pero, I"ocasio no es
va fer esperar. L’excusa va ser la

PRE-CRITICA

El monumental Requiem
d’Hector Berlioz

cerimonia als Invalids, en record
del general Damrémont, caigut a
la presa de Constantina a Algé-
rid.

El marc, com ja hem dit, havia
de ser Les Invalides, un mare ex-
traordinariament gran, que pre-
sentava no pocs problemes acus-
tics.

Berlioz, inhabitualment per
I’époeca, era un primmirat en els
afers de 1’actistica de les sales on
s’havien d’interpretar les seves
obres. Segons ell (i amb rad) als
grans espais “‘se sent la musics
pero no es pot vibrar™. Per aixo

va imaginar un Requiem amb un
gran desplegament de miisics en
escena. Centenars de cantaires
pel cor, una corda fornida per
100 instrumentistes, la fusta amb
20 individus, 4 petites orquestres
de metall i 8 parelles de timbals.

Entre aquest gran desplega-
ment de mitjans, I’auster roman-
ticisme de la musica de Berlioz,
els profunds sentiments de gloria
nacional i la forta impressio que
les possibilitats dramatiques dels

textos del Requiem van imprimir
en 'esperit del jove compositor
(Berlioz: M ha estat dificil domi-
nar-me. En un principi aquest
Poema de la Prosa dels Morts
m’ha enverinat i exaltat de tal
manera que res de licid no es
presentava al mew esperit, el
meu cap bullia i tenia vertigens.
Ara lUerupcio esta controlada, la
lava ha desaparegut del seu llii i,
amb Uajut de Déu, tot anira bé),
fan que 1'obra sobresurti amb
tots els honors no solament d’en-
tre la produccio de Berlioz sino
de tota la musica del segle XIX.
El mateix Berlioz en diu: Si esti-
gués amenacat de veure crema-
da la meva obra sencera, menys
una sola partitura. seria per a la
Gran Missa de difunts que dema-
naria clemencia™,

II TEMPORADA DE CONCERTS
PALAU 100

Requiem d"Hector Berlioz
ORQUESTRA I COR NACIONAL DE
BORDEAUX-AQUITAINE

ALAIN LOMBARD, director

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Diumenge, 29 de novembre, 21 h.
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Anna Bolena,
un gran crit romantic

femeni al Licev

perJ.C.C.

uan la nit del pro-

xim dia 9 de novem-

bre la soprano Edi-

ta Gruberova pro-

nuncii amb tota la
forca de la seva ben modulada i
ben projectada veu la frase **Cie-
lo a miei lunghi spasimi’’, amb to-
ta probabilitat els assistents a la
re-.prl-e-mlllu('ié estaran a punt de
caure en un cert estat de paroxis-
me entusiastic desbordat. Sera la
fi d’una escena de grandiosa in-
tensitat. que s’escau obviament
amb el final de ’obra, i que no-
més es pot concebre en el si d’una
opera d'un tan manifest caracter
tragico-romantic com és Anna
Bolena.

Aquesta opera correspon a
una tipologia de composicions li-
riques forca individualitzades a
la historia del genere i que té en
Donizetti i Bellini dos dels seus
representants més conspicus.

Estrenada ’any 1830 a Mila i
el 1831 a Paris, va comptar amb
el privilegi de la interpretacio
d’una artista tan idonia per al
paper central com la soprano
Giuditta Pasta. Es tracta d’un
tipus de cantant amb unes expan-
sives dots actorals, capag de do-
nar virtualitat, i fins i tot gran-
desa, a ’esgarip tragic més
exagerat i fins 1 tot guinyolese.
Capac¢ de convertir en mateéria
creible I’espasme animic més fo-
rassenyat i el climax passional
més irracional. Gracies a aquest
tipus de cantants. aquesta opera
i d’altres properes formalment
i morfologicament han pogut
mantenir un protagonisme con-
cret a les eartelleres i hi han tin-
gut unes no menys concretes do-
sis de justificacio. Son cantants

Edita Gruberova

:apaces de vestir de grandesa les
Lucies di Lammermoor, Lucre-
zies Borgies, Maries Stuardes,
Sonnambules, Beatrius de Ten-
da, etcetera que nodreixen un pe-
riode molt definit de la historia a
través de titols, quasi tots identifi-
:adors dels personatges centrals,
que inexorablement compten
amb escenes d’una corprenedora
intensitat dramatica, gairebé
sempre situada també en el mo-
ment conclusiu de la representa-
ci6. Aixo entre d’altres ingre-
dients més o menys particulars.
Per aixo no ha de sorprendre
que la reincorporacio de Anna
Bolena a les programacions dels
erans teatres d’opera, després de

quasi mig segle d’abséncia, es
produis amb Maria Callas, en
una versio memorable a la Scala
de Mila I’any 1957, a més, comp-
tant amb una produceié escenica
de gran categoria, signada no-
gensmenys que per Luchino Vis-
conti. Des d’aleshores aquest ti-
tol ha représ el seu protagonisme
arreu del mon.

Per descomptat, aquesta ope-
ra ¢s forca més que una escena
final memorable o una referéncia
definitiva d’un tipus d’obra. Es,
en primer lloe, el primer titol im-
portant de I"'opus de Donizetti:
després vindrien Lucrezia Bor-
gia, Maria Stuarda, Lucia di
Lammermmoor, etcetera, | és
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també en bona mesura ’obra amb
qué trenca amb el model rossinia i
en la ||llz|| el I'I]l’ll!ll’Hilll]‘l‘H mostra
ja definitivament personal.
Donizetti va portar I'expressio
dels sentiments personals a un
pla superior pel que fa a la inten-
sitat tragica del que ho havia fet
Bellini. En aquest sentit és més
genuinament romantic i per tant
esdevé pont ideal vers el moment
de la gran opera romantica que
va tenir Verdi com a centre... Na-
turalment, ens estem referint al
Donizetti de les operes no bufes.
Gaetano Donizetti va partir
d’un llibret de Felice Romani, un
gran especialista, autor de nou
de les deu operes que va compon-
dre Vincenzo Bellini. 1. excepeid
ra ser Il pirata. 1argument se
centra en els fets histories deri-
vats de les relacions entre la pro-
tagonista, esposa del mitie rei
anglés Enric VIII, i 'amant d’a-
quest, Joanna Seymour. Trian-
gle amords complicat, o enriquit,
per la preséncia de dos amants
platonics de la reina, Smenton i
Lord Percy, aixi com també per
una galeria de personatges relati-
vament secundaris com Lord Ro-
chefort. germa de la reina, i Sir
Harvey. L’argument és forca
simple i la resolucié és totalment
esperable. Tot esta en funcié d’a-
quest gran moment final, de I’ex-
plosio dramatica sobredimensio-
nada, marcada per un context
maniqueun significat. o ponderat
a I’alca per 1’actitud de la prota-
gonista, capa¢ en el moment de
ser ajusticiada de perdonar el rei
ila seva amant, sens dubte els dos
dolents de la “*pel-licula™.

<~ PETIT
PIANIST

JA HA SORTIT!

PRE-CRITICA

Richard Bonynge

Estructurada en dos actes, no
falta en aquesta obra ni conjunts
brillants, ni finals d’acte d’una
considerable espectacularitat pel
que fa al tractament dels con-
junts vocals. Tot esta al servei de
la veu, sigui solista, conjunt o
cor. La veu rep un tractament ri-
goros segons un material tematic
i melodic molt elaborat que per
una part permet un treball fluid
fins i tot en els moments de major
dificultat téenica i per I’altra for-
neix nombroses oportunitats de
[luiment als intérprets. En
aquest cas, molt circumscrites a
la protagonista i també a la
mezzo-soprano —Joana—i al baix
—Enric VIII-, mentre que el te-
nor —Lord Percy— ocupa un lloce
més secundari.

Moments especialment dignes
d’atencio d’Anna Bolena son el
duo de soprano i mezzo-soprano
del principi del segon acte i el final
del primer amb la intervencio del
coride tots els solistes. També cal
fer esment al trio del segon acte
entre Enric VIII, Anna i Lord
Perey. Com també és preceptiu,
I’obra comenc¢a amb una obertu-
ra, en aquest cas for¢a extensa i
brillant, que “*encara’ remet va-
gament al mén rossinia.

Els responsables artistics del
Teatre del Liceu han entés molt
bé les caracteristiques de ’obra i
per tant ’exigéncia fonamental
d’una gran intérpret i han con-
fiat el paper a una artista de la
categoria d’Edita Gruberova. La
seva preséncia a 'escenari del Li-
ceu comptara amb el factor favo-

rable addicional, no exempt d’un
cert morbo, que aquesta sera la
primera vegada que aquesta ar-
tista incorpora el paper de la dis-
sortada reina d’Anglaterra.Aixo
afegeix climax d’esdeveniment a
la representacio. Amb ella hi ha
un quadre d’interprets de consi-
derable valua, com és el cas
d’Eugenie Grunewald en el pa-
per de Joanna Seymour, Albert
Dohmen en el d’Enric VIII, el
harceloni Stefano Palatchi en el
de Lord Rochefort, el tenor Fer-
nando de la Mora en el de Lord
Percy, la mezzo-soprano Itxaro
Mentxaka, en el de Smenton
—personatge masculi interpretat
per una veu femenina— i final-
ment Antoni Comas en el paper
de Sir Harvey.

Un altre punt fort de la versié
que ens ocupa és la direceio musi-
cal, encomanada a un misie de
I’autoritat de Richard Bonynge.
Pocs com ell son capacos actual-
ment de servir de forma més ido-
nia obres com Anna Bolena. Poes
com ell se senten tan intimament
identificats amb el mon del bel-
cantisme més genui, i saben ser-
viricuidarlalinia de cant com ho
fa ell.

Amb aquesta produceio, el
Teatre del Liceu posa fi al seu
ambicios projecte de tres titols
vinculats al mateix nucli argu-
mental d’arrel historica. Cicle
que integren també les produc-
cions de Roberto Devereux i Ma-
ria Stuarda. 1. escenografia i el
vestuari son del barceloni Ra-
mon Berenguer Ivars, i la direc-
¢i6 d’escena sera a cura d’un ben
conegut realitzador, sovint pole-
mic, I’italia Giancarlo del Mona-
co. Aquesta produceid ha estat
possible gracies al recurs, felic-
ment cada vegada més protago-
nista a la vida musical barceloni-
na, de I’esponsoritzacio. En
aquest cas, concretament, ha
stat de la firma automobilistica
Seat. Assenyalem finalment que
Christine Weidinger, una alira
artista important. substituira

L &t

Edita Gruberova en la represen-
tacio del dia 29 de novembre, la
darrera de les sis representa-
cions previstes.




.t -

PRE-CRITICA

' Grans solistes al

cicle lbercamera

per RRMC

a preséncia d’un estol
de solistes de gran relleu
constitueix la nota més
destacada de la progra-
maci6 de la temporada d’enguany
d’Ibercamera. Una temporada
que va tenir un inici de gran im-
pacte en un marc tan insolit i
magnificent com és la flamant
Sala Oval del Palau Nacional de
Montjuic amb actuacio de la
Royal Philharmonic Orchestra,
dirigida per Mstislav Rostropo-
vitx. Dins del mateix mes d’octu-
bre ha tingut lloe un altre concert
important, aquest ja al Palau de
la Masica Catalana, amb ’actua-
ci6 de 1’English Chamber Or-
chestra amb el Cor de Valéncia,
dirigits per Leopold Hager.

La temporada es cloura el dia
16 de juny amb un concert de la
vital pianista portuguesa Maria
Joao Pires, una de les nombroses
figures solistes que oferira el ci-
cle. Juntament amb ella hom
podra gaudir d’altres quatre re-
citals de piano, que protagonit-
zaran: Vladimir Ashkenazy —en
solitari— en una actuacié que tin-
dra lNoe el dia 30 de novembre;
Alexis Weissenberg, que oferira
un programa Schubert i Brahms
el dia 16 de desembre; André
Watts, que actuara el dia 23 de
marg, i Zoltan Koesis, (que com-
pleta I'important apartat dedicat
al virtuosisme pianistic del nivell
més privilegiat.

Altres solistes destacats son la
violinista Anne-Sophie Mutter,
que actuara el dia 12 de marg
acompanyada al piano per Philip
Moll; ’espléndida soprano nord-
americana de color Barbara
Hendricks, a qui acompanyara
al piano Staffan Scheja en el seu
recital del 16 de marg, i Gidon
Kremer, que actuara el dia 10 de

Viadimir Ashkenazy

maig amb la Royal Stockholm
Philharmonic Orchestra.

Pel que fa al capitol de forma-
cions orquestrals, destaca la pre-
sencia de la Nordeutscher Rund-
funk Hanburg, dirigida pel
britanic John Eliot Gardiner,
amb Maria Joao Pires com a so-
lista d’excepeio del Concert per a
ptano en la major de Schumann
al bell mig d’un programa mono-
grafic dedicat a aquest composi-
tor, sera el 17 de novembre. Es-
mentem també "actuacio de la
Rotterdam Philharmoniec Or-
chestra dirigida per un director
tan interessant com Jeffrey Tate
amb Bruno Leonardo Gelber
com a solista del Concert per a
piano niam. 2 de Brahms.

També cal fer esment d’una
nova preséncia del director Lo-
rin Maazel al capdavant de 1I’Or-
questra Simfonica de la Radio de
Baviera el 7 de novembre.

Una proposta d’un interes es-
pecial és la versié de La Passio
segons sant Joan a carrec de
I’Orquestrai el Cor Bach de Ber-
lin, dirigits per Karl Hochrei-
ther. Sera el dia 5 d’abril. Per la
seva part, Gennady Rozhdest-
vensky dirigira el dia 10 de maig
la Royal Stockholm Orchestra,
amb el violinista Gidon Kremer,
en un programa no gens corrent,
integrat per obres de Berwald,
Albéniz, Xostakovitx i Ravel. El
tenor alemany Peter Schreier,
cada dia més actiu com a direc-
tor, dirigira la Neues Berliner
Kammerorchester el dia 25 de ge-
ner, per completar aixi "apartat
orquestral. La programacio del
cicle Ibercamera inclou també un
concert a carrec del Quartet Ac-
cardo, que tindra loe el dia 2 de
febrer, actuacio amb la qual s’in-
trodueix I"expressio més autenti-
ca de la misica de cambra,
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homenatjara
Monteverdi
1 Mompou

per RRMC

a feli¢ proclivitat del ci-

cle Euroconcert a fer

propostes imaginatives,

i amb unes dosis especi-
fiques de creativitat pel que fa a
politica de produccié, es conere-
tara en el nou cicle —el vuité— en
sengles concerts evoeadors de les
figures de Monteverdii de Frede-
ric Mompou. Pel que fa al primer
en I’avinentesa del 350 aniversa-
ri de la seva mortipel que respec-
te a Mompou en complir-se el
1993 el centenari del seu naixe-
ment.

Una vegada més la proposta
d’Euroconcert es centra en deu
concerts que es desenrotllaran
entre el proxim 26 de novembre i
el 19 de maig i que mantenen la li-
nia personal d’aquesta iniciativa
d’un tipus d’oferta caracteritza-
da, basicament, pel petit i mitja
format, per una concreta procli-
vitat per la misica pre-classica,
per oferir actuacions sovint no-
ves a casa nostra i per uns pro-
grames quasi sempre pensats en
funcié de eriteris conerets i d’u-
na considerable validesa.

En aquest sentit cal remarcar
que vuit dels conjunts que actua-
ran en aquest cicle debuten en-
guany a Barcelona. Es tracta del
Cor del Patriarcat de Moscou,
que oferira el concert previ al ci-
cle que tindra lloe, com és habi-
tual, al Monestir de Pedralbes;
Les Cuivres Francais: 11 Fonda-
mento; Octet de Salzburg; Kam-
merchor de Stuttgart i Ensemble
Baroque de Nice.

Pel que fa a programes, dins

A dalt, Clavdie Monteverdi.
A baix, Frederic Mompou

d’una linia general de considera-
ble interés, cal remarecar el pri-
mer, en el qual el New London
Consort oferira un programa de
cants festius dels goliards —Car-
mina Burana—, col-leccio de 18
cants del codex medieval del mo-
nestir de Benedictbeuern; el pro-
grama titulat “°Els metalls de
I’Europa barroca’ que interpre-

tara Les Cuivres Francais; Iora-
tori Israel in Egypt de Hiindel,
que interpretara el Kammerchor
i el Barockorchester Stuttgart;
l'oratori Der Tot Jesu que oferi-
ra I’'Orquestra i Cor Il Fonda-
mento; el programa Mompou
—~cang¢onsitemes de piano—a eura
de Carme Bustamante i Josep
Colom: i, finalment, un variat
programa Monteverdi que inclou
el cabdal Lamento d’Arianna,
que cloura el cicle en interpreta-
c¢i6 de la Coral Sant Jordi i I’En-
semble de Nice.

Per descomptat, no faltara
una enésima interpretacio de Les
quatre estacions vivaldianes a
cura, no faltaria siné, de I Musi-
ci, conjunt poc menys (ue titular
del cicle, on sempre gaudeix d’u-
na gran aceeptacio.

Pel que fa a solistes destacats
cal parlar de la soprano Nancy
Argenta —intérpret de Israel in
Egypt—; el contratenor James
Bowman, que actua a la produe-
ci6 esmentada; del flautista em-
pordanes Vicenc Prat i dels es-
mentats Josep Colom i Carme
Bustamante.

El cicle Euroconcert té un pres-
supost de 55 milions, el 60 per
cent del qual correspon a intér-
prets, percentalge que es cor-
respon molt exactament amb el
d’ingressos per abonaments i lo-
calitats. Aquest cicle ha mantin-
gut una trajectoria ascendent i
aixi, en I'edici6 passada, va
comptar amb 1.102 abonatsiuna
mitjana d’assisténcia del 89 per
cent. La Generalitat i I’Ajunta-
ment de Barcelona ofereixen uns
ajuts d’un total de 20 milions de
pessetes, equivalent al 36 per
cent del pressupost.

Enguany els preus han sofert
un increment que els ha portat a
guarismes que van entre les 7.200
i 1.800 pessetes, les localitats més
cares i més barates dels concerts
meés importants, a les 4.500 i
1.000 pessetes dels concerts de
menor format. Es manté la dispo-
nibilitat de localitats per a estu-
diants, amb un preu d’abona-
ment global de 5.000 pessetes, fet
d’una significacié i importancia
que no cal ponderar.




PRE-CRITICA

' Nova temporada de

concerts a l’Institut
Franceés de Barcelona

per C. MARTINEZ

Institut Frances de
Barcelona ha inaugu-
rat —en la seva actual
linia d’afortunat di-
namisme— un cicle de concerts de
cambra' que, un dijous al mes,
permetra al pablic barceloni des-
cobrir o retrobar compositors
francesos més o menys “‘clas-
sics”’, interpretats per artistes de
talent reconegut.
El cicle ens arriba en bon mo-
ment, quan practicament ha des-

aparegut la temporada de “‘la

Caixa’" i els concerts de miisica

de cambra minven de manera
preocupant a les nostres sales.
Els objectius de la proposta son
diversos: 1) enriquir I’oferta
cultural de la ciutat; 2) dinamit-
zar les relacions musicals Catalu-
nya-Franga; 3) apropar als me-
lomans barcelonins un repertori
francés de cambra tan interes-
sant i atractiu com poc conegut i
gairebé absent de les nostres tem-
porades, i 4) propiciar la pre-
sentacié a casa nostra d’ex-
cel-lents intérprets francesos que
no tenen aceés habitual a les sales
barcelonines, sense negligir la
pm'li(‘inur‘iﬁ de misics catalans.

Aquest primer cicle dedica una
especial atencio al gran Olivier
Messiaen (mort el passat mes d’a-
bril, a punt de fer els 85 anys); al
Grup dels Sis (enguany s ha cele-
brat el centenari de tres dels seus
integrants: Arthur Honegger,
Darius Milhaud i Germaine Tai-
lleferre), i a Claude Debussy (el
proper 25 de marg es compliran
75 anys de la seva mort).* Obri el
foe, el passat 15 d’octubre, I'En-
semble Carl Stamitz, amb un
programa (ue reuni composi-
cions del Grup dels Sis i el quar-

tet Pour la fin du temps de Mes-
siaen, El proper concert sera el 5
de novembre: sota 'epigraf ““Le
violoneelle poétique™, escolta-
rem les sonates per a violoncel i
piano de Debussy, Poulenc i
Franck —aquesta darrera més co-
neguda en la seva versio per a
violi. Marie-Voley Pelletier —as-
sistent de solista a I’OCB-i Kris-
tin Okerlund en seran les intér-
prets. Tancara I’any el concert
““Trois cents ans de guitare fran-
caise’’, ofert per Pierre Laniau,
jove guitarrista del qual acaba
d’apareéixer un dise compacte
(EMI) amb versions adaptades
per ell mateix de peces pianisti-
ques d’Erik Satie. D’aquesta
gravacid, en tindrem una mostra
en el seu programa bareceloni (10
de desembre), que completara
amb obres de Pollet, Besson,
Carpentier, Méhul, Dufour, Doi-
sy Lintant, Porro. Reverdy i
Ohana.

Obrira el segon trimestre (21
de gener) el concert titulat **Au-
tour de Marin Marais’’, a carrec
de tres intérprets catalans: Pere
Ros i Clara Hernandez, violes de
gamba, i Albert Romani, claveci,
ens oferiran un programa molt a
la moda ~Tous les matins du
monde—, integrat per obres de
Couperin, Sainte-Colombe,
D’Anglebert i del mateix Marais.
El 25 de febrer descobrirem
“L’exotisme dans le piano fran-
¢ais’’, a través d’un atractiu pro-
grama en que figuren obres d’in-
fluéncia extraeuropea de
Debussy —Six Epigrrfphos Anii-
ques, I Llibre de Preludis—i Mil-
haud —Saudades do Brasil, Le
Boeuf sur le Toit—, interpretades
pel brasiler Luiz de Moura Cas-
tro, amb Carme Martinez a les
peces per a quatre mans. E1 18 de

mare, el Trio Controverse (Hen-
ry Vaudé, flautes; Martine Flais-
sier, arpa electroacustica, i Flo-
rent Fabre, percussid) ens fara
La Havpe Bleue, un
instrument pour le XXIeme, sie-

coneixer “°

cle””. Efectivament: entusiasmal
per aquest nou instrument ~la
presentacio del qual fou l’esdeve-
niment principal del darrer Con-
griés Mundial de ’Arpa 1990 de
Paris-Sévres, aixi com també del
Salé Musicora 1991—, aquest trio
de joves musies ha decidit passe-
jar pel mon aquesta innovacio
instrumental i dotar-la d’un re-
pertori propi. A 'Institut escol-
tarem les obres que li han dedicat
Paulet, Wolff, Decoust, Crouzier
i Escaich.

El tercer i darrer trimestre
s’obrira, el 22 d’abril, amb un
homenatge pianistic a Olivier
Messiaen, integrat per una selec-
cio dels Vingt Régards sur UEn-

fant Jésus. En sera 'intérpret

Mélisande Chauveau, que acaba
d’enregistrar aquesta obra per a
la casa Forlane. Seguira, el 20 de
maig. un recital a carrec d’Eva
Buffoni, soprano, i Catherine
Cournot, pianista de I’Orquestra
de Radio France, en el qual senti-
rem algunes de les més belles me-
lodies de Duparc, Debussy., Ra-
vel i Poulenc. Taneara el cicle, el
10 de juny, el prestigiés Quartet
Arpeggione, amb obres de Baeri,
Ibert i Ravel.

Informacié: Institut Frances,
carrer de Moia, 8, 08006 Barce-
lona. Telefon: 209 59 11.

NOTES

1. Amb el suport de 'Ajuntament de
Barcelona.

2. Programacio establerta amb la coope-
racio de Carme Martinez i Carme Passo-
las (Escola de Musica Juan Pedro Car-
rero).
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e I’Escola Bolera:
]
osela Mauri

i Joan Magriné

per MONTSE G. OTZET

rganitzat pel De-
partament de Misi-
qa de 'INAEM del
Ministeri de Cultu-
ra, i sota el patrocini de Madrid
Capital Europea de la Cultura,
tindra lloe del 16 al 22 d’aquest
mes de novembre a Madrid un
Encontre Internacional amb la
tematica ““La Escuela Bolera™’.

Dirigit a ballarins, professio-
nals, mestres, eritics, investi-
gadors i public en general, I’'En-
contre acull una série de mani-
festacions que inclouen actes
teories, espectacles. classes ma-
gistrals i una exposicio.

L’Encontre Internacional in-
tegra en el seu programa dues
classes magistrals a carrec d’An-
gel Pericet, membre de la saga de
ballarins sevillans que conserven
i transmeten la riquesa de les
danses de I’escola bolera, i de la
ballarina Mariemma, important
exponent d’aquest génere de
ball.

Sota els titols “*Reconstruc-
cion de las Boleras madrilenas a
principios del Siglo XIX"" i ““Bai-
le i Coreografia de la Escuela Bo-
lera’’ tindran lloc dues taules ro-
dones en que participaran, entre
d’altres, Javier Suarez, Maria
Encina Cortizo, Pilar Lépez,
Maria de Avila, Antonio Ruiz i
José de Udaeta.

La Sala de la Calcografia Na-
cional de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando
acollira I"exposicio ““La Escuela
Bolera™, que ofereix una série de
peces i gravats de I’Escola Bolera

Espanyola, que és la més antiga
de les manifestacions de ballet es-
panyol tradicional, i conserva els
seus codis. estils i repertori pro-
pis, amb una importaneia basica
en el desenvolupament de la dan-
sa académica des dels temps del
Romanticisme en el segle XIX, i
amb una clara difusié a Europa i
America.

Les diferents manifestacions
programades a I’Encontre de
I’Escola Bolera permetran apro-
fundir la seva historia, els docu-
ments i balls originals: els llegen-
daris artistes i virtuosos del
genere, la fascinant historia de
Fanny Elssler, I’aventura espa-
nyola de Marius Petipa, la ruta
‘La Cachu-
cha’’, la labor de la saga dels Pe-
ricet, i la sembra de I’estil espa-
nyol des de Copenhaguen a Sant
Petershurg passant per Londres,
Napols i Paris.

internacional de °

Dos ballarins
catalans de
I’Escola Bolera

Roseta Mauri i Joan Magrifia
tenen un lloc propi en 'apartat
teoric de I’Encontre Internacio-
nal, pel fet d’haver estat impor-
tants figures de la dansa i no-
tables intérprets de 1’Escola
Bolera.

Per a la majoria d’historia-
dors, Roseta Mauri va néixer a
Reus el 15 de setembre de 1850.
Filla de Pere Mauri, ballari del
cos de ball del Gran Teatre del
Liceu, Roseta va ser una nena
prodigi, tenag i temperamental,

que va rebre les primeres llicons
de dansa del seu pare, i tenia una
gran facilitat per ballar diferents
estils de dansa: jotes, sevillanes,
fandangos, “*ball pla’’, “*ball ro-
do’" i balls de 1'escola bolera.
AT’edat de 12 anys té 'oportu-
nitat de rebre llicons de dansa
acadeémica del ballari belga Hen-
ri Dervine, i el 1865 figura per
primera vegada en la seccio de
ball del Teatre Principal de Bar-
celona, teatre al qual tornara,
després d’haver ballat al Liceu,

amb la categoria de “‘primera ba-
llarina d’ambdés géneres’, és a
dir, de ball espanyol i estranger,
com en aquell temps es denomi-
nava la dansa académica.

En aquella época Roseta Mau-
ri intervingué en operes, sarsue-
les i comeédies i interpreta les pe-
es de ball: La Feria de Sevilla,
La Peri, La Aldeana, Danzas de
Flora, El Carnaval Parisién, El
genio del amor, La perla de Sevi-
lla, El Corsario, entre d’altres,

Arran d’haver llegit en el
““Diario de Barcelona®’, el 1870,
I’éxit que obtingué el pintor Ma-
ria Fortuny, també de Reus, a
Paris, als Mauri se’ls ocorregué
de provar sort ala capital france-

sa, on Roseta va prendre classes
amb la famosa mestra de I’opera,
madame Dominique.

De retorn a Barcelona s’incor-
pora al Teatre Principal, on ba-
lla La hija del aire, un primer
intent formal d’introduir als es-
pectacles barcelonins alguna co-
sa nova hasada de manera espe-
cial en la coreografia. Aquesta
actuacio, juntament amb la que

fa de Flama o la filla del foc.

-




Graziela i La Torera li serveixen
per obtenir un contracte per
anar a actuar a Mila com a estre-
lla del ballet Somni del Visir.

A Barcelona obté grans éxits
amb les obres: El descendiente de
Barba Azul, La mariposa en 1’6-
pera Editta di Belcourt, Braha-
ma, El pont del diablei Les Naia-
des, i, després de culminar els
seus exits professionals en ciutats
com Piadua, Tori, Viena, Roma i
Berlin, Roseta Mauri balla per
tiltima vegada a Barcelona el 21
de maig de 1877, abans de mar-
xar a Mila contractada pel Tea-
tre Alla Scala, i on obtingué un
contracte per ballar a I’Opera de
Paris.

A la capital francesa, la balla-
rina catalana sedui rapidament
el pablic, i conseqiientment sor-
giren els ““mauristes’’. La seva
primera aparici6 a I"escenari de
I’Opera va ser en Polyeucte, ila

(3

primera actuaci6é com a primera
ballarina de1’Opera vaserenl’o-
pera Yedda.

La Korrigane va ser un ballet
que Carlos Truinet idea exclusi-
vament per a la ballarina, i en
qué un dels moments més bri-
llants s’esdevé en la interpretacio
de la dansa La sabotiére, en que
la protagonista ballava al ritme
de vals-masurca amb esclops.

En el tercer acte de Francesca
de Rimini la Mauri balla una
dansa d’inspiracid espanyola, La
Sevillana, vestida amb manté de
Manila i amb I’aparen¢a d’una
gitana del barri de Triana. Es in-
negable que la seva formacio de
dansa bolera, ple d’estil i gra-
cia, I'ajuda a interpretar tots
aquests tipus de personatges.

A Paris es converteix en la fa-
vorita del pablic i, el 1885, estre-
nal’obra Le Cid en un paper fet a
la seva mida. Roseta Mauri, amb
vestuari de linia bolera, va fer ga-
la d’un extraordinari estil espa-
nyol.

Posteriorment estrena Les
Deux Pigeons, La Tempestad, Le
Réve,iobté un extraordinari exit
amb la reposicié de Sylvia, de
Leo Delibes, abans d’interpretar
la seva tltima creacio, L’Etoile,
estrenada I’any 1897.

Roseta Mauri

Retirada de ’escena, Roseta
Mauri va continuar lligada a
1’Opera de Paris com a professo-
“a de la Classe Superior de Per-
feccionament de la Dansa.

La ballarina mori el 3 de de-
sembre de 1923, i el sen nom ha
quedat esculpit a la rotonda del
Teatre de 1"(\]1181‘{1 de Paris.

I.’encant de Roseta Mauri ins-
pira pintorsi escultors, i famaos és
el quadre d’Edgar Degas, titulat
Ballarina dali l’'escena, on Rose-
ta apareix com una papallona en-
mig d’altres ballarines.

Joan Magrifia esta considerat
el suecessor del moviment dan-
saire del Gran Teatre del Liceu
del segle XIX, i els balls d’escola
bolera van continuar la seva tra-
dici6 a Barcelona, gracies al tre-
ball que el ““mestre’” desenvolu-
pa com a ballarii coreograf.

Alumne de I’Institut Catala de
Ritmica i Plastica, de Joan Llon-
gueras, i del mestre Teodor Was-
silief, Magrifia s’inicia en I’apre-
nentatge de I’escola bolera amb

el mestre Coronas, que per co-
mencar li ensenya un bolero liso.
La compenetracié entre ells va
ser tan forta que es pot afirmar
que Magrina va heretar el seu es-
tilila seva escola, i es converti en
el seu continuador i successor. El
mestre Coronas li va fer veure la

necessitat d’una disciplina total
també en el ball espanyol.

Hi ha uns fets en la vida de
Joan Magrina que son impor-
tants d’esmentar, com és la seva
participacio, el 1926, en El bur-
ges gentilhome que oferi en el Te-
atre Intim d”Adria Gualion tam-
bé participa Pau Casals amb la
seva orquestra.

Es innegable que la seva deci-
si6 d’oferir recitals amb el simple
acompanyament d’un pianista li
va ampliar I"horitzd ili va perme-
tre desenvolupar-se com a coreo-
graf. El primer recital, Uoferi a
Vilanova i la Geltri, la seva ciu-
tat natal, i, la presentacio a Bar-
celona, la realitza en el Teatre
Urquinaona, el 1932. Aquesta
actuacié va ser catalogada de fet
insolit, que passa als annals bar-
celonins per ser la primera vega-
da que a Barcelona es mostrava
un espectacle basat en dansa i in-
terpretat per un sol ballari.

Acompanyat al piano pel mes-
tre Juli Pons, Magrina interpre-
ta, entre d’altres, la famosa Pol-
ca de Uequilibrista, amb misica
de Blancafortifigurins i decorats
de Grau Sala, en el qual ballava
sobre sabatilles de punta.

Es comenta que Magriia, a
més a més de Diaghilev, va rebre
propostes per incorporar-se a les
companyies d’Anna Paulova i de
ballar amb “‘La Argentina’’, i
una resposta de la seva negacio es
pot trobar en les paraules del seu
amic, Sebastia Gasch: ““Joan
Magriiia és un gran ballari que, si
no existis el casolanisme insubor-
nable del caracter catala, avui

seria tan célebre com un Serge Li-

far, per exemple™. 1 és el mateix
Magriiia qui confessa, fa uns
quants anys, a Jaume Comellas,
actual director de ““Catalunya
Misica/Revista Musical Catala-
na’’: ““Sempre he estat molt nos-
talgic. Quan surto de casa ja pen-
so en la tornada. Sempre m’ha
costat anar-me’n. ;Potser aixo
m’ha impedit ser una figura in-
ternacional? No sé el que hauria
estat. Perd estic molt satisfet de
com m’han anat les coses”’.

Les seves actuacions estaven
integrades per coreografies pro-
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pies, amb Henguatge académic, i
una part de I"espectacle la dedi-
cava a la dansa espanyola i al ball
flamene. Amb Bolero 1830 de-
mostra que les llicons rebudes del
mestre Coronas havien donat un
bon resultat.

El 1936 culmina una nova fa-
ceta: la de mestre de ball, i pre-
senta les seves alumnes al teatre
de I’Orfed Gracienc de Barcelo-
na. En una entrevista publicada
el 1979, en la revista ““Dan-
sa-79"", Magriiia diu: ““Me’n vaig
anar a I'estranger a aprendre.
Sempre vaig tenir molta il-lusi6
de poder dur el ball de fora cap al
meu pais i que les meves alumnes
poguessin interpretar ballets que
abans eren exclusius dels rus-
sos”’.

El 1939 s’incorpora al Gran
Teatre del Liceu com a estrella i
mestre de ball, i fins al 1977, any
del seu comiat del coliseu baree-
loni, Magrina ha coreografiat per
al cos de ball més de 150 operes i
al voltant de 20 ballets.

Finalitzada la guerra espanyo-
la perfecciona els seus estudis de
flamenc amb el famés Juan San-
chez, “°*El Estampio’, i també es-
tudia balls d’escola bolera amb
els germans ;ing_el._ Conchita i
Luisa Pericet, principalment:
panaderos, sevillanes, boleros,
boleros amb cachucha. olé de la
curra i tripili.

En una entrevista de Xavier
Baga, publicada a “‘Por la Dan-
za”’, Magrifia comenta: “‘A Ma-
drid vaig veure ballar els Pericet
i em van agradar molt. D’ells en
‘a interessar sobretot ’estil, per-
queé Coronas era molt académic i
técnicament em va ajudar molt,
pero a Madrid I’estil dels Pericet
era just el que I’escola bolera re-
quereix: bracos, el caient, la for-
ma de moure el cap... ;Qué vaig
fer?, vaig unir la técnica de Coro-
nas i l’estil de Pericet. He de dir
que ’escola bolera que es balla
ara té influénecia catalana, ino ho
dic per la meva escola, siné per la
de Moragas, perque Coronas va
ser deixeble d’ell, i jo de Coro-
nas’’.

El 1944 Magriia és nomenat
ratedratic de dansa de I'Institut

B A LLILET

del Teatre de Barcelona i afegeix
el nou treball docent a les classes
de dansa que imparteix al Con-
servatori del Liceu i en el seu es-
tudi privat del carrer de Petrit-
xol. Es calcula que el ““mestre”’
ha impartit classes de dansa al
voltant de 3.000 alumnes.

El 1951 funda els Ballets de
Barcelona, en queé els papers es-
tel-lars anaven a carree de les ha-
llarines Rosita Segovia, Maria de
_«'i\-'ih:., Maruja Blanco, Jests Ga-
rin t Aurora Pons. Gran part de
la companyia, integrada per uns
30 ballarins, procedia de I’estudi
particular de Magrifa. i la majo-
ria d’ells tenien una formacié
semblant, tant de técnica classica
com de ball espanyol.

El repertori de la companyia
incloia, entre d’alires, obres
com: Les Silfides: La muerte bur-
lada: El Diablo Cojuelo que in-
cloia la dansa bolera, “‘la cachu-
cha’’: El Amor Brujo: Festa
Major: La Revoltosa; La Moza y
el Estudiante, i Tapices de Goya,
una policromia del segle XVIII,
integrada per set quadres, dos
dels quals, ““La Vendimia®’ i
““Baile de San Antonio de la Flo-
rida", corresponien a ’escola
bolera.

Els Ballets de Barcelona, on
Magrifia assumi els rols de mestre
de ball, coreograf i primer balla-
ri, realitzen gires per Espanya i
actuen tres setmanes al Teatro
Espaiiol de Madrid, on amb Ta-
pices de Goya obtenen un éxit
clamorés i el fervor d’un piblic
que admira la interpretacié de
I’escola bolera “‘a I’estil catala™,
és a dir, amb el refinament de li-
nia classica que aporta Magrifia.

Per problemes economies, i ac-
ceptant la proposta de empre-
sari Joan Antoni Pamies, els Ba-
llets de Barcelona s’integren al
Liceu i es converteixen en el Ba-
llet Estable d’aquest gran teatre,
malgrat que mai, per problemes
economics i voluntat politica, no
van rebre el tracte de companyia
estable, perqué la companyia no-
més era contractada per partici-
par en les operes, i poques han
estat les ocasions que ha figurat
amb una programacié propia.

Desgraciadament, Magrinia va
perdre la batalla d’aconseguir
que el Liceu tingués una compa-
nyia de ballet veritablement esta-
bleireconeguda. Durant anys tot
ha quedat reduit a falses prome-
ses per part dels politics i a unes
esperances frustrades, i encara
avui el Gran Teatre del Liceu
continua sense tenir un Ballet
propi.

E11957 Magrifia va ““‘penjar les
sabatilles’”, pero continua com a
coreograf del Liceu, i amb la seva
tasca com a mestre de ball en el
Conservatori, en I'Institut del Te-
atre, i en el seu estudi privat.

Cal apuntar que tot aquest mo-
nopoli va crear uns detractors
que 'acusen d’haver manipulat
la dansa en el Liceu, de no inten-
tar que els corrents de dansa in-
ternacional entressin al coliseu
bareceloni, ni de permetre la pre-
sencia d’altres coreografs. A fa-
vor del ““mestre’” hi ha qui con-
fessa que Joan Magrinia resulta
molt comode a I’empresari Pa-
mies, com una persona assequi-
ble i de bon caracter per resoldre
les parts coreografiques de les
operes, i aixi no haver de posar-
se a buscar altres professionals
de la dansa.

Mai no podrem saber qué ens
hauria ofert la historia. en el cas
que al Liceu haguessin entrat
““nous aires dansaires’”, pero és
innegable el valor de Joan Magri-
fa en la historia de la dansa de
Catalunya i també en la d’Espa-
nya: un home senzill i entranya-
ble que aconsegui el cim artistic
per la seva qualitat com a intér-
preticom a bon successor de les
estrelles de la dansa del Liceu de

finals del segle XIX.

Bibliografia:

“La Dansarina Roseta Mauri”.
F. Canyameres i J. [glesies.
“Joan Magrina, dansa viva®.
Xavier Garcia.

“Ballet y Baile Espariol”. Alfons
Puig Claramunt,

“Historia de la Dansa a Catalu-
nya’”. Pilar Llorens.
““Dansa-79"" i ““Por la Danza’’.
Revistes especialitzades.
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CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana

Aquesta nova secci6 de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ladica

dels nostres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-

jat mensualment un lot de discos compactes.

Complimenteu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Con-

curs). C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

PREGUNTES:

/I

Quin d’aquests compositors és autor de la sintonia de la Cadena SER?
A) Frederic Mompou. B) Eduard Toldra. C) Manuel Valls.

Quina de les proposicions segiients és falsa?
A) Montserrat Caballé debuta al Liceu I’any 1962.
B) Alicia de Larrocha tenia 5 anys quan oferi el seu primer recital public a Barcelona,
C) Victoria dels Angels actua per primera vegada al Palau ’any 1944, '
D) L’estrena mundial d’Atlantida de Falla fou a Cadis, ciutat nadiua del compositor.
E) L’Orquestra Filharmonica de Berlin participa en els concerts inangurals del Palau I’any

1908.

El Gran Teatre del Liceu fou destruit per un terrible incendi I’any
A) 1858
B) 1861
C) 1862

Al llarg de la historia, ’0pera més representada al Liceu ha estat
A) Il barbiere di Siviglia
B) Lucia di Lammermoor
C) Toseca
D) 1l Trovatore
E) Aida

Quin és el cantant o grup de pop-rock que ha venut el major nombre de copies d’un mateix album?
A) Bob Dylan
B) The Beatles
C) Michael Jackson
D) Elvis Presley
E) Stewie Wonder

BUTLLETA DE RESPOSTA
(novembre 1992)

1 - A0 B) [] c) [
2 - A B) [] c) Ol D) [] E) ]
3 — ALl B) [J c) O
4 - A0 B) [] ¢y D) [ E) ]
5-A)0 B) [l c) ] D) [] E)[]

Nom i cognoms:

Edat:

Adreca:

Telefon:

Codi postal i poblacié:
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119 de novembre
de 1674 John
Evelyn arriba a

casa ple d’entusiasme
venint d’un eoncert pri-
vat a Londres, i escrigué
al seu diari: ““He sentit
aquest prodigios Violi,
el Signor Nicholao (amb
d’altres excel-lents mua-
sics), a qui probable-
ment cap mortal no hagi
mai superat en aquest
instrument. Tenia un
cop d’are doleissim i el
feia parlar com la veu
humana, o bé com un
conjunt d’instruments
quan ell volia. Va fer
meravelles en una nota;
era també un composi-
tor excepcional... res
s’apropava al violien les
mans de Nicholas: sem-
blava tan ‘esperitat’iva
tocar coses tan encisa-
dores sobre un ground
que ens va deixar a tots
atonits’’.

En aquest enregistra-
ment molts de nosaltres
descobrirem probable-
ment un compositor de
gran talent, i que en
molts aspectes, tant in-
terpretatius com for-
mals, anava avancat als
seus contemporanis i
compatriotes italians.
Matteis neix a Napols i
apareix en ’escena an-
glesa el 1670. Roger
North, amie d’ell i con-
siderat el primer eritic
musical anglés, ens diu
que Matteis era extre-
mament orgullés i que
en un primer periode es

negava a tocar per als
altres. Més tard i obligat
per assumptes econo-
mics, comenga a tocar el
violi en concerts pu-
blics. El seu éxit fou tan
aclaparador que ben
aviat es féu ric, i es va
comprar una gran man-
si6, tot vivint luxuriosa-
ment. Aixo el va portar
a una decadéncia de sa-
lut de la qual mori més
tard.

Com a detall téenic,
Nicola Matteis és cone-
gut com el primer violi-
nista a Anglaterra en
agafar I'arquet amb el
polze a la vara en comp-
tes de posar-lo a les cer-
res. North ens detalla
precisament que el sos-
teniment del seu arec era
com si vingués del cel, i
ens explica el seu estil
eminentment elogiient.

En aquest compacte
sentim diverses suites 1
sonates, que resulten de
recopilacions fetes pel
compositor atenent prin-
cipalment a la tonalitat.
Les seves publicacions
dels Ayres for the Violin
yan apareixer esglaona-
dament el 1676, 1685 i
1687. Era normal que a
I’época les seves obres

no es poguessin tocar,
ates el grau de dificultat
(ue contenien, cosa que
evidentment no succeeix
en aquesta versio de
I’Arcadian Academy, en
la qual es poden escoltar
unes interpretacions
plenes de for¢aiorigina-
litat de les obres de Mat-
teis. Es curids, destaca-
ble i digne de comentari
que tot i que la majoria
dels membres d’aquest
grup de San Francisco
es dediquen a la inter-
pretacio de tota classe
de musica, brodin a la
perfeccio el repertori
barroc. Chapeau!

@Josep M. Saperas
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KﬁYSTIAN ZIMERMAN

"t Wiener Philharmoniker

s licit de pregun-

tar-se si una
io dis-

nova vers
cografica d’aquesta su-
perba série pot aportar
encara alguna cosa de
nou (a part de la consta-
tacio de la progressio as-
cendent de les técniques
d’enregistrament), després
dels precedents il-lus-
tres i adhue de mitica di-
mensio historica que son
sempre al’abast dels dis-
cofils. Afortunadament,
pero, el curs de la inter-
pretacio musical resta
sempre obert, cada figu-
ra de relleu és irrepeti-
ble i la seva concurrén-
cia en el mén musical no
es pot mesurar amb els
‘record”’

criteris d’un
esportiu,

En aquest cas, cal dir
que Krystian Zimerman
aporta uns valors perso-
nals de prou entitat per
justificar I'interés d’una
represa discografica d’un
cicle pianistic ben cone-
gut. La seva versio palesa
una inusual energia inte-

rior, no pas canalitzada

sessiu vessant

ap a un ex
espectacular siné ade-
quada a una savia dosifi-
cacio dels recursos ex-
pressius que conformen
I’entramat intern dels
cine concerts beethove-
nians, amb un balang
equilibrat i realista entre
I’element pianistic i el
simfonic (afavorit pel fet
de tractar-se d’un enre-
gistrament en viu, moda-
litat cada dia més fre-
qiient per preservar
I’espontaneitat de la in-
terpretacio). En aquest
sentit, el taranna pianis-
tic de Zimerman mostra
una sensibilitat molt refi-
nada envers la pulsacio
en els passalges intimistes
(particularment en els
dos primers concerts i en
el quart), sense depassar
un concepte eminentment
classie, regit per una infal-
lible musicalitat, sense
concessions espectaculars
en els moments de més
amplitud sonora del Con-
cert de I’'Emperador,
amb el concurs inestima-
ble de la maduresa estilis-
tica de la Filharmonica de
Viena, alhora esperona-
da per I'expeditiva perso-
nalitat de Leonard Berns-
tein, que concerta els tres
darrers concerts, mentre
que els dos primers s’a-
diuen a una estreta identi-
ficacio gairebé cambristi-
ca amb el pianista-direc-

tor. @ L1.M.
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ns trobem en

aquest enregis-

trament davant
d’un producte de gran
qualitat estética. Els aires
i les formes franceses bar-
rogues van influir tant en
el posterior desenvolupa-
ment musical que, per en-
tendre bé el procés, ens
caldra sempre una aten-
¢io especial a aquesta mi-
sica.

Pygmalion i Nélée &
Myrthis pertanyen al ge-
nere dels ““actes de ba-
llet”. génere diferent de
Iopera ballet en la seva
constitucio i llargada. Ai-
xi com I’opera ballet tenia
de 3 a 5 actes, I"**acte de
ballet” constava normal-
ment d’un sol acte amb
obertura, encara que no
sempre fou aixi. A vega-
des podia ser un extret
d’una opera ballet (ballet
détaché), o simplement
una entrada nova a una
opera ballet ja existent.
La darrera possibilitat
d’**acte de ballet”” era
una integracio en un ma-
teix espectacle dels ““frag-
ments’” que havien tingut
més exit en altres operes,
tot formant un poti-poti
de compositors diferents i
dels seus traits més famo-
sos. L’ “acte de ballet” es
convert aixi en un instru-
ment de primera qualitat
posat al servei del mercat
cultural barroc.

Pygmalion fou el pri-
mer “‘acte de ballet” au-
tonom de Rameau, i la
primera interpretacio

tingué lloc el 27 d’agost
de 1748 a carrec de
I’Academie Royale de
Musique. La historia és
ben coneguda: Pigmalio
s’enamora de I’estatua
que ell mateix ha creat.
Aquesta, gracies a I’amor
del seu creador i a la
charme de la dansa, pren
vida. Aquest argument
provoca a Rameau una
gran inspiracio i compon
una musica en intima rela-
cio contextual. Des dels
cops de 'escultor, sim-
bolitzats per rapides no-

tes repetides, fins a la sa-

rabanda en fa menor que
finalment fa tornar a la
vida la seva creacio i que
gairebé podriem qualifi-
car de sensual, Rameau
ens delecta amb un gran
plat musical d’acord, tam-
bé cal dir-ho, amb I’argu-
ment més adient per po-
sar-hi misica.

En Nélée & Myrthis
(acte détaché) Rameau
demostra una certa in-
fluéncia italiana en certs
numeros, i a més es fa
palés el seu gran talent
d’orquestrador i con-
trapuntista. En aquest
“*acte de ballet”, la to-
nalitat evoca freqiient-
ment emocio 1 estat
d’anim, ila juxtaposicio
de diferents tonalitats
contribueix enorme-
ment a I’estructura dra-
matica. Es diu que Dide-
rot admirava el seu estil i
la seva habilitat de dis-
tingir entre tendre, vo-
luptuds, impassible i las-
ciu.

La interpretacio de
Les Arts Florissants és
sens dubte de gran talent
estétic, especialment pel
que fa a les veus, i és un
clar exemple de misica
interpretada per musics
de la mateixa nacionalitat
que el compositor, amb
tot el que aixo compor-

ta. @J.M.S.

ravacio el mes

de novembre de

1990 en una au-
dicié “‘en viu’” en la gran
sala de la Filharmonia
de St. Petersburg. Ver-
si6 presumiblement de-
finitiva d’una de les
menys prodigades parti-
tures del compositor, en-
front de les conegudes
Tercera, Cinquena, Se-
tena o Novena simfo-
nies. Es tracta, en efecte,
d’una obra dificil, gaire-
bé revessa per les com-
plicacions tonals amb
que fou concebuda i per
la llegenda amb que
s'acompanyen les suc-
cessives versions del ma-
teix compositor en les
quals va refer parts
substancials 1 establi en-
rara a darrera hora im-
portants talls que la dei-
xaren “‘reduida’’ a la
respectable durada de
75 minuts. Es tracta, de
fet, de la versio feta el
1955 per Leopold No-
wak, que respecta aque-
lles darreres decisions
de Bruckner. Com a
exemple d’una de les
més wagnerianes simfo-
nies del compositor ara
és acollida per Solti amb
consciéncia clara d’a-
questa paternitat. Fa
una profunda analisi so-
bretot de 'arquitectura
harmonica que se ser-
veix del vell esclat del
metall de Chicago, des-
envolupat, com és pro-
verbial, fins a la perfec-
cio pel director. Els
corals brucknerians, in-
igualables, reben aqui

una realitzacio de luxe
amb el compacte empas-
tament de Solti. Hi ha un
equilibri sonor prodigios
com a fruit d’una dosifi-
cacio exquisida del so.
Quant a les cordes i la
seceid de fusta, és una de
les realitzacions de Solti
que sorprenen amb una
impregnacié més euro-
pea, qui sap si per ’a-
neéedota de la gravacid
feta a les vores de Neva o
pels anys de mestratge
del director al capda-
vant de ’orquestra ame-
ricana. El resultat és, en
definitiva, el producte
de "assimilacié total de
la partitura per una lec-
tura apassionada i fidel.
Al marge de tot volem
destacar encara la su-
prema estructura dialéc-
tica que assoleix Solti en
el llarg moviment lent,
I’**Adagio”’, el més ex-
tens dels quatre i que en
aquest cas esdevé com
un llarg poema simfonic
central que culmina la
justificacié de tota I’o-
bra. Aquest és un dels
instants més felicos del
director. @

Josep Casanovas

nfront de la grava-

cio que Solti acaba

de publicar amb la
Vuitena de les simfonies de
Bruckner, aquesta apareix
com una nova versio de la
Setena, una de les més di-
vulgades. Per ala seva pro-
duceid, Cleveland ha esco-
Ilit un director encara no
conegut al nostre ['Jai:-; pel'f_l




que forma ja entre els més
importants del moment in-
ternacional. Es tracta d’un
director, nét ja del conegut
compositor Ernst v.D.,
d’ascendéncia hongaresa i
avui de nacionalitat alema-
nya, que ha fet una carrera
(ue en cert sentit pot com-
parar-se a la de Solti. En
efecte, al marge de l’esmen-
tada ascendéncia, hi ha
una mateixa carrera inicia-
da i seguida llargament *‘a
"alemanya’™ en la practica
dels teatres d’opera cen-
treuropeus i anglesos. Sexa-
genari ja, és posseidor d'u-
na téenicaicapacitat d’ana-
lisi excepeionals. Es reque-
rit per als muntatges més
revessos, com el de I’opera
de Schiénberg Moses und
Aron. La present Setena de
Bruckner és fruit d'un
tractament minueios de la
partitura, feta amb un pro-
posit de versatilitat clara.
Es destaca clarament la
prefereéncia pel lirisme sim-

fonic convencional, defu-

gint sistematicament el co-
lossalisme bruckneria. No
hi manquen, efectivament,
els habituals corals amb el
seu caire (':-ipc't‘la('ll]at\ pt*r‘f}
estem en preséncia d’una
lectura que més aviat ens
acosta als canons celibida-
chians. Atencid, doncs, al
docte i sensible muntatge de
Dohnanyi, que no deixa ra-
¢ de Bruckner sense ex-
plorar i realitzar satisfac-
toriament. Cada retorn als
lemes d(‘l (‘I)n'lpl)h'itl)]' I’Tl‘i
amorosament repres i re-
comencat amb una nova
empenta fins a bastir una
simfonia d’una rara trans-
paréncia. Amb versions
d’aquest tipus es consuma-
'a sens dubte una aproxi-
maci6 definitiva a Bruck-
ner, sense 1]"['. ll'.?"i Seves
dimensions colossals siguin
ja un impediment per se-

cuir apassionadament el

decurs dels seus desenvolu-

paments. .J.C.l’.

questes dues sé-

ries, de tres quar-

tets cada una, da-
tades ’any 1788, acre-
diten la total maduresa
creadora que Haydn ha-
via assolit en aquella
época, la qual, en
aquest cas, es manifesta
a través d’un mitja ins-
trumental, el quartet de
corda, impermeable a
qualsevol element ex-
tern i que, per tant, no-
més pot traduir les es-
séncies més pures de la
miisica, un fet que no
impedeix que aquests
dos opus haydnians res-
ponguin a formes i estils
d’es

:riptura molt diver-
sificats i mostrin, dones,
una gran varietat de
coneepeid, en un filh!l—
los exercici d’estil. Es
interessant de consta-
tar, d’altra banda, que

dos anys abans s"havien

publicat els sis quartets
de Mozart “*dedicats a
Haydn®’, els quals, d’a-
cord amb aquesta dedi-
:atoria, denoten la in-
fluéncia del patriarca
austriac; ara, pero, ¢s
Haydn qui, per la seva
banda, sembla acusar
rebut d’aquesta dedica-
toria, en deixar sentir,
aqui i alla, alguns girs
melodies 1 eromatismes
harmonics de elar lli-
natge mozartia.

La interpretacio del
Quartet Amadeus —un
dels conjunts del seu ge-
nere que han fet época—,
enregisirada els anys
1971 1 1972, respon a
I"aureola classica que
aquesta agrupacio s ha
forjat; hom no hi pot
detectar, aparentment,
una recerca sistematica i
aseptica de detalls de
fraseig i articulaci6, ni,
tampoc, d’efectes rebus-
cats, pero es beneficia
del solatge d’una llarga
familiaritat amb 1"estil
classiciel balang quarte-
tistic. Bs —podriem dir—
una interpretacio de ve-
terans, pero no pas man-
rada de saviesa, d’espe-

rit i d’energia. @ LL.M.

stem en presencia

d'un “‘quasi’ ci-

cle de Lieder de
Schubert, ja que si la
Bella Molinera o el Viatge
d’hivern estan concebuts
com a tals pel compositor,
aquest Cant del Cigne
SOrgeix en canvi com un
producte postum prou
ocasional a eura de Pedi-
tor Haslinger. Son, per
tant, catorze poemes de
Seidl, Rellstab i Heine
que integren un plausible
““programa’” de concert
tenint en comu unicament
referéncies estilistiques
de gran dramatisme i so-
brietat. Considerat o no
com un literal cant de cig-
ne, ¢s a dir com un testa-
ment estetie, hi trobarem
un sentit de plenitud que
Brigitte Fassbaender re-
cull amb una intel-ligén-
cia d’artista refinadissi-
ma. La seva calidesa
lirica sembla haver assolit
un instant de perfeccio
que fa d’aquesta darrera
gravacio un testimoni ex-
cepeional, Hom hi troba-
ra exemples coneguts com
la Serenata, el Doble,
Tardor o la Filla del pes-
cador. Finalment s’ hi
afegeixen per completar
el compacte cine Lieder
en qué, com el ecicle ini-
cial, es compta amb una
actuacio de "acompa-
nyant Aribert Reimann
de considerable gualitat,
equilibri absolut i presen-
cia sensible en els fre-
qiients episodis de ma es-
querra que comporta el
programa. @ J.C.P.
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s tracta de la
versio en llengua
castellana de la
biografia de Satie publi-

cada el 1988 per la Li-

brairie Séguier de Paris,

I"aparicid de la qual om-

ple un buit en la nostra

musicografia i aporta

una visié de I'obra pia-

nistica del singular com-

positor franceés, con-

templada des del prisma”
d’un intérpret, pero no

pas tancada a les consi-

deracions purament es-

tétiques ni a les dades

biografiques, riques en

components anecdoties i

pintorescos, que sovint

han monopolitzat la

imatge del compositor.

Ja la introduccio de
I’obrainclou una precio-
sa sintesi d’aquests tres
aspectes i situa de mane-
ra original I’obra de Sa-
tie, amb apassionament
pero amb objectivitat,
en la circumstancia de la
seva épocaisituacio, per
concretar-los, en el de-
curs del llibre, compul-
sats amb la realitat d’u-
na obra que, al mateix
temps, és contemplada
des del punt de vista de
la seva interpretacio pia-
nistica.

Armengaud remarca
I’essencial ambivaléncia
del’obra de Satie, del seu
univers al mateix temps
ironic i desesperat, d’u-
na banda desinhibit i ple
de desconcertants trets
humoristics i, de 1’altra,
d’una auténtica actitud

revolucionaria, al nivell
estétic 1 etic, en tant que
reflecteix una aventura
humana marginal i in-
tenta inserir-la en una
utopia artistica. Una am-
bivaléncia que es mani-
festa, a posteriori, en la
mateixa dualitat de judi-
cis contradictoris que ’o-
bra de Satie ha merescut
per part de la posteritat:
precursor del dadaisme
(amb la técnica surrealis-
ta de I’absurd, per mitja
de ’aparellament de tex-
tos literaris i musicals in-
connexos) i d’un cert i
remot minimalisme, re-
conegut amb complaenca
per John Cage, Satie ha
estat, en canvi, objecte
de menyspreu pels defen-
sors d’un pensament mu-
sical autonom i racionalit-
zat (Boulez).

Aquesta monografia
emmarca en el context
cultural propi la valora-
ci6 objectiva de la masica
de Satie, a partir de la
realitat de la seva obra
pianistica. entre les dues
esmentades actituds que
podrien determinar la
clau de la seva valoracié,
i aporta, al mateix temps,
una reflexié necessaria
no solament a I’entorn
d’una musica conereta
sin6 també de les qiies-
tions estetiques fonamen-
tals que son a la base dela
seva genesi. @ L1.M.

I problema de
I"afinacio de I’es-

cala musiecal, des
dels temps remots des
I’antiguitat classica, ha
estat objecte de llargues
discussions teoriques,
multiplicades fins a I’ex-
cés des del moment en
que incidiren de manera
directa en la practica,
per la mateixa evolucié
historica del llenguatge
musical, amb la logica
implicacié en el terreny
de la construceié i afina-
cid dels instruments de
sons fixos. En qualsevol
cas, si bé, en general, la
practica musical ha pre-
cedit les formulacions te-
oriques corresponents,
no podem minimitzar 1’a-
bast cultural dels seus fo-
naments filosofics previs,
si pensem que, de sem-
pre', I’art musical ha
estat profundament im-
bricat en una determina-
da concepci6 del mén.
D’altra banda, cal dir
que ’acceptacioé general
de I’axioma de la nostra
escala temperada (una
solucié de compromis per
permetre I’execucio mu-
sical a partir del moment
en queé ’expansié de la
tonalitat classica havia
arribat a uns limits ex-
trems) suposa una sim-
plificacié que sacrifica
tant la puresa harmonica
natural de certs intervals
com les possibilitats ex-
pressives de 1’element

melodic. En aquest sen-
tit, la cada dia més fre-
qiient adopcio de siste-
mes histories d’afinacié,
de resultes de I’aparella-
ment de les investiga-
cions musicologiques i les
escoles d’interpretacio,
ha posat a ’abast de les
experiéncies auditives
del pablic musical una
realitat sonora que sem-
blava superada i relega-
da a 1’oblit; és per aixo
que és oportu el contin-
gut d’aquest volum, que
proposa, de la manera
menys arida que permet
la matéria tractada, els
fonaments teorics i les
adequacions practiques
que sustenten tant les
temptatives historiques
com les formes actuals
dels sistemes d’afinacio.

Cal dir, finalment, que
aquest llibre (que exposa
una problematica que va
preocupar durant segles
els miisics i teorics) no és
un metode practic per a
I’afinacio d’instruments,
sin6 una exposicié teori-
ca de la genesi historica
dels diversos sistemes
d’afinaci6 i de les necessi-
tats practiques que van
intentar solucionar. En
aquest sentit, proporcio-
na una informacioé d’in-
teres als afeccionats i
professionals que vul-
guin ampliar la seva cul-
tura musical. ® LLM.
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Concerts de Marata
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Octubre, 25 ORATORIUM, Escola i Aula de Gregoria Cant gregoria
Joan M. Aragones i Rebollar, director

Novembre, 8  Sarah Carrere, kora Musica i cants senegalesos
1993 =
Gener, 17  Queralt Roca, clarinet Obres de C.Ph.E. Bach,

Albert Gumi, clarinet i corno di bassetto F.J. Haydn, . Muller,
W. Schnneider, A. Frank,
S. Dikener, T. Borras,
E. Martinez, A. Gumi
i H. Booth

Febrer, 28  Anton Serra, flauta travessera Obres de G. Tartini,
Stanislav Stepanek, violi J.Ch. Bach i L.v. Beethoven
Santi Burgos, violda

Abril, 18  Claudi Arimany, flauta travessera Obres de J.S. Bach,
Stéphanie Lecomte, arpa W.A. Mozart, L. Spohr,
G. Rossini, G.Cr.Wagenseil,
F. Mendelssohn, G. Donizetti,
G. Fauré i F. Doppler

Lloc: Parroquia de Santa Coloma de Marata
Les Franqueses del Valles
Hora: A les 10 h. del mati
Adreca: Concerts de Marata
Apartat 151
08400 GRANOLLERS
Tel.-Fax: 849 31 04

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura
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Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de |'arquitecte Antoni Gaudi.

Des d’aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracid, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

I ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.
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CAIXA DE CATALUNYA S
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