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GENERALITAT DE CATALUNYA

AP A EUROP.

La Generalitat és conscient que els ciutadans de
Catalunya no tenen prou informacio sobre el procés d’uni-
ficacio europeaiel Tractat de Maastricht, i es proposa
millorar aquest coneixement.

QUE ES MAASTRICHT?

(2. La Unioé Economica i Monetaria)

El tractat de Maastricht crea, a més de la Unid
Politica, una Unié Economica i Monetaria.

La Unio Economica i Monetaria, servida per una
moneda unica i per un Banc Central Europeu, reforca
la capacitat perque la Unid Europea sigul competitiva
a nivell internacional.

Hi ha una série de mecanismes que asseguraran l'equi-
libri entre els diversos components i sectors de la Unio:
* La Carta Social Europea promou la millora de les con-
dicions de vida i de treball de la ma d’'obra i afavoreix
la seva igualtat dins el progrés,

* LIl Fons de Cohesié Economica i Social mira de reduir
la separaci6 entre els nivells de desenvolupament

de les diverses regions i I'endarreriment de les menys
afavorides, compreses també les zones rurals, i presta una
atencio especial als sectors industrials en crisi i a I'ajut
als treballadors afectats (Fons Social Europeu). Hi pren,
a més, una rellevancia especial la proteccio del medi
ambient 1 les xarxes de comunicacio transeuropees.,

* ¥ %
* *
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A~
Organitza
Joventuts Musicals de Valls (Alt Camp)
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EDITORIAL

na reunio celebrada recentment al Palau de la Musica Cata-
lana, amb la preséncia de representants de lamajoria d’audi-
toris i teatres d’opera de tot I’Estat, ha servit, entre d’altres
coses, per posar en evidencia la necessitat de posar fre a l'es-
piral inflacionista dels emoluments de les grans figures de la
misica i d’una manera especial de les de la lirica.
Aquest és un tema condemnat a esclatar, atés que la problematica ha arribat a uns
nivells de gravetat insostenibles. Una série de fets diversos ha portat a un estat de
desori, dia a dia més insostenible, del qual n’estan resultant victimes, especialment,
els teatresi auditoris d’una importancia secundaria en el context universal, entre els
quals s’hi troben tots els de 1’Estat.

En un mare contextual complex, s’hi han congriat fets tan explicits com I'incre-
ment desmesurat de protagonisme public de les grans figures, els comportaments ex-
hibicionistes de politics hiperpreocupats per aprofitar el potencial d’imatge que ofe-
reixen aquestes grans figures, gestors amb afanys de notorietat, i finalment, un
clima de competéncia entre teatres, esforcats en la tasca d’aconseguir els favors dels
noms més encimbellats.

Tot aixo ha estat habilment explotat

per artistes i pel seu entorn d’agents, Posur fre

empresaris, etc., que han pogut treure

®
un profit excepcional d’una situacié no u Is cu Ixe's

menys excepeional.

Algunes figures han usat i abusat fins desorbi'u 's
a ’esereix de les circumstancies i, si cal,
han justificat, fins i tot en termes patrio-
tics, el seu comportament, tot exigint guarismes monetaris siderals a teatresi audito-
ris patris mentre que s’acomodaven a xifres en alguns casos increiblement més mo-
derades davant dels grans ambits operistics i concertistics internacionals. I a meés,
cuirassant els engreixats ingressos, sovint aconseguits gracies al contribuent patri,
en els topics paradisos fiscals.

Ara sembla que es vol posar fre a aquesta situaci6. I una de les millors maneres
d’aconseguir-ho és coordinant politiques de contractacio i evitant de caure en els
paranys en els quals tan alegrement ha anat a raure alguna vegada, qui més qui me-
nys, tothom. De moment s’ha posat en marxa una dinamica d’intercanvi d’informa-
¢i0 que pot resultar molt valuosa de cara a assolir una situacio de transparenciai ho-
mogeneitzacié de criteris.

La cultura és un bé i un servei public i entre tots —institucions que la financien,
gestors, destinataris i artistes— han de servir aquesta realitat. [ amb aixo no es pre-
tén negar el dret a la retribucid justa, i si cal generosa, de la praxi musical. Pero si

I’exageracio insultant i ofensiva.
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PANORAMA

JOAQUIM GUERIN .
El darrer gravador
manvual de
partitures

CUR[EIE) [RASIMRJSIAN  S  Lalsn eAunjee)

per HELENA BAYO i TERESA MARTINEZ

Awui dia les noves tecnologies milloren els processos industrials i hi
atorguen un cardcter de modernitat i operativitat. Perd també han
desplagat i han fet desapareéixer oficis, sobretot de tipus manual i S
artesanal. Si hi ha una maquina de nova tecnologia que domina '
qualsevol terreny laboral, incloent-hi la cultura i [E’;crt, aquesta és
I'ordinador. De fet, ja no podem imaginar-nos cap gestié sense la
col-laboracié d'aquest estri tan dtil. | un dels oficis que han quedat

desplacats per |'ordinador és el de gravador manual de partitures, un
ofici cent per cent manual, cent per cent artesanal. Per aixd hem volgut
rescatar-lo en la memoria de Joaquim Guerin, el darrer gravador manual
6 de partitures de tot I'Estat.




oaquim Guerin, bar-

celoni de 67 anys. és,

ara per ara, el darrer

gravador manual de
partitures de I’Estat. Des que el
1941, amb 16 anys, entra d’a-
prenent a I’editorial Boileau de
Barcelona, tot compaginant els
estudis al Conservatori del Li-
ceu i l'ofici, sempre ha estat
vinculat a I'editorial. Joaquim
Guerin estudia violii violoncel,
i com a intérpret podem desta-
car la seva participaci6 al Liceu
i al quartet Ars Nova. El meu
pare, que era catedratic al
Conservatort, coneixia la fami-
lia Boileauw i aixi vaig comencar
Uofici juntament amb el meu
germa gran. Aleshores treba-
llava a Boileaw als matinsi a les
tardes estudiava al Conserva-
tori. Quan vaig acabar la car-
rera musical vaig decidir-me
per la gravacio.

Joaquim Guerin ens rep al
seu taller, als baixos de Boi-
leau, un habitacle mintascul ple
d’estris de gravaciéo —burils,
punxons, planxes de metall...—
i que és presidit per dues lami-
nes amb les imatges de Rossini i
Liszt. Ens fa una demostracio
del seu ofici, manual totalment.

—Es del tot impreseindible
tenir coneixements musicals
per a desenvolupar aquest ofi-
ci?

— Si, almenys cal tenir-ne no-
cLons, perqué pots trobar-te
amb textos i partitures compli-
cats que has de saber repartir
correctament, i aixo vol dir que
els valors han d’encaixar. Cer-
tament, s’ha de dominar el
tema. Per exemple, les partitu-
res de Wagner o Txaikovski, i
no diguem la miisica contempo-
rania, son for¢ca complexes.

— A part del coneixement mu-
sical, en que consistia "apre-
nentatge de I'ofici?

— Primer es comenca fent
pals com a lescola. com si fos
cal-ligrafia. Vaig comencar
fent linies rectes amb els burils i
a fer centenars de barres per

PANORAMA

Entintant la planxa al torn manuval

tal que en quedessin lres o qua-
tre (.'mnp!em.men.t rectes. I tam-
bé feiem practiques amb les lle-
tres copiant pagines de diari
i... vinga a clavar a la planxa!

L’any 1941 hi treballaven sis
operaris, al taller de gravacio,
pero abans de la guerra civil
n’eren molts més perqué hi ha-
via forca feina amb els cuplets i
les canconetes. La postguerra
significa la crisi per a tothom i
els musics ho van passar molt
malament, fins a la creacié de
I’'Orquestra Municipal, que re-
colli miisics de la Banda Muni-
cipal i de l'Orquestra Pau
Casals, explica Guerin fent me-
moria.

— En aquella época. quants
tallers de gravadors hi havia a
Espanya?

—No n’hi havia cap altre.
érem els tinics. Si hi havia algu-
na feina la feiem aqui, perque
Boileau era [lunica editorial
que feia gravat. Paral-lela-
ment també hi havia les feines
de copistes de partitures o de si-
milgravat de partitures, pero
aixo ja és una altra qiiestio.

— Aixi dones, competidors es-
panyols no n’hi havia. I d’es-
trangers si?

—Tampoc. A Franga edita-
ven els seus metodes pedago-
gics musicals. A Alemanya i els
Estats Units també. Cada pais

(mjere)
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Joaquim Guerin reafermant el clavat amb el martell

Jeia les seves propies edicions.

— Alguna vegada ha visitat el
taller d’algun altre gravador a
Europa?

— No. Normalment no es visi-
ten. Recordo un intérpret italia
d’oboé, amb qui vaig tocar a
Ulnstitut Britanic, que havia
treballat per a Ueditorial Ri-
cordiitaliana. Vaig preguntar-
li com treballaven i va dir que
mai no havia vist el taller. Pero
no crec que el sistema fos gaire
diferent del nostre. Tinc una
revista de ’any 1900 amb fotos
d’un taller frances i on explica
el procés. Era el mateix que el
nostre.

— Vosté ha estat mestre d’al-
tres gravadors?

— Si. Pero no van resistir la
feina i ho van deixar.

— Es a dir, que després de
voste ja no hi ha ningia mes.

— No, ningi més. I a altres
paisos no crec que en quedi nin-
gu meés. A Espanya només en
sabem el meu germa, que és més
gran que jo, i jo mateix.

— Les partitures que grava-
va, eren normalment originals
o béli arribaven per mitja d’un
copista?

— Sempre que ha estat dispo-
nible un original, jo el gravava
directament, sobretot si eren de
miisics d’aqui, com ara en Mo-

rera o mossen Higini Angles, a
qui havia conegut personal-
ment. Tots els seus temes musi-
cologics els ha gravat i impres
Boileau. Les seves obres sem-
pre m’han interessat molt, pel
treball continuat amb ell, aixi
com també les de Querol i mos-
sen Llorens.

~ Amb quins compositors, ha
tingut tracte personal?

— Recordo Zamacois, a qui
havia fet la impressi6 musical
del metode de solfeigiel tractat
d’harmonia. També recordo
Manuel Oltra. I vaig gravar les
partitures de guitarra de Tar-
ragé6, de Sors, Torrent... En
aquella época vaig fer moltes
obres de pedagogia, perqueée
d’obres musicals importants
se’n feien poques, excepte les de
Mompou, i aquestes s editaven
a Franga.

— Els mateixos compositors
rectificaven sovint la primera
prova que es corregia?

— Més que aixo. de vegades.
un cop feta la feina, el composi-
tor s’havia descuidat alguna
cosa i s havia d’incloure des-

prés. Nosaltres els deiem que
repassesin bé perque encara
que un acord estigués equivo-
cat, el mateix compositor el do-
nava per bo. I és que ho tenia
tan ficat a dins que ni se n’ado-

nava. Alguns eren molt meticu-
losos i d’altres no tant.

— Quins compositors es des-
tacaven, dones, per la netedat
de la seva eseriptura i quins no
tant?

— Manuel Oltra és polit i me-
ticulés. Zamacois tot el contra-
ri. De vegades escrivia la mei-
tat i tu havies de desenvolupar
la resta. Recordo que una ve-
gada em van portar de l'antiga
Academia Granados un ma-
nuscrit fet per Frank Marshall
i era un veritable miracle en-
tendre’l.

— Es pot arribar a coneéixer la
personalitat d’un compositor
per la gravacid de la seva misi-
ca?

— Meés que res es veu si en sap
o no en sap, de musica. Perqué
també hi ha hagut molts als
quals ha interessat editar i ells
mateixos s’han pagat Uedicio.
N’hi havia de bons i de no tan
bons. Pero els que editava la
mateixa editorial Boileau ja
eren misics reconeguts.

— En alguna ocasié ha hagut
d’arreglar ’eseriptura per exi-
gencies tipografiques?

— Si. Nosaltres arreglavem
coses, com posar cues amunt o
avall. Pero els matisos d’inter-
pretaciéo no els podiem tocar.
Per exemple, si alguna vegada
algun gravador ho havia fet
amb una obra d’Angles, ell
deia: ep!, no feu el savi!

— Era aleatori el nombre de
pentagrames per a cada full?

— Repartir una obra és una

feina dificil, perqué has, de sa-

ber el nombre de fulls que ocu-
paraihas d’anar comptant no-
tes per fer la reparticio, i anar
temptejant perque quedi qua-
drat. Aquest aspecte és el dar-
rer que s‘apren a lofici. No
pots fer-ho bé fins que no has fet
moltes obres. ila practica et diu
el que cabra i no cabra. Nosal-
tres sempre acabavem l'iltima
pagina amb pentagrames fins a
peuw de pagina. Si mirem edi-
cions de qualsevol editorial del
mon, veurem que no es deixa-




ven espais blancs al final de l'o-
bra. En canvi ara. amb els or-
dinadors, si que es deixen
blancs. També s’ha de tenir en

compte, sempre que es pugui,
repartir de forma que resulti
comode per tombar els fulls de
la partitura a l'hora d’inter-
pretar. Aixi, per exemple, es
mira de deixar pauses al final
del full, pero quan aquestes
pauses no hi son, no pots fer-hi
res. Aixo passa molt sovint amb
les peces per a piano. Amb d’al-
tres instruments, com ara la

flauta, si hi caben 24 pentagra-

mes en dos fulls. potser ja és su-

ficient per acabar el moviment

sense tombar cap full.

Fa una estona que Joaquim
Guerin ha esmentat 'ordina-
dor. Des de fa ja uns quants
anys, 'ordinador ha substituit
la gravacio manual. Un cop més
la maquina ha suplantat I’home
i, com a conseqiiencia, la seva
feina. Podem suposar una llui-
ta home-maquina, perdo en el
cas de Joaquim Guerin aquest
““canvi’’ no ha estat dramatic.

— Com veu vosté 'ordinador?

PANORAMA

— Francament, la maquina
és més perfecta en el sentit que
alguna vegada jo podia deixar
alguna cosa més tor¢ada... i la
maquina és matematica. Se-
gons el meu parer, pero, el gra-
vat a ma deixa una petjada més
personal.

— Llavors, vosté no veu la
maquina com un element que
I’hagi desplacat laboralment.

—No. Esel progrés. Aquest és
un ofici dificil. i ara, amb lor-
dinador, és més netirapid. En-
carda ffu-f" conec unda ffli(:'ff- EI sel
procés, maino he treballat amb
Uordinador. De fet, ja fa temps
que Boileau treballa amb els
millors sistemes d’edicié exis-
tents al mercat. ijo, com que es-
tic jubilat, no n’he sortit perju-
dicat.

— La feina de gravador dona-
va al mateix gravador una im-
portancia especial dins la cade-
na d’edicio?

—~No. El gravador era un
mes de la cadena. De fet, la
gent no acostumava a tenir
present com es feia la misica
graficament. Per aixo moltes

La tavia
de treball
de Guerin
amb els
burils i
punxons

vegades venien estudiants del
Conservatori al taller per co-
neixer aquest aspecte que, a la

fi. és el que dona a la musica la

seva representacio grafica.

— Llavors, qui s’emporta el
prestigi d’una edici6?

— El prestigi duna edicio
s’engloba dins el prestigi de l'e-
ditorial i no en una peca con-
creta del procés.

— Quant de temps podia tri-
gar a fer una edicio?

— Depén. Per exemple, havi-
em fet Les cantigues a Santa Ma-
ria, d’Alfons X el Savi, i varem
trigar aproximadament un
any. En canvi, d’alires obres
menys llargues o complexes es
trigava menys. Tot el procés es
vigilava molt perque no apare-
guessin errates i poder oferir un
producte de qualitat.

— Recorda alguna anécdota a
proposit d’aixo?

—Si. Recordo una que em
van explicar abans d’entrar
d’aprenent. Era el cas d'una
edicio a punt de sortir en la
qual la paraula “sonata” apa-

e

reixia com “‘sotana’’.
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El procés
de gravacié
manval

PANORAMA

La gravacié manual de partitures, en la qual ha treba-
llat Joaguim Guerin des dels seus inicis en Iofici fins al sis-
tema offset actual, t€ com a suport una planxa -de 29 cm
per20cm,i2mm.de ?ruix— sorgida d’un aliatge de plom,
antimoni i estany (el plom és dur, Iantimoni tou, i I'estany
els lliga; si la planxa fos només-de plom, les notes i lletres
s'ensorrarien a I'hora de clavar-les). Normalment les
planxes es feien al taller fonent els metalls en una petita
caldera i modelant-les en un motlle (de fet, la mateixa
planxa es pot fondre i tornar a fer servir).

Un cop feta la planxa, comenca la gravacié —que es faa
I'inrevés, és a dir, de dreta a esquerra- nota a nota, lletra
alletra, ratlla a ratlla, a pols, amb els estris propis: [:urils,
regles, compassos, martells, punxons (o tipus, notes i lle-
tres en relleu), pautes de pentagrama (com els tipus, cinc
linies en relleu), etc. Un cop gravada la planxa, aquesta es
tinta amb un rodet entintat. Es posa un paper sobre la
planxa tintada i tot plegat es passa per un torn manual.
Aixi s’obté la prova de partitura ““en negativ’’ (notes en
blanc i fons de paper en color). La prova es corregeix, si hi
ha errates aquestes es corregeixen a la planxa original
(s"allisa I'erratai es torna a clavar). Es treu una altra prova
de paper per tornar a revisar. Un cop fot és correcte, es
procedeix a la impressié traslladant el relleu “cap en-
dins’’ de la planxa a una altra planxa, d’un suport de me-
tall del fipus del zenc, d’on s'ogté un relleu ““cap enfora”’.

Abans d’aquest sistema s'utilitzava la litografia.
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JOAN ENRICLLUNA

en un moment dolg
e la seva carrera

per FRANCISCO BUENO

onscients de la impor-

tancia d’aquest inter-

pret en el present i el

futur, «Catalunya
Musica/Revista Musical Catala-
na» tingué una conversa amb Jo-
an Enriec Lluna. La conversa esta
justificada pel seu dilatat curri-
culum, tot i tenir una relativa
curta edat (va naixer el 1962, a
Valéncia), pel seu quefer artistic
actual i els projectes en el futur.
La seua trajectoria és elogiient:
va obtenir el Premi d’Honor al
Conservatori Superior de Musica
de Valéncia, el 1981, Posterior-
ment, fou becat per a estudiar al
Conservatorid’Anvers (Bélgica),
on aconsegui la maxima distin-
ci6, el 1986. Alli estudia amb W.
Boeykens. I amb Anthony Pay,
estudia a Londres, al Guildhall
School of Music.

El 1987 guanya el Primer Pre-
mi del Conecurs Internacional de
Joventuts Musicals a Belgrad, iel
Primer Premi a la International
Young Concert Artists Competi-
tion, celebrada al Royal Tun-
bridge Wells (Regne Unit). Des
d’eixe moment, ha actuat com a
solista en festivals com el de Du-
brovnik (ex-Iugoslavia) o a Pa-
ris. i a les més prestigioses sales
de concerts de Londres (Wigmo-
re Hall, Barbican Hall, Purcell
Room), Madrid, Barcelona, Va-
léncia, Edimburg, ete.

També I’han acompanyat im-
portants orquestres: I’Orquestra
de Cambra de Praga (ja esmenta-
da per la seua actuacio al nostre
Palau), la Filharmonica de Bel-
grad, la Junior Guildhall String
Ensemble, la JONDE, les Simfo-
niques de Tenerife, Astariesi Va-
léncia; i, fins i tot, ha estat dirigit
per importants directors, com

Ros-Marba, Edmon Colomer i
Mathias Aesbacher, entre altres.

Ha rebut també nombroesos
guardons espanyols. Potser el
mésimportant siga el del Concur-
so Permanente de Juventudes
Musicales, el 1983. Membre con-
vidat de’Academy of Saint-Mar-
tin-in-the-Fields, la London
Simphony Orchestra, el Nash
Ensemble de Londres i la Cham-
ber Orchestra of Europe, Joan
Enric Lluna no ha oblidat, tam-
poc, el magisteri del seu instru-
ment i dels grups de cambra. Ai-
xi, ha impartit cursos per tot
Espanya i ha estat professor al
Junior Department de la Guild-
hall School of Musie de Londres.

Tampoe no ha descurat el mon de
la discografia: per al segell Nova-
lis ha enregistrat la Simfonia
concertant K. 297 b, de Mozart,
amb I’English Chamber Orches-
tra, dirigida per Leopold Hager.
Per al segell Harmonia Mundi ha
enregistrat el Concierto para
clave y cinco instrumentos, de
Manuel de Falla, dirigit per Ed-
mon Colomer. Aixi mateix, ha
realitzat gravacions per a la
BBC. Radio 3 de Londres, RNE,
Radio 2, Catalunya Radio, ete.
Durant la nostra conversa li
preguntarem pel seu moment ar-
tistic actual: Es molt important
per a mi, perque estic entrant en
el cercle de miisics més distingits.

(T
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Joan Enric Lluna amb |’Orquestra de Cambra de Praga

Es un moment, aquest, en que jo
pateixe molta tensio i il-lusio: pel
fet de realitzar coses que sempre
he ensomiat: grans directors
d’orquestra que treballen amb
mi, excel:-lents repertoris...

Precisament sobre els direc-
tors, li preguntarem a proposit
de quins han estat els que més
han contribuit a millorar-lo:

— La veritat és que aixo depen
del management i de l'interes que
els grans directors tenen per mi.

— Quan li preguntarem sobre el
panorama del clarinet, el seu ins-
trument, a Espanya, va respon-
dre el segiient:

— Hiha una deformacié, a Es-
panya, dels instruments de
vent. A Valencia, per exemple,
es considera un instrument de
banda. Aixi mateix, es té un des-
coneixement general del reper-
tori. A Anglaterra, hi ha una
gran quantitat de clarinetistes,
que no tenen prejudicis. Aixo ve
donat, entre altres coses, per-
que el nivell cultural és més alt;
fet. aquest, molt important. Ara
bé: aquest panorama esta can-
viant sensiblement. Actualment
els estudiants més joves son més

inquiets, viatgen molt per Euro-
pa i, fins i tot, consumeixen meés
mitsica. Jo crec que la realitat
musical actual és superior a la
de fa vint anys. Esperem que els
politics o les iniciatives privades
donen suport a aquesta nova
realitat. Pel que fa a Valencia,
particularment, cal racionalit-
zar la tradicié6 —massa localis-
ta— de les bandes de miisica. Es
molt lloable la incorporacié
d’instrumentistes de corda a ei-
xes bandes, perque aixo suposa
un autentic planter de miisics.
De tota manera, i parlant d’Es-
panya en general, fa falta ele-
var la miisica a la vida quotidia-
na a través dels mitjans de
comunicacio. Avui per avui, la
miusica esta molt lluny de la jo-
ventut.

A la nostra pregunta de quins
son els seus compositors prefe-
rits, Joan Enric Lluna ens co-
menta:

— Mozart va escriure una obra
mestra: el seu Concert per a cla-
rinet. Aixi mateix, m’agrada
molt la literatura clarinetistica
de Brahms (Sonates i Quintet per
a clarinet), Debussy, Alban Berg,

Stravinsky, Spohr i Weber. Es
una llastima que Falla i Schubert
no hagen escrit especificament
per a clarinet. Confesse que és
una de les meues frustracions.
En eixa linia, jo séc partidari de
les transcripcions. sempre que
estiguen fetes amb bon gust, per
tal de suplir certes mancances de
la literatura clarinetistica en el
passat.

Per tltim, li preguntarem pel
seu futur:

— A mig termini, el meu futur
és incert. M agradaria tornar a
Espanya. Pero la temptacié de
romandre a Londres és molt
gran, perque l'oferta hi és supe-
rior. M’interessa la pedagogia,
encara que crec que so6c mMassa
Jove per a eixa tasca. En aquest
moment, prefereixc viure la mii-
sica com a interpret. Aixo st jo
gaudeixc amb els alumnes que
tinc ja per tot Espanya.

I nosaltres hem gaudit 1 gau-
dim amb I’amistat que ens uneix,

en ¢l passat i el present, i amb el
seu quefer musical. Conscients,
com deéiem al comencament d’a-
(questa entrevista, (que estem da-
vant d’un excel-lent i jove intér-




MIKROKOSMOS

"EsIh!mis Reis
d’Orient...””

Mai, fins ara, des d’aquest “Mikro-
kosmos”’, no m’he adregat a les Vos-
tres Majestats en la commemoracié de
la vostra Festa (i aixo que n‘hi ha hagut
ja cinc ocasions). Sempre he superatla
temptacié d'escriure-us la carta pre-
ceptiva.

Perd aquest any, Majestats, frenco
la norma abstencionista i us escric res-
pectuosament per fer-vos una Gnica
petficio.

Abans de fer-vos-la, pero, i perqué
us situeu una mica, em cal dir-vos que,
tot plegat, ho tenim molt pelut. Després
de I'esclat olimpic i d'oferir-nos en es-
pectacle a tot el mén, hem despertat
del somni i ens han acarat a la redlitat;
una realitat feta de paraules de pro-
noncia dificil (com ara Maastricht), de
disposicions del senyor Solchaga (sa-
beu qui és, 0i?), de recessi6 pressupos-
tdiria, de cinturons que s'’han d'estré-
nyer, de projectes de compliment
incert, efc. (i tot aixo, amb el rerafons
de picabaralles dels polifics de fots co-
lors, de les quals molts ja tenim la pipa
plena...).

Aquesta situacié afecta tots els am-
bits. Tambe el cultural. | I'especifica-
ment musical: equipaments paralitzats
(auditori), redefinicié de propostes ar-
tistiques (practicament, de fots els or-
ganitzadors), cicles que no es faran si
no hi ha un patrocinador (no em feu dir
noms, perqué no puc), incertesa en el
funcienament de col-lectius importants
(grups amateurs i semiprofessionals),
cﬂ:saparicié de retransmissions radio-
foniques que complien una funcié de
primer o::llre (representacions operis-
tiques, concerts de I'OCB), dificultats
creixents dels mitians de difusié musi-
cal (nosaltres mateixos, sense anar
més lluny), etc.

Potser si que ens haviem acostumat
a estirar més el brag que la maniga.
Potser sf que ens calia un correctiu.

Allé més greu, perd, des del meu
modest punt ge vista, és el clima de psi-
cosi que s'ha afegit a les dificultats
reals. | aixo no és bo; perqué la nostra
sociefat s'estd converfinten una vall de
clams jeremiacs esterilitzadors.

Per fot aixo, Majestats, en la Festa
dels Reis d’enguany només us demano
una cosa; no pas que ens solucioneu
els problemes, siné un do més subtil:
optimisme. |, com a afegité, que
cadasct sapiga estar al seu lloc, i
que tots procurem potenciar els signes
positius.

Res més. Em penso que no &s dema-
nar molt, oi2 Perd, per si creguéssiu
que és massa, matiso la meva sol-lici-
tud amb un manlleu a la Tirallonga
dels monosil-labs del nostre gran Pere
Quart; i afegeixo a la meva peticié:
“Ei, si pot ser”’,

Pere Artis

PANORAMA

Joan Sutherland

Joan Sutherland i Elena Obratzsova,
protagonistes del concurs Francesc Vifias

a soprano australiana Joan Sutherland i la mezzo-soprano soviética Ele-
na Obratzsova van donar relleu a la Xxxx edici6 del Concurs Francese Vi-

fias de Cant. La sessié inaugural va comptar amb la lectura del pregd a carrec
de I’administrador del Teatrer del Liceu. Josep Maria Busquets. i un recital de
I’esmentada Elena Obratzsova, que va tenir una entussiastica acollida. Per la
seva part, Joan Sutherland va ser homenatjada al Sala dels Miralls on va tenir
Hoe una sessié d”**Una tarda amb...””, presentada per 'administrador artistic
del Teatre del Liceu, Albin Hansenrith., Amb una participacié récord que va
superar els 200 participants, el jurat presidit per la que fou gran cantant Mag-
da d’Olivero va tenir una tasca especialment dificil. Altres components del ma-
teix eren el bariton catala Manuel Ausensi, el president de la Comissio Artistica

del Teatre del Liceu, Jordi Maluquer i Joan Sutherland. entre d'altres.

A I"apartat masculi va quedar desert el primer premi mentre el segon fou
peral belga Werner van Mechelen. El tercer premi fou compartit per Oscar Sa-
mano —Meéxic— i Andrei Grigoriev —Rassia—.

La lituana Violeta Urmana va aconseguir el primer premi en la categoria
femenina, mentre que el segon fou per a I'italiana Maria Costanza Nocentini, i
el tercer fou compartit per Akemi Sakamoto —Japé— i per la canaria Yolanda

Auyanet. Wl

Miusica catalana a Madrid

D ins el cicle ""Misica espanio-
la" organitzat el 1992 per
' Asociacién Espafiola de Misica
de Cémara al'Ateneo de Madrid,
tingué lloc, el 5 de desembre pas-
sat, un recital de misica de com-
positors catalans del segle XX, a
carrec del clarinetista Oriol Roma-
ni i la pianista Mary RuizCasaux.

Era la primera vegada que s'es-
coltaven a Madrid Escenes d'in-
fants (1964) de Joan Guinjoan,
Reflexos eivissencs|1986) de Car-
lota Garriga i Tres Rhumbs per a
clarinet sol, sobre textos de Paul
Valéry (1991) de Joaquim Homs,
obres dedicades a Criol Romant, i

Tripic (1988) de Carles Gumi.
Complefaren el programa: Inven-
cié (1963] de Joaguim Homs, Me-
ditacié (1920 aproximadament]
de Josep Maria Ruera i Selfpara-
frasi (1970) de Xavier Montsalvatr-
ge.
Mary RuizCasaux és filla i conti-
nuadora de 'obra del seu pare, el
mestre Juan RuizCasaux, figura
cabdal del violoncel i de la misica
de cambra al Madrid de la prime:
ra meifat del nostre segle. En els
darrers anys ha col-laboratamb el
clarinetista cafala en diversos ci-
cles de |'Asociacion Espafiola de
Misica de Cédmara. B
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El Trio Novalis,
guanyador del
Concurs Alavedra

Is dies 13, 141 15 de novem-

bre es va celebrar la primera
edicio del concurs de musica de
cambra Montserrat Alavedra “*Pre-
mi Caixa d’Estalvis de Terrassa”™
convocal per Caixa de Terrassa i
Amies de les Arts i Joventuts Musi-
cals.

El primer premi vaser per al Trio
Novalis, de Barcelona, inlegrat per
Antonio Ruiz, piano; Olvide Lanza,
violi i Lito Iglesias, violoncel. En la
final del coneurs van interpretar el
Trio en fa major, opus 65 de Dvo-
rik, El Trio Novalis va obtenir un
premi de 500.000 pessetes ila con-
tractacio de tres concerls per part
de I’Obra Social i Cultural de la Cai-
xa de Terrassa.

El segon premi del concurs, dotat
amhb 300,000 pesseles, vaser per al
quartet de flautes de bee Extramun-
di, integrat per Barbara Sela, de
Madrid; Guillermo Penalver, de Se-
villa; Ernesto Schmied, de Navarra,
i Fernando Paz, de Mircia,

El tercer premi, dotat amb
150.000 pessetes, va ser concedit
ex-aequo al quintet de vent Fran-
cese Cuesta, de Valeneia, i al Trio
d’Egara, de Terrassa. El quintet va-

PANORAMA

lencia és integrat per Bernardo
Rios, trompa; Julio Pallas, fagot;
José Cerverd, clarinet; Jesis Fus-
ter, oboe,iJosé M. Saez, flauta. Per
la seva part, el grup terrassenc és
format per Victor M. Parra, violi;
Scot-Steven Buzza, viola, Lluis He-
ras, violoncel. Al concurs hi partiei-
paren un total de nou grups de eam-
bra.

El jurat del concurs fou integrat
per cine professors de gran prestigi.
El president fou el professor Xavier
Turull, violinisla i compositor, ex-
director del Conservatori Superior
de Miisica de Barcelona. En quali-
tat de vocals, formaren part del ju-
rat els professors Miquel Farré, pia-
nista i pedagog: Carles Guinovart,
compositor i pedagog; Joan-Lluis
Moraleda, compositor i director i
Xavier Joaquin, percussionista i pe-
dagog. Actua com a secrelari Joa-
quim Cardellach, secretari general
de les Joventuts Musicals d’Espa-
nya.

El Montserrat Alavedra **Premi
Caixa d’Estalvis de Terrassa’’, de
periodicitat biennal, té per finalitat
fomentar la interpretacio, estimu-
lar la formacio de nous conjunts i
oferir noves possibilitats de promo-
cid als musies joves. Aixi, segons
que estableixen les bases, la mitjana
d’edat dels components d’un con-
junt no pot superar els 30 anys. En
aguesta primera edieié, la majoria
de participants han estat en la franja
de 19 a2 anys. H

Ha mort el compositor Mauricio Ohana

A caba de morir a Paris el compositor frances d’origen espanroi Mauricio

Ohana. Nascutel 1911 a Casablanca (Marroc), va ser deixeb
tres, de Frank Marshall, i va esdevenir un
tiva va estar moltinfluida per Falla,del’o

e, entred’al-

ianista notable. La seva obra composi-
ra del qual va ser un intérpret destacat.

En aquest sentit cal esmentar com una de les seves composicions meés destacades
Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mejia, per a bariton, recitador, cor i or-
quesira, datada el 19501 que va enregistrar I'any 1954 Atadlfo Argenta. Les se-
ves molt assumides filies andalusistes el van portar a pouar en el cante jondo. En
general es va mostrar molt procliu a les arrels musicals ibériques, com ho testimo-
nien obres com E/ Quijotei Fuenteovejunai el seu Concert pera guitarra i orques-
tra (1950). U'any 1988 va estrenar |'opera La Celestina a I'Opera de Paris amb
muntatge escénic de Jorge Lavelli i direccié musical d'Arture Tamayo. B

Unic concert de la
Filharmonica de
Transsilvania a
Catalunya

' , Orquestra Filharmonica Esta-

tal de Transsilvania de Cluj
(Romania), dirigida pel romanes Cris-
tian Florea, oferi de manera extraordi-
naria el seu Ginic concert a Catalunya el
passat 15 de novembre al nou pavelld
esportin d’Esparreguerra. D’aquesta
manera I'Orquestra finalitzava la seva
gira espanyola, que I'ha dut a les ciu-
tats de Vitoria, Aviles, Logronyo, Pla-
sencia, Caceres, Huelva, Granada i
Ubeda.

Per a aquest concert, I'Orquestra
oferi un programa forga interessant i
inusual: la Cinquena simfonia de Ma-
hler (que Cristian Florea dirigi de me-
moria)iel Bolerode Ravel. També, ide
forma desinteressada, el reconegut vio-
linista romanés Stephan Ruha inter-
preta com a solista de I'Orquestra I’o-
bra Tzigane de Ravel, peca de mixima
dificultat per al geu instrument, Ste-
phan Ruha (nascut el 1932) és conside-
rat un dels violinistes més dotats de la
seva generacio, El seu virtuosisme es
reafirma el 1958 quan fou guardonat
amb el primer premi del Concurs Txai-
kovski de Moscou i amb el primer pre-
mi del Coneurs George Enescu de Bu-
carest, tots dos el mateix any. Lany
segiient rep el segon premi del Concurs
Jacques Thibaut, a Franga, a més d’in-
nombrables premis, diplomes i men-
cions de diferents concursos interna-
cionals a Italia, Suissa. al Canada i
als Estats Units. Des de fa 30 anys,
Ruha és al capdavant de la catedra de
violi al Conservatori de Cluj, on ae-
tua forg¢a sovint amb I’Orquestra. Ac-
tualment és considerat com un dels mi-
llors intérprets de Paganini i dels
concerts romantics de Lalo i Brahms,

El concert d’Esparreguera, al qual
assisti nombras public de la poblacié i
dels voltants, acaba amb un bis, amb
interpretacio de La valse també de Ra-
vel. L'Orquestra Filharmonica Estatal
de Transsilvinia de Cluj fou fundada
I'any 1955. Des del 1965 I'Orquestra
organitza el seu propi festival anual,
Tardor Musical de Cluj, que represen-
ta un dels esdeveniments musicals mes
importants de Romania. La Filharmé-
nica de Transsilvinia (anomenada origi-
narviament Filharmonica de Cluj) es
una de les orquestres mes sol-licitades
d’Europa. Des de fa més de den anys
ofereix amb freqliencia concerts a tot
Europa, divigida per grans mestres in-
ternacionals 1 també amb Macolliment
de grans solistes, i compta amb més de
65 enregistraments discografies pro-

pis. W
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Dese aniversari
de L’Espill,
de Berga

| dia 8 de novembre de 1992

passari, sens dubte, a la histo-
ria musical de Berga per haver rebut
per primera vegada en els seus 101
anys una entitat musical tan repre-
sentativa com 1’Orfed Catala, dirigit
per Jordi Casas. Indestriablement a
aquesta excepeional visita, hi anira
lligat el nom del Centre d’Estudis
Musicals del Bergueda-L Espill, que
va voler fer d aquesta preséncia dels
hereus de Lluis Millet 1’acte insignia
del desé aniversari —el mateix dia del
concert, per ser exactes—de la funda-
c¢i6 daquesta escola de misica.

Pero darrera d’aquesta magica
tarda del diumenge 8 de novembre,
hi havia un dificil cami comencat a
teixir el 8 de novembre de 1982, just
quan el Bergueda sofria la més im-
portant inundacié del segle. Les des-
trosses, la desolacid i les cares de
cansament dels centenars d’afectats
directes i de tota la poblacio en gene-
ral no va aigualir pas la decidida i
ferma voluntat d’'un grup de misics
renovadors, encapcalats per la di-
rectora Montserrat Perayre, que vo-
lien canviar el panorama de 'educa-
ci6 musical a la ciutat i la comarea, i
que, tot i pressentir les dificultats
que la decisio havia de comportar,
van decidir fer front al futur i apos-
tar pels nous métodes i sistemes de
pedagogia musical. D’aquesta mane-
ra, amb la incertesail’emocio de tota
aventura que s’inicia, L'Espill va co-
mencar a reflectir misica des del ca-
rrer Major de Berga.

Els passos de consolidacio i ereixe-
ment van anar venint a poc a poc, pe-
ro sense aturar-se. El 30 de setembre
de 1983 el Departament d’Ensenya-
ment de la Generalitat va autoritzar
el Centre d’Estudis Musicals del Ber-
cueda-L Espill. El1 3 de desembre de
1987 L’Espill va ser classificat com a
centre no oficial reconegut d’ense-
nyaments musicals en el grau ele-
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mental. De dotze professors funda-
dors el 1982, L’Espill ha passat a
tenir-ne 19, amb una mitjana d’uns
170 alumnes per curs (i cal tenir en
compte que a Berga hi ha una escola
municipal de misica).

Des dels seus inicis L"Espill va op-
tar per ensenyar musica amb el Mé-
tode del Pare Irenen Segarra de
Montserrat: i, cal remarcar, amb
bons resultats assolits, confirmats
pel nou disseny curricular de la
LOGSE, amb identics eixos fona-
mentals.

Juntament amb la linia clissicca
s"ha treballat des dels inicis en la mu-
sicamodernaijazz,iels darrers anys
s’ha desenvolupat I"area d’informa-
tica musical, atenta als corrents més
actuals del tractament del so.

Aquest centre, des dels seus inicis,
sempre ha tingut clara la voeacio de
promocié i difusié musical a la ciutat
i la comarca. amb organitzacio de
diversos eicles de concerts en el sen
propi auditori o bé en altres mares
quan ha calgut.

De cara a Uexterior, més enlla de
les fronteres comareals, L’Espill
g'ha donat a conéixer per la creacio
el 1986 del Concurs de Piano Premi
Ciutat de Berga, que aquest 1993 ce-
lebrara la vuitena edicid, dedicada a
Rosa Sabater. en memoria dels 10
anys de la seva mort (en altres oca-
sions ha estat dedicat a Montsalvat-
ge, Mompou. Blancafort, Pueyo,
Olaf Sabater, Albéniz, Granados,iel
pare Soler).

Retornant als inicis, direm que el
dese aniversari del Centre d’Estudis
Musicals del Bergueda-L'Espill ha
comptat amb un cicle extraordinari
de concerts. encapcalats pel de 1I’Or-
fe6 Catala. perdo acompanyats de
I"actuacié dels professors de I’escola,
de la pianista Liliana Maffiotte i de
12 grups de misica pop i rock for-
malts per instrumentistes molts d’ells
sorgits de L'Espill. A més, gairebé
500 alumnes de la ciutat i comarca
han participat en un concurs escolar
de dibuix amb la misica com a centre
d’interes, que s’ha vist complemen-
tat per una exposicié dedicada als
deu anys de L’Espill. @ Jordi
Puntas Calveras

Neix 1’Associacio Catalana de I’Orgue

[ proppassat 3 d’octubre tin-

gué lloc a Barcelona l'assem-
blea extraordinaria de la recent
creada Associacio Catalana de I’'Or-
gue, i va quedar constituida la pri-
mera Junta Directiva, formada per:
Joan Casals (president); Jordi Fi-
gueres (secretari); Jordi Gorina
(tresorer) i Bernat Ballbé, Lloreng
Bergada, Albert Blancafort, Josep
Maria Escalona i Ignasi Torras (vo-
cals).

L’Associacié. creada el marg de
1992, pretén aglutinar tots els ele-
ments que configuren el man de Uor-
gue arreude Catalunya. Els seus ob-

Jectius principals son la restauracio

i el manteniment dels orgues cata-
lans. aixi com també la maxima difu-
sio de lorgue tant en els aspectes mu-
sicals. pedagogics i en els mitjans de
comunicacio com en l'assessorament
i divulgacié de les activitats que es
puguin desenvolupar al voltant de
linstrument. W

Anna Ricci projecta
la trilogia musico-
teatral de Brossa

a mezzo-soprano catalana

Anna Ricci, que ha rebut re-
centment el Premi Nacional de Mu-
sica de la Generdlitat 1992, pre-
para per a aquest 1993 la posada
en escena de la Trilogia del teatre
musicaldel poeta Joan Brossa, que
es presenfara el mes d'ocrubreclen
un teatre de Barcelona i un de Ma-
drid, segons el projecte de la can-
tant) sota la direccié de Ramon Si-
mé i amb la intervencié del
pianista i compositor Carles San-
tos.

Anna Ricci ha interpretat durant
els darrers 25 anys les tres peces
de Brossa que ara aplegara. La
primera, el 1966, amb Suite bufa,
amb musica de Josep Maria Mes-
tres Quadreny. La segona, Concert
irregular, es va fer el 1968 amb
musica de Carles Santos. La terce-
ra, Brossiana, es representa el
1991 al Mercat de les Flors (i al
Festival de Tardor de Madrid),
amb diferents partitures de com-
positors, entre ells John Cage.

D’altra banda, Anna Ricci actua
el passat 25 de novembre a Valén-
cia, dins les Jornades Internacio-
nals de la Donai la Cultura Medite-
rrania, i hi interpreta obres de
Toldra, Montsalvatge, Mompou i
Joan Comellas, entre d'altres, a
més de sis cancons de la composi-
tora valenciana Matilde Salva-
dor. W

Jordi Maluquer,
administrador en
funcions del Liceu

J ordi Maluquer és el nou Admi-
nistrador del Gran Teatre del
Liceu, després de la dimissio d’a-
quest carrec de Josep Maria Bus-
quets. El nomenament és provisio-
nal, fins que es reuneixin,
possiblement el mes de gener, les ma-
ximes instancies responsables de la
oestio del teatre barceloni. Jordi Ma-
luquer fins ara ocupava el carree de
president de la Comissié Artistica.
Anteriorment havia estat Director
General de Promocido Cultural del
Departament de Cultura de la Gene-
ralitat i director i gerent del diari
Avui. També havia exercit la critica
musical al dessaparegut diari EI Co-
rreo Catalan, W
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’Els diumenges al Palav’’

nov cicle de concertisme

Pierre Cao

a Fundacié Orfeo Catala-

Palau de la Misica Catalana
inicia aquesta temporada, a par-
tir d’aquest gener, un nou cicle
de conecerts amb la finalitat d’a-
propar al gran public les seves
formacions musicals propies:

Orfeé Catala, Orquestra de

Cambra del Palau de la Misica
Catalana i Cor de Cambra del
Palau de la Miisica Catalana.

El cicle, anomenat ““Els diu-
menges al Palau®’, consta de 10
concerts, que tenen lloe els diu-
menges a la tarda a la sala prin-
cipal del Palau. D’aquesta ma-
nera es vol reprendre una llarga
tradicio lligada a aquesta sala de
concerts i omplir un buit en la
programacio de miisiea classica
els caps de setmana a Barcelo-
na. D’altra banda, la convenién-
cia de diaihora permet apropar

també la muisica classica a sec-
tors concreis de la poblacié,
com son els estudiants i la terce-
ra edat, com també a les perso-
nes residents fora de la Ciutat
Comtal (en aquest sentit s’ha
establert una xarxa de relacions
amb les regidories de Cultura de
les principals ciutats catalanes).
Aixi, tenint en compte el sec-
tor de piblic al qual es dirigeix
aquest cicle, la programacié
ofereix un reperiori popular i
variat, amb la participacio de
solistes i directors d’alt nivell,
com Gongal Comellas, Edmon
Colomer, Tamas Vasary, Pierre
Cao i Philippe Huttenlocher,
entre d’altres, i una relacié de
preus molt assequible (de 400 a
1.200 ptes.). Podeu trobar la
relacio d’aquesis concerts a la
nostra seccié Concerts. H

Premis estatals de musica per a
Montsalvatge

| compositor catala Xavier

Montsalvatge, del qual s’ha
celebrat recentment el seu 80é.
aniversari, obtingué el passat no-
vembre el X Premi de Composi-
ci6 Musical Reina Sofia. atorgat
per la Fundacio Ferrer Salat. i el
segon Premi de la Fundacio Gue-
rrero de Miasica Espanyola. do-
tat amb 10 milions de pessetes.
Aquest darrer premi. que li fou
entregat durant la primera quin-

zena del passat desembre a la
Real Academia de Bellas Artes de
Madrid, és considerat com el
Cervantes de la miisica i la maxi-
ma recmpensa a la que pot aspi-
-ar un miusic espanyol.

Xavier Montsalvatge suma
aquests premis a molts d’altres,
entre els quals destaquen el Pre-
mi Oscar Espla (per’obra Parti-
ta 1958), el Premi d’Honor de la
Musica Catalana i el Premi Na-
cional de Misica 1990. W

Carta al director

Sr. Director:

Referent a 'article ““L’escola
privada en el sistema oficial’” de
Monica Montoriol, publicat a la
seva revista nam. 97 del mes de
novembre de 1992, lamentem
que els nostres comentaris hagin
estat repetidament malentesos o
trets de context. Per tant, voldri-
em indicar les observacions se-
giients:

1- “Alicia Alealay, de I’Escola
Luthier, va remarcar que en una
escola privada s’afalagava Ua-
lumne™,

—En cap moment de I'entrevis-
ta es va dir que s’afalagava 1’a-
lumne, i considerem que hi ha
una notable diferéncia entre do-
nar un tracte personalitzat i hu-
ma, si es vol, a “‘afalagar’ I'a-
lumne, la qual cosa va en contra
dels principis més elementals de
pedagogia musical.

2 - Més endavant es diu: tal
com va apuntar Alicia Alcalay,
les escoles privades cobreixen les
places de la gent que no hi cap al
conservatort.

—L’alumne que ve a 1’Escola
Luthier no ho fa perqué no capi-
ga al conservatori, siné perqueé
vol estudiar amb un professor
determinat o perqué busca un
tracte més personalitzat.

3 - Es diu que I’Escola Luthier
ha anat guanyant prestigi, gra-
cies sobretot a allo que la directo-
ra del centre va anomenar “cur-
sets magistrals™.

—Cal matisar que el prestigi de
I’escola no ve donat solament
pels ““cursets’’, sin6 també i so-
bretot pels seus professors, que
dia rera dia pugen el nivell de
I’Escola.

4 -1 per altim, es va manifestar
en relacio amb I"aplicacid de la
LOGSE. que era positiva, per-
que aixt hi haura més gent que es-
tudiara mitsica.

—S’ha d’aclarir que és perqué
la LOGSE obliga per fi a incloure
I’assignatura de misica a les es-
coles d’EGB.

Agraint la seva atencid, el salu-
dem molt cordialment,

Alicia Alcalay Rosés
Directora Escola Luthier
Barcelona
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Important temporada de
la Simfonica de Balears

D otze concerts integren la
temporada 1992-93 de
I’Orquestra Simfonica de Ba-
lears—Ciutat de Palma. Tempo-
rada que va comengar el passat
15 d’octubre i acabara el dia 11
de mare.

La meitat dels sis programes
seran dirigits pel seu titular, Luis
Remartinez, i la resta compta
amb la preseéncia de directors in-
vitats del rellen de Vietor Pablo
Pérez, Jacques Bodmer, Joan
Company i Fabiano Ménica, en-
tre d’altres. Destaca 1elevat
nombre de concerts amb prota-
gonisme coral —quatre—, amb la
participacié de solistes vocals de
la ecategoria dels barcelonins
Joan Cabero, Josep Bros i Eula-
lia Salbanya i d’altres noms tan
prestigiosos com els del tenor Al-

do Baldin i Maria Oran. Els con-

junts corals que hi intervenen
son els mallorquins Capella Ma-
llorquina, Cor de Cambra Sta-
dinm. Coral de Porreras, Coral
S Alzinar i Coral Universitaria.
Pel que fa a solistes instrumen-
tals cal destacar el pianista Mi-
quel Farré, i el violinista Angel
Jestis Gareia.

Cal fer esment del contingut
dels programes. en els quals fi-
guren, ultra obres del gran re-
pertori universal, titols tan in-
teressants com Missa solemne
de Santa Cecilia de Gounoud.
Doble concert per a violi i vio-
loncel de Brahms, els Tangos
simfonics de Piazzolail’estrena
de Concert per a piano i orques-
tra de B. Juliaila de Musica per
a orquestra de Prohens. Els
concerts tenen lloec a 1’Audito-
rium de Palma. W

CONVOCATORIES

DIPLOMA EN TEORIA DE LAMU-
SICA T LES NOVES TECNOLO-
GIES. Curs organitzat pel Departa-
ment d’Historia de ’Art i Phonos
Fundacio Privada ala Universitat de
Barcelona, de febrer a juny de
1993. Dirigeixen el Curs Xosé Avi-
fioa i Xavier Serra. 8’atorgara un
Diploma en Teoria de la Musica i les
Noves Teenologies. Materies i pro-
fessorat: Aproximacié al’obra d’un
antor: J.M. Mestres Quadreny
(Lluis Gasseri J.M. Mestres Quadre-
ny): Teoriaitécnica de la misica ac-
tual (Li IT) (Gabriel Brneic); Lordi-
nador dins la musica: passat,
present i futur (Xavier Serra): Este-
tica multimedia (Claudio Zuliin);
produceié i reproductibilitat en la
musica del segle XX (Li Il) (Xosé Avi-
fioa); Teoria de la musica i les noves
tecnologies, taula rodona (amb els
professors anteriors i Oriol Marto-
rell). Informacio: Departament
d’Historia de I’Art. Maria Bagur. C/
Baldiri Reixach s/m. Barcelona.
Tel.: 440 92 00-31 31 (dilluns, di-
mecres, dijous i divendres de 8 h a

14 h, dimarts de 15 h a 21 h).

Del seu affmm.

Sr. ENRIC MORERA I VIURA
Compositor poléemie

Estimat amies

v aja quin enrenou s ha produit a redos de la seva
persona. Qui ho havia de dir, al cap de 50 anys
del seu traspas. O millor dit per causa de commemo-
rar-se aquest esdeveniment. Voste ha anat més enlla
d’aquella dita de “*geni i figura...””. I aixi. ara, quan
mig segle d’abséncia hauria d’haver esborrat la me-
moria dels seus trets caracterologics més cantelluts i
idealitzat els seus elevats valors positius, tan afectiva-
ment ficats a la memoria popular, un incident que
se’m fa dificil de qualificar ha esguerrat la festa.

Amb el meu més digne respecte m’apresso a mani-
festar-li que com mes hi penso, menys ho entene. Vos-
té ja sap que em refereixo a la prohibicié d’interpre-
tar una obra seva com a homenaige en un concert de la
temporada de I'OCB per causa d'unes declaracions
de qui I'havia de dirigir, el competenti mai acomoda-
tici Salvador Mas.

1 li manifesto que no entenc gran cosa, perque pen-
so qque la prohibicié ve llastrada en origen. La lliber-
tat d’expressio és un dret reconegut universalment. 1
voste, d’aixd. en deun saber un pon, car en el seu mo-
ment el va exercir de forma generosa —probablement
no sempre indiscutible—1i sovint sense gaire embuts ni
pels alallengua... Niala ploma. La historia ha perpe-
tuat aquesta prmr].ivilal seva, per exemple enun docu-
ment tan significatin com els seus “*“Moments viscuts™
que de forma tan oportuna han reaparegut gracies a
la benemeérita Llibreria Milla.

Penso, molt sincerament, que la commemoracio
del cinquanta aniversari del seu traspas ha sofert
greuges molt més serioros i transcendents que el que
ens ocupa. pels quals, tanmateix no s’ha mogut ni un
aleé d’aire. Fets que enuncio, conscient, pero, que me
n’oblidaré uns quants. Greuges que atempten

(aquest si) greument contra 1"alta consideracié que
ha de meréixer la seva persona. Per raé de proximi-
tat comenco pel fet mateix que en un cicle com el de
I’OCB. li oferi només uns quants minuts d’obra seva i
encara al bell mig d*un programa en el qual la seva
musica iles seves filies. més o menys havien de donar-
se puntades de peu. Dit aixi de forma ben entenedo-
ra: ;hauria costat tant oferir un programa monogra-
fic? O si més no que la seva o les seves obres haguessin
anat acompanyades per exemple per una composicio
del **seu’” Wagner i per queé no, aquells “*Mestres
cantaires’’ que tan 'entusiasmaven? I posats en
aquesta tessitura, cal parlar també del buit total o
quasi total que i han fet la resta dels grans cicles de
concerts. Pero encara hi ha més. El que hauria hagut
de ser ““I’any Morera’ s*ha escolal sense que s’hagi
confegit, que sipiga jo. cap estudi profund o cap revi-
si6 o treball rigoros sobre la seva obra. I sense que el
Conservatori Municipal, aquell del qual vosté va ser
sots-director, es dignés promoure cap manifestacié
minimament rellevant en honor de vosie. Aquelles
diatribes tan dures i també tan lacides que li va dedi-
car en els **Moments...”" continuen tenint, ja ho veu,
una validesa aclaparadora.

Aquests son per a mi motius de tristesa profunda i
no una opinio personal ficada a les acaballes d’una
entrevista. Per aixo li reitero que no entene res.

Mentrestant. em diuen que la cosa se salvara —és un
dir—gracies a la intercessio del titular de 'OCB, a qui
ara sembla que urgeix “*vendre’’ una imatge ““nostra-
da’ incapac de sentir realment de cap de les maneres,
tot proposant la interpretacié, a la fi, d’una obra
seva, Si tot plegat acaba aqui, eregui’m, estimat i res-
pectat senyor Morera. ili ho dic amb el maxim respec-
te possible, encara ho entendré menys. Del seu affm.
Jaume Comellas @

fefe)

RIS B4

99
2
%—
=
E
5
£
=

17




2

edunjeie)

BUE[EIE) RO BN S

PANORAMA

del Conservatori
de Sabadell

per JOSEP M. VILAR

es de mitjan mes de

novembre fins al 19

de desembre passats

el Conservatori Pro-
fessional Municipal de Misica de
Sabadell ha viseut uns dies de
gran activitat amb motiu de la ce-
lebracio del seu primer centena-
ri. Entre aquests actes son de
destacar els concerts que els di-
versos grups instrumentals i vo-
cals (Coral de Cambra del Con-
servatori, Orquestra Eduard
Toldra i grups de misica de cam-

bra) d’aquest centre docent han
ofert a les diferents seus que el
Conservatori té als diversos bar-
ris de la eiutat, aixi com també el
concert ofert pels alumnes que
han obtingut recentment premis
d’honor i mencions honorifiques
de final de grau i les activitats de-
dicades coneretament a ’apro-
fundiment de I"ensenyament del
piano —unes jornades sobre I"en-
senyament del piano i un curs
d’interpretacio— dirigides pel pro-
fessor Gyorgy Nador.

Pero, sobretot, ereiem que en
aquesta celebracié destaquen

dues iniciatives que es vinculen
de forma especial amb aquest gi-
rar la vista enrera a qué convida
qualsevol aniversari institucio-
nal: d’una banda. el concert
—amb participacio d’alumnes de
I’Escola de Misica— integrament
dedicat a obres escrites per
aquells que en un moment o altre
de la seva historia foren directors
de I’Escola, amb la particularitat
que gairebé tots ells van deixar
una produceié musical més o
menys important, parcialment
escrita amb finalitats pedagogi-
ques, i que afortunadament s ha
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conservat; de "altra, també és
destacable 1’edicié d’un llibre
que vol constituir un resum re-
presentatiu dels trets definidors,
I"evolucidi els canvis que aquesta
institucid docent —que es presen-
ta com una de les més antigues del
pais, amb una historia ininter-
rompuda fins als nostres dies— ha
sofert al llarg d’aquests més de
cent anys d’historia.

Perqué, en realitat, I’ensenya-
ment municipalitzat de la misica
alavila de Sabadell és forca ante-
rior, ja que ara fa exactament un
segle va tenir lloc, per primera
vegada, la convocatoria d’unes
oposicions obertes a la plaga de
professor municipal de misica de
Sabadell, fet que, tradicional-
ment, ha estat considerat com a
data fundacional de I’'Escola. Pe-
ro el govern de la ciutat ja havia
estat intervenint de forma decisi-
va en la vida de les dues institu-
cions musicals més importants de
la ciutat, com eren la capella de
miisica de ’església parroquial
de Sant Feliu i la banda que ini-
cialment havia pertangut a 1’e-
xercit.

Per uns mecanismes en queé se-
ria interessant d’aprofundir pel
que tenen de poc freqiients i de
significatius en el lent desplaga-
ment que —tot al larg del segle
XIX-— la misica sofreix des dels
centres religiosos, nobles i mili-
tars cap als civils, des de la déca-
da del 1830 i durant uns 50 anys,
el municipi va anar absorbint
aquestes entitats musicals amb
les seves estructures docents, que
haurien de donar lloe, directa-
ment, a I’Escola Municipal de
Musica.

De fet, pero, 1’accio endegada
pel consistori aquells darrers me-
sos de 1891 no consistia en una
simple substitucié del mestre de
miusica que es feia per uns camins
diferents dels que havien vingut
essent habituals, siné que repre-
sentava una actuacio de molt més
gran volada en la mesura que es
redactaven no sols les bases per a
la provisio de la placa que consti-
tueixen el gérmen de 'estructu-
acio de 1’escola —recollint, sens
dubte, elements ja presents en

PANORAMA

I’etapa anterior de ’escola—, sin6
que es preveu la redaccié d’un
primer reglament de régim inte-
rior del centre que hauria de con-
feccionar el propi mestre.

Tot i que mossén Miquel Fer-
reri Ramonatxo era una persona
ben estimada a la poblacid i la
seva tasca docent prou reconegu-
da, el primer director de I'escola
fou Eusebi Bosch, que, ja a par-
tir de I’any segiient, dirigi un
equip integrat per quatre profes-
sors, ja que a més d’ell mateix hi
impartien docéncia un altre pro-
fessor de piano i solfeig, un de
violi i corda en general i un de
clarineti vent, també en general.

D’enca de Havors, i vist des de
la nostra perspectiva, destaca el
continuat creixement de 1’Esco-
la, des dels quatre professors ini-
cials que atenien a la cingquante-

Un projecte
regula I'evolucié
del Conservatori

en el futur

na d’alumnes que 1"Ajuntament
havia fixat com a maxim possi-
ble, fins als 46 que hauran d’im-
partir docéneia a un nombre ma-
xim de 1.569 alumnes el curs
2001-2002, quan hagi entrat ple-
nament en vigéncia el magne pro-
jecte de centre elaborat per Ie-
quip directiu durant el 1989-90 i
que regula de forma totalment
mil-limetrada ’evolucié de I’Es-
cola per als propers anys.

A aquest augment quantitatiu
d’alumnat i professorat va cor-
respondre, també, un lent incre-
ment en les especialitats que s’hi
podien cursar, evolueid que, vis-
ta des dels nostres dies presenta
punts de reflexio ben interes-
sants, com la continuada preemi-
néncia del piano per sobre de la
resta d’instruments, la irrupeid
de la guitarra i "acordioé als anys
60, o la importancia del clarinet i
del violi en els temps en qué els

quintets i les cobles-orquestres
de reduides dimensions eren el
principal vehicle de la difusio
musical.

L’anic pun d’inflexio en
aquest ereixement el marca el pe-
riode de la guerra civil. quan n’e-
‘a director Josep Masllovet
(1913-1946). Amb tot. la institu-
¢io mai no va paralitzar les seves
activitats.

Constitueix, també, un altre
punt interessant d’aquesta histo-
ria I’admissio de noies a les aules
—separades dels nois, és clar—,
que no va tenir lloe fins 1"any
1909, com a primera actuacio del
segon director del centre, Cipria
Cabané (1909-1913), pare
d’Adolf Cabané, que també hau-
ria de dirigir I'Escola de Musica
—suceeint Mateu Rifa (1946-
1950)— fins a I'any 1981,

Quant a 'oficialitat dels estu-
dis que I’Escola Municipal de
Misica de Sabadell ha impartit,
és interessant d’esmentar que ja
el 1931 va esdevenir filial del
Conservatori del Liceu de Barce-
lona, i d’aquesta manera esdeve-
nia part integrant del Conserva-
tori esmentat. Pero, de fet, el
reconeixement com a Conserva-
tori de Grau Elemental no li va
arribar fins I"’any 1958. Poste-
riorment, el 1981, rebé "autorit-
zacio per impartir alguns ense-
nyaments de grau professional, i
a partir del curs 1987-88 esdevin-
oué Conservatori Professional de
Misica de Sabadell, essent direc-
tor Josep Colomé, que havia
substituit en el carrec Miquel
Marti,

De llavors enca, sota la direc-
ci6 d’Adolf Pla i, posteriorment,
de Josep M. Pladevall, el Conser-
vatori ha endegat una nova etapa
de creixement absolutament pla-
nificat que ha comportat una in-
tel-ligent politica de descentra-
litzacio als diferents barris de la
ciutat, una incidéncia cada vega-
da més gran en els “*Plans de ma-
sica’” sabadellenes, i una presen-
cia notable i compromesa en el
moviment de renovacio global
(que estan ux['u:rinu-nlunl els con-
servatoris arreu de les comar-
ques de Catalunya.
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Un profagonista
il-lustre

per F. TAVERNA - BECH

y 4

s ben cert que la pre-
sencia de figures tan
conegudes com Alicia
- de Larrocha, Victoria
dels Angels i Lluis Claret podien
afavorir la nodrida afluéncia de
piblic que registra el Palau amb
motiu de I"homenatge que 1'Or-
questra Ciutat de Barcelona oferia
a Xavier Montsalvatge. Amb tot, la
preséncia de moltes personalitats
de la vida culturalipolitica del pais
va posar de rellen que, malgrat la
fama dels intérprets, eren molts els
que varen anar al concert per
aplaudir I"autor d’obres tan modeé-
liques com les Cancons Negres, el
Concerto breve per a piano o bé
Laberint, Reflexus i Madrigal. En
aquesta darrera, per fi, varem es-
coltar la melodia de El cant dels
ocells correctament accentuadal i,
veritablement, tret del fraseig tan
ben puntuat de Victoria dels An-
gels, o la pulsacio, tan matematica-

ment ajustada al matis d’Alicia de
Larrocha, el concert, en el vessant
interpretatiu no va resultar gaire
entusiasmador. Efectivament, a
excepcio d’aquests aspectes que
s’acaben de citar. caldria destacar
segurament la puixant bellesa del
so violoncel:listic de Lluis Claret
—col-laborador desinteressat a
I’homenatge—ila puntual labor del
conjunt orquestral, dirigit amb
més professionalitat que entusias-
me per Garcia Navarro. Ara bé, el
que si cal destacar i elogiar és la
inspiracié musical de Montsalvat-
ge,laseva exemplar llibertat estéti-
»a en la creacié d’una obra perso-
nal que, amb sincera i tensa emocio
comunicativa. constitueix una ve-
ritable aportacio al nostre patri-
moni no solament musical sind
també cultural. Es va ovacionar el
compositor amb evident entusias-
me, ja que la seva obra manifesta
aquella imaginacio i expressio que
solament posseeixen els veritables
artistes.

Un jove
valor
a seguir

| jove pianista Albert
Giménez afronta els
anys capitals per afer-
mar la seva carrera.
Les dues parts del seu recital per
a Joventuts Musicals, a la Casa
Elizalde de Barcelona, ho testi-
monien sense embulls: d’una
banda, les Peces, op. 118 de
Brahms i la intricada Sonata
num. 1 de I'argenti Alberto Gi-
nastera palesen un hon gustiunes
condicions técniques ja més que
estimables. En canvi, la Sonata
num. 32, op. 111 de Beethoven,
obra ferrenya i conflictiva, de-
mostra la immaduresa actual dels
conceptes, un fet que resulta per-
fectament assumible quan |'in-
térpret, com ell, només té vint
anys. En obres d’aquest calibre
no valen la memoritzacio, els

mestratges i els consells: només la
seva freqiientacio i la seva inte-
rioritzacié progressiva en el de-
curs de molts anys pot abocar a
lectures que interessin més enlla
de la perfeceid en 1’estricte enca-
denament de les notes.

Albert Giménez, fill d"un pianista
de tan renom com és Giménez-
Atenelle, té al seu favor una musi-
calitatinnata que el du a compen-
sar les dinamiques i a afavorir el
legato, traduida en unes versions
que fluctuen entre la compostura
il’extroversio. Tal com se’l va es-
coltar a la Casa Elizalde, encara
limanca aquella qualitat “*narra-
tiva’’iantiacadémica que tan sols
el temps i I’experiéncia pot ator-
gar a aquells artistes amb facul-
tats i que treballin de valent. Pel
que fa als esculls d’ordre técnic,
la impactant Sonata de Ginastera
va deixar ben clar quin és I"estan-
dard actual de Giménez, que ara
estudia a Londres, on segueix
cursos a la prestigiosa Guildhall
School. Es dipositari de la con-
fianca de tots els qui I"han escol-
tat, la qual cosa suposa el millor
estimul per continuar endavant
en la consecucié de la maduresa
interpretativa.
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Un Rossini religiés
de cambra

D’esquerra a dreta: Obraztsova, Ricciarelli, Surjan i Bros

per XAVIER CASANOVAS-DANES

| cicle PalauCent va re-
tre homenatge a la figu-
ra de Rossini amb mo-
tiu del seu bicentenari
programant la sempre atractiva
Petite Messe Solennelle. escrita
per satisfer la comtessa Pillet-Will,
esposa d'un banquer acabalat que
volia solemnitzar la consagracid
d’un oratori privat. En conse-
qiiéneia, atesa la capacitat reduida
del recinte on 8’ estrenaval’obra, el
compositor va preveure uns con-
tingents limitats: un cor de cam-
bra, (quatre solistes, dos pianosiun
harmonium (aleshores. recent-
ment implantat). Ell mateix en va
fer una versié orquestrada, que no
s'interpreta perque és desfavora-
blement comparable amb 1"origi-
nal. El que si que es fa habitual-
ment és prescindir del segon piano,
que té una comesa de feble subrat-
llat harmonic (fet que, d’altra ban-
da, succeeix sovint amb 1’harmo-
nium).

L obra resulta curiosa perqué
conveng en relacid indirectament
proporcional amb les expectatives
de transcendéncia que s hi diposi-
tin. Qui, en aquesta Missa, esperi
trobar profunditat de pensament o
arravatament mistic s’haura de
decebre. Pero, un cop acceptats
uns condicionants connectats amb
I"estetica Second Empire de com-
positors influents com Meyerbeer.

aquesta obra tardana de Rossini
despreén un encis especial que va
molt més enlla del seu pompie-
l"f.mn-?.

El Cor de Cambra del Palau de
la Musica, dirigit per Jordi Casas i
amb un predomini de les sopranosi
tenors, va ser l'auténtic protago-
nista de la nit, amb una versio que
volia extreure’n tota I'emotivitat
possible. El pianista Angel Soler va
tocar la Missa., de dalt a baix, sense
defalliment i amb un notori bon
gust, mentre que I"harmonium
d’Oscar P. Boada va resultar una
mica cridaner.

Del quartet vocal va destacar
amb llum propia Josep Bros, un te-
nor barceloni jove, que afronta un
futur molt prometedor (una setma-
na després feia un inesperat debut
liceistic en Anna Bolena com a co-
ver del tenor indisposat). Té una
veu lirica densament timbrada, va-
lenta a Uagut, pero que s’expressa
en una linia de cant que, ara per
ara. resulta massa tensa. Si aconse-
gueix amorosir-la, Bros fara un
gl'ﬂll [’3.'2' ‘]l‘ arda da ]i:l s&vd carrera
internacional. Katia Ricciarelli, en
millor forma vocal que al recent re-

cital al Liceu. va cantar amb un ex-

cés de pathosi Elena Obraztsova va
cantar pendent de col-locar de tant
en tant els seus greus l.‘S[Ilf('[a(.‘lllﬂI‘H.
Giorgio Surjan, amb una veu molt
corporia, va confondre 1'estil de la
Missa de Rossini amb la intensitat
propia dels baritons verdians.

Magia
simfonica

per F.T.-B.

nl'interval de gairebé
un any, el director
Lorin Maazel ha pas-
sat tres vegades per la
sala del Palau i certament I’éxit
de public que suscita la seva pre-
séncia no decau, com tampoce va
a menys ’entusiasme que mani-
festa el nostre public davant les
seves actuacions. Certament, la
batuta de Maazel és una mena de
vareta magica capac de erear un
meravellos mon sonor en el qual
la matisacio, I’empastament dels
distints timbres instrumentals 1,
entre altres aspectes. el curs de
la musica adquireix la diafanitat
més absoluta. Igualment, de la
batuta i del gest de Maazel flueix
la forca de convieeié per impul-
sar els musies a la intervencid
més comunicativa i brillant. Ve-
ritablement, aquesta vegada
Maazel va galvanitzar I’Orques-
tra de Radio Baviera perque la
musica simfonica de Richard
Strauss es convertis en la més
brillant apoteosi sonora i per-
queé, d’alguna manera, en les se-
ves harmonies, inflexions melo-
diques i pulsacions ritmiques. es
posés de manifest en tota la seva
rapacitat de suggestio el mon
straussia, que. en aquesta oca-
si6, anava des de I’épica mitica i
I"éxtasi de la contemplaci6 de
I"univers (Zaratustra), al joc
sensual i lleuger de la comedieta
vienesa (Cavaller de la Rosa),
passant per la viruléncia, no
exempta de crueltat, de la pica-
resca medieval (Till Eulenspie-
gel). Maazel, amb un gest verita-
blement inspirador, va portar
els musics alemanys a una entesa
total amb la seva concepeio de
I’obra de Strauss, és a dir d ae-
centuals caracters expressionis-
tes, aixi com també revestida
d’un sentit de culminacié d’un
procés historie que iniciant-se

en la vella escola de Mannheim
arriba al seu climax en el simfo-
nisme postromantic.
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Sobretfof
Edita Gruberova

per X.C.-D.

n un dels programes cul-

minants de la tempora-

da, el Liceu ha presen-

tat una produccid

propia (patrocinada per SEAT) de

I’opera Anna Bolena de Donizetti,

tercera entrega del cicle d’operes

anomenat “‘Tudor’, que té per pro-

tagonistes tres reines angleses (a les

altres dues, Roberto DevereuxiMa-
ria Stuarda, hi apareix Isabel I).

La nova produccié de Ramon B.

Ivars, un homenatge a la inaugura-

ci6 del Liceu amb aquesta opera
IPany 1847, és digna i visualment
grata, pero juga amb elements em-
prats massa vegades per suscitar
una reaceié d’interes. 5’hi fa un re-
curs constant a la téenica distancia-
dora del “‘teatre dins el teatre™,
amb les llotges de prosceni minucio-
sament reproduides, en un joc espe-
cular, dintre de I’escenari. Una
particularitat: 'espectador acaba
virtualment situat al fons de "esce-
nari, contemplant la part posterior
de la mateixa tramoia que abans ha
vist pel davant, amb un trompe-
l'oeil dels cine pisos del Liceu en
perspectiva frontal, com a fons.
Un altre recurs poc original és la
indefinici6 del moment historic en
que es desenvolupa I'aceié. que vol
donar un relleu intemporal: el fac-
tor negatiu va ser la direccié d’es-
cena de Gianfrance Del Monaco,
amb una part de la massa coral ubi-
cada a les falses llotges, que no va
encertar a col-locar i moure la que
tenia per integrar al’aceié; tampoc,
a materialitzar les precisions del 1li-
bret, ara a ’abast de tothom gracies
a la sobretitulacié (en una drama-
tiirgia que no es vol absurda, resul-
ta xocant escoltar un personatge
que diu emfaticament, amb uns
guants de ||P||._ quan "amant se li
llanca al peus: ““he sentit les seves
llagrimes roentes a la meva ma’™...)
Sortosament, els altres ingre-
dients de ’espectacle eren de tot un
altre ordre. D'una banda, la direc-
¢i6 escrupolosa i relaxada de Ri-
chard Bonynge, que, a partir de la
segona funci6, va comandar una
orquestra molt precisa i de so ufa-
nos. Del’altra, la majoria dels can-
tants. Optima la prestacio estel-lar

Edita Gruberova
(Foto: Bofill)

d’Edita Gruberova, que, amb uns
mitjans vocals limitats per satisfer
la vocalitat de la protagonista (just
a Descena “*Giudici, ad Anna?’’),
supleix la limitacié del registre
greu (no s’oblidi que les sopranos
que han perfilat “*Bolena’” han
estat Callasi Gencer...) amb la téc-
nica, a part d’una caracteritzaci6
elegiaca‘i una involucracio profes-
sionalissima (amb la connivéncia
amatent del director en uns temps
““ralentits’’, tot s’ha de dir). La
nord-americana Eugenie Griine-
wald va compondre una Seymor de
luxe, perd es va revelar més com
una robusta soprano dramaitica
lle com una mezzo-soprano genui-
na. Josep Bros, substitut del mexi-
ca Fernando de la Mora, va cantar
la primera funcié amb entrega i un
trac que fa comprensible determi-
nats problemes que és ben segur
que el jove tenor barceloni té domi-
nats. Dela Mora va agradar forga a
la segona funcié, com Stefano Pa-
latchi, amb una plenitud vocal que
li permetria cantar I’Enrico molt
millor de com ho va fer alemany
Albert Dohmen. un cantant de tec-
nica matussera. La resta del re-
partiment va.intervenir amb co-
rreccio.

Dubftes

per F.T.-B

studi simfonic és una
obra de tall académie
molt ben eserita instru-
mentalment que reflec-
teix una interessant sintesi entre do-
decafonisme i neoclassicisme de
I"holandés Hendrik Andriesen, que
va iniciar el quart concert de la IX
Temporada d’Ibercamera. A conti-
nuacié el nombros pablie va poder
escoltar la Segona simfonia en si be-
moll de Franz Schubert, partitura en
qué es detecten idees que, bastants
anys més tard. donarien cos a una de
les millors obres d aquest composi-
tor vienes, la Novena simfonia,

En la interpretacio d’aguestes
dues partitures I’orquestra holande-
sa va posar de manifest una notable
qualitat, ja sigui en la precisio de les
seves lectures, com també en 1equili-
bri i la bellesa del seu so. Veritable-
ment, els masies de Rotterdam van
resultar un conjunt de remarcable
eficacia per donar vida a les versions
concebudes pel director anglés Jef-
frey Tate. Del seu gest, enérgic i des-
provist d’efectes gratuits, la musica
va fluir amb considerables accents
de vitalisme. a la vegada que el sen
discurs, certament elogiient, procla-
mava auténtic rigor en la traduceio
dels pentagrames.

Amb aquests antecedents s’espera-
va que 'audicié del Concert nitm. 2
per a piano i orquestra de Brahms as-
solis qualitats memorables. ja que en
la interpretacié intervenia Bruno
Gelber, un artista d’auteéntic prestigi.

L’obra és sense dubtes una de les
pagines cimeres de tot el repertori
concertant, ja que en ella I'element
virtuosistic no solament proporciona
el Huiment del solista, sind que alhora
tot el seu llarg desenvolupament res-
pira auténtica musica. Es evident que
intérpret que ha d’enfrontar-se a
aquesta obra ha de posseir unes facul-
tats excepcionals per poder dialogar
en igualtat de condicions amb una
part orqguestral d’important comple-
xitat. I, certament. per la vigorosa
plenitud del seu so, pel sen mecanisme
agilisegur, com també per Iexcepcio-
nalitat de la seva personalitat artisti-
ca, Gelber és un pianista ben idoni
per a aquesta partitura. Tanmateix,
el resultat no va ésser el que s”espera-
va. Un cert confusionisme en la diccid
de les frases. la duresa del so i la pre-
cipitacio dels tempi van desdibuixar
la fesomia de "obra; amb tot, cal re-
coneixer que el piano, com a instru-
ment, tampoe no va ser el que desit-
gen tots els virtuosos.
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Infent de recreacié
d’un estil

Per J. CASANOVAS

n unes declaracions fe-
tes a la premsa abans
del concert de 17Or-
questra Simfonica de
la Radio de 'Alemanya del Nord. el
seudirector John Eliot Gardiner jus-
tificava l’eleceid d 'un programainte-
grat exclusivament per obres de
Schumann en Uinteres per la recerca
d’un estil interpretatiu inedit per
a aquest compositor. Assistirem,
dones, al concert, doblement interes-
sats per la fe que tenim en Eliot Gar-
diner i per 'envit puntual que se’ns
proposava. Sembla arribat un temps
en el qual també ha tocat el torn de
vevisar el principis puntals de la ma-
sica romantica. Aquest ha estat el cas
del mateix Brahms, al qual hem vist
ressorgir en dues direccions molt po-
sitives, la de la suavitzacio de les li-
nies de les cordes cap a un contorn de
lluminds classicisme i la de la poten-
ciacio i aprofundiment del pes espe-
cifie dels instruments de vent. Estem
parlant, sobretot, de les partitures
orquestrals romantiques,

Esperavem, per tant, quina era la
personal visié d’Eliot respecte d’un
Schumann que estima maltractat
fins ara en les versions orquestrals.
La nostra aposta hauria estat per la
dirececio de timbrica refinada. que
també s’ha implantat en el Mendels-
sohn de les boiroses llegendes; pero
aquella aposta no es va confirmar en
absolut perqué. tot al contrari. assis-
tirem a un Schumann convencional-
ment romantic, exaltat, dramatic.
No en va Eliot va encapgalar el pro-
grama amb 'obertura del Manfred
schumannia, que esdevingué de forts
trets literaris, expressionistes i dra-
matics. Tot al contrari del que hau-
ria pogut sorgir. per tant, en mans de
la transparéncia d’un Abbado ac-
tual; sense res a veure, per altra ban-
da, amb el Mozart de tan felic memo-
ria del mateix director.

Val a dir que el conjunt protago-
nista era el de I"'esmentada Simfonica
de la Norddeutscher Rundfunk. de
la Radio de I’Alemanya del Nord.
que mostra hona part de les virtuts
d’aquestes orquestres disciplinades i
ben forjades. pero sense massa inte-
rés especial. Es un conjunt que po-
driem dir de batalla. per fer feina du-
ra i constant, sense debilitats, pero
sense una personalitat conereta. La

major part de les indicacions estilis-
tiques del divector eren fidelment se-
guides i realitzades pels misics pero
amb duresa de contorns. Aquest fe-
nomen es superposi amb més inten-
sitat que altres vegades al’abrusado-
ra acistica que planteja [’actual
escenari del Palau, fins a l'extrem de
fer audicié francament atabalado-
ra. I al capialafi, és el mateix resul-
tat que s’obtingué de la Simfonia Re-
nana que clofa la segona part. No es
pot dir que Eliot Gardiner estigui
mancat d’idees d una musicalitat
respectable i ben intencionada, des
del seu punt de vista del que podria
ésser el Schumann simfonic. pero és
evident (ue segons quin tipus de di-
rector —a la manera d’un Celibida-
che— hauria reclamat un discurs mu-
sical una mica més distés per a
instants de represa de l'ale, de respi-
racio.

I encara hi ha la consideracio del
que era el punt central de ’atractiu
del programa. el del Concert per a
piano a cura de Maria Joao Pires.
Aquesta pianista és, sens dubte, una
artista predilecta d’Ibercamera i en-
guany és possible que aquest concert
d’orquestra hagi estat organitzat
amb el pensament centrat en ella.
Pero, després de la sorpresa de I'es-
mentat Manfred, es va veure fins a
quin punt I’éxit segur no depassaria
una cota de diserecid. Concert assa-
jat i muntat per dues poténcies musi-
cals prou fortes com distintes entre si
per no deixar assolir la perfeccio. El
Concert de Schumann de Pires és
(com tot el que ella esta actualment
fent) refinat, hipersensible, ple de
sonoritats moroses. Una intimitat
semblant exigeix finicament un tipus
molt coneret d’orquestra de sonori-
tat transparent, com la mateixa Fil-
harmonica de Viena o la del Concert-
gebouw. Sobta, en canvi, la timbrica
gruixuda del conjunt alemany de
torn, al qual tampoe no es pot atri-
buir del tot el desequilibri aciistic
que crea I'actual escenari del Palau,
tan projectat sobre la platea. En re-
sum. sengles lectures excel-lents, sin-
ceres, honestes 1 ben intencionades,
pero que, sumades, no passaven del
notable. Tot (com l'intent mateix
d’Eliot Gardiner, d’una recreacid
schumanniana), reeixit només fins al
limit mateix de la transcendéncia que
la mateixa orquestra no era capac de
crear.
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| concepte de jove orquestra és
relativament nou. Es tracta d’u-
na figura que ha aparegut en els
anys immediats anteriorsi que en bona mesu-
ra encara no esta ben difinit. Com, derivada-
ment, tampoe no ho estan els seus Ohjectius 1
finalitats.

Fent una destil-lacié conceptual forga en el
limit, podriem assenyalar que el seu origen
rau en I'exigéncia de cobertura d’una neces-
sitat no exacta-
ment nova pero si
manifestada de
forma més viva en
els ultims temps.
Es tracta de I'evi-
dencia del buit de
formacio que
existeix entre les
capacitats ator-
gades mitjancant
un proces acade-
mic i les que exi-
geix una plena de-
dicacio professional. Aquesta distancia, que
per descomptat ha existit sempre, ha trobat
formes d’atencio molt diverses, i sovint al
marge de cap figura estructurada. En bona
mesura era allo, que cadaset solucionava el
seu problema a la seva manera i segons les se-
ves possibilitats. Eren respostes individuals
que, bé o malament, complien la seva funcié.

La jove orquestra —en el sentit més exacte-

incideix en aquest context i aporta unes linies

Jove
orquesira,

eina

professional

de cobertura dela problematica d"unes possi-
bilitats molt concretes i d’una plena coheren-
cia. Naes tracta, per descomptat, de cap res-
posta de valor absolut i ideal, pero si d’una
forma farcida de valors positius indiscuti-
bles.

Ens trobem en uns moments de dura com-
petitivitat i de constant superacid de nivells
qualitatius. | aixo fa que la distancia entre
formacié académica i exigéncies professio-
nals cada cop s’ac-
centut, incapag el
sistema educatiu de
proporcionar solu-
cions més satisfac-
tories i posades al
dia de les que ha
vingut oferint tra-
dicionalment. Es
per aixo, i per tot
plegat, que la for-
ma ‘‘jove orques-
tra’ compleix una
funcio d’una gran
importancia en la tasca de completar el pas
vers una plena i fluida professionalitzacio
dels instrumentistes.

Una altra cosa molt diferent és que el con-
cepte sigui mal interpretat o mal entes i que
aquestes formacions siguin considerades com
a punts d’arribada. Aquest és un risc impor-
tant, no pas absent del nostre horitzo, que po-
dria tenir conseqiiéncies absolutament con-

tradictories i negatives.
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Joves orquestres:

per JORDI MORA

intre del mon de la muasica elassica hi

ha un sector que té, o podria tenir, un

valoripes primordial pel que afecta no

només al fet de la divulgacié musieal,
sind al fet mateix de la formacio professional: les jo-
ves orquestres. El fet d’haver fet els meus estudis
superiors a Alemanya com a director em va perme-
tre de dirigiv molt sovint orquestres joves (vaig ser
titular durant deu anys de I’Orquestra Simfonica
de Joves de Munie). la qual cosa ha estat decisiva
per a la meva posterior carrera professional. Amb
una Jove Orquestra es triga més temps a treballar
la “*matéria primera’” que amb una professional;
pero, finalment, és pot sovint aprofundir més, gra-
cies al temps molt més extens d’assaigs de que es
disposa.

Es dificil de donar una explicacid exacta de que
és una jove orquestra, ja cue les variants existents
entre formacions d’aquest tipus s6n molt nombro-
ses. Comencarem, pero. per intentar trobar carac-
teristiques comunes, :

Definicié i diferéncies amb
altres tipus d’orquesira

Una jove orquestra és aquella que esta composta
per individus entre unes edats d’uns 13 a uns 25
anys: la seva activitat no és remuneradail’objectiu
de la seva activitat és gaudir i coneixer directament
obres de I'increiblement ric repertori orquestral.

D’aquesta forma queda ben clar i definit que se-
para una jove orquestra d'una professional: el sim-
ple fet que el treball fet en la primera no és recom-
pensat amb diners. i si que ho és la feina feta en la
segona. El fet de donar a vegades un ajut economic
es limita a cobrir despeses (viatges i allotjaments
quan es fan estades de treballs o concerts. que el jo-
veno pot pagar de la seva butxaca). També hi ha jo-
ves orquestres en les quals és possible que el jove in-
tegrant fins i tot hagi de pagar una quota,
normalment mensual. per poder cobrir depeses ge-
neral com director, partitures, locals, ete.

La diferéncia amb el tercer tipus d’orquestra.
I’orquestra “‘amateur’ (molt divulgada als paisos
germanics, practicament inexistent als paisos la-
tins) és evidentment el fet que en aquestes orques-
tres ’edat és il-limitada; encara que pot ser que hi

participin un gran nombre de joves, fins i tot majo-
ria, mai no sera una jove orquestra si alguns dels
participants son d’edat adulta.

La diferéncia amb I'iltim tipus d’orquestra,
I"orquestra infantil, és ja més subtil. En general, es
pot dir que aquests tipus d’orquestres estan vincu-
lades a una activitat eseolar, cosa que no és el cas de
les joves orquestres. exceptuant aquelles que estan
vinculades a una universitat en coneret (cas molt
comi als Estats Units, per exemple, on les orques-
ires d’estudiants que es formen no so6n necessaria-
ment de facultats d’estudis musicals).

Aspectes basics d’una jove
orquestra

a) Pedagogic

La pedagogia més gran és aquella que ensenya a
gaudir d’allo que un apren; aspecte vivencial és,
per tant, el més important. Aixo encara té més im-
portancia sies tracta d’alguna de les arts aphcades.
En el cas de la musica, en concret, és catastrofic se-
parar, encara (ue nomeés sigui una mica, “‘apren-
dre’” musica de ““fer”” miusica. Aixo encara és meés
dramatic en l'infant o el jove: en aquestes edats,
quan senten que allo que aprenen no els porta a una
satisfaceid vivencial immediata, ho abandonen, i
amb rao. Aquest és, sovint, el cas general, encara
que s”ha de dir que es comencen a fer intents serio-
sos de canvi de I’ensenyament oficial als paisos lla-
tins com Franca, Espanya 1 America del Sud. s
absurd fer estudiar a un infant un any de solfeig
abans de “‘permetre-li’’ comencar amb I'instru-
ment. A milers es poden comptar en el nostre pais
els qui han abandonat els estudis musicals, per aixo
o per aspectes similars.

;1 qué té a veure tot aixo amb el tema de les joves
orquestres? Simplement. que en els paisos on I'en-
senyament musical es basa a no separar (o a fer-ho
al menys possible) 'aprendre del fer —com pot ser
Alemanya. Holanda, Anglaterra, Estats Units,
Riissia (paisos on, per exemple, el solfeig és inexis-
tent: s’aprén a llegir musica tocant directament
amb Pinstrument). i en general a tots els paisos no
latins (amb excepei6 de Venecuela, cas que tracta-
ré individualment més tard) que cultivin la cultura

musical—hi ha un nombre exorbitant (com pot ser a
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Anglaterra, Alemanya o Estats Units) de joves or-
questres arreu del pais. Aixo té una explicacio facil:
tocar en una jove orquestra és la millor manera de
motivar |'interés musical, ja que els resultats glo-
bals d’una orquestra sén molt més grans que les
possibilitats individuals de cada un dels qui la
formen.

La motivacié que dona tocar amb una jove or-
questra té repercussions secundaries pero impor-
tantissimes en la formacio musical general de I’es-
tudiant;

— Motiva a I’estudi personal en saber, per exem-
ple. que d’acia dos mesos es fara un concert. Com a
membre d’una orquestra, el fet de fer un concert
més o menys decent és ja possible després de dos o
tres anys (o fins i tot menys) d’haver comencat
I’instrument. cosa impensable en musica de cam-
bra i encara molt menys com a solista.

— Crea la infrastructura ideal per practicar la
musica de cambra en quasi totes les seves forma-
cions possibles; aquest génere és un factor educatiu
decisiu per a tot aquell qui es valgui formar musi-
:alment d’una manera seriosa i profunda.

—'Es comenca a conéixer “*des de dintre’’ el gran
repertori simfonic, fet decisiu per als qui volen
arribar a entendre minimament els grans composi-
tors.

— Una jove orquestra dona una possibilitat tini-
ca de poder ésser acompanyat com a solista.

— Una jove orquestra dona, amb un director
d’orquestra en etapa d’estudi, una oportunitat in-

substituible de practicar. i aixo ho pue dir com a ex-
periéncia personal directa (en el moment en que
una orquestra professional em va contractar per
primera vegada ja ““tenia a la butxaca’’ tres Suites
de Bach, dues Simfonies de Brahms, dues de Schu-
mann, cine de Beethoven, entre altres).

— Ofereix la possibilitat de donar a conéixer un
repertori a un public poe habituat a escoltar con-
certs o amb poques possibilitats de poder-ho fer.

He de dir un aspecte pedagogic molt important:
la meva experiéncia amb orquestres joves m’ha
mostrat que és important fer-los tocar primordial-
ment obres de gran qualitat musical. Hi ha obres
que *‘t’ajuden a tocar’’ i altres que “‘les has d ar-
rossegar’’ perqué arribin a sonar. Com que 1’as-
pecte pedagogic per excel-1éncia és la motivaecio. no
hi ha dubte que les del primer grup esmentat tenen
preferencia. Amb altres paraules: com més princi-
piant s°és, més important és tocar peces dels grans
compositors, ja que el resultat assolit tocant aques-
tes obres és superior al nivell personal. Tocar de-
centment una peca senzilla de Mozart, Bach o
Schumann té un valor musical i, conseqiientment,
motivador immensament més gran que tocar obres
de ““preparacio’’ . ija no diguem que tocar escales i
arpegis (és molt dificil tocar una melodia, per exem-
ple, amb segones ascendents o descendents de for-
ma musical, si abans no s’ha “*praecticat’ dotzenes
de vegades com una escala. o sigui d’una forma pu-
rament mecanica).

El repertori comii d’una jove orquestra és nor-
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malment basat en obres de gran qualitat i aixo fa
que estudiar qualsevol de les parts, fins i tot alguna
veu aparentment avorrida, es faci pensant en el re-
sultat final que s’aconseguira quan es toquin totes
alhora. Naturalment, el resultat obtingut per una
jove orquestra regional, de les moltes que hi ha a
Alemanya per exemple, amb la Cinquena simfonia
de Beethoven no és el mateix que I'aconseguit per la
Filharmonica de Viena: pero
pensar aixi és absurd, ja que el

Pedagogia, vida en

estudiants del pais. escollits préviament per con-
curs.ison evidentment les que tenen més alta quali-
tat musical. Aquests tipus d’orquestres es troben
uns cops ’any i fan sessions intensives de diversos
dies de treball amb concert o concerts finals. Sovint
fan venir professors d’arreu del mon per completar
la feina. A Alemanya hi ha dues orquestres d’a-
questes: la Junge Deutsche Philarmonie ila Bundes
Jugendorchester. Aquestes or-
questres conviden normalment

resultat idoni és aquell que arri- Comﬁ i prO'FESSiOHUIirZGCiéf un director “*amb nom’’ diferent

ba al maxim dintre de les estruc-
tures i possibilitats dels partici-
pants en un moment donat. i
sempre és millorable. El gran
pianista Rubinstein ja ho va dir: “*he comencat a
descobrir Mozart als 65 anys™, 1 aixo que de molt
jove ja tocava moltes de les seves obres.

b) Social

Per al jovent I’aspecte de fer alguna cosa “*en co-
mu’’ és de primordial importancia, especialment si
surt bé o si es veuen uns resultats rapids i evidents.
Participar en una jove orquestra és una cosa meés
que especial, sobretot en vigilia de concert, i encara
meés durant una gira: I'orquestra crea la ecomunitat
i la misica potencia, a vegades a nivells inimagina-
bles, sentiments de totes menes, tot aceelerant con-
siderablement el procés de maduracié.

Si el director sap tractar psicologicament la si-
tuacid (quant a frenar els “*divos’” i animar els qui
els desvaloren), tocar amb una orquestra es trans-
forma en una possibilitat extraordinaria per posar
el coneixement individual al servei d’alguna cosa
en comi d’una manera directa i practica.

¢) Professional

E190 % dels misics que es volen dedicar a la ma-
sica professionalment i volen fer-ho realitzant ma-
sica (o sigui no només I'ensenyament) tenen com a
cami factible i realista entrar en una orquestra pro-
fessional. Poder tocar en una jove orquestra preli-
minarment déna una practica insubstituible.

Situacié i estructura actual
de les joves orquestres

Es impossible donar una informacio detallada
sobre aquest tema, ja }[ue les varietats s6n immen-
ses. Em concentraré en les més importants:
is poden dividir grosso modo en tres: aquelles en
qué els participants es dedicaran en un futur a la
musica professionalment; aquelles en qué hi hauna
barreja; i per files que es formen per exercir I’acti-
vitat orquestral des d’un punt de vista purament
d’interés musico-cultural.

Dins del primer grup hi ha les joves orquestres
estatals. Aquestes son representades pels millors

aspectes basics de la
Jove Orquestra

per a cada periode de treball. A
Italiaia Franca un tipus d’aquest
és inexistent i a Espanya tenim la
gran sort de ténir-ne una. la JON-
DE, dirigida des del seu comengament per Edmon
Colomerien la qual s’ha aconseguit una virtut difi-
cil de trobar en el nostre pais, pero decisiva en as-
sumptes culturals: continuitat. Aquests tipus d’or-
questra canvien de formaci6 en periodes d’un a tres
anys aproximadament. fet que fa dificil un millora-
ment sistematic a llarg termini (fet inevitable a qua-
si totes les joves orquestres). Després hihales joves
orquestres a nivell regional (Orquestra de Joves de
Baviera, Baden-Wiirttenberg. etc.) amb caracte-
ristiques similars a les estatals i encara practica-
ment inexistents en el nostre pais (una idea futuris-
ta: Jove Orquestra Simfonica de Catalunya).

Dintre del segon grup, hiha el tipus que fa la for-
macio6 i té una forma de treball més flexible que en
els anteriors: és I'orquestra de joves d’una ciutat
en concret. A Anglaterra esta molt prodigada; en
general, les joves orquestres d’aquest pais tenen un
nivell considerable de qualitat i técnica. A Munic
n’hi ha dues: la Miinchner Jugend-orchester i la
Junge Miinchner Symphoniker. La primera es de-
dica a fer poes programes. pero ben treballats, ila
segona, al revés. Aquestes orquestres, a diferéncia
de les regionals i estatals, no han estat creades di-
rectament per mitjans oficials sind per iniciatives
privades; després de tenir una certa estructura,
son ajudades parcialment per la ciutat o empreses
privades. A Barcelona hi ha una orquestra d’es-
tructura similar, de nom Gérminans.

Un tipus de jove orquestra similar, pero més ins-
titucional, sén les joves orquestres de Joventuts
Musicals. Aixo canvia molt segons el lloc. A Catalu-
nya funciona un sistema des de fa temps. dirigit per
Francese Llongueres, on també els musics cobren
alguna cosa periodicament; la seva estructura se si-
tua més aviat entre una jove orquestra i una profes-
sional (a Madrid. I’encarregada de Joventuts Musi-
cals, Isabel Farabella, considera millor gastar-se
els diners portant solistes ja consagrats professio-
nalment).

Les orquestres dels conservatoris tenen una

gran importancia, ja que preparen els estudiants
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més directament de cara a la professio. Als paisos

nordics i als Estats Units. és inconecebible un Con-
servatori Superior que no tingui orquestra. Per
sort, la creacio d’orquestres de conservatoris en el
nostre pais va en augment (tot desmarcant I’Or-
questra del Conservatori de Cervera, centre que,
per sort, ja fa temps que es dedica més a ““anar al
gra’’ que a seguir rigorosament un pla d’estudis).
També al Conservatori Superior de Barcelona
s’estan fent iniciatives serioses i practiques des
que Salvador Mas ha esdevingut professor de di-
receio orquestral.

Tornant als Estats Units, és interessant de saber
que només a la Universitat de Miusica d’Indiana hi
ha quatre orquestres simfoniques.

Especialment dintre del mén universitari és on es
troben les orquestres del tercer tipus: els membres,
en son nomeés perqué els ve de gust. A Alemanya,
per exemple, és molt comi trobar orquestres for-
mades exclusivament per estudiants de medicina, i
a l'ignal que als Estats Units, cada universitat té la
seva orquestra formada exclusivament per joves
que toquen bé, pero que no es volen dedicar a la
musica,

Finalment, s’han d’esmentar les joves orques-
tres creades esporadicament durant els nombrosos
cursos internacionals que es fan arreu del mén, Un
dels festivals més importants és el de Schleswig-
Holstein, on, no només s’han fet concerts amb di-
rectors com Bernstein o Celibidache, sind que es
complementen amb cursos de direccié.

La Fundacié d’Orquestres
de Joves de Venecuela,
un cas Unic al mén

El cas de Veneguela és tan peculiar que mereix un
capitol a part, ja que, en ser un pais llati, el movi-
ment d’orquestres de joves creat alla és la prova més
directa que llenga per terra lactitud absurda que
““als paisos nordics hi ha tantes joves orquestres pel
fet que la mentalitat és diferent a la dels llatins™.

L’any 1975. I'actual Ministre de cultura, José

Antonio Abreu, va proposar-se “‘con la riqueza
del petroleo, invadir el pais con orquestas juveni-
les”. Va crear la primera jove orquestra a Cara-
cas i amb un suport estatal molt fort va crear la
Fundacién del Estado para las Orquestas Nacio-
nales Juveniles. Aquesta Fundacio, completament
independent dels conservatoris del pais, presta o
paga I'instrument als infants que comencen a fer
musica, els paga les classes i erea la infrastructura
necessaria en una determinada ciutat o poble per
a la formaci6é d’una nova jove orquestra. Els in-
fants o joves aprenen 'instrument amb la motiva-
ci6 i finalitat primordial de tocar a 'orquestra.
Un cop estigui formada I"orquestra, la resta (cam-
bra, solistes, directors, ete.) ve amb més facilitat,
Resultat: en 17 anys s’han creat 72 joves orques-
tres regionals (de 14 a 25 anys) amb les seves co-
rresponents orquestres infantils (de 7 a 14 anys) i
pre-escolars (de 4 a 7 anys); el nombre de joves in-
volucrats en el moviment es calcula en 30.000. El
nivell de les tres o quatre millors ha esdevingut tan
alt (obres simfoniques de Brahms, Txaikovski,
Stravinsky, Mahler, ete.) que s’han transformat
en orquestres professionals. Dos d’elles van venir
de gira per Espanya: la Simon Bolivar de Caracasi
la Simfénica de Lara, que jo mateix vaig dirigir
dintre del cicle de I'Orquestra Nacional d’Espa-
nya a I’Auditori de Madrid (una part del progra-
ma, Maties, el pintor de P. Hindemith, una de les
obres més dificils del repertori orquestral). Un
deu per cent d’aquestes orquestres toquen el gran
repertori simfonic, i fan una mitjana d’un progra-
ma cada quinze dies. Per poder treballar al maxim
tenen assaig diari i els donen una espécie de beca-
sou (ue situa aquestes orquestres en una zona en-
tre jove orquestra i orquestra professional.

Naturalment, s’han necessitat i es necessiten
molts diners per mantenir i ampliar tantes joves or-
questres; pero, jquantes vegades hi ha diners i es
malversen!

Finalment, podria resumir la importancia de les
joves orquestres en general dient que aquestes
agrupacions s6n una auténtica eultura musical
“*des de baix™’. El cami és lent; pero., amb el temps,
els resultats misico-culturals sén simplement in-
calculables.
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Des de quaranta anys

d’experiéncia privilegiada

Opinions recollides per LI. M.

I violoncel lista catala Margal Cervera

ha acumulat, en la seva trajectoria

professional, una experiéncia tan di-

versa i copiosa (des dels primers faris-
tols d’orquestres centreuropees, com a solista i in-
térpret de miasica de cambra i com a professor i
pedagog. a Lausana, Colonia, Freiburg i, darrera-
ment, també a Barcelona) que el sen punt de vista
sobre la problematica que. directament o indirec-
tament, es despren del tema que tractem és maxi-
mament ¢ualificat 1 interessant,

— Per parlar d’aquests problemes. des de la
meva experiéncia, he de dir que vaig marxar molt
Jovede Barcelona i, quan vaig arribar a Suissa per
integrar-me a la vida professional, el 1948, el ni-
vell de formacié als conservatoris era baix; o sigui
que els estudiants brillants que en sortien accedien
Jacilment a orquestres com les de la Suisse Roman-
de o la de Winterthur, per exemple; els altres, ni
pensar-ho; aleshores, les orquestres suisses esta-
ven plenes d’estrangers; allo que ara esta pasant
aqui, a Suissa, era un fet habitual: quan vaig en-
trar a I'Orquestra de Winterthur, erem dos tercos
d’estrangers. No cal dir que les circumstancies po-
litiques dels anys posteriors a la guerra feien que
Suissa fos un terreny molt buscat: alli, a diferencia
d’Alemanya, posem per cas, les cases tenien sostre.

— I'no existia cap orquestra de formaci6?

— Practicament no. Edmond de Stouz va crear
I'Orquestra de Cambra de Zuric. que feia una mica
aquesta funcio; jo mateix n’havia format part, pe-
ro la gent no s hi quedava gaire temps i entrava de
seguida en conjunts professionals: de fet. o eres en-
cara estudiant o tintegraves directament a la pro-
fesssio, amb tota la duresa que aixo comportava.
El mateix passava al nostre pais, on hi havia, en
aquell temps. poques sortides: la Nacional de Es-
pana, la Municipal de Barcelona i poca cosa
mes...

— Darrerament, les orquestres de joves han
proliferat de manera espectacular!

— Aqui n’hi ha unes quantes, també; i encara
no veig ben bé fins a quin punt sén un esglaé per
passar a la practica professional. Alguns miisics
que han estat a la JONDE han entrat al cap de poc
temps en orquestres professionals del pats; era
Uobjectiu principal de la JONDE i suposo i espero
que continua essent-ho, encara que la seva manera
de treballar no respon al que després sera la prac-

tica habitual: pel que jo he conegut, es treballen
unes obres determinades amb gran minuciositat
—com st es tractés de muntar un quartet—pero, si be
el resultat és excel-lent, després, quan els instru-
mentistes es troben a l’Orquestra Nacional o ala de
RTVE, les pagines desfilen a tota velocitat... I bé,
sempre que aixo acumuli una experiéncia positiva i
servelxi per tenir un accés més facil a la professio-
nalitat. benvingut sigui.

— Existeixen diferéncies amb les de I’Europa
central?

— Enels anys que he passat i he ensenyat a Ale-
manya he sentit moltes orquestres joves. Una d’e-
lles, la Junge Deutsche Philharmonie, és de prime-
ra categoria, comparable a la de les millors
orquestres professionals. Practicament tots els
seus membres vénen de les Hochschules alema-
nyes; no hi entra tothom qui vol, les proves d’ad-
missto son molt fortes; el nwell de la seva activitat
és realment professional, pero la pariicipacio no és
remunerada;: reben el suport de diverses institu-
cions i els diners que generen amb els concerts son
autogestionats pels components de Uorquestra per
contractar els millors directors per als seus “sta-
ges”: molts s’ofereixen a dirigir-la: ho va fer
Bernstein, i ho -han fet, enire altres, Barenboim i
Abbado...

Es evident que aquesta gent tenen grans possi-
bilitats d'accedir als millors conjunts del pais, com
la Filharmonica de Berlin i les orquestres de la ra-
dio. per exemple, en les quals existeix una compe-
tencia ferotge (per a una sola placa sovint hi ha
més de seixanta aspirants. dels quals només 150 16
son seleccionats per fer oposicions); nomeés el fet
d’haver format part de la Junge Deutsche Philhar-
monie ja és un passaport per ser cridal: i penso que
ésun cas similar al d’altres de les moltes orquestres
Joves alemanyes, com la de I'Orquestra de Joves de
Munie que dirigeix Jordi Mora, que compta tambe
amb instrumentistes de primera fila.

— Pero les autentiques orquestres de formacio
haurien d’estar radicades als mateixos Conserva-
toris...

— A Alemanya. amb el nivell que tots sabem, és
aixt. Puc posar un exemple que conec bé, el de la
Hochschule de Freiburg (una ciutat de 140.000 ha-
bitants, més els 25.000 estudiants de miisica o uni-
versitaris), que compta amb una orquestra d’a-
lumnes de nivell virtualment professional; déona
concerts esplendids i, a part de treballar amb el di-
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Marsal Cervera

rector titular de lescola, els mateixos deixebles
gestionen dos “stages” semestrals, amb directors
invitats de prestigi. A més —i crec que és també el
cas d’altres ciutats alemanyes— existeix un conveni
entre la Hochschule i Uorquestra de la ciutat, se-
gons el qual un nombre determinat d’estudiants,
amb unes oposicions previes, poden passar un
temps —entre un i dos anys— treballant a l'orques-
tra de la cintat en regim de practiques i una remu-
neracié inferior a la dels professionals titulars.
D’aquesta manera. experiencia d’allo que sera en
un futur la practica professional és viscuda en tota
la seva realitat.

— No és el cas del nostre pais, o d’altres paisos
europeus.

— Puc citar el cas de Suissa. Des que hi vaig
aterrar per primera vegada les coses han canviat
molt ¢ avut, per exemple, els Conservatoris de Gi-
nebra o de Basilea —per citar només els dos amb els
quals he tingut més contacte darrerament— tenen
un nivell equivalent al dels millors centres d’ense-
nyament musical d’Europa, cosa que no era el cas
abans; pero jo no he sentit ni a Ginebra ni a Basilea
una orquestra d’estudiants que es pugui comparar
ni de molt lluny amb les alemanyes. A nivell indivi-
dual, si; pero no han desenvolupat aquest nivell de
Jormacié orquestral.

— Aquest nivell de cultura orquestral esta,
dones, estretament lligat a un determinat tipus
d’ensenyament?

— Si. em sembla que és aixo. El caracter ale-
many esta sempre predisposat cap al conjunt (misi-
ca de cambra, orquestra), mentre que el llati pensa
més en el nivell individual. Es una qiiestio de menta-
litzacio. La mateixa manera d'articular els estudis
enuna Hocshchule alemanya respon a una mentali-
tat determinada: uns estudis especials per als que es
volen dedicar a la professié de misics d’orquestra,
uns altres per a U'ensenyament privat, per a L'ense-
nyament a les escoles, per als concertistes... En el
nostre pais, jo no conec uns estudis especificament
orientats als musics d’orquestra.

— I, per aixo, estarem sempre en condicions
d’inferioritat?

— Per la meva experiencia, lessencial és
aprendre a tocar bé. Un bon instrumentista sen-
pre té possibilitas i probabilitats de ser admes en
una bona orquestra. Aquella estructuracio dels es-
tudis em sembla molt bona, pero. en qualsevol cas.
a la base hi ha un factor essencial. la bona forma-
cié tecnica @ musical. Es evident que aquestes es-
tructures de formacio ajuden, pero qui és bon ins-
trumentista i bon miisic en poc temps sera un bon
lector a vista i assimilara el “métier™ de miisic
d’orquestra.

— Pero molis instrumentistes joves del nostre
pais se senten desorientats, impotents i desmora-
litzats davant la dificultat d’accedir a bons lloes de
treball, precisament en un moment en qué cons-
tantment s’estan creant noves orquestres.
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Jove Orquesira Europea

— Engeneral, cree since-
rament que la gent d’aquiso-
vint és més dotada. té més
talent i condicions innates
que a Alemanya. per exem-
ple: pero aquesta facilitat
és, sovint, mal utilitzada.
També és una gqiiestio de
mentalitzacié. Avui cal treballar molt. no sols per
ser solista sin6 també per poder tocar en una bona
orquestra. A Alemanya, tothom sap que si no és
molt bo no tindra feina i aixo, aqui. no sempre es té
assumit; encara n’hi ha molts que pensen: “sempre
sortira alguna cosa... sempre hi haurda un bolo™ ; i
no s’han adonat que aixo esta canviant molt de
pressa i que es produeix el fenomen que es produia
a Suissa fa quaranta anys: que no hi havia prou
elements suficientment preparats per cobrir les ne-
cessitats del pais. Es en certa manera el que passa
amb els estrangers que vénen a les nostres orques-
tres. Jo he viscut algun cas de deixebles meus que,
després de fer oposicions en algunes de les orques-
tres noves que es creen al pais, tornen decebuts,
dient que no han agafat ningti del pais, que volen
fer una orquestra només amb misics estrangers.
Jo aleshores intento que comprenguin que no estan
preparats per respondre a l'exigéncia que avui es
demana. Alguns encara no han comprés on és el
llist6 d’aquesta exigéncia. I aixo és una cosa irre-
versible, pels eanvis politics i socials que hi ha ha-
gut al mon.

—~ Malgrat tot aixo, po-

I_es qUﬂli"ﬂfS dels nostres iOVeS dem veure les coses amb una

instrumentistes son
sovint mal
utilitzades

certa esperanca, amb un op-
timisme relatin?

— En tot cas, jo crec,
malgrat tot, que avui ja s’o-
fereixen, aqui, unes possibi-
litats per a Uestudi superiors a les de temps pas-
sats, sense comptar les oportunitats que tenen els
estudiants dotats i actius de fer uns anys d’estudi
a Uestranger. Es evident, pero, que cal una mica
de temps perqueé es vegin resultats. De totes mane-
res, els que intentem, aqui, fer una labor que pu-
gui quedar, que sigui tutil, en aquesta tasca, vol-
driem que els joves veiessin clar de qué va
realment. D’altra banda, és un dret logic i legitim
que la gent pugui tenir Uoportunitat de viure a la
seva terra, fent la tasca que es proposa fer; pero
tothom ha d’entendre l'exigéncia que aixo com-
porta, i aquesta exigéncia for¢osament ha pujat
molt des del moment en qué hi ha la competéncia
d’una possible entrada d’estrangers. Finalment,
voldria dir que el fet que bona gent d’aqui s’hagi
vist obligada a anar a fer cami per fora. ja no és
nouw, ja és una cosa vella, ja n’hi ha uns quants;
pero allo que és ridicul i és una paradoxa és que
els bons elements d’aqui hagin hagut de sortir del
pais per desenvolupar la seva vocacié; mentre
ara la gent bona (o menys bona) de fora vinguin
aqut, aixo és trist, absurd!

et
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La voluntat de crear
professionals de la musica

per MONICA MONTORIOL

stretament vinculat al terme de jove or-

questra sovint trobem relacionat el nom

d’una poblacié catalana, o si més no

d’una comarca. Es una realitat palpa-
ble: sén iniciatives de poblacions, de persones con-
cretes i, ara i cada vegada més, de conservatoris
que §’aventuren a crear la seva propia orquestra.
En qualsevol cas, perd, 'orquestra jove té una
finalitat Ginica i que és comuna a totes: la de donar
una primera oportunitat perqué el jove estudiant
pugui tocar en una formacié. Els matisos arriben
quan es parla dels diferents sistemes de funciona-
ment intern, dels criteris de seleecio dels alumnes,
dels horaris o distribucié dels assaigs, etc. Pero el
cert és que la voluntat dels impulsors d’aquests
projectes és la de fer de pont o de pas intermedi en-
tre la finalitzacié dels estudis de musica ila profes-
sionalitzacié. El pont fa de primera practica, de
primera experiéncia en el mén orquestral, que ja
pot servir com a plataforma de llangament o d’es-
timul cap a noves propostes.

Perd, d’altra banda i en alguns casos. el pont pot
arribar a ser I’tinica experiéncia per al jove estu-
diant. Aixi, i com a conseqiiéncia, el pont s’acaba
convertint en una finalitat, que ve molt sovint con-
dicionada per la mateixa evolucio de I'orquestra o
per la dificultat que troba el jove a poder accedir a
alguna orquestra professional. L’orquestra, que
neix amb una finalitat formativa i com a pas previ
cap a la professionalitzacié pot conduir el jove ano
huscar altres propostes, precisament quan la ma-
teixa orquestra assumeix el paper de professional.
Aixi, dones, fins a quin punt una orquestra es pot

i

acabar convertint en un “‘pont’’ sense sortida? O
bé: és 1’orquestra I'inica alternativa per al jove in-
térpret? ;L orquestra pot convertir-se en un fet ru-
tinari?

Per entendre el sorgiment i desenvolupament
previ i en alguns casos desintegracio de joves or-
questres, hem parlat amb diferents responsables o
persones vinculades d alguna manera a formacions
orquestrals. En el territori catala hi ha aquelles or-
questres que existeixen en la mesura que hi ha dar-
rera seu un conservatori; son els casos de I’Orques-
tra del Conservatori de Cervera i la de Vie. D'un
altre tipus son les orquestres que neixen per inicia-
tives de persones concretes o d’entitats: la Jove Or-
questra del Maresme i I'Orquestra Simfonica del
Vallés. Com un cas totalment tinic 1 d’ambit estatal

Ferran Sala amb joves misics de la JONDE

hi ha la Joven Orquesta Nacional de Espana (JON-
DE). La seva historia i recorregut tenen una perso-
nalitat propia i unes caracteristiques molt conecre-
tes de funcionament que en fan objecte d’estudi a
part.

Or%uesl'rd de Cambra
de Cervera

Des de 1’any 1986 funciona una jove orquestra
vinculada estretament al Conservatori d’aquesta
poblacié catalana. L’Orquestra del Conservatori
de Cervera, tal i com abans s’anomenava. va estar
dirigida per Josep Maria Alpiste i més tard per Nar-
cis Saladrigas. Actualment la jove formacié ha pas-
sat a dir-se Orquestra de Cambra de Cervera. ila
direccio recan en mans de Manel Valdivieso. En
paraules de I’actual director. I’orquestra es podria
definir com una formacié estable amb joves de no
més de 23 anys. Pero Cervera compta a més a més
amb dues orquesires més: una per a nensiuna altra
per a nois. Segons Valdivieso, i tenint en compte les
tres formacions orquestrals. Cervera no deixa de
ser una poblacié afortunada: és un cas excepeio-
nal, fins i tot parlaria de fita.

El primer objectiu que es va plantejar Manel

’aldivieso i els responsables del conservatori va ser
el de planificar el futur que interessava per a lor-
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questra i per als joves. Aquesta fita es traduiria se-
gons Valdivieso a oferir en el cercle més immediat
tot el que un jove aniria a buscar a fora, i per tant
la possibilitat de poder tocar en una orquestra des
del mateix lloc on s’estudia. Un cop establerts els
mitjans, Valdivieso va remarcar. pero, que el jove
estudiant havia de trobar en aquella activitat algu-
na finalitat: els ha de ser facil, els ha d’estimular i
els ha d’enriquir. Fins i tot Valdivieso es va atrevir
a plantejar que si el treball de formacié es mante-
nia, l'orquestra podia acabar essent professional.

De tota manera, va apuntar que pel fet de con-
vertir-se en professional, I'orquestra no deixaria
d"estar vinculada al conservatori per tal de conti-
nuar el treball pedagogic i técnic. Perd, basica-
ment i per a Valdivieso el jove ha de tenir una for-
maci6 completa que es traduiria, segons les seves
paraules, en el fet de tenir un nivell suficient per
accedir a qualsevol orquestra del pais i sobretot
adquirir experiéncia com a misic d‘orquestra. So-
brela formaci6, Valdivieso va tornar a insistir en la
necessitat del jove de tenir un nivell comparable a
qualsevol misic d’Europa i més encara quan les or-
questres del pais tenen una majoria de miisics es-
trangers. En definitiva, i segons el director de ’Or-
questra de Cambra de Cervera, el méaxim interes és
que tota la inversio de diners i de temps sigui opti-
mament aprofitable.

Jove Orquestra del Maresme,
experiéncia fallida

Aquesta jove formacié musical actualment ja no
funciona. La seva creacié data de 'any 1988 i exis-
teix fins al juliol de 1992. El director artistic de la
jove orquestra, Jordi Colomer, va explicar que la
iniciativa i la idea embrionaria van sortir de Joan
Devesa, el president del Casal de Llavaneres. Colo-
mer va qualificar Joan Devesa com una persona
amb molta inquietud cultural no solament cap a la
mitsica siné cap a tot tipus d’arts. De tota manera,
la idea original de Joan Devesa de fer una orques-
tra per als joves de la comarca no es va poder tirar
endavant tal i com es va concebre. Aixi ho va expli-
car Jordi Colomer: era molt complicat, perqué la
comarca no té cap conservatori professional, i es
va decidir fer una orquestra mixta amb joves de la
comarca i de fora de la comarca,

A partir d’aquesta voluntat de tirar endavant
una orquestra per a joves es va donar forma al pro-
jecte. Aixi, i fent un recorregut pels dos primers
anys de funcionament, Colomer va parlar de les di-
ficultats d’organitzar ’orquestra: hi havia un des-
equilibri de nivell entre la corda i el vent, fet que va
suposar fer un treball paral-lel de misica de cam-
bra adrecat basicament als instrumentistes de

vent. Amb aquesta primera dificultat resolta Colo-
mer va reconeixer que es va aconseguir un nivell
Jorca optim a partir del tercer i quart curs.

- Quant al repertori escollit, el director artistic va
explicar que sempre s havia adequat a les possibili-
tats de lorquestra,

Aixi i durant els primers dos anys, Colomer va
destacar que el repertori es va basar alternativa-
ment en instrumentacions propies i en obres origi-
nals per a orquestra. Els dos anys segiients, i des-
prés d’unes millores qualitatives i quantitatives,
Jordi Colomer va afirmar que el repertori era ori-
ginal per a orquestra i d’un gran interés musical.

A tall d’exemple, el director de la jove formacid
va destacar obres com el Quart i Cinqué concert de
Brandenburg, el Concert per a guitarra de Villa-
Lobos o el Concert en sol major per a violi i orques-
tra de Haydn. Pero, malgrat la superacié d’aques-
tes dificultats artistiques va arribar un moment en
que les de tipus econdmic van ser insostenibles. Per
a Colomer, I"orquestra ja es va formar amb una
certa precarietat fuﬁ'a.s!rucmral, que es va anar
agreujant a mesura que ’orquestra va anar crei-
xent: teniem ganes de fer mitsica de més qualitat
pero feien falta més professors especialitzats d’ins-
truments, calia fer assaigs parcials, ete. Colomer
va resumir aixi la situacié: l'orguestra necessitava
un pressupost de 4 milions de pessetes i només
comptavem amb la meitat de les aportacions. Tot i
les petites subvencions que rebien d’alguns consis-
toris de la comareca o de la Generalitat de Catalu-
nya, el director de I'Orquestra del Maresme va re-
coneixer que la principal font d’ingressos provenia
dels caixets dels concerts.

Finalment. i com a conclusio, Colomer va lamen-
tar la falta de més orquestres per a joves dins l'am-
bit del conservatori. Aixi, i en paraules del director
de I’Orquestra del Maresme, els conservatoris
haurien de tenir com a minim dues orquestres;: una
de cambra i una de simfonica.

Enire |I"Orquestra
del Conservatori de Vic
i la Simfénica del Vallés

Fill de la plana de Vie, del poble de Taradell, Pe-
re Serra té una curiosa trajectoria en el mén de la
misica: primer de tot, ultra els estudis basics de
violi, i de ben jovenet, va comencar a tocar la trom-
peta, que després va substituir per la tenora. El pas
d’un instrument a I’altre li va proporcionar entrar
dins el mon de les cobles sardanistes i el millor del
cas va ser quan el van cridar per tocar a la Princi-
pal de la Bishal. Pero paral-lelament a aquest fet,
€s va presentar a unes oposicions al Liceu per a vio-

li, que finalment no va aconseguir. Quan ja gairebé




Edmon Colomer dirigint un assaig de la JONDE

tenia un peu a la cobla sardanista, el van cridar al
Liceu durant un any. Aixo era el 1966 i aquell ma-
teix any es va comencar a parlar de la creacié de
I’Orquestra Ciutat de Barcelona. La sortli va venir
de caraihiva poder entrar. Tot plegat, araiavuifa
25 anys que Pere Serra pertany a aquesta formacio
orquestral professional. I també fa un quart de se-
ele que és professor al Conservatori de Vie. Pero de
fet, i pel tema ¢ue ens ocupa, Serra compta a més a
més amb dues experiéncies amb orquestres de jo-
ves. Aixi, i per 'excepcionalitat de les seves viven-
cies i també pel fet de tractar-se de dues orquestres
de caracteristiques dissemblants hem recollit les se-
ves opinions. Una de les formacions és I"Orquestra
del Conservatori de Vie i I’altra I'Orquestra Sim-
fonica del Vallés.

La codireceio de la jove orquestra va estar repar-
tida entre Pere Serra i Joaquim Maideu, director
del conservatori vigata. Actualment, i en paraules
de Serra, lorquestra esta aturada.

Despreés de experiéncia de més de tres anys a
"orquestra, Serra en va fer un balang positiu: és
molt enriquidor com a professor perque et replante-
ges situacions que com a professional havies perdut
de vista. De tota manera, el violinista de I’'OCB va
lamentar que s’hagués hagut de suspendre I"activi-
tat de la jove orquestra, pero va reconeixer que no
havia perdut la il-lusié i que estava disposat a tor-
nar-hi en qualsevol moment. Pel que fa a les causes
del cessament de I’Orquestra del Conservatori de
Vie, Pere Serra va manifestar que un dels problemes
era la manca d’un sistema pedagogic coherent, per-
que, segons que va explicar, la misica encara no és

una prioritat com a carrera musical i aixo trew ho-
res d’estudi. La falta d’alumnes, i la falta d’assaig
van ser les causes principals de poder continuar
amb I'orquestra. Afegit a tot aixo, Serra va destacar
també la progressiva manca de sortides professio-
nals per als joves masics. A tall d’exemple va recor-
dar que quan formava part del Trio Bartok va arri-
bar a fer dos-cents concerts en set o vuit anys. cosa
que avui dia és impensable.

Pero per a Serra el pas per una orquestra jove és
imprescindible per completar la formacio de qual-
sevol estudiant. En aquest sentit, el masic de ’OCB
va destacar que un dels elements formatius més im-
portants era el contacte amb el public, ja que aixi el
jove perd la por i s’acaba trobant a ell mateix. A
I"hora d’enumerar les qualitats que havia de tenir
el jove intérpret, Serra en va destacar tres: el tre-
ball, la disciplina i Uautocritica. Sobre aquest tl-
tim aspecte el professor del Conservatori vigata va
sentenciar: en el moment en que l'alumne fa auto-
critica, ja no és necessari el professor.

Amb una trajectoria ben diferent, pero també de
lama en part de Pere Serra es va crear una altra or-
questra de joves, I’Orquestra Simfonica del Valles,
de la qual va se concertino. De tota manera, Serra

‘a afirmar que actualment hi estava totalment des-
vinculat.

Segons el concertino de I’OCB, Iorquestra res-
ponia al concepte convencional del que s’entén com
a orquestra de joves: estava pensada per donar
una sortida a Uestudiant que acaba els estudis de
mitsica. Per tant, i en paraules de Serra, l'orques-
tra tenia una clara funcio pedagogica. Pero paral-
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Pere Serra dirigint I’Orquestra de Cambra del
Conservatori de Vic

lelament a aquest primer ol.:jettiu. Serra va desta-
war que segons la seva opinio I’Orquestra Simfonica
del Vallés hauria hagut de funcionar com a subsidia-
ria de 'OCB, amb la finalitat. segons que va remar-
car, de crear un cicle. Per a Serra, aixo hauria supo-
sat que el jove que hagués aconseguit un cert nivell
hauria pogut accedir a Uorquestra professional, i
d’aquesta manera donar Uoportunitat a un altre es-
tudiant per poder accedir a I'Orquestra Simfonica
del Valles. Pero la mateixa evolucié de orquestrala
portaria a fer un canvi de rumb. Pere Serra ho va
explicar aixi: hi va haver una crisi que va conduir
lorquestra a independitzar-se dels Amics de I'Ope-
ra de Sabadell. A partir d’aquell moment, I'Orques-
tra Simfonica del Vallés va passar a ser una societat
anonima, i segons el violinista de I’OCB també van
‘anviar els criteris de funcionament: es va plantejar
la necessitat de professionalitzar-se. I aixo compor-
ta deixar de banda els principis pedagogics o la
Jinalitat inicial, en benefici de nous horitzons en el
pla professional.

Joven Orquesta Nacional
de Espaiia

A finals de 1983 va néixer la Joven Orquesta

Nacional de Espaiia (JONDE), com una proposta

Manel Valdivieseo

del Ministeri de Cultura. Edmon Colomer va as-
sumir el carrec de director artistic de la jove for-
maci6. La idea, segons Colomer, era la de donar
una oportunitat als joves que volen ser musics
professionals. Partint d’aquest objectiu inicial i
per articular el projecte. Colomer va reconéixer
que va adaptar els models d’orquestres joves ja
existents a Europa i aixi va néixer el que s’han

passat a anomenar ““encuentros’’. Aquestes tro-
bades, en paraules del director artistie de la
JONDE. constitueixen el nucli central de les acti-
vitats de Uorquestra. Els ““encuentros’ son perio-
des intensius entre 8 i 15 dies com a maxim, que es
realitzen de 3 a 5 vegades I’any a diferents llocs
d’Espanya. Per a cada trobada es preparen uns
programes concrets i es convoquen professors de
prestigi d’arren del mon. Quant a les activitats que

“encuentros’’, Colomer ho

es duen a terme en els
va resumir aixi: l'activitat central és U'assaig d’or-
questra, després hi ha els assaigs parcials, o per
seccions, i finalment una activitat voluntaria que
és la llico d’instrument. Pero, per dur a terme
aquest gran desplegament de gent —només els joves
de I'orquestra ja son 110—, i per la diversitat d’ac-
tes que es desenvolupen, el titular de la JONDE va
afirmar que era molt dificil trobar llocs adequats i
que disposessin tant de sales per poder assajar com
d’allotjament.

|
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Les trobades tenen una tltima part, de conclu-
si6, que Colomer va resumir en aquestes paraules:
Lobjectiu dltim d’aquesta preparacié integral és el
concert pitblic. Els concerts segueixen un circuit
que varia a cada trobada. Moltes cintats espanyo-
les i algunes d’estrangeres han vist el fruit d’aques-

tes jornades intensissimes.

El salt cap a la professionalitat

Tot i apuntar que la jove orquestra assumia el
paper de fer de pont entre el conservatori ila vida
professional, Colomer va afirmar que aquesta fun-
ci6 Uhauria d’assumir el mateix conservatori,iaixi
la JONDE podria fer un treball orquestral a nivell
superior. En definitiva, pero, Colomer va reco-
neéixer que la jove orquestra responia, ni més ni
menys. a la realitat d ’Espanya.

Per accedir a la JONDE cal superar unes proves
d’accés que es duen a terme dues vegades I’any: a la
tardor i a la primavera. Un cop passa I’examen, tal
com va explicar Colomer, el jove té dret a pertanyer
a lorquestra per un periode de tres anys com a ma-
xim. En relacio amb la pregunta sobre qué aprén un
jove al llarg d’aquests tres anys, Colomer va parlar
de I'autocritica: el jove normalment esta aillat del
mon de la misica i a Uorquestra entra en contacte
amb més miisics, amb altres professors i aixi pot co-
neixer les seves possibilitats. Juntament amb aquest
aspecte, el titular de la JONDE va destacar també la
possibilitat del jove d’adquirir una experiéncia viva
i aixi potenciar la qualitat per poder arribar a ser
un miisic professional. Finalment, i com un altre ele-
ment formatiu important, Colomer va destacar la
necessitat del jove de participar en un grup de cam-
bra. Sobre aquesta qiiestié va manifestar que era fo-
namental per a qualsevol miisic, perqué el solista és
Uexcepcio dins del mon de la misica.

Un cop finalitzat I’aprenentatge i els estudis a la
JONDE, els joves, segons Colomer, trien entre tres

ramins: continuar estudiani, que poiser és el cami

mes recomanable, dedicar-se a l'ensenyament o
entrar dins d una orquestra professional. Després
de quasi deu anys de funcionament, Colomer va fer
un balang positin de la JONDE: ha anat ereixent de
mica en mica i amb un éxit que es deu principal-
ment al plantejament de base i no al treball d'una
sola persona.

Edmon Colomer:
“/la Jove Orquestra
només és un testimoni’”’

Amb aquestes paraules Edmon Colomer va in-
troduir el tema del que vindria a ser la continuacio

del projecte de la JONDE, pero consolidat i am-
pliat. Es tracta de crear una escola universitaria
de miisica amb seu permanent a Cuenca. D aques-
ta manera, per a Colomer la jove orquestra queda-
ra integrada en aquesta seu i sera lactivitat cen-
tral de lescola. Aixi mateix, el director va
manifestar que se substituiria 'actual programa de
la jove orquestra per un treball permanent durant
tres o quatre anys. Colomer, que es va mostrar
molt entusiasmat pel projecte, va explicar que I'es-
cola es posaria en funcionament d’aqui a tres anys.
Quant al professorat que configurara la nova esco-
la de masica, el director artistic va parlar de fer
una formula mixta: hi haura un professorat fix iun
altre de visitant continuament.

Ferran Sala, pedago
de la JONDE .

La JONDE deu gran part del sen prestigi al pro-

&

fessorat de qualitat que ha passat pels seus ““en-
cuentros’”. La llista és llarga, pero entre els seus
membres trobem la figura del contrabaixista Fer-
an Sala. La seva experiéncia com a pedagog a la
JONDE es remunta als origens d’aquesta formacio
orquestral. Des d’aquesta perspectiva com a pro-
fessor, Sala va parlar del paper decisiu de la JON-
DE en la formacio del jove intérpret, tot manifes-
tant que era un vehicle per aprendre Uofici de
mitsic. En aquest sentit, el contrabaixista catala va
explicar una experiéncia personal: Uany 1947,
quan tenia 22 anys i feia molt poc que estava coma
music a I'Orquestra Municipal de Barcelona, vam
haver de fer un assaig general de la Setena sim-
fonia de Beethoven; vaig haver de tocar a vista una
cosa totalment desconeguda. Per evitar fets com
aquests, Sala va tornar a incidir en la importancia
de la JONDE com a practica per a qualsevol jove.

Quant a la seva tasca com a professor, Ferran
Sala va parlar de la necessitat per part del jove in-
terpret de saber escoltar els altres i de ser observa-
dor, per tal d'unificar criteris. com el ritme, els
cops d’arc, les digitacions, etc. Un altre aspecte
que va destacar el contrabaixista catala va ser el de
saber afinar, ja que va apuntar que era molt dife-
rent afinar tot sol o amb el conjunt de Uorquestra.
Paral-lelament al treball dels assaigs parcials i ge-
nerals. Sala també es dedica a fer classes d’instru-

(4%

ment en els mateixos “*encuentros’’. Sobre aques-
tes classes, el professor de contrabaix va explicar
que incideix en la part técnica: com s’agafa Uarc,
com es col-loquen els dits, ete.

Després de tants anys com a professor de la JON-
DE, Ferran Sala va afirmar que estava satisfet

d’haver conegut tanta gent i de saber que els alum-
nes havien quedat contents amb les seves lligons.
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Entre els estudis
i la professié

per TERESA MARTINEZ

er a un jove music, que és a punt d’a-

cabar els estudis o bé que acaba de

concloure’ls, resulta gairebé impres-

cindible participar en I'experiéncia
de formar part d’una jove orquestra. Les joves or-
questres compleixen una tasca pedagogica basica,
la de posar en practica I'aprenentatge adquirit al
conservatori o I’escola de misica. Aquesta forma-
cio, com apuntavem, és basica per diverses raons:
participar en la dinamica d'una orquestra conven-
cional (en molts casos aquest és el primer contacte
del misic amb una orquestra), i en la dinamica
d’uns assaigs i d’'un repertori; contactar i rebre les
directrius de bons professors i directors d’arreu; i
viure en un ambient en que tothom té els mateixos
interessos, cimentats, és clar, en la musica i la in-
terpretacio.

Aquestes raons son I’arrel de la propia experién-
cia de tres musics que ens han expressat les seves
opinions i que han format part de la Jove Orques-
tra Nacional d’Espanya (JONDE): Jordi Salicrii
(violi, 26 anys), Jest
anys) i Josep Manuel Villarreal (violi, 29 anys), ac-

tualment membres de ’Orquestra de Cambra del
P

s Espinosa (contrabaix, 32

alau de la Misica Catalana. S6n opinions perso-
nalitzades majoritariament, i inevitablement, en la
mateixa JONDE. Aquests tres musics coincideixen
a definir la JONDE com una formacioé molt bona,
de gran nivell, amb bons professorsi amb un reper-
tori adient per a jove orquestra, i com una expe-
riéncia molt ben enfocada, amb periodes de treball
curtsiintensos. -

El salt al mén professional

Malgrat tot, perd, el suposat pont que representa
una jove orquestra entre els estudis i una orquestra
professional és més discutit. Per a Jordi Salicri
(que romangué ala JONDE durant un any i mig des
de la seva creaci6 el 1983, i que després ingressa a

'OCB, amb 18 anys, durant dos anys) una jove or-

questra hauria de ser aquest pont, pero no sé fins a
quin punt ho acaba essent. Crec que l'objectiu
principal és la formacio com a misic, perque cada
vegada que interpretes t hi jugues molt. En tot cas,
si que suposa un pas a la professionalitzacio, pero
quan entres al mon professional et trobes amb sor-
preses i el canvi és molt fort. D’aquesta manera,
Salicri reivindica apropar més ’experiéncia de jo-
ve orquestra a la realitat professional tenint cura
d’alguns aspectes com la lectura vista, per exem-
ple. i d’altres aspectes que fessin el pas més asse-
quible, assenyala el misic.

Jestis Espinosa (que participa a la JONDE en el
seu segon periode, amb 24 anys, i que ha estat mem-
bre, entre d’altres, de I’Orquestra Nacional d’Es-
panya, la Simfonica de Madrid i I'Orquestra de
Cambra Reina Sofia) reconeix que el seu salt a la
professionalitat fou progressivament dur. La JON-
DE fou per a mi una experiéncia fantasticament
enfocada, pero et dona una realitat diferent del
mon professional. El meu salt a la professionalitat
em produi una frustracié en molts sentits. El fet de
ser funcionart em donava la sensacié de tenir, en
comptes d’un instrument entre les Mans, una mda-
quina d’escriure, sobretot pensant en tot Lesforc
que havia hagut de fer per arribar a ser miisic. Es-
pinosa deixa clar, pero, que el problema no rau en
la jove orquestra, perque si aquesta es proposés
imitar una orquestra professional em semblaria
molt trist. La cosa logica seria que U'ambient pro-
fessional fos més artistic. Pero aquest no és un pro-
blema exclusiu d’Espanya, siné que pasa a la ma-
Jjoria d’orquestres. I és que la rutina quotidina és
nefasta... Llavors pots plantejar-te qué és ser mit-
sic, i potser és una altra cosa.

Per la seva banda, Josep Manuel Villarreal (que
entra a la JONDE en el tercer periode, amb 22
anys, i que hi resta durant tres anys) creu que la
JONDE és un bon enllag cap al mén professional i
gairebé exclusiu, perque a I'Estat hi ha poques jo-
ves orquestres amb els mitjans amb queé compta la
JONDE. Crec que seria bo que un jove miisic parti-
cipés en diferents joves orquestres. Villarreal ens



parla d’il-lusi6 i d’edat a 'hora de plantejar el salt
al mon professional. Crec que com més es trigui a
arribar al mén professional, millor. La il-lusié en
un jove misic és un aspecte constant i és dificil
mantenir aquest sentiment quan la teva feina arri-
ba a ser rutinaria, com una feina qualsevol, i aixo
passa a totes les orquestres.

Després de repassar les
opinions dels tres misics,
podem extreure diferents
conclusions i formular algu-
nes (iiestions, discutibles o
no. En primer lloe, la JON-
DE suposa, ara per ara, I’a-
nica jove orquestra a Espa-
nya amb recursos suficients
com per poder representar el
pontentre els estudis i el moén
professional. En segon lloc, una jove orquestra no
suposa, al cent per cent, 'aprenentatge professio-
nal, sin6 la posada en practica del que s’ha estu-
diat, cosa que afavoreix, doncs, una definicié mes
precisa sobre quina (o quines) funci6 concreta hau-
ria de desenvolupar una jove orquestra. En tercer
lloc, podem qiiestionar la realitat professional d’u-
na orquestra professional, realitat comuna a la ma-
joria de formacions d’arreu (podriem parlar de la
categoria artistica d’una orquestra?). I en quart
lloe, podem giiestionar diferents elements, alguns
relacionats amb una realitat que afecta tot ésser
huma: la necessitat de “‘guanyar-se la vida’’, i que
son: la il-lusi6 és patrimoni de la joventut?; podem
establir una edat optima per comencar a ser miusic
professional?; és més adient que un misic passi per
diferents formacions musicals sense tenir la segure-
tat que ho podra fer?; seria logic que el pas ala pro-
fessionalitat fos una conseqiiéncia immediata del
pas per una jove orquestra? A aquesta darrera pre-
sunta, Espinosa contesta: si parlem de la logica de
viure com a manutencio, si; st parlem de la logica
artistica, no.

L’experiéncia estrangera

Arribada I'hora de les comparacions (odioses,
com sovint es diu). no podem deixar de banda I'ex-
periéncia estrangera de Jesis Espinosai Josep Ma-
nuel Villarreal durant tres anys a Viena. Ambdés
coincideixen a dir que ’experiéncia a nivell huma
és un dels aspectes més positius i interessants. Pel
que fa a I'ensenyament de I'instrument, tots dos
manifesten que a Viena pots trobar-te bons profes-
sorsi de no tan bons, com a Espanya. Pero la cosa
interessant és el gran ambient musical, din Espino-
sa, que pots anar cada dia a concert i a l'opera per
un preumodic i de peu, i tenir U'oportunitat de veu-

El salt a la professionalitat
produeix, en molts casos,
la desil-lusio.

El pont que representa una
jove orquestra entre els estudis
i la professié és discutit.

re grans solistes i directors gairebé diariament i de
la categoria d’Abbado, Karajan. Bernstein... Pel
que fa a I’aspecte musical, centrant-nos en les joves
orquestres, aquestes no poden comparar-se amb la
JONDE. perqué segons Espinosa, els planteja-
ments son diferents. Alla cada conservatorii esco-
la ié la seva propia jove or-
questra en la qual és
obligatori de participar.
Les joves orquestres tenen
diferents nivells i U'alumne
passa per tots fent concert i
opera. A més, funcionen de
manera continuada i no
per periodes com la JON-
DE. Per tant, crec que en
aquest cas les compara-
cions no son possibles.

Encara que, segons Villarreal, el ritme de treball
d’una jove orquestra austriaca és similar al de la
JONDE. aquesta darrera té més mitjans, és més es-
pectacular, potser és excessiu i tot st pensem que
hauria de ser la punta de Uiceberg. D altra banda,
els sistemes d’ensenyament son diferents i per co-
mencar, els estudis de musica son universitaris,
apunta Villarreal. Pero aixo ja és un altre tema.

Tampoc no podem deixar de preguntar als tres
miisics que opinen sobre la nombrosa preséncia
de musics estrangers a les formacions orques-
trals espanyoles. Tots tres coincideixen a qualifi-
car de competéncia ferotge aquesta presencia,
competéncia que els nostres musics espanyols
gairebé no poden afrontar, ni aqui ni fora de les
nostres fronteres. I tots tres troben 'arrel del
problema en el sistema d’ensenyament musical
espanyol.

Saliert opina que és injust que estiguem pagant
un sistema d’ensenyament erroni i que no t ajuda
en res. Crec que no es pot oferir un ensenyament
mediocre i després exigir-te unes possibilitats in-
creibles a l'hora d'ingressar en una orquestra i no
poder competir a altres paisos. Per la seva banda,
Espinosa ¢és partidari de la preséncia de musics es-
trangers a les nostres orquestres. Per a ell, pero, es
produi un error en politica cultural quan fa uns
anys, amb la creacié de nous auditoris i noves or-
questres, cosa que em sembla molt positiva. es co-
briren les places de les noves orquestres amb mii-
sics estrangers en comptes d’haver omplert els
conservatoris de “bons’ milsics estrangers —per-
que també n’hi ha de dolents—. Aixi. haguéssim tin-
gut, en uns anys, musics espanyols preparats per
defensar-se davant la competéncia dels mitsics es-
trangers. Crec que esta molt bé comptar amb mii-
sics estrangers a les orquestres, perque és un enri-
quiment personal i artistic.

La qiiesti6 queda, dones. oberta a la reflexio.

(umeye)
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EVGUENI KISSIN

o el dialeg impossible

per CARME MARTINEZ

0 tinc més remei que

comencar demanant

disculpes a I’amable

lector: de primer,
perque el que ve a continuacio
es podria qualificar més com a
exercici literari que no pas com
a entrevista; i, segon, perque,
per primera vegada en gairebé
deu anys d’activitat periodisti-
ca, em sento del tot incapacg
d’esbossar aqui un retrat afala-
gador o, si més no, disereta-
ment neutre, del meu interlocu-
tor (7). Cree que, en tot cas, les
circumstancies em justifiquen.

Veuran: I’entrevista havia de
tenir lloc a I’Hotel Ritz, 'ende-
ma del recital-presentacié de
Kissin al Palau de la Misica
amb un programa integrat per
obres de Schumann i Liszt. No-
més arribar, la seva acompa-
nyant (de ’empresa Ibermiisi-
ca) ja em va informar que el
pianista no s’havia llevat gaire
comunicatiu, tot i que, content
com estava del bon acolliment
del pablic, segurament s’ani-
maria de seguida. La cosa em
feia mala espina, amb franque-
sa—I"experiéncia em diu que un
entrevistat apatic és molt dificil
de reanimar—; pero la realitat

va superar qualsevol recel. Un
Kissin indiferent i desganat va
encaixar la meva ma amb la ma-
teixa manca de conviccid que
mostraria més tard davant les
meves preguntes. Un altre com-
pany de la premsa —que amb
més sort 0 amb més traca que jo
va aconseguir de Kissin algunes
respostes de, oh meravella, fins
1 tot quatre o cinc linies— parla-
va d’inseguretat i desconfian-
¢a, de timidesa i nerviosisme,
de monosil-labs i llargs silencis.
Ho subscric punt per punt. Kis-
sin em va semblar —sento haver
de dir-ho—un jove amb proble-
mes de comunicacié i dominat

F




pels tics nerviosos. Quant als
seus silencis, no els eree fruit de
la reflexi6 o la concentracio, si-
n6 més aviat la manifestacio
clara d’una certa manca de
substancia. Es una llastima que
la intel-ligéncia privilegiada i
preco¢ que va aconsellar in-
gressar Kissin a I’Escola Gnes-
sin de Moscou per a nens prodi-
gi —intel-ligéncia que, quedi
clar, no i nego en absolut— no
s’hagi traduit, almenys aquest
cop, en una conversa interes-
sant.

El que tampoc no es pot ne-
gar és que, fins ara, la carrera
-no sé ben bé si artistica o bé di-
guem-ne cursa d’obstacles— de
Kissin ha estat francament bri-
llant. Segons el programa de
ma, comenga a tocar el pianoia
improvisar quan només tenia
dos anys; als sis va ingressar a
I’esmentada Escola Gnessin, 1
quatre anys més tard va debu-
tar en public amb el Concert
K.466 de Mozart. Als dotze
anys ja interpretava els dos
Concerts de Chopin, actuava
per tot I’antiga URSS amb les
orquestres més importants i
amb els millors directors. Se-
gueixen actuacions a Kuropa,
al Japé, el debut amb la Filhar-
monica de Berlin i Karajan to-
cant el Concert del Txai-
kovski... i dues pagines meés de
curriculum; el qual conclou re-
cordant-nos que, el passat 25 de
febrer, Kissin va actuar en di-
recte a la cerimonia de lliura-
ment dels premis Grammy, i
que 1’acte, televisat, va poder
ser vist per 1.800 milions de
persones de 87 paisos de tot el
mon. Pero, passem a ’entrevis-
ta.

— Abhir, el pablic va premiar
les seves interpretacions amb
grans ovacions... Aquest recital
suposava la seva presentacio a
Barcelona. Durant el concert,
quina era la seva sensacié més
forta? El plaer d’interpretar,
de comunicar? O el trac, I’an-
sietat, el sentiment de respon-
sabilitat davant el compromis?

— Qué vol dir, “sensacié més
forta™?

— A veure, per exemple: se
sentia comode?

— Absolutament.

— Com en qualsevol altre
concert?

— Si, és clar.

— No experimenta mai el
trac?

— Que vol dir. amb trac?

— Vaull dir si no es posa ner-
vios per la responsabilitat.

— Si, el normal.

— En qué pensa, normal-
ment, mentre toca? ;En la mu-
sica, en (iiestions técniques?
Visualitza imatges?

— Penso en la mitsica. Du-
rant el concert no tinc res més
en qué pensar. En la miisica i
en el que haig de fer.

— Se sentia comode amb el
piano d’ahir?

- Si.

— Quines condicions ha de
tenir un piano per tal d’agra-
dar-li?

— Que no em destorbi per fer
el que haig de fer. Amb aixo ja
esta bé.

— Té preferéncies per alguna
marca en especial? Bosendor-
fer, Steinway, Yamaha...

— Entre els pianos moderns
prefereixo definitivament els
Steinway. M’agraden els vells
Bechstein igualment.

— Parlem, sili sembla, de re-
pertori. Ahir va interpretar un
programa que trobo molt apro-
piat per a un jove pianista com
vosté: obres de joventut de
Schumann -les Variacions
Abeggila Fantasia op. 17— jun-
tament amb transcripcions i pe-
ces de virtuosisme de Liszt. Es a
dir, un programa brillant i no
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massa complex des del punt de
vista psicologic, {-Ialmral; crec,
amb prouintel-ligéncia. Es vos-
té qui tria el seu repertori? O és
la seva professora?

~ Tots dos.

~ Ho fan plegats?

Si, tots dos.

— Em sembla que, fins ara.
voste ha evitat el repertori més
complex, més de maduresa:
Brahms, el darrer Liszt, les
darreres sonates de Beethoven.
s cert?

|

R ET R A T

— Ara no.

— Pensa que ha de ser més
gran, comptar amb més expe-
riéncies, més vivencies..., en
definitiva, que ha d’estar més
madur, per interpretar aques-
tes obres?

— No. Simplement no he pen-
sat encara a inte rpretar aques-
tes peces en particular.

— I Ravel? Toca Ravel? Pen-
so que li convindria.

— No encara. Després d’un
silenci, afegeix:

butar, el 31 de desembre del 88,
amb la Filharmonica de Berlin i
Herbert von Karajan, justa-
ment amb la interpretacié del
Concert de Txaikovski. Com el
va coneixer, Karajan?

— El meu agent a Alemanya
li va donar algunes gravacions
meves; quan les va escoltar, va
acceptar coneixer-me. Vaig
anar a Salzburg, vaig tocar per
a ell i em va contractar per a
aquest concert. La primera
obra que em va suggerir era el

— He tocat Brahms.

— Els Concerts?

— I he comencat a es-
tudiar algunes de les
darreres obres per a
piano.

— Pensa introduir
aviat mes obres de ma-
lli"'("-ﬁi:l €n ("-l seu l'l:pl_‘-l'l(l-
ri? El darrer Liszt, per
exemple?

— Que vol dir, amb el
“darrer” Liszt?

— Em refereixo a les
obres que va escriure
cap al final de la seva
vida, en queé avanca
I'impressionisme, com
ara Nuages Gris, R.
Wagner-Venezia, La li-
gubre gondola..., i tam-
bé alguns dels Anys de
pelegrinatge. ..

— Els Anys de pelegri-
natge no son de les ulti-
mes obres de Liszt.

— No integrament,
pero... (Que consti: el
tercer i darrer volum
d’Anys de pelegrinatge
va ser escrit entre 1867 1
1877, i acabat, per tant,

Un amic meu té una dita que em sembla molt en-
certada —i dispensin sila troben una mica béstia—:
segons ell, el titol de dona ve amb el... (bé, amb
la part més representativa de I'anatomia femeni-
naﬁ) pero el de senyora cal guanyar-se’l””, Aques-
ta dita podria aplicar-se facilment, amb els canvis
de rigor, al cas que ens ocupa. El titol de pianista,
en e|gseu sentit més elemental —al qual els france-
sos fan referéncia quan parlen ge pianoter en
comptes de jouer-, ve, sens dubte, amb |'excep-
cional perd mecanica virtuositat de Kissin que, ai-
x6 sf, deixa bocabadada una bona part del pu-
blic. Tot i aixi, I'enlluernament cedeix aviat,
deixant al descobert mancances tant musicals
—que es van fer especialment paleses a la Fanta-
siaop. 17ial Nocturn op. 62 nim. 3de Liszt— com
tecniques —el garratibament del seu canell blo-
queja sovint I'energia provinent dels misculs de

rac i esquena, i afgcto la qualitat i 'amplitud del
so. Kissin foca, i saluda en acabar cada peca,
com un automat de rostre inexpressiu, com un
“pianista de factoria” (I'expressié no explicita-
ment referida a ell és de V|0cﬁmir Ashkenazy) per
al qual la inferpretacié és poc més que la repeticio
maquinal d'un discurs aprés que no arriba a fer
seu. Aquest Pefer Pan del piano sembla haver-se
fet gran sense voler, com si sospités en el seu fur
intern que un alt coeficient intel-lectual durant la
infantesa no és prou mérit per guanyar-se, ja
adult, els titols de msic | dartista. Ara com ara,
Kissin és poc més que un ex-nen prodigi.

Segon concert de
Brahms, pero un mes
després va canviar-lo
pel de Txaikovski. Des-
graciadament, aquesta
és ['tinica obra que vam
tocar junts.

— No es va sentir una
mica “‘ofegat’’, domi-
nat, per la personalitat
poderosa de Karajan? Li
sembla que va tenir prou
llibertat per defensar la
seva interpretacio, per
triar els seus tempi...?

— Beé, no em vaig sen-
tir “ofegat’ sota la per-
sonalitat de Karajan,
com voste diu. Pero vaig
haver d’acceptar algu-
nes de les seves idees,
particularment pel que

Ja als tempi.

— M’agradaria parlar
dels seus inicis. Vosté va
comencar a tocar, se-
gons que he llegit, quan
nomes tenia dos anys.
Per qué aquest instru-
ment i no pas un altre?

Silenci. Insisteixo:

— Hi havia un piano a

només vuit anys abans de la
mort de Liszt, el 1885. Ja em di-
ran si d’aixo no se’n diu “‘dar-
reres obres’’, especialment en
un cas com el de Liszt, que va
viure —i gairebé compondre, te-
nint en compte la seva precoci-
tat— durant més de setanta
anys... Insisteixo:) ...les peces
relacionades amb la Villa d’Es-
te, per exemple, si que ho sén, i
suposen ja un canvi total en
Iestil de Liszt... Pensa acarar-
les?

— Bé, Ravel trobo que és
quelcom completament fora del
corrent. Aixi que intentaré in-
terpretar-lo diferentment; pe-
ro no estic segur de fer-ho amb
encert. Perque és quelcom com-
pletament diferent.

— I Bartok?

~ No.

— Els compositors russos
ocupen un lloe d’honor en el seu
repertori, especialment Txai-
kovski... Vosté va obtenir fa-
ma internacional quan va de-

casa seva?

- Si.

— Recorda quelcom dels seus
primers contactes amb aquell
piano?

— Es clar que no.

— I mai no va pensar que po-
dia tocar un altre instrument?

— No veritablement. La me-
va mare és professora de pia-
no, la meva germana, deu anys
més gran que jo, estudiava pia-
no quan jo era un nadé. Aixi
que va ser molt natural per a




mi. Va venir per si sol. Teniem
molta miisica de piano a casa.
Només calia escoltar.

— Molta gent diu que els nens
que, com vosté, posseeixen un
talent precog, perden una mica
la seva infantesa... (Per primer
cop i altim, no s’il-lusionin,
Kissin reacciona vivament. )

— Esel que pensava la meva
mare. Per aixo no volia que jo
fos mitsic. Perque tenia l’expe-
riencia de la meva germana...

— Ivosté, qué en pensa? Té la
sensacié d haver perdut quel-
com? ;O pensa que la seva in-
fantesa ha estat més rica que la
dels altres nens?

— Només penso que he fet el
que volia fer.

— Com es van desenvolupar
els seus estudis? Com va conéi-
xer la seva professora, Anna
Pavlovna Kantor?

— Bé, teniem una amiga en
comit... Que era també profes-

R E TR AT

La permanent
companyia
de la

professora
particular

sora de piano, pero no treballa-
va amb nens. Ella ens va reco-
manar U'un a Ualtre.

— Vosteé no ha estudiat mai al
Conservatori de Moscou; no-
més a I'Institut Gnessin, amb
Anna Kantor. Quants anys ha
treballat amb ella?

— Quants anys... Quinze.

— I qué en destacaria, del seu
ensenyament? La part tecnica,
les idees sobre interpretacio?

— Ella em va ensenyar abso-
lutament tot el que puc fer ara.
No sé qué és el més important.
Probablement completar el
meu desenvolupament de ma-

nera harmonica. Pero les al-
tres coses son igualment impor-
tants.

— Encara estudia amb ella?

=187

— La seva carrera va comen-
car (uan encara era un nen...
Probablement, el problema
principal és, en casos com el
seu, que hom perd aviat la com-
panyia, els consells, dun pro-
fessor; massa aviat, diria jo.
Vosté sembla haver trobat la so-
lucié per perllongar la seva con-
dicio d’estudiant: ha tirat en-
davant la carrera conservant al
seu costat Anna Kantor, que
[’acompanya en tots els seus
viatges... Es aixi?

— Que vaig perdre?... —res-
pon, distret.

(Francament, comencgo a
preguntar-me si és possible que
aixo m’estigni passant a mi de
veritat. Confesso que, entre els
tics iles respostes telegrafiques,
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Un rostre
adolescent una
mica torturat al

servei d’una
energia damunt
el piano
aviénticament
excepcional

soc jo quiperd... el fil dela con-
versa!)

Repeteixo la pregunta, i afe-
geixo:

— Ha estat dificil per a voste
conciliar la condicié d’estu-
diant amb la carrera de pianis-
ta?

— Per a mi no ha estat dificil
en absolut. No entenc per que
hauria de ser dificil.

— Bé, per exemple —comenco
a impacientar-me—: no tots els
professors estan (]ispusats a
passar deu anys de la seva vida
anant al darrera d’un sol alum-
ne. Laseva professora es dedica
a voste exclusivament. Imagino
(ue voste no és compatible amb
altres deixebles.

— Ara no. Pero abans en va
tenir.

— Passem a un altre tema.
Crec que no li agraden els con-
cursos. Hom diu, pero, que son
necessaris per posar les bases
d’una carrera solida. Hi esta
d’acord?

— Probablement si. Jo vaig
comengar la meva carrera amb
deu anys. Quan en tenia tretze,
la meva professora i jo vam
considerar la possibilitat de
presentar-me al Concurs Cho-
pin de Varsovia. Pero ho vam
deixar correr.

— Quins s6n els principis ba-

sics de la seva técnica?

Silenci.

— Com utilitza el pes del
bra¢? Com el combina amb I’ac-
ci6 dels dits?

Un altre silenci.

— No té la sensacié d’haver
apres uns determinats principis
tecnics? Pensa que la téenica és
quelcom inconscient?

— Si, aixo cree.

— I com treballa cada nova
obra? La llegeix, 1’analitza fora
del piano?

— No... En realitat, ja conec
les peces abans de comencar a
estudiar-les.

— Coneix la misica abans
d’estudiar-la? Com? Imagino
que llegint mentalment la parti-
tura, abans de seure al piano i
treballar-la fisicament.

~ No...

— L’esecolta, llavors?

- Si...

(No m’ho eree!)

~ Vol dir que considera que
coneix una obra perqué 1'ha
sentida en la interpretacié d’al-
tres pianistes?

- Si.

— I quins s6n els pianistes del
passat i del present que li agra-
den? Glenn Gould, potser?




— Si. i dels joves Kristian Zi-
mermann. Del passat, n’hi ha
molts.

— Iels grans russos? Richter,
per exemple. L’ha conegut per-
sonalment?

— Si, molt breument.

— I els directors? Cree que
acaba d’enregistrar un dise
amb Giulini.

— Si.

— Ha estat una bona expe-
riéncia?

— Si. No només musical-
ment, siné també personal-
ment. He disfrutat molt treba-
llant amb ell. Es un home
meravellés.

— Vosté manté una estreta
relacié amb Vladimir Spivakoy
i els Virtuosos de Moscou, i ha
col-laborat amb ells sovint, fins
i tot en gravacions. Pensen Spi-

rakov i vosté en tocar proxima-
ment en duo?

— Si, ens agradaria. Pero és

R ETRA AT

Un
futbolista
incipient
poc
convencut

dificil trobar el temps per assa-
jar junts. Es probable que ho
fem.

— Acostuma a llegir el que es-
eriuen sobre voste?

— De vegades st.

— 1 queé en pensa, del que
diuen? Hi esta d’acord sovint?
O troba les opinions més aviat
equivocades?

— Depén. De vegades estic
d’acord, de vegades no.

— Sesent capag de jutjar-se a
vosté mateix? D’avaluar encer-
tadament el que fa? O necessita
algti que, des de fora, 'ajudi en
aquesta interioritzaci6?

jutjar-me, pero algi més pot

— Bé, per a mi no és dificil

ajudar definitivament...

— Queé linteressa, a part de
la misica? Cinema, teatre, es-
port... Té temps per fer altres
activitats?

— Si, és clar.

— Li agrada practicar algun
:'H[Jm't?

— Quan era petit jugava al

Sfutbol. Ara...

— No té temps?

— No tinc companys de joc.

— Molts pianistes diuen que
la natacio els ajuda fisicament i
mentalment: desenvolupa la
musculatura harmonicament,
relaxa i flexibilitza el cos...

— Potser si...

Calen comentaris? Jo crec
que no. Només voldria dir una
cosa: tant de bo no em torni
atrobar en una situacio
com aquesta fins d’aqui a —al-
menys— deu anys més.

Pere Artis i Benach
Lluis Millet 1 Loras

Articles introductoris:

EDITORIAL BARCINO

LLIBRE DEL. CENTENARI

Montserrat Albet, Joan Lluis Marfany, Enric Jardi,
Josep Ma. Ainaud de Lasarte 1 Josep Benet

FUNDACIO ORFEO CATALA - PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Demaneu-lo a la vostra Hibreria o a Editorial Barcino (Montseny, 9-Tel. 218 68 88)
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Des del Liceuv en directe

per VICTORIA PALMA

atalunya Musica,

sempre amatent a

oferir als seus oients

els grans esdeveni-
ments operistics que tenen lloe al
Gran Teatre del Liceu, oferira sis
de les set operes de la programa-
ci6 d’aquesta temporada.

Cinc: Lohengrin, Carmen, Il tro-
vatore, L'Orfeo i Cost fan tutte, en
directe . i una altra, Anna Bolena,
enregistrada préviament.

El wagnerisme s’introdui a
Barcelona entre el 1862 i 1882,
mitjancant les interpretacions de
diversos fragments de les operes
Tannhduser, Lohengrin, Rienzi
i Tristany i Isolda. que precedi-
ren la posada en escena, ara jaen
versio escénica i musical integra,
de Lohengrin. L’ 6pera fou dirigi-
da pel mestre Goula, el 17 de
maig de 1882, al Teatre Princi-
pal. Alfonsina Jané, estudiosa
del moviment wagneria a Barce-
lona, ha escrit en relacié amb
aquell anténtic esdeveniment
musical: “*Sembla que el pablic
s’entusiasma i demana la repeti-
ci6 de dos preludis i de fragments
de duos™. Els eritics de I’época
coincidiren en el fet que la inter-
pretacié va ser bona, bé que la-
menten la poca qualitat del cor i
de I"escenografia. Aquella repre-
sentacio servi per fer pedagogia
sobre I’obra del gran music ger-
manic, que ja aleshores gaudia
de grans simpaties entre el puiblic
barceloni. Aixi, dones, I’estrena
a Barcelona de Lohengrin coinci-
di amb 'estrena, a Bayreuth, el
mateix any, de Parsifal, i encara
no un any després s’esdevingué
la mort de Wagner, que es produi
a Venecia el 15 de febrer de 1883.
La seva mort impedi que el gran
creador pogués acomplir el seu
desig de visitar la capital catala-
na. Aquesta és la primera de les
operes que Catalunya Musica
oferi en directe, el passat dia 23
de desembre, des del Gran Tea-

tre del Liceu barceloni.

La darrera sera Cosi fan tutte,
de Wolfgang Amadeus Mozart,
que s’havia estrenat al Teatre de
la Santa Creu, a Barcelona, el 12
de novembre de 1798, en ocasid
de celebrar-se I'aniversari del
monarca aleshores regnant a Es-
panya, Carles IV. Com ha escrit
el gran estudios de la historia de
I’opera a Barcelona, el professor
Roger Alier. I’estrena barceloni-
na de I'opera de Mozart tingué
lloe *“*Molt abans que no pas a la
majoria de les capitals europees,
finsitot de les més obertes als cor-
rents musicals™. Fou interpreta-
da per una companyia italiana,
la qual capta bé I’esperit italianit-
zant de I"obra. Si hem de ereure
els eritics de I’época, I’opera
mozartiana no fou rebuda amb
gaire entusiasme pel puablic bar-
celoni, fins al punt que en algunes
representacions s'interprfrtﬁ no-

més el primer acte, aquell que
aconsegui un major suport dels
espectadors. L’obra va ser anun-
ciada amb un subtitol, La scuola
degli amanti, ila seva estrena es-
tigué, amb tota seguretat, impul-
sada pel capita general Agustin
de Lancaster y Carvajal.

La gravacié d’Anna Bolena,
de Gaetano Donizetti, sera oferta
per Catalunya Misica el 17 de ge-
ner. La resta de les obres ho
seran en directe: Carmen, de
Georges Bizet, el 24 de mare; 11
trovatore, de Giuseppe Verdi, el
30 d’abril; L’Orfeo, de Claudio
Monteverdi, el 31 de maig, i final-
ment, la ja esmentada Cosi fan
tutte, de Wolfgang Amadeus
Mozart, el 22 de juny.

D’aquesta manera Catalunya
Misica seguira fidel a la seva tra-
jectoria d’aproprar als seus oients
els esdeveniments musicals que te-
nen lloc al Gran Teatre del Liceu.

FOTO: F. CATALA-ROCA




PRE-CRITICA

El nacionalisme polonés
de Szymanowski

per CARLES LOBO

quest mes de gener la
temporada de I'OCB
ens obsequia amb una
obra d’un compositor
inhabitual a les nostres sales de
concerts i és un d’aquells noms a
descobrir pel nostre pablic.

Aixi, dones, cal aprofitar aques-
ta oportuninat d’apropar-nos a la
figura del polonés Karol Szyma-
nowski (1882-1937).

L’evolucio de les tendéncies na-
cionalistes que a principis del se-
gles XX contestaven als romantics
centreuropeus, es va gestar preci-
sament a les mateixes zones geogra-
fiques on el Romanticisme es va
desenvolupar més ampliament.
Les regions periferiques havien de
seguir aquell cami que els marca-
ven les poténcies hegemoniques
veines. Polonia (com Hongria o
Txecoslovaquia) maldava per bus-
car a principis del segle XX una
identitat cultural propia que ’aju-
dés a superar el provincianisme i
I’endarreriment cultural. I ho ha-
via de fer malgrat els poderosissims
tres veins que |'ofegaven: Russia,
Alemanya i 'imperi dels Habs-
burg.

La forta pressio que havien de
patir els polonesos va afavorir una
tendéncia a l'independentisme,
particularment viva al canvi de se-
gle que va originar moviments com
la Jove Polonia Musical fundat per
Grzegorz Fitelberg, Ludomir Ré-
zycki, Apolinary Szeluto i Karol
Szymanowski.

Szymanowski va ser quasil Gnic
que va treballar amb eficacia en fa-
vor del’actualitzacio i modernitza-
ci6 d’un llenguatge cultural propi
polonés.

En la seva primera época com-
positiva, Szymanowski va sentir la
influéncia de compositors com
Strauss (Segona simfonia. op 19
del 1909), per centrar-se més tard
en les noves aportacions debussy-
nianes i scriabinianes (Mascares.
Metopas, del 1916 i 1915 respecti-
vament) amb una forta fascinaci6
per les cultures orientals (Tercera
simfonia, “El Cant de la Nit”, del

{mmpere)

BURRIR) INIH AN R

Karol Szymanowski

1916). Durant aquestes dues pri-
meres etapes, Szymanowski, amb
un llenguatge molt personal, va
contribuir quasi imperceptible-
ment a les avantguardes europees
(va ser director del Conservatori
de Varsovia i el primer rector d’a-
quest centre en lanova etapa, quan
es va convertir en I’Acadéemia de
Musica, i en la qual va crear escola
amb un planter de deixebles abso-
lutament fidels).

Més tard, i a causa del delicat
estat de salut, Szymanowski havia
de passar llargues temporades a les
muntanyes de la regi6 de 1’Alt Ta-
tras. Alla va descobrir i estudiar
profundament la musica popular
polonesa. que marcaria definitiva-
ment el caracter musical de les se-
ves composicions.

Les limitacions dels cants popu-
lars van obligar Szymanowski a
abandonar les incipients incur-

sions a I'atonalisme. Un retorn a
I’antiguitat, a I’arcaisme, al *‘clas-
sicisme”” marcaren la seva darrera
época compositiva, tot fent 'ullet a
les obres ““neoclassiques” de Stra-
vinsky. Aqui s’inseriu 'dltima de
les seves grans obres, el Segon con-
cert per a violi i orquestra, escrit el
1933, quatre anys abans de morir i
precisament la que podrem sentir
el Palau de la Musica Catalana
aquest mes de gener.

TEMPORADA ORQUESTRA CIUTAT
DE BARCELONA

Obres de Barber, Szymanowski i Schu-
mann

Christiane Edinger. violi

Orquestra Ciutat de Barcelona
Stanislav Skrowaczewski. director

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Divendres, 22 de gener, 21 h.

Dissabte, 23 de gener de 19 h.

Diumenge. 24 gener, 11 h. 47
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PRE-CRITICA

Orquesitra del Llivre:

Concert 3+ 1

per C.L.

(‘HI”'(“H |Ill Il'.‘i seves

dues primeres pro-

duccions, els mem-

bres de I'Orquestra
de Cambra Teatre Lliure ens pro-
posen ara un concert d’aquells que
no tenen un comi denominador
definitori.

Aquest més de gener el Lliure ens
ofereix un programa de concert
més conveneional amb obres d’au-
tors vivents i tan dispars com Joan
Guinjoan, Josep soler, Luis de Pa-
blo i Feliu Gasull: tres compositors
de la vella fornada (Guinjoan, de
Pablo i Seler) i un de la nova (Ga-
sull): tres de catalans (Guinjoan,
Soleri Gasull) i un fora (de Pablo):
tres obres escrites per a I'orques-
tra del Lliure (Soler, de Pabloi Ga-
sull) i una que no (Guinjoan). Pot-
ser, i tal com diu el titol del
comentari, aquest podria ser el
Concert 3+1.

Tal com ens agrada fer en aques-
tes ocasions, ara deixarem que si-
guin els mateixos compositors els
quiamb els seus propis mots ens in-
trodueixin les seves obres, que po-
drem sentir en les versions de "or-
questra del Lliure.

MAGMA (per a 16 solistes) de Jo-
an Guinjoan.

La idea i el titol em van ser sug-
gerits per una pintura d’August
Puig a quiva dedicada U'obra. Ma-
teria en plena ebullicié: sonoritats
flotants i domini d’aquesta mate-
ria. Heus aci una descripeié a
grans trets de la composicié les
imatges de la qual em serviren per
realitzar Uestructura de la seva
morfologia. Des d’aquest punt de
vista Magma esta dividida en tres
seccions que se succeeixen sense in-
terrupcio —a part de petites zones
de repos. Malgrat que no ho sem-
bli, no he volgut escriure en cap
moment una miisica descriptiva en
el sentit tradicional de la paraula:
a través de les imatges exposades
he procurat compondre una obra
preferentment subjectiva i he pres-
cindit dels procediments aleatoris.

Magma es va estrenar al Palau
de la Musica Catalana pel grup
Diabolus in Misica, sota la direcié
del mateix compositor, durant 1’e-

dicio del 1971 del Festival Interna-
cional de Misica de Barcelona, i
des d’aleshores no s’ha tornat a in-
terpretar mai a la nostra ciutat.
Per tant, aquesta sera com una me-
na de reestrena; una segona audi-
cid després de 22 anys de la seva es-
trena efectiva.

PARAISO Y TRES DANZAS
MACABRAS, de Luis de Pablo.

Escrita entre 1991 i 1992 el titol
prové d’un comentari de Colom re-
Jerit al Nou Mén: més enlla del
Tropic de Capricorni hi ha el més
bell estatge. ja que és la part més
noble del mon, és a dir el Paradis
Terrenal.

Com Guinjoan, tamhé comenta
ara: la miisica no busca descriure,
sin6 mes aviat acompanyar les
imatges que suggereix el text. Per
altra banda les Danses Macabres
no necessiten explicacions, ja que
les trobem cada vegada que dues
cultures molt diferenciades s’en-
fronten. La meva miisica no és de
protesta, és una ofrena, un re-
cord, una meditacié en que la iro-
nia no és exclosa. Les seves parts,
interpretades sense interrupcié se-
gueixen aquest ordre: Paradis,
Primera transicié, Primera dan-
sa, Segona transicié, Segona dan-
sa. Tercera transicio, Tercera
dansa.

MAHLER-LIEDER, de Josep
Soler.

Una obra escrita per a flauta,
oboé, 2 clarinets. fagot. 2 trompes,
trompeta, trombd, piano, arpa, 2
percussions, guitarra, 3 violins I, 3
violins II, 3 violes, 2 violoneels i
contrabaix, 'any 1992,

Els Mahler-lieder van ser escrits
sobre uns textos de Gustav Mahler,
compostos lestiu de 1910, poc
abans de morir. Es tracta d’un ci-
cle de sis bellissims poemes dedi-
cats a la seva muller, Alma, que
fins ara han estat practicament
desconeguts. N’he escollit dos:
“Les ombres de la nit...” i “Oh tu.
la meva lira, tu el meu cant de tem-
pesta...”” Els Mahler-lieder han
estat escrits per a la soprano lirica
Virginia Parramon i per a I'Or-
questra de Cambra Teatre Lliure
que dirigeix Josep Pons.

CANT DE BENVINGUDA, de

Feliu Gasull.

Aquesta obra ha estat escrita
paral-lelament al procés de gesta-
ci6 de la meva filla Llorenca a qui,
Jjuntament amb la meva dona Ma-
ria Rosa, Uhe dedicat. Les seves di-

Jerents parts volen ser un cant a la
Sormacio d’un infant a les entra-

nyes de la seva mare, amb tot el
que comporta de magic i merave-
llos aquest procés.

La primera part és un Preludi
per a cor a cappella escrit sobre el
text del poema “Punta de dia”
d’un dels poetes que sempre he ad-
mirat més: Gabriel Ferrater. Les
altres tres parts neixen de poemes
de Joan Vinyoli. un dels més grans
poetes del nostre segle, poe cone-
gut, la poesia del qual m’ha em-
bruixat fins al fons de la meva ani-
ma i que he descobert recentment.
Aixi, la segona part és el Cant Pri-
mer per a guitarra solista, corior-
questra. El text és el del poema de
Vinyoli “Varem emprendre el llarg
camt...”, L'obra continua amb el
Cant Segon, una mena d’interludi
per a bariton i guitarra, també so-
bre text de Joan Vinyoli. El Cant
Final, que conclou U'obra és la més
desenvolupada. Escrita per a veu i
guitarra solista, cor i orquestra,
repren la poesia de Vinyoli amb el
text dels Cants d'Avelone que ima-
gino d’aquesta manera: primer la
mare explica la felicitat que se sent
en engendrar un fill i vol traspas-
sar aquest sentiment a linfant.
Després és el nen qui, des de les en-
tranyes maternals, descriu el que
encara no coneix. Segueix una ca-
dencia (amb contraccions) molt
dolca de la guitarra que porta a un
cluster final: el naixement del fill.
La seccié enllaca amb una Coda
(Cant de Benvinguda) i s’acaba
amb una cangé de bressol. Feliu
Gasull ens comenta que aquesta
obra es va poder estrenar aquest
estiu passat al Festival Castell de
Peralada gracies a l'interés que hi
va posar Luis Polanco. Es una
obra escrita per a I'Orquestra de
Cambra Teatre Lliure, ja que van
ser alguns del seus membres (Jau-
me Cortadelles, Josep Pons i Lluis
Vidal) els qui van encoratjar Ga-
sull a escriure-la després de llegir-
ne els primers esborranys.

TEMPORADA DE L’ORQUESTRA DE
CAMBRA TEATRE LLIURE

Maria del Mar Bonet i Virginia Parra-
mon, solistes

Josep Pons, director

Dies i horaris a consultar en cartellera
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Stravinsky a América,
‘neoclassicisme’”’
pre-dodecatonic

perC. L.

esclat de la Segona
,(:um -ra Mundial va fo-
ragitar Stravinsky
d’Europa. Va decidir

establir-se als EUA. Pero, de fet
Stravinsky ja havia arribat al
Nou Mén el 1939. Aquell va ser
I’any de les célebres llicons llegi-
des a la Universitat de Harvard
que, anys més tard (1942), es van
publicar sota el titol de Poetica
musical.

I’emigracio de grans composi-
tors europeus a Ameérica va ser
constant en la década dels anys
30: des d’Arnold Schinberg, que
hiva arribarel 1933, finsal 1941,
en qué ho va fer Bohuslav Marti-
nu, homes com Weil, Hindemith,
Krenek, Milhaud o Bartok ha-
vien de seguir el mateix cami.

Stravinsky, com hem dit, ho va
fer el 1939 i no va aconseguir la
nacionalitat americana fins al
1945. Els dos compositors immi-
grats que probablement van in-
fluir més els compositors ameri-
cans de1’época foren Schonbergi
Stravinsky. Eren uns moments
en qué la realitat americana vivia
un cert eclecticisme i els composi-
tors anaven a la recerca de pares
espirituals.

Schinberg els aportava el nou
sistema dodecatonic (que Stra-
vinsky no va poder defugiriel va
adoptar cap als anys 50) i Stra-
vinsky els oferia, en canvi, les li-
mitacions que comportava la
composicio dins el mare estricte
de ’anomenat
me’’

““neoclassicis-

Aquest va ser precisament ’es-
til qque caracteritza les obres dela
primera década stravinskyana
als EUA. Van ser anys d’ambien-
tacid americana per al composi-
tor rus, durant els quals va haver
de vigilar els seus ingressos, con-
trolar els seus editors, aconse-
guir protegir les seves obres.

Stravinsky havia de pagar el
seu tribut a la nova patria, i va
compondre obres destinades als
géneres tipicament americans: el
cire (Circus Polka, del 1942) i al
jazz (Ebony Concerto, del 1946).

Després de 10 anys, Stravins-
lw torna a tenir interes per a la
miusica religiosa: des del 1930,
any de la Simfonia de Salms, no-
més havia escrit tres cors a cap-
pella. Va ser el 1944 que va com-
pondre la cantata Babel i la
celebre Mass (una de les poques
obres del periode america, que
Stravinsky escriuria sense la mo-
tivacio d'un encarrec).

També va tractar el génere
simfonic amb obres com la Sim-
fonia endo major,la Simfonia en
tres moviments i1’obra que aqui
ens ocupa: el Concerto en re ma-
Jor per a cordes del 1946.

Aquesta també fou fruit d’un
encarrec. Una comanda que li
arribava d’Europa després de 10
anys de no rebre’n cap. Va ser
una obra destinada a Paul Sa-

Igor
Stravinsky

cherila seva Orquestra de Cam-
bra de Basilea.

Aqui Stravinsky es va sentir
estimulat, un cop més, per les li-
mitacions que li imposava una
orquestra de corda reduida: s’a-
deia perfectament a les seves in-
tencions de fer una misica sim-
ple, clara i lluminosa. en la qual
s’havia de jugar amb la riquesa
ritmica i melodica, amb les com-
binacions timbriques, amb les di-
namicques i la diversificacio con-
trastada de plans sonors.

““Vivace (attacca)’’, ‘“Ario-
““Andantino” i “*Rondo
Allegro™ son els tres moviments
d’aquest Concert en re major per
a cordes, que ja ens anuncien

59
50 ,

una estructura que segueix 1’es-
quema del concert classic.

TEMPORADA DE DANSA 1 MUSICA
Concert en re major per a cordes d’Igor
Stravinsky

Centre Cultural de la Caixa d’Estalvis de
Terrassa

Dijous. 28 gener de 1993, 21 h.
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PRE-CRITICA

La gazza ladra forna

al Licev al cap de 122 anys
d’abséncia

per J.C.

a ser la temporada
1866-67 I'altima en
que els afeccionats li-
ceistes van tenir I’o-
portunitat d’escoltar La gazza la-
dra, I'opera de Rossini que torna
al nostre teatre d’opera a partir de
finals d’aquest mes de gener. Cal
afegir, per a més inri, que abans
només s havia ofert la temporada
1850-51.

Per als qui, d’aquesta 6pera, no-
més coneguin la forca popularitza-
da obertura, el seu contacte pot
constituir una més que gratificant
trobada. Amb tota seguretat seran
molts els qui se sorprendran que
una opera tan solida musicalment i
amb un llibret tan inusualment ben
confegit hagi romas tants anys ab-

sent de la cartellera liceistica. Es
tracta d’un de tants misteris que

La gazza ladra

ofereix el mén de la miisica, id’una
manera particular el de 'opera, i
que té molt a veure amb factors
d’arrel extramusical, com s6n inte-
ressos economics, modes, sadolla-
ment del repertori d’acolliment se-
gur, eteétera. Per aixo cal saludar
amb els millors pronunciaments
aquest retorn al cap de quasi un se-
gle i quart d’una composicié tan
valuosa com la que ens ocupa.

La gazza ladra va ser estrenada
al Teatro alla Scala de Mila el dia
31 de maig de 1817. Rossini es tro-
bava al llindar dels només 25 anys
d’edat i ja havia escrit la seva obra
més important: Il barbiere di Sivi-
glia (1816) ultra titols de la relle-
vancia de Tancredi (1813), L’ita-
liana in Algeri (1813), Il turco in
Italia (1814), Elisabetha regi-
na d’Inghilterra (1815), Othello
(1816) i La Cenerentola. estrenada

elmes de gener de 1817, quatre me-
sos abans de La gazza ladra. Era
una época d’una activitat frenéti-
ca, amb titols escrits sovint amb
una impressionant escassetat de
temps —Il barbiere... va ser com-
posta en tres setmanes. En aquells
moments, igualment com el que
s’esdevé ara, els compositors per-
cebien uns emoluments molt infe-
riors als dels grans cantants i Ros-
sini es veia obligat a treballar amb
intensitat per recompondre la mal-
destra economia familiar, alesho-
res encara vinculada als seus pa-
res.

Feia poc que havia estat contrac-
tat pel célebre empresari del Tea-
tro San Carlo de Napols, Barbaia,
fet que ’obligava a produir practi-
cament a termini fix i al mateix
temps no I'impedia de compondre
obres per a altres teatres, com és el




cas d’aquesta Gazza ladra estre-
nada. com hem vist, i a més amb
forca exit, ala mateixa Scala de Mi-
la.

L’argument és basat en uns fets
reals, els que protagonitza a I'esce-
na la jove minyona Ninetta, con-
demnada a mort, acusada de robar
els coberts de plata dels seus amos,
els quals, en realitat, eren sostrets
per una garsa cleptomana. A Ros-
sini, el va atreure en gran manera
aquesta historia i aixi ho va fer avi-
nent a la seva mare en un carta:
‘.. Dlargument és bellissim...”". I,
per altra part, Gherardini va saber
confegir un llibret especialment re-
marcable per la naturalitat i clare-
dat amb qué és tractada aquesta
historia d’arrel tragicomica i de
trama argumental for¢a complexa.
Cal fer esment que ’obra es desen-
rotlla en un ambient rural, fet ra-
rissim en ’6pera del moment, cir-
cumsiancia que va causar no poca
sorpresa entre els espectadorsi eri-
tics d’aquella época. Es un am-
bient molt tancat i de caciquisme
presidit per la figura del Podesta
—alcalde— que marca ’existéncia
dels seus sitbdits. L’obra té el mérit
de retratar amb forca precisio
aquest mare, el qual —en bona me-
sura— esdevé un protagonista pas-
siu, pero tanmateix no exempt de
transcendencia,

Rossini va insistir a tornar a
compondre una opera semiseriosa,
en linia, salvant les diferéncies, de
la immediatament anterior La Ce-
nerentola, i defugint, per tant, ni

MUSICALIA
PRE-CRITICA

que fos momentaniament. el model
buffo i també el propi de I'dpera
tragica. En aquest sentit destaca a
La gazza ladra el mestrivol equili-
bri aconseguit pel compositor, per
una banda, en deslliurar-se de les
exageracions dels motlles de I’ope-
ra buffa i, per 'altra, en evitar de
caure en l'encartonament propi
del model d’opera seriosa o tragica
que imperava a I’época. La gazza
ladra esdevé aixi una mostra inu-
sualment reeixida d’opera realista
i objectiva, amb uns personatges
molt ben dibuixats, en qué el com-
positor prescindeix, si cal, dels
convencionals duos, trios i altres
formes de conjunts perintensificar
els trets expressius de caire realista
del contingut de ’obra. Fins i tot
s’ha parlat d’una dimensio proto-
verista i alguns han volgut veure en
Ninetta un personatge quasi pucci-
nia. La pregaria que pronuncia a
I’inici del segon acte, d’una gran
emotivitat, emmarcada per una
marxa funebre i sense el recurs
d’ornamentacions, constitueix una
referéncia molt valida pel que fa a
la constataci6 que acabem de fer.
A TDapartat instrumental, el
gran moment de ’obra és la bellis-
sima obertura, plena d’idees noves
i sorprenents, des dels inicials toes
de tambor. Es una de les parcel-les
instrumentals de Rossini més pro-
digades en concerts simfonics.
Ninetta és, d’alguna manera,
Lalter ego de la Cenerentola, la
noia innocent perseguida, a qui
finsitot abandona el seu pare, Fer-

dinando, i de qui s’enamora Gia-
netto, fill del terratinent Fabrizio
Vingradito, afeccionat ala beguda.
En aquest context, adquireix un
gran relleu, tal com s’ha apuntat
abans, la figura de Il Podesta que,
juntament amb un aplec de tipus
secundaris —Pippo, interpretat per
una mezzo-soprano, Isacco, Anto-
nio, Giorgio. Ernestoi Il Pretore—,
completen un quadre ric agombo-
lador de la peripécia d’aquesta Ni-
netta, personatge molt important
en la nodrida col-leccid de grans ti-
pus femenins rossinians.

La versio esceénica que arriba al
Liceu compta amb la garantia basi-
ca de la seva procedeéncia, Es trac-
ta del Festival de Pesaro. la gran
referéncia en el tractament de I"o-
bra del seun fill més il-lustre, pre-
sentada I’any 1989 i signada per un
creador tan prestigios com Michael
Hampe. Pel que fa a veus caldra es-
perar qué pot donar un nom no co-
negut a casa nostra, Leontina Vo-
duva, en qui recaura la res-
ponsabilitat maxima en el seu
paper central de Ninetta. Al seu
voltant, noms tan consolidats i co-
neguts com els d’Enric Serra, Jo-
sep Ruiz, Rosa Maria Ysas, Viceng
Esteve, Manuel Garrido i I'incom-
hustible Piero di Palma, als quals
cal afegir els d’Alberto Rinaldi,
William Matteuzzi, Giovanni Fur-
lanetto i Marcello Lippi, sota la di-
reccio d’una batuta, la de Paolo
Olmi, que va conduir la darrera
versio liceistica de Il barbiere di Si-
viglia la temporada passada.
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XXIiVe FESTIVAL INTERNACIONAL
DE JAZZ DE BARCELONA

Mostra dels estils
actuals del jazz

per RICARD GILI

n la eronica que va-

rem fer en aquestes

mateixes pagines del

Festival de Jazz de
Barcelona de 'any passat, la-
mentavem la total abséncia de
concerts dedicats a I’anomenat
““jazz classic”’. Era, per a nosal-
tres, una abséncia inexplieable,
que ens negava 'oportunitat de
tenir un contacte directe amb les
fonts del jazz 1 amb els grans re-
presentants dels estils originals,
els quals, per llei de vida, cada
any (ue passa sOn mes escassos.

Sortosament, en ’edicio del
Festival d’enguany aquest defec-
te s’ha corregit en bona part. Les
actuacions de Lionel Hampton &
His Golden Men of Jazz, de 'or-
questra de Duke Ellington sota la
direccid del seu fill Mercer, i del
Modern Jazz Quartet, que, amb
el pas del temps i el desplacament
dels estils, gairebé podem qualifi-
car de “‘classic’”, han omplert
aquest buit del qual ens queixa-
vem en 'edicio del Festival de
I"any passat.

La resta de la programacio,
seguint un criteri ecléctic que,
per a un Festival com el de Barce-
lona és. potser, I'tinic criteri pos-
sible. ens ha ofert representants
dels estils considerats actuals
(funk, jazz-rock. fussion, ete...).

Cal dir d’entrada que, dei-
xant a part el concert dels Brece-
ker Brothers, que avui es troben
en el seu moment de maxima
cotitzacid, les actuacions que han
despertat més expectacio i que
han atret un major nombre d’a-
feccionats, han estat les dedica-
des als representants dels estils

Lionel Hampton

més classics i que hem esmentat
més amunt,

Segurament, molts recorda-
rem aquest Festival del 1992 pel
concert de Lionel Hampton. Po-
driem dir ben bé que en aquesta
ocasio s’aplegaren en el Palau de
la Misica tres generacions d’a-
feccionats. Els qui descobriren
Hampton en els llegendaris con-
certs dels anys cinquanta al cine
Windsor, els qui el poguérem
veure per primer cop en directe
al Palau dels Esports i al Palau
de la Musica durant els anys sei-
xanta i setanta, i, finalment. els
qui I’han conegnt més recent-
ment (al Festival d’Andorra) o
que el veien ara per primera ve-
gada.

De tota manera, donava la
sensacio que, tant els més joves
com els més vells, eren conscients
que estaven davant d’una opor-
tunitat Gnica, potser 'altima,
per gaudir en directe de la miisica
d’un dels genis de la historia del
jazz.

Efectivamente, el concert es
desenvolupa en una atmosfera
d’autentica devocid, de respecte i
d’estima per Lionel Hampton.

Aquest, amb els seus vuitanta
anys i havent sofert darrerament
seriosos problemes de salut,
planteja la seva actuacié de ma-
nera molt intel-ligent. S’envolta
d’una seccid ritmica de gran soli-
desa (Junior Mance al piano,
Jimmy Woode al contrabaix, i
Bobby Durham a la bateria) i
d’un grapat de solistes de qualitat
(Clark Terry i Harry “*Sweets”’
Edison, trompetes, Al Grey,
tromhé, Benny Golsoni Andy Mec
Ghee, saxos). No intenta guna-
nyar-se el piiblic amb les demos-
tracions de forca, de virtuosisme
i de ritme gairebé brutal a que
ens tenia acostumats. Les seves
condicions fisiques actuals no li
ho permeten. Pero va saber
recorrer a les seves inesgotables
qualitats de jazzman, a la seva
musicalitat, al seu swing i a
acuesta capacitat de comunica-
ci6 amb I'auditori, que pocs han
assolit.

D’altra banda, dona als seus
musics el suficient espai perqueé
es poguessin expressar amb tota
llibertat. Poguérem aixi gaudir
de magnifies solos com els d’Al
Grey (
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ry’’), Clark Terry (“*Willow
weep for me’” i en un dels blues
interpretats), Benny Golson (1
remember Clifford’”), Andy Me
Ghee (““Flyin’Home’), Junior
Mance (““Willow weep for me™).
Harry “‘Sweets’” Edison (*‘Les-
ter leaps in’"), ete... No podem
oblidar, tampoc. ’electritzant
duo de bateries entre Bobby
Durham (excel-lent) i Lionel
Hampton, sorprenent pel domi-
ni, la forcaila plenitud en la per-
cussi6 (ue encara conserva.

En conjunt, el concert fou
com una reunié de vells amies
que es troben pel pur plaer de to-
:ar plegatsi de fer passar una bo-
na estona als que hi han estat
convidats. Tractant-se de masica
de jazz, no es pot demanar més.

L’orquestra de Duke Elling-
ton, dirigida pel seu fill Mercer,
té I’avantatge il’inconvenient del
nom que porta. Si no portés
aquest nom no atrauria tant ]Jl't—
blic, pero tampoc se li exigiria
tant.

En termes absoluts, podem
dir que, actualment, és una or-
questra d’innegable categoria a
la qual perjudiquen les inevita-
bles comparacions amb aquella
historica formacié que ens en-
lluernava en vida del Duke.

Tanmateix, és ben gratificant
tornar a escoltar en viuiamb una
execucié acurada els arranja-
ments originals d’Ellington, ries,
subtils, plens de color i d’efectes
sorprenents.

Pel que fa als solistes, la seva
qualitatiadequacio6 al’esperit de
la miisica ellingtoniana és ben va-
riable. Destacariem el trompeta
Barry Lee Hall (supervivent de
I’¢poca Ellington), que en els
seus millors moments, per la ple-
nitud del seu soil’accent drama-
tic que dona al seu fraseig, ens re-
corda el gran Cootie Williams; el
saxo tenor Shellie Overton, ca-
pa¢ de tocar amb un bell so calid,
pero excessivament mecanic en
els tempi rapids; el saxo alt Sayyd
Al-Kabyyr, el qual, deixant de
banda algunes excentricitats, pot
construir solos molt atractius;iel
saxo bariton Charlie Young, que
obté d’aquest dificil instrument

Michel Camilo

un so d’una amplitud i d'una
qualitat propers als del seu il -lus-
tre predecessor, 'inoblidable
Harry Carney.

L’esforg de Mercer Ellington
per mantenir dempeus aquesta
orquestra és molt digne i mereix
el nostre reconeixement.

I’actuacio del Modern Jazz
Quartet (amb Mickey Roker a la
bateria, en el llo¢ habitual de
Connie Kay) ens féu adonar de
fins a quin punt el pas del temps
pot convertir en ridicules anti-
gues polémiques sagnants.

En els anys cinquanta, els de-
fensors del ‘“jazz fred’ i ““pro-
gressin’’ trobaven en el Modern
Jazz Quartet un dels maxims ex-
ponents d’aquella evolucié que,
apartant el jazz de la seva condi-
ci6 de miisica popular i gairebé
folklorica, I’elevava a un status
superior, el de misica culta, dig-
na i en sintonia amb les lleis del
progreés.

Enfront d’aquests, els puris-
tes del jazz atacaven el Modern
Jazz Quartet per la seva decanta-
¢i6 cap a les formes i 'esperit de
la musica classica i per la seva
manca de calor interpretatiui de
swing.

Sentit avui, el Modern Jazz
Quartet, amb un bon bateria com
Mickey Roker (molt superior al
seu predecessor pel que fa al
swing), és un conjunt absoluta-
ment convencional que. només
per certes incursions en I"art de
la fuga. ens fa recordar que en un
temps fou considerat un grup

d’avantguarda.

Fs simplement un conjunt de
bons musies. perfectament con-
juntats, que toquen un jazz cor-
recte. una mica encarcarat i eva-
porat.

Sentint aquesta musica ¢s di-
ficil que els joves d’ara puguin
entendre aquelles terribles pole-
miques. El temps ho cura quasi
tot, i, si més no, el seu pas ens
porta una bona dosi d’ironia, so-
vint necessaria.

Dels altres concerts, destaca-
riem la precisio i la riquesa de so
de la Big Band de la Radio danesa
i el ealor interpretatitu del pia-
nista Michel Camilo, encara que.
com a aficionats al jazz, preferi-
riem que conreés amb més fre-
qiiéncia els ritmes propis del
swing i no tant els antillans.

The Brecker Brother’s Band,
un dels éxits de pablic del Festi-

al, és el tipus de conjunt que fa

que, avui, el Modern Jazz Quar-
tet Imgi esser considerat com un
conjunt ‘‘classic’’. Val a dir que
som musics solvents, a diferéncia
de molts avantguardistes que
hem pogut sentir en aquests dar-
rers anys.

Finalment. volem fer esment
de dos dels solistes que portava
Lester Bowie en el seu conjunt: el
trombonista Frank Lacy i el saxo
tenor James Carter. Ambdos som
una prova que, entre els joves
misics negres, n’hi ha que no han
oblidat la propia tradicio musi-
cal. Desgraciadament, en el con-
junt de Lester Bowie, en el qual
els intents, plens de bona volun-
tat. d’entroncar amb la tradicid
musical negro-americana, alter-
nen amb aquest gust per I’excen-
tricitat del lider, és dificil que
miisics com els que hem esmentat
puguin donar el millor del seu ta-
lent. Esperem poder-los escoltar
en circumstancies millors.

Felicitem-nos pel que deéiem
al comencament d’aquest article
i esperem que l'organitzacio del
Festival, encoratjada per I'exit
d’enguany. mantingui i, si pot
ser, augmenti la programacio de
jazz classic en els futurs festivals.

Cal adonar-se dels propis en-

certs tant com dels propis errors.
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CONCURS :

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana
patrocinat per TOCS

TOCS
Consall e Ceni, 341
Tel. (93) 215 31-21
o 7

atcelona

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ludica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
Jat mensualment un lot de discos compgctes.

PREGUNTES:

L. Qui va dirigir la primera execuci6 que va tenir lloc al segle XIX de la Passié segons sant Mateu de |
J.S. Bach?
A) Hans Richter. B) Hans von Biilow. C) Felix Mendelssohn.

[

Qui és I"autor del llibret de 1'6pera modernista d’Enric Granados La fada?
A) A. Guimera. B) J. Masso i Torrents, C) J. Pous i Pages.

3. Quin tenor va estrenar I'dpera Il piccolo Marat el 19217
A) Lari-Volpi.  B) Hipolit Lazaro.  C) Beniamino Gigli.

3

[ B 4. Quin any va tenir lloc, a Paris, Iestrena de La consagracié de la primavera d’Igor Stravinsky?
= A) 1921.  B) 1913.  C) 1910.

=

%’ 5. En quina mena d’accident mori el cantant de color nord-america Otis Redding?

00 A) Aviacid. B) Automobilistic. C) Naval. D) Nuclear.

= Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).
E C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

=

%: Solucions al Concurs de desembre 1992.

-1

B B) 1971.

B) M. A. Charpentier. '
B) Davant la Verge.
A) Miguel Fleta.

5. B) 1977.

Han estat guanyadors: Lluis Torné i Brufau (Barcelona) i Josep F. Pagés i Busom (Sitges).

—_ I =

BUTLLETA DE RESPOSTA
(gener 1993)

1 -4 B) [ ¢y
2 = A) B) [] c)
8 Ayl B) [ ¢
4 - A B) [ ¢y
51< Ay B) [J c) [ D) ]

Nom i cognoms:

Edat: .

Adreca:
Telefon: .

Codi postal i poblacié:
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HANDEL
THEODORA
¢ Hhisrt

finger
Jennifer Lane

heodora fou 1’o-
ratori més esti-
mat per Hiindel i
el compongué quan ja
tenia 64 anys, tot just
després de Salomon i
Susanna. S'estrena el
16 de marg¢ de 1750 i no
tingué gaire exit; el com-
positor confia a dos mii-
sics amices seus que el dia
de estrena ““hi havia
lloe fins per a ballar-
hi*’, pero afegi que “‘no
hi fa res. la misica va
sonar millor””, L orato-
ri fou representat no-
més tres vegades, i una
altra posteriorment al
1755, tot convertint-se
en el menys representat
de Hiindel. Morell, el 1li-
bretista, preveia el fra-
2as aixi: ““els jueus no hi
vindran perqué és una
historia cristiana, i les
dames perque es tracta
d’una dona virtuosa’”.
En Theodora, Hin-
del compon una misica
que sovint transcendeix
les banalitats del llibret
i, tot rebutjant virtuo-
sismes buits, es concen-
tra enormement a
““construir’” uns perso-
natges els quals viuen
molt intensament el dra-
ma. En aquest sentit cal-
dria no oblidar que
Hindel, i ja no cal dir
Bach, sén dos autors
dels poes compositors
que s’escapen sovint de

la superficialitat de I’é-
poca.

L’encadenament dels
nameros fa que el fil de
la historia, lluny de
trencar-se, ens captivi
fortament i ens faci sub-
mergir en la més que su-
blim exquisidesa ex-
pressiva de la seva
musica: Hiindel intenta
comunicar ““passions’’ i
ho aconsegueix de ma-
nera clara i rotunda.

La versio de McGegan
encerta de ple a desta-
car els millors moments
de la partitura. encara
que, en la meva opinio,
la seva interpretacio del
continu fa que els recita-
titus i fins i tot algunes
de les aries no tinguin el
suport de baix que la
musica barroeca tant ne-
cessita, especialment
pel que fa a la seva forca
estructural i expressiva.
Malgrat aixo, el millor
Hiindel ens espera en
aquest
ment. @

Josep M. Saperas

enregistra-

nregistrament

recent de |’ora-

tori més popu-
lar a Anglaterra després
de les grans produc-
cions de J. S. Bach i
Hindel d’aquest mateix
genere, Siel primer ora-
tori mendelssohnia,
Paulus, responia més

aviat a la tradicié de
Bach, aquest Elies, fruit
d’una comanda formal
dels anglesos al compo-
sitor, encarna en canvi
I’esperit hindelia d’un
Messies. Es per aixo que
la partitura que ara co-
mentem sembla ésser un
patrimoni especialment
confiat als conjunts bri-
tanics. Neville Marriner
1’ha treballat a fons,
com a especialista en els
seus precedents bar-
rocs. La seva creacio en
els discos que comentem
és recent 1 acumula una
rica experiéncia assoli-
da al llarg ja d’uns
quants anys amb ’obra
i els dos conjunts, ins-
trumental i coral. La
versio concreta referida
es troba actualment en
un punt just d’equilibri
entre les més oposades
tendéncies extremes al
respecte, la netament
romantica i la més aus-
tera d’arrels barro-
(ques. Sense que aqui es
plantegi en els termes
meés estrictes la tematica
del purisme actual, si
que es pot afirmar que
Marriner té en compte
la necessitat de recupe-
rar un nivell historie,
fins i tot per a aquestes
produccions romanti-
ques de la primera mei-
tat del segle x1x. Ho té
present sobretot per a
una oratori com aquest,
que mostra un contingut
literari de primera mag-
nitud i especial trans-
cendéncia, que ratlla
I"aceid escénica. Elies,
la Reina, la Vidua i Ab-
dies son personatges
d’una gran forca, abso-
lutament perfilats, que
nmereixen una represen-
tacio intensa i total.
Perfecta, la seva encar-
nacié per aquests excel-
lents cantants que hi ha
a Anglaterra sempre a
punt per a aquestes ayi-
nenteses. Sé6n Thomas

Allen, Anthony Rolfe

Johnson, Yvonne Ken-
ny. Jean Rigby i la ben
coneguda també Anne
Sofie von Otter. @].

Casanovas

LLIBRE VERMELL
Pllgrim songs & duncer
Mew Landon Canjuri

FHILIF PICKHETT

n notable con-

junt d’especia-

listes, d’altra
banda ben conegut pel
public de Barcelona,
emprenen la interpreta-
ci6 de les deu peces del
Llibre Vermell de Mont-
serrat (una colleecid
I’interes i representati-
vitat de la qual, no tan
sols per a la misica cata-
lana, és al mateix nivell
que la seva colpidora
bellesa intrinseca) amb
criteris analegs als que
adopten per a la litera-
tura corresponent de
I’ambit centreuropeu.
Es tracta, dones, d’una
interpretacio, si podem
dir-ho aixi, d’académia,
en la qual no es tras-
llueix el fervor populari
comunicatiu d’altres
versions de referéncia

—particularment la de
I’'Hesperion XX de Jor-
di Savall- pero que, al
marge de criteris parti-
culars, aporta una com-




peténcia prou conside-
rable per servir les
finalitats de divulgacio
d’un corpus musical,
tan atractiu des del punt
de vista estétic com de
1’historie, que no hauria
de faltar en cap disco-

teca, @ A. M.
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nregistrament

recent, corres-

ponent a la inte-
gral de ’obra de piano
de Brahms que el segell
Le Chant du Monde ha
confiat al pianista cata-
la Josep Colom i que ha
merescut elogis superla-
tius i absolutament jus-
tificats per part de la
critica internacional.
L atractiu i el valor ab-
solut del seu contingut
musical (Fantasies, op.
116; Intermezzi, op.
117; Klavierstiicke, op.
1181 119) som a ’altura
de la qualitat de la inter-
pretacio, tant des del
punt de vista pianistie
com del musical. Colom
s’ha enfrontat al perso-
nal romanticisme del te-
clat brahmsia, ala vega-
da poétic, dens i
moderadament distant,
amb una versié d'una
admirable transparén-
cia, que transmet la
imatge d’una faecilitat

innataid’un domini ab-
solut de la pulsacio i dels
recursos técnics, sense
exagerar el “‘pathos™
expresii pero sense cau-
re en la fredor mecani-
ca. En resum, una rea-
litzacié que ha de
contribuir, indubtable-
ment, a acréixer el pres-
tigi internacional de Co-
lom. servida, d’altra
banda, per mitja d’una
gravacio nitida, equili-
bradai que reflecteix les
propies qualitats de la

interpretacio. @ LI M.

bres d’extrema

joventut plenu-

ment circums-
crites en el mare de 1’es-
til galant, redimit de
qualsevol estereotip per
un enginy formal instin-
tiu d’una subtilitat inoi-
da i per la irresistible
qualitat cordial d’una
tematica inusualment
bella, els dos concerts de
violi de Mozart que re-
cull aquest enregistra-
ment (el ““menor”’ i no
pas menys delicios en sol
major, contraposat al
més conegut en la ma-
jor, el ““ture’’) rivalit-
zen en atractin i facil
profunditat, al costat de
dues breus composi-
cions en un moviment
que posen de manifest la
dimensio teatral de la

inspiracio melodica mo-
zartiana.

El jovenissim Joshua
Bell (nascut el 1967),
que s'havia acreditat
com un violinista parti-
cularment familiaritzat
amb el concertisme vir-
tuosistic romantie i
postromantic (com po-
dem veure en els seus
enregistraments per a
DECCA dels Concerts
de Txaikovski, Bruch,
Mendelssohn, Wie-
niawski, Saint-Saéns o
de la Simfonia espanyo-
la de Lalo) passa ara,
amb Mozart, I'examen
del domini dels recursos
musicals 1 violinistics
més purs amb alta quali-
ficacié. No fa cap con-
cessio a la sensibleria ni
a I’amanerament i pre-
serva una puresa d’estil
impecable, pero defuig,
també, la rutina d’una
versio purament meca-
nica per la virtut d’una
fluida musicalitat, d’un
fraseig lineal de gran no-
blesa i d’una sonoritat
de puresa remarcable,
homogénia en tots els re-
gistres de 1'instrument.
El seu Mozart és, donces,
encisador,

Cal també reconéixer
la part que pertoca (en
la consecucié d’aquest
paradigma mozartia
eminentment classie i
equidistant de qualsevol
extremisme) a la vetera-
nia de ’English Cham-
ber Orchestra —que no
es limita, en aquest cas,
a una professionalitat
rutinaria— i a 1’aceid
exemplar del director
Peter Maag, reputat es-
pecialista mozartia, que
concerta un acompa-
nyament exemplar en
equilibri, subtilitat i
transparéncia, adient-
ment assumit en ’aspec-
te tecnic de la grava-

{.'-ié. . LI- M.

MUSICA CATALANALL
Montsarrat TORRENT

,{‘.mm'nl‘adu col-
leceid ha des-
envolupat

I’excel:-lent idea d’enre-
gistrar una substancial
antologia, imvrprt-.tmlu
sobre els orgues histo-
rics coetanis.

Jordi Mas i Bonet ha
escollit una seleccio

d’autors iberics dels se-
gles X VI, XVILi XVIII, uti-
litzant els orgues de
Montblane i Sa Pobla
(Menorca). Recomanem
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escoltar amb detall la di-
ferenciacido sonora
d’ambdés instruments.

La interpretacioé és
una mostra d’equilibri
en sentit conceptual i
empra una registracio
que podriem qualificar
de classica i que cerca
més la qualitat que no
pas Iexcentricitat sono-

a. Personalment, des-
tacaria la Batalla del
cinque to de Martin i
Coll (s. xvir), la sobrie-
tat sonora de les ver-
sions de Cabezon i el
virtuosisme de les
Gallardes del vuite to de
Cabanilles, aixi com la
superba interpretacio
de la Batalla imperial,
amb la qual fineix el dise
compacte.

Montserrat Torrent
és la interpret del segon
dise de la série ““Miusica
catalana’’, el qual in-
clou dos autors catalans
del segle xvii1. el barce-
loni Carles Baguer i ’0-
loti Antoni Soler. La
nostra organista, en la
maduresa de la seva car-
rera, ens ofereix unes
versions plenes de mati-
sos i de llum mediterra-
nia, en les quals es po-
dria destacar una
lleugeresa no pas mera-
ment mecanica sind es-
piritual i conceptual.

Del P. Antoni Soler,
autor situat a la eruilla
entre I’estil galant i el
primer classicisme, hem
de remarcar la Sonata
en mi bemoll major,
probablement escrita
per a l’orgue, ja que |’e-
xecucid del seu pedal no
és factible en un clavi-
céembal o piano nor-
mals. La Sonata nitm
25.enredoricila Sona-
tanum. 63, en fa major,
en lres moviments, ens
indiquen ’evolucié de
I’autor cap a la sonata
classica. En relacio amb

el moviment final d’a-
(questa sonata, “‘Inten-
tos’” (fuga), voldriem ci-
tar Newman, quan
qualifica les fugues
finals d’algunes Sonates
de Beethoven (op. 101,
106 i 110) com “‘unes
magnifiques fallides
En el
cas d’Antoni Soler es

beethovenianes’,

podrien justificar com a
mostres pedagogiques
destinades als seus dei-
xebles; 1 aixo es podria
traslladar, també al mo-
del que proposa la mag-
nifica interpretacio de
Montserrat Torrent. @

M. LI1. Cortada

| gust estetic del

segle XVIII es po-

dria ben bé defi-
nir amb aquests dos
principis: “‘cura per
instruir’” i “‘esforg en
I’art de plaure’. Es clar
que des del proleg d’a-
questa opera aquests
dos enunciats es fan d’a-
116 més evident. Es sabut
que el llibretista va can-
viar el final perqué no
fos tan truculent i fins i
tot va afegir-hi una rela-
ci6 amorosa inexistent
entre la filla de Jephté,
Iphisa, i I'enemiec d’Is-
rael, Ammon.

I’obra s’estrena el 28
de gener de 1732 i va te-
nir forca éxit, fins al
punt que Montéclair va
haver de fer tres noves
edicions en poc temps,
aixo si, canviant i adap-

tant tot el que fos neces-
sari per complaure no-
vament el piablic. En
aquesta versio, Christie
es decanta per la prime-
ra de les edicions, ja que
segons ell és la que mi-
llor conserva I"esperit
original del compositor.

Montéclair la compon
als 65 anys, i lluny d’és-
ser continuista, repre-
senta una gran novetat
estetica postLullyniana,
gracies al tractament
que fa de I’orquestraila
instrumentacio. Utilitza
en I'obra diferents ni-
vells d’instrumentacio
tot posant-hi una espe-
cial cura en el color ins-
trumental. En el comen-
cament de 1’acte quart,
hi compon un quintet de
flautes de bec que no
torna a aparéixer en to-
ta I’6pera, tan sols per
afegir-hiun color nou en
un moment molt parti-
cular. Un altre dels mo-
ments brillants és. quan
en I’episodi del parti-
ment d’aigiies del riu
Jorda, hi fa entrar un
quintet de corda i sepa-
ra els violins i els baixos

901424.25
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LES ARTS FLORISSANTS
WILLIAM CHRISTIE
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entre les dues forma-
cions orquestrals en que
divideix el conjunt. Al-
tres trets rellevants que
demostren la creativitat
d’aquest compositor
son la utilitzacié de ’or-
questra en els recitatius
i les indicacions detalla-
des sobre els tempos i els
matisos. Montéclair fou
qui afegi a I'orquestra
francesa el contrabaix,
instrument que, diuen,
porta amb ell després
d’un dels seus viatges a
Italia.

La versio de William
Christie és, al meu pa-
rer. cent per cent trans-
parent, i permet aixi
apreciar clarament la
direccid estética i musi-
cal de I’obra. Encara
que en un principi els
grups instrumentals que
dirigia Christie eren
molt millorables, s’ha
d’admetre que aquest
gran especialista en
veus domina cada cop
més el llengnatge instru-
mental i, fin i tot, les
musettes de Jephté
sonen ben afina-

des. @ J.M.S.
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GENERALITAT DE CATALUNYA

Una visié completa i suggestiva dels simbols, els fets i les
personalitats que defineixen aquests cent anys de recupe-
racio de la identitat nacional catalana.

27 de novembre de 1992 - 17 de gener de 1993
Reials Drassanes de Barcelona
Sala Marqués de Comillas (Museu Maritim)
Metro L. 3, autobusos 14, 18, 38, 57, 59, 64 1 91

Horari:
De dimarts a dissabte: de 10 mati a 8§ vespre.
Diumenges: de 10 mati a 3 tarda.
Dilluns: de 3 a 8§ tarda.

Visites comentades per a grups:
Cal concertar-les al teléfon 210 24 58 de dilluns a divendres

A I'Exposicio es poden adquirir publicacions, pins i altres materials comme-
moratius, i congixer els programes informatics interactius sobre Historia de
Catalunya i el joe, per a ordinador, de les Bases de Manresa.

BASES DE 1892 MANRESA
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1992




Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I'arquitecte Antoni Gaudi.

Des d’aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

 ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perqueé és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de |"arquitectura mundial; i perque ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

CAIXA DE CATALUNYA f:-TL',-:-
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