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X CURsOS INTERNACIONALS DE MUSICA

X1 FesTIvAL INTERNACIONAL DE MUSICA

Membre de I'Associacié Europea de Festivals

JULIOL-AGOST 1993

CURSDE TECNICA

12-19dejuliol

Joaquin Achtdcarro
Solista internacional,
professor de la Dallas University, professor de I'Accademia
Musicale Chigiana de Siena

Aquilles Delle-Vigne

Solista internacional, professor del Conservatori de Rotterdam,
professor de I'Ecole Normale Alfred Cortot de Paris

Sergei Dorensky
Solista internacional, professor del Conservatori
Txaikovski de Moscou, professor del Mozarteum de Salzburg.

Germaine Mounier

Professora del Conservatori de Misica de Paris,
professora del Mozarteum de Salzburg.

CURS DE CANT

5-11d'agost

Jaume Aragall, tenor
Solista internacional.

15-28d'agost

Rodney Friend, violi
Solista internacional,
concertino de la London Philharmenic i de la New York Philharmonic,
professor sénior del Royal College of Music de Londres.

Timothy Hugh, violoncel

Solista internacional, | r Premi del Concurs Txaikovski de Moscou,
prefessor del Royal College of Music de Londres

Yonty Solomon, piano
Solista internacional,
professor sénior del Royal College of Music de Londres.

Shigenori Kudo, flauta

Solista internacional,
professor de I'Ecole Normale Alfred Cortot de Paris.

Alvaro Pierri, guitarra

Solista internacional, | r Premi del Concurs de Guitarra de Paris,
professor de la Magill University de Montreal.

Xavier Joaquin, percussié
Solista internacional,
professor del Conservatori Superior de Misica de Barcelona.

The Solomon Trio
(Rodney Friend-Tim Hugh-Yonty S5olomon)

Curs especial per a sonatesi trios.

CONVOCATORIA DE BEQUES ATORGADES
PERLAFUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA

* Per participar en el Curs, la FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA ator-

gara 50 beques que inclouran les despeses de matricula del Curs (mitja
beca), o les de matricula i estada en un hotel a pensié completa (beca
sencera).

Els interessats hauran d'enviar a la FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA
("La Pedrera", Passeig de Gracia, 92, 3r, la- 08008 Barcelona) un
detallat curriculum vitae, demostracid de mérits, cartes de presen-
tacid, etc, i un enregistrament en cinta cassette de dues obres, d'una

durada minima de 5 minuts cada una, que pertanyin a dos periodes
musicals diferents

Eltermini de lliurament d'aquesta documentacié acabara el proper
30 d'abril.

La decisid del Jurat es comunicara als interessats a partir del | 6
de juny.

La data limit d'inscripcid per a tots els alumnes i per a qualsevol curs
és el 15 de juny.

Organizacid i informacié Col-labora

Joventuts
Jh‘,l’dlﬂ Musicals

Patrocina

: The British Council "E’I’ Ajuntament de
Torroella de Montgri

MINISTERIO DE CULTURA
e e o o e o e

emsin®  CONSELL COMARCAL m Generalitat de Catalunya
mms=v—DEL BAIX EMPORDA Departament de Cultura

de Torroella
de Montgri

Apartat 70
17257 Torroella de Montgri
Tel. (972) 75 83 96
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Fax (972) 76 06 48 %ﬁf Diputaci6 de Girona FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA
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Recuperacio d'un llegat sonor

El carillo: un concertisme instrumental
poc conegut

per Helena Bayo i Ménica Montoriol
Josep Henriques. La guitarra a la Xina
per Teresa Martinez

Mikrokosmos: Emili Vendrell, en el record
per Pere Artis

Del sew affm. Sr. Joaquim Garrigosa
per Jaume Comellas

Un gran metall barroe
per Josep Casanovas

El triomf de Valentina Vaduva
per Xavier Casanovas-Danés

Compositors de Sabadell
per F.T.-B.

Luigi Boccherini 1743-1805

Boccherini i el sew entorn
per Joan Vives

Boccherini i el violoncel

per Margal Cervera

Salvador Mas, profund, obert, sincer
i anticonvencional

per Carme Martinez

Catalunya Milsica proposa.
La miisica iberoamericana a Barcelona

per Victoria Palma

André Watts: a la recerca
d’una sonoritat diferent
per Carles Lobo

Adolf Ventas. Una miisica arrelada
a la tradicio
perC.L.

La mort i la infantesa de Jesiis
en sengles oratoris

per J.C.

El Tricicle dirigeix una opera
per a escolars

per Teresa Martinez

Carmen vista per Nuria Espert al Licen
per Jaume Comellas

Rudolf Nureiev. Geni de la dansa
per Montse G, Otzet

Qiiestionari informal. Txiki Begiristain
per Mercé Camps de Gispert

per Cesc




GENERALITAT DE CATALUNYA

Deparcament de Benestar Social

o, Cenitrst pesideneiol (Borcefani)

EnJoan viu en aquesta casa tan bonica. De fet,
ha crescut aqui envoltat de pins i d’un entorn molt
agradable. Aquest és un dels 175 centres d'Atencid
a la Infincia que la Generalitat t¢ arreu de Cata-
lunya, amb molts nens i nenes que, a hores d’ara,
es troben apartats dels seus pares, ot i que sigui
momentaniament.

En aquestes cases els nens estan ben atesos,
Mengen bé, des de biberons fins a hamburgueses
amb ceba, perqué n'hi ha de totes les edats. Els
donen vestil, calcat, atencio sanitaria, joguines,
material esportiu, educacio i afecte.

Disposen de bones instal-lacions. Van a classe,

Un equip humi extraordinari de técnics i edu-
cadors els atenen tot el dia i, fins i tot, a la nit vetllen

Truca’ns, si us plau.

(900) 200195

Direccié General

300 65 65

Creu Roja

d'Atencid a la Infancia

'ESTIMARIA MES
VIURE EN UN PIS.

per donar-los tota 1" ajuda que poden, en aquests
moments —molt sovint anys— dificils. Perd, malgrat
tot, aquests nens no son del tot felicos. Perqué no
tenen allo que més s'estimen: una familia que els
aculli, [, en alguns casos, els serd molt dificil de
trobar-la. Perqué ja no son nadons, o perqué
tenen problemes fisics o psiquics.

Perd continuen tenint dret a creure en el futur.

Per aixo, en Joan canviaria ara mateix aques-
ta gran casa amb jardi per un simple pis, amb
una familia que el volgués acollir. Encara que
fos temporalment. En nom seu, et demanem
aquesta familia,

Es el darrer esfor¢ que la Generalitat pot
fer per ell. Perd I'iltima paraula la tens tu.

Pla d’Acolliment Familiar,
Tu pots acollir-lo... 0 no.




EDITORIAL

1 teixit cultural d’una societat és fet, obviament, no solament
de les ereacions d’un avui, sin6 també de la disponibilitat d’a-
quelles altres que han superat 'indefugible i saludable sedas
temporal.
Aix0, en totes les arts. En el musical, pero, s hi accentua un
tret diferenciador quant a la generalitzada viabilitat d"as d’un
patrimoni comi: el fet que un aspecte importantissim del consum musical, el de la
reproduccié sonora per mitjans técnics, experimenta continuament unes fortes
mutacions que, sovint, arraconen productes d’un interes innegable.

I, d’altres factors ajudant-hi (des de I’estratégia comercial que imposa modes,
fins a ’evolucié sociologica que condiciona la vigéncia d’estétiques i estils), pot
produir-se —i, de fet, aixis’esdevé— la desaparicié dels circuits habituals d’un cor-
pus sonor de valua innegable.

Amb la qual cosa, el panorama cultural resta mutilat en una parcel-la —varia-
ble, quant a intensitat, pero certa quant a mancanga.

D’aci que calgui saludar com un fet positiu totes aquelles iniciatives que possi-
bilitin la disponibilitat —plena o selectiva— a qué a 'inici féiem mencio.

Aquestes breus reflexions son sug-
gerides per ’anunci —a hores d’ara,

@®
ja una realitat en curs— de la recupe- ec u peruc l

racid, per part d’un segell discogra-

fic, d’una gran part del fons de les antigues d “ n I Iegu'

editores Edigsa i Concentric.

Siguin quins siguin els parametres sota els quals hom sonor
vulgui considerar el projecte —des dels purament mercan-
tils (ben legitims, altrament) fins als estrictament esteétics,
tot passant pels de components nostalgics—el fet inqiiestinoable és que, duent-lo a
la practica, es recupera un fet cultural incontestable.

Un fet cultural musical i, en molts casos, literari. Dos matisos que en aquestes
mateixes pagines han estat estudiats i comentats a bastament perqueé ens calgui
ara fer-nos forts en la validesa de 1’asseveracio.

Certament, per a un cert segment social, retrobar vells i estimats enregistra-
ments d’unes obres i uns noms pot significar, a més d’un gaudi artistic, un intent
de superar la fugacitat temporal (de tota evidéncia, una pretensio destinada a la
fallida més contundent).

Pero, en canvi, per a un sector majoritari, predominantment jove, el projecte
en curs pot esdevenir una troballa autentica, que complementi i matisi una acti-
tud —activa o receptiva— potser excessivament parcial o esquematica; pot signifi-
car, també, un nou impuls per a cada opeio particular, perque és dels contraris o
complementaris que sorgeix la sintesi enriquidora.

Aquesta sintesi, en definitiva, pot ser el magnific resultat d’una operacio que, si
bé parteix d’un passat, té un contingut prou substantiu, no tan sols per obtenir la
convalidaci6 del present sin6 també per projectar-se fructiferament al futur.
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PANORAMA

El carillé:

per HELENA BAYO
i MONICA MONTORIOL

V 4

s el primer diumenge

d’un mes qualsevol

d’hivern. El fred no

priva a la gent de sor-
tir al carrer. El centre de la Ciu-
tat Comtal s’omple de vianants;
no tenen pressa. Les campanes
de la catedral toquen anunciant
el migdia. Pocs minuts després.
des del Palau de la Generalitat,
respon el carillé.

Ningi no sembla adonar-se de
tot el que auditivament passa al
seu voltant. Només alguns, entre
els qui passegen, s aturen i, pro-
tegits pel portal d’una botiga
d’espelmes i ciris, es deixen por-
tar pel so del carillo: Hem vingut
a sentir 'inic carillé que tenim,
pero sembla que ningii no les-
colti.

Un home de mitjana edat que
esta atent al so del carillé es quei-
xa de la indiferéncia de la gent:
quan es va estrenar el nou carillo
se’nva parlar molt de temps: ara
Janose’nparla. Laseva dona ex-
plica que quan van anar de viatge
a Holanda els van fer molta pro-
paganda dels seus carillons, pero
que aqui —va matisar— la gent no
n’estava informada. I va afegir:
Només sabem que la carillonista
és una dona,

L’afirmacié no és del tot pre-
cisa: s6n dues les dones que es
fan carrec del carillo del Palau
de la Generalitat. La mestra,
Maria Dolors Coll, ila quiva ser
la seva alumna Anna Maria Re-

verté. Actualment la distincio
entre mestraialumna ja ha dei-
xat de tenir vigéncia, ja que to-
tes dues assumeixen el carrec de
carillonistes del Palau de la Ge-
neralitat.

L’Anna Maria va parlar dels
seus primers records abans de
posar-se a estudiar amb la Maria
Dolors Coll: Jo vivia al mateix
barri gotic i sentia molt les cam-
panes, pero no m’imaginava com
es tocaven. El meu avi em deia

Falten
escoles

de carillonistes
a casa
nostra

que era una senyora, qui les to-
cava. La Maria Dolors Coll es va
fer carillonista ara ja fa molt de
temps. Era professora de piano i
tocava el petit carillonet de tretze
campanes a la torre gotica del Pa-
ti dels Tarongers, que formava
una sola escala eromatica d’octa-
va. La limitacié a una sola octava
del carill6 eléctrie, segons la Ma-
ria Dolors permetia poc llui-
ment.

L’Anna Maria es va introduir
en el mon del carillé gracies a un
fet casual. Per aquella época
I’Anna Maria estudiava piano i
de forma totalment fortuita va
llegir un reportatge a ““El Noti-
ciero Universal® sobre el carillo

fet per la Maria Dolors Coll. Des-
prés d’explicar en queé consistia
el carillé, com es tocava i en defi-
nitiva com funcionava, la carillo-
nista del Palau de la Generalitat
va acabar fent una invitacio a qui
volgués i estigués interessat en el
carill6, i es va oferir a més amésa
instruir-lo en el maneig de 1'ins-
trument. L.’Anna Maria comenta
divertida que va ser I'tinica que
va respondre de tot Barcelona. 1
aixi es va iniciar la carrera de ca-
rillonista per a I’Anna Maria.

Les escoles per estudiar el cari-
116 no existeixen com a tals a 1’Es-
tat espanyol, i per aquest motiu
la Maria Dolors Coll va haver de
sortir a I'estranger per formar-
se. Primer a la Reial Escola de
Carillo Jef Denyn de Malines, a
Beélgica, i després a I’Escola Ho-
landesa de Carillo d’Amersfoort.
En aquest altim centre també va
estudiar I’Anna Maria, pero amb
la diferéncia que aquesta era una
alumna avantatjada: vaig tenir
molta sort de poder comencar a
estudiar aqui amb la Maria Do-
lors Coll; tota la meva base esta
feta amb ella.

Un carillé definitiv
per al Palau
de la Generalitat

Després de molts tramits es va
instal-lar el carillé definitiu al
Palau de la Generalitat. Per ser
un carillé autentic, I'instrument
ha de constar de més de 22 cam-
panes, ien aquest cas el del Palau
de la Generalitat en té 49, amb un

h
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PANORAMA

Carillé del Palau de la Generalitat de Catalunya

pes total de gairebé 5.000 quilos.
Les campanes estan situades en
relacio amb el seu pes. Aixi, la
rampana més gran, anomenada
Catalunya, esta al capdamunt
del carillé, i a sota mateix seu la
segueixen (uatre campanes meés
amb el nom de les quatre provin-
cies catalanes. Totes les campa-
nes van ser construides per la
‘asa Petit i Fritsen d’Aarle-Rix-
tel (Holanda). La Maria Dolors
Coll és la responsable de la ins-
tauracio del carillé definitiu i fins
i tot va visitar la fabrica on van
construir les campanes: vaig
veure com les estaven acabant i
com ja directament de fabrica
surten afinades. Tenen un torn
que es gradua i quan arriba al
punt exacte es para. Abans ho
feien a ma, amb Uorella. Ara sén
aparells especialitzats els que
s’utilitzen i surten de fabrica
amb el to exacte. Després, un cop
col-locades les campanes al seu
lloe definitiu, només cal ajustar

un per un els cables abans de to-

rar, perque les contraccions o di-
latacions pel fred o la calor poden
fer variar el punt optim de per-
cussio.

La inauguracio oficial del ca-
rillo del Palau va ser el 21 de de-
sembre de 1976, coincidint amb
I’esdeveniment historic del res-
tabliment de la Generalitat de
Catalunya. A partir de llavors
I"activitat del carill6 ha estat ca-
nalitzada a oferir dos petits con-
certs diaris en directe, de no més
de cine minuts: un a les dotze del
migdiail’altre ales sis de la tar-
da. La resta de les hores el cari-
116 esta programat automatica-
ment. La diferéncia essencial
entre el concert no programat i
el programat és la manera com
pica el batall: en el primer cas el
batall pica la campana des de
dins. i en ’altre cas des de fora.
Cada primer diumenge de mes es
fa un concert de carillé en el
qual és permesa ’entrada de

public al Pati dels Tarongers.
f\d'llf‘ﬁl.‘-ﬁ concerts tenen molta
més duradaifins i tot es fan pro-
grames concrels per a aquests
dies. I com a concerts excepeio-
nals hi ha el del dia de Sant Este-
veiel de Reis. En aquestes dates
assenyalades també es permet
I’entrada al Pati dels Taron-
gers, on I"actstica és excel-lent.
Fora del recinte propiament del
Palau. els lloes de més bona au-
dicio son el carrer del Bisbe Iru-
rita, el claustre de la catedral o
algun dels angles de la placa de
Sant Jaume.

Fent mUsica
amb els punys

La Maria Dolors es posa uns
protectors a les mans, col-loca la
partituraitanca els punys. Deixa
anar el pes adequat amb la ma
tancada sobre la tecla i aquest
moviment es transforma en un
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s0. Amb els peus fa anar els pe-
dals, i la llargada del bane li per-
met desplacar-se d'un lloc a I’al-
tre lliscant per la seva superficie.
Toea una cango popular catala-
na. A continuacié 1’Anna Maria
es prepara per interpretar una
suite escrita expressament per a
carillo: Coloris del belga Géo Cleé-
ment. Quan acaba es gira cap a
nosaltres i ens diu: Que? No us
imaginaveu que amb les campa-
nes es pogués fer tanta cosa, oi?
Pots tocar una fuga, sivols... ai-
x0 depen del virtuosisme del qui
toca. Entre mans i peus ja tens
quatre veus i pots anar augmen-
tant.

Per accedir al lloc on esta si-
tuat el carillo cal recorrer passa-
dissos, sales, travessar el Pati
dels Tarongers —lloc de pas obli-
cat— i enfilar escales per arribar
al capdamunt del Palau de la Ge-
neralitat. Alla dalt, una petita
habitacié enmig d’un immens
terrat guarda el carillé. Les pa-
rets estan adornades amb car-
tells en color d’altres carillons
d’arreu del mon.

El carillo consta de dues
parts: el teclatiles campanes. El
teclat situat a I’interior de la pe-
tita sala esta connectat amb les
campanes mitjan¢ant uns cables
que travessen el sostre de 1"habi-
tacio. L’inconvenient d’aquesta
situacio privilegiada dalt de tot
del Palau és ’aillament de les in-
terprets amb el seu piablic. Aixi
ho va explicar Anna Maria Re-
verté: quan estas tocant has de
pensar que t’escolta molta gent,
o que molta potser no t’escolta-
ra, pero una part si. A meés a mes
mai no saps per a qui toques...
Amb el carillo s’ha de transme-
tre molt lluny. o sigui que els
matisos s han d’exagerar molt
més perque arribi al carrer.
L’expressio ha de ser molt exa-
gerada. Mentre toques se sent
molt diferent que si ho escoltes
des del carrer.

Hi ha també una taula i uns fit-
xers on guarden partitures i
obres per interpretar amb el ca-
rillo.

— Veient el llistat d’obres que
toqueu hem observat que hi ha

PANORAMA

Maria Dolors Coll davant el teclat del carillé

originals. arranjaments... Les
obres transcrites del piano com
les arranjeu?

— Bé, amb el carillé tenim dife-
rencies evidents amb el piano.
Per una banda, amb el carillo te-
nim quatre octaves, i en canvien
el piano n’hi ha vuit, tot i que
normalment s’utilitzen bastant
les octaves centrals. I després hi
ha dues qiiestions més: la meca-
nica de l'instrument, que com
que és diferent t’has d’acoblar al
que després podra fer. i en segon
lloc la ressonancia de la campa-
na. Amb el piano, potser estaras
repetint en un acord diverses no-
tes i amb el carillé has d’aprofi-
tar el que et donen els harmonies.
Se senten molt més amb el carillo
illavors et permet suprimir algu-
nes notes i aprofitar-ho per a al-
tres coses que et puguin anar mi-
llor per tocar. A més a més s’ha
de tenir en compte que el carillo

~ 1 »
esta transportat a la 4 de do a 7

fa. Tot és per aprofitar les cam-

panes més grans. Tenim més de
3.000 partitures aqui, entre ori-
ginals i arranjaments. Ara estem

fent una revisio partitura per

partitura i fitxa per fitxa...: no
s’acaba mai. Es un material dinic
a Espanya. Tot el que hem pogut
aconseguir és comprant-ho a
Lestranger.

— Hi ha intercanvi de partitu-
res amb altres paisos?

— Anna Maria: Si, sobretot
amb les associacions. Esiem
subscrites a diverses i tot el que és
nouw ens va arribant... A nosal-
tres també ens en demanen, per-
queé ens dediquem, és clar, a fer
arranjaments de miisica catala-
naiespanyola... A fora els crida
molt Uatencié. Tenen moltissim
d’exit!

— Teniu dues obres de Mom-
pou arranjades. Es un autor que

b §
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PANORAMA

Anna Maria Reverié executant una pesa amb els dits i el puny

es presta molt per interpretar
amb el carill6?

— Maria Dolors: Si, tota la mii-
sica de Mompou té una ressonan-
cia de campanes que va molt bé.

— En fareu més de Mompou?

— St

— Toqueu alguna vegada a
quatre mans?

- Si, a vegades si. Tocar a
quatre mans és més exiraor-
dinari.

— Teniu gaire repertori a qua-
tre mans?

— St que n’hi ha. Justament
Filtima vegada que vaig tocar
Jora va ser a Bruges, on varem
anar les dues perqueé hi havia un
Festival a Quatre Mans i ens va-
rem reunir dos iberics, dos fran-
cesos, dos belgues i dos holande-
s0s... Imagina’t si hi ha
repertori!

— Amb el pedal sempre feu els
baixos?

— Anna Maria: Sempre. Es la
ma esquerra del piano.

— Com ho feu per tocar el lega-
to?

— Aqui no pots mantenir la ma
baixada, no aguantaria res. Al
contrari, el que fa és el so més
lleig; I'has de deixar anar. O si-
gui que ha de ser un atac curt i
rapid. El picat haura de ser molt
més curt. Si vols fer un so més
llarg, el moviment més ampli. Es
una mica la sensibilitat a 'hora
de percutir. Has d’escoltar molt
per fer la segiient nota en relacié
amb la que has fet anteriorment.
El mateix que amb el piano,
igual.

— Quant al volum, anira en
funcio de si prems més o menys
fort...

— Si, si. Has d’ajudar moli
amb el recorregut que té. Les te-
cles tenen molt recorregut, i aixo
et permet fer menor o major in-

tensitat si toques de més avall o
de més amunt.

— Les ressonancies, com les
amortiu?

~ Anna Maria: S’amorteixen
soles, perqué com que normal-
ment esta a llocs alts, el que ho
sent ja ho sent apagat.

— El teclat del earill6 té dos ni-
vells: el superior, que equival-
dria ales tecles negres del piano, i
I’inferior a les blanques...

— Anna Maria: Jo sempre dic
que és com el piano pero a l'en-
gros. Els martellets del piano
son més petits. Evidentment, en
el carillé per tocar amb els
punys necessitem tecles més
grans.

— Toqueu de vegades amb pro-
tectors?

— Depen del pes del carillé.
Aquest, per exemple, fa cinc to-
nes totes les campanes jum('s,
pero el de Berlin en fa 48; llavors

—
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és clar... tot i que hi ha els con-
trapesos que amorteixen molt, és
molt més dur de tocar.

— Maria Dolors: En comptes de
ser les tecles rodones com el nos-
tre carillé, el carillé de Berlin les
té rectangulars, i UAnna Maria
quan el va provar es va llagar.

~ Com us repartiu la feina?

— Mira. normalment venim les
dues al mati perque hi ha coses a

Jer.... s’han de fer els progra-

mes..., pero normalment hi és
[’Anna Maria tot el dia i a totes
les hores..., tota Ualtra feina ens
la combinem.

— El carillé sempre ha estat es-
tretament vinculat a les festes o
funcions religioses?

— Maria Dolors: Si, pero ara
Janotant. Una cosa son les cam-
panes de dol, aquestes si que te-
nen un sentit religios..., pero el
carillo s’ha perfeccionat de tal
manera que és un instrument
musical. A Holanda. a Belgi-
ca... fan concerts, de la mateixa

PANORAMA

Himmes
nacionals
al so
de carillons

manera que hi ha una funcié
d’una coral. També, el carillé té
un us bastant protocol-lari.
Quan el president de la Genera-
litat rep visites..., sobretot du-
rant els Jocs Olimpics es tocava
[’himne del pais del convidat.
Ens avisaven just al moment que
pujaven per l'escala i es comen-
cava a tocar. De vegades també
interpretavem alguna cangé po-
pular del seu pais. Aixo de tocar
els himnes normalment es fa
amb les bandes i quan se sent
amb campanes sobta molt. Es
una cosa molt caracteristica.

— Teniu intencié de crear es-
cola?

— Maria Dolors: Si, entra dins

dels nostres projectes a llarg ter-
mini.

— Es pot animar la gent perque
I’estudii?

— El que passa és que hi ha
molta gent interessada que ha
vingut a veure aquest instru-
ment. Pero, tenim un problema:
que el carillé esta situat al barri
gotic i llavors les limitacions per
tocar son moltes. Primer pels
veins i després pel mateix Palau,
perque hi ha oficines, etc. També
ens sap greu animar gent i que
després no puguin tocar. Per te-
nir un nivell es necessiten real-
ment moltes hores amb les cam-
panes, com a minim.
Llavors, és clar, la creacié d’una
escola passa per posar el carillo
en un parc, en un lloc que no pu-
gui molestar, i a partir d’aqui
vindria tot seguit: fer alumnes i
crear carillons nous.

— Hi ha possibilitats d’aix6?

— Maria Dolors: Tot és possi-

ble!

fres

Vil CONCURS DE PIANO

PREMI CIUTAT DE BERGA

Dies 1, 2, 8 i 9 de maig de 1993

Categories:

A. Fins a 28 anys
B. Fins a 19 anys
C. Fins a 13 anys

Organitzacié:

CENTRE D'ESTUDIS MUSICALS DEL BERGUEDA «L’ESPILL»
C/. Ciutat, 16, 1r. - 08600 Berga - Tel. (93) 821 39 53

Amb el patrocini de @ CAIXA DE MANRESA

OBRA SOCIAL




3i-

b o

PANORAMA

JOSEP HENRIQUEZ
La guitarra a la Xina

per TERESA MARTINEZ

1 guitarrista catala Jo-

sep Henriquez (deixe-

ble dels mestres Gra-

cia Tarrago i Eduard
Sainz de la Maza i membre del
Quartet Tarragé de guitarra du-
rant sis anys) ha estat el primer
professor espanyol que ha inau-
guratuna catedra de guitarraala
Xina.

Mitjan¢gant un conveni entre
I’Institut de Cooperacié per al
Desenvolupament, juntament
amb el Ministeri d’Afers Exte-
riors del Govern espanyol i el Go-
vern Xines s ha impulsat la crea-
ci6 d’aquesta catedra de guitarra
al Conservatori Central de Pe-
quin, feli¢ idea encarregada a Jo-
sep Henriquez en aquest primer
contacte. L’experiéncia tingué
lloe durant tot el mes d’octubre de
I’any passat a Pequin com a semi-
ipar
guitarristes d’arreu de la Xina.

Josep Henriquez ens explica

nari, en el qual van partic

com ha estat aquesta experiéncia
(que tindra continuitat amb al-
tres guitarristes espanyols) i com
¢és I’ambient musical pel que fa a
la guitarra, i en general, el mon
musical a aquest pais de I’Orient.

El seminari xinés aplega uns
quinze guitarristes d’arreu del
pais, pero n’haguessin pogut ser
meés, assenyala Henriquez, per-
qué al concert final que vaig ofe-
rir varen venir molts guitarristes
als quals no van deixar partici-
par al seminari. I crec que les ra-
ons d’aquest fet foren politiques
més que no pas altra cosa. L unic
professor de guitarra de la Xina

Jou qui selecciona els alumnes del

seminart, i després vaig veure
que molts dels qui no van partici-
par, sobretot de Pequin, tocaven
millor. Bé, aixo és llarg i compli-
cat d’explicar, pero podem fer-
nos una idea de com funcionen

les coses a la Xina. Al final,

aquests que no van anar al semi-
nari emvan fer llastima i els vaig
donar classes privades a Uhotel
sense cobrar res, és clar, perque
el seu interes era importantissim
i una oportunitat iinica per a
ells.

Aixi, el seminari desperta molt
d’interés a tots els nivells i els ma-

teixos guitarristes sol-licitaren a
Henriquez la possibilitat d am-
pliar coneixements al marge del
seminari. Em demanaven fer-
ventment si podien tocar amb mi
un parell de dies o tres, si els po-
dia donar més classes... El fet és
que ells son autodidactes i no te-
nen escola. Els vaig ensenyar
tecnica, des de la pulsacio i col-
locacié de la guitarra fins a la in-
terpretacio. aspecte aquest que
vam treballar molt a fons. Com a
guitarristes sén autodidactes i
no tenen cultura musical.

— Potser seria més adient dir
que no tenen cultura musical oe-
cidental, ja que deuen tenir la
seva cultura musical molt parti-
cular i que nosaltres no entenem.

— Bé... pero m’atreviria a dir
que tampoc no tenen cultura de
la seva propia misica, perque no

tenen possibilitats d’escoltar mii-
sica. Jo escoltava la radio i la
misica classica era present du-
rant una mitja hora a la matina-
da i barrejada amb misica po-
pular xinesa...
guitarristes xinesos només escol-
ten la musica de guitarra a tra-
vés d’enregistraments que s’in-

s pot dir que els

tercanvien entre ells i que els
arriben del Japé. Alla és molt di-
ficultés aconseguir discos. i ja no
diguem partitures. No tenen cap
informacio. Ells em preguntaven
pel repertori de guitarra i jo els
deia que existia. Els vaig mos-
trar el meu programa de la car-
rera de guitarra per als conser-
vatoris, que és molt complet i
progressiw, i que conté més de mil
obres. Van quedar bocabadats
de veure que hi ha un repertori
tan ampli. I és que la gent pensa
que avui dia la guitarra no té “li-
teratura”, pero el cert és que té
molta obra. S'han fet moltes
transcripcions ben fetes i s’han
compost molts concerts per a gui-
tarra i orquestra.

Tot plegat, pero, ha estat una
experiencia molt positiva per a
totes dues bandes. Henriquez,
pero, la valora més positivament
per als xinesos. Ells mai no ha-
vien tingut la possibilitat de tre-
ballar amb un professor tan a
prop. Han apres moltes coses i
han preguntat moltes coses, tam-
bé. Han explicat els seus proble-
mes. que son molts, i jo he tingut
la sort d’ajudar-los.

— Normalment els orientals
son molt bons técnicament, pero
realment entenen la misica que
toquen?

— En el cas que he conegut,
haig de dir que la técnica no era
del tot optima, pel seu autodi-
dactisme. pero es veu que s’han
passat moltissimes hores amb la
guitarra. I la part interpretativa
s 'ha hagut de treballar molt per-
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queé la técnica és facil de corre-
gir, pero la interpretacio costa
mes. A més, com a tot arreu, hi
ha persones que tenen intuicio
musical i d’altres que no... pero
els xinesos, com la resta d’orien-
tals, encara que tinguin la intui-
cio, els costa entendre la inter-
pretacio i crec que és per la seva
cultura diferent a la nostra.

— El mateix li pot passar a un
occidental que volgués tocar ins-
truments orientals?

— Potser si... encara que crec
que el nostre bagatge és molt am-
pli.. Crec que a nosaltres ens cos-
taria menys entendre la seva mit-
sica que no a l'inrevés, sobretot
la misica espanyola i llatinoa-
mericana, que son de molt senti-
ment i molta intuicio. I aixo tam-
bé passa amb la veu. Hi ha gent
que tecnicament és molt bona pe-
ro per a mi és més important la
miusica que la técnica, encara
que jo la continuo treballant per
no tenir problemes d’interpreta-
ci6. Els orientals han treballat
molt técnicament i per sentir més
la mitsica han de venir a Europa,
a viure ['ambient.

— Fins a quin punt els orien-
tals estan obligats a aprendre la
nostra cultura i nosaltres apren-
dre la seva?

— Com he dit abans, el bagat-
ge de lamusica oceidental és molt
més ampli que el de la misica
oriental. Siens fixem en les melo-
dies orientals, aquestes estan
compostes de quatre o cine notes i
sobre elles fan variacions. Si
agafem qualsevol cangé catala-
na o espanyola tenim una melo-
dia completa, és tota una cancé.
A partir d’aqui ja és tot un altre
concepte. A la misica occidental
es juga molt amb la dinamica, i a
loriental amb els efectes.

— Tornant a la catedra de gui-
tarra. Quina continuitat tindra?

— Bé, aqui rau el problema
d’establir qui ocupara una cate-
dra establerta a la Xina. D’Espa-
nya hi aniran dos o tres professors
més. pero el problema és que a la
Xina no hi ha cap professor amb
una categoria i uns coneixements
adients per desenvolupar una es-
cola important de guitarra.

PANORAMA

Aquest cas que ens acaba d’a-
puntar Josep Henriquez es com-
plica a ’hora d’establir la possi-
bilitat que els misics xinesos
puguin anar a Europa a estudiar
miusica, La seva situacié econo-
mica i politica els impedeix viat-
jar i el sistema de beques, tant
per part de la Xina com d’Espa-
nya, esta seriosament afectat per
la erisi economica. Com a contra-
partida, el sistema d’ensenya-
ment musical xinés és envejable.
Les possibilitats s6n enormes: es
poden dedicar a la misica, amb
I’ensenyament convencional in-
tegratien residéncies especials al
mateix conservatori de forma
gratuita, de manera completa i
intensa. Pero les condicions am-
bientals s6n molt pobres, din Jo-
sep Henriquez. Al conservatori
Jfeia molt de fred, els alumnes to-
caven amb 'abric posat, no hi
havia calefaccié, ni tampoc hi
havia llum suficient... Pel que fa
ala vida concertistica, aquesta és
molt pobra, en el sentit que I’acti-
vitat musical és precaria en qua-
litat i les possibilitats que grans
formacions i intérprets actuin a
la Xina sén practicament nul-les.

— Li agradaria tornar a la Xi-
na?

— Si. Sempre m’ha agradat
molt ajudar la gent. Tothom es-
pera que hi torni pero ho veig di-
ficil, per la qiiestié economica
oficial. I tampoc sé qui hi anira
després de mi.

D’altra banda, i després de
tractar de I’experiéncia xinesa,
no podem deixar de parlar de
I’activitat propia de Josep Henri-
(uez, intérpret molt actiu i reco-
negut fora de les nostres fronte-
Com hem dit abans,
Henriquez fou deixeble dels mes-
tres Garcia Tarragd i Sainz de la
Maza al Conservatori Superior
Municipal de Barecelona. Ell for-
ma part, durant sis
mer nucli del Quartet Tarragé de
guitarres amb Jordi Codina, Ma-
nuel Calve i Laura Aymerich.
Professor del Conservatori de
Granollers, Henriquez ha actuat
amb diferents orquestres, com la
San Diego Symphony Orchestra
(de California)ila Sonnergilensy

res.

anys, del pri-

Symphony Orchestra, de Dina-
marca. Les seves gires I’han por-
tat des d’Alaska a Siberia, pas-
sant per la Xina, i també ha
actuat a diferents escenaris, com
el Teatre Txaikovski de Moscou,
I’Albert Hall de Londres, i a la
seu de la UNESCO, a Paris. Des
de fa tres anys Henriquez inter-
preta amb una guitarra de 8 cor-
des. Cada vegada estic més con-
venc¢ut que la guitarra de 8
cordes és la guitarra del futur,
diu Henriquez. Perqué li pots
afegir dos baixos més que, a més,
ajuden a la ressonancia dels
harmonics. I, a part d’aixo, soén
dues cordes que ajuden molt a to-
car les versions de la misica bar-
roca amb més fidelitat, i la seva
afinacié es pot variar segons la
peca. cosa que dona més possibi-
litats a la interpretacié. I també
perque. en principi, és un instru-
ment que té una altra qualitat de
50, i encara que és meés dificil de
tocar, la compensacio és molt
grata.

Josep Henriquez esta a favor
de I'amplificacié actstica de la
guitarra en les orquestres simfo-
niques, perqué, malaurada-
ment, és un instrument que no té
molta potencia i encara que to-
quis fort és necessaria la seva
amplificacié. Jo la faig servir,
pero segons la meva experiéncia
és molt important que la sala de
concerts compti amb un bon
equip de megafonia. I fins fa fal-
ta comptar amb un petit amplifi-
cador perqué els mateixos miisics
de U'orquestra sentin el que to-
ques.

Com també apuntavem abans,
el repertori de guitarra espanyo-
la és forca extens, més del que la
gent es potl imaginar, assenyala
Henriquez. Ell mateix també en
compon. Sempre he dit que no em
considero compositor, pero m’a-
grada molt compondre, i ho faig
per un sentiment intertior, és com
una obligacié moral... Jo em
considero artista i com a tal crec
que haig de donar més fruit que
no pas només la faceta concertis-
tica. Moltes vegades estic estu-
diant i em ve una inspiracio, es-
cric, desenvolupo el tema... Es
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una satisfaccié diferent. Quan
fas un concert és un plaer saber
que el piiblic agraeix la feina que
fas en solitud i que Uhas demos-
trat en un moment. Pero, en can-
vi, quan componc una obra i l'a-
cabo és una satisfaccio que dius:
aixo realment queda i faig un al-
tre tipus d aportacié almon de la
guitarra. I sempre deixo clar que
componc el que sento.
Finalment, parlem de la poca
activitat concertistica que hi ha
al pais respecte de la guitarra es-
panyola, fet que és realment
paradoxal. Josep Henriquez diu
que som al pais de la guitarra pe-
ro que esta associada a la idea de
“guitarra i pandereta”. Malau-
radament no hi ha el respecte
que s hauria de tenir per aquest
instrument, i dir que és linstru-
ment “nacional” és una idea del
tot obsoleta. Sempre he luitat
per reivindicar-la, perqueé la gui-
tarra ha demostrat, i esta de-
mostrant-ho, que és un instru-
ment molt seriés, que té moltes

PANORAMA

possibilitats, que és polifonic;
s hi poden fer tantes coses!...ino
esta considerat. Henriquez con-
tinua dient que és molt dificil que
les societats filharmoniques, els
festivals, etc. contractin un gui-
tarrista. I jo em pregunto per
qué. Crec que és un concepte
d’incultura, de por. moltes vega-
des, perque també s’ha de dir
que, possiblement, els guitarris-
tes sén els instrumentistes que
més aviat toquen en public, i aixo
és un problema. Avui dia hi ha
una gran competéncia i per fer
un concert has de confeccionar
un programa molt dificil i atrac-
tiw, i quan estas estudiant pots
confeccionar el programa que
estudies per a l'examen final de
carrera... i aqui rau el proble-
ma.

Josep Henriquez és molt cone-
gut a Alemanya, on interpreta
molt sovint. Segons el guitarrista
satala, a Alemanya, itambéa An-
glaterra, la guitarra és un instru-
ment molt valorat pels melomans

i existeix una gran aficio i un res-
pecte molt gran als conservato-
ris. Malgrat tot, a casa nostra la
guitarra estd ben introduida als
conservatoris i gracies a aixo els
mateixos guitarristes organitzen
concerts, seminaris i d altres ac-
tivitats, assenyala Henriquez.
Pero fa falta canviar la mentali-
tat de la gent, dels organitzadors
i contractadors pel que fa a Uins-
trument. Vaig actuar Uany pas-
sat a la Sala Eduard Toldra del
Conservatori Municipal, en un
concerl m'grmif::u.f per la Socie-
tat Guitarristica de Catalunya,
pero el cas és que feia més de tres
anys que no actuava a Barcelo-
na. Cada any faig al voltant de
50 actuacions, repartides princi-
palment entre els Estats Units,
Centrameérica, Sud-américa i
Alemanya, per dues o tres a Es-
panya, i normalment de gira
amb orquestres estrangeres. De-
finitivament, s'ha de canviar la
mentalitat “‘folklorica™ de la
guitarra espanyola.

GRANT

Convocatoria de places per a
I’Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu

17 juny 1993 1 violi tutti

19 juny 1993 1 trombo tutti

Informacio6 i inscripcions

Consorci del Gran Teatre del Liceu (Departament Musical)
Sant Pau, 1 bis, 08001 - Barcelona
Tel.: (93) 318 91 22 - 318 92 77. Fax: (93) 302 29 79

EATRE DEL LICEU
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4 de marg, a les 22, 30 h,
Centre de Congressos
d’'Andorra la Vella

6 de marg, a les 21,30 h,
Auditori Nacional a Ordino

20 de marg, a les 21,30 h,
Auditori Nacional a Ordino

27 de marg, a les 22 h.

Sala Parroquial de La Massana
27 de marg, a les 22,30 h.
Auditori Claror al Centre
Cultural Lauredia

1 d’abril, a les 22,30 h.
Sala d’Actes d’Andorra la Vella

3 d abril, a les 21,30 h.
Auditori Nacional 2 Ordino

17 d "abril, a les 22,30 h.
Auditori Claror al Centre
Cultural Lauredia

18 d’abril, a les 18,30 h.

Església Parroquial de La Massana
£ |

6 de maig, a les 22,30 h,
Sala d’Actes d’Andorra la Vella

10 de maig, a les 21,30 h.
Auditori Nacional a Ordino

15 de maig, a les 18,30 h.

Església Parroquial de La Massana

15 de maig, a les 22,30 h.
Auditori Claror al Centre
Cultural Lauredia

Andorra

CONSELLERIA DE TURISME
I ESPORTS

TEATRE
«Degustacior, pel Talleret de Salt

CONCERT
«La mediterrinia a Andorra»
Nena Venetsanou, Josep Tero

i la participacio del cantautor andorra, X. Dalleres

CONCERT

Presentacio de I'Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra

Programa:
«Adagio- de Samuel Barber

«Divertimento en re major» de Wolfgang A. Mozart

«Les quatre estacions» d’Antonio Vivaldi

TEATRE

«Lazarillo de Tormes», per la companyia de Rafael Alvarez «El Brujos

TEATRE
«Pretérit Perfectes, per Pretérit Perfecte

CONCERT

STUPENDAMS. Grup vocal «a cappella» format per set noies.
Interpreten temes i versions de Marley, George Michael, Erythmics, etc.

TEATRE

«Bones Festes», per Tamzin Townsend

CONCERT
Recital a carrec de la Coral St. Antoni

TEATRE
«Classics», per Jango Edwards

CONCERT
Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra

CONCERT
Concert a carrec dels Petits Cantors

«Sab6-Sabéy, per Pep Bou

Andorra

EL PAIS DELS PIRINEUS
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MIKROKOSMOS

Emili Vendrell,
en el record

|, dones, xicot: {'agrada cantar?
Com te dius?”

Jo estava mort de por: aquella nit de
1961 era el meu primer assaig a I'Or-
fe6 Catala. En Carles —Carles Pascual,
conserge de la casa, home bo i conei-
xedor de fots els secrets de I‘entitat-
m’havia indicat la sala a la qual em
corresponia d'anar. | em vaig frobar
assegut ol costat d’Emili Vendrell i es-
forcant-me per arribarals soli als lade
la fuga del “Gloria” de la Missa So-
lemnis de Beethoven, llavors en estudi.

En un descans, i endevinant el meu
encongiment, Emili Vendrell inicia la
conversa, amb la pregunta abans indi-
cada.

ljo, esmaperdut, nome’n sabia ave-
nir que aquell a qui admirava —gracies
a uns enregistraments antics— fos d’un
tracte tan gonc i planer, i que formés
disciplinadament com un cantaire més
als rengles dels fenors (aviat, i per bo-
ca d'eﬁ mateix, coneixeria |'habitual
facécia de distincié —a I'hora dels as-
saigs— entre homes i tenors!).

Intimarem bastant, durant una co-
neixenca que no passa d’uns mesos; i
sempre em sorprengué el to optimisfa i
vital del seu taranna.

Al cap d'un any, I'acomiaddvem
amb llégrimes als ulls, en un enterra-
ment en qué L'Emigrant prenia dimen-
sions simboliques.

Més endavant, déries de lletraferit i
afanys investigadors em portaren a
conéixer la seva trajectoria vital, en la
qual sempre se m‘hi ha fet patent el
tremp de catalanitat.

No és pas perqué si que, tot i haver
estat un inférpret conspicu del génere
liric en parla castellana, fou objecte de
represalies en la postguerra infame.

Nascut musicalment a l'empara de
I'Orfes, senti una veneracié pel vell
Millet (tal com testimonic en elpseu Ifi-
bre El mestre Millet i jo); i a I'Orfeé re-
tornd els darrers anys de la seva vida.
I, com l'Orfes, i amb trets propis; es-
devingué un simbol.

En paral-lel al simbolisme, pers, hi
ha una dimensié artistica de valua in-
giiestionable; amb un matis Gnic i dis-
tintiu en la técnica vocal i en la intel li-
gibilitat textual de les versions.

En l'escaienga del centenari del seu
naixement (13 de gener), és just de re-
cordar la figura d’Emili Vendrell des
d'aquestes pagines (en les quals, el
1987, en l'avinentesa del 25¢ aniver-
sari de la mort, jo publicarem un ma-
gistral article de Sempronio). | d'advo-
car per la recuperacié sonora, amb el
rigor que permet la tecnologia actual,
d'un llegat arfistic immarcescible.

Pere Artis

PANORAMA

Inauguracio de auditori

del Conservatori de Perpinya
T a

L’auditori /Isaac Albéniz’’

1 proppassat dijous 28 de ge-

ner va tenir lloc la inanguracio
de "auditori ““Isaac Albéniz’", del
Conservatori Nacional de Masica de
Perpinya, amb I"assisténcia de di-
verses autoritats franceses, com el
director general de musica del Minis-
teri de Cultura, Mr. Thierry Leroy.
el delegat regional d’Afers Culturals
de Llenguadoce-Rossello i "alcalde
d’aquella capital.

Aquest auditori disposa del que es
pot anomenar com a ““acistica varia-
ble’’, pracies a una série d’accessoris
acnstics col-loeats al voltant de la
sala, els quals poden permetre de
disposar de diverses reverberacions
en funeio de les necessitats de la mi-
sica que s’hi realitzi (estils diversos,
volum sonor, ete...).

Per al solemne acte inaugural.

aquest Conservatori va invitar al
Cor de Cambra del Palau de la Misi-
ca Catalana, el qual, sota la direccio
de Jordi Casas, va interpretar obres
de Falla, Taltabull, Hindemith,
Halffter, Montsalvatge i Britten, A
més del repertori programat, el Cor
va oferir alguna peca més per tal d’a-
grair els aplaudiments amb qué el
public va premiar la seva actuacio.

El Conservatori de Perpinya té una
vitalitat extraordinaria i, a més de la
seva funcio docent, porta a terme una
serie de manifestacions musicals de
signe molt divers, per tal de dinamit-
zar la vida musical dels seus voltants,
Entre aquests actes que organitza cal
remarcar el festival anomenat
Aujourd’hui Musiques, que compta
amb un notable prestigi en 'ambit de
la misica contemporania, M

Festival de musica catalana i espanyola
a Italia

ota el nom de “*Espaiia hoy-Ca-

talunya avui®’, ’entitat italiana
Octandre Musica Attuale —el di-
rector artistic de la qual és Albert
Garcia Demestres— ha organitzat
entre el 24 de marg i el 29 d’abril
aquesta mostra de miisica espa-
nyola i catalana a diverses ciutats
italianes.

El concert de presentacio del
Festival tingué lloc el proppassat 27
de febrer de Bolonya amb I’Or-
questra del Teatre Comunale d’a-
questa ciutat, dirigida per Ernest
Martinez lzquierdo; s’interpreta-
ren obres de Tomas Marco, Manuel
de Falla, Albert Garcia Demestres i
Cristébal Halffter.

El Festival es desenvolupa a les
ciutats de Bolonya (16 concerts),
Modena (8 concerts), Brescia (3
concerts)i Roma, Torii Ancona (un
concert a cada ciutat).

Al llarg del Festival es podran es-
coltar composicions de David Pa-

drés, Joan Guinjoan, Robert Ger-
hard, Frederic Mompou, Xavier
Montsalvaige, Albert Gareia De-
mesires, Albert Llanas, Agusi
Charles, Jep Nuix, Jesiis Rodriguez
Pico, Joaquim Homs, Salvador
Brotons i Ernest Martinez lzquier-
do, entre d’altres.

Entre les formacions que hi parti-
cipen, majorilariament italianes,
podem destacar Barcelona 216,
Quartet Arnold, Ensemble Nova
Soncronia, Giovanne Quarteto Ita-
liano, Ensemble Suena de Alabastro
Octandre, I’Orquestra del Conser-
vatori de Bolonya i I’Ensemble
Musicattuale. Com a solistes hi
parlicipen, entre d’altres, Fatima
Miranda, Lloren¢ Barberi Corrado
Cananiei.

El Festival es completa amb una
serie de conferéncies a carrec de
compositors i musicolegs (com Xa-
vier Bonasire), aixi com també una
mostra de videoart. ll
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Sr. Director

Es una llastima que, tot aprofi-
tant I'estada a la nostra ciutat,
el jove pianista Evgeni Kissin
no hagi tingut ’oportunitat de
rebre una classe magistral de la
Carme Martinez, perque se-
gons es despren de la seva en-
trevista (“*Kissin o el dialeg im-
ssible”., del nuamero de
possible™’,
gener), aquest noi sembla tenir
el futur mal encaminat.

Segons comenta I’entrevista-
dora, Kissin a més de ‘““man-
rances musicals™, palesa unes
considerables incapacitats téc-
niques (‘‘el garratibament del
seu canell bloqueja sovint e-
nergia provinent dels musculs
de brac i esquena, i afecta la
qualitat i I’amplitud del so’’!).
Per acabar-ho d’adobar, inter-
preta obres ““no massa comple-
xes des del punt de vista psico-
logic” (7), tot evitant “‘el
repertori més complex, més de
maduresa’’.

Doncs ho té ben fomut el po-
bre Evgeni: perqué els proble-
mes musicals potser el temps
(allo que diuen “‘maduresa’”)
els resoldra, pero abans haura
de replantejar-se seriosament
la seva garratibada técnica i so-
bretot rellegir Jung i potser
Freud (imprescindibles per su-
perar les ““complexitats psico-
logiques™’ d’algunes obres mu-
sicals).

La condemna no és, afortu-
nadament per a Kissin, unani-
me: a Nova York comparen el
seu debut al Carnegie Hall amb
el que molts anys abans va fer el
mitic Horovitz; la seva versi6 de
la Sonata nium. 6 de Prokofiev
(una obraimmadura, és clar) va
ser qualificada per la prestigio-
sa i moderada revista anglesa
““Gramophone” com ‘“‘una de
les grans interpretacions dels
nostres temps’’; Allan Kozinn al
“*New York Times’’ remarcava
que les interpretacions de Kis-
sin ““‘mai degeneraren en I’ano-
nim exercici mecanic que sovint
sentim a tants pianistes sovie-
tics”’; el seu darrer disc (que
conté obres de tan aclaparado-
ra immaduresa com la Fantasia
Wanderer de Schubert i 'opus
116 de J. Brahms) ha rebut no
menys mostres d’entusiasme de
la critica.

A Catalunya, pero, no ens
deixem enredar com els incauts

PANORAMA

Cartes al director

ignorants britanics i nord-ame-
ricans: el Kissin és “‘poc més
que un ex-nen prodigi, (...) un
jove amb problemes de comuni-
cacio i dominat pels tics nervio-
sos (...) amb una certa manca
de substancia™.

Per acabar, una darrera
(qiiestié: si el dialeg amb 1’in-
comunicatiu, nervios i insubs-
tancial Kissin era realment im-
possible, ;calia publicar una
entrevista?

Jordi Masé

pianista

Sr. Director

Séc una lectora for¢a assidua
de la seva Revista, el contingut
de la qual em satisfa en termes
generals, encara que no plena-
ment. I aixo darrer va de forma
particular pel que fa a la vivor
informativa, que trobo escassa.
Crec que faria falta una mica
més d’atencid al fet puntual, a
la noticia immediata i del mo-
ment, encara que reconec (ue
la periodicitat mensual de la
publicacié pot dificultar aques-
ta forma de procedir.

En tot cas, el motiu d’aquesta
carta rau en ['article titulat
““Manolos, Farrucos i compa-
nyia’’ publicat en el namero
de novembre. Segons la meva
modesta opinio de simple afec-
cionada atenta al fet musical,
es tracta d’un article molt
oporti, perque de fet expressa
una opinié que compartim
molts 1 que tanmateix no he
vist que hagi transcendit ni
poc ni molt als mitjans de co-
municaci6. L’espectacle de les
cerimonies festives olimpiques
va ser, hi estic totalment d’a-
cord, un cerimonial de la con-
fusio, i en aquest cerimonial la
musica va ocupar un lloc espe-
cialment lamentable. Crec ne-
cessari que des de I’autoritat
d’una publicacié com la seva
siguin dites i constatades opi-
nions com les que es manifes-
ten en I’esmentat article, per-
que aixi la historia no pugui
ser escrita de forma unidirec-
cional.

Agraida per 1’atencio que vul-
gui dispensar a aquesta carta.

Nuria Barbera i Guitart
Barcelona

Nou premi de
composicié per
a Charles

1 compositor Agusti Charles
Soler obtingué el primer
premi del I Concurs de Composicio
per a Guitarra —convocat per ’Ins-
titut Internacional de la Guitarra i
Centre d’Estudis Flamencs de Cor-
dova, mitjan¢ant Guitarra’91 Fes-
tival de Cordova— amb I’obra Som-
bra oscura. El premi fou dotat amb
1.000.000 de ptes. i implica edi-
ci6 del’obrailaseva execucid a car-
rec d’un eminent solista dins el
mare del Festival de Cordova Guitar-
ra’93.
L’obra finalista d’aquesta edicié
del Concurs fou Alcor de José Ma-
nuel Fernindez Garcia. l

Servei public

Amb aquest titol inaugu-
rem una seeccié nascuda
d’acord amb el seu signifi-
cat. Es tracta d’un espai
dedicat a acollir ofertes o
demandes de tot tipus re-
lacionades amb P’activitat
musical, al marge de cap
connotacié publicitaria o
comercial. Hom publicara
ofertesidemandes de clas-
ses particulars, de compra
i venda d’instruments mu-
sicals, peticions o crides a
formar part de cors o for-
macions instrumentals o
vocals, propostes d’activi-
tats o relacions socials vin-
culades a la miisica —viat-
ges, sortides, ete. Les
insercions,  obligatoria-
ment curtes i sintetiques,
seran gratuiles, i en tot cas
CM/RMC no assumeix cap
mena de responsabilitat
pel que fa a establir a tra-
vés d’aquesta seccio rela-
cions entre els seus benefi-
ciaris.

EL COR DE CAMBRA DE
BARCELONA BUSCA CAN-
TANTS. El Cor de Cambra de
Barcelona. que dirigeix Ma-
nuel Valdivieso, s’adreca a
cantants i estudiants de cant
que vulguin incorporar-se a
aquest cor com a reforg per a
projectes immediats. Es de-
mana un nivell mitja de técni-
ca vocal, lectura fluida i expe-
riéncia en cors de dimensio
reduida. Cal adrecar-se a la
Secretaria del Cor (teléfon:
201 97 15) o a la Direcci6 del
Cor (teléfon: 322 98 92).




Recitals dels Amics
de I’Opera de
I’Hospitalet

E n aquesta cinquena temporada
de les activitats dels Amics de
l'();mr;l del’Hospitalet de Llobregat,
(que suposa el seu He. aniversari,
s’han vingut realitzant una série de
concerts mensuals. Aixi, podem es-
mentar el recital ofert el passat 31 de
gener a carree de la soprano Niria
Corderas i el tenor Daniel Munoz,
acompanyats al piano per 'argenti
Ossias Wilensky, amb obres de Mo-
rera, Toldra, Mompou. Secarlatti,
Respighi, Tosti, Strauss, Boiro, Ver-
di i Puccini. Mirant enrera, el passat
29 de novembre s’ oferi un concert de
piano a quatre mans a carrec de M.
Carme Vila Sanmiquel i Mereeé Mole-
ro; i el passat 25 d’octubre la sopra-
no de 21 anys Ruth Nadal i el tenor
de 26 anys Jordi Galofré, acompa-
nyats al piano per Ossias Wilensky,
oferiren un programa compost per
diverses aries d’opera francesa i ita-
liana (en duo i per separat) de Masse-
net, Gounoud, Bizet, Donizetti, Ver-
di, Meyerbeer, Bellini i Pucecini.
Aquest passat febrer oferiren el reci-
tal la soprano M. Carmen Montoya i
elbariton Angel Odena. també acom-
panyats per Wilensky. Tots aquests
recitals tenen lloe a anditori del
Centre Cultural de la Fundaeid “‘la
Caixa’" de I'Hospitalet. W

Premi jazzistic per
a Jorge Rossy

| jazzman barceloni de 27 anys
Jorge Rossy. que viu i treballa
als Estats Units, fou guardonat el
passat mes d’octubre amb el segon
premi del Concurs Internacional de
Bateria de Jazz organitzat per la

prestigiosa institucid Thelonius Monk
Institute of Jazz, que tingué lloc al
Lincoln Center de Nova York. El
guanyador del primer premi fou Ha-
rold Summey. de 28 anys, membre
de la Banda de I'US Navy. El tercer
guardonat fou Tony Jefferson, que
comparti premi amb Alvester Gar-
nett. Tots aquests guardonats som
naturals dels Estats Units.

Entre els membres del Jurat hi ha-
via figures del jazz com Jack De
Johnette, Roy Haynes, Dave Weckl,
Jeff ““Tain’” Watts, Alan Dawson i
Ed Shaughnessy. Entre els estaments
de la institucié organitzadora del
Concurs figuren Iactor Bill Cosby
(president d’honor), Thelonius S.
Monk Jr. (president), I'actor Clint
Eastwood i Martin Luther King ITI. W

PANORAMA

CONVOCATORIES

41. CONCURS DE COMPOSI-
CIO PER A JOVES. Convocat per
I"Escola de Misica de Sant Joan de
Vilatorrada, es compon de tres ca-
tegories. A) IV Premi Sant Joan de
Vilatorrada de Composicio Musical
per a Joves fins a 25 anys. Edat li-
mit, 25 anys, i cal acreditar nacio-
nalitat o residéncia als Paisos Cata-
lans. Premi de 100.000 ptes. i
estrena de 'obra en la propera
temporada de concerts d’hivern, i
dos premis de 50.000 ptes. La ins-
trumentacio de 'obra ha de ser:
trio, amh piano obligatori i els al-
tres dos instruments a escollir en-
tre flauta, clarinet en si bemoll,
violi o violoncel. B) IV Conecurs de
Composicio Musical per a Joves
fins a 18 anys. Edat limit, 18 anys, i
acreditacid de nacionalitat o resi-
déncia als Paisos Catalans. Tres
premis: 30.000, 15.00015.000 ptes.
en material didactic (el primer pre-
mi inclou 'estrena de 1"obra). La
instrumentacio de 'obra ha de ser:
duet, amb piano obligatori i un al-
tre instrument a escollir entre flau-
ta, clarinet en si bemoll, violi o
violoncel. C) Premis de Creacid
Musical per a Joves Estudiants de
Misica de Sant Joan de Vilatorra-
da. Hi poden participar tots els es-
tudiants de misica que acreditin
viure a la poblacid i cursar el nivell
musical que correspongui. S’ator-
garan sis diplomesila instrumenta-
cio de 'obra és lliure.,

Les obres han de tenir una durada
maxima de 20 minuts en les tres cate-
gories. Data limit de presentacio d’o-
bres: 31 de maig. Informacio: 4t.
Conecurs de Composicio Musical per
a Joves. Escola Municipal de Misica.
Mas Sant Joan. 08250 Sant Joan de
Vilatorrada (Barcelona).

II PODIUMS-CONCERTS DE
GRUPS DE CAMBRAIJOVES IN-
TERPRETS. Organitzat per I’Es-
cola de Misica de Sant Joan de Vi-
latorrada. Hi poden participar
tots els joves misics d’edat no su-
perior als 30 anys. La participacié
pot ser individual o en grup i no-
més es podra participar en una so-
la modalitat. Es convoca una pro-
va selectiva, el dia 3 d’abril, per
tal de seleceionar un intérpret so-
lista, un grup de cambra de més de
dos components, i un duet (un dels
dos instruments ha de ser el pia-
no). Per a la prova cal que els in-
terprets preparin dues obres de di-
ferent estil. Els duets de cant i
piano hauran de portar obres de
20 minuts de durada total. El jurat
sera compost per Albert Sarda,
Néstor Eidler, Joan Plaja, Angel
Soleri Margarida Sabartés. La da-
ta limit d’inscripeions és el dia 20
de mare. Informacié: Escola Mu-
nicipal de Musica. Mas Sant Joan.
08250 Sant Joan de Vilatorrada
(Barcelona). Tel. 872 47 25.

CURSOS D'ESPECIALITZACIO
MUSICAL. Organitzats per la Uni-
versitat d’Alcala de Henares (Ma-
drid). Curs de Teoria Analitica: “*La
musica culta turca y arabe: relacio-
nes modales con el flamenco™, im-
partit per F. Javier Sanchez Gonza-
lez. del 15 al 29 d’abril (data limit
d’inseripeio: 13 d abril). Curs de Pe-
dagogia Instrumental: “*Practicas de
pedagogia pianistica: procedimien-
tos y estrategias del profesor’, im-
partit per Rita Wagner, del 27 al 29
de mare (data limit d’inseripeio: 25
de mare). Per a més informacio: Au-
la de Masica Universitat d’Aleala de
Henares. Aula 3 Facultat de Cién-
cies. Ctra. de Barcelona, km 33,600,
Campus Universitari, 28871 Aleala
de Henares (Madrid). Tel. (91) 885

CONVOCATORIA D’AJUTS PER
A MUSICS JOV Convocals per
la Fundacié ““la Caixa’, Servei de
Musica, en diferents categories,
com: participar al Curs Europeun de
Musica, participar en un cicle de
concerts de misica de cambra per

{spanya o com a intercanvi a |’es-
tranger, ajul per realitzar una gra-
vacio fonografica, realitzacio de
practiques com a comentaristes per
a la presentacio de concerts al pi-
blic, o realitzacié de practiques en
la gestié cultural aplicada a un ser-
vei de musica. Els aspirants han de
tenir nacionalitat espanyola i haver
nascut amb posterioritat al dia 1 de
gener de 1963,

La datalimit d’inscripeions acaba
el dia 30 d’abril. Per amés informa-
cid i les condicions necessaries per
optar als ajuts: Centre Cultural de la
Fundaciéo ““la Caixa™. Passeig de
Sant Joan, 108, 08037 Barcelona.
Tel, 458 89 07 (de dimarts a dissah-
te,d’11 a20 h). O bhé al Servei d’In-
formacié de la Fundacié ““la Cai-
xa’’. Via Laietana, 56. 08003
Barcelona, Tel. 317 57 57 (de di-
lluns a divendres, de 10 a 14 hide

16 a 20 h).

CURSET DE L’ESCOLA DE CAN-
CO. Cursets de cancons i danses adre-
¢ats a persones professionals de I'edu-
cacio (no cal saber solfeig). Dies 6, 13 i
20 de marg, de 10 a 13 h, eurset de can-
cons i danses de 0 a 12 anys. Dies 27 de
marg, 17124 d’abril, de 10 a 13 h, cur-
set de cangons i danges de 0 a 12 anys,
Dies 8, 15 i 22 de maig, de 10 a 13 h,
curset de cancons i danses de 0 a 12
anys. Dia 29 de maig. de 11 a 13 h, cur-
set de cangons per a colonies i campa-
ments. Dia 5 de juny, de 11 a 13 h, cur-
set de cangons per a ecolonies i
campaments. Aquests dos darrers cur-
sets es repetiran el dia 12 de juny, de 10
al2hel primer,ide 12 a 14 h el segon.
Per a més informacid: L’Escola de
Cango. C/Sant Nareis, 37. 08030
Barcelona. Tel.: 274 11 32 -
284 06 70.
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| cicle de misica tradicional i

popular Tradicionarius ha arri-
bat enguany a la seva sisena edicio,
essent  “‘normalitat’’, ‘‘consolida-
¢i6”’ i ““reconeixement”’ els tres ad-
jectius que el defineixen a hores d’a-
ra. Més d’una vintena de grups, de
tots els Paisos Catalans i per primera
vegada de la Vall d’Aran, componen
aquesta sisena cita que comenca el
passat gener i es cloura aquest mes
de mar¢. Com ja és habitual, la cita
té lloe al Centre Civie I’Artesa de
Gracia principalment, al qual s’afe-
geixen els indrels del barri graciene:
plaga Rius i Taulet i plaga de la Vir-
reina, a més del Pati Manning, al
barri antic, on tenen lloe els cursos, i
xerrades, tallers, fires, concertsiun
espai gastronomic,

Com a principals novelats podem
destacar la nova aetivitat “‘Dijous
extraordinarius’’, al bar de 1’Arte-
s, una proposta de petit format en
la linia del café concert que respon
a la demanda expansiva que va de-
manant el piiblic de Tradicionarius;
i la ereacié d’un departament d’a-

PANORAMA

Sisena edicié de Tradicionarius

tencio a promotors. D’altra banda,
enguany es reforca Doficina de
premsa, i conlinua per segon any
I’activitat “*La Pedrera’’, a la plaga
de la Virreina, activitat que ofereix
als ensenyants de miisica el vessant
pedagogic de la misica popular i
tradicional i en la qual participen
també els menuts.

Enguany s’ha retut homenatge a
I’acordionista diatonic Josep Jor-
dana, “*El Comare” de Toloriu,
dins la Festa de I’Acordié Diatonie
(el passat 12 de febrer), instrument
inclos dins els tallers i que hom ha
pogut coneixer partint del nivell ze-
ro. D’altra banda, també enguany
s’editara un dise recopilatori de tots
els discos que s’han editat fins ara
sobre Tradicionarius en comme-
moracio del cinqué aniversari del
cicle. El cicle d’enguany ha tingut
un pressupost de 9 milions de pesse-
tes, que han estat coberts perla Ge-
neralitat, I’Ajuntament de Barcelo-
na, els promotors particulars i els
mateixos misics, que no han cobrat
el seus caixets. H

Nou espai musical
radiofonic
1 passat desembre comenca
I’emissié del programa ra-
diofonic ““Etsona?’’ que setmanal-
ment, i durant una hora d’emissio,
doéna a coneixer, al llarg de Pany,
('lﬁ nous gl‘ll]]r& ll]llﬁi‘.’ﬂlﬁ ('.ﬂ.lllla"s.

Aquest programa arriba a tot
Catalunya a través de les 170
emissores de I’Associacio d’Emis-
sores Municipals de Catalunya
(EMUC).

“Et sona?”’, produit i realitzat
per PEMUC, és una iniciativa de la
Societat General d’Autors d’Espa-
nya (SGAE)ité com a finalitat pro-
moure la ereacio artistica en ’am-
bit de la misica per donar a
coneixer el treball de grups i solis-
tes d’arren de Catalunya.

Ca(lﬂ l]l'ﬂgl'{l[l]a l]['(‘.‘ﬁl?lllﬂ gl’ull.‘!
novells inedits, o del tot descone-
guts, que son seleccionats a partir
de les maquetes rebudes i la infor-
macié que faciliten les mateixes
emissores municipals.

Del seu affm.

Sr. JOAQUIM GARRIGOSA
Coordinador d’Actuacions en Materia d’Ensenyaments Artisties i
Musiecals (o quelcom semblant)

Estimat amie:

M’ acaben d’anunciar que ha deixat la placa de

docent al Conservatori de Musica de Vila-
seca per ocupar un carree important a la burocracia
de la maxima institucié de govern, un lloe el titol del
qual m'excuso a l’avancada si no I'he escrit correcta-
ment. I me n’he felicitat, Me n’he felicitat en nom dela
miisica catalana, perqueé considero que ’eleccio de la
seva persona per part del nou conseller d’Ensenya-
ment, el senyor Pujals, constitueix un gran encert. I
cree que ho dic amb coneixement de causa,

Vosté ha estat sempre un home de misica. Va for-
mar-se a la privilegiada escola montserratina, on, en-
mig de companys de gran nivell, la seva categoria va
emergir amb claredatia més va ser un solista de I'Es-
colania de record perdurable com em reportava un
dia en Josep Pons, Després ha desenrotllat una subs-
tant tasca com a pedagogi a més ha sabut transcendir
aquesta simple i per altra part tan important condi-
¢i6, tot implicant-se en la seva realitat més profunda
amb una gran intel-ligéncia i inquietud.

No s'ha reclos herméticament a les aules amb els
alumnes; i els llibres, les partitures i els tractats no li
han impedit la visi6 de les problematiques, tan greus,
que viu el seu mon. La seva actitud activailicidas’ha
fet notar en el cami de creacié de propostes sempre
constructives i amarades de sapiéncia.

Aras’ha-o1’han—posat al’altra banda de la parada,
Insisteixo que em sembla un encert. Pero permeti que hi

posi uns punts suspensius... I no és que dubti de la seva
capacitat, honestedat ni coneixements. Cree que no fa
falta que ho ratifiqui. Els eserits que sobre la matéria li
hem publicat m’alliberen d’insisténcies.

La cosa va per un altre costat. Els meus dubtes se si-
tuen en el pla de la consideracié de la praxi politica
(que —home de carrer que soc, només— per a mi sovint
obeeix a una logica inexplicable. Una logica que man-
ta vegades privilegia elements que tenen poc a veure
amb Ueficacia, la racionalitat, la profunditat en el
tractament dels temes i amb la visié amplia i a llarg
termini. Damunt les seves espatlles pot arribar a re-
colzar bona part de la responsabilitat de capgirar dia-
metralment la situacié de "'ensenyament musical a
casa nostra. Tasca enorme que porta decennis d’es-
peraique cada dia es complica més. Dotar de raciona-
litat. solvénecia i auloritat el sistema educatiu musical
del pais, fer que els aspirants a professionals no hagin
de lluitar en condicions d’inferioritat respecte als
d’altres latituds i aconseguir una millora substant del
nivell mitja de coneixements i sensibilitat musical de
la societat catalana, m’apareixen com a objectius tan
urgents i irrenunciables com gegantins,

Amie Joaquim Garrigosa, pot comptar amb el meu
més sincer i ampli vot de confianga. Tanmateix, tam-
poe no seré massa rigorés a I’hora de demanar-li
comptes. Perque temo que els imperatins d’aquella
logica de la praxi politica a qué em referia abans po-
dria convertir algun dia aquesta tasca en una cosa in-
justa. I tant de bo m’equivoqui.

Del sen affm. Jaume Comellas.e
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Un gran metall
barroc

per JOSEP CASANOVAS

na vegada més ens cal
fer avinent al lector la
fluctuant realitat del
moment actual en ma-
teria d’execucid i interpretacié de
la masica barroca. Assistim avui
dia a qualsevol concert d’una for-
macio d’aquesta especialitat i no
ens és ja possible de saber abans
d’hora queé és allo que escoltarem.
Sense excepciod tothom proclama
actualment la utilitzacio d’instru-
ments originals d’época i assegura
ser-ne un especialista. Fins que no
estem asseguts a la nostra butaca
del Palau no comencem a copsar
quin és el grau d’asépsia que mos-
tra el conjunt de torn, d’autentieci-
tat en aquesta dotacid instrumen-
tal —inclosos els arcs genuins per a
les cordes— o el nivell de sofisticacio
en el joc sonor, els atacs i el vibrat.
Es tracta d’un joc perillos per als
promotors de concerts i per al ma-
teix piiblic. Si aquest es refereix a
bons afeccionats advertits, pot
crear facilment desencisos; si es
tracta encara de desconeixedors
d’aquesta problematica actual, ge-
nerara com a minim confusio.

I una vegada més han estat
aquestes reflexions i aquests senti-
ments els que ens va provocar
d’antuvi el concert que comentem
de I’English Bach Festival Baro-
que Orchestra. Bach i Hiindel, per
un conjunt del qual ens constava el
segell d’autenticitat, eren tota una
promesa d’una audicié important;
pero aviat es comencaren a veure
detalls sospitosos, com els instru-
ments convencionals, com els vio-
loncels sostinguts entre les cames
dels executants i com un repertori
bigarrat de tota mena d’ares i de
formes d’empunyar-los. Es a dir,
tot un repertori d’aprofitaments,
de recursos individuals que feien
sospitosa aquella pretesa i vantada
autenticitat. Tot plegat seguit d’u-
na interpretacié més aviat discuti-
ble de la Suite en do major de
Bach, carregada de bones inten-
cions de fer una misica transcen-
dent pero sense un segell clar quant
a estil i fins i tot de qualitat minima
exigible en els portadors d’una ti-

tularitat tan sonora. Seguida del
bellissim Concert per a oboé i violi
del mateix compositor que presen-
tava el director Christopher Irons
com a solista i Anthony Robson, un
important especialista del primer
d’aquests dos instruments,

I quan tots pensavem que conti-
nuariem assistint a un concert de
signe disperside relativa transcen-
deéncia, arriba de cop la segona
part amb una mena d’antologia de
les suites de la Miisica Aquatica de
Hindel en qué les debilitats de les
cordes eren compensades per una
total solidesa, fins i tot clar virtuo-
sisme, d’una notabilissima seccio
de vent. de fustes i metalls. Tota
una seccid inqiiestionablement
“d’época’’ quant a oboés, corn an-
glés, trompetes, corns i una flauta,
sense pistons els metalls. No sé si
tot el public va ésser conscient de
Pextraordiniria classe d’aquests
especialistes del metall, pero pas-
saran molts anys abans de tornar a
retrobar-ne uns altres de millors.
Sembla practicament impossible
de fer totes aquestes agilitats amb
un simple tub de metall sense cap
pisté ni valvula mecanics, tal com
pertany ja a la llegenda de la inter-
pretacié musical dels segles pas-
sats; aquesta possibilitat semblava
que era a [’abast d"aquests solistes
dels quals es diria que es manifes-
ten encara més segurs amb aquests

corns que no amb els sofisticats ac-
tuals. [ per tant, aqui si que tothom
va poder copsar fins a quin punt
una partitura pot arribar a trans-
figurar-se, prenent uns colors ine-
dits que les trompes i trompetes
actuals no s6n capaces de mostrar-
nos. Es per tant una qiiestio de co-
lor com també d’afinaci6 tonal, no
cromatica ni temperada. Escéptics
per tant amb Bach, ens férem ad-
miradors decidits d’aquest Hin-
del, el compositor que no en va és
tingut pels britanics mateix com un
miisic nacional.

Com sera., no obstant aixo, la
propera interpretacié que escolta-
rem en el repertori barroe? Aixo
resta encara—de moment—com una
moderna incognita que trigara
temps a desvetllar-se.

Admirable
equanimitat

per F. TAVERNA-BECH

eritablement suggestiva

va resultar "audicio

que Euroconcert oferi

del popular oratori Is-
rael a Egipte de Hiindel. Allu-
nyant-se dels grans desplegaments
de mitjans, la versio escoltada es
limita a un cor de proporcions
rambristiques i a un conjunt ins-
trumental d’igual signe, amb la
qual cosa la miisica, si no manifes-
ta aquella impressionant elogiién-
cia dramatica, en canvi posi en re-
llen, amb especial lluminositat, el
seu innegable signe poétie, aixi
com la seva emotivitalt purament
humana, és a dir, sense expres-
sions epiques.

La lectura d’aquest gran qua-
dre sonor de Hiindel tingué en
aquesta ocasio en el Cor de Cam-
bra i Orquestra Barroca de Stutt-
gart, especialment, i també en la
labor del contratenor Daniel Tay-
lor, els dos elements perque la mia-
sica adquiris 'expressid justa i
eqiianime per no caure en excessos
d’efecte melodramatie. Amb tot,
destacar cantanticor no ha de sig-
nificar que I’equilibrada col-labo-
-acid de "orquestra, aixi com la
del tenor Christopher Pregardien
i en un pla menys rellevant les in-
tervencions de les dues sopranos,
no contribuissin a I’admirable ni-
vell qualitatiu de la traduecio;
certament, en tots ells, també la
misica de Hindel deixa brillar en
matisades coloracions el seu pro-
digios teixit, on melodia i harmo-
nia es conjuguen amb veritable
virtuosisme per explicar, no sola-
ment els episodis de la narracio,
sind també per fer reviure el sentir
espiritual d’una col-lectivitat, en
aquest cas la del poble d'Israel.
Fins a un cert punt, dones, el di-
rector Frieder Bernius va donar
en tot moment el caracter precis,

ni massa apassionat, ni massa dis-
tant, a ’oratori hiindelia, contro-
lant el desenvolupament del dis-
curs, obrint camins per on
cantants i instrumentistes pogues-

sin donar el millor de si mateixos.
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El triomf de

Valentina Vaduva

Valentina Vaduva a La gazza ladra (Foto: Befill)

per X. CASANOVAS-DANES

esprés d'un comen-

¢ament de tempora-

da inquietant. I"ofer-

ta del Liceu ha entrat
en una fase de confortable estabili-
tat. Després d'un Lohengrin més
conjuntat que no pas brillant. ha
pujat a’escenari amb caracteristi-
ques d’exhumacié La gazza ladra
de Rossini, una opera ““semiserio-
sa’’ queno s escoltava a Bareelona
des de I'any 1867.

La produceio procedia del Festi-
val de Pesaro. massa petita per a
I’escenari del Liceu. Esquematica i
practicament monocroma. tenia el
merit de fer convergir ’atencié so-
bre la trama, que. basada en un fet
real, narrala condemna d’una ser-
venta acusada d’un robatori del
qual una garsa havia estat la causa.
La direeei6 d’escena de Hampe era
molt encertada i els moviments col-
lectius resultaven fluids i perti-
nents. La direccié musieal era del
jove Paolo Olmi. sempre per da-

vant dels solistes en qgiiestio de tem-
po. Un aspecte controvertible: la
mania de compactar les escenes en
bloes insuportablement llargs. Si
no és en les condicions de llibertat
d’un Philip Glass, quasi dues ho-
res de musica, encara que sigui de
Rossini, fan de mal escoltar.

La troballa. la va constituir la
soprano romanesa Leontina Vadu-
va, gnanyadora del Segon Premi
del Concurs Viiias I'any 1985 des-
tinada a convertir-se en una prime-
ra figura, si no comet errors de
““casting”’. La veu és fresca, la téc-
nica és solida ila projeccio molt va-
lenta. la qual cosa li atorga una di-
mensié més gran de la real. Al sen
costat el tenor acutissimo William
Matteuzzi (en un paper molt des-
agrait), el bariton Alberto Rinaldii
el baix Giovanni Furlanetto ho van
tenir dificil per destacar: tothom
esperava amb candeletes les apari-
cions de la dissortada Ninetta, tan
intel-ligentment interpretada per
Vaduva, una cantant/actrin que
voldriem aplaudir sovint al Liceu.

La dificil |
simplicitat |

per FRANCESC TAVERNA-BECH

ualsevol afeccionat un

xic iniciat en la misica

sap que el repertori sim-

fonic de Mozart i Haydn
és la millor base perque els con-
junts orquestrals assoleixin graus
optims quant a equilibri i fusio de
la seva sonoritat, aixi com per con-
ferir el relleu degut a la configura-
cié timbrica de les partitures.
Igualment en Mozarti Haydn, I’or-
questra troba el cami per transfor-
mar-se en el conjunt més precis i
efica¢ per resoldre amb eéxit qual-
sevol problema d’ordre téenici vir-
tuosistic. Ara hé, malament ani-
riem si. en aquests dos grans com-
positors austriacs, solament ens li-
mitéssim a considerar aquests as-
pectes: certament. hi ha quelcom
meés en la seva musica que, malgrat
la seva aparenca de simplicitat, de
lleugeresa de pensament i d’espon-
taneitat, aprofundeix en 1esperit
de I'época, reflexionant-hi i també
emocionant-se amb les vivéncies
que ambdoés compositors van te-
nint en el curs de les seves existen-
cies.

Veritablement, d’aquest fons
emocional i d’aquesta preocupa-
cio per cenyir-se puntualment al
textidonar-ne la més fidel traduc-
cio del Cinque concert per a violi i
orquestra de Mozart, el jove violi-
nista Frank Peter Zimmermann
en va ésser un exponent brillant,
No hi hagué artifici en la seva in-
terpretacio i si, en canvi, una na-
turalitat absoluta per expressar el
caracter sentimental de la partitu-
ra, sense apassionaments, En de-
finitiva, Zimmermann va revelar-
se com un notabilissim intérpret
mozartia. Qualitat que va resultar
dificil, per no dir impossible, de
captar en les traducecions que Gar-
cia Navarro dirigi a 'orquestra
barcelonina, ja que malgrat el
sentit vitalista de la lectura i un
afany per respectar el caracter del
discurs mozartia, sempre hi pre-
domina una actitud excessivament
ecléctica i un cert gust per impac-
tar amb una diceié més propera a
la filigrana que no pas a la verita-
ble comunicacio.
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La Scotto,
friomf a les propines

Renata Scotto i Edelmiro Arnaltes al piano

per X.C.-D.

a soprano Renata Scot-
to ha cantat poc a Bar-
celona. Dues operes al
Liceu (una llunyana
Sonnambula i, amb Domingo, una
Fedora més recent) i un parell d’a-
ries i cangons en un macroconcert
al Palau Sant Jordi amb Alfredo
Kraus no han afavorit aquell caliu
que crea fidelitats entre els opero-
fils, que tenen, pero, ben present la
soprano genovesa gracies a una
ben nodrida discografia en els sec-
tors del bel canto i el verisme.
Scotto no ha tingut mai una veu
particularment bella. Era candida
al comencament de la carrera i
dictil en I'apogeu. pero sempre
mancada d’un timbre que la fes in-
confusible. Potser per aquesta rad
].Et soprano haintensificat sempre el
fraseig fins al punt de ser conside-
rada, amb Raina Kabaivanska,
hereva de predecessores tan egre-
gies com Renata Tebaldi i Magda

Olivero. 1, sortosament. el pas del
temps no minva aquesta elegancia
ﬁ“!)l'{‘n]zl (1(‘ ]El [li“"a"lll. com €5 va
poder comprovar en el recital del
cicle PalauCent.

Actualment. la veu palesa el seu
deteriorament perqué Scotto la
forca massa, sobretot la mitja veu,
en I‘d {[lli]] tan illlll}"('lll l'l?ﬁlllla fa ['.I
patetisme de la seva diceié. Pero
aixo és una dada historica, malgrat
que la cantant encara es defensi
amb ardidesa. Mal servida pel pia-
nisme vacil-lant d’Edelmiro Arnal-
tes, va cantar amb plausibilitat
:ancons de Bellini i Rossini, ["ex-
tensa cantata de Haydn Ariadna
auf Naxos i, sense cap gracia. tres
lieder de Mahler (un d’ells. I’es-
plendid Um Mitternacht). Pero va
ser en els Puccini de les propines,
juntament amb cancons de Tosti i
Obradorsila histrionica aria de La
Périchole d’Offenbach on es va fer
aplaudir amb un fervor que s’afe-
gia al respecte que els ““operafe-
rits”’ sempre li deurem.

Skrowaczewski
va enlairar
el llisté de
I’OCB

Orquestra Ciutat de
Barcelona ha estat
dirigida en dos pro-
grames pel polonés
Stanislav Skrowaczewski, la tasca
del qual ha enlairat la categoria de la
formacio un grad per sobre de "habi-
tual, atorgant-li una
que s’afegia a un nivell téenic ja con-
siderable. Skrowaczewski és un di-
rector rigoros, poc flexible en els as-
pectes formals i ritmicsien el fraseig:
impreyisible. en canvi. en I'establi-
ment de la planificacié sonoraien els
contrastos dinamics. El sen gest és
ampli, bé que autoritari i, molt so-
vint, simétrie. KEn el primer progra-
ma, Skrowaczewski va fer una lectu-
ra corprenedora de la Segona
simfonia de Schumann, que bande-
java la temptacié de fer-la riallera,
com si la volgués empeltada dels

i . s oian
Ill.‘-ililt'lll‘l{l

simptomes d’angoixa que, a U'época
en (ué va ser escrita, comencaven a
tenallar la ment del compositor.
Abans va dirigir uns extractes del ha-
llet Medea de Samuel Barber ila vio-
linista alemanya Christiane Edinger
en 'exigent Concert nim. 2 de Karol
Szymanowski (1882-1937). que és
una obra d’una gran densitat or-
questral, que no deixa surar 'instru-
ment protagonista fins a la segona
meitat, quan la formaila tonalitat es
fan molt més amenes en retrobar el
calin de la masica popular.

En el segon programa, unes Sis pe-
ces per a orquestra, Op. 6 de Webern
bastides més per la via de ’estruetu-
ra que no pas per la de la subtilesa
timbrica, en la millor forma en qué
I’0CB podia plasmar-les; una banal
Fantasia per a trombé i orquestra
del nord-america Paul Creston (nas-
cut el 1906), molt arriscada per al so-
lista, Miguel Rivera, primer faristol
de I’Orquestra, valent en la defensa
d’una particel-la dificil i poc agrai-
da. A la segona part, el director va
obtenir, en Aixi parla Zarathustra
de R. Strauss, un virtuosisme direc-
tament proporcional a 'entrega dels
misics i, en conseqiiéncia. una ver-
sio convincent, alhora que radical-
ment impregnada de la dialéctica
nietzscheana, més intel-lectual pel
contingut que contundent per la
magnitud de la forma.
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Compositors
de Sabadell

per F.T.-B.

embla que Sabadell té un
nucli de compositors amb
una certa empenta per
consecienciar la regidoria
de cultura municipal perqué doni su-
port a la seva activitat creadora. Ai-
xi, han obtingut que cada any 1"A-
juntament d’aquesta ciutat
encarregui una obra simfonica a un
compositor sabadellenc, la qual és
estrenada per I’Orquestra Simfonica
del Valles: i ara ha sorgit la iniciati-
va, amb el suport ignalment del Mu-
nicipi. d enregistrar un dise compac-
te amb obres de cambra saba-
dellenques cada dos anys.

El prestigios Trio de Cordes de Pa-
ris va éssser el conjunt escollit per al
primer compacte i les obres escolli-
des van ésser sengles Trios de Llo-
reng Balsach. Josep M. Pladevall. i
Benet Casablancas, a més de Prelu-
di, fantasia i dansa de Josep Lluis
Guzman i Tres peces per a trio de
corda de Pere Casas. Per presentar
aquesta produceio, es va celebrar a
I’Auditori de la Caixa de Sabadell un
vecital en el qual els misics pari-
sencs, a més d’aquestes partitures,
van interpretar una Fuga en re me-
nor de J.S. Bach en transeripeio per
a quartet de corda de Mozart.

Veritablement. va ésser un con-
cert interessant, que va permetre de
contrastar cinc temperaments crea-
tius de ben distinta concepeid estéti-
ca;itambé de veure com el Trio pari-
senc s identificava amb més o menys
conviecié amb les obres interpreta-
des. Aixi. en la coheréncia i riquesa
del discurs sonor de la partitura de
Casas va ser on els intérprets van ex-
hibir la seva ingiiestionable catego-
ria, la qual també va brillar en el
Trio de Casablancas., molt addicte
als motlles schéonbergians i a una
complexitat d’eseriptura dificil de
seguir en una tinica audicié. Segura-
ment, el cansament logic i justificat
que produeix una gravacio en estudi.
va incidir en les versions fredes i dis-
tants que es van escoltar de la misica
de signe tradicional de Guzman. del
constructivisme que manifesta el
Trio de Pladevall, en certs moments
inclinat a una certa retorica en reite-
sar 'exposicio d un material no sem-
pre interessant, o bé, per tltim, el li-
risme planer de contorns naifs de
I"obra de Balsach.
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Magdalena
Martinez amb
el poblic a
favor

per X.C.-D.

n la novena convocato-

ria d’aquesta tempora-

da de I’Orquestra Ciu-

tat de Barcelona hi
havia tres punts d’interés: escol-
tar el director txec Zdének Koss-
ler dirigint una simfonia, la Sise-
na, del sen compatriota Antonin
Dvorak, aplaudir Magdalena
Martinez. flauta solista de 1’Or-
questra. i descobrir el Concert
per a aquest instrument de Carl
Heinrich Reinecke, un composi-
tor alemany mort a principis de
segle que va escriure musica con-
certant per a diversos instru-
ments, generalment molt valora-
da (recordo un esplendid Concert
per a piano. interpretat per
I’OCB en 1'época de Salvador
Mas).

Compositor, director i flautista
van estar al nivell de les expectati-
ves. El rise, en el cas de Magdale-
na Martinez, era minim, perque
tothom coneix I’alt nivell d’exi-
geéncia que presideix la seva carre-
ra. En aquest sentit, també recor-
do. durant I’etapa Decker. la seva
brillant prestacio en el vistos Con-
cert de Jacques Ibert. Després
d’un comencament una mica apa-
gat, va tocar amb gran amplitud
la particel-la, afavorint la musi-
calitat per sobre del virtuosisme.
Altra vegada, la flautista valen-
ciana va ser llargament aplaudida
en el frontispici de I’hemicicle que
és el seu lloc habitual de treball.

Kossler, després de dirigir una
versio hipertrofica de I'obertura
L’arpa magica de Schubert (vin-
culada definitivament a la parti-
tura de Rosamunda), es va redi-
mir amb escreix en la Sisena de
Dvorak, que va sonar clara de
perfils, juvenil, fins i tot una mica
estellosa en prescindir de qualse-
vol émfasi melodic. El treball dut
a terme amb I’Orquestra fou evi-
dent, perque la lectura va assolir,
amés d’un gran interés estétic, un
alt nivell téenie.

Breus consideracions
a la reposicio de

La fada

I a recuperacio de Popera La
fada d’Enric Morera a carree

d’Amics de I'Opera de Sabadell, em

porta a fer unes breus reflexions.

Reflexio primera: Salvador Mas
tenia tota la rao en les seves poléemi-
ques opinions sobre la misica
“*transeendental” d’Enrie Morera.
I la proposta que ens ocupa ho ha
posat en evidéncia —i no és que fes
falta— d’una forma concloent. Com
és sabut. a la primera part de la ses-
516 hom va oferir un seguit de sarda-
nesimiusica de tall popular d"aquest
compositor, en la qual es manifesta
un alé d’originalitat i creativitat i
una frescor i nervi personal del tot
gratificants. Tanmateix, la partitu-
ra de La fada és basicament un
exercici imitatin —de I"opera wagne-
riana, per descomptat— mancat de
nervii geni.

Reflexi6 segona: Amb tot. una
!.:)'[}(’['FJ com l’l‘?ﬁﬂlen tﬂdﬂ._ per lﬂ 2evVa
significacio i per la importancia de
Pautor, mereixia una fi molt més
gloriosa que la que li ha pogut ator-
gar la insuficiéncia de recursos —de
producei6 i imaginatius— posats en
joc pels estorgats Amics de 1'Opera
de Sabadell. T aqui que cadasci as-
sumeixi la seva pareel-la de respon-
sabilitat. Recordem que aquest era
un projecte destinat a agombolar-se
dins dels “*soi-disant™ fastos cultu-
rals olimpics en els quals tanta ener-
gia financera es va malmetre inutil-
ment. En un altre ordre de coses
potser no resultaria desavinent gque
instancies liriques nacionals més po-
deroses que les que ens ocupen es
dignessin preocupar-se també de la
livica autoetona.

Reflexio tercera: Actuar és im-
portant. Entre d’altres factors ele-
mentals perqué si no s'actua no es
pot fer res... bé o malament, Tan-
mateix, allo que és indiscutiblement
important és actuar hé. Sobretot
quan hom assumeix responsabili-
tats especifiques tan sensibles i
transcendents com la de la recupe-
racio d’aquest titol emblematic del
modernisme catala.

A vegades la inaccié pot resultar
molt més eficac, 1 per descomptat
digne, que no P'aceid, tan (-.arr(.*.gada
de bones intencions com es vulgui,
pero poc meditada. No cal insistir
en que agquest és un exemple forga
ideal del que ens ocupa.

Reflexit quarta: El millor que es
pol fer ara. crec, és matar el tema,
evitar acarnissaments inttilsialafi
“reflexionar’ seriosament per si-
tuar, entre tots, les coses en el seu

Hoe més exacte. @ J.C.C.
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es oscil.-lacions de les
preferencies de la pro-
gramacio musical —en
les sales de concert i
els catalegs discografics— adme-
ten lectures que poden ser in-
terpretades de diverses ma-
neres: d’una banda, la inéercia
del pablic sembla actuar com
un factor d’estancament; de
’altra, una certa fatiga per la
reiteracio de
les mateixes
obres porta
una necessi-
tat de reno- L
vacio del re-
pertori, par-
ticularment
visible en les
produccions
discografi-
ques.
En aquest
sentit, el segle
xXviil ha estat
especialment privilegiat: els es-
forcos dels musicolegs, 1’am-
pliacié fins al classicisme del
camp d’accio dels artistes espe-
cialitzats en la interpretacio
historica de la musica pretérita
i la inquietud de nous i excel-
lents grups d’aquesta tenden-
cia, que necessiten fer-se un
lloc entre els seus col-legues
consagrats per mitja de la dedi-

Boccherini

1743-1805

caci6 a dominis inexplorats,
han possibilitat I’exhumacio
del repertori d’una época com-
presa entre I’esgotament del
barroc i la consolidacio de I’es-
til classie, que ara veiem extra-
ordinariament ric 1 valuos; i
que depassa —en quantitat, va-
rietat de tendeéncies 1 qualitat—
I’interes d’una simple curiosi-

tat historica.

La celebraci6
del 250 ani-
versari del
naixement de
Luigi Bocche-
rini (1743-
1805) hauria
de propiciar el
rebuig del to-
pic d’un misie
amable i su-
perficial, no-
meés conegut
per un famos
““Minuet’’ i
per un Concert per a violoncel
apocrif. La transcendeéncia glo-
bal de la seva obra de composi-
tor —tan extensa quantitativa-
ment com original i valuosa des
del punt de vista formal, instru-
mental, melodic i expressiu— és
prou clara perque aquesta efe-
merides obri les portes a un au-
tentic redescobriment de la seva
veritable dimensio.
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per JOAN VIVES

Europa occidental d’ara fa 250 anys

comengava a ser testimoni de 1’ago-

nia del que havia estat una de les eta-

pes més esplendoroses de la historia
de la musica: el barroc.

Feia 2 anys que Antonio Vivaldi havia mort sol i
oblidat a Viena. A Johann Sebastian Bach només li
quedaven 7 anys de vida i a Hiindel li'n quedaven
16. Franz Joseph Haydn tenia 11 anys i a Mozart
li’n faltaven 13 per néixer. L'orquestra de Mann-
heim ja portava 3 anys funcionant de forma regu-
lar..., els mateixos que feia que el compositor austriac
Georg Mathias Monn' (1717-1750) havia escrit la
primera simfonia dividida en 4 moviments.

A Italia ja havia quallat la impressié que ’6pera
era el génere que més interessava els melomans, so-
bretot a partir de la irrupcio de 1’6pera bufa napo-
litana.

Enmig d’aquesta situacio, el 1743, coneretament
el 18 de febrer, naixia a la ciutat italiana de Lucca®
Luigi Boecherini.

En aquest breu repas del context boecherinia és
important veure alguns factors.

La seva primera formacié, la va rebre del seu pa-
re, que era contrabaixista, de I’abat Vanueci al se-
minari de Luececa i després a Roma amb el mestre
Constanzi. Aviat tindra oportunitat de mostrar-
se com a virtuos del seu instrument: el violoneel. I
aixi voltara per diferents ciutats italianes fins a
arribar a tocar al Teatre Imperial de Viena. on va
rebre els elogis del mateix Gluck. Amb 22 anys
(1765) entrara a tocar a 'orquestra de Sammarti-
ni.

Sammartini, I’ Empfindsamkeif
i alires tempestes

No hi ha dubte que aquests primers 25 anys de la
vida de Boccherini guarden en ells mateixos 17es-
sencia i el secret del perqué Boecherini se’ns mos-
tra com un compositor italia atipic, interessat per
la misica instrumental en un pais abocat al’opera i
coneixedor dels nous corrents galants sorgits en
terres germaniques, dels quals fara s sovint en la
seva miisica.

A partir del 1740 i sota el mecenatge del duc Carl
Theodor, elector del palatinat, Mannheim es con-
verti en una ciutat de referéncia obligada quan es
parlava d’actualitat musical. La for¢a renovadora
sorgida d’aquell nucli geografic se centrava en la
seva celebre orquestra formada majoritariament
per musics bohemis que, a més de ser intérprets ex-

cel-lents, també eren compositors. Aixo va perme-
tre consolidar molt aviat la seva fama d’orquestra
d’eliti divalgar uns procediments particulars d’es-
criptura orquestral, que consistien en noves for-
mules de tractament dinamie de orquestra, com
ara 1’as del nou i sorprenent crescendo, aixi com
també la progressiva eliminacio del baix continu,
substituit, per exemple, pel refor¢cament de la sec-
¢i6 de vent a orquestra. Aqui, podem afegir-hi al-
tres “‘sorpreses’’ de gran forga expressiva, com ara
cops orquestrals, emulacions d’arpegis amb tota la
seccio de corda, eteétera.

Pero a Alemanya hi havia un altre nucli de refe-
rencia obligada: Berlin. A la cort de la capital prus-
siana trobem també una mena d’escola de composi-
tors-virtuosos que sota el suport de Frederic el
Gran, el rei flautista. es convertiran, d’alguna ma-
nera, en el vaixell insignia, almenys durant un
temps, de I’anomenat Empfindsamkeit, paraula
alemanya amb la qual es fa referéncia a un corrent
de gran sentimentalisme i for¢a expressiva sorgit
dins de I’entorn galant germanic. Els compositors
berlinesos van ser basicament Frantisek Benda, el
flautista Johann Joachim Quantz® i sobretot el se-
gon dels fills compositors de Johann Sebastian
Bach..., Carl Philipp Emmanuel. L’historiador
angles del xvin Charles Burney ens fa una signifi-
cativa descripei6 de C. Ph. E. Bach tocant el clave-
ci: ““Tocava fins a les 11 de la nit. Durant aquest
temps se sentia tan animat i “posseit’, que no sola-
ment tocava, siné que semblava transportat. La
seva mirada es quedava fixa, el seu llavi inferior
caigut i llagrimes d’emocié queien pel seu ros-
tre -0

Una deseripeio apassionada que pot quedar con-
firmada per moltes de les seves composicions, algu-
nes de les quals ens porten a parlar del Sturm und
Drang. corrent pre-romantic que sovint els espe-
cialistes han volgut veure com I'tiltim graé, el d’ex-
pressivitat més intensa i arrauxada de 1’esmentat
Empfindsamkeit. Aquesta expressié, Sturm und
Drang, ve del mon literari'i en miisica es presenta
de forma sobtada i passatgera. Només alguns au-
tors en donen mostres puntuals: a part de Carl Phi-
lipp Emmanuel Bach, trobem F. J. Haydn (simfo-
nies La Passio, Els adeus), W. A. Mozart (Simfonia
num. 25 en sol menor) o el mateix Luigi Boccherini
(Simfonia nella casa del diavolo, escrites totes al
voltant del 1770... curiosament ’any de naixement
de Beethoven).

El tercer gran element que ben segur va marcar
la formacié rebuda per Boccherini durant la pri-
mera etapa de la seva vida, va ser el fet de treballar
a Porquestra del celebre simfonista italia Giovanni
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Battista Sammartini (1701-1775). Encara que so-
vint ha estat considerat un compositor superficial,
no hi ha dubte que el seu paper de pioner de la re-
duida tradicié simfonica italiana i sobretot la im-
portant influéncia que va deixar al darrera seu el
fan mereixedor de reconeixement. Sammartini va
ser un veritable pioner de la simfonia classica,
antecessor fins i tot dels grans germanies i en parti-
cular austriacs.’

Un quariet pioner

Tots els elements descrits queden reflectits en un
moment o altre a la miisica de Boecherini. En tot
cas caldria afegir-hi, encara que potser en menor
mesura, totes les aportacions fetes pels grans com-
positors de I'anomenada primera Escola de Viena
(particularment Haydn).

Durant alguns anys (principalment 1766-1767),
Boccherini va tocar en ’anomenat Quartetto Tos-
cano..., un dels primers quartets de corda, en el
sentit ““classic” de la paraula, que hi va haver a
Europa. El formaven Petro Nardini i Filippo Man-

fredi (violins), Giuseppe Cambini (viola) i Bocche-
rini (violoncel),

Després vindrien les seves aparicions exitoses al
celebre cicle de concerts puablies parisencs... Con-
certs Spirituels, fundats al voltant del 1725 de cara
alainterpretacid de musica sacra, pero que aviat es

raven convertir en un cicle de miusica de tot tipus en
que el repertori i els intérprets italians apareixien
sovint 1 amb éxit,

Va ser a Paris on I’ambaixador espanyol va pro-
posar a Boccherini d’anar a Espanya. Era el 1768.
El compositor italia, amb 25 anys, es va disposar a
iniciar la segona gran etapa de la seva vida.

L’Espanya de Boccherini

El mateix percentatge de temps que Franz Jo-
seph Haydn va passar treballant al servei dels prin-
ceps Esterhazy, Bl'l‘l‘.(fl‘ll’l'il'!i el va dedicar a I’ aristo-
cricia espanyola. Es un detall que sovint soblida,
pero que resulta cabdal per comprendre alguns
dels elements més importants de Iestética de la seva
misicaidel’ética de Boecherini com a compositor.

Durant aquells 37 anys espanyols, compresos en-
tre el 1768 i el 1805, en qué va morir, Boecherini va
poder viure primer el govern del rei Carles 111, el
monarca per excel-léncia de la il-luminacio, que
malgrat la seva poca aficid al fet musical, es va mos-
trar sensible a d’altres vessants de Iartila eultura.
Després vindria la gestié atzarosa i aventurera del
seu fill Carles I'V, amb una bona dosi d’inflacié, de-
preciacio economica i inici d’una divisio politica i
social del pais. tot plegat barrejat amb els nous
aires revolucionaris que venien de Franca.

Lainestabilitat anava espantant cada cop més els
mecenes que, de mica en mica, anaven deixant de
ser-ho. No obstant aixo, Boecherini va comptar
amb el suport més o menys gran de la familia reial.

Espanya era una nacid rica pero socialment im-
mobil, allunyada de les grans rutes que havien de
seguir els compositors i intérprets per aconseguir el
reconeixement internacional. Espanya, aquell se-
gle XviIL, va ser terra de ““carreres solitaries’” (com
I’italia Domenico Searlattiil’oloti Pare Antoni So-
ler) o bé de compositors que n"havien de marxar
per cercar les rutes abans esmentades i que sempre
passaven per Viena, Paris, i Londres, o almenys
una (com ara el valencia Martin i Soler).

El procés d’adopcioé

Boecherini, amb 25 anys, va arribar a Madrid,
juntament amb el seu amic el violinista Manfredi, des-
prés d’haver parlat amb I’ambaixador espanyol a Pa-
ris. La promesa d’una terra sense grans figures i, per
tant, sense competencia professional, segurament va
temptar el compositor. L atzar va voler que el primer
dels dos amies a trobar ocupacio fos Manfredi.
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L'orquesira
de cambra
del segle
XvVil

Ben segur que la forma de fer miisica a Espanyai
de ballar-la (quan calgués) el va sorprendre pel seu
caricter tan rustic i particular. Almenys aixi ho
testimonia una curiosa anécdota que I’escriptor
anglés William Beckford (1760-1844) narra en les
seves memories. Va ser en una recepeid a Madrid a
la qual també va assitir Boccherini. Tot de cop el
compositor es va girarili va comentar en veu baixa:
*“...Si dansen i toquen d’aquesta manera tan ridi-
cula. jo no podré introduir mai un estil decent en el
mon musical d’aquest pais. fita que m’atrau d’arri-
bar a aconseguir. Per qui se senten atrets?. pel dia-
ble?:.."*

Del que no hi ha dubte és que finalment Bocehe-
rini no va poder resistir la temptacié de sentir-se
atret per tota una serie d’elements propis de la tra-
dicié musical i del folklore popular castella. T aixi
ho va reflectir en algunes de les seves pagines cam-
bristiques més celebres... (Quartet la Tiranna,
Quintet del fandango, diferents versions sobre la
Ritirata di Madrid...) alsunes de les quals van arri-
bar a publicar-se fora d"Espanya. Fet que per alira
banda no ens ha de sorprendre si tenim present que
Boccherini va ser un compositor prestigios a la seva
época. Segurament molt més del que ho és en els
nostres dies.

Un prestigi que queda plenament demostrat per
la gran quantitat d’obres que va publicar en vida, o
fins i tot pels anys (1787-1797) en queé va ser compo-
sitor de cambra del rei Frederie Guillem IT de Pras-
sia, fill de Frederic el Gran (el rei flautista), i que
comptava entre les seves grans aficions tocar el vio-
loncel. Era llaminer poder disposar de les composi-
cions de qui, ben segur, era un dels violoncel-listes
mes prestigiosos del moment a Europa, que a part

componia dins d’una estética molt propera a
I"Empfindsamkeit que també coneixien a Berlin.

Boccherini, malgrat tot, va continuar vivint a Es-
panya ja que les seves oblizacions amb Prissia es li-
mitaven a eseriure i enviar-hi els quartets i quintets
oportuns.

E11799, la perdua de la pensi6 prussiana arran
de la mort del rei que hem esmentat, al costat d’una
gituacio general de gran declivi, varen deixar el ve-
tera Boccherini en una situaeio de modesta subsis-
téncia. L’adveniment a Espanya dels aires impe-
rials de Napoled, a part de les relacions
mantingudes amb 1’editor parisenc Pleyel (sovint
qualificades de parasitaries arran d’un eert abis
per part de I’editor) el varen convertir en el que poe
després qualificarien d’afrancesat, un adjectiu que
com ja sabem li hauria estat molt contraproduent
en cas d’haver viscut fins a la restauracio monar-
quica que va seguir a la Guerra del Franees.

Pero aixo no va ser aixi. Boccherini va morir a
Madrid el 28 de maig de 1805. just en un moment en
queé la inestabilitat dels antics régims al costat de
P’esclat definitiu de la tempesta expressiva del
romanticisme estaven apagant la ““il-luminacié’™
del segle recent acabat.

e

‘/La mUsica sense senfiments
és insignificant’”’

Sovint s’ha dit que, d’alguna manera, el roman-
ticisme havia comencat el 1789 amb I'esclat de la
Revoluecié Francesa. Musicalment, pero, I’anunci
ja es venia fent d’abans, encara que de manera
puntual i aparentment inconnexa amb corrents ex-
pressius com el ja dit Sturm und Drang.

En una carta escrita a Madrid el 8 de juliol de
1799 i dirigida a Marie-Joseph Chénier, germa del
celebre poeta, i home vinculat al régim revolucio-




nari francés, Boecherini fa una de les seves decla-
racions estetiques més antologiques i que alhora
s6n el fruit de la reflexié d un compositor madur...,
la confessio de la seva veritable filosofia musical a
les portes del romanticisme:

¢¢_..Jo sé molt bé que la musica esta feta per par-
lar al cor de I’home, i m’esfor¢o per aconseguir-ho
sempre que puc. La misica sense sentiments i sense
passions és insignificant...”.

En la mateixa carta, Boccherini, que en la seva
persona unifica alhora el ereador i el virtuos. es
mostra totalment respectuos amb la tasea del com-
positor quan diu:

*“...Es necessari que els intérprets siguin pro-
pers al’autor, ja que han de sentir tot allo que ell ha
indicat, estudiar en definitiva I’esperit de 1’au-
i) Bt

D’aqui les molésties que sovint es pren, en indi-
car als seus manuscrits tota mena de detalls, com
ara lligats, dindmiques, i altres efectes, reforcats
amb un voeabulari que va més enlla del que era ha-
bitual en altres autors, usant expressions com soa-
ve, dolee, strascinando. a contr’arco, al ponte.
con smorfia, i d’altres...

Haydn

El paral-lelisme amb Franz Joseph Haydn so-
vint ha estat inevitable, La contemporaneitat i al-
cuns elements estilistics comuns han fet que s hagi
especulat sobre el grau de relacié professional d’a-
quests dos genis.

Segons que sembla, Haydn i Boecherinino es van
arribar a conéixer personalment. 5i que, en canvi,
van tenir ’oportunitat de disposar de composi-
cions mutues. Aquest fet, més la dosi de llibertat
creativa de que disposaven als seus respectius Hoes
de treball, segur que van ser elements que els varen
permetre desenvolupar un estil propi. no sotmes
excessivament a les consabudes lleis de I'ofertaila
demanda, i... per qué no... amb alguns préstecs en
forma de noves idees.

Aquest paral:lelisme Haydn-Boccherini ja era
plantejat a la seva época. En aquest sentit és prou
interessant un article que va apareixer publicat al
“*Allgemeine Musikalische Zeitung’” el dia 21 d’a-
gost de 1805, quasi dos mesos després de la mort de
Boccherini. Aqui en tenim uns fragments:

**...A diferéncia de la major part dels seus com-
patriotes, va evolucionar d’acord amb les époques i
amb el desenvolupament de I’art de la miisica a Ale-
manya. (De Haydn) va assimilar en la seva propia
obra tot el que va poder sense negar la seva propia
personalitat. Italia el considera a la mateixa alcada
de Haydn en el terreny de la misica de cambra; a
Espanya, on va passar la major part de la seva vida
creativa, el prefereixen més a ell que al mestre ger-
manic, considerat (Haydn) excessivament erudit.
A Franca, sense voler col-locar-lo en la mateixa si-

tuacio que Haydn, li tenen molta estima; mentre
que a Alemanya, amb la seva actual preferéncia per
tot allé que és més dificil. més artificios, més erudit,
semblen conéixer-lo encara molt poc. Boecherini es
va distingir en la causa de la masica instrumental
italianaiespanyola, havent estatel primer a eseriu-
re quartets per a corda, en els quals cada instru-
ment té assignada una part important. De qualse-
vol forma, va ser el primer a aconseguir alla
(Espanya) éxit dins d’aquest tipus de misica, Boe-
cherini va crear alla tota una revolta amb la seva
musica de cambra. Indubtablement, abans que
Haydn, la musica del qual causava una certa
aprensio al pablic...”’

250 anys després del sev
naixement

Un dels factors més atractius de la produceid
d’aquest classic és la seva capacitat de sintetitzar,
en una produceid en general poc coneguda en el
nostre temps. la practica totalitat d’elements este-
tics més importants del moment en qué va viure.
L’Empfindsamkeit, el Sturm und Drang, les nove-
tats en el tractament orquestral de 1'escola de
Mannheim. el simfonisme pioner de Sammartini,
I'impuls del quintet de corda (potser també hauri-
em d’incloure el quartet), la transparéncia de I'es-
til classic més genui..., tot plegat aportacions que,
barrejades amb una optica personal. sovint tenyi-
da d’elements sorgits de la misica popular. han
forjat la talla d"un compositor, potser poe innova-
dor. perd si de gran qualitat... i a qui la posteritat
ha fet la injusticia de només fer-lo popular per un

minuet’ *‘de pastisseria’’, bonic. dolg, refinat, pe-
ro que no aconsegueix mostrar-nos el veritable es-
plendor d’aquest espanyol d’adopecié que va ser

Luigi Bocecherini.

Notes

1. Undels pioners de Fanomenada primera Escola de Viena,
en la qual també trobarem ]i(u- després Haydn i Mozart.

2. Lamaleixa cintat on 115 anys després havia de néixer un
dels altims grans compositors operistics italians: Giacomo Pue-

cini.

3. Professor de flauta del rei i autor d'un célebre i antologic
tractat dedicat a la flanta travessera (Essai, 1752).

4. Del drama de Klinger Der Wirwarr oder Sturm und
Drang (Confusio o tempesta i violencia), 1776.

5. Sammartini és considerat fins i tot lintroductor del segon
tema. en to de dominant, al primer moviment de les simfonies,

6. [-lominisme.

7. Pertanyent al Quintet per a corda op. 11 niim. 5, de 1771,
escrit els primers anys d’estada a Madrid.
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Boccherini i el violoncel

per MARCAL CERVERA
neara avui conegut pel gran public de
manera molt parcial, és innegable que
Luigi Boecherini va ser un dels composi-
tors de misica instrumental més bri-
llants, originalsi prolifics de la seva generacio. Per-
sonalment. m’interessa la seva contemporaneitat
amb Haydn, pel paventiu o les diferéncies d’estil
que hi pugui haver entre els dos compositors: Boe-
cherini va néixer el 1743, Haydn el 1732; Boecheri-
ni va morir el 1805, Haydn el 1809. A més. se sap
que Haydn apreciava molt Boccherini; no sé si van
arribar a trobar-se personalment, pero en tot cas
Haydn coneixia la seva musica de cambra. 1sila
posteritat ha atorgat a Haydn un paper decisiu en
la consolidaci6 de la forma classica del quartet de
corda, cal puntualitzar que els quartets i quintets
de Boccherini posseeixen també una dimensié in-
novadora notable.

Boccherini era un instrumentista: als 13 anys ja
es va presentar en publie com a violoneel-lista: de
1757 a 1761 viu a Roma i després fa gires amb el vio-
linista Manfredi per Italia del nord, Viena i Alema-
nya; el 1767 els dos sén a Paris, on apareixen les
primeres publicacions de trios i quartets. Alli,
"ambaixador d’Espanya els invita a anar a aquest
pais, on Boccherini resta fins a la fi dels seus dies, al
servei de 'infant Lluis. germa de Carles IT1. No sé
que devia passar en la seva vida, ja que, durant la
seva etapa de la Peninsula Ibérica, va viure en un
aillament progressiu. Malgrat aixo, era una figura
famosa a tot Europa, com ho prova el fet que, més
tard. Frederic-Guillem 11 Ii va concedir el titol ho-
norific de Compositor de la Cort de Priissia: i, finsi
tot, va mantenir un contacte regular amb diverses
personalitats musicals i particularment amb els
editors parisencs, cosa que ha possibilitat la poste-
rior descoberta d’obres fins al moment practica-
ment desconegudes.

Em sembla significatiu de saber en quina época
va conrear unes certes formes, uns certs géneres de
composicio: en termes generals, en els anys de jo-
ventut, quan feia la carrera de violoncel-lista. els
concerts i les sonates; la part més transcendent de
la seva produccié. la misica de cambra més relle-
vant i una part de les simfonies, és de ’época de
Madrid. Es alli que apareixen les obres que apor-
ten, formalment i musicalment, un contingut més
interessant i personal.

En D'aspecte estrictament violoncel-listic. evi-

dentment va aportar novetats. El seu tractament
del violoncel és molt més agil, molt més refinat, que

el dels seus predecessors i contemporanis. També
és molt més ornamentat, en ’aspecte melodic, que,
per exemple. el de Haydn i el dels compositors de
I’escola de Mannheim, de la qual es diu que va re-
bre una certa influéncia. Explota més del que s’ha-
via fet fins aleshores el registre agut de 'instru-
ment, amb passatges de gran agilitat. En tot cas,
aquesta agilitat —aquest virtuosisme—no és gratuita
iva unida a un estil musical molt peculiar.

Algi ha remarcat el paral-lelisme entre les res-
pectives aportacions de Paganini, per al violi, i de
Boccherini, per al violoncel. De manera general, la
comparacio és valida. I, curiosament, també Paga-
nini va escriure bastants obres de misica de cam-
bra —menys conegudes que els Concerts de violi o
els Capricis per a violi sol-. algunes d’elles verita-
blement genials, altres més superficials. La pro-
duceio dels dos compositors-instrumentistes ita-
lians comprén moltes obres de circumstancies, al
costat daltres d’un valor musieal extraordinari:
els dos eren professionals que practicaven el sen
ofici de la manera que solia fer-se a la seva época,
(ue comportava sovint eseriure a tota pressa, per a
una ocasio o un concert concrets, musica d’exit as-
segurat per al piablic.

Com ja he dit, encara avui Boccherini és un com-
positor mal conegut, malgrat que la situacio, tot i
no ser encara optima, ha millorat respecte de temps
passats. Per exemple, fa uns pocs anys I'editor Za-
nibon de Padua va emprendre Uedicié integral, en
versio original, dels Concerts de violoneel. Fing ara
n’ha editat almenys onze, alguns dels quals ja s’ha-
vien publicat anteriorment i es tocaven en pablic
amb certa freqiiencia. Fins a finals dels anys qua-
ranta, pero, nomeés era conegut el Concert en si be-
moll, en una versié del violoneel lista i pedagog ale-
many de I’época romantica Friedrich Griizmacher,
Aquest va comprendre que seria una llastima que
no es toqués Boccherini; el problema era que, ales-
hores. el gran pablic no sentia cap interés envers
aquella misica; per aix6 va fer la propia versio d’a-
quella obra. que era, en realitat, un concert de
Griizmacher sobre temes de Boecherini, proce-
dents de diverses composicions. D’altra banda,
aquesta versio d’estil romantic, en el sen génere, es-
ta tan ben feta i és tan violoncel-listica que de segui-
da va captivar tots els violoncel listes de I’&poca.
Evidentment, en temps de Casals, no se’n coneixia
:ap altra, ni tampoe quan Tortelier era jove. [ la
versio que va tocar Casalsiala qual també restaren
fidels Fournier, Cassadé i Tortelier. Quan es van




comencar a conéixer els originals, cap als anys cin-
quanta, Tortelier, com Cassado. va continuar to-
cant la versio de Griizmacher: era el ““Concert de
Boccherini”’, per a ells tan entranyable, amb el
qual havien viscut la joventut!

Altres violoncel-listes es van passar a la versio
original; recordo que Maurice Gendron jala va en-
registrar; i no diguem, més tard, figures com Anner
Bylsma, que professa aquell purisme, aquell culte a
la fidelitat a I’esperit de I’época anterior al roman-
ticisme (que va sorgir, sobretot després de la Segona
Guerra Mundial, com a reaccio a la fatiga produida
pel pathos del romanticisme. Aquest moviment ha
possibilitat el descobriment de nous concerts que
s’han editat en versions originals impecables, 1 hi
hem pogut veure d’on havia tret Griizmacher els te-
mes per fer la seva versio. Avui es toquen, també,
amb una certa freqiiéncia. a part del Concert en si
bemoll, els Concerts en sol majorien re major: son
obres absolutament delicioses. De tota manera,
hem de reconéixer que gracies a aquella versio apo-
crifa no solament van perdurar d’alguna manera
les obres en ell contingudes, sin6 que fins i tot, pot-
ser, el mateix nom de Boeeherini no va ser oblidat,
ja que, en aquella época, tampoe hi havia qui to-
qués gaire musica de cambra del compositor,

Aquest procés de redescobriment de 'obra de
Boccherini també s’ha centrat, paral-lelament —si
ens limitem als géneres d’alguna manera relacio-
nats amb el violoneel—, en les sonates i els quintets
de corda. Quan jo era jove, nomeés es coneixien sis
sonates per a violoncel, les publicades per Piatti
(un altre violoncel-lista de la segona meitat del segle
passat que va fer moltes edicions d’obres antigues,
especialment italianes), escollides d’entre tot el que
va veure a la biblioteca de Mila. S6n sonates per a
violoneel amb baix, que es poden tocar amb un cla-
vicembal, amb un altre violoneel o, fins i tot, amb
un contrabaix (Boccherini les havia tocat amb el
seul pare, (que era conirabaixista), obres de joven-
tut que tenen alguns moviments molt graciosos,
molt bells, al costat, de vegades. d’altres més super-
ficials, que donen un cert desequilibri a I’obra.
Abans es creia que només existien sis sonates, de la
mateixa manera que es va creure durant molt de
temps que només hi havia un concert de violoncel.
Ara coneixem, almenys, disset sonates, editades o
que es poden consultar facilment en manuserits; i
constantment van apareixent edicions noves. [ és
curi6s que el primer i tercer temps d’una d’aques-
tes sonates presenten els temes del ]n‘inu.*r i tercer
temps de la versi6 de Griizmacher del Concert en si
bemoll, amb algunes variants. Alguna vegada Boc-
cherini també es repetia, com havia fet Bach quan
utilitzaya obres propies per a composicions poste-
riors.

Ara hé. en el terreny de la misica de cambra,

possiblement I"aportacié més interessant de Boc-
cherini va ser la creacio de la formacio del quintet
de corda amb dos violoncels (també n"havia escrit
alguns amb dues violes). Es clar que, coma bon vio-
loncel-lista, volia donar un rellen especial al seu
instrument (també algunes simfonies tenen dues
parts de violoncel). Aquesta formacio ~la del quin-
tet de corda amb dos violoncels— va ser creada, de
fet, per Boccherini. encara que un contemporani i
rival del compositor, Giovanni Giuseppe Cambini,
també havia escrit una gran quantitat de quintets
analegs. (Crec també interessant d’esmentar que,
un temps més tard, Schubert es va inspirar en
aquesta formacié de cambra virtualment creada
per Boceherini, per escriure una de les obres cime-
res de tot el repertori de musica de cambra, el
Quintet en do.) En els de Boccherini, els dos violon-
cels —particularment el primer— tenen un paper
reial, sobira; i el fet que un sostingui el baix dona
ocasié perque ’altre pugui desenvolupar una part
eminentment solistica, tan important —o sovint
més— com la del primer violi.

Boccherini en va escriure al voltant de cent tren-
ta o cenl quaranta. la majoria descoberts a partir
dels anys cinquanta, perqué abans eren practica-
ment desconeguts. Només uns pocs estaven editats,
com el que conté el famds *“Minuet’’ o un altre amb
un “‘Rondo’ que s’havia fet famés com a peca de
violoncel. Fins que uns musics italians (1a violinista
Pina Carminellii el violoncel:lista Arturo Bonueci)
van descobrir, a Paris, uns manuscrits o unes edi-
cions d’época d’aquests quintets, que van obrir
una perspectiva de gran interés, quantitativament i
qualitativament. Amb la finalitat de difondre
aquest repertori van crear, a Roma, el Quintet
Boecherini i van fer una seleceid, molt extensa, dels
quintets més valuosos. En el temps que jo vaig for-
mar part del Quintet Boecherini recordo haver-ne
tocat una vintena i penso que eren d’un valor ex-
traordinari —des del punt de vista de "eseriptur:
instrumental i també pel seu contingut expressiu i
formal—, que estaven al nivell més alt de la seva épo-
ca, comparable al d’un Haydn. N"hi ha prou de
sentir aquestes obres per superar el topie, avui en-
cara covrent, que considera Boecherini com un
compositor Ginicament amable 1 superficial.

Finalment, dones. erec que Boecherini és encara
—malgrat els esfor¢os dels musicolegs i dels intér-
prets que s’interessen per la seva obra més trans-
cendent— un misic a descobrir per part del gran
public. Massa sovint es parla d’ell només com un
compositor galant, amable, decoratiu, i hi ha molt
meés que tol aixo, com han pogut veure els melo-
mans que han sentit alguns dels seus quintets més
substancials. Tant de bo que la celebracio del 250
aniversari del seu naixement serveixi per desfer
aquest malentés!
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MEMBRES D’HONOR
DE LA FUNDACIO ORFEO CATALA -
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

La llista de Membres d’'Honor de la Fundacié Orfeo Catala-Palau de la Misica Catalana
s’ha enriquit amb la renovacio, en un cas, i amb la incorporacio, en un altre, de dues firmes,
Telefonica i El Corte Inglés, que han apostat decididament pel suport a la cultura catalana.

4
El Sr. Josep M. Canals i Cabir6, Director General de Telefomnica, i el Sr. Felix Millet, President de la
Fundacio Orfeo Catala-Palau de la Misica Catalana, signen el protocol de collaboracio.
La renovacio per segon any de la preséncia de Telefonica és una demostracio de la seva
sensibilitat per al foment de la musica.
¥

El Sr. Angel Montesinos Vicente, Director de El Corte Inglés a Catalunya, i el Sr. Felix Millet,
President de la Fundacio Orfeod Catala-Palau de la Musica Catalana,
en l'acte de signatura de I'acord de patrocini.
La incorporacio a la Fundaci6 de El Corte Inglés és una prova incontestable
de l'interes d'aquesta empresa pel fet musical.
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SALVADOR MAS

profund, ohert, sincer
i anticonvencional

per CARME MARTINEZ

,dr‘lwnal pro essio-
nal de Salvador
Mas, vell i ben co-
negut —malgrat la

seva joventut— del public del nos-
tre pais, no pot anar per millor
cami. Ultimament ha signal un
contracte com a director titular
de I’Orquestra Simfonica de
Diisseldorf i del Cor del Musikve-
rein de la mateixa ciutat, cirrec
que exercira a partir del curs 93-
94. Amb aquesta ‘‘excusa’ —no
cree que calgni un motiu per con-
versar amb una personalitat
sempre interessant com Mas—
’hem anat a trobar i hem man-

tingut la segiient conversa.

—Vosté va estudiar a I’Escola-
nia de Montserrat...

—Si, durant sis anys.

—M’agradaria saber quina im-
portancia, quina influéncia van
exercir aquests anys d’estudi en
la seva carrera posterior.

—Van ser absolutament deci-
sius. Jo crec que els mitsics s han
de fer des de petits. Em costa de
creure en una carrera musical
comencada de gran, la considero
gairebé impossible, perqueé ser
music forma part, diguem-ne, de
la personalitat. La musicalitat
no consisteix en una serie de co-
neixements que s ‘adquireixen de

més a més. s poden perfeccio-
nar unes técniques, pero la per-
sonalitat musical s’ha de formar
des de petit. I, evidentment, ['Es-
colania de Montserrat és, era so-
bretot en aquella época, la millor
escola de milsica de tot Espanya,
a part de la més antiga d’Euro-
pa. A Montserrat hi havia [ini-
ca possibilitat, al meu entendre,
de poder aprendre miisica de pe-
tit en un ambient realment apro-
piat.

—Voste ha estudiat tres instru-
ments de tecla: el piano, el clavi-
cembal i I'orgue. Pensa que I’in-
teres pels instruments polifonics
era jaun interes per ’orquestra?
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—Segurament. Dificilment es
poL ser un miisic compfer., tocant
només un instrument melodic
que no sigui polifonic. Considero
que (.;S una mancanga im.porfan!.
el fet de no tenir la possibilitat
d’entendre la miusica —fixi’s bé
com ho dic: d’entendre la milsi-
ca—com una manifestacio polifo-
nica. Els instruments de tecla ens
ofereixen aquesta possibilitat.
~I el clavicéembal no el va dur
pel cami de la misica antiga?

—No, tot i que jo vaig ser mem-
bre d’Ars Musicae, que dirigia el
malaguanyat Enric Gispert. Ars
Musicae era un conjunt de mitsi-
ca antiga, aixo que ara esta tan
de moda per tot arreu, que va te-
nir la virtut de néixer abans que
no ho fos, de moda. Va néixer
Uany 35... Pensi que va ser el se-
gon conjunt de misica antiga
que es funda a Europa. El pri-
mer, a Basilea, i el segon a Bar-
celona.

—En aquella época ja tenia clar
que no seguiria el cami d’altres
companys de generacid, com ara
Savall?

—Bé, jo séc una miqueta més
Jove que en Jordi Savall. Preci-
sament, el meu primer concert
amb aquest grup va ser substi-
tuint Montserrat Torrent, la me-
va mestra d’orgue: vaig haver
d’improvisar uns baixos conti-
nus d’Ortiz, em sembla; i el meu
partner era un xicot, en aquell
moment bastant desconegut, que
es deia Jordi Savall... Va ser ala
Capella Reial de Santa Agueda.
Em sembla que vam tocar Ortiz i
Cabezén, no me’'n recordo bé.

—Total, que vosteé sempre ha
tingut clar que seria director
d’orquestra.

—No, no. Aixo ha vingut de mi-
ca en mica. Ser director d’or-
questra és una manifestacio més
de ser music. Jo no vull pas ser
director d’orquestra i després
milsic, siné que séc miusic i, des-
prés. faig de director d’orques-
tra, que és molt diferent. Pero
soc —fixi’s que no parlo de fer, si-
né de ser— music. I faig de direc-
tor.

—En tot cas, vosté no ha tornat
en la linia d’Ars Musicae.

R ETR AT

—Ah, és clar! Després, passa
que hom s’ha d’especialitzar, per
moltes raons. Perque no es pot
abastar tot, evidentment.

—Vosté va ser nomenat, (uan
era molt jove, director de
I'OCB...

=Si, 'any 78.

—...i, més tard. de I’Orfed Ca-
tala. Segueix de prop I'evolucié
d’ambdues formacions?

—Si, segueixo de prop ambdues

Sformacions, com a ciutada, pels

diaris. i com a amic d’alguns dels
seus membres.

—En tot cas, vosté és convidat
gairebé cada temporada a dirigir
I"orquestra. Qué en pensa, del
procés que s’ha produit des de la
seva epoca?

Una orquestra
al cor
de la
Comunitat
Europea

—En el moment en qué jo vaig
agafar orquestra, la situacio
era catastrofica. Totes les mesu-
res per millorar-la artisticament
que s’hagin pres després —que
s havien d’haver pres abans, evi-
dentment— necessariament ha-
vien d’haver estat en bé de l'or-
quesira. Aquell galimaties no
podia continuar, perque era
realment impresentable, tot el
que passava per alla dins.

—Actualment, vosteé és el direc-
tor de la Limburgs Symphonie
Orkest, de Maastricht. Com és la
vida musical d’aquesta ciutat?

~Ui, ui. aixo ja és sociolo-
gia... Es una ciutat, capital de la
provincia del Limburg neerlan-
dés. ideal, perque té 100.000 ha-
bitants: és la mesura on encara
poden funcionar les coses. La vi-
da musical d’alla es concentra
basicament en l'orquestra. Hi ha
un Conservatori que funciona
molt bé. sobretot pel que fa al
cant: tltimament n’han sortit

bons cantants, que han aconse-
guit premis internacionals. L’or-
questra és molt desperta, molt
agil, molt simpatica, molt versa-
til, flexible... En els altims anys,
sota la meva direccié, ha passat
de ser una orquestra mediocre a
ser la millor orquestra regional
dels Paisos Baixos.

—I aquesta orquestra té cap as-
piracié europea, comunitaria?
Ho dic pel fet de ser a la ciutat del
famos tractat...

—Bé, el que si que hi ha des de
fa alguns anys és la voluntat d’a-
glutinar els esforcos economics i
també culturals d’aquesta regio,
I'EUREGIO, que agafa territori
d’Alemanya, Paisos Baixos i Bel-
gica. Concretament, es tracta de
lligar les ciutats d’Aquisgra,
Maastricht i Lieja. Aquest trian-
gle constituiria una regioé que vol
desenvolupar-se molt conscient-
ment, perque s han adonat que,
gracies a la seva situacio, poden
esdevenir un centre economic i
de comunicacions important,
Les fronteres, en aquest moment,
tot i que malauradament son en-
cara al cervell, ja no hi sén fisi-
cament. Hi ha. doncs, gent intel-
ligent que vol que aquest territori
es consolidi com una regié que no
tingui res a veure amb l’Haia,
amb Brussel-les o amb Bonn.
Que sigui una regio amb vitalitat
propia.

—M’esta parlant de I’Europa
de les regions...

—En aquest cas seria interesta-
tal. I aixo crec que és molt inte-
ressant. Hi ha projectes de tre-
ballar junts, nosaltres, els de
Maastricht, a Aquisgra i a Lieja;
el que passa és que Lieja és una
ciutat que sempre esta en crisi
economica, que fa fallida. 1, de
moment, els qui tirem més del car-
ro som els alemanys i nosaltres.

—Crec que acaba de signar com
adirector de I’Orquestra de Diis-
seldorf i del Cor del Musikve-
rein...

—Si, efectivament.

—Exercira les seves funcions a
partir del curs que ve. Quins
plans té, per a 'orquestra? Vol
ampliar la plantilla, per exem-
ple?




~No! Tine la plantilla més
gran. Tinc 130 musics. ..

—No cal, no. I vol fer-los treba-
llar especialment algun reper-
tori?

=Si, si. Hi ha un repertori que
vull treballar molt especialment,
perqueé és un escandol, el que esta
passant actualment, amb la mii-
sica simfonica... Vull treballar a
Jons el classicisme.

—Perdo?

=El classicisme —repeteix més
fort—. Sembla que ja esta tot fet,
en aquest terreny, i precisament
el que més necessiten les orques-
tres actuals és el conreuw del clas-
sicisme. La base de tot el desen-
volupament posterior, el moll de
Vos de tota la misica. St, vull tre-
ballar Haydn, Mozart i Beetho-
ven. Haydn especialment. Es
una vergonya el que passa amb
aquest compositor...

R E I R A T

Succeir
Mendelssohn
i
Schumann

—Troba que el repertori que
s’ha treballat fins ara és massa
grandiloqgiient?

—Bé, Uorquestra, com la majo-
ria d’orquestres actuals, ha con-
reat més aviat un repertori de
molt espetec i poca profunditat.
D’altra banda, li haig de dir que
fer-me carrec del cor del Musik-
verein de Diisseldorfem fa també
una il-lusié enorme i m’omple de
satisfaccio. Ha de pensar només
en dos dels seus directors ante-
riors: Felix Mendelssohn i Ro-
bert Schumann...

—L’orquestra depén economi-
cament de I’Estat?

—A U'Alemanya del Nord i
Westfalia, capital Diisseldorf, el
sosteniment de les institucions
culturals, la mitsica inclosa, és
tradicionalment municipal, A
d’altres llocs d’Alemanya depén
dels respectius linder, pero.

—Suposo que compten també
amb esponsors privats.

—Evidentment, pero aixo ja és
una altra cosa. A Diisseldorf, te-
nim la concentracio de japonesos
més gran de tot Europa, hi ha
molta inditstria i molt comerc;
per exemple, la Thyssen... Evi-
dentment, moltes coses s’han de
fer amb esponsors de la indiis-
tria, de caixes d’estalvi, bancs,
eteetera.

—Per cert: erec que és la matei-
xa orquestra, els masics mateix,
els qui I'han sol-licitat com a di-
rector...

—=Si. Com ho sap, aixo?

—M’ho han dit... Aixo se sap, i
el fet és molt important. Poder
dir que I’han, practicament, vin-
gut a buscar... A més, aixo li su-
posa poder encetar la feina amb
més facilitats, amb una confianga
i una autoritat especials; sap que
compta, d’entrada, amb el su-
port dels misics.

~Miri, jo he procurat d’ésser
independent. I vull continuar es-
sent-ho. Gracies a Déu, puc tre-
ballar practicament sense
agents. A Alemanyaia Holanda,
per exemple, no hi tine agents.
Aixo em permet de ser més inde-
pendent. Vull dir que tot el que
tine m’ho he fet jo. Aquest con-
tracte ha vingut fruit d’una ca-
sualitat: un director es va posar
malalt i vaig haver de substituir-
lo i de salvar el programa amb
aquesta orquestra; un progra-
ma, a més, molt dificil i inusual.
Aleshores, vull continuar amb
aquesta independéncia, perque
em sembla que és U'tinica manera
de continuar essent decent en el
mon de la musica.

—Hom diu que vosté és un mi-
sic de trajectoria germanica.

—Aixo és una beneiteria.
Aquesta és una de les ximpleries
que s’han dit des del dia que he
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posat els peus a Barcelona.
—Pero no em dira que no s’ha
entés sempre molt bé amb les or-
questres alemanyes, per exemple,
—Jo m’entenc amb totes les or-
questres que toquin bé.
~Llavors, caldria dir que el
que vosté s’estima sén certes
qualitats que posseeixen, entre
d’altres, les orquestres alema-
nyes que tant ha dirigit.
—Es clar. Perqueé la vida m’ha

anat per aqui. Pero jono séc ger-

manic. Aixo ho han dit des del
primer dia certs critics d’aquest
pais. Aquesta gent que, com que
no tenen orelles i no saben miisi-
ca, no tenen ni idea de que va, i
han de refiar-se d’aspectes ex-
terns, com ara una biografia,
per posar una etiqueta, viure
tranquils, continuar pontificant
i pensant que saben alguna cosa.
Jo no tinc res de germanic. Res.
en absolut, Evidentment. com
qualsevol persona responsable,
m’agrada de viure en un lloc on
es pugui treballar seriosament.
M’agrada de treballar en un am-
bient on hi hagi una disciplina de
treball, pero aixo no vol pas dir
que sigui germanic. Perque a
Holanda no ho sén pas, de ger-
manics, i també hi treballo de
gust.

—En tot cas, podem dir que
voste treballa més de gust en uns
llocs que no pas en uns altres?

—No, no, perdé. Aixo esta mal
plantejat. Jo treballo arreu de
gust sempre que hi hagi discipli-
na i serietat. Si la gent d’un pais
determinat no vol tenir discipli-
na, no vol treballar a fons, evi-
dentment, amb mi que no hi
comptin. Pero no és per giiestio
de germanisme o no germanis-
me. Aixo és una ximpleria com
una casa de pages. Es una “llu-
fa’ quem’han penjat aquia Bar-
celona des del primer moment.

~Bé, dones la hi despenjo...

~St, per favor. Vivim en el mén
dels clixés i de les banalitats.

~Vosté va estudiar amb Hans
Swarowsky, que va ser professor
d’una bona part dels grans direc-
tors d’avui; pero crec que no es
considera pas hereu de la seva
tradicid interpretativa...
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El mestratge de
Swarowsky
i la gran
tradicié vienesa

—Swarowsky ens va donar un
bany cultural enorme. pero la
mitsica ja Uhavies de portar tu.
8i no portaves la misica, et que-
daves sense res. Aprenies coses
exteriors, tenies informacio so-
bre processos compositius, sobre
analisi, sobre estil. Pero misica,
no me’n va ensenyar, a mi,

—Només la técnica de la direc-
cio?

—No. nt la técnica, tampoc.
Més aviat estilistica i analisi.
Tanmateix. aixo comporta un
rerafons. no formulat, pero un
rerafons estetic considerable.
Pensi que ell era amic de Richard
Strauss, que havia estudiat amb
Anton Webern i amb Arnold
Schonberg... Havia estudiat,
d’altra banda, amb Freud, co-
neixia Karl Kraus, Kafka,
Brecht... Aixo, evidentment,
pesa. Ara, ho remarco: la seva
personalitat concreta es concen-
trava més en unes andalisis, en
una visié cultural del fet musi-
cal. que no pas en la milsica en si.

—A vosté sempre 1’ha atret Ce-
libidache...

—EmfalUefecte que “Theretge™

Celibidache és atractiu per a tot-
hom que tingui una miqueta de
sensibilitat musical. Es un home
que és fora dels clixés que s’ha
muntat la gent que no sap milsica
i volen remenar les cireres; i, a
més, luita aferrissadament per

Reconéixer en
Celibidache
un music
excepcional

conservar també la seva inde-
pendencia de criteri, d actuacio.
Evidentment, és un home pole-
mic; a més, un home, personal-
ment, molt contradictori, molt
dificil. I que encara li han fet la
vida més dificil. Jo, com a musie,
no puc deixar de reconeixer en ell
un artista excepcional, absoluta-
ment excepcional. Excepcional,
no nomeés en el sentit que és molt
bo, siné que és tinic. Es tinic finsi
tot pels plantejaments, perque és
un home fora de la falsa ortodo-
xia imperant.

—Quins altres directors I'inte-
ressen? Potser no precisament
Toscanini, pel que m’acaba de
dir.

—Toscanini també m’interes-
sa, per la seva radicalitat i, tam-
bé, si vol, com a contrast amb
Furtwdingler, Uopositor de Tos-
canini. M’interessen també
Klemperer, el vell Kleiber,
Busch...

—Quin és el seu repertori?

—Faig des de Bach fins a la mii-
sica contemporania.

—I la masica francesa?

—Molt, molt. No tant com vol-
dria, perd és un dels meus febles.

—De totes maneres, no en fa
gaire, de musica contempora-
nigs.:
~Molt poca.

~Per que?

—Principalment, perque el ti-
pus d’orquestres que he hagut de
dirigir no es dedicaven a la miisi-
ca contemporania, perqueé son
orquestres que no son riques.
I queé voldir, aixo? Que si toques-
sin musica contemporania no
tindrien ningit, de public, i a la
llarga s’arruinarien. Aleshores,
han de fer un repertori més asse-
quible, per a tothom. Es clar. No
he fet gaire miisica contempora-
nia per aixo: doncs perque no
n’he tingut ocasié, per un canto,
i perque no m’he volgut especia-
litzar, per un altre. I nom’he vol-
gut especialitzar en aquest ter-
reny per diverses raons. Per
qliestions de gust i per convic-
cions teoriques i estétiques. I no
em faci dir res més, que se m’en-

fadaran tots els compositors ca-

talans en actiu.
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—Ja m’ho penso... jAlguna ve-
gada ha hagut de fer concessions,
dirigint obres que no I'interessa-
ven o que no li convenien, per
qiiestions de carrera?

—No, per qiiestions de carrera,
descartat. Primera, perqué no hi
cree, en aixo de fer carrera. Se-
gona, per raons d’un cert com-
promis, algunes vegades he ha-
gut de fer estrenes d’obres que
eren veritables desastres, o veri-
tables ximpleries. Aixi, que algu-
na vegada m’ha tocat fer aixo.
Pero poc... Tractant-se de pri-
meres audicions tampoc no m’ha
semblat tan malament, perque,
al cap i a la fi, s’han de donar a
coneixer, també, les obres que es

fan avui dia. I que després que-

din oblidades, que és el destide la
majoria d aquestes obres.

—Vosté pensa que els concursos
son...

—Dolents. No serveixen per a
res.

—Si encara no li ho he dit! En
parlava amb Bruno Gelber, i ell
em deia que, per a un pianista,
poden ser una manera de mos-
trar-se en public com a artista.
Pero, per a un director, és ben
diferent...

-Bé, be. Exactament. Doncs
continuem. Per a un instrumen-
tista, poden tenir un cert sentit,
en la mesura que el poden col-lo-
car a la roda dels circuits inter-
nacionals. Ara bé, per a un di-
rector és impossible. De
concursos de direccio jo també
n’he fet, n’he guanyat..., i son
una pura enganyifa. Es un es-
candol. Primer: perqueé, en el ju-
rat, hi seu gent que és ignorant
de miisica. Segon: si s6n misics,
tampoc no saben de que va la di-
reccio d’orquestra. El que si que
hi ha sén especialistes en imatge i
ximpleries d’aquestes, que miren
la possibilitat de fer negoci amb
la persona que és alla fent el pa-
llasso. Després, passa que és im-
possible de jutjar els directors
d’orquestra en un concurs. Per
que? Doncs, perqué un director
déna un resultat artistic després
d’un temps de treballar. No és
arribar, posar-se al davant de
Porquestra i presentar una nova
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versio de la Cinquena de Beetho-
ven. Es impossible, no? Miri, vi-
vim en una epoca en la qual allo
que realment compta és eminent-
ment visual. Es dona valor a co-
ses tan ridicules com la imatge i
es mira el televisor en comptes de
viure. La miisica no hi té res a
veure, amb tot aixo..., o no hi
hauria de tenir res a veure, amb
aquesta progressiva cretinitza-
ci6 general. Desgraciadament,
molts directors famosos han en-
trat en aquest circuit, i aixi van
les coses... No es pot escoltar res,
practicament, que valgui real-
ment la pena en el camp simfo-

nic.

~Troba que la seva carrera...,
bé, la seva trajectoria artistica,
es desenvolupa de manera satis-
factoria?

—Es dificil de dir, perque és
clar, posats a somiar, oi, tothom
hauria d’estar dirigint la Filhar-
monica de Berlin... La veritat és
que no em puc queixar. Per a mi
allo més important, en aquesta
carrera, com en moltes altres,
deu ser allo de no haver-ho de fer
tot, per necessitat de menjar. I,
en aquest cas, em van molt bé les
coses, és clar. Es més, quan és
una orquestra qui et ve a buscar,
és molt diferent d’anar a pido-
lar. O fer pidolar uns agents, que
a més després s’embutxaquen
tants per cents i tot el que poden.
Pensi que aquesta orquestra que

m’ha vingut a buscar, ha hagut
de fer una revolucio interna.
Perque els que decideixen son els
politics, no 'orquestra propia-
ment. I els politics tenien, com
sempre, els seus compromisos i
els seus candidats. Entén? Els
noms, les cases de discos...

—Estava donat, el Hoe?

—Es clar. I Uorquestra, de fet,
per primera vegada ha dit “no,
no passem per aqui, volem en
Salvador Mas”. Es a aixo, que
em refereixo, quan dic que vull
ser independent i poder dir no.

—Passant a uns altres temes:
com treballa una obra, com |'es-
tudia?

—Llegint.

—Si, pero... la treballa al pia-
no? 0 només té el piano com a re-
curs?

—Basicament sempre és aixi
llegint, si. Tanmateix, en alguns
casos d’'una certa complexitat
harmonica, per exemple, puc
provar en el piano el passatge,
algun acord...

—1 quan llegeix, ja sap on hi
haura problemes, quins seran els
punts conflictius en la feina amb
I"orquestra?

~Miri, aixo es va sabent amb el
temps. Es evident que si hom lle-
geixisap que el passatge és dificil
técnicament, hi haura proble-
mes. St els violins van, per exem-
ple. per la prima. en una posicié
molt aguda, molt de pressa, sap
que alla hi haura més dificultats
que en la primera posicio. De to-
ta manera, aquesis passatges se
solucionen d’una manera relati-
vament facil amb les orquestres
bones. O sigui, aquest no és el
punt conflictiu que potser volia
dir voste. El punt conflictiu és el
simfonic propiament dit. Es a
dir: el tempo...

~Justament, ara volia anar per
aqui.

—...I la continuitat simfonica
dels diferents grups. i els balan-
¢os... Aixo es fa amb els anys.
I sobretot amb un organ que se’n
diu orelles. Que ningti no t’ense-
nya com funciona.

—Pero aixo s’ha de tenir. Es
pot treballar, es pot polir, com
un diamant en brut, pero...

P
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~Exactament. S ha de cultivar
cada dia: escoltar, saber llegir...
Per un canté, els directors hem
de saber llegir, hem d’aprendre
de llegir qué hi ha en les partitu-
res, cosa que és molt. molt més di-
ficil del que la gent es pensa. I lle-
gir vol dir entendre.

—Es clar. Perdoni que l'inter-
rompi, pero, quan hom treballa
amb orquestres que tenen una
tradicié interpretativa conereta,
és molt dificil poder dir ““aquest
ritardando s"ha fet per tradicio
sempre, pero no hi és eserit’”,

~Dit d’'una manera gairebé
ironica, seria aprendre de relle-
gir. I Ualtra cosa seria aprendre
d’escoltar. Sembla que és molt
senzill, 0i? Dones és el més dificil
que hi ha.

—Parlant del tempo, Celibida-
che deia que no és un punt de
partida, sin6 el resultat d’unes
contingéncies: 1'acistica de la
sala, la quantitat de so...

—Aixé que succeeix en aquest
moment, cal veure quin pes té.
Per tant, s’ha d’adequar el tem-
po a aixo. A aquesta massa sono-
ra que tinc en el ja, en Uara.

—Com veu, dones, un instru-
ment com el metronom?

—El metronom és un instru-
ment orientatiu; perque quan un
compositor ha tingut la idea
d’escriure un metronom, jo me
l’haig de prendre seriosament...
De la mateixa manera que quan
m’ha escrit un Do, o m’ha escrit
allegro vivace i una indicacié me-
tronomica, jo m’ho haig de llegir
i tenir-ho en compte. Qualsevol
cosa que em digués a Uorella el
senyor Beethoven, me 'hauria
de prendre seriosament.

—Pero els metronoms de Bee-
thoven...

—Aleshores —deixi'm acabar—
Jjo m’ho prenc seriosament: és
una orientaciéo mes. Ara, jo, com
a bon miisic, no aniré a dirigir
amb un cronometre, amb un me-
tronom als dits; siné que jo tinc
una idea del que m’ha demanat
el compositor. Ja esta. Llavors,
a la practica, haig d’adequar
aquest tempo, més o menys ideal,
a la realitat; és a dir, quan es
materialitza, aleshores em veig

R E TR AT

obligat a adaptar-lo. El metro-
nom és una indicaciéo mes, una
informacio més, doncs. Pero jo
sé que no pot ser mai absoluta,
que no hi ha un tempo inic, de
cada obra; perqué aixo, ja die,
depén d’una série de coordena-
des que no les determino jo. Siné
que les determina, per un canto,
Pacistica, i, per un altre, la mii-
sica en si, la misica mateix que
esta sonant ara. Per aixo dic que
cal tenir orelles, que cal escoltar,
perque el tempo s ‘acaba trobant,
gracies a aquest sentit de l'oida.

—Vosté treballa la part gestual
de I'obra? Hi ha un cert menys-
preu pel gest, pero el gest és 1'i-
nic que té el director per comuni-
car-se amb 1’orquestra durant el
concert...

—Durant el concert i als as-
saigs.

—I no ho treballa?

—I tant, que ho treballe! Ho he
treballat, vaja. El que passa és
que jo ja tinc una técnica feta.
Ara, ja no ho treballo. Ara bé, el

El gest
nomes s un
dels components
de la direccié
d’orquestra

gest no és la direccio d’orques-
tra, sino que és un dels compo-
nents de la direccié. El que passa
és que jo haig de tenir una técni-
ca, per fer-me entendre. I una
técnica com més refinada millor.
Haig de tenir un gest per fer co-
menc¢ar una orquestra alhora en
un tempo determinat. Per man-
tenir-la alhora. Per fer-la acce-
lerar, retardar. Per tocar fort,
per tocar piano. Per tocar legato
o staccato, ete. En fi, hi ha un re-
pertori de gests que jo haig de te-
nir, que, sense dir res, els miisics
puguin captar.

—Hom diu que la técnica de l:
direccio és relativament simple,
relativament assequible... Aixo
sembla una porta oberta per la

qual s’introdueixen al man de la
direccio una bona quantitat
d’*“intrusos”’...

~Ja hisom. Bé, sap que passa?
Tot el mon de la miisica és molt
complex. I una de les caracteris-
tiques de la miisica és que tot i ser
una mena de llenguatge, aquest
no és verbal. Aleshores, quan
hem de verbalitzar qualsevol
dels fenomens musicals, o bé no
en sabem prou, o hem de fer ser-
vir una colla de paraules compli-
cades; aleshores, tampoc no ens
entenem. Qué comporta aixo?
Dones que una quantitat enorme
d’amateurs, de diletants, estan
aqui al mig, agafen conceptes
d’aquiid’allaies fan uns embo-
lics com una casa de pages. Con-
cretament, sobre el gest: que si és
senzill. Es clar, molts directors
han dit: el gest en si. és molt sim-
ple. Es tracta de portar el com-
pas perque l'orquestra vagi al-
hora. Aixo és com si digués que
parlar és molt facil, que és dir
consonantsivocals. Es clar, enel
moment que dic aixo, dic una ve-
ritat, pero no dic tota la veritat.
He dit una simplificacié gairebé
grotesca, oi? Perque, és clar,
d’aixo a llegir un poema de Car-
ner, hi ha una distancia enorme.
Bé, aleshores, el gest del director
és molt simple, si, és saber mar-
car un, dos, tres, quatre, amb la
qual cosa ja hem dit aixo: conso-
nants i vocals. Pero hi ha alguna
cosa més que aixo. Es a dir, hi ha
una colla de nuances entremig,
que son precisament les que fan
que tant en el cas del parlar com
el de la direccio, ambdues esde-
vinguin en determinades cir-
cumstancies activitats artisti-
ques.

—Llastima que aquestes nuan-
ces, que aquests matisos, la ma-
joria del ptablic no els capti.

—Es que el piiblic veu més que
no sent, i sent més que no escolta.

—Es veritat, el piablic va a sen-
tir ’obra... I com que I’obra és
tan interessant, tan bona, com
que conveng de tal manera, hom
deixa de banda la qualitat inter-
pretativa...

—Aixo ho deia sempre Swa-
rowsky, i tenia tota la raé. Deia:




“si en sera de bo, Beethoven, que
malgrat els directors d’orques-
tra encara s’aguanta avui dia en
els programes!”. 1 és veritat. Es
la pura veritat. I el mateix passa
amb tants i tants Com-posimr‘s;
amb Verdi, per exemple.

—-Parlant de Verdi: per qué
voste, que ha treballat tant amb
les veus, no dirigeix opera?

~Elque passa és que la carrera
va per un canté. de vegades, que
un no escull d’entrada i hi ha el
perill, amb el temps, de quedar
classificat en un determinat re-
pertori.

—Que té quelcom, en contra de
I’opera? Perqué Leopold Hager
em va dir que havia deixat de di-
rigir-ne perqué n’estava tip, d’a-
quest mon.

~No, en principi no tinc res en
contra. Amb la qual cosa he dit
una veritat @ mitges. Perqueé vull
dir amb aixo que no tinc res en
contra de I’opera, pero si que es-
tic en contra de com funciona
normalment. Ara bé: si m’ho de-
manen i em deixen triar, si em

El director amb Alicia de Larrocha a Berlin

deixen temps per assajar i em
deixen seguir la produccio des
del comencament, si m’entenc
amb el régisseur i podem fer una
versioé que respecti l'obra, lla-
vors si. Pero si és per anar en
contra de l'obra, doncs no m’in-
teressa. Per tant, no estic en con-
tra de l'opera, siné de Uopera tal
com funciona avui dia normal-
ment.

~Crec que a vosté no li agrada
considerar-se interpret.,

~L’intérpret pressuposa que hi
ha algii que no entén un llenguat-
ge. Aquest parla txec, voste par-
la catala; necessiten un intér-
pret. Jo no séc aixo. Jo faig
muisica. O intento de fer miisica.
Que poques vegades surt, és veri-
tat. Surten notes, pero misica
no. La intencié hi és, pero, per
descomptat.

—Vosté ha estudiat filologia ro-
manica. Com incideix, aixo, en
les seves interpretacions? Ha tin-
gut alguna influéncia en la seva
formacié com a music?

~Potser si, que m’ha influit, en

la deéria de cercar sempre el rigor
del text. M’interessa molt que
Uedicié i el material d’orquestra
stguin autentics; que siguin al
més a prop possible de la volun-
tat del compositor.

—Es necessaria. la cultura, per
a un music? Un instrumentista,
un director d’escassa cultura po-
den oferir interpretacions ge-
nials purament intuitives?

~La paraula genial, la reser-
vem per als genis, per a aquells
que han creat quelcom, per als
compositors: els qui han robat el
Joc dels déus a I'Olimp i Uhan
baixat als homes. Aquests serien
els genis, aquest és el sentit de la
paraula. Nosaltres només som
misics. Les versions que podem
fer de les obres d’aquells poden
ser més o menys interessants,
més o menys bones o encertades,
es poden apropar més o menys al
geni del seu creador. Parlar
d’interprets genials és evident-
ment una manera de parlar,
que, tanmateix, forca el sentit de
les paraules i ens allunya del sen-
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Salvador Mas dirigint 1’OCB al Schauspielhaus de Berlin

tit original. Una persona sense
cultura, pot fer bona misica? Jo
li diria que l'art és un cami emi-
nentment paradoxal. I a mi em
costa d’imaginar que un ruc pu-
gui fer bona misica. Ara, qui
sap? Potser si. Una persona pot
ser basta de maneres, pero pot-
ser té dins sewun posit d’innocén-
cia i de netedat que no sap mani-
festar enfora. a la vida normal:
que en miisica potser si que marni-
festaria. En principi, no ho ex-
cloc. De vegades també veiem
que a persones molt cultes se’ls fa
molt dificil de fer bona musica.
Les dues coses es poden donar, i
de fet es donen. més que no sem-
bla.

—Quin grau de variabilitat té el
seu concepte d'una obra deter-
minada, en el moment del con-
cert? Voste és dels que ““sorpre-
nen’’ els musies?

—Si que ens podem sorprendre,
no només jo, també els misies,
quan fem misica, pero no volun-
tariament. Pot donar-se, si, que
ens passi alguna cosa, que ens

emocionent.

—Com utilitza el temps, el dia
del concert? Qué fa? Té cap ri-
tual?

—-Bé, generalment tinc assaig
general: i després, miro de no
parlar, de no distreure’'m. M’es-
tic per casa tranquil-lament fent
coses, altres coses. Miro de no
dispersar-me. I faig el meu ioga
particular, que és la migdiada...

—En qué pensa que ha canviat
el métier des de Toscanini i Furt-
wiingler fins ara? Hi ha una tor-
nada al text, potser?

—Es dificil de dir... Crec que
basicament s’ha especialitzat
molt i que s’ha tornat molt més
materialista i cinic en general.
Evidentment hi ha una tornada
al text, pero potser sense anima.

—Hom diu que el director és un
““divo”’, pero antigament Déu
n’hi do...

—Si, és veritat, sembla que aixo
s’acaba. Pero també val a dir
que abans eren més artistes, i ara
sén menys interessants, menys
crealius.

—Ara son més aviat jet-set, no?
Tot el dia a ’avié...

-8i, si. malauradament si. Fer
carrera i guanyar molts diners,
vet aqui. Jo hi estic totalment en
contra.

—Ara, hom passa menys temps
amb les orquestres...

~Miri, tot porta a una superfi-
cialitat culpable, diguem-ho ai-
xi. Perquée no s’aprofundeix res,
ni es ireballa amb les orquestres
a fons: aquestes cada vegada
exigeixen meés dentrada, perque
amb un sol cop de batuta ja soni
tot perfecte. Perfecte per fora,
no per dintre... Es a dir, tot por-
ta a una superficialitat, a un des-
vergonyiment de voler fer diners
com sigut, com sigui. I d’aixo,
se’'n diu fer carrera. I a iltima
hora, qui surt perdent amb tot
aixo és la misica i el piblic. Ac-
tualment, el nivell musical crec
jo que és bastant, bastant medio-
cre. Pertot. Fins i tot a Europa.

—Aixo vol dir que als EUA és
pitjor?

—Espantés. La vacuitat total.
Ara. aixo si. brillantor per fora,
la que vulgui. Poténcia sonora,
no ve d’aqui, com més millor. Els
tempi rapids, perque s’ha de te-
nir temperament; aquesta és una
de les paraules d’avui dia.

—I ha de cabre tot al disc...

—Si, exactament. Una de les
paraules d’avui dia. que fan ser-
vir aquesta colla de gent que en
diuen crities, és aixo que en diuen
“temperament”’. I el tempera-
ment. segons aquesta gent, es
tradueix a céorrer. Com més ra-
pid, més dificil sembla, més...
temperament. Més olimpic! En
fi, tota la colla d’estupideses en
voga.

—La manca de temps es fa més
evident, suposo, quan hi ha un
solista, no? Com viu vosté aques-
ta col-laboracio?

—Jo m’ho passo molt bé treba-
llant amb solistes. M’agrada de
treballar amb gent que tingui al-
guna cosa a dir. Ara, no sempre
passa aixi. Moltes vegades et tro-
bes amb solistes que s6n pura me-
canica, pura superficialitat, focs
d’artifici, atletisme i res més. Pe-
ro bé, el mén és aixiis’hade tirar
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endavant. El que sempre s’ha
d’exigir d’un solista és un nivell
tecnic i musical minim per poder-
se entendre amb l'orquestra.
~Voste és professor de direccio
al Conservatori de Barcelona...
~Tinc una catedra especial, si.

—N’esta content, de com s’hi
desenvolupa la seva feina?

—Estic esperancat perque veig
que malgrat el desordre de la
casa i del pais en general hi ha
alguns alumnes que tenen molt
de nas, molta intuicio, que poden
arribar a fer alguna cosa si se’ls
donen els mitjans. Ara, de la ma-
nera que vénen preparats..., és
ben bé tipic d’aquest pais, també:
la sabata i U'espardenya. Unes
grans intuicions i uns coneixe-
ments “‘coixos”. I aixo fa patir.

—Queé prova de transmetre als
seus alumnes, dones?

~Fer-los obrir els ulls i les ore-
lles. Que pensin. Que aprenguin
a anar al fons en una partitura,
enunaobra. I que. amb el temps.
siguin capacgos de posar-se al da-
vant d’una orquestra amb les
orelles ben obertes, ben desper-
tes, per poder fer miisica.

~No m’agradaria acabar sense
comentar —i perdoni’m- el que
podriem ja gairebé anomenar
com a “‘afer Morera™ ... El més
greu d’aquesta historia és, al
meu parer, que les reaccions que
s’han produit en certs sectors s6n
mostra, una mostra meés, d’un
cert provincianisme cultural...

~Total.

—Vaull dir que hem passat, aqui
a Catalunya, molts anys sense
poder manifestar, per raons evi-
dents, el talent que déiem tenir,
que no sé si el teniem...

—Ara ho ha dit!

—I ara, hem passat a la contra-
ria, em temo: a un proteccionis-
me desmesurat envers tot allo
que és catala, simplement pel fet
de ser-ho.

—El que passa és que estem vi-
vint en una época molt estipida.
N°hi ha que s’estan mirant el me-
lic cada dia... I no és aixd, la cul-
tura. Una de les proves de la ma-
duresa d’una societat, de la
cultura d’una societat, és que
pugui parlar del seu passat sense

Morera,
Pahissa,
Manén, Granados
Pau Casals...

histerismes: que cada generacio
pugui posar el sew passat en un
ordre, sota el seu punt de vista,
no? De fet, el cas de Morera és un
cas tipic de tots aquests composi-
tors de la primera meitat del se-
gle xx. No és pas Morera sol. Hi
ha Pahissa. | Manén. I Grana-
dos. I Pau Casals. Finsitotelcas
Pedrell. Tots aquest pateixen el
mateix mal...

~Perdoni: parlem de Pau
Casals com a compositor, no?

—Si, és clar. Com a composi-
tor, i simfonic. Tots aquests com-
positors pateixen del mateix mal.
Tots pateixen de voler fer simfo-

nisme i no en saben. No en saben.
vet aqui. Son gent que tenen uns
altres merits en la historia de la
miisica d’aquest pats, com pot
ser el conreu de la mitsica popu-
lar, de la sardana. del que vul-
gui. Pero. a la que es posen a fer
misica pretesament simfonica,
fan el ridicul. I aquest és el pro-
blema del senyor Morera. A més,
tant els familiars d’aquest se-
nyor com algun critic de via es-
ireta. volent-me atacar, m’han

vingut a donar la raé. Al final

3 " #
m’han hagut de donar la rao;
sense dir-ho, pero me Uhan do-
nada: “Oh! el genial compositor
de sardanes...”’. Exactament!
De sardanes! De sardanes, si!

Ara, quan es posa a fer mitsica
simfonica és un desastre. I en
Granados és un gran composi-
tor, per al piano i el cant, pero
res més. I que me'n diu, de El
Pessebre de Casals? Coneix
alguna obra més tronada que El
Pessebre? Ho sento. aixo és aixi.
I s’ha de dir! Miri, de Muntaner
ens ve el famos eslogan —cito de
memoria—: “puix parla en cata-
la, Déu li don gloria™. i en Joan
Fuster se’n fotia. i deia: “puix
parla en catala, vegem que
diw!”. No? Doncs és el mateix,
aplicat a la musica. Si és catald,
no té per que ser bo. Si és catala,
escoltem a veure que diu.l si ens
agrada, molt bé, i si no, fora!
Aquest és el criteri que hauriem
de tenir.

—Si no vol dir res més. ..

~No. si d’aquest tema em pot
anar estirant de la llengua i ani-
ran sortint coses... (rient). i tot-
hom se m'enfadara, ai las!

Pero aqui ho vam deixar, per
aquesta vegada... Pel que fa ami,
i a manera de punt i final, no pue
més que admirar i estimar en alld
que val la sinceritat i la claredat
de Salvador Mas. I desitjar-li que
per molts anys pugui continuar

dient NO.
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

La mUsica iberoamericana
a Barcelona

per VICTORIA PALMA

I maig de 1929 va ser un

mes important per a

Barcelona i Sevilla,

Aquestes dues ciutats
es convertiren en el centre d’aten-
¢i6 dels continents europeu i ame-
rica, gracies a la celebracio de les
seves respeclives exposicions inter-
nacionals,

I.’Exposicié Iberoamericana s’i-
naugura a Sevilla el 9 de maig d’a-
quell any. Hi estigueren represen-
tats vint-i-dos paisos hispa-
noamericans, a més de Portugal,
Brasil i els Estats Units. El dia 19
del mateix mes s'inaugura a Barce-
lona 1I"Exposici6é Internacional.
Malgrat que no hi foren presents
els paisos americans, el compositor
i violinista Marius Mateu, nascut a
Barcelona I'any 1889, i que havia
tingut I’ocasié, durant les seves gi-
res per America Llatina, de congi-
xer un bon nombre de composi-
tors, proposa a la Diputacid
Provincial de Barcelona el patroci-
ni de quatre festivals simfonies de-
dicats a compositors iberoameri-
rans. El Palau Nacional de
I’Exposici6 va acollir aquest cicle
musical.

L’octubre de 1929 Joaquin Tu-
rina, en un article publicat a la re-
vista “*Misica. [lustracion Iberoa-
mericana’’, defensava I'interés del
moviment musical america. com ho
posava de manifest la celebracid
dels concerts als quals m’he refe-
rit.

El Primer Festival Iberoamerica
ra acollir el compositor brasiler
Enrique Oswaldo (1852-1931), que
va presentar la seva obra Simfonia
en do, dirigida pel mestre Pau
Casals, i els argentins Carlos Pe-
drell (1878-1941), Pastorales, ne-
bot de Felip Pedrell; Carlos Lopez
Buchardo (1881-1948), Escenas
argentinas; Montserrat Camp-
many, Visién Simfénica. i Alberto

Williams (1862-1952), Poema de
las campanas. Campmany ja era
coneguda pel public catala per una
composicio que uns anys abans ha-
via estrenat I’Orquestra Casals.
Les obres dels argentins foren diri-
gides per Marius Mateu.

Tots el compositors, les obres
dels quals s’interpretaren en
aquests festivals, estigueren pre-
sents a Barcelona. Al Segon Festi-
ral, hi assistiren "'uruguaia
Eduardo Fabini (1882-1950) amb
I"'obra Obertura de la Isla de los
Ceibos i el poema simfonic Campo,
ambdues dirigides pel mestre La-
mote de Grignon; el perua Teodoro
Valcarcel (1891). Suite Incaica; el
guatemalenc Alfredo Wyld, Impre-
siones, i els mexicans Manuel Pon-
ce (1882-1948), Chapultepec, i Jo-
sé Rolon (1883-1945). El festin de
los Enanos. Aquesta part del festi-
val va ser dirigida per I’esmentat
Marius Mateu.

La millor audicié del Tercer Fes-
tival fou el Concert per a piano i
orquestra, en Re M, del xilé Enri-
que Soro (1884-1954). El mexica E.
Mejia, Final de la Suite mejicana;
el xile Humberto Allende (1885-
1959). Voces de la calle, i els cn-
bans Carlos Lavin (1883-1962),
Tres cantos Araucanos; Alejandro
Gareia Caturla, Tres danzas cuba-
nas, i Enrique Sanchez de Fuentes
(1874-1944), amb el seu poema
Anacaona, per asoprano, cor. pia-
no i orquestra, van presentar
obres amb un marcat caricter
folklorista i primitiu. L’Orfeé de
Sants, dirigit pel seu mestre Antoni
Pérez-Moya. juntament amb el
pianista Vallriberaila soprano As-
sumpta Pera, van interpretar la
darrera obra del programa. El
mestre Mateu va dirigir I'Orques-
tra que s havia format per a aquest
Festival.

La musica brasilera va ser la
protagonista del quart i darrer fes-

tival. Els compositors Alberto Ne-
pomuceno (1864-1920), O Garatu-
ja i Suite Brasilena; Oscar
Lorenzo Fernandez (1897-1948),
Suite sinfonica, i Héctor Villa-Lo-
bos (1887-1959). Amazonas, Tres
poemas Indigenas i Choros, van
servir per presentar al public les
caracteristiques de la musica bra-
silera, aixi com també els elements
folkloristes i les sonoritats dels ins-
truments primitius. Villa-Lobos,
que ja eramolt conegut entre el pu-
blic que omplia la sala, va ser el
més aplaudit, sobretot en presen-
tar-se a dirigir les seves propies
obres. La darrera va ser interpre-
tada perla soprano Mercedes Stro-
bel, I’Orfe6 Gracienc, dirigit pel
mestre Joan Balcells, i I"Orquestra
formada amb motiu d’aquests fes-
tivals. Marius Mateu va tancar
també aquest cicle de concerts ocu-
pant, un cop més, la direccié de
I'orquestra.

Molts d’aquests compositors, en
I"actualitat i al nostre pais, han que-
dat només com els autors que el 1929
vingueren a Barcelona per presen-
tar al public catala la seva obra.

Aquest mes, dels dies 15 al 19 de
mar¢, a I’espai monogrific de les
13.00 hem volgut preparar un pro-

grama que “‘vagi de misica llatino-
americana’”, Aixi, dones, podrem
escoltar musica del compositor ar-
genti Astor Piazolla (1921), del
brasiler Enrique Oswald (1852-
1931), del xilé Juan Orrego-Salas
(1919), el venegola Antonio Lauro
(1917-1986), i també dels composi-
tors més coneguts a casa nostra,
com Héctor Villa-Lobos, Manuel
Ponce, i Alberto Ginastera (1916),
entre d’altres.

L’objectin de Catalunya Miisica
és d’acostar als nostres oients uns
compositors que en la seva major
part no acostumen a ser presents
en els ambients musicals del nostre
pais, malgrat la seva valua.
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per CARLES LOBO

n una época en qué la
televisio al nostre pais
esta perdent els azi-
muls (‘li". \-'l![‘tﬂ{ll‘.l' H[_‘]'\"I‘i
social que hauria de fer, cal comen-
tar que de tant en tant, en altres in-
drets del planeta i en altres temps.
algi ha d’agrair ala petita pantalla
un gran favor. Aquest és el cas del
pianista de color america, nascut a
Nuremberg el 1946 fill d’un militar
nord-america i d’una pianista hon-
garesa: André Watts.

/a ser preci

sament, dones, per
mitja d'un programa de televisié i
dela ma de Leonard Bernstein que
Watts, amb 16 anys, es llanca a la
fama i a la carrera pianistica. Més
tard va ser el primer intérpret que
aparegué en la primera emissié te-
I.l‘.'\"i."‘i\"ﬂ i.l!l]n coneert sencer eén h""‘
res de maxima audiéncia.

Watts, que ja ha visitat Barcelo-
na i I’Estat espanyol en diverses
ocasions, és un d’aquells intér-
prets apassionats del seu instru-
ment que prefereix escollir progra-

PRE-CRITICA

. André Waits: a la recerca
‘una sonoritat diferent

André Watis

mes de concert que li assegurin una
rapida i efica¢ comunicacié amb el
piblic, abans d’aventurar-se a
oferir obres ““dificils de pair’”,

Aixi és com aquest mes de marg
ens visitara dins la temporada d’1-
bercamera amb una proposta, si
no atrevida, curiosa o fora del que
estem habituats.

A part de la Sonata D.840 de
Schubertila Sonata von der Stras-
se. 1-10-1905 de Janacek, la resta
d’obres que hi sentira el pablic son
transeripeions per al piano de céle-
bres compositors d’obres d’altres
autors no menys celebrats. Aixi, el
concert de Watts 2’obrira amb els
T'res preludis corals de Bach-Bus-
soni i s’acabara amb un bloc de
cine peces d'un dels transcriptors
més importants de la historia d’a-
quest genere: Franz Liszt.

I en la varietat hi ha el gust. Po-
drem escoltar Soirée de Vienne de
Schubert-Liszt, My Joys de Cho-
pin-Liszt, On Wings of Song de
Mendelssohn-Liszt, Reminiscen-

cies de Boccanegra de Verdi-Liszt i
Reminiscéncies de Don Giovanni
de Mozart-Liszt.

Convinguem que el piano de
Liszt s’inscrin precisament en el
granvirtuosisme, en"ampliacio de
les seves possibilitats timbriques i
teeniques en 'aspecte simfonic del
tractament del seu llenguatge, i re-
cordem el que Watts deia en la seva
visita a Barcelona 1’any 1988:
*“...la rad per la qual continuo to-
cant el piano és’esperanca d’arri-
bar a aconseguir una sonoritat més
potent i vibrant del que encara
imagino que pot tenir’’; eleccid
del programa ens fa llancar la pre-
gunta: André Watts, als seus 47
anys, ha arribat a trobar aquesta
forca sonora del piano?

IX TEMPORADA IBERCAMERA
Palau de la Misica Catalana
André Watts, piano

Dimarts 23 de marg, 21 h
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PRE-CRITICA

Dues ‘G’’’ confempordanies

al’OCB: Guinovarti Ginastera

a proposta (ue més ens

ha eridat 'atencié de 1'o-

ferta de I'Orquestra Ciu-

tat de Barcelona per a
aquest mes de marg han estat les
dues obres dels dos compositors del
nostre segle esmentats en el titol de
Particle.

La tradieid musical a 1"’Argenti-
na durant el segle passat troba el
seu punt algid en la figura de Julian
Aguirre (1869-1924). Després d’ell
s6n molts els compositors que han
contribuit al desenvolupament mo-
dern de la misica del subcontinent
america, entre els quals sobresurt
Juan Carlos Paz (1901-1971). res-
ponsable de la introduceié del do-
decafonisme schénbergia a 1’Ar-
gentina. Peré qui ha transcendit
amb més eficacia les fronteres lo-
cals ha estat sens dubte Alberto Gi-
nastera, nascut a Buenos Aires el
1916.

Sense abandonar les caracteris-
tiques que definirien la miisica ar-
gentina (profund color nacionalis-
ta, romanticisme fora d’época i
una voluntat d’apropar-se a la mi-
sica de I'Europa occidental), Al-
berto Ginastera ha aconseguit un
llenguatge personal aportant a la
miusica del seu pais elements inno-
vadors que procedeixen d’una
practica i un profund coneixement
dodecafonics,

La seva trajectoria, pero, s’ini-
cia amb obres amb influéncia so-
bretot dels grans classies (els seus
contemporanis, d’altra banda) del
nostre segle: Stravinsky, Bartok,
Schénberg.

L’obra que ara ens ocupa de Gi-
nastera és el segon Concert per a
violoncel i orquesira, catalogat
amb el nam. d’epus 50 i estrenat al
Teatro Colén de Buenos Aires amb
Aurora Natola-Ginastera com a so-
lista, I’Orquestra Filharmonica de
Buenos Airesi el director Stanislav
Wislocki. Per fer-ne el comentari
transcriurem un fragment d’una
de les critiques internacionals que
van elogiar unanimement aquesta
obra del 1980, tot considerant-la
un dels millors treballs del compo-
sitor. Jorge d’Urbano diu al **Cla-
rin’’ el 8 de juliol de 1981: “*...des
del misteriés so del violoneel fins al

Carles Guinovart

furor dionisiac de 1’orquestra, tot
és un cantic a 'esperanca i a I’a-
mor. Es, a més, una resposta vital
al pessimisme. Sobretot als tres
primers fragments, animats per
una forca abassegadora en (ueé no
se sap que és el que s’ha d’admirar
més, si la magnifica funcionalitat
de I'instrument, convertit en eix
del problema, o la preséncia cons-
tant de 'orquestra que deixa pas,
cada cop que és necessari, a aquest
reique és el violoncel”’. Potser a les
acaballes dels nostre segle podriem
fer émfasi en la recuperacio dels
tres valors que defineixen I’obra
segons el eritic: esperanca, amor, i
lluita contra el pessimisme.

L’altra ““G™ que ens agradaria
comentar de la temporada de
I’OCB d’aquest mes de marg és el
nostre compatriota Carles Guino-
vart, de qui s’interpretara la seva
Simfonia en dos moviments.

El més sorprenent potser de I’e-
xisténcia d’aquests vint minuts de
misica simfonica eserits entre els
anys 1976-77 és I"origen motiva-
dor. Es tracta d’un encarrec parti-
cular, d’una mena de mecenatge

rememorant aquells temps en qué
algii, enamorat de la musica, dedi-
cava els seus diners a dinamitzarla
produccié contemporania. A Car-
les Guinovart, ’encarrec li va ve-
nir d’un grup d’arquitectes de
Barcelona. Ells eren T. Rovira,
R. Tarradas, J. M. Casanovas, J,
Lluis Canosa, J. Carles Cardenal,
P. Llimona. X. RuiziD. Blojoti es-
posa.

Després de plantejar-se com
s’ha d’eseriure una simfonia en
I"actualitat (de fa 17 anys!), Guino-
vart arriba a la conclusié que s’ha
d’aconseguir un equilibri entre les
grans possibilitats que ha conferit
I’extraordinaria especulacié tim-
brica al llarg del segle xx i que per
tant ofereix la possibilitat d’esco-
llir curosament el material basie, i
les necessitats de la propia expres-
sivitat.

Aixi doncs —comenta ’autor— la
Simfonia no renuncia a una certa
aparositat amb un primer movi-
ment que passa per diverses fases
per aconseguir un mon de contras-
tos amb diferents tractaments de
la materia instrumental: un pri-
mer estadi (Lento onirico) de sono-
ritats subtils; una segona seccio
(Tempo giusto) de caracter més
ritmic i contrapuntistic, i en tercer
lloc (Allegro agitato e vigoroso) el
moment més abrupte, tens i agitat
delmoviment... Dintre de la matei-
xa linia de contrastos, el segon mo-
viment (Passacaglia timbrico e dis-
perso) és, per contraposicio,
completament descarnat. Es trac-
ta d’un desplagament de l'interes
instrumental al camp subtil de la
percussio....

TEMPORADA ORQUESTRA CIUTAT
DE BARCELONA

Palau de la Misica Catalana

Simfonia en dos moviments de Carles
Guinovart

Meir Minsky, director

Divendres 5 de marg. 21 h

Dissabte 6 de marg, 17 h

Diumenge 7 de mare, 11 h

Concert per a violoncel i orquestra
nitm. 2 op. 50 d’Alberto Ginastera
Aurora Natola-Ginastera, violoneel
Vaclav Neumann, director
Divendres 12 de mare, 21 h
Dissabte 13 de mare, 17

Diumenge 14 de marg, 11 h
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Descobrirl’ob

per C. LOBO

n la gran activitat musi-

cal soviética durant un

segle XX ple de canvis

socio-politics, hi sobre-
surten dues grans figures inequivo-
ques: Prokofiev i Xostakovitx. A
gran distancia, i basant-nos en el
que ens ha arribat a Occident fins
als nostres dies (cal encara recupe-
rar alguns autors que no han pogut
transcendir llurs fronteres), situa-
rem noms com el del comunicatiu
Khatxaturian, o el del més gran
simfonista soviétie del xx Mias-
kovski, o Shebalin, o el del més po-
litic que miisic Khrennikov, i per fi
el del que avui ens ocupa, Dmitri
Kabalevski.

Nascut el 1904 a Sant Peters-
burg, Kabaleyski estava destinat a
realitzar una carrera més cientifi-
ca que musical (matematiques i
economiques). Pero ja de ben petit
va demostrar uns enormes dots ar-
tistics. que la seva familia no va vo-
ler ofegar. Kabalevski pintava, es-
crivia i, sobretot, tocava el piano
amb bon talent. Als 18 anys, i des-
prés de matricular-se a escoles de
ciénciaieconomia, el nostre prota-
gonista es decideix per la carrera
musical, Primer el piano i més tard
la composicié.

[JPS seves ]lri]l]l".l'("ﬁ (Ill]'l‘.’.‘i l\‘]"’l‘ da
piano), destinades als seus joves
alumnes, s’inseriurien (i ja mai no
abandonarien) en la tradici6 post-
romantica (com les de Glazunov,
Glier o del seu mestre de composi-
cio Miaskovski) clarament diferen-
ciada de les postures més modernes
(i fins i tot ““futuristes’’) de Sheba-
lin, Roslavech o Popov.

Una de les activitats que Kaba-
levski feia de jove per guanyar-se
la vida va ser acompanyar amb el
piano les sessions de projeccions de
pel-licules mudes. Més tard, amb
'arribada del cinema sonor. 1’o-
pus de Kabalevski (com el de tants
altres compositors contemporanis
seus) s’enriqueix de bandes sono-
res. Un genere, aquest, en qué I’e-
xaltacié patriotica i ’evocacié dels
grans herois soviétics esdevenen
les grans muses: el resultat és una
gran produccié de cantates (cine-
matografiques): recordem ara La
nostra Gran Patria (1942) del ma-
teix Kabalevski.

PRE-CRITICA

ra de Kabalevski
en familia

Dmitri Kabalevski

Les suites instrumentals de ban-
des sonores precisament, aixi com
d’operes, ballets i de musica d’es-
cena esdevingueren una de les for-
mules predilectes per al génere or-
questral cap als anys trenta a la
Uni6 Soviética. Aquest fet venia
donat per criteris politics del re-
gim, que convertien 'art en una
eficac eina de propaganda cultural
i social. Com també ho va ser la in-
troduccié de cangons en les estruc-
tures simfoniques (Requiem en me-
moria de Lenin, del 1933, del
mateix Kabalevski, per exemple).

Si alguns compositors sovietics
van haver de comprometre’s musi-
ralment, sigui en un sentit o en al-
tre, per tal de no trair les seves pro-
pies conviccions, d altres com
Kabalevski trobaven en les posi-
cions més neutrals la tranquil-litat
personal per poder compondre al
seu gust. De totes maneres, Kaba-
levski no refusa les preses de posi-
ci6 publiques. Per exemple, en els
moments en qué les tensions entre
1’Associacié de Miusies Proletaris i
I’Associacio de Musica Contempo-
rania estaven al seu punt més alt,
Kabalevski eseriu el Poema de lui-

ta. simpatitzant amb els ideals pro-
letaris dels primers, incorporant-
hi melodies revolucionaries; i, per
altra banda, al mateix temps, col-
labora amb la publicacio d’articles
als periodies 1 butlletins de 1’AMC.

La carrera de Kabalevski va ser
certament ['l'l'-i'xidll., encara l[l_ll' a
Occident ha transcendit més la
seva Ill'(llilu'i'il’l i“.“‘![’]'l["]f.‘f]t}l] [[]"'-
no pas la vocal,

Ara tenim una bona oportunitat
d’acostar-nos una mica més al per-
fil de Dmitri Kabalevski gracies a
la segona sessio dedicada a la misi-
*a del segle XX dels nous [tineraris
Musicals Familiars que ha organit-
zat la Fundacio “*la Caixa’’.

ITINERARIS MUSICALS FAMILIARS
*El segle XX (11)™"

Breus exposicions de 'obra de
Kabalevski

Jove Orquestra Catalana
Francese Llongueres, director
Comentaris de Jaume Amatller

Centre Cultural Fundaeid “*la Caixa™
Dissabte, 27 de marg. 13 h.
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Adolf Ventas

Una musica arrelada
a la tradicié

per C.L.

n el ventall més o menys

prolific de la composi-

c¢i6 actual a Catalunya

s’obliden sovint alguns
autors que si bé no s’inscriuen es-
trictament dins dels preceptes de
Pavantguardisme més immediat. si
que arriben directament a la sensi-
bilitat d’un pablic no gens reduit i,
per tant, amb prou preseéncia com
per deixar-ne constancia.

Un d’aquests compositors és
Adolf Ventas, més conegut potser
per la seva dedicaci6 pedagogica al
Conservatori Superior de Musica
del carrer del Brue de Barcelona i
la seva preséncia durant molts
anys a les files de la Banda Munici-
pal de la Ciutat Comtal. Com a
compositor ha dedicat gran part de
la seva atenci6 a modernitzar la
inexistent Escola Moderna del Sa-
xofon enriquint amb nombrosos
métodes pedagogies els estudis d’a-
quest instrument. Sense les obliga-
cions oficials al Conservatoriiala
Banda, ara, en la seva jubilacié,
Adolf Ventas dedica el seu dilatat
temps quotidia a aquelles tasques
musicals que més li vénen de gust,
entre les quals la composicié.

“n la seva lluita interna per
comprendre els camins avantguar-
distes del llenguatge musical, Adolf
Ventas se sent més a gust creant

Des del 1904

al servei del mion musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg

(TORIAL pp
o e T
" BOILEAU 7
R s o
Provenca, 287 - Faxi Tel: 2155334
08037 - BARCELONA (Espanya)

Edicio iberica

Edicions originals (Urtext)

N Nous compositors |
Y Obres pedagbgiques |

una misica conservadora pel que
fa al tractament de la forma, la me-
lodia i ’'harmonia. El seu gran ofi-
ci, una innata i extraordinaria in-
tuicid i sobretot una emotivitat
epidérmica confereixen a la seva
musica un cert caire clarament ro-
mantic. I com Paganini amb el vio-
li, Adolf Ventas se serveix del gran
virtuosisme per eixamplar les pos-
sibilitats técniques i interpretati-
ves del seu instrument: el saxofon.

Aquest mes de marg podrem
acostar-nos una mica més a la seva
personalitat si assistim a la prime-
ra audicié barcelonina del seun
Concert d’Amposta, per a saxo alt
i Banda.

Elvaig escriure basant-me en els
records que tinc de la meva ciutat
natal, Amposta... i Uhi he dedicat,
ens diu 'autor. Jo vaig marxar
d’Amposta quant tenia 13 anys i
vaig estar molts anys sense anar-
hi. Naturalment, en tornar-hi em
vaig trobar una Amposta total-
ment transformada, una Amposta
modernitzada... Jo recordo quan
era petit, que anavem al riu a ju-
gariquan el meu pare em renyava
perque no volia que hi anéssim...
Recordo quan els pagesos passa-
ven per sota de casa a la matina-
da amb els seus carros cap a la

feina. ..

En descobrir el gran canvi de la
ciutat, se’'m ocorregué escriure
una obra que reflectis les meves
sensacions actuals, xocants amb
els meus records d’infantesa. Aixi,
el primer moviment es titula *“Ini-
ciativa i decisio”, en homenaige
als homes emprenedors que han
contribuit amb la seva feina pa-
cient al gran canvi de la ciutat. El
titol del segon moviment, un
andante, el vaig titular “Medita-
cié a la vora del riu”, perqué en
trobar-me ara amb els canvis que
ha sofert la placa del Riu (abans hi
havia unes escales que permetien
baixar al riv i ara hi ha un mira-
dor i una barana que ho impedei-
xen) vaig asseure’m en un dels

Adolf Ventas

banes i vaig pensar que seria bo
deixar volar la imaginacié i som-
miar una mica en els temps per-
duts ajudats pel vent estiuenc que
mou les fulles dels arbres i el repic
de les campanes.

El tercer temps és “Treball-re-
pos-treballifinal”... que reflecteix
el treball dels pagesos. que abans
passaven per davant de casa amb
carros i cavalls i ara ho fan amb
maquines modernes, en qué el vir-
tuosisme del solista, contraposat
amb férmules ritmiques insistents
del gruix orquestral donen unaine-
quivoca sensacio d’infernal meca-
nisme trencat només pel repos dels
pagesos a la nit, pero retornant
"endema. com qualsevol mortal
“*a la feina®. El concert s’acaba
amb un record del tema del primer
moviment, que confereix a ’obra
un caracter unitari, meditatin i
programatic.

El mateix Adolf Ventas (com a
solista) n’assegura ’estrena a Am-
posta el Dijous Sant de I'any 1991
amb la banda de la Lira.

BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA
Cicle de concerts 1992-1993

Adolf Ventas, saxofon

Albert Argudo, director

Obres de: Verdi, Palau, Ventas, Groba.
Chapi, Giménez, Bretan

Centre Civie Cotxeres de Sants
Diumenge 28 de marg. 11,30 h




La mori i la infantesa de Jesus
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en sengles oratoris

perl.C.

n la linia d’oferir pro-

postes inusuals i d™un

interes i]‘l(_'.(lllll't-ittll)l(‘...

Euroconcert ens ofe-
reix Ioportunitat de conéixer I'o-
bra de Johann Christoph Frie-
drich Bach. Era fill de Johann
Sebastian i Maria Magdalena i va
ser el tercer membre de la nissaga
que es va dedicar a la musica des-
prés de Carl Philip Emmanueli Jo-
hann Christian.

Nascut a Leipzig el 1732, va mo-
vir’any 1795. Pero des del 1750 va
servir com a music el princep Wil-
helm de Schaumburg-Lippe a Biic-
kenburg i després el seu successor,
fins a la seva mort. Per aixo és co-
negut com el Bach de Biickenburg.

La cort on va servir el principi
estava molt influida per la misica
italiana, ja que n’eren responsa-
bles musicals Angelo Colonna i
Giovanni Battista Serini. Bach no
va poder defugir tampoc aquesta
influéncia en bona part de la seva
produccid. Des del 1759 va assumir
la dirececio musical i aixo li va per-
metre obrir les portes al repertori
germanic, amb autors com Sta-
mitz, Holzbauer, Gluck o Rolle. La
relacio amb Johann Gottfried Her-
der va resultar especialment enri-

quidora per a ell, i en van sorgir

oratoris com Die Kindheit Jesu,

Die Auferweckung Lazarus, Der

Johann Christoph Bach

Fremdiling auf Golgothai diverses
cantates.

L’obra de Johann Christoph
Friedrich Bach no ha aconseguit el
reconeixement de la historia. Flue-
tuant pel que fa a influéncies, en
tot cas t’l‘.‘-il.a('lll'll els oratoris, de
concepeid classica, formalment no
innovadors perd amarats d’una
vena dramaitica notable, que justi-
fica la seva exhumacié més enlla de
la simple curiositat. El concert, a
més, ofereix 'al-licient de I’actua-
ci6 del conjunt 1l Fondamento sota
la direceido de Paul Dombrecht,
una de les pt’l'smm]imt.u més relle-
vants de la musica preclassica de
les noves generacions. Ha protago-

nitzat diverses iniciatives d’un
considerable interés, entre les
quals i en un lloe especialment im-
portant la ereacié de Il Fondamen-
to. Aquesta formacio integrada per
joves entre 25 i 30 anys d’edat, ha
desenrotllat una important tasca,
especialment en la recuperacid i
descoberta d’obres desconegudes o
oblidades.

Cicle Euroconcert

Palau de la Musica Catalana
Orquestra i Cor Il Fondamento

Paul Dombrecht. director

Orvatoris de Johann Christoph F. Bach
Dia 24 de marg

Crida als col-laboradors joves

Catalunya Misica / Revista Musical Catalana invita a col-laborar els estudiants,
universitaris, etc. de fins a 25 anys, interessats en la tematica musical, amb un
treball de tema lliure (critica, assaig, reportatge, etc.).

Els originals, d’una extensié de 6 a 12 fulls holandesos, mecanografiats a doble es-
pai, hauran de ser enviats, amb tres copies signades, amb el nom i adrega del’autor

a CM / RMC ¢/ Sant Francese de Paula 2, 08003 Barcelona, abans del 31 de juliol.
El Consell de Direccio de CM/RMC premiara un treball amb 50.000.- ptes., el

qual sera publicat en el niimero d’octubre.
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El Tricicle dirigeix
una opera

er a escolars

per TERESA MARTINEZ

es d’aquest 2 de marg

i fins al 4 de juny, els

escolars catalans a

partir dels 13 anys,
aproximadament, tenen 'oportu-
nitat de descobrir I’6pera amh El
barber de Sevilla, de Rossini, en
una versio en catala adaptada i di-
rigida pel grup teatral El Tricicle,
al Teatre Victoria de Barcelona en
horari de tardes.

El fet de muntar una opera per a
nens era un vell projecte dels mem-
bres del Tricicle —Carles Sans, Pa-
co Mir i Joan Gracia— des que van
veure un parell d’experiéncies d’a-
quest tipus, a I"Argentina i Dina-
marca. quan hi eren en gira artisti-
ca ara fa uns anys. Aquesta versio
adaptada redueix les quasi tres ho-
res de durada de la versio original
de I’opera de Rossini a una hora i
mitja; I’orquestra es converteix en
un trio —flauta, piano i contra-
baix—, el text ha estat traduit al ca-
tala, is’hi ha incorporat un narra-
dor, que a més d’introduir
"auditori al mén operistie, enca-
dena les diferents escenes. Carles
Sans ens explica com s”ha plantejat
i com és aquest Barber.

— Com s’ha plantejat aquest
muntatge? Com una eina pedagogi-
ca o com un espectacle destinat a
omplir un espai cultural del piablie
juvenil?

— Es un muntatge dirigit a orien-
tar lescolar cap almon de l'opera,
per tal que descobreixi que es trac-
ta d’'un genere no tan temible ni ter-
rible com de vegades pensa que és.
Sabem que el not. per naturalesa,
tendeix cap a un altre tipus de mit-
sica, fantastica tota, pero que dei-
xa o relega 'opera com una aficio
o un gust de quan ja s’és una perso-
na madura. I en el pitjor dels
casos, en el sew recorregut musi-
cal, moltes vegades molts joves
se’n desinteressen completament i
per sempre més. i d’altres tenen
una informacié o cultura operisti-
ca deficient. Per tant, si creiem
que el noi comenc¢a a veure opera

Albert Romani és el director musical
d’aquest muntatge

des de molt jove i en treu una im-
pressio bona. positiva i divertida.
crec que ja hi ha un primer pas per
perdre el neguit respecte al génere
operistic. Aixi, aquesta versio s ha
fet des d’aquest punt de vista. Nos-
altres, —Carles Sans parla en nom
del Tricicle— com a amants de l'o-
pera, vam decidir d’impulsar
aquest projecte després d’haver-lo
vist en practica estant de gira per
lestranger.

— Per qué El barber de Sevilla i
no un altre titol?

— Perqueé és una de les obres cab-
dals de U'6pera bufa. Té moltes
possibilitais. Nosaltres, com a Tri-
cicle. com a grup professional de
Uhumor, hem vist moltes possibili-
tats d’aconseguir gags... Perque
hi ha d’altres operes molt interes-
sants pero que ja son més tragico-
miques, i aquesta ens ha semblat
ideal per a les nostres finalitats.

— Aixo vol dir que és un muntat-
ge en qué es reconeixera un segell
Tricicle?

— En principi. el que nosalires
tampoc no volem, és desfigurar en
excés el que és 'estructura de
Beaumarchais —autor de I’obra
original en qué es basa I'opera de
Rossini—i la misica de Rossini. Sa-
bem que podriem transformar El

barber de Sevilla en una cosa di-
vertida pero molt allunyada, i ai-
X0 no ens interessa, precisament
perqueé som conscients que va en-
caminat a una certa educacio del
not. Ara bé, hem reforcat la propia
comicitat de l'obra amb gags que,
finsitot, en algun moment son d’u-
na certa anacronica.

A la fitxa téenica d’aquest mun-
tatge —que és una produccié aliena
al Tricicle (ells hi fignren com a
contractats)— el grup teatral és el
responsable de I’adaptacio i la di-
rececid artistica. La direccié musi-
cal corre a carree d’Albert Romani
(clavecinista i adaptador d’operes
en versid de cambra com Cosi fan
tutte i Les noces de Figaro de
Mozart, i Il matrimonio segreto de
Cimarosa) i la traduceid de I’obra
al catala corre a carrec de Miquel
Desclot (poeta i traductor, entre
d’altres. de La historia d’un soldat
que es va presentar al Teatre
Lliure).

El Tricicle, perd, s’ha repartitla
feina. Aixi, Joan Gracia és el res-
ponsable del disseny del vestuari,
Paco Mir s’encarrega de 1’aspecte
textual, i Carles Sans assumeix la
direecié dels intérprets propia-
ment dita.

— La versio que heu muntat es
manté fidel a I’original pel que fa al
vestuari i a la localitzacié de I’ acei6?

— Si, mantenim l'original. Per-
qué, a més, pensem que (é un en-
cant molt espectal. Si haguéssim
traslladat 'accié al moment ac-
tual s hauria perdut Uencant de la
Sevilla del segle xviil. Per tant, ho
conservem. Pero aixo no vol dir
que en un moment determinat surti
un element que no correspongui @
I’spoca, pero sempre justificant-lo
com un gag molt concret. Pero. va-
ja, en cap moment la Rosina i en
Bartolo van amb cotxe...

— Malgrat tot, havieu discutit la
possibilitat de traslladar I'época?’

— No. Des del primer moment ho
vam respectar.

La fitxa artistica d’aquest Bar-
ber la componen Viceng Esteve (ti-
tular) i Angel Odena (substitut) en
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Almaviva sota el balcé de Rosina

el paper de Figaro; aingt‘ls Civit (ti-
tular) i Teresa de la Torre (substi-
tuta) en el paper de Rosina; Enric
Arquimbau (titular) com a Basilio;
Francesc Bas (titular) i Lluis Vila-
major (substitut) com a Almaviva;
Jordi Ricart (titular) com a Barto-
lo; i Pere Sagrista és el narrador.
El trio musical, el formen Albert
Romani i Manuel Valdivieso (titu-
lar i substitut, respectivament) al
piano; Joan Carles Sentis, flauta: i
Eduard Altaba al contrabaix. El
quadre técnic, el completen el téc-
nic de llum Joan Jorba i el maqui-
nista i regidor Claret Cassanyes.

—AT'hora d’escollir, suposo que
heu valorat especialment P’aspecte
interpretatiu dels cantants.

= Bé, aqui hi ha una de les difi-
cultats més grans, perque dins el
mon de la lirica no hi ha una tradi-
cio actoral massa gran, Per tant,
un dels treballs més intensos ha
estat el de la dramatitzacié i la in-
terpretacio, sobretot. I no una in-
terpretacio estandard com se sol
utilitzar a les operes, siné una in-
terpretacié més proxima al mén
del teatre. Aquest és un dels reptes

PRE-CRITICA

que assumeixo jo personalment, i
els cantants també perqueé per a
ells suposa una gran oportunitat
d’apropar-se al mén del teatre.

— L autoria de Miquel Desclot en
la tradueeio al catala ha estat un
fitxatge expressament interessat?

— Si. perque teniem lantecedent
de La historia d’un soldat al Lliu-
re. Ha treballat for¢a i molt bé.

— Ha utilitzat un catala actual o
bé un vocabulari d’época?

— S’ha hagut de tenir cura d’un
cert vocabulari del segle xviii. pe-
ro al mateix temps sense anar-se'n
per les branques per tal que el noi
entengui a la primera allo que li
expliquen.

— Com creieu que reaccionara la
critica?

— No entinc niidea. Tinc un cert
recel a pensar que els més puristes
es posin les mans al cap. Jo els re-
cordaria en aquest moment que el
dia que s’estrena El barber de Se-
villa els critics es van posar les
mans al cap. que el public es va in-
dignar i que el mateix Rossini va
haver de marxar del teatre. Nosal-
tres creiem que els puristes poden

Rossini torna a I’ actualitat de la ma de El Tricicle

esverar-se perque hem retallat ['o-
bra... pero han d’entendre que es
tracta d’una versio.

Com apuntavem abans. aques-
tes representacions de El barber de
Sevilla per a escolars tenen lloc al
Teatre Victoria de Barcelona en
horari de tarda (al mateix espai on
El Tricicle representa el sen Ter-
rrific). Entotal, seran 50 represen-
tacions i, de moment, hi ha més de
15.000 escolars apuntats per assis-
tir-hi. També s’esta pensant en la
possibilitat de fer funcions els diu-
menges a la tarda perque els pares
puguin venir amb els fills, apunta
Carles Sans.

Acabem la conversa amb Carles
Sans amb una pregunta dbvia, pe-
ro que volem fer.

— Els membres del Tricicle son
aficionats a I’opera?

— St. La llastima és que viatgem
tant que sempre ens perdem les bo-
nes operes. Alguna vegada hem in-
tentat agafar entrades per a la
temporada pero ens hem trobat
amb actuacions. Es molt fotut, ..
Ara, de videoteca i discoteca ope-
ristica, en tenim forca!
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Carmen vista per

Nouria Espert al Licev

per JAUME COMELLAS

a versio que s oferira al

Teatre del Liceu de 1'ope-

ra Carmen conté tots els

ingredients per convertir-
se en un dels fets més rellevants, sino
el que més, de "actual temporada
operistica.

El primer d’aquests ingredients,
per descomptat. és I'envergadura i
sategoria de 'obra. El segon. la pro-
posta de muntatge escénic, signat per
'actriu i dramatiirgica ca-
talana Niria Espert. Al-
tres components son la in-
terpretacio. el vestuarii, és
clar, el climax previ que ha
provocat la historia del
muntatge d’enga de la seva
estrena londinenca al Co-
vent Garden i el posterior
pas pel sevilla Teatro de la
Maestranza.

Se n’ha escrit molt sobre
aquesta opera. Les analisis
de tots els aspectes del seu
contingut han arribat
practicament a "exhausti-
vitat. Molt probablement
aquest ésun dels titols dela
historia de I"opera més ob-
jeete d’estudi i també de
mitificacié. Prop de 120
anys després de la seva es-
trena. Carmen encara
manté—oimées referma diaa
dia— una capacitat d’aten-
cio i també de seduccid ex-
cepcionals, I aixo és aixi,
basicament. per un fet tan
elemental com que aquesta
opera és un dels productes
del génere més absoluta-
ment perfectes que s hagin creat
mai. | potser no caldria dir ja res
més. Carmen és la resultant d una
confluencia inusnal d’encerts sobre
la base, a més, d"un personatge d’u-
na poténcia animica anica. Un per-
sonatge (que va crear Merimée en una
narracio literariament no excepeio-
nal en si mateixa, pero al centre de la
(qual regnava aquest tipus fascinant
qque si que ho és, excepeional. Els 1li-
bretistes, per la seva part, van saber
extreure un material intel-ligent i efi-
ca¢ amb el qual Georges Bizet va
crear un autentic monument de la li-

rica. Es la confluéncia d’encerts a
que al-ludiem.

Podriem estendre’ns molt sobre el
personatge central i sobre Don Joséi
també Escamillo, que completen un
triangle passional potentissim. La
temptacio de ““fer literatura’™ més o
menys genial resulta quasi irreprimi-
ble a I'hora de tractar d’un tema tan
ric com aquest. Pero Iexercici pot
resultar reiteratiu, perqué en reali-
tat Carmen és un personatge que ha

esdevingut patrimoni universal. Hi

Kathleen Kuhlmann és Carmen
(Foto: Bofill)

ha tantes Carmen com coneixedors
del personatge. Tots tenim la nostra
parcel-la personal, patrimonial i
sentimental d’aquesta figura gegan-
tina,itots la valorem segons lanostra
propia subjectivitat. I a ningii no dei-
xa indiferent. Aquesta és la seva
grandesa.

A Carmen. Bizet va revelar la béti-
se humaine en la seva infinita i terri-
ble varietat. com ha assenyalat molt
encertadament Henry Lang. Pero
aquesta ““bestialitat’ del personat-
ue, tanmateix no ens resulta estra-

nya. Hi trobem, paradoxalment, uns

valors “*humans’” d’una gran auten-
ticitat. En aixd raun el gran poder de
fascinacid del personatge. Carmen és
un ésser de carn i os. No és cap este-
reolip ni cap mite literari o historie
Hunya.

Ben altrament, és una figura d’u-
na plena coheréncia psicologica que
actua coherentment —valgui la re-
dundancia—en funcié de les circums-
tancies i els avatars que li pertoca de
viure i dels personatges amb que es
relaciona. Tampoe no és un tipus li-
terari romantic, siné que
com a tal més aviat es troba
inserit en el moén de la novel-
la realista en linia amb Uo-
bra de Balzac i Sthendal. La
seva fi tragica no és la pro-
pia d’una figura romantica
dominada per la passio.
Carmen no és vencuda per
la seva passio. sino la que
desperta en els altres. So-
bretot en el dissortat Don
José. Ella és victima no del
seu descontrol animic i pas-
sional, sind de 'excés de
consciencia del seu control
sobre les passions dels al-
tres. Ella domina la seva
passi6 d’una forma precisai
implacable, peré no pot -1
tampoc no vol— dominar la
dels altres, fet que. en alti-
ma instancia, comporla
també un resultat tragic,

Si Carmen és un ésser so-
cialment marginal —una gi-
tana rodamdén— i en el pla
moral convencionalment
suspecta, Don José al prin-
cipi és una persona amb un
rol social privilegiat —mili-
tar de carrera—, Pepl‘csvmmlt de
I’ortodoxia moral més rotunda, que
a partir del moment en qué coneix
Carmen, entra en un procés de de-
gradaci6 —social i moral- implacable
la progressio del qual contemplem
amb un detall ben explicit. Mentre
Carmen eleva i engrandeix progres-
sivament la seva figura, Don Jose
s’enfonsa tot malmetent el sen patri-
moni huma.

La reaccié final d’assassinar la
seva estimada. no deixa de tenir un
cert caracter de grandesa, dins la
hestialitat i irracionalitat, No es pot

I
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parlar de venjanga siné més aviat
dCintent tiltim de fer manifest un alé
de dignitat davant el fet evident de la
total degradacié a mans de Carmen.
El seu gest, malgrat tot, té quelcom
d’alliberador, dins la repugnancia
que inevitablement ha de provocar
considerat en termes de pura racio-
nalitat.

Els altres personatges —fins i tot
Escamillo— no deixen de ser compar-
sesiagents secundaris de la tragedia.
El seu mérit, o la seva justificacio, és
¢l de la seva logica interna com a ti-
se aquesta condicié

pus humans. §
de “*normalitat’” humana i de con-
trastos tan ben dibuixats —Micaela de
Carmen i Escamillo de Don José—, la
peripécia dels dos grans protagonis-
tes centrals perdria forga i capacitat
de convieeio.

Bizet va treballar segons un llibret
espléndid de Meilhac i Halévy. basat
enlanovel-la de Merimée. El compo-
sitor francés havia demostrat una
clara predisposicid per tractar temes
exotics. Recordem les operes La fille
de Perth (1867), Djamileh (1872)i El
pescador de perles (1863). A Carmen
va tenir ’encert de no eseriure una

musica “‘espanyola’ en el sentit més
genui de ’expressio. L'espanyolisme
dela seva partitura és molt estilitzat i
d’una edmoda comprensié univer-
sal. Al mateix temps va estar molt
atent als components populars de la
trama argumental. A la partitura hi
ha una clara dimensi6 destranscen-
dentalitzadora. La misica és trans-
cendent sense deixar de ser mai neta-
ment popular. O de servir els trets
populars amb una gran convieeié i
conseqiiéncia. I aixo no solament li
atorga un encant especial, sind que
constitueix un encert notable en la li-
nia de fidelitat a la vena realista que
presideix 'obra. Tanmateix, es trac-
ta d'una composicié enormement
elaborada. El seu colorisme, la seva
vitalitat, la seva capacitat tan exacta
per transmetre ’anima dels perso-
natges és el fruit d’un procés intel-
lectual savii acuradissim. Hi ha tam-
bé una gran inventiva tematica en
funcié de la riquesa de la peripécia i
de la complexitat psicologica dels
personatges i de les situacions que
viuen,

Carmen va ser una opera admira-
da per Nietzsche —que valorava els
seus trets passionals—i per Brahms. I
també per Txaikowski. que va pro-
nosticar lacidament que assoliria
!iha gran popularitat malgrat el fra-
cas de la seva estrena. Fracas que va
acabar de fer més tristos els tres dar-

PRE-CRITICA
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Espanyolisme a dojo en el muntaige de Noria Espert

rers mesos de vida que li van quedar
al seu autor.

Caldra veure fins a quin punt es
compleixen les expectatives que ha
desvetllat la versio dramatirgica que
n’ha fet Nuria Espert. Davant d’un
titol com aquest hom té la sensacid
que ja tot ha estat inventat i, per ai-
x0, el fet que es pretengui donar un
nou pas endavant, comporta unes
bones dosis d’expectacié. 1 tothom
sap que "artista de |"Hospitalet no té
res d acomodaticia, sind tot el con-
trari. En aquest cas s’ha assegurat
les espatlles buscant la col-laboracid
de gran anomenada, com és el cas de
I’escenograf Gerardo Vera, la coreo-
grafa Cristina Hoyos i la dissenyado-
ra de vestuari italiana Franca
Squarciapino. Fins i tot hi apareix la
figura inusual d'un **director de mo-
viment’’,

Com és sabut, aquest muntatge és
una coproduccié del Teatre del Liceu
iel Covent Garden, i ’estrena barce-
lonina compta amb el suport del
Grupo Tabacalera.

Un personatge com el de Carmen
exigeix, per descomptat. una intér-
pret important. En aquest cas sera
Kathleen Kuhlmann. a qui vam tenir

ocasio de veure al Licen en una nota-
ble interpretacié de La Cenerentola.
A part del fet intrinsec que es tracta
d'una gran artista, es (a difieil extra-
polar uns possibles resultats atesa
I"envergadura —no cal insistir-hi-
d’un paper com aquest i I'exigéncia
d’una molt exacta capacitat per do-
nar bé el tipus. En tres de les cine re-
presentacions sera substituida per
Victoria Vergara. a qui vam tenir
oportunitat de conéixer amb motiu
de I'estrena de Cristabal Colon de
Lleonard Balada. Don José sera Neil
Schicoff, un excel-lent tenor. capag
d’oferir una interpretacié a 'altura
del personatge. iel sobredimensionat
baix islandés Kristinn Sigmundsson,
intérpret com la Kuhlmann de La
Cenerentola. incorporara —amb
gran distanciament a I"ideal fisic— el
paper del torejador Escamillo.
Adrianne Piczonka i 'anglesa —ex-
cel-lent cantant— Susan Chicott com-
partiran el paper de Micaela. Uwe
Mund sera el responsable global d’a-
questa versio. Es possible que hagi
tingut oportunitat de treballar a fons
i en condicions comodes de temps, fet
que pot ajudar decisivament a acon-
seguir un resultat final important.
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RUDOLF NUREIEV
eni de la dansa

per MONTSE G. OTZET

udolf Nureiev ha
estat en vida un mite
de la dansa que crei-
xera després de la
sevamort, comparat al que ha re-
presentat la Callas per a 'opera.

Aquest home, del qual hem po-
gut veure recentment al Gran
Teatre del Liceu I'altim treball
coreografic, La Bayadere, ha
inscrit el seu nom amb lletres
d’or a la historia de la dansa pel
fet d’haver estat un cas tinic en la
interpretacio de I'art de Terpsi-
core.,

E1'19 de maig de 1961 el pablic
que assistia al Teatre de I’Opera
de Paris va presenciar I'actuacio
d’un jove tartar, ballari del Ba-
llet Kirov de Leningrad, que im-
mediatament provoca [’admira-
ci6 dels assistents. Aquell dia
Occident va conéixer |’existéncia
d’un ésser extraordinari que
canviaria el concepte de 1’home
com a ballari. i que dies més tard
sol-licitaria asil politic.

Malgrat que la deserci6 tingué
lloc de manera aparentment
tranquil-la, Nureiev confessa
que: ““Aquell va ser el salt més
llarg i sense alé de la meva car-
rera’’.

Irene Lidova, escriptora i cri-
tica de dansa, descriu la impres-
sio que causa a Nureiev aquella
nit a Paris després del seu triomf
en la variacid de La Bayadeére:

““Donava la sensacid de creuar
Iescena volant, agil com una
pantera. Aquesta qualitat felina
era un dels seus atributs. Aterra-
va amb lentitud, després s’enlai-
rava de nou amb fogositat,
animat per una exaltacio conta-
giosa. Desprenia un magnetisme
sensual, que sabia transmetre als
espectadors.

"La dansa de Nureiev no té res
de femeni. Tot al contrari, sem-
pre ha estat impregnada d’una

El geni Nureiev

triomfant virilitat. En els seus
ballets els personatges prenen
vida, estimen, pateixen, total-
ment abandonats al’aceié. Home
de teatre habil, Nureiev sap tenir
el seu public sense alé., I'embrui-
xa, el subjuga, I'enlluerna’.

Rudolf Nureiev ha contribuit
afer prendre a la dansa una po-
pularitat i una dimensié total-
ment insolites en un art de mi-
nories, alhora que va obrir nous
horitzons als ballarins, tot alli-
berant-los de la simple condicid
de partenaires a qué es troba-
ven relegats.

Malgrat que la jet set se’l va ri-
far, Nureiev ha estat un rebel que
ha anat sol per la vida, ““naixem,
vivim i morim sols’” confessa un
dia, pero en la seva trajectoria
artistica el tartar tingué lasort de
trobar una extraordinaria dona,
Margot Fonteyn.

La magica trobada es produi
Havors que la Fonteyn tenia 42

anys i Nureiev només 23. Va sep

ella qui va telefonar-li a Copen-

haguen per sol-licitar-li que acce-
dis a actuar gratuitament en una
gala en benefici de la Royal Aca:
demy of Dancing, i també qui
idea la manera de despistar la
premsa londinenca hostatjant
Nureiev a I’ambaixada paname-
nya ial seu propi domieili. Aque-
lla nit Nureiev interpreta el solo
que Frederick Ashton va crear
per a ell, Poema Tragic de Scria-
bin, i tres mesos després, el fe-
brer de 1962, la parella de ba-
llarins va fer la seva primera
aparicié conjunta, i interpretd
Giselle, amb The Royal Ballet,
D’aquesta manera es va produir
la unié professional de dos balla-
rins que quedara com un dels es-
deveniments més explosius de la
historia de la dansa.

Margot Fonteyn i Rudolf Nu-
reiev van ballar junts durant més
de deu anys. i la combinacio
d’ambdues personalitats desper-
tava I’emocié d’un pablic fervo-

- . . |
ros que omplia els teatres d’ar-

reu del mén per veure’ls actuar,

El pablic de Barcelona no va
ser menys, 1 aquella nit calorosa
de juliol de 1968 ha quedat a la
ment de molts barcelonins des-
prés de veure I’emotiva interpre-
tacio que els dos °
la dansa van fer de Giselle, i del
deliri que van provocar en I’exe-
cuci6 de I’espectacular pas a dos
El Corsari.

Llavors que Margot Fonteyn es
mantingué més apartada de I'es-
cena, The Royal Ballet va donar
I’esquena al ballari, al geni que

“monstres”’ de

va romandre a la companyia en-
tre el 1962 i 1976, i que encimbe-
Ila el ballet anglés a un primer pla
internacional. En aquells dies
Nureiey comenta a Sydney Ed-
ward: ““El Covent Garden té und
muntanya de ballarins i ballari-
nes. | 'inic que puc fer és seurel
esperar’’.
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Nureiev-Fonteyn, una parella mitica del ballet classic

Pero aquest despit va ser el de-
tonant perque Nureiev no es que-
dés estancat en el rol de princep
de ballets de repertori, i propicia
que el ballari es convertis en in-
téerpret dels millors coreografs de
dansa moderna i contemporania.
“He decidit que seguiré la coreo-
grafia de tots els coredgrafs mo-
derns que tenen interes en el que
jo faig. Tine curiositat per veure
allo que s6n capacos de fer per a
mi’’,

D’aquesta manera Nureiev
interpreta obres de coreografs
com Glen Tetley, George Balan-
chine, José Limén, Hans van
Manen, Rudy van Dantzig,
Paul Taylor, entre d’altres, i
també va ser font d’inspiracio
per a Roland Petit, que va core-
ografiar per a ell Parais Perdut
i Extasi; per a Martha Graham,
que li dedica Lucifer, i per a
Maurice Béjart, que el 1971
idea I’obra que ha estat la prefe-

rida de Nureiev, Chants d’un
compagnon errant amb musica
de Gustav Mahler.

Pero els intransigents de la
modern dance li van retreure
que per ser un bon intérpret d’a-
quest moviment calia un determi-
nat concepte de vida que ell no te-
nia. En resposta, Nureiev deia:
*Crec que no hi ha dansa d’a-
vantguarda sense un coneixe-
ment profund de les téeniques
académiques’.

Al llarg de la seva vida Rudolf
Nureiev s’ha dedicat a muntar
versions d’obres classiques per a
grans companyies, com El llac
dels cignes, Raymonda, La bella
dorment. La Bayadére, entre
d’altres, i també a coreografiar
obres de creacié propia, com
Washington Square i Cendrillon
que, en general, han rebut dures
critiques per causa del barro-
quisme i dificultats gratuites que
aportava Nureiev, que no dubta

a guarnir i subratllar el rol que
ell interpretava.

EEl 1982 va ser nomenat diree-
tor de I'Opera de Paris, i malgrat
que la polémica també va ser pre-
sent en aquest periode que dura
fins al 1989. llavors que el van
obligar a cessar el seu carrec, Nu-
reiev va obrir les portes de I’Ope-
~a a joves coreografs, i dond un
impuls i gran popularitat a la
troupe francesa.

El director de 1I'Opera de Pa-
ris. Pierre Bergé, que havia tin-
gut fortes topades amb "artista,
confessa després de la seva mort:
“La dansa es divideix entre un
abans i un després de Nureiev™’.

De signe Peixos, Rudolf Hame-
tovich Nureiev va viure la vida al
limit. “‘Els Peixos sén sensuals.
Enamorats de ’amor, lleials i
deslleials, bons i dolents, perduts
en llacsioceans verds, Els homes
son com els peixos, es troben i se
separen’’, digué un dia I'home
que va demostrar una gran pas-
si6 pel mar, la misica, els homes,
les roses, les obres d’art, per in-
drets com Barcelona, que citava
com ‘“‘una ciutat fascinant’, i
per Gaudi, essent les paraules del
mateix Nureiev les que descrinen
la sensacio que va rebre davant
de la Sagrada Familia: ““Em vaig
sentir pt-.lrif'ii'.al; aquestes cam-
panes esquin¢adores, aquest es-
pectacle de pedra; vaig sentir un
desig de saltar, de ballar: quin
ballet hauria pogut fer alla!”.

Quan li preguntaven sobre la
seva existéncia deia: “*Considero
la meva vida com una progressio
logica: d’un petit poble a I"esco-
la, d’alla a Oceident, al mon sen-
cer. I després, quisap? Potser si-
gui [ear i voli fins al Sol™.

Alla on et trobis, gracies, Nu-
reiev.

Bibliografia

—Nureyev. By Rudolf Nureyev. Edi-
ted by Alexander Bland. Hodder and
Stoughton in Great Britain.
~Rudolf Noureev. Direccid de Ge-
-ard Mannoni per Editions de Presse
Technique-I"Avant-Scene. Paris.
—The Concise Oxford Dictionary of
Ballet. Horst Koegler.
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QUESTIONARI INFORMAL

Txiki Begiristain: jugador '
del F.C. Barcelona

Després d'anar als vestidors del Barca durant dos dies consecutius, i d’esEeror en fotal

unes quatre hores, vaig aconseguir parlar una estona amb el Txiki. Pero

e de dir que

'espera valia la Fenu. Em vaig trobar davant d'un Txiki amigable i molt inferessat en la

musica, | fot | que

i agrada més la mésica moderna, ja que es declara enamorat del rock i

de Bruce Springsteen especialment, la influéncia del seu germa, que és ballari de ballet
classic, va fer que comencés a conéixer i estimar més a fons la musica classica. Aquest
carismatic jugador del Barca afirma que no pot viure sense misica.

per MERCE CAMPS DE GISPERT

— Relacio amb la misica?

— La meva relacio amb la misi-
ca es important. Escolto molta
misica i la miisica em dona molt.
Crec que ens compenetrem molt
hé.

— Fet musical més llunya en el
record?

— El concert de Dire Straits
que vaig veure a Baiona, em sem-
bla que va ser el 1982, no ho sé
exactament, pero si recordo que
em va marcar molt, va fer que a
partir de llavors continués anant
a tots els coneerts en directe. Em
va agradar molt aquella expe-
riéncia.

— Fet musical més recent en el
record?

— El concert de Bruce a Paris
aquest estiu.

— Podrieu viure sense miisica?

— No, no. La necessito. Potser
perqueé sempre he viscut lluny del
camp de futbol i quan anava a en-
trenar o tornava a casa sempre
tenia una mitja hora amb cotxe.
En aquells moments sempre m’a-
companyava la musica.

—De quina muisica podrieu
prescindir, i de quina no?

— Prescindiria de ’acid, i no
ho faria del rock.

— Beatles o Rolling Stones?

—He viscut més ’época dels
Rolling Stones. Dels Beatles he
escoltat molt pero no he viscut el
moment, tot i que polser encara
continua. De tota manera, m’a-
passionaven més els Rollings.

— Raimon, Serrat, M. del Mar
Bonet, Els Pets o Sau?

—Jo crec que el més conegut
fins i tot quan estava fora era Ser-
rat. De M. del Mar Bonet 1’inic
que conec és el que ha fet de musi-
ca classica per al Ballet Nacional.
Nacho Duato I’ha utilitzada per
fer unes coreografies. Jo he vist el
ballet i per aixo conec alguna co-
sa de M. del Mar Bonet.

— Michael Jackson, Madonna,
Prince, Mecano o Luz Casal?

— Prince. Pel que he sentit és
un dels compositors que va avan-
cat al temps. Michael Jackson és
més espectacular, pero m’agrada
més la misica de Prince.

Begiristain,
gue afirma

que no pof viure
sense musica,
és un fervent
admirador

de Bruce
Springsteen

— Bach, Monteverdi o Vivaldi?

— Vivaldi. Considero que pot-
ser és el més alegre.

— Mozart., Beethoven, Brahms,
Mahler o Bruckner?

—La veritat és que la misica
classica m’agrada pero no en soc
cap especialista. (Sembla que es
va espantar amb tants noms, toti
que abans el vaig avisar...). Pot-
ser pel que he vist al Liceu de
Beethoven, recordo més aquest
compositor.

— Bellini,
Puccini?

— Home, I’0pera! (Ja torna a
respirar tranquil...). Si que he
vist operaim’agradal’opera, en-

Verdi, Wagner o




cara que no la segueixo molt. Pot- —~Un esdeveniment musical butgeu especialment?
% ser escolliria Verdi. viscut? — El timbre de la porta quan
| — Opera, oratori, simfonia o — El primer concert de Bruce, estic descansant a casa o fent la
miisica de cambra? que va ser a Montpeller el 1985. migdiada. M’és completament in-
_ Els oratoris m”agraden molt. Vaig anar de Sant Sebastia a suportable, i també el teléfon,
— Fet musical no plaent? Montpeller amb 1"Agusti Gori. — La miusica és una sensacio
—El rap, amb tots els respec- Ens vam fer una bona pallissa visceral, una vivencia sentimen-
tes, m’agradaria que desapare- amb cotxe, perd valia la pena tal o un incentiu intel-lectual?
gués. Potser el heavy, tampoc perqué el Bruce només el conei- — Jo eree que ¢és un incentiu a
m’ag -ada massa pero entenc que xia en dise i en video: va ser una moure’t. a disfrutar, a viure, no
té els seus afeccionats, pero a mi experieéncia inoblidable. diria intel-lectual. La musica que
no m’agrada. — La misica és per ser escolta- jo trio m’ajuda a viure o m’ajuda
—Tres enregistraments que da amb els ulls clucs? a disfrutar de la vida.
salvariew d’un incendi? — Depén de la masica. Jo cree — Escoltar musica..., sol o
— De Bruce tinc un concert en que hi ha misica que s’ha de veu- acompanyat?
directe que va fer a Tori, és un re, sentir-la, viure-la, sobretot el — Sivaig a escoltar musica pre-
f dise pirata i m’agrada molt. El directe. Pero també hi ha masi- fereixo fer-ho sol. Perque si estic
Messies de Hiindel, aquest tambeé ca, sobretot la classica. que si és amb una altra persona m’agrada
el guardaria perque va ser el que agradable escoltar-la amb els ulls dialogar. Em sentiria incomode
em va iniciar a la musica classica. clucs, perqué escoltar misic: escoltant musica amb una altra
I després alguna cosa de miusica t’ajuda sobretot a pensar en al- persona, sense poder parlar,
basca..., un cantautor que es diu tres coses. sense poder comentar. | quan co-
Benito Erertxundi. — Una experiencia musical que mences a comentar deixes d’es-
— Un instrument? us agradaria viure? coltar musica, 2
— La guitarra eléctrica. — M’agradaria haver viscut el — Una misica que mai no us =
— Una mitsica per morir? concert d’Amnistia Internacio- hagi abandonat? «g
— El Messies de Hiindel, I’al-le- nal a Barcelona. Jo ja havia fit- — Bruce, Es un amor que mai -8
luia quedaria molt ““maco’. xat pel Barca, perdo per compro- no es perdra. %’
— Una miisica per estimar? misos del futbol no vaig poder Després de 'entrevista ve 101
— Qualsevol balada. Jo cree assistir-hi i em va saber molt arribar a la conelusio que el Txi- =
que una obra instrumental amb greu. ki no és només un bon jugador de ;ﬁ:
piano seria perfecta. — Fet sonor no musical que us futbol, sind que és una persona %
— Un compositor? atreu espectalment? amb qui et podries passar hores i -3
— Andreas Vollenweider. — El soroll de la tempesta. el hores parlant de qualsevol altre =
! — Un interpret? soroll de la pluja quan cau. tema (aixo si, quan ho aconse- §
— Benito Erertxundi. — Fet sonor no musical que re- gueixes... ).
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Butlleta de subseripeid
Nom i cognoms
Carrer Teléfon
Poblacié Dte.
Provineia Profe
Desitjo subseriure’m a partir del nimero [ Faré efectin 'import mitjang
» amb la quota annal de 3,750 ptes. B B talo ?IL_II_II' ’ nt. g ¥
semestral de 2,100 | domiciliacié bancaria, Per a subseripeions a 'estranger, consulteu el preu.
Butlleta de domiciliacié bancaria
Senyors, els agrairé que amb cirree al men compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara CONSORCI DEL PALAUDELAM USICA CATA-
LANA, pel pagament de la meva subseripeio a “CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA',
Titular Bane/Caixa Nitm. comple
Agéneia Adregn ageneia Niim. Llibreta
Poblacid i Signatura
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CONCURS

Catalunya MUsica/Revista Musical Catalana
patrocinat per TOCS
TOCS

Consel da Cont, 341
Tol, (93] 215 31 21
08007 Barcalana

Aquesta seccio dela Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacio lidica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Amb quina obra lirica debuta Emili Vendrell?

A) El giravolt de maig B) Don Joan de Serrallonga C) Cango d’amor i de guerra
2. L’altima representacié de La gazza ladra amb anterioritat a les darreres sessions al Liceu fou

la temporada

A) 1856-57  B) 1866-67  C) 1902-03

3. En quina opera de Mozart se citen temes de I’opera de Vicent Martin i Soler Una cosa rara?

A) Cosifan tutte  B) Lucio Silla  €) Don Giovanni

4. D’aquests quatre directors, un és titular d’una orquestra estrangera. Qui ¢s?
A) Victor Pablo Pérez B) Laopez Cobos C) Edmon Colomer D) Ros-Marba

1

Quin és I"auténtic nom de la cantant de rock Tina Turner?
A) Linda Sue Jackson B) Lea Turner C) Annie Mae Bullock D) Christina Davis

—

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de febrer 1993.
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1. B) 1970.

N 2. B) 1968.
3. B) Acapulco.
4. C) Barcelona.
5. B) Los Sirex.

Han estat guanyadors: Josep Castanyer i Bachs (Girona) i Josep Maria Grosso i Garcia (Barcelona)

BUTLLETA DE RESPOSTA
(marc 1993)

A O B) [ ¢
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Nom i cognoms: ..

Edat: ..

Adreca:

Telefon:

Codi postal i poblacié: ...
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, época en que
Mozart va es-
criure El rapte
en el serrall fou, potser, la
meés felic de la seva vida,
que en aquest moment era
plena de presagis favora-
bles. Acabava d’alliberar-
se del jou del sen protector
episcopal salzburgués, que
ell considerava un tira, per
esdevenir, a Viena, un ar-
tista lliure i I'dnie artifex
de la seva felicitat. Mozart
era. als seus vint-i-sis anvs,
un promes venturos que, si
no havia pogut unir-se a
Aloysia Weber, la seva
gran passio de Mannheim,
oblidava. en els bracos de
Constance —la germana
d’Aloysa— que el seu pare
no aprovava el matrimoni
ni havia reaccionat amb
violéncia davant de la deci-
si6 precipitada del seu fill,
La joia de la jove parella
allunya momentaniament
el presagi de les decepcions
que Viena i la seva cort
preparaven a 'infant pro-
digi d’altres temps, des que
esdevindria un home ma-
dur fins a la data de la seva
mort. €l 5 de desembre de
1791, despreés de llargues
lluites contra la malaltia i
la miséria.

Ara,el 1782, el jove salz-
burgués acabat d’arribar
a la capital assoleix gran
éxits amb els seus Con-
certs, pero la seva inclina-
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cio profunda, després dels
triomfs de Mila, el mena
ap al teatre. També en
aquest terreny li somriu la
sort i el seu “"Singspiel””
alemany. Un rapte en el ser-
rall, estrenat el 16 de juliol
d’aquest any a Burgthea-
ter, mereix el suportincon-
dicional del pablic vienés,
¢Hem de considerar la pro-
funditat dels sentiments
que anima la masica d’a-
questa Opera com una con-
seqiiéncia de les circums-
tancies personals propicies
del compositor en aquest
moment o bé, d una mane-
-a més general, 'hem d’a-
tribuir al temperament
apassionat d’un jove
Werther de 1’época del
“Sturm und Drang™? Les
dues coses sdn certes, ja
que el jove compositor,
que havia trobat uns ae-
cents tan t'l(ll]ﬁt.‘lltﬁ per
plasmar I"amor de Bel-
monte i Constance, i, fins i
tot, I'aceeptacit de la mort
per part d’aquesta. hauria
pogut dir, com el Werther
de Goethe: “*El meu cor és
la font de tota forca, de to-
ta benediceio i de tota mi-
seria’’. Poques vegades
Mozart ha cantat I’espon-
taneitat de la seva capaci-
tat amorosa com en aques-
ta opera “‘turca’”, d’altra
banda ja tenyida d’una fi-
losofia humana. essencial-
ment feta de bondatisavie-
sa. que reprendri. noun
anys més tard, en el sublim
conte de La flauta magica.

John Eliot Gardineriels
seus grups estables, instru-
mentals 1 corals, ens pre-
senten una versio excel-
lent que equilibra, com és
habitual en les seves ver-
sions del repertori elassic,
la fidelitat historica (per-
ceptible en les peculiari-
tats timbriques i en el per-
fecte balang dels diversos
grups instrumentals) amb
una vivacitat remarcable.

no pas gratuita sino regida
per una musicalitat natu-
ral absoluta, més propera
a la claredat que al pathos
abusiu. Stanford Olsen da-
na vida a un Belmonte d’u-
na linia vocal de gran niti-
desa i perfeccid. potser
massa quimicament pura
en 1'aspecte expressiu; en
ranvi, la Constance de
Luba Orgonasova no és
menys perfecta técnica-
ment, pero manifesta un
major engatjament perso-
nal amb el personatge, sen-
se perjudici de la nitidesa
absoluta en els passatges
de coloratura: 'adeqiiacid
al taranna del personatge
també és convineent en la
Blonde de Cyndia Sieden i
en els papers de caricter,
més convencionals, de Pe-
drillo (Uwe Peper) i Osmin
(Cornelius Haupmann).
Finalment, una mencié a la
impecable i brillant inter-
vencio dels instruments
concertants en I’'aria tan
singular. “*Martern aller
Arten”’. En definitiva, una
versio molt acutal i absolu-
tament recomanable!

@ Lluis Millet

laudio Arrau ha
estat un dels pro-
digiosos pianistes
del nostre segle que ha
estat en actin durant més
de setanta anys i que re-
centment ens ha deixat

sense mostrar la menor de.
fallenca fins als darrep
instants. Backhaus, Horg.
witz, Gieseking., Kempff |
Rubinstein foren am}

Arrau els darrers repre.

sentants d’una generacij
d’escola basicament gep-
manica i per aixo aquestes
tltimes interpretacions de
xilé pertanyen a la regij
del mite, de la llegenda,
¢Com tocava Arrau gaire-
bé als seus noranta anys ey
aquestes darreres actua-
cions publiques, el 1990 ]
19917 El volum de Schu-
bert s’enregistra el noven-
bre de 1990 i el de Debussy
el gener i mare de 1991, Es
tracta, per tant, de testi-
monis de versions histori-
ques i irrepetibles, sobre
tot pel sentit generaciongl
que hem esmentat. Pel que
pertoca al volum de Schy-
bert, es tracta de les ver-
sions serioses, nord-ale-
manyes, (que recorden els
grans intérprets com
Kempff o Backhaus. Pol-

ser no es tracta precisa-
ment de les interpretacions
actualment vigents en ¢l
marc internacional, que
prefereixen un Schubert
més vienes, més sofisticat,
en el bon sentit del terme,
Les versions d’Arrau son
profundes, beethovenia-
nes, gairebé, que cerquen
la dimensi6 més transcen-
dent. Siaquino dubtem so-
bre una qualificacié mini-
ma absoluta de 8, respecte
del volum de Debussy eal
aplicar el 10 més resolt,
Val a dir que el repertor
concret que inclou aquests
edicid fa referéncia a obres
del periode més romanticl
tradicional del composi-
tor, és a dir menys “‘im-
pressionista’’ pur, amb
menys arabescos i arpegis.
Es tracta, dones, del De
bussy del fraseig lent i re-
posat només a 1 abast
d’uns pocs privilegiats, Els
qui vulguin gaudir d'una
i6 definitiva de la Suite
Bergamasque es poden
confiar sense reserves 8
aquesta, que podria ésser
el paradigma perfecte del
que representa historica:
ment la partitura amb tola
exactitud. @ Josep Cast-
novas
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pacte del ““clas-

sie”’ que s’edita
per primera vegada el 1958
per aquests dos grans ar-
tistes, en aquell temps en el
punt maxim de facultats i
éxits, Dos cantants que fa
jamés de trenta anys esta-
ven en un instant de super-
ba joventut i eren coneixe-
dors absoluts de la pro-
duecié d"Hugo Wolf. La
Seefried gaudeix de 1’a-
companyament del seu fi-
del Erik Werba, mentre
que Fischer Dieskau té el
de Jorg Demus. El caracter
no “‘seriat’” d’aquest can-
coner. sind el de simple re-
cull sense nexe conductor
interior com un dels cieles
schubertians, fa que tant
I'ordre de les cangons com
I’atribueid a cantant feme-
ni o masculi signi una (iies-
tio opinable, en especial
quan en el recital complet
es cerca precisament el
contrast de timbriques. En
aquesta edicié concreta es
deixa a especialitzacié de
Werbal'eleceio delordre i
I'atribucio en el cas de
dubte o indiferéncia.

Per a molts afeccionats,
la preséncia dels dos can-
tants llavors joves els re-
trotraura també a uns anys
en els quals feren conei-
xenca amb els artistes de
U'escola austriaca, malgrat
els seus origens alemanys,
en aquest cas, Sobretot en
la Seefried, residien aque-
lles destreses interpretati-
ves de coqueteria vienesa.
de feminitat que durant
molts anys la feren estar al
nivell d’una Schwarzkopf,
una Stich-Randall o d’una
Evelyn Lear. El mateix Fis-
cher Dieskau apareix en
aquesta gravacio com a por-

DISCOS

tador d’un estil maseuli que
respon igualment a una epo-
ca d’or. quan enregistrava
Alban Berg sota la direceio
de Karl Bohm i estava tan
lluny encara de les darreres
versions de -diguem-ne- ma-
duresa. immergides en un
excessiu narcisisme, Aque-
lla sana manera de fer reci-
tals amb 'eneis vienés per a
Wolf i Schubert és encara

sortosament en aquesta ree-
dicio documental. Els acom-
panyants pianistics, mode-
lics i dignes d’estudi per a

les joves generacions. @ J.

C.P.

na mostra perfec-

tament represen-

tativa de la litera-
tura mozartiana per a
piano sol. que deixa veure
I'intima i miraculosa com-
penetracio del compositor
amb Uinstrument de te-
clat, en un procés que va
dels dinou anys (K. 279, en
do major) al pentltim any
de la vida del compositor
(K. 576, en re major) i que
no representa canvis esti-
listics substancials, llevat
de la maduresa d’un equi-
libri estructural més expe-
rimentat, d una major ar-
didesa en els processos
modulatoris o en els recur-
sos técnies de les seccions
de desenvolupament, qua-
litats que mai no deixen de
banda la caracteristica es-

pontaneitat del génere, ni
la puntual troballa expres-
siva, ja tan habitunal a les
sonates primerenques (per
exemple. a 1'inefable
“Adagio’ en ritme sicilia
de la Senata en fa major,
K. 280) com en les més dar-
reres sonates.

La pianista portuguesa
Maria Joao Pires, ben co-
negudaiapreciada pel nos-
tre pablic. ha acreditat
una justificada fama de
pianista mozartiana, si b,
obviament, el seu reperto-
ri no es limita al terreny
mozartia i, en aquest domi-
ni, tampoe no ¢s una esti-
lis
fessoral i restrictiu del

a, en el sentit més pro-

terme, sino que s encara o
I"obra mozartiana, sobre
el piano modern, amb unes
premissges interpretatives
genericament musicals i
des d’un bagatge pianistic
essencialment personal.
La nitidesa del seu toucheé.
que respecta les propor-
cions sonores propies de
l'i\-pu a, s adiu lll‘l'lli’('lil-
ment amb les caracteristi-
ques de la literatura per al
teclat del divuit, i la vivor
dels seus recursos expres-
sius, que remarquen la pe-
tita dinamica de la frase
musical, deixa intacta la
unitat del discurs sense pre-
judici de la més directa co-

LI. M.
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a confluencia de
dos factors —1"ac-
tivitat dels musi-
colegs 1 investigadors i la
necessitat d’ampliacié del

repertori per als concerts i
produccions discografi-
ques— ha obert nous horit-
zons als melomans, als
quals s’ofereix en els dar-
rers temps un ventall con-
siderable d’opeions, sobre
un conjunt d’obres abans
relativament rarves, les
quals son ara facilment a
I"abast de la seva conside-
racio. El panorama, tan
divers com interessant, del
segle Xvil —que configura
un esglad molt il-lustratin
per comprendre el pas del
barroe tarda al classicisme
de Haydn i Mozart— ha
estat particularment bene-
ficiat per aquest proces, en
el qual els descendents im-
mediats del vell Joan Se-
bastia Bach (especialment
Carl Philip Emanuel i Jo-
hann Christian) compar-
teixen, des de les seves par-

ticulars estétiques., un
paper significatin,

Lestil de Johann Chris-
tian, el Bach de Londres,
influencia decisivament el
jove Mozart i la qualitat de
les seves simfonies de 'op.
18 (des del prisma de la
seva configuracié formal,
del seu atractiu melodisme
cantable i de la seva confi-
guracid instrumental) ava-
la "oportunitat d’aquesta
influéncia.

La qualitat classica de
I"enregistrament, del
1972, de Karl Miinchinger
amb la seva Orquestra de
Cambra de Stuttgart (un
conjunt que marea |'estil
d’una época i que avui ens
sembla més vigent en el re-
pertori elassic i pre-classic
que en el seu concepte del
barroc) encara ens aporta
un model que s’escolta
amb interés i que reflecteix
la maduresa d’aquest vete-
i director alemany ja
desaparegut. que ens pro-
posa el paradigma d’una
concepeio classica que de-
fuig els extrems i manté un
balan¢ impecable dels va-
lors expressius i instru-
mentals d’aquesta misica.
I’enregistrament conser-
va una qualitat absoluta-
ment suficient. a "altura
de I'interés, no merament
historic, d aquest reperto-

ri. ® A, M.
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omencen a ill‘l'ihi.ll'

les grans produc-

cions de Sinopoli,
director darrerament afa-
vorit per les importants
editorials i al qual s”albira
un notable futur imme-
diat, Teniem Sinopoli per
un conductor basicament
espectacular, de remarca-
ble ofici perd potser més
“conductor”™ que director
de gran pﬂ':-mna]ilat crea-
dora, perd aquesta rara
simfonia-oratori-poema
simfonic ens ha semblat
prou interessant per revi-
sar aquella creenca inicial.
Probablement es tracta en
realitat d’una mera entele-
quia que ha arribat a les
sales de concert més per la
seva anecdota multitudi-
naria quant a intérprets,
els ““mil™*, que per un inte-
rés excessivament real: pe-
ro el segell Mahler hi és
present. Afinitats operisti-
ques que es contraposen.
per altra banda., amb un
tractament de les veus so-
listes que no és estricta-
ment escénic ni tampoe
poematico-simfonie com
podien ser les primeres
simfonies amb veu del com-
positor. Més aviat es tracta
d’un tractament, segons
comenlaristes autoritzats,
netament instrumental.
Sinopoli no ho tenia per
tant gens facil ni clar per
bastir una producei6 basi-
ca per a una editorial com
la que és autora de la ver-
sio que comentem. Diriem
que les dues parts de la
““simfonia’’ en (iiesti6 han
estat enfocades pel diree-
tor sota dues optiques que
ens semblen distintes. La

DISCOS

primera part, la del Veni
Creator Spiritus, és sens
dubte de caire simfonicila
creacio de Sinopoli és es-
pectacular, wagneriana i
sonora. La segona part, la
que és bastida sobre textos
de la segona part del Faust
de Goethe, ens ha semblat
en canvi obertament ope-
ristica, tal com altrament
semblen indicar les conti-
nues referéncies del mateix
compositor, que reclama-
ria un minim de sentit escé-
nic. En tot cas. en aquesta
nova versio ens sembla te-
nir-la present en uns per-
sonatges que hi entren i
surten i que actuen en di-
verses profunditats. L'e-
lenc actuant és jove en
quasi la seva totalitat i per-
tany a una generacio ac-
tual de primeres figures.
Tres sopranos ben conegu-
des resolen dificultats ex-
tremes en la regié aguda:
Cherly Studer. Angela Ma-
ria Blasi (atencié a aques-
tes dues) i Sumi Jo. De les
contralts no calen espe-
cials referéncies perqué les
encapg¢ala Waltraud
Meier, seguida de Kazuko
Nagai. Un baix ben cone-
cut com Hans Sotin sembla
avalar la tesi operistica en-
front dels dos oratoristes
del moment, el tenor Keith
Lewis i el bariton Thomas

Allen. @ J.C.P.

al considerar I’ar-

quetipica dimensio

gegantina de les
millors simfonies de
Haydn (com és el cas de les
dues que omplen aquest
disc compacte). injusta-
ment relegades en Iescala
de la popularitat per la
suggestio del fenomen
mozartia. En aquest cas, la
realitzacié de Frans Briig-

gen amb la seva Orquestra
del Segle xviir (un conjunt
d’autentica elit entre els de
les seves caracteristiques i
en el qual especialitzacio
no és sinonim de rutina), és
al’altura de la representa-
tivitat d’aquest repertori i
aconsegueix un punt algid
d’equilibri entre ’objecti-
vitat dissecada d’algunes
versions anomenades his-
toriques i aquell tremp
personal que confereix un
halit de superior categoria
a les versions que podem
considerar auténticament
transcendents.

La musicalitat que
Briiggen transmet al seu
conjunt posseeix, certa-
ment. una llen marea
d’austeritat (més patent en
els enregistraments que en
una audicié en viu), no pas
fruit d’una sequedat inte-
rior siné del rigor i la sere-
nitat d'una concepeid
interioritzada no pas man-
cada de flama, substancia,
vitalitat i profunditat. Tot
aixo sense comptar aquell
equilibri col-lectiu de les
families instrumentals
propi de les execucions
amb instruments historics,
els quals, en aquest cas, ex-
hibeixen també una per-
fecta entonacié i una preci-
sié superior en els atacs
dels instruments d’alé i en
el fraseig de la corda. En
suma. una versio de refe-
réncia, absolutament reco-

L1, M.

manable. @

quest enregistra-

ment format per

obres del voltant
del periode de la reina Isa-
bel I d’Anglaterra (1558-
1603) s’inclou dins de la ree-
dicio de vells titols en for-
mats nous. La gravacié del
disc s’esdevingué el 1978 i
encara que la misica enre-
gistrada és molt més anti-

ga, els quinze anys d’anti.
guitat se’ns fan més que
evidents. En escoltar-ly
ens adonem que la inter-
pretacio de la misica anti-
ga ha evolucionat llarga-
ment pel que fa a aspectes
estétics, 1 aixo ho podem
interpretar des de dos
punts de vista; el primer és
que el revival de la misica
antiga és encara tan relati-
vament jove que en iiestio
d’uns quants anys la moda
canvia, i el que es creia
com a bo passa a ser anti-
quat. El vessant positin se-
ra, dones, que amb aquests
canvis cada cop gaudim de
versions meés acurades i
professionals que s’allu-
nyen de I’amateurisme
dels primers anys.

La veritat és que en els
primers anys i per compa-
racio amb la masica clissi-
ca 1 romantica, la misica
barroca s’interpretava so-
vint amb un cert aire naif,
que la feia més simple i as-
sequible, perd que al ma-
teix temps donava una
imatge falsa al cent per
cent. Es la posicié en qué
sembla trobar-se Hogwood
el 1978. Les obres instru-
mentals sén excessivament
conservadores a nivell ex-
pressiuila manca de varie-
tat les col-loca molt Tluny
de les possibles millors in-
terpretacions.

Pel que fa a les obres vo-
cals, ’elecei d’un reper-
tori mixt format tant per
obres cultes com populars,
fa que la claredat estilistica
no estigni sempre assegu-
rada. Hogwood opta en
moltes de les obres popu-
lars per les tipiques ver-
sions de taverna, les quals
converteixen la misica en
un mitja expressiu de caire
mes aviat folklorie encara
que molt entroncat amb la
tradicié musical anglesa de
I’época tractada.

Per finalitzar, sols cal
afegir que criticar una ver-
si6 de ’any 78 em sembla
avui dia un xic buit de con-
tingut i sentit. En tot cas
hauriem de preguntar-nos
sobre la utilitat de les ree-
dicions d’interpretacions
antigues sota una aparen-
ca de novetat. ® Josep M.
Saperas
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; Primera part I B/
: Musica simfonica, coral i dansa d’Enric Morera ieens 118

Segona part

La fada
Opera en un Acte
Musica d’Enric Morera
Lletra de Jaume Masso i Torrents

: Rosa Nonell, Conrad Gaspa, Rosa Mateu, Angel Odena,

Josep Pieres, Joan Ribalta i Ramon Pujol
Director d'escena Miquel Gorriz
Escenografia i vestuari Jordi B. Llahi
Coreografia Joan Tena

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES* COR DELS AMICS DE L'OPERA DE SABADELL

1 Director Josep Ferré
Produccié Amics de I'Opera de Sabadell
Direccié General Mirna Lacambra

Lloc
SITGES, Teatre Prado - 30 de gener LLEIDA, Teatre Principal - 11 de febrer
SABADELL, Teatre La Farandula - 3 i 5 de febrer MATARO, Teatre Monumental - 6 de marg
REUS, Teatre Fortuny - 9 de febrer

Amb el patrocini de -
i TV
Generalitat de Catalunya . 1 '§. 3
m Departament de Cultura Baisfb_ade" Ajuntament lﬁl de Sabadell >

TELEVISIO DE CATALUNYA, SA
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Per fi, com el primer dia

F

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I"arquitecte Antoni Gaudi.

Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboracié amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

' ' o | | %
CAIXA DE CATALUNYA T




