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Aquesta és la llista de coses en qué, si 'administracié de la
Generalitat no li respon en el termini establert, vosté pot en-
tendre que li ha dit que si. D'aixd se’n diu silenci adminis-
tratiu positiu. La Generalitat de Catalunya va determinar, ja

Académies
Estatuts (3 mesos)
Administracio local
Operacions d'endentament dels ens locals (6 mesos)
Atorgament d'avals per part de les entitats locals (6 mesos)
Agrupacions de Defensa Vegetal
Estatuts i inseripeio (6 mesos)
Alimentacid
Higiene i control alimentaris (6 mesos)
Atorgament i inscripeld de la marea Q (6 mesos)
Utilitzacid de la marca Q (6 mesos)
Empresa artesanal alimentiria (6 mesos)
Inseripeid dels mercats en origen (6 mesos)
Almdsseres (6 mesos)
Alumnes
Registre d'associacions d'alumnes (2 mesos)
Registre d'associacions de pares d'alumnes (2 mesos)
Antenes col-lectives
Projectes (6 mesos)
Aprofitaments forestals
Aprofitaments forestals | tallades arreu (6 mesos)
Arrendaments ristics
Registre especial (6 mesos)
Artesania
Empresa artesana (6 mesos)
Caga
Declaracio | reconelxement d'drees de caga (6 mesos)
Xarxes amb finalitats cientifiques, previstes a Ja Llei de proteccid
dels animals (6 mesos)
Caixes d'estalvis
Autoritzacid de determinades inversions amb alts cirrecs
(15 dies)
Prajectes | pressupostos de publicitat (6 mesos)
Determinacio i distribucid de I'excedent liquid i pressupost
d'obra social (6 mesos)
Obertura de noves oficines per les caixes sotmeses & régim
d'autoritzacit (6 meses)
Aprovacid de la fundacio d'una caixa d'estalvis (6 mesos)
Absorcions i fusions de les caixes d'estalvis (6 mesos)
Dissolucio i liquidacio voluntiria (6 mesos)
Estatuts | reglaments regulagdors del sistema d'eleccions
(6 mesos)
Estatuts de la Federacid Catalana de caixes d'estalvis
(6 mesos)
Entitats de cardcter cultural, clentific, benéfic, econdmic o
A 4 '

i repr i general (6 mesos)
Canvi de domicili central (6 mesos)
Cambres Oficials
Régim de comptabilitat
Autoritzacid transferéncies entre capitols (15 dies)
Aprovacid p ordinaris i dinaris {1 mes)
Aprovacid liguidacions pressupostos ordinaris (3 mesos)
Centres d'ensenyament _
Activitats complementiries en centres privats d'ensenyament
o distancia (16 dies)
Cinema i material dudio-visual
Registre d'empreses cinematogrifiques (6 mesos)
Classificaci de sala d'art | assaig (6 mesos)
Classificacié de sales X (6 mesos)
Impressid de bitllets d'entrada (6 mesos)
Llicéncies de doblatge (6 mesos)
Registre oficial de cine-clubs (8 mesos)
Classificacid de pel-licules cinematogrifiques i material
Audio-visual (30 dies)
Visat de produceld, distribucid | difusio de material fudio-visual
(1 mes)
Col-legis professiopals
Estatuts (3 mesos)
Comergos
Vendes Especials en liquidacio (1 mes)
Sollicitud d'horaris comercials excepeionals (3 mesos)

GENERALITAT DE CATALUNYA -
|
I'any 1991, més de cent suposits en els quals la peticié que-
dava aprovada si no obtenia resposta en el termini establert.
Aquests terminis seran modificats en breu per adequar-
los a la llei 30/92, que regula el procediment administratiu.
Decret 100/1991 i normes subsegiients
Contractes d'integracio Mutualitats
Registre (1 mes) Registre (6 mesos)
Cooperatives Neteju de cereals
Ratificacio d'alts carrecs de cooperatives de crédit | cnixes rurals Permisos (6 mesos)
(2 mesos) Prsca —
Auditories anuals de les cooperatives amb seccid de crédit Llicéncies i permisos per a la pesca fluvial (6 mesos) F
(2 mesos) Extraccit de corall (6 mesos)
Autoritzacions relatives a cooperatives de crédit | caixes rurals Llicéncies de mariscador (6 mesos)
(6 mesos) Plaguicides
Qualificacions de les inversions de cooperatives de crédit | caixes Registre (30 dies natnrals)
rurals (6 mesos) Preus
Autoritzacia per superar el limit d'inversid de recursos de la Subjectes a régim de preus autoritzats (3 mesos)
seccid de crédit a lo cooperativa (6 mesos) Subjectes a régim de comunicacis (1 mes)
Autoritzacia per superar el limit d'inversio de recursos de la Productes zoosanitaris
seccid de crédit en immobilitzat de la cooperativi (6 mesos) Registre dels establi que en distribugixen o en
Qualificacions | inseripcions (6 mesos) comercialitzen (B mesos)
Empreses dudio-visuals Proteccid dels animals
Registre (6 mesos) Dissecacio d'animals morts o ferits (6 mesos)
Empreses editorials Registre de nuclis zooldgics (6 mesos)
Registre (6 mesos) Associacions de proteceld | defensa dels animals (6§ mesos)
Empreses familiars agriries Registre de tallers taxidermistes (6 mesos)
Registre (A mesos) Competicions de tir al colom (6 mesos)
Empreses fonogrifiques Proteceid civil
Registre (6 mesos) Plans municipals (3 mesos)
Empreses periodistiques | agéncies informatives Proves automobilistiques 1 motociclistes
Registre (6 mesos) Autoritzacio per la realitzacio de proves (6 mesos)
Entitats d'asseguranga lliure d'assisténcia médica-farmacéutica Publicitat
Creacid, supressid | d'altres modificacions (6 mesos) Registre d'empreses i activitats publicitiries (6 mesos)
Registre d'entitats d'asseguranga lliure (3 mesos) Ramaderia
Equipaments comercials Registre d'explotacions ramaderes (6 mesos)
Informes de les comissions territorials (2 mesos) Qualificacio sanitiria d'explotacions porcines (6 mesos)
Prirroga de la vigéncia dels informes (2 mesos) Certimens ramaders (f mesos)
Establi sanitaris assi jals Serveis aplicatiug d'inseminacit artificial i diposits de recepeld
Autoritzacid final d'obertura [ funcionament (6 mesos) de dosis seminals (6 mesos)
Fires Serveis socials
Registre (6 mesos) Inseripeid d'entitats de promocio d'activitats, no titulars de
Estatuts (6 mesos) serveis o establiments (6 mesos)
Pressupostos i plans de promocio (2 mesos) Homalogaria d'inscripeions practicades en altres registres piblics
Funeid Piblica (6 mesos)
Excedéncia automatica Inseripei al registre d'entitats, serveis i establiments socials
Obtencid (1 mes) (6 mesos) : o
Excedéncia veluntiria Activitats de recaptacio (30 dies) |
Per tenir cura d'un fill (I mes) Teatre
Llivéncies Registre (§ mesos)
Per ra6 de matrimoni o embaris (1 mes) Tofonaires
Permisos Llicéncies (6 mesos)
Trasllat domicili (5 dies) Transport d'aigua
Exidmens finals (5 dies) Contenidors, tancs | clsternes mobils destinats al transport
Deures inexcusables (5 dies) d'aigua (6 mesos)
Matrimoni d'un fill o familiar dins el segon grau (5 dies) Transport de viatgers
Abséncia d'una hora didria de treball per atendre un fill de Cariicter linjal
menys de 8 mesos {1 mes) Millora dels horaris (30 dies)
Per rad de guarda legal (1 mes) Millora dels trajectes (30 dies)
Serveis especials Vehicles adscrits als serveis regulars (30 dies)
Funcionari al servei d'organitzacions internacionals Cardcter zonal
o supranacionals (1 mes) Nou recorregut o la substitucié total o parcial de I'existent
Cirrecs politics a la Generalitat de Catalunya, al Govern de (30 dies).
I'Estat o en altres Comunitats Autdnomes (1 mes) Maodificacid de 'horari, diés de circulacid, nombre
(Organs constitucionals o d'altres drgans V'eleccid dels quals d'expedicions | noves expedicions parcials (30 dies)
correspon a les cambres (1 mes) Transports turistics (1 mes)
Diputats, senadors o membres del Parlament de Catalinya (1 mes) Transport maritim
Corporacions locals, de la Presidéncia del Govern, Prestacio de serveis (2 mesos)
dels ministres i dels secretaris d'Estat o lloes classificats coma  Turisme
eventuals en la relacid de llocs de treball de la Generalitat (1 mes) Registre de centres d'iniciatives turistiques (6 mesos)
Servei militar o una prestacié substitutiva equivalent (1 mes) Registre d'empreses i activitats turistiques (6 mesos)
Tribunal Constitucional o del Defensor del Poble (1 mes) Registre especial de Contractes de Reserva d'Allotjaments
Parlament o Sindic de Greuges (1 mes) Turistics (immediat o 20 dies, segons els casos)
Habitatges Urbanisme
Cédula d'habitabilitat (1 mes) Registre d'Entitats urbanistiques col-laboradores (6 mesos)
Joventut Plangjament General, Projecte de delimitacio de sél urba,
Inscripei d'associacions juvenils | entitats de servels a la joventut Programa d'Actuacid Urbanistica | Normes | Ordenances W
(6 mesos) i Catdlegs (6 mesos) |

Comerciants
Registre d'associacions i organitzacions (6 mesos)
Comerciants de llavors
Registre (6 mesos)
Conreu agricola
Rompuda de terrenys (8 mesos)
Consumidors i usuaris
Registre d'organitzacions de consumidors | usuaris (6 mesos),

Obertura de cases de colonies i albergs de joventut (6 mesos)
Laboratoris agroalimentaris

Registre (6 mesos)
Maquiniiria agricola

Registre de maquindria agricola (6 mesos)
Mineria

Autoritzacions técniques (6 mesos)

Aprovacio definitiva dels plans especials, plans parcials,
prajectes d'urbanitzacid i altres (3 mesos)
Plans Parcials, Plans Especials en desenvolupament del Pla
General (4 mesos)
Junta de Compensacid (30 dies)
Venda domicilidria
Registre d'empreses (6 mesos)




EDITORIAL

na de les caracteristiques més remarcables dels nostres dies

és la mutaci6é de comportaments concrets, d’una radicalitat
—en ocasions— que afecta fins i tot els habits més arrelats.
Les causes d’aquest fenomen son, en gran part, de signe
tecnologic, immergits com estem en un entorn en que les re-
percussions dels avengos cientifico-practics esdevenen omni-
presents en el viure quotidia.

Fora il-las de pensar que aquelles mutacions afecten, pero, només aspectes de ti-
pus practic, i que 1I’ambit cultural n’és exclos. Tot al contrari. E1 mén cultural és un
dels qui més experimenta els canvis derivats de les causes apuntades, influit també,
obviament, per cada situacié real, economicament i socialment.

Aci voldriem fer-nos eco d’aquests canvis de comportament en allo que es refereix
a alguns aspectes de la difusié del fet musical, basant-nos en un estudi publicat pel
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya.

Concretament, fem émfasi en ’augment espectacular, en relacio a un treball para-
llel de 1985, dels equipa-
ments de caracter audio-vi-

e GOMPportaments

afavorit per una competiti-

vitat imparable entre mar- c “ l'u ru ls
ques a |’hora d’abaratir

productes i d’oferir facilitats de pagament.

Retinguem, només, unes breus dades percentuals obtingudes en la consulta a la po-
blacié enquestada, referides, respectivament, als anys 19851 1991. Possessio de: TV
color: 75% 197.2%; Aparell de radio: 87% i 91.8%; Radio-cassette portatil: 63% i
69.3%; Video: 15% i 56.5%; Cadena estereo/HI-FI: 25% i 49.2%.

Si, a aix0, hi afegim la categoritzacio del temps no laboral com aquell en queé sovint
hom consum passivament allo que li és ofert, s’arriba a constatar la importancia ex-
traordinaria dels mitjans audio-visuals en ordre al fet musical.

Perqué, arran d’aquesta situacié “‘de facto’”, no és una alternativa banal que, allo
que arribi al consumidor, sigui un subproducte cultural o una obra digna. No és pas
el mateix planificar una programacié radiofonica o televisiva, per exemple, amb cri-
teris purament d’audiéncia o (sense oblidar aquest factor, evidentment) emmarcar-
la en una coheréncia de tot ordre (estetica, educativa, etc.).

Com no és tampoc banal la necessitat (ho repetim: necessitat) d’orientar 1’as de
tots aquells recursos tecnologics perqué, privadament i ptablicament, els sectors in-
fantils i juvenils puguin fer I’opcié d’un lleure musical sonor o visual a partir d’uns
minims de dignitat generalitzada.

El tema és d’una transcendéncia prou gran perqueé s’hi sentin implicats diversos
sectors: dels politics als industrials, dels docents als legislatius.

Des d’aci en remarquem la importancia, tot advocant per I’atenci6 urgent a una
problematica de repercussions ingents.
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Joan Comellas va néixer a la vila marine-
ra del Masnou el 1913, practicament men-
tre ressonaven llunyans els compassos del
Parsifal estrengt al ﬁceu el 31 de desembre
d’aquell any. Es a dir, mentre una genera-
cié6 marcada fortament pel wagnerisme
s'esllanguia i deixava pas a una nova for-
nada de mUsics que prendrien el mestratge
de models renovats, més al’abast de la ma-
teixa esséncia mediterrania. Joan Come-
llas va créixer ““tot teclejant’”, com diria ell,
imbuit del pianisme de Chopin i Mompou, i
formant-se de manera autodidactica.
Aquest esdevindra un fet importantissim i
absolutament definitori de la seva persona-
litat artistica i de la seva actitud davant 'art
i lavida. La msica de Joan Comellas és in-

JOAN COMELLAS

tuitiva, volgudament simple, rebutjant tot
academicisme de qualsevol ordre. Es aqui
on rau el cardcter provocador de Comellas,
en la seva manera de fer, sense motlles nij
receptes de cap mena. Aquesta presa de
posicié compromesa respecte a la musica,
no és més que una traduccié de la seva acti-
tud personal envers la vida. Joan Comellas
no admet escoles. De fet, als grups en qué
va participar, hi va ser perque les circums-
tancies del moment ho exigien, perd ell no
s’ha adscrit mai a cap moviment estétic de-
terminat. Ha dut a terme la seva propia llui-
ta en solitari. El caracter no gens especula-
tiu de la seva obra reslpon a una voluntat de
deixar-se portar per la seva musica, sense
ligams de cap mena, tal com ell s’ha deixat

Una vida
consagrada a I’ art

per JAUME CARBONELL i GUBERNA

oan Comellas és un ho-
me afortunat perqueé ha
sabut combinar dos
ambits creatius amb un
*sultat certament forca destaca-
ble. Fruit de les avantguardes de
la meitat del nostre segle, ha con-
reat una obra pictorica de formes
profundament sentides, en queé la
puresa i la lirica magia de la figu-
racio s’amaren d’una expressivi-
tat propia. Joan Comellas ha sa-
but treballar degudament la
paleta dels sons per produir una
obra musical basada en la rique-
sa de la simplicitat, volguda i in-
tencionada, i que ha donat lloc a

— He pintat ceramica. La ce-
ramica és pintura pintada al foc.
Jo poso els colors, me’ls prepa-
ren alla a la fabrica de la Bisbal,
Jjo pinto i ratllo i ells ho posen al
Jorn. Aixo és pintura, pintura al
foc. La ceramica no existeix. Son
ceramica els totxos per a la cons-
truccio; pero la ceramica-cera-
mica, la que fa en Lloreng Arti-
gas o I'Antoni Comella de
Granollers, en el fons és pintura,
pintura feta al foc. Sén pintors
que han triat el foc com a mitja
d’expressié. Solament varia la
base on es plasma la pintura.

— I sempre ha compaginat
aquestes dues activitats, la misi-
caila pintura?

vies comunicatives riquissimes,
que fereixen agradablement els
sentits de I’espectador. Es aquest
resultat, aconseguit amb el seu
llenguatge directe i planer sobre
el teclat d’un piano, que es fa més
alt i més admirable. precisament
per la seva immediatesa. Masica i
pintura van plegades dins el sa-
ber d’aquest mestre, sense que

puguem entendre 1’una sense
I"altra. Ambdues formen part
d’un tot indestriable dins el pro-
cés creatiu de ’artista.

— Senyor Comellas, vosté és
un artista polifacetic.

— No, bifacetic: pintura i mit-
sica.

— Bé, pero vosté també ha fet
ceramica.

— Si, no he deixat mai de tre-
ballar, i quan he volgut pintar al
Jfoc he anat a la Bisbal.

— Cal ser una mica geni per
portar a terme dues practiques
artistiques i fer-les aixi de bé?

— De geni, jo no en tincres. En
Joan Brossa si que és un geni. Es
moltes coses, en Brossa. I en Car-
les Santos també. Sén genis per-
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PANORAMA

portar per la vida. Joan Comellas és un ar-
tista atipic, un darrer bohemi que es troba
desplacat en un mén de competitivitat que
no es efseu. Joan Comellas no s’ha preocu-

at mai de premis ni medalles ni mencions
Eonorifiques oficials. S’ha preocupat de
viure la vida i la mésica com una aventura
renovable didriament dins una mena d'au-
réola mistica més propia d'artistes d'altre
temps. La seva vida ha estat una aventura
heretada directament d’aquells avantpas-
sats seus que, tant al Masnou com a dltres
pobles costaners, anaven a les Ameriques
a fer fortuna. La gran contradiccié que se-
para el seu idealisme i el cardcter pragma-
tic de la societat actual I'ha portata un auto-
aillament volgut i autodefensiu de les

SF

possibles agressions del mén exterior al
seu. Joan Comellas continua vivint al Mas-
nou de manera quasi retirada. Continua
fentla seva misicai la seva pintura, i ha ac-
cedit a aquesta entrevista realitzada a la
casa de la cantant Anna Ricci, musa de tota
una generacié de msics, la qual amable-
mentens ha cedit el marc idoni perqué Joan
Comellas es trobés comode. Era una tarda
de febrer, i just arribar Joan Comellas es va
asseure al piano des d’on va anar contes-
tant, condescendentment, totes les nostres
inquisicions, servant en tot moment el més
intim de la seva persondlitat, tenyint d'a-
cords elogiients els possibles confactes no
desitjats amb el mon que no accepta com a

propi.

que son provocadors. Pero jo no.

— Com es va introduir en el
conreu de les arts? Hi va haver
un procés determinat, o primer
va abocar-se a una?

— No ho sé. em van venir de
cop i volta les ganes de fer misi-
ca. Anavem al Palaw a escoltar
concerts, i en veure que jo m’inte-
ressava per la misica. el meu pa-
re em va comprar un piano; lla-

vors vaig comengar a teclejar, i
la cosa va venir aixi, tot tecle-
jant. No vaig aprendre ni har-
monia, nifuga, ni contrapunt, ni
composicio ni res de tot aixo.
Vaig anar descobrint les tecles jo
sol. 1 va ser aleshores. quan. ja
grandet, vaig coneixer en Cristo-
for Taltabull, que era deixeble de
Max Reger. Cristofor Taltabull
va venir a Barcelona amb la seva

esposa, que era francesa, per
quedar-se a viure aqui. En Tal-
tabull em va voler ensenyar. pe-
ro no vaig aprendre res. Ell va
venir a viure aqui i va voler mun-
tar una petita escola amb els seus
deixebles. Jo hi vaig anar peroell
va arribar a la conclusié que jo
no podria aprendre res. No sé
aprendre. no n’he sabut mai. I ell
em va dir, “mira, tu porta’m co-

[eRR)

R eI

—
S
Lo

BUEJEJE) [EIISI BRI

187




eatSHm eAumjeyea

.

vHEjeIe) ISIM BN

188

ba

ses que hagis fet i les analitza-
rem, les posarem al piano, i jo et
diré, aixo esta bé, aixo no esta
bé...”. 1 ja ho feiem, pero no hi
havia res a fer. Jo li portava el
que estava escrit i ell ho tocava,
pero vam arribar a la conclusio
que no hi havia res a fer. Ell em
va dir: “mira, vés fent i portant-
m’ho, i no diguis a ningu que no
has aprés res amb mi”. I encara
no sé res ni de contrapunt ni de
Sfuga, ni d’orquestracié.

—~ Pero realment no li ha fet
:ap falta saber res d’aixo.

—~ No, pero abans de U'lmpres-
stonisme, els ensenyaments musi-
cals eren estrictes, i ara també,
als conservatoris ensenyen
aquestes matéries perqué a par-
tir d’elles els alumnes puguin
aprender a anar, després, per
ells mateixos. Jo vaig voler anar
per mi mateix sense passar per
tot aixo, directament des del
principi. La resta no m’ha inte-
ressat.

— La seva relacio amb la misi-
ca ha estat totalment instintiva i
d’autodidacta, dones?

— St, completament, m’he dei-
xatl guiar per la intuicio.

— Pero aixo no vol pas dir que
voste no hagi estat atent als esde-
veniments musicals del nostre se-
gle, i hagi tingut els seus mestres:
la influéncia de miisics com Erik
Satie.

— Si, molta. No hi ha cap mit-
sic després d’Erik Satie que hagi
Jfetel que ell ha fet, i el que jo mit-
Janament he fet, a molta distan-
cia, naturalment, a partir de la
intuicio. Soc un gran admirador
d’Olivier Messiaen, tot i que és
complicadissim, té tant de geni i
de temperament, que és admira-
ble. I alla no hi veus ni contra-
punt ni fuga ni res de tot aixo, pe-
ro es veu el Messiaen, perqueé no
és academicista. Passa exacta-
ment igual amb Schonberg i 'es-
cola de Viena. Schonberg és 'a-
cademia dodecafonica, en canvi
Webern és encara més genial que
Schonberg. el traspassa perque
va més enlla de l'acadeémia.

— Quins altres compositors va-
ren contribuir a la seva forma-
cin?

PANORAMA

ANORAMA

La mezzo-soprano Anna Ricci (gracies a la qual Ieupéiﬂm‘fishl cantant una pe¢a acompanyada per Comellas

— John Cage si que era una
personalitat; m’hauria agradat
coneixer-lo. Vaig conéixer en
Francis Poulenc. Era estupend.
El vaig conéixer al Palau amb el
mestre Lluis M. Millet, que el va
convidar a una audicié del Cant
Espiritual, de Montsalvatge.
Erem en una llotja, jo coneixia
molt el mestre Millet perque érem
del Masnou, i érem com de fami-
lia. Es veu que a Poulenc no li
agradava lobra i el pobre s’a-
dormia.

~ E11946 voste va formar part
del Grup dels 8.

— Jo era Utinic misic; hi havia
l’escultor Rius. el poeta Jordi
Sarsanedas. i els cine pintors,
que eren la Maria Girona, I'Al-
bert Rafols Casamada, Ricardo
Lorenzo. Joan Palart i Vicenc
Rossell. que sempre ens visitava,
també al Cercle Manuel de Falla,
L ens animava molt.

— El 1946 també va ser 'any
del seu primer concert?

— Si, va ser amb la Sonatina,
en homenatge a Ravel. I el ma-
teix any 46 em varen publicar a
la revista “Ariel” 1’Oracio 46,
en homenatge a Manuel de Fa-
lla.

— Va continuar escrivint arti-
cles?

— No., no massa, de tant en
tant algun article, pero no mas-
sa.

— I el 1947 va ser un dels mem-
bres fundadors del Cercle Ma-
nuel de Falla.

— Si, el Cercle Manuel de Fa-
lla va ser impulsat per Pierre
Deffontaines. Un grup de musics
varem ser ajudats pel poc acolli-
ment que teniem aqui, per poder
anar a Paris. Uns varen estu-
diar al conservatori, altres van
fer la seva vida... En tornar de
Paris, Pierre Deffontaines va
creure convenient de fer un cer-
cle de musica aqui. Jo vaig creu-
re que seria un fracas, que no tin-
driem public i que la cosa no

podria tirar endavant. Pero
Monsieur Deffontaines va ser
itan tenag, que va fer possible que
nosaltres poguéssim organitzar
un Cercle Manuel de Falla, i que
poguéssim fer un cicle de con-
certs. La gent que venia era pro-
pera a Uambient de ['Institut
Frances. Aquella sala s’omplia, i
hi feia venir artistes bons de
Franca, com ara el mateix Mes-
siaen, o solistes molt bons, que to-
caven obres no precisament nos-
tres, perque teniem timidesa
perque les coneguessin, pero si
que feien sentir obres de Mom-
pou, de Satie, i sobretot dels com-
positors francesos impressionis-
tes, i els més moderns. Tot aixo
era impensable fora de Ulnstitut
Francés en aquella época tan po-
bra des del punt de vista cultu-
ral. Solament podia fer-se alla,
perque era Utnic lloc on es po-
dien fer coses com aquestes.

~ Qui formava el Cercle Ma-
nuel de Falla?

— Hi havia Manuel Valls, Al-
bert Blancafort, Josep Cercés,
Angel Cerda, Paul Guinard, que
ens ajudavamolt... Méstard s’hi
van afegir Josep Casanovas,
Jordi Giré, Josep Mestres-Qua-
drenyil’Anna Ricci. que com que
no és compositora no consta en
cap llibre. L’Anna va ser la musa
de tots nosaltres, ella ens ho can-
tava tot. També hi havia Juan
Eduardo Cirlot, Antonio Ruiz
Pipo, que era pianista: Josep
Roca, que era critic, i Jaume Pa-
dros Monturiol. I Josep Pascual,
que va ser una mena d’anima de
Uactivitat musical del Cercle i fo-
ra del Cercle. Ens va ajudar
molt.

— Varen fer alguna mena de
manifest o proclama?

— No, en aquell moment del
Jranquisme no convenia fer ma-
nifestos de cap mena. La situacié
dificil va ser una de les causes
que va venir quasi casualment,
per la qual ens reuniem a Ulnsti-

tut Frances. Les reunions esta-
ven prohibides. i solament ho po-
diem fer alla. De fet, pero, una
cosa aixi solament es podia fer en
una institucio com aquella, Nos-
altres voliem fer un grup de mii-
sies patrocinats pel Cercle Artis-
tic, pero les circumstancies no
ens ho van permetre. Aleshores
vam anar a Monsteur Deffontai-
nes. Ell ens va dir: *Queé necessi-
tew, lloc per reunir-vos i un piano
de cua?” I al cap d’una setmana
Ja teniem el piano portat de Pa-
ris, que encara és el mateix que hi
ha ara.

— Es per aixo que era un grup
heterodox i solament cohesionat
per la voluntat i la necessitat de
fer masica nova?

— Aixo mateix, pero teniem
coses en comu. Per exemple el
cas de J.E. Cirlot. Ell no com-
bregava massa amb ['lnstitut
Francés, perque tenia un ca-
racter iuna manera de ser molt
germanica i especialment wag-
neriana. Nosaltres si, tot el que
Jos antiwagneria ho aplaudi-
em. Veniem de Chopinide Fau-
ré, ide Fauré anavem a Debus-
sy, Raveliels impressionistes, i
d’aquests als politonals, Stra-
vinsky, Messiaen, etc. Nosal-
tres veniem de Franca i a tra-
vés sew descobriem Espanya,
Falla, Turina, Albéniz. En Cir-
lot tenia Schonberg aqui (se-
nyala el cap). El tenia dins el
cap. Ell pensava que si havia
d’escriure miisica, ho havia de
Jertal comeserivia Schonberg,
i no és aixo.

— 1 ja que parlem de Juan
Eduardo Cirlot, ’activitat d’a-
quest com a teoricicriticd’art va
influir sobre la seva produccid
pictorica?

= No va influir en la meva
produccio pictorica, perque jo
en aquell moment encara no pin-
tava. Era un personatge espe-
cialissim, no se li podia dir res
que no li agradés, pero era un
gran xicot, molt bon noi. Estava
vinculat al méon artistic en gene-
ral, no solament al Cercle. Tam-
bé va escriure algunes obres, pe-
ro tenia més activitat teorica que
no pas musical.
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Joan Comellas ““teclejant’’ el piano

— Quines eren les activitats del
Cercle?

— La primera cosa bona que
varem fer va ser la presentacio
del Retablo de Maese Pedro, i el
Concert per a clave, que és molt
bo, de Falla. El Retablo, el va-
rem fer amb decorats dels pin-
tors del moment, en Rafols Casa-
mada, i tota aquella gent. El
varem portar per diferents ciu-
tats. Vam fer una revista del Cer-
cle, “Contrapunto”, de la qual
van sortir un o dos niumeros; ci-
cles de concerts a UlInstitut Fran-
ces, conferencies...

— Com els tractava la critica?

— Per a la premsa musical del
moment nosaltres no existiem, 1
quan deia alguna cosa era diver-
tidissima, de tant destructiva
que arribava a ser. Molts que do-
minaven la critica musical de l’é-
poca eren falangistes o propers
alrégim, iés clar, nosaltres érem
com dimonis per a ells, i només
feiem soroll.

— I tot aix6 fins quan va du-
rar?

— El Cercle va funcionar molt
bé mentre anavem a Ulnstitut
Frances. Ens hi reuniem cada
dissabte. I quan ens van posar al
local del carrer del Mestre Nico-
lau representava un gran sacri-
Jfici anar fins alla. De mica en mi-
ca es va anar disgregant. Uns
cinc anys.

— No ha deixat mai de com-
pondre, ni per descansar i re-
plantejar-se idees?

— No, mai, sempre he estat

component.

— Com es planteja Joan Come-
llas el fenomen compositin?

— La musica que jo faig, no me
lexplico. Queda apuntada en un
paperet i prou. Si algii la vol to-
car, que la toqui, i sim’agrada li
diré que m’agradaisino m’agra-
da. lidiré que nom’agrada. Pero
Jo no intento explicar-me la me-
va misica. No m’embolico, la
faig i prou.

— I el fet comunicatiu amb el
public?

— Hi ha un home que m’apas-
siona que és Glenn Gould. El con-
cepte que té aquest home del que
és la mitsica i el que és el public,
és tan impactant, que caic des-
maiat de gust. Jo volia ser aixi.
De fet soc com séc perque existeix
aquest senyor. Jo volia ser com
ell. Desprecio el public profun-
dament, l'ignoro, no m’'agrada
el public. M'agrada molt anar a
concerts, pero no m’ha agradat
meés per culpa del public. M’he
quedat només amb la interpreta-
cto en disc i per la radio. A qui li
agrada la misica i vol compren-
dre la musica, Uha de sentir en
un aparell. El concert piiblic ha
quedat desfasat i superat. Igual
que 'opera. He assistit a repre-
sentacions operistiques molt bo-
nes, pero he arribat a la conclu-
si6 que l’opera s’ha acabat, ha
quedat superada com a creacio.

— Pero tot i aixi avui es fan
operes i s’estrenen als teatres
convencionals del repertori ope-
ristic, com aral’Edip i Jocasta de

Josep Soler que es va fer fa uns
anys al Liceu. ;

— Aixo pot ser molt bo. perono
interessa el public del Liceu.
Dins la partitura d’Edip i Jocas-
ta hi ha coses molt bones, segur,
pero el public del Liceu, mal
acostumat i mal predisposat com
esta, com vols que entenguin res
d’Edip i Jocasta? I Josep Soler té
coses molt bones.

— I amb el public de concert
passa igual?

— Igual. Jo ja fa molt temps
que no hi vaig mai, al Palauw. Per
amil’auditori ha de ser la radio.

— I que esta fent en aquests
moments el senyor Joan Come-
llas?

— Ara estic posant en solfa
una col-leccio de cancons que
portara un titol general. Un re-
cull de poemes, en qué sortiran
moltes cancons, des de Shakes-
peare fins ara, i aixo es dira El
cant dels poetes, és a dir, com si
jo hi posés musica, a la lletra de
la mitsica dels poetes. La poesia
té com una miisica tnvisible que
no s’identifica per logica, sino
per la misica que tenen les
paraules. Aquesta musica, jo la
poso en solfa, pero és la misica
que es despren de la misica dela
mateixa poesia. Jo solament
acompanyo la can¢é aquella, i
faig una misica propia. M'agra-
da molt fer-ho aixi. La meva mi-
sica és simple volgudament.

— Quins son els seus poetes
preferits?

— M’agraden molt els poetes
medievals, com Guillem de Ber-
gueda; o els poetes moderns con
ara Machado. que en tenim un
homenatge cantat, i també la
canc¢é popular i les cancons dels
trobadors.

— Per a vosté el piano ha estat
un vehicle idoni per expressar-se
musicalment?

— Si, Xavier Benguerel, Mes-
tres-Quadreny, en Sarda, tots
aquests fan misica electronica.
Jo no. Jo treballo amb les mans
sobre el piano, i escric el que surt
de les meves mans sobre el piano.

— Senyor Joan Comellas, ha
estat un veritable plaer. Moltes
gracies.
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PANORAMA

JOVENTUTS MUSICALS DE BARCELONA
& @
nsenydr a ser muosic
@
professional

Sala d’actes de la seu del Consell del Districte Horta-Guinardé. (Foto: Norhert)

per RRMC

oventuts Musicals de

Barcelona (JMB) és 1’en-

titat organitzadora dels

cicles musicals per a jo-
ves inl{!rl.u‘uts que es desenvolu-
pen durant la temporada musical
a diferents barris de Barcelona.
Els concerts, plataforma promo-
cional de joves musics, acostu-
men a ser vistos com una oferta
musical més i sovint es desconeix
queé hi ha al darrera d’aquests ci-
cles musicals, D’entrada, cal dir
que JMB no funciona com si fos
una agencia de contractaci6, idea
forga generalitzada i totalment
equivocada, sino que la seva tas-
:a va molt més enlla de la simple
organitzacio de concerts. Els ci-
cles musicals son el resultat d’u-
na feina de promocio de base i su-
port molt important en la qual

també son implicats el Consell
Municipal de Districtes i la Gene-
-alitat de Catalunya —els primers
cedeixen els locals i centres civies
i promouen la informacié pel bar-
ri; i la segona aporta ajut econo-
mic). El desconeixement abans
esmentat es produeix a diferents
nivells: mitjans de comunicacio,

puablic, eritics, managers, profes-
sors de milsica. conservatoris i
escoles de misica, i els mateixos
joves musics.,

Les activitats de JMB, pel que
fa als cicles musicals, circulen
basicament en dues direccions.
En primer lloc, abans de confec-
cionar un concert, JMB investiga
qui és el jove music, estudia les
possibilitats d’oferir-li un con-
cert i un programa adient a ell, i
intenta d’incloure’l en un cicle,
Un cop que el jove music ha par-

ticipat en un cicle. JMB en fa el
seguiment interpretatiu poste-
rior. En segon lloc, aquesta tasca
es completa amb una funcio logis-
tica d’informacio, que consisteix
en el repartiment de programes
als mitjans de comunicacid, re-
cerca d’emissores de radio per
enregistrar els concerts, i repar-
timent d’informacié de les activi-
tats de JMB (convocatories, pro-
grames...) als conservatoris i
escoles de musica.

Tot aquest sistema de treball
rebutja la idea d’agéncia de
contractaci6é que esmentavem
abans. Aixi ho corroboren dos
dels organitzadors dels cicles
musicals de JMB, Carlota Jardi
i Norbert Tomas, quan diuen
que cal que aquesta feina sigui
valorada no només pel pablic i
els mitjans de comunicacié pel
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que fa al concert vist, siné que
la valorin els mateixos joves
musics, les escoles de miisica i
conservatoris i el mon profes-
sional, comeng¢ant pels profes-
sors, que han d’advertir els
alumnes que compten amb una
plataforma on comencar i do-
nar-se a coneixer. Nosaltres
constatem que al Conservatori
Municipal de Barcelona pocs
alumnes saben que els espera el
dia de dema en el mén professio-
nal i truquen a JMB com si fos
una ageéncia de contractacio.
Ningii no els ha explicat quin és
el cami per arribar a ser miisics
professionals. Per aixo, i al ma-
teix temps, JMB mostra als jo-
ves illtf‘l‘p rets que han contactat
amb ’entitat el rerafons de la
professio fent-los coneixedors
de les téeniques de la seva pro-
pia promocid, en qué tenen ca-
buda els compositors i els cri-
tics. Aixi veuen que al darrera
d’un concert hi ha molt més que
l'actuacio. Veuen si tot es paga
amb diners o no. Sén ells matei-
x0s els que s’han de vendre i fer
el seu propi managemeni. A
més, JMB els paga un petit cai-
xet, fruit de l'ajut economic oft-
cial, cosa que els potencia vers
la seva propia promocio.

D’aquesta manera JMB desen-
volupa una tasca d’assessora-
ment for¢a important, que té com
a finalitat mostrar aquells aspec-
tes a tenir en compte a I’hora de
confeccionar un concert: escollir
programes coherents, atractius i
nous, valorar els gustos del pi-
blic a qui va dirigit el concert, es-
tudiar la possibilitat que el ma-
teix compositor adapti la seva
obra a una formacié concreta o
que escrigui una obra especial-
ment per a la formacié, 1 poten-
ciar la musica de cambra. Es
tracta de donar una visié realis-
ta de Uoferta i la demanda del
mercat musical a Uhora de crear
un public concret. Si aixo no ho
Jfem. d’alguna manera es repetei-
xen esquemes que no tenen sorti-
da. Fa falta una reflexié profun-
da de la realitat professional,
diuen Carlota Jardi i Norbert
Tomas.

PANORAMA

Tota aquesta tasca d’informa-
¢io i d’assessorament, pero, hau-
ria de ser present al mateix con-
servatori o centre d’estudis
musicals. En aquests moments és
important d’introduir-nos més
als conservatoris, expliquen Jar-
dii Tomas, encara que, avui dia,
el nivell d'informacié entre JMB
i els professors és prou solid. Pe-
ro voldriem que hi hagués un ne-
xe més directe entre l'ensenya-
ment i el mén professional. I
nosaltres, que som al mig om-
plint aquest buit, hauriem de te-
nir una linia més directa amb els
conservatoris per informar els
alumnes de les nostres activitats.
I no amb lobjectiu de vendre res
en concret, Sino perque sapiguen
que existim, que podem orientar-
los i donar-los nocions objecti-
ves, que poden contactar amb
nosaltres en acabar la carrera.
Fa falta aquesta connexié i que
la feina que fem incideixi més en
el mon professional i en el mon
dels managers.

D’altra banda, cada Districte
de la ciutat té un interés, unes
sensibilitats i unes tradicions di-
ferents pel que fa al seu public a
I’hora d’acollir un cicle musical.
JMB és conscient que, en aquest
aspecte, esta a merce de la politi-
ca cultural i la demanda social al
carrer del moment, aixi com de
les infrastructures existents a
cada barri. Per aixo s’han d’e-
quilibrar diferents aspectes que,
a la fi, resultin profitosos per a
les dues bandes sense oblidar que
s’esta beneficiant el jove intér-
pret que es promociona i que sen-
se l'oportunitat d’actuar als bar-
ris dificilment es podria donar a
coneixer.

Actualment JMB té en funcio-
nament sis cicles musicals de jo-
ves intérprets a Barcelona: Les
Corts (Can Deu), Horta-Guinar-
do (seu del Districte), Eixample
(Casa Elizalde i Col-legi Major
Ramon Llull), Gracia (Orfeo
Gracienc) i Vallearca (Alberg de
la Joventut) —aquests dos dar-
rers de nova creacié. També ha
estat creat un cicle per als alum-
nes de la Universitat Pompeu
Fabra.

Pel que fa a les actuacions de
joves musics fora de Barcelona,
JMB organitza concerts alla on
no hi ha competencia amb altres
Joventuts Musicals o. en tot cas,
col:laborem i treballem conjun-
tament amb Associacions de Jo-
ventuts Musicals, assenyalen
Carlota Jardi i Norbert Tomas.
Aixi, i per tercer any consecutiu,
continuen els concerts-confereén-
cia a I’illa de Menorca, en col-la-
boracio amb I’Associacid de Jo-
ventuts Musicals de Menorca,
que consisteixen en vuit gires de
quatre concerts a cada una de les
poblacions de Maé, Ferreries,
Alaior i Ciutadella. També
aquest any estan programats
quatre concerts de musica classi-
ca i tres de jazz a I’Auditori Pau
Casals del Vendrell. La feina fo-
ra de Barcelona és més compli-
cada, comenten Jardi i Tomas.
Els plantejaments son diferents i
sovint existeix el desconeixement
de com dur a terme una politica
d’aquesta mena. Aixo fa que al
mateix temps hagim de desenvo-
lupar una tasca orientativa
d’organitzacio pel que fa, entre
d’altres aspectes, a la infras-
tructura i la promocio.

Fora de 1’ambit catala, son
molts els joves miisics de la resta
de I’Estat que volen tocar a Bar-
celona. En ocasions es produei-
xen intercanvis i normalment els
guanyadors del Concurs Perma-
nent de Joventuts Musicals tenen
:abuda als cicles barcelonins.
D’altra banda, existeixen inter-
canvis amb joves musics de Mos-
cou i Praga —encara que amb
aquesta darrera eciutat ’inter-
canvi s’ha aturat a causa de la si-
tuaci6 socio-politica de 1"antic
Estat txecoslovac. Aquest inter-
canvi internacional nasqué
arran de contactes personals i
oficials, respectivament, per
part d’aquestes dues ciutats, co-
sa que permet que molts joves
miisics catalans hagin pogut ac-
tuar a aquestes ciutats i que joves
de Moscou i Praga siguin pre-
sents a Barcelona. I també s’han
comencat contactes amb dife-
rents associacions musicals de
Franca i ltalia.
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XAVIER TURULL

PANORAMA

Un tot terreny
progressiu de la mosica

perJ.C.C.

avier Turull, al llin-

dar dels setanta anys

d’existéncia, manté

immaculadament vi-
va la seva il-lusié per fer misica.
La seva, ha estat una trajectoria
en la qual s’han succeit tres tipus
d’activitats: primer la concertis-
tica, després la pedagogica i
finalment la creativa, amb el ma-
tis que la pedagogica ha planat
sempre, amb més o menys inten-
sitat, a la seva existéncia, encara
que hi va haver una época en qué
va UCU[.IHI' un ]]I'Otagonislnﬂ cen-
tral.

En el recorregut per la seva
vida musical, la logica eronologi-
ca comenca per ’apartat inter-
pretatiu, com a destacat virtuos
del violi que va ser. Enmig d’una

conversa més informal i entre
Elnli‘_'-s l]'léb' Lllll‘. no pas l'igt)l‘usa-
ment professional, Turull recor-
dala dedicatoria de Francis Pou-
lenc després de la interpretacio
de la seva Sonata, amb aquest
text: ““Amb agraiment per haver
tocat la Sonata amb tot cor™.

— Jo he donat a coneixer el Con-
cert de Gerhard arreu d’Espa-
nya. Elvaig interpretar amb I'Or-
questra Municipal dirigida per
Rafael Ferrer amb un éxit consi-
derable. Pero la critica va ser fe-
rotgement adversa. Liltim mo-
viment comenc¢a amb La
Marsellesa i aixo, en aquells
temps, cap al 1958 0 59, encaixa-
va malament. El piblic va reac-
cionar for¢a bé, pero. Es un con-
cert dificil d’entendre. El darrer
moviment esta escrit pensant
molt en Espanya. Hi ha La Mar-

sellesa pero també una Jota i una
Sardana. Els critics, excepte un
parell, es van ficar molt amb l'o-
bra. Un dels que la va defensar
va ser ’Enric Gispert.

Xavier Turull remarca que
quan mira amb perspectiva la
seva historia, s"adona que hi ha
coses que han tingut un meérit
concret.

— He recuperat el Concert de
Garreta. El vaig interpretar a la
Porta Ferrada amb 'OCB diri-
gida per Ros-Marba. Va ser un
exit tan gran, que em van encar-
regar Ledicio. L'Oltra va fer la
reduccio per a piano. Fins ales-
hores no havia estat editada.
Després s’ha tocat molt poc i és
una obra estupenda. El violinista
Schneider, aquell amic d’en Pau
Casals, em va dir: **Vosteés tenen
coses fantastiques que no en fan
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cas. Només les conec jo™'. [ va es-
mentar aquest concert i li vaig
dir que jo Uhavia interpretat. Si
hagués estat escrit per Max
Bruch o Wieniawski seria molt
conegul.

Xavier Turull va desenrotllar
hona part de la seva carrera vio-
linistica amb un instrument pri-
vilegiat, un Guadanini de Parma
del 1767.

— Es importantissim comptar

amb un bon instrument, remar-
ca, | afegeix:
— Avui dia s’estan fent copies
molt ben realitzades, no la copia
superficial nomes de les mides
externes. Son copies en que prac-
ticament es desmunta un Stradi-
varius, es respecten les formes
d’encolar originals, es prescin-
deix del paper de vidre, que ales-
hores no n’hi havia, s’empra la
mateixa veta de fusta... Ruggero
Ricei es va fer construir una re-
plica del seu Guarnerio per tenir
un segon violi bo. Estan fets per
uns luthiers d’un gran refina-
ment. Els violins que avui estan
desprestigiats son els antics de
Jabrica pero de qualitat baixa.
Un violi dolent, amb els anys en-
cara s°hi torna més.

I existencia de Xavier Turunll

compta amb moltes hores trans-
corregudes a la cruilla Brue-Va-
lencia, al Conservatori Munici-
pal. Entre aquestes hores
destaquen les que va viure com a
director, en allo que va ser una
tasca fructifera i de la qual se
sent licitament satisfet.
— Vaig ser l'tinic dels directors
que ha estat elegit democratica-
ment. Van ser cinc anys molt in-
tensos. Jo havia abandonat la
tasca de concertista, havia tin-
gut problemes de salut. Vaig fer
el darrer concert a la Generali-
tat en memoria de Manuel Valls,
que acabava de morir. Vaig in-
terpretar les seves Tres inven-
cions. A mig concert vaig tenir
una crist cardiaca que hauria
pogut tenir conseqiiencies fatals.
Després d’aixo els metges em van
prohibir radicalment de tocar.

De la seva tasca com a maxim
responsable del Conservatori
destaca aquestes realitzacions.

PANORAMA

— Vaig erear UAuditori Eduard
Toldra, vam traslladar el Museu
de la Musica. fet que ens va per-
metre disposar d’una vintena
d’aules més i es va crear una or-
questra de cambra amb els alum-
nes. En realitat, vaig complir
amb tot allo que havia promes.
Pel que fa a Uauditori, crec que
una clinica no pot funcionar sen-
se quirofan, i per tant tampoc no
ho pot fer un conservatori sense
una sala de concerts. Si no ha-
gués pogut fer la sala, hauria
plegat.

—Es dur dirigir un conservato-
ri?

— El problema rau en el fet que
no pots prendre decisions. No
tens autonomia per a despeses ni
per a res. Jo crec en l'economia
de mercat. Allo de si no complei-
xes no et renovaré. Siles coses no
es poden plantejar aixi no es pot
fer res. Tothom defensa els drets
adquirits i jo crec que, per exem-
ple. els catedratics s han d’impo-
sar per la valua, no per staff. Pe-
ro t’estrelles davant la
faramalla burocratica. Mira,
Szeryng es va oferir per venir a
donar classes. No vaig aconse-
guir mai que I’Ajuntament em
donés pressupost.

La creacié d’una orquestra

constitueix una fita de la qual li
agrada parlar, atesa la seva im-
portancia.
— Voliem fer una orquestra de
cambra amb els alumnes. I se’'m
va ocorrer la idea de les beques.
For¢a dels que hi tocaven eren de
Jora de Bareelona i aixo creava
problemes. Per altra part, no vo-
liem funcionar només amb un as-
saig setmanal. Doncs no es va vo-
ler acceptar la formula de
beques per a practiques instru-
mentals. Ni tan sols es va adme-
tre nomenar un director titular.
Tot aixo eren il-lusions que
m’havia fet.

Com va poder, va aconseguir
uns fons que va ser impossible re-
novarialafilainiciativa, que va
comptar amb la direccio d’Ed-
mon Colomer, no va tenir conti-
nuitat.

Turull no ha deixat mai de do-
nar classes de violi i aixo li ha

Xavie®

atorgat una autoritat que explici-
ta en uns eriteris d’una absoluta
conseqiiéncia.

— Crec quela base de la interpre-
tacio de violi rau a aconseguir
una coordinacié harmonica dels
moviments. la ma esquerra
aguanta el violi i al mateix temps
fa musica. La posicié del violi no
és perfecta. Pot arribar a perju-
dicar la columna vertebral. A mi
des de sempre m’ha interessat la
mecanica. Aconseguir que es pu-
gui interpretar una obra dificil
de forma fluida i comoda.
Abans, quan vaig comencar, els
violinistes havien de descompon-
dre la figura. Ara aixo no passa.
Resten i actuen de forma relaxa-
da. No fan teatre, pero en canvi
van al nus de la qiiestié. Aquests
violinistes que es barallen amb
Uinstrument semblen els nens que
comencen a aprendre a anar
amb bicicleta.
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ostra els discos de cilindre i el graméfon Edison

Alumnes destacats seus han

estat els encara joves i promete-
dors Olvido Lanza i Eva Leon,
,]nm} Llinares, Agusti Coma, Je-
stis Angel. Turull creu que...
— Cada alumne s’ha de tractar
de manera diferent. Cada perso-
na té una complexié fisica pecu-
liar, uns reflexos diferents. No es
poden imposar a tothom els ma-
teixos criteris...

El concertista que va ser i el
pedagog que continua essent
cada dia deixen més espai lliure
per al compositor, una tasca a la
qual esta dedicant darrerament
molta atencié i a més amb uns re-
sultats dels quals també se sent
satisfet.
~ No m’agrada estar inac-
tiu...— mig justifica d’entrada—.
Jo ja havia escrit coses quan te-
nia catorze anys d’edat. Una
obra dela qualem sento especial-
ment satisfet és Trama 12 x 12,

ANORAMA

que va ser finalista al Premi Wie-
niawski a Potsdam. Posterior-
ment, l’any 1988 va ser obra obli-
gada al Concurs d’Amsterdam i
la seva interpretacié comporta-
va un premi especial.

Turull confessa que va comen-
car a prendre’s seriosament la
tasca de compondre una mica per
eshargir-se dels problemes que li

ocasionava el conservatori.

— Jo no tenia cap culpa dels in-
crements dels imports de les ma-
tricules... —posa un exemple elo-
giient.

Sigui com sigui, va anar inten-
sificant la seva dedicacio a la
composicid i aixi van sorgir obres
com el cicle de cangons L’'amor
incert sobre versos de Rosa Leve-
roni, o Poemes desolats, quartet
de corda sobre un poema de Rosa
Leveroni, que va aconseguir el
Premi Eduard Toldra de la Ge-
neralitat "any 1983. Turull es

manifesta satisfet de totes les
obres que ha escrit i exposa una
visio molt suggestiva sobre els 1li-
gams entre veu humana i violi.

— El timbre de la veu acompa-
nyat de la corda forma un mate-
rial molt bo per a concert. Pots
pensar en una cosa concertant.
Ara estic escrivint un poema con-
certant per a violi i orquestra de
corda. M'he posat una fita molt
dificil. El timbre de Uorquestra
de cambra és for¢a semblant al
del violi. I vull evitar de ser mo-
noton.,

Darrerament Turull ha estre-
nat ¢l Quartet per a clarinet i
corda i Divertimento per a violi
sol.

Xavier Turull deixa clar que
compon atenent a una necessitat
molt personal, no per objectius
professionals espuris.

Podria passar el temps fent
mots encreuats. En el moment
d’escriure busco que la misica
obeeixi a una necessitat emotiva.
Si no és aixi. no escric.

Darrerament ha estat protago-

nista d'un afer curidos. S"acaba
d’editar als Estats Units un disc
compacte (ue inclou interpreta-
cions al piano de, nogensmenys,
Albéniz, Granados, Malats,
Marshall i Alicia de Larrocha
quan tenia nou anys d’edat,
Aquest enregistrament ha estat
possible gracies a una col-leccio
de discos de cilindre molt impor-
tant que posseeix i en la qual, i
entre d’altre material sonor molt
valuds, hi ha el que ha fet possi-
ble aquest singular i valuosissim
aplec d’interpretacions.
— Algit va saber que posseia aixo
i fa uns sis o set anys van venir
des dels Estats Units a enregis-
trar-ho amb gramaofon —un Edi-
son original—. I es veu que des
d’aleshores han estati treballant i
millorant la fidelitat del so fins a
arribar a confegir aquest disc.

Turull m’ha mostrat el funcio-
nament d’aquests aparells histo-
rics increibles i m’ha mostrat el
tresor d’una col-leceié de cilin-
dres que va adquirir d’un col-
leccionista en una operacié en la
qual també va intervenir Manuel
Valls. Tot un privilegi.
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Alumnes destacats seus han

estat els encara joves i promete-
dors Olvido Lanza i Eva Leon,
Jnuq Llinares, Agusti Coma, Je-
stis Angel. Turull creu que...
— Cada alumne s’ha de tractar
de manera diferent. Cada perso-
na té una complexié fisica pecu-
liar, uns reflexos diferents. No es
puden i.mpo.sm' a tothom els ma-
teixos criteris...

El concertista que va ser i el
pedagog que continua essent
rada dia deixen més espail lliure
per al compositor, una tasca a la
qual esta dedicant darrerament
molta atenci6 i a més amb uns re-
sultats dels quals també se sent
satisfet,
= No m’agrada estar inac-
tiw...— mig justifica d’entrada—.
Jo ja havia escrit coses quan te-
nia catorze anys d’edat. Una
obradela qual em sento especial-
ment satisfer és Trama 12 X 12,
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cos de cilindre i el gramoéfon Edison

que va ser finalista al Premi Wie-
niawski a Potsdam. Posterior-
ment, l'any 1988 va ser obra obli-
gada al Concurs d’Amsterdam i
la seva interpretacio comporta-
va un premi especial.

Turull confessa que va comen-

car a prendre’s seriosament la
tasca de compondre una mica per
esbargir-se dels problemes que li
ocasionava el conservatori.
— Jo no tenia cap culpa dels in-
crements dels imports de les ma-
tricules... —posa un exemple elo-
qiient.

Sigui com sigui, va anar inten-
sificant la seva dedicacio a la
composici6 i aixi van sorgir obres
com el cicle de cancons L’amor
incert sobre versos de Rosa Leve-
roni, o Poemes desolats, quartet
de corda sobre un poema de Rosa
Leveroni, que va aconseguir el
Premi Eduard Toldra de la Ge-
neralitat ’any 1983. Turull es

manifesta satisfet de totes les
obres que ha eserit 1 exposa una
visio molt suggestiva sobre els lli-
cams entre veu humana i violi.
~ El timbre de la veuw acompa-
nyat de la corda forma un mate-
rial molt bo per a concert, Pots
pensar en una cosa concertant.
Ara estic escrivint un poema con-
certant per a violi i orquestra de
corda. M'he posat una fita molt
dificil. El timbre de lorquestra
de cambra és for¢a semblant al
del violt. I vull evitar de ser mo-
noton,

Darrerament Turull ha estre-
nat ¢l Quartet per a clarinet i
corda i Divertimento per a violi
sol.

Xavier Turull deixa clar que

compon atenent a una necessitat
molt personal. no per objectius
professionals espuris.
— Podria passar el temps fent
mots encreuats. En el moment
d’escriure busco que la miisica
obeeixi a una necessitat emotiva.
Si no és aixt, no escric.

Darrerament ha estat protago-
nista d"un afer curios. S’acaba
d’editar als Estats Units un disc
compacte que inclou interpreta-
cions al piano de, nogensmenys,
Albéniz, Granados., Malats,
Marshall i Alicia de Larrocha
quan tenia noun anys d’edat.
Aquest enregistrament ha estat
possible gracies a una col-leccio
de discos de cilindre molt impor-
tant que posseeix i en la qual, i
entre d’altre material sonor molt

raluds, hi ha el que ha fet possi-
ble aquest singular i valuosissim
aplec d’interpretacions.
— Algti va saber que posseia aixo
i fa uns sis o set anys van venir
des dels Estats Units a enregis-
trar-ho amb gramofon —un Edi-
son original—. I es veu que des
d’aleshores han estat treballant i
millorant la fidelitat del so fins a
arribar a confegir aquest disc.

Turull m’ha mostrat el funcio-
nament d’aquests aparells histo-
rics increibles i m ha mostrat el
tresor d’una col-leccié de cilin-
dres que va adquirir d’un col-
leccionista en una operaci6 en la
qual també va intervenir Manuel
Valls. Tot un privilegi.
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MIKROKOSMOS Msiques Submergides” o I'acceptacié del present
L a primera setmana de febrer es Cadascuna de les propostes tenia se- 3
Son va presentar a Bareelona el eicle gell propi. La instal-lacid sonora inte-
| it de la vida hodi de miusica contemporania “*Muasiques ractivaiel saxo de Miquel Jorda obri el
El neguit de la vida hodierna com- Submergides’. Aquest cicle va ser or- Cicle, juntament amb les obres per a
Fa’rl?, per a molta gent, un i sanitzat pel KRTU (Cultura, Recerca, piano preparat i el fabulds espectacle
.Ier i mental HOMHE; a‘vegudes, ﬁ.nsa Teenologia, Universals), centre inter- visual d’altaveus en moviment de Gor-
||m1i§ preocupants (allé que en diven disciplinari dependent del Departa- don Monahan. La fluidesa del piano de
esfres..A]:. - 3 ment de Cultura de la Generalitat, i “Blue” Gene Tyrany amb els ordina-
Una situacio als cnhpqde% dela S compta amb un pressupost global de 6 dors de David Berhman i la col-labora-
Ciellzhle el vol LS amb milions de pessetes per donar suport al ci6 de la flautista Barbara Held. El |
qualsevol ma"'f‘?’smc'o C”"U"G_I' l, els projecte multidisciplinari proposat i control de sons electronics mitjancant
engranatges socials ganpruls ajudant- coordinat per la flautista Barbara el moviment de les mans dins el camp
hi, massd vegcldfas m:'udlmuud?s‘san- Held. magneétic de Michel Weismeg i 1"emissia
56 la disposicié idénia per participar- Els objectius d aquest cicle eren am- de radio controlats per trombé Midide |
hi plenament. biciosos per la qualitat dels concerts Nicolas Collis ens conduiren cap als dar-
Jo no dubto que, posafs en aquest des- que s’oferien, pero simples en la seva rers dos concerts: la proposta amb més
tret, hom procura fer el cor fort; perd molt intencionalitat: *"El KRTU vol donar caire performance de Fast Forwad
sovint la naturalesa venc la voluntat i el maxim de suport ala misica d’avant- (steel drum) i Takehisa Kosugui (violi)
qquestuvictéric: poiprovocor%pedades guarda que, lamentablement, no ocupa queda arrodonida amb la p-frl'l'l»l'r-iﬁ, [ o
patefics. el mateix lloe que les avantguardes puresa i humor de la cantant espanyola
Com ara el de veure com el vosire plastiques o literaries, ja que la relacio Fatima Miranda. I el darrer dia vam
vei de butaca capcineja ostensible- ereacio i difusio d aquest tipus de miisi- submergir-nos en el magma sonor entre
ment a mig concert o a mitja represen- 'a pateix una escissio terrible™, argu- Miquel Gaspar (clarinet) i J.M. Beren-
tacio operistica; a vegcdes, fins i fot, menta Vicene Altaio, director del een- guer (musica pregravada i imatge), per
amb sacsejades corporals que deno- tre. En aquest cas concret, ha estat arribar a l'escolta profunda i **harmo-
ienambquincplucicresos’holliurum{s molt important "'emplagament dels . nica’ de I"acordié de Paulina Olivei-
bracos de Morfeu, concerts, la sala Metronom, que du- ros. Tot plegat, amb la col-laboracié
- | aixé no ho dic perqué i, siné perque rant molts anys va ser cau de cultiu per estética i conceptual d’artistes com
2 durreramen'r—cmbunufreqﬂéncia inusi- a I'avantzuarda artistica barcelonina i Jorge Ribalta, Marcel Pey, Pere No-
=l tada- he experimentat la incomoditat un punt de confluencia d artistes de guera i Jordi Benito, i la sorprenent
= cl'clquesies situacions. tots els ambits, de diverses nacionali- sensibilitat i puleritud (rarament con-
g. Quisap siaixc‘)fembéésccnseqiién- tats i tendéncies. fluent) dels professionals téenics de soi
= ciadelacrisi, queens obligaafotsaun l)urapl els f‘if)l‘ concerts \'ﬁl‘(!{ll po- illll!]. Y
102 sobrept.lug d'esforc en les 'nosires res- der ch.u!r’u_l‘ar ll. una _w‘s:c.)'pz}nnrunuvaf . Com ora d esperar, pero no 1[(‘ pre-
ponsabilitats, el qual ~derivadament- de les misiques d’avui: “*Hi ha grans veure, | experiéncia ha estat un éxit de
= ens resta sensibilitat aixi que ens dei- trets de complicitat en aquestes musi- piblic, Iassisténcia nmﬁsi\'z_l ‘]f' gent in-
= xemanar... | ésclar, shi estatan bé, en ques, totes estan en deute emlin les pro- [l.‘l.‘i.’.'é.-ii}l’]}l en aquest tipus d "()fl?l'lil (.'u‘l—
= una butaca del Liceu o del Palau, postes filosofiques que .lnhn(_,u:g_n vain- tural fa pensar en la necessitat de més
g. agombolats per la misica i envoltats corporar al pensament mus:ra}l del propostes, {ic e experiments multi-
5- peruna pencmbra cémplice del nostre nostre .st"g_]l‘: ll)l.l‘H‘ E‘l“:-il)()l'lt'll. .li el‘”l'a i|l.%}'||)|lll&l|'lﬁ. I l"]‘li, 1 lllt'nlri‘.ﬂtﬂnll....
B consament. banda, a les possibilitats que ofereix la que en queda, d’aquella setmana? A
E Cal dir que la situacié provoca, tecnologia f-ll'bllléll :mlll-.un gest que il!l!- més del record selectiu del que mésens g
d'entruda, Satariacls notcb[e; i que |)'('I'€l _I_al misica |.[<: ll‘lKII;__'II#‘.-E.I'I‘H]‘II'— va ag :u(.lul', o l]lll‘(].a la constancia
augmenta en comprovar com en sén, cions™. ‘I.J eixcomi entre el s01i la %'l‘lll'.!. d’un dise compacte editat amb peces de
d'inttils, els advertiments discrets de el silenciil f_all'\lli'll'il‘ el f'.lflfll' f‘l.-mzll il es- tots (*!s participants, amh m)m .-llhgl}]rll.'ﬂ-
que és objecte el vostre vei per part de l!‘l‘.l.li'ly h:“‘I“A“n.".]-‘,'.”n"'ullfi.‘i.l.r_.(n‘npf"“%_ t.l‘\u‘lnln;;ruha ffl.'l:l\‘lul‘f!t‘.I Pey i Iul?t\pl.?-‘
s acompanyant: I'home s refd llll. §1 3"_‘51 .|;1 els aquil : arreu 1 ar Lis- l. anca que en l,ll-1 utur puguem segun
T 2 : tes plastics a erear diilegs i confluir. en sent tants o més els curiosos i interes-
momentaniament, pero no farda gaire O R S S R o At D AR L R s
& ook Gk csniracia compaskade defin | a, en 'espectacle-experimen sats .1\1.1‘11 icipar enmani estacions co
5 e viveneia. aquesta.® Mariona Sagarra
(que fa témer un estrépit sonor en for-
ma de ronc...). (1) Clara Gari/Josep Manuel Beren-
Aviat, pero, la irritacié deixa pas a guer. Revista “*Cultura’., Febrer 1993,
un alire sentiment. |, si no fos perqué la
bona educacié imposa un capteniment
correcte, en més d'una ocasié hauria Res °s'a q Jordi Masé
dit a algun d'aquests efimers veins: P
“En nom de Déu, home!, aneu-vos-en 2 : |
a casa, que avui per latele fan una peli Senyor Maso: I tercera: no senyor, jono em dei-
molt bona, i al vostre sofd dormireu En primer lloc., em reafirmo abso- xo ““enredar’’ per les opinions de
més bé que no pas aqui...”’. Perd em lutament en totes les meves aprecia- ningi. siguin britanics o nord-ame-
temo que s'hauria ofés pel fo de com- cions sobre el senyor Kissin que, ma- ricans: els quals. per cert, no consi-
miseracio éel_meu c't,Jns«e". r lauradament. vosté no entén o no vol dero en absolut incauts ni igno- e
Una commiseraci6 que demq jasd entendre en la seva justa dimensié. rants. Simplement, cree que, coma
?P'e!ﬂdr quél:'_n eéproh;gon:sta £5 UIQ:U Segona: m’agradaria molt que professional de la misica, tine el
g e Do s {O.Em e voste respectés la meva opinio (fona- dretil’obligacié d’exposar aqui les
tard) llegirem una recensié critica de SRR e o RO SRR
Fespectacle olé mitians dle comunica- mentadaicree que ben raonadaen e meves impressions personals de la
cibi. Un es:fa; llavors; una reflexié meu article) com jo l'l‘.‘-ii):"l'll) la seva; manera més independent i honesta
amarga: “Realment, la vida és molt tot i que em sembla, més que no la possible.
dura; i, les garrofes, casten molkde seva, la d’alguns senyors eritics de Atentament.
guanyar”’. Nova Yorki Londres. En tot cas, vos-
] té no exposa (ni argumenta) una sola Carme Martinez
_ 16 Pere Artis opinié personal en tot el seu escrit. pianista
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Exit de I’estrena de
Yerma a Colonia

E | dia 23 de gener va fenir lloc
I'estrena a 8o|c‘:nia del ballet
Yerma sobre la partitura del composi-
tor barceloni Salvador Pueyo i coreo-
grafia de Jochen Ulrich.

Com és sabut, es tracta d'una copro-
duccié del Teatre del Liceu i el Tanz-Fo-
rum de I'Opera de 'Estat de Colonia,
'estrena mundial de la qual havia fingut
lloc al mateix Liceu el dia 2 d'octubre.

Els responsables de 'Opera de Co-
lonia van atorgar un relleu especial a
aquest esdeveniment, com ho demos-
tra el fet que el programa de la sessi6,

ve incloia tambe les coreografies

oncerto i El mandari meravel?és, era
presidit per una fotografia de I'esmen-
tada produccié. A l'interior hom ator-
gava una importancia especial a la
significacié de I'obra de Garcia Lorca
que inspird la Eac:rtituro de Pueyo i tam-
bé aquesta i el compositor barceloni.

Yerma va tenir un excel-lent acolli-
ment per part del poblic alemany, fet
que ha motivat que la companyia hagi
ampliatel nombre de sessions previstes

er a aquesta temporada i se’n preveu
arepresentacié a l'inici de la vinent. El
Tanz-Forum també portara la coreo-
grafia a les seves gires. Igualment, la
critica alemanya ha efogi_:ai I'obra de
Pueyo i la creacié de Jochen Ulrich.

La partitura de Yerma va ser com-
posta fa 27 anys i va néixer origind-
riament concebuda com un ballet. B

Premi Puccini
pera
Virginia Zeani

L a soprano romanesa Yirginia
Zeani ha estat guardonada amb
el 22¢&, Premi Puceini 1992, que és
organitzat anualment per la Funda-
cié Festival Puceiniano a la cintat
de Vareggio, ciutat on el composi-
tor visqué, treballa i mori. El Pre-
mi, que fou concedit el passat 20 de
desembre, s’atorga a una soprano
que destaca per les seves interpre-
lacions puceinianes. Aixi, hanrebut
aquest guardoé sopranos com Gilda
Dalla Rizza, Roselta Pampanini,
Magda Olivero, Maria Callas, Rena-
taScotto, Mirella Freni, Montserrat
Caballé, Birgit Nilson i Ghena Dimi-
trova.

Virginia Zeani. que porta 32 anys
de carrera internacional, ha inter-
pretat amb gran éxit els principals
Papers femenins de les operes de
Puccini i ha cantat als principals
leatres operistics del mén, com la
Scala de Mila, el ““Met”® de Nova
York, el Bolshoi de Moscou, el Co-
vent Garden de Londres i el Liceu
de Barcelona, B

PANORAMA

Nou violi de fibra de grafit

E | luthier J. Harold Stephens,
de Somerset (al sud-est d’An-
glaterra) ha fet sonar una nota revo-
lucionaria en el mon de la muisica en
produir violins de fibra de grafit
amb un so caracteristic no diferent
al que s’obté dels models Stradiva-
rius. Stephens ha manifestat que
aquesta nova tecnologia ha estat
provadaiaprovada pel mateix violi-
nista Sir Yehudi Menuhin. Segons
Menuhin, aquest instrument 1é una
resposta uniforme, és facil de tocar
i té una ressonancia remarcable.
Per la seva banda, Stephens ereu
que els instruments de corda de fi-
bra de grafit tenen un gran poten-
cial comercial i que aniran substi-
tuint gradualment les seves
repliques de fusta.

Explicant les qualitats del seu pri-
mer violi d’alta teenologia, el lut-
hier anglés diu que podria ser fabri-
cat en série i ser venut a preus
assequibles; i també afirma que pot
aplicar-se aquesta tecnologia a la
viola, al violoncel i al contrabaix.

Als avantatges tecnies i comercials
de la fibra de grafit també 8’ afegei-
xen d’altres, com la preservacio de
Pinstrument de la humitat i d’altres
efectes ambientals. W

El Fons Copland en marxa

L a nova entitat Fons per a la Ma-
sica Aaron Copland, ereada I’a-
ny passat, ha estat engegada amb la
finalitat de donar suport a actuacions
i millorar el coneixement del piablie
vers la miisica contemporania nord-
americana. Aixi, el Fons ja ha anun-
ciat les dues linies basiques del seu
programa: suport als promotors mu-
sicals i suport als projectes discogra-
fics. El Fons, creat d’acord amb la
voluntat del traspassat Aaron Co-
pland, espera poder distribuir uns
800.000 dolars cada any en ajuts.
L’American Music Centre. fundat
per Copland i altres cinc compositors

el 1939, és Dentitat encarregada
d’administrar els ajuts de les actua-
cions del Fons. El Fons ha assignat
per a aquest any 500,000 dolars per a
nous enregistraments i reedicions de
miisica :-tmtl-mpm'fmiu americana,
dels quals es poden beneficiar tant in-
térprets i companyies profesgionals
com entitats no lucratives. També
aquesta temporada s’han destinat
300.000 dolars per a aquelles entitats
d’intérprets professionals que treba-
llen sense anim de luere i que tenen
un compromis de pes en la divulgacid
de la misica contemporania dels
Estats Units. W

Obra guanyadora del VII Premi

Ciutat d’Alcoi

L ‘obra Tramas del compositor
Emilio Caladin ha estat la gua-
nyadora del VIl Premi de Composi-
cié Ciutat d’Alcoi per a Musica de
Cambra 1992; I'obra finalista ha
estat Anihila de Jaime Botella. L'o-
bra guanyadora sera estrenada en
el IX Festival Internacional de Musica
Contemporania del CDMC i retrans-
mesa en directe per Radio Nacional
d’Espanya (R2), el setembre d'en-

uany, pel grup de cambra holan-
gés )Kanukis, d’Amsterdam. Eléural
d’aquesta edicié del Premi de Com-

posicié Ciutat d’Alcoi, el formaren el
director d’orquestra Ovidiu Balan,
els compositors Antén Garcia Abril,
Juan Hidalgo i Toméas Marco, i el mu-
sicoleg Josep Ruvira.

Les obres guanyadores de les
anteriors edicions del Premi foren:
Sexteto de Estio de José Garcia Ro-
man (1986), Wagadu de Francisco
Luque (1987), Chakra de José Ma-
nuel Lépez (1988), Necesidad y
Azar d’Albert Llanas (1989), Tiamat
de Carlos Satue (1990) i Vitae de Ja-
vier Santacreu (1991). H
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Musica catalana per
a flavta i guitarra
a I’estranger

ontserrat Gascon i Xavier

Coll, duet de laula travesse-
ra i guitarra classica, iniciaren el
passal febrer una intensa activitat
concertistica per Pestranger en la
seva primera gira d’aquest any. Els
dies 22, 24 i 25 de febrer oferiren
concerts a les ciutats egipeies del
Caire i Alexandria amb obres de
Sors, Llobet, Homs, Piazzola i Vi-
lla-Lobos. Paralel-lament, Xavier
Coll imparti diverses classes magis-
trals de guitarra al Caire.

El passat 15 de marg el duet inicia
una segona gira per paisos de Cen-
tramérica i Sud-américa, conereta-
ment a Guatemala, Hondures, Ni-
caragna, Costa Rica, Panama, Co-
lombia i Xile. En aquesta gira, orga-
nitzada per 'Institut de Cooperacio
Iberoamericana (1CI), Gascén i

PANORAMA

Meontserrat Gascén i Xavier Coll

Coll oferiren obres de Guinjoan,
Piazzola, Rodrige, Villa-Lobos, i
una estrena, encarrec de ’ICI, del
compositor Tomas Marco titulada
Luciérnaga furiosa.

Després d’un mes de gira per ter-
res americanes, durant aquest abril
els dos intérprets catalans partici-
paran en el VII Festival Internacio-
nal de Miusica Contemporania Ba-
cau 93, a Romania, on divulgaran
obres de Guinjoan, Rodriguez-Pi-
c6, Homs, Tomas Marco, i estrena-
ran ["obra Strophae de Francese
Taverna-Bech.

Finalment, per al proper mes de
maig Montserrat Gascon i Xavier
Coll duran a terme dos concerts de
presentacio, a Paris i Zuric, inter-
pretant obres de Monisalvatge, Ro-
driguez-Picé, Gerhard, Homs,
Guinjoan, Taverna-Bech, Rodrigoi
Piazzola. Aquests concerts sén or-
ganilzals per Pagencia Musica Gyr
amb la col-laboracié del Consorei
de Promocio Exterior de la Cultura

Catalana (COPEC). B

I ENCONTRE TUMAS LUIS DE
VICTORIA I LA MUSICA ESPA-
NYOLA DEL SEGLE XVI. A la ciu-
tat d’Avila, els dies 14, 15 i 16 de
maig. Sessions dedicades als instru-
menls musicals del selge xvi des de
tres vessants diferents: analisi de la
miusica i tractals musicals; aporta-
cio de les fonts literaries i iconogra-
fiques; i estudi del patrimoni instru-
mental com a document original i
insubstituible. La direccio cientifi-
ca d’aquest primer encontre, a car-
rec de Cristina Bordas, i la coor-
dinacio a carrec d’Alfonso de
Vicente. Data limit d’inscripeié: 8
de maig. Informacié: Centro Aso-
ciado UNED-Avila. Apdo. 144.
05080 Avila. C/ Los Canteros s/n.
Tel: {920) 22 50 00/04. Fax:
(920) 25 01 64.

I CURS INTERNACIONAL DE
MUSICA DE CAMBRA A CAPE-
LLADES. Organitzat per Pﬂ]ll’l de
'\[uhu'u.ht-lelr'lu.n.: del’l al’ll d’a-
bril. Sota la direccié de Gongal Co-
mellas (el qual, alhora, impartira les
classes de violi), el claustre de pro-
fessors és integrat per Claudi Ari-
many (flauta), Norbert Blume (viola)
i Marcal Cervera (violoneel). Infor-
macio: Sala Paper de Misica, tel.

801 20 11(delZald4hidel6al8h).

IV CONCURS PER A LA PROMO-
CIO DE JOVES INTERPRETS. Pa-
per de Mitsica de Capellades convoca
una nova edicio del Coneurs per a la
Promocié de Joves Intérprets. El

CONVOCATORIES

certamen és adrecat a solistes de pia-
no. solistes d’instruments o vocals,
amb acompanyament; i grups de
cambra, instrumentals o vocals (en
aquesta edicio, queden excloses les
modalitats de trio de violi-violoncel-
piano.isolista de guitarra). Els solis-
tes no poden sobrepassar els 25 anys
(els cantants. els 27); per als grups de
cambra, la mitjana d’edat no podra
superar els 30 anys. Paper de Misica
garanteix al guanyador del certamen
un minim de 10 concerts, a traves
dels organitzadors dels festivals mu-
sicals del nostre pais. a més de la par-
ticipacio als Concerts de Primavera
1994 a la Sala Paper de Misica de
Capellades. El jurat estara format
per Antoni Ros-Marba, Claudi Ari-
many, Benet Casablancas. Marcal
Cervera, Xavier Joaquin. Joan Moll
i Enriqueta Tarrés. Data limit d’ins-
eripeio: 23 d’abril. Informacio: Pa-
per de Musica. C/ del Fossar, 2,
08786 Capellades, telefon 801 20 11
(de 12 al4 hide 16 a 18 h).

IV CICLE “COM ESCOLTAR MU-
SICA?”” Edmon Elgstrim, oboista i
pedagog, tindra al seu carree les ses-
sions del IV Ciele **Com escoltar mi-
sica?’’ de Capellades. Les sessions
tindran lloc a Paper de Miusica els
dies 17 d’abril (**El so i les seves qua-
litats""), 22 de m..w( ‘Elements cons-
liluiim de la misiea™) i 5 de juny

““El poder de la miisica’). Preu del
(,uu: 3.000 ptes. Informacio: Paper
de Miusica, Capellades, teléfon
801 20 11.

CURS EUROPEU DE MUSICA DE
CAMBRA, STAGE 93. Organitzat
pel Servei de Musica de la Fundacio
**la Caixa’ a Torrebonica (Valles
Occidental) del 23 d’agost al 5 de se-
tembre. El programa inclou: prac-
tica de musica de cambra; téeni-
ques d’interpretacié i comuni-
cacio; classes de repertori;
oportunitats (lﬂil‘lll‘.l‘].)l‘l‘[ﬂt'.i():_ con-
certs; teeniques d’assaig: estil i
analisi; téeniques creativeside tea-
tre; classes magistrals d'instru-
ment:; técniques de gravacié; tec-
nica Alexander; i practiques
pedagogiques. El quadre de profes-
sors el formen: Volker Banfield
(piano); Dr. Thomas Gallia (técni-
ques de gravacio); Nika Gimeno i
Barbara Hamilton (técnica Alexan-
der): Barry Green (contrabaix);
Jesse Levine (viola): Josep Pons
(dir. Orquestra de Cambra Teatre
Lliure): Roman Revueltas (violi):
Pawel Rouba (mim); Charles Tun-
nell (violoncel); el Trio Fontenay:
I’Endellion String Quartet; ila Net-
herlands Wind rllhl‘lllllli‘ Les con-
feréncies aniran a carrec de Ga-
briel Jackson, Delfi Colomeé.
Miquel Desclot, Carles Riera i Eric
Hollis. La data limit de presentacio
de documentacié és el dia 21 de
maig. Per a més informacio: Centre
Cultural Fundacié “‘la Caixa’".
Passeig de Sant Joan, 108. 08037
Barcelona. Tel: 458 89 07 (de di-
marts a dissabte, d’11 a 20 h). O bé:
Servei d’ Informacia de la Fundacio
““la Caixa’’., Via Laietana, 56.
08003 Barcelona. Tel: 317 57 57
(de dilluns a divendres, de 10 a 14 h

idel6a20h).
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Destituvida la direccié del Teatre
de I’Opera de Roma

L a junta directiva del Teatre de
I’Opera de Roma fou destituida
el passat gener per la ministra italia-
na de lleure i turisme, Margerita Bo-
niver, arran de les investigacions que
s’havien vingut efectuant sobre les
finances del Teatre. L alcalde de
Roma. Francesco Carraro, ha estat
nomenat administrador temporal
del Teatre. i Pietro Salvo. membre
de I'extingida junta directiva, ha
estat designat president executiu pel
mateix Carraro. Segons la versio ofi-
cial. els motius de la destitucid han
estat els 30 milions de dolars a queé as-
cendeix el deficit del Teatre. D altra
banda, els sindicats sospiten que hi
ha motius politics més que no pas
economics i relacionen la destitucio
amb els canvis partidistes de dife-
rents carrees dins I’Ajuntament.
Mentre les investigacions governa-

mentals continuen donant la culpa a
la crisi i al deute, el gerent del Tea-
tre, Gian Paolo Cresei, no ha estat
destituit. Acusat de malbaratar els
recursos del Teatre, Cresei ha admes
que la vetllada estiuenca operistica a
les Ruines de Caracalla és massa
cara i aixo explica una part del défi-
cit. Pero malgrat tot, Cresci conti-
nua gaudint del suport politic. El mi-
nistre de comerg exterior, Claudio
Vitalone, ha manifestat recentment
que una ciutat com Roma no pot ac-
['l”}ll]]‘ t!l]l’llill'—.‘i(' sense teatre n;n‘[‘i.‘-‘-
tic i que particularment no pot re-
nunciar a unes vetllades com les de
Caracalla.

Per la seva banda. Cresei ha tor-
nat a afluixar la butxaca nomenant el
passat 20 de gener Giancarlo Menotti
com a director artistic durant dos
anys. H

Curs d’Interpretacio
Frederic Mompou

D e 1'1 al 6 de febrer va tenir lloe a
I'Académia Marshall el Curs

d’Interpretacio Frederic Mompou im-
partit per Carme Bravo, destinat a alum-
nes de nivell superiorien les hranques de
pianoicant. Va ser un curs d una granin-
tensitat i d un notable nivell pel que fa a
participacio. Com a estimul, es va crear
un concurs patrocinat per la Generalitat
amb un primer premi de 300,000 pessetes
i un segon de 200,000 per a cadascuna de
les dues branques esmentades. El primer
premi de pi
i Andren Rera i el segon el va com-

no va ser per al pianista me-

norq
partir ex-aequo el gree Patrick Boppiel
sevilla Ricardo Martinez. Pel que fa a
cant, es va declarar desert el primer
premi i s’atorgi el segon a la mallorqui-
na Joana Maria Llabrés. El jurat va ser
presidit per Alicia de Larrocha i tamhé
en formaven part Maria Vilardell, Mont-
serral Aparici, Xavier Montsalvatge i

Xavier Turull.

Del seu affm.

Sr. Raimon Pelegero, “Raimon®
Cantautor senyer

Estimad amie:

v aja un enrenou que esta preparant per a aquest
dia de Sant Jordi. Amb el pretext de commemo-
rar els 30 anys de I"edicié discografica de la cango Al
vent, promou una gran festa en la qual es trobara amb
amics dels seus primers moments artistics —Joan Ma-
nuel Serrat, Ovidi Monllor, Paco Ibanez, Pidela Ser-
ra...—iamb aquesta figura, per a mi gegantina i supo-
so que ja venerable, Peter Seeger. que em porta
records excepcionals. Veura, jo soc terrassenc i vaig
lenir el privilegi de viure aquell recital que aquest ar-
tista nord-america va oferir a atrotinat, veluntarios
i insuficientissim pavellé esportiu del barri de Ca
n’Aurell de la meva ciutat, no recordo si 'any 1970 o
1971, Va ser un esdeveniment literalment impressio-
nant —crec que estara d’acord amb mi- que vosté va
ajudar a fer possible. Aleshores Terrassa tenia fama
de ser ““la ciutat més roja d’Espanya’ i 'ambient,
amb una munié de forca pablica provocadorament a
'aguait. era d'una espessor animica només compren-
sible per als qui ho vam viure.

Reconec que no sé ben bé qué pretén vosté amb
aquesta festa que tindra lloe ara en un altre pavello
esportiu, aquest de caracteristiques tan i tan dife-
rents del citat, que és nogensmenys que el super-
olimpic Palau Sant Jordi de Montjuic. Ni sé tampoc
qué en sorgira. Per altra part. estic segur que la capa-
citat de convocatoria que ha estat capac de mantenir
sempre, i la seva habilitat com a engrescador social,
una vegada més convertiran en un gran éxit un acte
presidit per vosté.

Tanmateix aquest tipus de disquisicions no em pre-
ocupen massa. Per a mi, estimat senyor Raimon, hi ha
una cosa que em crida especialment I’atencio d’a-
questa iniciativa. Els meus fills, que no saben res d’a-
quells anys de la Cancé, que no havien nascut quan va
tenir lloc el recital de Seeger a la meva —i seva— ciutat
natal, volen ser presents aquest dia al Palau Sant Jor-

di. Membres de la generacio seguidora atenta de Els
Pets. Sau, Sangtrait i Sopa de Cabra i dels grups de
rock anglosaxons dominants els noms dels quals no
distingeixo. i la musica dels quals he de suportar, em
manifesten el seu desig de viure la festa del dia de Sant
Jordi. I no cregui, no és una qiiestio de foguerada cir-
cumstancial. El seu aparell de reproduceié musical fa
temps que acull sovintejadament cangons de vosté, se
saben de memoria les lletres de moltes —els atrau espe-
cialment Indesinenter—ivaloren, com no podia ser al-
trament, aquesta emblematica Al vent, només per la
qual vosté ja hauria passat a la historia. Vull creure,
n’estic segur. vaja. (ue s6n uns nois musicalment d’a-
116 menys excepeionals. En tot cas potser només son ex-
cepeionals pel fet d’haver escoltat les seves cancons de
forma simplement normalitzada a I'ambient familiar.

[ erec que aixo a vosté. i als amies col-legues que 1'a-
companyaran i a d’altres que han quedat també mar-
ginats dels nous temps musicals, els hauria de resultar
intimament satisfactori. I per als qui van voler, i
aconseguir, marginar-los. adduint que la seva apor-
tacio artistica no tenia valor intrinsee com a tal i que
tot el sen protagonisme només estava basat en ’engat-
jament contestatari, politic, ete. és un autentic cop de
puny... dissortadament només moral,

Amb aquesta excusa, i d’aixo vosté i jo n’hem parlat
més d’una vegada, s ha justificat la invasio excloent de
productes musicals aliens a la nostra cultura. I I'ano-
rreament dels afins. Excusa no gens desinteressada
que ha ajudat, i de quina manera. a desenrotllar un
procés de colonitzacio cultural d’allé més lamentable,
amés consentit politicament i justificatideologicament
de forma barroera. I ara a veure qui és capac de cap-
girar el desori. O tan sols matisar-lo. Un desori que té
uns responsables conerets amb noms i cognoms, El
tema, ja ho veu i ho sap prou bé, és profundament im-

portant.Del seu affm. Japme Comellas @
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Pere Artis 1 Benach
Lluis Millet 1 Loras

LLIBRE DEL CENTENARI

Articles introductoris:
Montserrat Albet, Joan Lluis Marfany, Enric Jardi,
Josep Ma. Ainaud de Lasarte i Josep Benet

FUNDACIO ORFEO CATALA - PALAU DE LA MUSICA CATALANA
EDITORIAL BARCINO

Demanen-o i L vostra Hibreria o a Editorial Barcino (Montseny, 9 -Tel. 218 68 88)

Xé&. CURS INTERNACIONAL D’INTERPRETACIO MUSICAL
Girona, juliol de 1993

A

Aluntament de Glm“a Centre Cultural La Mercé
Piano Luiz de Moura Castro 19al 31/7 Analisi musical
Ma. Carme Poch 19 al 31/7 Carl Schachter
Aquiles Delle Vigne (Prof. invitat) 17 al 20/7 Introduccit a Schenker 12 4117/7
Almudena Cano 12 al 17/7 Don Giovanni de Mozart 19 al 31/7
\ m_:.mngr;mr: Schumann) s Composicio Carles Guinovart 12 al 17/7
Alfred Herzog 12 al'17/7 2 .
(acompanyament i improvisacié al piano) Pedagogia musical (Métode -Willems:)
= : ; ; Jacques Chapuis
Violi Vartan Manoogian 19 al 31/7 : e L e
SR d Curs d'iniciacio (matins) 26.al 31/7
Manuel Guillén 19 al 31/7 Bl dolfeic-vivent (Grdes) 26 al 31/7
e ; -t - o B g vive & 25 L0l fif
Evelio Tieles (Prof. invitat) 221 23/7 e > it
z = . : = Teécnica basica de piano
Violoncel Elias Arizcuren 19 al 31/7 David K 11“]“ el tal) 122l 17/7
< avid Westfall (grau elements 2al 17/7
Josep Bassal 19 al 31/7 e B e
Anner Bijlsma 272l 30/7 Curset de técnica basica de piano per a professors
(Suites de Bach i Ricercares) Luiz de Moura Castro 12 al 17/7
Cant Marimi del Pozo (soprano) 19al 31/7 Técnica basica de violi
Guitarra  Hubert Kippel 19 al 27/7 Vartan Manoogian 12:al 17/7
. Professor assistent; Agusti Coma
Orgue Andreas Arand 12.al17/7 izl B :
= Técnica basica de violoncel
Flauta Pierre-Yves Artaud 19 al 31/7 == \ i
Elias Arizcuren 12.al 17/7
Arpa Ma. Rosa Calvo-Manzano 12 al 17/7 Lenian Benjamins 12 a1 17/7

L'organitzacio ofereix aquest any als participants del curs de piano, violii violoncel
la possibilitat d'assaig i concert amb 1'Orquestra de Cambra de I'Emporda

Premis Musicals
e Premi Xavier Montsalvatge d'Interpretacio Pianistica de Misica del Segle XX
» Premi Francesc Civil de Composicid Musical
(Les persones interessades podran sollicitar les bases a la secretaria)

Informacio general
Centre Cultural la Merce; Pujada de la Merce, 12 - 17004 GIRONA. Tel. (972) 4194 22, de 9a 14 h. i de17a19h.
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Manel Camp estrena
la cantata Ressorgir

per ORIOL PEREZ i TREVINO

, acte de gran im-
portancia per a
la posteritat pot
ser titllada 1’es-

trena de la cantata Ressorgir de
Manel Camp. L estrena tingué
lloe a la ciutat natal de Camp,
Manresa. la mateixa ciutat que fa
poc més de 100 anys proclama les
Bases. de gran importancia per
al ereixement i auge del naciona-
lisme catala.

L estrena, evidentment, va fer
omplir el Teatre Conservatori de
Manresa. No tan sols hi havia els
melomans i seguidors del music
manresa. sind personatges de
gran importancia en la vida cul-
tural catalana, com ara el poeta
Miquel Martii Pol, feli¢ pels 3 po-
emes als quals Camp havia donat
vida musical.

Abans, pero, de 'estricta es-
trena de ’obra Ressorgir, una
primera part anomenada Cine
cancons per a un pats havia fet
de preambul de la magica estre-
na, Cine cancons per a un pais; a
més de Manel Camp, al piano, hi
havia la col-laboraci6 de 4 musics
vinculats a I’Orquestra de Cam-
bra del Palau de la Misica Cata-
lana, la mateixa orquestra encar-
regada d’estrenar ’esmentada
obra: la violinista Maria Victoria
Fernandez, I’oboista Ferran Tor-
rens, el flautista David Riba i el
violoncel-lista Sergi Boadella.

El plat fort, pero, era Ressor-
gir, obra ereada amb un objectiu
clar: la commemoracié del cente-
nari de la proclamacio de les
Bases de Manresa. Camp, a més
de la forga creadora, ha comptat
amb el guiatge historic de Josep
Benet, i també el de Miquel Marti
i Pol que, com hem dit, ha escrit 3
poemes que Camp ha incorporat
a ’estructura global de "obra.

Ressorgir s’articula en 3 grans
parts. La primera part s’anome-
na ““el ressorgiment nacional’’,
lasegona *“de I’autonomia a la re-
h1ﬁt@‘-llt‘.iil" i la tercera “‘I'avui’’,
I-‘:n ‘adascuna hi ha la preséncia
d’un dels poemes de Marti i Pol,

que son cantats, excel-lentment i
amb un gran gust i estil, per la
mezzo-soprano Anna Ricei. Tot
el que no son els poemes. Manco-
munitat, Guerra civil i Ara i fu-
tur é8 musica sense text que és in-
terpretada amb I"ajut del mateix
Manel Camp al piano, que també
dirigeix 1’esmentada Orquestra
de Cambra del Palau de la Masi-
ca Catalana.

Dit aixo, no hem de creure pas
que I"obra Ressorgir sigui plena-
ment una obra deseriptiva. No,
en absolut. Si bé és cert que la po-
dem considerar com programati-
ca, en la mesura que 1’obra res-
pon a un guionatge historic, aixo
tan sols és I'excusa per a la crea-
cio d’unes pagines eclectiques de
Camp: musica per al cinema, mu-
sica intima, influéncies jazzisti-
ques... Tot un eclecticisme que es
posa en funcionament merces a
una poderosa i brillant orques-
tracio que inclou referéncies i
connotacions simboliques amb la
incorporacié d’una tenora, pot-
ser I'instrument que més defineix
el caracter catala. Sil’orquestra-
¢i6 és brillant, la forma respon a
microesquemes, clarament vin-
outs de I'esmentada musica del
cinema.

Amb un llenguatge que, rara-
ment s’escapa del sistema tonal,
una diversitat ritmica i, sobretot,
la vivacitat que Camp ddna a la
part pianistica en cadascuna de
les versions, Ressorgir pot ser
considerada una obra que va més
enlla de la simple commemoracié
i que dona pas a una obra en que
se’ns mostra, de nou, el mon in-
tim, ulterior i intel-lectual trans-
format amb un llenguatge sensi-
ble, transparent i, aparentment,
simple que fa que el pablic —al-
menys aquesta vegada— entengui
la proposta d’un artista contem-
porani.

Per a 'assoliment de tot aixo
no caldra, doncs, oblidar la pro-
posta de Camp i la correcta ver-
sio de I’Orquestra de Cambra del
Palau que, de mica en mica, ha
anat comprenent el ““que’” del
manresa Manel Camp.

Va fallar el
Quintet de
Mozari

per X. CASANOVAS-DANES

uroconcert va presentar a

mig febrer una formaci

tan prestigiada com 1"Oc-

tet de Salzburg que inte-
gren membres de la Camerata Aca-
demica i del Mozarteum, amb una
filiacio  dorigen que permetia,
dones, esperar versions mozartianes
de la més pura ortodoxia. Pero no va
ser aixi: la primera obra era, preci-
sament. el Quintet per a clarinet K.
581, i va ser, precisament, on la lec-
tura va resultar menys atractiva, per
la seva discursivitat sense cap inten-
cio ]ml‘lil’ll]all'._ com si es tractes de
passar 'obra per refrescar-la des-
prés d un temps de no haver-la toca-
da. Amb unso acuratiuna bona base
técnica, cap frase, cap detall no van
animar una lectura tan téhia que fre-
gava la monotonia,

Amb I'Octet de Schubert el pano-
rama va canviar radicalment, com si
hagués sortit el sol en un dia gris.
Amb les linies de for¢a ben tracades
(i una contrabaixista que renunciava
a jugar un paper subsidiari), la in-
terpretacio d’aquest tribut a Beetho-
ven que van fer els salzburguesos va
ser magnificadora i enjogassada. La
receptivitat del pablic va anar in
crescendo 1 van rebre molt ealids
aplaudiments per certificar-ho,

Pero. tal vegada, el millor de la vet-
llada va ser la propina, un fragment
amb ribets de rag-time de I'Octet del
compositor frances Jean Francaix,
una obra menor del seu cataleg. pero
fresca i encomanadissa com ella sola.
No resulta estrany que la millor ver-
sio d'uns miusics conciutadans de
Mozart fos la d’una obra contempo-
rania. La fascinacio d’aquests penta-
grames sense pretensions va lluir amb
tant fulgor perqué aquells sonaven
empeltats de Pesperit aristoeratic i,
alhora, planer, de I"amic Wolfgang
Amadeus, paradoxalment escatimats
a la seva propia obra.
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El triomf

de
Decker

per F. TAVERNA-BECH

n dels concerts més espe-

rats de la present tempo-

rada d"abonament de

I’Orquestra Ciutat de
Barcelona era el que constituia la re-
aparicio de Franz Paul Decker. El
record de les seves memorables i
exemplars versions de la misica de
Mahler i el nivell téenic que havia as-
solit 'orquestra barcelonina durant
la seva gestio suscitaven particular
il-lusié, ja que el programa venia a
simbolitzar aquell erviteri que Decker
aplica durant la seva gestié quann’e-
ra el mestre titular. Aixi, es dedica-
va, per una banda, ’atencio a la mii-
sica actual catalana. i per ["altra
s'oferia una partitura no excessiva-
ment divalgada com el Concert per a
violoncel i orquestra de Saint Saéns i
com a punt culminant, amb I"audicié
de la Simfonia domestica de Richard
Strauss, la veritable especialitat de
Decker, el simfonisme postromantic
germanic,

Com tantes altres vegades, Decker
ens emociona amb una de les ver-
sions més licides i emocionants d’a-
quests complexos i multicolors pen-
tagrames de Strauss. Veritablement,
sota el gest entranyable, inspirat i es-
pontani, la partitura de I'imaginatiu
poema simfonic de Strauss adquiri
brillants accents de vitalisme. Amb
tot, ja abans Decker ens n havia fet
lamentar I’absénecia amb una lectura
precisa i diafana dels Tres movi-
ments simfonics de Miquel Roger.
molt notables per la seva sincera vo-
lada expressionista—es podria parlar
d’influéncies ben assumides del llen-
guatge schinberguia— aixi com tam-
bé d’un plantejament formal molt
equilibrat i desenvolupat amb veri-
table coheréncia.

Per completar aquest concert, se-
gurament un dels més brillants de
I"actual temporada, I"orquestra i
Decker van acompanyar i donar au-
téntica réplica, amb el que aix6 signi-
fica de crear didlegi “*fer miisica™, al
violoncel-lista Lluis Claret en el vir-
tuosistic i tanmateix no gens banal
Concert per a violoncel i orquestra
de Saint Saéns. D’alcuna manera,
Lluis Claret no s acontenta a lluir la
seva prodigiosa qualitat técnica. sind
que, ben al contrari, s’aparta de
qualsevol actitud de lluiment, per
aprofundir un text d’emotiu contin-
gut lirie i humanistic.

PANORAMA
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Colomeramb I’Orquesira del Palau

per X.C.-D.

mb tres convocatories n"hi

ha hagut prou per compro-

var que el cicle “*Els diu-

menges al Palan™ és tot un
encert. I no és que la tercera oferis
un programa de consum facil, amb
sengles obres de Jordi Cervello i Ar-
nold Schéonberg emmarcant la Simfo-
nia num. 29 K. 201 de Mozart. Per
comencar, Dos movimientos. compo-
sicié primerenca (de 1965) de Cerve-
l16. admirablement construida i amb
una correspondencia equilibrada
entre timbrica i estructura. Sota la
direceio d’Edmon Colomer, 1'Or-
questra de Cambra del Palau la va
interpretar de forma molt acurada,
en una versio que no va ser aliena a la
bona acollida que el ptiblic li va de-
parar.

Poc després, la simfonia mozartia-
na sonava amb correceio (és evident
que Colomer garanteix sempre audi-
cions per sobre de la linia de flota-

i), pero un xic fredaicom mancada
d’idees (massa tributaria de Haydn),
probablement (comprensiblement)
menys treballada en fer costat a
obres tan complexes com les altres
que configuraven el programa.

L’opus 4 de Schinberg, La Nit
T'ransfigurada integrava la segona
partiés aquionl’Orquestra de Cam-
bra del Palau va demostrar fins on
pot arribar. que és molt més lluny
d’on molts estaven (estavem) dispo-
sats a concedir. Va sonar amb solte-
sa, amb convenciment, calida en una
lectura orientada palesament cap a
les fonts wagnerianes més conspi-
cues. D’altra banda, i a despit d’una
pasta sonora poc densa, també era la
millor versié que 'Orquestra podia
oferir. No haver-la desviat del seu
corriol és una demostracié del sende-
ri d’aquest 6ptim director que és Ed-
mon Colomer. D’ell n’esperem grans
coses, autoritzats per una impecable
trajectoria que li esta obrint portes
internacionals.

Reiferativ Quarfet Accardo

per X.C.-D.

I violinista torines Salvato-

re Accardo ha demostrat

sempre un gran interés per

la misica de cambra (no
debades és el fundador de festivals
com els de Napols i Cremona, on es
conrea en exclusivitat) i la seva pre-
sentacio en la temporada d’Iberca-
mera va ser, significativament, com a
lider del Quartet que porta el seu
nom.

La formacié té un nivell téenie
realment considerable, perd també
una caracteristica d’aquelles que
acaben per molestar en ser reiterati-
va: els seus integrants s’expressen
com (uatre veus independents, com
si cadascil toqués per a si mateix,
sense gaire més voluntat d’interaceid
que la de la més estricta coincidencia
en els atacsien la sincronitzacio en el
fraseig, En obres com les programa-
des. la Quartettsatz D. 703 de Schu-

bert. les Cartes intimes de Leos Ja-
nacek i el Quartet nam 13,
complementat amb la Gran Fuga. de
Beethoven, calia exigir una cohesid
expressiva que quallés en un verta-
der idioma i aixo és el que va mancar
a les versions de les dues primeres.
L’obra de Janacek, de factura entre
rapsodica i apassionada. destil-la
una tremenda forga espiritual que
I"apropa. sense arribar-hi, a Dex-
pressionisme. i el joe preciosista dels
intérprets refredava a cada pas una
temperatura dramatica que havia de
vorejar ’ebullicid.

De totes maneres, el prodigios
Quartet op. 130 de Beethoven va
marcar un punt d’inflexi6 des del sen
iniciilalectura dels Accardo va pale-
sar una energia al nivell dels requeri-
ments. Segones parts, dones. foren
bones. i la vetllada es va cloure amb
un exit artistic,
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Pianistes G. Jones fteatraliiza

Christian Zacharias

per F.T.-B.

n Iespai d’unes poques ho-

res i per a cicles diferents

—Zacharias en Euroconcert

i Orozco en lbercamera—
van actuar dos pianistes que, malgrat
els seus diferents conceptes interpreta-
tius i uns programes d’acusada contra-
posicié. van posar de manifest una acti-
tud i uns conceptes semblants envers
I’art musical. Ambdés van palesar una
ingiiestionable gqualitat virtuosistica,
perd tot i aquesta capacitat, en cap dels
dos aquesta capacitat no va posar-se de
relleu com un objectin ]n'imm‘dial, sino
com un mitja essencial per introduir-se
en la veritable intimitat de la musica,
en allo que té de potencial per suscitar
la creativitat i la imaginacid i el senti-
ment humans.

No va haver-hi. dones, espectacle so-
nor, ni exhibicionismes temperamen-
tals. En canvi. tant'un com "altre van
donar Iexemple més licid del que ha
d’ésser una interpretacid respectuosa i
exacta del text musical perque aquest
alliberi la seva carrega vivencial i el seu
flux d’emocié. Cadascun va saber si-
tuar-se en el punt just des d’on era pos-
sible lainterpretacio fidel i sense perso-
nalismes de les misiques que havien
escollit per als programes respectius.

D’aquesta manera i ja sense inten-
cions comparatives, sempre supér-
flues, Christian Zacharias ens oferi
una suggestiva visio de dues sonates
—op. 122 i 78— de Schubert i una —op.
109- de Beethoven. Sota la pulsacid
exacta i magnificament matisada de
Zacharias, les obres de Schubert van
posseir ’espontaneitat poetica d'un
art volgudament liric, mentre que en el
cas del pianisme beethovenia el discurs
va adquirir aquell to reflexiu que, lluny
de nostalgies sentimentals, només pos-
seeixen aquells que han viscut apassio-
nadament. Quant a la versio de la suite
Ibéria que oferi Rafael Orozco, diria
que impressiona la seva valentia i au-
décia per afrontar aquesta monumen-
tal obra pianistica, sense por al possi-
ble desequilibri o bé a la nota en fals, i
només amb el desig absolut de donar a
cadascun dels sons que bateguen en
aquesta recarregada partitura, tot el
Séu contingut emocional i la seva di-
mensio étnica, és a dir, la intencié de
L'ljl.ljllgill' enun tot viu: tradicié, paisat-
ge 1 sentiment —|’expressié— d’una col-
lectivitat humana,

PANORAMA
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un recital

per X. C.-D.

na de les propostes més in-

solites del Liceu ha estat

un espectacle anomenat

Ai, Malvina!, protagonit-
zat per Gwyneth Jones dedicat a
olossar la figura de la danesa Malvi-
na Garrigues, que va ser escollida
per Wagner per ser la primera Isolda
de la historia al costat del seu marit,
Ludwig Schnorr von Carosfeld. Va
ser una artista amb molt tempera-
ment (que la va fer célebre als esce-
naris europeus i, que transmutat en
una gran dignitat, la va ajudar a su-
portar 'anatema del clan del compo-
sitor després d’haver-se involucrat
en una intriga en qué va intervenir el
rei Lluis II de Baviera).

El recital-espectacle és una evoca-
ci6 de Malvina Schnorr feta amb cai-
re quasi espiritista, ja que és convo-
cada a ’escenari per la forga de la
paraula, un text hagiografic del ber-
lines Klaus Geitel declamat per 'ac-
tor Constantino Romero. Cantant i
pianista, que era el gran Geoffrey
Parsons, aparegueren vestits de Mal-
vina i Wagner respectivament, i les

dries i cangons interpretades per ells
s'inserien en la trama argumental al-
ternant amb glosses entre ironiques i
patétiques.

Jones va triomfar com sempre ha
fet al Liceu. Va cantar aries i escenes
del repertori de Malvina: la de Fides
de Le Prophéte de Meyerbeer, d’Or-
trud de Lohengrin i de Kundry de
Parsifal, la balada de Senta de Lho-
landes errant i la narracio i la mort
d’Isolda. També dos dels Wesen-
donck Lieder, una balada de Carl
Loewe que Malvina cantava sovint en
el sanatori mental on va viure reclosa
durant molts anys, i una altra que
ella mateixa va compondre per a una
companya d’estudis a Paris, la miti-
ca Jenny Lind. Jones no sap cantar
d’altra manera que llinrant-s’hi to-
talment, i per aixo, després d'unes
interpretacions magnifiques (Senta,
Ortrud, Kundry), va arrvibar osten-
siblement fatigada al final, Pero pre-
cisament per aixo va arvavatar el pi-
blic liceistic. que la va ovacionar
generosament, seduit, també, per la
magia d’un espectacle teatralitzant,

Reaparicié d’Antoni
Ros-Marba

per F.T.-B.

| marge de les seves actua-

cions al Liceu, feia bastant

temps que Antoni Ros-

Marba no dirigia 1’Ox-
questra Ciutat de Barcelona, el con-
junt simfonic del qual va ser molts
anys el titular des de la seva funda-
ci6, fins que el va rellevar el mestre
Decker.

La predileccié per posar en relleu
els detalls arquitectonics i timbrics
de la miisica, el seu estil expressiu,
calidament entusiasta, a la vegada
que nerviosament dinamic, van do-
nar una fesomia forga atractiva al
desenvolupament del concert. Cer-
tament, les versions de Ros-Marba
van revelar tota la seva subtilesa en
el joc coloristic, en que la llum i les
ombres establien I’adequada atmos-
fera livica. Des de la Simfonia en re
menor de César Franck, interessant
exemple de la composicié concebuda
com un cicle biologie, fins a la magia
sonora del poema Dafnis i Cloe, en el

qual Ravel transforma en pur esperit
I’artesania de 'instrumentador,
passant per Prélude a Uaprés-midi
d’un faune de Debussy, una de les
partitures en qué la misica francesa
s’allunya dels postulats del simfonis-
me germanic, Ros-Marba va tracar
tota una trajectoria estética del que
ha de ser un concert entés més com
un tot organic, abans que com un
mostrari de pentagrames dispersos.
Aixi es va palesar en el sentit historice
del conjunt de les obres que il-lustra-
ven 'evolueio del simfonisme frances
en els moments de "alliberament de
la tirania del do i de la recerca d’una
anima genuinament mediterrania
per ala misica francesa. Un tot orga-
nic que també s’establia en el carac-
ter de la misica apassionadament
contemplativa, com ho és en la de les
obres de Franck i Debussy i que des-
prés es desvetlla en una culminacio
de vitalisme i sensualitat de la ma de

Ravel.
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Is himnes, patriotics o no, son
una de les mostres mes conspi-
cues i exactes de la misica fun-
cional. s realment méisica “‘en funci6 de...”
[ darrera dels punts suspensius hi ha tot un
mon abstracte, absolutament obert, ple de
components tan i tan inaprehensibles com
sentiments patriotics o de pertinenca a grups
socials indeterminats.

Ens trobem da-
vant d’una reali-
tat en la qual els
components mu-
sicals neixen pro-
fundament condi-
cionats per una
finalitat, o per
unes finalitats,
esplria, encara
que no exacta-
ment aliena al
mateix fet musi-
cal. La miisica no
és, per tant, un objectiu en si mateix, sind un
instrument o una eina 1til, capag d’afavorir
unes reaccions animiques coneretes i preesta-
blertes, via identificacio.

Tot aixo obre un camp de consideracio
prou suggestiu perque mereixi ser objecte
d’un tractament especific.

Hom ha de contemplar, en primer lloc, els
factors de tipus antropologic que situen la ca-

pacitat de I’home de respondre a uns estimuls

Himnes:

musica

i sentiments

abstractes

sentimentals abstractes, amb els quals s 'iden-
tifica de forma ensems personal i col-lectiva.
Aquesta és una realitat tan evident com de
justificacio cientifica complexa, que és abor-
dada de forma precisa i solvent en el Tema
que oferim. Derivadament d’aquest fet, hom
ha d’atendre la dimensi6 literaria, tan irre-
nunciable en els himnes com la musica; o qua-
si. Es pot albirar en aquesta realitat la forma
com el text —ex-
pressio concreti-
tzadora dels senti-
ments que hom vol
identificar- resul-
ta condicionant
dels resultats
finals del compo-
nent musical, el
qual és tamhé ob-
jecte d’analisi en
un altre article en
qué hom en precisa
I’entitat i la trans-
cendencia nuclear en els himnes.
Finalment, era inevitable d’abordar el
tema de I’himne nacional de Catalunya,
d’historia atzarosaisignificativa de la impor-
tancia politica que pot assumir la figura de
["himne. L’oportunitat de |’oficialitzacid
recent per part del Parlament de Catalunya
de Els Segadors com a himne del pais, justi-
fica la inclusio d’un treball especific al

respecte.
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a simbols d’identitat

per JOSEFINA ROMA

ué hi ha en un himne nacional que fa es-

borronar d’emocié els qui s’hi senten

identificats, tot escoltant-lo?

Emn el llarg cami que han seguit els pobles
en la consciencia d’identitat i en ’elaboracié de
simbols que la representin, “‘I’himne nacional®’ és
una fita que bé val la pena de considerar.

La darrera celebracio dels Joes Olimpics ens va
donar molts exemples que ens poden servir per en-
focar la reflexi6. En el transcurs dels Joes. i en els
moments cerimonials, vam poder observar el poder
identificador d’aquestes melodies, molt semblants i
molt distants alhora, que eren reconegudes emocio-
nalment per uns, o amb sentiments que podien
anar des de la indiferéncia fins a I'odi pels qui no
s aixoplugaven en el seu simbolisme d’identitat.

Els atletes que pujaven al podium feien gala d’i-
dentitat, a vegades quadrant-se gairebé militar-
ment i fins i tot plorant en el climax de I’emocio.
Era el moment més glorios de tots, per sobre del
triomf, per sobre de la medalla. per sobre dels
aplaudiments; I’himne era el punt culminant per-
que representava la identificacio. Tot tenia un sen-
tit. No era solament un triomf personal; era el d’un
pais la misica identificadora del qual transportava
I’heroi a un planol gairebé d’éxtasi.

En altres casos, el compromis de simbols dels
paisos de I'esberlada Unié Soviética feia que els
atletes se sentissin en certa manera orfes en un ter-
reny liminal entre el passat unificat i esperancat i
alhora desconegut esdevenidor. Fins i tot hi va ha-
ver declaracions d’alguns esportistes que no es re-
signaven a perdre aquells sons i aquells simbols que
els havien identificat i en els quals havien estat en-
doculturats.

Tots varem esser testimonis de les expectatives
creades entorn de Els Segadors en els mateixos
estadis, i com només va emocionar els qui s’hi sen-
tien implicats des de dintre, mentre que deixava in-
diferents o indignava els qui no compartien aquest
senyal d’identificacio,

Un altre cas que voldria portar per a la reflexi6
¢s el de I'himne d’Astiries, que tantes vegades ha-
viem sentit cantar en situacions no gens solemnes,
com una cang6 que tothom coneixia i que s’ assimi-
lava als darrers moments de xerinola comuna en
excursions i trobades. Pero vet aci que s’erigeix en
"himne d’Astiiries i veiem els politics d’ aquella Au-

tonomia, dempeus, seriosos, amb la mateixa melo-
dia i lletra. El canvi qualitatiu ha estat la sacralit-
zaci6 de la cancod com a simbol, i un himne nacional
és dins del cercle de les coses sagrades.

Els pobles, les comunitats, s’han distingit, de
sempre, amb trets identificadors. Sovint, un poble
s’anomena a si mateix, “‘la gent’’, *‘les persones’’,
*“els homes’’, mentre que anomena els altres per al-
gun tret distintiu, sovint degradat, rebaixant-lo.
degut al desconeixement de la seva complexitat i
fins i tot de la seva similitud amb el poble que I’ano-
mena.

Aixi, com que no s’entén el seu llenguatge, I'altre
poble "'anomenara com ““els qui en lloc de parlar,
criden, borden...”” o aneu a saber quin altre quali-
ficatiu despectin.

Aquests conceptes sobre I’altre empitjoren amb
la distancia. Més enlla de les muntanyes, fins i tot
viu gent sense cap. amb unasola cama, canibal, etc.
Els pobles de 'entorn més proper, i per tant més
coneguts, es qualifiquen amb termes més humans:

A Alguaire, los agullaires,
a Almenar, los afumats,

a Almacelles. los puntosos.
i ala Saira. els desgraciats.

Aquesta dita que es coneix al Segria té paral-lels
en les definicions de tots els pobles. Aquestes defini-
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cions formen cercles d’identitat compartida i de
llunyania matisada. S’acompanyen amb descrip-
cions i llegendes més o menys estereotipades dels
continguts culturals. Es diu, per exemple, que “els
altres mengen el que al nostre poble es déna al bes-
tiar’’ i la mateixa afirmacié és reciproca.

En aquest context, la misica propia, la manera
de fer-la o de practicar-la, dona un grau més de
concentracid simbolica. A través delamusica es pot
definir allo propi i allo estrany.

Quants pobles hi havia a comengaments de segle
on els forasters havien de pagar per poder ballar
amb una noia del poble? A Liri, a la vall de Benasc,
hi havia {ins i tot la institucio de les “*bailaderas’,
les iniques noies que, no essent gaire afavorides,
eren les tiniques amb les quals podia ballar un fo-
raster.

Donant un pas més, veiem que la musica identifi-
:aun poble. Les cancons que hom ha sentit des dela
infantesa configuren el gust musical i el mateix idio-
ma musical que s’emprara en el grup. Les altres
melodies, des dels altres grups, sofriran un rebuig o
una incomprensio.

Sovint, en les histories d’aculturacio, de xocs en-
tre dos pobles, de lluites més o menys totals, trobem
quela musica, identificadora dels vencedors, causa
odi i terror als vencuts; i en sentit contrari, I'art
musical dels venguts és vist pels vencedors com en-
cisador, produint encantament i bogeria, per la
magia que inclou.

Aixo encara ho podem resseguir fins i tot en les
llegendes de fades i d’éssers fabulosos, que no sén
més que la transformacio d’histories de contacte
entre dos pobles, dels quals els vencedors conver-
teixen en extraordinaris els vencuts, per emfasitzar
més el valor de llur victoria.

En aquestes llegendes, esteses per tot Europa i
més enlla, encara, els pobles desplacats i vencuts,
que poden ser recol:lectors, cagadors i pastors, em-
pesos pels agricultors a les muntanyes, als ermsi als
boscos, dominen una miisica produida per instru-
ments de vent, que produeixen una misica tan dolg:
(ue ningii no pot resistir. Qui entra en una dansa
d*aquests éssers, o sent les seves melodies, enfolleix i
segueix per sempre aquells sons que I’han encantat.

En canvi, el poble vengut avorreix i mostra gran
por davant dels tabals i tambors, veritables instru-
ments de guerra. El seu retruny serveix per espan-
tar els esperits del lloc i ensems els habitants ante-
riors als vencedors.

Els tambors, veritables productors de la por a
I’enemic, juntament amb els crits o cants de guerra
1el revestiment guerrer, constitueixen tots plegats
el sentit d’identitat en lluita davant I’enemic, al
qual podran allunyar pel soroll eixordador dels qui
alhora enforteixen 1’anim dels seus propietaris
abans de la lluita.

LA
e

En aquestes lluites llunyanes, que han esde

gut llegendes en les nostres contrades, cal no obli-
dar el so de les campanes. El perill de I'enemic de
fora, convertit més tard en bruixot o bruixa en la
mitologia local, sera la tempesta. congriada amb
magia per aquells. La defensa del poble sera la cam-
pana. El seu so no permetra que la tempesta o qual-
sevol mal travessi el cercle protector des d’on es pu-
gui sentir.

De fet, queé hi ha de més identificador d’una co-
munitat que el seu campanar? Hi havia tocs, com el
dels perduts, que ajudaven a retrobar el cami als
qui s’havien extraviat. Pero també, davant d’una
tempesta, s6n molts els pobles que recorden les
narracions d’un vei que ha sentit com els bruixots
o les bruixes, o qualsevol ésser maligne, es quei-

caven des de dalt d’un ntivol que no podia fer en-
trar la tempesta al poble perqué el so de les cam-
panes, o d’una campana concreta, la deturava.

Aquest so, identificador, un cop més aixopluga
els de dintre i és un mur contra els de fora.

I no obstant, si la musica és definidora d’un po-
ble, és també per la masica que els pobles forasters
g’introdueixen en altres societats. Aquella misica
encisadora, convertida en espectacle, sense el signi-
ficat ritual que té per als membres de la propia cul-
tura, és la porta de pas de tants pobles cap a la seva
acceptacio en el si d’altres cultures. Herodot ja ens
en donava un exemple en deseriure’ns 1’exit que les
danses dels Pigmeus tenien entre els Egipcis.

Quan les societats es tornen més i més complexes,
com ha passat en el decurs de la historia mundial,
no n’hi ha prou de reconéixer una misica com a
propia i identificadora. Es fa necessaria la presen-
cia de simbols visuals i auditius més concentrats.
Els

es fan insuficients en les grans acumulacions de po-

sseuts d’armes, els pendons, els erits de guerra,

bles que es formen en els Imperis i els Estats.

La formacio dels Estats moderns, darrera de la
submissié d’uns pobles i ’annexi6 d’uns altres, ha
portat la pretensio de la representativitat de tots
ells més que no pas la sola identificacié davant 'e-
nemic. Creen. dones, la necessitat de donar uns
simbols comuns, que, en yvoler reunir tantes va-
riants culturals, oferiran menys consisténcia real
com més pobles vulguin representar. " Estat ha de
crear un substitut dela unitat cultural unificadora.
Per aixo la identitat es refugiara en uns simbols que
no tenen una traduceio real sino estereotipica, com
a maxim. No sera la suma de totes les caracteristi-
ques culturals. sovint contradictories. Si se’n po-
tencien unes, sera silenciant-ne d’altres. Apel-lar a
la historia comuna sera emprendre la via dels re-
curs mitificador 1 a voltes mistificador. Com més
s'eixampla el territori, més s"ha de recérrer a sim-
bols sorgits de les profunditats psicologiques de 1°a-
nima dels pobles, la veracitat dels quals és dificil de
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comprovar. | si no es poden presentar vietories i
trajectories comunes en el present, es potencien les
del passat.

Entre tots aquests simbols unificadors de I’Estat
modern, figura I’himne nacional, mésidentificador
des de dintre, encara que conserva la seva projec-
ci6 exterior, Es a dir. tracta també, i sobretot, de
crear la cohesio dels qui el posseeixen.

Amb la introduccio de I'ensenyament i el servei
militars obligatoris i unificadors. es reforcara el
seu component mitificador de passat comia davant
I’evidéncia de maltiples trajectories culturals. So-
vint, les lletres esdevenen envoltades d’aures de
misteri, de canvis significatius, d’expressions rit-
miques que poden arribar a diferenciar postures
politiques antagoniques.

La creacio d’uns simbols tan eficients féu que
tots els Estats constituits es plantegessin en el seu
moment la creacio d una eina semblant. I el mateix
podem dir dels nous Estats que van sorgir de les
descolonitzacions, i dels pobles en lluita per acon-
seguir el seu reconeixement. Tots els grups tenen la
mateixa justificacié per voler-se homologar amb
tots els simbols identificadors.

Per aixo no és gens sorprenent que tants himnes

nacionals siguin en ritme, majestat i fins melodia,
prou semblants entre si.

En eréixer la consciéncia d’identitat, ’expectati-
va d’independéncia, de llibertats, de reconeixe-
ment, ete., observem dues actituds diferents. La
primera, que potencia més la mateixa homologacié
que el contingut identificador. Per aquesta rad,
molts Estats sorgits de les descolonitzacions, en vo-
ler estar homologats amb el comt d’Estat, més
aviat imiten els himnes de les antigues metropolis
que no pas mostren la veritable forma musical au-
toctona que els identificaria culturalment.

La segona actitud consisteix a redescobrir algun
element cultural que hagi acompanyat una expe-
riencia historica aglutinadora, sigui en el camp de la
cultura popular, sigui en la contestacio implicita o
explicita que porti cohesio al grup i li confereixi
aquesta profunditat en el temps, que és una justifi-
cacio essencial pels pobles que, a més de la seva exis-
téncia, pretenen demostrar la seva persisténcia.

Sigui com sigui, 'efecte simbolic de I’himne, i
amb ell tota la forca mitica que comporta, mostra la
seva gran eficacia en’emoci6 dels quiel canten, pe-
ro també movent els pobles en la consciéncia de la
seva identitat.

FIRA DE BARCELONA, MEMBRE PROTECTOR
DE LA FUNDACIO ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Fira de Barcelona ha firmat un contracte de Membre Protector de la
Fundaci6 Orfed Catala-Palau de la Miisica Catalana durant ’any 1993,
El protocol de col-laboraci6, el van firmar el Sr. Antoni Negre Villaveccia, president de Fira de Barcelona,
i el Sr. Felix Millet i Tusell, president de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.
Amb aquesta col-laboracié Fira de Barcelona expressa una vegada més el seu suport a la cultura catalana.
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La Banda Municipal de Barcelona enregistra els himnes dels paisos participants als Jocs Olimpics de Barcelona

La mUsica dels himnes

per ALBERT ARGUDO i LLORET

algrat que la meva condicio, durant
molts anys, de director de la Banda
Municipal de Barcelona m’ha donat
nombroses ocasions d’interpretar
els himnes nacionals de molts paisos, en visites
reials, de caps d’Estat o en Fires Internacionals on
el protocol ens ha fet participar-hi d’una manera
directa, allo que realment ha estat un veritable con-
tacte amb aquestes petites —perd molt simboliques—
obres ha estat la darrera gran festa olimpica de
Barcelona. Durant un any hem enregistrat quasi
dos-cents himnes nacionals, prévia harmonitzaeié i
instrumentaci6. Curiosament, aquest contacte
amb els simbols musicals de gran part dels paisos
homologats del mon ha esdevingut revelador.

Si hom considera que, al darrera de la transcen-
dencia patridtica o del simbol &tnie que fa esborro-
nar els interessats de cada canconeta, només hi ha
una forma musical molt simple, amb harmonies

14 B
o1

cament s’ha d’acabar creient en la magia de la mu-

precaries 1 esquemes ritmics poc imaginatius, 16

sica, més enlla d’una bona predisposicié de qui
3
Pescolta.

Posats tots els himnes sobre la taula, allo primer
que se’'ns acut és de buscar-hi els punts en comii i
els consegiients fets diferencials. El compas més ge-
neralitzat és el quaternari, seguit del seu conse-
giient binari, que no sempre s’adin amb Iestructu-
ra melodico-ritmica del tema; aixi, ens vam trobar
—en moltes de les partitures enviades pels paisos
propietaris de I'himne- que la solfa impresa estava
creuada de compas i amb les divisories errades, la
qual cosa fa que els ictus inicials i finals de la frase
no s’adiguin amb els veritables accents ritmies; cor-
regit aixo, pero, les estructures ritmiques son molt
simples i repetitives.

La forma musical dels himnes es mou sempre (en
tot sempre, hi ha alguna excepeio) entre la forma
ternaria reexpositiva ABA, la ternaria evolutiva
ABC, la binaria AB i la mateixa amb repeticions
AABB, que possiblement és la més habitual, Els
himnes de forma ternaria reexpositiva (ABA).
quan s6n llargs, acostumen a respondre a una for-
ma musical simple, com una marxa o una dansa
amb el seu corresponent trio: en aquest cas seria la
seccio B ien molts casos es limita a ser una transpo-
sici6 al quart grau (per exemple I’himne espanyol) i
algunes vegades al relatiu menor; quasi sempre

(mpeye)
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aquesta seccio esta contrastada de caracter amb les
articulacions i les dinamiques. Aquests himnes ter-
naris son, per tant, el més llargs.

Quan I’himne es desenvolupa en una microforma
de poes compassos (quasi sempre en formes qua-
drades de setze, vint-i-quatre, trenta-dos ete.) la
melodia és susceptible de ser repetida dues o més
vegades, fet que no altera la seva forma intrinseca
(pensem en les tres estrofes de Els Segadors) i
aquestes rvepeticions poden donar lloc a diferents
:aracters, tot jugant amb les dinamiques i emfasit-
zant les tltimes estrofes. Val a dir que la majoria
dels himnes sén fets a partir de cangons, o pensats
sobre un text per ser cantat i que els dissenys rit-
mico-melodics quasi sempre deriven de la fonética i
I’émfasi de les paraules, Aixi dones, en molts casos
la forma esdevé discursiva i practicament inclassi-
ficable segons els esquemes tradicionals de I’analisi
musical.

En I'aspecte melodico-ritmic es produeix també
el fet curiés que la immensa majoria dels himnes
son anacrusics; molts menys, tétics; i quasi cap,
acefal, ben entés que, si n’hi ha algun, el seu ictus
inicial pot delatar una deficient escriptura d’un
tema anacrasic. Aquest son alguns dels dissenys

anacrisics més corrents:

Es curiés de veure que I’aspecte tonal varia molt
poe d'un pais a ’altre, per llunyans que siguin.
Una immensa majoria son escrits en mode major,
que —sens dubte— déna un aire més triomfal i opti-
mista que el seu etern company; molt pocs himnes
es basen en modes més arcaics o exotics, cosa curio-
sa quan provenen de paisos la miusica tradicional
dels quals es mou sobre organitzacions melodico-
harmoniques diferents de les nostres. Aixi ens tro-
bem amb étnies absolutament exotiques que passe-
gen himnes caleats dels motlles occidentals més poc
imaginatius i menyspreant tota la seva immensa ri-
quesa folklorica. D altres, en canvi, esdevenen un
exponent clar del seu taranna, com el Jap6., amb un
bell coral fet sobre un mode oriental; Israel, amb
una tipica melodia hebraica en mode menor: el Se-
negal, amb un curids iirrenunciable ““break” dela
percussio; o Qatar, I’himne del qual és una estra-
nya fanfara de poes segons. L’himne de Bahrain es-
ta escrit en un curios compas de 3 per 8 i és clara-
ment una jota castellana. El d’Aruba és un
meravellos vals vienés en 3 per 4;i el de Togo és una

Els Jocs Olimpics, a I’Estadi, mare idoni per descobrir
himnes nacionals

inqiiestionable sardana. Val a dir que, contem-
plant la situacié d’alguns paisos en el mon, hom es-
pera quelcom més de la seva simbologia patriotico-
musical; pero —com he dit—els modes major i menor
imperen arreu iles pseudo Marselleses som I’esque-
ma predilecte de gran part dels paisos,

Possiblement entrariem en un aspecte social-his-
toric de I’himne. molt facilment, si consideréssim
que gran part dels himnes d’Ameérica del Centre i
del Sud tenen un marcadissim aire italia (Bellini,
Verdi) o que tots els paisos de colonica britanica (i
també Liechnstein, al migd’Europa) llueixen, amb
diferents vestits, el God Save the Qeen.

Un altim aspecte podria englobar la practica to-
talitat dels himnes del mon: el seu caracter. Aquest
pot venir donat, essencialment, pel tempo i per
I’émfasi interpretatiu que se li posi. Aixi els podri-
em classificar en tres grans grups: a ritme de marxa
(de 100 a 132) el paradigma dels quals podria ser La
Marsellesa; la marxa maestoso (de 80 a 100), con
Canada, Belgica, Bahamas; i, finalment, els him-
nes basats en melodies de coral, quasireligiososi de
frapant solemnitat (Anglaterra, Alemanya, Japo,
Hongria, etc.). No oblidem els pocs, pero curiosos,
himnes exotics.

Un document: els tres himnes més llargs son:
Sud-africa, Zimbabwe i Espanya. Una debilitat: el
que més m’agrada és el que maino va pujar dalt del
pal: el nostre.
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Els himnes com a
énere literari

per IGNASI RIERA | GASSIOT

el grec hymnos, cant de ponderacio o

de lloanca. qualificarem "himne, en

tant que génere literari, com la compo-

sicid poético-musical de caracter so-
lemne, generalment pensada per a ésser cantada a
cor, Té com a finalitat lloar alguna persona o cele-
brar un succés important. Com ens dira Rosa Ca-
bré al Diccionari de la literatura catalana, B.,
Edicions 62, 1979: ““es tracta d una de les més anti-
gues formes de poesia i és documentat a les prime-
res manifestacions de la literatura oriental, d”Egip-
te i de Grécia. Encara que poc utilitzat entre els
romans, el cristianisme en recolli la tradicio i erea
una himnologia que arriba fins a ’edat mitjana i
dona lloe ala moderna versificacié rimada en sil-la-
bes. Per la seva funcié hom 1’ha confds sovint amb
I'oda. Al llarg dels segles, fins ara mateix, el sentis a
Catalunya ha estat constant. especialment a I'Es-
glésia Catolica i a les evangeliques’”.

Recordem que els himnes cristians —amb tantes
influéncies formals sobre els himnes nacionals que
tractarem d’analitzar a continuacio— derivaven del
cantic dels salms al Temple dels jueus. I que entre
les seves manifestacions primitives no podem obli-
dar ni els himnes maniqueus, ni els gnostics, ni els
de I’Església bizantina, El patrd ingiiestionat dels
himnes és sant Efrem, diaca, poeta i himnista del
segle 1v. I recordem també fins a quin punt la Re-
forma de Luter. i després el Calvinisme, van ajudar
a popularitzar els himnes religiosos, com a element
fonamental de la litirgia. Ja aleshores, himne era
equivalent a signe d’identificacio religiosai‘‘nacio-

LS

nal”’, d’acord amb el principi “‘cuius Regio, eius

Religio’”.

Dels himnes homeérics —si rellegiu la Iliada us
adonareu de la quantitat d’himnes que amb prou
feines dissimula el poema-relat— i orfics, entesos
com a cants de peces heterogénies versificades, de
lloanga o d’invocacié a una divinitat, hem passat
als himnes cristians més primitius, als de I’estabili-
tat medieval, als de la Reforma i Contrareforma.
No és estrany que quan, al llarg dels segles xviil i
XIX, té lloe I’eclosié de les nacions, estats i naciona-
litats, que goso qualificar de romantico-adminis-
tratives, el boom dels himnes s’ acceleri, fins al punt

CATALUNYA

ANTOLOGIA DI LA POESIA PATRIOTICA
EDICIO QUE LA GENEBALITAT OFEREIX ALS MESTRES
DE CATALUNYA AMBE MOTIU DEL FESTIVAL DE GLAUSURA
DE L'ESCOLA D'ESTIU DET, 1934, EN EL QUAL FOREN LLEGITS
DIVERSOS D'AQUESTS FOEMES,

que avui tots els pobles, estats, regions, nacions,
clubs i paisos volen tenir el seu himne, contrapunt
de la bandera. Si el 1792 té lloc I'estrena de La
Marsellesa, podem dir que la cursa dels himnes ha
comencat. La literatura, pero, tenia models prepa-
rats per ensinistrar els futurs lletristes nacionals
d’himnes. Sempre he cregut que Yehuda ha-Levi,
autor, el segle X1, d’un Himne a la creacio, prepara
el cami dels futurs himnistes romantics, que tenen
com a fita notable Himnusz, de Ferenc Kilesey
(1790-1838), autor del cant nacional dels hongare-
s0s (amb una doble tematica, permanent als him-
nes: el record de les desgracies superades i el reco-
neixement dels mérits dels avantpassats, que van
ser capagos de convertir la desgracia en triomf). Els
himnes hongaresos de Kolesey m’han semblat com
el precedent en el temps dels Hymny del polonés
Jan Kasprowicz (1860-1926), de signe molt religios,
una mena de Judici Final anticipat, que marquen,
tot amb tot, el cami formal dels himnes nacionals,
teoricament profans pero tocats d’nna religiositat
molt accentuada.

En aquest seguit de referéncies literaries. no
hauriem d’oblidar, tampoe, els nocturns Hymnen

(mpere)

RIS B

..__,
=
S
bo

RUE[RJE) [EIISTI EISAM

31
211




paIST e{umnjeie)

RUE[EJE) [ROSIM ESLAN =

b

an die Nacht de Novalis (1772-1801) ni, menys en-
cara, I"aportacid himnistica de Holderlin que ja el
1793 componia els Hymnen an die Ideale der Mens-
chheit, i que entre el 1800 i el 1803 componia els
himnes de formes métriques més lliures Hymnen in
freien Strophen und Fragmente, poemes on con-
trasta la solitud del poeta amb la puresa quimerica
dels seus neguits.

L’himne de Catalunya

Tot i que Ioficialitat de Els Segadors com a him-
ne nacional de Catalunya només sigui sancionada
de facto ala Catalunya republicana, i per iniciativa
de Francese Macia, va ser I’associacio Jove Catalu-
nya qui el va proposar el 1870. Jove Catalunya és
una entitat que neix d’una tertiilia barcelonina. Es
funda el 1869 i el seu primer president és Francesc
Ubach, seguit de Josep Montserrat i Ramon Pico.
Entre els socis més il-lustres, Francese Matheu i
slngei Guimera.

La lletra actual de Els Segadors va ser obra d’E-
mili Guanyavents (1860-1941), poeta i traductor
vinculat al grup de ““L’Aveng’’. que va adaptar la
vella can¢é popular.

Com als himnes que analitzarem, al de Catalu-
nya també hi ha la victoria en un combat designal
—els humils segadors, portant la falc com a arma,
vencen els exercits d un poder central magnificat—,
també hi apareix el mite de la terra (simbol arreu de
maternitat fecunda), i també erida al combat con-
tra hipotétics enemics permanents, que han de ser
estimutats al ritme, i amb les rimes, de la cango pa-
triotica. En tot cas volia subratllar que Jove Cata-
lunya —que tindra ‘“‘La Gramalla’ com a portaveu
oficiés— vol imitar Jove Ttalia (1831). Jove Europa
(1834) i Jove Irlanda (1842), pobles que reclamen
la independéncia i que lluiten, també, contra ene-
mics de gruix.

Els altres himnes de Catalunya

El professor Joan-Lluis Marfany ha explicat les
arrels i els accents nacionalistes del Modernisme. |
és en el context d’aquest moviment literari, en I’a-
portacio del poeta Joan Maragall, amb els seus
“Cants’”, a Visions i cants, del 1900, on trobem dos
textos fonamentals per a I’himnologia popular ca-
talana: La sardanaiel Cant de la senyera. E11891
havia estat ereat 1’Orfed Catala i el 1895 es pot dir
que el cant coral incrementava la seva preséncia a
tots els racons de la societat catalana. Davant la
pussil.:ilitat que aquestes masses corals interpretes-
sin finicament cancons “‘estrangeres’’, traduides o
no, s’imposava una reaccio destinada a garantir

una produccié autdctona, similar a la que va tenir
lloc seixanta anys més tard amb la Nova Cango i
amb la que ha tingutlloc, darrerament, amb el rock
catala. ““Calia erear una cangé popular catalana.
Els catalanistes, i entre ells d’una manera especial,
els modernistes, hi van dedicar moltes energies: els
musics, harmonitzant cangons tradicionals i
creant-ne de noves; els escriptors, proveint-ne les
lletres, els editors, publicant-les en fulls solts; els
orfeons, divulgant-les en les seves actuacions a fes-
tes majors de viles i pobles’. (J.L. Marfany, Intro-
duceib a Visions i cants, B., Laia 1984, pag. 15).

El Cant de la senyera, interpretat sovint com
I’himne alternatiu de Catalunya, eonté tots els in-
gredients dels himnes nacionals més classics: recor-
da la fidelitat a la patria dels que 'entonen, recor-
da que serem un poble ““més triomfant”’, al-ludeix
ala sobirania nacional —*‘per mirar-te sobirana/al-
carem els ulls al cel”’— i carrega els qui I'entonen
d’energies —“llum als ulls i for¢a al bra¢”’— per con-
tinuar endavant.

No m’estranya que hi hagi veus que prefereixin
lalletra del Cant de la senyera ales estrofes —venja-
tives i violentes— de Els Segadors — ‘endarrera
aquesta gent/tan ufana i tan superba:/Bon cop de
falg!’’—, tot i que el prestigi de I’himne de Catalu-
nya, com a cangé reivindicativa i de revolta, s’aca-
baraimposant com alletra de I’himne nacional. Es-
molar les eines és, al capdavall, més contundent
que injectar virus informatics en els ordinadors
dels enemics!

La ““cal-ligrafia’’ literaria dels
himnes

En d’altres treballs, publicats en aquest niimero
de la revista, experts en la matéria especificaran les
caracteristiques musicals dels himnes. M’he estat
repassant una antologia d’himnes. editada per I'e-
ditorial de Stuttgart, Reclam, amb el titol: Natio-
nalhymnen. Texte und Melodien, un petit tresor
perqué permet la comparacié entre himnes d’arren
del mén. Alguna d’aquestes caracteristiques po-
drien ser:

— 1. L’assumpeié col-lectiva dels himnes. N’hi ha
d’anonims i n’hi ha d’autor conegut. Un cop, pero,
convertits en himnes nacionals passen a ser patri-
moni de la col-lectivitat, sén ““mateéria d’epopeia’”.
El fet de repetir sovintun text, de cantar-lo amb re-
veréncia—o en to de befa, pels que lluiten contra els
representats per aquell text— el converteix en me-
moria col-lectiva. Fins i tot la gent lletraferida,
dubta si els preguntes sobre 'autoria de la lletra
d’un himne. I tampoc no resulta estrany que un

dels himnes més coneguts, Good save our gracious
Queen, sigui anonim, tant pel que fa a la lletra com
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pel que fa a la musica. Es a dir: la poesia dels him-
nes defuig tothora dels elements personalitzadors
de la lirica intimista.

~ 2. Relacionat amb el punt anterior, els himnes
fan referencia a un concepte de comunitat especifi-
ca, que no sempre té a veure amb els limits politics:
Volk podria significar raca, poble, patria, étnia.
Per als qui canten I’himne és el lloc més estimat de
la terra —*‘la terra més ufana sota la capa del sol”’,
que direm nosaltres, o “‘der Erde geliebsten Ort’’,
que diran els suissos.

~ 3. Encadenat amb aquest concepte, els himnes
proposen algun element d’identificacio de la patria
cantada. Es a dir: destaquen algun aspecte del pa-
trimoni natural o cultural que poden exhibir. En
aquest sentit, m’ha semblat apassionant 1’himne
del Senegal que pretén reunir la diversitat de les ri-
queses africanes en un sol himne —el mar i els rius,
Pestepa i el bose, el banti, I’arab i el blane. Seria
interessant comparar heraldica amb himnologia.
= 4. Tots els himnes fan referéncia a la llibertat —a
la independéncia— aconseguida contra un enemic
poderds. Si apliquéssim als himnes els métodes d’a-
nalisi literaria dels formalistes russos descobriri-
em, amb Vladimir Propp, que els himnes conten la
historia d’un heroi (generalment, col-lectiu) que
Ven¢ un enemic sempre superior. Un altre element
dels himnes és, naturalment, la descripeié de la
lluita menada per aconseguir aquesta llibertat. Pot
sorprendre algi la insisténcia de I’himne de
"'URSS a I’hora de convertir la llibertat en I’expli-
cacid de la unié de repabliques ben diverses.

= 5. Els himnes aclareixen que, per continuar
mantenint la llibertat, és del tot indispensable llui-
tar. Ja hem al-ludit al **Bon cop de falg!”. L’himne
cuba ens diu: ““No temais una muerte gloriosa/que
morir por la patria es vivir’". O el de Portugal, més

El cant de

la senyera

és també un
himne estimat

per molis catalans

SN90138

explicit: ““As armas, as armas/Sobre a terra, sobre
o mar/Pela Patria lutar/Contra os canhoes, mar-
char, marchar™,

~ 6. Enaquesta lluita dificil, els himnes ens parlen
sovint d’herois individuals, de persones que encar-
narien, simbolitzant-ne les esséncies, el valor dels
ideals —és el cas de Dabrowski, comandant de les
tropes poloneses—, i també de pagines de la historia
en queé tal heroieitat va quedar ben palesa, com se-
ria el cas d’Holanda, quan aconsegueix vencer el
domini del rei d’Espanya: ““Den Coninck van His-
paengien/Heb ick altijt gheeert”’.

— 7. Els himnes patriotics solen ser, a més, jerar-
quics: o Déu o el rei representen la totalitat del po-
ble sobira, si no és que Déun i rei mantenen lligams
estrets, com en els himnes de Thailandia o de la
Gran Bretanya.

Acabo recordant que ’estructura literaria dels
himnes és d'una elementalitat notable, general-
ment litanica, que permet la repeticié de la torna-
da, transcrita generalment entre signes d’admira-
ci6. [ que els himnes no s’estan d’apel-lar a les
grans macro-virtuts referencials -la dignitat, 1"ho-
nor, el prestigi, la gloria o la felicitat— i acaben re-
sultant, per al lector d’himnes, conceptes tan quo-
tidians com les espardenyes o les places de
parquing. L’himne del Vatica, després de recor-
dar-nos les meravelles historiques que han confor-
mat Roma. acaba amb un emfatic: “*Il mondo spera
in te!/Salve. o Roma/la tua luce non tramonta./Vin-
ce ’odio e 'onta/lo splendor di tua belta®. En la
proposta d’himne internacional, que recull I'anto-
logia al-ludida de Reclam, el cataleg de les virtuts
civiques és exhaustiu. Tan exhaustiu com incon-
cret, és clar. 1 sense reglament d’aplicacié poste-
rior. Aquesta és, al capdavall, la grandesa i la misé-
ria dels himnes.
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Els Segadors, himne nacional

de Catalunaya

per ORIOL MARTORELL

es de fa prop de cent anys, el poble de

Catalunya ha anat considerant, cada

vegada d’una manera més multitudi-

nariaiinvencible, la can¢6 popular ti-
tulada Els Segadors I’himne nacional de Catalu-
nya, perd només des de fa molt poes dies ho és
oficialment en haver-se aprovat per unanimitat, el
proppassat dia 17 de febrer i en el Parlament de
Catalunya, una Llei presentada conjuntament per
tots els grups de la Cambra i que sanciona aquesta
lliure decisio del nostre poble.

Una Llei I’tinic article de la qual diu:

L’himne nacional de Catalunya és la cangé po-

pular Els Segadors —elaborada a partir d’una

melodia tradicional i d'un romang¢ anonim del
segle XVII-, segons la transcripcié musical de

FrancescAlié, del 1892, i el text d’Emili Guanya-

vents, del 1899, en la versié que figura en I'an-

nex.'

Precisament, vaig ser jo mateix qui va tenir el
gran honor i la responsabilitat de ser el primer dels
diputats representants dels cine grups parlamenta-
ris a justificar i defensar pablicament (alterant,
per decisi6 també unanime de tots ells, I’ordre nor-
mal de les intervencions) el perqué d’aquesta Llei.

I ho vaig fer insistint moltissim (hasta la sacie-
dad.’ deia, 'endema un comentari periodistic) so-
bre el fet que allo que féiem no era instituir que la
canco de Els Segadors és el nostre himne nacional,
sind, purament i simplement, formalitzar per mitja
d’una Llei del nostre Parlament aquella vella deci-
si6 que el poble de Catalunya, des dels darrers anys
del segle passati a través d’una intricada historia,
havia sabut mantenir i difondre amb una for¢a ex-
traordinaria.

Aquesta meva intervenci6é’ —que ara resumeixo—
va voler glossar els dos punts essencials sintetitzats
enla Llei: el de la consciéncia d’himne nacional, i el
de la misica i el text d’aquest himne.

La consciéncia d’himne nacional

La decisié del poble de Catalunya de donar valor
d’himne nacional a Els Segadors és una decisio
quasi centenaria perqué. molt sorprenentment,

aquesta consideraci6 ja va comencar a manifestar-
se de manera explicitaiingiiestionable el 1899, o si-
gui, només set anys després que Els Segadors ha-
guessin estat publicats per primera vegada -lletra i
e sad ¥
musica— per Francese Alié" en el seu volum titulat
Cansons Populars Catalanas.” Un volum que, amb

independéncia del tema de Els Segadors, té una
gran importancia dins del camp de la nostra histo-
ria cultural perqué. per primera vegada, un music
de la seva categoria s’ocupa seriosament i amb mo-
délica i refinada sensibilitat de transeriure i d’har-
monitzar algunes de les nostres millors cancons tra-
dicionals donant consisténcia artistica, aixi, al
valuos treball dels historiadors i dels folkloristes de
la Renaixenca.

D’aquestes primerenques manifestacions del
llarg procés que convertiran Els Segadors en1"him-
ne nacional de Catalunya n’hi ha importants i
abundants testimonis documentals, d’entre els
quals ara només en reprodueixo tres de molt signifi-
catius i tots tres precisament del 1899.

El primer, publicat al setmanari “‘La Veu del
Montserrat’’, comenta “‘el to magestuds y energich
de la musiea’’ i afirma lapidariament que “‘el cant
antich s’es fet himne nacional per ell mateixi ja esta
reconegut per tothom™.*

El segon, publicat a la revista **L’Atlantida’’, és
un fragment del polémic concurs convocat pel grup
de La Naci¢ Catalana que comenca declarant amb
contundeéncia que el “*Nostre poble, ab vot expon-
tani i entussiasta, ha consagrat com a himne nacio-
nal de Catalunya I’antiga cansd popular coneguda
ab el nom de Los Segadors, verdadera joya histori-
ca que’ns recorda passadas lluytas en defensa de
les llibertats que avuy anyora i per las que encara
trevalle y suspira’.’

I, finalment, el tercer., és un interessantissim ar-
ticle de Joan Maragall publicat al “*Diario de Bar-
celona’, en el qual recorda (tradueixo) que el
“*cant popular” de Els Segadors, ““ha esdevingut,
aquests altims temps, I’himne patriotic indispensa-
ble en totes les festes i manifestacions catalanistes,
cantat amb especial solemnitat, aclamatisovint co-
rejat pel piblic amb singular entusiasme™ i, una
mica més endavant, subratlla amb gran fermesa
aquesta idea dient que Els Segadors som 1’**himne
del catalanisme modern’.”

Tres rotundes afirmacions provinents de camps
ben diversos del catalanisme, i totes tres demostra-
tives de la celeritat extraordinaria amb la qual una
cancd que ningl no podia conéixer abans de I"edi-
cio de I’Alié —simplement, i tal com veurem més en-
davant, perqué no existia— es va estendre per tot
Catalunya (gracies, en gran part, a I’accié difusora
de1’Orfed Catala de Lluis Milleti del cor Catalunya
Nova d’Enric Morera) i va adquirir, en menys d’u-
na década, la multitudinaria i popular considera-
¢ié d’himne nacional.
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A Sant Boi
(11-11-1976)

Rebuda del
President

t Tarradellas

a Montjuic

B (23-10-1977)

Balconada del
Parlament de
Catalunya
(22-4-1979)

Pavant
I’Ajuntament
de Barcelona

(23-4-1977)

Acte de
benvinguda al
President
Tarradellas

al Camp Nou
(31-10-1977)

Al Palav de la
Musica, en el
darrer concert com
a director de la
Coral Sant Jordi
(7-6-1991)

Oricl Martorell dirigint Els Segadors en sis ocasions diferents (Fotos de: Socias, Segvi, Barcels)

Des d’aleshores, i fins als nostres dies. aquesta
consciéncia d’himne nacional no solament s’ha
mantingut ininterrompudament, siné que fins i tot
ha anat augmentant i, cada vegada més, ha anat im-
posant-se amb major forca en més amplies capes so-
cials i culturals.

I, insistint encara en aquest aspecte, potser cal-
gui recordar que els diferents testimonis directes
que documenten aquesta evolutiva presa de cons-
ciencia, tant procedeixen d’aquells ambients que el
defensaven i 'acceptaven amb el més gran dels en-
tusiasmes, com d’aquells altres que no hi estaven
gaire o gens d’acord, ja sigui des de les mateixes fi-
les del catalanisme —perqué dissentien d’alguns as-
pectes del seu text o de la seva misica—, ja sigui des
de les de anticatalanisme. Uns i altres (defensant-
los, intentant substituir-los, perseguint-los, mul-
tant-los o prohibint-los), no feien res més sin afir-
mar que Els Segadors eren el nostre himne nacio-
nal.

D’aquest llarg procés, ara només voldria fer no-
tar com en la seva condicié d’himne patriotic Els
Segadors han tingut, de manera alternativa i se-
gons les circumstancies, o bé una significaci6 prin-
cipalment reivindicativa o bé una altra de clara-
ment afirmativa.

Ino cal dir que fins cap alla els anys trenta la sig-
nificacio que més va prevaldre va ser la reivindica-
tiva, amb més 0 menys embranzida segons la major
0 menor violéncia amb la qual es manifestaven les

actituds i les politiques contraries als simbols defi-
nidors del nostre fet diferencial. I no eal dir, tam-
bé, que m’hauria estat facilissim de documentar
aquest capitol —pero no ho cregut necessari— amhb
testimonis que anirien des de situacions molt tenses
i dramatiques fins a d’altres de caracter quasi hé
caricaturesc.

Ben al contrari, el panorama canvia del tot I’any
1931 quan Catalunya recupera, amb la Generali-
tat, la seva autonomia i les seves institucions de go-
vern. Ja des d’un bon comeng¢ament (i malgrat un
oficios. anecdotic i fallit intent de substitucié quasi
immediat),” les nostres autoritats donen de facto el
rang d’himne nacional a Els Segadors, que, assu-
mint una clara significacio afirmativa, sovint sén
interpretats en actes organitzats o promoguts per la
mateixa Generalitat i, també sovint, apareixen es-
mentats o reproduits en moltes publicacions ofi-
cials, fins i tot, en alguns casos, amb I’especificacié
expressa 1 inequivoca de la seva condicio d’himne
nacional.

Dels moltissims testimonis d’aquesta considera-
ci6 de facto. potser n’hi hagi prou esmentant ara el
programa d’un Concert d’homenatge a tot el Go-
vern de la Republica celebrat el 1932 al Palau Na-
cional de Montjuic; el llibre titulat Catalunya / An-
tologia de la poesia patriotica (1934);" la rebuda
multitudinaria, el 1936, del President Companys i
dels seus Consellers alliberats de I'empresonament
que sofrien des dels Fets del 6 d’octubre de 1934
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també el 1936 el solemne festival celebrat al Liceu
en commemoracio del V Aniversari de la Repuabli-
ca; i, finalment, i ja el 1937, el primer volum d’un
molt interessant Cangoner Revolucionari Interna-
cionalencapealat per una versio de Joan Lamote de
Grignon,"

En tots aquests actes i publicacions, explicitant-
ho o no. Els Segadors hi s6n sempre presents en la
seva condicié d’himne nacional de Catalunya.

Pel que fa ala llarga i dura dietadura franquista,
tots sabem perfectament que de Els Segadors, no
ge'n podia ni esmentar el nom i, d’altra banda, tots
sabem també que amb el pas del temps cada vegada
era menys la gent que els hauria pogut cantar, ja
que qualsevol miisica —i més encara si es tracta d’u-
na cango— va perdent-se en el més complet oblit si
no “‘sona’’, si no “‘viu’’ fisicament.

I'si Els Segadors no van caure en aquest complet
oblit va ser perqué malgrat la justificada por que
tants documents va fer desaparéixer, algunes velles
““plaques’” de 78 r.p.m. 1 alguns canc¢oners —ben
amagats unes i altres— van superar aquella tenebro-
sa nit, i també perque en alguns casos esporadics les
noves generacions varem tenir la fortuna immensa
—gracies a algun entossudit parent o amic més gran—
de familiaritzar-nos amb aquella tonadaiamb aque-
lles paraules que, més que mai, adquirien aleshores
tota la seva forca i el seu significat originals.

Tampoc no és ara el moment d’historiar tot
aquest periode ni de referir-me al fet que, com ja
havia succeit en époques anteriors, va comencar
una vegada més el joc dels substitutius i dels cants
alternatius, que se servi de manera indistinta de
cancons tan allunyades les unes de les alires en in-
tencionalitat i en aparent perillositat davant dels
“‘grisos’’ —i barrejo expressament circumstancies,
cronologies i tipus de cangons—, com El cant de la
senyera, D’un temps. d’un pais, La Santa Espina,
L'estaca, Es Uhora dels adéus, La Balenguera, Di-
guem no!, L'emigrant, La muntanya venerada,
No serem moguis i, fins i tot, el Virolaii el Crec en
un Déu. Pero cap d’elles, ni les més significatives
—fossin velles 0o noves—, no substituia de veritat Els
Segadors ni apagava el viu desig, cada dia més fort,
de tornar-los a sentir o a cantar, i —sobretot— de
tornar-los el lloc que moralment els corresponia; el
d’himne nacional de Catalunya.

Pero per motius molt facilment explicables i
comprensibles, perqueé aixo succeis va caldre espe-
rar la fi de la dictadura i ’inici de la transici6 de-
mocratica. Durant I’época de la clandestinitat no-
més podem parlar d’algunes molt rarissimes
vegades en les quals Els Segadors van sonar publi-
cament, d’entre les quals una va ser el 1968 quan, a
la placa de davant de I’Abadia de Montserrat, un
grup de joves coratjosos i decidits (heroics, donats
els perills evidents d’aquells anys i d’aquella ocasié
conereta) van entonar-los en acabar les exéquies

Els Segadors. Himne nacional de Catalunya
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fanebres de les despulles de I’abat Escarré,il’altra
quan I’Onze de Setembre de 1971 i des del baleo
d’un hotel prop de la eruilla on hi havia hagut (i on
torna a ser) el monument a Rafael de Casanova,
uns altaveus els van difondre durant més d’un
quart d’hora, alternant-los amb una proclama
commemorativa de la diada."”

I entrem ja en una etapa que tots recordem molt
béide la qual només subratllo tres efemerides molt
significatives i del tot imprescindibles: la de la ino-
blidable Diada Nacional de I'Onze de Setembre del
1976 a Sant Boi de Llobregat, la de la rebuda apote-
osica del President Tarradellas el 23 d’octubre de
1977,1la del 19 d’abril de 1980, en que, en aquesta
mateixa Cambra, tots els diputats van acabar la
sessio constitutiva del Parlament de Catalunya po-
sant-se drets i cantant el nostre himne nacional.”

Tot i no voler-me allargar més, encara vaig afegir
dues altres efemérides. La primera, perqué en
aquells moments i en aquell mare m’era del tot im-
possible de no evocar un altre record personal molt
emotiu: I’acte final de la manifestacid **Volem I’Esta-
tut, ara!”’ del 22 d’abril de 1979 en qué, des de la bal-
conada principal de ’aleshores Museu d’Art Modern
de Catalunya (abanside nou, actualment, Palau del

arlament de Catalunya)ial costat d’Heribert Bar-

rera, Jordi Pujol, Joan Reventés, Josep Andreu i
Abellé i Antoni Gutiérrez, també vaig tenir el gran
honor i la responsabilitat de dirigir El Segadors. |
la segona, per la seva excepcional ressonancia dinsi
fora de les nostres fronteres, la seva inclusio
protocollaria en els recents Jocs Olimpics de Barce-
lona.

I per acabar aquest comentari al primer dels dos
punts esmentats al comengament, no podem obli-




Catalunya, triomfant,
tornara a ser rica 1 plenal
Endarrera aquesta gent
tan ufana i tan superbal

Bon cop de fal¢!
Bon cop de falg, defensors de la terral
Bon cop de fal¢!

Ara és hora, segadors!

Ara és hora d’estar alertal

Per quan vingui un altre juny

esmolem ben bé les eines!
(tornada)

Que tremoli ’enemic

en veient la nostra ensenya:

com fem caure espigues d’or,

quan conve seguem cadenes!
(tornada)

dar que molts actes pablies i oficials, tant en I’épo-
ca del President Tarradellas com en la del Presi-
dent Pujol, testimonien de manera inqiiestionable
que 'actitud de la Generalitat dels nostres dies ha
continuat en aquella mateixa linia anterior de con-
siderar Els Segadors com a himne nacional de Ca-
talunya de facto, tot i no ser-ho de jure.

Pero a més, també cal tenir molt present que el
1983 (si bé el projecte ja venia de bastant abans, de
I’época del conseller Josep M. Bricall) la Generali-
tat va publicar un llibre amb el titol absolutament
inequivoc de Els Segadors/Himne nacional de Ca-
talunya," en el qual Josep Massot i Muntaner n’es-
tudia I’aspecte literari, Salvador Pueyo el musical i
jomateix el de la conseciéneia d”himne nacional. Un
llibre que corregeix i puntualitza alguns del erronis
clixés més estesos, i en el qual he basat molts aspec-
tes d’aquests meus comentaris.

La mUsica i el text de I”himne

Quant a la misicaiel text de Els Segadors,laLlei
aprovada matisa dues giiestions fonamentals i que
no sempre s’han tingut prou en compte: les dife-
rents procedencies de I'una i de 1"altre (una melo-
dia tradicional i un romang andnim del segle xvi1), i
el protagonisme creatiu dels seus respectius autors.

Les diferents procedéncies ja s’havien confessat
¢l mateix any 1892 (Antoni Nicolau en un article a
“La Vanguardia’® i Bonaventura Bassegoda i
Amigé en un altre a “‘La Tlustracié Catalana®’'%),
Pero set anys després practicament tothom ho ha-
via oblidat i varen ser moltes les veus que es van ai-
Xecar protestant perqué el concurs convocat per La
Nacié Catalana anava en contra de la teoria de la

unitat intrinseca entre lletra i misica i volia sepa-
rar allo que el poble —segons que deien- havia creat
conjuntament i contemporiniament als fets nar-
rats. Jaume Collell, pero, va subsanar aquell oblit i
va recordar que Francese Alio, enamorat d’'una
melodia que ell mateix li havia cantat perd no del
seu text (que també parlava d’uns segadors, pero
en termes amorosos), ““determina aplicar-la, amb
certes modificacions fetes amb ma de mestre, a la
famosa lletra de la guerra dels Segadors®’,"

A part la qiiestié de la doble procedéncia, allo
que veritablement és importantissim en aquest tes-
timoni del canonge Collell és la frase ““amb certes
modificacions fetes amb ma de mestre™”, I si bé —ja
que, inexplicablement, Alié no va deixar sentir la
seva veu durant aquella polémica— potser mai no
arribarem a saber 1’abast quantitatin d’aquestes
modificacions, si que en coneixem I’altissima quali-
tat del resultat: una noble volada lirica i una gran
forga expressiva, que ja van fer dir a Antoni Nico-
lau que la vibrant i majestuosa melodia de Els Sega-

b

dors “‘recorda aquells temes beethovenians plens

de grandesa dramatica’"

ique anys més tard, van
fer que 'eminent escriptor i musieoleg cuba Alejo
Carpentier, barrejant fets historics i fantasia, des-
crigui en una de les seves millors novel-les" una vet-
llada de les Brigades Internacionals durant la guer-
ra civil espanyola i faci dir a la protagonista que
““con unos catalanes invitados, tuvimos la solemne,
amplia, casi arcaica melodia de Els Segadors | ... ],
y observé que el gran Paul™ prestaba especial aten-
cion a aquel canto, de una escansion casi litirgica,
acaso sobrecogido por la singular grandeza de su
diseno sonoro: Parece un spiritual —creo que dijo,
A mime recordé un tema de Boris Gudonov’’. Car-
pentier, que no sabia absolutament res de la com-
plicada historia del nostre himne, n’intueix amb
sorprenent encert els dos tipus de fonts principals:
unes arrels populars i tradicionals, i la ma d’un
misic —com " Ali6— d’esperit romantic i nacionalis-
ta.

Francese Alio, dones, no es va limitar a recollir,
transeriure i harmonitzar una melodia, sin6 que
tot ens fa pensar que aquelles esmentades ““certes
modificacions’ van ser moltes i essencials i que,
per tant, la seva intervenci6 és molt més profunda,
ja que, tal com din Salvador Pueyo, en la misica de
Els Segadors **s’hi manifesta un procés de creacié.
Hi ha un autor”.”

Un autor —afegeixo i subratllo- que basant-se en
el record d’una concreta tonada tradicional i en el
seu profund coneixement de les caracteristiques es-
sencials i globals de les nostres cancons, va saber
articular —amb gran talent i sensibilitat— una melo-
dia extraordinaria que té tots el trets de les del nos-
tre canconer i (que no té res a envejar a les millors
d’elles.

En canvi, els problemes del text literari s6n molt
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diferents i se centren, sobretot, en els de ’accepta-
¢i6 majoritaria de ’un o ’altre dels dos existents: el
de romang tradicional publicat per I’Ali6 (“*Cata-
lunya, comtat gran...””) —un romang¢ molt ben estu-
diat i documentat per diversos especialistes— o el
de I’'Emili Guanya\ft:nts.,g“ vencedor en el concurs
convocat per La Nacié Catalana (**Catalunya,
triomfant...””) per premiar, tal com deien les bases,
““una lletra que adaptant-se a la part melodica del
expressat cant popular, dongui una idea clara dels
desitjos que sent Catalunya de reconquerir sa per-
sonalitat perduda’’.*!

Aquesta dualitat —sense un clar predomini ni de
I’un ni de ’altre— va viure diferents fases, pero
finalment, ja en la década dels anys trenta, va ser el
de I’Emili Guanyavents —que s"havia convertit en el
simbol del catalanisme més decidit i progressiu- el
(ue va acabar per imposar-se massivament i de ma-
nera definitiva i indiscutible.

Un text que de vegades s’ha titllat de bel-licista
pero que jo crec que, tal com vaig escriure en una
publicacié escolar, “*quan ara el cantem —després
d’haver-nos estat prohibit durant tants anys— po-
dem dir ben alt i ben fort. sense necessitat de pen-
sar en ningl en concret, totes les frases del seu text;
d’un text que quan ens parla d’enemics bé podem
pensar que també es refereix a nosaltres mateixos si
no ens esforcem a fer tot allo que cal per contribuir
a construir una Catalunya realment triomfant, rica
i plena, i que quan diu que hem d’esmolar ben bé
les eines hem d’entendre que allo que ens cal és tre-
ballar de valent per arribar a fer de Catalunya un
pais on de veritat regni la pau i la llibertat™.®

Una miusica i un text que necessitaven una for-
mulaci6 precisa i concreta. Una formulaci6 —que és
la que figura com a annex™ dela Llei aprovadai que
ja cloia I’esmentat llibre del 1983— que. quant al
text, reprodueix exactament el d’Emili Guanya-
vents premiat el 1899 (pero, naturalment unificant
les tres tornades: *‘...defensors de la terra...””., o
sigui amb I’ original d’Ernest Moliné)™ i que. quant
a la misica (establerta després de llargues conver-
ses en les quals intervingueren Montserrat Albet,
Enric Gispert, Salvador Mas, Manuel Oltra, Salva-
dor Pueyo, Antoni Sabat, Lluis Virgili i jo mateix),
parteix de la publicada per Francesc Alio el 1892
pero, per raons estrictament practiques, amb algu-
nes petites variants i amb la grafia i la tonalitat de la
publicada per Joan Lamote de Grignon el 1937, fi-
lles —unes i alires— de ’experiéncia del cant col-lec-
tiu durant els anys transcorreguts.

Ara, ja per acabar, només em resta reiterar una
vegada més les meves paraules inicials, o sigui, que
els diputats del nostre Parlament —elegits democra-
ticament pel poble de Catalunya— ens varem fer le-
gitims portaveus d’una popular decisio ja quasi
centenaria en sancionar formalment amb els nos-

tres vots afirmatius, el proppassat dia 17 de febrer,
la proposta de Llei presentada conjuntament a la
Cambra per tots els seus grups parlamentaris i, per
tant, en oficialitzar legalment la condicié d’himne
nacional de Catalunya assumida de manera indis-
cutible per la cangé popular Els Segadors.

NOTES

1. “*Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya™, 3 de marg de
1993.

2. “‘El Pais’’, Barcelona, 18 de febrer de 1993.

3. “*Diari de Sessions del Parlament de Catalunya®®, 17 de fe-
hrer de 1993.

4. Francesc Alio (1860-1908) fou alumne de Vidiella, Nicolaun i
Pedrell. Les seves Sis melodies per a cant i piano (amb textos de
Guimera, Verdaguer, Matheu, Apel-les Mestres, ete.) i les seves
harmonitzacions de cangons populars catalanes fan d’ell un dels
iniciadors del renaixement musical catala i d'un dels seus mi-
Hors capitols: el liederistic.

5. Cansons Populars Catalanas / recullidas y armonisadas per
Francisco Alio [ ab un prolech de D. Feliph Pedrell. Sindicato Mu-
sical Barcelonés Dotésio, Editorial de Musica / Barcelona [1982].
6. *‘La Veu del Montserrat’, XXII, Vic, 1899.

7. “‘L’Atlantida’, I1I, Barcelona, 1899,

8. Obras completas de Juan Maragall | Serie castellana [ Ar-
ticulos. I1, 1895 a 1899 [ Barcelona, 1912,

9, Elfallit intent de substitucié proposava, com a Himne de Cata-
lunya, El Cant del Poble. amb text de Josep M. de Sagarraimusica
d’Amadeu Vives, a partiv d'una melodia de Josep Anselm Clavé,
10. Edicié que la Generalitat de Catalunya ofereix als mestres de
Catalunya amb motin del festival de clausura de I'Escola d’Estiu
del 1934, en el qual foren legits diversos d’aquests poemes.

11. Publicat pel “*Comissariat de Propaganda - Secci6 de Miisi-
c¢a - de la Generalitat de Catalunya™, a cura (**Recopilaeio i co-
mentaris’’) del musicoleg d’origen alemany, perd nascut a Bar-
ct.-lcmy, Otto Mayer.

12. Alvar Valls, Cronica d’un Onze de Setembre sota el fran-
quisme: Els altaveus de hotel Duval, **Avui™’, 11 de setembre
de 1980.

13, “*Diari Oficial de Sessions del Parlament de Catalunya®™, 10
d’abril de 1980.

14. En el proleg d’aquest llibre, aleshores conseller Max Gah-
ner diu taxativament: “*[...] per raons historiques. poliliques i
populars Els Segadors és I’himne nacional de Catalunya [...]""
15. 28 d’abril de 1892,

16. 15 de juliol de 1892.

17. Jaume Collell, L ‘historia intima de la cansé dels Segadors,
*“La Veu de Catalunya™, 14 de setembre de 1899.

18. **La Vanguardia®’, 28 d abril de 1892,

19. Alejo Carpentier, La consagracion de la primavera, Ma-
drid, 1978.

20. Es refereix al famés cantant negre Paul Robeson.

21. Pagina 46 del llibre esmentat.

22. Perexemple. Josep Massoti Muntaner en elllibre esmentat.
23. Emili Guanyavents (1860-1941), poeta i traductor, va col-
laborar amb el grup de *“L’Avenc’’ i fon corrector de I'Institut
d’Estudis Catalans.

24, “L’Atlantida’’, ITI, Barcelona, 1899.

25. ““Butlleti de I’Associacié de Pares de Familia del Col-legi de
Nostra Senyora de Lourdes™ . Barcelona, 1980,

26. Aquest annex és la partitura reproduida a la pagina 36 d’a-
quest nimero.

27. Ernest Moliné (1868-1914), advocat, historiador, poeta i
publicista, tingué un paper rellevant a I’Assemblea de Manresa
de la Unié Catalanista i fou un dels redactors de les célebres
Bases. Sobre la tornada, Pesmentat concurs convoeat per La
Naci6 Catalana precisava que “*haura de comensar dient Bon
cop de fals. Lo demés sera lliure, perd el Jurat es reserva el dret
de substituirla per Pactual que diu Bon cop de fals, defensors de
la terra. Bon cop de fals.”” El jurat va acceptar les tres diferents
tornades presentades per Emili Guanyavents, pero el poble
sempre va cantar la primera, aquella que Ernest Moliné havia
escrit per a edicio de 1892, ja que el text del romang anonim del
segle XVII —com ¢l de tots els romang¢—no en tenia.
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JOAQUIM NIN-CULMELL

R E T R AT

El nom de Joaquim Nin-Culmell per als afeccionats més atents a la musica és,
sobretot, una referéncia més o menys assumida en el camp del liederisme
catald, fonamentalment pels seus reculls en dos volums de les Dotze cancons
catalanes. Hom també el pot tenir present en el camp de la cancé espanyola,
amb obres com Quatre cangons andaluses, Cinc cancons tradicionals
espanyoles i, en general, un conjunt d’opus en el qual ha treballat material
autocton de la tradicié musical hispanica. Pers Joaquim Nin-Culmell és molt
més que aixo, com tindrem ocasi6 de comprovar per mitja de I'entrevista. Es
tracta d'una trajectdria important com a compositor, pianista i pedagog, a més
de la seva interessant existéncia humana. | és, per damunt de tot, una persona
d'una cultura vastissima, d'un sentit de 'humor deliciés i amb un entranyable

arrelament a la cultura catalana.

Rodamén cosmopolita
de la mUsica

per JAUME COMELLAS

oaquim Nin-Culmell és
el segon 1 Gltim membre
d’una nissaga musical
singular que va iniciar el
seu pare, Joaquim Nin Castella-
nos (1879-1949). Una de les
caracteristiques d’aquesta fami-
lia, amb intenses i diversificades
relacions amb el mén de art, és
el seu cosmopolitisme. Gent de
mon, en el sentit més expansiu i
digne de I’expressid, la seva peri-
pécia humana s’ha escampat per
diferents paisos,idos continents,
en un periple molt suggestiu, el
qual, tanmateix, no els ha fet per-
dre mai les seves arrels de la Ca-
talunya d’on procedeixen.

Nin Castellanos, el pare del
nostre interlocutor, va néixer a
’Havana i era fill de Nin i Todé,
originari del Vendrell, encara
que els origens més auténties de
la familia se situen al Baix Camp.
Va ser batejat a la barcelonina
basilica de Santa Maria del Mar
perque els espanyols nascuts a
Paleshores colonia espanyola de

Cuba corrien el risc de perdre la
seva nacionalitat.

La mare d’aquest misic parla-
va catala amb accent cuba. com
recorda Nin-Culmell, nascut
I’any 1908... a Berlin.

— No, no vaig néixer a Berlin
per accident. Els naixements mai
no son per accident. Jo sempre dic

que vaig néixer alla perque volia
estar a prop de la meva mare.

...Esla primera pinzellada del
seu sentit de I’humor. Després en
seguiran moltes d’altres en el
context, que ell fa tan distes, dela
conversa. Als seus 85 anys d’e-
dat, manté una energia absoluta-
ment privilegiada, una memoria
extraordinaria i una finor i in-
tel-ligéncia que hom agraeix ro-
tundament. A més, el fet d’estar
per damunt del bé i del mal, fa
que tingui una elegant capacitat
de destranscendentalitzar allo
que ho mereix, comengant per as-
pectes referits a la seva propia per-
sona.

Nin Castellanos va tornar a
Cuba I’any 1900 i es va casar el
1902 amb Rosa Culmell, cognom
que, malgrat el que pugui sem-
blar, és d’origen danés. L avi pa-
tern de Joaquim Nin-Culmell era
nordic i el misic se sent molt or-
gullos que aquest avantpassat va-
gi intervenir en afers politics re-
lacionats amb allé que acabaria
essent I’emancipaci6 de I’illa ca-
ribenya de I’Estat espanyol.
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- El meu avi va mantenir
correspondencia amb Uambai-
xador espanyol demanant-li que
establis contacte amb el Comite
Revolucionari Cuba, i de fet va
aconseguir-hi una trobada. La
cosa és que els cubans no dema-
naven pas la independeéncia. No
partien d’aixo. Tan sols volien
que se’ls reconegués els seus
drets, una major autonomia,
Magrada que el meu avi desen-
rotllés una missié de pau entre
les dues parts.

Un cop casats, els pares de Nin
van instal-lar-se a Paris seguint
els suggeriments de Pedrell, en el
sentit (que considerava que la ca-
pital francesa era un lloe¢ millor
per desenrotllar una carrera mu-
sical compartida per ambdos. La
mare de Nin-Culmell era can-
tant. Després parlarem de la seva
importancia... en la vida musical
catalana.

També va ser el consell de Pe-
drell el que va afavorir el “*no ac-
cident’ de la naixenca berlinesa
del nostre interlocutor.

— Vaig néixer a Berlin per cul-
pa de Pedrell. Ell va dir al meu
pare que se n’anés a Berlin, des
de Paris, perque era el centre
musical d’Europa. A vegades ho
he sentit. haver nascut a Berlin, i
altres vegades no.

Pero els avatars peculiars. ma-
tisadament novel-lescos, de la fa-
milia, no acaben aqui. Nin Caste-
llanos. arquetip de la figura
modernista —va participar a la
Cinquena Festa Modernista de
Sitges—, un bon dia va decidir
abandonar la familia —esposa i
tres fills— 1 es va instal-lar a Pa-
ris. Nin-Culmell tenia tres anys
d’edat. No retrobaria el pare fins
uns trenta anys més tard.

— Si. vam ser amics, pero, és
clar, afecte no en podia sentir,
per ell.

... remarca el music amb una
argumentacio prou carregada de
logica. Sobre la figura com a mii-
sic del seu progenitor assenyala:

— Va comen¢ar a compondre
essent forca gran. Es va interes-
sar molt per la mitsica espanyola
del xvir i xvir amb motiu d’una
serie de concerts que va realitzar

amb la Maria Barrientos a Pa-
ris. I es van trobar que faltava
repertori. Hi havia les Tonadi-
lles de Granados i les Cancons
populars de Falla i poca cosa
més. La Barrientos li va dir:
¢ Per que no mires la miisica po-
pular del xvir?, misica en la
qual ja es van inspirar Grana-
dos. L aixt, cap al 1922 va comen-
car a compondre en aquesta li-
nia. També el va animar Josep
Subira. Recordo que tenia una
casa a les Planes. De fet era Ui~
nic que l'animava a treballar i
aprofundir aquesta misica del
xviil, perque també era Liinic
que la coneixia. El meu pare
també va viure, és clar, la in-
Jluencia de Pedrell. Pedrell ha-
via obert les portes a Uestudi de
la miisica antiga. De tot aixo van
sortir les Vint canc¢ons populars
espanyoles, les Can¢ons picares-
ques. els Deu villancicos. D’obra

plenament seva. hi ha poca cosa,
la Danza ibérica i poca cosa més.

Sobre la incorporacié tardana
de Nin Castellanos a la composi-
ci6, el fill recorda que el seu pare
va publicar la primera obra el
1924, just quatre anys abans que
ho fes el fill.

Sobre el pare, sobre la seva di-
mensio d’home de la seva época,
de modernista avant la lettre, in-
dumentaria topica inclosa, el fill
assenyala que acostumava a
treure’s anys d’edat fins al punt
que ell va haver d’aclarir 1’au-
tentica data de naixement, ja que
figurava que quan va néixer Nin-
Culmell, el pare només tenia deu
anys d’edat. Una precocitat una
mica exageradaique sera objecte
d’una nova mostra d’un fi sentit
de I'humor del nostre interlocu-
tor. Pero no solament el pare de
Nin-Culmell va tenir una impor-
tancia musical concreta, sind

f

It

Nin-Culmell, amb Lluis Millet i Jaume Comellas, ala blhﬁn*dv I'Orfes Catala

també la seva mare, que va des-
envolupar una activitat notable a
la vida musical barcelonina en
uns anys molt concrets. Va ser
(quan el pare va abandonar la fa-
milia quan ella va venir a ins-
tal-lar-se a Barcelona. Era pro-
fessora de cant i va tenir com a
deixeble nogensmenys que Con-
xita Badia.

~ Conxita Badia era una per-
sona extraordinaria, adverteix
el fill de Rosa Culmell. Era tan
musical...

Cantava acompanyant-se ella
mateixa al piano a vista. Només
ho he vist fer a ella. No, també ho
feia la Victoria dels Angels. Jo
amb la familia de la Conxita he
scgv.f.’r mantenint molt bona rela-
ci6. Es com si fos la meva familia
a Barcelona. La Conxita, que és
més jove que jo, em diu “‘fill
mey”’

La mare del nostre interlocu-

R E ‘TR "A T

tor no va trobar a la nostra ciutat
Iescalf i I’ambient que esperava.

— Ella era molt independent i
la familia del seu marit era molt
autoritaria. No volia educar els
seus fills amb el fuet. I a més es
va adonar que una dona sola
amb els tres fills aqui no podia ti-
rar endavant fent classes de
cant, Tenia una germana als
Estats Units casada amb un mili-
tar i se n’hi va anar. Jo recordo
Granados a Nova York a Uestre-
na de Goyescas, El meu germa
Torval va estudiar en una escola
alemanya, Anais a 'Escola
Montessori i jo vaig estudiar a
Nova York.

D’aquesta manera es va consu-
mar una nova pirueta ‘‘cosmopo-
lita’” d’aquesta singular familia
rodamén. El lector minimament
atent ja haura endevinat que
Anais és la famosa escriptora
Anais Nin, d’existéncia novel-
lesca ampliament divulgada.

— El que he sortit més iberic
dels tres he estat jo. El meu ger-
ma es va americanitzar del tot.
Com pot veure, hi va haver dos
artistes a aquesta generacio. El
meuw germa era enginyer i va
construir a Mexic la fabrica de
Justa sintética mes gran de Llati-
noamerica. Deia que la musica
no linteressava i després vaig
descobrir que tenia una col-lec-
cio de discos fabulosa. Crec que a
ell el molestava que jo descobris
que li agradava la misica. Altra-
ment, jo mai no vaig voler ser al-
tra cosa que music.

Abandonem aquest insolit i
suggestiu context familiar per si-
tuar-nos davant de la peripécia
més individualitzada d’aquest
miisic concret i important que és
Joaquim Nin-Culmell. I comen-
cem parlant dels seus dos grans
mestres: Fallai Paul Dukas.

— Vaig estar tres estius treba-
llant amb Falla, els anys 1930, 32
i 34. a Granada. Ellva ser quiem
va enviar a Paul Dukas. La rela-
ciéo amb Falla no va venir a tra-
vés del meu pare, siné de la meva
mare, que s’hi va adrecar. I ell
em va fer anar a Granada. Hi
havia de tornar el 1936...

La cita d’aquest fatidic any ha

deixat uns punts suspensius mo-
mentanis a la conversa,

— Falla era un professor mag-
nific. Era la cosa interior i fins i
tot una cosa que ha estat el seu
ideal. El molestava que un alum-
ne fes comparacions amb allo
que havia fet ell. “El que ha de
Jer voste és allo que vol fer”,
deia. Rebutjava que lidealitzes-
sin. Tallava les ales, en aquest
sentit. Dukas, en canvi, era sar-
castic amb els seus alumnes. Al-
guns no ho podien suportar i
abandonaven les classes. No el
podien sobreviure. Falla t’ense-
nyava la cosa interior. La cosa
per la qual un hom compon o des-
compon. A més, era una persona
d’'una grandesa d’esperit enor-
me. Mai no feia cap comentari
ironic o despectiu sobre els al-
tres. I aixo és insolit a la musica.
Amb Garcia Lorea van organit-
zar junts el Festival de Cante
Jondo. Falla va influir en Garcia
Lorea. L’Oda al Santisimo Sa-
cramento esta influida per Falla.

Després afegeix:

— Peroels dos mantenien tam-
bé diferéncies importants. So-
bretot per la cosa moral, i no
m’agrada emprar aquesta
paraula, perque la gent la utiliza
com una basto.

Falla tenia un gran sentit reli-
gios, pero tanmateix tampoc era
una “cuca de sagristia”. La seva
religiositat era auténtica, Se
Uhavia de veure a missa, estava
tan absort, tan fora del mon, que
no m’atrevia ni a saludar-lo. A
més, era un home d’una alegria
extraordinaria. Gareia Lorca
més aviat era un catolic cultural.
Falla en canvi era més profund.
Pero no jutjava ningii. La mort
de Garcia Lorea el va impressio-
nar molt. Es va moure per evi-
tar-ho pero va fer tard.

Ja hem apuntat abans que a la
seva obra, hi ocupen un lloe molt
destacat les recreacions de temes
populars.

— He escrit vint-i-vuit cangons
populars catalanes. N'he fet de
Salamanca i d’Andalusia. Sén
harmonitzacions. De fet ja Falla
i Pedrell van treballar molt la
musica popular. En realitat es
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també la seva mare, que va des-
envolupar una activitat notable a
la vida musical barcelonina en
uns anys molt conerets. Va ser
(quan el pare va abandonar la fa-
milia quan ella va venir a ins-
tal-lar-se a Barcelona. Era pro-
fessora de cant i va tenir com a
deixeble nogensmenys que Con-
xita Badia.

— Conxita Badia era una per-
sona extraordinaria., adverteix
el fill de Rosa Culmell. Era tan
musical...

Cantava acompanyant-se ella
mateixa al piano a vista. Només
ho he vist fer a ella. No, també ho
feia la Victoria dels Angels. Jo
amb la familia de la Conxita he
seguit mantenint molt bona rela-
cio. Es com si fos la meva familia
a Barcelona. La Conxita, que és
més jove que jo, em diu “‘fill
meu’’

La mare del nostre interlocu-
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tor no va trobar a la nostra ciutat
Pescalf i I’'ambient que esperava,

— Ella era molt independent i
la familia del seu marit era molt
autoritaria. No volia educar els
seus fills amb el fuet. I a més es
va adonar que una dona sola
amb els tres fills aqui no podia ti-
rar endavant fent classes de
cant. Tenia una germana als
Estats Units casada amb un mili-
tar i se n'hi va anar. Jo recordo
Granados a Nova York a Uestre-
na de Goyescas. El meu germa
Torval va estudiar en una escola
alemanya, Anais a ['Escola
Montessori i jo vaig estudiar a
Nova York.

D’aquesta manera es va consu-
mar unanova pirueta *“cosmopo-
lita” d’aquesta singular familia
rodamén. El lector minimament
atent ja haura endevinat que
Anais és la famosa escriptora
Anais Nin, d’existéncia novel-
lesca ampliament divulgada.

~ El que he sortit més iberic
dels tres he estat jo. El meu ger-
ma es va americanitzar del tot.
Com pot veure. hi va haver dos
artistes a aquesta generacio. El
meu germa era enginyer i va
construir a Mexic la fabrica de
Justa sintetica més gran de Llati-
noamerica. Deia que la musica
no linteressava i després vaig
descobrir que tenia una col-lec-
cio de discos fabulosa. Crec que a
ell el molestava que jo descobris
que li agradava la misica. Altra-
ment, jo mai no vaig voler ser al-
tra cosa que misic.

Abandonem aquest insolit i
suggestiu context familiar per si-
tuar-nos davant de la peripecia
més individualitzada d’aquest
music coneret i important que és
Joaquim Nin-Culmell. I comen-
cem parlant dels seus dos grans
mestres: Falla i Paul Dukas.

— Vaig estar tres estius treba-
llant amb Falla, els anys 1930, 32
i34. a Granada. Ell va ser quiem
va enviar a Paul Dukas. La rela-
cio amb Falla no va venir a tra-
vés del meu pare, sino de la meva
mare, que s’hi va adregar. I ell
em va fer anar a Granada. Hi
havia de tornar el 1936...

La cita d’aquest fatidic any ha

deixat uns punts suspensius mo-
mentanis a la conversa.

— Falla era un professor mag-
nific. Era la cosa interior i fins i
tot una cosa que ha estat el seu
ideal. El molestava que un alum-
ne fes comparacions amb allo
que havia fet ell. *“El que ha de

fer voste és allo que vol fer™,

deia. Rebutjava que lidealitzes-
sin. Tallava les ales, en aquest
sentit. Dukas, en canvi, era sar-
castic amb els seus alumnes. Al-
guns no ho podien suportar i
abandonaven les classes. No el
podien sobreviure. Falla t’ense-
nyava la cosa interior. La cosa
per la qual un hom compon o des-
compon. A meés, era una persona
d’una grandesa d’esperit enor-
me. Mai no feia cap comentari
ironic o despectiu sobre els al-
tres. I aixo és insolit a la musica.
Amb Garcia Lorca van organit-
zar junts el Festival de Cante
Jondo. Falla va influir en Garcia
Loreca. L’Oda al Santisimo Sa-
cramento esta influida per Falla.

Després afegeix:

— Peroels dos mantenien tam-
bé diferéncies importants. So-
bretot per la cosa moral, i no
m’agrada emprar aquesta
paraula, perque la gent la utiliza
com una basté.

Falla tenia un gran sentit reli-
gios, pero tanmateix tampoc era
una “cuca de sagristia”. La seva
religiositat era auténtica. Se
'havia de veure a missa, estava
tan absort, tan fora del mon. que
no m’atrevia ni a saludar-lo. A
més. era un home d’una alegria
extraordinaria. Gareia Lorca
més aviatl era un catolic cultural.
Falla en canvi era més profund.
Pero no jutjava ningi. La mort
de Garcia Lorea el va impressio-
nar molt. Es va moure per evi-
tar-ho pero va fer tard.

Ja hem apuntat abans que a la
seva obra, hi ocupen un lloe molt
destacat les recreacions de temes
populars.

— He escrit vint-i-vuit cancons
populars catalanes. N'he fet de
Salamanca i d’Andalusia. Son
harmonitzacions. De fet ja Falla
i Pedrell van treballar molt la
misica popular. En realitat es
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tracta d’assimilar el material
popular i després en surt una al-
tra cosa. Les Tonades per a pia-
no estan inspirades en elements
—no dic temes— populars com a
punt de partida. A gran part de
la meva produccio, Uelement po-
pular hi és com un riu interior
pero no com a citacions. Al Con-
cert per a piano hi ha elements
populars, pero no literals. A la
meva opera La Celestina he fet
una cosa picaresca. Hi ha el pro-
blema de per queé Calixto no
s’acosta a Melibea d’una forma
natural. Aleshores he resolt el
problema fent que Melibea era fi-
lla d’'un mercader catala, fet que
els separa. Aleshores a liltima
escena ella canta una cancé po-
pular catalana. Aixo resol un
problema literari i a més ofereix
al-licients musicals. Ho he fet
amb tota la mala intencié.

Nin-Culmell se sent no sola-
ment espanyol, sind també molt
identificat amb la cultura catala-
na, malgrat els avatars “‘residen-
cials’” tan variats que farceixen
la seva existéncia. Entre el 19241
1939 va residir a Paris, pero els
estius venia a Barcelona. Del
1939 al 1956 es va instal-lar als
Estats Units, i després va tornar
a Espanya. Va intentar quedar-
s’hi, primer a Madrid i després a
Barcelona. La seva carrera es
desenvolupava en el doble ves-
sant de compositor i concertista
de piano.

— A Barcelona vaig interpre-
tar el meu Concert per a piano
amb I’Orquestra Municipal diri-
gida per UEduard Toldra i vaig
dirigir la meva obra El burlador
de Sevilla. Com a bon composi-
tor, tenia ‘“‘batutitis”. Els com-
positors acostumen a no ser bons
directors, sobretot de les seves
obres. Pero jo he vist dirigir
Stravinsky obra de Txaikovski, i
molt bé. Pero quan dirigia les se-
ves composicions, ho feia molt
malament.

Potser Boulez és 1’excepcio del
que diu?, apunto.

— Jo crec que a Boulez, com a
compositor, l’ha perdut la seva
dedicacio a dirigir
A la fi no va trobar un lloc a
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casa nostra, malgrat els esforgos
d’alguns bons amics entre els
quals I’'esmentat Eduard Toldra,
i se’n va tornar als Estats Units,
on des d’aleshores i fins a la seva
jubilacié va desenrotllar una
substant tasca pedagt‘)gina.

— Disposar de passaport ame-
rica m’ha facilitat molt les coses.
El passaport no significa cap
identificacié personal, no és una
cosa intima. Les dues genera-
cions de la meva familia hem tin-
gut la mateixa problematica.

. remarca novament els trets
cosmopolites de la seva familia,
tan inevitablement recurrents, i
al mateix temps el seu irrenun-
ciable arrelament a la cultura ca-
talana de la familia i d’ell mateix.

— La meva mare a Barcelona
cantava les Tonadillas de Gra-
nados. I jo mai no oblidaré les
cancons populars catalanes har-
monitzades per Alio. La tendén-
cia a la cosa catalana no és una
cosa que hagi adquirit, sind que
la porto damunt. I arreuhe tocat
molt Uobra de Mompou. Quan es
va morir, aixo em va obligar a
trencar amb la meva jubilacio
com a pianista i vaig tocar totes
les Cancons i danses a Brooklyn.

— Tants anys d’estada als
Estats Units, ;han influit en la
seva obra?

— Jo no em sento culturalment
americé, pero tanmateix estic
agrait a aquest pais. Soc trilin-
giie, o sigui que m’equivoco en
tres idiomes. I la meva germana
tampoc no se sentia americand.
L’tinic america de la meva fami-
lia era el meu germa, que tenia
més acusat l’origen danés ma-
tern de la familia. Jo tinc cosins a
Dinamarca. Els danesos s’ame-
ricanitzen més facilment que els
espanyols.

Nin-Culmell no solament va
pouar en la miisica popular cata-
lana i espanyola peninsular, siné
que també ho va fer en la mallor-
quina.

— Passava estius a Mallorca,
entreel 33 iel 36, ala casa que hi
tenia Falla. Ell hi passava els hi-
verns i nosaltres els estius. I aixi
va sortir les Tres tonades mallor-
quines.

Record ple
d’estima i
admiracié

de Conxita Badia

Admiracié

pel sistema

pedagogic
musical nord-america

La Celestina,
una opera
que espera

la seva estrena

A la fi d’aquest complex moén
de giragonses en queé s’ha conver-
tit 'entrevista, reflex del carac-
ter informal i obert de la conver-
sa, ens aturem als Estats Units i
preguntem pel seu sistema peda-
gogic musical, que, per descomp-
tat, coneix molt bé.

— Es molt bo. Alla les escoles
de milsica sén a la universitat.
Als qui no volen ser miisics, se’ls
déna un sentit de la miusica. El
metge, l'advocat o ’economista
poden estudiar miisica bé i aixo
crea un public elitista, entés pero
no professional... Aixo m’hauria
agradat veure-ho desenrotllat a
Europa. Els conservatoris estan
bé des del punt de vista professio-
nal. Pero cal crear loient que sa-
piga distingir de que va la cosa.
Aqui s’ha fet alguna cosa en
aquesta direccié, pero no gaire.

Ara explica com desenrotllava

les seves classes.

— Tenia onze ajudants per a
vuit-cents alumnes. Cada classe
era un recital. Hi havia tres con-
feréncies cada setmana amb
exemples... I després animava
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els estudiants a dirigir. La misi-
ca és com Neptu trident: Compo-
sicio, Interpretacio i Musicolo-
gia. Si falta un dels tres
components, no hi ha misica o bé
hi ha una forma de miisica limita-
da. Si tot és composicié, no és com-
plet. I aixi successivament. I aixo
els americans ho tenen molt clar. I
aquesta és la seva gran aportacié
com a sistema pedagogic.

— ¢Es pot parlar que han acu-
sat molt la influéncia europea?

— Bé, aixo ha passat una mica
a la historia. Hi ha les modes,
com a tot arreu. Els anys 40 tot
era Escola de Viena. Ara tot és
minimal. Dema sera una altra
cosa. Per a mi el compositor ha
de procurar no perdre el seu ac-
cent personal, sense el qual no hi
ha misica. He vist, per exemple,
miisics joves que s han passat del
dodecatonisme al minimalisme.
Peré hi ha qui ha prescindit de
modes i ha seguit el seu cami per-
sonal. A Paris en els anys 30
quan era pianista tocava obra
dels meus contemporanis —Re-
macha, Bacarisse i Halffter i
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també de Mompou. I em deien,
“per que toques musica de Mom-
pou que és tan antiquada?’ I
ara, quan torno a la misica d’a-
quells. del Remacha. o Halffter.
trobo que ha envellit molt més
que la de Mompou. Per que? Per-
que la de Mompou té un accent
personal. No és com un vestit que
un hom es posa per viatjar, siné
que és una cosa seva. Cal que els
americans busquin la cosa seva.

-

Es un pais molt gran. Hi ha molts

folklores i moltes influéncies.

També Riissia és un pais moli
gran...

— I en el pla interpretatiu,
;s observen les influéncies euro-
pees?

— Aixo de les influencies és
una cosa relativa. Miri. una ve-
gada, en el Concurs Margherite
Long a Paris va sortir un inter-
pret d’aquells que a vegades et
trobes, que tots els membres del
jurat diven “Aquest!”. Va tocar
la Sonata 101 de Beethovem. I hi
havia Badura-Skoda que deia
que només els alemanys podien
tocar bé Beethoven. I jo li vaig

dir, vindra un dia en que els vie-
nesos hauran d’anar al Japo per
estudiar la vostra tradicio. He
escoltat japonesos tocant d'una
manera fabulosa. Amb els defec-
tes de la cultura japonesa, si es
vol, pero amb una disciplina i
un afany de coneéixer que jo vol-
dria veure en la gent d’aqui. El
mon s 'esta reduint i ampliant al
mateix temps, Aixo és una con-
tradiccio molt gran.

Joaquim Nin just a 'inici de la

conversa ens hil\"i&l mostral un

H

exemplar acabat de sortir de la
impremta de la seva opera La Ce-
lestina encara no estrenada.

...Es com una filla per meréi-
xer, que intento casar-la. ..

...havia dit una vegada més
amb la seva fina ironia. Es una
obra de la qual se sent forca satis-
fet. Aixo ens mena a preguntar-li
sobre allo que considera més sa-
tisfactori del conjunt del sen
opus.

— Uil Aixo si que és una pre-
gunta... El dia que estigui com-
pletament satisfet no escriuré
cap nota. Jo continuo escrivint
pensant que la proxima obra se-
ra millor. Ho dic seriosament.
De La Celestina en tine tres ver-
sions. La darrera és la que li aca-
bo de mostrar. Son noranta mi-
nuts de misica que he tornat a
escriure i orquestrar. ;Obres per
les quals sento més simpatia? Es
dificil de dir. Es com els fills. To-
nades per a piano és una obra
que encara em fa il-lusio. Esta
inspirada en elements d’arreu
d’Espanya menys d’Andalusia.
El cant popular anonim i solitari
és allo que més m’atreu. Esel que
canten les mares als nens. Es un
mon afectiu i emocional...

Titols com: Dotze can¢ons po-
pulars catalanes, Quatre can-
cons populars catalanes, Quatre
cancons populars andaluses,
Quatre cancons populars de
Salamanca, Cinc cangons popu-
lars espanyoles per a veu; Tona-
des. Dotze danses cubanes, per a
piano: Three old Spanish pieces,
per a orquestra, The spanish
Choral Tradition, per a cor, en-
tre d’altres obres, mostren una
proclivitat prou inequivoca.
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Els conceris de Quaresma
de I’'any 1925

per VICTORIA PALMA

oger Alier, en un article pu-

l)iu :at el 1977 a la revista

*“*Serra d’0r”’, explicava

que 'any 1797 s’organit-
zaren, per primera vegada a Barcelo-
na, uns concerts quaresmals, al Teatre
de la Santa Creu, a carrec de la compa-
nyia ilaliana d’operistes. El motiu era
clar. Durant el periode de Quaresma.
les representacions escéniques, d’a-
cord amb allo que I’Església imposava,
havien d'interrompre’s. Com que aixo
no satisfeia ninga, els cantants i els em-
presaris teatrals pensaren a oferir al
piiblic unes funcions compatibles amhb
I"ambient religios d’aquells dies, amb
"objectiu de no deixar la ciutat sense
activitat musical.

I’any segiient al de "aparicié dels
concerts de Quaresma, el 1798, se'n
tornaren a celebrar a la sala del Gremi
dels Velers de Barcelona, pero no tin-
gueren continuitat en els gquatre anys
segiients, E1 1802, amb motiu de la visi-
ta de Carles IV a Barcelona. se’n re-
prengué la celebracia.

Dos anys després (1804), durant els
concerts quaresmals, s’estrena, per
primera vegada a Barcelona, "oratori
La Creacio, de Joseph Haydn. Des d"a-
leshores els concerts de ‘)lldlt.‘.‘sl‘l].l fo-
ren habituals a la ciutat, amb alguna
interrupcio. com la que produi la Guer-
ra del Frances (1816).

L any 1897 es funda la Societat Fil-
harmonica de Concerts, dirigida pel
mestre Mathien Crickboom. En els
programes dels concerts trobem refe-
réncies anuals a la temporada de Qua-
resma. in I,:-.grafla per concerls extraor-
dinaris, concursos de directors i
concerts de rellevants misics estran-
gers.

Pero no solament aquesta societat
organitza concerts quaresmals. Altres
entitats de Barcelona també seguiren la
mateixa tradicio. L’octubre de 1880 els
professors de 'Orquestra del Liceu,
constituits en la Societat de Concerts
organitzaren la primera manifestacié
de génere vertaderament simfonic i,
per primera vegada a Barcelona, es po-
gueren sentir obres de Weber, Schu-
bert. Mendelssohn 1 Saint-Saéns. L’é-
xit d’aquest primer assaig va dur la
recentment ereada societat a organit-
zar. la Quaresma de 1881, un seguit de
deu concerts dirigits pel mestre alemany
Fernando Hiller. A partir d’aquest
any se seguiren organitzant els con-
certs de Quaresma. L’atractiu princi-
pal d’aquelles audicions era presentar
al pablic barceloni quelcom nou, bé in-

cloent en el programa Uestrena dalgu-
na obra desconeguda a Bareelona, o bé
presentant algun compositor notable
que dirigia alguna de les seves obres.
Bé que continuaven celebrant-se els
dies de Quaresma. els concerts havien
agafat un sentit que no tenia res a veure
amb "esperit originari.

Pel Gran Teatre del Licen anaren
desfilant personatges molt rellevants
del mén de la misica, com Siegfried
Wagner, Gabriel Fauré i Arnold
Schinberg, per dir-ne només alguns.
Un dels anys daurats del Liceu fou, pe-
ro, el de 1925. El dia 5 de mar¢ s’hi
inaugura la temporada de Quaresma,
amh una série de vuit concerts mono-
grafics i, com ja era habitual en anys
anteriors, a carree de I'Orquestra Pau
Casals. Els dos primers. el Festival Be-
ethoven (5 de marg)iel de Wagner (8 de
marg¢) foren dirigits pel mestre alemany
Hans Winderstein, fundador de 1'Or-
questra Filharmonica de Leipzig. el
qual es presentava per primera vegada
davant del pablic barceloni. El verta-
der plat fort de la temporada foren. pe-
ro, els Festivals Strauss (12, 151 18 de
marc) i els Festivals Stravinsky (26 de
marg., 215 d’abril).

La preséncia, a Barcelona, de dues
figures tan rellevants, desperta tota
mena de comentaris en els ambients
de I'época. Joan Llongueres
escrivia a la *“Revista Musical Catala-

na’’ de 'any 1925: (...) “Després de
Richard Strauss. que aparegué al Li-
ceu. correcte i ponderat, com un dels
darrersimés dignes representants d"u-
na gloriosa tradicié musical, per eloure
la temporada de Quaresma, vingué
amb tot el seu furor i amb tota la seva
malicia i violénecia de raca, I'eslau Igor
Stravinsky. un dels primers i més ar-
dits representants de la miisica del nos-
tre temps agitat. lliure de tota tradicié
(...). La fi d’una época fecunda, heroi-
caiimmortal, Strauss: el comenc d una
epoca tumultuosa, egoista, artificiosa,
incoherent, equivoca. Stravinsky™

Strauss, que feia setze anys que no
trepitjava cap teatre barceloni. fou re-
but per les autoritats i les principals re-
presentacions musicals del pais. Va ve-
nir a dirigir un repertori integrat
només per obres seves, i amb un pro-
grama que, segons la critica, va desper-
tar un gran interes entre el public. En
el programa estaven inclosos els poe-
mes simfonics Don Joan. La vida d he-
roi i Les entremaliadures de Till Eu-
lenspiegel. la suite per a orquestra El
burges gentilhome, i la primera audi-
cio, a Barcelona, de la Suite sobre te-

musicals

8

mes de dansa de Couperin, entre d’al-
tres.

Després de Strauss, i per cloure la
temporada de Quaresma de’any 1925,
es presenta 'eslau Igor Stravinsky,
L’autor de L’Ocell de foc i La historia
d’un soldat, dirigi també les altres
obres seves que integraven el reperto-
ri, fins i tot el problematie Octet per a
instruments de vent, que produi entre
els musics de I'orquestra un rebuig
causat per la significacié dubtosa i difi-
cil de la partitura. La ('mimgrat'ié de
la Primavera., que en un principi s ha-
via inclos en el programa, fou suprimi-
da a dltima hora.ino va serinterpreta-
da fins tres anys més tard també dins de
la temporada de Quaresma. Quatre de
les tretze obres que es presentaren s'in-
terpretaven per primera vegada a Bar-
celona. Stravinsky, sota la direccid del
mestre Slavinski, interpreta el sen
Concert per a piano i orquestra, amh
I'Orquestra Pau Casals.

A Catalunya Misica, aquest mes
hem volgut reviure aquell any 1925
que fou, ben segur, un dels més signifi-
catius de la historia del Liceun. T ho vo-
lem fer d'una manera molt especial,
Durant la setmana del 4 al 10 d’abril, i
dins 'espai monografic de les 13.00
hem preparat un programa amb les
obres més representatives d’aquells
concerts de Quaresma de 1925. Com ja
hem dit, se celebraren vuit concerts
quaresmals, on es presentaren vuit fes-
tivals. Cada dia de la setmana n’evoca-
ra un d’ells.

Aixi, dins el Festival Beethoven (di-
lluns), podrem sentir la Simfonia niim.
5, 'obertura Egmont i 'obertura Leo-
nora nim. 3. El festival Wagner (di-
marts) inclou I'obertura del ballet Les
Jades, el preludi de I’6pera Lohengrin.
I'obertura de I'dpera Els mestres can-
taires.il’obertura de I’opera Tannhdu-
ser. Els tres festivals Strauss (dime-
ecres) estan inclosos en un dia. Hi
podrem sentir tres poemes simfonies:
Don Joan, Les entremaliadures de Till
Eulenspiegel i Mort i transfiguracié.
Els festivals es clouen amb Stravinsky
(dijous i divendres). al qual hem dedi-
cat, per causa de la riquesa de progra-
ma, dos dies, El primer podrem sentir
el ballet Petruixka i la suite del ballet
L’Ocell de foc. i el segon dia el Scherzo
Jantastic. el Concert per a piano i ins-
truments de vent, 1’Octet i Tres poemes
de la lirica japonesa, que en aqguella
ocasié foren interpretats per la conegu-
da soprano catalana Merce Plantada.

Voldriem indicar finalment que els
cine programes aniran il-lustrats amb
comentaris extrets de revistes i llibres
de I’época, aixi com els comentaris de
les obres, es faran a partir del text dels
programes de ma dels antics festivals.
En el cas de Stravinsky foren escrits pel
mateix compositor.

Ben segur que els nostres oients re-
viuran una época que no ha estat enca-

ra gaire estudiada. Amb aquest pro-
grama volem contribuir a conéixer una
mica més el passat musical recent del
nostre pais.

)
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Sentir les ressonancies

PRE-CRITICA

meftdal-ligques de Mompou

per CARLES LOBO

a musica de Frederie Mom-

pou. amb tota 'aparent

simplicitat que comporta,

provoca sovint amants in-
gondicionals i, si no acérrims ene-
mics (jo no en conee cap) s que no
acaba de satisfer totes i cada una de
les sensibilitats personals del gran
piblie.

Si tenim en compte que aquesta
simplicitat (com Mozart, tanmateix!)
amaga un treball dur i llarg de recer-
ca constant, entendrem que és massa
sincera com perqué arribi a tothom.
Des del punt de vista de qui subscriu
'article, es diria que hi ha qui es con-
fessa amant de Mompou perque dir el
contrari no ““queda bé*’. Suposo que
si rasquem una mica meés profunda-
ment "opinié del i

(%3

respectable’ ens
trobariem amb moltes sorpreses. ja
que dir “‘no entenc Mompou”’ podria
semblar *“massa fort”” massa il-logic.

Crec que Mompou no és gens fa-
cil... gens! La manca total d’artificis
gratuits en la seva musica pot arribar
a molestar 'esperit d’oients massa
arrossegats al “*bullici”’ social en qué
vivim. No pot ser que sigui tan facil
saber acostar-se al silenci, saber es-
eoltar-lo i gaudir de la seva presén-
cia. I Mompou esta al limit del silen-
ci, precisament!

Som a I’Any Mompou per excel-
léncia, en el record del centenari del
seu naixement. Des d’aqui invito a la
reflexio personal, interna i sincera
51_1]1!'9 el “fet’”” Mompou. I aquest mes
d’abril en tenim dues oportunitats
aparentment oposades.

D’una banda, Euroconcert ret el
seu homenatge amb oferta d’alld
més carismatic de Mompou: el piano
(primera part) i les cancons (segona
part). Es com una mostra d’allo que

Mompou, en |’any del centenari del
seu neixementf, és present a dife-
rents cicles de concerts.

hem sentit tantes vegades: Preludis,
Dialegs, Cangons i danses, una se-
leccio d’aquell recull del qual Mom-
pou confessa: “*és on m’he realitzat
més’’; Mitsica callada: i també una
seleceio de les cangons més conegu-
des de Mompou amb I"'omnipresent
Combat del somnii que és una provo-
:acio a aquella reflexié personal a
queé m’he referit fa un moment.

I de I'altra banda, la temporada
de I'Orquestra Cintat de Barcelona
també hi dedica un concert oferint
I'tinica obra del cataleg de Mompou
dedicada al repertori simfonico-co-
ral: Els Improperis, una de les po-
ques obres del nostre recordat com-
positor fruit d’un encarrec (de la
Setmana de Miasica Religiosa de
Cuenca) i una de les poques (junta-
ment amb la caracteristica “*Damunt
de tu només les flors’” del Combat del
somni que sentirem al concert d’Eu-
roconcert) que van ser escrites amhb
certa rapidesa. segons confirma el
mateix Mompou.

Cal comentar, em sembla, també.
que al programa de ’'OCB s”hi ha in-

clos el Requiem de Fauré, el compo-
sitor ““culpable’™ que Mompou es de-
cidis per la composicido (després
d’una visita de Faure a Barcelona) i
al mateix temps compositor a qui
anava destinada una carta de reco-
manacio que Enrvic Granados va es-
eriure a favor de Mompou per acon-
seguir el seu ingrés al Conservatori
de Paris del qual Fauré era el direc-
tor (i que Mompou. a causa de la seva
absoluta timidesa. no va arribar a
entregar),

Mompou s’ha declarat sempre un
admirador fervent de Fauré i és aixi
com el programa del concert que pre-
sentem pren un caracter de justifica-
da unitat (a part de U'interés que pol
tenir el Requiem de Fauré per si sol,
és clar).

Tal com diem a "article dedicat a
Lluis Benejam en aquesta mateixa
seceid, cal que ens fem destinataris
de 'Any Mompou i fer-nos més nos-
tres els nostres t-unllme-iilm‘:-t,

VII TEMPORADA EUROCONCERT
Centenari Frederic Mompou. 1 obra per
a piano i les cangons

Josep Colom, piano / Carme Bustamante,
soprano

Dimecres, 14 d'abril (dos dies abans del
centenari exacte), 21 hores

Palau de la Misica Catalana

TEMPORADA DE L'ORQUESTRA
CIUTAT DE BARCELONA

Els Improperis de F. Mompou
Requiem de G, Fauré

Coral Carmina (dir. Josep Vila)
Solistes vocals

Orquestra Ciutat de Barcelona
Gareia Navarro, director
Dissabte, 3 dabril, 19 hores
Diumenge. 4 d’abril, 11 hores
Palau de la Misica Catalana

Universitat de les
Illes Balears

Cant: Nivells: A, BiC.

Professors: J. Borras, M. Pueyo, E. Salbanyi.
Pianistes: 1. Furid, B. Jaume.

XVII Curs Internacional de Cant, Direccio Coral i

Direccio Orquestral a les Illes Balears

Palma, del 20 al 29 de juliol de 1993
—_————--
Adreca: Universitat de les Illes Balears / Extensio
Universitaria / Son Lledd / Cra. de Valldemossa, km 8 /
07071 Palma /Informaci6: de 8 a 15 hores. / Tel.: (971) 17

Direcci6 coral: Nivells: AiB
Professors: G. Baltés, M. Cabero.
Curs de perfeccionament coral.
Professor: Pierre Cao.

Direccié orquestral: Nivells: A i B, amb orquestra.
Professor: Pierre Cao.

3046117 3049 / Telefax: (971) 17 30 69.
i e e =]

Patrocinadors: Caixa de Balears «Sa Nostra» / Direccid
General de Joventut del Govern Balear / Conselleria de
Cultura, Educacid i Esports del Govern Balear.
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escola de
pedagogia
musica

METODE
IRENEU SEGARRA

CURSOS
PERALA
FORMACIO
DE PROFESSORS
ESPECIALISTES
DE MUSICA

» Educacio Infantil

» Educacié Primaria

» Escoles de Musica i
Conservatoris

Cursos
adaptats a la nova
Llei de la

Reforma Educativa
de (A
B3
i I; g::::::::::? Catalunya @U@ %‘
ALY d'Ensenyament ‘.‘
>

quov®

Informaciao:
¢/ Portal Nou, 13
08221 Terrassa.
Telefon (93) 783 79 72,
de 9 a 13 hores

PRE-CRITICA

Messiaenila
curiositaf espirituval

per CARLES LOBO
ue més es pot dir de la perso-
nalitatilaimportancia d un
home com Olivier Messiaen i
del significat que ha tingut
el seu pas per la historia recent de la
nostra musica? Després del seu tras-
pas 'any passat, aquest nom és dels
que més planes ha ocupat ala premsa
internacional, i no d'una manera
gratuita. Si fins ara se’l considerava
com 'autor important a la Franca
d’entre Ravel i Boulez, ja hi ha qui
pensa que Messiaen sobrepassa
aquestes dues personalitats.

Pero, de fet, aixo és el de menys.

Per a qui escrin aquestes ratlles
allo que més sorprén de Messiaen s6n
dos dels aspectes que han marcat el
seu cardacter i la seva trajectoria: la
profunditat sensual i espiritual i la
curiositat. Dues qualitats que s’ele-
ven a la categoria de valors (la dis-
cussio dels quals és tan de moda en
tant que valors pl:l'dlils ia recupe-
rar!!). Evidentment, sense una per-
sonalitat molt marcada aquests va-
lors passarien desapercebuts. pero el
que em sembla que Olivier Messiaen
va saber traspassar als seus celebres
alumnes (Boulez, Jolas, Stokhausen,
Xenakis, ete.) van ser precisament
I"espiritualitat profunda (en Messia-
en, un catolicisme quasi erotic i molt
sentit) i aquella curiositat (tan neces-
saria als nostres dies) que comporta
I’analisi constant d’un mateix i la re-
novacié activa (no menys constant)
de la propia intel-ligénecia.

En Messiaen aquesta actitud filo-
sofica davant la vida ha significat so-
brepassar els seus personalissims
métodes compositius: Messiaen mai
no va posar entrebancs a possibles
influéncies externes. mai no es tanca
en un cercle endogénic... mai no llen-
c¢a la tovallola.

Actituds com aquesta comporten
enfrontaments 1 contradiceions vi-
tals com les que es desprenen d afir-
macions com aquesta: Parlo de la fe
de la gent que no en té, dels ocells i de
la gent que no els estima —Messiaen
era un ornitoleg expert—, dels ritmes
que la gent no entén —la seva aporta-
ci6 a I'enriquiment ritmic del llen-
guatge musical només té precedents
en Stravinsky— i dels colors sonors
que la gent no veu.

- Aquesta renovacid incansable fa
que la seva obra es pugui dividir en
diferents etapes cronologiques, la

primera de les quals es desenvolupa
des del 1917, quan tenia 9 anys, amb
la primera obra per a piano, fins al
1948 amb la seva monumental i con-
trovertida simfonia Turangalila. De
fet, Messiaen va traspassar les fron-
teres de 1’anonimat internacional
amb el Quartet per a la fi dels temps
compost mentre era pres al camp de
concentracio nazi de Grolitz. Obra
que ell mateix, juntament amb tres
presos més. va estrenar al camp da-
vant de 5.000 companys concentrats.

Al camp, Messiaen hi va passar un
any,de 1940 a 1941. En sortir-ne, es-
devingué professor d’harmonia al
Conservatori de Paris. D’aquest pe-
riode son dues obres ben emblemati-
ques de Pestil de Messiaen: Visions
de 'amén (1943) per a dos pianos i
Vingt regards sur Uenfant Jésus
(1944) per a piano sol. Una obra,
aquesta, de llarga durada, de la qual
aquest mes d’abril podrem sentir uns
extractes a 'Institut Franceés de Bar-
celona.

Si assistim al concert, cal fer-ho
sobretot portant a sobre nostre una
gran dosi de curiositat espiritual i
cultural per intentar entendre una
mica millor per qué, a Olivier Mes-
siaen, se’l té per un dels grans com-
positors de tots els temps.

CICLE MUSIQUE FRANCAISE

A L’INSTITUT

Vingt regards sur Uenfant Jésus (extrac-
tes) d*Olivier Messiaen

Mélisande Chauveau, piano

Dijous, 22 d’abril de 1993. 21 hores
Institut Frances de Barcelona
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Aquest també cal que sigui
I’any Benejam

per €. LOBO

er a molts dels nostres lee-

tors (sobretot els més jo-

ves) el nom de Lluis Bene-

jam és del tot desconegut
—o0, com a molt. es pot relacionar amh
I’activitat cultural catalana del nos-
tre segle. Per exemple amb la peda-
gogia (Joan Benejam) o del comic i el
dibuix (Marius Benejam) o de la mi-
sica (el mateix Lluis).

Die “els lectors més joves™ perqué
Lluis Benejam exerci com a misic a
Catalunya durant molts anysino d’u-
na manera anonima siné amb un ple
compromis. I com que el 1954 Lluis
Benejam ila seva familia es trasllada-
ren a ’Equador i més tard residiren
als EUA, per a nosaltres, els **més jo-
ves'’, és molt dificil tenir-lo present
als nostres coneixements de la recent
historia de la masica catalana. (I qui
signa Darticle es confessa un d'a-
quests desconeixedors de la seva mi-
sica i de la seva personalitat.)

El passat 28 de marg es commemo-
rava el 25¢ aniversari de la mort, es-
devinguda a Birmingham, d’aquest
il-lustre miisic, i gracies a la iniciati-
va d’aquells que si que coneixen la
seva significacid i transeendéncia ara
tindrem 1'oportunitat d’entrar al
cercle dels “‘informats™.

Aquest article no pretén altra co-
sa, dones, que avisar els lectors de
I'especial atenci que es fard ala pro-
duceidé musical de Lluis Benejam, un
compositor a recuperar, sens dubte.
Per si pot servir la meva experiéncia
particular, diré que tot buscant in-
formacid sobre Benejam per poder-
ne parlar aqui, he copsat la gran esti-
ma que li professen aquells ““conei-

xedors’. I, per tant, em sumo als
curiosos que el vulguin descobrir.

El que no faré ara és comentar la
seva vida, ja que en podeu trobar
una bona referéncia a 'article que
signa José Guerrero Martin al ntime-
ro 93/94 d’aquesta publicacié. En
:anvi, introduiré una mica les carac-
teristiques de la seva misica gracies
al material que molt amablement
m’'ha facilitat I'amic Francese Bo-
nastre.

La condicié de bon intérpret de
queé gandia Lluis Benejam (era violi-
nista i director d’orquestra) li va
subministrar, sens dubte. aquella in-
tuicio per a la composicio en saber
perfectament que és el que es pot de-
manar a cada instrument. La seva
produccid (1944-1967) manté cons-
tantment un llenguatge propii perso-
nalissim que el situen per sobre de
qualsevol etiqueta académica. I’as-

similacio dels elements compositius
(ritme, melodia, harmonia, textures
sonores i timbriques, forma, ete,) és
feta de “*fora cap endins’” del seu es-
perit i abocat al paper pautat verge.

Segons el que em diu Bonastre, Be-
nejam té un sentit absolutament llin-
re pel que fa a la modulacid, a la fle-
xibilitat del fraseig, al tractament
savi dels sistemes modals, dels con-
trastos ritmics, ele. Aquests son els
aspectes que precisament converti-
ren Lluis Benejam en un admirat per
tots aquells que el coneixien i també
en objectin de gran quantitat
d’encirrecs. [sobretot en el seu peri-
ode america, on Benejam no va des-
aprofitar la situacié absolutament
privilegiada de poder tenir un ins-
trument com una orgquestra que tin-
gues interés d’estrenar tot allo que
creava. Aleshores fou quan va es-
eriure gran part de la seva obra sim-
fonica i quan el seu llenguatge va ad-
quirir nous rumbs amb "assimilacio
d’elements de Stravinsky, Hinde-
mith, BarberiIves (tots ells nascuts o
residents a Nord-américa) 1 també
d’estils propis del Nou Continent.

Acabo: cal, dones, convertir-nos
en destinataris curiosos dels actes,
discos, concerts i altres esdeveni-
ments que s’estan realitzant al vol-
tant de Lluis Benejam. I des d’aqui
en proposem un parell per aquest
mes d’abril.

CICLE SOLISTES DE1'OCB

AL SALO DE CENT

Quintet de Vent Aulos: Quintet de Lluis
Benejam (15 dabril-20 hores)

David Runnion. violoncel/Angel Soler,
piano: Sonata de Lluis Benejam (22
d’abril-20 hores)

Salo de Cent de 'Ajuntament de Barcelona

it
Ajuntament dtz Barcelona

Area de Cultura

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Patrocinat per

Col-labora

?K Fundacio "laCaixa”

A o
ﬁDlputaclo
de Barcelona

XXXIX CONCURS INTERNACIONAL
D’EXECUCIO MUSICAL
MARIA CANALS DE BARCELONA
Presidenta d’Honor: S.M. la Reina Sofia de Espana
Del 19 d’abril al 4 de maig de 1993
PIANO - VIOLI - PIANO JUNIORS

Total concursants inscrits: 203, de 34 paisos

MINISTERIO DE CULTURA
Inssuto do las Artas Escanizas y oo b Misica

CASAL DEL METGE - PALAU DE LA MUSICA CATALANA - SALO DE CENT DE L’EXCM. AJUNTAMENT DE BARCELONA
Piano STEINWAY cedit per HAZEN. Distribuidora General de Pianos, S.A,
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PRE-CRITICA

XVI FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA

El cicle de musica antiga reforna
al sev avditori habitval

per JOAN VIVES

1 Festival de Masica An-

tign de Barcelona ha

arribat ja a la seva set-

zena edicio, (que —com és
costum— es fard en plena primavera i
que comencara el proper dimarts 20
d*abril ales 21 h.

Després d'un any d’abséncia, en
qué els concerts es varen fer en el
marce de 'església del Pi, enguany la
Fundacio de la Caixa de Pensions de
Barcelona ha volgut recuperar I'en-
torn habitual, és a dir, I'auditori del
Centre Cultural de la Fundacio ““la
Caixa"’, situat al passeig de Sant Jo-
an, 108, de Barcelona.

Quant a la resta de criteris organit-
zatius, pensem que és d agrair que
Porganitzacié es mantingui fidel a
uns preceptes establerts ja fa anys i
respectats en la practica totalitat
d’edicions del cicle, entre els ([lml-:
destaquen lainclusio sempre d” mter
prets “‘amb eriteris historics™, la
partic l[ld( i6 d’algunes de les figures i
afrru[mrmm més destacades del mén
de la musica “‘antiga’ del nostre
pais, i la proposta d’un concert de
“*produceid propia’

En els nostres dies, parlar d’inter-
pretacions amb criteris historics ja
és una (iiestio que ha deixat d’aixe-
car les polsegueres de fa uns anys,
Sembla cada cop més evident que
aquest tipus d’estética interpretati-
va qualla més entre els melomans, so-
bretot quan es tracta de musica del
segle Xv111 i anterior. Aixi queda pa-
lés amb la gran assisténcia de piiblic
que acostuma a omplir, i sovint de
gom a gom, 'auditori. No hi ha dubte
que quan el Festival de Masica Anti-
ga es va afegir al corrent interpreta-
tiu en giiesti6, aleshores encara molt
minimitzat, no deixava de ser un risc
de futur incert. En ’actualitat. I"in-
terés per la interpretacid historica

Des del 1904

al servei del min musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg

~ORIAL p
\‘p\(?ﬁ"‘,“'q:‘—\-lﬁ -lf(_‘j..
BOILEAU %,
il
Provenga, 2R7 - Fax i Tel: 2155334
0E037 - BARCELONA (Espanya)

| [/ Edicions originals (Urtext)
Obres cabdals de la musica

[0y Wous composiors |
X" Obres pedagogiques

¥)  Musica escénica

A
.1‘:‘
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El Quartet Mosaiques torna a Barcelona

demostrat per grans figures com Yo-
Yo-Ma, Chick Corea, Simon Rattle o
el recentment desaparegut Leonard
Bernstein no sén més que mostres de
la consolidacié d’un corrent que ha
aportat una nova i profunda reflexio
al que podriem qualificar com a cri-
teris interpretatius tradicionals.

Per altra banda, donar suport, als
*“antics’” de casa és un element clau.
En aquesta edicié del Festival po-
drem sentir Magdalena Barrera —ar-
pa— i Sergi Casademunt —gamba—
(amb Alain Thomas Polak —flauta—)
el dia 28 d’abril, el matrimoni Mireia
Hernandez-Albert Romani —clave-
cins— el dia 18, i Josep Pons dirigint
I"Acadeéemia Musical de Bareelona el
dia 20 de maig,.

Precisament aquest tltim concert
és la ja habitual i esmentada produc-
ci6 del Festival, en qué a diferéncia
d’altres anys. que havia estat de ca-
racter eminentment coral, enguany
ens presenta una proposta estricta-
ment instrumental centrada en la re-
cuperacio dels Divertimenti per a oc-
tet de vent de Vicent Martin i Soler
basats en aries de la seva opera Una
cosa rara. Els organitzadors han de-
clarat voler donar continuitat, en
proximes edicions del Festival, a la
proposta de recuperar altres obres
oblidades del “*nostre’’ repertori an-
tic, interpretades per free-lance eu-
ropeus que col-laboraran amb mua-
sics del pais. Per la seva banda, el
director canviara cada dos anys per

tal de poder donar més oportunitats
als directors d’aqui.

La resta de propostes inclouen in-
térprets certament populars i de
gran prestigi:

El Concerto Italiano, sota la direc-
ci6 del clavecinista Rinaldo Alessan-
drini, seria l'encarregat d’obrir
aquesta edicié del Festival el dia 20
d’abril amb Madrigals del quart 1li-
bre de Monteverdi. El dijous 22 ac-
tuara Jos van Immerseel —pianofor-
te— interpretant obres de Clementi,
Mozart i Beethoven. El dimarts 4 de
maig, hi podrem sentir Andreas
Staier —pianoforte— i Fabio Biondi
—violi~ interpretant sonates de
Mozart, Schubert i Beethoven. El
clavecinista Pierre Hantai oferira el
dijous dia 6 obres de Couperin, Bull,
Froberger, D, Scarlattii J. S. Bach.
El dimecres dia 12 The Tallis Scho-
lars interpretaran repertori de Mo-
rales, Guerrero, Wll)u‘ i Tallis. El
dimarts 25 de maig arribara I’actua-

ci6 del Quartet de corda Mosaiques,
que nfL‘l ira obres de Boccherini,
Haydni Mm.u t. I finalment el dijous 27
de maig s’acabara el Festival amb Il
Smmmu io Musicale i el contratenor
Gerard Lesne interpretant obres de
Bononeini, Caldara i Vivaldi.

Recordeu que tots els concerts co-
mencaran a les 21 h i que abans de
cada concert, concretament a les
20.15 h, hi haura uns comentaris intro-
ductoris a carrvec dels mateixos intér-
prets o d’especialistes en la materia.
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Il frovatore: belles melodies
enire passions increibles

perJ.C.

entre Verdi estava aca-

bant Il trovatore. treba-

llava forca intensament

en La Traviata, obra que
completa amb Rigoletto, la seva tri-
logia cabdal que el va consolidar com
la gran figura de la lirica italiana del
seu temps i, de fet, de tota la historia.
Les caracteristiques tan dissem-
blants dels dos titols en els quals es
movia simultaniament, mostren fins
a quin punt el compositor italia esta-
va dotat d’una capacitat excepcional
per dominar els temes més diferents i
convertir-los en materia lirica d’una
gran algaria i validesa.

Faig aquesta introduccié perqué
sense tenir en compte aquesta capa-
citat esmentada del miisic no es pot
entendre la pervivéncia i la categoria
d’una opera com Il trovatore, basa-
da en una historia tan inversemblant
i exagerada com la que i va fornir
originalment el dramaturg espanyol
Antonio Gareia Gutiérrez i, poste-
riorment. el seu llibretista Salvatore
Cammarano.

Il trovatore és, molt més que no al-
tres dperes, un excel-lent emboleall
musical d una historia increible. I al
centre d’aquest emboleall hi ha el do-
mini mestrivol i excepeional d un
compositor que aconsegueix conver-
tir en or la matéria literaria més im-
possible.

Ens trobem al bell mig del periode
romantie, en el qual el component
passional adquireix un protagonis-
me especialment acusat i, el que és el
mateix, una capacitat d’acceptacié i
justificacié que supera els limits ra-
cionals. I, tanmateix, en aquest con-
text de passions desbordades, de re-
accions psicologiques desmesurades
i de desproposits argumentals sem-
pre hi ha uns minims d’autenticitat
vital sobre els quals tot assoleix defi-
nitivament una certa credibilitat.

Caldra fer un succint recordatori
de I'argument. Tot gira a I’entorn
dels desigs de \'t.'njmﬁ;a de la gitana
Azucena, la qual ha llencat un fill seu
alafoguera on cremava la seva mare,
ﬂ‘l:llsﬂllil de bruixeria. Obviament.
I"aceié de la gitana va ser causada
Perun error, ja que pensava que qui
Posava al foe era un fill del comte.
Aquest, ben altrament, seria tingut
per fill de la gitana Azucena i criat
per ella; és el personatge Manrico,
Paltre eix de I’obra juntament amb

esmentada Azucena, un dels grans
Personatges femenins verdians. Els
€ts que donen peu a ’obra van
ranscérrer una vintena d’anys

Aprile Mille

abans que s"aixequi el telé i s6n nar-
rats en una dilatada escena inicial
per Ferrando, company del Comte
Luna, aquest germa —en realitat— de
Manrico i rival seu en 'amor de Leo-
nora. Unasérie d’esdeveniments for-
¢arocambolescos menaran a un final
autenticament de gran guignol en el
qual mor al foc Manrico impulsat pel
sen germa el Comte Luna, mentre la
gitana manifesta la seva alegria pel
fet que, finalment, hagi venjat la
seva mare, malgrat que hagi estat a
costa de Manrico, finic ésser que esti-
ma.

D’aquesta historia, a Verdi I’a-
treia —sobretol— la duplicitat dels
sentiments d’Azucena. Per una part,
el desig de venjanca per la mort de la
seva mare; i, per I'altra, 'amor per
Manrico, considerat i tingut per un
fill propi malgrat I'evidéncia de no
ser-ho. El seu triomf final, la venjan-
¢a, comporta també una gran derro-
ta iles seves paraules que clouen 1’o-
bra deixen a ’aire. malgrat Ilur
contundénecia, un climax d’ambigiii-
tat forca suggestiun.

Enmig d’aquest esquema argu-
mental, es produeixen situacions
d’una considerable forca teatral, en
una linia propia del teatre —i I'ope-
ra— més convencionalment roman-
tic. Duels, enfrontaments amorosos,
la mort de Leonora, que ha promeés
casar-se amb el Comte Luna a canvi
de 1'alliberament de Manrico., eteéte-
ra.

Verdi va servir-se d’aquest mate-
rial per confegir una seérie d’aries,
duets i cors d’una gran efectivitat i
bellesa, gracies als quals tot plegat
assoleix una plena justificacio com a
material operistic. Hi plana, en
aquestes pagines musicals. el gran
instint dramatic del compositor.
Dins de la inversemblanca de les si-
tuacions que ofereix I'argument,
Verdisap crear autentics climax dra-
milties ereibles i, a la fi, espectador
entra en la xarxa que el misic ha sa-

but confegir de forma tan subtil i ha-
bil. Cada personatge queda perfecta-
ment dibuixat en el pla musical i les
seves aportacions es mouen en un
context de virtualitat dramatica ab-
solutament creible. Aquest és, defi-
nitivament, el gran mérit d’aguesta
obra que, per altra part, no aporta
res de nou en el pla estrictament mu-
sical, Allo definitivament important
des del punt de vista creatiu per al
music és mostrar els limits, tan i tan
posats a prova per 'argument, de la
capacitat de Verdi per dominar i do-
nar categoria al material literari més
o menys idoni. Aries com ‘Il balen
dil suo sorriso’” que canta el Comte
Luna (bariton) o **Stride la vampa™
que canta Azucena (mezzo-sopra-
no), o “*Ah si ben mio’". i sobretot la
tan famosa i coneguda “*Di quella pi-
ra’’, ambdues cantades per Manvi-
co. el tenor, constitueixen, junta-
ment amb els bellissims cors (entre
els quals el “*Miserere™), les grans fi-
tes damunt les quals recolza el gran
edifici d’aquesta epoca, sempre cele-
brada d’enca de la seva apoteosica
estrena al teatre Apollo de Roma.

La versio que s oferira ara al Licen
compta amb un grup de veus d’ir-
regular coneixement per part del pi-
blic barceloni. Junt amb noms tan
segurs com els dels nostres Viceng
Sardinero i Joan Pons que garantei-
xen, compartint les representacions,
els bons resultats d’ unes excel:lents
versions del Comte Luna. i de les so-
pranos Aprile Millo i Sharon Sweet,
que interpreten el paper de Leonora,
i Nina Terentieva i Dolora Zajick,
que garanteixen una Azucena impor-
tant. el paper de Manrico sera defen-
sat per tres noms —Kristiann Jo-
hannsson, Dennis O’Neil i Vladimir
Popov— que, en principi, no sén
aquelles grans figures senyeres que
calia esperar per servir un personat-
ge tan important —i vocalment tan
complicat— com Manrico.

Remarquem, finalment, la presen-
cia del baix bareeloni Stefano Pa-
latchi en I'important paper de Fe-
rrando, que pot servir per valorar el
seun moment ascendent. La versid es-
ceénica, la signa el barceloni Lloreng
Corbella, nom ja conegut a casa nos-
tra i de qui recordem Iespléndida
bellesa de I'escenografia de Una cosa
rara. La produccio és conjunta entre
Teatre del Liceu, Teatro Lirico Na-
cional la Zarzuela, Festival d’Opera
d’Oviedo i IVAECM de Valéncia.

La direccié musical ha estat con-
fiada a un musie plenament solvent,
Lamberto Gardelli, i I’escénica a un
per a nosaltres desconegut Horacio
Rodriguez Aragén. Y
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per MONTSE G. OTZET

nun article publicat a
““Serra d’Or”" 'octu-
bre de 1975, Frederic
Mompou descriu a
escriptora Montserrat Roig el
record d’un so de quan era in-
fant: “*El so de la fabrica de casa,
la fabrica de campanes. Sovint hi
anavem a jugar. De grandet,
m’hi utilitzaren, per ’oida. M’hi
feien anar quan havien d’enlles-
tir algun «pedido», i jo havia de
dir si el so era ajustat. Jo, quan
em cridaven, ja patia; tu saps queé
s, aix6 d’haver de distingir un
s0, amb aquella ressonancia? Re-
cordo que me n’anava lluny,
muntanya enlla, perqué no res-
sonés tant. Als meus primers in-
tents de compondre, gracies a les
campanes vaig trobar un acord, i
endeia «1’acord metal-lie». Tam-
bé m’atreien els sorolls metal-lics
del carrer; els del ferrer, per
exemple...””.

““Sempre m’ha atret la reduc-
cio, la simplicitat...””, comentava
el compositor, I'estética del qual
la resumeix Montserrat Albet en
aquestes linies: “*Fidel a la
paraula clau de la seva estética,
«recomencgar», Mompou crea
una musica que sembla partir del
no res, una obra d’una gran pu-
resa envoltada de misteri, de ma-
gia, propia, en definitiva, d’un
vident que sap descobrir el sentit
de les coses humils, insignificants
que en ser objecte d’eleccid per
part del miisic es converteixen en
vitals i properes’.

Per altra banda, el filosof,
professor de la Sorbona, Vladi-
mir Jankelevitch, en 1’assaig El
missatge de Mompou, diu:
*“«Profund»: aquesta indicacid
d’execucié esmalta una mica to-
tes les obres d’en Mompou, com
per penetrar en allo de més fons
de les animes; sonoritats ja
sedants, ja apaivagadores, ja
greus, ja vehements, o, de vega-
des, sonoritats misterioses mar-
tellejades i, sovint, suaus i capti-
vadores, Les doleces melodies
creen pertot arreu un alé sonor
en la profunditat’.

En el mon de la dansa diferents
coreografs s’han sentit atrets per
I’estetica i les sonoritats de Mom-
pou, i han donat formes a les se-
ves melodies.

A nivell nacional cal esmentar,
entre d’altres, I’Esbart Sant Cu-
gat, que ha escenificat totes les
Cancons i danses; Ramon Solé,
que va fer per al Ballet Contem-
porani de Barcelona una coreo-
grafia sobre la mateixa musica;
Anna Maleras, com una de les co-
reografes més productives de
Mompou, i Guillermina Coll, que
el 1984 va guanyar el segon premi
Roseta Mauri amb la coreografia
T'res preludis de Mompou, i es-
trena quatre anys meés tard una
peca de quinze minuts sota el titol
Amb Mompou.

La més gran coreografa de la
dansa moderna americana,
Martha Graham, també es va
deixar seduir per les melodies de
Mompou, i el 1929, periode en
que la coreografa, sensible a la
condicio social del mén que I’en-
voltava, i en plena evolucié d’un
moviment de dansa americana
que s’anomenara modern dance,
va estrenar al Booth Theatre de
Nova York el solo Cants magics.

Posteriorment altres coreo-
grafs han utilitzat la masica del
compositor catala, i d’entre tots
destaca I’anglés Kenneth MacMi-

llan, per la seva obra House of

Birds, I’estrena de la qual tingué
lloc a Londres el 1955. Carme
Bravo, vidua de Mompou, és qui
ens apropa, amb els seus re-
cords, a aquest esdeveniment:

—L’estrena d’aquest ballet va
ser una fita artistica en la vida
de Mompou. A primers de maig
va rebre una carta del Sadler’s
Wells en qué se li comentava que
havien muntat un ballet amb ex-
tractes de la seva misica a la ve-
gada que li demanaven el permis
per poder estrenar-lo el 26 de
maig d’aquell any, tot eviden-
ciant que el ballet ja era tot mun-
tat i @ punt per a l'estrena.

A Mompou liva fer molta il-lu-
si0, i, tenint en compte que el ba-
llet angles estava a primera fila
quant a qualitatirigor, va donar
el permis.

Mompovu i la dansa

Varem anar a lUestrena, que
tingué lloc al teatre petit del Sad-
ler’s Wells de Londres., i recordo
que va ser un acte tlm.b "’]OL‘- de
criteri i ben representat. En el
vestibul del teatre hi havia un
gran retrat de Mompou envoltat
de llorer, i un jove Kenneth Mac-
Millan era el responsable de la
coreografia que executaven els
ballarins més joves del Sadler’s
Wells. MacMillan va saber pene-
trar en el mon petit de Mompou,
pero que no és qualificatiu de pe-
tit, siné d’intimitat, i el ballet va
resultar una veritable preciosi-
tat. Va ser tan precios, que Mom-
pou, que era un home molt sensi-
ble, es va posar a plorar com una
criatura.

—Com va ser que un coredgraf
angles s’interessa per la musica
de Mompou?

—Aix6 va ser per mitja del di-
rector d’orquestra John Lanch-
bery, que era un gran admirador
de Mompou, i ell mateix es va en-
carregar de Uorquestracié de la
misica.

L’argument del ballet esta
basat en un conte de Grimm so-
bre I’encantament d’uns joves
que una bruixa converteix en
ocells. Recordo que el vestuari
era d’un tal Georgiadis, un grec
que va fer una meravella de ves-
tits en queé ressaltaven uns tragos
de pintura sobre les malles i les
plomes de colors que duien els ba-
llarins al llarg de llurs bragos.
Posteriorment, House of Birds
va entrar al repertort de la com-
panyia gran del Covent Garden,
is’harepresentat a Londres, No-
va York, Santander, Granada...

~Qué en sabia Mompou, de les
coreografies que s havien fet
amb la seva miisica?

—Aquesta de MacMillan va ser
la primera de gran envergadu-
ra, pero en Mompou, cap als
anys 30, havia vist a Paris una
peca inspirada en la seva miisi-
ca, Adolescents al jardi, que ba-
llava Clotilde Sakharoff. sembla
que sobre un mirall, fet que pro-
duia una gran forca plastica.

Després la companyia de
Marqueés de Cuevas va represen-
tar un ballet del coreograf Vladi-
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House of Birds

mir Skouratoff. anomenat Per-
limplinada. que estava basat en
lobra de Garcia Loreca Los amo-
res de Don Perlimplin con Belisa
en su jardin, pero els resultats no
van ser gaire engrescadors per-
que la companyia travessava
moments dificils, i poe temps des-
pres es va dissoldre.

La musica de Perlimplinada la
va fer a mitges Mompou amb
Montsalvatge, i mentre en Fre-
deric componia les parts que cor-
responien millor al seu llenguat-
ge musical, en Montsalvatge va
ser el responsable de les parts
més dinamiques, de grans for-
mes, i de gran expressio.

~Que pensa que és el més dificil
de la misica de Mompou per
plasmar en moviment?

~El clima que requereix la
seva musica. Aquesta milsica no
vol grans salts, ni efectes espec-
laculars, siné que tot sigui inti-
mitat, expressi6, dolcesa, que
era precisament el que feia bonic
en el ballet anglés, i per exemple,
allo que tothom vol fer acabar en
un fort, amb grans salts, a House
of Birds s’acaba en un clima d’in-
timitat llavors que els dos nens es
tornen a trobar i es van apagant
els llums.

Lesperit de Mompou és de fo-
ra cap endins, és intimitat, poe-
sia, bellesa i recolliment. i si a
lescena es pot cultivar aixo, és el
millor,

~Mompou rebia influéncies

3
l} altres arts a I’hora de compon-
dre?

—Ell tenia una veritable in-

Sfluéncia del seu germa Josep,

que era pintor, i és curiosa l'afi-
nitat que hi ha entre ells, perque
en Josep també perseguia aques-
ta sintest, aquesta simplicitat
d’expressar amb poes mitjans el
maxim.

Crec que Frederic és molt pin-
tor dins la seva misica: hi ha uns
climes diferents de llum, d’inti-
mitat: de sobte surt un raig de
llum, un efecte sonor bonic; st.
crec que hi ha una certa influen-
cia de la pintura en la seva misi-
ca. Per altra banda, va ser molt
amic de Miré i de poetes.

—Parli’m de Cangons i danses
de Mompou.

—La gent en diu Uaspecte na-
cionalista de Mompou. i no és ai-
xt, perque és un homenatge a les
melodies de la cancé popular que
ell adorava, pero en realitat la
col-leccio de quinze peces va sor-
tir de manera espontaniaila ma-
Jor part d’aquestes obres son te-
mes originals. No es pot dir que
Cancons 1 danses serveixi el fol-
klore catala, sinoé que tota la
seva musica n’'esta impregnada,
iell ja ho deia en una entrevista:
“Jo canto Catalunya amb els
meus acords, amb el clima que
creo de la meva musica”.

El 9 de marg¢ de 1978 tingué
lloc al Palau de la Musica Cata-
lana Misica, cant i dansa, un es-
pectacle dedicat a Mompou que
va sorgir de I’entusiasme que
sent la coreografa Anna Maleras
pel compositor i en el qual van

intervenir Anna Ricei. Antoni
Besses i el Grup Estudi Anna
Maleras.

En aquella época jo estava en
contacte amb U'Obra Cultural de
la Caixa, perqué feia la campa-
nya que ells patrocinaven,
“Dansa a les escoles™, i se’'m va
acudir proposar-los que patroci-
nessin un espectacle en homenat-
ge a Frederic Mompou, comenta
Anna Maleras.

Aquella representacio va tenir
un caire molt especial per als ca-
talans. perqué estava dedicada
a un musie catala, la patrocina-
va una entitat del pais, i va aco-
llir la primera sortida que feia en
Tarradellas en piblic.

~Tu vas conéixer molt de prop
Mompou: qué en pensava, d’a-
quest esdeveniment?

—En Uactuacio del Palau no es
va fer res d’allo a que ell no ha-
gués donat el vist-i-plaw; jo ma-
teixa li vaig consultar les milsi-
ques que volia coreografiar. Per
exemple, a mi m’agrada moll
una versio que té de Les silfides
de Chopin, peré no em va donar
el seu consentiment perque ell s'i-
maginava aquesta musica balla-
da amb sabatilles de punta i per
una gran companyia de classic.

—~Com a coreografa, queé t’ins-
pira de la masica de Mompou i
quin tractament li dones?

~Malgrat que a mi se m’enca-
sella en la dansa jazz per haver
estat qui [’ha donat a coneixer a
Barcelona. sempre he dit que el
que jo feia era modern-jazz, i
t’he de dir que de les coreografies
de les quals em sento més satis-

feta son les que he fet fora d’a-

quest tractament coreografic,
com per exemple les realitzades
amb misica de Mompou.

Amb les melodies de Mompou
el vocabulari em flueix d’una
manera molt natural, i des de la
primera coreografia que vaig fer
amb la seva misica, La filla del
marxant, que per cert em va per-
metre guanyar una beca, mai no
m’ha costat gaire deixar-me en-
dur per la seva misica i posar
moviment a les seves notes.

La misica de Mompou és com
era ell: subtil, senzilla, transpa-
rent, iun coreograf's’ha d’endin-
sar en la seva atmosfera, lluny
de virtuosismes i intel-lectualis-
mes, perque la seva miisica re-
quereix un tractament net i de li-
nies simples.
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QUESTIONARI INFORMAL

Angels Gonyalons: actriv

Trobar una persona que ' explica que tothom té portetes obertes o fancades i que ella & la porteta
de la msica oberta, viu el mén de la mésica, vibra amb la misica, la transporta i I'entén, no és
gaire facil avui dia, més que res per la manera d'explicar-ho: molt d'estar per casa, perd almenys
jo la vaig entendre de seguida. Aixi és 'Angels Gonyalons, una actriu catalana que tothom
coneixerd segurament per I'espectacle musical Memory o el Nou Memory que s'ha representat al
Teatre Tivoli fins a finals de gener.

per MERCE CAMPS DE GISPERT

— Relacié amb la misica?

—Es una relacié de tota la
vida, des de ben petita, i jo crec
que des d’abans de tenir is de
rad, ja cantava. M’encantava es-
coltar misica, em movia aixi que
sentia musica, fos el tipus de mi-
sica que fos.

— Fet musical més llunya en el
record?

— Saps qué recordo? Les tardes
del Palau de la Misica en queé
m’hi portava el col-legi. Recordo
([llf'- "l‘{f"ll)ﬂl'l'alxa\"ﬂ una “'li('.a
sentint la misica i contemplant el
Palau de la Masica, que és pre-
cios i de petita no sabia qué era
allo i m’ho explicaven els meus
].)ares. .IO crec qﬂe grﬁuies a
aquests descobriments em vaig
convertir en una amant i a{lmira—
dora del Modernisme.

— Fet musical més recent en el
record?

— El record de tot aquest any
del Memory, que és un espectacle
musical. El record d’haver estat
a Barcelona i poder cantar sobre
un escenari.

— Podrieu viure sense miisica?

—No ho crec. Encara que no
existis, la inventaria. La porto
dins, va amb mi, va amb la “*hes-
tia’’

—De quina miisica podrieu
prescindir i de quina no?

— Podria prescindir segura-
ment de la mal anomenada “*mu-
sica contemporania’’, De la mal
anomenada, no de la que simple-
ment és misica contemporania.
Penso que el terme contemporani

Angels Gonyalons inventaria la mésica, si no existis. (Foto: R. Reguant)

s utilitza molt malament amb
moltes coses. Allo que és diferent
no vol dir que tingui qualitat i
se’n diu contemporani i a mi no
m’agrada.

No podria prescindir del jazz.
S6c¢ una gran amant del jazz, en
canvi I’opera no I’entenc, penso
que potser em falta formacié per
entendre-la; només m’agraden
coses molt concretes. De miisica
classica també m’agraden autors
bastant concrets com Txaikovs-
ki, s6¢ una gran amant de Txai-
kovski.

— Beatles o Rolling Stones?

— Beatles, sens dubte.

— Raimon, Serrat, Maria del
Mar Bonet. Els Pets o Sau?

— Aqui m’ho poses dificil, per-
qué som molt amics del Carles Sa-
bater, i aleshores no puc ser ob-

jeetiva. Escolliria Sau i Serrat.

— Michael Jackson, Madonna,
Prince, Mecano o Luz Casal?

— Prince.

— Bach, Monteverdi o Vivaldi?

— Vivaldi.

— Mozart, Beethoven, Brahms.,
Mahler o Bruckner?

-




— Bruckner no el conec. Potser

» Mahler 1 Mozart.
— Bellini, Verdi, Wagner o

— Aqui ja em descontrolo bas-
tant —abans ja ha reconegut que
l'opera no lUentusiasmava-.
M’agrada molt La forza del des-

| tino de Verdi, pero la veritat és

Puccini?

| que dels altres no en conec massa
cosa.
| — Opera, oratori, simfonia o
misica de cambra?
— No cree que tingui un nivell
cultural suficient per diferen-
5 ciar-les bé —vaig haver de treure
la “xuleta” per donar-li algunes
pistes—. Segurament em quedaria
amb la simfonia.
— Fet musical no plaent que us
mereix més indulgencia?
~ A veure, qué vol dir “*no pla-
ent’’? Aquesta pregunta és una
mica enrevessadal... Bé, ja t’en-
tene, jdels que menys m’agra-
den, quin permetria? Hi ha molt
poes que no m’agradin. Inclos el
| rap, quan va sortir, em va so-
prendrei al principi m’atreia per
coneixer-lo. També que una per-
sona que realment no afina ni

una, canti; per a mi la masica és
' perdonable, perqué aixo vol dir

que de fet té la necessitat de la
) misicaiaixo no vol dir que les se-
ves cordes i la seva orella sapi-
guen afinar el que li passa per

dintre.

— Tres enregistraments
salvarteu d’un incendi?

— Ui! Em limites molt, moltis-
sim, em mates molt... A veure,
qualsevol d’Ella Fitzgerald, El
trencanous de Txaikovski i un

que

dels Take 6, que els vaig venir a
veure aqui —al Palau— per cert.

— Un instrument?

— El piano.

— Una musica per morir?

— Prefereixo no morir-me —res-
posta fulminant.

— Una masica per estimar?

— Depén de Destat d’estimacio
en aquell moment, si és apassio-
nat, si és dolg, si és romantic, si és
amistos, si és de germans...

— Un compositor?

— Txaikovski.

— Un interpret?

— Julia Migenes.

— Un esdeveniment
viscut?

musical

— Encara no crec que n’hagi
viscut cap de gros,

— La musica és per ser escolta-
da amb els ulls clucs?

— No precisament.

— Una experiéncia musical que
us agradaria viure?

— Veure Mozart dirigint la seva
propia opera.

— Fet sonor no musical que us
atreu especialment?

— Sou raros, eh!... La pluja al

:amp, una tempesta.

— Fet sonor no musical que re-
butgeu especialment?

— El motor d’una moto sense
silenciador.

— La musica és una sensacio
visceral, una vivéncia o un in-
centiu intel-lectual?

— Pot ser perfectament les tres
coses. Jo crec que parteix, en el
meu cas almenys, d’una sensacio
visceral que em porta als altres
dos termes.

— Escoltar miusica..., sol o
acompanyat?

— Si han d’entendreino han de

viure com jo, acompanyada. Pe-
ro si he d’estar patint perque 1’al-
tre estigui disfrutant com jo, pre-

fereixo fer-ho sola,
— Una misica que mai no us
hagi abandonat?
— Des del principi, Beatles.
I.’entrevista se’ns va fer cur-

ta, quan vam acabar ens vam
quedar una bona estona parlant
i em va explicar, entre d’altres
coses, que vol comencar a fer
classes particulars de misica,
perque fins ara ha aprés de ma-
nera ‘‘receptiva’’ coses de totes
les persones amb les quals ha
treballat i considera que ja li to-
ca aprendre una técnica. Aixo i
molt més, llastima que no puec
condensar tota la conversa en
tan poques linies.
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1 CONCURS

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacio ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

| 1. Quin any debuta Francesc Vifias al Liceu?
| A) 1850 B) 13888 C) 1891

2. Quin any fou estrenat el Concert per a piano i orquestra de Grieg?

A) 1869 B) 1871 C) 1901

3. Qui estrena el Concierto de Aranjuez de Joaquim Rodrigo?
A) Narciso Yepes B) Regino Siinz de la Maza  €) Andrés Segovia

4. Quin any debuta I"Orquestra Municipal de Barcelona?
A) 1939 B) 1944 C) 1947

BT E{mpeye)

5. Quin d’aquests cantants no forma part dels Setze Jutges?
A) Delfi Abella B) Pau Riba C) Enric Barbat D) Pide la Serra

| 102
| Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Musica/Revista Musical Catalana (Concurs). =
C/ Sant Francese de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes. g—
=
Solucions al Concurs de marg 1993. -

'| 1. B) Don Joan de Serrallonga. g
I 2. B) 1866-67. E
3. C) Don Giovanni.
4. B) Lépez Cobos.
5. C) Annie Mae Bullock.
Han estat gnanyadors: Merce Olivé i Casals (Barcelona) i Josep Ramon Cabases i Casbas (Lleida).
St s ae s SRR SR S P e s s o SRR e e Bl
BUTLLETA DE RESPOSTA
(abril 1993)
1 - A)[] B) [ C) [
2 - A B)[J c)d
3 = ALl B) [ (B
| 4 - Ayl B) [ c) L]
¥ 5 — A)[ B) [ cyd D) [

Nom i cognoms:
Edat:
Adpechy. . SR L SRR I o]

Telefon:

Codi postal i poblacio:
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alauradament,

els melomans

qualificats, que
no tenen necessitat de cap
condiment extern, sind
que volen accedir al feno-
men musical a través de les
modalitats més quimica-
ment pures, més desvincu-
lades de qualsevol element
accessori, com ¢s el cas de
la musica de cambra en ge-
neral i, particularment,
del quartet de corda (una
agrupacio que, des de I’e-
poca classico-romantica,
ha donat, potser, les obres
més madures i adultes de
tota la historia de la musi-
ra), tenen poques ocasions
de satisfer aquestes prefe-
réncies a les nostres sales
de concert, les quals —amb
excepcions molt aillades—
ofereixen un terreny erm i
desolat per al cultin d’a-
questa parcel-la musical.
D’aqui, la funcié indispen-
sable del dise en la difusio
d’aquest repertori, de més
possibilitats comerecials del
que podrien fer ereure uns
certs prejudicis.

El tres darrers Quartets
de corda de Franz Schu-
bert (entre els quals figura
aquella obra antologica del
génere coneguda amb el so-
brenom de «La mort i la
donzella»), més un postum
Moviment del quartet en
do menor, conserven la
irresistible aura poética de
la personalitat musical del
compositor —en aquest cas.,
sovint, amb un punyent
tremp dramatic— i desfan
el topic de I'academicisme
de Schubert en el domini
de les grans formes, mos-
trant-nos la seva singula-

ritat en el terreny de la ma-
sica romantica post-
beethoveniana, truncada
per la prematura mort del
compositor, Tot aixo sense
comptar que sén obres
perfectament assequibles a
un piblic mitja i particu-
larment atractives per als
nombrosos schubertians
que formen part del nostre
public musical.

El Melos Quartet s ha
consolidat definitivament,
per merits propis, com un
dels hereus més qualificats
dels conjunts cambristics
més il-lustres de la vella ge-
neracio, com els Quartets
Amadeus i Vegh. L equili-
briil’homogeneitat del joc
instrumental dels seus
quatre components sén ab-
soluts, tan perfectes com la
invariable perfeccié técni-
ca de les seves versions, la
sevaidoneitat estilistica i el
poder de comunicacio de
les seves inflexions expres-
sives.

Es tracta, dones, d’un
enregistramellt altament
recomanable tant per 1’a-
tractiu del repertori, no
pas inassequible per al
gran ptblie, com per les
qualitats técniques i musi-
cals de les versions. e Lluis

Millet

ttone figura en-
tre les operes
d’estil italia que
Hiindel compongué per a

ser estrenades a Londres
sota 1"organitzacié de la
Royal Academy of Music.

Aquesta opera, presen-
tada en piablic el 1723 i
probablement inspirada
en Teofane de Lotti, cons-
titueix un exemple d’obra
mestra, de nivell i qualitat
comparable a Giulio Cesa-
re, estrenada un any més
tard. Es realment un fet
destacable que Hiindel res-
tringeixi I’orquestra i no
utilitzi metalls en una obra
tan llarga, creant aixi una
atmosfera susceptible de
convertir-se en patética,
quan la trama aixi ho de-
mani. La manca, pero,
d’una varietat instrumen-
tal provoea la més gran de
les versatilitats en la com-
posicio de les nombroses
aries del més pur estil hin-
delia, especialment pel que
fa a les formes i els afetti.
Aquestes son bellissimes i
de gran sensibilitat i inspi-
racio, i abracen amplis re-
gistres de veu, amb abun-
dants coloratures, as-
pectes que donen a la
trama una gran coloracio
dramatica i que comporten
alhora un interessant risc
expressiu.

L’excusa, per a més de
tres hores d’una misica
tan brillant, és un llibret
adaptat per Nicola Haym,
sobre el Teofane de Stefa-
no Pallavicino, al qual An-
tonio Lotti havia posat mii-
sica uns anys abans. El
resultat és un argument de
caire politic for¢a emboli-
cat, amb elements pussio-
nals que res no tenen a en-
vejar en complexitat als de
I’opera verdiana. Hiindel
no té problemes per dema-
nar retocs al llibretista, si
creu que aixi la forga ex-
pressiva dels personatges
sortira refor¢ada, Se sap,
dones, que la misica pati
successives modificacions
al llarg del seu reeixit esde-
venir, no tan sols per millo-
sar I’obra sind també per
acomodar-se a les exigén-
cies i queixes de les can-
tants, que sovint trobaven
problemes per adaptar la
veu a les exigéncies drama-
tiques que la partitura re-
queria,

La versio de McGegan,

ocupat darrerament a en-
registrar tota la produceid
operistica hiindeliana, no
destaca per la seva brillan-
tor ni per un excés de viva-
citat en aquest camp. Es
més aviat una lectura forca
correcta, amb bons can-
tants, encara (ue es troben
a faltar uns millors contra-
tenors, i que peca d’una
excessiva uniformitat i
conservadorisme interpre-
tatiu en 'apartat instru-
mental, que, Huny de fruir
paral:lelament al drama,
mediatitza un xie els cants,
tot afectant aixi el resultat
final del producte. En la
seva defensa, afegiré, pe-
ro, que tampoc en el segle
xvIil havia de resultar
massa facil de mantenir
I"atencio de 'oient durant
més de tres hores, amb uns
mitjans tan elegants com
restringits.e Josep M.
Saperas.

es més oporti,
en ocasio del 250
aniversari del
naixement del compositor,
que aquesta publicacio, en
tres dise compactes, de
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vuit Quintets amb guitar-
ra de Luigi Boecherini, es-
crits per al marqués de Be-
navente, gl.‘m'rulml‘nt a
part d’intel-ligents adap-
tacions del mateix compo-
sitor, sobre composicions
anteriors. Obres encisado-
res, que acusen, també,
ocasionalment, la influén-
cia de I'esperit de les miisi-
ques autoctones de la pe-
ninsula ibérica, com en el
Quintet en re major que in-
clou, al final, el famés
«Fandango», o el Quintet
en do major que presenta
les dotze variacions cone-
gudes com «La Ritirata di
Madrid». Un repertori,
també, que ha de tenir una
gran receptivitat entre el
considerable piablic sensi-
ble particularment a les
qualitats expressives de
I'instrument en aquest c:
co-protagonista, la guitar-
ra.

La preséncia del nostre
guitarrista José Luis Lopa-
tegui constitueix un incen-
tin d’interés. Es mostra
impecable en I"adequacid
al cardcter eminentment
:ambristic d’aquest reper-
tori i, al mateix temps, pa-
lesa un temperament nota-
ble, que s’adiu tant al
caracter sensible i galant
d’aquestes obres com al
seu vessant popular, amb
una sonoritat «modernas.
essencialment comunicati-
va, La versi6 dels dos con-
junts de Moravia i Eslova-
quia, els Quartets
Travnicek i Moyses, d’un
equilibri i netedat indiscu-
tibles, és, en canvi, més
propera a un estil centreu-
ropeu que a una directa ve-
na expressiva llatina. Aixo
no obstant, el caracter més
genui de Iestil de Boeche-
rini resta evident, perqué
la realitat comunicativa
d*aquesta miisica s'imposa
sobre aquestes contingén-
cies,

La discografia de Boe-
cherini, un compositor en-
tara per descobrir en tota
lﬂ‘ seva dimensid, és en pro-
tes ascendent peré no en-
tara massa prodiga. Per
dquesta rao aquest enre-
gistrament omple un buit i
}l‘a'm'a de tenir una projec-
€10 considerable. eLl. M.

(Gesinge ans Schemellis
{aMusikalischem
|Gesang-Buchs
Isacred Somgs
{rom the -
!-.\dwm:!li Sems Boaks
|=klrine Cegelmesses
[<Litthe Organ Masss
[PETER SCHREIER'
TON KOOPMAN
JAAP TER LINDEN

obra de Georg
Christian
Schmelli (ec.
1676-1762), un compositor
no massa conegut, fou re-
marcable en el seu temps
per la seva contribueié a
I’anomenat «Musikalis-
chem Gesang-Buchs», un
recull d s quotidia en
I"Església luterana, amb
melodies d’autors diver-
sos, entre els quals destaca
J.S. Bach. La hipotesi més
probable és que Bach hi va
intervenir, creant alguns
baixos xifratsiles melodies
«Vergiss mein nicht»,
«Dir, dir, Jehova» i
«Komm siisser Tod».
Enllagant amb aquest
recull, ’enregistrament
(que comentem presenta
també una altra obra pera
I'as dels fidels, en aquest
cas completament de
Bach: la tercera part del
Klavier Ubung, que conté
diversos exemples del cate-
cisme lutera i diverses me-
lodies per a orgue dedica-
des als practicants
d’aquest instrument.
Aquesta valuosa col-leccio
és un compendi de corals
per a orgue, en el qual es
mostren dues possibilitats,
gran orgue amb pedalsior-

gue d'us manual. Els co-
rals d"orgue BWV 672, 673
i 674, juntament amb les
versions luteranes del Ky-
rie Eleison catolic, presen-
ten una gran unitat musi-
cal, rad per la qual el
conjunt d’aquestes peces
ha estat conegut, més tard,

;amb el nom de Kleine Or-

gelmesse,

La idea de reunir en un
dise compacte alguns dels
corals menys coneguts de
I’época de Bach ja mostra
el eriteri rigorés que s’han
imposat els intérprets. Pe-
ter Schreier, un tenor de la
«vella escola alemanya» en
el millor sentit del terme,
ens presenta una versio
que sembla connectada
per via directa amb la tra-
dicio de Sant Tomas de
Leipzig. Es unainterpreta-
ci6 severa, devotaino gens
manierista. tot aixo su-
bratllat, al elavicembal o a
I"orgue, per la personalitat
de Ton Koopman, a cavall
entre 'escola classica de
baix continu i un estil més
lleuger i ornamentat,

En qualsevol cas, el cli-
ma expressiu de 'enregis-
trament respon a unainne-
gable autenticitat espi-
ritual, en correspondéncia
amb el seu contingut.

® M.LIL Cortada

eedicio d’un enre-
gistrament del
1966 sota la direc-
cio del conegut Leppard,
director que es va fer rapi-
dament famés a principis
dels seixanta per les seves
versions “‘extremament’’

articulades, aixi com pels
seus “‘revivals'” d’operes
barroques. Tot i la lunya-
nia en el temps. i malgrat la
gran evolucid experimen-
tada en la interpretacié de
la misica barroca fins als
nostres dies, cal admetre el
**hon nas’ i la gran intui-
cio d'un music com Lep-
pard. que enmig d’un en-
torn estétic no gaire
propici prenia el rise d’in-
terpretar autors com Ra-
meau o Campra, amb tota
la complexitat que aixo
comportava i amb una or-
questra de repertori estan-
dard,

Possiblement la princi-
pal diferéncia a trobar, si
comparéssim la seva ver-
816 amb una d’actual, fora
la concepeid sonora de
I'orquestra: Leppard dé-
na una clara prioritat als
elements aguts tot tulnp-
tant-hi els tempi i els fra-
seigs, mentre que en una
versio moderna la visio £6-
ra molt probablement de
baix a dalt, és a dir fomen-
tant la interpretacié des
del baix. Des d’un punt de
vista de diccid, pero, el
vent de I’English Chamber
Orchestra s’adapta per-
fectament a les necessitats
de la partitura; la corda,
en canvi, encara que amb
una direceié elara, no obté
els mateixos resultats, es-
pecialment pel que fa als
passatges amb ornaments,
No hem d’oblidar que la
musica barroca francesa
requereix una gran escri-
polositat en alld que es re-
fereix als ‘agréments’i als
temps de dansa, i no sem-
pre éssenzilla la sineronia,
en una formacié orques-
tral. Ara mateix no pue
imaginar-me cap orques-
tra que, en aquestes lati-
tuds i quasi trenta anys
després, superés la versid
de Leppard.

Jades d’un punt de vista
més historic, podriem afe-
gir que les dues obres que
conté el dise s6n un exem-
ple clar de composicions
amb un elevat grau de fusié
esceénica, ja que tant Ra-
meau com Campra foren
dos enamoratg del teatre i
delaseva capacitat expres-
siva total. @ J.M.S.
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CoRVERSES
Ams
ComposiToRs
Frmoses

ns trobem davant

d’un llibre molt es-

pecial en la moder-

na bibliografia musical,
Un llibre que fuig molt del
que és corrent i per aixo
mateix i per altres factors
té un interés considerable.
El tret més important a
tenir en compte a I’hora de
considerar aquest llibre és
el seu objecte tematic: la
inspiracio musical. Aquest
és un concepte que durant
forca anys de la centiiria
actual ha estat bandejat
per molts creadors afins a
una dindmica creativa d’u-
na acusada proclivitat per
la praxi excloentment intel-
lectual. I aquest concepte
de la inspiracid, el llibre el
tracta d’una forma directa
per mitja de les opinions
personals, fruit de conver-
ses —un altre element
vivencial- que ofereixen
sis importants compositors
del tombant de centiria
que estem vivint. Es tracta
de Richard Strauss, Pucci-
ni, Humperdink, Grieg i
Max Bruch, ultra Johan-
nes Brahms, aquest inte-
grament pertanyent al se-
gle passat, encara que
mort el 1897. Hom podria
parlar en certa mesura de
coetaneitat, en un periode
previ al gran trasbals for-
mal que va suposar la
irrupeié tan trencadora en

el pla formal de I’ Escola de
Viena.

Amb unes converses
tim a
unes confessions d una ab-

molt substants, as

soluta sinceritat, que ens
aproximen al moll de "os
individualitzat dels pro-
cessos creatius d’aquests
compositors. Aquesta di-,
mensio tan intima, tan ab-
solutament personal, ator-
ga als judicis dels misies
un valor excepcional. Tot
esdevé aixi directe i pro-
fund. No hi ha intromis-
sions espuries. Hi ha una
sinceritat plena. Arthur
M. Abell esdevé nomeés I'in-
ductor d’aquestes confes-
sions, Ell es limita a provo-
car ['obertura dels temes i
els compositors s’abando-
nen, amb gran gent'-.l'osilat.
a abocar-hi les seves opi-
nions, que aixi adquirei-
xen un valor molt acusat.
En alguns moments hom hi
aborda aspectes biografies
i també explicacions am-
plies sobre obres determi-
nades, en allé que consti-
tueix wuna aportacid
especialment valuosa.
Especialment important
és el capitol dedicat a Jo-
hannes Brahms., d’una ex-
tensio molt superior als al-
tres, en el qual el
compositor alemany es
buida d’una forma poc
menys que total, mostrant
el seu taranna permanent-
ment inquiet pel que fa a la
seva condicié de eriatura
humana situada en un cos-
mos que el depassa i d’ho-
me profundament religis,
Elllibre, de més de dues-
centes pagines, resulta
enormement ric de contin-
gut i sobretot ens permet
una aproximacio sobre
unes parcel-les de la crea-
¢io musical poe explorades
i menys analitzades de la
bibliografia. que al mateix
temps il-luminen tot un
mon, no direm nou peré si
oblidat, que afecta la natu-
‘alesa més intima del pro-
cés creatiu. Llibre en bona
mesura metabiografic., de-
finitivament transcendi-
dor del discurs basat en la
simple i topica apologética
i d’una autenticitat poc
menys que absoluta.

@®).C.C.

mb motiu del 25¢&.
aniversari, ¢l Cor
Cabirol de Vie ha
editat un canconer infantil
que, per la seva filosofia i
pel seu contingut, creiem
que mereix un comentari,

L’aparicio d’un canco-
ner infantil és sempre un
motiu de joia: no és facil de
trobar material per als
nostres nens. En aquest
cas, ens trobem davant
d’un material polivalent,
ja que aquesta publicacié
conté partitures amb di-
versos graus de dificultat,
per a cantaires de diferents
edats, i cangons que per-
meten repertoris destinats
tant als més petits com als
qui ja poden enfrontar-se
amb harmonies a dues i
tres veus. I a més, ens ofe-
reix una transcripeié mu-
sical clara i una presenta-
cio acurada.

Els seus autors ens el
presenten, a més del servei
que pot prestar en el seu
ambit natural de les corals
infantils, com una eina ntil
a I'escola i com una ajuda
al reconeixement del valor
del cant com a instrument
essencial per a la formacié
humana.

Les cangons del Cabirol
conté una 1rinqu:.mtena de
partitures, agrupades en
diferents apartats (de
Nadal, tradicionals, bes-
tiari, cancons de greseca i
calaix de miisic), amb titols
de sempre i cancons iné-
dites.

Volem acabar amb un
detall que ereiem molt im-
portant: en totes les can-
cons d’aquest llibre. en els
credits de cada peca, hi
consta almenys algun d’a-
quests noms: Enriqueta
Anglada, Pep Baucells i
Joaquim Maideun. Tres pe-
dagogs enamorats de la
musica, al servei anonim i
desinteressat dels infants
de la comarca d’Osonai de
tots els nens de Catalunya,
que també poden fer 1is del
material que ells han har-
monitzat o bé adaptat.

A tots els “*Cabirols™
d’ara i sempre, la nostra
més efusiva felicitacié pels
25 anys i pel Cangoner que
ens ofereixen.e Pere Burés |
Camerino

ls amants de I’6pe-

ra compten des

d’ara amb un nou
volum de la “*Col-lecci
Opera de L’Aveng’” (amb
el patrocini del Consorei
del Gran Teatre del Licen).
Es tracta del llibret de Lo-
hengrin de Richard Wag-
ner —recentment represen-
tada al Liceu— en la doble
versio original en alemany
i la versio catalana tradui-
da per Jordi Ibafez.
Aquest volum aporta tres
novetats. En primer loc es
presenten dos estudis iné-
dits, d’Ibafnez, sobre la
gestacio de Lohengrin i so-
bre la relacié de 1’obra
wagneriana amb la dicoto-
mia novel-la-drama en el
context dels segles X1x i XX,
La segona novetat aporta
una antologia de quinze
textos, traduits al catala.
relacionats amb aquesta
opera des de diferents
perspectives i signats pel
mateix Wagner, Cosima
Wagner, Friedrich Heb-
bel, Ovidi, Apuleu, Wol-
fram von Eschenbach,
Clemens Brentano i Tho-
mas Mann. La tercera no-
vetat inclou cine il-lustra-
cions que reprodueixen
obres de Max Ernst, Felice
Casorati, Magritte i Ma-
net. Pel que fa a la traduc-
ci6 del llibret, discografiai
cronologia de Richard
Wagner (i dels fets paral-
lels a la seva época),
aquests es mantenen sense
canvis. Amb tot aixo, ens
trobem davant una eina
util i completa que a més
d’apropar-nos a aquesta
obra de Wagner, ens arro-
doneix I'univers apassio-
nant del compositor. @
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VIe. Cicle Internacional de Musica
Contemporania a Barcelona

Dilluns,

19 d’abril, 21 h. Miguel Groba Groba, director

CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Programacio

J. Soler: Responsoris

A. Garcia Abril: Cantar de Soledades

A. Ginastera: Lamentaciones de Jeremias Profeta

A. Sarda: Tres poemes de M. Marti Pol tencarrec del Cicle)

L. Dallapiccola: Dos Cors de Michelangelo Buonarroti
il Giovane

J. Wincenty Hawel: Sinfonietta

G. Petrassi: Nonsense

Dimarts, Rohan de Saram, violoncel

20 d’abril, 21 h.

Claude Helffer, piano

Dijous,
22 d’abril, 21 h.

BARCELONA 216
Xavier Comorera, bariton

Dimarts,
27 d’abril, 21 h.

Ernest Martinez-Izquierdo, director

Stefano Scodanibbio, contrabaix

G. Scelsi: Et maintenant ¢'est 4 vous de jouer
I. Xenakis: Kottos

J. Estrada: Yuunohui 'nahui 'yei

A. Schnittke: Hymnus I1

J. Druckman: Valentine

8. Scodanibbio: Western Lands testrena mundial)

C. Guinovart: Arabesc
B. Jolas: B for Sonata
A. Boucourechliev: Archipel IV
C. Debussy: Etudes (2n, llibre)
1. Xenakis: Mists

S. Brotons: Sextet Mixt

T. Marco: Albor

J. Rodriguez Pico: Dos fragments d'opera-guinyol

(obra-estrena, encarrec de l'Associacio Catalana de Composttors)

A. Schénberg: Serenade, op. 24

Dijous,
29 d'abril, 21 h. Claron McFadden, soprano

Elias Arizcuren, director

CONJUNT IBERIC DE VIOLONCELS

A. Ginastera: | Cancion al drbol del olvido:
I Pampeana ntm. 2

J.L. Turina: Divertimento, Aria y Serenata

L. Gasser: Octet d’advent (encarrec dol Cicle)

A. Part: Fratres

X. Montsalvatge: Cinco Canciones Negras
(arranjament d ' Elias Arizcuren | Niko Ravestein)

C. Halffter: Fandango

Dimarts,
4 de maig, 21 h,

KLANGFORUM WIEN
Beat Furrer, director

Dijous,
6 de maig, 21 h.

VOL AD LIBITUM (Grup instrumental)

E. Denisov: Cinon en memoria d’Igor Stravinsky

J. Homs: Duo per a flauta i clarinet

D. Padros: Ghiza-i-ruh cestrena)

L Stravinsky: Epitaphium

B. Casablancas: Invencio (estrena)

J- Rl]SSi.ﬂYOl: Milus tencarrec del Centro para la Difusion de la
Musica Contemporanead)

A. Lewin-Richter: Estudio canonico

J.M. Mestres Quadreny: Sonades dels vells proverbis
(encarrec del Cicle)

J. Homs: Derivacions

L. Nono: Canto per 13

I. Xenakis: Phlegra

F: Haas: Nachtschatten

B. Furrer: A un moment de terre perdue

Lloc: Auditori Eduard Toldra del Conservatori Municipal de Musica de Barcelona

Informaci6: 317 15 74

Venda d’entrades
Conservatori Municipal de Misica: una hora abans del concert
Palau de la Virreina: des de comencaments d’abril
Preu: 500 ptes. Preus reduits per a grups

\ Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura




Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels ediicis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de Iarquitecte Antoni Gaudi.

Des d’aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, encol-laboracié amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracié, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

I ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perque la Pedrera s’ho mereixia:
perqué és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perque ha estat declarat recentment Patrimoni

de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

CAIXA DE CATALUNYA —J l—




