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EDITORIAL

a designacio de Josep Caminal com a Director General del Gran Tea-
tre del Liceu obre un nou periode del coliseu de la Rambla.
Una novetat basada, obviament, no pas inicament en un relleu per-
sonal en la ctpula gestora, sind en la mutacié estructural del Gran
Teatre (i de la qual el rellen abans esmentat és expressio notoria).
La complexitat creixent del mén lirie i les particularitats propies del
Liceu reclamaven de temps una adequacio operativa a unes necessitats i a uns imperatius
molt diferents als vigents en constituir-se el Consorci del Gran Teatre del Liceu.
D’aci la reforma efectuada en els organs de gestié, en la qual ha prevalgut, prioritaria-
ment, la resituacié del paper que, en la vida del Liceu, han d’assumir totes i cadascuna de
les instancies implicades. D’aci, també, I’assentiment col:-lectiu al rol a jugar, i del qual és
exponent tangible la Comissié Executiva encarregada de la materialitzacio de les grans li-
nies d’aceio.
Hom diria que, sobre la base d’un llegat preterit (i recolzant-s’hi), han estat introduits —o

son en vies d’introdueceio—

o
uns matisos funcionals im- I c e u e n u n u
portants: el protagonisme ins- y

un termini mitja, d’un nou Plenari del Patronat; el suport extern, amb la creaci6é d"una

titucional, tal com ho demostra
la presidéncia rotativa en la Co-

missio Executiva i la celebracio, en

Comissio Artistica Assessora (integrada per Antoni Ros Marba, Lluis Pasqual, Josep M.
Bricalli Ramon Pla); la redefinicié interna amb la implantaci6é d’un nou organigrama, en
el qual destaca la voluntat de nomenament d’un Director Musical del Teatre; I’establi-
ment d’un pla de reformes —i, conjuntament, d’un pla de finan¢ament—i la determinacié
de les prioritats a aconseguir; la rendibilitzacio de recursos humans i financers, ete.
(\)hviament, aquestes grans linies tenen —o tindran— el correlat d’unes accions concretes:
estudi d’una politica de preus, augment dels punts de venda, acords amb els mitjans tele-
visiu i radiofonic, potenciacio dels programes d’incidéncia escolar, creacié d’un Taller
d’()pera, increment dels patrocinis, ete.

Tot apunta, en definitiva, a la instauracié d’un estil en que se cerca, de forma ponderada, la
imbricaci6 de la titularitat oficial amb els métodes i exigéncies del sector privat, en un mare
de voluntat de maxima projecci6 sobre el cos social; i amb la fita de guanyar les opcions de fu-
tur (en I’ambit estructural, amb la superacié del repte de la remodelacio; en I'artistic, amb
totes aquelles accions que han d’acréixer el llisto de les realitzacions aconseguides).
Probablement som ara davant d’una oportunitat excepcional de consolidaci6 i de rellan-
¢ament del Teatre. De consolidacié, per I’assumpcid d’unes premisses realistes; de re-
llancament, per la voluntat institucional d’assolir-lo i pel clima d’il-lusionat optimisme
amb qué és afrontat el repte per part de tots els qui hi s6n implicats.

Per aixo creiem que, en la trajectoria del Liceu, s’ha clos una etapa i se n’inicia una altra.
Mo].ts apostem decididament per aquest present virtual, que recolza en un ahir immediat
altament positiu i que, alhora, vol ser suport d’un dema transcendent. assolible amb la

col-laboracié de tots.

RIISTIE BATEH[EIRD
&

RUB[EIR) RO EIAN
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FREDERIC MOMPOU 1893-1993

El mén magic de
Frederic Mompou

per NARCIS BONET

I text de presentacio

del Festival Mompou

celebrat a Paris el no-

vembre de 1991" invi-
tava el public parisenc a ““desco-
brir el mén magic de Frederic
Mompou™’.

Mompou mateix utilitza aquest
adjectiu en una de les seves pri-
merissimes obres, Cants magies
(1917-1919), en que s’afirma ja
la personalitat del nostre compo-
sitor, cridat a ser el primer a do-
nar una dimensio universal a la
creacio musical catalana,

Sense negar ni menystenir la
procedéncia catalana d’Albéniz
i Granados,” que precediren
Mompou en la fama internacio-
nal, cal convenir. tanmateix, que
el caracter de 'obra d’aquests
dos importants compositors cor-
respon més a la nocio de miisica
espanyola —que tant contribui-
ren a crear— que no pas al que en-
tenem per musica catalana.

En qué radica, pero, I'esséncia
de la musica catalana que dife-
reix de lamisica produida per al-
tres compositors catalans com
Albéniz i Granados? Sens dubte,
en I’aprofundiment de la nostra
canco popular tal com la desco-
briren i sentiren Antoni Nicolau,
Juli Garreta o Enric Morera.

Fruit d’una nova generacid, i
acompanyat d’altres figures com
Manuel Blancafort o Eduard
Toldra, Frederic Mompou, par-
tint de les mateixes arrels comu-
nes —i sense renunciar-hi— acon-
segueix transcendir els limits
pairals i seduir d’alires sensibili-
tats alienes a la nostra sensibili-
tat casolana,

La catalanitat musical de Fre-
deric Mompou no ve determina-
da, pero, per la utilitzacio del
material popular com fa, gairebé
sistematicament, en les seves
Cancons i Danses que, del 1918
fins al 1978 I"acompanyaran tot
al llarg de la seva vida, sind per
quelcom de més profund i indefi-
nible.

Certament, la nostra sensibili-
tat es complau en reconéixer com
a propies les tonades apreses des
del bressol, i ens acontentem fa-
cilment d’aquest signe per confe-
rir la nacionalitat catalana a qui
satisfaci aixi el nostre amor pro-
pi.

Si he parlat del ““mén magie™
de Frederic Mompou és perqué el
seu missatge., basat en antics mot-
lles i velles esséncies, apareix
**com novament al bell atzar del
dia’.” amb un dring de veritat
que esta per damunt dels limits
del temps i de I’espai. Profunda-
ment arrelat en la seva épocaien
la seva terra, Mompou ens n’ofe-
reix una quinta esseéncia que do-
na perennitat i universalitat a la
seva obra,

Un dels secrets de la justa ad-
miracio que suscita la seva miisi-
ca rau potser en la mixtura de la
doble filiacio de Mompou, fill de
pare catala i de mare francesa. i
en la seva doble formacio, també,
catalana 1 francesa. En efecte,
nat i educat primerament a Bar-
celona, Mompou es trasllada a
Paris als divait anys —edat decisi-
va en la seva formacié— per estu-
diar-hi, a més del piano, I’har-
monia i la composicié. La seva
primera obra, Impressions inti-
mes, data precisament del 1911.

Podriem dir que el contacte di-
recte amb la misica francesa —i
inicialment amb 1"obra de Fau-

ré— actua d’incentiu per desco-
brir-se a si mateix i descobrir al-
hora la seva identificacié amb
I’anima musical catalana.

Podem imaginar la curiosa im-
pressio que devia produir el jove
Mompou en donar a conéixer la
seva musica a Paris. Avesats a
cercaria trobarun certiatractiu
exotisme en la musica de I'altra
banda dels Pirineus, el public i
els critics francesos bé devien
sentir que Mompou parlava en
una altra llengua que ni era ’es-
panyola ni era tampoc un patois
provincial, sind que era una llen-
gua culta i, a la vegada, ignorada
i entenedora!

El mén magic de Mompou no
és, dones, un mon exotic, i el sen
merit és d’haver aconseguit im-
posar-se, dins i fora de casa, no
pas fent voleiar faramalles o ““ve-
nent falsedats™." siné interiorit-
zant-se a copia d’escoltar la veu
pura i dura que li dicta la seva
miisica.

““Sempre he protestat quan em
diuen compositor’, m’escrivia
ja fa uns anys. ““Jo no séc un
compositor; no vull ser un com-
positor. Senzillament crec que
s0c una masica, una musica que
estic convengut que no soc jo qui
la fa, ja que sempre tinc la sensa-
¢i6 que ve de fora a dintre i no al
revés, com semblaria logic. Tinc
poca audicid interna, aixi és que
no penso la meva misica, o no-
més en ben pocs casos. En gene-
ral, cada vegada estic més con-
veng¢ut qué no som pas nosaltres,
els musics, els qui creem. Es clar
que em refereixo a la bona misi-
ca; la dolenta és ben nostra, amb
tota seguretat. Cal inculcar
aquest sentiment d’humilitat ar-
tistica als compositors, ja que
se’ns fa ja prou honor en fer-nos
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Mompov a I’homenatge que se li oferi al Palau de la Musica el 29-4-1982

sentir elegits de qualitat per a
transmetre tals missatges’”.

Aquesta confessio (transcrita
literalment), que més aviat és
una professio de fe, em recorda
que en una de les seves periodi-
ques i per mi esperades estades a
Paris. després de sopar plegats
s'assegué al piano i em mostra el
manuscrit d una de les seves dar-
reres obres. Seduit no solament
per la bellesa de la misica sind
també per la cohesié interna de
I’obra, no vaig poder-me estar de
comentar-la-hi analitzant-la de-
tingudament,’ tant en ’aspecte
formal com en la seva subtilesa
harmonica. Mompou m’escolta-
va aixecant uns ulls sorpresos,
com si les meves explicacions no
tinguessin res a veure amb la seva
misica...

Certament, Mompou no pen-
sava la seva miusica. L’elabora-
cio es feia, pero. inconscient-
ment, i amb una intuicid
infal-lible rebutjava o prenia el
fil precios que els seus dits —fidels
servidors— anaven desgranant
sobre el teclat. Aixo no vol dir
que el treball 1i fos facil. Al con-
trari. Al sedas de la seva fina ore-
lla, li corresponia ’ardua tasca
de seleccionar i lligar els caps del
que li era dictat.

La segura intuicié creadora de
Mompou em recorda la segura in-
tuicié interpretativa de Conxita
Badia, de qui un dia Alicia de

Larrocha em deia, admirada:
““En sap tant, de masica, aquesta
dona!™, i jo vaig contestar-li:
““No, la Conxita no en sap, de
misica; la Conxita és la mulisi-
ca’’. De la mateixa manera que

Mompou protestava ““Jo no soc

compositor, jo soc una misica’’.

Poe importen aqui els mitjans
—intel-lectuals o intuits—, el que
importa és el resultat, i si bé
Mompou és per a mi el composi-
tor més representatiu de la histo-
ria de la misica catalana, aixi
mateix considero que la seva
obra representa una de les apor-
tacions més singulars i considera-
bles del repertori pianistic uni-
versal del segle xX.

Notes

1 Organitzat conjuntament pel Casal de
Catalunya de Paris i la Société Frangaise
de Musique Contemporaine, el Festival
Mompou presenta 'obra integral per a
piano a earrec d’Antoni Besses i Miquel
Farré a la Sala Cortot. i un concert d’o-
bres per a cant i piano, al Palau de la
UNESCO. a carrec de Carmen Busta-
mante, Christophe Mortagne i Carmen
.\'l{}’lllllll}l.

2 Es significativa Iexisténcia d una pos-
tal de I'época on al peu d una fotografia
de Granados figura el sen nom amb la
seva condicid, en anglés, de “eatalan
composer’’!

3 Joan Maragall: Diades d amor

4 Salvador Espriu: La pell de brau

5 Vegeu en aquest sentit la meva analisi
sobre Damunt de tu. només les florsi Va-
riacions sobre un tema de Chopin en el
llibre d’imminent publicacié de la Col-
leceio de Compositors Catalans del De-
partament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, dedicat a Frederic Mom-
pou.
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FREDERIC MOMPOU 1893-1993

Entre I’apunt biografic
D / 4 <« §® ©
i I’analisi

per CARME MARTINEZ

n una carta del 7 de ju-

liol de 1919, adrecada

a Lluis Duran i Vento-

sa (qui hauria d’ésser,
anys més tard, el segon marit de
Josefina Dencausse, la mare de
Frederic Mompou). Lluis Millet
s’expressava en aquests termes,
tot referint-se al, en aquell mo-
ment, jove compositor: ““El jove
Mompou és un compositor ben
interessant: un impressionista
:atala. Ha ajuntat a les sonori-
tats impressionistes dels moderns
francesos la ingenuitat de la nos-
tra can¢d. amb bon gust i distin-
cio”’. Ara bé: ““I"avenir d’aquest
jove artista és dificil de preveu-
re’’, segueix en Millet, Per que?
“El seu ideal’, aclareix. “*diu
ell, és d’anar cada dia més cap a
la simplicitat i el laconisme, reac-
cionar contra la complexitat i la
inflor. Esta bé, aixo. i adequat a
I’hora present d’esgotament: és
hora de reaccionar envers un art
sincer, nou isimple. En el que ha
fet ara aquest artista hi ha coses
delicioses 1 ben sentides; pero té
prou armes per desplegar son in-
tent?. per arribar a ésser una
personalitat ben definida? El que
fa ara és una nota ténue, finissi-
ma, animada sovint per la canta-
rella terral, perd aixo repetit és
facil que el porti a I'amanera-
ment. Cree que hauria de treba-
llar fermament la técnica, adre-
¢ada a la seva manera de sentir.
Sobre I'impressionisme sola-
ment, encara que sigui vivificat
per la canc¢d, no erec jo que pugui
fer un art durable™. I conclou:
““Una téenica extensa i forta és
imprescindible sempre per arri-
bar a una obra de volada i defini-
tiva.”’

Dones bé: seixanta anys més
tard, en un article publicat al
diari ““El Pais’, commemorant
el 93 aniversari de Mompou, i ti-
tulat “*Frederic Mompou, princi-

pe de la misica™, Enrique Fran-
co escrivia: ““El pasado miércoles
cumplio 93 afios el compositor
Frederic Mompou, principe de
los artistas espanoles... Mom-
pou, el selectisimo Mompou, el
miusico casi de cAmara en el Paris
de los veinte, es hoy una figura
popular. Su musica alcanza una
extension inusitada: triunfa en
Estados Unidos, en Varsovia, en
Mosecti o en Londres; sirve de
apoyo a quienes todavia defien-
den la posibilidad de ser original.
escribiendo en si menor o en do
mayor; al mismo tiempo, des-
pierta el entusiasmo de las van-
cuardias.”” I afegeix: “*De la uni-
versalidad dela obra de Mompou
nos hablan algunos datos repre-
sentativos: es, con Falla, el miisi-
co espaiiol de mas crecida biblio-
grafia; es también. con Falla y el
Concierto de Aranjuez, de Ro-
drigo. el que goza de mas extensa
discografia, con varias grabacio-
nes de su obra completa para pia-
no. El prestigio de Mompou
—doctor honoris causa de univer-
sidades, premios, academias y
homenajes sin fin—no decrece. Al
contrario, cada vez es mas exten-
so el espacio que le dedican los
historiadores de la musica. Lo
que no ha de extrafiar cuando se
trata de un capitulo fundamental
de la cultura hispanica y de una
aportacién a la cultura europea
tan original que seriamente no
hay manera de encontrarle para-
lelo o analogia™.

Avui dia. en aquest any 1993
en el qual celebrem el centenari
del desaparegut compositor, i po-
dem no tan sols subseriure, sind
també enriquir la llista de lloan-
ces 1 honors d’Iglesias, feta enca-
ra en vida de Mompou, ens po-
driem preguntar, legitimament:
com és possible?, com s’ho ha fet,
Mompou, per travessar el mar de
dubtes exposats per Millet i fer
arribar la seva musica al port de

la vida perdurable? Tractarem
de trobar-hi respostes al llarg
d’aquest article.

Regnar abans de
morir

En primer lloc, no estaria de
més relativitzar els ““peros’™ de
Millet i situar-los dins del seun
context, que és la Barcelona mu-
sical de I"época. De fet, a Paris,
ben poc temps després —el 1921,
i com a resultat del concert en el
qual el pianista Motte-Lacroix va
presentar les primeres obres de
Mompou (concretament, les Qua-
tre cancons catalanes, les Scénes
d’Enfants i els Cants magics),
una pleiade d’articles summa-
ment elogiosos, signats pels cri-
tics més importants del moment,
van saludar Mompou com “‘un
music de qualitat. Un d’aquells
rars artistes que transformen tot
el que toquen” i com a ““poeta del
piano” (Vuillermoz). Henri Co-
llet demostra bastant més clarivi-
déncia (o temeritat, potser) que
Millet, afirmant que “*“Mompou,
amb els seus Cants magics, ens
promet un misic complet per a
un futur proper”’. Efectivament:
Mompou esdevé rapidament 1’al-
tim artista afalagat de Paris: es
toquen constantment les seves
obres, les portes de I’aristocracia
se li obren de bat a bat... Recep-
cions a casa dels princeps Bassia-
no de Gaetani, dels Rothschild,
de la princesa de Polignac..., on
li demanaven invariablement
que interpretés ell mateix les se-
ves obres —acollides sempre amb
gran exit— i on entra en contacte
amb els artistes més selectes del
moment. Mompou passava per
totes aquestes experiéncies amb
una certa indiferencia —la indife-
réncia al tumult, que, com veu-
rem, és la base de la seva perso-
nalitat- que no deixa de ser
divertida: concloia les cartes
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Frederic Mompou i la seva esposa Carmen Bravo (dreta). A I’esquerra, Joagquim Homs

adrecades a la seva familia, en les
quals explicava els detalls d’a-
quelles selectes soirées amb un
laconic ““en fi, res”.

Amb la mateixa indiferéncia
sembla acollir el relatiu fracas
del concert, celebrat el 21 de de-
sembre de 1922, al Palau de la
Misica de Barcelona; un concert
integrat exclusivament per obres
de Mompou mateix —interpreta-
des novament per Motte-La-
croix—i de Toldra. Era la prime-
‘a presa de contacte de Mompou
amb el pablic de Barcelona: les
croniques apuntarien, 'endema,
que “Frederic Mompou fou molt
aplaudit, si bé el pablic no es ma-
nifesta devot incondicional en tot
moment del seu art...”” i que “‘en
Toldra obtingué un éxit facil i
unanime’’. Mompou, més crua-
ment, afegia al seu diari: “*La me-
va mare no podia dissimular el
disgust recordant la freda acolli-
da que un pablic indiferent i fins
mal educat acabava de fer a les
meves obres fragils i exposades a
""tl‘-s les miséries... Jo, al contra-
rl, semblava inconscient a totes

les indignacions 1 comenta-
rist

D’entrada., no deixa de ser
desconcertador un acolliment
tan divers. Com no deixa de ser
divertit constatar que, mentre
que el compositor aconseguia
amb prou feines que la Casa Do-
tessio (Union Musical Espariola)
li publiqués aqui, el 1919, els
Cants magics. la partitura om-
plia immediatament tots els apa-
-adors de la capital francesa i el
“tout Paris” en parlava. Pero
Iexplicacié existeix: només cal
fer una ullada a la situacié musi-
cal de cada ciutat. E1 1921, a Pa-
ris, feia tres anys que Debussy
era mort i dinou de 'estrena de
Pelléas; feia més de vint anys que
Ricard Viiies tocava les obres de
Ravel; Marinetti havia llangat el
seu Manifest Futurista i Tristan
Tzara el Manifest Dada: Schin-
berg havia escrit el seu tractat
d’harmonia i Stravinsky havia
provocat I’escandol amb La con-
sagracio de la primavera; i, so-
bretot, Satie, Cocteau i el Grup
dels Sis havien encetat la guerraa

I'impressionisme amb una musi-
ca pura isimple, “‘una musica de
tots els dies’”. Mompou arribava,
dones, en el moment just en queé
el pablic de Paris estava prepa-
rat per rebre aquella masica que
tant havia escandalitzat els edi-
tors de Barcelona. A Espanya, el
panorama era ben diferent: a co-
mengcaments del segle XX —tal com
afirma el pare Sopena—. la msi-
'a espanyola anava cinquanta
anys endarrera respecte de I’eu-
ropea: els anys que havien trigat
a estrenar-se aqui les simfonies
de Beethoven. Espanya no havia
participat, practicament, en el
romanticisme musical europeu.
resumit, també amb retard, per
Albéniz i Granados —les Goyes-
cas s’estrenen el 1913. La nova
generacio, la de Turina, del
Campo, Guridi, Espla, Donostia.
no vames enlla de I'impressionis-
me. E11914, aixo si, Falla estrena
les seves Cangons populars espa-
nyoles: pero el seu salt estétic no
el faria fins el 1923, amb el Reta-
blo. i el 1925 amb el Concerto.
Com a afegito, Barcelona no aca-
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bava d’espolsar-se la influencia
de I'opera italiana i, especial-
ment, del wagnerisme —no en va
Henri Collet havia escrit, en el
mateix article citat abans, que els
Cants magics eren meés sorpre-
nents encara pel fet de venir
“d’un d’aquests catalans posi-
tius i rudes, germanofils fins al
punt de no creure meés que en
Wagner i en Strauss’. Vist
aquest panorama, no pot estra-
nyar que 'interés real per Mom-
pou no comencés, a Barcelona,
fins als darrers anys vint. De to-
tes maneres, cap al 1933 Mom-
pou ja era considerat un classic,
finsitot el masic espanyol més re-
presentatiu del moment... i “‘el
music catala més admirat i cone-
gut a Mexic™’; era tan “‘classic”
que fins i tot ja hi havia, el 1927,
qui el considerava antiquat.
Lliurat deia, en **La Veude Cata-
lunya™: ““Essent modern, mo-
dernissim, I"art de Mompou ja
dissona una mica amb certes
‘modes’ que podriem anomenar
d’altima hora®’. Lliurat s’equi-
vocava., o potser no: en tot cas,
Mompou sempre ha estat per so-
bre de modes i estetiques. i hi ha
sobreviscut.

I, justament, aqui resideix,
per a mi, el secret de la seva vida
perdurable, més enlla de la mort;
de la seva eterna joventut, cent
anys després del seu naixement:
del fet que la seva misica aspiria
la mateixa eternitat que el so pro-
duit per les campanes foses per la
seva familia francesa. els Den-
rausse, fa ja quatre-cents anys:
en la seva poderosa individua-
litat.

Mompou:
un muUsic solitari

En un article publicat a “*La
Vanguardia™, el 30 d’abril de
1963, Xavier Montsalvatge eseri-
via: ““No trobariem en la musica
ibérica, pretérita o actual, un
compositor de les caracteristi-
ques de Frederic Mompou. Ell no
ha tingut precedents i tampoc no
tindra continuadors, perqué la
seva obra flota per sobre d’aque-
lles que integren I"evolucid artis-
tica del pais...””. En efecte, es
tracta d’una obra ala vegada dis-
tant dels seus coetanis i, tanma-
teix, immergida en una plena mo-
dernitat; d’una misica fnica.

PANORAMA

personalissima, capag¢ de consti-
tuir-se en font d’analisis de tota
indole.

Com veurem més endavant, es
pot establir una certa genealogia
estilistica de Mompou: Satie, De-
bussy, Chopin... Tot1i aixi, i com
molt bé remarca Montsalvatge,
““en la recerca de totes aquestes
afinitats, s’intenta més que cap
altra cosa trobar pal-liatius a un
fet cert: Mompou és un music so-
litari, esteticament apartat de
tots”’. Tothom ha tingut els seus
antecedents, i potser Mompou no
n'és 'excepcio: ara bé, el seu
cami fou plenament personal, no
per manca d’interés o per igno-
rancia, sindé per propia convic-
cio, per la voluntat ferma de tro-
bar dins ell mateix el seu ideal
d’adolescent.

Un sol matis caldria fer a les
afirmacions precedents: -~ “‘La
musica de Mompou és estranya-
ment solitaria, encara que —acla-
reix Montsalvatge— totalment i
profundament nostra’”. La con-
tradiceié és tan sols aparent.
Mompou és, efectivament, un
miusic inequivocament racial;
ara, no és pot dir que aquesta si-
gui la seva faceta essencial. El
compositor s’expressa sempre en
un llenguatge propi i personal,
tant en les Cancons i Danses com
enels Paisatges, on reflecteix’a-
nima de Galicia, o com en la tra-
duccio sonora dels versos de sant
Joan de la Creu en la Musica ca-
llada.

Resumim, doncs, dient que
"actitud estética de Mompou ha
esdevingut una de les més insoli-
tes del panorama musical euro-
peu del segle xX. La seva podero-
sa individualitat es manifesta en
un cumul de virtuts —senzillesa,
puresa, ingenul’tat, essen(.'ialitﬂ{,
misteri, poder d’evocacid, justa
mesura...— que anirem analit-
zant aqui. En tot cas, la seva pro-
duceid esclata en un determinat
moment historic ien un punt con-
cret de la seva trajectoria. |
Mompou, malgrat la seva inde-
pendéncia, va tenir sempre per-
fecta consciencia de quins eren la
seva situacio i el seu paper en la
historia de la musica i de 'art en
general; i s’hi va adequar a la
perfeceio. Potser sigui aquesta
una altra de les claus de la seva
resisténcia al temps: la coherén-
cia.

Recomencar

Hem parlat d’una de les pri-
meres composicions de Mompou:
els Cants magics. Una obra mis-
teriosament nua. Una obra que
reflectia perfectament 'estética
per la qual clamaven, en aquell
moment, Erik Satie, Jean Coc-
teau —en la seva obra-manifest Le
Coq et I'Arlequin—i el Grup dels
Sis: una estetica del retorn a la
simplicitat, a la ingenuitat i a la
puresa perdudes darrera la boi-
rina impressionista. Franca se-
guia, llavors, el cami dels re-
torns. I Mompou enceta, també,
un cami de retorn: decideix “‘re-
comencar’’. Cal aclarir que no és
aquesta, en absolut, una actitud
mimeética: és. ben al contrari, el
resultat d’una visi6 profunda-
ment personal, com el composi-
tor expressa sovint. ““Faig aques-
ta masica perqueé ’art ha arribat
al seu limit... ’art és el retorn al
primitiu. No és retorn, és «reco-
mencars... Recomengar amb tot
el que ja sabem”’. Mompou fa del
“recomencar’’, doncs, la clau de
la seva creaci6é artistica. Perd,
com recomencar? Acabant amb

—

frederic Mompou amb Arthur Rubinstein

“el domini cerebral sota el qual
hem viscut durant tant de
temps...””, escriu. ““Volem ara,
abans que res, un periode de mii-
sica 1 res més. Una musica del
cor, per al cor, 1 no una masica
del cap, per al cap. Una musica
casolana. Una misica de tots els
dies, segons demanava Cocteau
en 1918.”" Perque “‘arriba el dia
en el qual urgeix concloure el pis
inferior. Hom procedeix llavors
a I’enderrocament del pis supe-
rior, utilitzant els seus materials.
Crec que ha arribat el dia de tre-
ballar en el pis de sota...”.
Recomencar vol dir també,
per a Mompou, economitzar.
Economitzar, d’entrada, dimen-
sions. “*Jo no cree que les obres
hagin de ser breus. Jo només pen-
80 que Iextensio és sempre difieil
de sostenir al mateix nivell d’in-
terés”’.  afirma. Economitzar,
també, mitjans: tot i que la seva
obra s’estén a diversos generes
musicals —cangons, obres co-
rals—, és en el piano on hem de
trobar tot el pes de I’enorme per-
sonalitat de Mompou. En el seu
piano, carregat d’atractius sug-
geriments en el terreny musical i

PANORAMA

instrumental, i en el qual, com
destaca Vuillermoz, ““dues o tres
notes ofereixen immediatament
el caracter d’una troballa... i
efectes senzills, procediments
elementals, adquireixen la im-
portancia d’unarevelacio™ . Qui-
na intel-ligéncia, la de Mompou,
tot assumint aquest paper de
““David’ musicall; justament el
paper que, amb el temps, li fara
guanyar la partida de la immor-
talitat a tants “*Goliats”’ del sim-
fonismeila retorica. En una car-
ta al seu amic Blancafort (1924)
exclama, espontiniament: ““Em
sorpréen saber que estas fent
obres simfoniques! Pas possible!
T’has tornat boig? Jo les passo
morades per a desenvolupar al-
menys els tres temps d’un quar-
tet”’. I continua: ““Potser puc as-
segurar-le ja que no entraré en
I"orquestra. Des que escric en
aquest sentit trobo ja a faltar les
obres curtes i tinc la impressio
que malaguanyo notes precioses
barrejades en una olla massa
gran... l encara Ravel i Debussy i
uns altres moderns, la seva misi-
ca pot tolerar i exigeix les exten-
sions, perd nosaltres ja perta-

nyem a una altra ¢época i pre-
cisament els nostres sentiments
reaccionen. Si volem continuar
essent fidels i honrats i volem
conformar-nos sent el que verta-
derament som, hem de represen-
tar en la historia futura de art,
la segona generacio dels Rameau-
Searlatti; en una paraula: la se-
gona raga de primitius... Vol-
dria, doncs, donar-te alerta, ja
que tocar nosaltres orquestri
per confeccionar una obra poe-
ma és com fer un pas en fals del
qual dificilment podriem sortir
sense muletes”’. Primitivisme,
“masica rupestre’’, segons Sala-
zar: aquesta ¢és estética que res-
pectara Mnmpml tota la seva
vida, i que el dura a produir una
musica despullada, precisa, sin-
tética; una musica que “‘quan ho
ha dit tot, en comptes d’enredar-
se en una bella peroraci6, calla
pudorosament’  (Vuillermoz);
una musica que, com la de Satie i
Debussy. no es digna desenvolu-
paritria “‘no fer tot allo que hom
pot fer™.

Genealogia estética
de Mompou: Satie,
Chopin, Debussy

Tot i que —tal com apuntava
Montsalvatge— Mompou es redre-
ca com un poderds arbre solitari
en el bose de la nostra historia
musical, val a dir que no hi ha ar-
bre sense arrels: i que Mompou,
malgrat la seva originalitat, té els
seus parentius estetics. Hem par-
lat de Satie: com ell, Mompou pot
prescindir d’armadures i barres
de compas sense anar en detri-
ment de la forma, ja que la cohe-
réncia interna de la musica de
tots dos es fa per sobre de certes
regles d’escriptura que Mompou
considera quelcom d’infantil,
“com els  caminadors dels
nens..., com el paper ratllat dels
primers quaderns de cal-ligra-
fia...”’. Com Satie. també Mom-
pou manifesta un humor i un en-
cant —potser menys acid— que es
tradueixen en les indicacions es-
crites en frances, a la manera del
mestre d’Arcueil. entre les pau-
tes dels Dialogues: “‘sans es-
poir’’, “‘expliquez’’., ““question-
nez’’, ““hésitez””, “‘exaltez-vous™’
o ““donnez des excuses’’. i, so-
bretot, al famés “‘chantez avee la
fraicheur de I’herbe humide’” de
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Petites Filles au Jardin; que es
manifesta igualment, tal com as-
senyala Jankélévitch, “‘en les
bromes populatxeres de subur-
bis, en el vals una mica canalla
del guitarrista, en la vulgaritat
de L’home de laristé...”". Potser
Mompou no va freqiientar el
:abaret amb la mateixa assidui-
tat que Satie, pero bé que li agra-
dava passejar pels carrerons dels
suburbis! En fi: si bé amb un art
menys sec 1 més seductor, Mom-
pou ens fa somiar en la pobresa
voluntaria de Sports et Divertis-
sements i en 'escriptura primiti-
'a de tantes altres humils peces
de Satie.

Ja hem dit que Mompou havia
estat qualificat per Emile Vuiller-
moz com a ““poeta del piano’ —i
ben justament: qui, si no un au-
téntic poeta, hauria pogut trobar
inspiracio en un motiu, els barris
suburbans, que hauria semblat
pobre a tants d’altres?—; afegirem
ara que Motte-Lacroix s abellia
d’anomenar-lo Frederic I1. Qui
havia estat el “*poeta del piano™
per excel-lencia? Qui podia ésser
Frederic 17 La resposta és evi-
dent: Chopin. Mompou compar-
teix amb el compositor polonés el
caracter intim de la seva musica:
no en va havia sentit durant tota
la seva vida “*que el pas de si ma-
teix a I’extern... era un autentic
abisme’” (Clara Janés). Una altra
cosa: “‘hom ha dit —assenyala
Tristan la Rosa— que els preludis
de Chopin son improvisacions ge-
nials; dones bé, quina altra cosa
és tota la misica de Mompou? La
senzillesa, la delicadesa i la inti-
mitat d’aquella inspiracio directa
que algunes vegades va davallar
sobre Chopin és la que continua-
ment dicta a Mompou les seves
obres™. “*Jo no porto la miusica
dintre de mi, sind que la rebo de
fora™, ens diu Mompou;ianosal-
tres se'ns afigura que el mateix
podria dir Chopin... Voleu més?
Les tiniques variacions que Mom-
pou ha escrit sobre un tema alie
son, precisament, sobre un tema
de Chopin; cosa no gens estranya
si pensem que, segons Jankélé-
vitch, ““Mompou rivalitza amb
Chopin en el coneixement de les
notes bones de I’harmonia...”".
Mompou, com Chopin, tracta el
piano com quelcom d’intim, que
canta,ino pas com un enemic que
cal véncer.

Claude Debussy va escriure:
**Jo, ho die tremolant, estic segur

que la misica s’ha basat fins ara
sobre un principi fals. Hom bus-
ca massa escriure, hom fa misica
pel paper abans que per 'oida.
Massa importancia a la formula,
a la professié... Hom fa metafisi-
'a i no es fa musica: aquesta ha
d’ésser registrada espontania-
ment per l’oida de 'oient, sense
que li calgui descobrir idees abs-
tractes en els meandres d’un
complicat desenvolupament™. 1
continua: “*No s’escolten al vol-
tant d un mateix els mil sorolls de
la Natura; no se sotja prou
aquesta musica tan variada que
se’ns ofereix amb tanta abundor.
Ella ens envolta i nosaltres hem
viscut dins ella, fins ara, sense
adonar-nos-en. Vet aqui, segons
jo.elnoucami’. “*Jono sé si Fre-
deric Mompou —respon Vuiller-
moz— ha tingut coneixement d’a-
quest text, pero tota la seva obra
esta escrita com si I’hagués pres
per Evangeli... Mompou ha cer-
‘at les idees no en si, sind al seu
voltant, i ha sotjat apassionada-
ment «els mil sorolls de la Natu-
ra».”” Tot el que veia i captava
quedava ben amagat en una le-
targia durant la qual aquestes vi-
véncies sedimentaven en el seu
esperit; després, despertava tot
buscant en si mateix la musica
que se'n desprenia. Com a resul-
tat d’aquest procés, sorgeixen
obres com Suburbis, Scenes
d’Enfants i Fétes Lointaines
—perfumades amb [D'esséncia i
I’atmosfera del paisatge rural ca-
tala—, i d’altres —que ens parlen
de 'ocult misteri de la natura—,
com ara Charmes, Cants magics
i Musica callada.

L’instint al poder

Reprenem Debussy: ““hom fa
musica pel paper abans que per
I"oida. Massa importancia a la
formula, a la professio...””. No
pasper part de Mompou! Ell que,
commogut pel Quintet de Fauré,
quan encara era un nen, s havia
decidit a buscar tota aquella mii-
sica que encara no havia estat es-
crita, a no deixar en el no-res
tants acords i harmonies “*que ja
existien 1 que només calia bus-
car’’ —aixi descobreix, el 1910, el
seu primer acord, que anomena
Barri de platja—; ell que, sense

anar a trobar cap mestre que |’a-
consellés i sense coneixements
d’harmonia ni de contrapunt,
prova de crear coses des del pia-
no—Planys, 1911—;ell, que pensa
que escriure miisica no és sing
trobar-la: ni més ni menys.

Millet, a la seva carta. aconse-
llava indirectament a Mompou
““treballar fermament la técnica,
adrecada —aixo si— a la seva ma-
nera de sentir’’, ja que “‘una tée-
nica extensa i forta és imprescin-
dible per arribar a una obra de
volada i definitiva’’. I que consti
que Mompou ho va intentar —sen-
se massa conviceio—, a Paris, pri-
mer amb Pessard i1 després amb
Rousseau. Res a fer-hi. L har-
monia tradicional i Mompou eren
dos mons diferents que mai no
arribarien a trobar-se. I no era
que Mompou no s’interessés per
I"harmonia; ben al contrari,
aquesta fou justament la primera
de les seves preocupacions,
abans que la linia melodica. L’in-
teres per |'univers sonor —la re-
verberacié harmonica— marca
sempre la seva vida; no en va, ja
ho hem dit, la seva mare venia
d’una antiga familia francesa
que feia més de quatre-cents anys
que es dedicava a la fosa de cam-
panes. Pero els rigids mestres pa-
risencs, incapacos de valorar la
seva agudissima oida, entrenada
a la fabrieca familiar, només eren
capacos de ridiculitzar les seves
rudimentaries nocions teoriques;
en confessar a Pessard que alld
que ell volia era compondre, la
resposta ironica fou: “‘Alors,
composez, composez” . Mompou
respondria, més endavant: “‘no
puc sotmetre la meva espontanei-
tat a teories (ue no sento... per a
mi només existeixen la meva for-
maiel meu concepte; neix "obra.
després la teoria que sistematitza
la practica i la comenta’ .

Total: que Mompou, en comp-
tes de ficar el nas als feixucs trac-
tats d’harmonia, passa el seu
temps passejant per Paris, o per
la Garriga, amarant-se d’imat-
ges, colors, sons..., sediments
molt més fértils que les rigides re-
gles académiques. “*Qualsevol
perd el temps estudiant harmo-
nia i contrapunt!’’, comentava.

I és que el talent de Mompou ha
estat sempre plenament instin-
tiu. En una carta a Gerhard (sen-
se data), afirma: ‘“Amb el que

-
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vaig veient, vos no admeteu les
dues personalitats de talent ins-
tintiu i talent cerebral... jo dono
tota la importancia a I'instint...
perqué reconec que és 1'instint
que governa. [ que cap miisica ha
sortit d’un tractat sind que tots
els tractats surten i es formen se-
gons les musiques, productes
d’una intuicid. Cocteau diu amb
molta raé: Linstinct demande a
étre dressé par une méthode,
mais Uinstinet seul nous aide a
découvrir une méthode que nous
soit propre et grice a laquelle
nous pourrons dresser notre ins-
tinct. Jo no crec en la necessitat
d’una ‘for¢a de voluntat’, o sigui
en la utilitat de contradir la nos-
tra constitueid i naturalesa’ . En
la seva primera conversa amb el
seu admiradissim Ravel, “*Ravel
em deia... i crec que intenciona-
dament, que si la misica fos no-
més producte de I'instint deixa-
ria d’ésser obra d’art i només se-
ria atzar’’. Mompou dissentia:
“L’intuitiu no és un inconscient
des del moment que selecciona’”.
La xerrada el deixaria, dones.
una mica decebut.

Mompou, queda clar. no era
cap teorie. ““Maino he sabut ana-
litzar la meva musica’’, diu; i
anys més tard, explica als seus
alumnes de Santiago de Compos-
tel-la, parlant d’un acord ambi-
gu: “*Quan aspiro una flor, no
penso en el sen procés de cultiu.
Aixi m’agrada escoltar una misi-
ca”’. Mompou és un meédium, un
ésser ““en estat de perpétua espe-
raiperpeétua disposicio per rebre
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Mompou amb Albert Sarda i Francesc Taverna-Bech

una imatge o una musica’’.
Aquest estat li portaria a dir que
no és ell qui pensava la misica
sind la musica qui el pensava, a
ell, que ““els artistes son els mag-
nifics servidors de ’art, només
intermediaris entre el Creador i
I’obra’’ (Clara Janés). Com asse-
nyala Gerardo Diego, per a ell
“‘no compta la vanitat de la cién-
cia professional, 'impudor de la
técnica acumulativa, ’ostentacid
del poder mecanic, siné la veu,
intima i necessaria, rara, precio-
saifortuita del propicor™. Lain-
tuicio, en definitiva.

Mompou, misic
immutable

Ja hem vist com Henri Collet
afirmava. el 1921, que ““Mom-
pou, amb els seus Cants magics,
ens promel un misic com-
plet...””. Pero Mompou ja ho era,
complet, en aquell moment.
Montsalvatge escrivia, en el 70
aniversari del music: *“Cinquan-
ta anys de compositor nol’han fet
:anviar, a Frederic Mompou. No
li han fet perdre res de la seva ini-
cial claredat d’expressio. simpli-
citat de llenguatge i joventut
d’accent. Per aquesta rao, ell és,
entre els nostres musics, el més
integre. Qui menys. o no gens, ha
estat influit per factors externs a
la seva area emocional. Algi pot
haver-li retret aixo com una limi-
tacié o simptoma de certa actitud
indiferent. Es cert que Mompou,
music europeu, visqué llarg
temps a Paris i va veure la darre-

ra reverberacié de la posta im-
pressionista. També ha estat tes-
timoni, misic catala, de la
sotregada germanica ¢que com-
mogué els nostres compositors
quan ell ja era protagonista entre
ells, Ha vist i ha viscut, dones,
Iextineid de moltes conviceions i
el brot d’altres il-lusions i impul-
sos. Res d’aixo no ha estat alié als
seus coneixements, i tanmateix,
res tampoce no ha tor¢at ni tan
sols desviat la seva linia d’orien-
tacio”’. I continua: “*El que en un
altre podria acusar estancament,
flaquesa o abséncia d’inquietud,
en ell representa un dels aspectes
superlatius de la seva personali-
tatiallo que fa de la seva obra un
ras unic de fermesa i originali-
tat””". Mompou ho sabia: “‘aquest
acord és tota la meva miusica’’,
digué a proposit d’aquell Barri
de platja. **El nostre music, des
del comencament, establia una
actitud estética en ares de cercar
la seva misica., amb totes les
cendéncies que volem trobar-li
—que li hem trobat aqui—. pero
molt seva sempre. Aixi, les Im-
pressions intimes (op. 1) podem
afirmar que no s’ anticipen ni son
precursores d’altres actituds
compositives a observar en el
transcurs de 'obra completa, de
la vida sencera del compositor,
sind que anuncien la seva forta
empremta d’autenticitat indiscu-
tible des del seu naixement...;
saltaran a la llum indiscutibles
modificacions en la seva manera
d’eseriure, perd sempre seran
extrems lleus que mai no arriba-
ran a pertorbar substancialment
el que queda dit en les seves Im-
pressions intimes’’ (Antonio Igle-
sias). Que cal dir, també, de les
Cangons i Danses, escrites en
anys tan distants en el temps?
Malgrat el més de mig segle de la
seva extensio temporal, conser-
ven una fesomia molt igual, la
qual cosa din molt a favor de I’ac-
titud de fermesa compositiva
d’un music. 1. oh meravellal,
malgrat aquesta immutabilitat
substancial, en cap de les seves
obres ““apareix la rutina, flaque-
ja la fantasia, s’ennuvola la cla-
redat expositiva o hom perd la
sensacio de vida renovada i fra-
gant novetat’” (Montsalvatge)
Mompou sera sempre fidel a si
mateix, a les seves primeres
obres.
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Tot i aixi, Iglesias parlava de
certes “‘modificacions’ en la ma-
nera d’eseriure de Mompou. Una
certa evolucid, en efecte, s’hi
dona. Alllarg de la seva vida, una
vida marcada per la solitud —que
li va permetre d’enfonsar-se en el
mon secret de 'art— i I'angoixa
—logic contrapunt de la seva ter-
rible autoexigéncia—, Mompou
recorre camins. Les traces de les
seves passes (queden marcades en
els quatre quaderns de la Milsica
callada (1959-1967), potser 1'o-
bra més representativa de 1’es-
criptura de 1'altim Mompou. la
que més el satisfeia en el sen ideal
estetie. La lectura dels versos de
sant Joan de la Creu —""La noche
sosegada / en par de los levantes
de la aurora, /la musica callada /
la soledad sonora, / la cena que
recrea y enamora —, que defi-
nien perfectament les aspira-
cions de Mompou, la van inspi-
ar. Es tracta d’una musica
callada perqué Mompou arriba a
la més gran interioritzacio, a un
mirar endins de si mateix, endins
de la seva anima humana i limita-
daonrau, pero, 'arrel de ’abso-
lutide’eternitat; és per aixo que
la seva audicid és interna, que la
seva emocié és secreta i només
pren forma en la nosira soledat.
tal com afirmava el mateix Mom-
pou. Es una miuisica callada, tam-
bé, perla seva puresaiessenciali-
tat: aquest leitmotiv de 'autor
assoleix ara la maxima expressié.
Mompou selecciona sempre. So-
bre qué? No ho sabem. En tot
cas, el resultat és sempre com
aqui. de qualitat exquisida —i. so-
bretot, no confonguem essencia-
litat amb miniatural—; la grande-
sa de Mompou és inversament
proporcional a les dimensions de
laseva obra. Com ell mateix deia,
“*sempre he pretés de fer bona
musica. El meu finic afany con-
sisteix a produir obres en les
quals res no manqui i res no esti-
gui de més. Cal limitar-se a allo
que és essencial, no perdre’s en
idees secundaries de menor efica-
cia musical’.

I aquesta musica és callada,
sobretot, perque és més a prop
que mai del silenci i, per tant. en
el primer gra6 de la transcendén-
cia. El que vol Mompou a la re-
cerca de la ““soledat sonora’’ és
““abastar el punt intangible on la
miisica s'ha convertit en la veu

PANORAMA

mateixa del silenci. on el silenci
mateix s ha fet masica’. De fet,
continua Jankélévitch, **s’escol-
ta a Mompou, al llarg de les so-
ledats i silencis de la Musica ca-
llada, seguint un itinerari de
despullament i nuesa que té certa
analogia amb el de Manuel de Fa-
lla i que pot considerar-se una ca-
tarsi’’.

En efecte, Mompou arriba a
un nou “‘recomencar’’. En una
conversa amb Clara Janés, el 9
de setembre de 1971, Mompou
afirmava: ““Recomencar. Ara si
que hi hem arribat... Ara si que
no hi ha escapatoria. Tots els
simbols actuals condueixen a ai-
x0. Allo del quadre blane, com
vols que s’admeti en una exposi-
c¢io sind amb un sentit simbolic?
Com a obra d’art no, com a sim-
bol, carai!, és el que més acceptoi
el que comprenc més™’. De fet, el
mestre havia encetat ja una épo-
ca més austera, cerebral i contin-
guda; i havia demostrat, de pas-
sada, amb els Improperis, que la
seva potencia creadora era ben
capag de depassar el cami de I’o-
bra breu i pianistica, creant el
més bell oratori eserit a Espanya
durant la segona meitat del segle
xX. De totes maneres, val a dir
que Mompou considera aquesta
obra com a excepcional en el con-
text de la seva produccio:
“*Aquesta obra no ve a treure’m
del meu cami, ni interromp els
meus quaderns de Musica calla-
dalul

També és veritat que, tal com
assenyala Jankélévitch, *‘en el
decurs dels anys la masica de
Mompou es fa cada vegada més
exigent i inclement per a I'oida’’;
tot i aixi, “‘mai no ha trencat
completament el seu vincle d’ori-
gen amb la voluptuositat sono-
‘a... Mompou coneix altres vies
que les del terrorisme per aimpo-
sar una llengua nova... Mitjan-
cant una distensiéo suau, pro-
gressiva i persuasiva de
I’harmonia... Mompou habitua a
poc a poc 'oida a dissonancies
rada vegada més brusques i exi-
geix de nosaltres un esforg que va
sense treva en augment; Mompou
dilata fins a I’'infinit els limits de
la tolerancia auricular. La Misi-
ca callada resumeix en certa me-
sura els progressos d’aquesta as-
cesi’.

Entenguem bé. pero, que I’e-

volucié de Mompou no és res més
que “‘una rentncia a la continui-
tat en la linia ascendent de pro-
grés i perfeccio en I'art, perque
en aquesta escalada... cal, algu-
na vegada, descansar’, segons
ell mateix.

.l::in‘:rou, music

Encara no hem parlat d’una
de les manifestacions més clares
de I'originalitat de Mompou: la
seva personalissima i gairebé
unica manera de filtrar musical-
ment el folklore de la seva terra.
El compositor es va defensar
sempre del qualificatiu de ““fol-
klorie’: “‘només pretenc expo-
sar la meva creenga d’haver
aconseguit crear una musica
d’ambient racial sense caure en
el perill i I’abis de temes popu-
lars™". 1 afegia: “*El meu catala-
nisme és nou... No és precisa-
ment amb la melodia amb el que
jo canto a Catalunya, siné amb
ressonancies harmoniques, amb
acords catalans’’. El catalanisme
de Mompou, si bé impregna tota
la seva musica, es fa especialment
palés en la série de Cangons i
Danses. Pero fins en el cas d’a-
questes harmonitzacions de te-
mes populars —afirma el compo-
sitor—, “‘mai no vaig utilitzar un
sol tema de manera directa, tan
sols alguns compassos de Petites

d

Mompuiliblo Picasso

filles au Jardin i la 111 Cang¢o™.
Es a dir, en el moment en qué
Mompou es proposa escriure
unes Cancons i Danses sobre te-
matica popular catalana, direc-
tament basades en documents
folklorics, les Cangons V i VI,
com també la Dansa 111, sén ab-
solutament originals, desmar-
cant-se aixi de la eitacid, o adhuce
de 1'al-lusio directa.

Com es manifesta, doncs, el po-
pularisme de Mompou? Dones,
com molt bé respon Clara Janés,
““en elements propis de la musica
popular que Mompou ha assimi-
lat i metabolitzat fins a tal punt
que ha arribat a constituir, com
ja hem apuntat, ’esseéncia matei-
xa de la seva miisica’. Quins ele-
ments son aquests? El melodis-
me, d’entrada; la capacitat de
sintesi i la simplicitat dels esque-
mes emprats: la unitat tonal, I’as
dela cadéncia femenina... A més,
és justament 1'ts de tots aquests
recursos d’arrel popular (com
apunta Gilbert Chase) el que d6-
na a I'obra de Mompou un aire,
de  vegades, impressionista:
“*Molts dels nous procediments
que semblaven invencio dels im-
pressionistes, eren corrents en la
milsica popular espanyola..., la
tendéncia a les harmonies i melo-
(!iq.'s modals, 1"ambigiiitat tonal,
I'tis de quintes successives, els re-
colzaments no resolts, la comple-
Xitat métrica per canvis fre-
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giients de compas i la simulta-
neitat de ritmes diferents’’.

En tot cas, el que cal subratllar
aqui és que Mompou no ha que-
dat presoner d’un nacionalisme
carrineld, siné que ha transcen-
dit la circumstancia espacio-tem-
poral sobrela qual s’asseu la seva
obra, vinculant-la, pero, a Ies-
sencia del seu art.

L3 -
Mompou el magic

Ja hem al-ludit més amunt a la
manera de compondre de Mom-
pou, com se sotmet a “‘1’encante-
ri d’uns sons que sembla captar i
traslladar al pentagrama fent
I"ofici de meédium d’un misterios
missatge’’ (Montsalvatge). Vui-
llermoz. pel seu costat, parla de
Mompou en els termes segiients:
““Aquest jove... és un magie. Ell
buseca en la musica els encants,
els filtres, els encanteris. Com-
pon ‘cants magics’, formules
d’encantament, crides misterio-
ses ales forces desconegudes de la
Natura. Sén realitzacions curtes,
discretes, concentrades, pero
que posseeixen una poténcia d’e-
vocacid  gairebé al-lucinant...
Aquesta miisica... toca i commou
regions inexplorades del sub-
conscient”’.

Efectivament: cal només fer
una mirada als Charmes, obra de
I’época parisenca de Mompon —i
que representa un dels moments
més quallats i definits de la seva
forta personalitat— per coincidir
amb Jankélévitch quan afirma
que “‘en Mompou, el vertader,
més enlla de totes les contradic-
cions, s anomena I'Encant... I'i-
nefable i el no sé qué insituable
per excel-léncia...””. Charmes és
la ““maxima expressio del seu
sentir estétic... Encanteris —ja
que és per la repeticio obsessiva
d’un motiu magic pel que aques-
tes musiques, semblants a les Ci-
randas de Villa-Lobos o a les
Gnossiennes de Satie, encanten i
faseinen 1’auditori’’. L’immobi-
lisme ““gnossienne’” —si hi ha mo-
viment és circular, estatic— és, al
capdavall, el limit extrem de la
negativa a desenvolupar que
apuntavem abans i que trobem
també als Cants magics i, per
exemple, al cinqué niimero de la
Miisica callada.

Un altre dels secrets de la ma-
gia de la masica de Mompou resi-

deix, segons Jankélévitch, en
“aquest quelcom d’evasiu i de
vaporos, d’atmosféric 1 d'una
mica irreal que, com un halo so-
nor o una boira lluminosa, envol-
ta la seva musica’’; és a dir, en el
misteri. [ continua: *‘la distancia
i I'espai sostrauen en Mompou
totes les impressionsiles imatges,
tamisen els colors. esmorteeixen
els sons, tocs llunyans, festes Hu-
nyanes. de les quals no queda ala
fi més que un eco, distant, jocs de
nens llunyans, comptines llunya-
nes; la campana llunyana, que en
el niimero cine de Misica callada
desgrana les seves notes obsessi-
ves, sembla provenir d’un altre
mon’’. Esla ““poesia del llunya™,
que tan bé reflecteixen les al-lu-
dides Fétes Lointaines. una de les
més fermes manifestacions del
seu mon estetic: no en va Luis de
Pablo ha definit el segon temps
del seu homenatge orquestral
Per a Mompou com ““jun gigan-
tesco grillo... oido a diez kilome-
tros de distancial”.

Mompou, un music
per ala immensa
minoria

Clara Janés, en la seva interes-
sant biografia de Frederic Mom-
pou, recull una conversa, del
1971, amb el mestre (ja ens hi
hem referit abans). ““Jo li pre-
guntava —diu—sobre la idea prou
generalitzada que ’artista crea
per un intim desig de perdurar
després de la mort:

"~Tens tu aquesta idea? -li
deia.

""—En el profund eree que si,
he tingut el sentiment de perdu-
rar, i després ho he sentit dir a
d’altres tan seriosament... d’a-
qui a cinquanta anys!

""—Aixo segur, tu perduraris
d’aqui a cinquanta o cent anys,
pero jo em refereixo a un senti-
ment teu.

"-No, aquest sentiment, si hi
és, si existeix, és un instint... Hi
ha éssers que poden tenir aquest
afany, d altres no, perd en el fons
ha d’existir™".

I afegia, més avall:

“~L’ésser no pot refusar la
perdurabilitat, pero cercar-
laz72,

El poderds instint de Mompou
feia diana, un cop més. Set anys
després de la seva mort, i en com-
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SALLE ERARD, 13, Rue du Mail
VENDREDI 15 Awvril 1921, & 21 heures précises
W Un Seul Récital de Piano

danhé par

MOTTE-LACROIX

Professeur au Conservatoire de Strasbourg

— R A O TR e

PROGRAMME
Fantaisie chromatique et Fugue
Sonate, op. 109

Nocturne, en i mdj.
Barcarolle
Quatrieme Ballade

I. Quatre chansons Catalanes
1. Scenes d'enfants
a) Cris dans i rite I

¢ e gur e playe
&) Jenne fille an fardin

1], Chants magigues

Troisieme Nocturne () el (mnense ) morgas

|

plir-se el centenari del seu naixe-
ment, Mompou es més viu que
mai. Per que? Per queé les seves
obres han resistit el pas del temps
sense rovellar-se o esquerdar-se?

Diversos autors ho van vatici-
nar. Per a Tristan la Rosa (1944)
““Mompou és un artista lirie; ni
durant aquells moments de maxi-
ma deshumanitzacié deixa de
ser-ho. El seu lirisme sera el que,
arribat el moment en qué s’haura
de revisar la musica composta
entre la guerra del 14 i 'actual,
salvara I’obra de Mompou™. |
afegeix: “*A diferencia de molts
artistes, durant els anys de la
postguerra Mompou s’ abstingué
de I’embriagador exercici de la
inococlastia; amb rara intel-li-
géncia va saber aclimatar el seu
romanticisme en els ambients de
més avancada modernitat: per
aixo la seva misica ens ofereix
avui un sentit de continuitat amb
la dels compositors romanties; i
per aixo també, Mompou és dels
pocs que se salvaran arribat el
moment en qué el vent de la lirica
escombri dels pentagrames el
llegat que inventors i burocrates
alli ens van deixar’. Segons En-
rique Franco, la diserecié, la
“revolucié portada a pas tran-

quil —recordem que deia Jankélé-
vitch sobre l'evolucié del llen-
guatge harmonic de Mompou-—,
des de la intimitat, la contempla-
cio i el plaer actistic, potser justi-
fiquila perdurabilitat de la misi-
ca de Mompou. la seva perma-
nent modernitat., el seu ésser
sempre en accid, com reinven-
tant-se”’. Perquée Mompou “‘no
es tracta d’un supervivent, sin6
d’un auténtic vivent més interio-
ritzat per la suma de les déca-
des™.

Ja deia Paul Huvelin I’any
1923, a Mompou mateix: ““Voste
necessita homes que visquin i so-
freixin”’. Es que potser no hi
haura sempre homes que visquin
i sofreixin? Aqui resideix, per a
mi, el gran poder contra el temps
de la misica de Mompou: en la
seva qualitat de “‘musica calla-
da®’, expressio del cor huma,
sempre la mateixa i sempre reno-
rada; en les seves “‘impressions
intimes’” que parlen a la intimitat
de cadascii de nosaltres; en una
miisica, en definitiva, que no
arriba ““més enlla d’uns mil-li-
metres en I'espai, pero si penetra
en les grans profunditats de la
nostra anima’’.

I vet aqui també el gran handi-

cap de Mompou, d’aquesta msi-
ca tan intima, que és, sobretot,
un missatge directe al sentiment
d’aquell qui escolta: el ““minori-
tarisme’”. Com ja apuntava amb
intel-ligéncia Irwing Schwerke a
“The Chicago Tribune”. “la
miisica de Frederic Mompou no
és per a la gent vulgar. No és feta
d’un material que intrigui mi-
lions de persones. No pot provo-
car ’admiracié principal de les
multituds, atés que mai no empra
res semblant als barbarismes on
els agrada mossegar. Ofensiva
per a oides no educades, la seva
elegant simplicitat captiva i se-
dueix aquells de gust superior i
diferenciat’. La musica de Mom-
pou només pot parlar als qui,
com el pianista Lazare-Lévy,
confessin: “‘la paraula bellesa
conserva per a miun cert sentit’’,

No hi fa res. Com ha dit la vi-
dua del compositor, Carme Bra-
vo, ““avui una immensa minoria
serva en el seu esperit les notes
magiques d’en Mompou™. Si el
mon fascinador de Mompou no
hagués existit, si ens hagués man-
cat aquesta masica que ““expres-
sa lainefable malenconia del pas-
sat perod crida també a la nostra
alegria i és vertaderament capag
d’inspirar amor: diu I’encant
nostalgic de les coses que no seran
ja, i 'enyorament de l'irreversi-
ble; pero ens parla també del nii-
vol. de la rosa del cami, de la cor-
tina de fullatge a través de la qual
brilla la lluna, i de la incompara-
ble veritat del present; ens apor-
ta el vast i tendre apaivagament
de la tarda, pero també I’exalta-
cio vital”” (Jankélévitch); si tot
aixo ens hagués mancat, la nostra
vida s”hauria empobrit notable-
ment.

La musica de Mompou, com
diu Gerardo Diego, “*no comenca
vertaderament sind després que
s’ha evadit en el profund silenci
diafan delaseva conclusio’. Ara
que I"’home ha callat per sempre,
el poder magic de la seva musica
opera sobre nosaltres més inten-
sament (ue mai.
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FREDERIC MOMPOU 1893-1993
@
L’obra de Mompou vista
-
per l’intérpret

per CARME MARTINEZ

rederic Mompou ha

estat una constant, a la

vida de Miquel Farré.

Bé, jo diria que aquesta
figura de Mompou ha estat caris-
matica per a mi. Als now anys vaig
guanyar el concurs de Terrassa,
amb un jurat on hi havia Frederic
Mompou. Es a dir que... Era una
figura musical entranyable, aqui,
tan assequible...

Encetant ja el tema del Cente-
nari, comencem pel tema de la
perdurabilitat de Mompou. No
vull dir coses que ja s’han dit; el
que passa és que sera inevita-
ble... Mompou és mestre i deixe-
ble: és a dir, la seva és una esteti-
ca que jo diria que mor i neix amb
ell. I d’aqui el seu caracter més
intemporal. Ell no esta entron-
cat amb una estetica concreta. ..
Si volem buscar influéncies, evi-
dentment en trobarem: Chopin,
Satie, Seriabin...: Rachmaninov
també, per que no? Pero jo diria
que, finalment, el seu gran merit
és que acaba essent sempre Mom-
pou. Ara, la seva estética (a part
de la seva dimensié cultural) no
ho explicaria tot... Per que
aquesta perdurabilitat de la seva
miisica? Perque escapa a la clas-
sificacié. La primera resposta
que donaria és aquesta. Es com
una aigua que se'ns escapa dels
dits i que, com més volem classifi-
car, i analitzar, i entendre el
perqueé d’aquesta preséncia, més
se’ns escapa. Que és el que passa
sempre amb el gran art. El gran
art sempre és inclassificable. So-
bre I’estética de Mompou, expli-
ca: Jo diria que els grans crea-
dors... Nonell, per exemple,
quant a lestetica, deia:
més séc pintor™... Perque, en
realitat, quan wvolem explicar-
nos massa les coses. jo crec que

0 no-

estem trepitjant un terreny il-lu-
sori. Nosaltres crec que tampoc
no hauriem de buscar tantes ex-
plicacions, i amb aixo no estic fu-
gint d’estudi. Tots volem expli-
car-nos massa. Jo crec que
Uanalisi és necessaria; pero crec
també que la intuicio és molt im-
portant. Es, justament, I’'instint,
el lema de ’estética mompouia-
na? Si. és el que ell deia, d’aque-
lla manera: S ’han de trobar les
bones notes...”. Jo diria que és
com una mena d’ocell solitari...
Ara. també podriem pensar en
Mompou i Blancafort. a més de
com a amics, com a companys de
ruta: comparteixen la reaccio
envers l'excés d’emfast, l'emfasi
wagneria; aquest voler tornar a
la simplicitat. Ara, aparent fa-
cilitat és il-lusoria, perque Mom-
pou també es va giiestionar la vi-
gencia de la seva escriptura
musical després de tots els movi-
ments estétics europeus, com
I’Escola de Viena... 1 continua,
referint-se a aquesta reacci6 de
Mompou: Jo diria que és com una
mena d’enyoranca de la llum me-
diterrania, també. Una sortida
de les boires del nord i un tornar
a aquest aire més net, a aquesta
retina més clara...
una mena dideari: és aixo, el
que és nostre! Ara, el gran art és
aquell que no es proposa res...
Liideal de Uart, quin seria?
Aquest brollar com una aigua,
sense que darrera aquesta sim-
plicitat... D’acord, hi ha grans
treballs, grans patiments... Pero
el que escolta no ho ha de notar.
L’art sempre ha de donar una
perspectiva de quelcom que s’o-
fereix, com una mena de llibertat

Seria com

interna que laltre ha de rebre.
Parlem a continuacid de la ma-
nera personal de Mompou de fil-
trar el folklore catala: Ell era
bastant reaci a aquest tema, per-

que la gent el volia classificar
dintre d’un nacionalisme... Jo
diria que ell va agafar uns mate-
rials... Pero sempre és Mompou,
Jinsitot quan agafa L’ hereu Rie-
ra. La diferéncia que jo marca-
rie és aquesta: quan sents unda
canco harmonitzada per un al-
tre, dius: Ah, és tal cancgé... I, en
canvi, quan sents una cangé har-
monitzada per Mompou dius: Es
Mompou! Comenta Farré a con-
tinuacio que hi ha unes obres que
sembla que siguin les emblemati-
ques: tothom s’ha de referir a la
Musica callada... i hi ha tantes
altres miusiques que son practi-
cament desconegudes, encara:
Fétes  Lointaines.
I’Exposition...
Sembla que han quedat com a

Pessebres,

Souvenirs de

obres més carismatiques la Musi-
ca callada, les Variacions... Hi
ha la Musica callada com a sinte-
si, com a grau maxim de depura-
cio. Pero, i la resta? Amb la in-
tegral que wvam enregistrar
I’Antoni Besses i jo, vam donar a
coneixer una quantitat de mist-
ca que per a la gent, encara, és
una novetat. I continua: I de les
Cancgons i Danses, quantes se'n
coneixen? Atencié, que n'hi ha
tretze d’originals i dues trans-
cripcions fetes per Besses amb el
consentiment de Mompou. Quin-
ze, eh? Jo hauria de dir que
Mompou és encara el gran des-
conegut, a casa nostra. Queé pas-
sa, doncs? Es Mompou, i sera
sempre, un music per a la mino-
ria? Jo crec, respon Farré., que
pot parlar a una gran majoria si
perdem la por... Estem sempre
amb por que no agradi una co-
sa... Quan la gent perd la por,
seuiescolta..., aleshores hem fet
un pas de gegant. I no només
amb la misica de Mompou: amb
tantes altres musiques que merei-
xerien ésser conegudes. I, en
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Frederic Mompou amb Manuel Blancafort

canuvi, per que repetim sempre el
mateix? Jo crec que la responsa-
bilitat, la culpabilitat. cal atri-
buir-la, a parts iguals. als orga-
nitzadors de concerts. a les
institucions i als interprets. A la
seva manca de curtositat. | afe-
geix: Fins i tot les obres que en
diem més conegudes. de Mom-
pou, ho sén per a poca gent, per
a una minoria... Mompou té fa-
ma d’ hermetic.

Reprenem el tema dels intér-
prets. El problema és que un in-
terpret ha de tenir prou convie-
ci6 per creure en allo que
presenta. I si ell hi creu, hem fet
un gran pas. Amb tota la musica
contemporania passa el mateix.

Des del 1904
al servei del man musical,
actualitzant dia a dia ¢l seu catialeg

(ORIAL D¢ Mg
& BOILEAU 7,
A

Provenga, 2K7 - Fax i Tel: 2155134
QR03IT - BARCELONA (Espanya)

-' Edicions originals (Urtext)
| A Obres cabdals de la musica

| {(1\ Nous compositors
v, Py .
Obres pedagogiques

Mu

Quelcom molt greu que Pollini ha
denunciat: quan un intérpret ha
de fer musica contemporania, no
es prepara amb el mateix rigor
que quan ha d’oferir una Sonata
de Beethoven... Miquel Farré,
ben al contrari, ha assumit ple-
nament la responsabilitat de la
musica de Mompou. Pero, que el
va decidir a fer d’aquesta misica
un puntal del seu repertori? Jo
diria que hi ha un element de sen-
sibilitat. un sintonitzador amb
una mena de sensibilitat que a mi
em colpeix, em frapa especial-
ment. Es el primer factor,
aquest: hi ha una relacié intima,
un lligam. que no puc explicar.
Per ami, és un cas molt ric de co-
municaci6: una misica amb la
qual em sento molt bé i molt co-
mode. Veuenisenten els alumnes
de Farré la misica de Mompou de
la mateixa manera? Jo crec que
precisament hem de sortir dels
estereotips, respon. El gran pro-
blema de Uart son els clixés. Per
que haig de pretendre que un al-
tre faci el que faig jo? Aixo és res-
trictiu. L art s’ enriqueix amb no-
ves sensibilitats, amb
maneres d’entendre aquella mii-

noves

sica. Jo crec que per als deixebles
és molt important veure la meva
sintonia, la meva vibracié da-
vant aquesta musica: i, en aquest
sentit, ja és prou. No és una mi-
sica que a mi em deixi indiferent:
ells saben que per a mi té un lloc
destacat. I jo crec que aixo es
tradueix sense paraules: no haig
de manifestar el meuw entusias-
me, perque és obvi. Pero, parla
Mompou als seus alumnes amb la
mateixa intensitat? Es un proble-
ma de sensibilitat. En general, hi
ha molta sintonia. Si. aixo ho
veig. Ara estem preparant aqui,
al Conservatori. la integral de
Mompou, amb tots els deixebles;
Jo crec que sera un acte molt bo-
nic, i un apropament molt inte-
ressant per als joves pianistes,
Vaig descobrint reaccions de
gent meravellada davant aques-
ta misica, i sense que jo en fact
cap apologia. Aquesta mena de
paw que encomana... Perqué
deixa sempre com un marge de
ressonancia. no?, com una mena
de punt de repos que cadascii ha
d’anar trobant... Allo que ell vo-
lia que fos la miisica.

Aquesta integral servira, si
més no, per fer escoltar al pablic
una vegada més les primeres
obres de Mompou, les menys co-
negudes: Ell va comencar d’una
manera molt ben definida. L'e-
conomia de mitjans es fa palesa
des del primer moment... El que
passa, de cara al gran piiblic, és
que hi ha obres que son de més
impacte: les Escenes d’infants.
per exemple. tenen molt ganxo.
De vegades, al pitblic, aquestes
primeres obres li semblen in-
fents; com que no entenen leste-
tica, pren aquestes obres aconse-
guides per esbossos. Insisteixo:
estem parlant d’un autor minori-
tari al maxim. Es un gran desco-
negut. I espero que el Centenari
serveixi per desvetllar la seva
personalitat a una majoria i per

fer entendre a la gent que pot es-

coltar sense por; que és una mii-
sica amb la qual gaudiran molt.
que per escoltar Mompou no ca-
len cuirasses intel-lectuals, per-
que parla a 'anima. Que seguin i
escoltin. Jo només diria aixo.
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1Gyaita qué fan, aral’’

Agquest era, si no m‘erro, el fitol d’un
rograma felevisiu de La Trinca; una

E)cucié jocosa que, a la impensada,
se'm féu present moments abans de
comencar 'actuacié de la Filharméni-
ca d'lsrael.

Ja ho sé que, associar La Trinca i la
Filharménica d'Israel, pot semblar una
hestiesa. Perd jo no en finc cap culpa
que els fets m’lhi portessin, a aquella
associacio mental; jutgin, si no.

Arribo aviata la sala de concerts; la
vetllada es perfila com la culminacié
idonia d'un diumenge rodé. Asseguta
la butaca, fullejo el programa de ma, i
em rendeixo per enésima vegada als
encanteris del Palau.

Ordenadament, el public ocupa el
seu lloc. Calderada completa. Expec-
facio. En programa, la Simfonia “Re-
surreccié”’ de Mahler,

Un quart abans del concert, una
allau sobtada de perfum insidiés (una
mena de filaberqui olfactiu) m’ennova
que unes dames s’han acomodat dar-
rera meu. Dedueixo, per llur conversa
en fo major, que esperen algo.

Efectivament, poc femps després
unaveu masculina s’excusa pel refard i
els comenta un cert afer (deu ser im-
portant, per les paraules que gasta
—per |'émfasi, dites en majiscula:
“Consell d’ Administracié”, “Gerent’’,
“Crédits"”, "Discussio Repicada’’...).

M’imagino un home madur, carre-

at de responsabilitats, que —fof i ser
giumenge— deu venir d'una reunié no
pas banal.

Menirestant, els interprets s‘han
situat a I'hemicicle. El concertino s'ai-
xeca i faafinar els musics. Ilavors, I'in-
conegut vei de localitat, 'home pre-
sumptament important, inquireix so-
norament, en el més genui estil
frincaire: “‘Que fa ara, aquest?”’ (com
si diguéssim, una variant de: “Guaita
qué fan, aral”’). M’he d’agafar al pas-
sama del seient per no girar-me.

Durant una hora i mifja, Mahler se-
nyoreja al Palau. Quanta bellesa! En
acabar, aplaudiments a desdir i salu-
tacions reiterades.

| novament, i amb to decebut, |'ho-
me-dels-mots-en-majoscula: “I no fa-
ran res més2’’

(Estic segur que I'home ha fet comp-
tes i que no li surten: “Una hora i mitja

e concert, a quinze mil pessetes, toca
a tant per minut...").

Em giro discretament i m’he de con-
tenir per no fer-li caritat i no donar-li
una moneda de cent durets perqué es
compri un opuscle senzill on aprengui
que és una orquestra i quins sén els cri-
teris basics d’una programacié...

La totxesa del factétum m'ha desgui-
farrat! Encara estem aixi? Que faré, ai
las!, per superar I'envig? Imploraré

amb fervor: “’De rics rucs, libera nos
Dominel’

Pere Artis

PANORAMA

La Polifonica de Puig-reig

compleix 25 anys

L 9 estrena el dia 11 de juliol de

la Cantata de la terra sobre
text de Joaquim Puig i partitura de
Joan Albert Amargds constituira una
fita destacada dels actes de celebra-
ci6 del 25 aniversari de la Polifonica
de Puig-reig. El concert tindra lloc el
dia 11 de juliol al pavellé esportiu de
I’esmentada poblacio i sera dirigit
per Josep Pons, antic membre d’a-
(questa coral.

La Polifonica de Puig-reig és una
de les formacions vocals catalanes
que ha tingut un protagonisme més
acusat els darrers anys. La seva tas-
ca s d’'una intensitat insolita —una
cinquantena d’actuacions anuals— i
s’ha escampat i s’escampa arreu de
les comarques catalanes i també ho
fa de forma sovintejada a ciutats de
I’Estat espanyol i a diferents paisos
europeus. Compta amb una disco-
grafia notable —una vintena d’enre-
gistraments— i algunes de les seves
produccions s’han ofert un nombre
inusualment elevat de vegades. Es el
cas de El Messies sota la direccio de
Manuel Cabero i del titular Ramon
Noguera, de la qual es van oferir 21
audicions. O del Requiem de Mozart
amb la Simfonica del Vallés, també
amb una vintena de vegades. Tot ple-
gat mareca una forma o un estil de fer
peculiar al mén del camp coral cata-
la, que esta marcant una considera-
ble empremta.

La Polifonica de Puig-reig va néi-
xer ’any 1968, de forma espontania,
d’un grup de membres de I’Agrupa-
cio Sardanista de ’esmentada pobla-
eio berguedana. El vieari del poble
—mossén Josep Basora— els va dirigir
en un inicial i més o menys informal
concert nadalenc. Un altre sacerdot.,
mossen Climent Llorens, va conti-
nuar la tasca fins que ben aviat va
prendre la direccio qui des del 1969
n’ha estat ’anima i responsable ar-
tistic, Ramon Noguera. Ell mateix
assenyala:

— El cant va acabar amb les sar-
danes. Cantavem per disfrutar, pero
amb ganes de fer-ho cada cop mes bé.

La coral. per imperatiu dels fets,
va deixar el nom que la vinculava a
I’Agrupacié Sardanista per adoptar
el més genuinament musical de Poli-
fonica de Puig-reig.

La vocacio viatgera del grup va co-
mencar a concretar-se ja 'any 1975
amb una primera sortida a Canta-
bria. Després han seguit Txecoslova-
quia, Holanda. Polonia, Italia, Fili-
pines, Venecuela, etcétera, en alguns
casos aprofitant 'intercanvi que afa-
voreix Iorganitzacié cada any de les
Jornades Internacionals de Cant Co-
ral promogudes conjuntament amb
la Capella de Masica Burés de Cas-

tellbell i el Vilar.

— Crec que som la coral més viat-
gera del pais. subratlla Ramon No-
guera. Al llarg d’aquest quart de se-
gle la Polifonica de Puig-reig s ha
convertit sense cap mena de dubte en
Ientitat cultural més important de la
comarca del Bergueda i en el cor co-
marcal catald més important, més vi-
tal i actiu, També el més imaginatiu,
La seva inquietud els ha fet promou-
re iniciatives que trengquen motlles,
com és el cas del muntatge escenificat
del musical america A Chorus Line al
pavello esportiu, que va aconseguir
un eéxit impressionant. O el que estan
preparant en aquests moments del
també musical A show boat, del qual
va sorgir el film Magnolia.

Al mateix temps mantenen la fide-
litat al gran repertori coral, ja sigui a
cappella o bé les grans obres simfoni-
co-corals —La Creacio, El Messies,
Réquiem de Mozart, etcétera— sense
abandonar tampoc el repertori tra-
dicional i al mateix temps recuperant
el sardanistic-coral, tan abandonat
darrerament. Les seves actuacions
amb la cobla La Principal de la Bis-
bal i amb altres formacions, aixi com
també la seva discografia especifica
esdevenen aportacions substants de
la seva tasca. Cal esmentar. també,
les seves col-laboracions amb ’OCB i
amb el Teatre del Liceu, amb direc-
tors com Uwe Mund. Albert Argudo,
Joan LI. Moraleda, ete. La Coral Po-
lifonica ha afavorit la florida de veus
del grup que s’estan endinsant en el
camp del solisme vocal, mentre que
la seva imatge ha servit per espero-
nar la reactivacio de la vida coral a
les comarques de l'interior. Amb
membres que resideixen fora de
Puig-reig —una poblaci6, no ho obli-
dem, de 5.500 habitants—, hom ha de
concentrar assaigs i actuacions en els
caps de setmana, mentre que el nivell
qualitatiu assolit fa que hom exigeixi
a tots els quaranta i escaig compo-
nents, una lectura comoda de parti-
tures,

Tot plegat conflueix en una imatge
consolidada i ferma de la Polifonica
de Puig-reig en la qual es conjuguen
entusiasme. inquietud, rigor i idees
refrescants i renovadores sense per-
dre de vista la identitat cultural pro-
pia. tot plegat agombolat per una
energia excepcional. Una desena
d’actes de diferent indole estan do-
nant fe d’una celebracié d’aquest
quart de segle de vida, entre el qual
cal destacar la presentacio del llibre
25 anys de la Polifonica de Puig-
reig, I'actuacio amb La Principal
de la Bisbhal, 'esmentada estrena
de la Cantata de la terra i el ja cele-
brat concert inaugural amb Iaudi-
¢i6 d'una part de La Creacié de

Haydn. H
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Ha mort Nicanor Zabaleta
L’il]"lih‘lu base Nicanor Zabaleta.

consideral un virtuos del seu ins-
trument, mori el dia 1 d’abril a Puerto
Rico, als 86 anys, victima d’una malal-
tia cancerosa. Il seu pare. el pintor Pe-
dro Zabaleta, li regali la seva primera
arpa als T anys d’edat, Estudia als con-
servatoris de Sant Sebastia (la seva ciu-
tat nadiua) i Madrid, i amplia els seus
Paris amb  Mareel

l'l"ll'.ix'{.']l".'ﬂl..“ H l
Tournier.

Zabaleta passa diversos anys com a
arpista a Bilbao i el 1933 comenca el sen
periple internacional amb actuacions
als Estats Units i Sud-ameérica. La seva
vilua interpretativa el va fer col-labo-
rar illnl.’ |_l]'(|lll}!§'_l'l?.‘i !]I't!ﬁligi".‘i"ﬁ com Iﬂ
d’lsrael, Filadélfia i Berlin, i també di-
rigi un curs de mestratge a I'Académia
Chigiana de Siena entre el 1956 i el
1962, Zabaleta introdui 1'ts de arpa
de vuit pedals —en lloe dels set conven-
cionals—, cosa que el converti en un so-
lista de fama mundial. La seva aporta-
¢io interpretativa es consuma amb la
seva influéncia vers un repertori poc
conegut del seu instrument. aixi com
també la seva labor a rescatar obres
originals espanyoles dels segles XVI i
XVII. Molts compositors i han dedicat
la seva obra. Mereixedor de molts pre-
mis honorifics, es poden destacar la Me-
dalla d’Or de Belles Arts (1981) i el Pre-
mi Nacional de Masica (1982), i el seu
ingrés el 1988 a la Reial Académia de
Belles Arts de San Fernando. Zabaleta
fou enterrat a Sant Sebastia. W

[
Nou espai cultural
l 2 Ajuntament de Méra d’Ebre,

amb el suport del Patronat de
I’Escola Municipal de Misica i Ballet, ha
efectuat una important gestié amb la
compra de la popular discoteca La Llan-
terna. La inteneié és convertir-la en un
complex cultural miltiple: escola de te-
atre, musica i ballet, sala d*exposicions i
auditori. El pressupost, inicialment 60
milions de pessetes destinats ala compra
del local, és de 300 milions un cop fina-
litzades les obres.

L’Escola Municipal de Misica de Mé-
rad’Ebre va comencar a funcionar ’any
1985 en unes instal-lacions provisionals
cedides per una entitat locali on es troba
actualment. Des d’aleshores hi ha hagut
diversos intents per poder disposar d’u-
nes instal-lacions propies.

Actunalment, [’escola, que compla
amb 125 alumnes, 1é autoritzacié de la
Generalitat de Catalunya i s’esta estu-
diant la possibilitat de convertir-la en
conservatori elemental.

El termini de les obres és d’un any per
ales instal-lacions destinades a escola de
musica i de dos per a 'aunditori, que,
amb una capacitat aproximada de 500
places, també estara disponible per a re-
presentacions de ballet i teatre, aixi com
també diverses manifestacions cultu-
rals.

I si aixi es fa, que serveixi d’exemple.
@ ].C. Blanch

PANORAMA

Veredicte del Concurs de
Sanf Joan de Vilatorrada

H an estal fallats recentment els
premis dels 1l Podiums-Con-
certs per a Grups de Cambra i Joves In-
terprets, organitzat per I’Escola de M-
sica de Sant Joan de Vilatorrada, amb
liats segiients: Solistes, Marta
Guasch Carbonell —saxofon—, amb ac-
céssits per a Francese Ballart —guita-
rra—, Esperanza Munoz —piano—i David
Murgades —guitarra—; Grup de Cambra,
Quartet de Flautes Fu-Mon, amb acces-
sit per al Quartet de Metall; i Duet, Duet
de Flautai Piano integrat per Joan Josep
Villarroyai Agnés Borras, amb ae

els re

per a Niiria Rial Santiago i Viviana Salisi
Casajuana —cant i piano— i Pau Bordes
Sastre i Josep Sorinyach —cant i pia-

no. W

Concurs de Joves
Interprets de Piano

urant aquest mes de juny se ce-
lebra el 26é. Concurs de Joves
Intérprets de Piano de Catalunya
que organitza anualment Joventuts

Musicals de Vilafranca del Pened
El Concurs és obert als pianistes ca-
talans de menys de 31 anys i es divi-
deix en quatre categories: Sénior.
per als concursants fins a 30 anys: A,
per als de fins a 23 anys: B, per als de
finsa 17 anys; i C, per als de finsa 13
anys. S’atorguen tres premis a cada
categoria, essent el primer de la cate-
goria Sénior el més destacat (250,000
ptes.)iatorgat per I’Associacié per a
la Promocio de Joves Intérprets Mu-
sicals Sofia Puche. Els altres premis
son atorgats per diverses entitats pri-
vades i pibliques, com I’Ajuntament
de Vilafranca i la Generalitat de Ca-
talunya. l

Veredicte del Concurs de
Composiciéo Enric Morera

I premi del Concurs de Com-

posicié Orquestral Enrie Mo-
rera 1993, organitzat per I’Asso-
ciacié Musical Estela, fou atorgat el
passat 15 de mar¢ al jove miisic de
28 anys D. M. Gonzalez de la Rubia
per obra Obertura simfonica so-
bre temes populars. El jurat fou for-
mat per Agusti Cohi Grau, P. Ro-
bert de la Riba, Lluis Albert,
Conrado Bernuz i Josep Guinart.
D. M. Gonzilez de la Rubia,
premiat a diversos concursos, ha
desenvolupat les seves activitals
principalment com a pianisla i in-
vestigador musicologic. Actual-
ment estudia composicié i orques-
tracié amb C. Guinovart i exerceix
de eritic i col-laborador a diverses
publicacions especialitzades. Aquest
jove misie fou becal els anys 19901
1991 per estudiar musicologia a
Txecoslovaquia. W

Neix Opera de Cambra
de Sant Cugat

A partir de la iniciativa de la so-
prano Mariona Benet —alumna
de I’Aula de Cant de Carme Busta-
mante durant dos anys—, aquesta
primavera ha comencat les seves ac-
tivitats Opera de Cambra de Sant
Cugat. que té com a principal carac-
teristica oferir opera en catala. Ma-
riona Benet explica que aquest fet
permet que la gent no acostumada a
lopera pugui descobrir-la mitjan-
cant peces curtes, amb arguments
assequibles. i en catala. La soprano
afegeix que fer-ho en catala suposa
una dificultat pels mateixos can-
tants, que estan acostumats a cantar
en la llengua original de les operes,

Opera de Cambra de Sant Cugat
debutara el proper dia 9 de juliol
(amb una segona funcié el dia 11) al
nou Auditori de Sant Cugat —que s’i-
naugura acquest mes de juny— amb Il
maestro di capella de Cimarosa
(20 minuts de durada) i Rita de Do-
nizetti (d’una hora de durada). El
bariton Enric Serra, molt interessat
des del principi en aquesta iniciati-
va, participara en les dues peces. La
traduceid al catala és a carrec de
Gustau Erill i la direccidé d’escena a
carrec de Joan Anton Sanchez.
Acompanya les representacions
I"Orquestra de Cambra de Sant Cu-
gat,

Opera de Cambra de Sant Cugat
s"ha instituit dins 1’Associacio de
I’'Orquestra de Cambra de Sant Cu-
gat, que juntament amb el nou Aundi-
tori configuren 'oferta musico-cul-
tural de "'Ajuntament d’aquesta
ciutat. D’altra banda, Mariona Be-
net no descarta portar en un futur les
produccions d’Opera de Cambra de
Sant Cugat a altres poblacions cata-

lanes. B

~at Costa

d |

La soprano Monts

a les ‘“Jornades Catalanes’
de Rennes

D el 23 al 25 del proppassal
mes de mare se celebra a

Rennes unes Jornades Catalanes,
dedicades a la divulgacié i a ’estudi
d’alguns dels signes culturals del
nostre pais. En I’ambit literari, hi
participaren, entre altres, el Dr.
Antoni Badia i Margarit (ex-rector
de la Universitat de Barcelona), Mi-
quel Reniu (Director General de
Politica Lingiiistica de la Generali-
tat de Catalunya) i ’escriptor Jordi
Sarsanedas. Com a contrapunt a les
sessions acadeémiques, lingué lloc
un recital extraordinari de la sopra-
no Montserrat Costa —acompanya-
da al piano per Niria Casas—, amb
un programa integrat per cancons
catalanes (amb un esment especial
al Centenari Mompou) i bretones.

—
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ot just acabades les celebra-

cions del Centenari de la seva
fundacio, 'Orfed Catala ha conti-
nuat actuant de manera intensa amb
concerts bé a cappella o amb con-
junts instrumentals o amb piano sol.
tant a Barcelona com a diverses po-
blacions catalanes i. també. fora del
Principat. De gener a juliol de 1992, i
com a final del Curs del Centenari,
prengué part en onze concerts i, fins
el diumenge de rams d’enguany, cor-
responent, dones, al eurs 1992-1993.
ja ha fet disset concerts més.

Han estat vint-i-vuit actuacions de
caracteristiques molt diverses, totes
preparades pel sen director Jordi
Casas, per tal d’assolir-hi la gran
qualitat musical amb qué el mestre
ens té avesats de trobar en els seus
cantaires. I els auditoris d’aquestes
actuacions, a més de les celebrades
directament al cap i casal catala (on-
ze, airebé totes al Palan de la Misi-
ca Catalana), han estat les localitats
segiients: Lleida. Manresa, Mataro,
I"Ametlla del Vallés, Roses, el Mas-
nou, Santa Coloma de Gramenet,
Berga. Girona, Vie, Solsona, Saba-
(]I‘.“._ Rl.‘lls. COIm léllllhf". afora l]t'] |’!'in~
cipat, Madrid i les poblacions france-
ses de Mende, Meze i Perpinya.

Crénica de I’Orfeé Catala

En aquest considerable nombre
d’actuacions. 1'Orfed Catala ha in-
terpretat, ultra una gran quantitat
de cang¢ons populars catalanes, har-
monitzades per diversos misics de la
nostra Renaixenca (com Taltabull,
Toldra, Vives, Millet i Mompou). i
d’obres corals de compositors es-
trangers  (Monteverdi, Rossini,
Schubert i Schumann), les segiients
obres simfonico-corals: a) Stabat
Mater, de Francis Poulenc; b) Mis-
sa. en mi menor (per a instruments
de wvent), d’Anton Bruckner: e)
Daphnis et Chloé, de Maurice Ra-
vel: d) Ein deutsches Requiem. de
Johannes Brahms: e) la Segona Sim-

fonia “*Resurreccio”. de Gustay

Mahler:if)la Missa a la Trinitat, de
W.A. Mozart.

En aquestes darreres obres el Cor
fou acompanyat pels conjunts ins-
trumentals segiients. amb la direccié
general també indicada en cada cas:
a) State Symphony Capella, director
Gennadi Rozhdestvensky: b) Con-
Jjunt Instrumental de Barcelona. di-
rector Jordi Casas: ¢) Orchestre
Symphonique de Montréal, director
Charles Dutoit; d) Orquestra Simfo-
nica del Vallés, director Pierre Cao;
¢) Orquestra Filharmonica d’Israel,

director Zubin Mehta: i f) Ensemble
Orchestral de Perpignan Langue-
doe-Roussillon,  director  Daniel
Tosi.

A més d’aquestes actuacions, I'Or-
fed Catala ha enrvegistrat durant
aquest periode, al monestir de Po-
blet, les cancons tradicionals de Ca-
talunya harmonitzades per diversos
compositors catalans, que la firma
Harmonia Mundi 1bérica, S.A. ha
posat al mercat en forma de CD i de
casset durant el darrer Nadal. I tam-
bé ha col-laborat parcialment, junt
amb altres conjunts corals, per a les
manifestacions corals dels actes
olimpics i paralimpics.

En totes les seves actuacions, 1'Or-
fed Catala aconsegui, a més dels no-
drits aplaudiments que solen pre-
miar els seus concerts, considerables
testimoniatges de reconeixement per
part de la eritica musical local o co-
marcal de les publicacions on actua,
aixi com també grans elogis de les
personalitats estrangeres que el diri-
giren.

Altres importants actuacions té
previstes I’Orfeé per a aquest curs,
tant a Barcelona com fora del cap i
casal. Li angurem els éxits de sem-

pre. B A. Cots, H.

Crida als col-laboradors joves

Catalunya Miisica / Revista Musical Catalana invita a col-laborar els estudiants,
universitaris, etc. de fins a 25 anys, interessats en la tematica musical, amb un
treball de tema lliure (critica, assaig, reportatge, ete.).

Els originals, d’una extensi6 de 6 a 12 fulls holandesos, mecanografiats a doble es-
pai, hauran de ser enviats, amb tres copies signades, amb el nomiadrega de ’autor

a CM / RMC ¢/ Sant Francesc de Paula 2, 08003 Barcelona, abans del 31 de juliol.

El Consell de Direccié de CM/RMC premiara un treball amb 50.000.- ptes., el
qual sera publicat en el nimero d’octubre.

(mjere)
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L a mezzo-soprano alemanya
Brigitte Fasshaender obrira i
sera la figura principal de la Schu-
bertiada a Vilabertran que es desen-
rotllara entre el proxim 25 d’agost i
el 25 de setembre.

Aquest cicle és la nova forma que
pren el fins ara anomenat Festival de
I’Emporda organitzat per Joventuts
Musicals de Figueres. que va tenir
una primera etapa de desenrotlla-
ment al monestir de Santa Maria de
Vilabertran, per passar després un
curt periode a Figueres i retornar
des de 'any passat a I'esmentat mo-
nestir romanic.

Ara el nom de Festival de I’"Empor-
da es constitueix en referéncia gené-
rica de tots els que se celebren a I’Alt
Emporda a I'estiu. La Schubertiada
a Vilabertran neix com una iniciativa
original o poe corrent a casa nostra,
centrada en el seu cardcter monogra-
fic, en aquest cas sobre la figura del
compositor vieneés romantic, de qui
cada any s’oferira un ampli ventall
de I'obra atenent diversos aspectes i
formes.

En aquesta edicié inicial hom ha
programat un total de nou conecerts,
que abasten el lied —amb dos con-

PANORAMA

certs—, el virtuosisme pianistic —qua-
tre concerts—, la misica de cambra
—dos concerts—ifinalment el reperto-
ri coral -un.

El nivell dels intérprets és remar-
cablement elevat, amb |'esmentada
preseéncia de la Fassbaender com a
centre d’atencio destacadissim. Ella
serd la intérpret del probablement
més conegut cicle liederistic schuber-
tia, el Viatge d’hivern. que pot resul-
tar d’una especial lranscendeéncia in-
terpretativa.

El segon recital de lied sera a car-
rec de la soprano Juliane Banse. que
sera acompanyada per Wolfram Rie-
ger —piano— i Oriol Romani —clari-
net. L’empordanesa Carme Vila,
Lluis Avendafio, Eleuterio Domin-
guez i Barry Douglas seran els res-
ponsables de la parcel-la pianistica i
el Trio Jess, de Viena, i el Quartet de
la Radio de Sofia, amb la eol-labora-
c¢io de Ferran Sala —contrabaix— 1
I’esmentat Eleuterio Dominguez
—piano— s ocuparan de la parcel-la
cambristica.

El cicle es eloura amb un concert
amb "actuacid del cor Lieder Came-
ra. dirigit per Josep Vila i el Conjunt
Instrumental de Barcelona, dirigit

Brigitte Fassbhaender, figura de la
Schurbetiada a Vilaberiran

per Carles Lobo, amb "actnacis
també de Michel Wagemans —piano-,
Maria Angels Civit —mezzo-soprano—
i la direceid general de Gunther
Theuring. Sera un concert d’un re-
lleu especial que ha de posar colofi a
un festival que espera revitalitzar-se
amb aquest nou plantejament,

Un aspecte a remarcar és que la
Schubertiada ha encomanat a vuit
compositors catalans sengles obres
originals basades en una obra de
Schubert. Es tracta de Xavier Mont-
salvatge, Benet Casablancas, Jordi
Cervelld, Salvador Pueyo, Antoni
Olaf Sabater. Albert Sarda, Josep
Soler i Francese Taverna-Bech.
L’estrena mundial d’aquestes com-
posicions tindra lloc en el coneert
que protagonitzara Lluis Avendaiio
el dissabte dia 4 de setembre.

Cal fer esment també de les dues
conferéncies que acollira centrades
també en la figura de Franz Schu-
bert. La primera sera a carree de
Jordi Llovet i es titula *‘La intimitat
universal de Schubert™, i la segona
I"oferira Xavier Roca amb el titol de
“*Les dimensions de la immensitat.
Schubert i la pintura de Caspar Da-
vid Friedrich™., W

HEWLETT PACKARD, MEMBRE D’HONOR
DE LA FUNDACIO ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Hewlett packard Espaiiola S.A., ha esdevingut recentment Membre d’Honor de la
Fundacié Orfed Catala-Palau dela Miisica Catalana amb la firma d’un acord de patrocini d’aquesta entitat durant ’any 1993.
El protocol de col-laboraci6, el van firmar el Sr. Rich Raimondi, Director General i Juan Soto Serrano,
Conseller Delegat de Hewlett Packard, i el Sr. Felix Millet i Tusell, president de la
Fundacioé Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.
Amb aquest patrocini Hewlett Packard Espafiola S.A. expressa una vegada més el seu ferm suporta lacultura catalana.
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PREMIS DE LA FUNDACION JA-
CINTO E INOCENCIO GUERRERO
1993. El Premi Fundaecio Guerrero
de Misica Espanyola. dotat amb 12
milions de pessetes, serd atorgat a un
compositor espanyol I'obra del qual
es consideri rellevant i significativa
en el patrimoni musical. Les candi-
datures han de ser presentades
abans del dia 19 d’octubre. VII Pre-
mi Jacinto Guerrero 1993 a la millor
obra de Teatre Lirie, dotat amb 4 mi-
lions de pessetes i un aceéssit d’1 mi-
lio de pessetes, a la millor obra de
sarsuela. comeédia musical o génere
liric, ete.. que sigui inédita. no estre-
nada maiien llengua castellana. Da-
ta limit de presentacio: 10 d’octubre.
IX Premi Internacional de Guitarra
1993 S.A.R. la Infanta Dona Cris-
tina, dotat amb premis de 2.500.000,
1.250.000. 600,000 1 250.000 ples.,
per a guitarristes de qualsevol nacio-
nalitat i edat. Data limit d’inscrip-
cio: 1 d’octubre. VI Premi Interna-
cional de Cant 1994 Fundacid
Guerrero, dotat amb premis de
2.500.000, 1.250.000., 600.000 i
250.000 ptes.. per a cantants de
qualsevol tipus de veu i nacionalitat
nascuts després de 'l de gener de
1960. Data limit d’inseripeié: 11 de
mar¢ de 1994. Per a més informacio:
Fundacion Jacinto e Inocencio Guer-

rero. Gran Via, 78. 28013 Madrid.

PANORAMA

CONVOCATORIES

Tel.: (91) 547 66 18. Telefax: (91)
548 34 93.

VIII PREMI DE COMPOSICIO
CIUTAT D’ALCOI PER AMUSICA
DE CAMBRA. Convocat per I’A-
juntament d’Alcoi i dotat amb
1.500.000 ptes. Cada compositor
pol presentar totes les obres que
vulgui sempre que no hagin estat
mai interpretlades ni estrenades,
Les obres han de ser per a un grup
instrumental amb un maxim de nou
interprets, defugint les formacions
tradicionals classiques. El termini
de presentacié acaba el dia 30 de
setembre. Informacio: Negociat de
Cultura de PAjuntament d’Alcoi.

Alcoi (Alacant).

I[1 CONCURS INTERNACIONAL
DE VIOLI PABLO SARASATE.
Convocat pel Govern Navarrési pre-
sidit pel violinista Vladimir Spiva-
kov, tindra lloc a Pamplona del 19 al
26 de setembre. Obert a violinistes de
qualsevol nacionalitat que no supe-
rin els 30 anys d edat en comencar les
proves del Concurs. Adjudicacio
d’ajuts i dietes per als participants.
S’atorgaran diferents premis —des de
1.500.000 a 250.000 ptes.— i borses
d’estudis. El jurat sera format per
Michéle Auclair, Pascual Aldave.,

Félix Ayo. Enrique Franco, Michael

Frischenschlager. Yfrah Neama i
Ruggiero Ricei. Data limit de sol-lici-
tud: 31 de juliol. Per a més informa-
cio: Concurs Internacional de Violi
Sarasate. Direceion General de Cul-
tura. Institucio Princep de Viana. €/
Ansoleaga, 10. 31001 Pamplona.

CONCURS DE LA FUNDACIO
PHONOS. XVIII Curs d’Estudi Pho-
nos a Barcelona, del 5 al 23 de juliol,
sobre I'ordinador musical: progra-
maeio i sintesi de so. Impartit per Xa-
vier Serra, Joan Josep Ordinas, Sergi
Jorda i Gabriel Broeic. Inseripeid
fins al 30 de juny. Curs académic
1993-94. Cursos: “Introduccié a la
miusica amb les noves tecnologies™;
“Téeniques i recursos de la misica
amb les noves teenologies™; ““Intro-
duceio a la misica amb ordinador™;
““Sintesi i processament del so amb
ordinador’’; “*“Programacié MIDI
en temps real amb el llenguailge
MAX’’; **Llenguatge LISP per a
misics’’; ““Seminari sobre la musi-
ca amb ordinador’”; i **Seminari de
composicio’, Diferents dates per a
:ada curs i places limitades (és ne-
cessaria la presentacié de eurricu-
lum). Inscripeions a partir del dia 1
de setembre. Informacio: Fundacio
Phonos. Fundacion Joan Mird,
Pare de Montjuic. 08038 Barcelo-
na. Tel.: 329 19 08.

Del seu affim.

Sr. Vittorio Sicuri

Director del Cor del Teatro La Fenice de Venezia

Estimat amie:

A cabo de rebre un targeté que s’obre amb aquest
text:

**Il Centro Unesco di Firenze e I’ Associazione Cultu-
rale Concordia hanno il piacere di invitarla lunedi 5
aprile 1993, alle ore 17.30. nella sede del Centro d’Ar-
te SPAZIOTEMPO per un incontro con il Maestro
Vittorio Sicuri gia direttore del Coro del Teatro Co-
munale di Firenze, attualmente Direttore del Coro del
Teatro La Fenice di Venezia, che presentara il filmato
Sardana: una danza per 'Europa.

El targeté continua i assenyala que Iacte sera pre-
sentat per la doctora Marialuisa Stringa i pel profes-
sor Olimpio Musso, un gran amic nostre com ja deu
saber, que fa poc va ser protagonista d”aquesta seccid
1 ““confident’’ oportunissim en aquest cas.

En primer lloe permeti que li expressi la profunda
satisfaceio que m’ha produit aquesta noticia. gracies
a la qual queden plenament confirmats una série de
conceples que vosté mateix havia posat en evidencia
en el curs de 'entrevista que varem publicar el mes de
gener de ’any passat. El primer dels quals és 1a since-
ritat dels sentiments d’estima al nostre pais. 1 el se-
gon, ex-aequo, iderivat en bona mesura de I'anterior,
la conviceio tan ben assumida dels valors més pro-
funds de la sardana i la seva dimensio integradora i
democritica. que la fan tan apta per esdevenir imatge
(lal_lﬁunt d’aquesta Europa que tant portem als llavis,

Resulta enormement reconfortant que lm;_:_i estat
una persona amb un bagatge intel-lectual i musical

tan elevat com és vosté, i a més, no nat al nostre pais,
qui hagi tingut aquesta idea, perque aixi adquireix
una solveéncia i una autoritat privilegiades.

Vosté sap que aquest estin uns quants milers de ca-
talans viuran justament a Floréneia el seu aplec anual
internacional, i escamparan pels seus carrers i places
il-lustres aquesta dansa circular en un intent d’ei-
xamplar i universalitzar la magia del seu mitic cercle.
Voste s’ha anticipat als esdeveniments amb la seva
conferéncia. la qual. superant la dimensid festiva i li-
dica de I"aplec, poua en el moll de I'os d’una significa-
ci6 transcendent que no cal dir-ho. em plauria, plan-
ria a molts, que fos definitivament reconeguda.

Estimat senyor Sicuri. voste va instal-lar-se a Bar-
celona fa una colla d’anys. en principi només amb la
finalitat de complir una funcio professional. Per la
forma amb que la va complir. pel seu sentit tan rigoros
igenerds d’entendre la professionalitat va meréixer el
reconeixement unanime dels qui estimem la bona mii-
sica, Tanmateix no es va limitar a aixo i els fets que ens
ocupen ho testimonien de forma prou indiscutible.
Pero el seu buit I'hem acusat perceptiblement i men-
tre voste ha enllacat éxit rera éxit i fins i tot se li ha fet
petit el prestigios Comunale de Firenze. a casa nostra
Pobra que va deixar jano és el que era. | sense que ai-
x0 prejutgi res pel que fa a U'equip actual. Per aixo,
permeti que afegeixi a la consideracio d’amic estimat
tamhé la d’enyorat. Topicament aixo pot ser conside-
rat un elogi o una gentilesa. Sincerament crec que no-
més és una precisio definitoria. Del seu affm. Jau-

me Comellas @

IS0 B1je)e)

RaIS @

)
=

:
==
=
=
[=_]
=
£
E
ES
=

23
323



TR

S

LYy

PANORAMA

FESTIVAL INTERNACIONAL CASTELL DE PERALADA

Una oferta de gran nivell

perl.C.C.

n aplec de noms de
gran rellen i1 d esde-
venimenis privile-
gials tornaran a fer
del Festival Internacional Castell
de Peralada, la manifestacio més
rellevant qualitativament de ’es-
tiu catala.

ﬁlrera, concertisme i ballet
tornaran a ser les columnes d’u-
na proposia que enguany, supe-
rat el lapse olimpic, retroba la
seva habitual durada d’un mes i
recupera també I"amplia espla-
nada del jardi, amb I"afegito d"u-
na millora molt necessaria: una
carpa que ha de protegir els in-
terprets de les incleméncies meteo-
rologiques i al mateix temps afa-
vorir unes millors condicions
acistigues i visuals.

La commemoracio enguany del
centenari de la mort del compesi-
tor rus Txaikovski ofereix una
unitat formal al conjunt de la
proposta, malerat que hom faci
escapades inevitables en un
aquesta linia directriu.

Entre els nombroses ““noms™
que ocuparan el castell emporda-
nés, cal esmentar les veus de
James Morris, Deborah Voigt.
Matti Salminen, Joan Pons,
Valentina Vaduva. Carlos Chaus-
son i Josep Bros: la pianista Alicia
de Larrocha; les violinistes Anne-
Shopie Mutter i Silvia Marcovici;
els directors Neville Marriner,
Yuri Temirkanov, Philippe En-
tremont i Jordi Savall, i les forma-
cions orquestrals Orquestrai Cor
del Teatre del Liceu. Orquestra
de Cadaqués, La Capella Reial de
Catalunya, Hesperion XX, Or-
questra Nacional d’Espanya i Or-
questra Filharmonica de Sant Pe-
tersburg.

Pel que fa a ballet. el protago-
nitzaran el Ballet de Victor Ulla-
te, que comptara amb la col-la-
boracié de Julio Bocea, i la
Companyia del Gran Teatre d*0-

Matii Salminen

pera i Ballet de Sant Petersburg,
aquesta amb acompanyament or-
questral.

El Festival Internacional Cas-
tell de Peralada comencara el dia
24 de juliol amb la versio concer-
tant de I'opera El vaixell fantas-
ma amb un repartiment de gran
categoria: James Morris. Debo-
rah Voight i Matti Salminen,
I’Orquestra i Cor del Liceu, sota
la direccié de Friedrich Haider.
Deos especiacles de ballet a cura
de la companyia de Victor Ullate
basats en coreografies sobre mu-
sica de Txaikovski tancaran la
programacio del mes de juliol. El
7 d’agost. i probablement també
el dia 8, s’oferira I'opera L elisir
d’amore, en produccié propia
signada per Mario Gas, recupe-
racio de la que s havia ofert al
Grec 83. El repartiment és cobert
per les veus dels esmentats Vadu-
va, Bros, Chausson i Pons. i la
direccié musical de David Ro-
bertson amb I’'Orquestra de
Cadaqués. Aquesta orquestra
protagonitzara els dos concerts
segiients —101 13 d’agost—, el pri-
mer amb direccié de Philippe
Entremont i actuacio solista
d’Eldar Nebolsin, i el segon amb
batuta de Marriner i actuacié so-
lista de Silvia Marcovici. Els pro-
grames corresponents als ““con-
certs’’, seran per a piano i per a

violi respectivament de Txa-
ikovski. El dia 14 d agost La Ca-
pella Reial de Catalunya i Hespe-
rion XX homenatjaran
Monteverdi, i el dia 16 d’agost ac-
tuara Anne-Sophie Mutter,
acompanyada al piano per Lam-
bert Orkis. Les actuacions de la
Companyia de I'Opera de Sant
Petersburg portaran, els dies 19
20 d’agost, les esseéncies del gran
ballet rus romantic amb sengles
coreografies dels ballets més
caracteristics i coneguts de Txai-
kovski: Trencanous i El llac del
cignes.

La recta final tindra com a
protagonistes I"Orquestra Nacio-
nal d’Espanya amb la batuta de
Xavier Giielli la preséncia solista
d’Alicia de Larrocha, i I'Orques-
tra Filharmonica de Sant Peters-
burg dirigida per Temirkanov.
En el primer dels concerts es-
mentats —21 d agost— destaca la
versié de Noches en los jardines
de Espaiia de Falla i la Simfonia
nimero 1, Tita, i en el segon s’o-
ferira un programa Txaikovski,
que inclou la Sisena simfonia,
Patética. Falta encara determi-
nar la programacié de petit for-
mat que habitualment es desen-
rotlla al claustre i a I'església.

En un recull de matisos no es-
pecificats cal esmentar I'estrena
d’una obra, encirrec del Festi-
val, Bis, encore, zugabe i propina
de Tomas Marco, que interpreta-
ra I'Orquestra de Cadaqués amb
Philippe Entremont, la primera
audicié a Catalunya de la Simfo-
nia mimero 1 de Rodriguez Pico,
a cura de I'Orquestra Nacional
d’Espanya. També cal detallar
que Eldar Nebolsin és el gnanya-
dor de I'iltima edicié del Concurs
de Santander. I finalment, que la
interpretacié de I'Obertura 1812
de Txaikovski en aquest mateix
concert comptara, com a detall es-
pectacular, amb I'esclat de cano-
nades des de les muralles del Cas-

tell de Peralada.
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L’épera a la civtat
de Valéncia:
I’assignatura

per FRANCISCO BUENO

uan el programa ““Miisica
92" arribava al seu ter-
mini, i després de vanes
il-lusions —consistents es-
pecialment en la ereacio de I'Institut
Valencia de la Misica, un projecte
non natus, amb el qual s’havia espe-
culat al llarg del fasinds 1992 com a
perllongament natural de ““Miisica
927", integrant per fi les distintes ins-
titucions publiques dedicades al fet
musical-, un grup de politics de dis-
tintes tendeéncies, a més de destaca-
des personalitats del mén empresa-
rial i de la cultura valenecianes,
decidiren eonstituir una associacio
amb la finalitat d’agrupar ““a euan-
tas personas deseen cooperar al fo-
mento y divulgacion de la Opera™.
Era el 4 de novembre de 1992. Va
naixer, aixi, ’associacié Opera-Va-
lencia.

Entre els membres de la seua junta
directiva, hi fisuren assenyalats poli-
tics, com ara Emeérit Bono i Martinez,
conseller d’Administraciéo Piablica
(PSOE); Joaquin Calomarde i Gra-
mage (PP); Maria Irene Beneyto
(Unié Valenciana, regidora de I’A-
junitament de la ciutat); personalitats
del mén de la cultura. com ara Carme
Alboreh i Bataller (directora general
de 'IVAM, I'Institut Valencia d’Art
Modern), Ramén Almazén i Hernan-
dez (president de la Societat Filhar-
monica de Valénecia), Javier Casal i
Novoa (sots-director del Palau de la
Miisica); o destacats empresaris, com
ara José-Maria Jiménez de la Iglesia,
president de la Confederacié Empre-
sarial Valeneiana (CEV).

A I'acta notarial de la constitucié
d’aquesta associacié no es dissimula-
ven els seus proposits: ““Nace esta
Asociacion (...) para que el proximo
ano y en los sucesivos, con la colabo-
racion y ayuda de la Generalitat Va-
lenciana y demas instituciones, pue-
da nuestra cindad tener temporada
de Opera estable, como corresponde
a la tradieion musical de nuestra Co-
munidad Auténoma Valenciana.’

Un mes abans de la constitueié
d’aquesta associacié jas’hi havia es-
trenat El Triomf de Tirant, primera

Givseppe Verdi

opera del compositor alcoia Amand
Blanquer i Ponsoda, dintre d’un am-
bient general d’euforia a la ciutat del
Tiiria (estrena ressenyada en el nii-
mero 98 d’aquesta publicacié, de-
sembre 1992).

Pero, tot i que aquesta opera foun
estrenada per iniciativa de la matei-
xa Generalitat, i encara que la pres-
ligiosa associacio s’havia constituit
(on, com hem pogut veunre, hi figura
el conseller d’Administracio Pabli-
:a), el rellancament de I"activitat
operistica no ha entrat dintre dels
projectes a desenvolupar el present
any 1993 per part del conseller
d’Educacié i Cultura, Andreu Lo-
pez. Segons que hem tingut noticia
nosaltres per un dels membres de
I’esmentada associacio, la Conselle-
ria no donara I’esmentat suport eco-
nomic. A més, la politica de nomena-
ments d’Andreu Lopez sembla
diseorrer per camins ben distints.
Les competéncies d’Emili Soler i
Pascual, al capdavant de la Comissa-
ria de ““Miisiea 927", han estat fagoci-
tades per Evangelina Rodriguez i
Cuadros. directora general de Patri-
moni Cultural. D’altra banda. el seu
home de confianga. el seu “*delfi’”,
Luis Quirante i Santacruz, ha estat
nomenat per al carrec de "'IVAECM
(Institu Valencia d”Arts Escéniques.
Cinematografia i Misica). Ambdos
son persones ““de teatre’’, defensors
acerrims de I"activitat teatral. 1, com

el lector podra suposar, els actuals
pressupostos han capgirat la situacio
anterior, atorgant Ia primacia al tea-
tre en detriment de la misica i el
“*teatre lirie”’. Continua, dones,
I"excessiva parcel-lacié de la misica
a les institucions valencianes, agreu-
jada ara pel transvasament pressu-
postari al prosceni teatral: d’una
banda, I’Area de Musica de I'IVA-
ECM (la qual esta al carrec del Cor
de Valéncia, feligment mantingut);
d’una altra, la Seecio de Miasica de la
Direccio General de Patrimoni Cul-
tural, amb la seua dedicacio a les
nombroses bandes de musiea; i1,
finalment, el Palau de la Musica de
Valéncia, aquest pertanyent a I’A-
juntament de la ciutat.

Aixi, mentre la Conselleria prepa-
ra un Festival Internacional de Ban-
des de Miisica, I’opera ha de roman-
dre en I'oblit i la marginacié. Una
politica amb un rerafons electoral,
perqueé el nombre de socis i miisics re-
lacionats amb les ‘‘societats musi-
cals’” (bandes de miisica), son prou
superiors als hipotétics que podria
reunir I"associacio Opera-Valencia
(aquesta, a més, d’abast local, en-
front de les bandes, d’abast regional).
Només podria dur-se a 'escena I'ope-
ra Maror durant I’any present, apro-
fitant I'esdeveniment del centenari
del naixement del compositor valen-
cia Manuel Palau (Alfara del Patriar-
ca, 4 de gener de 1893). Una repre-
sentacié que constituiria 1’estrena
absoluta, finica incursio de Manuel
Palan Boix dintre del génere.

Entretant, els aficionats hem
d’acontentar-nos amb les execucions
operistiques al Palau de la Miisic
sempre en versié de concert, com ara
Uexcel-lent Falstaff verdia, el qual
tingué lloe el proppassat 27 de fe-
brer, en qué destaca de manera espe-
cial la figura del septuagenari Giu-
seppe Taddei. El bariton italia
demostra mantenir-se en un bon mo-
ment, tant des del punt de vista fisic
com pel que fa a I’estat de la seua
veu, de fiato ben acurat, correcte
pas delaven,il'is modélie del falset-
to. Sense dubte, un dels millors Fals-
taff de la historia cantora. Un trist
premi de consolacié per a un pablic
assedegat d’opera. Les Tosca, Lucia
di Lammermoor i d’altres que hi ha-
via projectat I’associacié Opera-Va-
lencia hauran d’esperar fins I’any vi-
nent.... o potser hem de patir encara
més? Quan ciutats com Sabadell o
Reus, de menor importancia demo-
grafica, gaudeixen d’una temporada
d’opera estable, aci, a la Valéncia
metropolitana, continuem sense te-
nir-ne. Una crua realitat, quasi
““falstaffiana.
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Concert poc
conjuniaf
al Licev

Orquestra i Cor del Gran Teatre del Li-
Solistes: Gundula Janowitz, Gerardi
Lluis Claret. Director: Uwe Mund.
Brahms: Cant del Desti i Doble Concert
per a violi i violoncel. Wa
donck Lieder.

e

ner: Wesen-

per JOSEP CASANOVAS

oncert de programacio per-

fecta, completa, per posar

de manifest I'estat de rendi-

ment dels esmentats solistes
i el Cor del Gran Teatre quant al re-
pertori simfonic. Concert, aixo no
obstant, no exempt d una certa, d'u-
na marcada frustracio. En general.
unes lectures fredes, absents, de
Mund. Va coincidir aquest concert
amb uns antecedents de certa erisi
interna amb aquest divector, fet que
sembla inqiiestionable que va fer-se
patent en aquella fredor. En aques-
tes circumstincies, només mancava
que el Cor titular es mostrés en el
Cant del Desti amb un clar desequili-
bri, sorollés perd sense I'empasta-
ment necessari per a aquest Brahms
sensible, dol¢ i dramatie. Un progra-
ma com aquest cal que sigui muntat
amb un major sentit de la transcen-
déncia i, per tant, tampoc no és ad-
missible que el Doble Concert de
Brahms es desenvolupés tot sencer
com si es renuncies, d’antuvi, a la
creacio de qualsevol sentit de la in-
terpretacio, tal com —per la banda
dels germans Claret— es fa sempre.
Més d’una vegada 1’hem escoltada,
aquesta versio acurada i densa que
fan del Doble Concert: pero ara va
esser una duplicitat lamentable en-
tre solistes i conjunt. Deixem per al
final el retorn suggerent de Gundula
Janowitz. En totes aquestes  cir-
cumstancies cal confessar que hi ha
entre el ptiblic una certa temenca en-
vers’estat en queé es trobila soprano
de torn ja ““veterana’’ patent, so-
bretot, enfront d’una partitura difi-
cil com sén les Cancons Wesen-
donck. Tranquil-litat, no obstant,
perqué la Janowitz manté els seus
caracteristics aguts diamantins i bo-
na part de la veu. Conserva les quali-
tats substancials i també les seves
manifestacions habituals, singular-
ment aquella certa glacada distineis.
Distincié que és tamhé distancia-
ment, manca de comunicacié amb el
piblic. Heus aqui un concert que po-
dia haver estat memorable i resta en
el pur tramit, bé que els solistes eren
i son estel-lars.
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Un
Trovatore
no massa

afractiv

per X. CASANOVAS-DANES

I Trovatore de Verdi ha tor-

nat al Liceu en una coproduc-

cio  Zarzuela/Valénecia/Ovie-

do 1 ha provocat reaccions
que anaven d’admiracié per deter-
minats interprets al rebuig per la mi-
gradesa de 'espectacle. Els dos di-
rectors van ser merescudament
esbroncats. Lamberto Garvdelli (que
es presentava al Liceu) ho va ser per
unes vacil-lacions inacceptables, per
I"atenuacié constant de Uorquestra i
la morositat del tempo. massa com-
plaent amb els cantants en detriment
de I'impacte dramatic. Només va en-
certar les escenes corals, molt hen
cantades.

El director d’escena, el madrileny
Horacio Rodriguez Aragin. per la
‘arrineloneria infantil d’unes com-
posicions plastiques que semblaven
talment d'un pessebre costumista, i
per una nefasta direceio d’actors. El
recurs sistematic de congelar I'aceid
als finals d’acte només funciona si
I"aecio ha tendit préviament a aquest
estatisme.

L escenografia de Lloren¢ Corbe-
lla era ingénua. discreta i no gens in-
novadora. amb ciclorames llisos com
a fons. un resultat plausible en els es-
pais closos i una luminotécnia acura-
da, que era I'inic element digne de
consideracio. El vestuari de Pepe
Rubio. un dels més horrorosos que
s’han vist darrerament al Liceu, amb
mancanca absoluta de color a les es-
cenes del Comte de Luna i vulgaritat
cromatica (fiicsia i granat adobats
amb verd poma!) a les dels zingars.

Entre els cantans, a destacar la
prestacio d’Aprile Millo, que, mal-
grat una veu ja deteriorada, canta
amb entrega iserveix bé lafor¢cad’un
personatge que té poc d’elegiac. El
tenor Dennis O°Neill va estar vulgar,
pero va excel-lir en lamitja veuienla
bravura de la “*Pira” exceptuant el
sobreagut, al qual va accedir exte-
nuat, La mezzo russa Nina Terentie-
va va demostrar un agut brillant, un
mal recolzament dels greus i unes Ili-
cencies en la linia de cantien afina-
ci6 que li van procurar alguna res-
posta airada dels sectors exigents,
Vieene Sardinero va ecantar amb
massa rigidesa i el baix Stefano Pa-
latchi va tenir prou ocasid de lHuir la
bellesa del seu timbre vocal. Inae-
ceptable fou la contribucié d’alguns
comprimaris, Maria Uriz, la prime-
‘a. Pitjor no es pot cantar.

Dues
passions
de Bach
desiguals

per X. C.-D.

arcelona ha estat tradicio-
nalment gasiva amb la Pas-
si6 segons sant Joan BWYV
245 de J. 8. Bach, perd en-
guany n’"ha gaudit per partida doble
en programar-la la Fundacié Orfed
Catala-Palau de la Misica (el 30 de
marc¢) i Ibercamera (el 5 d’aburil).

Amb una durada de dues hores,
aquesta Passio és més curta que la de
sant Mateu. Pero la seva major asse-
quibilitat, més que per la durada, és
conseqiiéncia d’un perfecte balang
entre la trama argumental narrada
per U'evangelista (que fa progressar
"aceid d’una forma més lineal que no
la de la Passio segons sant Mateu)ila
serie de corals i aries que s hi entre-
teixeix com una garlanda de comen-
taris pietosos que distendeixen la
dramaticitat. A més, algunes de les
aries son tan espléndides com les més
conegudes de la **Grosse Passion’.

En conjunt. la versié de la Funda-
cio Orfeo-Palau ha estat més satis-
factoria, malgrat un tenor pessim
(Karl-Heinz Brandt). en la doble co-
mesa d’evangelista i cantor. La va di-
rigir Pierre Cao, de forma meticulo-
sa, a I’Orquestra i al Cor de Cambra
del Palau. i va obtenir uns resultats
globals molt convineents. Els baixos
Philippe Huttenlocher (en les aries) i
Iexcel-lent Werner van Michelen (en
el paper de Crist) van tenir unes ac-
tuacions memorables.

La corresponent a la temporada
d’Ibercamera va ser encomanada al
Cor i Orquestra Bach de Berlin, sota
la batuta de Karl Hochreiter. La
seva lectura em va semblar superfi-
cial i mancada d’idees, amb un nivell
acceptable des del punt de vista ama-
teur, satisfactori per a una parro-
quia, perd insuficient al Palau. El
seu discurs no va tenir cap mena
d’emfasi o d’orientacii especial. ni
barroquitzant. ni romantic, ni reco-
llit, ni grandiés. Val a dir que el Cori
I'Orquestra Bach compleixen fun-
cions litirgiques en una església ber-
linesa i no pretenen ser res de 'altre
mon. Van sonar amb espessor, i or-
questra amb ocasionals problemes
d’afinacié, i un baix continu que
I’ancorava com un llast. També en
aquesta ocasio van destacar els bai-
xos entre els solistes: el jove bariton
Ernst Schramm en les aries i Herbert
Adami en el paper de Crist.
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Eva Ledn i Llorenc Reboud en una actuacié el passat
Nadal a I’Hospital de Sant Pau

Un ““bravo’’ per a
Eva Leén

per F. TAVERNA-BECH

ins de la intensa 1 interes

sant activital concertisti-

ca que desenvolupa amb

notori éxit de piblic la
Sala Cultural de Caja de Madrid, hi
ha destacat darrerament el concert
de la jove violinista canaria Eva
Ledn.

El programa que, acompanyada
per I'excel-lent pianista Lloreng Re-
boud, hi oferi va resultar absoluta-
ment adequat per calibrar les seves
qualitats interpretatives, ja que al
costat de dues obres de veritable pes
musical, com sén les Sonates op. 12
niim. | de Beethoven i la Tercera,
op. 108, de Brahms. s"hi incloien
dues pagines de veritable exaltacid
virtuosistica (Introduction et Rondo
Capriccioso de Saint Saéns i la Jota
Navarra de Sarasate).

A través d’aquest ventall d’obres
ben diferenciades. Eva Leon va fer

gala d’un virtuosisme de magnifica
escola per la seva seguretat i eficien-
cia: la sonoritat que extren del seu
violi és rodona i molt expressiva,
qualitat que s’adequa totalment al
caracter apassionat que Eva Leon
imprimeix al seu discurs. Amb un
acompanyament pianistic sempre
flexible de Lloren¢ Reboud que per-
metia a la vielinista mostrar el seu
temperament, les obres que van ob-
tenir la més remarcable interpreta-
1o van ser les de Saint Saéns i de
Sarasate, mentre que, en les dues so-
nates esmentades, el mateix entusias-
me per realitzar una labor comuni-
cativa va produir una certa
uniformitat en el joe de matisos. Amb
tot, concerts realitzats amb aquest
entusiasme i valentia son els que
manquen en la nostra vida musical;
fins a un cert punt. podriem dir. com
a nota conclusiva. que Eva Leon té
un esdevenidor brillant.

De nov el
Cor Madrigal

per X. C.-D.
es del 1981, després de
trenta anys d’activi-
tat, el Cor Madrigal va
entrar en un silenei

que ha durat una década, El seu

fundador, Manuel Cabero, 1'ha
reconstituit al voltant d’Adelaida

Amigé, que és 'anic element de

continuitat amb "antiga forma-

cio, i de la jove Mireia Barrera,
que codirigeix amb ell el nou Cor.

Després de mesos de preparacio
s’ha fet el concert de presentacio,
que inaugura la ““segona época’’,
celebrat el dia 2 d’abril, a 'esglé-
gia de Sta. Anna de Barcelona,
una vetllada solemnitzada amb
una estrena encarregada pel Cor,
L'aventura de Josep Baucells so-
bre un text de Josep PalauiFabre,
que glossa la poesia homonima de
Rimbaud i és una obra tan espec-
tacular com difieil.

El programa va tenir dues
parts diferenciades, amb misica
polifonica del Renaixement diri-
gida per Manuel Cabero, i obres

de compositors catalans del nos-
tre segle, concertada per Mireia
Barrera. La primera part va
estar dedicada als Goigs de Nos-
tra Dona, als dos madrigals so-
bre textos d”Ausias March i a dos
sobre textos anonims de "oceita
Joan Brudieu (1520-1591), que
ra ser mestre de capella durant
cinquanta anys ala Seu d’Urgell i
un dels compositors catalans més
importants de tots els temps. La
interpretacié va revelar I'exigén-
cia del nou Cor Madrigal, que
sembla decantar-se cap a la belle-
sa sonora i la intel-ligibilitat.

Van seguir una transcripeio de
la Cancé i dansa nivm. 10 de Fre-
deric Mompou, el triptic Pare-
nostre de Rafael Ferrer (dedicat
al seu fill, que era cantaire a la
primera etapa del Madrigal) i el
recull Laire daurat sobre poe-
mes de Maria Manent (extrets de
la lirica xinesa) del mestre Lamo-
te de Grignon, obres, totes, d’u-
na gran bellesa emotiva que va
estar enaltida per la precisio de la
interpretacid.
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nguany es compleixen uns

aniversaris qualificats de

dues de les figures més desta-
cades de la miisica europea de la segona
meitat del segle XIx.

Es tracta de dos creadors que, situats en
latituds nordiques, configuren uns mons
creatius basicament dissemblants encara
que no exempts de matisos comuns. Entre
ells, la immersio en un context genéric na-
cionalista, epigo-
nic d’un instant
romantic que pe-
riclitava.

Tanmateix, els
dos misics van
fer front al seu
moment historic
des de premisses
forca distants.
Grieg va ser el
misic que es va
inserir plenament en els moviments nacio-
nalistes que irrompien arreu del continent
amb gran forca i que van suposar un nou
enriquiment per a la creacio musical.

Per la seva part, Txaikovski va contem-
plar el nacionalisme musical des d’una pos-
tura matisadament distant, recollint-ne as-
pectes especifics, emprant-los sovint de
forma mestrivola perd no adoptant —ben
altrament del que esdevingué amb Grieg-

cap presa de posicio massa compromesa.

Grieg
i Txaikovski,
dos vells amies

desconeguts

Tots dos, des de llurs posicionaments,
van bastir un opus d'una gran importan-
cia, molt personal també, que ha tingut el
merit d’obtenir una molt important res-
posta per part del gran public, especial-
ment en el cas de Txaikovski.

Pero aquesta divulgacio tan acusada que
ha tingut I'obra d’aquests compositors no ha
servit perque acabem de tenir un concepte
massa aprofundit del seu valor. L’obra de
Grieg i de Txai-
kovski ens apareix
com un vell amic
amb qui hem man-
tingut una relacio
dilatada i comoda,
pero tanmateix
poc profunda. L un
bon dia, de cop i
volta, ho desco-
brim.

La musica de
Txaikovskiide Grieg és molt més escoltada
que no profundament coneguda. La nostra
relacio amb ella, tan gratificant en el pla
immediat de la consideracio, té el pecat de
la seva manca d’aprofundiment. Amb
aquest tema que proposem pretenem de
cobrir aquest buit, oferint una visié supe-
radora dels tan nombrosos topics que, més
que no definir, sovint ajuden a confondre
I"autentica imatge de la seva cabdal apor-

tacio a la historia de la misica.
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Edvard Grieg, o el

nacionalisme nérdic refinat

per JOSEP CASANOVAS

muan ¢ns l“bi[llih‘l'lll a4 evocar I}.I ill‘l‘ﬁl}llilli"
tat del compositor Edvard Grieg, aques-
ta se'ns mostra amb un interés singular,
en especial per a la circumstancia musi-
:al catalana. En una primera aproximacio, cal con-
siderar, sense possible discussid, que es tracta de
]"l'anpl(' més destacat de tot el moviment naciona-
lista romantici aixo amb un valor paradigmatic ab-
solut. La primera i ja definitiva concepeio naciona-
lista que sorgeix en el panorama europeu a la
segona meitat del segle darrer sera, efectivament,
aquesta del compositor noruec, no tant per la seva
referéncia immediata a ’estricta realitat musical
del seu pais com per la proclamacio que fa, en gene-
ral, del fet musical popular, en totes les seves impli-
cacions i conseqiiencies envers el fet musical en ge-
neral al tombant del segle. Es, per tant, en aquest
aspecte que Griegarriba en I'instant precis també a
la Catalunya de la Renaixen¢a com el gran model a
seguir, Tot allo que descobriren els nostres crea-
dors finiseculars es trobara exactament prefigurat
en la persona del noruec, tant per la presencia d’u-
nes cireumstancies culturals. ideologiques i politi-
ques de tots ben conegudes com, fins i tot, per en-
:arnar personalment un tipus huma totalment afi
al dels nostres misics. Adhue en les propies limita-
cions els nostres compatriotes s’assemblaren a
Grieg, a canvi de la destacada excel-léncia en
camps com els del lied o la peca pianistica.
Edvard Grieg neix a Bergen fa cent cinquanta
anys, el 15 de juny de 1843, i mor a la mateixa ciutat
noruega el 4 de setembre de 1907. Pertany, per
tant, a la mateixa generacié que el nostre Felip Pe-
drell (n. 1841). Fill d’una familia burgesai culta, la
seva mare és una bona pianista que aviat ’inicia en
les llicons de I'instrument. Aixi recomencara, una
vegada més, la vella historia del jove miisic roman-
tic. ben dotat per al piano. amb unes primeres com-
posicions intuitives i la decisi6. als quinze anys,
d’esdevenir pianista, seguint els consells del “*Pa-
ganini’® noruec Ole Bull. El conservatori escollit
sera, en aquest cas, Iobligat de Leipzig, amb tots
els avantatges d’una vida musieal intensa i el last
d’una formacié académica pesadament germanica.
Amb tot, fa estudis solids amb Moscheles i Reinec-
ke. De tot plegat, en restara un bon pianista d’ofici
i un enamorat vitalici de I’'obra de Robert Schu-
mann. A la Gewandhaus, hi escoltara Clara i per
primera vegada el Tannhiuser. Per altra banda,
els estudis acaben prematurament a causa d’una

pleuresia que el deixara delicat per sempre més,
Retorna per un curt temps a Bergen, on intentari
fer-se coneixer, pero 'any segiient, 1863, passari a
residir a Copenhaguen per treballar ara sota Ia di-
reccio de Niels Gade. Aquest era el cap de I'escola
romantica a Dinamarea; pero, per altra banda, era
també procedent de la mateixa escola de Leipzig i,
per tant, servant la maxima fidelitat a les figures de
Schumann i Mendelssohn.

En realitat, d’aquest periode no sorgeix per a
Grieg més que un fet negatiu: I'intent frustrat de
compondre una simfonia que, mancada d’expe-
riéncia, restara inédita, llevat d’un arranjament
pianistic parcial posterior. En I"aspecte positiu hi
haura més aviat el contacte amb la vida cultural da-
nesa i la coneixenca de la seva cosina Nina Hage-
rup, amb la qual no tardara a casar-se i que sera
una companya ideal com a excel-lent cantant que
fou. I tot parlant de cangons, sorgiran precisament
en aquest ecamp les primeres obres de Grieg amb un
caire d’originalitat. Només el retorn estable a la pa-
tria, a la Cristiania (Oslo), el fa penetrar en el cor-
rent musical autocton auténtie i descobrir el genui
nacionalisme sonor escandinau, de moment encara
no del tot noruec. Segueixen uns primers recitals
amb remarecable projeceio el 1866 amb ’estrena de
les Sonates op. 7 per al piano i op. 8 per al violi, la
primera de la seérie de tres que dedicara a aquest
instrument. Sera també I'etapa de contactes amb el
compositor noruee Richard Rordraak, com a con-
seqiiencia dels quals comengara per (i a experimen-
tar amb valors musicologics autdoctons de veritat,
sobretot, per ara, els ritmics. Ambdds, entre al-
tres, funden una societat per a la promoci6 de la
misica noruega (ue s anomenara Euterpe, curio-
sissima coineidéncia amb les Societats Euterpen-
ses, absolutament coetanies, del nostre Clavé.

I’any segiient, 1867, fou el del seu matrimoni
amb Nina, de la Segona Sonata per a violi i la pri-
mera col-leccié de Peces lirigues per al piano (op.
12), juntament amb els primers Lieder. en especial
sobre textos de H. C. Andersen. S’inicien també les
trobades amb Ibsen i Bjornson. Sorgeix per fi
(1868) el prodigi del Concert per a piano. que cau-
sara I’admiracio de Liszt. Amb la seva ajuda podra
emprendre una important gira i més tard també re-
sidir un temps a Roma.

Els anys setanta seran d’intensa produccio de
cantates i dun primer assaig en el camp de la misi-
ca d’escena, aquell génere caracteristic romantic i
generador de tantes suites simfoniques, tal com ho
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faran després les partitures de ballet i, encara des-
prés, les cinematografiques, ja en el nostre segle. En
aquest aspecte, i d’aquell instant. es tracta d’una de
les partitures que encara podem escoltar sovint de
Grieg, la de Sigurd Jorsalfar sobre 1’obra homoni-
ma de Bjornson. Aquest mateix escriptor trameté a
Grieg el text d’unes escenes per a la que havia de ser
una opera titulada Olav Trygvason, que resta limi-
tada a aquests fragments, ultimats el 1873.

Pero aquesta experiéncia en la miisica escénica va
concretar-se en la col-laboracio decisiva que tingué
amb Ibsen en el famés Peer Gynt. Les escenes sobre
aquesta obra, I'ocuparen gairebé dos anys; pero,
justament amb el Concert per a piano, han consti-
tuit la faceta més popular i divulgada del compo-
sitor. Seguiran un parell d’anys d’esterilitat, de
viatges i d’experiéncies amb el Ring wagneria a Bay-
reuth. La década dels vuitanta comportara el pro-
Jecte no realitzat d’un segon concert per a piano, la
Senata per a violoncel op. 36, la segona série de Pe-
ces lirigues i la Suite Holberg. Durant els darrers
vint anys de la seva existéncia segueix un ritme regu-
lar de vida: passa primaveres i estius a la residéncia

de Bergen i dedica la resta de I’any a gires europees.
Aquest fet causara que, sense abdicar en absolut de
la seva concepeid nacionalista basica, la seva técnica
eéntri en una fase decisiva, en qué els mitjans van ex-
perimentant algunes influéncies inevitables. Més
que petjades wagnerianes, es parlara sobretot de
primers brots d’impressionisme. El segon periode
nacionalista sembla obrir-se decididament al segle

XX. imimanwnt, no ha canviat: pero ’ofici de com-
positor es va alambinant de manera progressiva. Els
vells impactes de escola de Leipzig gaivebé s’han es-
vait del tot1 els mateixos elements populars van fent-
se més intencionats gricies a cromatismes i ritmes
punyents. Perd sera sobretot en aquests darrers
anys el fet harmonic el que es fara més viu, fins a as-
solir un color caracteristic i personal molt proper ja
a aquell impressionisme esmentat,

Pero la doléncia pulmonar cronica que des de la
joventut s havia instal-lat en el seu organisme no
cessava de manifestar-se; i aixi, a la fi de Pestiu de
1907, s”extingia a la seva residéncia la vida del com-
positor, La seva darrera obra, inscrita ja en ¢l nos-
tre segle, foren els Quatre Salms op. 74 per a bari-
ton solista i cor mixt.

I.’ideal del compositor nacionalista-romantic
sorgeix en Grieg, per tant, d’una manera exemplar
en tots els sentits, perqueé des de I'instant en qué es
proposa aquesta tasca és conscient també que cal
allunyar-se del fresc sonor grandilogiient i de
Iestereotip. Aixd, vist ja aixi en ple segle x1x, d’an-
tuvi, té un merit extraordinari. Ell crea una escola
nacional, de base fortament autoctona, pero ho féu
sense defugir el nivell historic de la téenica i les for-
mes musicals del seu temps. No va ésser menys d’a-
116 que, passades unes décades, seria un Bartok, en
la seva respectiva circumstancia, Ell mateix ho ex-
pressa molt bé: “Només amb ell (Nordraak) vaig
conéixer els cants del poble noruecila meva propia
natura, Ens vam conjurar contra " escandinavis-
me’ de Gade, mendelssohnia, aigualit. i van pren-
dre amb il-lusio el nou cami en qué es troba avui
I'escola nordica™. Iresulta curids que, de les grans
obres simfonico-corals de Gade. no en resti actual-
ment practicament res, mentre que les produccions
de caire intim de Grieg continuin inserides en el re-
pertori. Segurament fou un cas de presa de cons-
ciencia de les propies limitacions, després dels
anys, sortosament breus, de Leipzig. La seva téc-
nica sera suficient per bastir una produccié de cai-
reintimi, per tant, substancial. **Jo maino vaig vo-
ler crear grans catedrals, com ho feren Bach o
Beethoven, sin6 edificar simples cases en qué la
gent visqués felic i apaciblement. Quant a estil i for-
ma, he restat un alemany romantic de ’escola de
Schumann, pero també he creat en el vie mare de la
cango popular del meu paisihe intentat de crear un
art nacional per mitja d’aquella emanacié encara
no investigada de I’esperit popular nordic™.

Aquesta devocioifidelitat schumannianes es ma-
nifesten directament en la forma caracteristica del
compositor. Rarament, en el Concert per a piano,
traspassara els limits de les breus estructures de la
peca intima, de salo, que esmentava. Fins a den
quaderns de Peces liriques, Humoresques, Qua-
dres de la vida popular es mouen inexorablement
en el mare de les formes més senzilles de dues frases
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Edvard Grieg
{esquerra) a la
casa de camp a

Troldhaugen

(1907, poc abans
de morir), amb dos
amics i la seva
esposa Nina.

alternades, com a maxim, amb lleugeres varia-
cions. Pero I’encis romantic hi és sempre present.
amb la classe del gran compositor exigent i senyor.
El Concert per a piano és, naturalment, tot un mon
a part perque es una de les poques obres de joven-
tut de Grieg que rendeixen tribut a una possible
gran forma. Fou potser el concert més divulgat du-
rant un cert nombre d’anys fins a la primera déea-
da del segle present. Potser el posterior descens en
popularitat es degui precisament a la manca d'un
realinterés formal quant als desenvolupaments, ja
que —de fet— es tracta d’una juxtaposicio rapsodica
de petits nuclis subordinats. Pero el conjunt és bell,
espectacular i agradable 1 mostra, respecte de la
majoria de concerts romantics, la superior qualitat
d’una orquestracié brillant i frapant.

Els Lieder foren, per descomptat, una labor pri-
mordial per a un compositor d’aquesta filiacio. Na-
cionalisme sonor equival, ingiiestionablement. a
recerca 1 fixacio del canconer autocton. Aqui és
també on intervé com a protagonista exclusiva I’ es-
posa, Nina. a la qual estan dedicats tots els més de
140 Lieder del cataleg. També desenvolupats en
forma estrofica i escassament dotats d’artificis in-
necessaris, solen referir-se a delicades viveéncies li-
riques o a algunes tematiques de tipus llegendari o,
fins i tot, heroic. Sobretot cap a les darreres obres,
aquesta produecio esdevé també transcendent i cal
anotar-hi també la creacio de literals atmosferes
impressionistes, d'un refinament propi dels millors
genis del darrer romanticisme.

Decisiva per al repertori de misica de cambra son
les seves sonates per a violiiper a violoncel. La darrera
és de repertori assegurat com a conseqiiéncia de 'es-
cas interes tributat durant el romanticisme a aquest
instrument com a solista; pero les tres per a violi no sén
menys apreciades 1 ben executades sovint, també per

la seva valua intrinseca. Les dues primeres pertanyen
a un primer periode de joventut, 1865 i 1867, sense
massa problematica formal pero amb un interés melo-
die, harmonic i ritmie, mentre que la tercera és con-
temporania del Quartet per a cordes i, per tant, revela
una presa de consciéncia de la profunditat de la pro-
blematica composicional.

El Quartet en sol menor op. 27 (1877-88) mostra
una singularitat atribuible a influéneia wagneria-
na, ja que es construeix en gran part per procedi-
ment motivie a partir del nucli inicial del primer
moviment. El retrobarem en el darrer moviment en
forma invertida. aixi com també en la génesi d’al-
tres temes. Lamentablement, un segon quartet res-
ta inacabat, ja que els dos moviments que foren
completats son d’un interés més que remarcable.

Cal esmentar en darrer terme les partitures mées
conegndes, al marge dels esmentats Concert i la
Suite Sigurd Jorsalfar. Es tracta, basicament, de
les Suites Holberg i les de Peer Gynt. La primera
fou creada com a opus 40 per celebrar el 200 ani-
versari del naixement del dramaturg nordic Lud-
wig Holberg. Es una suite en cine moviments elabo-
rats en un estil antic presumiblement del darrer
barroc contemporani de I'escriptor (1684-1765).
Cal remarcar, una vegada més, de quina forma
preludi, sarabanda, gavota, aria i rigodé, poden
gaudir ensems d’un confortable estil ““antic’’ i de
I’atmosfera més tipica del compositor. Pero I’obra
permanent de Grieg deuen ésser les dues suites so-
bre aquell Peer Gynt d’Ibsen. Pagines com la
“Mort d’Ase”’, la ““Dansa d’Anitra’’® o la “*Canco
de Solveig’’ integren aquestes vuit escenes immor-
tals d’un tipus de misica amable, sense complica-
cions —l'intraduible Unterhaltungsmusik dels ale-
manys— que romandra exemple immarcescible
d’aquesta parcel-la del repertori.
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Piotr llitx
Txaikovski,
molt programat
i molt desconegut

per JESUS GARCIA-PEREZ

Is eent anys de la seva mort, Txaikoyski
continua essent un dels compositors més
discutits 1, alhora, més prodigats en els
programes. Aquesta aparent contradie-
¢io té arrels evidents: la seva musica, reflex de la
seva psicologia especial i torturada, dibuixa amb
facilitat estats d’anim comuns a Iesperit de tots els
homes i aixo la fa assequible a tothom. Ella reflec-
teix com poques el sentimentalisme latent en el sub-
conscient huma i la fa, en certa manera, represen-
tativa de quelcom de comii als esperits cultivatsi als
vulgars. El seu lirisme subjacent ’acosta als cors
sensibles, pero la seva qualitat és suflicient per
atreure la intel-lectualitat d’alires més exigents.
Tot plegat fa que Txaikovski resulti imprescindible
aI’hora d’estudiar el paper fonamental que la mi-
sica juga sobre la consciéncia dels afeccionats.

Hem parlat de la popularitat de la seva musica,
pero en realitat nomeés unes poques obres ho son, de
populars, fenomen comu a molts altres composi-
tors. Les tres darreres simfonies, els tres grans ba-
llets, dues de les seves operes, un parell d’obertures
i obres simfoniques, potser el Trio en la menor, el
Concert per a violii el Primer Concert per a piano,
i prou. La resta de simfonies, d’operes i de musica
de cambra, les petites meravelles per a piano, sona-
ta inclosa, les cancons i obres corals, sén practica-
ment desconegudes del pabliciés d’esperar quel’a-
vinentesa del centenari promogui la interpretacio
de moltes d’elles per tal que un compositor impor-
tant com ell rebi finalment el tracte que mereix; i
que es modifiqui d’un cop per sempre un concepte
erronii estereotipat que ha estat encunyat per una
tradici6 basada en la repeticié d uns quants titols i
en un ignorat coneixement —valgui la paradoxa—
d’una de les personalitats més interessants del
romanticisme musical.

Quan, abans de la meitat del segle XX, se’ns
inundava, als concerts, de Quartes, Cinquenes i Si-
senes simfonies de Txaikovski, mentre encara no
havia arribat la invasié de les de Brahms i menys la
posterior de les de Mahler, no hi ha dubte que 1’ar-
rel era visceral, interna, un xic carrinelona. Hiha,
€s cert, un esnobisme de les sensacions —tradicional
en els piblics britanies, alla on se situa el climax de
la popularitat d’aquestes obres—: pero si Txaikovs-
ki té una qualitat, és la d’ésser sincer amb si ma-

teix, i no podem negar I’autenticitat dels sentiments
intims que la seva musica ens provoca, deixant de
banda esnobismes i modes. Aleshores, la veritable
rao de la reaceio posterior contra la pretesa vulga-
ritat de les seves obres, hem de cercar-la en una me-
na d’avergonyiment dels nostres sentiments —més
aviat, de les nostres sensacions—, com si el fet de
sentir davant d’aquesta musica reaccions prima-
ries que alliberen els nostres impulsos ocults ens
hagués de fer experimentar aquesta vergonya; com
g1 aixo fos meés propi de persones inferiors, no culti-
vades, en comptes del que ens pensem que ha de ser
Poidor d’un conecert. I en tot aixo, si que s hi pot
trobar —sense esfor¢— molt d’esnobisme i molta hi-
pocresia, per no parlar d’incomprensio i d'igno-
rancia de la veritable naturalesa humana.

Hi ha més: el valor enorme de la miisica en si ma-
teixa, independentment de les motivacions que
causaren la seva creacié, del temperament especi-
fic del compositor i de la forma com "oidor actual
aborda el missatge intern que conté. Sense parlar
de mestratge téenie, d’ofici ni d’inspiracio, practi-
cament sempre presents, moltes de les pagines txai-
kovskianes entren de ple en el terreny del geni pel
seu pur valor musical. Recordem-ne algunes. i ben
diverses: la dansa arab de El trencanous, amb les
sextes ondulants, els pedals de I’oboé i del corn an-
glés: la dansa xinesa del mateix ballet, meravella
d’instrumentacio i de cardeter; la melodia del
temps lent del Concert per a violi, serena i cantabi-
le: ’aria de Evgueni Oneguin en la qual Lenski can-
ta el pressentiment de la mort properas el fragment
“pit lento”” del primer moviment de la Quarta
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Txaikovski als 22 anys d’edat

Simfonia, un dels més sensibles de tota lamisica; el
celestial cor “*a cappella™, “*L’aparicio de Crist
ressuscitat’a les Vespres; la inspiradissima melo-
dia del temps lent de la Cinquena Simfonia, amb les
alternances dialogants de trompa, oboé i clarinet;
el vibrant i tens inici —i final- de la Serenata per a
cordes; el tema del darrer temps de la Patetica,
amb el seu punyent lament que esquinga com pocs
les entranyes... Val més aturar-nos. perqueé en tro-
bariem dotzenes d’exemples.

fs per aixo que parlem d’incomprensio. Per bé
que sigui facil trobar raons. i n’hem assenyalades
algunes, la impopularitat de Txaikovski no sembla
estar d’acord amb el valor real de la seva misica, i
resulta, per tant, injusta.

Les diferents formes
d’escoltar mosica

W. J. Turner, un dels millors escriptors musicals
britanics, gran biograf de Berlioz, de Mozart i de
= -
Gluck. transmet en un dels seus llibres les idees sobre
la forma d’escoltar musica d’un pretés doctor anoles
&
afeccionat, amb un regust de personatge inventat
per responsabilitzar-lo de les propies opinions de
I'autor. dins del més pur estil dels classics quan
I
pretenen disfressar una obra propia com a trans-

cripeio d’un manuserit descobert en una biblioteea,

Segons Turner, dones, hi ha cine maneres dife-
rents d’escoltar musica. Primera, per les coses que
ens fa imaginar; segona, per les sensacions que ens
fa experimentar la seva audicio; tercera (la (que
s’anomena misica descriptiva), per les imatges que
suggereix; quarta, pel plaer de comprovar la seva
tecnica construetiva: i cinquena, per un plaer pur,
estrictament musical. independent de sensacions i
d’imatges concomitans, i que Turner declara im-
possible d’explicar a aquells que no sén capacos
d’experimentar-lo. Turner afegeix que aquesta
darrera forma d’escoltar masica és la “*superior’,
que la recerca de sensacions i d’imatges suggerides
son les més ““inferiors’’: en canvi. la funcié descrip-
tiva 1 la satisfaceié deguda al coneixement de la tée-
nica musical per part de I"oidor, son formes especi-
fiques no classificables. Afegeix que la musica es
pot escoltar de diverses d’aquestes formes. i que en
té la prova, ja que ell mateix és capac de sentir-la de
les cine. a voluntat.

L’analisi és forca interessant, i erec que es podria
continuar cercant de relacionar-la amb el tipus de
musica que s escolta, deixant de banda I’omnipresent
possibilitat d’examen técnic i descomptant les obres
deliberadament deseriptives. Em refereixo, especial-
ment, a la intervencio, en el plaer que ens pot propor-
cionar escoltar musica, dels sentiments que desperta
en nosaltres, de les imatges extramusicals —les psico-
logiques incloses— que acompanyen ’escolta i aquest
plaer pur sobre el qual suposaré el lector tan assaben-
tat com Turner, o com jo mateix.

En aquest sentit, es dificil de pretendre que el
“Scherzo’ del Quartet op. 131 de Beethoven es pu-
gui escoltar per altra via que no sigui la de la miisica
pura, i que I'Obertura 1812 de Txaikovski per ifl_
tra que no sigui la de les imatges que suggereix. Es
diferent, per exemple, la Francesca da Rimini del
mateix Txaikovski, on, a part les imatges inspira-
dores de Dante i de Doré, sempre presents, hi ha un
rerafons dramatic que evoca sentiments. Pero crec
que el valor purament musical d’aquesta magnifica
peca és més que suficient per sobreposar-se a les
imatges i als sentiments provocats en ’oidor, i que
la possibilitat de sentir I’obra —des d’aquest punt-
no depen ja de la misica en si, siné de la posicio as-
sumida préviament pel receptor.

Jo recomanaria a tothom que deixi de banda la
pretesa superficialitat sensiblera de la masica de Txai-
kovski, tesi acumulada durant anys i propiciada pel
:aracter sentimental i romantic del compositor i per
les seves circumstancies vitals, i que tractés, simple-
ment, de sentir allo que li serveixen, sense prejudicis
ni clixés prefabricats. Hem de reconéixer, pero, que
els intérprets haurien de ser els primers a seguir el
mateix consell quan fan el corresponent servei, per-
que la major part de les execucions d’aquesta misica
es ressenten dels mateixos defectes.




El pessimisme de Txaikovski

La vida de Piotr Ilitx ve a ser un exemple freudia
quasi perfecte. L’amor incontrolat per la seva ma-
re, I'afecte equivoe per la seva dida, I'encara més
equivoca relacié amb la senyora von Meck, la seva
homosexualitat, considerada poc menys que com
un defecte essencial dins la societat en qué visqué,
el fictici matrimoni amb I’admiradora nimfomana i
desequilibrada, ’enigma de la seva mort, han estat
discutits darrerament amb un tal luxe de detalls
que justifiquen qualsevol tipus de complexos.

Pero, malgrat que en certa manera I'obra d’un
artista reflecteix la seva experiéncia vital, treure la
conclusio d’un pessimisme immanent en la masica
de Txaikovski, conseqiiencia de les vicissituds exis-
tencials, em sembla prematur i poe encertat. La
melangia latent i patent en els dos temps extrems de
la Patetica ha alimentat la llegenda amb facilitat.
Pero ell no era pessimista, sind realista davant la
vida tal i com se li presentava. Aixo si, la seva reac-
cio depenia sobretot del seu caracter romantic i del
seu acusat sentit tragic de I'existéncia.

Is aquest sentit tragic el que s’ha volgut confon-
dre amb pessimisme. Un sentit tragic perfectament

palés en la nombrosa correspondéncia, en especial
amb la senyora von Meck i amb el seu germa i confi-
dent, Modest. El mateix sentit tragic que conver-
teix Txaikovski. sobretot, en compositor d’operes i
que fa que, fins i tot en el camp simfonic o en la mii-
sica per a ballet el cant liric estigui sempre en pri-
mer pla i en sigui I'element primordial.

Per acabar, no voldria que aquestes breus refle-
xions sobre la personalitat del gran masic rus fossin
interpretades com un reflex de preferéncies parti-
distes. Potser la seva obra, globalment considera-
da. no és —com passa per exemple també amb Wag-
ner, per raons ben diverses— de les més importants,
comparada amb les d’un Bach, un Mozart o un
Beethoven, perd si que hi ha tanta masica de quali-
tat superior com per justificar 'intent de situar-la
per sobre d’una reputacié immerescuda i, sobre-
tot, no basada en els mérits reals del compositor, si-
no més aviat en els defectes dels qui jutgen.

En realitat, a molts no els agrada veure traslla-

dats a I'art aquells sentiments interns propis que,
tot i afalagant-nos, ens fan sentir poc amos de nos-
altres mateixos. 1 és per aixo que la masica de Txai-
kovski els fa sentir. quan s hi entreguen, una mica
nus davant d’ells i davant altri.

(mjere)
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CURSOS MUSICALS D’ESTIU I TARDOR

BARCELONA
XXI Curs d'Estiu de Pedagogia Musical
30 juny-8 juliol (93-217 18 94)

-Recursos Musicals- per a Miisics no
Especialistes i Cursos de Pedagogia
Musical per a Especialistes de Musica a
I'Educaci6 Infantil i Primaria.
Métode Ireneu Segarra
2-9 juliol (93-783 79 72)

CERVERA
XII Curs Internacional de Misica
«Catedra Emili Pujol-
1-12 agost (973-53 11 02)

COLERA
XLIII Curs Internacional de
Cant i Interpretaci6
29 agost-5 setembre (973-26 19 83)

Curs Intensiu del Programa de
Notaci6é Musical «Finale»
2-9 juliol (93-783 79 72)

Curs de Musica Assistida pera Ordinador i
Curs de Software» Educatiu Musical
2-9 juliol (93-783 79 72)

GIRONA
X Curs Internacional
d'Interpretacié Musical
12-31 juliol (972-41 94 22)

VII Curs Internacional d’Estiu de Flauta
Travessera i Misica de Cambra
2-12 juliol (93-203 32 88)

GRANOLLERS
L'Estudi a I'Estiu
1-30 juliol (93-849 82 74)

Formaci6 Jazzistica Vocal,
Musiques Llatines, Flamenc,
Comborock, Aprendre la Rumba
4-23 juliol (93-329 57 04)

IGUALADA
Curs Musical d'Estiu
12-18 juliol (93-804 56 56)

Curs d’Estiu del Métode Aberastury
5-9 juliol (93-218 92 64)

Il Curs de Formacio
Orquestral i Instrumental

IX Curs Intemacional d’Estiu Cos i Miisica»
5-16 juliol (93-232 96 67)

24-29 agost (972-50 64 30/53 54 39)
LLANCA
XII Curs Intemacional de Masica
7-17 juliol (972-38 01 81/38 08 55)

Curs d'Estiu’93 i Curs de
Reciclatge per a Misics
5-16 juliol (93-211 10 62)

Stage Big Band
5-16 juliol (93-211 10 62)

LLEIDA
VIII Curs de Pedagogia Musical
«Zoltan Kodaly»
28 juny-10 juliol (973-26 19 83)

Juliol Intensiu
5-22 juliol (93-329 57 04)

XXX Curs Intemacional de Musica
4-29 agost (973-26 19 83)

Campus Musical per a Nens
5-6 juliol i 19-31 juliol (93-211 10 62)

XVIII Curs de Composici6 i
Miisica Electroacistica

MONTBLANC/
TORREDEMBARRA
XIV Curs Internacional d'Interpretacié
de Muisica Ibérica Antiga per a Orgue
20-29 juliol (977-77 37 99)

SANT FELIU DE GUIXOLS
V Curs d'Estiu «/'Orquestra des de Dins
15-30 juliol (93-21892 64)

V Curs Internacional de Guitarra
«Manuel Barmueco-
5-13 agost (972-82 01 59)

SANT JULIA DE VILATORTA
IX Curs de Misica pera
Infants i Joves Intérprets
27 juny-10 juliol (93-207 58 18)
SANT MIQUEL DE CAMPMAJOR
IV Curs Juvenil de Misica de Cambra
28 agost-5 setembre (972-21 32 62)
SANTES CREUS
XVI Curs Internacional de Cant Gregoria
-Michel Levron-
30 juliol-8 agost (977-63 83 28/23 3412)
LA SEU D'URGELL
XIIT Curs de Msica Antiga a
Catalunya i Andorra
15-22 agost (93-412 56 40)
SITGES
I Curs de Misica del Segle XX
6-10 setembre (93-894 88 03)
SORT
III Jormades Musicals d'Estiu
pera Nens i Joves
3-11 juliol (93416 01 20)
TIRVIA
Cantarelles Musicals d'Estiu
4 juliol-22 agost (973-27 08 35)
TORREBONICA
Stage Internacional de Mtsica de Cambra
23 agost-5 setembre (93-458 89 07)

TORROELLA DE MONTGRI

5-23 juliol (93-329 19 08) MONTSERRAT Curs Europeu de Piano
Setmana de la Guitarra Trobades d'Animadors de Cant 12-19 juliol (972-75 83 96)
«Ciutat de Barcelona- per a la Litdrgia Curs de Cant
12-18 juliol (93-301 55 29) 19 juliol-21 agost (93-835 02 51) 5-11 agost (972-75 83 96)
«Film Scoring: Miisica i Imatge RIFPOIL Curs de Técnica i Interpretacié Musical
12-17 juliol (93-211 10 62) V Curs d'Interpretaci6 Musical 15-28 agost (972-75 83 96)
-Midistiu- 15-25 juliol (972-70 23 51) VIC
12-18 juliol (93-211 10 62) SANT CUGAT DEL VALLES XIII Curs Intemnacional de Misica
Curs d'Educacié Musical Willems VII Coldnies Musicals 30 juny-12 juliol (93-207 58 18)
30 agost-4 setembre (93-217 18 94) 5-17 juliol (93-675 11 94) XIII Seminari Intemacional de Jazz
XXIII Cursos Internacionals XXII Curs Internacional de Guitama 2] setembre-2 octubre (93-329 57 04)
d'Interpretacié Musical <José Luis Lopategui» VILA-SECA
25 octubre-6 desembre (93-215 42 27) 20-30 juliol (93-207 40 22) XVII Curs Internacional de Misica
CALDES DE MONTBUI V Seminari de Técnica i 1-11 juliol (977-39 23 68/39 24 84)
Colonies Musicals <Estiu’93- Interpretacio Pianistica II Curs Intemacional de Piano
2-10 juliol (93-865 34 96) 19-25 agost (93-675 11 94) 12-20 juliol (977-39 23 68/39 24 84)

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura
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DALMAU GONZALEZ

Gran professional
i profund amant

Dalmau Gonzélez no solament és un dels
tenors lleugers més prestigiosos del mén, si-
n6 també una persona d'unes virtuts huma-

y 4 @
e la miUsica

musical genuina, al marge de les facultats
naturals que I'han portat a la condicié de fi-
gura universal, fan d’aquest artista un cas a

nes excepcionals. La seva trajectoria, entra- [)arf en el context dels grans noms de la
i

nyablement insolita i la seva vocacié

per JAUME COMELLAS

arrera de quasi tota

gran figura de I’art hi

ha una historia per-

sonal singular. No co-
nec ninga que hagi arribat a un
lloc de privilegi a través d’un re-
corregut anodi, vulgar o simple-
ment “‘normal’’. L’excepcionali-
tat del procés mena a la del desti.
O potser a I’inrevés; el desti mar-
cael cami. Tantli fa, o, simésno,
poc importa. Dalmau Gonzilez,
tenor que ha protagonitzat esde-
veniments d’una importancia tan

rica.

extraordinaria com la reposicio
al festival de Pesaro de Il viaggio
a Reims de Rossini juntament
amb un repartiment format to-
talment per ‘“‘monstres’’ i dirigit
ni més ni menys que per Claudio
Abbado; que ha estat dirigit en
concert, representacions i enre-
gistraments per noms com Carlo
Maria Giulini i Richard Bonyn-
ge, i que ha actuat als teatres d’6-
pera més importants del moén,
era un treballador més del Metro
barceloni i pare de familia, ben
Huny de tot allo que li “‘vindria al
damunt’’ al cap de poc temps.

Situo aquestes referéncies que
em semblen prou explicites i que
entre moltes d’altres aniran sor-
gint al llarg de la transeripeio de
dues hores llargues de gratissima
conversa. Perqué virtut sobre
virtut, Dalmau Gonzilez té la
d’un tracte enormement cordial,
afableiplaner que fa de la relacio
amb ell un exercici absolutament
gratificant.

Nascut a Olot, on el seu pare
estava destinat com a guardia ci-
vil, després va passar a Ameri als
deu anys la familia es va traslla-
dar a Girona, on el nen va formar
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part, com a soprano, d’una esco-
lania, després d’una selececid pre-
via. Aquest fet resultaria premo-
nitori d’una parcel-la de la seva
historia artistica —la coral- , que
ha jugat un paper molt important.
I aixi, ja d’entrada assenyala:

— Jo havia cantat a la Capella
Classica Polifonica.

%s com una fiblada que ens
agafa de contrapeu malgrat que
sabiem alguna cosa del seu histo-
rial coral. I tot seguit afegeix:

— Feia classes als Jesuites del
carrer de Casp. I cantava als
cors de I'Angel Colomer, al Lau-
date i també a I'Orfeé Mestre Ni-
colaw i ajudava U'Angel Colomer
en el cor dels treballadors de
Montserrat, els dimecres assaja-
vem i els diumenges concert.
Quan el mestre Colomer no po-
dia anar-hi, el substituia jo. Hi
havia els seus fills. el Jordi. 'En-
ric, I'Edmon. A mi m’agraden
molt els cors.

C{‘l'lament, jo encara no he
reaccionat de la sorpresa d’a-
questa manifestacio de profunda
vinculacio i estima envers el mon
coral, quan encara hi afegeix:

— I jo mateix tenia el meu cor.
Era l'Orfeo Mare Nostrum de les
Cases del Congrés, on vivia.
Aleshores hi havia allo de les as-
sociacions de veins. que eren
molt utils per donar vida al
barri. Tenien teaire, b(f“f’l‘, or-
feo, escacs. ping-pong. Es ara
que la gent sembla que no sap que
fer. Jo mateix feia les copies de
les partitures i ho feia tot. Ens
bellugavem sense pressupost. Jo
em relacionava amb U'Angel Co-
lomerilUajudavaiell m’ajudava
a mi, fent-me de mestre. L'aficié
suplia la teécnica. 1 tanmateix
tampoc érem el cor més dolent
del mon.

Ha dit aixo i ell mateix ha rigut
de gust Pafirmacio. I en aquest
discurs monotematic, per altra
part tan entranyable i afectiu,
suma arguments:

— A UEscolania del Sagrat Cor
dels Jesuites de Casp cada dia es
cantava missa. I jo ensenyava a
vocalitzar amb el metode del
pare Ireneu Segarra i la dirigia.
Hi vaig ser durant deu anys.

R ETRAT

Deixo la paraula de Dalmau
Gonzilez escapcada en aquest
punt, que després reprendrem,
perqué a partir d’aqui es pro-
dueix un fet que ha marcat de
forma transcendental el desti del
cantant. Ara. pero, tornem a ’a-
bans d’aquest moment.

La seva afeccio per la masica
era tan natural en ell com respi-
-ar. Era misic sense adonar-se’n
i exercia la masica per pur goig,
sense cap mena d’especulacio.
Era quelcom que estava per da-
munt de tota consideracio espe-
cial. Cantava perque li agradava
iprou. I, és clar, cada cop ho vo-
lia fer millor. De condicio fami-
liar humil, molt aviat va haver
d’enfrontar-se amb el mon labo-
ral mentre aprofitava les es-
cletxes de temps que li permetia
aquest mon dur a les acaballes de
la década dels cinquanta, en els
seus anys adolescents, per fer
musica.

—Un bon amic meu alla al
Congrés, tenia un bar. En
aquells anys només hi havia apa-
rells de televisio i tocadiscos als
bars. Ell era molt afeccionat a la
musica i als clients els omplia de
musica classica. Les simfonies de
Beethoven, de tot... Els clavava
cada rotllo... I per Setmana
Santa les passions..., que alesho-
res era obligat que toquessin to-
tes les emissores. I ell em va dir
que li agradaria matricular-se
en un conservatori. I jo el vaig
acompanyar al del Liceu, només
per allo d’acompanyar-lo. per-
queé era molt timid. Jo tenia 19
anys. I resulta que en comptes de
matricular-se ell, m’hi vaig ma-
tricular jo. Ell ho va fer Uende-
ma. Hi havia la senyoreta Coro-
nas i el senyor Vallribera...
Aleshores ens pensavem que sor-
tirtem uns Celibidache... I tan
dificil com és dirigir. Ell va dei-
xar els estudis. pero continua es-
sent tant o més afeccionat a la
musica que jo. T'é ara una llibre-
ria... ]

Un procés professional no gens
il-logic. D’aquells anys Dalmau
Gonzalez recorda les classes de
piano amb la Merce Llatas —ella
Jja va intuir que podria ser can-

tant, diu— on a casa seva va can-
tar Bastia i Bastiana amb Cecilia
Fondevila.

— Ens reuniem a casa seva els
diumenges. Feiem un doble quar-
tet: hi havia la Liliana Maffiotte.
el Josep Maria Monegal i d’al-
tres. Jo dirigia i cantava de te-
nor.

Del Conservatori del Liceu va
passar al del Brue, on va arribar
a estudiar primer curs d’har-
monia.

— Tenia com a companys el
Salvador Mas i el Bardagi, que
Jeien els exercicis com si res. Allo
per a mi era molt dificil. Allo de
les quintes directes i les octaves.
prohibidissimes.
Santasusana i en Poch no ens
permetien. No vaig passar del
primer curs d harmonia.

que en Pich

Tanmateix aquells ensenya-
ments van anar creant un solatge
de formacié d’un gruix poc o no
gens corrent en els cantants d’0-
pera. Aixdé em porta a parlar-li
que ell, ben a 'inrevés del que
acostuma a succeir, abans de ser
:antant va ser music.

—Si, és important, aquesta
SJormacié. Jo em trobo amb una

El privilegi
de ser
music

abans que

cantant

partitura per primera vegada i
puc resoldre per mi mateix els
problemes que presenta i cantar
al cap de pocs minuts d’haver-la
mirat, Aixo m’ ajuda molt, sobre-
tot pel que fa al recital i al con-
cert més que no per a l'opera.
Potser l’oient no se n’adona,
d’aixo, pero si que ho valora qui
treballa amb tu.

I aquesta condicié de miusic, al
marge de cantant, la va anar
afermant no solament al conser-
vatori sind també en la seva tra-
jectoria coral.,

—Amb motiu d’inscriure’m en
un curs de direccié coral, com
que es veu que no tenia prou nits
ocupades —irvonitza—, vaig anar a
la Capella Classica Polifonica,

R E TR A T

que aleshores encara assajava a
la Ciapula del Coliseum. Va ser
una época en que van fer un tri-
ple quartet. Vam fer una gran
quantitat d’obres de Brudieu,
vam descobrir les “canyes™ que
imitaven les guerres de llances.
Vam cantar Guerrero. Si, tot era
molt depurat. Hi havia UAlbert
Romanti, en Josep Llobet, la Do-
lors Marti, la Pura Gémez —1’es-
posa de UEnric Ribé. I feiem
també obres contemporanies, de
Pueyo, de Mompou; vam cantar
a Conca al festival de musica re-
ligiosa... St. sitot aixo abans d’o-
brir la boca per cantar com a so-
lista.

Tornem ara a aquelles classes
que impartia a 1"Escolania del
Sagrat Cor. La necessitat d’am-
pliar els seus coneixements el
porten ainseriure’s en un curs de
direccié coral, com acabem d’a-
puntar, que professava aquesta
figura tan decisiva en el mén co-
ral catala que ha estat I’Enric Ri-
b6. Alla els alumnes havien de
practicar en els cors formats per
ells mateixos i el fiolfacte de Ribo
va descobrir que el seulloc no era
agafat a unabatuta siné com a so-
lista.

— Emva dir que tenia veu i que
valia la pena que estudiés cant.
Quan vaig decidir estudiar, no
pensava pas que algun dia m’hi
guanyaria la vida. Jo no havia
pensat mai a ser solista. No hi
pensava, en lopera. Tots els
meus col:legues de petit ja tenien
la deria per I'opera. A mi em va
venir de gran i perque el Ribo
m’hi va portar. En I'inica cosa
en queé pensava uleshores era a
ser un Karl Bohm. —ha dit amb
una conviccid absoluta.

— Vaig comengar a estudiar
cant pel mateix temps que vaig
entrar a treballar al Metro. Era
Uany 1970. Ho feia perquée m’a-
gradava aprendre i prou. Esta-
va casal i tenia una filla. I tant
que em costava diners estu-
diar...

Ho ha afirmat novament amb
tota conviceid. I insisteix en una
linia argumental ja manifestada
pero amb matisos addicionals
prou interessants.

—Aleshores el meuw mén no era
l'opera. Al Liceu hi havia anat
poquissimes vegades. Aleshores
tot el que no era el mon del Palau
em semblava que no era musica.
N’hi ha. de gent. que encara ho
creu aixi! Jo no hi havia pensat
mai. en el mon del Liceu. Per a
mi al Palau es feia mitsica i al Li-
ceu no. Ara penso diferent, per-
que l'opera és una cosa molt com-
plexa i hi ha molta mitsica.

Aquestes paraules em semblen
prou importants i palesen defini-
tivament un grau d’assumpceio
del fet musical enormement subs-
tant i ric. Al cap d’un any i mig
d’estudiar amb la Pura Gomez
pren part al Concurs Francese
Vinas. Ell mateix es fa creus ara
de com es va presentar a aquest
certamen.

—Ai. senyor, la inconsciencia i
la ignorancia. Jo séc un tenor
lleuger tipic. I aleshores em
pensava que era un Corelli,
imagina’t, U'arquetip del tenor
dramatic. Vaig presentar un
repertori... Pero també hi ha-
via una cosa de El Magnificat de
Bach i cangons espanyoles. I de
fetemvaiginscriure a l'apartat
de miusica espanyola, que vaig
guanyar. Hi havia la Conxita
Badia, a qui va agradar la me-
va actuacio i em va donar unes
partitures de Schubert que no
he pogut trobat mai als albums
normals. I les continuo cantant
als recitals. Era Uany 1971 i
vaig guanyar 14.000 pessetes. |
Jjunt amb el Concurs hi havia els
cursos que donaven Gino Bec-
chi, Anton Dermota i Schilaws-
ky. i encara vaig guanyar una
beca per a un curs d’estiu a
Salzburg i vaig guanyar el con-
curs que s’hi feia. De retorn,
immediatament a treballar al
Metro.

Lanova vida de Dalmau Gon-
zalez s’anava deixant albirar de
forma gasiva, pero sense fractu-
res. Parlem d’una breu inter-
vencio en aquelles memorables
versions de concert del Patro-
nat Pro-Misica, de Tristany i
Isolda amb John Vickers., Ro-
berta Knie, Kurt Moll, Theo
Adamsila batuta de Franz Paul
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Decker. Aleshores ell passava
per un jove i prometedor tenor,
fet que no s’esqueia exactament
amb la realitat pel que fa a ’e-
datreal que tenia. molt ben por-
tada en el pla fisic i en el de la
imatge juvenil que I"ha acompa-
nyat sempre, en la qual té forca
a veure el seu caracter obert i
festiu.

— Allo ho recordo molt. Mentre
cantava aquella opera vaig ser
cridat, perque Giulini em volia
fer una audicié per a Falstaff.
A Uavié ens vam trobar amb
Kurt Moll. Vaig cantar una aria
del Stabat Mater de Rossini, i ell
em deia que cantés alguna altra
cosa. Vaig cantar Una furtiva la-
crima... Giulini és un senyor.
Una persona educadissima. Es el
director d’orquestra més educat
que conec, i mira que n’hi ha,
d’impertinents, sobretot amb els
cantants. Es allo que podriem
dir, un auténtic gentlement. I em
va dir: “Li agradaria gravar i
Jer Falstaff?”’ I es va fer a Los
Angeles i després al Covent Gar-
den i es va enregistrar en video.

Una mica abans, es trobava a
Colombia cantant una minitem-
porada d’opera aprofitant les
vacances de la seva tasca al Metro
i el van cridar per fer de doble al
Metropolitan en un repartiment
de Don Pasquale, els titulars del
qual eren Alfredo Kraus i Nicolai
Gedda.

~ Em van dir que I'avié Bogo-
ta-Nova York-Barcelona valia
igual que el de Bogota-Barcelo-
na. Si, si, aleshores encara ho
havia de comptar, aixo. A Co-
lombia d’un dia a Ualtre passa-
ves de cantar El barber... a Don
Giovanni o Rigoletto, per un to-
tal de 3.000 dolars pels quinze
dies.

Dalmau Gonzélez va fer una
audiciéo davant de I’'incombusti-
ble director del Metropolitan,
James Levine, i tot seguit demana
una excedencia de tres anys al
Metro; excedéncia que per des-
comptat no ha hagut de fer ser-
vir. El Metropolitan de Nova
York el va foragitar definitiva-
ment del Metropolita de Barcelo-
na, si se'm permet un joc de

R: ME+ 515 IR GATET

paraules facil que crec que no
desplaura el protagonista.

L’exit aconseguit per les actua-
cions a Don Pasquale va marcar
definitivament la trajectoria pro-
fessional d’un cantant decidida-
ment llancat a una carrera glo-
riosa.

Després va venir aquell Fals-
taff promés per Giulini al costat
de noms consagradissims com
Katia Riceiarelli, Leo Nucci, Re-
nato Brusson, Barbara Hen-
dricks i Lucia Valentini-Terrani.
Dalmau Gonzélez diu que no es
va sentir especialment impressio-
nat per aquel]s esdeveniments.

—Jo veia que era el director
qui m’havia cridat i aixo em do-
nava confianca.

Versions de Tancredi amb Ma-
rilyn Horne al Festival d’Ais de
Provenca. o de Semiramide amb
la Montserrat Caballé a San

Un memorable
Stabat Mater
de Rossini
amb Carlo
Maria Giulini

Francisco dirigit per Richard
Bonynge —una altra persona a
qui valora molt en el pla perso-
nal-son, entre d’altres, fites im-
portants d’aquests anys de pro-
grés en el cami de Destrellat. |
després un memorable Stabat
Mater.

— L’havien de cantar Katia
Ricciarelli, Raimondi i ] osep
Carreras, pero aquest va haver
de cancel-lar. I es veu que Giulini
es va recordar de quan havia
cantat aquella aria el dia de 'au-
dicio. I em va cridar. La vam
cantar al Royal Albert Hall i
Uendema la vam enregistrar.

El cantant resumeix aquests
moments absolutament excepeio-
nals amb aquest argument.

— En aquestes coses, com en
tot, hi té molt a veure la sort,
Uatzar. Pero dins de Uatzar o la
sort has d’haver adquirit el bit-

llet per agafar el tren. Si no ha-
gués estat preparat, hauria estaq
inutil que s’haguessin produit
aquestes circumstancies. Si nop
portes el bitllet al damunt, et fan
fora del tren. Jo crec que n’he
tingut, Déu n’hi do de sort. Vaig
tenir també la fortuna de comp-
tar amb bones agéncies, la Co-
lumbia als Estats Units i Carles
Caballé. Negar aixo seria negar
levidencia. Per a mi aixo en el
sew moment va ser molt impor-
tant.

Una part d’aquest bitllet de
queé parla, jno podria ser tambhé
la seva solida formacié musical
amb la qual va arribar al mén del
cant?

— Si, és possible que fos aixi.
Segurament jo no hauria cantat
davant de Giulini a Uaudicié una
aria del Stabat Mater.

L’any 1982 és protagonista
d'un dels espectacles operistics
dels quals jo servo una memoria
més grata. Litaliana in Algeri,
amb un repartiment en el qual hi
havia també Raquel Pierotti i
Pier Paolo Montarsolo amb un
esplendid muntatge de Jean Pier-
re Ponnelle. Va ser el seu debut
com a paper estel-lar al Liceu.

— Jo havia fet 20 actuacions en
papers secundaris, cosa que em
va provocar un conflicte amb hi-
senda. No es creien que només
m’haguessin pagat 2.000 pesse-
tes per cada actuacié. ..

Ho explica divertidament. I en-
tremig hi va haver el paper de
protagonista en una 5pcrzt de poc
predicament, com és La parisina
d’Este.

La Scala, Staatsoper de Vienai
la resta dels grans teatres s afe-
geixen a un historial molt impor-
tant que continua en un moment
en el qual I’artista oloti manté un
lloe de privilegi entre els de la
seva corda. encara que adver-
teix...

— En aquests moments, des-
preés de mi. ha sortit una allau de
cantants joves rossinians anglo-
saxons que fa uns quants anys no
hi havia. Ara la competéncia és
molt més aferrissada. I els tea-
tres son els mateixos. Més aviat
n’hi ha menys. sobretot a Italia,
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que viu una gran crisi.

A Viena I’any 1985 va estrenar
una produecio de El barber de
Sevilla que ara aviat ha de tornar
a cantar. Li faig una pregunta a
la qual s’agafa tot seguit. ;Li sap
greu no ser un tenor liric o dra-
matic en comptes de lleuger?
D’alguna manera, no s’ha pene-
dit de tenir aquest timbre?

— No me n’he penedit una ve-
gada, siné moltes vegades cada
dia. Tenim un repertori limita-
dissim. Els baritons comencen
amb un tipus de repertori, van
eixamplant la veu i lincremen-
ten. Poden passar del Dandini,
de La Cenerentola a Don Magni-

JicoialAlidoro. Al ‘Opera, a més

d’haver-hi un sol tenor, ens tro-
bem en la meva corda amb un re-
pertori limitat i encara d’obres
que es representen poc. Rossini,
Donizetti, algun Verdi, Mozart i
res més. Es poden passar tempo-
rades senceres sense que hi hagi
programades aquestes obres. Hi
ha Gianni Schichi, perd et trobes
amb el problema d’una orques-
fra massa gruixuda. La veu de
tenor lleuger no s’eixampla per
permetre canviar o ampliar el

REES TVRTTAT T

repertori. Un tenor liric si que
pot passar a dramatic. Jo no puc
cantar La bohéme.

Parlem d’un altre tema pro-
blematic. El diapasd, les orques-
tres sobredimensionades...

— I a més —afegeix ell-els direc-
tors d’escena que et fan muntat-
ges enormement grans con si tot
fos Aida. I les orquestires de les
operes de Rossini les fan tan di-
mensionades com les de Verdi, i
no és el mateix. Quan hi ha el
vent i tota la corda, ja pots cri-
dar, ja, que no et pot sentir nin-
git. Els tenors lleugers no hem
pogut aconseguir mai que ens
abaixin un to. Els altres si. No sé
des de quan no es canta La bohé-
me a to. I tot plegat per un Do que
hiha aUariaiprou. A la primera
aria de L'italiana in Algeri n’hi
ha deu o dotze i ningii no t’abai-
xa el to. I cantes aquestes aries
fent totes les notes i com si no pas-
sés res. I amb els diapasons que
es fan servir avui... Al Stabat
Mater de Rossini hi ha un Re be-
moll que si el diapasé esta a 443 o
444 com a Viena es converteix en
un Re natural. Fins i tot es fan
malbé els instruments historics a

base d’exigir-los un diapasé més
elevat.

—1 qué hi diuen els direc-
tors...?

— Que es fixin en aquestes co-
ses, no n’he trobat cap...

Ho sentencia dolgudament...
Pero n’hi ha alguns que semblen
respectar més el cantant. Abans
havia dit Richard Bonynge...

— Em va dir: vosteé canti, que jo
Ja el seguire.

Insistint en el tema dels direc-
tors assenyala:

—Hi ha directors intransi-
gents. Hi ha problemes amb el
tempo. Es tracta de fer misica, i
la velocitat no sempre vol dir fer
musica. La velocitat no és sino-
nim de bellesa. I a més. la veu té
unes limitacions. A vegades has
de dir: *0 ho fem aixi o no pue
cantar”. Alguns. a més, sén rea-
cis a deixar que et llueixis.

El lector habitual d’aquestes
entrevistes em disculpara de la
insisténcia a demanar als can-
tants qque em parlin de técnica.
Amb la seva sinceritat de sempre,
amb aquest llenguatge directe i
planer que demostra una perso-
nalitat tan transparent com la
seva veu, Dalmau Gonzalez afir-
ma:

— Jo no sé que ensenyaria si ho
hagués de fer. Bé, ensenyaria a
cantar al més natural possible.
Jo amb els anys n’he anat apre-
nent. Mira, hi ha veus. que els
passa igual que a la Kim Bassin-
ger, que és tan bonica que queda
bé amb qualsevol cosa que es po-
si. En canvi, hi ha veus que ne-
cessiten treballar més. A mi em
diuen que canto com si no fes res.
Pero jo sé el que pateixo. M'han
demanat de fer classes, a vega-
des també va gent a veure’t al ca-
merino i et demanen consells. Hi
ha que m’ha preguntat si he estu-
diat amb Kraus. Bé, jo li he de-
manat consells. Les classes han
de ser aixo. Xuclar tot el que pu-
guis. Avui dia tothom s’atreveix
a donar classes de cant, hi ha
molts mestres i la majoria no han
cantat mai. La técnica vocal no
crec que sigui un fet cientific. St
que hi ha coses que és segur que
cal no fer. Son coses facils d’ex-
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plicar. Pero, que has de fer, és
mes dificil. Quan estudies piano
et diven, “posa els dits aixi, i el
colze amb aquesta
ci6...”. I es noten els resultats.
Quan un canta ningii no veu res.
No pots veure les cordes vocals.
No pots saber com fer-ho perqueé
les cordes sonin d'una manera o
altra. I a més, no tot va bé per a
tothom. Per anar a Roma hi ha
molts camins. Pero, és clar, no és
aconsellable anar a fer la volta
per Alaska. Tot depeén de cada
instrument. Si fos tan clar, de
cada mestre sortirien molts bons
cantants, i resulta que només en
surt un de tant en tant. Jo he
apres amb els defectes dels al-
tres, perque els teus els notes més
quan els veus en un altre.

En un tomb radical de la con-
versa, Dalmau Gonzilez diu que
ha pogut portar bé aixo de ser ar-
tista famos 1 ser el mateix de sem-
pre, amic dels seus amics, pare de
familia, etcétera. Malgrat que el
recurs de I’avié per fer una esca-
pada escadussera li resulti espe-
cialment enutjés pel panic que
sent per aquest mitja.

— Jom’ho passo moli bé, amb els
meus amics a Sant Esteve de Pa-
lautordera, jugant a tennis, a car-
tes, a la podrida... No m’agrada
presumir de cotxes ni de res... Sée
el mateix de sempre ... afirma, i

inclina-

amb tota seguretat és aixi.
Dalmau Gonzéilez també ha

patit en la seva propia carn el

drama d’haver de somriure en

escena amb 1’anim esquingat per
un afer particular dolorés. Pot-
ser per aixo se m’ha acudit de
preguntar si el mén de I’opera és
una selva, també.

— I tant, que ho és. Jo he vist a
la fi d’una representacié bara-
llar-se dos cantants per allo de si
tu has sortit primer... Es una sel-
va com tota professio. no més que
altres, segurament. Pero també
es poden fer bons amics. Jo n’he
fet molts.

El nostre personatge, que ha
recordat amb afecte la seva pro-
fessora Pura Gémez, i I’Enric
Ribé,ique ha pres amb auténtica
il-lusi6 un exemplar de la nostra
revista en la qual apareixen en-
trevistats, fa esment també de

Gilbert Price, un vetera profes-
sor de cant anglés fincat a Barce-
lona que li ha ensenyat forca, so-
bretot pel que fa al repertori
liederistic alemany. Just dos dies
després de la conversa havia de
protagonitzar una actuacié que
I’atreia especialment: cantar a la
Capella del Sagrat Cor dels Je-
suites de Casp, on havia estat
professor, amb motiu de la refor-
ma del seu orgue. Eren unes in-
tervencions junt amb un cor de
base de I’Orfeé Catala i mostrava
una gran il-lusié per aquest esde-
veniment. Persona d’una huma-
nitat increible, amb un somriure
permanent als llavis, disposat
sempre a destranscendentalitzar
les coses i a ser ironic amb si ma-
teix si ve al cas, servo per al final
unes paraules que em semblen
rotundament explicites de la seva
condicié no solament de gran
professional de la musica, siné
sobretot d’amateur, o sigui d’es-
timador profund d’un art que
primer li va oferir un goig intim i
que després s’ha convertit en una
professio que viu intensament.

— Si em jubilo, tornaré a can-
tar en un cor. M'agrada. Es una
cosa que fora fan molt bé. Aqui
es fan les coses de forma més in-
dividualista. Alla estan més ave-
sats a treballar conjuniament.
Agquells cors anglesos i alemanys...
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Ibsen, Grieg i el Peer Gynt

per VICTORIA PALMA

atalunya Musica vol com-

memorar el cent cinquante

aniversari del naixement

d’Edvard Grieg (1843-
1907). A I'espai monografic dels dies
14 al 18 de juny comentarem i escol-
tarem musica d’aquell que ha estat
considerat, juntament amb Jean Si-
belius i Carl Nielsen. com el composi-
tor nordic més important de tots els
temps. També des del *“‘Pentagra-
ma”’, el programa de divulgacié mu-
sical de Catalunya Misica, el dijous
17 de juny, Pere Burés i Alex Robles
presentaran, des del punt de vista
pedagogic, una de les obres que han
fet de Grieg mereixedor d’una bona
part de I"estima internacional de que
gaudeix.

El maig de I’any 1928 es comme-
mora el centenari del naixement del
gran poeta noruec Henrik Ihsen, fet
del qual es féu resso la prestigiosa
“Revista Musical Catalana’’, El eri-
tic musical valencia, Eduard Lépez-
Chavarri, tot basant-se en 'escrip-
tor Richard Stein, que va conéixer
personalment els dos personatges.
parla de les relacions entre el poeta i
el compositor.

Chavarri comenca dient: (...)
Realment res no podria donar-se de
més antitétic que ambdés tempera-
ments: Grieg. petit, viu, inclinat a
Fhumorisme, quan la seva malaltia
cronica del diafragma el deixava
lliure, era el contrast amb Ibsen,
misantrop i gens expansiu. Pero un
mateix amor per la patria, una ma-
teixa amarguesa per [hostil incom-
prensio dels seus paisans, podia unir
i uni aquelles dues natures tan opo-
sades.

L’article parla de ’adolescéncia i
joventut que va viure Ibsen. Fill
d’un comerciant amb POCS recursos,
va haver de treballar des de jove com
a dependent d’una farmacia fins que
va poder entrar a la universitat.

Va ser a Roma on Griegi Ibsen es
conegueren. Chavarri eseriu: (...)
Els dos portaven anhels de joventut,
tenyorances de la patria; els dos vo-
lien arreglar el seu pais i parlaven i
disputaven. Grieg, més timid, no
trobava en Ibsen aquella ““bonho-
mia”’ que els apropava, i prenia més
precaucions, i corregia i repassava
més una carta per a Ibsen, que una
partitura d orquestra.

A principis del 1874, Ibsen va es-
eriure a Grieg, proposant-li musicar
el seu drama Peer Gynt. A la carta li
detallava els moments en qué havia
d’intervenir la misica i li indicava
que al quart acte havia d haver-hiun
espai perqueé la misica expliqués
simfonicament els viatges de Peer. Li
donava llibertat per emprar melo-

Grieg és recordat a través
de Catalunya Musica

dies americanes, angleses, franceses
o d’altres origens. Ibsen parlava
també de 'escena d Anitra. en la
qual les noies haurien de cantar dar-
rera del tel6 abans de comencar I’ac-
te. La dona de Solveig. din Ibsen,
apareixeria com un personatge d’un
retaule medieval, cantant davant de
casa seva, il:luminada pel sol. Des-
prés cauria el telo i 'orquestra inter-
pretaria el passatge de la “‘tempes-
ta’”, amb el qual comencaria el
cinque acte. Aquest projecte musi-
cal. pero. no es va realitzar mai d’a-
questa manera. Després de moltes
discussions, 1 de fer molts canvis es
va aconseguir “‘’adaptacio de dra-
ma i musica’’.

La reaccio de Grieg davant la car-
ta vaser, en un primer moment, d’in-
decisio, pero la necessitat d’aconse-
guir diners el portaren a acceptar
encidrrec, que es concretaria en
dues suites. Aquell mateix hivern va
acabar I'esborrany de la composicio.
Peer Gynt es va estrenar, sense la
preséncia del compositor, a Cristia-
nia (Oslo) el 24 de febrer de 1876.
L’obra va assolir un gran éxit, fins al
punt que se’n van fer trenta-sis re-
presentacions seguides. L acollida
de "obra no va ser gaire bona a altres
paisos. Grieg, dos anys abans de mo-
rir, va escriure: Es una lastima que
el colorlocaliel dialeg, sovint massa
filosofic, d’lbsen, hi siguin tan ac-
centuats, perque son un gran impe-
diment perque es popularitzi l'obra
fora d’Escandinavia. A Paris fua al-
guns anys fou representada en el te-
atre; la miisica. executada per 1'Or-
questra Lamoureux tingué un gran
exit, pero el drama no va ser gens
compres. A Berlin va tenir un éxit
mitja. No obstant aixo. jo crec que és
la millor produceié d’Ibsen. i sempre
tindra un lloc en lescena pel seu
caient popular.

L éxit de Peer Gynt va contribuir
a fer més intensa la relacit personal
entre el music i el dramaturg, els
quals tornaren a treballar plegats en
altres obres. La diferéncia de tempe-
raments. el temps i la distancia, va-
ren impedir, pero. que la seva amis-
tat fos més intima i es consolidés.

Quan Ibsen va morir, el 23 de maig
de 1906, Edvard Grieg va escriure:
Vaig saber la noticia de la mort d'1b-
sen quan era a Londres per dirigir
un concert. No pue dir que jo fos molt
profundament commogut, perque
Ibsen ja feia alguns anys que havia
mort per a mi: cada dia esperavem
la noticia del seuw traspas. Després
han canviat les coses i ara sento amb
més dolor cada vegada el buit que
deixa aqueix home tan eminent.

Per tal d’explicar les seves dife-
réncies temperamentals amb Ihsen,
Griegesreferi, el 1896. al cavacter de
la seva amistat amb el poeta Bjorn-
son, que E.L. Chavarri resumeix
aixi: Bjornson era democrata i opti-
mista; Ibsen, aristocrata i pessimis-
ta. Ll poeta de Peer Gynt era taci-
turn, sempre treballava en silenci, i
aixi erea aquells drames en qué s’o-
cupa massa de les negrors de la vida,
Bjornson i Ibsen. escriu Grieg, (...)
es contrabalancegen i representen
els dos aspectes diferents del cardac-
ter nacional de Noruega (... ). El po-
ble noruec, sobretot el del camp, pre-
senta qualitats de contrast agut, i és
ben clar que Bjornson representa
loptimisme del poble. mentre que Ib-
sen parla d’aquest amb pessimisme,
El compositor pot sentir molt bé
ambdés contrastos sense aparéixer

fals (...). Séc un admirador entu-

siasta dels seus poemes, sobretot del
Peer Gynt.

Servei public

® Faig classes particu-
lars de flauta de bee,
matins 1 migdies. Tam-
bé classes individuals
o en grup reduit a ’es-
tiu (inicis 1 nivells més
avancats, horaris fle-
xibles). Demaneu per
la Montserrat. Tel.
439 72 15.

@® Venc piano de mitja
cua Yung Chang. Tel.

325 16 98.

eiimpie)

]

RIS

e

CHE[EIR) [ROSTHESAN

59

343



{impeye)

I

£

10
=
-E-';‘-
-t}
=
=8
=5
=
=
=

60
344

PRE-CRITICA

L’obra per a orquesira:

I’altre Mompou

per CARLES LOBO

ins 'Any Mompou. d’en-

tre la gran oferta concer-

tistica dedicada a difon-

dre la seva obra, ['Or-
questra de Cambra Teatre Lliure
aconsegueix (com sempre) motivar la
curiositat amb una proposta origi-
nal: “*“Mompou, obra per a orques-
tra’” n’és el titol.

De tots és sabut que I'orquestra no
va ser I'instrument preferit de Mom-
pou. Molt probablement per un res-
pecte distanciador cap a un mon del
qual no tenia estudis especifics. Ell se
sentia més comode amb les sonoritats
del piano i (atret pel verb) amb el
tractament musical de textos i can-
cong, Es cert que la musica de Mom-
pou és intimista i, per tant. el tracta-
ment d’un sol instrument com el
piano li permetia de trobar aquestes
sonoritats tan personals: perd, d’al-
tra banda, no crec que sigui impossi-
ble d’aconseguir-ho davant d’una
plantilla instrumental com el d’una
orquestra: exemples en la historia,
n’hi ha i no sén poes.

Sovint es relaciona Mompou amb
Chopin, i Chopin tampoc no va so-
bresortir com a insigne instrumenta-
dor; la seva produccié orquestral no
forma part —com en Mompou— del
gran centre d’interes de la seva obra,
ino per aixo hem situat Chopin en un
segon pla en la historia pel que fa ala
importancia i qualitat de la seva
creacio,

Per tant, i com diu Josep Pons. ['o-
bra orquestral de Mompou no és pre-
cisament linstrument per mesurar
ni el sew art ni la seva personalitat
mustcal, sind més aviat com un docu-
ment que ajuda a completar el seu
perfil artistic.

Conseqiient amb aquesta afirma-
ci6 i amb el taranna habitual de les
programacions de 1'Orquestra del
Lliure. Josep Pons ens ofereix aquest
mes de junyl’obra per a orquestra de
Mompou com a eina de coneixement
de la personalitat del nostre compo-
sitor. A I'interes que desperta la pro-
posta, cal sumar-hi la curiositat de
poder sentir la versio original, la pri-
mera, dels coneguts Improperis. Re-
cordem que la que coneixem com a
versié definitiva d’aquesta obra és
una instrumentacié per a gran or-
questra (a partir de la reduida del
mateix Mompou), realitzada conjun-
tament amb el seu amic, compositor i
director, Igor Markevich. A Josep
Ponsli va caure ales mans, una miea
per casualitat i cedida per Carmen
Bravo, vidua de Mompou. la partitu-
ra dels primers Improperis. pensada

osep Pons dirigei I'ahru
de Mompou

perafustes a 1, 2 trompes, 2 trompe-
tes. celesta. arpa, percussio i corda
(a més del cor 1 el bariton solista, és
clar). Es a dir, per a petita orques-
tra. Aquesta obra és I'tinica amb or-
questracié original i particular de
Mompou. I'tinica pensada per a més
instruments que no siguin el piano i
la veu, només. L’altra obra que es
podria incloure en aquest apartat se-
ria el ballet Perlimplinada que Mom-
pou va escriure conjuntament amb
Xavier Montsalvatge. Aqui, pero.
I"orquestracio definitiva és entera-
ment obra del segon. Per tant, Im-
properis és 'obra orquestral de
Mompou.

Les altres que apareixen al seu ca-
taleg. o s6n obres originals per a pia-
no orquestrades posteriorment pel
mateix compositor, o originals per a
piano orquestrades per altres com-
positors.

De les del primer grup, I’Orques-
tra del Lliure interpretara I"orques-
tracié de tres de les cine cangons del
cicle El combat del somni: de fet, les
més conegudes (sobretot la primera):
“Damunt de tu nomeés les flors™
(quasi el hit de Mompou); ““Aquesta
nit un mateix vent™’; **Jo et pressen-
tia com la mar’’.

I del segon grup podrem sentir tres
obres orquestrades per tres composi-
tors diferents.

Suburbis del també compositor
Manuel Rosenthal, que Mompou va
conéixer ales reunions a casa del filo-
sof Vladimir Jankéleviteh. La volun-
tat de Mompou d’engrandir instru-
mentalment aquesta obra per a
piano és palesa en uns esbossos del
mateix compositor per convertir Su-
burbis en un trio.

Mompou també va coneixer el
polonés Alexandre Tansman a casa
de Jankélevitch. Tansman, que es
manifestava un gran admirador de
'obra de Mompou, va escollir les
Scénes d’enfants per portar-les a
I"orquestra. Com quasi sempre, per
a petita orquestra i aqui amb la pre-
séncia del piano amb un cert prota-
gonisme. Com a curiositat, ara. po-
driem fer notar que, en la majoria
dels casos, les orquestracions d’o-
bres de Mompou inclouen quasi sem-
pre un instrument poc habitual quan
es tracta d"una petita plantilla: I'ar-
pa (Improperis. Variacions sobre un
tema de Chopin, Trois Comptines,
Cancé de la Fira, Poemes de P. Valé-
ry. Suburbis. Pessebres). i quan no
hi és, es fa servir el piano (Sant Mar-
ti, Scénes d’enfunts). Cree que lelec-
ci6 de ’arpa en les orquestracions de
les obres per a piano de Mompou es-
devé un gran encert per poder reco-
llir aquelles sonoritats magiques om-
nipresents en la intencionalitat
sonora del compositor.

Segons Josep Pons, Antoni Ros-
Marba va saber desenvolupar el que
hauria estat la dedicacio de Mompou
a l'orquestra, si s’hagués donat el
‘as, amb la seva orquestracid de les
Cinc melodies sur texte de Paul Valé-
ry. L'obra orquestrada es va estre-
nar a Barcelona ’any 1973 i també
s’inclou ara al programa de 1'Or-
questra del Lliure.

Ben segur que 'escolta atenta d’a-
questes obres. ens donara una visio
diferent del que estem habituats
quan pensem en la misica de Mom-
pou i, per qué no?, oblidar-nos dels
originals per a piano i poder desco-
brir, aixi, I’altre Mompou.

ORQUESTRA DE CAMBRA
TEATRE LLIURE

Cor a determinar

Bariton a determinar

Virginia Parramon, soprano

Josep Pons, director

**Mompon. obra per a orquestra’
Dies 3. 6, 101 13 de juny

Sala i horaris. consulteu cartellera.
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La Cinquena Simfonia
de Bruckner: una
demositracié del
‘‘qui séc¢ jo’’

perC. L.

a d’Anton Bruckner, segur

que era una personalitat

ben particular. Amb aixo

vull dir ¢ue Bruckner ha-
via d’estar molt 1 molt necessitat
d’explicar-se (musicalment) per po-
der superar totes les contradiccions
que li proposaven les adversitats
alienes a la seva voluntat.

De miusics incompresos, n’hi ha
hagut molts a la nostra historia, i
Bruckner ho va ser... i forca.

Recordem, per exemple, que
—malgrat alguns éxits puntuals— la
internacionalitat i el reconeixement
universal del sen mérit no li arriba
fins a la Setena Simfonia, escrita
quan el compositor tenia 59 anys (!).
Tot el que havia hagut de passar amb
anterioritat, des del moment que va
sentirla ““erida’ ala ereacié musical
en descobrir Wagner, ja als 40 anys,
seria una lluita constant per ““fer-
se”” escoltar. Ja que tot el que havia
escrit abans d’aquesta edat eren
obres que seguien els canons del gust
de I’época, o els que li indicaven els
seus mestres de composicio. Es a par-
tir de 1863 que el que eseriu Bruck-
ner en un paper pautat verge és
controvertit. nou,  apassionat,
incompres: el vertader geni, el verta-
der compositor, el vertader *“jo”’,

Durant la decada del 1870 Bruck-
ner va haver de lluitar perqué es po-
gués interpretar la seva obra. Ja feia
temps que intentava d’aconseguir la
plaga de professor de contrapunta la
Universitat de Filosofia de Viena.
Pero un dels grans esculls que havia
de superar era el critic Eduard
Hanslick, que convertia Bruckner
en un dels seus grans blanes per fer
diana amb les dures armes de la criti-
ca. Hanslick era molt respectat i te-
mut al mén de la miisica i, per tant, el
seu criteri pesava enormement.

Va caldre moure els fils de les in-
fluéneies politiques per superar 1'o-
posicio de Hanslick per aconseguir la
feina a la Universitat. Un cop acon-
seguida (la seva Quarta Simfonia és
dedicada al Princep Hohenlohe, alt
funcionari del ZOVErn en reconeixe-
ment al seu ajut), Bruckner hi va tre-
ballar dos anys sense cobrar. Aixo si,
els seus alumnes I’admiraven, el se-
fuien i eren practicament els finies
que I"aplaudien. Potser aquesta va
ser una de les forces més eficaces per
poder continuar treballant seguint
els seus criteris més intims.,

I va ser precisament durant aquells
anys d’angoixes, frustracions i des-
equilibris interns que Bruckner,
amb un gran esforg, escriu la Cin-
quena Simfonia amb 'anim de de-
mostrar als uns i als altres quines
eren les seves possibilitats com a sim-
fonista i com a contrapuntista. Per a
molts aquesta és la gran obra des del
punt de vista contrapuntistic, d’a-
cord amb el que el mateix compositor
valorava.

Durant 'any 1875 Bruckner va
treballar essencialment en la Cinque-
na Simfonia, perono la va passar de-
finitivament en net fins al 1878, 1 tal
com estaven les coses, tal com se’l
considerava en els estaments musi-
cals oficials, Bruckner no podia ni
somiar en 'execucid de 'estrena.

El 1887 I'obra fou interpretada
amb dos pianos, i aconsegui un re-
marcable acolliment. pero no obli-
dem que la Setena, la que li havia
d’assegurar laimmortalitat, feia tres
anys (ue s’havia estrenat a Leipzig.
Aquell any 87 va ser 'any de la com-
posicid de la Vuitena i dels principis
de la Novena.

Bruckner hauria d’esperar a 1894
per poder estrenar la Cinquena Sim-
fonia a Gratz sota la direccid de
Franz Schalk, un dels alumnes pre-
dilectes del mestre. Aixo passava 14
anys després de posar la dedicatoria
de I'obra a Karl, cavaller von Stre-
mayr, Ministre d"Educacié austriac.

Bruckner, per estar malalt, no va
poder assistic a ’estrena, que va
gaudir d’una bon acolliment, mal-
grat els grans canvis que, amb tota la
bona intencié del mdn, hi va practi-
car Schalk.

L’editor que n’assegura la prime-
ra edicio 'any 1895, i també ben in-
tencionadament, de cara a una mi-
llor comprensié per part del public,
tampoc no va estalviar retoes a 1’o-
bra.

I no ha estat fins fa ben pocs anys,
el 1935, que Robert Haas edita la
“‘versié original” (critica) de la Cin-
quena Simfonia d’Anton Bruckner,
I"obra que podrem sentir aquest
juny al Palau de la Misica Catalana.

Il Temporada de Concerts *“Palau 1007

Simfonia nim. 5. d’Anton Bruckner
Orquestra Simfonica de Chicago
Daniel Barenboim, director

Palau de la Misica Catalana
Dimeeres, 9 de juny, 21 hores
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Cosi fan tutte, una bella

parodia d’opera bufa

per J.C.

osi fan tutte, el titol

que clou la temporada

liceistica, és una de les

operes de Mozart que
es coneixen en menys profunditat
malgrat ser una de les més pro-
eramades. L’opus operistic del
compositor salzburgués té una
capacitat especial per defugir es-
quemes formals més o menys
establerts. Fins i tot en els mo-
ments inicials de la seva produc-
ci6, quan eren més perceptibles
els motlles metastasians d’algu-
nes de les seves operes del mo-
ment, Mozart sempre trobava
una escletxa per esmunyir-se i
per on transcendir esquemes mes
0 menys gastats.

I en aquest sentit Cosi fan tutte
és una de les operes més rellisco-
ses des del punt de vista de I'en-
casellament en un génere o en un
estil. El music juga amb una ha-
bilitat excepcional el joe de I’am-
bigiiitat, del si pero no. Aqui hom
pot parlar d’6pera bufa, pero no
és exactament aixo. Com tampoc
no és un drama musical, ni per
descomptat obeeix a la forma de
singspiel. Els motlles conceptuals
resulten insuficients aqui una ve-
gada mes. Aparenca i realitat,
joc i veritat, es donen constant-
ment la ma, en aquesta historia
d’amors reals i de fingiments
provocats. Els quatre personat-
ges protagonistes —les dues pare-
lles d’enamorats— son de carn i1
ossos 1al mateix temps son arque-
tips i també titelles en mans de
dos protagonistes aparentment
secundaris —Alfonso i Despina—,
que fan que tot giri al seu voltant.
Tot aquest joc tan ric de matisos,
tan farcit de subtileses, tan ro-
tundament huma també, és tra-
duit per Mozart en una partitura
en que una vegada més apareix la
magistral capacitat per traduir
amb tota exactitud els més sofisti-
cats trets de caracter i animics.

Cosi fan tutte es va estrenar el
26 de gener de 1790. Es I’avant-
peniltima de les seves operes.
Quedaven encara La clemenza di

Tito i La flauta magica. Va ser
un encarrec de I"'emperador Jo-
sep Il després d’haver escoltat el
mes d’agost de 1789 Le nozze di
Figaro. L’emperador va morir
poques setmanes després de I’es-
trena.

Mozart va recorrer per tercera
i altima vegada a Lorenzo da
Ponte —autor com és sabut dels
llibrets de Le nozze... i de La
flauta...—, que novament li va
confegir un llibret d’una gran
idoneitat; llibret en el qual tambeé
va treballar el mateix composi-
tor. El subtitol, ““La scuola degli
amanti’’, és prou indicatiu de les
intencions del llibretista.

[ argument és conegut. Alfon-
so, un home que ha vist jamolt de
mon, fa una aposta amb els dos
joves, Guglielmo i Ferrando, en
el sentit que les seves respectives
promeses —Fiordeligli i Dorabe-
lla— serien capaces de trair-los.
Els joves accepten el jocifan veu-
re (ue parteixen cap a la guerra.
Tanmateix, es disfressen de per-
sonatges estrangers i festegen les
dues noies, les quals malgrat
unes resisténcies inicials acaben
cedint a les pretensions dels dos
forasters, amb I"afegit6 de com-
plicacions, amb un intercanvi de
parelles.

Per complir la facécia, Alfonso
ha comptat amb la col-laboracio
delaserventa Despina, personatge
que juga un paper decisiu en la
vertebracié de ’argument. Natu-
ralment tot acaba de forma felic,
amb la reconciliacié de les dues pa-
relles afavorida pel mateix Alfon-
so, pero deixant juntament amb
un somriure, un ambigu —el mot
resulta inevitablement recurrent—
clima de tristesa sobre la fragilitat
de la conducta humana.

Perqué definitivament Cosi
Jfan tutte és una opera amb una
substant base realista. El joc pa-
rodic i el context rialler que ho
embolcalla tot no pot dissimular
el fonament real de les actituds i
dels comportaments. Mai no fa
perdre de vista que aquestes acti-

tuds i aquests comportaments
dels quatre personatges centrals
son d’una immaculada virtuali-
tat. Estem en un mon deliberada-
ment caricaturesciparodic, perd
raricatura i parodia ens remeten
sempre a la realitat, als eterns ca-
racters més genuins de la condi-
¢i6 humana.

Mozart i Da Ponte van domi-
nar mestrivolament la complexi-
tat i subtilesa dels sentiments que
es van desfermant al llarg d’a-
quest recorregut que mena des de
I"inicial mon feli¢ a la recupera-
ci6 d’aquest mateix mon després
de la trencadissa intermédia. La
musica descriu pas a pas amb una
precisio ideal les vivencies dels
personatges i la riquesa de les si-
tuacions. En poques obres com
en aquesta la melodia resulta un
siimmum expressiu de sentiments
i d’estats d’anim. Aries com “*Co-
me scoglio’” que canta Fiordeligli
o “Un aura amorosa’ de Fer-
rando son d’una bellesa corpre-
nedora. El ““Non siate” de Gu-
glielmo és una peca bufa d’una
esplendida eficacia. El sextet que
posa fi al primer acte és una mos-
tra de conjunt equilibrat 1 per-
fecte. El final del segon acte, amb
el canon dels quatre protagonis-
tes principals, resolt finalment
en el sextet, constitueix una mos-
tra especialment reeixida d’un
tot exquisit, elegant i sobretot
d’una precisio absoluta.

Una obra com aquesta necessi-
ta una interpretacio molt identi-
ficada. Conceptes com brillan-
tor, forga, rotunditat, etcétera,
no hi tenen cabuda, Com en po-
ques altres operes és necessari
que els cantants entrin dins la
complexitat dels seus personat-
ges, (ue siguin capacos d’enten-
dre aquest joc d’ambigiiitats i de
contrasentits aparents en queé es
mou sempre la partitura. No cal,
dones, tant grans facultats vocals
com grans facultats intel-lec-
tuals. Sense aquesta condicio
hom corre el rise de caure en la
parodia. I la parodia de la paro-
dia és el pur no res.

La xilena Verénica Villarroel,
amb tota seguretat sera una excel-
lent Fiordeligli. Té condicions
adequades per a aquest paper.
En dues de les representacions
sera substituida per Teresa Ring-
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holz, cantant coneguda a Barce-
lona per haver compartit amb la
valenciana Enedina Lloris el pri-
mer premi del Concurs Vinas.
Susanne Mentzer és una cantant
que viu un moment molt impor-
tant de la seva carrera, fet que
ens fa pensar en una interpreta-
cié notable del paper de Dorabe-
lla, en el qual sera substituida en
dues representacions per Itxaro
Mentxaca, una artista en fase de
progressio de la seva trajectoria
artistica. Martin Gantner i Ro-
bert Gambill., dos noms poc o no
gens coneguts a casa nostra,
seran Guglielmo i Ferrando. pa-
per que protagonitzara dues ve-
gades el barceloni Joan Cabero,
un altre valor ascendent entre els
nostres cantants. Gloria Fabuel
pot ser una Despina poc menys
que ideal i Stafford Dean i Clau-
dio Nicolai compartiran el paper
de Don Alfonso sota la batuta
d’un nou al Liceu: Alan Hacker.

“ o, La produccio és la ja coneguda g

' del Teatre del Liceu procedent de =

la Monnaie que es va oferir la =

Cosi fan tuite, en la produccié que s’oferira al Liceu temporada 1989-90. g:
104
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QUESTIONARI INFORMAL

Tomas Molina:
I’home del temps

Ben segur que aquesta cara us sonard, el veiem cada migdia per TV3 donant la
informacié meteorologica. El nostre home del temps és un noi alt, molt prim, vint-i-nou
anys, tot i que ell afirma que en té trenta (de fet s'ho ha de pensar dos cops abans de dir
'edat, perqué rapidament contesta que en té trenta). La seva relacié amb la mosica va

comencar de molt jove; de fet als setze anys formava part d'un grup que es deia

JEGNAT i fins i fot van enregistrar un disc, perd ell no deixa de dir que no és un entés en
msica, sind simplement un usuari de la mosica.

— Relacié amb la misica?

— Amb la miisica em passa una
cosa ben curiosa, perqué no séc
d’aquells que es recorden dels
autors i dels misics, pero en can-
vi jo i la misica sempre ens hem
compenetrat. Sempre he dit que
tine una relacié fisica amb la mu-
sica; per exemple, aquesta musi-
ca contemporania dissonant a mi
em fa venir mal de panxa. Es una
cosa (ue no puc evitar perque
se’m posa molt per dins, la msi-
ca. Jo havia estat membre d’un
grup d’animaci6 infantil, fins i
tot vam gravar un dise i a una re-
vista de rock que em sembla
recordar que es deia “*Ruta 667"
ens havien comparat amb The
Class...; érem la versio infantil
d’aquest grup.

— Fet musical més llunya en el
record?

—Bé, no seria classic. lla-
vors... (li vaig aclarir que el
qiiestionari no era necessaria-
ment sobre miisica classica). Se-
rien coses de folk, tipus Joan Ba-
ez.

— Fet musical més recent en el
record?

— Carmen, al Gran Teatre del
Liceu.

— Podrieu viure sense miisica?

— Probablement si, jo no sbe
persona que s’apassioni gairehé
per res. Bé, jo tine molts discos
compactes a casa meva, molts,

per MERCE CAMPS DE GISPERT

perd com que no recordo quins
son els autors i qué és cada cosa,
dones sembla com si si, perd com
que em perfora tant la misica
sembla com si no... (queda clar,
0i?). De tota manera jo vaig molt
sovint al Liceu, soc espectador
assidu des de fa sis o set anys, pe-
ro si em comencessis a preguntar
ara segons que, molt probable-
ment no t’ho sabria contestar. Es
a dir, a Carmen, per exemple, re-
cordo més el que passa, pero de
com es diuen les aries i aquestes
coses.., ni idea.

—De quina misica podrieu
prescindir, i de quina no?

—La que no puc suportar, ja
ho he dit abans (la que li fa venir
mal de panxa...) és la dissonant,
la contemporania minimalista...,
totes aquestes coses. Tot i aixi, he
fet coses de minimalisme, vaig
participar amb la Barbara Held,
una flautista de Nova York. en
una mena de performance sobre
I"atmosfera que es deia Appered
observations. perd com a minim
tenia un cert ritme. Per exemple
Einstein on the beach, a mi em
sap greu, potser quedaré molt
lluny de tothom i de la moderni-
tat, pero jo no puc, em posa fre-
nétie. Jo necessito I’harmoniaila
melodia,

[ de la que no podria prescin-
dir..., aixo6 és més dificil perqueé a
casa tinc una mena d’aparador

des de Tomeu Peinia, REM i coses
modernes, fins a Bach, Savall...
Pero no tinc una masica en espe-
cial que m’agradi. Molt sovint
tine posat un dise compacte clas-
sic a dalt i un altre modern a
baix. M’agrada que s’alternin,
soc molt heterogeni.

— Beatles o Rolling Stones?

— Beatles, jo els Rolling no els
conec gaire.

— Raimon, Serrat, Maria del
Mar Bonet, Els Pets o Sau?

— Maria del Mar Bonet.

— Michael Jackson, Madonna,
Prince, Mecano o Luz Casal?

— Madonna.

— Bach, Monteverdi o Vivaldi?

— Bach.

— Mozart, Beethoven, Brahms,
Mahler o Bruckner?

— Mabhler.

— Bellini,
Puccini?

—VYerdi.

— Opera, oratori, simfonia o
miusica de cambra?

Verdi, Wagner o

— L’opera i la misica de cam-
bra.

— Fet musical no plaent que us
mereixi més indulgéncia?

— Bé, allo que he dit abans de
I’Appered observations; com que
hi vaig participar i en vaig veure
el procés... Potser allo que he dit
abans de la misica contempora-
nia és perque no conec el procés, i
en canvi amb la Barbara vaig

L T w————




estar dins el procés creatiu i vaig
arribar a entendre el que ella vo-
lia dir. Es a dir, entenc que em
vulguin explicar queé volen dir,
pero després aquesta misica no
em penetra... Quan comencen a
fer repeticions, repeticions, re-
peticions, a la setena vegada ja he
entés que és una repeticio.

— Tres enregistraments que
salvarieu d’un incendi?

— Aixo és molt dificil... No t’ho
sabria dir..., perqué com que
tine coses tan diferents i no he
estat mai un apassionat per res en
concret, dones, no ho sabria
dir... (s’ho pensa una mica i al
final opta per la resposta més
senzilla). Bé, de moment els que
tinc a casa, aquests miraria d’en-
dur-me’ls tots.

— Un instrument?

—La misica amb clavicéembal
m’agrada molt, pero massa elavi-
cembal em cansa. També m’a-
graden I’oboeé i el violoncel per-
que som  més
melodies, més de reflexid.

— Una musica per morir?

— Réquiem de Mozart (ho diu
rapidament, pero no pot evitar
riure), pero perque es diu aixi,
no creguis...

dolgos, més

— Una misica per estimar?

— El Bolero de Ravel... No...la
veritat és que particularment i
ara quedara estrany (torna a
riure) una misica per estimar se-
ria també el Requiem de Mozart.

~ Un compositor?

—~No ho sé, no en podria dir
cap... Seria mentida. diria un
nom per dir un nom, pero no un
compositor que per a mi sigui la
plenitud.

— Un interpret?

— Es el mateix, jo els intérprets
no els conec.

— Un esdeveniment musical
viseut?

—Jo no he comencat a anar a
concerts de rock fins ara. fins fa
molt poc. El primer concert de
rock a qué vaig anar i em va dei-
xar molt impressionat va ser els
Rolling justament a 1’Estadi
Ulfmpil:. Va ser un espectacle
que em va impressionar molt. No
hi havia anat mai perqué aquests
macroconcerts on va tanta gent

Tomas Molina div que podria viure
sense miusica pergué no
s"apassiona gairebé per res.

em posen nervios i va ser per ca-
sualitat. Després he anat a veure
la Madonna i no m’ha impressio-
nat tant.

— La miisica és per ser escolta-
da amb els ulls clues?

- Jo escolto la musica amb els
ulls clues (sempre?)... Bé, gaire-
bé mai, pero com que tine aques-
ta sensacio fisica amb la masica,
quan m’hi poso molt sovint tanco
els ulls.

— Una experiéencia musical que
us agradaria viure?

— Al grup d’animacié infantil
hi havia moments en qué t'ado-
naves ue estava sonant bé, esta-
va sonant tot conjuntat. M agra-
daria formar part d’aquests
conjunts que després sonen tan
bé. on tot és envoltant, sén coses
diferents pero queden com un
compacte, aixo també m’impres-
siona.

— Fet sonor no musical que us
atreu especialment?

—Sembles la Barbara, ja...,
perqueé U'Appared observations
eren fets sonors lligats a la meteo-
rologia i ella els havia combinat
en una taula de mescles. Pero a
mi aixo no em conveng gaire; jo
soc dels classics, erec que la melo-
dia i ’harmonia s6n molt impor-
tants. Escolliria la veu humana
(en aquest punt riem tots dos sor-
presos per la resposta)... Ara
sense bromes: la qualitat de la
veu de segons (uines persones és
una cosa en qué em fixo, potser
per deformacio professional.

— Fet sonor no musical que re-
butgeu especialment?

— Els sorolls estridents i la gent
que crida, de seguida em fa mal.

— La musica és una sensacio
visceral, una vivéncia o un in-
centiu intel-lectual?

— Jo diria que primer és una vi-
véncia sentimental i després un
incentin intel-lectual. Jo no sée
gens visceral, acostumo a ser
comprensiu amb totes les coses
de la vida; per exemple a Carmen
la gent va comengar a escridas-
sar: jo, francament, no ho pue
entendre. Aquella dona ho va fer
bé; home, només ho havia assajat
un dia i hi havia vegades que esta-
va per sota de I'orquestra, pero
no és la primera vegada que pas-
sa..., erec que no calien aquells
““buuhs’ tan besties,

— Escoltar mausica..., sol o
acompanyat?

— Eg important, si la sents
acompanyat, que a I’altre també
li agradi la misica, perqué si no
em dona intranquil-litat. s a
dir, sivas a veure una obra que és
una mica llargaial’altre no li en-
tra, a mi em fa posar intranquil.
Per tant, acompanyat pero que el
company també entri en la misi-
'a, 1 aix0 no sempre passa.

— Una misica que mai no us
hagi abandonat?

— Ui! Aixo entronca amb la pri-
mera pregunta; no t"ho sabria
dir, no tine cap misica a la qual
estigui gaire lligat. Per exemple,
el Requiem ara no el podria taral-
lejar, si em poses el disc compacte
el pue cantar, perd no la sé de me-
moria.

Aquesta entrevista es pot fer
en mitja hora;amb en Tomas Mo-
lina vaig estar una hora i mitja, a
part de I’estona que vam estar
passejant per TV3. Com sempre,
queden coses per dir, sobretot
detalls, anéedotes; per exemple,
diumolt seriosament que la mfisi-
:a no li deixa fer altres coses: si
sap la lletra d’una cancé, la can-
ta, segur, no ho pot evitar, per ai-
x0 no ha pogut mai estudiar amb
musica, i per llegir ha de triar
molt bé, preferiblement misica
sense lletra. Al final de I’entre-
vista va haver de reconéixer que
la masica estava bastant lligada a
la seva vida.

(mjere)

i

BaISTI B

10
:
2
—3
2
=
i-4
B
-

65
349



[ered

EBOINTIH BAI

10
2
E—
==
g
;%-
=
=1
£
E

) 66
350

o

per DAVID PICO S.

quest mes se celebra a

Barcelona el Festival de

Misica Celta organitzal

per I'Institut Britanic dins
dels actes del seu cingquanteé aniver-
sari. El seu programa... Pero abans,
una mica d’historia.

Era 'any 1943 quan el British
Council es va establir a Barcelona en
un pis del passeig de Gracia. En poc
temps I'Institut Britanie, com és co-
negut aqui, es va convertir en una
ambaixada de la cultura i la demo-
eracia a Catalunya. Durant els pit-
jors anys de la dictadura, molts in-
tel-lectuals liberals es reunien a
I"Ingtitut per intercanviar idees o lle-
gir llibres censurats. Homes com
Carles Riba, Josep Maria de Sa-
garra, Josep Benet. Eduard Toldra i
molts altres van passar per I'Institut
Britanic.

En la década dels seixanta 1" Insti-
tut va accentuar la col-laboracio cul-
tural entre Catalunya i el Regne
Unit. Recordem. per exemple, I'ac-
tuacié any 1966 del London Festi-
val Ballet amb Margot Fonteny. Les
propostes cientifico-culturals i edu-
catives han erescut continuament

des d’aquell 1943, ara fa cinquanta
anys... i calia celebrar-ho!

El nucli de les nombroses activi-
tats d’aquest cinquanté aniversari
del British Council a Bareelona és el
Festival de Misica Celta, un festival
pensat per mostrar la riquesa de la
musica tradicional de les nacions cel-
tes d’Europa. El Festival dura del 7
al 23 de juny i el seu programa és una
bona mostra de la muasica celta ac-
tual, estructurada en (quatre con-
certs.

El 8 de juny actua Boys of the
Lough, un grup escoeés molt popu-
lar, amb un dels violinistes més vir-
tuosos de tota la masiea tradicional,
Aly Bain. També actua Bleizi Ruz,
un grup de gran éxit a Bretanya.

L’11 de juny, dos grups meés. Els
escocesos Capercaillie i Cran, d’lr-
landa del Nord. Dels primers, **The
New York Times’” ha dit que son un
exponent tinic de fusio de musica
soul celta i folk funk. 1 si “*The New
York Times"” ho diu...

El 18 de juny actua Altan, el grup
de moda a Irlanda, i Mabsant. un
conjunt de Gal-les.

El darrer concert és el 22 de juny,
amb "actuacid dels escocesos Wolf-
stone i els gallecs Na Lua. Tots els

Festival de musica celta

concerts tenen lloc al Centre Urba de
les Arts i I’'Espectacle (SAT) a les
21.30 h.

A més hi ha exposicions (**Celtic
Music Today™, a 'Institut), taules
rodones amb escriptors celtes, tallers
de musica (sobre gaita, violi, flauta,
veu i acordid) i concerts informals (al
Centre I’Artesa de Gracia).

[ per acabar, dues activitals més
vinculades al cinquantenari. Una
setmana abans del Festival Celta,
actua al SAT la Big Co-Motion d’An-
dy Sheppard, dins del mare de la
IV Mostra de Jazz Europen. Aquest
concert, organitzat pel Bristish
Councili el Taller de Misics, ens ofe-
reix la possibilitat d’escoltar compo-
sicions inedites del prestigios saxofo-
nista britanic acompanyat de la seva
nova i espectacular banda. Aixo és el
3 de juny. I dos mesos més tard, el 12
d’agost, I'Institut patrocina el con-
cert inaugural del VI Festival de
Veus Altafulla 93. Un concert dedi-
cat quasi exclusivament a la musica
de compositors britanics, amb la
participacié del quartet de corda
Maggini i el bariton Ian Caddy.

Finalment, I'altima actuacio mu-
sical corre a carree nostre: ““Happy
birthday to you...”".

MUSICA CELTA.

y 4 @ & ®
MUsica dels limits

per SEAN CORCORAN
Northern Ireland Arts Council

ctualment, la gent que
parla llengiies celtes
habita a les costes acei-
dentades i illes de la
franja atlantica d’Europa. la
qual, al’époeca medieval, era el li-
mit del mén conegut. No obstant
aixo, havien estat la gent domi-
nant de 'oest i centre d’Europa
abans de I'expansid del poder ro-
ma. Van aparéixer com a poble
culturalment diferenciat al cen-
tre d’Europa cap al 1200 aC i es
van comencar a estendre cap a
I"oest, per les terres on es troba
Franga actualment, per Gran
Bretanya i Irlanda i cap al sud,
per la Peninsula [bérica.
L’expansié de I'Imperi Roma

el mén

va comportar la llatinitzacio gra-
dual d’Ibéria i Gal-lia, pero a
Irlanda —on mai va penetrar el
poder roma—, va continuar pre-
dominant la llengua celta irlan-
desa, el gaelic. Quan els romans
es van retirar de Gran Bretanya
al segle V aC. els anglosaxons, un
poble germanic, van establir-s’hi
i van expulsar gradualment la
poblacié que parlava celtic brita-
nic cap a l’oest muntanyds: ac-
tualment, Gal-les i Cornualla, al
sud-oest d’Anglaterra. Aquestes
invasions també van provocar
immigracions de celtes del sud de
Gran Bretanya cap a I’Europa
continental de nou, per establir-
se a Armorica (la Bretanya ac-
tual) i probablement es van ajun-
tar amb els gaelicoparlants su-

pervivents. Aixi és com els celtes
van esdevenir els pobladors del
limit d’Europa: gent de la munta-
nya, de les illes i del mar.

L'arpa

La ment europea sempre ha
associat els celtes amb la musica.
la cang6 i la poesia i, des de fa
molt temps, 'instrument musical
més intimament relacionat amb
aquesta imatge ha estat I'arpa
celta. Va ser I'instrument princi-
pal de I’antiga aristocracia gaeli-
ca i gal-lesa fins a la seva desapa-
rici6 al segle XVI i es va associar
amb els rebuscats sistemes poe-
tics dels bards o poetes de la cort.
LLa seva forma caracteristica,
amb la seva solida caixa sonora,

—
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Boys of the Lough

tallada d’un sol tros de fusta. el
seu cap baix i el seu llistd encor-
bat, avui dia esta considerada in-
ternacionalment 1’emblema na-
cional d’Irlanda. L’instrument
s'utilitzava principalment per
acompanyar els recitals de poesia
que feien els bards, la qual podia
ser igualment musical o entona-
da, pero com que la téenica va ser
transmesa oralment, no tenim
cap idea de com devia sonar. No
obstant aixo, els comentaristes
medievals  semblaven trobar
aquesta masica molt atractivaila
tecnica dels arpistes celtes era co-
neguda per tot Europa. Es diu,
per exemple, que hi havia pele-
grins de Santiago, a Galicia,
“cantant cancons per acompa-
nyar una arpa gal-lesa’ el 829
aC,

Amb la dissolucié de 'antie
sistema de c¢lans a Irlandaidel’a-
ristocracia celta a Gal-les, al se-
gle XVI. els arpistes es van que-
dar sense mecenes i es van
convertir gradualment en artis-
tes itinerants, imitant la musica
de cambra europea d’aquella
época,

A principis d’aquest segle, sota
la influéncia del moviment celta
romantic, es va crear una imita-
ci6 de I’antiga arpa celta i es van
fundar escoles per propagar-ne
I"is. Actualment, joves miisics
virtuosos estan desenvolupant
tecniques fascinants per tocar
Parpa celta i estan redescobrint
part de 'antiga poténcia de I'ins-
frument.

La gaita

En la musica folk actual, I’ins-
trument especialment relacionat
amb els celtes és la gaita, en totes
les seves formes diverses: la gaita
de Highland d’Escocia, la gaita

Uilleann d’Irlanda. la Biniou de
Bretanya i la gaita gallega de
Galicia. Amb el seu so salvatge i
amb els seus bordons brunzi-
dors, és ideal per acompanyar
danses a I'aire lliure o per encap-
calar qualsevol tipus de processé,
tant per a un casament, un enter-
rament o una guerra. Shakespea-
re era ben conscient de la seva ca-
pacitat per atemorir: “*...altres,
quan la gaita els sona al cap del
nas, no es poden contenir "ori-
na.”” (El mercader de Venecia,
IV.1).

La Piob Mhor (gaita gran) a Ir-
landa i Escocia també era cone-
guda com la gaita de la guerraiva
estar prohibida diverses vegades
per la seva associacié amb les re-
bel:-lions. Esta constituida basi-
cament per una bossa que s’infla,
bé amb la boea o amb I"ajut d’u-
na manxa, de la qual surt un tub
doble, proveit de forats, mitjan-
cant el qual es toca la melodia, i
d’un o més bordons que 'acom-
panyen.

La gaita de Highland d’Esco-
cia és probablement la gaita celta
més coneguda de totes interna-
cionalment i actualment, és nor-
mal veure, a moltes parts del
moén, bandes que fan marxes amb
aquestes gaites i timbals. tocades
per gent que no té res d’escocesa.
Inflades amb la boca i amb tres
bordons, tenen una escala que les
diferencia i que déna un fort to
pentatonic a gran part de la musi-
ca escocesa.

A Galicia, I'instrument predo-
minant és la gaita gallega: una
caita que s’infla amb la boca i que

“té un bordd profund. Normal-

ment es toca per ballar, formant
part d’una banda constituida per
dos gaiters., un bombo i un tam-
bor.

A Bretanya. la Biniou és una

gaita petita. que s’infla amb la
boca, amb un tnic bordé. No és
molt usual entre les gaites euro-
pees, atés que té un to molt agut.
Com a acompanyament per dan-
ses bretones, sempre es toca jun-
tament amb la bombarda o I'o-
boe breto, el qual s’entona una
octava per sota de la gaita i pro-
porciona una continuitat per a
les melodies de les danses que
eren en forma de erida i resposta.
La gaita irlandesa o gaita Uille-
ann (paraulairlandesa correspo-
nent a colze) és forca diferent de
les altres, en el sentit que s’infla
amb manxa i el tub amb forats,
mitjan¢ant el qual es produeix la
melodia, té un abast de dues octa-
ves completes. Es toca assegut i
posseeix tres bordons, el quals
resten sobre la cama més enlaira-
da del masic. A més, al Harg dels
bordons disposen de tres flautes
amb claus —anomenades regula-
dors—, les quals estan distribui-
des de tal forma que es poden
produir acords d’acompanya-
ment, prement els conjunts de
claus amb el puny de la ma infe-
rior, que és la que toca el tub amb
forats. Els principiants diuen
que tocar aquest instrument ““és
com barallar-te amb un pop™’.

La dansa

La dansa domina la vida de la
miusica tradicional de les regions
celtes: des de les rapides ziga-za-
gues del Reel escocés, passant
pels passos intricats del Jigirlan-
dés i el ritme galopant de la Mui-
neira gallega, fins al serpentejar
espectacular del Plin o An Dro
bretd. Gal-les ésexcepeid. Al se-
gle XIX, alts carrecs eclesiastics
es van oposar particularment a
qualsevol forma de dansa. motiu
pel qual han sobreviscut molt po-
ques danses folk gal-leses anti-
aues.

A Escocia, I'instrument més
estretament relacionat amb la
dansa és el violi i des del segle
XVII ha predominat a la costa
sud i est, on sovint es tocava jun-
tament amb el violoncel, tot pro-
porcionant un baix de fons. El
violi esta lligat amb el desenvolu-
pament de la dansa Reel. la qual
es va escampar des d’Escocia du-
rant el segle XVIIIL, i esdevingué
molt popular a Irlanda, on ac-
tualment és la dansa més comu-
na. Els estils de tocar el violi dis-
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Altan

tintius irlandés i escoces, amb la
seva forma velo¢ de tocar-los,
amb molta ornamentacio rapida,
han sorgit d’efectes semblants
produits per les gaites.

Altres instruments per a la
dansa d’Irlanda son: la flauta
travessera de fusta, el penny-
whistle (un intrument humil pero
que, a mans d’un virtuds, pot
produir una misica extraordina-
ria) i la concertina.

A Galicia, també es toca un
oboé folk, la chirimia (gralla)i el
pito (xiulet) i tambor (una combi-
nacio de flauta i timbal, tocats pel
mateix intérpret). Aqui, igual-
ment com a Bretanya, la sanfona
vielle (orgue de maneta) es toca
per acompanyar danses i és molt
coneguda entre els musics itine-
rants i els mariners. Les pande-
retes tenen importancia tant a
Galicia com a Irlanda. El pandei-
ro gallec sovint s’utilitza com a
tnic acompanyament per a les
cangons fetes per a danses, can-
tades per un grup de dones. El
bodhran irlandés, originalment
una eina de camp primitiva per
garbellar el gra, s’utilitzava com
a tambor en cerimonies. Tocat
amb un pal curt amb dos caps,
actualment forma part del con-
junt d’instruments de la misics
tradicional irlandesa i pot pro-

duir una amplia varietat d’efec-
tes de percussio.

La canc¢é

A totes les terres celtes, la for-
ma d’interpretacié musical més
venerada pel poble és, sens dub-
te, la canco. Els escocesos, gal-le-
sos i irlandesos i els bretons i ga-
llees son essencialment gent de la
sancd. Mentre que les cancons
per a danses estan vistes com una
diversié o com a proeses de la des-
tresa vocal, cada regio també té el
seu propi génere o tradicié de
canco especial de qualitat, com
ara el Penillion gal-1és o el Amh-
rain Mhéra (grans cangons)
irlandés. A Bretanya, les ““grans
cangons’’ s’anomenen Guwersz,
:ancons épiques que expliquen
histories de llegendes celtes anti-
gues, sovint amb fortes referén-
cies magiques i algunes, fins i tot,
tenen lligams directes amb la lite-
ratura gal-lesa medieval. En la
tradicid gaelica d’Escocia i Irlan-
da, la poesia i la can¢é sempre
han estat una tinica cosa i malgrat
el fet que aquestes cangons hagin
estat transmeses oralment durant
centenars d’anys, encara es re-
corden els noms de molts dels po-
etes originals. Probablement, el
tipus de canco celta més insolit

per a l’oida europea és la tradicig
irlandesa Sean Nos (estil vell), ¢l
qual ens fa recordar molt alguns
estils de cancé arab i india,

El ressorgiment
de la mosica celta

Durant els darrers vint anys, la
misica celta ha gaudit d’una po-
pularitat internacional sense pre-
cedents. Als anys seixanta, hi va
haver un moviment general entre
la joventut del mon desenvolupat
per tornar a la muasica folk i els in-
terprets joves dels paisos celtes
van tenir sort de disposar d’una
musica tradicional propia pros-
pera, en la qual es podien inspi-
rar. [ aixo van fer, desenvolupant
noves formacions i contexts d’in-
terpretacio, introduint nous ins-
truments i creant géneres nous.
L’organitzaci6 de festivals inter-
celtes, semblants al que 1"Institut
Britanic organitza aquest any a
Barcelona entre el 71 23 de juny,
ha provocat molts entrecreua-
ments musicals fertilitzants entre
diverses regions. Per exemple, la
majoria de grups irlandesos 1 es-
cocesos inclouen elements bretons
i gallecs en les seves actuacions i
els bretons han adoptat la flauta
irlandesa per a la misica bretona.
Les qiiestions d’identitat i llen-
gua, especialment de cultures de
llengiies minoritaries sota una
gran pressio de les cultures euro-
pees dominants, son una preocu-
pacio comuna en totes les regions
celtes i aquesta mateixa (iiestio
també la tracta una nova ona de
poetes-compositors de cangons,
com Dafydd Iwan, en gal-lés, i
Youenn Gwernig, en bretd. L'in-
tercanvi fertilitzant també s’esta
produint entre altres géneres,
com el rock i 'orquestral. Molts
grups de rock internacionals ara
introdueixen elements celtes en
les seves actuacions,

Tot aquest procés ha creat una
generacio de misics, a les terres
celtes, que son oberts i innova-
dors. De la mateixa manera que
la majoria son bilingiies., son
també bimusicals. i se senten en
terreny propi en molts llenguat-
ges musicals diferents. Se senten
segurs en explorar molts mons
musicals perqué confien en el
concepte de la seva propia herén-
cia musical. **Si no coneixes els
teus origens, aleshores tampoc
no saps cap on et dirigeixes”’.
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CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana
patrocinat per TOCS
TOCS

Coruol do Cant, 341
Ohob? areetona
Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié lidica dels nos-
tres lectors.
Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Qui és autor dels poemes del cicle lied de Frederice Mompou El combat del somni?

A) Tomas Gareés B) Josep M. Lopez Pico C) Josep Janés i Olivé
2. Quina d’aquestes tres operes no és de Claudio Monteverdi?
A) L’incoronazzione di Popea B) Il ritorno di Ulisse in Patria C) Giulio Cesare

3. Quinviolinista estrena el Concert nitm. 2 per violii orquestra de Bartok a Amsterdam el 23 de marg
de 19397
A) Zoltan Székely B) Yehudi Menuhin C) Fritz Kreisler

4.  Quin interpreta el paper de Don Giovanni a la versié cinematografica de I'opera del mateix titol
que dirigi Joseph Losey el 19797
A) Ruggero Raimondi B) José van Dam () Renato Brusson
55

5. Quin cantant es converti a la religié islamica, deixa la seva carrerai adopta el nom de Yusuf Islam?
A) Pete Seeger B) Bob Dylan C) Cat Stevens D) Robin Gibb

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francesc de Paula, 2, 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de maig 1993.

1. A) ElreiDavid.

2. B) Riccardo Muti,

3. C) Piotr I. Txaikovski.
4. A) Raimon Torres.

5. A) Pittsburgh.

Han estat guanyadors del Concurs d’abril 1993: Delfi Colomé i Pujol (Madrid) i Daniel Mestre i Dalmau
(Igualada).
Els noms dels guanyadors del Concurs de maig 1993 seran publicats el mes que ve.

BUTLLETA DE RESPOSTA
(juny 1993)

1 -A0 B) [l c) [l
2 - AL B) [ c) [l
3 -A0 B) [ c) [
4 - A B) [ c) [
5-~A)0 B) [l c) D) ]

Nom i cognoms:

Edat:

Adreca:

Telefon:

Codi postal i poblacié:
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I manuserit de la
misica que conté

aquest enregistra-
ment fou trobat a la cate-
dral de Beauvais i data del
segle XII1. Es creu, perd,
que en realitat el manus-
erit del Ludus Danielis és
la culminacié escrita de
moltes versions més anti-
gues i conservades per tra-
dicié oral mitjancant els
trobadorsi els “trouveres’;
en aquest aspecte, cal no-
més observar la coexistén-
cia d’alguna de les musi-
ques del manuserit de
Beauvais amb les cancons
del Carmina Burana, en-
cara que agquestes amb un
text no tant pietos.

Daniel, era, dones, un
drama litdrgic representat
anualment el dia de Cap
d’Any. tot coincidint amh
les maitines de la Cireum-
cisit I.!l‘l primer dia de ge-
ner. Es I’finic manuserit
d’aquestes caracteristi-
ques que s ha conservat,
susceptible de poder ser in-
terpretat: és a dir, 'anie
amb una notacié realment
desxifrable.

La historia biblica és
ben coneguda i ens presen-
ta la relacié entre el profe-
ta Daniel i els reis de Babi-
lonia, Baltatzar i Darius.
La misica és de gran quali-
tat pel que respecta al seu
tractament melodic, i, en-
tre d’altres coses. hi desta-
quen la gran extensio, 1'o-
riginalitat i una gran
Varietat.

El text. a més de suggerir
cors masculins i d’infants,
deixa veure la possible
participacio d’instru-
ments, cosa que s aprofita
en el disc, tot afegint parts
instrumentals d’acompa-
nyament o bé utilitzant els
instruments com a intro-
duccions o finals de les pe-
ces. També cal remarcar la
inclusié d’algunes danses
al mig de la trama, aspecte
justificat, sens dubte, ate-
sa la llibertat amb qué
aquestes obres eren repre-
sentades.

Pel que fa a les veus, el
recurs de I'organum (pita-
goricament afinat) és so-
vint explotat en aquest
compacte, encara que no
se n'abusa. cosa que
I"oient agraeix especial-
ment. La qualitat en el fra-
seig monodic d’aquest
grup és realment impac-
tant, aixi com també ho son
la seva diceid 1 el constant
domini timbrie de les veus.
‘namorats de les veus i de
I"estética medieval: no us
estigueu de tenir-lo. @ J. M.
Saperas

questa opera cor-

respon a un mo-

ment de febrilitat
compositiva de Verdi. que
es va haver d’afanyar per
acabar-la per tal de satis-
fer una peticié del Hay-
market Theatre londi-
nene, que volia oferir una
premiére a la soprano sue-
:a Jenny Lind. L’apressa-
ment és notori. ja que, al
costat d’escenes bellissi-
mes que prefiguren Mac-
beth (la seva estricta coeta-
nia) i Il trovatore, hi ha
encarcarament en 1 es-

tructura de ’obra, bastida
en escenes closes a redos
d’un nimero de bravura.
Els atractius principals
d’aquest enregistrament
del 1982 (téenicament molt
equilibrat) rauen en la in-
cisivitat 1 elegancia de la
concertacio de Bonynge i
en la prestacid vocal del
baix Samuel Ramey (a qui
el dise convé per la petitesa
de la veu). Sutherland es
mostra amb amor propi en
les coloratures. perd la ven
sona resseca en el canto
angelicatoiun xic cautelo-
sa en les agilitats., Franco
Bonisolli esta imprevisi-
blement desigual. La seva
veu spinto cerca ressonin-
cies dramatiques que per-
judiquen la linia de cant
(en un clar paral-lelisme
amb Franco Corelli).
Managuerra esta vulgar.
L enregistrament de Gar-
delli amb Caballé, Bergon-
zi, Capucilli i Raimondi és
superior en la vocalitat, pe-
ro aquest el supera en la res-
ta.@ X. Casanovas-Danés.

BEATRICE DI

HOTT

questa Opera, es-
trenada dos anys
abans que I Puri-
tant, la qual prefigura, fou
la penaltima de Bellini. Té
una factura i un llibret
convencionals (causa de

. T
ser menystinguda), pero

constitueix un devessall de
melodies, algunes dignes
de figurar a Norma. Té pa-
gines admirables, com les
aries del bariton. d’una in-
trospeceio que fa pensar en
Verdi. Aquest enregistra-
ment dels anys seixanta és
I"anie de la discografia ofi-
cial, amb "artista que va
rescatar 'obra de 1"oblit.,
Joan Sutherland (La Sea-
la. 1961). Es una sort que
el tenor fos Pavarotti, amh
la veu més esmaltada que
mai i un fraseig d’antolo-
gia, 1 que 'importantissim
paper de Filippo Visconti
s'atorgués a Cornelius
Opthof, un excel-lent bari-
ton amb una nul-la inci-
déncia discografica, Cor-

rectissima esta la soprano
Josephine Veasey com a
Agnese. encara (ue es pu-
gui enyorar la preséncia de
Raina Kabaivanska, que
participava en la produec-
cio de La Scala (existeix el
registre pirata). i perfecta
resulta la prestacid de or-
questra i cor londinenes,
sota la batuta de Bonynge
en una lectura plena d’ele-
ganciaivibracié, Un docu-
ment imprescindible per a
““helcantofils™”, comple-
mentat amb aries i escenes
bellinianes a carrec de Su-

therland.e X.C.-D

egina va ser un en-

carrec de la Fun-

dacié Kussevitski
al compositor Mare Blitzs-
tein (1905-1964). Definida
com a opera, a Europa no
pot ser titllada d’altra cosa
que de musical (no m’estra-
nya cque Maria Callas decli-
nés la proposta de Bernstein
de cantar-la a La Scala). Es
un seguit d’ariosos i recita-
tius alternats amb tongades
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de ragtime, jazz i blues, de
"’I|II|IH. polques i valsos (en
"acte que escenifica la fes-
ta).

L argument correspon a
I"obra teatral The little foxes
de Lillian Hellman (que ori-
gina la pel-licula La loba),
se situa a Alabama any
1900 i és un hibrid d’alta co-
meédia (maneres del Sud con-
tra el pragmatisme del Nord)
i de tragédia grega (Clitem-
nestra/Regina assassina
Horace/Agamémnon davant
I'horror d’Alexandra/Elec-
tra) bastant en la linia d’un
Eugene O'Neil. L'idioma
musical resulta molt “*Bro-
adway™
Bernstein.

Samuel Ramey brilla amb

iremet a Gershwin i

forca propia (en un paper
més adequat a un bariton) i
domina un repartiment
fluix, en que Ciesinski mos-
tra una desagradable aspror
vocal. Maueeri dirigeix estu-
pendament el que només sin
elaborats acompanya-

ments.e X.C.-D.

os discos senzills
i un de doble que
mostren la perso-
nalitat del pianista rus en
la seva nova época, tan in-
teressant com discutida.

Es tracta del Richter pos-
terior a la seva ““haixa®™
forcada a conseqiiencia
d’una seriosa doléncia car-
diaca que l"obliga a replan-
|I‘ji:l":-il-'. t(ll“ ]ll seva mane-
ra d actuar davant del
public. Actua en conse-
giiencia en un ambient de
forcada intimitat i distan-
ciament envers del pablic,
una llum portatil i per tant
semipenombra constant i,
sobretot, partitura sobre
el piano per legir en tot cas
unes interpretacions que
en mes d una avinentesa
han resultat, com a Barce-
lona. titllades també de
meres “‘lectures’’. Ara
arriben aquestes grava-
cions. no del tot recents pe-
ro dins ja de I'esmentat pe-
riode i1 efectivament
retroben els dos caracters
que el comentari editorial
li vol atribuir: la severitat i
i

;Es aixo cert o bé és una

scetisme interpretatius,

conseqiiéncia d’una re-
gressio somatica i d’auto-
defensa? En tot cas hi ha
encara un altre aspecte
singular que no podem
passar per alt en aquest
instant de Richter: totes les
programacions, i també
aquestes gravacions. solen
referir-se a obres que defu-
gen sistematicament la re-
ferencia al repertori més
fressat. Ens trobarem amb
Schumann. Brahms o Pro-
kofiev. 1 altres. pero sem-
pre amb obres absents dels
concerts rutinaris. Aixi
escoltarem. en aquests vo-
Iums, obres insolites, inoi-
des, com aquestes ““fu-
gues’” de 1'opus 72 de
Schumann, poc freqiients,
com aquestes dues prime-
res sonates de Brahms o el
repertori rus amb uns me-
ravellosos preludis i fugues
de Xostakovitx. I queé no
direm de ’'amalgama de les
Variacions op. 27 de We-
bern, juntament amb Bur-
lesques de Bartdk, due
Metopes de Szymanovski i
la remota Suite 1922 de
Hindemith? En aquest cas
miisica d’una avantguarda
molt puntual historica-
ment i que retrobem ara en
versions inesperadament
superbes (Weberni Hinde-
mith). 81, en efecte, desco-

brim aqui un procés d’in-
terioritzacié que no
haviem descobert encara
en aquelles actuacions en

public de Richter. Aquell

PHILIPS

ascetisme i aquella abs-
traceio son evidents. Fns
agradaria ara escoltar en
les seves mans un recital
J.S.Bach.e J. Casanovas,

WVIVALDI
{GEMINIAN

6 Sonate per i &
loncello e Basso

ZHEINRICH SCHIFF

-TON

"-harpm

Jaap

cel

ivaldi va néixer a

Venecia el 1678 i

Geminiani a Lucea
el 1687. Ambdds mostren
predileccié pels instru-
ments de cordaipertanyen
auna generacid que encara
té present el gran model de
la figura d’Arcangelo Co-
relli.

De les nous sonates per a
violoncel que coneixem de
Vivaldi, sis van ser impre-
ses a Paris el 1740: 1 el ma-
nuscrit de dues sonates ésa
la Biblioteea del Conserva-
tori de Napolsi al castell de
Wiesentheid. En aquestes
obres, 'autor ens presenta
un tractament de instru-
ment al mateix temps lirie i
virtuosistic.

Vivaldi i Geminiani van
fer revolucionar la sonata
cap a una forma mixta en-
tre la Sonata da Chiesaila

OOPMAN

ord & organ?

fer Linden

o/ [‘.'nntlnuu

=7 W

Sonata da Camera. En les
sonates vivaldianes, la
quantitat de motius con-
trastants suggereix la hipo-
tesi d'una data de composi-
ci6 tardana.

Geminiani, com Vivaldi,
publica les Sonates per a
violoncel op. 5 a Paris el
1746. Gran virtuos del vio-
li i pedagog reconegut, viu
els darrers anys tll' la seva
vida a Dublin i a Londres.
Del seu vessant didactic.
hem de destacar dues
obres: The Art of violin
playing i Rules for playing
in a true Taste...

La versio materialitzada
en aquest disc compacte
cerca I’equilibri entre la
téenica i el sentiment i
aconsegueix una simbiosi
adequada dels dos aspee-
tes. La qualitat lirica de
I"estil violoneel-listie d’En-
rich Schiff és sostinguda
per una excel-lent realitza-
ci6 del baix xifrat, al clavi-
cémbal i a Iorgue, de Ton
Kopman, i, en I'execucid
lineal del baix, pel discurs
fluid de Jaap ten Linden.

Enregistrament espe-
cialment recomanable pel
rigor (ue palesa, en con-
trast amb els excessos que
havien sofert aquestes
sonates en urrarlja-
ments d’arrel romanti-

ca. @M.LI. Cortada.

o
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FESTIVAL

INTERNACIONAL
DE MUSICA
Y DANZA DE

GRANADA

20 de junio al

7 de julio de 1993

PATROCINIOS:

ﬁlmbra
w
3 YT

Venta de localidades e informacién:

Corral del Carbén

C/ Mariona Fineda
18009 Granada
Apariado da Correos 64
18080 Granada
Teléfono 958/229744.
Fax 958/229774.

Esla programacien

podra ser susceptible de combios.

l‘% JUATA DE ANDALUCIA

é Ayuntamiento de Granada

1 Domingo 20 da junia, 20:00 horas

.. Audioria Marwel de Falla
CONCIERTO INAUGURAL

Teresa hrgunzu_. merzesopranc

Juan Antonio

Alvarez Parejo, piano

Obray de Rossini, Toldrd, Rodrigo,

Turina y Nin

Epesfels priadioads pee Illlmhn

2 lunes 21 de junic, 23:00 horas
*  Teako del Genenalife
Ballet y Orquesta del Teatro
Marjnsky de San Petersburgo
Victor Fedotoy, director
Tehaikovsky/Ivanov/Pefipa:
El logo de los Cisnes
Espaciéculn patrocinade por

*Dia Europeo de ko Miviea”

3 Maries 72 de junio, 23:00 hora
L4 Teatro del Garealife

Ballet y Orquesta del Teatro
Marjnsky de San Petersburgo
Victor Fedotoy, direclor

Tehaikewaky /Ivenav/Pefipa:

Lo Befla Durmisnte

Espactdoulo patrodinade por b.

4 Jusem 24 de junio, 23:00 hores
s Teatro del Generolile

Compaiiia Nacional de Danza
Pairacinada por Telatimicn

Director Arfistico: Macho Duato
Duende. Cor Perdut -Paso a dos-,
Rossemblement. Nofloresio (mirsno obsoluio]
Espacibeulo patrocinado por

5 Vienes 25 du junio, 23:00 horas
. Teatr del Genaralife
Compaiiia Nacional de Danza
Pairocinada por 6 Tebeldnies

Director Arfistico: Nacho Duato
Duende. Cor Perdut -Paso a dos-.
Rassemblemeni. Nofloresia |syeno absoluio)
Especieulo patrocinada por

6 Sabado 26 de junio, 12:30 horos
. Sania Igleic Catedral

David Titterington, érgano

Obras para érgana de Cabanilles,

Arauxo, Lidon, Walond, Baguer,

Stanley y Soler

..................... ssnsnan

7 Sabodo 26 de jumio, 22:30 horms
* Falocio de Carlos V

Orquesta Nacional de Espafia
Aldo Ceccato, director

J. Gémer: Balada para orquesta
Albéniz-Arbés: Fvocacion,

Puerto y Triana

M. Ravel: Ropsodia espafiola. Bolero

8 Domingo 27 de junio; 20:00 horas
! Audilerio Maruel de Falla
Orquesta Ciudad de Granada
Rafoel Riqueni, guitarra
Eliot Fisk, guitarra
José Maria Gallardo, director
Sabicas (€, Cofiner: Gypsy Concert
{estrenc obsohiio]
J. Rodriga: Fankasia paro un genfilhombre
Concisrio Homenaje o
Andrin Segovia (1893-1969)

DIPUTACION PROVINCIAL DE GRANADA

MINISTERIO DE CULTURA
mmﬂmah.ﬂnﬁ mv

9 Boshingo 27 da furiis, 22:30 hor
& Polocio de Corlos ¥
Orquesta Nacional de Espaiia
Guillermo Gonzélez, piono
Aldo Ceccato, director
P. Riviére: Monantiol
M. de Folla: Noches en los Jordines
de Espafia
P. L. Tehaikovsky: Sinfonia n* 6 en Si
menor, op. 74, “Paiico”
Concienin Homenalje o
Resa Sabater (1927-1983)

........................ e

]0 Marte 29 de junio, 23:00 horm
*  Teatro del Generalife

Noche de Flamenco

Argumento; A. Maiias- El Giiito
Comogralio: El Glitto

A Mafos/H Giilo: Elogia o Cormen
Ameya *Cuando lu amor nos deja en el
olvido” (mirno cbckiio)

] 'I Mibrooles 30 da junio, 20:00 horm
*  Auditorio Morusl del Falla

Orquesta de Cémara

de Israel

Shlomo Mintz, director y soliste

F. Schubert: Rondd para violin y

orqueshs de cuerda en Lo mayor D438

F. Mendelssohn:

Concierto pora violin en Re menor

P. 1. Tchaikovsky:

Serenalo paro cuerdas

F. Mendelsschn:

Sinfonia n® ? en Do mayor

'I Mibroles 30 de junio, 22:30 horm
*  Polacio de Carlos V

Orquesta Filarménica

de Mosci

Vassily Sinaisky, director

P. 1. Tchaikowsky: Romeo y Julista

G, Balark Oberiura

S. Prokofiev: Romeo y Julieto

BEussRssRIRIRREIREREES

'I Jueven | de julio, 20:00 harm
*  auditorio Marwel de Falla
Orquesta de Camara
de [srael
Shlome Mintz, director
B. Britken: Vanociones sobre un tema de
Frank Bridge, op. 10
S, Prokofiev: Visiones fugitivas
D. Shoskokovich: Sinfonia
de cdmara, op. 110a

ssssesssssdnen

-l ¢ Jueves 1 de julio, 22:30 hores.
*  Falacio de Carlos V

Orquesta Filarménica

de Mosci

Rafoel Orozeo, piano

Vassily Sinaisky, director

P. L. Tchoikovsky: Concierton®]

para piano y arquesks en Si bemol

menor,0p, 23

& Rahm Sinfonia n® 2

en Mi menor, op. 27

ERANANNSES NSRS RAE b

15 Viemes 2 dajulia, 22:30 horas
¥ Pah&nd-&dm\r‘ i

Orquesta Fi Fiarmém:a

- de Munich :
va Cﬁhduche ‘diredor

R Strouss: Don Juon, poama
sinfnico, op. 20

. P.L Tchoikovsky: Sinfonia ° Senm
'.'nw.up“ :

16, oot 3deito, 1230k
*  Sania lgleio Catedral

Presentacion Rios, srgano

Obras paro drgana de A. de Cabexdn,
Correa de Arouxo, F. Andreu, B.Cavijo,
P. Bruna, A Soler, N. Ledesma,

J. Twwina, E. Holffter y )L Turina

I 7 Sébodo 3 de juli, 22:30 hores
*  Palacio de Carlos V

Orquesta Filarménica

de Munich

Sergiu Celibidache, director

F. J. Haydn: Sinfonia n® 92 en Sof

mayor, “Ovdord”

5. Prokofiev: Sinfonia n® 5 en Si bemol

mayor, op. 100

]3 Dominge 4 de jufio, 22:30 horos
*  Pokecio de Carlos V
Orquesta Ciudad de Mélaga
Maria Manuel Caro, piano
Cristébal Halffter, director

T. Marco: Escorial

C. Halffler: Concierto para piano

¥ orquesia

X. Monhalvalge: Desinfegracién
morfolégico de lo Chacona de Bach
J. L Turinez: Penfimento

C Halffter: Tianko y batolla

19 Lunes 5 da julie, 22:30 hores
*  Palacko de Corkes

Orquesta Civdad de Granada
Elena Obraztsova, mezzosoprano
Katia Ricciarelli, soprano

Martin Fischer-Dieskau, dirmdor
Arins y oberuras de C.W. Gludk,

G. Rossini, G, Donkzeth, Y. Bellini,

P. Mascogni, F. Cilea, A, Ponchielli,

A Catdlani y J. Offenbach

...................... snsanen

20 Martes & de pilio, 22:30 horas
* Audiloric Morusl de Folla
Orquesta Sinfonica
de Asturias
Coro Nacional de Espafia
Carmen Ganzélez, wopno
Lola Casariego, mexzosoprona
Elena Obraztsova, mezzesoprana
Ifiaki Fresdn, baritona
Jesse Levine, direclor
F. Mompou: “El Improperis” para
solisy, coro y omuesia
J. A Garda: Cdnkico espiritual fsireo
absakyio}
Concinria Homancis o Fraderc
Mompou {1 B93-1986)

D], Mkuin? do o, 20 borm
*  Polacio de Corkes ¥
CONGIERTO D€ CLAUSURA
Orquestade
Schieswig-Holstein

Sir Georg Solti, director

1, Swavinsky: SuhdeMaw
wir i
A Bruckner: Wﬁ”lm%hﬂd
mayor, “Roméntico”

: M*MFQ LH :
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Per fi, com el primer dia

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de "arquitecte Antoni Gaudi.

Des d’aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracié, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de l"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

Jlu
CAIXA DE CATALUNYA AF

MTaatalans

T IvaviIstaEn




