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En arribar el 2000 volem que Catalunya
resolgui el problema de I'habitatge. Volem
que la gent jove pugui accedir al seu primer
habitatge i que hagi resolt millorar la qualitat
dels que ja sén construits,

Per aconseguir aquest fi, la Generalitat
esta desenvolupant el Pla de 1'Habitatge
(1992-1995), amb una inversié de 160.000
milions de pessetes. Un ambiciés pla que
concedeix ajuts a més de 80.000 families i

que compreén tots els aspectes: promocic
directa d'habitatges, ajuts per a 'accé
per a la rehabilitacié i millora.

Cal que treballem pel 2000, des d'ara.
Per aixo, la Generalitat continuara treballant
en l'actual Pla de I'Habitatge i, a més, creard
nous instruments de foment i conservaci dels
habitatges existents, concertant amb 1'Admi-
nistracié Central una politica de 1'habitatge
que inclogui incentius monetaris o fiscals.

"EL 2000 M"AGRADARIA VIURE A
LA CASA DELS MEUS SOMNIS"
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EDITORIAL

admissio i el reconeixement per part de 1’Associacio Europea
de Festivals dels Festivals de Miisica de Peralada i de Torroella
de Montgri ha revifat el tema del que es va celebrar a Barcelona
durant exactament vint-i-quatre anys.
D’antuvi cal felicitar amb tots els pronunciaments els festi-
vals esmentats per integrar-se a la Federacié que aplega les ma-
nifestacions musicals de més relleu de tot el continent. Ultra els avantatges que aixo supo-
sa, constitueix un reconeixement explicit a una tasca substant i endegada amb un gran
rigor i conseqiiencia, que els ha convertits en referéncies d’un considerable pes en el con-
junt de la vida musical catalana.

La revifalla del tema, pel que fa a Barcelona, ve atiada, a més, per la fallida del farao-
nic projecte del Festival de Tardor posat en marxa a redés del periode pre-olimpic, una
de les finalitats del qual era absorbir les diferents manifestacions consolidades que ser-
vien per obrir la temporada barcelonina en els diversos camps de ’espectacle. Casos del
Festival Internacional de Misica de Barcelona, Memorial Xavier Regas de Teatre i Festi-
val Internacional de Jazz.

Aquesta fallida, conseqiiéncia d’un dels processos de gestié cultural més forassenyats
que hagi conegut mai Barcelona, ha comportat un auténtic desert davant del qual de mo-
ment no s’al-
bira cap pers-
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resposta, en

i e e, d e Bﬂ I'CEIOI'ICI
d’una situacioé econo-

mica general prou proble-

matica. Més d’una vegada des d’aquesta mateixa publicacié hem lamentat 1’anorreament
del Festival Internacional de Miisica de Barcelona. Tanmateix ara no es tracta d’insistir
en memories més o menys liacides pero a la fi inoperants. Tampoc no és qiiestio d’entrar
en una dialéctica superficial i maniquea al voltant del binomi ‘‘Festival si — Festival no””.
Massa sovint a casa nostra les decisions en matéria de cultura han estat preses sobre bases
merament subjectives o responent a parametres interessats de tipologia diversa. El que
cal és estudiar atentament i de forma objetiva el grau de necessitat que comporta una ma-
nifestacié com la que ens ocupa a casa nostra.

En aquest sentit cal tenir en compte un factor tan important com el buit de funcions es-
pecifiques, i a més transcendents, que ha deixat la no celebracio del Festival barceloni.
Buit que compren aspectes com son una oferta de programacio no convencional i implica-
da d’assumpci6 impossible per part de la iniciativa privada. O com el protagonisme que
permetia als professionals del pais, intérprets o compositors, de disposar d’un cicle im-
portant en el qual les seves aportacions tenien un relleu especial. Finalment cal parlar
també del joc que comporta un aplec d’activitats paral-leles i complementaries, com cur-
508, exposicions, conferéncies, projeccions cinematografiques, etcétera. Es tracta de
tomponents, tots, genuinament propis d 'una manifestacié com un festival, i per tant de
dificil o impossible materialitzaci6 al marge seu.

No pretenem arribar a conclusions definitives. El tema és prou important com perqué
sies planteja, i sabem que alguna cosa es mou, sigui acarat amb totes les conseqiiénciesila
maxima reflexi6.
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Jo séc un pobre ma, me, mi,mo, music de carrer,
que sempre que jo pac, pec, pic, poc, puc toco el que sé.
D’un lloc a Ialire bas, bes, bis, bos busco algun diner,
si em feu callar |o ma, me, mi, mo, mu, [0 em moriré.
Jo séc un pobre ma, me, mi, mo, music de carrer...
... que sempre que o pac, pec, pic, poc, puc toco el que sé.

y 4 @&
MUsics
sense
nom

per MONICA MONTORIOL

I music de carrer és un

personatge anonim: no

té nom. no se sap d’on

ve, ni per que actua al
carrer. L'escenari on actua és
improvisat, i el public. de pas i
rotatiu, és heterogeni. El preu
per la seva actuacio és la volun-
tat: la durada de lespectacle o
concert., indefinida: només de-
pen d’un mateix. El carrer, per
tant és la seva rao de ser.

Pero darrera de tots ells hi ha
una historia que, en alguns
casos, pot resultar fins i tot novel-
lesca o amb un cert component
cinematografic. Perque. quins
son els motius que porten un indi-
vidu a ser misic de carrer? Es
per necessitat? Per plaer? Per
queé no tenen una altra sortida?
La historia d’un d’ells comenca
aixi: Soc un argenti que vaig ve-
nir a Espanya abans de la Guer-
ra de las Malvinas. Llavors jo
era periodista i vaig venir per ra-
ons obvies (?). Vaig venir a Espa-
nya perque era un dels pocs pai-
sos on podia venir. Treballar de
periodista aqui era molt dificil,

Jins que un dia vaig sortir al car-

rer a tocar Uarpa. També toco el
piano, Uacordio... D altres han
escollit fer de musics de carrer; la
seva vocacid és simplement una
nova experiencia, una manera de

En grup o en solitari, és habitual
veure mUsica en directe al carrer

veure mon i de pagar-se els viat-
ges. La necessitat, de nl?ll‘lt‘llt.
queda en segon terme. Es aixi
com es presenta: ...séc finlan-
des... em dic Besa Honen, soc un
music de carrer. i m’ho passo
molt bé. Vaig comencar a tocar
la guitarra fa dos mesos. Un al-
tre combina aquests dos ele-
ments: Em dic Felix... tinc uns 30

anys. He tocat al carrer: abans
per necessitat, ara per afeccio.
Toco el saxofon i la flauta. Una
altra presentaci6 era aquesta: El
meu nom és Benedetto. Soc del
Brasil, de Sao Paulo. He estu-
diat guitarra més de quinze anys
al Brasil.

Un cas excepcional és el del
grup heavy De-Kalle, que ha pas-
sat de I"anonimat a un cert reco-
neixement per part, si més no. del
piblic vianant. Aixi expliquen
com van comencar: Som tres ger-
mans madrilenys. Primer, vaig
venir jo a Barcelona i vaig co-
mencar. Jo era miisic (pero) en
vaig anar aprenent al carrer.
Després, van venir els meus ger-
mans i varem muntar el grup.

Alguns no es van voler presen-
tar,ilaseva historia o si més nola
‘a6 que els ha portat a sortir al
carrer no la sabem. Pero, un
flautista
voler dir el seu nom en cap mo-

‘anonim’’, que no va

ment, va respondre amb una lo-
gica molt contundent a la pregun-
ta de per que tocava al carrer: Es
com preguntar a algi per que
menja: perque ha de menjar: o a
un ocell per que vola: perqueé ha
de volar-.

El finlandés Besa Honen parla
I"anglés, és jove i somriu cons-
tantment: Quan toco, m’agrada
passar-m’ho bé. El rock’n roll és
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Els carrers del barri gétic acullen els musics

feeling. M’agrada la miisica i
vull que la musica sigui lliure, i
que puguis tocar on vulguis...
Porta una guitarra penjada del
coll i es va movent al ritme de la
misica que entona. Al flautista
“anonim’’ no li agrada parlar,
pero quan ho fa, és en castella.
Porta una radiocasset i un faris-
tol amb partitures classiques.

El brasiler Benedetto toca al
carrer de dilluns a divendresi els
caps de setmana ho fa en un bar.
Esta casat i té una filla. Toca la
guitarra i s’asseu damunt ’am-
plificador. Darrera les petites
ulleres rodones mira amb posat

timid quan algi li tira una mone-
da. Parla una barreja de castella
i brasiler; fa servir frases curtes
que acompanya amb un somriu-
re. Acostuma a tocar musica clas-
sica, algunes cancons populars
brasileres, catalanes i també es-
panyoles.

Els del grup De-Kalle porten
els cabells llargs, els pantalons
ajustats i jaquetes de cuiro. Te-
nen una bateria. un baix i una
auitarra eléctrica. Toquen els di-
vendresiels dissabtes alatarda a
la placa subterrania de placa de
Catalunya. a I’enllag entre el me-
tro i els ferrocarrils. El seu pua-

rcelonina esdevé un escenari natural

blic és fidel a aquesta cita. Han
editat dos discos: La calle del vi-
cio i Las dos caras de la moneda,
i a més a meés van actuar fa dos
anys a la sala Zeleste de Barce-
lona.

En Félix és bareeloni i va estu-
diar misica al Conservatori del
Liceu. Treballa de pallasso en un
cire durant tota la temporada.
Diu, pero. que ara de tant en tant
i agrada de sortir al carrer a to-
car, perque el loe I'inspira.

En Juan Carlos es defineix
com autodidacte. i de moment es-
ta intentant aprendre a tocar els
concerts en Re Major de Vivaldi.
S'asseu en un racd on arribi el
sol, i amb la guitarra sobre la ca-
ma dreta prova d’interpretar
aquesta nova peca. Quan se’n
cansa, punteja la masica de la pel-
licula Joes prohibits. i quanno té
res meés a fer es dedica a fer de
transportista.

D’un lloc a Ualtre bas. bes. bis.
bos. busco algun diner,
st em feu callar jo ma, me. mi.
mo, mi. jo em moriré.

Alguns. com aus migratories,
recorren les ciutats d’arren del
mon: Paris, Nova York. Amster-
dam. Roma... Barcelona és una
escala al seu recorregut. D altres
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son sedentaris 1 prefereixen ins-
tal-lar-se a la Ciutat Comtal. Se-
gurament pel clima.

Barcelona té avantatges o in-
convenients segons cada music,
opinions divergents resumides
pel periodista argenti i el flautis-

ta “‘anonim’’. L’arpista argenti
ho va explicar amb aquestes
paraules: M’agrada l'ambient de
Barcelona; és semblant al de
Buenos Aires. El catala no és
tancat. No som tants. els miisics
del carrer. A Barcelona, no és
per elogiar U'Ajuntament o en
Maragall, és U'inica ciutat del
mon que té un ban que regula les
activitats dels musics al carrer.
Es un ban ampliigeneras: es pot
tocar fins a les 12 de la nit. Es un
ban logic: no es pot venir a tocar
amb una orquestra simfonica ni
amb quaranta tambors. Fins i
tot a Nova York esta prohibit. a
Paris també i a Sevilla tampoc
no es pot tocar. Pero la eritica
arriba amb les declaracions del
flautista ““anonim’: A tots els
llocs és millor que aqui: Segovia,
Valladolid, Astiiries... No sé que
passa a Barcelona. Estan ja
molt eremats de tant milsic al ca-
rrer. Catalans avars. A mi m’a-
grada tocar al carrer, pero aqui
a Barcelona cada vegada me-
nys. Aqui la gent passa de tot.
passen fins i tot d’ells mateixos.
He sortit de Barcelona i m’he
omplert de vida; he tornatim’he
deprimit.

L’Ajuntament de Barcelona va
elaborar el 21 de febrer de 1989
un ban normatiu que regula les
activitats dels musics i d’altres
actuants al carrer. El document
esta aprovat per "alcalde Pas-
qual Maragall.

La principal aportacié d’a-
quest ban és que autoritza 'ac-
tuacié de miisics i altres actuants
als indrets anomenats “‘d’iis pi-
blic’”. Aquesta primera i decisiva
autoritzacio es tradueix en el fet
que qualsevol persona pot sortir
al carrer a tocar. Altrament que-
da totalment prohibit, i tal com
diu el ban —amb caracter gene-
ral-, la utilitzacio de qualsevol
sistema d’ampliaci6 actistica. La
prohibicié, pero, té alguns mati-

PANORA A

$08: en casos excepeionals, isense
produir molesties esta permes
I'as de radiocassets de poca po-
téncia i com a acompanyament
musical per als cantants solistes
de miusica classica. També, els
miusics d’instruments actisties i
eléctrics poden fer servir un am-
plificador de poca poténcia i baix
volum.

El ban també inclou el marge
horari en queé esta permeés ac-
tuar: des de les 9 del mati fins a
les 10 de la nit, amb la possibilitat
d’ampliaci6 fins a mitjanit, sem-
pre que no es produeixin molés-
ties al veinat.

Els miisies actuen als carrers
centrics de les ciutats. A Barcelo-
na es concentren al barri gotic,
en el tram compreés entre les
Rambles, el carrer de Santa An-
na, el carrer del Bisbe Irurita, la
placa de la Catedral; el Portal de
I’Angel. A les Rambles al ritme de
la seva guitarra el finlandés Besa
Honen entona unes ecancons. Uns
metres més avall el periodista ar-
genti toca 'arpa. Al carrer de
Santa Anna el brasiler Benedetto
sedueix el vianant amb una tona-
da catalana. Enfilant pel carrer
del Bisbe Irurita els sons d’una
flauta es comencen a sentir des de
la placa de la Catedral... és el
flautista “*anonim”’, serios, enfa-
dat amb tothom i amb ningf, fart

delaincomprensié i de la insensi-
bilitat de la gent...

El public forma un semicercle
tot respectant la distancia entre
ells i els misics. Pero al carrerno
hi ha sostre. El fred s’aguanta
fins a uns limits, el bon temps
atreu al pablic, la pluja, contra-
riament, els pot fer perdre alguns
diners. Els diners sén (en defini-
tiva) la rad de la seva subsisten-
cia. Pero per a Besa Honen els di-
ners no ho son tot: la misica és
una cosa molt bona, no és per fe-
rir ningti. no és per robar diners.
Jo no estic robant els diners de
ningit. Si em donen diners, bé, i si
no. amb un somriure en tinc
prou... De vegades guanyes di-
ners, de vegades no..., ahir no
vaig guanyar res.... un parell de
cerveses.. Per al flautista ““ano-
nim’’ els ingressos no acostumen
a ser gaire generosos i per aixo
afirma que depenen molt dels tu-
ristes, perque tenen un nivell cul-
tural superior. El guitarrista de
Jocs Prohibits afirma que a I'es-
tiu, ha arribat a guanyar 20.000
pessetes en 4 hores. Es. segura-
ment, un cas poe freqiient i bas-
tant excepeional. Pero, aixii tot,
sembla que altres musics de car-
rer poden també manifestar que.
de moment. es guanyen la vida to-
cant al carrer. Un d’ells és el pe-
riodista argenti, i els altres son
els components del grup De-Ka-
lle. Aquests altims, a més a més
tenen també uns ingressos extres
perque venen els seus discos al
carrer.

El fred, el mal temps. la pluja
poden fer callar els musics de car-
rer. De vegades, les forces de
I"ordre silencien també els mi-
sics. Pero a Barcelona rarament
hi ha hagut problemes d’aquest
tipus. El finlandés Besa Honen
només recorda alguna advertén-
cia que li van fer: de vegades, si
toco als carrers comercials, em
diuen que vagi a les Rambles.

Cada miisic és una realitat ai-
llada, una historia insolita, pero
tots formen part de la ciutat,
s’'inscriuen en el paisatge urba:
als racons dels carrers vells de
Barcelona, al mig del brogit de la
Rambla de les Flors.
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Homenatge
a Llvis Virgili

per JOSEP M. AINAUD DE LASARTE
Historiador
i damunt d’un mapa de
les terres de Lleida
anéssim col-locant una
banderola en cada po-
blacié on hi ha una coral o un or-
fed 0o un grup de persones que
canten i estimen la misica, po-
driem seguir pas a pas la tasea
que ha fet en Lluis Virgili. Una
tasca obstinada, tenacg, entusias-
ta, generosa. Una tasca sempre al
servei dels altres, sense pensar en
ell mateix. sind en la gent i en el
pais. I sobretot, en el cant coral.
Canta i estima: la divisa d’en
Lluis Virgili s’ha demostrat ple-
nament efica¢ en tot moment.
Per aixo, ’homenatge popular
del diumenge dia 25 d’abril,
aplega ala Seu Vella de Lleida —el
millor mare per a un homenatge a
Lluis Virgili- un miler llarg de
cantaires, i demostra com se I’es-
tima la gent i com el té present.
No sols hi eren els deixebles: hi
eren els amics i els companys de
I'Orfed Lleidata i els amies arri-
bats de Hluny, com I'Orquestra de
Stuttgart, amb el fidel amic Hel-
mut Lips. I en Lluis Virgili, pro-
fundament emocionat, no oblida-
ria mai aquelles paraules que tan
sovint havia ensenyat a cantar:

Oh quin gran goig, quina joia.
quan els germans s estimen...

(ue resumien perfectament el seu
treball d’animador i promotor
del cant coral.

L’Orfeé Lleidata

La postguerra del 39 va ser
molt dura a tot Catalunya. pero
encara mes a les terres de Lleida,
Els odis i les venjances havien
marcat la gent i els morts i els exi-
liats eren presents a cada familia.
En Lluis Virgili llavors era un

noiet, nascut a Manresa 1'any
1925 i1 a qui havien assassinat el

pare —catolic i catalanista— du-
rant la guerra. Calia refer-ho tot,
de cap a peus. I calia fer-ho fos
com fos. A Lleida, ’antic Orfeo
Lleidata no tenia permis per ac-
tuar, pero Lluis Virgili —i en Pere
Agelet, els seus amics— van re-
construir-lo a partir d’un pinto-
resc Orfedn Leridano de la Viole-
ta, de Educacion y Descanso. A
poc a poc. aquestes paraules im-
posades van desaparéixer i va
ressorgir, catala de terra ferma,
I’Orfed Lleidata. I al seu davant
—o al seu darrera: com vulgueu—
I’home que I’'havia de vertebrar.
Un home que no volia ““figurar™,
sind “‘servir’’. Un home senzill,
nervios, que semblava tallat en
fusta, entusiasta i amb la rialla a
punt: en Lluis Virgili.

Era un home que creia que I’a-
mistat, en el cant coral, en la mu-
sica que podia agermanar els ho-
mes. Els homesiles dones. la gent
oranila gent jove, elsvellsielsin-
fants. Per aixo en Lluis Virgili es
va donar de ple al’Orfed Lleidata
i a partir de I'entusiasme 1"afina
fins a convertir-lo en un orfeo de
veritat. Un orfed que podia can-

tar arreu de Catalunya i arreu
d’Europa, perqué només la gent
arrelada en un lloe concret és ca-
pag d’esdevenir realment univer-
sal.

En Lluis Virgili ha dirigit du-
-ant (quaranta anys —aviat és dit:
40 anys!- el seu estimat Orfeo
Lleidata. Ho ha fet en moments
més facils i en moments més difi-
cils, pero no ha abandonat mai,
perqué en Virgili és d’aquella
gent que no deserta, que no es
“*desencisa’, que no esta pen-
dent de la moda. Pero també és
una persona que sap deixar pas
als joves: les noves generacions
de cantaires i els nous directors
saben que en Virgili els donara
sempre tot el suport que calgui.

Quan repasses els programes
d’aquests quaranta anys, trobes
que és de justicia que 1'Orfed
Lleidata hagi estat guardonat
amb la Creu de Sant Jordi de la
Generalitat i amb el Premi Jau-
me I. S’ho té ben guanyat pel seu
esfore, la seva tenacitat, la seva
qualitat i la seva voluntat de ser-
vei al pais. I sobretot, perqué va
comencar en moments dificils,
quan molta gent creia que no ens
en podriem sortir. | per sort, s’e-
quivocaven de ple. Va comencar
de director I’any 1952 i econtinua
com a cantant. I que ho sigui per
molts anys!

Els Cursos

Internacionals
de Lleida

En Lluis Virgili va comprendre
ben aviat que calia connectar
amb el que es feia a Europa. molt
especialment amb el moviment de
:ant coral “*A Coeur Joie’”. Amb
el sen amic Oriol Martorell assis-
tiren als cursos de César Geof-
fray i de Marcel Corneloup, i ben
aviat pogué organitzar a Lleida
els Cursos Internacionals de Di-
reccio Coral i de pedagogia coral
infantil. que se celebren des del
1964 i que enguany ja organitza
el curs que fa trenta. I a la vega-
da, amb un sistema agil de be-
ques, hi feia participar nois i
noies de tot Catahmya, que difi-
cilment haurien trobat una altra
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ocasio per formar-se com a fu-
turs directors de corals infantils i
Juvenils. I al mateix temps. no
oblidava les colonies de vacances
a Tirvia, on la convivéncia feia
possible un treball conjunt gaire-
bé impossible d assolir en un al-
tre loe.

Per aixo podem commemorar
enguany els 30 anys de Cursos In-
ternacionals de Miisica de Lleida
i els 25 anys de colonies a Tirvia

—les famoses “‘cantarelles™ - or-
ganitzades per una institucio
exemplar, I'Orfed Lleidata. i uns
homes entusiastes com en Lluis
Virgili i en Ricard Plana.
L’Orfed Lleidata i la tasca d’en
Lluis Virgili sén un testimoni del
nostre temps. Els programes, els
repertoris, els comentaris que feia
abans dels concerts. ens permeten
coneixer millor la historia musical
de Catalunya d’aquest darrer mig

PANORAMA

En Lluis Virgili actuava, en el
fons. d’acord amb un pla previst
i ben meditat. Tenia clar que
““cultura és una cosa i instrueceio

n’ésuna altra’. i que “‘’autenti-
ca cultura comenca per la base,
pel poble, que som la majoria™
[ veia que les corals, a més de
cantar, que és el que fan les co-
rals de tot el mén, a Catalunya
podien ensenyar catala i geogra-
fia i historia i formar la trama so-
cial que enforteix els pobles. |
aquesta trama és la que doéna
contingut patriotic al paisili do-
na forca. Per aixo va escriureiva
publicar aquell petit volum —que
haurien d’haver llegit tots els
consellers de Cultura que hem
tingut ala Generalitat—i que es ti-
tular ben explicitament, Cultura
musical per al poble de Catalu-
nya.

Ho va defensar al Parlament

mateix desinterés per part de les
autoritats catalanes, que encara
no han aprovat els recursos in-
realitat
"'ensenyament musical a casa

dispensables per fer

nostra. Avui ens adonem. cada
vegada més, del que vam perdre
en no fer cas dels consells i dels
objectius que ens assenyalava en
Lluis Virgili. Si I'hagiessim se-
guit, avai Catalunya seria un
dels paisos europeus que desta-
caria per la difusié de la musica
coral i per la seva cultura musi-
cal. No ha estat aixi, perque la
gent que podria fer-ho. no ha va-
lorat ni ha compreés el projecte
d’en Virgili, i la mateixa Genera-
litat ha deixat de banda aquesta
cultura musical, des de I'escola.
que tant de bé hauria fet al nos-
tre poble. Confiem que els conse-
llers que vindran ho entendran
millor i sabran valorar, en tot el

-

= segle. 1 valorar, en tot el que es de Catalunya quan va ser dipu- que val, I'educaciéo musical i el
§ mereix, I'aportacio del cant coral tat I"any 1980, sense exit. Ho cant coral per a la formacio d’un
g al redrecament del poble catala. continua defensant avui, amb el poble.
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HISTORIA DE LA MUSICA EN ESPANA

de Rafael Mitjana

Desde su aparicién en Paris, en
1920, la Historia de la Miisica en
Espafia de Rafael Mitjana ha sido

Ademésdel onomadstico yde obras
(msica practica, tratados y litera-
rias) se han elaborado indices de
una obra de referencia obligada instituciones, toponimico, impre-
para todos los estudiosos que se sores y de publicaciones peri6di-
han preocupado de nuestro pasa-  cas.

do musical.

El Centro de Documentacién Mu-
sicaldel .LN.A E.M.,del Ministerio
de Cultura, tiene la satisfaccion de
publicar en castellano esta Histo-
ria, sefiera en lamusicologiaespa-  tenido que esperar 72 afios para
fiola del siglo XX, con una serie de verse publicada en nuestro idio-
indices que enriquecen la edici6n ma.

francesa de Lavignac.

Seharespetado el formato original
y los més de trescientos ejemplos
musicales conlos que Mitjana ilus-
tra esta fundamental obra que ha

A la venta en
Libreras especializadas y librerfas del Ministerio de Cultura, Madrid: Gran Via, 51 Tf. 91/ 547 21 46 y 547 33 12
Barcelona: Muntaner, 221, Tf. 93/ 322 96 12 y 322 93 51

Insitufo Nocional de las Arfes Escenicas v b Misica ===l
MINISTERIO DE CULTURA Centro de Documentacion Musical
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Edmon Colomer
enregistra
Atlantida de Falla

per RRMC

a escassament uns me-

sos Edmon Colomer,

director de la Jove Or-

questra Nacional d’Es-
panya (JONDE). enregistra per
al segell Auvidis I’obra inacaba-
da de Manuel de Falla —i orques-
trada per Ernesto Halffter—
Atlantida.

El quadre principal de solistes
d’aquest enregistrament (pre-
sentat piblicament el passat
maig). el formaren Simon Estes
(Corifeu), Teresa Berganza (rei-
na Pirena) i Maria Bayo (reina
Isabel). Completaren el quadre,
entre d’altres, Montserrat Mar-
torell, Maite Arruabarrena, Ma-
ria Lluisa Muntada, Montserrat
Torruella i la venecolana Inés
Feo Lacruz. El cor fou format
per membres de diferents forma-
cions: Coral Universitaria de
Mallorca, Orfeé Navarro Rever-
té de Valeéncia, Schola Cantorum
de CaracasiCor dela Universitat
de La Laguna de Tenerife. I.’or-
(uestra foula JONDE i I"enregis-
trament tingué lloc al Palau de la
Musica de Valéncia.

Poc temps abans de 1’enregis-
trament Edmon Colomer dirigi
aquesta obra al Liceu, amb 1’Or-
questra i Cor del Liceu. Alesho-
res els solistes principals foren
Enrie Serra. Victoria dels An gels
i Merce Obiols. Es tracta de la
versio que esirena Eduard Tol-
dra el 1962, pero amb algunes
varians. La versi6 que estrena
Toldra crec que ometia alguns
fragments de la segona part, ex-
plica el director. Després del
concert del Liceu, Colomer porta
obra, ja amb I"equip de I"enre-
gistrament, a Santander, Sevilla,
Madrid i Valéncia.

~Quina diferéncia basica hi ha
hagut entre I"equip del Liceu i el
de la gira i I’enregistrament?

—Basicament, l'equip de l'en-

registrament ha estat més equili-
brat, malgrat que hauria volgut
comptar amb Victoria dels An-
gels, sense desmeréixer en abso-
lut Maria Bayo, pero per raons
purament d’organitzacié no fou
possible.

—Com es defensa Simon Estes
en catala?

—Bé, aixo ho ha de dir qui ho es-
colti... Jo diria que se n’ha sortit
Jins a un cert punt. Alguns aspec-
tes de la fonetica funcionen i d’al-
tres no tant. Pero el seu esfore, in-
teres i il-lusi6 han estat
extraordinaris, igual que el seu ca-
racter cordial de tothom conegut.

—I Teresa Berganza?

—Va defensar-se molt bé! La
Teresa és sorprenent. Sempre és
sorprenent. | el producte final
penso que és excel-lent. La for¢a
que dona a la musica, U'emocio,
el rigor i la serietat son magni-
fics. I el catala, el pronuncia
molt be.

Edmon Colomer qualifica I'es-
perit de 'enregistrament de jove,
perque els membres dels cors son
Joves. les veus son joves i l'or-
questra també és jove. Els unics
que no eren tan joves eren Simon
Estes. Teresa Berganza i algun
altre solista!, assenyala amb

humor. El director, pero, vol
deixar constancia de la gran pro-
fessionalitat i qualitat artistica
de Montserrat Martorell, una
contralt poc habitual als escena-
ris i que col-labora freqiientment
amb Colomer.

Aquesta obra de Manuel de
Falla, inacabada en el seu origen,
ha estat completada i orquestra-
da per Ernesto Halffter. Edmon
Colomer ens disseceiona 'obra i
explica que trobem que la prime-
ra part és completament de Fa-
lla. A la segona. les parts de cant
i piano son de Falla. aixi com
també algunes idees d’orquestra-
cio: per tant, esta orquestrada
per Halffter seguint la linia de
Falla. I, finalment, la tercera
part és totalment de Halffter, se-
guint idees i petits eshossos de
Falla.

—Com funciona la fusié Falla-
Halffter?

~Hi ha moments que si que fun-
ciona. Crec que Halffter no fou
massa respectuos, pero funcio-
na. Sens dubte. Halffter hi posa
el seu segell. Sap encadenar

Jragments.... pero en el moment

que comenca Halffter es nota.
Perque el material és d 'una altra
naturalesa.
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—De totes maneres, com va
afrontar 'obra i com la descriu-
ria?

-Certament. hi he posat molta
estimacio. Atlantida és una obra
complexa, paradoxal... Potser
en ”Ig““s momernts no ;’5 !?r”“ re-
eixida, cosa evident, pero quan
hientres no pots estar de pregun-
tar-te per que va existir aquesta
composicio, per que va quedar
inacabada, que va representar
en la vida de Falla... Tot plegat
és apassionant. Hi ha moments
bellissims. i només per aquests
moments ja paga la pena.

—N’esta satisfet, de I'enregis-
trament?

~Un music mai no esta con-
tent. Jo ho tornaria a fer —riu—.
Pero en vaig gaudir moltissim i
encara que (ornés a enregistrar-
la tampoc no en quedaria satis-

Jet. Atots ens fa molta il-lusié en-

registrar. és com una obligacio
en la nostra professio, pero és
contra natura... Després d'enre-
gistrar una peca ja la faries dife-
rent. I, seriosament, dic que aixo

PANORAMA

és frustrant per a un music. Jo
mateix, quan he enregistrat al-
guna cosa ja no la puc escoltar.,
Jja no m'agrada.

Edmon Colomer ha enregis-
trat per a segells discografics im-
portants, com Harmonia Mun-
di. Auvidis-Valois, Virgin i
Philips. Entre aquests treballs
podem destacar diversos enre-
gistraments amb 1"English
Chamber Orchestra, amb Paco
de Lucia (El concierto de Aran-
Juez), I’'opera Spleen de Xavier
Benguerel, col-laboracions amb
el Trio de Barcelona i Lluis Cla-
ret, 1 els enregistraments amb la
JONDE (obres de Falla i Stra-
vinsky).

—Quins son en aquests mo-
ments els projectes de futur?

—La JONDE continua essent el
numero u dins els meus objectius
a curt termini, perqueé amb la
JONDE. malgrat que tot no és
com jo voldria, he tingut la Ili-
bertat de poder posar en marxa
un pla amb el qual erec que he ob-
tingut resultats. I aixo s’ha pro-

duit fins alla on es podia pro-
duir, Ara falta un pas molt
important i és que la JONDE es
consolidi com a escola.

—Ja és segur, doncs?

—Si. N'he parlat moltes vega-
des publicament, d’aquest tema,
i ara és segur que serd una esco-
la. I tambe és segur que hi ha un
equip que dirigira lescola. Ja hi
ha identificada gent de molta va-
lua per fer-ho. I Uedifici ja sesta
construint. i les portes de la nova
escola es podran obrir el curs
1995-96. Sera una escola perma-
nent tot U'any i no existira “lor-
questra’, sino que existiran “or-
questires”’, perque amb una
mitjana de tres-cents alumnes es
poden organitzar tres orques-
tres. D’altra banda. lescola en-
trara en franca competéncia
amb els conservatoris superiors.
I... tot aixo és una pretensié? Si.
pero que no neix de 'orgull sino
de la inspiracio. Hem vist que
aquest sistema funciona a altres
paisos. Llavors, per qué no ho
podem fer nosaltres?

d’aquestaentitat per ala Temporada 1993-94.

EL BANC CENTRAL-HISPANO AMERICANO, MEMBRE
D’HONOR DE LA FUNDACIO ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

ElBanc Central-Hispano Americano, s’ha incorporat recentment com a Membre d’Honor
de la Fundaci6 Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana amb la firma d'un acord de patrocini

El protocol de col-laboracid, el van firmar el Sr. Joan Maria Nin i Genova, Director General Comercial del Bane Central-Hispano,
i el Sr. Felix Millet i Tusell, President de la Fundaci6 Orfeé Catala-Palau de la Miisica Catalana.
Amb aquest patrocini Banc Central-Hispano Americano expressa, una vegada més, el seu ferm suport ala cultura catalana,
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MIKROKOSMOS Presentacié de I’Académia Musical
i ey : de Barcelona
Tiberis musicals
Aci i arreu, la solemnitzacié d'una
efeméride és sovint concretada en una
reunié festiva al voltant d‘una taula.
Ara mateix, el curs ja finit, segur que
no pas pocs grups del mén musical han
celebrat I‘assoliment d'alguna fita
amb un apat en qué el fet material de
menjar era transcendit per la dimensié
de solidaritat i d’amistat entre els com-
ponents.
Aixo em porta, tof naturalment, a
evocar la mutacié gastronémica expe-
rimentada amb el temps; més sorpre-
nent, encara, si hom compara els vells g
costums amb la preocupacié dietética “H
dels nostres dies. z
» Una recerca documental m’ha posat -
ales mans, derivadament, i de manera e
fortuita, una notable quantitat de festi- o =
moniatges escrits de menis de diverses 12
commemoracions musicals.
| he restat astorat: com endrapoven, -
els nostres avantpassats! n concert que va tenir lloe el Grazzi, oboes: Guy Van Waas i Diego
Els posaré un Unic exemple, per sim- Upassal 20 de maig en el mare del Montes. clarinets: Carles Riera i Al-
bolitzar tots els que he trobat: el dinar Festival de Miisica Antiga, va servir bert Gumi, corni di bassetto; Pep
del'Orfes Catala “en record dels Con- per presentar I’Académia Musical de Borras i Yves Bertin, fagots: Javier
certs de Quaresma de 1901, Barcelona. Estracta d’ una iniciativa Bonet, Raul Dizw,., Francis Orval i
Situo el context: de?[ 24 de Febre_:r al sorgida de I'esmentat Festival i que Guiles Rambach, trompes; i Guillem -
24cfe‘m_c|rg:de 1901 tingué lloc al Liceu té com a objeetiu fonamental propor- Llobell, contrabaix. El programa ;__
una serie delf anomenats CO"!‘:E'*S de cionar l"(1|.|n1't1||:ilalh a un director estava integral per una primera part =
Guaresn_‘na, L Orfep hi prengué parten catala, de treballar amb conjunts dedicada a obra de Vicent Martin So- ;
fog st aines d obres_cora!s” hi que actuin amb instruments histo- ler amb temes de 'dopera Una cosa =
dot:nst’.! e!(oquL:jem dehﬁerlio.zl Ifcf)u ‘:_]'{O.VE{‘ rics. rara i una segona integrada total- =
;:r R”i':hcr:fSi‘reul?Ji?eg\fg?;!;'er}:lijreil;lcsi;g Cada director escollit oferira sen- ment per zi_' ‘g’."""'-"'.”""' en si Ib"{{m“ }OE
el seu posma coral Cop ol vespra En gles concerts en dues edicions del major. K. 361, “Gran Partita™ de 106
: SR fP [ Festival de Miisica Antigailes forma- Mozart.
resum: una participacié qualificada i . : S e b i = : S
e cions variaran en lilll('lir del progra- « _-'1_>al p Pons (".h‘t.’.[ l]‘nc*{_'l.m que ha 2-
Par dixe Zian pamu|es Horides del ma que ]](?,]] esculli. ?n el cas (.[c;-.l n:m— u_urml i‘ll]tfl"h!it m_at'mln-u 1ue la ('.(ll"l— ;
secretari de entitat, Frederic Leén i Lu- cert del dia 20 de maig es tracta d’un tinuara I"any vinent, per despreés %-
EU&- “per celebrar I'éxit artistic dels conjunt de vent amb contra !){llx for- deixar pas a un altre director lo- £
! oncerts de Quarema s'organitza una mat per; Alfredo Bernardini i Paolo cal. W e
excursié d’esbarjo a la Conreria, que B
dond lloc a estrényer més els llacos de i
germanor, ien la qual es demosiré una
volta més les altes qualitats de discre- A ; i
ci6 de nostres coristes, ja que en dita Recuperacié d’una col-leccié
:’;‘:}‘:gznr:g?;slq,?’es falaguera ex- d’instruments de vent del segle XVI
Aquesta “falaguera expansi6” de- ; : : :
via ser estimulada —n’estic segur!- per | taller del Museu de la Misica E[ conjunt abasta eI R
I'apat pantagruélic que vertebra “I'ex- de Barcelona acaba de presen- vuit xeremies, tot constituint, segons
cursié d'esbarjo”’. EclI ment fou aquest: tar una col-leccié d’instruments de Escalas, | aplec més complet que exis-
I. Entrefeniments. - II. Arros a?a va- ventdel segle XVIque haestatrecupe-  teix al mén d’aquest tipus d'instru-
lenciana. - lll. Croquetes i llom fregit. rada al llarg d'un procés de treball ~ ments. Hom calcula que I'origen cal
- IV. Vedella amb pésols. - V. ﬁuc que ha duraf un any. situar-lo entre principis i meitaf del se-
Q_'mb salsa verda. - VI. Pollastre ros- Aques{'a co|-|ecc|6 va ser frgbcdg g|e XVI —regnc:ts d’Fsabel le CGféhCCl i
fit. - VII. Bescuit glacat. - VIII. Fruites. casualment I'any 1984 a la Catedral e Felip I-1 probablement servien per
-IX. Dolcos variats. - X. Café icigars. Vella de Salamanca. Després d’unes @ l’acompanyament de polifonia reli-
- Vins: Xampany Cordoniu i Xerés negociacions forca dilatades amb la  giosa. 16
< {'do?a = Direccié General del Patrimoni de la Els processos de conservacio i con-
mog"'d"::_st H»Ec;“c‘i-‘c:‘:- ?:'I:’:\E:fjf‘gz“;: Junta de Castilla y Leén, la col leccié §0|'| acio PO’:]UL‘* a terme pel Museu
r‘" Ha e uer?: sl I’ga- va passar al Museu de Barcelona on e la Misica It_a Bo&cebna, Unica ins-
B ettt 'od'ectiupvu A8 ha estat objecte d'un compiex.[ deli- titucio especialitzada en aquesta ma-
: |echu, vagina sabe cadissim procés de recuperacio, en- teria a tot I'Estat espanyol, garantei-
quinera...!) e } rtalatec-  xen l'estabilitat dels materials i
Jono sé si aquesta desmesura era la Sogtiecomen perur::lc partala Iec Srmatian Pass s el
compensacié a la duresa de la discipli- polagiagesiavalcatay 4 = thaou P s Eoi{%o Pallyelelp e
na a qué el vell Millet sotmetia els can- reconeixements radiogratics, i per Soostiacespres O oyt Iosanguc
taires o la celebracié de'la fi de les pri- I'altra a técniques artesanals i a ma- si 400 anys misteriosament amagada
R ok 5] El di de I'es-  enun moble de l'arxiu de la Catedral
vacions imposades per la Quaresma. terials naturals. jrecior eles 5 € la Laredra
Fos com fos, una cosa és certa: als nos- mentat Museu, Roma Escalas, sub- e Salamanca. Es molt possible que,
fres avantpassats no els preocupava ratlla 'esforc endegat que hapermés ~ enfuncié de la recuperacié d’aquests
(sorfosament?) el colesterol... salvar una col-leccié completa d'ins- instruments i dels estudis que !’C'FD"”'
Pere Artis truments emprats per cobles de mi-  portat, es puguin realitzar [‘ephckles
P d’una considerable autenticitat. e
373
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Veredicte del
13¢e Concurs de Joves

Compositors de JJ] MM

113¢ Concurs de Joves Composi-

tors 1992, per a la formacio Kla-
vier Trio, convocat per Joventuls
Musicals de Bareelona, ha tingut els
guanyadors segiients: Primer Premi
Frederic Mompou per a Walter Kies-
bauer per "obra Tres miniatures per
a Klavier Trio; el segon premi fou
per a Marcos Bosch Delgado per I'o-
bra Pieza para Trio. El jurat estava
integrat per Xavier Armenter. Josep
Manuel Berenguer, Xavier Boliart,
Joan Pamies i Salvador Pueyo. icom
a secretari Norbert Tomas.

D’altra banda, Josep Lloret, di-
rector del Festival de Torroella de
Montgri. ha estat elegit primer presi-
dent de la recent ecreada entitat Unid
de Festivals de Musica de Joventuts
Musicals de Catalunya i Balears.
Aquesta nova entitat, que agrupa
tots els festivals que s’ organitzen en
I’'ambit de Joventuts Musicals. pre-
veu també la possibilitat de festivals
associats o col-laboradors, es propo-
sa designar cada any un compositori
un intérpret jove que estaran pre-
sents a les programacions dels festi-
vals que se celebren a Ciutadella.
Girona, Granollers. Igualada. Man-
resa, Mad, Palafrugell, Palma de
Mallorca, Sabadell, Sant Cugat del
Valles, Sant Feliu de Guixols. Sitges.
Solsona. Son Cervera. Tarragona.
Torroella de Montgri, Vilabertran i
Vie. També esta prevista una difusié
conjunta de tots aquests festi-

vals. W

En marxa el Centre Artesa Tradiciondrius

1 Districte de Gracia atorga el

passat maig la gestio del Centre
Civicel’Artesa a ’Associacio Cultural
TRAM (organitzadora del festival de
musica i dansa popular i tradicional
Tradicionarius) per un periode de
cine anys. Aixi 'Artesa. amb-el nom
Centre Artesa Tradicionarius
(CAT), es converteix en el primer es-
pai estable a Barcelona de musica
popular i tradicional.

El CAT. que comencara les seves
activitats agquest setembre, mantin-
dra una programacié propia, pero
restara obert a les propostes d’insti-
tucions, entitats. grups i creadors.
aixi com també es mantindran altres
activitats propies del Centre Civic
(com el Cicle d’Art Contemporani).
Un dels prineipals objectius del CAT
és la promocio de la misica i dansa
popular i tradicional catalanes, cosa
que creara diferents serveis com:
oferir als grups de miisica espais per

assajar i enregistrar macquetes, i ofe-
rir contactes amb promotors i disco-
grafiques aixi com també la possibili-
tat d’oferir concerts a escoles.
També, segons els responsables del
CAT. es crearan, de manera perma-
nent, diversos tallers de construceid
d’instruments tradicionals.

Un altre dels objectius és mantenir
la programacio “*Dijous Extraordi-
narius’’ durant tota la temporada, i
que el CAT esdevingui la seu estable
de I'Orquestra Simfonica de la Ca-
nya.

D’altra banda, el CAT ja col-labo-
ra amb el Festival de Musica Celta
del passat juny, organitzat pel Bri-
tish Counecil-Institut Britanic, aco-
llint diversos concerts i diversos ta-
llers de masica folk. També, i per
primera vegada, té lloc des del passat
22 de maig i fins aquest 7 d’agost una
mostra de Tradicionarius al Lluca-

nes. W

XXVI Trobada de les Corals del Secretariat

de Corals Intantils de Catalunya

E 1 proppassat mes de maig va te-
nir lloe la XXVI Trobada de les
Corals del SCIC, la qual —a caua de
la complexitat organitzativa i per
imperatius economies i d’espai-
s ha subdividit en sis manifestacions
a altres tantes localitats de Catalu-
nya.

En quatre d’aquestes Trobades,
s'hi ha interpretat la cantata L’o-
cell daurat que Frederic Mompou
va escriure (sobre un conte popular
de Joan Amades, narrat i glossat
per Niria Albd) per a les Corals del
Secretariatiestrenadaenla Troba-
da General de I’any 1970 a Grano-
llers. Aquestes Trobades foren: a)
Ulldecona, 16 de maig: 600 cantai-
res de 15 corals i Grup Instrumen-
tal de I’Escola de Misica de la Sé-
nia. dirigits per Andreu Martine:

b) Olesa de Montserrat, 23 de maig:
1.100 cantaires de 28 corals i Grup
Instrumental de I'Escola de Misica
de la Sénia. dirigits per Joaquim
Miranda: ¢) Igualada, 30 de maig:
900 ecantaires de 27 corals i Grup
Instrumental del Tambori de Giro-
na, sota la direecio de Montserrat
Roset; d) Sant Cugat del Vallés, 30
de maig: 550 cantaires de 14 corals i
Grup Instrumental de 1'Escola de
Musica de la Sénia. dirigits per M,
Merce Argiielles.

A les dues Trobades restants, s*hi
interpreta la cantata El bruel de Ues-
tany, original d’Enric Ribo sobre un
text d’Angels Anglada inspirat en
una llegenda dels aiguamolls de
I’Emporda. Foren: a) Cervera. 23 de
maig: 700 cantaires d’11 corals i
Grup Instrumental, dirigits per Xa-

vier Puig: b) Figueres, 30 de maig:
700 cantaires de 16 corals i Grup Ins-
trumental, sota la direccio de Xavier
Puig.

En cadascuna de les Trobades la
programacié era completada amb
cancons populars de tot el mén.

Cal remarcar. també. que L ocell
dauwrat de Mompou fou interpretat a
Sitges (6 de juny). dins els actes del
Festival Internacional de Teatre, per
un conjunt de 500 cantaires de diver-
ses corals i el Grup Instrumental de
I"Escola de Musica de la Sénia, sota
la direceid de Joaquim Miranda,

Amb aquesta reiterada interpre-
tacio de ’obra de Mompou, el Se-
cretarviat de Corals Infantils de
Catalunya s’ha sumat als actes d"ho-
menatge al compositor en el Centena-
ri del seu naixement. Wl
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SETMANA DE GUITARRA. II Mas-
ter Classes Internacional de Guitar-
ra de Barcelona. Impartides per
Francese de Paula Soler (guitarra
classica) i Manuel Granados (guitar-
raflamenca)del 12 al 17 de juliol. In-
formacio: Aula de Guitarra Flamen-
ca de Barcelona. C/ Canuda, 33,
pral. 08002 Barcelona. Tel:
301 55 29,

CURSOS DE L’ACADEMIA DE
MUSICA ANTIGA. De la Universi-
tat de Salamanca. Del 8 al 10 d’oc-
tubre cursos de: cant (Marta Alma-
jano), violi (Angel Sampedro), viola
(Wim Ten Have), violoncel (Wouter
Miller), contrabaix/violone (An-
thony Woodrow) i miisica de cam-
bra/violi (Emilio Moreno). Del 30
d’octubre a I’l de novembre, cur-
sos de: cant (Marta Almajano), vio-
16 (Barry Sargent), oboé (Paolo
Grazzi), tiorba (Juan Carlos Ribe-
ra), violoncel (Richte van der Me-
er), itecla (Eduardo Lopez Banzo).
Informacio: Servei d’Activitats
Culturals. Universitat de Salaman-
ca. Palan de Solis. Plaga de San Be-
nito, 23. 37008 Salamanca. Tel.
(923) 29 44 80. Telefax (923)
26 30 46.

CONVOCATORIES

CONCURS INTERNACIONAL DE
COMPOSICIO CORAL GUIDO
D’AREZZ0O 1993. Vintena edicid
d’aquest Concurs que enguany és de-
dicat al cant coral a eapella. d’una
durada no inferior als 15 minuts.
L’obra pot ser a cor mixt. cor masen-
li, cor femeni o per a conjunt solista
amb un maxim de 16 veus. S atorga-
ran dos premis de 10.000.000 de lires
i 5.000.000 de lires. Data limit de
presentacio: 15 d octubre. Informa-
cio: Fondazione Guido d’Arezzo
(Concorso Internazionale di Compo-
sizione). Corso Italia 102. 52100
Arezzo (Ttalia).

III CONCURS INTERNACIONAL
DE CLARINET. Ciudad de Dos
Hermanas (Sevilla) del 2 al 7 de no-
vembre. Convocat per I’Ajunta-
ment d’aquesta localitat andalusa.
Obert a tots els misies de qualsevol
nacionalitat d’edat no superior als
30 anys el dia 2 de novembre de
1993. S’atorgaran tres premis:
1.000.000 de pres., 500.000
ptes., i 250.000 ptes. Data limit
d’inseripeio: 30 de juliol. Informa-
cio: Delegacid de Cultura de I’ Ajun-
tament de Dos Hermanas. Tel. (95)
4727001 -47290 11. Telefax
(95) 566 66 45.

I CURS INTERNACIONAL DE
MUSICA DE CAMBRA A CALON-
GE. En paral-lalel al Festival de
Muasica de Calonge, se celebra entre
els propers 29 de juliol i 5 d’agost, a
aquesta poblacié empordanesa. El
Curs té 'objecte de treballar la lite-
ratura cambristica, preferentment
del Barroe. el Classicisme i el pri-
mer Romanticisme, aprofundint els
aspectes especifics d’aquesta moda-
litat musical i els principis d’estil
que corresponen a cada una d’a-
quests periodes de la historia de la
miisica.

El curs és destinat als pianistes, cla-
vicembal-listes i instrumentistes de
corda i vent, de nivell mitja o supe-
rior. susceptibles d’integrar-se en un
conjunt de cambra (duo. trio, quar-
tet, etc.) i sera professat per Marcal
Cervera. Maria Lluisa Cortada, An-
dré Marchand i Vicene Prats.

Els instrumentistes de flauta podran
treballar, tamhé, amb Viceng Prats,
la téenica especifica de Pinstrument i
els instrumentistes de teclat podran
familiaritzar-se amb els principis te-
orics i practies de realitzacid del baix
continu. Hom pot demanar informa-
cid als telefons (972) 6517 14,
(972) 65 04 28, (972) 66 03 75 i
(972) 66 10 59,

l'escola Aula de Msica
7 celebra 15 anys

9 escola Aula de Misica 7 cele-

bra el seu quinze aniversari

de docéncia al barceloni barri de
PEixample.

La seva historia arrenca el 1978
com a escola de guitarristes sota el
nom d’Aula de Guitarra Ferran
Sors i sota la direccié de José Luis
Lopategui, catedratic del Conser-
vatori Superior Municipal de Miisi-
ca de Barcelona.

Aviat incorpora nous insiru-
ments en adonar-se de la necessitat
d’ampliar la seva oferta en el mes-
tratge de la miisica. De seguida obri
un important espai dedicat a la ini-
ciacid i sensibilitzacié musical als
més petits. Proposa i desenvolupa
amb eéxit inici de ensenyament
als 4 anys,

L’any 1983, ara fa 10 anys,
prengué el nom d’Aula de Miisica 7 i
consolida les bases de 1’actual linia
pedagogica. Cine anys després fou
reconeguda per la Generalitat de
Catalunya i adscrita al Conservatori
Superior de Musica de Barcelona.

Per commemorar aquest aniver-
sari I’Escola organitza un concert a
carrec de professors i col-labora-
dors el passat dia 7 de maig a I’audi-
tori del Centre Cultural de la Fun-
dacié “la Caixa”. W

Veredicte del

I proppassat abril tingué Hoc la
X1V edicio del Concurs Joan
Massia. dedicat enguany al cant. El
Primer Premi Generalitat de Catalu-
nya fou concedit ex-aequo a Olga Pi-
tarch (de la Vall d"Uxd, Castello) i
Rosa M. Hoces (de Figueres). El Pre-
mi Associacio Massia Carbonell. en-
titat que organitza el certamen, fou
atorgat a Mary Carmen Montoya.
(de Pamplona). El Premi Naria Bu-
rés a la millor interpretacio d’una
obra del mestre Massia fou atorgat a
Montserrat Cristau (de Palamds).
Finalment reberen mencions hono-
rifiques Carmen Oliveras i Mireia
Pinto.
El jurat, que fou presidit pel mes-

Concurs Massia

tre Joan Pich Santasusana, estava
format per Carmen Bustamente, En-
ric Riba, Salvador Pueyo 1 Maurici
Roch en substitueid de Maria Mas-
sia,

En I'edicio d’enguany (el Concurs
Massia s’alterna cada any amb les
branques piano-cant-piano-violi,
amb la finalitat de divulgar entre els
joves intérprets les composicions de
Joan Massia), hi han participat un
total de 32 coneursants (sis dels quals
erennois) d’arren de I’Estat. Perala
prova final es classificaren 16 can-
tants (tres nois), quantitat elevada a
causa del bon nivell que aportaren.
El Concurs tingué lloc a 1’Atenen

Barcelones. W

Elisenda i Montserrat Cabero, guanyadores del
IV concurs per a la Promocié de Joves Intérprets

| proppassat 1 de maig se ce-
lebra ala Sala Paper de Misi-
ca de Capellades la final del 1V
Concurs per a la Promocio de Jo-
ves Interprets, havent estat molt
alta la participacio i la gualitat
dels concursants ignalment molt
elevada.
El jurai qualificador, presidit
per Antoni Ros-Marba, i integrat

per Claudi Arimany, Albert G, At-
tenelle, Benet Casablancas, Mar-
cal Cervera, Xavier Joaquin i Enri-
queta Tarrés, proclama com a
guanyadores les germanes Elisen-
da i Montserrat Cabero, en la mo-
dalitat de cant i piano. Els finalistes
més destacats foren el duo de piano
iflauta Jordi Masé i Xavier Relats; i
el pianista Miquel Villalba. B
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kister Pineda porta
musica catalana a
paisos europeus

a pianista catalana afincada a
Paris Ester Pineda acaba de
realitzar una important gira de con-
certs que I’ha portat a la nova Repi-
blica Txeca, Bulgaria. Grécia i Eslo-
vaquia. Ester Pineda oferi un
programa basat en 'obra de Frede-
ric Mompou amb la interpretacio de
les Canconsidanses, nim. 7. 81 14.1
Escenes d’infants. aixi com les Va-
riacions sobre un tema de Chopin. El
programa era completat per obres
del Pare Antoni Soler. Isaac Albéniz.
Enric Granadosi J. Larranaga.
Aquesta gira forma part del pro-
grama de difusié de la cultura espa-
nyola a I'exterior promoguda pel Mi-
nisteri d Afers Estrangers. Ester
Pineda fou seleccionada especial-
ment per a aquesta gira. Wl

Exit de Vicen¢ Prats
a Paris

El passat mes d'abril el flautista ca-
talé Viceng Prats va assolir un gran
éxit inferprefant com a solista, a la
Sala Pleyel de la capital francesa (en
les séries d’abonament de I'Orques-
tra de Paris, de la qual és primerqﬂuu-
ta solista), el diffci? i virtuosistic Con-
cert per a flauta de Jacques Ibert, sota
la direccié de James Conlon. Aquesta
actuacié del palamosi Viceng Prats
confirma la seva consolidacié com a
un dels valors més positius, a nivell in-
ternacional, de la nova generacio
d'intérprets catalans. W

L'Amfi-Rock’@3

E I passat mes de juny tingué lloc
una nova edieié del cicle de con-
certs Amfi-Rock que cada any orga-
nitza el Casal de Cultura de Can But-
josa de Parets del Vallés, amb la
col-laboracié de RAP 107 Radio Pa-
rets. Aquest cicle, que se celebra des
del 1990, té com a principal objectiu
la promocié de grups de rock del Va-
llés Oriental. Fins ara un total de 26
formacions (grups consolidats perd
no professionals) han donat a conei-
xer el seu treball gracies a aquesta
iniciativa.

Cal destacar que gracies al nou im-
puls que rebé aquest cicle, i la gran
acceplacio que ha tingut per part del
public, aquest any s’ha presentat un
disc ecompacte amb 'enregistrament
de les cangons de vuit grups que par-
ticiparen en la darrera edicio. H

Concert de la Simfonica de
Cervera

9 Orquestra Simfonica de Cer-
vera, formada per I’Orques-
tra de Cambra i un grup de profes-
sors del Conservatori —Josep M.
Alpiste, Josep Bello, Salvador Gra-
tacos, Florian Monteanu, Ferran
Sala, Josep ValldauraiSofia Puche,
que actua com asolista— oferi el pas-
sat abril un concert a aquesta vila
lleidatana.

L’Orquestra, que dirigi Manuel
Valdivieso, oferi un programa com-
post per obres de Mozart, Toldra i
Beethoven. Amb aquest concert es
consolida la bona linia del Conser-
vatori de Cervera, que ha ereat I’in-
teres per la miisica orquestral, pel
Curs Internacional de Miisica que
es fa anualment a Iestiu, i pel Festi-
vali Cicles de Concerts que comple-
ten I"activitat musical d’aquesta
ciutat. W

Replantejgment televisiu
a Austria

a televisio estatal d’Austria,

I'ORF. ha fusionat els seus de-
partaments d’art i misica amb vistes
a iniciar una nova politica, més es-
tricta, a I'hora de confeccionar pro-
grames. Aixi. els programes que tin-
guin una audiéncia de menys de
100.000 espectadors seran reduits en
nombre, malgrat que es pretén conti-
nuar i consolidar en el futur la quan-
titat i la qualitat dels programes cul-
turals.

També D'antiga politica de re-
transmetre un nombre fix de produe-
cions des dels teatres austriacs ha
estat reduida. De totes maneres, s"ha
signat un contracte que garanteix la
retransmissio del tradicional Con-
cret d’Any Nou. de I’Orquestra Fil-
harmonica de Viena, fins al 1993. W

La Monireal Symphony Orchestra
congela els seus sous

a Montreal Symphony Orchestra

ha arribat a un acord de congela-
cié salarial amb els seus 103 compo-
nents segons el qual es congelen du-
rant dos anys les seves retribucions
salarials. L’acord inclou també una
reducci6 de la jornada laboral, que
durant tres anys passara de 46 hores
setmanals a 42. La Montreal Sym-
phony Orchestra té un déficit acu-
mulat de gairebé 2.5 milions de do-
lars canadencs. H

Del Ménaco acusat
de malversacio de fons

9 infendent de I'Opera de Bonn,
L Giancarlo del Ménaco, ha
estat acusat de malversacio de fons
Eer part de la Fiscalia de I'Estat de

onn, a Alemanya. Sembla que I'O-
perade Bonn ha superat el pressupost
establert en 4 milions de marcs. Perla
seva part, Dennis Russel Davies, di-
rector general de Misica de la matei-
xa ciutat alemanya, ha de fer front a
I"acusacié d’haver gastat 220.000
marcs més dels pressupostos en |'or-
ganitzacié del Festival FIg:er;\ﬂ'lcm::n. 5]

Carreras signa contracte
amb Warner Classics

| tenor barceloni Josep Carre-

ras ha signal recentment un
contracte a llarg termini amb el se-
gell discografic Warner Classics In-
ternational. Segons aquest acord, el
tenor catala ha d’enregistrar un to-
tal de deu titols. B

Activitats pedagégiques
de la Fundacié ““la Caixa’’

D urant aquest estiu se celebren
els diferents cursos especialit-
zats que organitza la Fundacié “‘la
Caixa’. Aixi, i en la seva cinquena
edicio. el Curs Europeu de Miisica
de Cambra, Stage 93, (del 23 d’a-
gost al 5 de setembre a Bell-lloe,
Barcelona), que constitueix el mare
fonamental de la tasca pedgogica de
la Fundacié, amplia la seva oferta
amb dos nous cursos d’especialitza-
cio: el curs “*La Voz y la Miisica de
Camara’” (del 2 al 14 d’agost a San
Sebastian). organitzat conjunta-
ment amb el Ministeri de Cultura

(INAEM) i el Consoreci ‘“Palacio

Miramar™’;: i el eurs “*La Muasica
Clasica y Romantica con los instru-
mentos de su época’ (del 20 de se-
tembre al 3 d’octubre a Santander,
organitzat en col-laboracié amb la
Universitat Internacional Menén-
dez y Pelayo), curs d’aquestes
caracteristiques que es fa per pri-
mer cop a I"Estat.

El curs de Bell-lloe aporta enguany
dues novetats. Per un canté es de-
senvolupen activitats entorn a les
tecniques d’enregistrament, i per
'altra s’ha convidat a un grup de jo-
ves intérprets, d’entre 12 i 15 anys,
per a que participi al Stage. W
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Dimarts, 5 d'o wtubre

ORFEO CATALA

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA

EDMON COLOMER
director

Cant espiritval de Montsalvaige
Cant del Desti de Brahms

Dijous. 14d ociubre

ORQUESTRA SIMFONICA
DE RUSSIA

YURI ROZUM
piane
VERONIKA DUDAROVA
directora
Obres de Rimsky-Korsakov,

Rachmaninoy i Txaikovski

Dis i
MIRELLA FRENI
sopranc

ORQUESTRA SIMFONICA
DEL VALLES

ROMANO GANDOLFI
director

Obres de Verdi, Puccini,
Ciléa i Txaikovski
Difluns, 13 de noventbre
YEVGENY MOGILEVSKY
piano
Programa a deferminar
Dilluns 22 de novenbre

VIRTUOSOS DE MOSCOU

VLADIMIR SPIVAKOV
director

Programa o deferminar
Dimecres. § de d e
ROYAL SCOTTISH ORCHESTRA

ORFEO CATALA

WALTER WELLER
director

Novena Simfonia de Beethoven

Venda de localitats: a partir del 12 de juliol
Preus localitats: de 1.000 a 15.000 ptes.

il

Palau de la Msica Catalana » Tel. 268 1000

5159900

[IT Temporada 1993-94

* Kk ok ok ok

TERESA BERGANZA
meIzo-soprano
J.A. ALVAREZ PAREJO
piano

Programa a determinar

Diltuns, 31 de

CONCERTO 21

Barockorkest d'Amsterdam
COR DE CA_MBM DEL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

[patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya)

JORDI CASAS
director

Gloria de Vivaldi i Magnificat de Bach

_I_Z:;__i.uu_ H.hl-.-liul'-n-u_-
ORQUESTRA FILHARMONICA
D’ISRAEL
ZUBIN MEHTA
director

Programa a deferminar

Dilluns, 21 de febrer
CONCENTUS MUSICUS
NIKOLAUS HARNONCOURT
director

Obres de Haydn

Dijous, 10 de murg
RUGGERO RAIMONDI
bariton
EDELMIRO ARMNALTES
pianeo

Programa a determinar

Ihunlu Iadem

ORQUESTRA DE LA RADIO
DE BERLIN
VLADIMIR ASHKENAZY
director

Obres de Schumann i Stravinsky

EL CICLE DE CONCERTS CINC ESTRELLES

Dimarts, S abrdl
ORQUESTRA DEL MOZARTEUM
DE SALZBURG
MAX POMMER
director
Simfonies nim, 1 i nim, 2 de Beethoven
”IIIIEIII\.._‘{Id'-.ll‘!l'
BERLINER BACH AKADEMIE

{Solistes Filharmonica Berlin)
L'Art de la Fuga de Bach

Dimecres, 4 de

DRESDNER PH".H.“RMQN'C
ORCHESTRA
ALiCIA DE LARROCHA, piano
YURI TEMIRKANOV, director
Obres de Beethoven i Mussorgski
| E -
JEAN-PIERRE RAMPAL
flavta
MARIELLE NORDMANN
arpa
ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA
Obres de Mozart, Boieldieu i Beethoven

CONCERT EXTRAORDINARI
Fora d'abonament
 Dijous.24d

LOS ANGELES JUBILEE SINGERS
Espirituals negres
e, 2d octubre

onnu:sm
DE

COR ESTATAL
DE M

I OLOVNIKOV, piano
E. TARRES, soprano; R.M" YSAS, MEZZO
J. ARAGALL, tenor; €. CHAUSSON, bariton
L. KREMER, director
Amb la col:laboracié de
FUNDACIO 0.C.-P.M.C.

Obres de Glinko, Rachmaninov i Benguerel

ONICA

LA CAPELLA

Avantprograma susceptible de modificacions

r N Organitza
/ %\ FUNDACIO ORFEQ CATALA ey R
S FUNDACIO % PALAUDE LA MUSICA
\ A/ CATALANA I e o
\ .»\jum:uueme Barcelona
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1’entorn del comiat
de Garcia Navarro

perJ.C.C.

,mléu voluntarii ful-
minant del fins ara
titular de I’"Orques-
tra Ciutat de Barce-

lona ha constituit, per a més o
menys tothom. una mena de bal-
sam o lenitiu no poc desitjat. Des
dels afeccionats als instrumentis-
tes de I'orquestra —o una immen-
sa majoria— passant pels mitjans
d’informacié, tothom va rebre la
nova del comiat de Luis Antonio
Garcia Navarro amb visibles
mostres de complaenca i com un
alliberament d’una invisible pe-
ro feixuga carrega feta sobretot
d’incomunicacio.

La trajectoria barcelonina del
director valencia ha estat mareca-
da per una total abséncia de sin-
tonia amb tots els estaments amb
els quals ha hagut de conviure, en
allo que ha estat un procés de de-
gradacié progressiva de les rela-
cions que no podia acabar de ma-
nera gaire diferent de com ho ha
fet. En realitat hauria pogut aca-
bar no amb ’acomiadament vo-
luntari, sind obligat. cosa de la
qual ell mateix es va lliurar po-
ques hores abans que probable-
ment s’hagués produit.

len aquest sentit cal comencar
felicitant els rectors —politics i
executius— de ’'OCB per un cap-
teniment d’una gran conseqiien-
cia i energia gracies al qual s’ha
evitat allo que hauria pogut ser
un perllongament innecessari del
procés de degradacio indicat que
hauria conduit a una problemati-
ca via de crostificacio de conse-
qiiencies imprevisibles.

Amb la dimissio del director
valencia —voluntaria pero en es-
séncia forgada per les circums-
tancies— es clou una etapa de
menys de dos anys que a la llarga
tindra poca transcendéncia en la

historia de la formacio barceloni-
na. pero que en la seva localitza-
ci6 momentania han resultat es-
pecialment fibladors. Ara allo
que compta és ponderar els fets
per extreure’'n les llicons perti-
nents a fi que en sorgeixi un nou
moment que reprengui la linia
mestra de progressio de ’'OCB
iniciada en els darrersanysienla
qual I"afer que ens ocupa només
ha de ser —insistim-hi— una gira-
gonsa dolorosa momentania.

No pretenc furgar en detalls
prou coneguts i de domini piablie,
perqué em sembla un exercici ba-
sicament inoperant. I deixo per a
un altre eserit tractar de la figura
solitaria i ara quasi patética del
director valencia. Tanmateix
crec que si que pot resultar opor-
ta analitzar alguns aspectes que

em semblen significatius i que po-
den tenir un interés concret de
cara a aquest alliconament im-
prescindible que s'imposa.

Cal situar un fet que considero
que resulta important en el tema
que ens ocupa. La figura de Luis
Antonio Gareia Navarro. ignoro
Per (uines raons, va ser presen-
tada com la d’un salvador de
IPOCB. Com un messies que ha-
via d’alliberar la nosira orques-
tra de mals, reals i imaginaris,
passats i futurs, i I’havia de por-
tar a una terra de promissio som-
niada. Aquesta premissa, basica-
ment erronia —i a més ofensiva
per als predecessors del nou di-
rector i també per als instrumen-
tistes—, crec que ha resultat es-
sencial per entendre tot allo que
ha vingut després.

Hom partia de la fal-lacia que
I"orquestra necessitava una em-
penta gegantina i decisiva que la
menés a un futur gloriés i a més
en un termini curt de temps. A
:avall de la falta de consciéncia
del que és un procés evolutiu
d’una orquestra i de les necessi-
tats historiques d’imatge. tan
protagonistes sempre en els am-
bits d’influéncia politica i espe-
cialment en els mesos pre-olim-
pics, es va congriar un clima tens
de neguiteig a redos del boe d’or
sagrat “‘éxit’’, al bell mig del qual
va venir a raure el misic valen-
cia. En aquest context podriem
recordar a tall d’exemple molt
explicit, la molta salivera que
s’ha fet segons la idea de la proxi-
mitat o imminéncia de 1"assoli-
ment de nivells qualitatius privi-
legiats; europeus, naturalment.
Mentrestant hom ignorava que
aquests objectius privilegiats
normalment necessiten un temps
dilatat, i a més no imperatiu, i
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també uns recursos de qué objec-
tivament no es disposa en un am-
bit amb una tan relativa tradici
musical com el nostre.

Garcia Navarro, persona amb
una proclivitat egoceéntrica més
que evident, es va trobar d’antu-
vidavant d’una realitat equivoca
que primer es va creure i després
no va ser mai capag de redrecar:
ni, segurament, no ho va preten-
dre. Perque al mateix temps tam-
poc no tenia I’actiu professional
suficient per fer front a 'impos-
sible repte que hom li proposava.
Per una part I’Orquestra era
molt lluny de necessitar un canvi
radical i per laltra ell no podia
aportar res d’extraordinari. El
seu historial artistic, cal no obli-
dar-ho ara, no tenia justament
en el camp de la direceio simfoni-
ca el seu millor predicament. A
partir d’aquesta disfuncio6 ini-

PANORAMA

cial. tot podia precipitar-se de
qualsevol manera. com aixi s"ha
esdevingut.

Ara a I'Orquestra Ciutat de
Barcelona li espera un any de
transicio que sembla —no en te-
nim plena constancia, quan es-
crivim aixo— que se superara so-
bre la base de directors ben
coneguts —alguns d’ells de casa—
que han tingut una bona accepta-
¢i6 tant per part del pablic com
dels mateixos instrumentistes.
Mentrestant hom buscari un nou
titular, figura que continua es-
sent cabdal en tota formacio sim-
fonica estable, que permeti fer
front a una nova época a partir
de la temporada 1994-95.

Tornant a I'exigéencia pedago-
gica dels fets, cal tenir ben pre-
sent que per damunt de tot es
tracta de trobar no solament un
director ideal, sin6 molt en pri-

mer lloc una linia i uns objectius
ben precisos, savis i realistes a
partir dels quals ha de treballar
el maxim responsable artistic.
L Orquestra Ciutat de Barcelona
és una realitat musical d una im-
portancia absoluta en la miisica
catalana. Es un fet d’una potén-
cia artistica i social gegantina en
el conjunt de I'ambient musical
atala. Es també un cos molt viu,
que mou un doll ingent d’ener-
gies convencudes i que compta
amb unes importants dosis de
complicitats afectives per part
d’amplis sectors de la nostra so-
cietat. Aquesta és la seva gran
for¢a i, per tant, la garantia de
continuitat d’un procés de pro-
gressio moltimolt desitjable pero
que no pot acusar ni errors de
plantejaments basics ni ser sot-
mes al xantatge d’urgencies espii-
ries ni d’actuacions forcades.

Del seu affm.

Sr. Luis Antonio Garcia Navarro
Ex-director de POrquestira Ciutat de Barcelona

Estimat amie:

Is esdeveniments ben altrament del que hauria

resultat desitjable per a mi i per a molts, 1’han
fet protagonista de I"actualitat musical catalana, i fins
i tot de I'ambit estatal.

Crec que en aquest cas no és deformacid professio-
nal d’una persona que com jo té Iofici de comunica-
dor, afirmar que vosté ha viscut un autéentic drama
d’incomunicacié amb totes les instancies —fins i tot em
consta que amb les no musicals— amb qué s’ha hagut
de ““comunicar” —permeti’m la insisténcia terminolo-
gica—al llarg dels seus dos anys no conclusos de titula-
ritat de I’OCB. I el terme ““totes”” em sembla particu-
larment greu. He estat testimoni —perqué els afers es
van produir en actes ptiblics— de la seva instantania i
virulenta capacitat de reaccié davant de detalls d’una
poc menys que absoluta falta de significacié més enlla
del simple error o malentés elemental. He sofert per-
sonalment I’angoixa d’haver d’acudir a una manifes-
tacio professional amb el temor que la més minima
mala interpretacio d’algun concepte pogués compor-
tar-me un moment ingrat, o sigui una agressio dialéc-
tica intemperant i desproporcionada. I agquests exem-
ples tanmateix no tindrien cap mena d’importancia i
per descomptat no serien retrets aqui, sino fossin sig-
nificatius d’un estil o d’una forma de comportament
que voste ha traslladat a tots els ambits de relacid i al
qual aqui ningii no esta gens avesat.

Comunicar-se és cosa almenys de dos. T voste va ser
rebut a Barcelona amb uns honors sense precedents a
la historia de la casa que mostraven que almenys una
de les dues parts —la societat barcelonina—, tenia una
auténtica voluntat de comunicar-se amb voste. I crec

que de forma generalitzada al llarg d’aquests quasi
dos anys ha rebut un tracte d’una altissima correccio
per part de tothom —afeccionats, eritica, eteétera—, i
per tant no hi pot haver ni la més minima escletxa de
sospita pel que fa a prejudici de cap mena. Per aixo no
puc arribar a cap altra conclusio que traslladar al seu
exclusiu earrec el conflicte comunicacional que s’ha
produit.

Perd és que al marge del seu taranna caracterologic
tan acusadament marcat per 'egocentrisme quasi so-
lar. ha ensenyat I’ orella una dimensié ideologica tam-
bé preocupant manifestada, per exemple, en el seu re-
buig tan explicit a fer que el nou nom que ha de tenir
I’OCB un cop sigui gestionada conjuntament per I"A-
juntament i la Generalitat. inclogui ’epitet de nacio-
nal. Epitet molt delicat i sensible a casa nostra davant
del qual voste va adoptar una posicié bel-ligerant,
sense que en principi li hagués d’importar poc ni
molt. Fet que testimonia una vegada més la seva inca-
pacitat per comunicar-se amb I’entorn que tan bé el
va acollir un bon dia. I tan generosament I’ha retri-
buit sempre. Definitivament, una linia de conseqiién-
cia que tampoc no s’ha aturat a I’hora d’escampar
una imatge falsa dels afers que ha protagonitzat i de
les instancies amb les quals s’ha hagut de relacionar
meés directament.

Els fets son els fets i les persones son les persones.
Permeti senyor Gareia Navarro que per damunt de
tot continui considerant-lo un amic. mentre confio
que tot plegat el porti a una reflexié seriosa. I espero
que algun dia la seva actitud amb entorn musical i
ciutada barceloni em permetra no haver-me de pene-
dir del meu per ara darrer gest envers voste.

Del sen affm. Jaume Comellas
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Encerts i contradiccions del

VI Cicle de Musica Contemporania

per DAVID PICO S.

I VI Ciele Internacional

de Miasica Contempora-

nia ja és historia. Una his-

toria plena de contrastos
que, per la projeccio i qualitat del Ci-
cle. adquireixen categoria de contra-
diceions.

Aquest any la Setmana Internacio-
nal de Misica Contemporania ha
erescut i s ha convertit en Cicle (19
abril - 6 maig). El recinte dels con-
certs ha estat ' Auditori Eduard Tol-
dra del Conservatori Municipal de
Musica. Un mare idoni per fer con-
certs, pero poc adequat per la volun-
tat de creixement del Cicle. Potser
caldria un recinte menys restringit i
més obert al piblic i més conegut en
general.

El programa, cal remarcar-ho, ha
estat de gran varietat i qualitat, molt
especialment pel que fa als inter-
prets. Pero malgrat el programa.
I"assistencia de piablic ha resultat
discreta. I aixo que en el programa
s"havien inclos catorze composicions
d’autors catalans i sis estrenes abso-
lutes (moltes fruit de I'encertada po-
litica d’encarrecs del Cicle). Es molt
lloable que el Cicle tingui aquesta
ferma voluntat de promocionar la
misica contemporania. ;Pero qui
promociona el Cicle? On era la publi-
citat? La dificil i de vegades inexis-
tent relacié entre el piblic ila misica
contemporania no és una quéstio no-
més de publicitat o d’escenari, és
clar, pero tot hi ajuda. Per qué a
I’Auditori érem els mateixos de sem-
pre? Contrastos. Contradiccions...

Parlem de misica. No de tota la
misica. ni de la totalitat dels compo-
sitors, pero si dels fets més destacats
dels set concerts del Cicle.

L’esmentada qualitat dels intér-
prets ja va quedar palesa en el pri-
mer concert amb "actuacio del Coro
dela Comunidad de Madrid. La qua-
litat voeal d’aquest Cor va captivar
tothom. La seva versatilitat, condui-
da pel director Miguel Grova, va fer
que interpretessin a la perfeceid
obres d autors tan diversos com Gar-
cia Abril, Josep Soler, Alberto Gi-
nastera, Albert Sarda o Luigi Dalla-
piccola. El concert va acabar amb
dues obres desimboltes que el piiblic
va aplaudir insistentment. La prime-
ra. Nonsense de Godoffredo Petras-
si, va provocar més d’una riallada.
Aquesta obra consta de sis narra-
cions en que el text i la misica tenen
un marcat to burlesc, especialment
la pe¢a Lento somnolento, en la qual
les contralts relaten la historia d un
vell que s’assegué en un cadira i es
mort d avorriment. I mentre ho rela-

s
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Ernest Martinexz lzquierdo

ten van badallant. La segona, Sinfo-
nietta. del polonés Jan Wincenty Ha-
wel, és una obra simple perd plena de
vigor. en qué sovintegen els fortis-
sims, els silencis, els eritsiels cops de
peu. I per acabar un bis populari cu-
rios: Rossinyol amb accent madri-
leny.

El segon concert aplegava dos mii-
sics d’interés: I'ex-nen prodigi Ro-
han de Saram (violoneel) i el contra-
baix més en forma i contemporani
del moment, Stegano Scodanibbio.

Sis obres. Dues van brillar amb in-
tensitat. Kt maintenant c’est a vous
de jouer, un fil sonor fragil. perfec-
tament articulat amb Uestil refinat,
subtil i enigmatic d’un dels mestres
del segle xx. Giacinto Scelsi. T un al-
tre mestre, lannis Xenakis. amb la
seva obra per a violoncel, Kottos.
Una obra dinamica i sorollosa en que
'intérpret tortura 'instrument fins
a fer-li dir tot el que sap. I el violon-
cel erida i gemega... (perd mai amb
sons harmonics),

Els quatre compositors restants
van ser Alfred Schnittke —no podia
faltar—, Julio Estrada, Jacob Druck-
man, amb una composicio-perfor-
mance amb el titol Valentine: iel con-
trabaix Scodanibbio amb una obra
d’estrena.

El tercer concert tenia nom propi:
Claude Helffer. Era un plaer assistir
al concert d’un pianista que durant
trenta anys ha interpretat magistral-
ment la masica del nostre temps, no
des de I'erudicid, sind des de 'entu-
siasme i la fidelitat a les noves formes
musicals. I el plaer era doble si, a
més, en el programa estava inclos el
segon llibre dels Etudes de Debussy
—tenint en compte que Helffer és
I"autor de 'edicié eritica més acura-
da de ’obra de piano de Debussy. El
piano de Helffer va confirmar totes
les expectatives. Debussy, Guino-

vart, Betsy Jolas, Boucourechliev,
Xenakisiun bis de Satie ~T'rois Gym-
nopédies—, van passar per les mans i
el sentiment d’un pianista excep-
cional.

En el quart concert ens visitava el
grup de difusié de la misica del segle
XX Barcelona 216, dirigit pel jove i
experimentat Ernest Martinez-lz-
quierdo. L’obra principal de la nit
era la Sereneta, op. 24 d’Arnold
Schonberg, que va ocupar tota la se-
gona part del concert. Xavier Como-
rera va ser el bariton en el quart mo-
viment. L’obra, d’estructura molt
elaborada, va ser interpretada bri-
Hantment. I també va brillar 'obra
estrena de la nit, de Jesis Rodriguez
Pico. De fet no es tracta d’una obra
completa, sind de I"Obertura i ’'Aria
a Marco Polo d’una opera-guinyol
basada en 'obra Au Paradisou le
vieux de la montagne de Iescriptor
francés preavantguardista Alfred
Jarry. Com totes les obres de Jarry.
aquesta també és corrosiva i no gens
realista. Per aixo, el variat llenguat-
ze musical emprat pe Rodriguez Pico
emfasitza 1’element grotesc i humo-
ristic, inspirat, molt lleument, en
I"estil de Kurt Weil. La traduceid del
text al catala és del poeta harceloni
Micquel Desclot.

Ja som al cinqué concert. Elias
Arizeuren dirigia el Conjunt Ibéric
de Violoncels, format per vuit mi-
sics, la mitjana d’edat dels quals era
de vint anys,

El moment culminant de la nit va
ser la interpretacié, a carrec de la
magnifica soprano Claron McFad-
der. de les Cinco Canciones Negras
de Xavier Montsalvatge. L7ovacio va
ser unanime i, al final del concert.
van tornar a interpretar la delicada
Cancion de cuna para dormir un ne-
grito i l'energética Canto negro.
També van destacar 'adaptacié de la




yibrant i plena de recursos Pampea-
nie 2. d’Alberto Ginastera. i la suau i
cromatica Frates, d’Arvo Pirt.

Fl sis¢ concert estava dedicat al
canon. El grup convidat va ser el
Grup Instrumental Vol Ad Libitum.
especialitzat en miusica contempora-
nia. El programa va ser molt ampli i
van sobresortir-hi el Canon en mé-
morie d’lgor Stravinsky. una obra
de subtils matisos en la superficie.
d’Edison Desinov, la vital i sobria
Duo per a flauta i clarinet del mestre
Joaquim Homs, Ghiza-i-rum, "obra
estrena de David Padrés amb Pa-
drds al piano, 1 la brevissima Epita-
phium de Stravinsky, que, per cert,
no ¢s un canon. El pablic no va
aplaudir amb gaire entusiasme ["o-
bra de guitarra i cinta magneética de
Manuel Berenguel ni la de cinta sola
de Lewin-Richard.

Sete i altim concert, amb el con-
junt austriac de misica contempora-
nia Klangforum Wien. Van destacar
Derivacions, moviment heterogeni
de Joaquim Homs, Canto per 13, riu
sonor esmicolat que s’articula i orde-
na en moviment, del gran Luigi No-
no, i Waarg (en el lloc de Phlegra).
de Xenakis, capag de fer-nos oblidar
el vell odi per *‘les mates”™ amb
aquesta magnifica obra plena de vi-
talitat elevada al quadrat, en qué
grans acords es disgreguen i es retro-
ben en un mar abstracte i expressiu.

A més dels concerts, una taula ro-
dona: “*Els drets dels autors. dels in-
terprets i dels executants™ . Després
de dues hores de debat amb escas
public, es va arribar a una savia con-
clusio: els miisics sén els que menys
saben d’aquest tema.

Repetim. El programa del Cicle és
bo. perd 'enfocament dels concerts
és massa restringit. Perqué s’apropi
més gent cal un plantejament més
obert a tot tipus de misica contem-
porania. Un cicle més ampli que
aplegui molts dels compositors i in-
li‘r[ll‘wt.‘-: aqui esmentals, juntament
amb d’altres més coneguts per tot-
hom, com Philip Glass, Michael Ny
man, Kronos Quartet. Brodsky
Quartet, Carles Santos, Steve Reich
o Henry Gorecki (I'altim treball del
qual, Symphony nitm. 3. ha arribat
al nimero 6 de les llistes d’exits de la
Gran Bretanya, amb més de cent mil
discos venuts). Els petits concerts te-
nen el seu atractiu —un gran atrac-
tiu—, pero no ajuden a difondre la
musica contemporania. Com tampoc
no hi ajuda gaire que els pocs cicles
ll‘!‘ milsica contemporania que tenim,
£ ajuntin tots I'un rera —o sobre—
Ialtre. Per exemple, ara hem tingut
tres cicles consecutius en menys de
tres mesos: el VI Cicle Internacional
de Misica Contemporania (19 abril -
‘.r: maig), el VIII Cicle de Musica del
Segle XX (3 maig - 21 juny) i el cicle
de Misica a la Fundaci Tapies (12
maig - 2 juny). Curiosa dieta. aques-
ta, que pasa del dejuni a I"'empatx.

Contrastos. Contradiccions...
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Edmon Colomer
amb I1’OCB

per X.C.-D.

e forma inopinada. Ed-
mon Colomer va pujar al
podium de I’Orquestra
Ciutat de Barcelona per
cobrir una de les ahséncies provoca-
des per la dimissio del seu ex-titular,
Garcia Navarro. Era evident que les
relacions de 'Orquestra i el seu di-

rector distaven de ser cordials i és un

fet positiu que es propiciés la rescis-
si0, a diferéncia de la manera en qué
s’ha dut tot 'afer, esquitxat de pica-
baralles i de declaracions inoportu-
nes. Com en el cas de masica, en les

relacions humanes els aspectes for-

mals som determinants i molts es van

sentir a disgust davant d’un ecas tan

palés de desafecte i de ““groguisme™”.

Colomer va iniciar el concert amb
I'estupenda Albada. Interludii Dan-
sa que Robert Gerhard va estrenar a
Londres"any 1938. En va oferir una
lectura distesa que feia Huir una or-
questracio d’orfebreria. A continua-
cio. el Concert per a violi nitm. 2 de
Béla Bartok, protagonitzat pel violi-

nista azeri Dmitri Sitkovetski. que
en va fer una versio d altissima vola-
da virtuosistica. perd que resultava
quasi massa noble. Aquest concert
expressa un desarrelament interior
probablement més amarg encara
que 'experimentat per Gerhard en
¢l seu exili 1 Sitkovetski no va voler
aprofundir aquest aspecte fosc de
I'obra. Des del punt de vista de la
fruicio sonora, escoltar el seu calidis-
sim Stradivarius va ser motiu de gau-
di. Colomer el va acompanyar ama-
tent, pero col-laborant a la impressio
de superficialitat en amortir en certa
manera el correlat simfonie (tal vega-
da va mancar una major tasca de
preparacio?),

Amb una versio exultant de la Sim-

fonia nim. 1 de Beethoven, el jove

director va demostrar capacitat per
fulgurar una orquestra. La seva ver-
sio va convertir 'obra en un anticip
d’obres posteriors del mateix compo-
sitor, meés per Pesperit que la im-
pregnava que per les dimensions for-
mals.

Yehudi Menuhin,
un mite vivent

Orquestra Cintat de Barcelona.
Jeremy Menuhin, piano.

Sir Yehudi Menuhin, direceio.
Obres de Pueyo. Mozart i Elgar.

Palau de la Misica Catalana. 7 de maig

per F.T.-B.

videntment, dins de la his-

toria del violi del nostre se-

gle, Yehudi Menuhin hi té

un paper important, ja
que les seves interpretacions poden
ser uns dels models a seguir. Fins a
cert punt aquesta musicalitat que di-
mana de la seva personalitat 'ha dut
a cultivar la direccié orquestral amb
considerable fortuna.

Com en altres ocasions, i ara amb
I"Orquestra Ciutat de Barcelona, ens
va donar prova de la seva qualitat de
director, jaque el nostre conjunt, es-
pecialment en la corda, va sonar amb
una notable homogeneitat. Aixi, una
excel-lent versio de la Simfonia Bar-
roca de Salvador Pueyo va constituir
I'inici esperancador que, en certa
manera, no tingué continuitat en I’o-
bra segiient, el Concert per a piano

nitm. 17 de Mozart. Veritablement,
Jeremy Menuhin va mostrar-se mas-
sa fred o bé distant amb una miusica
com la de Mozart, que és pura poe-
sia: la seva versio més avial va trans-
correr amb cert embarbussament i
amb trets excessivament mecanicis-
tes. Podriem dir, dones, que pare i
fill no van trobar el punt en qué fos
possible un dialeg agil i imaginatiu tal
com requereix la misica de Mozart.
Després d’aquesta interpretacié un
tant decebedora, resultava dificil su-
posar que les Variacions Enigma po-
guessin ésser traduides amb ale emo-
tiu tan espléndid com es pogué
escoltar. Realment Yehudi Menuhin
va conferir transparéncia i subtilesa
a la sonoritat de la corda, el metall i
la fusta van manifestar equilibri i
uniformitat; tot aixo va permetre do-
nar flexibilitat i diversitat al matis i
al fraseig, el plantejament ritmic va
ser el precis per donar relleu al ca-
acter contrastant de 'obra. En re-
sum, la interpretacio de la misica
d’Elgar va assolir el nivell de la con-
cepeid modelica. Com era d’esperar,
"ovacid que el public va oferir a I'or-
questra i a I'il-lustre director va és-
ser de gala.
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El comiat de I’'anima

de Mahler

Orquestra Ciutat de Barcelona. 16.5.93.
Simfonia nitm. 9 de Mahler.
Direccio Franz-Paul Decker,

per JOSEP CASANOVAS

o gaire freqiient resulta

aquesta darrera simfonia

de Mahler en el repertori

habitual de les orques-
tres. Segurament hi juguen en contra
alguns factors que la fan de natura
revessa. Sens dubte 'extensio nota-
ble de gairebé hora i mitja li atorga
un lloe tinic en qualsevol programa i
la singularitat de I'esquema estruc-
tural tampoc no convida gaire a ofe-
rir-la en séries d’abonament ecléctic.
Pero el cert és que la dimissio del ti-
tular que havia de dirigir en les dates
previstes ha propiciat aquesta subs-
titucio de darrera hora amb la ines-
perada Novena de Gustav Mahler.
Intent arriscat perqueé precisament
en les presents circumstancies el di-
rector Decker no disposa de més de
cine sessions d’assaig notoriament
insuficients per a una empresa sem-
blant. Cal, dones, fer esment de la
distineio visible que es fén palesa en-
tre la informacié que evidentment
procedia d’aquelles sessions de tre-
ballila que amb autoritat anava sor-
gint encara sobre la marxa.

Molt bé ens va semblar aqui Dec-
ker, que va portar d"improvis aques-
ta partitura que probablement té ac-
tualment entre mans i mostra molt
memoritzada. Durant la seva titula-
ritat anterior es parla ja d una possi-
ble gira americana amb la série com-
pleta de les nou simfonies de Mahler,
projecte amb el qual es mostrava ja
la clara preferéncia del director per
I"obra d’aquest compositor. amb el
qual ha assolit, per cert, notables
exits a Barcelona. El primer movi-
ment, el sentirem digne d’una eleva-
da qualificacié perqué estigué visi-
blement més treballat que la resta;
tal com resulta ésser. per altra ban-
da, s a dir un complex poema sim-
fonic de més de vint minuts de dura-
da, maxima expressio d’un dilatat
“*Andante’’ sobre un material tema-
tic que s’exposa tot sencer des del
primer instant de la partitura. Entre
els fanatics de Mahler es podra pre-
ferir sens dubte la Cinquena o la Si-
sena quant a simfonies de singular
estructura ja desenvolupada i reeixi-
da; pero aquesta Novena és, per la
seva banda, una altra realitat gaire-
bé inexhaurible, per la seva comple-

xitat i sobretot pel caire encara expe-
rimental i innovador que mostra.
Amb el llengnatge encara romantica-
ment exaltat sorgeixen ara nous ele-
ments inedits que ens revelen que
Mahler no era insensible a I'ingrés
decidit d’un nou segle. Un segle que
es mostrava ja a I'alcada d’una colla
de joves genis d’arravatada avant-
guarda. Per aixo, aquesta Novena
la podem considerar en part com el
testament espiritual del compositor,
ensems (ue la seva propia elegia per
una mort que acabava de ser-li anun-
ciada. De sobte, dones, aquest pri-
mer moviment que sembla estar es-
crit en tota la seva longitud d’un sol
tret, com una d’aquelles partitures
que Mozart memoritzava i copiava
materialment en una sola nit. Angoi-
xada autobiografia i també assaig
precipitat de noves possibilitats de
fragmentacio serial de les linies con-
trapuntistiques. tal com apareix en
el famas passatge final abans de la co-
da.

No tan intens fou el resultat dels
dos moviments rapids centrals,
I"espectral “*Lindler’” i el segiient
“Rondé-Burlesca™, visibles remi-
niscencies autobiografiques encara
abans del darrer comiat d’aquella
repetida visié naturalistica, ara ja
albirada entre clars rictus sarcas-
tics. Els mateixos que informen una
literal ““Burlesca’, igualment revi-
si6 sarcastica dels esdeveniments i de
tantes frustacions com en aquells
anys havia d’experimentar el compo-
sitor. Aqui és on la lectura de Decker
fou més espontania, a causa. precisa-
ment, de la menor preparacié de
I"assaig. Sonoritats inédites, gairebé
hindemithianes (sobretot en Ia
“‘Burlesca’’) servides per uns pro-
fessors de I'orquestra especialment
inspirats, catalitzats per la magnitud
de la interpretacié que eren cons-
cients de dur a terme.

Finalment la gran elegia del darrer
moviment, el del **comiat de ’ani-
ma’’ de Mahler, també especialment
treballat per Decker. Important,
molt important tota la seccié de vent
de I'Orquestra i, com darrerament
venim escoltant, no acompanyada
per uns violins i violes prou robusts i
compactes per poder sostenir sense
defallences una partitura com aques-
ta. No és manca d’entusiasme per
part dels professors, sind de treball
d’academia selectiva per part del di-
rector titular.

Kazimierz Kord

Bon balanc

perX.C.-D.

na altra formacié de gran

prestigi ha recalat en la

temporada de Palan

Cent: la Filharmonica de
Varsovia, dirigida pel seu titular,
Kazimierz Kord: una orquestra amh
un palmares rutilant de col-labora-
cions il-lustres i que ha assolit una
gran projeccio internacional des de
la llarga etapa en que Witold Rowie-
kila va reorganitzar a partir de "any
1950.

En aquesta ocasio. el plat fortdela
proposta era la interpretacio de la
Simfonia de Salms d’Igor Stravins-
ky. amb el concurs de I'Orfeo Cata-
la, a qui Kord va atribuir una impor-
tancia preponderant. La massa coral
al complet resulta massa atapeida
perinterrelacionar amb una orques-
tra sense violins, ni violes, ila versio.
hieratica com calia, va estar afectada
per un cert desequilibri del conjunt
simfonico-coral. més en el sentit d un
color massa dens en les veus que no
per un problema de mera despropor-
cio dinamica.

Kord va demostrar el seu talent
concertador en la Simfonia niim. 6
“Pastoral’ de Beethoven, que va so-
nar cohesionada i magnificent, en
detriment, pero. de 'amenitat i dela
transparéncia. La Filharmonica de
Varsovia no va estar a ’alcada que se
li suposava, pero va palesar una gran
capacitat de resposta a la direccio
nerviosa, pero tremendament eficac.
del seu titular, particularment en
una versio rabent del Vals Mephisto
de Liszt. On el resultat va ser indis-
cutible va ser en la propina: I'escena
““Montescs i Capulets’ del ballet Ro-
meo i Julieta de Prokofiev. En
aquesta breu pagina, I'Orquestra va
sonar amb una plenitud de caire ple-
nament centreuropeu que va deixar
el piblic una mica afamat despres
d’un postre tan substaneios.
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La can¢éd de la terra
amb minoscules

Orvquestra de Cambra Teatre Lliure.
ltxaro Mentxaka, mezzo-soprano, Joan
Cabero. tenor. Direceié: Josep Pons.
Siegfried Idyll de We
Das Lied von der Erde de Mahler.
Centre Cultural de la

Fundacia **la Caixa’, 30 d’abril

er

per F.T.-B.

obre el paper I'oferta de

I’Orquestra del Teatre Lliu-

re no deixava de tenir el seu

atractiu, que consistia, en
definitiva, a escoltar dues obres de
naturalesa simfonica en versié cam-
bristica. un vessant que els autors
proposats gairebé mai no van culti-
var. També s’ha de reconéixer que
les reduccions d’unes partitures com
son el petit poema Siegfried Idyll de
Wagner i La cancé de la terra de
Mahler se’ns presentaven més com
una curiositat musicologica que no
pas com dues versions veritablement
reeixides, ja que en la de la misica de
Wagner no s’especificava autor,
mentre (ue la de Mahler era un tre-

ball que Schonberg deixa inacabat i
que va ésser completat per Rainer
Rhien. Si més no., 'andicio d’aquests
transportaments cambristics va ser-
vir per reconéixer que reduir una
massa simfonica a un conjunt de
cambra és un art del qual no tothom
té el domini absolut.

Aixi, en I"aspecte instrumental les
dues obres van quedar molt limita-
des en tota la seva qualitat colorista i
més aviat van permetre entreveure
un cerl esquematisme més propi del
guio o de "apunt provisional que. a
vegades, 'autor estableix com simple
guia de treball. Potser és aqui on els
musies del Lliure i el seu director van
trobar més dificultats de les espera-
des per resoldre la seva labor amb re-
sultats totalment satisfactoris. Fins a
un cert punt diria que el conjunt ofe-
ri unes versions mancades de relleu i
afectades per una pulsacio vital ex-
cessivament esmorteida. Amb tot, el
que si cal remarcar son les interven-
cions de Joan Cabero, tenor, i d’It-
xaro Mentxaka, mezzo: ells amb el
seu cant comunicatiu i de noble emis-
si0 vocal van salvar el concert.

Temes dirigeix mosica
cafalana

per ORIOL PEREZ | TREVINO

1 director madrileny José

Luis Temes fou I'encarre-

gat de conduir el pendltim

concert del cicle de con-
certs de ’Orquestra Simfonica del
Vallés. Un concert que tenia tot Iin-
terés centrat en una primera part de-
dicada, de ple, a la misica contem-
porania catalana: I’estrena mundial
de Visions grotesques de Lloreng Bal-
sach i el Concert per a clavicémbal i
orquestra, Albaycin de Xavier Mont-
salvatge.

Amb aquest concert, I’Orquestra
Simfonica del Vallés va voler oferir
una mostra més del seu interés per la
miisica catalana del nostre segle, Per
aquest motiu convida un director
versatil i immergit en la misica con-
temporania.

Fou, pers, una immersio poc afor-
tunada a causa de la poca preparacio
del concert. S’hi va trobar a faltar,
tn tot moment, major profunditat,
mtencionalitat, interiorisme i con-
venciment,

Aquestes caracteristiques, sola-
ment, van ser assolides per la solista
Madrona Elias, que en va fer una lec-

tura concentrada i recollida, de 1’o-
bra de Montsalvatge.

Pel que fa a I'estrena de Balsach,
direm que és una obra ben cohesio-
nada sota ['estructuracié musical,
pero que li manca major unitat i ho-
mogeneitat. De totes formes. pero,
no podem negar un bon ofici i un bon
fer en el compositor de Sabadell.

La Simfonia Pastoral de Ludwig
van Beethoven (1770-1827) fou l'o-
bra amb qué es va acabar el concert.
En la interpretacié que es va fer al
Teatre Conservatori de Manresa,
I’'Orquestra va mostrar-se del tot
desajustada i féu una lectura plana i
avorrida d’una de les simfonies amb
més historia al seu darrera. El pro-
grama descriptiu, malauradament,
no fou tingut en compte.

De totes formes no podem acabar
sense fer una reflexio a favor de I'or-
questra vallesana. A pesar de la erisi
i les dificultats d’esponsoritzacié,
manté una temporada que no sola-
ment queda a Sabadell sin6 que tam-
bé arriba a d’altres poblacions cata-
lanes, com ara l|'esmentada de
Manresa. Una feina de divulgacié
que bé hauria d’estar més ben vista
pel dirigisme politic i cultural de Ca-
talunya.

Concert
marafonia
en record de
Mompou

Els professors del Conservatori Superior
Municipal de Misica interpreten la inte-
gral del recull d’obres que 1"Associacio
Catalana de Compositors va dedicar I'any
1983 a Frederic Mompou.

per F.TAVERNA-BECH

mb motiu dels 90 anys de
Frederic Mompou, ’any
1983 la majoria de socis
que en agquells moments fi-
guraven en 1’Associacié li van dedi-
car una composicio breu, dues pla-
nes per norma general, en
homenatge. Els originals que formen
aquest recull es va entregar al vene-
rable compositor en un dels concerts
de la I Mostra de Misica Catalana
Contemporania. Amb tot, fins al mo-
ment mai no s havia pensat a fer-ne
una audicio. atés que les 41 peces que
I'integren sén de molt diversa instru-
mentacio. Aixi, predominant-hi el
piano. hi trobem diverses peces per a
duo i trio (violi o violoncel amb pia-
no. flauta, clarinet i percussié), i pa-
gines de solo (flauta, guitarra o vio-
loncel), per a cobla, miisica per a
quatre pianistes, sense mancar-hi
tampoc "obra de tipus electroaciistic
o la d’intencié conceptual (el Mon-
pou de Santos en dues fotografies).
Tot aquest repertori. amb tota la
seva logica varietat estética va supo-
sar una audicid que va arribar a les
dues hores i mitja de durada, en la
qual els professorsintérprets van pa-
lesar veritable entusiasme per donar
vida al conjunt del recull, aixi com
també, per la seva banda, els encar-
regats de la instal-lacié de Pinstru-
mental necessari van estar magnifi-
cament sincronitzats perque la sessio
transcorregués amb fluidesa.

Curiosament, aquest recull d’o-
bres de tan diferent estil i contingut
estétic va posar en rellen una mena
d’unitat. és a dir. com si tots el autors
s"haguessin posat d’acord a I’hora
d’escriure els seus pentagrames. ja
que tots ells semblaven palesar una
certa ““aura’’ mompouiana, com sila
font de la seva inspiracié hagués
estat aquesta vegada Mompou ma-
teix.

Resumint, per 'extraordinaria
assistencia de public, per la partici-
pacio brillant dels intérprets i la co-
ordinacio en el desenvolupament de
I"acte. el concert resulta veritable-
ment emotiu.
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Royal Stockholm Philarmonie Orches-
tra. Gidon Kremer. violi. Gennady Rozh-
destvensky, director,

Autors: Franz A. Berwald, Dimitri Shos-
takovitx 1 Heetor Berlioz.

Palaun de la Musica Catalana, 10 de maig.

per F. TAVERNA-BECH

ant pel gest de Rozh-

destvensky com per les

sonoritats que assolia

I’Orquestra Filharmo-
nica d’Estocolm, el concert que
van fer al Palau de la Misica Ca-
talana per a Ibercamera va ésser.
malgrat la incongruéncia seman-
tica, un veritable espectacle au-
ditiu. D’aquesta manera, la pas-
tositat dels greus es conjunta
esplendidament amb la sonoritat
punyent dels aguts, aixi com tam-
bé amb la noble emissio dels
vents, per assolir d’aquesta ma-
nera, entre baixos. corda (violins
ivioles), fustes i metalls. un equi-
libri que (uasi atenyia la perfee-
cio. Aixo també significa que, per
la seva técnica instrumental i per
la seva precisid, els misics suecs
formen una centtiria simfonica
de primera magnitud.

Diguem, donces. que Rozhdest-
vensky va disposar d’un conjunt
m'qu(zstr'al totalment ('.apzi{'ital
per representar eficientment la
seva concepeio de les obres. Con-
cepte, aquest, que més aviat es
decantava vers1’espectacularitat
i I’exuberancia fantasiosa, abans
que no aprofundir el contingut
del text. D’alguna manera el di-
rector es va cenyir a exposar els
aspectes impressionants de 1"ar-
quitectura sonora. sense pregun-
tar-se pero la rad per la qual es
justificava Uexisténcia de tot el
procés sonor de "obra. La seva
batuta va moure’s amb fantasia i
també, passant de sobte i sense
solueié de continuitat, d’una fa-
milia instrumental a 'altra, ta-
Hlant quasi per caprici el ereixe-
ment o bé la disminucio de la
matisacio, causa per la qual el
discurs més que un fluix liric o
d’harmonies. va donar la imatge
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El luxe de la sonoritat

Gennady Rozhdestvensky

d’un mosaic multicolor i capeiés.

El concert comenc¢a amb una
obertura del Singspiel ( El modis-
ta)de Franz Adolf Berwald, com-
positor operistic suec, una parti-
tura que en tot cas va resultar
agradable pel seu lleuger lirisme.
Segui el Concert per a violi nium.
2 de Shostakovitx, del qual va és-
ser puntual encara que distant in-
terpret Gidon Kremer. D’alguna
manera la masica malenconica i
amb un pla formal dificil de cap-
tar pels seus constants canvis d’o-
rientacio, sembla influir en I’acti-
tud traductiva del violinista. Com
a darrera obras’oferila Simfonia
Fantastica de Berlioz. en la qual,
malgrat posar-se en relleu un se-
ductor acoloriment, va quedar
un xic desdibuixada del seu ca-
racter apassionat en els dos pri-
mers moviments, mancada de po-
esia en el tercer i en els dos
darrers el sentit dramatie i terro-
rific queda reduit a una exhibici6
de forca sonora.

La conclusié és que el pablie
pogué aplaudir una bonissima
orquestra i admirar una mena de
castell de focs artificials sonors
que amb els arabescs de la seva
batuta va encendre Gennady
Rozhdestvensky.

Giuseppe Sinopoli

Plenitud

per X. CASANOVAS-DANES

a Sichsiche Staatskapelle

Dresden va ser fundada

I'any 1548 i pot reclamar

I’honor de ser 1’orquestra
més antiga del mén i una de les pri-
meres a introduir el sistema d’abo-
naments en els concerts piblics.
També el d’haver estrenat tres ope-
res de Wagner i nou de Richard
Strauss (!). o el d"haver estat i ser di-
rigida per una plétora de composi-
tors i directors de primera fila. Des
de I'inici de la temporada actual el
seu titular és Iitalia Giuseppe Sino-
poli.

En la seva visita a la temporada de
PalauCent van oferir un programa
confegit amb la Simfonia nim. 8.
“Inacabada”™ de Schubert i la inefa-
ble Setena de Bruckner. El primer
que es pot dir dels resultats és que la
simfonia de Schubert no va agradar
a quasi ningii i la de Bruckner. en
canvi., va suseitar un entusiasme ge-
neral. La causa estava en la violéncia
aplicada a traspuar adoloriment., pe-
ro en cap cas un dramatisme tan pa-
lés, ni tanta vehemeneia.

En la Setena de Bruckner, I'obra
que marea la culminacio de tot el seu
simfonisme i que vol ser com una im-
mensa ofrena al seu idolatrat Wag-
ner. mort durant la seva composicio,
la fredor del cap va guanyar la parti-
da al cor en la direceit de Sinopoli,
que semblava voler afavorir els as-
pectes formals i eépies de 'obra per
sobre del fervor a qué generalment
s'aboca. La simfonia, que és una
obra gegantina, va sonar fresca i ben
perfilada sense perdre res de la
seva majestuositat. puntnada per
una serie de climax resolutius a cada
pas de la tensié acumulada.

La Staatskapelle va resplendir en
el virtuosisme dels ventsila sonoritat
de les seves cordes, sens dubte. unes
de les millors del mén. La batuta del
director italii reclamava una con-
tundéncia tal que els ataes, sobretot
al comencament de les dues simfo-
nies, podien semblar poc precisos,
pero la impressio de plenitud va ser
incomparable,
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Bob Dylan, figura
de la programacié
musical del Grec 9

per RRMC

, actuacio del cantant
nord-america Bob
Dylan el dia 1 de ju-
liol al Poble Espa-

nyol constitueix la fita més desta-
cada de la substant programacio
musical del Festival Grec 93. Una
programacio6 variada que abasta
diversos géneres. Des del classie
ala salsa passant pel jazz i altres
propostes més o menys inclassifi-
cables. El jazz sera representat
per "actuacio de The Wynton
Marsalis Septet el dia 30 de juny,
al mateix Poble Espanyol. mare
que acollira tambeé la “*Nit de
blues’ el dia 7 de juliol. Aquest
mateix espai contemplara les ac-
tuacions de Laurie Anderson,
Celia Cruz, Al Jarreau, el con-
junt Veus Bilgares de I"’Ensem-
ble Pirin, Santana, la Festa Folk
(protagonitzada per Pentangle i
The Chieftains) 1 finalment Kiko
Veneno i Rosario.

L apartat classic sera protago-
nitzat per formacions de la
*casa’. L’OCB donara vida a
una remodelada Casa de la Cari-
tat, que aixi es reincorpora al
Gree, on hi oferira tres concerts
els dies 8, 13 1 16 de juliol sota la
direceié, respectivament, de
Charles Pebbles, Josep Pons i
Salvador Brotons. Magdalena
Martinez i Cayetano Castano
seran els solistes del primer dels
dos concerts; en el segon hi inter-
vindran la Coral Polifonica de
Pui;;-ﬂd'if__; dirigida per Ramon
Nngm_r ‘a1 en el tercer actuara
com a solista Alfons Reverté.

En el mateix espai hi actuara
també la Banda Municipal de
Barcelona amb (quatre concerts.
tres dels quals son dirigits pel seu
titular Albert Argudo, i un pel
sots-director Josep Mut. Final-
ment cal esmentar els tres con-
certs que interpretaran, sempre

Dylan, figura del Grec 93

dins del mes de juliol, diversos
conjunts formats per solistes de
I'OCB.

La Placa del Rei acollira un al-
tre esdeveniment important.
L’actuacio el dia 21 de juliol de la
gran cantant mexicana Chavela
Vargas. Una artista d’una enor-
me transcendéncia que ha de
marcar un dels moments més
substants del conjunt de la pro-
cramacio del Gree. El mateix
mare de la Placa del Rei acollira,
una vegada més, un aplec de reci-
tals de Maria del Mar Bonet —una
tradicio feligment seguida—, I"evi-
table Albert Pla, amb tres recitals.
i un cicle de Masica Otomana.

Cal parlarencara deles quatre
representacions que tindran lloe
al Grec d’Asdribila. qualificat a
la programacié com a dpera, un
monumental espectacle confegit
per Carles Santos, ja estrenat al
Teatre Tivoli de Barcelona. El
mateix Teatre Gree dedicara una
sessio al conegut artista flamene
Enrique Morente.

El ballet tindra com a manifes-
tacid més important les actua-
cions de la Compaiia Nacional
de Danza que dirigeix Nacho
Duato i que tindran lloc al Palau
dels Esports els dies 131 14 de ju-
liol. Cal esmentar tamhé la pro-

Al Jarreauv torna a Barcelona

posta Dansa al Parc que se cele-
brara la tarda del 10 de juliol al
Pare Giiell amb les actuacions de
diverses companyies catalanes.

La programacio del Festival
Gree 93 compta també amb una
oferta de teatre que encapeala la
presentacio a Barcelona de 1'es-
pectacle Historietes a carrec dela
Companyia Dagoll-Dagom, 1'es-
irena d’'Un dia sobre textos de
Mercé Rodoreda i les actuacions
de les companyies Ur Teatro-An-
tzerkia de Renteria, de la compa-
nyia Théatre de Complicitéidela
Deschamps-Deschamps, totes
elles en actuacions que tindran
lloc al Mercat de les Flors.

Capitol a part el constitueixen
les actuacions en solitari de la
gran actriu alemanya Hanna
Schygulla i de 'actor espanyol
Juan Echanove. Aquella llegira
textos de qui va ser un dels grans
renovadors del llenguatge cine-
matografic, Rainer Werner Fass-
binder.

El Festival Gree 93 compta
amb un pressupost total de 563
milions de pessetes, un 35 % del
qual és previst de recuperar mit-
jencant taquillatge. mentre que
el 47 % sera aportacié munici-
pal. Un 18 % correspon a patro-
eini.
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CADAQUES NIT
divendres 6 d'agost, Església

Carme Pla, narradora
Maria Lluisa Muntada, soprano
Montserrat Torruella, contralt
Joan Cabero, tenor; Inaki Fresan, baix
Coral, a determinar
Charles Peebles, director
Orquestra de Cadaqués

S. Brotons: «Liliana», conte infantil
(Estrena mundial)
L.v. Beethoven: Simfonia nim. 9, en re
menor, «Coral»

CADAQUES INTIM
diumenge 8 d'agost, Capella fonda

Ensemble Orquestra de Cadaqués

L.v. Beethoven: Septet, op. 20
B. Martinu: Nonet (1959)

CADAQUES JOVE
dimecres 11 d'agost, Església

Josep Ferrer, baix; Marta Pujol, piano

J. Rodriguez Picé: Preludis a Cadaqués (estrena)

Obres de Ravel, Poulenc, Cavalli, Mozart,
Massenet, Offenbach i Ciramosa

CADAQUES NIT
dissabte 14 d'agost, Església

Viktoria Mullova, violi
Sir Neville Marriner, director
Orquestra de Cadaqués

C. Debussy: Petite Suite
A. Berg: Concert per a violi i orquestra
P. I. Txaikovski: Simfonia nim. 5, en mi
menor, op. 64

CADAQUES NIT
dissabte 21 d'agost, Església

Lluis Claret, violoncel
Nigel Clayton, piano

Z. Kodaly: Sonata per a violoncel sol,
op. 8
S. Brotons: Sonata per a violoncel i piano
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a permeabilitat morfo-
logica de la musica que
es correspon amb el
qualificatiu o la classi-
ficacio de géneres populars, la
seva dimensio destranscendenta-
litzada i, en definitiva, el seu ca-
racter flexible i no sotmes rigida-
ment a unes preceptes formals
especifics, ha permes que aquest
tipus de miisica sigui constant-
ment sotmes a
manipulacions
més o menys
profundes i
també més o
menys cohe-
rents que en al-
guns casos
s’han traduit
en subgeneres
minimament
consolidats.
La dimensio
genuinament
local que com-
porta sovint la
musica popu-
lar, el seu ca-
racter en gran
mesura racial, constitueix un as-
pecte que li atorga un atractiu
particular distintiu que sovint
serveix d’esquer per a una certa
apropiacio per part de creadors i
artistes d’altres ambits, els quals
pretenen incorporar la personali-
tat local a aquest tipus de musica.
El mén cultural resulta espe-
cialment sensible a aquesta forma
de procedir, potser per raons ata-
viques —aquell topic de pais dotat
d’una especial sensibilitat inte-

La

integracio

dels generes
populars

gradora— i, en definitiva, per una
explicita voluntat d’assumir en la
propia idiosincrasia, referents
culturals aliens.

Aixi, hom ha parlat de concep-
tes com ‘“‘rumba catalana’’,
“rock catala”, ‘‘jazz catala’’, et-
cetera i musics molt dotats i rigo-
rosos han dedicat esforcos nota-
bles a integrar o a atorgar un
caracter propi i distintiu a aques-
tes musi-
ques.

Hom abor-
da el tema
des d’una
perspectiva
ensems am-
plia i profun-
da. Per una
part esta-
blint en un
article inicial
les bases més
profundes
del tema i per
I’altra si-

tuant una
analisi deta-
llada de

practicament tots els géneres als
quals afecta I’objecte d’aquest
treball, segons opinions totalment
autoritzades, a més de protago-
nistes conspicus i solvents d’expe-
riéncies que han assolit una noto-
rietat especial.

El lector podra arribar a con-
clusions, tanmateix, no facils so-
bre la legitimitat d’aquestes expe-
riencies, tema sobre el qual obrim
unes expectatives de discussio
—pensem— ben interessants.
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La misica: un fenomen

bellugadis i mal-leable

per JOSEP MARTI i PEREZ
Departament de Musicologia CSIC, Barcelona

vui no causa estranyesa a ningii que a

Catalunya hom escolti jazz d’origen

america i rock anglosax6, que es pugui

ballar tango. salsa o sevillanes, que hi
hagi una rumba catalana. i que al pais i del pais ha-
gin sorgit alguns dels més preuats valors del fla-
menc actual. La masica sempre ha estat viatgera i
bellugadissa. Si abans, tot acompanyant les migra-
cions humanes, es desplacava a peu. amb barea o
amb tartana, actualment ho fa també a través de la
vertiginosa velocitat que ofereixen les ones dels
mitjans de comunicacio.

EnI’aspecte musical, hom sempre ha estat obert,
en prineipi, a la novetat i a les innovacions, i molt
sovint, tal com passa amb tantes altres coses, 1"es-
trangeria pressuposa un valor afegit intrinsec. Ai-
xi. avui dia "Opera wagneriana, el dodecafonisme.
el jazz. el tango, les havaneres, la rumba. el meren-
gue, la salsa, el rock, ete., malgrat no haver sorgit
dins del nostre reduit ambit fronterer. formen ja
una part ben solida de I’'univers musical del pais.
Deixantde banda un nombre més aviat escas d’eru-
dits, ningii no es qitestiona d’on han vingut aques-
tes musiques, o almenys aixo no és el més impor-
tant. Una misica qualsevol pot pertanyer a la
societal catalana tant per les circumstancies de la
seva creacio, com pel fet de la seva rellevancia so-
cial.

Si la musica no ha sabut mai estar-se quieta, al
llarg d’aquest segle han sorgit poderosos factors
que no fan sind accentnar aquesta tendéncia: per
una part, el desenvolupament de les noves teenolo-
gies del so i dels mass media, que han permes, per
primer cop a la historia. 'emmagatzematge i difu-
si6 massiva de musica no escrita, Peraltra, Iesta-
bliment a nivell planetari d’un fabulés comere mu-
sical amb la creacié de potents i complexes xarxes
de centres de produceié i mercats. Intimament re-
lacionat amb els factors tecnologic i economie hi ha
també el sociologie: la gran demanda d’una societat
basada en el consum, que constantment necessita
misicues noves. ja sigui per apaivagar el seu delit
d’estétiques importades, per omplir senzillament
les seves cada vegada més llargues estones d’oci o
per trobar signes d’identificaci6 col-lectiva de tipus
ideologic i/o generacional.

L esquema basic del procés de difusié aplicable a
qualsevol tipus de miisica esta constituit per tres

moments principals: el sorgiment d’un producte
musical en un marc espacio-temporal concret, 1’ en-
trada en un cireuit de difusié i ’arrelament en un
punt diferent al del seu lloe d’origen. Aquests tres
moments basics constitueixen tres variables que in-
cideixen directament en els tres aspectes principals
que podem distingir en tota produccié musical: la
seva morfologia, la seva significacio i la seva funcio
en el si de la societat. Aquests tres diferents ele-
ments constituents d’un fenomen musical coneret
prendran la seva configuracié caracteristica segons
el seu focus de creacid, segons les idees basiques del
tipus de circuit difusor i segons el non ambit de la
seva recepcio. Prenguem. per exemple, el cas del
bebop. Aquest estil jazzistic sorgit pels anys qua-
ranta que comenca a cristal-litzar sobretot en lo-
cals poc coneguts del Harlem de Nova York implicé
importants innovacions que ampliaren notable-
ment els esquemes formals de Ianterior jazz tradi-
cional. Desenvolupat en el seus inicis per negres, el
bebop representa un decidit acte de rebel-1i6 contra
el comercialisme musical dels blanes en el mén del
jazz, estil que amb el swing havia arribat a extrems
de mercaderia musical totalment inusitats fins ales-
hores. Es tractava, dones, d’una misica que for-
malment, semantica i funcional era coherent amb
les possibilitats i ideals del col-lecitu que la va
crear. Posteriorment, pero. el bebop acaba entrant
també en els canals empresarials de la indnstria del
50, 1 avui es pot sentir fins en el fil musical de les




erans superficies comercials. La seva entrada en el
cirenit comereial de la difusiéo musical i la conse-
siient adaptacié a un ambit huma molt més ampli
ha comportat que en aquest estil es produissin for-
cosament determinades modificacions: el bebop ha
perdut algun dels seus trets formals més revolucio-
naris, la seva carrega reivindicativaila seva repre-
sentativitat de grup inicial.

La salsa ha esdevingut en I’actualitat un interes-
sant cas musical pel que respecta ala dinamica de la
difusio i adaptacié a diferents espais socio-cultu-
rals. Desenvolupada a Cuba en els anys quaranta a
partir principalment del modern “*son cubano™, la
salsa arrela ben aviat en comunitats “‘latinas™
establertes als Estats Units. Progressivament, ana
incorporant nous trets formals proccdents tant del
jazz, com dels ambits musicals caribeny i sud-ame-
rica. En els anys vuitanta la salsa ja havia esdevin-
gut musica panamericana amb una important car-
rega simbolica de solidaritat *“latina”. Al marge,
pero, d’aquest significat assolit entre els col-lectius
hispano-americans, sobretot dels Estats Units, pe-
ro tambe d’alguns paisos de I’Europa oceidental, la
salsa ha estat facilment comercialitzable. i avui for-
ma part de la misica recreativa a nivell internacio-
nal. Ja coneixem la gran acceptacié que ha tingut
aquest genere en els darrers anys a Espanya. on les
vendes discografiques i els contractes d’actuacio
d’'vn  Juan Luis Guerra, per exemple, es
comptabilitzen amb xifres milionaries. i els locals
“salseros’ de les pl‘i];(’-ipﬂls ciutats espanyoles
mouen en conjunt bastants milers de milions de
pessetes I’any. Pero evidentment, la funecio social
que pot tenir aquesta musica en una discoteca ma-
drilenya no sera, ben segur, la mateixa que la que
pugui acomplir als locals dels barris ““latinos’ de
Nova York.

El cas de les nostres havaneres és també ben ex-
plicit quant al fenomen de les transplantacions i les
modificacions per al génere musical en giiestio que
aixo implica. Les havaneres han tingut, pel que a
Catalunya respecta, dues etapes. La primera fou la
seva arribada al pais durant la segona meitat del se-
gle passat. Aquestes meloses tonades antillanes fo-
ren assimilades per part de la nostra poblacié com
un genere més dins del repertori canconistic de mo-
da del moment. Els nostres primers folkloristes,
quan a principis de segle s’engrescaren en la reco-
pilacié de musica tradicional, rebutjaren incloure
les havaneres en els seus quaderns de camp. Per a
ells, a aquest tipus de creacions musicals els manca-
va el valor folklorie: eren vingudes de fora, encara
duien massa marcada I’empremta del seu pais d’o-
rigen ino tenien trets arcaitzants. La segona época
de les havaneres s’inicia amb el seu descobriment,
poques décades enrera, per part de la nostra cultu-
raurbana. Aquesta vegada, pero, les havaneres. ja

una mica més envellides i relegades en un principi a
lloes molt conerets de la nostra geografia, reberen
Petiqueta de**cultura tradicional™ i experimenta-
ren un nou impuls dins de orbita del folklorisme,
de manera que avui dia hi ha for¢a grups que les
conreen, se'n componen de noves 1 posseeixen un
public fidel. El tipus de cirenit que ha difés les ha-
vaneres arreu del pais no és de caire predominant-
ment comercial. sino folkloristic. Entre les dife-
rents conseqiiencies que aixo comporta, n’hi ha
dues de facilment constatables: per una part la seva
fixacio en uns motlles formals que hom mirara de
respectar, ja que procedir d’altra manera seria
“trair la tradicio™. Les tendéncies més puristes al
respecte, bé que avui dia minoritaries, eritiquen
fins i tot la catalanitzacid dels textos de les havane-
res, ja que originariament eren cantades en caste-
lla. D’ altra banda, I’ambit de difusié de Uhavanera
:atalana practicament no ha de passar els limits ge-
ografics de la nostra cultura, donat el tipus de cir-
cuit que I’ha impulsada: el folklorisme casola, des-
tinat a ésser consumil portes endins. Avui
I’havanera no és can¢o de moda. siné que forma
part ja de totes aquelles musiques que considerem
dipositaries de les nostres personalitats étniques.
Les havaneres, evidentment, mitjancant la seva po-
tenciacio per mitja del canal folkloristic, han rebut

una nova significacio que no tenien (quan varen ser
=}

(unpeje)

1

EISII

fo
Loy}

— | —
o~ |~
—
-t

UB[EE) [EDISHTL ENAN

29
389




eI eAmmRIE)

L]
S
1

b
=
(=

UUJED [ROISTI BJSAM

390

introduides al pais.

L’entrada d’un estil 0 génere musical en un cir-
cuit de difusio implica un cert procés de generalit-
zacio dels seus elements, en el sentit que aquest estil
o geénere haura de perdre trets d’exclusivitat gru-
pal per permetre la seva decodificacié a grups hu-
mans mes amplis. Obviament, conservara trets dis-
tintius, en els quals es fonamentara precisament
aquella originalitat que hom intentara de vendre a
altres publics. pero, en canvi, sera eliminat tot allo
que ni sigui susceptible de ser entés o compartit per
la nova audiéncia. Aixo val tant per a I'tis de deter-
minats instruments, com per als recursos composi-
tius, el contingut dels textos o la significaci6 i fun-
cionalitat que hom atorga a aquestes miisiques.
Pensem, per exemple, en el cas dels cantants o
grups de musica catalans que adopten el castella un
cop tenen la sensacié que ja han tocat sostre amb
I"s exclusiu del catala. D altra banda, quan la re-
cepeio del fenomen musical introduit de fora no es
limita a una mera consumacié passiva, siné que el
seu arrelament es posa de manifest també en el sor-
giment de grups locals i en la posada en marxa de
processos de creacid, aquesta miisica adquirira de-
terminats trets conerets —afegits o substitutins— re-
lacionats amb el nou ambit sécio-cultural. Aixi, per
exemple, la internacionalitzaci6 del rock no impli-
ca ni molt menys una uniformitzaci6 a nivell plane-
tari d’aquest fenomen musical, siné que, mitjan-
cant el seu arrelament en ambits socio-culturals
concrets, s’hi configuren manifestacions particula-
ritzades i adaptacions locals —amb més o menys
personalitat—, tant en els aspectes formals, com en
el semanticifuncional. Avui dia, per exemple, hi ha
un “‘rock eristia’ i un “*pop ultraortodox jueu, i
pel que respecta al nostre pais, també hi ha un
“rock catala’, amb el qual hom ha pretés, entre al-
tres coses, de recuperar el significat i la funcio so-
cial de reivindicacio catalana que anys enrera ha-
via posseit la Nova Cancé.

La difusié musical donada entre diferents ambits
socio-culturals que estan en contacte no ha de ser a
la for¢a unidirecional. El tango de Buenos Aires era
vist en un principi com un génere musical propi dels
barris baixos “‘portefios”’, i per tant despertava
ben poc interés entre les elits culturals de la naci6.
A poc a poc, pero, hom esdevingué consecient del
““valor etnic”” que podia posseir el tango i amb aixo
canvia radicalment la seva significaci6 per a la so-
cietat argentina; aquest ball, avui, és ja patrimoni
nacional. Entre la diversitat de factors que han me-
nat a aquest canvi de percepeié social vers el tango,

cal comptar-hi la seva difusié més enlla de les fron-

teres argentines. A partir, per exemple, del seu
arrelament a Paris, molts argentins que abans el
podien despreciar, el comencaren a veure sota una
perspectiva forga diferent. De la mateixa manera,

no es pot pas ignorar la funecié que tingueren alguns
intel-lectuals francesos, que en els anys trenta co-
mencaren a interessar-se i a escriure sobre el jazz
de Nova Orleans, per minar la generalitzada aver-
si0 social vers aquesta miisica que existia en certs
ambits de la societat nord-americana. La definitiva
legitimacio del jazz que ha fet que d’ésser conside-
rat una musica degenerada i propia de col-lectius
negres marginals 1 despreciats, hagi passat a com-
partir de manera gradual avui dia molts dels valors
que antigament hom només atorgava a I’anomena-
da “‘musica classica®, ha estat considerablement
potenciada mitjan¢ant la seva recepeié en ambits
diferents als del seu lloc d’origen. Des del punt de
vista formal. potser no res millor que el desenvolu-
pament dels estils afro-caribenys per exemplificar
els canvis que la misica pot anar experimentant a
través de lainfluéncia reciproca entre el seu paisat-
ge d’origen i els dels nous arrelaments. La rumba,
per exemple, sorgi als ambients suburbans de Cu-
ba, tot comptant, pero, ja des dels seus inicis, amb
trets de procedencia africana transmesos pels des-
cendents dels antics esclaus introduits a I'illa.
Aquest génere coral-musical, durant els anys cin-
(quanta passa a ésser també molt popular a diversos

¢

paisos africans, com per exempler al Congo., fet que
desenvolupa Ia formacié de noves formes hibrides
de masica africana i afro-caribenya. Posterior-
ment, cap als anys setanta, aquestes formes, al sen
torn, influiren la masica caribenya, tot creant no-
ves formes de pop tal com el ““mini-jazz’’ d’Haiti.'

El fenomen musical té, sens dubte, un taranna
forca bellugadis, peré aquestes anades i vingudes
delamasica a través de diferents paisatges humans
no sempre estan lliures de polémiques. La musica és
cultura, en el sentit antropologic del terme, i com a
tal sempre la trobarem intimament relacionada
amb les ideologies. No és estrany, doncs, que en
ocasions la penetracié d’un estil musical en un am-
bit sdcio-cultural concret sigui acompanyada de vi-
rulentes actituds de rebuig que no sempre tenen al-
guna cosa a veure amb raons este tiques; hom
considera aquesta noya miisica una amenaca per a
la cultura propia, en alguns dels seus aspectes. En
époques passades, a Espanya. hom eritica la vingu-
da de I’dpera italiana i de ’opereta vienesa per la
seva qualitat de géneres musicals estrangers que
posaven en perill la produccié musical de I’Estat, A
principis de segle es eritica la sarsuelai el flamenc a
Catalunya perqué fomentava I"espanyolitat. A

molts paisos europens, durant algunes décades es
critica el jazz perque era estranger i degenerat.
Avui dia hi ha també qui encara critica a Catalunya
elrock, no sols a causa dels incompresos valors mu-
sicals que representa, sin6 també pel que implica
d’influencia anglosaxona al pais. Aquests patrons
de refus que es configuren arran de la mobilitat de
les diferents misiques a través del planeta seran
sempre d’interés, tant per a ’antropoleg com per al
musicoleg, ja que constitueixen un bon camp d’ob-
servacio per avaluar les relacions del fenomen mu-
sical intrinsec amb aspectes extramusicals de relle-
vancia socio-cultural. Aquests patrons son
exponent d’una série de valors, actituds, significats
i funcions propies d’una societat conereta.

Qualsevol fenomen musical va sempre acompa-
nyat d’un bagatge d’idees que potencia o frena la
seva difusio. Sovint, en aquestes idees, hi trobem
també aquell concepte tan vague com és el de la
“puresa’ o’ ‘autenticitat’’. Si ens fixem, pero, en
el nostre univers sonor, resulta facil de constatar
que la misica sempre ha tingut tendéncies hibridit-
zants que "han duta a constituir continuament no-
ves gramatiques a partir dels elements que per una
ra6 o altra es posen en contacte. Les grans conurba-
cions, com per exemple Barcelona, s6n actualment
excel-lents laboratoris d’alquimia sonora. A les
ciutats, gracies als moviment migratoris i a la forca
dels mitjans de comunicacid, es configura un com-
plex mosaic de misiques de la més diferent natura
que la dinamica social, quan no cau en la baixesa de
lesa humanitat de ereure en odioses pureses i nete-
ges etniques, s’encarrega de mesclar al seu grat i
conveniencia. La rumba catalana, nascuda fa una
quarantena d’anys al Raval barceloni, posseeix
elements antillans, de ramba flamenca duta a Cata-
lunya per gitanos andalusos i de rock, i amb una sa-
na i envejable desvergonya, els Manolos encara
s’han atrevit, no fa pas massa temps, a dur als esce-
naris la versio rumbera de ’havanera El men avi.
Una de les més notables aportacions de la misica
occidental del segle vint ha estat la incorporacié i
consegiient elaboracio d’elements musicals afro-
americans que han enriquit poderosament els nos-
tres llenguatges musieals tot fent-los anar molt més
enlla del que pronosticaven les conservadores insti-
tucions académiques. Les anades i vingudes de les
musiques no es limiten pas a ésser mers protocols
d’ambaixada. Sens dubte, avui dia, el concepte
d’hibridacié és un dels més felicos mots clau que de-
fineixen el desenvolupament de les musiques vives i
viatgeres.

NOTA

' Cfr. Peter Manuel, Popular Musies of the Non-Westerns
World, New York/Oxford 1988. p. 20.
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De les influéncies

musicals externes a les
arrels propies

perT. MARTINEZ i M. MONTORIOL
principis dels anys 60 el moviment de la
Nova Can¢o pren forma. L’any 1967, i
com una resposta a les propostes dels Set-
ze Jutges apareixen uns quants musics
:atalans que s’aglutinen sota el nom de Grup de
Folk. Aquesta agrupacié de musics va néixer direc-
tament influida per la misica folk nord-americana.
Pero les activitats del Grup de Folk van durar no-
més dos anys. De tota manera. el Grup de Folk és
un punt de referéncia obligat per entendre I’actual
panorama musical catald. Del Grup de Folk es bi-
furcaren tres tendéncies: uns optaren per mantenir
el folk nord-ameriea (el ““pur’’), d"altres apostaren
per la cancd popular catalana (buscant les arrels de
la musica tradicional i folkloriea), 1 finalmenticom
una tercera divisio. hi hagué musies que es deixa-

ren influir pel que es va anomenar *“progressia’, és
a dir, la musica underground. electrificada. Aixi, i
sota el nom “‘genéric’” de rock s’apleguen i s’in-
clouen el jazz, el blues, el rithm’n blues, el country,
el heavy, el rockabilly, el pop, ete.; és a dir tot el
que “‘no és cango”’.

| a partir d’aqui es va parlar d’un cimul de mu-
sics, (que en un moment determinat van ser etique-
tats amb el nom de ‘“misica laietana’ o “‘onda laie-
tana’’. Pero, evitant les etiquetes, i observant
I’oferta musical catalana actual i I'evolueio d’a-
(uests misics, podem afirmar que cadascun fa la
misica que vol, amb un ““segell propi’”..., musica a
la manera de ...Santi Arisa, Eléctrica Dharma o de
Pau Riba, per dir-ne uns quants.

Santi Arisa, la mésica
permeable

Es defineix com a promotor i com una persona
que tira endavant les coses. Apassionat de I'espee-
tacle, showman, ereador, bateria, guitarrista,
actori “‘comunicador’... I per sobre de tot music,
intérpreticompositor. Aquests termes només volen
ser uns sinonims per parlar de Santi Arisa. Té 46
anys i diu que encara es poden inventar coses. i per
aixo afirma que ha intentat continuar vivint del que
li agrada: I"espectacle.

Per definir la masica de Santi Arisa era impres-
cindible buscar en el passat les influéncies que ha-
via rebut o que encara esta rebent. Arisa reconeix

que estava influit per tota la gent amb qui havia tre-
ballat, des de Manel Camp, fins a Toti Soler o Jordi
Sabatés. passant per Lluis Llach o Kitflus. Pero, ai-
xi mateix, el compositor manresa reconeix que les
influénecies primeres van ser les que havia absorbit
de forma gratuita, mamant-les del carrer: des del
so de les cobles, les gralles, la miisica dels gegants,
els timbals, els passos dobles per la radio, les bala-
des nadalenques, etc. En aquest sentit, Santi Arisa
defineix la misica popular com la que el poble té, la
que passa de veu a veu, la intuitiva, la directa. Pe-
ro paral-lelament a aquesta influéncia interna, i al
llarg de la seva vida, al misic manresa li van arri-
bar de fora els sons de jazz (des del blues primitin
fins al free jazz). el rock, la miisica Ilatinaitambéla
““musica lleugera’ (sobretot els estris de I"época
francesa i de la italiana). De tota aquesta altra via
d’influéncies Arisa reconeix que 'estil que I'ha
marcat més especialment és ¢l Big Band: em sento
molt comode tocant amb grans orquestres. Aques-
ta heréncia, la va rebre de petit tot escoltant en dise
les formacions nord-americanes i també en directe
els conjunts catalans. En definitiva fou una in-
fluéncia determinant en el seu vessant com a inter-
pret de bateria: he intentat fer-la parlar, que fos
creativa, que s’expliqués amb els seus sons percu-
dits, que suggeris melodies, atmosferes...

Pero dins del mare estricte del panorama musi-
cal catala Arisa parla també del que anomena “*mii-
sica culta’’, per diferenciar-la de la “*misica popu-
lar’’. Segons Santi Arisa la “musica culta™ es
construeix a partir de la miisica popular i amb la
qual els masics amb coneixements musicals poden
escriure obres simfoniques, o per a grups o per u
orquestres. Entre els miisics que s’inclourien en
aquesta segona classificacié Arisa destaca Manel
Camp, Jordi Sabatés, Francesc Borrull, Lluis
Vidal, entre uns quants. De tota manera, el compo-
sitor catala remarca que la seva misica esta mes
propera al vessant popular, tot i que apunta que

procura fer “‘experiments’’, com ara reunir en un
anic concert el grup Pegasus i POCB durant les
Festes de la Merce de 1991.°

La musica de Santi Arisa té un segell molt perso-
nal perd que a la vegada aposta, en cada nova pro-
posta, per donar-li un estil diferent. El bateria
manresa explica que de vegades I’havien qualificat
pejorativament com “‘un misic hibrid”’, perqué
barreja i trenca un so pur. Pero per a Santi Arisa
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Santi Arisa

fer “muisica hibrida™ no deixa de ser només una
manera de fusionar coses.

Per explicar la seva manera d’entendre el tipus
de misica que es fa a Catalunya, Arisa fa un paral-
lelisme entre vestir una persona i ““bastir’’ una
miisica: ets una persona nua, una melodia i ets
pots vestir amb un joc d’harmonia. Aquesta har-
monia pot ser des de les influencies de tot el jazz,
de tot el blues... també pots barrejar aquestes
harmonies, populars o cultes... i és un altre ves-
tit... Et pots posar penjolls... Aquests penjolls sén
la instrumentacié, i després hi ha els intruments
que tu tries... o la inversa ...comences pel so pur
de linstrument, que seria una persona nua, i
arribes fins a la gran harmonia o melodia, que po-
drien ser els penjols.

A la pregunta sobre si es pot parlar de ““misica
catalana’, Arisa respon amb contundéncia; hi ha
miisics i grups suficients com per poder parlar d'u-
na musica catalana. Aquesta conclusio parteix del
fet que segons Arisa cada comarea, cada lloc, per
Porganitzacié social i de Uesperit marca unes pre-

Jeréncies perque la gent faci un tipus de ritme i uns

tipus de so. A tot aixo, Arisa afegeix, i en el camp
concret del jazz, que ja es pot escriure un capitol de
la mitsica de jazz en catala. De tota manera, el ba-
teria manresa i, encara avui per avui, el misic cata-
lano es pot dedicar només a compondre o aprofun-
dir la miisica perqué ha de guanyar-se la vida. Llufs
Vidal, Manel Camp, Kitflus..., si poguessin estar
més hores treballant, en 10 anys podrien arribar a
trobar férmules musicals que es podrien tocar al
Japé o als Estats Units.

Fent un repas cronologic de les formacions que
ha creat, Arisa parla del grup Fusioon (maig de
1971): va ser dels primers grups que va fer miisica
autoctona, fent servir les influéncies contempora-

nies d'aquell moment que anirien des de I’harmo-
nia de Schonberg, de blues, amb els impressionis-
tes..., tot entroncat directament amb la miisica
popular i tradicional. Del grup Fusioon, integrat
per elli pel masic Jordi Sabatés, es van editar tres
LP. pero el desembre de 1975 la formacio es va dis-
soldre. Al cap d’un any aproximadament va néixer
un duet entre Arisa i Sabatés del qual g’editaren al-
guns LP. Del mateix any data Tribu de Santi Arisa,
que en paraules d’aquest masic del Bages, intenta-
va aconseguir fer temes populars catalans tocats a
les festes majors per poder ballar. Altres forma-
cions han seguit aquestes primeres experiéncies,
des dels Lakatans o Pegasus, fins a la altima pro-
posta del misic manresa: la sardanova (sardanova
= sardana + cobla + grup de jazz).

L altim projecte d’Arisa, com a proposta més
immediata, és la ereacio del que anomena “°L’Or-
questra Catalana™. Aquesta idea seria la de crear
un grup orquestral que resumis la visio d’Arisa so-
bre la miisica catalana: una orquestra que inclou-
ria tots els instruments propiament catalans i els
internacionals, des de la bateria o guitarra eléctri-
ca a les tenores o les tibles. .. i la musica sonaria a
catalana pero a la vegada tindria un llenguatge
internacional,

Eléctrica Dharma, la musica
de sintesi

Formaven part del que es va etiquetar com a
“progressia’’, i avui per avui es pot dir, després de
14 elapés, que tenen un “‘estil propi’’. La seva mii-
sica és un referent obligat per a generacions dife-
rents de publics: des de’época de Canet —anys 70—,
fins a la década dels 801 ara la dels 90.

Lluis: trompeta, teclats i acords: Maria: piano,
flauta dolga; Joan: saxos soprano, veu i gralla; Jo-
sep: bateria i veus Carles: baix i mandola.
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Eléctrica Dharma

Lluis Fortuny qualifica la misica d’Eléctrica
Dharma com a sintesi entre la miisica pop o jazz
amb la musica tradicional, catalana i mediterra-
nia en general. Pero totiaquesta combinacié, Lluis
Fortuny reconeix que mai no havien estat fidels a
I’esséncia pura de la miisica tradicional, sin6 que
els havia servit d 'excusa per poder fer la seva miisi-
ca. Aixi, ien paraules del trompetista del grup, I’E-
lectrica Dharma ha ereat un estil propi, que es tra-
duiria a lligar la mitsica pop o jazz amb la misica
tradicional. A tall d’exemple, Maria Fortuny parla
del seu altim treball discografic, Que no es perdi
aquest so. que recull cancons del Llibre Vermell de
Montserrat,idel qual diu que havien extret les me-
lodies i les harmonies pero que el ritme "havien
creat ells: no som fidels ni a la métrica ni al temps.

Aixi mateix. quant a la tria dels instruments han
optat per barrejar tant els instruments tradicionals
amb els ““moderns’’, tot i que predominen aquests
altims. Es el cas, per exemple, d’optar per tocar
amb un saxo soprano en comptes d’una tenora, o
d’una bateria en el lloe d’un timbal.

Els components de la Dharma parlen de les in-
fluencies que havien rebut i amb les quals van elabo-
rarielaboren la seva miisica. Per una banda. la mii-
sica de generacio, que segons Lluis Fortuny aniria
des dels Beatles. als Rollings Stones fins a Miles Da-
vis o Chick Corea. El primer disc, Diumenge (1975),
del que lavors encara es deia Companyia Eléctrica
Dharma, va estar clarament marecat per aquesta in-
fluéncia anglosaxona. Per altra banda, a partir del
1976 el grup va buscar noves formes musicals, com

ara, i en paraules de Lluis Fortuny la miisica de les
festes majors, de les cobles... Pert una de les perso-
nes que va marcar especialment la seva trajectoria va
ser Joaquim Serra amb els seus poemes musicats,
com La Preso de Lleida o Expressions Camperoles.

Fent un repas de la historia del grup, Lluis For-
tuny parla de tres ““Dharmes”’. Aquesta divisio
cronoldgica aniria en la primera Dharma des dels
inicis de la formaci6 musical, 'any 1974-1975, fins
al 1979, etapa que es va caracteritzar, en paraules
del trompetista del grup. perqueé era una Dharma
que va crear més escola, i que va sorprendre més. A
partir del 1979 fins al 1986 quedaria limitada la se-
gona Dharma, que segons Maria Fortuny va ser el
pas generacional entre el desert d’estar sols i notar
que la gent torna a venir. Aquesta etapa divisoria
va acabar de forma brusca i tragica per la mort del
compositor i guitarrista Esteve Fortuny. A partir
del 1986 el grup va callar fins al 1989, en qué sem-
bla, segons Lluis Fortuny, que han comencat a tro-
bar lequilibri dins del grup sense I’Esteve. Un
equilibri que ha vingut determinat per la recupera-
cio del so de la primera Dharma: conscientment o
inconscientment hem tornat a la primera época, al
so més original, al so més popular.

Pavu Riba, la musica
d’avantguarda

Pau Riba, sovint titllat de misic rebel i marginal,
és un dels cantautors més avantguardistes del pa-




norama musical catala, Riba, que fou membre ac-
tiu del Grup de Folk, acaba d’estrenar un nou tre-
ball discografic —Dise dur— després de cine anys de
silenci musical. Influit principalment pel folk an-
glosaxo i el rock (el seu treball musical ha estat basi-

cament una alternanca d’aquests dos estils), Pau
Riba diu que més tard o més d’hora ’han acabat in-
fluint molts més estils musicals. [ com s’ arriba a de-
finir un estil propi a partir de tantes influéncies?
Pau Riba contesta amb una altra pregunta: existeix
I"estil propi, catala? Després de lescissié del Grup
de Folk, el moviment musica laietana es dedica
principalment a la recerca d’arrels, d’un estil pro-
picatala. I laveritat és que a part de la sardana, la
jota mallorquina i pocs ritmes més de pura simpli-
citatisense vigencia, poca cosa més hiha. Crec que
aquesta puntualitzacié és important per explicar
el panorama musical d’aquest pais i evolucié que
hi ha hagut.

Després d’aquesta reflexio, el cantant contesta a
la pregunta abans esmentada. Logicament, a la
curta o a la llarga. les influéncies acaben trans-
formant-sei aglutinant-se en un estil propi. Jo crec
tenir un estil propi. El que st que no crec és haver
tingut Uoportunitat de posar-lo en practica, de po-
der-lo polir i definir fins a Uextrem que és necessa-
ri. 5i més no, Pau Riba es dol del fet que el mén de
la musica es troba completament mediatitzat per la
indistria discografica, que sempre va a remole de
les modes. En aquest darrer disc m’he trobat amb
la imposicié que la miisica en tres per quatre no es
ven. Si tenia temes en tres per quatre, o s han su-
primit o s han convertit en quatre per quatre. Per
un costat, encara que a la llarga hagi fet el que
realment em proposava, és molt dificil que un ma-
teix pugui controlar-ho tot. I per lalire canté, hi
ha els estils propis dels miisics que t acompanyen.
Aixi doncs, i en resum, per falta de mitjans i d’o-
portunitats es molt dificil arribar al teu propi estil.
Aquesta situacio es pal-lia, segons Riba, amb la in-
corporacié de I'ordinador a la composicié musical.
cosa que permet fer misica a casa mateix, amb més
facilitat i al teu gust.

Pau Riba recorda com el moviment ““musica
laietana’® no qualla perqué no va arribar a trobar
les arrels que se cercaven. Fou una reaccié intel-
lectual en contra de la imperativa indiistria anglo-
saxona. Es volien trobar les arrels en tots els sen-
tits. Pero aquest fenomen, que es donéi només a la
ciutat de Barcelona, fou d’una excessiva intel-
lectualitzacié, perque precisament no comptava
amb cap tradicié a seguir ni amb cap escola de mii-
sica popular. Aixo ens va empényer., a tots, a bus-
car la nostra propia solucié en solitari, ficant-nos
en un procés intel:lectual en extrem.

Aquesta reaceid intel-lectual —fugint en principi
de la soluci6 ““més comoda’ d’imitacié o absoreié
progressiva de géneres o estils musicals forans— es-

devingué logica per un canté, pero. per 'altre, la
falta de popularitat viva en les nostres arrels féu
que fracasés. El fet de no trobar material suficient
com per bastir-hi tot un corrent, allo de l'ona medi-
terrania, fa que tothom hagi anat per on ha pogut.

Aquest fenomen no passa. pero, a comarques. on
sempre s han deixat estar d’intel-lectualitzacions i
no han tingut cap problema a repetir allo que els
arribava pels mitjans de comunicacié, Cosa que no
vol dir que no s’hagin arribat a sintetitzar estils
propis. puntualitza Pau Riba. Aixo ens ve a recor-

{5

dar el fenomen del ““nou’’ rock catala que ha sorgit
a Catalunya fa uns anys (fenomen, d’altra banda,
que s”ha venut com si mai no hagués hagut abans un
rock catala). Curiosament fem notar que la majo-
ria de grups de rock son de comarques —~comarques
utilitzat com a contrapunt de Barcelona ciutat.

I aquest tema ens ve a recordar també el fet que
grups o cantants que han desenvolupat el seu tre-
ball en llengua catalana optin, en un moment do-
nat, de fer-ho en castella. Pau Riba ho té molt clar.
Crec que aquesta poléemica va més enlla que el sim-
ple fet nacionalista. Es una necessitat d’obrir-se
Jora, d’accedir a un mercat més ampli que el cata-
la. Aixo malgrat tot. no excusa canviar de llengua,
pero estan els imperatius de la industria. Si aques-
ta fos més intel-ligent i més potent economicament,
crec que s hauria d’obrir mercat no només a Espa-
nya siné a Europa. America i el Japé en catala. El
catala pot resultar tan curios com qualsevol altra
llengua.

Simeés no hi ha estils musicals més comercials i es-
tandards (i fins i tot el rock, si se’ns permet la in-
dulgencia) que no surten tan afectats en ser tra-
duits. Pensem ara en I’estil de cantautor, més
sonal. Pau Riba va cantar en castella, va voler

pe
fer un experiment per tal de comprovar el que sos-
pitava que passaria. Durant molts anys he cantant
a Madrid, Sevilla. i d’altres ciutats i la gent sempre
em deia: “oye, por que no cantais en castellano (els
catalans): sois unos maleducados porque en defi-
nitiva hablais el castellano como todos™... Vaig
traduir les meves cancons i vaig anar cap alla:
“oye, y tit que eres catalan por que vienes a cantar
en castellano? Que ya estamos nosotros para can-
tar en castellano™... Alguns anaven més enlla i
deien: “‘es que pierde toda la fuerza. la poética y la
gracia que tu tienes cantando en catalan™. Doncs
Jja som al cap del carrer. no?

El darrer treball de Pau Riba recull 'esperit del
sentit del seu titol Disc dur. El disc dur és precisa-
ment el gran magatzem de memoria d’un ordina-
dor. Jo vaig per aqui. per la recuperacié d’un pas-
sat després del boom del rock catala. Després de
tant de temps de silenci. i després que els seus dar-
rers treballs fossin de connotacions folkloriques i
jazzistiques, el dise recull Pesperit ““rocker’ més
dur del cantant.
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Els aires caribenys

per TERESA MARTINEZ
n termes generals resulta prou evident
que als catalans ens agrada forca la salsa
(la salsa-musica, vull dir). Pero... qué és
realment la salsa? Sota el terme *“salsa”
—utilitzat com una denominacid d’origen— s’englo-

ben els diferents ritmes i estils musicals del Carib:
son, merengue, calipso, danzén, cha-cha-cha, so-
ca, mambo, cumbia, bomba, vallenato, guaracha,
conga, rumba, guaguancé, bolero. ete.: en defini-
tiva, les muasiques que sonen a cada racé d’aquella
area geografica concreta (i per extensi6 no ens obli-
dem de la samba. bossa-nova i lambada brasileres,
del reggae jaimaca i d altres ritmes afro-ameri-
rans).

Si més no, tal i com ens ha explicat el nostre in-
formador particular, el misic i compositor Josep
Maria Bardagi, el terme

‘salsa’ nasqué a Nova York amb

&

‘salsa’” és relativament
Jjove. El concepte
la ereacio de la famosa banda Fania Alls Stars, ca-
pitanejada per Johnny Pacheco.

Tots els estils esmentats, que a molts de nosaltres
poden sonarigual, es diferencien entre ells per peti-
tes i simples variacions ritmiques o melodiques. La
salsa, que és misica totalment popular, és compli-
:ada de classificar. Josep Maria Bardagi, estudios
d’aquests ritmes, ens corrobora I’anterior afirma-
ci6 dient que la salsa és una misica que ve molt del
cor i no pas d’estudis cientifics. Es tan poc mate-
matica!... En canvi, pero, sit’ho mires amb calma
t’adones d’alguns petits perqués... Perd la milsica
tipica caribenya és musica a dojo, i no amb igno-
rancia com pugui semblar, siné amb gran cor, que
no és sinonim d’ignorancia.

Parlant de les diferéncies estilistiques, Bardagi
ens fa una demostracié guitarra en ma. Per exem-
ple. en el son cuba, quan hi ha un canvi d’acord. el
baix del segiient acord s’anticipa. Aquest baix anti-
cipat dona una dinamica ritmica molt interessant i
caracteristica, combinant el baix amb el tumbao.
Agquest sistema no el trobem, per exemple, als rit-
mes brasilers. Cada ritme té la seva petita peculia-
ritat. tota la musica tipica cubana gira entorn de
la clau, pero hi ha moments en que la clau va al
dret o a Uinrevés. Per qué? Depén de la lletra de la
cancgo o dels accents de la melodia. o de qualsevol
variacio. Queda clar, oi?

T'amb tot aixo anem a la qgiiestid que ens interes-
sa. Com s’ha assimilat la salsa a la cultura musical
catalana? La salsa ha estat un dels estils populars
que més ha arrelat a la misica catalana, tant que

ningi dubta a parlar de salsa catalana. Com a
exemples, en el terreny de la composici6 el mateix
Bardagi comenca a incorporar elements caribenys,
com els baixos anticipats que déiem abans —o al-
guns tipus de percussions com les esquellesi les con-
gues— al disc de Joan Manuel Serrat Res no és mes-
qui. També el mateix Serrat ha compost boleros.
En el terreny interpretatiu trobem exemples ben
clars de bandes que s’han dedicat a la salsa de ma-
nera quasi exclusiva com I'Orquestra Mirasol-Co-
lores (ja desapareguda) i I'Orquestra Plateria, que
ens ha oferti ens ofereix salsa a dojo des dels esce-
naris, Tots sabem de memoria la famosa cancé Pe-
dro Navaja, i molts creuen que és de la mateixa
Plateria. Dones no, és de Rubén Blades, pero és
com si fos nostra... I per part del pablic ’accepta-
cio de la salsa és quasi total. Sens dubte, a Catalu-
nya hi ha hagut una promocio de la salsa molt im-
portant. Tots estem fascinats de veure la Reina de
la Salsa. la Celia Cruz, a qualsevol show televisiu, a
qualsevol festa popular (generalment acompanya-
da de Tito Puente, autor d’aquella canc¢d que diu:
Oye cémo va mi ritmo...) i fins i tot al cinema (Los
reyes del mambo tocan canciones de amor).

Molts misics i formacions de casa nostra han
conreat la salsa a diferents nivells i dedicaci6, amb
estils més personalitzats fruit de la barreja de di-
verses influéncies. Bardagi diu que és inevitable
que els que interpretem. si tenim prou personalitat
musical, deixem la nostra petja estilistica. Molts ja
identifiquen Uautor d’una musica sentint nomeés
quatre notes...

I per que agrada tant la salsa, aqui? Bardagi
apunta que també compta la sang llatina... perd és
palés que la salsa ha arribat a cotes més populars a
*asa nostra que altres misiques més properes geo-
graficament, Potser és perque la misica caribenya
és cent per cent miisica popular. Jo sempre he estat
partidari del gran casament de les cultures del
moén, de les cultures étniques. .., que es barregin ar-
tisticament, que surtin del poble. Tota la miisica
del Carib surt del poble... encara que hi ha qui Uha
intentat “‘culturitzar”, com el cuba Leo Brou-

wer... Pero la cosa ideal seria harmonitzar com
Wagner i fer el ritme com els cubans, per exem-
ple... I algun dia passara! Bardagi no perd el bon
humor, ni la serietat. i continua el sen discurs afir-
mant que podem parlar de salsa catalana, de cata-
lans que escolten salsa i se la fan seva. El catala és
el gran camalio d’aquest Estat. Aqui hi ha gent im-
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Josep Maria Bardagi

portantissima que fan la seva feina com si hagues-
sin nascut a Nova Orleans, per dir un lloe. La sort
que tenim els catalans és que musicalment som pro-

Jundament europeus i per una bona predisposicio

socio-economica ens han arribat una serie d’in-

[fluencies molt valides des d’America.

Pero la via maritima i discografica. per les quals
ens arribaven els aires americans, ja han passatala
historia. Ara, segons Bardagi, la veritable forca
que obre fronteres, uneix i barreja cultures (musi-
alside tota mena) és la televisio. que amb les ante-
nes paraboliques pots veure queé es cou a qualsevol
raco del mon. D aquesta manera pot haver-hi una
salsa sueca o una misica celta balear. per qué no?
Aixo vol dir que les distancies s’estan escurcant i
que el casament entre les cultures s’esta propi-
ciant, i que aixo no hi ha qui ho pari! Llavors... és
clar que hi ha una salsa catalana... i un bolero ca-
tala també! 1 a inrevés, a qualsevol lloe del mén
poden veure qué es fa aqui. Per exemple. a Cuba
mateix. molts misics catalans que hem treballat
amb Serrat hem influenciat una generacioé de mii-
sies d’alla. Molts misics joves cubans que han vin-
gut acompanyant Pablo Milanés han dit que recor-
den coses que havia fet jo mateix fa quinze anys.

La rumba catalana

La rumba mereix un :apitol a part.  més concre-
tament la rumba catalana. Perque el mot “*‘rumba
catalana® (les dues paraules juntes) és per si ma-
teix un estil musical genui, una altra denominacio
d’origen.

La rumba fou absorbida de manera rotunda pels

Els ““salseros’’ Tito Puente i Celia Cruz

gitanos catalans, principalment pels habitants dels
carrers propers al mercat de Sant Antoni de Barece-
lona. Alla nasqué la rumba catalana. de la combi-
nacio d’arrels derivades de la rumba flamenca i de
la rumba caribenya. I qué ha fet d’aquest estil un
estil propiament catala? Una nova manera de fer
ritme amb la guitarra (és aquell copet que es fa a la
‘aixa de la guitarra tot allargant I'acord), D’aixo,

molts en dinen “‘molinet””, el Gato Pérez en deia

“ventilador™, i els gitanos en diuen “*fer compis’
(iels acords, els anomenen ““tonos’”). També la ma-
nera tan personal d’interpretar, sobretot dels gita-
nos, fa de la rumba catalana aixo mateix, rumba
:atalana. ;

La rumba catalana esta un altra cop de moda,
tant si es canta en catala com si es canta en castella,
tant si la canten gitanos o paios. Tols recordem la
promocio que se’n féu durant els Jocs Olimpics de
I"any passat. Peret (maxim divulgador de la rumba
catalana i un dels seus creadors). Los Amaya, Chi-
pén i molts d’altres tornaren als escenaris després
de molt de temps de silenci. Los Manolos ja havien
descobert1’éxit, i també ja haviem sentit la rumba-
pop dels francesos Gipsy Kings.

;I com descobriren els gitanos catalans la rumba
caribenya? Les influéncies caribenyes dels gitanos
creixen durant els viatges que feren a América
acompanyant la bailaora catalana de flamene Car-
men Amaya, i altres bailaoras com la Chunga o la
Terremoto.

Potser amb tot aixo els més puristes mai no ac-
ceptaran parlar d’una rumba com a catalana, Pero
el que és cert és que hi és, més o menys comercial,
més o menys profunda, i que ha sorgit de catalans a
Catalunya.
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per MONICA MONTORIOL
ilitar de professio. misic per afeccio.
José Luis Ortega Monasterio és catala
d’adopeid 1 base de naixement. Com-
positor, guitarrista, cantant, acor-
dionista, i fundador el 1967 del grup d’havaneres
Cavall Bernat.

L’havanera va arribar per mar, a ritme de 2x4,
un ritme lent, com les onades. Venia de lluny. de
Cuba. Primer a les tavernes, on els mariners amb la
guitarra la van comencar a entonar. La Costa Bra-
va catalana es va mullar d’havaneres i el poble ca-
tala la va convertir en un himne.

[.’havanera té historia i una data a partir de la
qual poder comencar a parlar-ne: 1870. Es una da-
ta aproximada, perque encara era dificil diferen-
ciarentre el tango i "havanera. Pero ja en el decen-
ni compres entre el 1850-1860 el base i mestre
Iradier va escriure La Paloma.

L’origen de ’havanera, en paraules de Monaste-
rio, deriva de la contradansa francesa o continen-
tal que es tocava als balls de societat durant el segle
XVIHI. Amb la invasié o ocupacié dels francesos de
I'illa de Santo Domingo aquest ball va arrelar rapi-
damenti aviat va passar a Cuba. De la contradansa
francesa, a ritme 2x4 i de 3X8 en van emanar, se-
gons Ortega Monasterio, altres ritmes, com sén la
guajira, la criolla, el danzén. el tango, la milonga i
Uhavanera.

Quant a les causes que van determinar la forta i
rapidaimplantacié de "havanera a la Costa Bravai
en general a tot Catalunya, Monasterio reconeix
que el ritme lent, facil de recordar i la senzillesa de
la composicié van ser factors decisius. Perd, i pun-
tualitzant molt més, el misic base afirma que tota
la historia de Catalunya s havia escrit mirant al
mar irecorda com un exemple la conquesta de Ma-
llorea del rei Jaume I. Per a Monasterio, I’havane-
ra és com el cantejondo flamenc.

Monasterio va explicar que segons la zona canvia
el tipus de formacié. Aixi va destacar la del Pais
Basc, I'ochote. que es caracteritza perque és de
vuil veus masculines. Ala zona d’Alacant, a Torre-
vieja va néixer el que el mestre Monasterio anome-
na un tipus d’havanera polifonica, coral, amb
veus mixtes, i a la Costa Brava es va imposar 'estil
taverna; un grup d’amics i una guitarra. Peré a la
Costa Brava, el miisic de Cavall Bernat distingeix
entre diferents “‘estils’” segons la poblacio. Aixi
parla de I'estil de Begur, que destaca perque és
molt pastat, molt mariner, amb veus molt suaus i
sense contrabaix i només la guitarra, Iestil de I’ Es-
cala, que van ser els primers a incorporar el con-
trabaix i estil de Calella on el mateix Ortega Mo-

A ritme d’havanera

Ortega Monasterio diu que I’havanera és tan catalana,
com basca, com cubana

nasterio va incorporar ’acordio.

L’havanera va rebre un fort impuls entre els
anys 1966-1967 a partir, segons Monasterio, de la
gran Cantada d’Havaneres de Calella de Palafru-
gellide La Mostra de l'Havanera en catala a Pala-
més. Pero, per a Monasterio, també va ser molt im-
portant la incorporacié de compositors catalans a
aquest moviment recuperador de ’havanera. 1)’ a-
questa epoca son les havaneres La Gavina del mes-
tre Cireres, El llop de mar del mestre Carreras o El
meu avi del mateix Ortega Monasterio.,

Quant a la tematica de les havaneres, 'acordio-
nista de Cavall Bernat manifesta que sempre giren
sobre un mateix tema: 'amor, i que per tant son
malenconiques, sentimentals, nostalgiques, ensu-
crades. d’enyorament.

En parlar de I’havanera El meu avi, Monasterio
(autor i compositor de la peca) afirma que és bio-
grafica i apunta tres raons per a la seva rapida im-
plantacio: primer perque és enganxosa, senzilla:
en segon lloc perque tothom té algun parent que va
anar a Cuba, i en ultim lloc perque es eridava “Vis-
ca Catalunya”. La popularitat d’aquesta havane-
ra és indiscutible, fins al punt que fins i tot Los
Manolos la canten a ritme de rumba. Pero, segons
el mestre Monasterio, entre una havanera i una
rumba no hi ha tanta diferéncia: si agafes un disc
d’havaneres i el poses a més revolucions ja tens
una rumba.




La virfvalitat d’un
jazz catala

per RICARD GILI

@ a existit o existira mai una misica

de jazz genuinament catalana?

6 ;Podem o podrem parlar d”un gé-
nere musical que sigui plenament

jazzistic i al mateix temps amb uns trets diferencials
inequivocament catalans?

Aquestes preguntes eren impensables fa trenta
anys. Si haguessin estat formulades haurien causat
una gran sorpresai, segurament, un bon grapat de co-
mentaris divertits i sucosos. La resposta, en tot cas,
hauria estat clara i contundent.

D’aleshores enca, pero, els conceptes s”han eixam-
plat tant, 1’especulaci6 real o purament mental s’ha
practicat amb tanta insisténcia, que avui jano riu nin-
gh i els interpel-lats hem de fer grans esforcos per fer-
nos entendre mirant de no ofendre cap dels implicats
en aquestes empreses.

En I'época ja llunyana de qué parlavem fa un mo-
ment, la gent interessada pel jazz tenia una idea bas-
tant clara del que era aquest génere: una misica crea-
da i desenvolupada pels negres nord-americans com a
col-lectivitat, basant-se en la seva tradicié musical, és
a dir, els blues i els espirituals. Aquesta visi6 tan pre-
cisa, pero, s"ha anat difuminant per efecte d'una seé-
rie de tendencies, totes molt respectables, que han uti-
litzat el jazz com a punt de partida de les seves
especulacions i investigacions musicals. Fins i tot una
bona colla de misics negres americans, amb alguns
Jazzmen d’anomenada al capdevant, han preferit el
cami de la recerca i I’experimentacié de noves formes
musicals, abans de seguir conreant la tradicié musical
del seu poble.

Aquest nou panorama s’ha caracteritzat durant els
darrers vint anys per una tendéncia preponderant: la
de mesclar el jazz amb musiques d origens diversos.
Aixi hem tingut el “*pop-jazz’’, el ““jazz-rock”’, el

e

“flamenc-jazz"’, el ““jazz-samba’’, el “*jazz-afrocu-

ba’’, el **jazz-tango™. etc., és a dir, tots els géneres
que avui s’agrupen sota el corrent anomenat fusion
music.

Dintre d’aquest panorama i portats per I’obligada i
feixuga necessitat d’afirmar la nostra identitat a cada
pas, no és gens estrany que, avui, els catalans puguem
estar donant tombs al voltant de la virtualitat d’una
misica de jazz propiament catalana.

El tema esta aqui i, ja que hi estem posats, potser
val la pena de fer algunes reflexions que, des del nos-
tre punt de vista, puguin contribuir a aclarir Iestat de
confusio actual.

Des del Romanticisme, les miisiques d’arrel popu-
lar, associades a una cultura o a una raca, el que ara en
diem ““misiques étniques™, han nodrit la inspiracié
dels compositors cultes. La miisica eslava, la miisica
oriental, el flamenc. el jazz, ete., s6n ala base de moltes
de les obres importants que s’han produit en els da-
rrers cent cinquanta anys a Europa i Ameérica. Malgrat
fue en aquestes obres podem endevinar perfectament
la seva procedéncia, no se’ns ha acudit mai d’identifi-

i i Lider P

Dulke Ellington al piano.
El jazz evropeu és radicalment diferent

car-les amb els géneres originals. En aquests géneres,
més que els motius musicals que han estat la font d’ins-
piracio dels compositors clissics, els elements realment
importants son la sensibilitat i la manera com §’inter-
preten aquests motius, i aquestes qualitats i procedi-
ments interpretatius, perfectament arrelats en una cul-
tura i en una manera de ser. que son molt dificils
d’aillar, de trasplantar i, encara més, de diluir en uns
contextos musicals i culturals diferents,

Tot aix6 que hem dit i que ha estat perfectament ac-
ceptat en el camp de I'anomenada ““misica classica’’,
sembla que en el camp de la **musica moderna’ (jazz,
pop. rock, ete.) no esta gens clar. Pel que fa al jazz,
una enorme quantitat d hibrids apareguts de forma
absolutament artificial envaeixen avui els lloes origi-
nalment destinats al jazz, és a dir, els clubs, els festi-
vals i la discografia especialitzada. El que podem dir
és que, independentment de la qualitat intrinseca d’a-
quests hibrids, els elements genuinament jazzistics
han desaparegut de forma gairebé total, i els de Ialtre
component de I’hibrid, molt sovint també. Aquest és
un fet que la majoria d’afeccionats als géneres popu-
lars purs i anténtics constaten i lamenten.

Es evident que molts d’aquests hibrids s’han pro-
duit amb una finalitat exclusivament comercial i amb
una total frivolitat pel que fa a I’elaboracié del pro-
ducte musical. Pero també hi ha intents duts a terme
per gent capacitada. honestaique ha posat molta cura
irespecte en el seu treball. Els resultats son, natural-
ment, d"un nivell musical superior, perd I"objectiu de
sintetitzar dues misiques de procedéncia diversa con-
tinua sense assolir-se, i els elements caracteristics dels
originals queden, en I'operacié, reduits al no res. El
maxim que s’ aconsegueix és donar un color diferent, a
vegades interessant. als géneres interpretats.
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Podem valorar, dones, aquests intents pel seu re-
sultat musical intrinsec. pero no en la seva pretensié
d’aglutinar elements de cultures i sensibilitats diver-
S8,

Aixi dones, pel que fa als resultats no s’ha anat més
enlla del que s’ha fet en el camp de la ““miisica clissi-
ca’’. | és que, parlant seriosament, per la simple vo-
luntat 1 habilitat d’uns misics, no es pot, en un mo-
ment, obtenir una sintesi de dos géneres musicals que
son el resultat del lent procés d’elaboracio i decanta-
ci6 de dues cultures amb una geografia i una historia
diferentsillunyanes. Ens sembla una pretensié exces-
siva. Amb aquests métodes habituals, el que s’obté
son, com ja hem dit, aproximacions superficials. inte-
ressants i suggerents en alguns aspectes, pero amb el
defecte d haver perdutI’essencial i profund dels géne-
res que hom pretén sintetitzar. El plantejament ens
sembla ingenu i equivocat,

Els darrers intents que s’han produit recentment
(la “*sardanova’ i “*transardana’’) amb Pobjectiu de
projectar els ritmes i la sensibilitat de la miisica actual
(jazz i rock) sobre la nostra misica més representati-
va, la sardana, tenen, sens dubte. les virtuts i els de-
fectes que assenyalavem més amunt.

Si ens conformem, pero, amb aquestes aproxima-
cions superficials, no en parlem més. Ja esta bé. En el
mon cofoiiconformista en que vivim. ningi no ens de-
manara res més. Pero el tema de fons continua plante-
jat i no resolt,

No ens atrevim a negar la possibilitat teorica. mal-
grat la seva evident dificultat. que un dia es produei-
Xin aquestes sintesis i se n’obtinguin resultats satis-
factoris. El mén continua evolucionant i les
possibilitats de contacte entre les diverses cultures
son avui molt superiors a les d"époquﬁ passades. En
tot cas. pero. el procés hauria d’ésser molt diferent
dels intents voluntaristes actuals, Hauria d’ésser for-
¢osament molt més lent i larg. Caldria passar per un
extens periode d’aproximaci6 i convivencia entre les
dues sensibilitats musicals que. finalment, gracies a
un fenomen d’6smosi, produis el fruit desitjat: un jazz
de veritat amb accents i sonoritats inconfusiblement
catalans.

Ara bé. aquest procés ideal. des de la situacié ac-

tual, no sembla tenir gaires possibilitats que es mate-
rialitzi.

Limitant-nos a un terreny possibilista observant els
paral-lels historics existents. potser podrem entre-
veure a queé pot aspirar el jazz fet a Catalunya pel que
fa a la seva identificacid com a ereacié autéetona i di-
ferenciada.

Es ben cert que en la historia de la misica negro-
americana s’han produit estils circumserits a una re-
gi6 o poblacié. Es pot parlar amb tota propietat i cla-
redat del que s’anomena jazz d’estil Nova Orleans,
del jazz d’estil Kansas City. del blues del Delta del
Mississipi, del blues de Chicago, ete. Tots sén estils as-
sociats a regions o ciutats que per les circumstancies
historiques i ambientals han adquirit caracteristiques
i accents ben propis i diferenciats, dins del llenguatge
general de la misica negro-americana.

Tot aixo ha estat possible gracies a ’espontaneitat i
la naturalitat amb qué el jazz ha erescut i ha evolucio-
nat entre els negres americans. pero en cap cas no ha
estat I'obra premeditada i voluntarista d’un grup de

misics determinats, Aquesta diferenciacié d’acecent i
sonoritat crec que és el maxim a qué podem aspirar,
sempre que parlem de mantenir-nos en el terreny es-
tricte del jazz.

Algun altre grup cultural o nacional, fora de la co-
munitat negra nord-americana, ha assolit algun resul-
tat en aquest sentit? Dones, pel que coneixem, potser
: n’ha parlat, del
jazz d’accent i sonoritat francesos i, encara, circums-
:a del Quintet del Hot Club de Franeca
(conjunt format per un violi, tres guitarres acustiques

nomeés podriem parlar, i de fet ja

crit a la miis

iun contrabaix), extensible a tots els miisies i conjunts
que han sorgit inspirant-se en el so i en la personalitat
musical d’aquesta formacio.

Qué tenia de particular la misica d’aquest grup?
Dones, en primer lloe, els seus components, amb el
guitarrista Django Reinhardt i el violinista Stephane
Grappelli al capdavant. eren tots ells jazzmen de dehd
que havien assimilat perfectament ells jazz més antén-
tic en contacte amb els misics negres que abans de la
darrera guerra actuaven a Paris,

En segon lloc. eren misics que havien freqiientat i
treballat en les orquestres dels balls populars de Pa-
ris, la masica de les quals evoca tot el sabor i el perfum
d’un ambient i d’una época. Els recursos expressius,
la sonoritat. I'aceent particulars d’aquesta masica els
incorporaren amb tota naturalitat al jazz que després
feren.

En tercer lloe, la composicié instrumental del Quin-
tet del Hot Club de Franca era totalment original i
produia un so ben diferent del so de les orquestres
americanes.

Superposant-se a aquest so, la guitarra de Django
Reinhardt ens portava els ecos de la misica gitana
(manouche), que era la de la seva raca, i aixo tamhé
acabava de donar un sabor molt especial al jazz d’a-
quest grup. Aixi es produi aquesta musica que qualifi-
il francés o parisenc’”.

Aquesta breu analisi pot donar-nos algunes pis-
tes del cami que haurien de seguir els nostres misics
si algun dia volem que es parli del jazz d’accent ca-
tala,

De tota manera, no crec que aquesta hagi d*ésser la
primera preocupacio dels nostres jazzmen o aspirants

quem com a ““jazz d’es

a jazzmen. En tot cas, és una preocupacio que, en ge-
neral, a Europa no existeix: ningi no parla d’un jazz
eseoces, danes o eslovac.

El que realment ens cal, en primer lloe, és que els
nostres musies assimilin a fons el llenguatge del jazz,
que escoltin atentament els grans mestres d’aquesta
misica, que aquest idioma musical arribi a ésser en
ells quelcom natural. Aleshores seri. potser, el mo-
ment d’agafar les tenores, les tiples, els flabiols i els
fiscorns i, si realment tenim una personalitat musical
col-lectiva amb trets propis i diferenciats, la misica
anira sorgint, perfilant-se i afermant-se indefectible-
ment.

Pero, ignal que no podem pretendre donar a conei-

» als anglesos els nostres grans escriptors en ver-
sions fidels, vivesiexpressives, sense tenir un coneixe-
ment profund de I'idioma anglés. no pretenguem
traduir en jazz les nostres vivéncies i la nostra sensibi-
litat sense conéixer a fons aquest llenguatge musical.
Tota la resta sera parlar per parlar i, en definitiva,
Pl.'l'fl]'e l_‘l l".'[l]pﬁ.
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APRILE MILLO

Apri|e _Mi||o és considerada com la veu

la seva carrera, la Millo és avui una de les

verdiana més important de la seva rans dives del Metropolitan de Nova
%ork. Al Liceu es va presentar amb un
concert i fa pocs mesos va debutar amb
una de les seves eseecicﬂifats: Il trovatore
de Verdi.

generacié i com una de les rares sopranos
actuals capaces de remetre al que era la
vella i gloriosa escola de cant.
Guardonada al Concurs Vifas a l'inici de

La darrera gran
soprano verdiana

uan va decidir que vo-

lia cantar opera?

— L'ambient familiar

em va conduir de dret
cap al mén de Uopera, ja que el
meuw pare era un gran amic de
Victor de Sabata. La influéncia
d’aquest director va ser decisiva
en la meva vocacio: estava fasci-
nada per la seva abséncia d’*‘e-
go” i per la seva honestedat en-
vers la mitsica que interpretava.
Crec que me’n vaig enamorar. El
cas és que el mén de l'opera em
va seduir de seguida pel seu dra-

per JOAN MATABOSCH

matisme i per la bellesa que s’hi
amaga. També estava molt im-
pressionada pel fet que les grans
veus que abans dominaven el pa-
norama operistic desapareixien
sense gairebé cap relleu darrera
seu. Jo m’hi vaig voler apuntar
per dir-hi la meva. Sabia perfec-
tament que no milloraria algu-
nes referéncies vocals del passat,
perqueé aixo ja no ho podra fer
mai ningi, pero, com a minim,
volia convertir-me en una conti-
nuadora d’aquella tradicié que
s'estava perdent.

— Potser el ritme del mon de '6-
pera d’avui no és gaire propici
perque s hi desenvolupi una can-
tant com les d’abans...

— Sens dubte. pero pot intentar-
se alguna cosa semblant si al
principi de la carrera es prenen
les decisions correctes: quan un
és conscient d’aixo ja té molt de
cami guanyat. A mi, per exem-
ple. em van oferir immediata-
ment un seguit de bestieses que
m’haurien fet malbé en poc
temps; pensi que, quan tenia vint
anys. va haver-hi qui va insistir
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que cantés U'Abigaille de Nabue-
co de Verdi, que hauria estat la
meva ruina vocal. o també Ma-
dame Butterfly de Puccini, que
és una obra i un estil que no té res
a veure amb mi. Avui dia els tea-
tres no formen els cantanis, siné
que els utilitzen sense cap escrii-
pol. Els joves no saben on trobar
un conseller sense mala fe que els
pugui orientar. La majoria son
victimes d’aquestes ofertes deli-
rants, quasi ofensives. que sem-
blen voler acabar amb la veu i
ambla carrera. S’ha de saber dir
“no” molt sovint, i aixo, al prin-
cipi, que és quantes més vegades
s’ha de fer, costa molt d’enten-
dre. Jo. finalment, vaig acceptar
de debutar a Salt Lake City amb
Aida de Verdi, que vaig conside-
rar unrepte forca raonable per a
una veu verdiana com la meva si
la plantejava des d’un punt de
vista liric.

—A la generacio anterior a la
seva, els cantants americans ten-
dien a emigrar a Alemanya per
comencar l'itinerari professio-
nal. Es pot dir que ara els Estats
Units ja disposen d’una infras-
tructura que possibilita iniei
d’una carrera al mateix pais?

— Aixo va canviar molt poc abans
del meu debut i crec que ha estat
una gran sort que no m’hagi fet
Sfalta marxar de casa. De fet,
vaig estar dubtant molt fins que
James Levine em va escoltar en
una audicié al Metropolitan i em
va convencer de quedar-me amb
ell a Nova York esperant un mo-
ment oportit per fer-me conéixer
al piblic. La primera ocasié va
ser en caure malalta Anna
Tomowa-Sintow, que havia de
cantar Simon Boccanegra de
Verdi. Em van eridar del Met la
nit abans de la representacié i la
vaig fer.

— Creu que els concursos de cant
com el de Busetto (que va gua-
nyar) o el Vifias (en qué va obte-
nir el tercer premi) sén atils per
al jove cantant?

— El fet de guanyar el concurs de
Busetto als 20 anys va ser, sens
dubte, una injeccié important de
confianca en mi mateixa. El Vi-
nas el vaig abordar amb molts

R ET R A T

nervis i amb un suport molt entu-
siasta del public que assistia a les
eliminatories. Pero el que em va
resultar determinant del Vifias
va ser que se m concedis el Premi
Verdi, atorgat per Montserrat
Caballé, la qual cosa resultava
un estimul encara més gran.
Aquest gest va confirmar-me que
Verdi havia de convertir-se en
una de les meves especialitats.
Un Verdi proper al de les grans
cantants del passat i digne del
seu llegat.

— Quines sén aquestes veus del
passat a les quals li agradaria
P

d’assemblar-
— M’interessen moltes cantants,
des de Leyla Gencer fins a Mont-
serrat Caballé, des de Joan Su-
therland fins a la Renata Tebal-
di. Pero m’agradaria ser com
Claudia Muzio: tal vegada im-

’M’honora que
em considerin
una soprano
verdiana”’

perfecta en moltes coses, pero
captivadora pel que fa a lex-
pressivitat. No m’interessa gens
la perfeccio en si mateixa, per-
que la trobo avorrida. Per aixo
prefereixo les cantants com
Claudia Muzio i les actrius com
Ana Magnani.

— Aixo té alguna cosa a veure amh
el cant verdia, que ha de ser més
expressiu que bell?

—Aquesta és Uessencia del cant
verdia tal com jo Uentenc, Una
de les grans interprets de Verdi
ha estat Maria Callas, que era
qualsevol cosa menys perfecta.
Potser per aixo era encara més

fasecinant. EL fet de no poder-se

amagar darrera la perfeccio es-
timula en el cantant altres vies
per fer-se escoltar: els aspectes
expressius i comunicatius agafen
molta més forca i transcenden-
cia.

— Continuen havent-hi veus im-
perfectes, perd sembla que no hi
ha gaires veus verdianes...

~ Es un problema molt seriés que
es relaciona amb les exigéncies
inhumanes dels teatres que han
apujat el diapasé de Uorquestra.
A alguns llocs, com a I'Opera de
Viena. cantar una obra de Verdi
és una lluita contra la naturale-
sa de linstrument wvocal. Les
operes ja son prou dificils. i, a so-
bre. s’han de cantar en una tessi-
tura més aguda. Aixi no és estra-
ny que s'espatllin les veus joves.
Als Estats Units el problema és me-
nys greu perque el diapasé es
manté en un nivell més raonable.
Per aixo m’estimo més cantar als
Estats Units.

— Que pensa del fet que tothom la
consideri encasellada dins del re-
pertori verdia?

— No m’agraden les especialitza-
cions, pero estic encantada que
se’'m consideri una cantant ver-
diana. Es una lloanca, encara
que sovint s’oblidi que canto al-
gunes operes veristes com Mefis-
tofele de Boito, Andrea Chenier
de Giordano o La Wally de Cata-
lani. També faig habitualment
molts papers de belcanto, que és
un estil que m’interessa més que
el verisme. Properament prova-
ré a Bilbao 11 Pirata de Bellini.
que fins ara sols he interpretat en
versio de concert, i també estic
comencant a deixar-me temptar
pel Cicle Tudor de Donizetti: Ro-
berto Devereux, Maria Stuarda i
Anna Bolena. El meu objectiu,
pero, és Norma de Bellini. el punt
culminant d’una carrera de so-
prano. Només la cantaré quan
em senti preparada per fer-ho
perque la considero una gran
responsabilitat.

— Després de Simon Boceanegra,
aviat va arribar un Don Carlo
important al mateix Metropoli-
tan...

— Vaig substituir Montserrat
Caballé a Ernani i Mara Zam-
pteri a Don Carlo. Pero aquest
darrer afer em va portar molts
problemes. La Zampieri va mar-
xar del Met per culpa de certs
conflictes amb la direccié. pero
ella sempre s’ha pensat que jo hi
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estava directament relacionada.
No és cert, pero ara em penedei-
xo d’haver acceptat de cantar
aquell Don Carlo, perqueée no va-
lia la pena provocar una baralla
amb una col-lega. Pensi que des
de llavors no em parla. En aquell
moment jo em trobava a linici de
la meva carrera i no em vaig
atrevir a rebutjar aquesta subs-
titucié per la por de tancar-me
portes. Pero jo no tenia for¢a su-
ficient per arribar a fer caure
una soprano consagrada: sim-
plement anava als assaigs i espe-
rava loportunitat de cantar,
com tota jove que comenga. No és
una situacié molt agradable per-
que la soprano titular sempre
pensa que l'altra espera amb de-
lit que es posi malalta o que li
passialguna cosa. Pero jo no puc
canviar el sistema de funciona-
ment del Met: sembla que. tot i
aquests entrebancs, aquesta és la
via més eficag per evitar haver
de suspendre un espectacle da-
vant un imprevist.

~Quins altres directors ha ad-
mirat, a part de James Levine?
~Sens dubte, Herbert von Kara-

ROCES TS IRIIAGET

jan i Carlos Kleiber. Encara que
mai no hagi cantat una opera
amb Kleiber, les vegades que hi
he treballat han estat suficients
per conveéncer-me que és genial.
Potser em sento molt bé amb ell
perque és molt excentric. com jo
mateixa. També m’agraden molt
Giuseppe Sinopoli i Claudio Ab-
bado. Respecte a Lamberio Gar-
delli. que m’ha dirigit a 1l Trova-
tore del Liceu, m’agrada com ha
treballat Uorquestra pero no la
seva concepcio dels tempi, massa
lents. Amb aquest ritme esmor-
teit és inviable incloure-hila dar-
rera cabaletta de Leonora. que a
meés ell mateix va insistir a tallar.
Tampoc estic d’acord amb altres
talls que ha imposat. com esce-
na de l'orgue de Uacte de la *“Pi-
ra’”.

—Es coneguda la seva animad-
versio cap a tot intent d’experi-
mentacio pel que fa a la posada
en escena. Per qué s’hi oposa
amb tanta obstinaci6?

—A lopera no accepto res que
destorbi la veu humana, que ha
de ser el centre de l'espectacle.
Qui no ho vulgui acceptar que

cerqui una obra de teatre, una
simfonia o, fins i tot, un oratori,
pero que deixi en pau l'opera.
Totes aquestes posades en escena
busquen atreure l'atencio. i, per
tant, sostreure-la al cantant. A
mi no m'interessen: jo el que ne-
cessito son “‘registres’ que m’a-
Judin a crear el mén que sugge-
reix la musica a través de la
meva veu. Tots aquests experi-
ments dels divos de 'escena no
tenen res a veure amb mi. Pur
“ego” incontrolable i a vegades
pitjor que aixo: és falta de digni-
tat. Elmeu ideal de director d’es-
cena és Franco Zeffirelli. capa¢
de recrear un mon amb textures
reals. Fins i tot aquest Don Carlo
tan discutit que va dirigir Uany
passat a La Scala era esplendid.
A part de Zeffirelli, m agradaria
treballar algun dia amb Hugo de
Ana. que ha fet un Ermione de
Rossini superb, i també m’he sen-
tit molt bé amb Piero Faggioni i
amb Robert Carsen.

— Dones Robert Carsen esta for-
ca allunyat d’aquest estil de ““re-
gistres’” convencionals que vosté
defensa...

— Haig de dir que, per ara. no en
linc cap queixa. encara que Sigui
molt original i a vegades estram-
botic. Vaig cantar amb Robert
Carsen un Mefistofele que explo-
tava amb molta intel-ligéncia la
riquesa del mite de Faust i que
tractava meravellosament les
veus. Hi treballo molt a gust, tot i
que sigui polémic.

— Molts se sorprendran que hagi
gravat un disc amb obres de Wag-
ner. Pensa continuar en aquesta
linia?

—Tan sols cantaré Elsa (Lo-
hengrin) perque és el paper més
italia de Wagner. També he co-
mencat a pensar en Elisabeth
(Tannhduser) des que em vaig
assabentar que el va fer Victoria
dels Angels, pero no m’he deci-
dit. Jo m’he acostumat a escol-
tar-lo per Leonie Rysanek i no
estic molt segura d’acceptar l'en-

focament tan liric que hauria

d’imposar-me. Pero ho deixo
com una possibilitat oberta, se-
gons les condicions que m’oferei-
xin.
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Viatges amb musica

per VICTORIA PALMA

urant el mes d’agost Ca-

talonya Miusica ofereix

als seus oients una rica se-

leceid ditineraris musi-
cals pensats i preparals amb tota
cura pel nostre equip habitual. La
proposta és semblant, quant al recor-
regut. a la que pot presentar una
ageéncia de viatges. Suggerim la con-
veniéncia de comencar el viatge amb
la ment en blane per tal de disfrutar
les vivéncies que el llarg recorregut
pot anar despertant.

Per al monografic d agost, durant
cinc setmanes, hem preparat un tour
musical queinclou, del 2 al 6 d’agost.
un viatge per Italia: del 9 al 13, un
viatge per Espanya: del 16 al 20,
un viatge per I'Orient; del 23 al 27, un
viatge pel centre d’Europa i, com a
darrer, del 30 d’agost al 3 de setem-
bre, un viatge pels paisos escandi-
naus i per antiga Unid Soviética.

Per emprendre aquest viatge mu-
sical. només cal dotar-se d una bona
disposicio animica i d'una gran ima-
ginacio per poder copsar tota la for-
ca evocadora de la misica relaciona-
da amb uns escenaris que molts
olents ja coneixen i que han tractat
de transmetre els compositors de les
obres que oferim.

El nostre viatge comencara el dia 2
d’agost a la “*Ttalia Artistica’”. L’ho-
"a de sortida sera la una del migdia.
Visitarem diferents ciutats en com-
panyia de la misica de compositors
que s’inspiraren en un dels paisos
que té un dels patrimonis culturals i
artistics més importants d’Europa.

Aixi, Franz Liszt, a través dels
seus Anys de Pelegrinatge (segon i
tercer anys) evocara l'obra del Rap-
hael, Salvatore Rosa., Petrarea i
Dante. Camille Saint-Saéns sera
també un dels nostres “*guies de viat-
ge’". La Simfonia en fa major “Urbs
Roma’ ens donara |"oportunitat de
““viatjar'” a Roma, la ciutat eterna,
bressol d’un dels més grans Imperis
de I’antiguitat. Gaetano Donizetti se-
ra el nostre acompanyant a Posilipo,
prop de Napols, on va escriure el ¢i-
cle d’aries i duos Nits d estiu a Posili-
Po. per a soprano. tenor i piano,

La segona setmana d’agost. recor-
rerem terres peninsulars. El viatge
transcorrera sobretot per Anda-
lusia, perd farem també algunes es-
capades a I’'Emporda. el Pais Base i
Galicia.

Isaac Albéniz sera un dels compo-
sitors més presents en el recorregut
andalis. D’ell podrem sentir algunes
de les peces que conformen la Suite

Ibéria. inspirada a Andalusia, una
obra que ha estat considerada com
una de les més rellevants la musica
espanyola de tots els temps. Amb Joa-
quin Rodrigo tindrem | oportunitat
dereviure, mitjancant la masica, I'o-
bra que va evocar un cert periode
historic d’Aranjuez. el de finals del
segle XVIITi comencaments del XIX,
a la Cort de Carles 1V i Ferran VII.
Ens estem referint al Concert d’A-
ranjuez. per a guitarra i orquestra,
Amb Frederic Mompou ens traslla-
darem a Santiago de Compostel-la
on, el 1962, va eseriure la Suite com-
postelana. Es tracta d’una obra de-
dicada a Andrés Segovia, amb qui
Mompou va compartiv aquell any
I'escola d’estiu que va tenir lloc a
aquella ciutat gallega.

La tercera setmana d’agost dona-
rem als nostres oients "oportunitat
de descobrir tot el misteri del folklo-
re dels paisos orientals, a través d u-
na curta perod intensa ruta.

Gustav Holst ens acompanyara
durant aquest viatge. amb els seus
Himnes corals del Rig Veda. Els Ve-
das hindiis s6n el conjunt més antie
de textos sagrats de tot el mon. Estan
dividits en quatre grups (el Rig Veda
n'és un). Holst, sempre interessat
per les cultures exotiques, no podia
faltar en aquest viatge que Catalu-
nya Musica ofereix al nostres oients.
Bela Bartok ens fara reviure. amb el
seu ballet-pantomima. El mandari
meravellos. la erisi que pateix el mon
contemporani del compositor. Expli-
ca com tres deligiients mostren una
noia jove com a esquer per atraure
homes. Amb el perfil dels diferents
personatges conquerits. Bartok ens
va descrivint la caricatura d’un sis-
tema social en decadéncia. La darre-
ra victima seduida per la noia és un
ric mandari, simbol de tota cultura
que encara es manté verge i autenti-
ca. Després d'un seguit de vicissituds
i de D'assassinat d’aquest, la noia
—abracada al mandari- mor demos-
trant (ue encara existeixen sen-
timents purs. Paul Dukas. amb el
poema dansat La Peri, ens transpor-
tara a una llegenda persa. Peri és el
nom d una fada que esta al servei del
rei delallum, Ormmuzd. Aquesta fa-
da i Iskender. que és el nom persa
que rep el rei Alexander el Gran, sén
els grans protagonistes de la historia.

La quarta setmana d’agost farem
un gran tour per I’Europa central,
Les meravelles europees, la ruta per-
fecta per arribar a fons al coneixe-
ment de Iessencia. de la eultura. de

la seva increible bellesa natural pai-
satgistica. Molts compositors seran
presents en aquesta gira, com ara Bi-
zet, Addinsell, Liszt. Mozart, Delius,
Milhaud, Straus. entre d’altres.

Darius Milhaud va néixer a Ais de
Provenca. La seva miisica, per tant,
reflecteix el color i la llum d’aquesta
terra de la Franga meridional, Amb
la seva Suite Provencal podrem tras-
lladar-nos a un dels llocs més earis-
matics de Franga. Richard Strauss,
un dels nostres ““guies” de viatge,
ens dura fins a la ciutat de Viena, on
ens hauran preparat una festa. El
mateix Strauss ens la fara gaudir
amb Misica de Festa de la ciutat de
Viena. una obra que el compositor va
compondre expressament per als
membres del conjunt de metyll de
I'Orquestra Filharmonica de Viena.
El mateix Strauss sera I'encarregat
de portar-nos a una de les excursions
“opeionals™ que ofereix el viatge.
Amb la Simfonia Alpina farem una
excursio, durant 24 hores, pels Alps.
Sortirem de nit, perd hen aviat po-
drem gaudir de la sortida del sol.
Mestrestrant comencarem ["ascensia
cap a la muntanya i anirem endin-
sant-nos al bosc. El paisatge oferira
una aparieié misteriosa, prats flo-
rits, pastures, i fins i tot un salt d’ai-
gua. Un cap hagim fet el cim, caldra
tenir cura de la boira traidorai de les
tempestes que poden fer perillar el
retorn. El viatge finalitza amb la pos-
ta de sol i 'arribada de la nit.

Una nova visié d’Escandinavia i
de la vella Unid Sovietica. ““les mera-
velles escandinaves i sovietiques™, és
el que us proposem la darrera setma-
na de viatge. Allelaxander Borodin
voldra acompanyar-nos aun viatge A
les estepes de UAsia central. Ens
transmetra un paisatge remot, de-
sert, i eternament pla. Tindrem la
sort de poder trobar un comboi de
gent del pais. al qual acompanyen
uns soldats russos. Les cancons del
uns i dels altres s’uneixen en una sola
melodiaiapoea poc desapareixen en
la llunyania de I'horitzé. Edward
Grieg ens fara gaudir d’una Antiga
Romang¢a Noruega. Un recull has-
tant extens de la misica escandinava
publicat a mitjan segle XIX i recopi-
lat per Hindemann, va ser una de les
fonts mésimportants que el composi-
tor noruec Grieg va utilitzar a I’hora
de compondre les seves obres de ca-
racter més marcadament nacionalis-
ta. Amh el compositor Alexander
Alyabiev ens endurem un bon Re-
cord de Moscou.
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Els encarrecs estivencs

per CARLES LOBO

om cada any el niimero do-

ble de la nostra revista

corresponent als mesos de

juliol-agost, i concreta-
ment aquesta seccio de Pre-critica,
dedica un bon espai a aquells festi-
vals de misica d’estiu que corren el
rise de 'aventura dels encarrecs.
Aquesta és una tasca gue no pot pas-
sar desapercebudaia la qual. al meu
entendre. cal donar un cert relleu, ja
que és una bona manera de contri-
buir al desenvolupament dels nostres
creadors. aixi com també d acostar
els llenguatges musicals actuals al
piiblic contemporani. L aventura és
doble si tenim en compte la idiosin-

" erasia d’un festival d’estiu. Les pro-

gramacions musicals en temps de
vacances tenen una primera obliga-
cio: U'entreteniment del piblie, i la
que coneixem com a masica contem-
porania ara per ara encara no és
(malauradament) una musica d’en-
treteniment. Ho sera en un futur no
gaire llunya gracies a la intel-ligent
programacid de la miisica d’ara in-
tercalada en la misica de sempre.

Enguany no sera solament el Festi-
val Internacional de Misica de Tor-
roella de Montgri, que ja ha arribat a
la seva XIIT edicié, siné que caldra su-
mar-hi I'altre festival catala membre
de I’'Associacié Europea de Festivals
de Misica: el Festival Internacio-
nal de Misica Castell de Peralada.

Ambdds conflueixen en els seus
criteris. D'una banda. no solament
programar musica del segle XX i con-
temporania, sind que van més lluny:
la saludable practica de Uencarree.
[ de I'altra, procurar que aquestes
obres de nova creacié siguin destina-
des a grups i/o orquestres estables
per tal d’assegurar (o almenys moti-
var) la continuitat d’aquestes obres
als repertoris particulars. Cal enten-
dre I'abast de la importancia d’a-
questa voluntat, ja que si intérpret
responsable de I’estrena no és esta-
ble (per intérpret entenem aqui els
grups i orquestres), 'obra corre el
visc d’oblidar-se al calaix dels com-
positors i s’agreujaria el problema
de la manca de segones i terceres au-
dicions i per tant de criteri historic
per situar les obres i els compositors
al seu lloc just.

Som-hi, dones! Comentem amb
detall la interessant oferta per a
aquest juliol-agost.

X1l Festival
Internacional de
Musica de Torroella
de Montgri

Amb un total de 22 concerts. el
s 3

Festival es desenvolupara entre el 10

de juliol i el 29 d’agost. La preséncia

Salvador Brotons

de la musica del segle XX se centraen
la miisica escrita per Carl Davis per a
la pel-licula muda Los cuatro jinetes
del Apocalipsis que ell mateix dirigi-
4 amb I'Orquestra Ciutat de Barce-
lona: obres de Ravel, Debussy i Falla
(per Jmuluin Achticarro, piano);
Mompou. Albéniz (per Antoni Bes-
ses, piano); el Jazz del Trio Max Su-
nyer i del Trio Lluis Vidal i sobretot
les estrenes d’obres de Miguel Ro-
ger, David Padrés 1 Albert Guino-
vart (pel Quartet Athos)iles cancons
de Salvador Brotons, Benet Casa-
blanques. Pere Cases. Joan Guinjo-
an, Joaquim Homs, Xavier Montsal-
vatge i Albert Sarda (pels germans
Joan i Manuel Cabero) en el centena-
ride J. V. Foix.

Concert niim. 7 - Quartet Athos
(Divendres 30 de juliol)

Albert Guinovart (piano), Tobias
Gossman (violi), Marie Vanier (vio-
la) i Adam Glubinsky (violoncel) sén
els membres d’aquest quartet esta-
ble que des del 1991 treballen junts
i han aconseguil un nivell absoluta-
ment compelitin.

L’Albert Guinovart. el pianista,
també és compositor (com bé deuen
saber els nostres lectors). D’ell s’es-
trenara el Quartet per a piano i cor-
des op. 13, del qual podem parlar
poc. ja que en el moment d’escriure
aquest comentari ’autor estava ocu-
pat en altres obres i no en tenia res
escrit. De totes maneres. Guinovart
ens comenta que tine bastant clar

que sera l'obra i confio a ser relati-
vament rapid a 'hora de passar-ho
al paper pautat. 1. estil compositin
de Guinovart no s’inseriu en cap cor-
rent avantguardista. més aviat escric
allo que sento. i el que sento no és
propiament miisica contemporinia
tal com la coneixem, siné que segueix
en la linia dels pardametres tradicio-
nals de la miisica pero amb un llen-
guatge molt personal i per tant ac-
tual per a mi.

Lleguim ara el que ens eserin Mi-
quel Roger pel que fa el seu Trio de
cordes i piano: Uobra esta elaborada
en forma ‘concertant’, d’aqui el titol
en comptes del que seria més habi-
tual de “quartet de cordes amb pia-
no’. El material és el eromatic fet
servir atonalment. fet que permet el
control de la dualitat consonancia-
dissonancia (entesa com a menor o
major tensié). 'homofonia i el con-
trapunt. procurant aixi establir les
semblances i diferencies necessaries
per construir un discurs musical que
aspira a la coherencia. Per una al-
tra banda. la forma concertant es
desenvolupa en els moments de tro-
bada i oposicio entre les cordes fre-
gades del trioi les percutides del pia-
no. Miquel Roger acaba el seu
comentari amb una citacié de Fer-
nando Pessoa del seu llibre El regre-
so de los dioses en qué es posa émfasi
en el fet que Partista expressa les
emocions que sén comunes a tota la
humanitat, i amb les emocions pro-
pies la humanitat no hi té res a veure:
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per tant, de Iartista depén que s’es-
tableixi una certa ‘sin-tonia’ en per-
cebre’s la miisica i de la seva capaci-
tat per construir un discurs que
tingui la possibilitat de ‘catarsi’.

L altre compositor de qui el Quar-
tet Athos estrenara una obra és Da-
vid Padros. Per la seva banda i refe-
rint-se a l’obra Gjatams, ens diu: les
antigues  ensenyances  orientals
diven: “‘al comencament existia el
vent. Mitjangant els remolins es for-
maven els Gjatams, que son les for-
mes primitives i la base del mon.
Aquest vent sonava i era el so que
formava la matéria. A través del so es
van originar noves formes, que per la
seva banda, en virtut del seu so. pro-
duien noves estructures. I aixo no és
solament un fet de temps passats, en-
ara avui és aixi, Kl so és aixo. a tra-
vés del qual nosaltres vivim™.

I d’altra banda tots els éssers i els
objectes son aglomeracions de petits
fragments. els anomenats ‘rdul
phra’: aquests dansen i produeixen
sons mitjancants els seus moviments.
En la meva peca trobem ambdés ele-
ments: el desenvolupament de peti-
tes cel-lules en estructures majors i
en moviments rapids i continuats.
que son tractats de diferents mane-
res segons la seccid de l'obra a que
pertanyen.

Concert niim. 4 - Centenari del nai-
xement del poeta J. V. Foix

Joan Cabero (tenor) i Manuel Cabe-
ro (piano).

Aquesta és una idea de la Funda-
c¢io J. V. Foix. En programar els ac-
tes commemoratius als 100 anys del
naixement d’aquest poeta de Sarriai
coincidint amb el seu esperit avant-
guardista i el compromis amb la con-
temporaneitat. la Fundacié va voler
encarregar a diversos compositors
catalans, de diferents edats i repre-
sentatius de la nostra produceié ac-
tual, la “‘musicacié’” d’alguns dels
Sels Versos.

La Fundacié va presentar el pro-
jecte a una altra Fundacio. la de *“la
Caixa’’, que té previst oferir una
“Exposicio J. V. Foix™" el gener del
1994, “*La Caixa’® es va engrescar
amb la idea i es responsabilitza de la
part “‘erematistica’” dels encarrecs.
Enel projecte també col-labora la re-
cent creada Fundacid Misica Con-
temporania.

Aquesta que sentirem a Torroella
sera ’estrena catalana. ja que en l’o-
ferta del projecte a diverses entitats i
cicles, el concert es va poder sentir
per primera vegada el 6 de maig pas-
sat al Circulo de Bellas Artes a Ma-
drid.

Dels vuit compositors presents al
programa, cine han escollit diferents
sonets de Sol, i de dol del 1974. Sén
Salvador Brotons. Benet Casablan-
cas, Joan Guinjoan. Joaquim Homs i
Josep Soler. Per la seva banda, Pere
Casas i Xavier Montsalvatge han
preferit posar musica a poemes de
On he deixat les claus? del 1953 i, per
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iltim. Albert Sarda s’ha decantat
per “*Della dels segles, immobils™ de
Desa aquest llibre al calaix de baix
del 1964,

Cal dir que al concert de Torroella
no podrem sentir la can¢d de Josep
Soler, perd esperem poder-ho fer en
la possible segona audicié, a Barcelo-
na, el gener vinent.

Concerts de Joves Intéerprets

Dins del Festival de Torroella s ha
programat aquest cicle que ofereix la
possibilitat als joves intérprets de
participar en un dels grans festivals
d’estiu de Catalunya. Un total de 6
concerts dels quals 3 seran a earree
dels alumnes del curs de cant (impar-
tit per Jaume Aragall) i del Curs In-
ternacional de Tecnica i d’Interpre-
taci6 Musical, amb programes “‘a
determinar’’, obviament. Els altres
tres seran interpretats pel Trio No-
valis amb preséncia d’obres del nos-
tre segle (Shostakovitx); pel pianista
Eleuterio Dominguez que ha progra-
mat A. Garecia Abril i Ginastera, en-
tre altres; i per altim el clarinetista
Joan Pere Gili el pianista Emili Blas-
co oferiran, entre altres, obres de
Salvador Brotons. Joan Guinjoan i
I’estrena de Tres moviments per a
piano i clarinet d’Antoni Besses:
aquesta és una obra que vaig escriu-
re mentre feia el servei militar a Me-
lilla. Alla vaig coneixer el clarinetis-
ta catala Migquel Gaspa i una mica
induit per aquesta circumstancia
vaig compondre algunes obres desti-
nades al clarinet. Besses ens comen-
ta també que en un principi havia de
ser una sonatina o bé una sonata. ja
que la va eseriure amb una gran rigor
formal. Al final es va decidir pel nou
titol, ja que el tercer dels moviments
s’apartava del’estructura inicial. De
totes maneres no s ' ha d’entendre ['o-
bra com a tres moviments indepen-
dents. siné com una sola obra unita-
ria. En aquella época, som el 1969,
les influéncies de Hindemith i "ato-
nalisme serial de Schénberg influjen
enormement en el seu estil, que des
de sempre (i ja des d’aleshores) ha
estat sobretot contrapuntistic.

Un primer moviment amb contras-
tos ritmics i livies dona pas al segon,
el tema del qual se m’acudi mentre
observava una mar Mediterrania
molt moguda. Vaig cérrer a escriu-
rell per no oblidar-lo. El segon,
dones, s’acaba amb un gran interro-
gant, queda suspés i enllaca amb el
tercer: un obstinat sense treva...
molt ritmic i vertical... amb una
grandificultat cambristica de cara a
poder anar ben junts el pianoiel cla-
rinet.

Vil Festival
Internacional de
Musica Castell
de Peralada

Com ja hem comentat més amunt,
aquest altre festival estiuene (mem-

bre—també—de l’ Associacid Europea
de Festivals) ha inclos dins els seus
objectius 'aventura de Uencarree.

Hi ha previstos 14 concerts entre el
24 de julioliel 23 d’agost. La presén-
cia de la musica dels nostres dies no
és nova d’aquesta setena edicié, ja
que I'any passat es va semiencarre-
gar una obra a Feliu Gasull (Cant de
benvinguda), que va estrenar 1'Or-
questra de Cambra Teatre Lliure,

Aquest sera el primer cop que hi
ha dos encarreces formals destinats a
dues formacions instrumentals esta-
bles a més de la primera audicid cata-
lana de la primera Simfonia de Jests
Rodriguez-Pico.

Conversant amb Luis Polanco, el
director artistie del Festival, ens co-
mentava que cal una sensibilitzacié
als promotors per dedicar un petit
percentatge del pressupost total d’un
festival, cicle o temporada. a la nova
produceié musical: Jo. evidentment,
vull el millor per a Peralada. i sé que
hi ha un rise en la programacio d'o-
bres que no coneixes, pero cadascii
de nosaltres tenim les nostres afini-
tats i gustos i s’encarrega a aquells
que saps que no fullaran segons els
teus propis conceptes. Al llarg de la
conversa surt diverses vegades la xi-
fradel’ 19 a tall d’eslogan publicita-
ri per tal d’aconseguir aquella sensi-
bilitzacié de qué parlavem, calen
moltes estrenes al llarg de U'any per
donar possibilitat a la historia a des-
triar aquelles obres i compositors
que contribueixen efectivament al
desenvolupament de la milsica...
Imagina’t que donaria de si. pel que

fa a Uenriquiment del nostre patri-

moni musical, cada un dels grans ci-
cles itemporades estables que hi ha a
Catalunya dediquessin només 1'1%
del seu pressupost a fer un encarrec!

Amb aquesta conviceié —que com-
parteixo plenament— Luis Polanco
predica amb Iexemple i ha fet dues
comandes: a Jep Nuixia Tomas Mar-
co.

Concertniim. 5 - Solistes Orquestra
de Cadaqués - Rosa Torres, piano
Obres de Poulenc, Nuix, Schubert
(dilluns 2 d’agost)

Jep Nuix confessa en el moment de
la conversa que només té la meitat de
I’obra enllestida. Una obra que haun-
ra de durar una mica més de 10 mi-
nuts i que es dira Persecucions: no és
una obra canonica; malgrat que hi
ha elements de canon no és un canon
estricte... hi ha imitacions a ['uni-
son, per moviment contrari, per
moviment contrari un to alt, per
exemple, etc... De moment ['obra co-
menca amb una pulsacié ritmica
molt clara i marcada que més tard es
destruira. També comenca amb va-
riacions que es van perseguint sobre
una mateixa nota pero que despres
també es destruiran. El que encara
no sabem és com es destruira aquest
material que ha engendrat: Persecu-
cions (o potser s hauria de dir Des-
truccions —riem tots dos—). Per saber




Jesis Rodriguez-Picéd

com acaben els darrers cine minuts
d’aquesta obra per a quintet de vent
amb piano caldra anar a Peralada i
descobrir-ho: obrim (7).

Concert nim. 7 - Eldar Nebolsin,
piano. Orquestra del Festival de
Peralada

(Orquestra de Cadaqués). Philippe
Entremont, director.

Obres de Mompou, Txaikovski i
Marco - (dimarts 10 agost)

Per la seva banda, Tomas Marco
ha compost Bis, Encore. Zugabe,
Propina el comentari de la qual ens
ha enviat escrit i passem a fer-ner un
resum: ...Sempre m ha fascinat veu-
re quines obres (quasisempre les ma-
teixes) es trien per a les populars
propines (d’un concert) i com solen
coincidir en orquestres que no tenen
res a veure i amb els programes més
diferenciats. Aixi és com sempre he
volgut escriure una obra que adopti
Uestructura de les propines sense
deixar de ser meva. Les quatre
paraules del titol es refereixen a les
quatre parts de 'obra que consti-
tueixen una minisimfonia d’uns 15
minuts aproximadament. i en la qual
cadascuna de les quatre parts s’adiu
amb quatre tipus diferents de propi-
na o bis.

La primera és una estructura me-
trica que des d’un inici senzill es des-
envolupa com un mecanisme impla-
cable. La segona és un moviment lent
i de deliberada tensio expressiva. La
tercera, linevitable pizzicato tan
utilitzat per als bisos i la quarta un
llew i dinamic scherzando. 1 acaba
amb un desig: Confesso que m’he di-
vertit molt escrivint-la, aixi que es-
pero que els que Uescoltin també s’hi
diverteixin. ja que malgrat que sem-
pre he pretés fer misica d’altura (al-
tra cosa és si ho aconsegueixo o no),
mai no he cregut que aixo signifiqui
avorrir obligatoriament els oidors.

Concert niim. 13 - Alicia de Larro-
cha, piano. Orquestra Nacional
d’Espanya. Xavier Giiell, director
Obres de Rodriguez-Picé, Falla i
Beethoven (dissabte, 21 d’agost)

L’Orquestra Nacional havia fet I'en-
C_fu'r_‘(:r: de I"'obra a Jestis Rodriguez-
Pico I'any passat. Es va estrenar el
Juny a Madrid amb els mateixos in-
térprets que ho faran a Peralada.
Per tant, aquesta és una obra que
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pertany al repertori de 'orquestra i
molt probablement gaudira d audi-
cions posteriors. com és el cas que
ens ocupa. A Luis Polanco li ha fet
molta il-lusié que una formacio ins-
trumental de fora pogués portar a
Catalunya una obra com aquesta: cal
aplaudir-ho. ja que és una bona ma-
nera de donar sortida als nostres
compositors: procurar que els de fo-
ra tamhé interpretin els de dins.

En ser. dones, una estrena catala-
na, creiem convenient dedicar-hi
unes ratlles. i sobretot si pensem que
es tracta de la primera simfonia d’un
compositor de casa nostra.

No és la primera vegada que em
plantejo escriure una simfonia. La
meva obra Ellled afamat ho volia ser
en un principi. pero després vaig
tancar lobra deixant-la en una for-
ma que s acosta mes a la del poema
simfonic. El nucli conceptual i en-
gendrador de la Simfonia ntim. 1
Americana son els records i emocions
de la lectura de certes obres de la li-
teratura llatinoamericana: concre-
tament alguns poemes del Canto
General de Neruda. alguns d’Alejo
Carpenterila prosa de Miguel Angel
Asturias. Aquelles lectures m’oferien
sensacions de grans volums, formes
tel-liiriques. llegendaries i mitiques
amb un gran contingut dramatic. ..
molt contundent. El que m’interessa-
va d’aquests estils és com arribaven
a lligar Uexpressio comunicativa
amb Uestetica i el llenguatge contem-
poranis. Dit aixo. per tant, lobra es-
ta eserita amb grans volums aconse-
guits per la superposicio d’elements.
amb un cert barroquisme no entes
conceptualment siné precisament
per aquesta elaboracio dels elements
materials... no temiatics, per altra
banda.

Rodriguez-Pico ja ens té acostu-
mats a la preséncia de citacions d’o-
bres d’altres compositors, i giiestio-
nat en aquest sentit ens respon: és
cert, sempre m’agrada fer aquestes
referéncies. En aquest cas n’hi ha
dues, Per un canté d’'unes melodies
dels indis de Ualtipla perua, els
Araiachi, de gran impuls ritmic, i en
segon lloc del tema d’una canco pe-
ruana que es diu Triste. Estructural-
ment I"obra és com un gran crescen-
do de tempi. ja que esta dividida en
dos moviments extrems amb un petit
intermedi que es desenvolupen des
d’un primer moviment lent, un se-
gons menys lent i un tercer rapid.

Per a Rodriguez-Pico no hi ha una
primera simfonia sense una segona,
aixi és com en el moment d’aquesta
entrevista ens notifica que esta a
punt d’acabar la segona obra d’a-
quest genere, titulada Anabasi, tam-
bhé basada en lectures literaries. 1 si
la primera Americana esta dedicada
a la seva esposa, aquesta segona la
dedicara precisament a Tomas Mar-
¢o, com a tribut a una incansable ges-
tio en favor de la difusié de la musica
contemporania.
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Miré i la dansa

Telé pera
Jocs d’infants

per MONTSE G. OTZET
quest any se celebra el
centenari del naixe-
ment de Joan Miré. el
pintor de les estrelles,
la Lluna, el Sol. les dones i els
ocells, la inspiraci6 principal del
qual es troba en la terra. ““Tre-
ballo com un hortola. Cree que és
insensat donar més valor a una
muntanya que a una formiga i
per aixo no dubtava a passar-me
horesimés hores donant vida a la
formiga”, ha dit Miré. I’home de
:aracter timid i reservat, i artis-
ta liacid en les seves idees i objec-
tius que creia que: ““Per saltar
enlaire, el primer i més essencial
¢s tenir els peus fermament plan-
tats a terra’’.

Joan Miré6 es va submergir en
una constant recerca de noves
formes d’expressi6 mitjancant
tot tipus de téeniques. i la seva in-
quietud el dugué un dia a expres-
sar: ““No sé on anem: |'tinica cosa
certa és que em proposo destruir
tot el que existeix en pintura.
Sento un fastic profund per la
pintura i tan sols m’interessa
Pesperit pur. [ només utilitzo els
instruments usuals en els pintors

per encertar els cops que dono.
Tan sols vull recordar les regles
de I"art pictorie perqué em resul-
ten indispensables per a exterio-
ritzar el que sento, igual que la
gramatica és indispensable per a
expressar-me’’.

En la produecié de Joan Miré,
hi trobem algunes obres d’inspi-
racié dansistica com sén el Re-
trat d’una ballarina espanyola i
Ballarina espanyola del 1921, la
Ballarina del 1969, i el cartell i
il-lustracié del programa de la
companyia de Mercé Cunning-
ham en la seva presentacio a Sit-
ges el juliol de 1966. Pero ’apor-
tacio més important que ha fet
Mir6 al mon de la dansa, la tro-
bem en els decorats que va realit-
zar per als ballets Romeuw i Julie-
ta dels Ballets Russos de
Diaghilev, i Joes d’Infants dels
Ballets Russos de Montecarlo.

Romeuv i Julieta

Després de rebutjar els deco-
rats de Romeu i Julieta que havia
encarregat el pintor pseudo-naif

Christopher Wood, Serge Diag-
hilev va veure a Paris una exposi-
cio de pintura surrealista i es ma-
nifesta interessat pels quadres de
Max Ernsti Joan Miré, pintors a
qui encarrega l’escenografia de
Romeu t Julieta, un ballet basat
en la tragedia de Shakespeare.
amb musica de Constant Lam-
bert i coreografia de Bronislava
Nijinska.

Joan Miré pintaria un telo de
boca i disposaria d’alguns objec-
tes comuns al voltant de la sala
d"assaig del ballet en qué es des-
envolupava 1’aceié: una barra,
dues mampares, i una bata de co-
lor rosa. El vestit dissenyat per
Mir6 per a la primera escena era
un clara indicaci6 d’un tuti
triangular, blau com el telo
d’Ernst.

Per a aquest projecte Miro
aprofita dos grans teles del 1925
que estaven submergides en I'es-
til oniric d’aquella época, i, con-
cretament en el tel6, apareix un
dels elements més constanten1’o-
bra de Mir6: un enorme i defor-
mat peu, conviceid clara del pin-
tor que la forca surt de la terra.
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[.’obra es va estrenar el 4 de
maig de 1926 al’Opera de Monte-
carlo sense que la coreografia de
Nijinska despertés gaire interes.
ilI’éxit de la representacié depen-
cué, en gran part, dels seus prin-
cipals intérprets, un Serge Lifar
jove i radiant, i una esplendida
Tamara Karsavina que va ser
substituida per Alice Nikitina en
la reposicié del ballet, catorze
dies més tard, al Theatre Sarah
Bernhardt a Paris, on la repre-
sentacié de Romeu i Julieta va
ser acollida amb protestes i des-
perta la ira d’un grup de surrea-
listes, entre els quals es trobaven
Louis Aragon i André Breton,
que desaprovaven la participacié
de Mir6 i Ernst, membres del mo-
viment surrealista, al-legant que
s'havien venut a 'empresa capi-
talista de Diaghiley.

Quan el telé de prosceni s’aixe-
a4 sobre el decorat de Mird. els
joves adeptes al surrealisme llan-
¢aren a la sala um pamflet, signat
per Louis Aragon i André Bre-
ton, que deia: “*No és admissible
que el pensament estigui a les or-
dres dels diners. No passa un any
que no deixem de veure la sub-
missio d’un home. que créiem
irreductible, a les potencies a les
quals s’oposava fins aleshores.
Pocimporten els individus que es
resignen a aquest punt en passar
les condicions socials, la idea de
les quals es reclamaven abans,
una tal abdicacié subsisteix fora
d’ells. Fs en aquest sentit que la
participacié dels pintors Max
Ernst i Joan Miré al proxim es-
pectacle dels Ballets Russos no
sabria implicar, amb el de cada
un d’ells, la desqualificacié de la
idea surrealista, idea essencial-
ment subversiva que no pot com-
paginar amb tals empreses, la
finalitat de les quals ha estat sem-
pre domesticar el profit de I’ aris-
tocracia internacional, els som-
nis i les revoltes de la fam fisica i
intel-lectual®’.

“Ernst i Mir6 han pogut creu-
re que la seva col-laboracié amb
¢l senyor de Diaghilev, legitima-
da per I"exemple de Picasso, no
conduiria a una tan greu conse-

Una escena de Jocs d’infants

qiiencia. Per tant, nosaltres, que
guardem tanta cura a mantenir
Hluny de I’abast dels negrers de
tota mena les posicions avanca-
des de I'esperit, tenim I’ obligacio
de denunciar, sense consideracio
de ningi, una actitud que déna
les armes als pitjors artesans de
I"equivoe moral™’,

“*Ja se sap que tan sols fem un
cas molt relatin a les nostres afi-
nitats artistiques. Que se’ns faci
I’honor de creure que en el mes
de maig de 1926 ens trobem més
que mai incapacos de sacrificar
el sentit que posseim de la realitat
revolucionaria™.

L’espectacle es va haver d’in-
terrompre i no es va tornar a re-
prendre fins que la policia expul-
sa Breton, Aragon i els qui

protestaven a la sala. Pero “*1"es-
candol surrealista’ va despertar
la curiositat del pablic parisenc,
que exhauri les entrades en totes
les representacions de Romeu i
Julieta.

Jocs d’infants

De la col-laboracié de René
Blum, Wassili de Basil, Grego-
rieff i Kochno van sorgir el 1932
els Ballets de Montecarlo amb la
voluntat d’obtenir el mateix
prestigi que van tenir els Ballets
Russos de Diaghilev. companyia
que es va dissoldre el 1929 des-
preés de la mort del sen fundador,

Boris Kochno va sol-licitar a
Miro la seva col-laboraci6 per a
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un ballet compost per diferents
fragments basats en joes d’in-
fants. El resultat va ser una obra
que va constituir la gran revela-
cio de Joan Mird en el camp del
ballet. ““Mir6 va entrar en el mon
de I’espectacle —~deia Boris Koch-
no— com la jove heroina d’Alicia
en el Pais de les Meravelles, que
descobreix. al bell mig de la niten
la fantasia del somni, I"'univers
fascinant dels joes™".

Joes d’infants amb coreografia
de Massine i musica de Bizet es va
estrenar a Montecarlo el 14 d’a-
bril de 1932, i el contingut de I’o-
bra es basa en la vida nocturna
que prenen les joguines, els so-
rolls de les quals desperten una
nena que s’incorpora en aquest
mon magic,

Joan Miré va realitzar el telo,
decorativestuari, ereant un con-
junt d’objectes com el cavall de
fusta. les baldufes, la trompeta,
el timbal. i les bombolles de sabé.
El vestuari consistia en tiniques i
mallots estilitzats decorats amb
taques de colors molt purs per la
ma del pintor. Quant al teld, te-
nia tracos negres sobre fons
blane i taques independents de
color pur: verd, vermell, groc i
violeta.

En una ecarta eserita a Monte-
carlo el dia 23 de febrer de 1932,
Joan Miré deia al sen amie Sebas-
tia Gasch: “Joes d’infants és molt
més important que Romeu i Ju-
lieta. L’esfor¢c que estem fent
pren unes proporeions insospita-
des, iel que femsera. o bé una co-
sa sensacional o un fracas abso-
lut. En tot cas pots estar segur
que no es tracta de res mediocre:

Des del 1904
al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
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‘ésser o no ésser’. Tots compar-
tim aquest criterii estem tots dis-
posats a anar fins a la fi, sense ne-
gligiv el més petit detall, i a

jugar-nos-hi la pell.””

Aquesta meravella d’home
que es diu Massine ha vingut ex-
pressament del Teatre de la Scala
de Mila per col-laborar amb mi;
esta fent prodigis de coreografia i
troba solucions per fer dansar tot
el que jo li dono. (...) Dansarines
i dansarins magnifics, i en Koch-
no. una gran experiéncia teatral
que a mi em serveix molt. (...)""

"T’estimaré que no facis cap
article fins que jo estigui aqui,
que, si vénen els ballets a Barce-
lona, com és molt probable, seria
preferible de preparar aquesta
ofensiva de “preparacio’ de comn
acord amb en Kochno, perqueé
fos més eficac (...)"".

Jocs d’Infants va constituir un
cran eéxit de public i de critica.
tant a Montecarlo com a Paris.
Irina Boronova va interpretar la
baldufa amb una gran vistositat;
Woizikowski fou un atleta excep-
cional; David Lichine va fer el rol
d’un acrobatic rodamén. i Tatia-
na Riabuchinska, el de la nena
que balla sobre les sabatilles de
puntes enmig de les joguines.

Els Ballets de Montecarlo van
voler venir a Barcelona immedia-
tament després de les representa-
cions a Montecarlo. Pero malgrat
les gestions que alguns amies de
Mir6 van fer perque la compa-
nyia vingués al Gran Teatre del
Liceu, no es va poder tancar el
tracte. Mird escriu a Sebastia
Gasch: ““En Mestres va telegra-
fiar donant les condicions, pero
la direccio dels ballets voldria
una garantia que aquest senyor
no déna’’.

Va ser el maig de 1933 quan
tingué lloe la presentacié de Joes
d’infants a Barcelona dins la
temporada del Gran Teatre del
Liceuil’exit queda reflectit en les
ressenyes que van sortir a la
premsa. “‘La Publicitat’ va pu-
blicar: **(...) Per aquest joc d’in-
fants Mir6 ha ideat un decorat i
unes figures abstractes, pero
d’una forca evocadora, d’un bon

gust, d’una finor de color real-
ment extraordinaria...””. “‘la
Veu de Catalunya’ deia: “‘(...)
aquest delicios ballet no és una
altra cosa que una admirable
ponderacio de volums i colors.
Joan Mird és el veritable heroi
d’aquesta fina i delicada creacid,
juga amb les figures, amb els ob-
jectes, amb els colors en un joe
apassionatiardit, Juga neti juga
afons. (...)"".

Malauradament la col-labora-
ci6 de Mir6é amb la dansa no va
prosperar,ino va ser fins a I’any
1973, en ocasido de celebrar el
seus vuitanta anys, quan tingué
I’ocasio de preparar el seu tercer
ballet, L'Oeil-Oiseau, un espec-
tacle coreografic i poeétic amb
una musica original de Patrice
Mestral, i un llibret escrit per
Jacques Dupin que incloia poe-
mes de Paul Eluard, André Bre-
ton, René Char, Jacques Pré-
vert, Michel Leiris, Raymond
Queneaun i Tristan Tzara dedi-
cats a Miro.

I’espectacle havia de ser creat
amb el concurs del Ballet Teatre
Contemporani i el presentaria a
la Fundaci6 Maeght de Saint-
Paul de Vence, i havia de tenir
tres parts: el primer acte signifi-
rava una festa pagana per la qual
Miré va idear un tel6 de fons amhb
simbols tipics mironians, com
una ma, una espiral, una estre-
la... En el segon i tercer acte que
integraven la Dansa del Labe-
rint, amb un clima oniriciintens.
i les Noces del Cel i la Terra, ho-
mes. dones i un minotaure balla-
ven davant un fons negre.

Pero 'espectacle no es va es-
trenar, modificat. fins a 1’agost
de 1981 al Teatre della Fenice de
Venecia. El seu titol inicial es va
canviar pel de L Ucello-Luce, la
coreografia era de Roussillo i en
la part musical intervingué el
compositor italia Bussotti.

Bibliografia:

Joan Josep Tharrats. Picasso i els artis-
tes catalans en el ballet. Edicions del
Cotal. Barcelona

Malen Gual. Miré. Escenografia y color.
Dansa-79.

Richard Buekle. Diaghilev. Ediciones Si-
ruela. Madrid.
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QUESTIONARI INFORMAL

Tota una dona experta en teatre, ja que des que tenia dotze o tretze anys viu vinculada
al mén teatral, un mén des d'on ha aprés a estimar la musica, Considera que la mésica
és un dels esdeveniments més importants de la vida perqué s'ha fet servir per a fot tipus
de ritus, manifestacions culturals, de moda, fefs socials... L'alegria i la fristesa va
ccompanfzudo de mosica. Tot i que pensa que |'home podria viure sense musica, creu

que

Anna Lizaran:
actriv teatral

per MERCE CAMPS DE GISPERT

— Relaciéo amb la misica?

—Hi ha una part relacionada
amb el mén professional i una
part relacionada amb qualsevol
persona humana. A mi m’agrada
tota la masica, des de I’Antonio
Machin a Wagner, perqueé trobo
que tot té el seu moment... Hi ha
moments (ue per estudiar-me un
paper em va molt bé i de vegades
absolut.
Quan obro I’ull als matins engego

necessito un silenci
la radio perqueé és el primer que
necessito; m’agrada molt la sor-
presa, veure ue posaran. Pro-
fessionalment vaig fer La bella
Elena, que era un musical d’Of-
fenbach; va ser fa molts anys...
també vaig fer Mahagony del
Kurt Weil, i amb Comediants
també féiem servir molta masica,
sobretot de percussié i molts
balls.

— Fet musical més llunya en el
record?

— Més llunya, més llunya... Els
concerts de la Festa Major d’Es-
parreguera quan era petita. Des-
prés del dinar feien un café con-
cert, La mateixa orquesira que
havia tocat sardanes al migdia,
feia un cafe concert ala tarda i al
vespre feien una sarsuela. Per a
mi aixo era la cosa més completa
de misica perque estava tot con-
centrat en un dia. A més també
vaig cantar en un cor d’Esparre-
fuera.

— Fet musical més recent en el
record?

— Elmés recent potser és el Me-
mory de I’Angels Gonyalons: tro-
bo que ella és extraordinaria.
També vaig anar a veure una sar-
suela a Madrid, encara que d’ai-
x0 fa una mica més de temps.
Estava molt ben muntada, era
Un manojo de rosas, i vaig que-
dar gratament sorpresa.

—De quina misica podrieu
prescindir. i de quina no?

— Podria prescindir de la masi-
ca “moderna’, entre cometes.
Es una musica que m’atabala, no
I’enganxo, no m’entra. En canvi
no podria prescindir d’aquella

miusica que de seguida em trobo
dins, i aqui ja podria dir des de la
musica classica a la moderna,
Per exemple Stravinsky, va ha-
ver-hi una época que al prinecipi
m’atabalava i després el vaig
anar descobrint de mica en mica.
En canvi Les quatre estacions de
Vivaldi ja no les suporto. Jo crec
que hi ha époques, per a les musi-
ques.

— Beatles o Rolling Stones?

— Jo em sento més identificada
amb els Beatles perqué van més
amb la meva época. Hi ha totes
unes reminiscencies d’edat...
Ara sento els Beatles, sobretot
cancons de la primera épocaiem
porten cap al record.

— Raimon, Serrat, Maria del
Mar Bonet. Els Pets o Sau?

— Em sembla que tots. A part
de Els pets. que no els conec gai-
re, gairebé tots som amics i aixi és
molt dificil triar. Serrat m’entu-

a trobaria en alfres llocs, a les campanes, als brolladors, als rellotges...

Lizaran recorda els concerts
de festa major del seu poble

siasma, la Maria del Mar Bonet té
coses inereibles, el Raimon és tot
un fenomen de generacio, dels
Sau sée molt amiga del Carles Sa-
bater, tot i que no els he seguit
tant com desitjaria. Em quedaria
amb tots.

— Bach, Beethoven, Mozart,
Puccini, Wagner o...7

- M’és difieil

aquests moments... Mozart pot-

molt triar en
ser ¢s el més complet, pero és
clar, tens I’opera de Puccini que
m’agrada molt, i Beethoven té
simfonies que m’entusiasmen.,.
Una mica de tots, perqueé tot i que
Wagner no em diu res, de Tristan
et Isolda hi ha moments que m"a-
graden molt: tota I’opera no, que
m’atabala.

— Fet musical no plaent que us
mereixi més indulgencia?

— Aquesta misica moderna
que a mi m’atabala, dintre de tot
suposo que si fan aquesta misica
és perque hi ha un sector de gent
a qui agrada.

— Tres enregistraments que
salvarieu d’un incendi?

— En un incendi no crec que
tingués temps de triar..., agafa-

FOTO: ROS RIBAS
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ria el primer que trobés i suposo
que com serien discs que jo he
comprat, doncs m’agradarien.
Després segur (ue sempre em

doldria de no haver agafat algun
altre... Pero no tine una miasic:
en especial que m’agradi, perque
potser una musica que avui m’a-
grada després em deixa d’agra-
dar. Hi va haver una época que
m’agradava molt Rossini, per-
qué el trobava molt alegre,
m’estimulava molt, pero és
clar, llavors n’abuses i després
t’empatxes.

— Un instrument?

— El piano. Jo n"havia aprés de
petita, i he comencat a fer classes
molts cops, pero com que no m’hi
puc dedicar, després sempre ho
deixo. Pero admiro molt els meus
amics (ue saben tocar el piano,
trobo que és una cosa que jono la
sé fer i admiro. A més, trobo que
és un instrument fisicament molt
bonic.

— Una miisica per morir?

—Ui!, ja s’apanyaran... No sé,
que posin el que vulguin, jo no ho
sentire...

— Una musica per estimar?

— Per estimar... crec que de-
pen del moment, potser un Bole-
ro és fantastic... També esta molt
bé Chopin.

— Un esdeveniment
viscut?

musical

— La bella Elena.

— Una experiéncia musical que
us agradaria viure?

— Ara mateix no t"ho sé dir...

— Fet sonor no musical que us
atreu especialment?

— Les campanes, m’atreuen les
:ampanes del meu poble. També
el cant d’una merla, que per cert
ara en tine una a casa i la sento
cantar cada dia. Ah! i el soroll
d’un brollador, el sorollet de 1’ ai-
gua quan va sortint... Sempre he
dit que si tingués diners m’agra-
daria tenir un cami de tarongers
amb un brollador al final...

— Fet sonor no musical que re-
butgeu especialment?

— Les sirenes, les botzines...,
trobo que la gent es posa molt im-
pertinent quan no hi ha res a fer,
em molesta profundament. Des-
prées, aquests rellotges moderns
que, justament uan estas ac-
tuant, sona ’alarma i com ning
va mai a ’hora, sempre hi ha un
minut o dos de diferéncia, i van
sonant per tot arreu, També em
molesta molt el soroll del desper-
tador., pero m’agrada el tic-tac
dels rellotges de paret, jo en tinc
un..., hi ha dies que I’haig de
parar, hi ha dies que m’ajuda, hi
ha dies que m’obsessiona i co-
mengo a pensar paraules que lli-
guen amb el tic-tac..., pero hi ha
moments que és com si m’acom-

panyés.

— La musica és una sensacio
visceral, una vivéncia o un in-
centiu intel-lectual?

— Cree que és visceral... Ho-
me, hi ha moments (ue sentimen-
talment et pot portar al record,
pero crec que és visceral perque
penso que estem fets de quimica,
La misica t’anima, et fa venir ga-
nes de ballar i aixd respon a una
cosa del cos, és visceral.

— Escoltar misica.... sol o
acompanyat?

— Les dues coses. Hi ha mo-
ments en que et deixes anari vols
escoltar musica sola. Pero hi ha
moments (que m’agrada compar-
tir la musica que m’agrada, cor-
roborar allo que m’agrada ense-
nyant-li-ho a algt, sentir que he
descobert alguna cosa en espe-
cial. Siens hem de posar tots amh
el ulls tancats, eree que no val la
pena.

Una de les coses més curioses
que em va dir és que li agraden
uns segons concrets de les milsi-
ques, que els agafaria, els guar-
daria en una capsa per escoltar-
los i que la resta la llan¢aria.
Potser és aixo el que hauriem de
fer amb tot. guardar el que real-
ment val la pena i oblidar-nos de
la resta que no fa res més que en-
nuvolar una cosa tan maca com
és la vida.
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C/ Sant Fancese de Paula. 2 - 08003 Barcelona

callcatalama
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Senyors, ¢ls agrairé que amb cd

N Entitat

LI

Titular

¢ al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que
LANA. pel pagament de la meva subseripeié a ““CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™,

N* Agéncia

LI

Butlleta de domiciliacié bancaria

Digit control

L]

Bane/Caixa

Adreca agéncia

spresentara CONSORCI DEL PALAUDE LAM USICA CATA-

N* Compte

1

Poblacio

Cal omplir les dades correctament

Agéncia

Signatura

Nom i cognoms

Butlleta de subseripeio

Carrer

Professio
Telifon

Poblacid

Dte,

Provineia

Desitjo subseriure’m a partir del niimero [ ]
amb la quota anual de 3.975 ptes.

1

O]

Fari efectin limport mitjangant
[] tald bancari adjunt.

[ domiciliacid banearia.

Per a subseripeions a estranger, consulteu el preu.
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CONCURS

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana
patrocinat per TOCS
TOCS

Cornel da Cent, 341
Tel. (73] 21531 2
08007 Borcelana

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacio ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Quin d’aquests compositors catalans va néixer a Tortosa?

A) Jaume Pahissa B) Robert Gerhard C) Felip Pedrell D) Xavier Montsalvatge

2. Qui és 'actual director de la Filharmonica de Nova York?
A) Peter Scheneider B) Kurt Masur C) Colin Davis C) Daniel Barenboim

3. Quiés "autor de El carnaval dels animals?

A) Paul Dukas B) Erik Satie C) Darius Milhaud D) Camille Saint-Saéns
4. Amb quina opera debuta Jaume Aragall a La Fenice I'any 19637
A) Luisa Miller B) I lombardi C) Don Carlo
5. En quin any es produi la primera actuacié al Palau de la Masica Catalana d’Ovidi Montllor?
A) 1968 B) 1969 C) 1970

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francese de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de juny 1993.

C) Josep Janés i Olivé.
C) Giulio Cesare.

A) Zoltan Székely

A) Ruggero Raimondi.
C) Cat Stevens.

Han estat gnanyadors del Concurs de maig 1993: Santi Serrate Ollé (St. Quirze del Valleés) i Carlota Pe-
tit Olivella (Barcelona).
Els noms dels guanyadors del Concurs de juny 1993 seran publicats el mes que ve.

BUTLLETA DE RESPOSTA
(juliol-agost 1993)

=AY B) ] c) L[] D) [
- &) B) ] c) D) ]
A) [ B) [] c) ] D) []
-~ Ay B) [ C) [
A) O B) ] c) [

Vi o W N e
I

Nom i cognoms:

Edat: ...

Adreca: ...
Telefon: ...

Codi postal i poblacio:

414




XXXI FESTIVAL INTERNACIONAL
DE LA PORTA FERRADA

juliol-agost 93
Sant Feliu de Guixols (Costa Brava)

Divendres, 9 de juliol MUSICA ANTIQUAKOLN A I'entorn dels concerts de Brandemburg

it Teatre-Auditori. 22,15h Reinl}_ard Goebel, director s de J.S. Bach

Divendres. 16 de juliol PRAGUEPHILARMONIC FESTIVALORCHESTRA Obresde Smetana, TxaikovskiiDvorak
Teatre-Auditori. 22,15 h. Miloslav Janiceck, director «El concert simfonic de finals del XIX»

Commemoracio centenarn Txalkovski

Divendres, 23 de juliol CAPELLADESANTPETERSBURG «Tradicid i religio en la musica coral russa»
Església-Monestir. 22,15 h. Vladislav Chernushenko, director Commemoracid centenari Txaikovski 2

Dimecres, 28 de juliol ANGELESSINGERS Obresde BeethoveniVivaldi
Teatre-Auditori. 22,15 h. CORDEL'UNIVERSITATDEUTAH Espirituals negres

ORQUESTRADECAMBRABOHISLAVMARTINU
Eugene Wantanabe, solisia
r Will Kesling, director

Divendres, 30 de juliol ORQUESTRA SIMFONICADELCURS Homenatges a: Mompou, Txaikovski i Boccherini
Teatre-Auditori. 22,15 h. «Orquestra des de dins»
Nestor Eidler, director

B |

Divendres, 6 d'agost MANUEL BARRUECO, guitarra Programa a determinar
Teatre-Auditori. 22,15 h.

&

Divendres, 13 d'agost QUARTETACADEMIA «La guitarra en la musica de Cambra»
Teatre-Auditori. 22,30 h. MANUEL BARRUECO, guitarra Obresde Steve Reich, Leo Brauwer,
CARLES TREPAT, guitarra PaganiniiBoccherini
== Alumnes del Vé Curs Internacional de Guitarra Commemoracio del 250é naixement de Boccherini
m Divendres, 19 d'agost ORQUESTRASIMFONICADETALLIN Obresde BeethoveniMahler
Teatre-Auditori. 22,30 h. Leo Kramer, director | i il v i .
Dissabte, 21 d'agost JOANPADROSA, piano «Els Ultims Romantics»

Teatre-Auditori. 22,30 h

DIUVESPRES AL MONESTIR

m Diumenge, 11 de juliol FIORICONCERTATI «A I'entorn de Claudio Monteverdi»
Monestir. 20 h. Obresde Monteverdi, Campion,
Dowland, FrescobaldiiSchein

Diumenge, 18 de juliol QUARTETSAX Obresde Scarlatti, Jean Rivier, Ventasi
Monestir. 20 h. e il Gershwin -
Diumenge, 25 de juliol ORIOL ROMANI «El mén musical de Joan Mird»
Monestir. 20 h. ObresdeBach, Stockhausen, Vivaldi,

Varése,Cage,Homs, Duke Ellington,
KubizekiMozart-Stadler

i&] Diumenge, 8 d'agost CARLES TREPAT, guitarra Obresd'Antonio José, Albéniz, Sor,
= Monestir. 20 h. DebussyiFalla

14 Diumenge, 15 d'agost ANGELPEREIRA, TONIMELER Programa a determinar
4 Monestir. 20 h. DUETDEPERCUSSIONS

ALTRES MUSIQUES

Dilluns, 2 d'agost. Nitde Bluesamb: BIG MAMA AND THE BLUES MESSENGERS

Plca. Monestir. 23 h.

; Dissabte, 7 d'agost. Nit de Pop-rockamb: STING
Zona Esportiva Vilartagues. 23 h.

Dimecres, 11 d'agost. Nitde Flamencamb: EL DUQUENDE, cantaor; CHICUELO, guitarra
- Teatre-Auditori. 23 h.

Informacié i venda de localitats Organitzacié

Oficina de Turisme Tel.: (972) 82 00 51. Fax: (972) 82 01 19/Teatre Audit
Munic Tel.; (972) 82 01 59 JOVENTUTS MUSICALS DE

SANT FELIU DE GUIXOLS
Amb el suport de

- A,
Generalitat de Catalunya gﬂg Diputaci6 de Girona

¥ Departament de Cultura

UL AJUNTAMENT DE
]

¥ = [)




]

Almfejeo

EOISTI

—~
>
1

|

~
=
(=

=z
p—
=
==
=
=8
=
s
=
==
=
=

; 84
416

a coneguda col-lec-
¢io “*Gent Nostra™
ens porta un titol, o
un volum, no gens inespe-
rat. La circumstincia de la
recent commemoracio del
80 aniversari de Xavier
Montsalvatge no deixa de
ser aixo mateix. una cir-
cumstancia, quasi irrelle-
vant al costat dels molts i
substants merits del music
per mereixer la consideracio
d’una biografia acurada.
Una biografia que en
aquest cas no és ben bé ai-
x0, en el sentit convencio-
nal de la paraula. En reali-
tat seria més oporti parlar
d’un recorregut biografic a
través de la historia i so-
bretot, molt per damunt de
tot, de I'obra del composi-
tor barceloni. Montsalvat-
ge en aquest llibre se'ns fa
present de forma basica
per mitja de la narracio de
la peripécia creativa en allo
que esdevé un interessant
procés de fusio entre vida i
obra: una mena de sim-
mun ideal de tot ereador.
Jordi Codina ha recor-
regut al sempre agrait —per
al lector— geénere de 'en-
trevista. D’aquesta mane-
ra ['autor de I'escrit se si-
tua en un pla una mica a
"ombra gracies al qual la
imatge del protagonista
apareix especialment con-
trastada i visible. Jordi
Codina demostra per una
part un afecte personal
molt acusat pel seu perso-
natge i per ’altra una pro-
funda estima per la seva
obra. En aquesta addicié
de components la resultant
només podia ser una visio
cordial, relaxada, amical i
alhora amplia. de la figura
de Montsalvatge. en allo
que esdevé absolutament
representatin de la perso-
nalitat del compositor.
Retrat fidel de la perso-

na i del misic 1 mostracid
exhaustiva del seu opus
creatin esdevenen en alti-
ma instancia components
essencials que atorguen a
aquest llibre el seu atractin
principal, dins el context de
la modeéstia de produccio
que és proverbial de la col-
leceié que 1’acull.

@ J.C.C.

quest és un llibre
absolutament ati-
pic. Un d’aquells
productes bibliografics

que :-i'(-:-:mlmyvn de tota
mena d'encasellament
convencional.

Hom hi ret homenatge a
la figura del compositor
barceloni Josep Cercés
(1925-1989).

Deixeble que va ser de
Ricard Lamote de Grig-
non, d'Ernest Cervera i
Cristofor Taltavull. va ser
membre del Cercle Manuel
de Falla. aquella iniciativa
que va aplegar practica-
ment totes les forees vives
de 'avantguardisme musi-
cal catala de la postguerra
civil.

En el llibre que ens ocu-
pa. s ofereix en un aplec de
textos d’amics del compo-
sitor i d’ell mateix, en al-
guns casos poemes dedi-
cats al musie, també
dibuixos presidits per I'a-
fecte a la seva persona.
Afecte lluny pero del to ele-
giac buit de contingut. La
dimensié afectiva no resta
objectivitat i aixo resulta
d’agrair perque ajuda a si-
tuar, amb una visié miscel-
lanica, la complexa i rica
personalitat de Josep Cer-
¢6s, tant en el vessant es-
trictament huma com en el
creatiu. I també en certa
mesura un periode concret
de la nostra historia musi-
cal. Noms com els dels seus
col-legues Josep Maria
Mestres i Quadreny, i Jo-
sep Soler, de literats com

José Maria Rodriguez
Méndez, I'organista Mont-
serrat Torrent, el pianista
Antoni Besses, el violocel-
lista Pere Busquets, el cri-
tic Jesus Garcia Pérez, la
vidua del compositor Car-
me Calvet, entre d altres.
basteixen un recorregut
suggestiu arran d’un nom
important de la misica ca-
talana dels dltims anys i
d’una personalitat entra-
nyable i valuosa. @ J.C.

| génere biografia

és prou obert com

perqué hom pugui
esperar-hi components
molt diversos. Des dels de
base novel-lesca als pura-
ment documentals i freds.
Des d’un tractament sub-
jectiu i apassionat, sovint
elegiac —a vegades tot el
contrari— fins a la succes-
sio més impersonal de da-
des de major o menor inte-
res.

En el cas de la biografia
sobre creadors musicals, el
protagonisme cabdal que
hi juga la seva creacié,
obre noves expectatives no
sempre resoltes de forma
satisfactoria.

A vegades hom fa repo-
sar en excés la component
humana en 'opus musical
en una relacié de depen-
déncia anul-ladora del
contingut especificament
huma. O a I'inrevés. Po-
ques vegades hom sap tro-
bar aquell punt ideal d’in-
terrelacié del qual sorgeix
una visio rica i auténtica

del biografiat.

Felicment aquest és ¢f
cas de 'obra que ens ocu-
pa. I aixo gracies a I'auto-
ritat del seu autor, Bern-
hard Paumgartner, un
dels musicolegs austriacs
més profundament conei-
xedor de la realitat musical
del seu pais. Expert i co-
neixedor reconegut de la
vida i obra de Mozart, del
qual ha estat un dels més
rigorosos biograf

. demos-
tra en aquesta visio sobre
la figura de Franz Schu-
bert, el solatge i la madure-

sa del seu profund coneixe-
ment del mén musieal
vienés. Només aixi és possi-
ble mostrar la peripécia,
curta en anys i intensa en
esdeveniments, de Schu-
bert. Amb Paumgartner
no sols coneixerem "autor
de la Inacabada. sind que
el comprendrem intima-
ment. L autor d’aquesta
biografia fa un treball con-
seqiient amb els principis
més valids de la historio-
grafia, cosa (ue ens permet
de veure el personatge en el
seu context ambiental, en
el substrat cultural —ultra
el familiar— en el qual es
mou. | no sols en el cultu-
ral. Paumgartner segueix
minuciosament el mon de
relacions personals del
compositor, aquell entorn
tan rie format per poetes i
pintors, qque mai no van
abandonar el music.

L’autor ens fa viure des
de primera fila un maon ri-
quissim gracies al qual la
figura de Schubert se’ns
doéna a conéixer amb una
absoluta plenitud i riquesa
de matisos.

Es una biografia esplén-
dida, perd tanmateix exi-
gent per al lector.

Qui només hi vulgui tro-
bar dades en pot sortir de-
cebut, perqueé aquest no és
I’objectiu del llibre. Tam-
poc no en sortira compla-
gut qui pretengui fer una
topica lectura rapida i su-
perficial. Aquesta biogra-
fia necessita una auténtica
voluntat d’aprofundiment
en el tot —persona, obra i
context— que és la figura de
Franz Schubert. Tanmateix
el lector en surt completa-
ment gratificat.e J.C.C.
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quest disc comple-

ta una serie de tres

produccions al vol-
tant de I’Ars Nova frances,
essent les precedents: Els
medievals romantics i
Lancanteri Valois. Aquest
tercer tracta de 'amor 1 de
com el van entendre i re-
presentar els autors de Ie-
poca. El compositor sens
dubte més interessant del
periode és Guillaume de
Machaut, el qual esta re-
presentat en nombroses
ocasions en aquesta col-
leccio. Per entendre bé
Machaut cal remuntar al
seu gran inspirador Phi-
lippe de Vitry, que amb el
seutractat ‘Ars Nova’,ies-
pecialment amb els seus
darrers deu capitols, revo-
luciona la manera de fer la
musica, en qiiestions ritmi-
ques i de notacié. Vitry in-
trodui la figura de la *mini-
ma’ en notacio mensural i
alhora teoritza sobre I’'am-
bivaléncia de les propie-
tats perfectes i imperfec-
tes. Vitry va donar a la
misica medieval un noun
impuls que, juntament
amb la concepceié poética
individualitzada de les
obres, convertiren aquest
periode en un dels més
apassionants de la historia
de la miisica.

Entre les més de vint
obres de I'enregistrament,
(uasi una quarta part sén
de Machaut, i realment
constitueixen un sever
contrast amb els anonims
que les envolten. Les seves
cangons i sobretot els seus
motets, es construeixen
quasi arquitectonicament,
tot dibuixant les formes go-

tiques tan conegudes. La
composicié de les veus és
extremament acurada a ni-
vell motivie i, especial-
ment, la col-locacio dels
texts poetics; el tractament
ritmic és sovint sincopat i
I"is de la téenica isorimica
heretada de Vitry és abun-
dant.

L’audicié d’aquest com-
pacte és absolutament re-
comanable ja que es tracta
d’una versio immillorable,
que ens deixa sentir la mi-
sica amb una transparén-
cia poc comuna en les in-
terpretacions vocals. El
gran assoliment estétic de
Gothic Voices, grup que
compta amb una llarga car-
rera, fa pensar que no
sempre hem d’entendre
I"especialitzaciéo com un
tancament o una manca
d’aire fresc; en aquest cas,
jo diria que gracies al seu
aprofundiment en la misi-
ca del periode poden oferir
unes versions molt acura-
desino gens basadesen la
falsa sofistificacio d una
interpretacio massa pen-
sada, cosa que malaurada-
menlt apareix amb gran as-
siduitat en aquest tipus de
musica.e J.M.Saperas

mb un encert total

sorgeix ara aquesta

interessantissima
produccid de les partitures
de la “*Entartete Musik’’,
la misica “‘bandejada™
per les autoritats nazis du-
rant els anys trenta, amb
la suposicié d’un art deca-
dent, gairebé sempre amb
connotacions jueves.
Aquest és el cas caracteris-
tic de Krenek, en aquell
temps emparentat amb la
familia Mahler. El Jonny
Spielt Auf era fins ara una

d’aquelles partitures de les
quals tothom parlava pero
que ningi no havia pogut
sentir mai, com d’una ra-
resa que en el seu temps es
propaga com una taca d’oli
i aviat es va silenciar per
sempre. Ara esdevé una so-
presa perqué recupera la
seva dimensio original au-
tentica d’obra escénica es-
pectacular, lleugera, gai-
rebé una literal opereta 1
moltes més afinitats amb
Kurt Weil de les que es po-
dia esperar. Misica distin-
ta de la del Krenek perta-
nyent al clan dels
serialistas dels dotze sons,
perque hi predomina la in-
genuitat de 'avantguar-
disme d’entreguerres, amb
ell la influéneia notoria de
la misica de jazz que pene-
tria, sovint de manera gro-
tesca, en la creacid de la
majoria dels compositors
de’época. El dia que s’en-
treni aquesta Jonny al Li-
ceu. I’éxit esta assegurat,
ja que la partitura és una
auténtica troballa, mal-
grat el sen diabolic eclecti-
cisme. La caricatura i el
seu valor emblematie d’u-
na circumstincia historica
irrepetible arriben a fer-ne
un paradigma potser unic
d’uns anys i d’un temps.
Versio discografica, la
present, molt acarada,
magnifica de so viu i amb
solistes perfectament en-
caixats.e J. Casanovas

acarigua és un tre-

ball que reuneix

mitja dotzena d’o-
bres de Gasull dels darrers
8is anys.

La primera obra és la
que dona titol al compacte,
Tacarigua. una pega per a
quatre guitarres de 1989.

Les guitarres sén quatre,
pero el guitarrista és un de
sol. La peca, detallistaivo-
litil com el globus que
il-lustra la portada, és in-
terpretada per Gasull amb
el virtuosisme que el carac-
teritza.

La segona obra és Sis
cangons per a bariton i
guitarra, també del 1989,
Els textos estan extrets de
I"obra poética completa de
Gabriel Ferrater, Les do-
nes i els dies. Josep Cabré
és el bariton.

Musicar Ferrater no és
senzill. Com és sabut, els
SEUS poemes no som ritmics
ni rimats. sind narratins.
una mena de poemes-sense-
estil (i aquest és precisament
el sen estl) dificilment em-
motllables a les formes musi-
:als. Gasull ho aconsegueix
amb un estil delicat, oscil-
lant pero precis. Malgrat
tot, com sol passar quan es
musiquen poemes, la fragil
densitat semantica i estilisti-
ca dels poemes s’esmicola i
desapareix enmig de les no-
tes. Aleshores sis poemes es-
devenen sis cangons.

La tercera obra és una
peca bren amb un text d'un
poema de Joan Vinyoli, en-
cara més breu, que diu:
Cercavem or i vam baixar a
la mina. a foscor s'il-lumi-
na de sobte perque érem dos
a contradir la nit. La com-
posicié és molt expressiva i
il-lustrativa, encara que
potser massa similar a les
anteriors,

La quarta obra és una
peca per a cor mixt, inter-
pretada en directe per la
Contemporany Vocal En-
semble de la Universitat
d’Indiana, i composta
I"any 1988. El text, Punta
de dia, és també de Ferra-
ter i I'estil segueix les pau-
tes marcades en les obres
precedents. aixo si, fent s
de les possibilitats vocals
d’un cor mixt.

La cinquena obra és Fan-
tasia sobre un tema de Ma-
nuel de Falla, amb Gasull a
la guitarra i Xavier Mas to-
cant I"arxillaiit i la bandar-
ria. Es tracta d’una pegain-
teressant i inspirada que
conserva i alhora transfor-
ma I'esperit de Falla.

L’altima obra és un re-
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gal, una cangé interpreta-
da per Maria del Mar Bo-
net, Canco de bressol. amb
I"acompanyament de Ga-
sull a la guitarra.

Aquest és un compacte
on es pot disfrutar del vir-
tuosisme guitarristic de
Gasull, reconegut interna-
cionalment, i de la seriosi-
tat d’un treball fet amb
cura i estima, Notem a fal-
tar. pero, gracia, originali-
tat i encis. La gracia que,
per exemple, tenen els poe-
mes de Ferrater, tot i no
ser poemes graciosos. Ga-
briel Ferrater. protagonis-
ta literari d’aquest com-
pacte, eseriu a Da nuces
pueris: Optimament. tot
poema hauria d’ésser
clar. sensat, licid i apas-
sionat. és a dir en una
paraula. divertit. Optima-
ment, tota muasica tam-

bé... @ David Pico S.

mpressionant compo-

sicio a 12 veus del

compositor de |"esco-
la franco-flamenca Antoi-
ne Brumel (1460-1520). En
aquesta missa del ““terra-
trémol”” la utilitzacié d’a-
quest gran nombre de veus.
inusual al’época. es posa al
servei de la creacio d’origi-
nals efectes musicals. Pot-
ser el que més sobta és 1"es-
til compositiu, més basat en
el pla vertical que en1"horit-
zontal, és a dir la preferén-
cia d un estil “*cordal™
abans que del contrapun-
tistic, cosa que fa recordar
la manera de fer de Tomas
Luis de Victoria, aquest,
cent anys mes tard.

La Missa de Brumel fou
molt admirada a Uépoca i
alhora contemplada com un
experiment quasi impossi-
ble de repetir. Aixo explica
la seva gran difusié i que |-
nica copia que ha sobrevis-
cut hagi estat trobada a Mu-
nic, copia especialment

interessant ja que fou
supervisada personalment
per Orlando de Lassus. el
qual canta de tenor segon.
Tot aixo passava als vol-
tants del 1570 a la cort ba-
vara. La disposicio de veus
a la missa és de 3 sopranos,
| contralt. 5 tenors i 3 bai-
x0s, i el que sobta verita-
blement és I"'ampla tessitu-
ra d’algunes veus. Com a
exemple, caldra dir que la
veu del contratenor segon
té un registre de dues octa-
ves iun to, i que rarament
trobariem al Renaixement
una gosadia semblant.

La interpretacio de Ta-
llis Scholars ofereix una
claredat maxima a nivell
timbric. cosa que permet
alhora disfrutar de la im-
pressionant seqiienciacio
harmonica de la Missa. Les
veus decoren els grans
pilars sonors amb una ve-
ritable destresa dinamica i
ritmica. No és el moment
de descobrir les virtuts de
Peter Phillipsi el seu grup.,
Ja que son veritablement
conegudes pels coneixe-
dors d’aquest tipus de mi-
sica. pero el que cree que
aporten de nou en aquest
enregistrament és, si cap,
un més gran acoblament
i fusio, tot remarcant
els desitjos de Brumel,
® J.M.S.

IN
-

orprenent aquest
Mompou de Josep
Colom, perque es
tracta evidentment de la
primera gravaecio completa

del compositor amb un ni-
vell d'interpretacio altis-
sim. Pero no només es trac-
ta d’una simple anécdota,
sino d una revelacid perso-
nal de Colom i del seu ins-
tant de maxima puixanca
professional. Es tracta ja
del pianista que ha assolit
la dimensiéo magica de la
classe i la patent de la per-
sonalitat creativa. Es per
aixo que podem parlar del
primer Mompou *‘inte-
gral” que podem escoltar
amb segell personal distint
d’aquell original. del ma-
teix compositor, que tantes
vegades hayiem escoltat i
tan bé coneixem tots. Es el
desti aviat inajornable de
la musica de tots els temps
que fa que les partitures
vagin prenent el seu vol
propi i assoleixin aquella
dimensié multiforme en
successives lectures perso-
nals. [ resulta fins i tot es-
peculativament interes-
sant de constatar ara com
Colom fa el ““sen”” Mom-
pou, amb lectura actual
d unes obres que foren. en
part, escrites ja durant els
anys vint, al costat de les
que corresponen a la crea-
c¢io del compositor propera
ja als nostres dies més re-
cents. Mompou era, efecti-
vament. un pianista excel-
lent, pero Colom propor-
ciona ara al compositor el
segell inconfusible del vir-
tuds amb idees propies res-
pecte de 'instrument. Hi
ha, per tant, en moltes de
les obres d’aquest recull to-
tal (quatre compactes ben
curulls). sorpreses en els
parametres pianistics.
Cancons i danses que so-
vint prenen una articulacio
ritmica distinta de la que
podiem tenir com a conven-
cional. Hi ha, per exemple,
moltes sorpreses tambhé en
el camp del color harmonic
i del color pianistic propia-
ment dit. amb predomini
d’aquest darrer. Aixo es
palesa encara més en el
quart dise, el que inclou to-
ta la Miisica Callada, la
més progressiva del com-
positor. la més transcen-
dent, i ensems la més peri-
llosa de caure en una
audicio dificil, ara irisada i
amb nova dimensié.e J. C.

ntoni Caimari és un

pilanista i composi-

tor balear que re-
centment ha editat aquest
disc. ala manera d’antolo-
gia de les creacions instru-
mentals propies a partir
de 1978. Es tracta d’un
creador prolific. ja que des
de 1960 porta escrites més
de dues-centes obres. Per
bé que és conegut en els
camps de la misica elec-
troacustica i d’experien-
cies amb el piano prepa-
disc fa
referéncia més aviat a una

rat, aquest

serie de peces eminent-
ment pianistiques. Es trae-
ta d’una antologia de tot
un periode ereador que
sembla bastit basicament
de gravacions directes de
caire molt intimista i fruit
d’una relacié directa entre
les mans i Uinstrument a
partir d’uns esquemes
mentals exigents. Per bé
que mostra una personali-
tat inconfusible, basada
en la interioritzacié pu-
nyent, no deixa de mostrar
—a fi de comptes ens mos-
tra setanta minuts de mii-
sica original- una clara
evolucié, sobretot cap a les
darreres obres a partir
problablement de 1983-84.
S’hiafegeix la veu en algu-
nes grotesques interven-
cions episodiques i en gene-
raltot va preneint umn cos de
caire molt més subtil. subs-
tancial i de voluntat d’abs-
traccio.e J. C.
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FESTIVALS DE MUSICA

CICLEELS ORGUES DECATALUNYA
fijuliol-31 agost/(93) 412 56 40

DE CATALUNYA

PRIMAVERA * ESTIU » TARDOR

GRANOLLERS » X1V Festival de Muiisica
25 octubre-12 desembre/(93) 870 65 08

ALELLA «IX Concerts d’ Alella
2maig-10 setembre/(93) 555 23 39

ALTAFULLA = VI Festival de Veus
14-21 agost/(977) 65 00 08

'ARANYO,L’ESPLUGA CALBA...
Miisicaals Castells
3juliol-28 agost/(973) 53 13 00

GUARDIOLA DE BERGUEDA

« XXIX Nits Musicals

30 juliol-13 agost/(93) 882 70 31
IGUALADA « X1V Serenates d'Estiu
18 juny-16 juliol/(93) 803 25 10
LLANCA = IX Cicle de Misica

16 juliol-11 agost/(972) 38 08 55

ARENYS DEMAR - Cicle de Concerts
15 abril-19 desembre/(93) 792 05 66

LLEIDA = Festival Ricard Vinyes
25 abril-19 desembre/(973) 24 21 36

BARCELONA » Festival Misica GREC’93
9.24 juliol/(93) 318 25 25

+Misicaala Universitat

M) maig-1 juliol/(93) 318 42 66

'Misica a la Fundaci6 Tapies

12 maig-2 juny/(93) 201 4095

REGUR = XV Cicle de Concerts d"Estiu
13 juliol-20 agost/(972) 62 21 21

LESBORGES BLANQUES
'Primavera Polifonica ales Garrigues
Imaig-6 juny/(973) 14 26 58

ELBRUC « XTIV Festival de Misica
4-25 setembre/(93) 771 00 06

CADAQUES » XXII Festival de Mdsica
6-22 agost/(972) 25 83 15

CALONGE « XX VI Festival de Miisica
25 juliol-21 agost/(972) 65 00 75

CAMBRILS = XIX Festival de Miisica
19 maig/(977) 36 55 12

CAMPRODON = VIII Festival Isaac Albéniz
§-22 agost/(972) 74 00 05

CANTONIGROS = X1 Festival de Miisica
15-18 juliol/(93) 201 77 11

CASTELL PLATJA D'ARO*erenates d’Estiu
0juny-7 setembre/(972) 81 72 84

CERVERA * Concerts de Primavera
4abril-13 juny/(973) 53 11 02
*Festival de Miisica

I-12agost/(973) 53 11 02

COLLBATO = I1I Concerts a les Coves del Salnitre
26 juny-24 juliol/(93) 777 01 00

*Concerts d’Estiu al’ Orgue de Collbaté

Jjuny-25 setembre/(93) 777 07 39

LLIVIA = XII Festival de Msica

7 agost-19 desembre/(972) 89 63 13
MANRESA = XIV Festival Miquel Blanch
24 abril-7 novembre/(93) 872 74 77
MATADEPERA « XIII Festival de Misica
1-29 juliol/(93) 730 01 32

MATARO » Primavera Musical

23 abril-28 maig/(93) 790 40 45

MOIA « XIFestival Francesc Vifias

17 juliol-6 agost/(93) 830 00 00
MOLLERUSSA = Miisica Classicaa Mollerussa
18 abril-19 desembre/(973) 60 24 32
PALAFRUGELL * Concertsd'Estiu

26 juny-2 setembre/(972) 3021 09
PALAMOS « X VII Festival de Misica

24 juliol-1 agost/(972) 31 43 50
PALS = Festival de Miisica

1-28 agost/(972) 63 61 61

EL PAPIOL = XVII Festival de Miisica

17 setembre-2 octubre/(93) 668 56 61
PERALADA « VII Festival de Misica

24 juliol-23 agost/(93) 280 58 68
ELPONT DE SUERT » Solistes al’ Alta Ribagorca
1-28 agost/(973) 69 03 53

PREMIA DEDALT

* XV Festival de Miisica del Maresme

26 juny-1 agost/(93) 752 31 86
PUIG-REIGCASTELLBELLIEL VILAR
s XTIV Festival de Cant Coral

8-12 setembre/(93) 838 00 59

RIPOLL » XIV Festival de Misica
10 juliol-4 setembre/(972) 70 07 82

CUNIT = VI Cicle de Concerts d’Estiu
Hjuliol-14 agost/(977) 67 40 80

L'ESPLUGA DEFRANCOLT
*XCicle de Concerts d’Estiu
6-20 agost/(977) 87 00 74

?ELIIDA‘XII] Festival de Miisica al Castell
!Juliol-12 setembre/(93) 779 00 58

GERRIDELA SAL
*IX Festival de Misica
7-28 agost/(973) 66 20 40

?'RONA * XIV Festival de Miisica
26 maig-9 juliol/(972) 21 76 17

ROSES = Serenates
24 juliol-19 desembre/(972) 25 61 44

SABADELL » Miisicaal’Estiu 1993
1-28 juliol/(93) 726 74 27

SANTANDREUDELLAVANERES
= [X Cicle de Concerts Miisica Aestiva
29 juliol-19 agost/(93) 792 61 44
SANTCUGATDEL VALLES

» VII Festival de Miisica

28 setembre-8 octubre/(93) 674 09 50
*V Festival de Joves Intérprets

29 setembre-7 octubre/(93) 674 09 50

SANTFELIUDE GUIXOLS

« XXXI Festival de la Porta Ferrada
9 juliol-21 agost/(972) 32 03 80

* Divendres al Monestir

11 juliol-15 agost/(972) 32 03 80
SANTHILARISACALM

* X V1 Festival de Musica

23 juliol-13 agost/(972) 86 81 48

SANT POLDE MAR «I11 Cicle de Concerts d'Estiu
3 juliol-14 agost/(93) 760 13 23

SANT QUINTI DEMEDIONA

* X Concerts alaFresca

31 juliol-14 agost/(93) 899 80 28
SANTES CREUS

* XIX Cicle de Concerts de Miuisica Classica
17 juliol-7 agost/(977) 63 83 28

* VI Festival Bach

12-14 agost/(977) 63 83 28

= XV Cicle de Concerts de Miusica Sacra
20 agost-11 setembre

SEGUR DECALAFELL

= X VIII Festival del Baix Penedés

1-27 agost/(977) 67 40 30

LA SELVA DEL CAMP
=V Festival de Miisica de Cambra
27 juny-17 juliol/(977) 84 40 07

LA SEUD'URGELL

* X VIII Festival Joan Brudieu

14 juliol-22 agost/(973) 35 00 10
SITGES » XVII Cicle de Concerts d'Estin
25 juliol-15 agost/(93) 894 88 03

SOLSONA « XII Cicle de Concerts d'Estiu
31 juliol-3 setembre/(973) 48 00 50

TARRAGONA = XIII Festival de Miisica
* XIX Desena de Miisica
28 octubre-6 novembre/(977)23 8012

TORROELLA DEMONTGRI

= XIII Festival de Miisica

10 juliol-29 agost/(972) 76 10 98
=1 Cicle de Joves Intérprets

23 juliol-28 agost/(972) 76 10 98

TORTOSA = XIII Festival Felip Pedrell
20-29 octubre/(977) 44 00 00

EL VENDRELL « Concerts de Primavera
10 abril-14 maig/(977) 68 01 17

= X1III Festival Pau Casals

23 juliol-28 agost/(977) 68 01 17

VIC « IX Festival de Misica
11-22 juliol/(93) 886 21 00

VILABERTRAN
= X111 Festival de Miisica de 1I"'Emporda Schubertiada
25 agost-25 setembre/(972) 50 31 55

VILANOVAILA GELTRU
* Festival Eduard Toldra
28 setembre-3 octubre/(93) 893 00 00

VILA-SECA » XI Festival de Primavera
1-29 maig/(977) 39 23 68

Amb la col-laboraci6;

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura




Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I"arquitecte Antoni Gaudi.

Des d"aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboracié amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracio, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perque ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

JI_
CAIXA DE CATALUNYA 5=




