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Orquestra
Ciutat de

Barcelona

Temporada 1993-94

OCTUBRE
Diss.23 Div.24
Sir Edward Downes

Nadine Denize, mezzo-soprano
Coral Cirmina (dir: [osep Vila)
Borodin: Frincep Igor

*Obertura

*Aria de Kontchakoyna

Danses Polovisianes
Prokofiev: Alexander Nevsky, op. 78

Diss. 30 Diu, 31
Josep Pons
Virginia Parramon, sopranc
Ravel: Alborada del Gracioso
Ferrer: Folkanes (Cenfenari |V, Foix)
Schubert: Simfonia niim. 9

NOVEMBRE

Div. 5 Diss, 6
Isaac Karabtchevsky
Roman Revueltas, piolf

Diu. 7

Llanas: De materia
Khatxaturian: Concert pera vioki-iorq.
Mahler: Simfonia niim. 1

Div, 12
Aldo Cececato
Joaquin Achacarro, piang

Diss, 13 Div. 14

Petrassi: *Invenzione Concertata
{Concerto nam. 6)

Rachmaninov: Rapsadia sobre un tema
de Paganini, op. 43

Beethoven: Simfonia nin. 7

Div, 19 Diss. 20
Sergiu Comissiona
Sergej Stadler, pioli

Glazunov: *Bacanal

Diu. 21

Prokofiev: Condert pera violi i org. nim. 2

Berlioz: Simfonia Fantastica

Div. 26 Diss. 27

Theodor Guschlbauer
Agustin Dumay, violi

Div. 28

Haydn: *Simfonid nom. 92, «Oxford-

Saint-Saéns: Concert per a violi i org. nim. 3

Debussy: Danses sacrées et profanes
Debussy: La Mer

DESEMEBRE

Div. 3 Diss. 4
Franz-Paul Decker
Albert Guinovart, piano

Korngold: *Schauspiel-Ouverture, op. 4

Gershwin: Concert per a piang i
orquestra; en fa

Berg: *Tres peces per a orquestra, ap. 6

Korngold: *The Sea Hawk. Suite

Div. 5

Div. 10 Diss, 11

Franz-Paul Decker
Horacio Gutiérrez, pidano

Div. 12

Homs: Biofonia

Prokofiev: Concert per a piang i
orquestra nim. 2, ap. 16

Shostakovitx: *Simfonia nam. 15,
op, 141

Div. 17 Div. 19
Kurt Sanderling

Michael Sanderling, violoncel

Diss. 18

Dyorik: Concernt per a violoncel i
arquestra, op, 104
Txaikovski: Simfonia nim. 4, op. 36

GENER
Diss. 8 Div. 9

Enrique Garcia Asensio

Brigitte Engerer, piano

Coral Carmina (dir.: Josep Vila)

Fauré: *Masques et Bergamasques,
opill2

Saint-Sa€ns: Concert per g piano i
arquestra nim. 2, op. 22

Meéstres Quadreny: “*Cant a Maria
Aurelia

Prokofiev: Romeu i Julieta. Suite

Div. 14 Diss, 15
Enrique Garcia Asensio
Ramon Coll, piano

Div. 16

Beethoven; *Misica per a un ballet
cavalleresc

Beethoven: Concert per a piano i
orquestra nine 1, op. 15

Rodriguez-Picd: *Simfonia nim. 1

Ginastera: Fstancia. Ballet, op. 8b

Div. 21 Diss. 22
Franz-Paul Decker
Disa English, oboé
Silvia Coricelli, fagor
Larry Passin, clarinet
David Thompson, frompa

Diu. 23

Schoenberg: *La nit transfigurada, op. 4

Mozart: Simfonia concertant, K 297h

Strauss: “Intermezzo, op. 72; Quatre
Interludis Simfonics

Div. 28 Diss. 29
Edmon Colomer
Cecile Ousset, piano

Diu. 30

Pelegri: **Diilogos

Ravel: Concert en sol major

Dvorik: Simfonia nim. 9, op. 97,
«Nou Man-

FEBRER
Div. 4

Serge Baudo

Antonio Meneses, violoncel

Diss. 5 Diu. 6

Messiaen: *Les offrandes oubliées

Dutilleux: *Tout un Monde Lointain, per
a violoncel i orquestra

Schumann: Simfonia nam. 3, op. 97,
«Renanas

Div. 11
Serge Baudo

Diss. 12 Div. 13

Schubert: Simfonia nim. 4, “Tragica-
Balada; *Simfonia nam. 4
Brahms: Simfonia nim. 4, op. 98

Div. 18 . Diss, 19 Diu, 20
Franz-Paul Decker
Bruckner: *Simfonia nim. 8
Diss, 26 Div. 27
Viadimir Valek
Orquestra Simfonica de la Radio de
Praga

Sibelius: Karelia. Suite, op. 11

Smetana: La meva Pitria, tres poemes
simfon

Martinu: Simfonia nam, 1

* Primera audicia per I'Orgquestra

s (Visehrad . Vitava, Sérka)

** Estrenia

MARC

Diss, 26
Manuel Galduf
Orquestra de Valéncia
Solista a determinar

Div. 27

Ravel: Shéhérazade
Shostakovitx: Simfonia nim 7, «Leningrag

ABRIL

Div. 8
Enrique Batiz
Larry Passin, clarinet
R. Halffter: *Tripartita, op. 25
Nielsen: *Concen per a clarinet i org., op. 57
Rimsky-Korsakov: Schéhérazade, op, 35

Div. 15 Diss, 16
Karl Osterreicher
Armands Abols, piano
(Premi Maria Canals 1992)

Diss. 9 Diu, 10

Diu, 17

Mozart: *Simfonia nam. 31, K. 297, Paris:
Concert per a piano, a determinar
Beethoven: Simfonia nam. 3, op. 35

Div. 22 Diss. 23

Lawrence Foster
Mark Kaplan, violi

Diu. 24

Cerdi: **Sinfonietta nom. 2
Barber: *Concert per a violi { org., op, 14
Beethoven: Simfonia nim. 5

MAIG
Diss. 30 d’ABRIL  Div. 1
Gary Bertini

Mozart: Simfonia nim. 40, K. 550
Mahler: Simfonia nim. 5

Div. 6 Diu. 8
Edmon Colomer
Misha Dichter, piano

Diss. 7

Brahms: Concert pera piano i org. ntm. 2
Brahms: Simfonia nim. 2, op. 73

Div. 13 Div. 15

Salvador Mas

Solistes a determinar

Actors a determinar

Coral Carmina (dir.: Josep Vila)

Diss. 14

Mendelssohn: *Somni d'una nir d'estiv

o

Venda anticipada de localit:
10a 21 h,, v dissabtes, d
Tel. Informacio: 317 1
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VI Mostra Catalana
de Musica Contemporania

I Temporada de Concerts de

I’Associacio Catalana de Compositors

1993-94

Programacio

Palau de la Miisica Catalana

6 novembre
21 h.

1 Divendres, Orquestra Ciutat de Barcelona R. Porter, A. Llanas,
8 octubre 1993 Ernest Martinez Izquierdo, director X. Benguerel i L. Berio
21 h.
Centre Cultural de la Fundacio "la Caixa"
2 Divendres, Duo Gascon-Coll, flauta i guitarra C. Guinovart, H. Wessman,
15 octubre E. Varése, J. Villa-Rojo,
21 h. A. Greébol, Cl. Prieto,
J. Rodriguez-Pico i J. Ibert
Teatre Malic
Dilluns, Violeta, opera de J. M. Garcia Morante amb llibret de J. M. Carandell
3 25 octubre (estrena)
22 h, (col'laboraci6 amb el I Festival Internacional d’Opera de Butxaca)
Centre Cultural de la Fundacio "la Caixa"
4 Dimecres, Grup Manoén (violi, violoncel, clarinet i piano) R. Ribas, J. Rossinyol,
27 octubre J. Guinjoan, A, Zemlinski i
21 h. B. Bartok
Centre Cultural de la Fundacio "la Caixa"
Dijous, Orquestra de Cambra de 'Emporda J. Nuix, J. Soler, A. Garcia Abril,
5 4 novembre Juan José Olives, director A. Sarda i F. Taverna Bech
21 h.
Centre Cultural de la Fundacio "la Caixa"
Dissabte, Trio Mompou de Madrid (violi, violoncel i piano) B. Casablancas,

D. Israel Martinez,
X. Montsalvatge i F. Mompou

Dimarts,
9 novembre
21 h.

Centre Cultural de la Fundacio "la Caixa"
Ramon Porter, piano

A, Civilotti, A, Bofill,
J. LL. Guzmain, T. Takemitsu i
O. Messiaen

Dijous,
11 novembre
21 h.

Centre Cultural de la Fundacio "la Caixa”
Misica XXI (flauta, clarinet, piano, violi, violoncel i cinta)
M. Gaspa, director

S. Fidemraizer, D. Padrés,
P. Casas i altres obres a
determinar

Institut Franceés

Divendres, Groupe de Musique Experimentale de Bourges Obres electroacistiques d'autors
9 12 novembre catalans i francesos

21h.

Institut Frances -

Dissabte, Groupe de Musique Experimentale de Bourges Obres electroactstiques d’autors
1 0 13 novembre catalans i francesos

21h.

(data provisional) (Local a determinar) -

Divendres, Orquestra Simfonica del Vallés Ll. Balsach, J. Cervello,

11

26 novembre
21

J. LL. Moraleda, director

J. M. Quadreny i J. Homs

Amb el suport de

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

L My
Cantemporanea

Aiunlament@jde Barcelona

Institut Municipal de Misica

/

&
INSTITUT FRANGAIS DE BARCELONE
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EDITORIAL

uan el juny de I’any 1983 Catalunya Radio va comengar les se- ,

ves emissions, tret de Radio 4 i d’algunes radios locals, el dial
I’ocupaven emissores que feien els programes exclusivament
en llengua castellana. El repte de Catalunya Radio era conce-
bre una programacio de qualitat —pensada i feta en catala—i si-
tuar-la en les preferéncies dels oients de Catalunya.

En aquest sentit el proposit de Catalunya Radio ha estat
del tot assolit. Ja fa cinc anys que I’emissora és lider d’audiéncia i aixo demostra la
simbiosi que hi ha entre la seva proposta i les preferéncies de I’audiéncia. La radio
nacional de Catalunya ha conjuminat el servei puiblic amb la competitivitat, per ofe-
rir un producte radiofonic atractiu i que tingui la capacitat d’imposar-se en un pa-
norama ple d’emissores consolidades de fa molts anys.

Catalunya Radio ha utilitzat una infrastructura técnica solida i avangada. Es
|’inica emissora europea que té una xarxa digital propia per distribuir el senyal i
aquest fet ha estat decisiu per afermar
els seus 4 canals (Catalunya Radio, RAC

105, Catalunya Musica i Catalunya In- De“ u nys

formaci6). Aixi I’emis-

sora especialitzada en d c ' I

musica classica i con- e u u unyu
temporania Catalunya @ @
Misica, ofereix un so de gran fidelitat, premissa in- Ra d I o

dispensable per una radio d’aquestes caracteristi-
ques.

La formaci6 d’un equip de treball a partir de professionals molt joves ha estat
una altra tasca fonamental. Des de Miquel Calzada (Mikimoto), que va ser la prime-
ra veu de l’emissora, passant pel programa de Josep Cuni—el més escoltat de Catalu-
nya— fins a les celebrades transmissions d’en Joaquim Maria Puyal, s6n una mostra
de la dedicacio de totes les persones que han fet possible la realitat de Catalunya Ra-
dio.

Ens trobem, dones, davant d’un fenomen insolit en la radiodifusio pablica euro-
pea. Toti que els diferents estats han consolidat els seus models de radio, ésla prime-
ra vegada que la radio pablica d’una nacié sense estat assoleix la tecnologia, la capa-
citat professional i els indexs d’audiéncia de Catalunya Radio. Els canvis que la
societat experimenta en la seva evolucié obliguen qualsevol mitja public de comuni-
caci6 a fer un esforg constant per respondre a les noves demandes que li fa la col-lec-
tivitat que serveix. Superar positivament aquesta prova és el repte que té Catalunya

Radio els proxims 10 anys. Sort i felicitats!!!
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EDGAR WILLEMS | LA SEVA APORTACIO

A L’EDUCACIO MUSICAL DEL SEGLE XX

L’alternativa als
meétodes académics

““Es del tot impossible fer-se una idea clara de la misica

per CARLES LOBO

questa citacio obre la

introducci6 de Beatri-

ce Westphal (Mme. de

Chapuis), secretaria
de I’Associacio Internacional
d’'Educacié Musical Willems, al
llibre Sur les pas d’Edgar Wi-
llems. escrit per ella mateixa i per
Jacques Chapuis, fundador
I’any 1968 de 1I’Associacio, suc-
cessor de Willems i president a
Franga de 1’Associacio de Profes-
sors de Piano (EPTA).

La citacié ja ens prepara sufi-
cientment per introduir-nos al
Meétode d’Educacio Musical Ed-
gar Willems, i aquest article el
presenta ara que s’escau el 25¢
aniversari de 1’Associacio Inter-
nacional Willems.

Del 10 al 16 del juliol passat, a
Lio, tingué lloc la 25a. edicio del
Congrés d’Educacié Musical i
Instrumental organitzat des dels
principis pel mateix Jacques
Chapuis1 arran precisament del
seu compromis i amistat amb Ed-
gar Willems. Per altra banda,
aquest mes de setembre a Barce-
lona tindra lloc un petit acte com-
memoratiu amb la preséncia del
professor Chapuis. Sera el dis-
sabte 4 a ’Institut Llongueres,
seu de la representaci6 catalana
de ’ATEM Willems. L’organitza
Niria Trias, representant a Ca-
talunya, i el Grup d’Aprofundi-
ment i Divulgacio del Métode. A
les 6 de la tarda d’aquest dia el
professor Chapuis parlara als as-
sistents a I’acte de la figura i I’o-
bra d’Edgar Willems. Aquest ar-
ticle, dones, va destinat a tots
aquells lectors amb curiositat
que no coneixen aquesta propos-

sense fer-se una idea clara de ’'Home”".

(Ernest Ansermet a ‘‘Les Fondaments de la Musique

ta alternativa als sistemes acadé-
mics d’aprenentatge musical.

Métode d’Educacié
Musical Willems

Per a mi el descobriment del
metode ha estat una experiéncia
impressionant, ja que les seves
bases filosofiques s6n completa-
ment diferents de les que m’ofe-
reixen els sistemes pedagogics
musicals academics i oficials, o
alternatius, amb els quals m’he
educat en aquest art.

Potser I’aspecte que més m’ha
interessat ha estat descobrir com
Edgar Willems parteix de la psi-
cologia de I'ésser huma. Es a dir:
si establim que tota accié musical
és un fet huma, cal partir de la
mateixa misica al moment
d’aprendre-la i no plantejar-la
com una teoria extramusical, fi-
losofica o religiosa.

Willems estableix, dones, unes
bases filosofiques de I’educacio
musical i humana, que serien:

1. La unio entre la mitsica, 1'és-
ser huma i el cosmos.

2. Els ordenaments naturals i
jerarquics.

3. Untreball basat en la natura-
lesa intima dels elements consti-
tutius de la miisica (essencialis-
me) i no solament en els seus
aspectes exteriors (existencialis-
me o formalisme).

4. Un ordre de desenvolupa-
ment semblant al de Uadquisicié
de la llengua materna.

dans la Conscience humaine”’)

S’inspira en el métode global
pel que fa a la vivéncia existencial
i el deductiu i analitic al moment
de la presa de conseciéncia.

Aquest aspecte és molt impor-
tant, ja que és el mateix nen qui
després d’experimentar a tots els
nivells i partint de la seva propia
capacitat creativa arriba per
mitja d’elements absolutament
naturals i vius a ’abstraccio del
concret passant sense gaires difi-
cultats de I’inconscient i instintiu
al conscient, i d’aqui a I’automa-
titzau:ié (de la técnica, per exem-
ple). Es sens dubte un cami abso-
lutament valid per arribar a
assolir d'una manera natural la
técnica musical com a eina neces-
saria per a la realitzaci6 intima i
auténtica del nostre art (Edgar
Willems ens recorda que el cant
interior i la respiracio ocupen un
lloc molt important en la practi-
ca instrumental, ja que cal tocar
mitjancant els dits i no amb els
dits, com malauradament enca-
ra es preconitza massa). No son
unes regles de joe establertes, el
que ’alumne ha d’aprendre (les
entengui o no) i que per tant ha
d’interioritzar gracies a la reite-
racié i memoritzacié automati-
ques i artificials induides des dels
models exteriors (dels profes-
SOTS).

Edgar Willems estableix la re-
lacio dels diferents aspectes de la
miisica amb el cosmos i I’ésser
huma en acceptar (fruit de 1’ex-
periéncia personal i empirica)

=




PANORAMA

Edgar Willems amb els seus joves alumnes

que el ritme és de naturalesa fi-
siologica, la melodia de natura-
lesa afectiva i ’harmonia de na-
turalesa mental. 1 per tant, en
funcié del rendiment de I’alumne
en aquests camps, el mestre po-
dra establir un pla de creixement
musical i huma del nen absoluta-
ment individualitzat i global.

A parer meu, un altre aspecte
de la proposta Willems que crida
I’atencid, en comparar-la amb
altres sistemes, és 'exclusio dels
procediments extramusicals a
I’hora d’iniciar-se en la musica.
D’aquesta manera cal un voca-
bulari de termes estrictament
musicals. Per exemple la utilitza-
ci6 dels noms de les notes (do, re,
mi,...) en comptes de 1, 2, 3... o
groc, vermell, verd..., i parlar
als infants, de tempo, subdivisio,
compas de 2. de 3 o de 4, graus
d’una escala o crescendo i acce-
lerando. Sense oblidar per aixo
la relacié que hi ha entre la musi-
ca i les altres disciplines artisti-
ques o cientifiques: relacions
establertes de la manera més na-
tural possible.

Per acabar aquesta presenta-
¢i6 direm que Edgar Willems
estableix tres nivells d’iniciacio i
un quart nivell (de quatre anys)
de solfeig elemental propiament
dit, al final dels quals s’aconse-
gueix el que ell din Ualfabetitza-
cié6 musical de qualsevol perso-

na, dotada o no, infant o adult,
tan necessaria per assolir un ni-
vell de vivéneia interior felic.

Per il-lustrar encara més que
significa el Métode d’Educacio
Musical d’Edgar Willems hem
parlat amb Eulalia Caso, diplo-
mada als cursos Willems, que ac-
tualment esta posant en practica
aquest sistema a I’Escola de M-
sica de Gracia a Barcelona.

— Aquest moviment va comen-
car als Paisos Baixos cap a I’any
1925. Quina ha estat la incidén-
cia del Métode a nivell interna-
cional?

— El métode ha arrelat molt a
Sud-america i també, sobretot, a
Portugal, a UEstat espanyol, a
Franca, [talia: és conegut també
a Alemanya, l'antiga Iugoslavia,
Polonia., Suecia, a molts indrets
d’Africa i d’arreu del mén.

—I a I’Estat espanyol, i a Cata-
lunya en coneret?

—Hi ha molt interés per Wi-
llems a la Universitat de Valla-
dolid, per exemple, on Chapuis
va cada any a fer els cursos con-
vidat per la Universitat. Al Pais
Basc i gracies a Joventuts Musi-
cals també hi ha un moviment
Willems bastant intens; a Gali-
cia, Granada. Valéencia, Mir-
cld.

A Catalunya, els primers pas-
sos els donaren Dolors Casajua-
na, Reina Capdevila i Rosa

Mampel. Fa uns 7 o 8 anys, elles
van ser les primeres a anar als
cursos de Formacié de Professo-
rat a Lio. Amb elles, Nuria Trias
de UlInstitut Llongueres es posa
en contacte amb Jacques Cha-
puis per convidar-lo a impartir
els cursos d'iniciacio i sensibilit-
zaci6 al Métode a Barcelona.

—I tu. com el vas coneixer?

—Gracies a la que aleshores
era la meva professora de piano,
Nuria Cullell. Em va comentar
Lexistencia d’aquest metode i em
va recomanar llegir-ne un llibre,
ja que creia que s ‘adeia molt amb
la meva manera de fer i de pen-
sar. Vaig anar a un dels caps de
setmana a Ulnstitut Llongueres i
me’n vaig enamorar de seguida.
Quan en vaig tenir ocasio vaig
assistir a una de les setmanes d’i-
niciacio al metode i aleshores ja
ho vaig tenir clarissim... claris-
sim. Mai més no he seguit la linia
de pedagogia musical que estava
seguint en aquells moments
(d’aixo fa uns sis anys). Tot i que
no abandonaria la meva forma-
cio musical, si que vaig deixar de
seguir els cursos oficials als con-
servatoris catalans i em vaig
abocar de ple a la meva formacio
al Meétode Willems.

—Quin és 'aspecte que et va
eridar més ’atencio?

~La vivénca emocional, cor-
poral, psicologica... de la Musi-
ca ambmajiscula: aixo era pera
mi., i per a Willems, el més impor-
tant. Jo intuia que havia de ser
aixi, perd mai ningi no me n’ha-
via donat cap resposta. Mentre
estudiava a Li6. tot, absoluta-
ment tot, era Musica, fins i tot
cantar una simple escala de do.
Al piano s’acompanyaven amb
unes harmonitzacions que et

feten vibrar mentre la cantaves.

Es feia emocionalment.... de
dins cap enfora.

—Queé t’aportava el Métode que
no t'aportessin els altres que ja
coneixies?

—Per comencar, que mai no em
vaig enamorar dels altres siste-
mes. No m’ havien ensenyat a
“sentir’’ des de dins un interval
de tercera major, posem per cas.
Cada vegada que el volies afinar
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I’havies de calcular abans i no
s’arribava a interioritzar mai si
no era fent-lo milions de vega-
des. Per altre costat, no es dona-
va prou impertancia a la ereati-
vitat dels nens, ja que
habitualment se’ls feia repetir
models melodics o ritmics que els
donava el mestre. Amb Willems
aix0 no passa. Es parteix de la
llibertat natural, fisica, emocio-
naliespontania del nen per arri-
bar més tard a la concrecié, a la
canalitzacio de la improvisacio.
a Uestructuracié de la inventiva i
a la quadratura propies de la
misica.

—Aquesta canalitzacio quan es
concreta?
—El pas de la iniciacio al sol-

feig és un pas decisiu per al nen.

Ja ha interioritzat molts aspec-
tes i ha pres consciéncia que n’és
posseidor, ara cal passar a la
consciencia de la consciéncia.

—~Amb la perspectiva del
temps, quin seria I"aspecte del
Métode que trobes més dificil
com a mestra?

—Sens dubte, estar sempre en
activ. Cada nen té unes necessi-
tats psicologiques diferents, la
seva demanda és absolutament
particular i cal oferir-li allo que
inconscientment et demana, sen-
se perdre de vista la globalitat de
creixement del nen. Es una re-
cerca inacabable que esgota
molt. No et pots adormir mai. Es
molt clar que si el metode no fun-
ciona o queda obsolet. és per cul-
pa del mestre i no de Uevolucio
pstcologica dels nens al pas del
temps. El Métode Willems no és
un seguit de llicons que s’han de
passar l'una després de Ualira;
hi ha unes bases d’accio, uns cri-
teris generals i cadascii els ha
d’aplicar en funcié del pais on
viu, de la seva propia naturalesa
i de la dels seus alumnes. Es per
aixo que no es poden tenir més de
sis o set nens per grup, sobretot a
la iniciacio.

Passem a parlar de la necessi-
tat 0 no que el nen segueixi els
cursos Willems paral-lelament al
seu creixement maduratiu i si cal
que hi hagi una relacib eronologi-
ca entre edat i curs.

PANORAMA

—Millor que si. Esbo que el Me-
tode s’inicii cap als tres anys
aproximadament. Pero el Méto-
de, en ser obert, preveu que si es
tenen sis o set anys en comencgar,
la iniciacio es pot fer, per exem-
ple. en un sol any en comptes de
tres. Actualment estic treballant
amb un grup d’adulis i els resul-
tats son impressionants, funcio-
na molt bé.

Per altra banda, l'objectiu de
Willems no és formar mitsics pro-
fessionals, sino “alfabetitzar®
musicalment: preparar psicolo-
gicament el deixeble (sigui dotat
o no, estigut sa o sigui disminuit,
sigui peiit o gran) a obrir-se a
l'aprenentatge musical. A U'esco-
la ens alfabetitzen, i ens cal saber
sumar, restar, dividir i multipli-
car... Per a Willems també cal
saber cantar. Es obvi que. de tots
els que passen pel Métode, només
alguns seran professionals; pero
aixo és normal i comii a totes les
metodologies i a totes les mate-
ries.

—Com t’estructures una clas-
se?

-A partir d’'un esquema esta-
blert per Jacques Chapuis. En
una classe cal treballar quatre
elements diferents i basies, co-
mengant per la preparacié audi-
tiva i Uobertura de loida. Pero
aixo també depen de cada mo-
ment i de cada grup. Per regla
general comencgo per l'audicio,
després continuo amb el desvet-
llament instintiu i corporal del
ritme i les diferents components
d’aquest aspecte. La tercera
part esta dedicada a la cancé,
que normalment ens ocupa entre
15 i 20 minuts. Cal cantar molt,
moltissim. Hi ha cancons de re-
pertori, o les que treballen els in-
tervals o les que fem servir per al
transport. Per dltim, hi ha la
part corporal, els moviments na-
turals del cos (no és gimnastica,
eh!): caminar, saltar, cérrer,
saltironejar, moviments rota-
tius, de balanceig, etc. Sempre,
pero, musicalment, acompa-
nyant una misica o seguint una
melodia, ritme, etc.

—I ja per acabar, quin és el ma-
terial de suport que fa servir el

Métode sobretot als tres primers
nivells d’iniciacio?

—N’hi ha diversos i molt pen-
sats. D’altra banda, el mestre
s’ha d’espavilar a crear i buscar
el seu propi material: i aquest cal
que sigui viu, molt diversificat,
facilment manipulable. Hi ha
[anécdota que aquest metode es
coneix pelde les “campanetes™, |
és cert, en fem servir molies, de
campanes: families de campanes
del mateix timbre i mides dife-
rents, de naturalesa diversifica-
da, etc.

També les joguines de fira te-
nen moltes possibilitats per tre-
ballar els timbres. reconeixe-
ment, la memoria. També tenim
diversos reclams d’ocells (als
nens els agrada molt), flautes
d’émbol, clavicembals per picar
el ritme, tubs harmonics que en
Sfer-los rodar i en funcié de la
llargada i la velocitat de roda-
ment poden extreure les notes
d’un arpegi perfecte. I, sobretot,
també el carillé intratonal. Es
tracta d’un carillo Uextensio del
qual és de quarta justa. Totes les
plaques tenen la mateixa mida
(per tal que el nen les pugui reco-
neixer pel so i no per les dimen-
sions). Entre el sol i el la es divi-
deix per quarts de to, entre el la i
el si per divuitens de to. i mig to
ente el si i el do. Aquest carillé
ofereix moltssimes possibilitats
per treballar la capacitat auditi-
va del nen. El que interessa, so-
bretot, és que excepte els reclams
d’ocell per giiestions obvies d’hi-
giene tota la resta del material el
poden manipular els mateixos
nens.

Acabarem I’article citant ara
Jacques Chapuis del seu article
Aspectes de la vida i la musica
(revista “Musica y Educacién™,
vol. II, nim. 2-Tardor 1989):
“L’evolucio de la vida, amb un
continuat i prodigids creixement
d’energia, aporta sempre una
major complexitat, una major
organitzacio de relacions, de co-
neixements i memories diverses,
de centralitzacié progressiva i
d’interioritzacié, per arribar al
final a I’altim nivell, el més ele-
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El cinquantenari de

I’Orquesira

per FRANCISCO BUENO

na série d’actes aple-

gats en un festival els

mesos de juny i juliol

passats han servit per
a celebrar el 50¢& aniversari de
I’Orquestra de Valéncia. Els ac-
tes han estat diversos.

En primer lloc, una exposicio
commemorativa, en la qual es
distingiren dos apartats. L’un,
didactic, al ““pronaos’’ de I’audi-
tori valencia, on —a més de comp-
tar amb una representacio a es-
cala humana d’una orquestra
simfonica pensada per Daniel
Torres— hi hagueren diversos
concerts de cambra, a carrec
d’estudiants del Conservatori
Superior de Masica de la ciutat.
L’altre, documental, I’exposicio
propiament dita, amb una visio
retrospectiva de la historia de
Iorquestra; la qual tracta de 7
aspectes diferents: fundacio, di-
rectors, solistes, grans fites,
seus, viatges i discografia.

En segon lloc, diversos con-
certs, definits per la presencia de
batutes mitiques. Aixi, el 8 de
juny hi actua Daniel Barenboim,
al capdavant de la Chicago Sim-
phony Orchestra, amb un pro-
grama compost per obres de
Haydn (Simfonia nim. 48 en do
major) i Bruckner (Simfonia
niim. 4 enmimajor). E1 6 de juliol
resta al podi de I’auditori Sir Ge-
org Solti, el qual ha estat fins al
1991 director de I’esmentada Or-
questra Simfonica de Chicago, es-
sent substituit en aquell moment
per Barenboim, precisament.
Solti visita Valéncia dirigint la
Schleswig Holstein Music Festival
Orchestra, executant un progra-
ma amb obres de Stravinsky
(Petruchka, versi6 de 1911) i
Brahms (Simfonia nim. 4).

En tercer lloc, no hi mancaren
les estrenes d’obres d’autors va-

lencians. Aixi, el 24 de juny,
coincidint amb 1’aniversari de
I’orquestra, s’hi estrena el Te
Deum, del vetera compositor
Francisco Llacer Pla, una obra
encarrec de I’Area de Musica de

I'IVAECM  (Institut Valencia
d’Arts Escéniques, Cinemato-
grafia i Miusica). La partitura
esta escrita per a quartet vocal
solista, cor mixt, cor de “‘infanti-
llos’” i orquestra simfonica amb
orgue. Paco Llacer ens contava a
proposit de la seua creacid que
desitjava fer realitat un vell pro-
Jecte: escriure una obra que fora
una remembranca de la meua in-

fantesa, on vaig formar part

com a “infantillo” de la Capella
del Reial Col-legi del Corpus
Christi del Patriarca de la ciu-
tat. El Te Deum, segons manifes-
ta el compositor, empra un motiu
constituit per les 4 primeres no-
tes de ’homonim gregoria. amb
un to central, el “re”, d’intencio
solemne i festiva durant epoques
passades.

Per tltim, hem de remarcar un
altre esdeveniment, de caracter
popular i multitudinari: la pre-
sentacio del cantant de miusica
llengera Francisco, ara com a te-
nor lirie, de la ma de Montserrat
Caballé. Tingué lloc el 8 de juliol,
als Jardins del Palau de la Masi-
ca, acompanyat per l’Ol‘qucslra
de Valéncia. José Maria Cervera
Collado empunya la batuta. Na-

de Valéncia

Manuel
Galduf, actual
titvlar de
I"Orquestra de
Valéncia

turalment, la Caballé hi actua
(r(mjunlamt'.nt. amb el cantant, el
qual ja havia manifestat ante-
riorment la seua voluntat d’enca-
minar-se cap al mdn operistic.
Francisco Gonzalez, dones, s’hi
estrena en aquesta nova activi-
tat. Es calcula que al voltant de
20.000 persones assistiren al re-
cital.

Breuv histéria

El naixement de I’Orquestra
remunta a un moment musical di-
ficil per a la historia de la ciutat,
Amb un rica activitat operistica
truncada al termini de la guerra
civil, ’Ajuntament de Valéncia,
presidit per Juan Antonio Gomez
Trénor (comte de Trénor) deci-
deix dotar la ciutat d’una agru-
pacié musical estable. Era I’any
de 1943. La direccié de 'agrupa-
¢i6 orquestral és encomanada al
prestigios Joan Lamote de Grig-
non, ajudat en la subdireccio pel
seu fill, Ricard. Després d’un
concert oficios al Teatre Prinei-
pal, ’Orquestra es presenta da-
vant el seu piblic a la plaga de la
Verge el 24 de juny d’aquell any.
L’etapa del director catala, que
conclou el 12 de desembre de
1947 (ultim concert que dirigi
com a batuta titular), fou *‘bri-
llant’’, en paraules de Salvador
Porter, suposant ’auténtica co-

(mjere)
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En 1948 Hans Von Benda suc-
ceeix Lamote de Grignon al cap-
davant del podium titular. L ale-
many durara 2 anys, essent
substituit per Napoleone Anno-
vazzi, especialista en el repertori
livie.

José Tturbi empunyara la ba-
tuta titular a partir del 1956. La
seua popularitat, conquerida no
tan sols com a pianista, sin6 tam-
bé per les seues ‘“‘incursions’’
dintre del moén cinematografic
(com a miisiciactor), 90}‘& aprofi-
tada per I’'Orquestra. Es 'etapa
de la presentacio oficial de 1’a-
grupacio per importants teatres
de I’Estat espanyol i internacio-
nals, com ara la famosa gira per
Anglaterra i Franca, amb I'enre-
gistrament d’una série de discos
per ala BBC. Perd. atés que Itur-
bi havia de complir nombrosos
compromisos com a pianista, se
n’absentava amb molta freqiien-
cia,iocupava el podium el mestre
José Ferriz, el qual havia estat un
misic fundador de 'agrupacié.
No obstant aixo, Ferriz mai no
aconsegui la titularitat durant els
12 anys de I’etapa Iturbi.

En octubre de 1964 li pertoca
el torn a Enrique Gareia Asensio,
el qual es manté en el carrec fins
al 1965. Es una épocade grans es-
trenes d’obres. i que compta amb
la preséncia d’importants solis-
tes, com ara Nicanor Zabaleta o
Alicia de Larrocha.

La tasca de Pedro Pirfano, se-
giient batuta titular, s’enfosqui
per una serie de qiiestions alienes
a la seua persona. Entre d’altres,
la inexisténcia d’un loecal fix per
assajar i oferir els concerts, la
baixa remuneracié dels profes-
sors, i la mateixa infrautilitzacio
de’Orquestra. No hi havia, tam-
poc, una voluntat politica per re-
soldre-les.

En 1970 Luis Antonio Garecia
Navarro es fa carreec de 'Or-
questra. No obstant aixo. la
dramatica situacié anterior-
ment descrita es manté. La fugi-
da de professors cap a altres
formacions és una tonica cons-
tant, ja iniciada durant el ma-

gisteri de Pirfano. Tots aquests
problemes, sense solucié du-
rant la seua estada al capdavant
de I’Orquestra motiven la seua
eixida. El seu lloe és ocupat ara
per Lorenzo Martinez Palomo,
El nou titular tracta d’augmen-
tar el nombre de concerts. Ara
no sera només el Teatre Princi-
pal I'tinic recinte destinatari de
la feble activitat concertistica,
siné també el Teatre de la Prin-
cesa, I"església de Santa Cateri-
na, ete.

El periode que abasta del 1976
a 1980 és, potser, el més critic de
la historia de I"Orquestra. No hi
ha la figura del director titular.
José Maria Cervera Collado, en
qualitat de subdirector i mitjan-
cant la participaci6 d"importants
batutes convidades, intenta sal-
var la situacio.

La incorporacio de Benito
Lauret empunyant la batuata titu-
lar en 1980 no aconsegueix can-
viar la trajectoria. Els concerts
programats se suspenien per la
seua submissio a la programacio
teatral, les oposicions per a reno-
var la plantilla no es convocaven,
i els instrumentistes continuaven
““emigrant’’, una migracio defi-
nitiva.

Finalment, en 1983, es troba al
capdavant de I’Orquestra I’ac-
tual titular, Manuel Galduf. La-
seua historia entra, dones, en
una etapa de consolidacié defini-
tiva. La inauguracio del Palau de
la Misica en 1987 déna una solu-
ci6 al caracter itinerant de la for-
maci6. Es, també, el moment dels
grans enregistraments discogra-
fics, si exceptuem els ja esmen-
tats durant el periode d’Iturbi
(efectuats en 1950, 3 LP, dedi-
cats ala miisica espanyola, sotael
segell ““La Voz de su Amo™’).
Aixi, cal ressenyar el dedicat a
Isaac Albéniz, amb el pianista
Enrique Pérez de Guzman, in-
terpretant el Concierto fantasti-
co per a piano i orquestra, opus
781la suite Iberia. Un enregistra-
ment realitzat al Palau en juliol
de 1991, sota la firma Auvidis (V
4661). Un CD que ha rebut les
lloances de prestigioses revistes.
com ara “‘Diapason.”
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per RRMC

es de les acaballes de
I’any 1992 1’Asso-
ciaci6 Catalana de
Compositors comp-
r ta amb una nova Junta Directi-
va. Bs presidida per Francesc
Taverna-Bech, Josep Manuel
Berenguer n’és el vice-president,
i hi actuen com a vocals Ernest
Martinez Izquierdo, Albert Lla-
nas i Jordi Codina.

Aquest canvi de Junta com-
porta també uns canvis d’actua-
ci6. Segons el compositor Taver-
na-Bech, la mova Junta vol
continuar basicament la linia
tracada per ’anterior direccio
pero canviant els plantejaments.
Volem continuar fent concerts
pero aglutinant els diferents ci-
cles en una temporada tinica i re-
gular estructurada més de cara
al soci. En aquest cicle tinic, en-
cara que fet a diversos llocs i es-
pais, hi hauria uns conceris de-
dicats especialment al piblic més
ampli.

De cara al futur, la nova Junta
de I’Associacié té previst iniciar

contactes amb diversos promo-
tors de Barcelona per tal de con-
juntar esforcos que beneficiin la
miusica i els miisics catalans. Hem
parlat amb Ibercamera per fer
una temporada conjunta amb la
finalitat que intérprets de quali-
tat estrenin o interpretin obres
de compositors catalans, basica-
ra ment, explica el compositor. Els
futurs contactes inclouen altres
entitats promotores de concerts.
Al marge de tot aixo, també vo-
lem continuar les relacions amb
U'Orquestra Ciutat de Barcelona
perqueé toqui obres de I'Associa-
ci6. com s ’havia fet fa temps, diu
Francesc Taverna-Bech. La idea
és establir un nombre concret

PANORAMA

Taverna-Bech presideix la Junta de I’ Associacié

d’obres. les quals haura d’esco-
llir I'Associacio, aixi com tambeé
escollir possibles directors i solis-
tes. Per a tot aixo hi haura un co-
mite assessor per seleccionar les
obres a interpretar, cosa que
trenca el sistema de llista d’es-
pera que ha funcionat fins ara.
Aquest comite assessor probable-
ment el formaran Martinez Iz-
quierdo i Llanas per part de la
Junta de I’Associacié, Jordi Cer-
vell6 per part dels socis, i Josep
Maria Escribano i Gerard Claret
com a personalitats prestigioses
de la musica catalana.

Catalana de
Compositors també té com a ob-

1.’ Associacid

jectiu principal incentivar la po-
litica d’encarrecs, ja no sols a
nivell associatiu, siné també ins-
titucional. Ningit a nivell institu-
cional i public no encarrega
obres musicals. Per aixo volem
proposar a les institucions que
assumeixin aquesta tasca.

Una altra activitat que cal con-
tinuar és la de 'enregistrament
discografic tot respectant el torn
de peticio que existeix, pero tam-

-r Nous aires
al’Associacié Catalana
de Compositors

h
L ﬁ;.u‘l‘i{' ven bl \"\"“l 3

bé seleccionant I'ts de la ““mar-
ca’’ Associacio Catalana de Com-
positors per a determinats enre-
gistraments,

Francesc Taverna-Bech resumeix
la filosofia general de la nova di-
reccio de 1’Associacio dient que
hem d’aconseguir fer menys mit-
sica, pero ben feta. I a la llarga
no fer cap concert perque no som
una agencia de concerts, i perque
aquesta és una tasca dels promo-
tors. El fet que l'Associacio faci
concerts és perque falla el siste-
ma. La nostra feina és fer que es
faci i es compongui mitsica.

Des del 1904
al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
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PAPER DE MUSICA DE CAPELLADES

Quan la misica esdevé
passié i repie personal

per TERESA MARTINEZ

airebé ningfino ende-

vinaria a primera

vista que, darrera la

dol¢or, prudéncia i
sinceritat de Gemma Romanya,
hi ha una dona empresaria i ena-
morada de la musica. Gemma
Romanya, la Gemma, treballa
amb tenacitat en la xarxa que ha
endegat, i que no pot parar nin-
gii. ienla qual estan implicats jo-
ves musics i personalitats recone-
gudes del mon de la musica. Tot
plegat es diu Paper de Masica.
Capellades és una localitat de
I’Anoia, d’uns cinec mil habi-
tants, amb una gran tradicio pa-
perera —alla hi ha el Museu Moli
Paperer i la impremta Romanya
Valls que dirigeix la Gemma-—, i
d’aqui sorgi la idea d’anomenar
els concerts aixi: Paper de Musi-
ca,iunint aixi les seves dues pas-
sions els llibres i la masica.

Els seus coneixements musi-
:als s’esbhossen a l'escola, a Cape-
llades —solfeig i piano—. pero les
seves aptituds academiques fan
que estudii llengiies a 'estran-
ger. Torna a Catalunya. es casa
amb Miquel Pujol i viu una tem-
porada a Osca, fins que una série
d’esdeveniments familiars fan
que la Gemma prengui el timé de
la impremta familiar. Els seus
tres fills estudien piano. Recordo
que de petita em demanaven
quin era el meu somni impossi-
ble. Sempre responia: tenir un
piano de cua! Els Pujol-Roma-
nya el compraren, un Chasseigne
que segurament fou el darrer
d’aquesta marea que va vendre
Josep Jorquera., apunta. Aquell
piano feia tant de goig! S’apro-

paven els examens dels meus
fills... Jo pensava que era una
llastima no poder sentir de les se-
ves cordes aquelles sonates de
Mozart i Beethoven tan
ques...

La Gemma decidi convidar es-
tudiants a punt d’examinar-se a
practicar amb el seu piano. tot
oferint un concert... I a partir
d’aqui’efecte “*bola de neu’” co-
menca la tardor de 1988.

Els concerts (gratuits) tenien

ma-

lloc al menjador de casa. El pi-
blic que no hi cabia s’instal-lava
al rebedor i a la cuina i seguia el
concert per un video. Aleshores
em van donar diverses idees,
com la d’oferir un refresc —gale-
tes i cava— en acabar el concert.
Després del primer em van sug-
gerir imprimir el contingut de les
obres en comptes d’explicar-les
oralment. I al segon concert algtt
va dir-me que coneixia un jove
pianista professional molt com-
petent. Vaig respondre que aqui
no cobrava ningit, peré va venir
igualment. Era UAntonio Ruiz
Mellado. Fou realment impres-
stonant, un canvi brutal.
Impressionant per a la Gemma
fou també la confessio del pianis-
ta: misics com ell no tenien llocs
on tocar. | aqui comenca una de
les seves maximes preocupa-
cions: promocionar els joves mi-
sics. Aixi neix el Concurs per a la
Promocio de Joves Interprets
que organitza Paper de Misica
(enguany ha estat la quarta edi-
cio). El concurs té Marta Ferru-
sola com a Presidenta d’Honor i
com a membres del Jurat: Antoni
Ros-Marba (president), Claudi
Arimany, Albert Atenelle, Benet
Casablancas, Marc¢al Cervera,

Joan Moll, Xavier Joaquin i En-
riqueta Tarrés. El Comité d’Ho-
nor i Assessor, el formen Alfons
Carrillo, M. Niria Corts, Fran-
cesca Marlet, Josep M. Valles i
Xavier Turull. Els contactes han
vingut per st sols. Un Nadal em
van presentar ’Antoni Ros-Mar-
batlivaig demanar de presidir el
Concurs. L'un porta Ualire... i
aixi ha passat. Guanyar i ser
finalista del Concurs ja implica
oferir una série de concerts a Ca-
pellades i com a minim a una de-
sena de festivals arreu de Catalu-
nya.

També aquest abril ha tingut
lloc el primer Curs Internacional
de Musica de Cambra a Capella-
des, coorganitzat per ’Ajunta-
ment i I’Escola de Misica de Ca-
pellades i Paper de Misica (amb
I’ajut economic de diverses insti-
tucions). Els professors han estat
Claudi Arimany, Norbert Blu-
me, Marcal Cervera i Gongal Co-
mellas.

Pero un altre fet important de
la historia de Paper de Miusica
ha estat la construccié del seu
auditori (inaugurat el 25 d’octu-
bre de 1991). El domicili parti-
cular de la Gemma queda ben
aviat petit i les seves ansies d’es-
:ampar ’experiéncia també in-
cloien el terreny fisic. Sorgi I’o-
portunitat de negociar amb la
veina Caixa de Catalunya una
part del terreny adjunt a la casa
(ioficines de laimpremta). I nas-
qué I’auditori, sota les ordres de
I’arquitecte de Capellades Jordi
Pagés i amb |’assessorament tee-
nic d’Alfons Garcia Senchermés
—~arran de la relacio amb Ros-
Marba, responsable de I’actsti-
ca de la Maestranza de Sevilla i




Adalt: Gemma Romanya el dia de la inavguracié de la Sala, amb Ros-Marbé i
Marta Ferrusola en primer terme. A baix: la pianista Teresa Sola oferint el
concert inaugural.

de I’Auditori d’Ordino—, i rea-
litzat pel senyor Blasco, d’Ala-
cant,

L’auditori de Paper de Miisica
té una capacitat per a cent cin-
(uanta persones i hi han desfilat
joves miisics com Alba Ventura,
Eva Leon o el Trio Bartholdy (no
voldriem que ningli s’ofengués
per no aparéixer en una relacio
extensissima!). Ara els misics re-
ben un petit caxet general del co-
brament d’una petita entrada.

Actualment més de deu con-
certs (no sessions) s’ofereixen a
la Sala Paper de Musica: els de
cada estaci6 de ’any, els que ofe-
reixen els finalistes del Concurs,
dos concerts amb intérprets in-
ternacionals, i els concerts extra-
ordinaris que es dediquen a géne-

res, com els espirituals negres,
flamenc, blues, jazz, contempo-
rania, ete. La idea és oferir un
concert cada mes diu la Gemma.

La filosofia de Paper de Misi-
cail’obsessio de la Gemma —pro-
mocionar joves musics— ha fet
que ella mateixa treballi portant
la idea a altres pobles per mitja
dels consells comarcals. Estic se-
gura que hi ha gent a qui li agra-
da la misica. A qualsevol poble
hi ha un lloc on poder fer un con-
cert, i no cal que sigui un auditori
o una església. Adequant una au-
la d’escola és suficient... Els
ajuntaments tenen molta feina i
és dificil que engeguin una tasca
aixi.., Pero l'inica cosa que cal
és trobar algti que s hi vulgui de-
dicar i una petita despesa entre

les 100 © 120.000 pessetes! 1 és
que la Gemma ho té molt clar: Si
tenim un camp buid i moltes flors
per plantar, per que no les plan-
tem?

Si més no, tothom que hagi
anat alguna vegada a un concert
de Paper de Musica ja sap quin
ambient s’hi respira, i és la gent
de tota la comarca la que hi assis-
teix. De Capellades acostumen a
venir entre 200 i 250 persones.
La resta ve d’Igualada i d’altres
pobles del voltant i de Barcelo-
na. En fer un concert en tres
dies. el public és molt repartit.
De fet, hi ha el public del diven-
dres, el del dissabte i el del diu-
menge. I cada dia s’omple. La
Gemma afegeix que Paper de
Miusica se sustenta per una base
triangular: els misics, el public i
els organitzadors. Si en falla un,
tot se’n va a Uaigua. Els musics
troben també un ambient forge
distés i sobretot familiar, ja que
viuen i conviuen amb la familia
Pujol-Romanya, de forma gra-
tuita, durant el cap de setmana
que dura el concert.

Catalunya Musica ha fet diver-
sos enregistraments a la Sala Pa-
per de Musica. Precisament un
dels projectes més immediats de
la Gemma és la d’instal-lar un
equip d’enregistrament de pri-
mera magnitud a la Sala per en-
registrar tots els concerts i po-
sar-lo a la disposicio de tots els
miusics relacionats amb Paper de
Misica, ens diu. Li preguntem
—per cert, la conversa tingué lloe
el passat abril al jardi de la Sala,
on es desenvolupa el primer Curs
de Musica de Cambra- si ha pen-
sat alguna vegada crear una fun-
dacié o associacid entorn d’a-
questa activitat. Ella ens diu que
tinc una manera de treballar i de
fer les coses... i fins ara em va
molt bé! I per a qui vulgui inspi-
rar-se en la tasca de la Gemma,
aqui van els principis basies: in-
térprets joves i de qualitat, oferir
obres musicals assequibles, pe-
riodicitat trimestral (per anar
acostumant el public), imprimir
un senzill programa de ma, i ofe-
rir un refrese (que allarga la vet-
llada agradablement).
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MIKROKOSMOS
Postal d’estiv

Cada periode vacacional ens deixa
una pefia indeleble, una vivéncia ine-
fable, una imatge que perduraen el re-
cord; pefges, vivéncies i imafges que
esdevenen, amb el temps, una mena
de postal d'estiu.

Per ami, la d'aquestany ha esfat in-
solita, oferta graciosament —sense al-
tre peatge que la pura receptivitat. |,
tangencialment, de signe musical.

La tarda d'agost, daurada i manya-
ga, declina lentament. Es I'hora en
que, sense xafogor, és bo de retrobar
I'encantament d’ambits coneguts pere
de temps no visitats.

Awui escau de fer-ho a un poble en-
cimbellat, ben a prop de la capital del
Baix Penedeés.

Ambient magic: carrers costeruts i
polits—regats de poc—, de ziga-zagues
estimulants; flors a les balconades; si-
lenci absolut... A cada racé, una sor-
presa: un pitxer, una majolica, una ce-
ramica...

Sense presses, la meva esposa i jo
ens submergim en la ingravidesa del
temps... L'encanteri silent a penes és
trencat per un parell de suﬁﬁucions
corteses (-""Adéu’’; —""Adéu”) que
confrapunten humanament la poesia
de Ihora.

Pausadament, hem arribat a una
placeta acollidora. Admirem un edifici
noble, curosament arranjat, d’on surt
una deu sonora inconfusible: la Passié
segons sant Mafeu de Bach. (No ens
costa gens d’endevinar-ne la versio; és
un: enregistrament d’'Eugen Jochum,
amb |'Orquestra del Concerigebouw i
amb Emst Haefliger com a Evangelista.)

La Passié en ;32 mes d'agost... Qui-
na sorpresal

Assegufs en un marxapeu, ens ren-
dim un copmés alabellesa perenne de
I‘obra bachiana. 1, soffo voce, unim la
nostra veu a la de qui —dins la casa-
s'adelita enl'audicié i que canta la me-
lodia dels corals...

Durant una llarga estona, i des del
rafal d’una casa veina, una merla ha
volgut ser-hi, també, al concert inespe-
rat. | juro que el seu cant no desdlt:;a
gens de la veu de Haefliger...

La severitat de la Passié contrasta
amb la pau de I'hora magica, feta de
llum, de perfum i de silenci en el marc
d'una placeta de poble...

Quina serenor...! Quina plenitud...!
Alguna cosa aixi —perd més, és clarl-

eu ser la benauranca eterna?

De retorn (quant femps ha passat?)
ens sentim mig trasbalsats.

Quan, refornat a la feing, les cabories
i els neguits m’obsedeixin, sé que el re-
cord d'aquesta farda Gnica em revindra
amb forca, com un lenifiu segur... | quan
la Fundacié “la Caixa”, per Quaresma,
torni a donar la Passié al Palau, no po-
dré deixar de pensaren lamevaiirrepeti-
ble postal d'estiu d’enguany.

Pere Ariis

PANORAMA

Comenca les seves activitats la Jove Orquestra
Simfénica de Catalunya

S{rta la direcci6 artistica de Josep
Pons. i després de quatre anys
de gestacio, aquest setembre comen-
cen les activitats de la Jove Orques-
tra Simfonica de Catalunya, que neix
a I’empara de la Federacié de Joves
Orquestres de Catalunya i la Gene-
ralitat de Catalunya.

Aquest projecte pedagogic té com
a objectiu omplir el buit entre les
darreres activitats al conservatori i
la vida plenament professional tot
donant una perspectiva integral cen-
trada en 'activitat orquestral i des-
envolupant la feina amb una clara
voecacio europea.

El projecte esta dirigit a joves mii-
sics catalans (nascuts o residents a
Catalunya) entre 16 i 25 anys —que
formin o no part d’orquestres— que
vulguin ampliar coneixements or-
questrals, ja signi estudiants avan-
¢ats o ja titulats. La Jove Orquestra
desenvolupa les activitats en forma
de stage, cinc en total, que es produi-
ran al llarg de tres anys. El primer,
dedicat al Classicisme, té lloe del 7 al
26 d’aquest setembre a I’Alberg Pere
Figuera de Planoles (Ripollés). Des-
prés d’aquestes tres setmanes de tre-
ball, una altra setmana sera dedica-
da a oferir quatre concerts a
Figueres (dia 26), Cervera (dia 27),
Reus (dia 30) i Barcelona (1 d’octu-
bre, al Palau de la Misica). dins el ci-
cle Ibercamera, i que comptara amb
un solista de talla internacional per
al Concert per a piano de Mozart (en

els altres concerts es comptara amb
joves solistes catalans). El programa
dels concerts es completa amb les
obres Simfonia en re major de J.Ch.
Bach, Simfonia nitm. 52 de Haydn, i
la Suite de Rosamunda de Schubert.
Els altres tres stages es repartiran ai-
x1: el 1994 dues trobades dedicades
al Romanticisme (I) i Romanticisme
(IT) i Romanticisme tarda: el 1995
dues trobades més dedicades al segle
XX ial Barroc.

El quadre de professors que for-
men aquest primer Encontre son: Jo-
sep Pons, director d’orquestra; Ri-
chard Luby, violi; Paul Cortese,
viola; Roel Dieltiens, violoncel; An-
drew Ackerman, contrabaix; en la
seccid de vent, Paul Dombrecht,
Jaume Cortadella, Carles Rierai Jo-
sep Borras; i Benet Casablancas
s’encarrega de la part teorica amb
I"analisi. La direceid executiva corre
a carrec de Roser Trepat. Els joves
integrants de la Jove Orquestra han
estat seleccionats mitjangant unes
audicions que tingueren lloc a finals
del passat juny.

Com hem dit abans, aquest projec-
te ha estat possible gracies ala col-la-
boraci6 de la Federacio de Joves Or-
questres de Catalunya —entitat
presidida per Angel Colomer i del
Romero-i la Generalitat de Catalu-
nya. Per part de la maxima institucio
catalana hi participen els departa-
ments de Culturaiel d’Ensenyament
ila Direccid General de Joventut. B

Homenatge a Frederic Mompou amb rigorés accent catald

Dos pianistes catalans sobresor-
tints, que han excel-lit en la
dedicacié a 'obra de Frederic
Mompou (entre alires activitats re-
lacionades amb el compositor han
enregistrat la integral de la seva
obra pianistica, en 4 CD per a Au-
diovisuals de Sarria, i per a una pro-
duceié de Televisio de Catalunya,
dins del programa Cadencia), Anto-
ni Besses i Miquel Farré, seran els
interprets de la totalitat del llegat
pianistic del compositor, en sengles
quatre concerts que se celebraran a
PPAtenen Barceloneés els dies 20,
21, 22123 d’aquest mes de setem-
bre. Aquesta iniciativa ha estat inte-
grada en les celebracions de I’Any
Miro promogudes per aquesta insti-
tucié cultural, la qual se suma, tam-
bé, a les commemoracions dels
centenaris del 93 (Foix, Miro,
Mompou).

Els quatre recitals seran prece-
dits d’un acte académic sobre I’0-
bra i la significacio de Mompou (16
de setembre), en el qual es presen-
tara publicament I’esmentat Album
Mompou d’Aundiovisuals de Sarria,

que ja ha merescul elegiosos co-
mentaris crities de diverses publica-
cions especialitzades.

Aquesta iniciativa, promoguda
conjuniament per I’Associacio So-
fia Puche, I’Ateneu Barcelonés i
Audiovisuals de Sarria, ha rebut
també el suport de la Caixa Pene-
deés, Pianos Jorquera i Iniciatives
Musicals Petri Palou.

Cal remarear, finalment, que An-
toni Besses i Miquel Farré ja van in-
terpretar aquesta integral Mom-
pou, ’any 1991, ala Sala Cortot de
la UNESCO a Paris. W




Alicia de Larrocha,
Janowitz i Narciso
Yepes al Festival
d’Ordino

' es actuacions de la pianista Ali-

cia de Larrocha, de la soprano
Gundula Janowitz i del guitarrista
Narciso Yepes, aixi com la del Quartet
Melos, constitueixen els al-licients
principals de’onzena edicié del Festi-
val Internacional de la Vall d"Ordino.

Aquesta manifestacio es desenrot-
llara entre els dies 9122 de setembre i
compren un total de sis concerts, dos
dels quals s6n simfonics. Es tracta
del que oferira el dia 12 de setembre
I’Orquestra Ciutat de Barcelona, di-
rigida per Jordi Mora amb Gerard i
Lluis Claret com a solistes, i el que
protagonitzara el dia 22 de setembre
I’Orchestre National du Capitole de
Tolosa, dirigida pel seu titular, Mi-
chel Plasson. En conjunt es tracta
d’una oferta especialment rellevant,
tota ella d’un nivell molt elevat.

Narciso Yepes, fundador del Fes-
tival, actuara junt amb els seus fills
AnaiIgnacio, que formen el Trio Ye-
pes, i obrira el festival el dia 9 de se-
tembre amb un programa integrat a
la primera part per miisica espanyo-
la pre-classica i a la segona per miisi-
cad’autors que van de Corelli a Igna-
cio Yepes passant per Falla i
d’altres. Gundula Janowitz oferira
un programa format exclusivament
per aries de concert i operistiques de
Mozart. L’OCB interpretara el Con-
cert per a violiivioloncel de Brahms.
El Quartet Melos actuara amb el
Quartet Sine Domine oferint un pro-
grama amb obres de Brahms, Proko-
fiev i Mendelssohn. Alicia de Larro-
cha interpretara obres de
compositors catalans —Antoni Soler,
Mompou, Montsalvatge i Granados—
i, finalment, I'Orchestre du Capitol
de Tolosa oferira un programa amb
obres de Mozart, Bizet i Beetho-
ven. H

El Royal Albert Hall

encarrega un estudi

| manager Harold Holt ha estat

contractat perqué realitzi un es-
tudi durant dos mesos sobre les mesu-
res que caldria adoptar per fer un re-
llangament de les activitats d’aquest
prestigis auditori londinenc. M

Nova obra de Steve Reich

Dins els Festivals de Viena es
presenta el 15 de maig la no-
va obra de Steve Reich The Cave,
peca que combina miisica, video i
teaire, al Palau de Fires de Viena.
També el 18 de maig es presenta el
nou treball d’Alfred Senittke Schi-
wago, al teatre vienés Odeon. Amb-
dues obres esdevingueren estrenes
mundials, W

PANORAMA

Mesures per a la ereacio
de pablic filharmonic
a Paris

U na trentena d’aunditoris pari-
sencs van posar en marxa el
passat gener una iniciativa destina-
da a incitar la presencia d’especta-
dors als seus concerts amb motiu de
I’acusada pérdua d’assisténcia que
s’esta produint darrerament.

Aquesla iniciativa consisleix a re-
galar a cada comprador d’unaloca-
litat una alira entrada gratuila.
L’experi¢ncia s’ha fet en un total de
149 concerts i es caleula que gra-
cies a aquesta proposta s’ha produit
un increment enire 30.000 i
50.000 espectadors. W

Gonnenwein obligat a
dimitir a Stuttgart

l , ex-intendent general del

Wiirttembergisches Staats-
theater de Stuttgart (Alemanya),
Wolfgang Génnenwein, rebra una
compensacid economica de 259.000
mares per tal de pal-liar el perjudici
que li suposa haver de deixar el car-
rec. Gonnenwein dimiti el seu carrec
el novembre de 1992, abans que ex-
pirés el seu contracte, sota la pressio
del personal del teatre, M

Mutter estrena un concert
de Penderecki

' a violinista Anne-Sophie Mut-

ter estrena el passat 12 de
juny el nou concert per a violi de
Krzysztof Penderecki, el segon
concert que el compositor ha com-
post per a Mutter.

Aquesta estrena mundial tingué
lloc a Leipzig —ciutat nadiua de Pen-
derecki- amb I’Orquestra Simfoni-
ca MDR dirigida pel mateix com-
positor. W

Es cloura I’Institut
Strauss de Munic

L 9 Institut Richard Strauss de Mu-

nic podria fancar les seves por-
tes com a conseqiiéncia de I'acord de
les autoritats locals muniqueses de no
atorgar més subvencions, en el con-
text d'una politica general de retalla-
a dels pressupostos culturals. Men-
trestant s’estudia la possibilitat de
crear una fundacié que pugui asse-

urar la continuitat de |'esmentat
nstitut. W

Teatre sobre riv
fronterer entre
Alemanya i Polénia

' ’ intendent del teatre de la

ciutat de Gorlitz (a antiga
Alemanya de 1’Est), Wolf-Dieter
Ludwig, 1é com a objectiu construir
un teatre en un pont sobre el riu
Niesse (fronterer amb Polonia).
L’arquitecte polones ja té ideat el
que podria ser el futur teatre, un
edifici de vidre. Aquest nou tealre
seria d’igual aceés des de la ciutat
alemanya, Gorlitz, com des la part
polonesa, Zgorzelec. Ludwig veu
aquest teatre com el centre del seu
projecte Europera, que aplega or-
questres, cors i grups teatrals del
triangle geografic format per Saxo-
nia, Bohémia i Polonia. W

Concert d'orgue de Yoo
Hee lee

| proppassat mes d’abril oferi

un concert d’orgue la intérpret
coreana Yoo Hee Lee a Montblane.
Hee Lee oferi obres de Cabezon,
Aguilera de Heredia, Bruna, Correa
de Arauxo i Joan Cabanilles, aixi
com també la pe¢ca anonima Batalha
de 6. Tom.

Yoo Hee Lee, nascuda a Seiil, ob-
tingué la llicenciatura de piano per la
Facultat de Miisica de la Universitat
Femenina Ewha de Seiil. A partir
d’aqui es trasllada als Estats Units,
on completa la seva formacio a dife-
rents ciutats. De retorn a Corea es
dedica a la pedagogia a diferents uni-
versitats, i combina aquesta activitat
amb estades als Estats Units i altres
paisos americans. El 1988 es traslla-
da a Barcelona per ampliar coneixe-
ments sobre misica espanyola anti-
ga, entre d’altres mateéries, al
Conservatori Municipal amb Mont-
serrat Torrent, També participa en
seminaris i cursos internacionals
d’interpretacio d’orgue, tant a Bar-
celona, com a d’altres ciutats espa-

nyoles i d’Europa. W
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L 9 actuacio de la Trondheim

Symphony Orchestra al Tea-
tre del Licen, un minicicle de con-
certs de cambra i de virtuosisme ins-
trumental i la representacio de Peer
Gynt de Heinrik Ibsen amb misica
d’Edvar Grieg, constitueix ’aporta-
ci6 musical més destacada del Festi-
val Olimpic Noruee que tindra lloc a
Barcelona del 9 de setembre al 10
d’octubre. Aquesta manifestacio és
promoguda amh motiu de celebrar-
se el mes de febrer que ve la dissetena
edicié dels Joes Olimpics d"Hivern a
la ciutat nordica de Lillehammer i hi
col-laboren diverses institucions ca-
talanes, com la Generalitat, I’Ajun-
tament de Barcelona, el Gran Teatre
del Liceu. la Fundacié La Caixa,
I'Institut Municipal Barcelona Es-
pectacles, 'Institut del Teatre, Fu-
sic, la Filmoteca de la Generalitat,
Catalunya Radio, Televisi6 de Cata-
lunya. i la Institucié de les Lletres
Catalanes.

L’acte central d’aquest festival és
I"exposicio titulada ““Terra d’hi-
vern’’, amb la qual es presenta un
ampli ventall del mén cultural no-
ruec més genui. Hi destaca, en
aquesta mostra, un conjunt d’obres
del gran pintor nordic expressionista

PANORAMA

Festival Olimpic Noruec a Barcelona

Sdvard Munch. Aquesta exposicio
sera instal-lada al Salo del Tinell en-
tre el 10 de setembre i el 10 d’oc-
tubre.

Pel que fa a la misica, cal insistir
en la importancia de I'actuacio de la
Trondheim Symphony Orchestra,
que obrira el Festival en sessio de
gala. Es tracta d’una de les forma-
cions simfoniques del nord del conti-
nent més prestigioses i sera dirigida
per Ole Kristian Ruud, que n’és el ti-
tular.

Altres  manifestacions musicals
son les que protagonitzaran el Grieg
Trio. El cicle de muisica de cambra i
virtuosisme tindra lloe a la Sala
Cultural de Caja de Madrid amb un
total de tres concerts a cura de joves
miisics noruecs, al qual cal afegir un
concert de trompeta i orgue a cele-
brar en espai no determinat i una se-
rie de manifestacions musicals de
caracteristiques diverses que tin-
dran lloe dins de les Festes de la Mer-
ce, amb la preséncia d"una banda de
jazz, duo de rock, musica fogtfolk,
etcetera.

A part, cal valorar la importancia
de la produccid de Peer Gynt, d'una
gran qualitat i esfor¢ de produc-

cio, W

Convocat el Premi de cant Jaume Aragall

oventuts Musicals de Torroella de

Montgri promou el | Concurs In-
ternacional cije Cant Jaume Aragall,
per a veus d'opera.

Es tracta d’una iniciativa que s'in-
sereix dins del corrent de col-labora-
ci6 del tenor barceloni amb 'entitat
esmenfada, que va comencar fa ires
anys amb un concert que va fenir lloc
al festival de la vila baix-empordane-
sa i després va continuar amb un curs
de cant, manifestacions ambdues sal-

ades de la manera més satisfactéria
possible.

El Concurs Jaume Aragall neix
amb uns pressupdsits de gran ambi-
cié. Per una partel nivell de refribucié

els premis és considerablement ele-
vat —entre 1.300.000 i 325.000 pes-
setes per als primers i tercers premis
dels apartats masculi i femeni—i per
I'altra es vol convocar un jurat format

per figures de gran relleu i també per
dos directors  arfistics de teatres
d'Spera.

La primera edicié findra lloc del
2 al 9 de juliol de 1994. | els premiats
intervindran en un recital juntament
amb Jaume Aragall a I'edicid del
1995 del Festivcﬁ de Torroella de
Montgri i també oferiran un concert al
Palau de la Misica Catalana el mes
de novembre de 1994. Ladireccié ar-
fistica del Concurs és a cura de Silvia
Gasset.

Aquesta manifestacié forma part
d’un conjunt d'iniciatives destinades
a reforcar l'entitat del Festival de
Torroella amb motiu del seu ingrés a
I'’Associacié Europea de Festivals,
3ue comporta també la realitzacié

"un cicle de mosica religiosa que tin-
dra lloc coincidint amb
Santa del 1994. |

la Setmana

Homenatge a Josep Maria Bernat

El compositor de musica per a

cobla Josep Maria Bernat va
ser objecte d’un homenatge, tribu-
tat al Palau de la Misica Catalanai
promogut per Amics de Josep Ma-
ria Bernat. L’homenatge va consis-
tir en un concert protagonitzat per
les cobles Juvenil de Bellpuig, Me-
diterrania, Sabadell, Tres Turons
de Bellpuig i una darrera formada
per antics components de la Mediter-

rania. Son. totes, formacions a les
quals havia estat vinculat Josep
Maria Bernat. El programa estava
format gairebé del tot per obres del
compositor barceloniicom a cloen-
da la interpretacié per part de totes
les cobles de la seva sardana Un ra-
cé de claustre de Josep Maria Ber-
nat, i de Plany (impressié simfoni-
ca in memoriam) de Felix Martinez

i Comin, B

Primeres audicions de dues
sonates de Herschel

lE'n ocasio de la inauguracié, el
passat mes de maig, de I"obser-

vatori astronomic del Pare de Cata-
lunya. a Sabadell, es van fer les pri-
meres audicions a I’Estat espanyol
de dues sonates per a clavicembal
amb acompanyament de violi i vio-
loncel del misic alemany resident a
Anglaterra i astronom d’afeccio Wi-
lliam Herschel (1738-1822). El mi-
sic, Friedrich Wilheim Herschel de
nom auténtic, nasqué a Hannover el
1738 i mori a la localitat anglesa de
Slough el 1822. Music professional
(procedia d’una familia de misics
militars), comenga com a violinista i
solista d’oboé a la banda del regi-
ment de Hannover. Fou copista mu-
sical; ja a Anglaterra, ofereix diver-
sos concerts i compon, i acaba essent
organista de 1’0Octagon Chapel de
Bath. Alla apareixen publicades, el
1769, el conjunt de sis sonates per a
clavicembal. violi i violoncel. Altres
obres es publiquen a Amsterdam i el
1776 ja és el director de I'Orquestra
de Bath. Els seus estudis teories pera
la redaceié d un tractat d’harmonia
el porten a freqiientar ambients filo-
sofics i matematies que 'apropen al
terreny astronomic. Herschel acaba
essent un dels astronoms més il:lus-
tres de 1I’época.

El compositor Benet Casablancas
ha estat qui ha fet possible escoltar
aquestes sonates (Sonata en si bemoll
major i Sonata en la major). Casa-
blancas indaga on poder trobar, si
n’hi havia, alguna edicio de les par-
titures. W

Estrena mundial d’una obra
de Martin Jaime

| passat mes d’abril tingué lloc

I’estrena mundial de la parabola
simfonica Shadow del jove composi-
tor malagueny fincat a Barcelona
Francisco José Martin Jaime. L’es-
trena tingué lloe al Gereformeerde
Kerk del Culturele Raad Wierden de
la eiutat holandesa d’Enschede. L’o-
bra fou interpretada per la Twents
Kamer Orkest. que dirigi el seu titu-
lar. Lex Qosthoek. El concert fou
completat per obres de Mozart i Be-
ethoven, i hi assistiren diverses per-
sonalitats de I"ambit empresarial,
politie i cultural holandés, a més de
diversos diputats del Parlament Eu-
ropeu.

Francisco José Martin Jaime, nas-
cut el 1970, compagina la seva activi-
tat com a pianista i violinista amb els
estudis de direceid i la composieid.
Ha estat deixeble, entre d’altres. de
Gemma R. Caparrds, O. Calleya,
Antoni Ros-Marba i Salvador Mas.
La seva obra Shadow esta basada en
un text de I'eseriptor nord-america

Edgar Allan Poe. B

=

i




.

La SGAE promociona I’obra de
Mompou mitjancant concerts

l a Societat General d’Autors

d’Espanya promocionara 1’o-
bra de Frederic Mompou mitjangant
la realitzaci6é d’una série de concerts
que tindran lloc en els proxims mesos
adiversos indrets de1’Estat espanyol
ial'estranger.

Alguns d’aquests concerts seran
protagonitzats per 1'Orquestra de
Cambra Teatre Lliure i d’altres a
cura de I’English Chamber Orches-
tra. Els conecerts han de tenir lloc a
Madrid, Londres, Paris i Vigo. A
més, la SGAE ha col-laborat en la
realitzacié de l'enregistrament dis-
cografic efectuat per la mateixa Or-
questra de Cambra Teatre Lliure
amb obra orquestral i transeripeions
orquestrals d’obra pianistica i obra
vocal, segons el programa que va ser-
vir per cloure la temporada de I'es-
mentada orquestra barcelonina el
mes de juny. B

Veredicte del Coneurs
de Piano de Sitges

E | proppassat mes d'abril s‘ator-
garen a Sitges els premis del Il
Concurs de Piano Compositors del se-
gle XX, organitzat per Joventuts Musi-
cals de Sifges juntament amb la Fun-
dacié Msica Contemporania. El
erimer premi fou concedit a Kazue
akamura, i el segon premi a Carine
Zarifian, tots dos atorgats per unani-
mitat. El Premi Especial President del
Jurat fou per a Steven Neugarten, i el
Premi de |’Associacié Catalana de
Compositors per a Carine Zarifian.
Formaren el juratd’aquest concurs:
Claude Helffer, Josep M. Escribano,
Liliana Maffiotte, Charles Miles, Fer-
nando Puchol i Albert Sarda. W

Premis de Sant Joan de
Vilatorrada

El veredicte del IV Concurs de
Composicié Sant Joan de Vila-
torrada 1993, organitzat per |’Esco-
la de Misica d’aquesta poblacié, és
el segiient:

— Premi Sant Joan de Vilatorrada
de Composicido Musical per a Joves
fins a 25 anys, dotat amb 100.000
ptes., per a Israel David Martinez
Espinosa per I'obra Trio per a violi,
violoncel i piano.

— Concurs de Composicio per a Jo-
ves fins a 18 anys: primer i segon pre-
mi: deserts; tercer premi ex-aequo
per a Josep Mateu i Pérez per 1’obra
La calma nocturna del mar i per a
Antoni Castells Delgador per Imat-
ges. W
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El ministeri italia de les Arts desapareix

[]n 80% d’italians votaren fa
uns mesos a favor de la des-
aparicio del Ministeri de Turisme i
les Arts italia (institucié que aplega
els espectacles), el qual ha estat res-
ponsable de les manifestacions ar-
tistiques des de ’any 1959. El po-
ble italii ha participat en una série
de referéendums de caire politic
amb la finalitat de replantejar el da-
nyat sistema politic del pais.

La proposta que obtingué aquest
vol favorable a la desaparicié d’a-
quest ministeri no oferia, pero, cap
alira alternativa de funcionament.
Aixi, el cabas que aplega turisme,
cinema, esport i espectacles sera
probablement distribuit pels dife-
rents governs regionalsi els nous co-
mités de coordinacié. Fins que les
tasques d’aquests comiles siguin
establertes, les funcions de ’antie
ministeri aniran a carrec del Minis-
teri de Cultura i Arqueologia. Els
pressupostos designats per ales arts
esceéniques aquest any son 850 bi-
lions de lires, la majoria dels gquals

assignats als teatres d’opera, els
quals han hagut de replantejar els
seus programes a causa del desga-
vell financer i politic que afecta
Italia. Aixi, el darrer perjudicat
per aquests retalls ha estat la see-
ci6 jove del cor de la Scala de Mila
(cantaires de 7 a 14 anys), la su-
pressio del qual representa un
estalvi de 340 milions de lires 1’a-
ny.

El director de la seccié d’educa-
cio de la Seala, Pietro Scardillo, ha
dit que mentre continui aquesta si-
tuacio de erisi, s’haura de trobar al-
guna alternativa financera, com po-
dria ser I’esponsoritzacié privada,
per mantenir aquesta seccio del
cor, Per la seva banda, I’'intendent
d’aquest teatre també té proble-
mes. Carlo Fontana esta pendent
d’una senténcia judicial que pot
comportar el seu cessament en el
carrec per qiiestions d’irregulari-
tats en la seva tasca. Mentrestant
Fontana continua desenvolupant la
seva feina al teatre. M

Premis europeus de la Northem Telecom

' a Northem Telecom ha atorgat

el seus premis artistics Euro-
pa per a la col-laboracio entre di-
verses companyles artistiques de
diferents paisos. Dels gairebé cent
projectes rebuts, els escollits han
estat dotze, procedents de Franca,
el Regne Unit i Alemanya en col-la-
boracié amb altre paisos europeus.
Entre els guanyadors cal destacar
la companyia anglesa The Horse
and Bamboo Theatre. I'tinica com-
panyia professional de teatre am-
bulant del Regne Unit, que fa gires
per Europa en col-laboracié amb
companyies hongareses, portugue-
sesiirlandeses: la London Contem-
porany Dance Trust, pel seu pro-

jecte Dance Network Europa. que
hi implica dansaires d'Espanya,
Eslovénia, Portugal i Hongria; o el
projecte Europamusicale, d’Alema-
nya, que tindra lloc dels dies 1 al 31
d’octubre a Munic. en el qual trenta-
tres orquestres simfoniques capda-
vanteres d'Europa, provinents de 31
paisos (incloent-hi orquestres nacio-
nals de Bélgica, Estonia, Franca,
Romania i Espanya), hi estaran pre-
sents. També hi participaran les or-
questres del Concertgebouw, la Fil-
harmonica de Vienaila Simfonica de
la Radio de Baviera.

Amb tots aquests premis, la Nor-
them Telecom ha repartit un total de

50.000 Ihures. W

23e Concurs Internacional
de Joventuts Musicals

S 9 ha celebrat a Belgrad el 23¢
Concurs Internacional de Jo-
ventuts Musicals (membre de I'Asso-
ciacié Europea de Concursos), dedi-
cat enguany al cant. El Jurat
Internacional, que fou presidit pel ca-
tala Manuel Capdevila, atorga el pri-
mer premi a la mezzo-soprano iugos-
lava Milena Kitic. La soprano
venecolana Natacha Valladares, re-
sident actualment a Barcelona, gua-
nya el fercer premi i un diploma per la
seva inferpretacié de |'obra obligada
(Al Japé de M. Milovejic), i guanya
també el primer premi en la votacié
realitzada entre el public assistent. El
246 Concurs, el marc de 1994, estara
icat al piano i al trio per a piano,
violi i violoncel. ®

Ajornat el debut
d’Opera de
Cambra
de Sant Cugaf

¢io del nou Auditori de Sant Cu-
gat, per I’endarreriment del termi-
ni de les obres -la inauguracié fou
prevista per al passat juny, tal i com
informavem a la revista del juny
(niim. 104), pagina 20—, el debut de
les produccions d’Opera de Cam-
bra de Sant Cugat tindra lloe els
propers dies 3 i 5 de desembre. La
previsié apunta que I’Auditori sera
inaugurat a finals del mes d’octu-

bre. B

1 causa del retard de la inaugura-
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PREMI INTERNACIONAL DE COM-
POSICIO MUSICAL CIUTAT DE TA-
RRAGONA 1993. Convocat per ['A-
juntament de Tarragona, el concurs és
obert als compositors de qualsevol na-
cionalitat sense limit d’edat. S'alorgo-
ran dos premis: 1.000.000 de ptes. i
500.000 ples. Es consideraran opta-
tives al premi les obres de composicié
simfonica, amb solistes instrumentals o
sense, i amb mitjans electroacustics o
sense. les obres han de ser inédites i
no estrenades. la data limit de presen-
tacié és el dia 15 de novembre. Infor-
macié: Registre general de I'Ajunta-
ment de Tarragono. Placa de la Font,
1. 43003 Tarragena.

BEQUES PER A PIANISTES
POSTGRADUATS. Atorgades per
I’Associacié per a la Promocio de
Joves Intérprets Musicals Sofia
Puche. Els candidats han de tenir
com a maxim 28 anys el dia 31 de
desembre de 1992, tenir naciona-
litat espanyola i haver superat el
10é. curs de piano enun conserva-
tori oficial o I’equivalent en un
centre privat amb certificat del
professor. S’atorgaran dues be-

PANORAMA

CONVOCATORIES

ques consistents en una borsa per
participar en un concurs interna-
cional de piano amb seu a Europai
la celebracio de dos recitals previs
al concurs. El jurat sera format
per: Sofia Puche, Miquel Farré,
Ramon Coll, Josep M. Escribano i
Rosa M. Torruella. Data limit
d’inscripeié: 30 d’octubre, Infor-
maci6: Associacié Sofia Puche. C/
Berlines, 3. atic. 08006 Barcelo-
na. Tel. 201 04 96.

IX PREMI CIUTAT DE REUS DE
COMPOSICIO PER A CORALS IIN-
FANTILS. Organitzat per I'Ajunta-
ment de Reus, la convocatdria és
d'ambit internacional i esta adreca-
da a persones vinculades a la crea-
ci6 i la pedagogia musicals. Hi ha
cinc modalifats de participacioé.
Cantaires de 5 a 7 anys, modalitat
A: cancé a una sola veu amb acom-
panyament instrumental. Caoniaires
de )(0 10 anys, modalitat B: polifo-
nia a dues o fres veus amb o sense
acompanyament instrumental; mo-
dalitat C: canon. Cantairesde 10 a
14 anys, modalitat D: polifenia o
dues o tres veus amb o sense acom-

panyament instrumental; modalitat E:
canon. S'atorgara un premi Onic de
100.000 ptes. El jurat el formen: Jo-
sep Baucells, Jordi Domingo, Joa-
quim Miranda i Anton Colom, que
actua de secretari. Data limit de parti-
cipacié: 30 de setembre. Per a més
informacié: Institut Municipal d'Ac-
cio Cultural de Reus. €/ Sant Joon
27, Casa Rull. 43201 Reus.

CURS MONOGRAFIC ““UNA GUIA
MUSICAL’’. Impartit pel misie Jo-
sep Maria Roger, dies 22 i 29 d’oc-
tubrei5, 12, 19i 26 de novembre
al Teatre Prineipal d’Olot. Orga-
nitzat per la Fundacié *“la Caixa® i
el Teatre Principal d’Olot. Les dife-
rents sessions es dedicaran a
aquests temes: ‘‘La miisica en el
temps’’, ““El rondé” (22 d’octu-
bre), “‘El tema amb variacions”’ (29
d’octubre), “‘El canon i la fuga® (5
de novembre), ““La forma sonata”
(12 de novembre), “‘El paper d’al-
tres géneres musicals” (19 de no-
vembre), i ““Una guia historica™
(26 de novembre). El prende lama-
tricula és de 5.000 pessetes. Infor-
maci6: Fundacié “‘la Caixa®.

Del seu affm.

Estimada amigas

tagonisme de nivell maxim.

meés sensibles.

A cabo de veure el seu nom escrit en unlloc on figu-
ra de manera forc¢a sovintejada. En un progra-
ma d’una manifestacié musical de gran prestigi. Con-
eretament. en el del Festival de Viena. on actuara
amb els dos espléndids orgues de 1'església dels Agus-
tins, Amb un interpretara musica barroea i amb Ial-
tre romantica, atenent a les caracteristiques especifi-
ques de cadascun dels instruments. Pero aquesta no
haura estat ’finica intervencio seva en un pla de pro-

Un concert a la quasi capital europea —Maastricht—
iun altre a Aosta, on haura gaudit del seu extraordi-
nari orgue, son altres manifestacions que s”afegeixen
a les nombroses fites del sen historial tan privilegiat.
En un ordre més local, a finals d aquest mes de setem-
bre inaugurara la reconstruccio de l'orgue de Viella,
una peca de caracteristiques prou remarcables.

He de confessar que tinc el vici. o si ho prefereix la
inclinacié, d’arrel probablement narcisista-maso-
quista, de repassar el contingut dels programes del
grans cicles internacionals amb 'esperanca que la
preséncia de noms de casa nostra m’aporti satisfac-
cions afectives personals. Satisfaccions que dissorta-
dament es produeixen més escadusserament del que
voldria. Satisfaccions que, no ho dic per afalagar-la,
una gran part de les vegades me les produeix voste.

I ara em plau fer-li-ho avinent, perqué considero
que és de justicia deixar constancia ben clarament i
concloent que vosté, estimada amiga, és una de les ar-
tistes musicals més importants no solament de Catalu-
nya. in6 també de tot I’Estat espanyol. 1 és també,
contrast colpidor i lamentable, un nom massa desco-
negut per a la gran majoria d’afeccionats, finsi tot els tie.,
Del seu affm. Jaume Comellas @

Sra. Montserrat Torrent
. Gran dama i gran interpret d’orgue

““fer musica’’.

horten.

Tincs entés que ho ha estat també en el sen ambit de
treball pedagogic institucional, on em consta que les
estretors d horitzons de mentalitats irreductiblement
burocratiques més d una vegada han dificultat aquell
permis necessari per a una escapada que no feia sind
potenciar el prestigi de la institueio.

Les causes son explicables en part per la condicio,
m’atreviria a qualificar de “‘secretista’, en queé es
mou el concertisme organistic a casa nostra. No po-
drem parlar d’un ambient musical plenament madur
fins que no s’entri en una via de normalitat plena en
sectors musicals concrets, crostificadament margi-
nats, entre els quals figura aquest.

Un altre factor que ha contribuit decisivament a fer
que vosté no gaudeixi del reconeixement social que
mereix, s vosté mateixa. O més exactament la seva
actitud davant la professio. Per a vosteé fer misica és
per damunt de tot un acte de devocio i d’amor pro-
fund isentit, I, és clar, com a tal manifestacio amoro-
sa i intima, no permet que sigui prostituida per res
que s allunyi de la més absoluta autenticitat.

Per aixo refusa tan intimament tota mena de temp-
tacio exhibicionista, per insignificant que signi, i tot
allé que no tingui a veure amb I'esséncia del fet excels

En un moment en qué afanys d’un altre tipus molt
diferent estan transformant "ofici sen en un mereal
atapeit d’aparadors d’alt “‘disseny mercadologic’’,
actituds com la seva no es pot ni imaginar com acon-

Per aixo, i per molt més, rebi estimada senyora
Montserrat, el meu reconeixement més sineer i auten-
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XVI FESTIVAL DE MUSICA ANTIGA
Millora substant de I’auvdiéncia

per LLUIS TRULLEN

1 Festival de Miisica Anti-
ga. organitzat anualment
per la Fundacio la Caixa,
ha assolit una temporada
més —i son ja setze—i els objectius que
calia esperar: una oferta musical va-
riada 1 atractiva, la presencia d ar-
tistes reconeguts internacionalment,
una série de classes magistrals —im-
partides enguany per professors de
la categoria de Pierre Hantai, Jos
van Immerseel o Andreas Staier— i
com a complement idoni i fonamen-
tal, I'alta assisténcia de puablic als
concerts, omplint practicament sem-
pre la sala del Palau Macaia, seu dels
nou concerts que han integrat defini-
tivament la present temporada.

El dia 20 d’abril s’obria el XVI
Festival amb un concert integrat mo-
nograficament pel Quart [libre de
madrigals que Claudio Monteverdi,
compositor de qui es commemora el
350 aniversari de la seva mort; els
seus intérprets, el conjunt Concerto
Italiano, dirigit per Rinaldo Alessan-
drini, que des de la seva fundacié
I’any 1984 ha desenvolupat un inten-
siu repas de partitures pertanyents
preferentment al periode barroc. La
formacié italiana va plantejar amb
una afinacié veritablement espléndi-
da en les seves veus un Monteverdi
ric en matisos, refinat en el trag, amb
uns dinamismes que oferien notoria
vistositat a cadascun dels vint poe-
mes inscrits en esmentat llibre de
madrigals. Si téenicament I’ execucid
va vorejar la perfeccio, estilistica-
ment no hi ha cap dubte que aquest
grup roma posseeix una sensibilitat i
musicalitat certament encisadora.
Un bon inici de temporada comple-
mentat dos dies després amb I’actua-
cio del reconegut clavicembal-lista
Jos van Immerseel, que va oferir al
pianoforte obres de Clementi, Bee-
thoven: Sonata en do menor, op. 13,
“Patética’, i Mozart: Fantasia en
do menor i Sonata en do menaor,
op. 457.

Sobre el paper, una de les actua-
cions més atractives de la temporada
era sens dubte la que havia de fer el
violinista Fabio Biondi, que ha de-
mostrat el seu profund coneixement
de la miisica del set-cents mitjancant
unes gravacions que ja han esdevin-
gut paradigmatiques: dirigint I’ora-
tori Cain d’Alessandro Scarlatti al
conjunt Europa Galante que ell ma-
teix crea ’any 1990, o actuant com a
solista en una versio trepidant de les
Quatre estacions de Vivaldi. Pero, a
voltes, les grans estrelles no brillen
amb la intensitat que cal esperar, i
Biondi, acompanyat al pianoforte
per Andreas Staier —un dels altres
capdavanters en la interpretacié de

la misica del XVIII amb instruments
originals i que desenvolupa la seva
tasca a la Schola Cantorum Basilien-
sis— va oferir unes versions de sona-
tes de Mozart (K. 3791 K. 454), Schu-
bert (op. 137) i Beethoven (op. 23)
certament desconcertants. Biondi i
Staier van pecar d’originalitat i de
ganes de reflectir el seu inqiiestiona-
ble talent virtuosistic; aquesta vo-
luntat per deixar ben clar el domini
que posseeixen ambdos del seu res-
pectiu instrument es va sobreposar
al missatge de les obres i tot el elassi-
cisme vienes reflectit en les sonates
de Schubert i Beethoven s’esvai un
cop i un altre; aixi mateix un so ex-
cessivament tallat i un tempo preci-
pitat tampoc no van ser aspectes ido-
nis per aprofundir la proporcio
classica reflectida per Mozart en les
seves Sonates.

Dies després actna al Festival el
clavicembal-lista francés nascut
I’any 1964 Pierre Hantal —primer
concert que ofereix a Barcelona— i
que, malgrat la seva joventut, gau-
deix ja d’un reconegut prestigi inter-
nacional. Poc ha d’envejar Hantai
dels mestres Leonhardt, Pinock o
Bob van Asperen. Oferint un progra-
ma integrat per obres de compositors
del XVII —entre ells de I’ecléctic John
Jacob Froberger— i complementat
amb Sonates de Searlattiide Johann
Sebastian Bach, Hantai va demos-
trar que és un clavicembal-lista que
té unes condicions extraordinaries:
musicalitat, claredat en I’exposicid
de les idees. en la col-locacio de dina-
mismes i una execuecio téenicament
impecable. El virtuosisme que va ex-
hibir durant les pagines de Scarlatti
es veia acompanyat amb una elegan-
cia de trac excepeional. La seva pul-
saci6 rapida i brillant va reflectir-se
novament durant la Sonata BWV
964 de Bach, en una versio plena de
clarobscurs propis del barroe i que
l6gicament Hantai va reflectir alter-
nant els distints teclats del clave.
Claredat a I'hora d’exposar les fu-
gues o distints elements contrapun-
tistics, majestuositat i serenitat van
ser molts dels aspectes que van en-
voltar les seves versions, aplaudides
constantment pel pablic i que van
obtenir com a recompensa ja fora de
programa un encore que mostra la
sensibilitat d’aquest jove clavicem-
bal-lista: el tema de les Variacions
Goldberg del mateix Bach.

En I'edicié d’enguany també han
passat pel Festival conjunts interna-
cionals tan significatius com The Ta-
llis Scholars. que oferiren un progra-
ma integrat per pagines de Morales,
Guerrero, Whyte i Tallis, o Il Semi-
nario Musicale acompanyant el con-

tratenor Gérard Lesne en un progra-
ma dedicat al barroce italia: Bonon-
cini. Caldara i Vivaldi.

D’altra  banda, D'organitzacio
sempre ha mostrat predisposicio a
incloure en la programacio artistes
del nostre pais, en concret els clavi-
cembal-listes Mireia Hernandez i Al-
bert Romani, i una orquesta de pro-
ducid propia en 'edicio d’enguany:
I"Académia Musical de Barcelona,
que cada any “‘renaixera’ amb sig-
nificatius canvis entre els seus com-
ponents segons les necessitats inter-
pretatives del programa; en la
present edicio van oferir un concert
integrat per obres de Mozart (Gran
Partita) i de Martin i Soler (Diverti-
ment per a octet de vent, sobre aries
de “Una cosa rara’). Aquest con-
junt orquestral, que té com a condi-
ci6 indispensable, també per a pro-
peres temporades, incloure en el seu
programa alguna obra pertanyent al
repertori del nostre pais, esta dirigit
per Josep Pons, i neix per una volun-
tat del mateix Festival, afegint-se als
projectes realitzats per altres festi-
vals europeus (Innsbruck, Utrecht o
Bruges).

[ per al final hem reservat el que, a
parer nostre, va ser el punt culmi-
nant del Festival: 'actuacio del
Qllal'l.et Mr)sni‘qmas, uns instrumen-
tistes especialitzats —en el sentit ab-
solut del terme— en la miisica antiga,
pertanyents a 1'Ensemble Mosai-
ques, i que en nombroses ocasions
han treballat al costat de Nikolaus
Harnoncourt. Musica del classicis-
me, en concret Haydn, Mozart i Boe-
cherini —compositor del qual se cele-
brael 250 aniversari del naixement—
va servir per posar en evidéncia la
sensibilitat, la sinceritat en la inter-
pretacio, el perfecte domini de la téc-
nica que posseeixen aquests quatre
instrumentistes. Lectures de quar-
tets coherents en 1’eleccid dels tempi,
dotades amb un fraseig delicios; la
seva versio de 'ddagio del Quartet
“La Caga” sera recordat per la seva
elegancia i majestuositat interpreta-
tiva. Entre els quatre misics existeix
una comunicacio absoluta, una cohe-
réncia en I’exposicio del seu missatge
que ve complementada técnicament
per una afinaci6 perfecta, un detall a
assenyalar en les interpretacions
ofertes en directe amb instruments
originals.

En linies generals, aquest XVI
Festival ha complert —com hem pogut
veure— els seus proposits, i per sobre
de tot s’ha evidenciat un fet: cada
cop és més gran 1'atencié del piablic
del nostre pais envers la miisica anti-
ga o illtcrpretada amb instruments
originals.
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42é FESTIVAL DE GRANADA

Celibidache conqueri
I’Alhambra

per LLUIS MILLET i PERE ARTIS

uaranta-dues  edi-

cions han convertit

el Festival Interna-

cional de Musica y

Danza de Granada
en un dels festivals peninsulars
d’un solatge més consolidat, un
fet que ha comportat, inevita-
blement, al llarg d’aquestes
quatre décades, un sensible
procés d’adaptacio als canvis
substancials, politics i socials
que ha viscut el pais. En efecte,
un festival confegit per les ins-
tancies publiques de la capital
de I’Estat —visitat per minis-
tres, alts funcionaris i pels esta-
ments més representatius de la
burgesia de I’antic régim— s’ha
convertit en una manifestacio
amb voluntat d’integracio6 a la
vida cultural autoctona de la
ciutat, sostinguda per les admi-
nistracions locals, autonomi-
quesi estatals, amb un equilibri
de vegades dificil. En un pro-
xim futur, per tal d’unificar,
coordinar i racionalitzar els es-
forcos en favor de la vida musi-
cal de la ciutat —cada vegada
més puixant—, integrar les ini-
ciatives que generen les instan-
cies locals (el Patronat del Fes-
tival, el Patronat del Centro
Cultural Manuel de Falla, que
gestiona les activitats del mag-
nific Auditori Manuel de Falla,
la Fundaci6 Granada para la
Misica i I’Orquesta Ciudad de
Granada), optimitzar els recur-
$0s i aconseguir més patrocinis
de I’esfera privada, hom anun-
cia, per almes de gener de 1994,
la constitucié del Consorcio
Granada para la Misica, inte-
grat per les esmentades enti-
tats, el Ministerio de Cultura (a
través de 'INAEM), la Junta de
Andalucia, I’Ajuntament de la
ciutat i la Diputacié provincial.

Les controvérsies que genera la
possible estructura definitiva
d’aquest Consorci, encara sub-
jecte a un substancial debat en-
tre les parts implicades, sem-
blen indicar les diferéncies que
encara cal superar per arribar
a un acord a plena satisfaceio
de tots.

Per retornar al contingut del
Festival, al marge d’altres con-
sideracions, hem de remarcar
el seu equilibri entre les actua-
cions estel-lars (que enguany
han perfilat, potser, una de les
edicions més brillants de tota la
seva historia, amb figures com
Teresa Berganza, Shlomo
Mintz, Rafael Orozco, Elena
Obraztsova, Katia Ricciarelli,
Sergiu Celibidache o Georg Sol-
ti i agrupacions com les
Orquestres de Cambra d’Isra-
el, Filharmonica de Moscou,
Filharmonica de Munic i de
Schleswig-Holstein) i les apor-
tacions de conjunts del pais
(orquestres Nacional de Espa-
fia, Ciudad de Granada, Ciu-
dad de Malaga, Principado de
Asturias, Coro Nacional de Es-
pafia), que, a més, han inclos
molta musica de compositors
peninsulars contemporanis (J.
Gomez, P. Riviere, X. Montsal-
vatge, C. Halffter, T. Marco, J.
L. Turina, J. A. Garcia, sense
comptar una audicio dels Im-
properis de Frederic Mompou,
en ocasio de la celebracio del
seu Centenari).

En I’altre vessant del Festi-
val, cal remarcar les sessions
coreografiques, enguany prota-
gonitzades pel Ballet del Teatre
Mariinsky de Sant Petersburg
(amb l'orquestra del teatre) i
per la Compania Nacional de
Danza, amb la direccioé artisti-
ca de Nacho Duato.

En el segon tram del Festival
ens fou donat d’assistir a una
““Noche de flamenco’, amb
I’estrena de Elegia a Carmen
Amaya, en homenatge a aquella
ficura mitica, d’una tan arrela-
da vinculacio barcelonina. So-
bre la base d’elements docu-
mentals, grafics, visuals i
sonors preterits, Eduardo Ser-
rano “‘El Giiito’” munta un es-
pectacle presidit per la forga
arravatadora del ritme. Certa-
ment, no sabriem adverar la
idoneitat de cada niimero al re-
ferent en que es basava; pero si
que ens cal confessar que, en
molts moments, la vetllada as-
soli un grau de comunicacio no-
table (malgrat la moderacio, en
I’acceptaci6 publica, dels assis-
tents al Teatro del Generalife),
fruit del lliurament del reduit
grup d’intérprets, en una co-
mesa on era perceptible 1’ela-
boracio particular d’un mate-
rial primigeni.

Un altre aspecte, la presenta-
ci6 de I’Orquestra de Cambra
d’Israel, a I’Auditori Manuel
de Falla, amb la direccio del
violinista israelia, de naixenca
moscovita i formaciéo america-
na, Shlomo Mintz, fou un dels
punts algids d’interés musical.
La seva actuacio com a violinis-
ta, amb el Rondé per a violi de
Schubert i el juvenil Concert en
re menor de Mendelssohn, mos-
tra una atencid als antipodes de
qualsevol proposit de vedettis-
me innecessari, d’una puresa
no pas atenta a I’exhibicio d'un
virtuosisme brillant (evident,
per altra part). Com a director
practic i musical, excel-li, en el
segon concert, en les execucions
de maxima genuinitat de sen-
gles obres del repertori rus: dos
excel:-lents arranjaments per a
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El director romanés fou I’ estrella del Festival

cordes, deguts a Rudolf Bar-
shai, de les Visions fugitives de
Prokofiev (procedents d’un ci-
cle de peces pianistiques breus)
idela Simfonia de Cambra, op.
110a de Shostakovitx (adapta-
cio del Quartet de corda homo-
nim). Cal remarcar la proce-
déncia russa de bona part dels
components de I’Orquestra de
Cambra d’Israel (especialment
visible en les peculiars caracte-
ristiques de la seva técnica ins-
trumental) per comprendre
'autenticitat corprenedora amb
que interpretaren els trets inci-
sius de I'obra de Prokofiev i
I’intens dramatisme, tan perso-
nal, de la Simfonia de Shosta-
kovitx.

Els mateixos dies, al pati del
Palacio de Carlos V, la Filhar-
monica de Moscou acredita el
bon nivell estandard de les for-
macions simfoniques de 1’anti-
ga Unié Sovietica, particular-
ment visible en el virtuosime

col-lectiu de la corda. En dos
programes integrament dedi-
cats al repertori romantic rus
(en el qual la commemoracio
txaikovskiana tingué un lloc
destacat) sobresorti la inter-
pretacio impecable, al mateix
temps sensible i espectacular,
del Primer concert de piano de
Txaikovski, confiada a Rafael
Orozco, mentre que la profusa
Segona Simfonia de Rachmani-
nov es beneficia d'una versio al-
tament engatjada —dirigida per
Vassily Sinaisky, com la resta
dels dos programes—, d’un ni-
vell superior, segons la nostra
apreciaci6 personal, a 'interes
implicit de I’obra.

El punt culminant de les ma-
nifestacions de luxe fou, pero,
I"actuacié de I'Orquestra Fil-
harmonica de Munic, en dos
concerts memorables dirigits pel
seu titular, el mitic Sergiu Celi-
bidache, qui va precedir la seva
actuacio musical amb una singu-

lar roda de premsa. majorita-
riament dedicada a I’exposicio
de la seva personalissima visio
filosofica del fenomen musical.
Cal dir que, en aquests con-
certs, poguérem constatar un fe-
nomen que ja només es dona
molt rarament en ’ambit ac-
tual, tan uniformitzat, de la in-
terpretacio musical: ’evidencia
de la funcié d’un director esta-
ble en la definicié de la persona-
litat d’un conjunt simfonic, un
caracter que depassa fins i tot,
en aquest cas, la seva inoida ca-
pacitat téenica. Celibidache ha
transmeés al conjunt bavares
una intel-ligéncia col-lectiva
inusual, perceptible, entre
molts altres detalls, en la natu-
ralitat amb queé els seus musics
van preservar un equilibri
miraculos dels diversos grups
instrumentals en condicions
acustiques que no son les habi-
tuals d’una sala de concerts. 1
ho ha aconseguit amb aquella
austeritat i maduresa d’uns més

de vuitanta anys que ja son lluny

de I’espectacularitat de les seves
actuacions d’antany. Aixi, el
Don Joan straussia, tan arrelat
a la tradicio muniquesa, trans-
corregué amb una morbidesa i
lentitud inhabituals i assoli uns
moments de plenitud i d’equili-
bri que mai no van forgar la so-
noritat de I’orquestra; els edifi-
cis simfonics de les respectives
Cinquenes de Txaikovski i de
Prokofiev mai no van caure en
la temptacio de la vulgaritat i
evidenciaren un control exem-
plar en la dosificacié dels seus
climax; i la Simfonia Oxford de
Haydn incorpora un tempre
classic transcendent, no pas re-
nyit amb la dimensié ingravida
del seu joc espiritual ni amb la
subtilitat de la seva dimensid
instrumental. En definitiva,
versions atipiques i personals,
uniques en el sentit que tampoc
no podrien ser un paradigma
valid per a la seva imitacié mi-
metica.

El Festival es va cloure amb
una altra actuacio d’elit, la de
Sir Georg Solti, al capdavant de
I’Orquestra de Schleswig-Hols-
tein, que també va poder escol-
tar, uns dies abans, el pablic de
Barcelona,
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per RRMC
| passat juny acabaren
les 50 funcions de la
versio catalana de 1’0-
pera de Rossini El bar-
ber de Sevilla que el grup teatral
El Tricicle adapta i dirigi per a
escolars (fet del qual vam infor-
mar al niim. 101 de la nostra re-
vista) al Teatre Victoria de Bar-
celona. Aixi, i superant les
previsions inicials d’assisténcia
de public —gairebé 35.000 espec-
tadors—, aquesta experieéncia pot
saldar-se amb un notable alt
quant al seu contingut general.
Anant per parts, si bé el con-
junt musical —reduit a trio: pia-
no, flauta i contrabaix— ha resul-
tat un xic escas, la labor dels
cantants ha estat positiva. La

PANORAMA
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part vocal, correcta, s’ha vist
afavorida per una part dramati-
ca excel-lent, molt ben actuada i
resolta quant a I’4s, no gens abu-
siu i mesurat, de gags. La versi
catalana del text ha estat ben re-
solta introduint-hi expressions
que han refor¢at la comicitat de
les situacions. Finalment, cal
destacar I’excel-lent labor i reso-
lucio de la figura del narrador
(Pere Sagrista).

Si més no, hem de considerar
que la finalitat d’aquest muntat-
ge ha estat apropar I’opera als jo-
ves i desmitificar-la com a genere
avorrit, cosa que creiem que s’ha
aconseguit al cent per cent pre-
sentant una adaptacié forga ame-
na i divertida.

Un Barber ben rasuvrat

Les dades coneretes apunten
que del total d’espectadors (gai-
rebé 35.000) el 99,12% han
estat grups escolars de tot Cata-
lunya i d’altres provincies de
I’ambit dels Paisos Catalans, i
el 0,84% ha estat public de ta-
quilla. D’altra banda, els orga-
nitzadors tenen previst iniciar
una gira amb aquest Barber
aquesta tardor per tot Catalu-
nya (existeixen ja diverses peti-
cions) i possiblement es porti a
la resta de I’Estat, per la qual
cosa el text seria traduit al cas-
tella. Pel que fa al futur mes llu-
nya, no es descarta el fet de pro-
duir un altre muntatge, que
seria estrenat o bé aquesta nova
temporada o la que ve.

PRIMER CURS DE MESTRATGE EN MUSICA TRADICIONAL | POPULAR

L’hora del balancg

per JAUME CARBEONELL i GUBERNA

1 final de curs és I'hora de

la veritat, I’hora de mirar

enrera i veure si el que

s'ha fet era allo que calia.
En el cas de I’Aula de Misica Tradi-
cional, impulsada pel Servei de Cul-
tura Tradicional de la Generalitat de
Catalunya, el balang del primer Curs
de Mestratge en Misica Tradicional i
Popular havia de resultar, i ha resul-
tat, forga positiu. Ha estat una expe-
riéncia innovadora tant des del punt
de vista pedagogic com musical, i al-
hora es tracta d’un projecte que res-
pon a les necessitats posades de ma-
nifest des de feia temps en el camp de
la misica tradicional en I’ambit de
I’ensenyament. Les caracteristiques
dels cursos que s’hi han impartiti la
gent que els ha dut a terme, gent di-
rectament relacionada amb les disci-
plines, gent de l'ofici capacgos de
transmetre la técnica i el nervi,
n'han assegurat el nivell i I’efectivi-
tat.

Destinada a oferir uns cursos de
perfeccionament sobre practica ins-
trumental tradicional, el Mestratge
en Misica Tradicional i Popular va
néixer amb la intenecié de dotar els
miisics del ram dels elements neces-
saris per assolir un nivell qualitatiu

que afavoreixi ’execucié, la com-
prensié i el treball —en definitiva—
dels misics, que sovint han apreés la
practica de I'instrument fora de 1’a-
cademicisme de conservatoris. La
realitat ha estat que el nivell de ma-
triculacio ha superat les expectatives
de la direccio i ha fet necessari d’es-
tablir diversos nivells en un futur.

Pero els ensenyaments que s hiim-
parteixen no es redueixen estricta-
ment al de la téenica o el domini
instrumental. S’han organitzat di-
versos blocs tematies que, aplegats,
constitueixen “‘tot allo que caldria
saber sobre miisica tradicional™.
Existeix un bloe comi, integrat per
les matéries referents al llenguatge
musical i teoria, solfeig, instrumen-
tacio, educacio de 1'oida, acompa-
nyament...; un apartat dedicat a les
materies més relacionades amb el
mon de la recerca, com etnomusico-
logia, formes propies de la misica
tradicional., actustica... Finalment,
entren en joc les matéries propies
d’especialitat de D'instrument triat
per cada alumne: gralla, flabiol o
acordio diatonic.

La coordinacio del curs ha anat a
cura de Marcel Casellas. i el profes-
sorat, com hem dit, I’han format es-
pecialistes com Josep Crivillé, Jaume
Aiats, Maria Antonia Juan, Ferran

Martinez, Xavier Orriols, Isabel
Pla, Toni Xucla, entre d’altres. tots
ells prou coneguts especialistes en les
matéries que han hagut d’impartir.

Cal esmentar que el curs de mes-
tratge queda arrodonit amb els ta-
llers i les activitats complementaries,
com conferéncies, taules rodones i
debats per tractar de temes potser
més d’actualitat, com el de la recupe-
racid i actualitzacié o “‘riproposta’
en miugica tradicional, que han por-
tat gent de la valua de Vicent Tor-
rent, Jordi Fabregas, Josefina Roma
o Jaume Arnelila per completar el
mosaic tematic del mestratge.

Ben segur, els alumnes que han se-
guit el primer curs del mestratge han
assaborit el privilegi de les sessions
en grups reduits i en contacte directe
i continu amb el mestre, que alhora
és col-lega i coneix els problemes de
I’ofici, i haura trobat els mitjans per
aprofundir o simplement iniciar-se
en matéries que fins aleshores conei-
xia poe, fet que repercutira necessa-
riament en la seva posterior tasca
personal, tot millorant substancial-
ment el nostre patrimoni i la capaci-
tat cultural. Esperem poder tornar a
fer el proper any una valoracio tan
positiva del segon curs i alhora dela
continuitat de I’Aula de Misica Tra-
dicional.
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a incidéncia del fet mu-
sical sobre zones molt
profundes de la sensi-
bilitat humana ha estat
objecte d’una intensa preocupacio
intel.lectual al llarg de la historia.
Des dels grans pensadors classics
de I’antiguitat fins als nostres dies
s’ha anat succeint una linia de pre-
ocupacié que ha ocupat, amb un
rigor i conseqiiéncia indiscutibles,
un important nucli de pensadors i
intel.-lectuals
d’indole di-
versa.

La trans-
céndeéncia del
fet musical,
més enlla de la
simple dimen-
si0 ladica, in-
tel-lectual o
evasiva, e€s
quelcom que
esta absoluta-
ment accep-
tat; 1 expres-
sions com ‘‘la
musica aman-
seix les feres’’
resulten indicatives d’aquesta
realitat, que ha arribat al nivell
del llenguatge i assumpciéo popu-
lar.

Ens trobem en un terreny re-
llise6s, ple de conceptes que en la
seva juxtaposicio perden concre-
cio definitoria i acaben conver-
tint-se en un tot nou, complex i de
dificil delimitacio.

Un exemple clar del que estem

Musicoterapia,
una nova

dimensio del
fet musical

apuntant és la delimitaci6é entre
sensibilitat i psique i la seva dimen-
sié interactiva, que se situa al bell
mig del tema que ens ocupa. L’ac-
tuaci6 de qualsevol element motiva-
cional sobre la sensibilitat dificil-
ment no incideix en unes concretes
reaccions psiquiques. A partir d’a-
quest fet s’obren unes vies de consi-
deracid cientifica molt riques, al
bell mig de les quals es troba justa-
ment el Tema que ens ocupa en
aquest nime-
ro.

Els avencos
cientifics acce-
lerats en di-
verses bran-
ques han
permes que, al
mateix temps,
es pogues des-
envolupar
I’estudi de les
capacitats te-
rapeutiques
del fet musical
a partir de les
que posseeix
pel que afecta
la sensibilitat humana, segons que
hem apuntat al prineipi.

A través d’un aplec d’escrits,
obra d’especialistes, assistim a un
recorregut (que, primer, mostra les
bases historiques i, després, entra
decididament en la materia con-
creta de la Musicoterapia; una es-
pecialitat o una via cientifica que
cada dia compta amb una base o
substrat més ampli.
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La funcié terapévtica

de la mésica

per CONXA TRALLERO

Is eriteris de malaltia i de salut han va-
riat molt segons les époques i les cultu-
res. En els nostres dies es tendeix cada
vegada més a una visio global (holisti-
ca) dela persona, en la qual és vista com un tot sen-
se escissions ni divisions. L’ésser huma és un con-
junt, un petit univers. i com a tal esta subjecte a les
lleis universals: som un petit ““tot”’ que forma part
d’un gran ““Tot”’. Si alguna cosa ens afecta emocio-
nalment, hi ha una repercussio a nivell fisic: la por,
la rabia o I’excitacio, per exemple, produeixen una
alteracio en el rec sanguini. el pols s’aceelera, el cor
batega més de pressa. Una pena ens pot fer perdre
la gana i ’acumulacié de preocupacions ens pot
produir una tdlcera. Igualment, quan ens sentim
sense forces fisiques per un excés de treball o per
una malaltia. el nostre estat d’anim s’altera i ten-
dim al pessimisme. La malaltia és, dones, una ma-
nifestacié que té ressonancia en tots els nivells de la
persona. L’estat ideal dels éssers vius és el d’equili-
bri entre tots aquest nivells: fisic. emocional, men-
tal, energetic, espiritual. Quan no ens sentim bé,
quan ens sentim malalts, deprimits. cansats, ete.,
¢s perqueé alguna d’aquestes parts que componen la
persona no esta en harmonia. El simptoma és el se-
nyal d’alarma, el que ens indica que alguna cosa no
funciona bé en la nostra vida. Per tant. el que cal
fer és anar a 'arrel del problema i eliminar-ne I’o-
rigen; només aixi eliminarem el simptoma de forma
permanent i sense la intervencio de farmacs. Hem
de tenir en compte que des de la perspectiva global
no hem de pensar en nosalires com si estiguéssim
compartimentats, siné com una unitat que respira,
pensa, sent, estima i pateix des de tots els nivells. El
nou enfocament del guariment fa una valoracio
completa de la realitat del pacient; el seus conflic-
tes, I’entorn social en qué es mou, les seves expecta-
tives i anhels no realitzats.... en definitiva, tot el
que afecta la persona internament i externament.
Aixo és valid tant pel que fa a les malalties impor-
tants com pel que fa a les molésties més habituals de
la nostra vida quotidiana. El problema és que hem
perdut el contacte amb el nostre cos, amb el nostre
interior; no coneixem els nostres desigs profunds i
auténtics ni les nostres emocions i normalment ac-
tuem en contra de nosaltres mateixos. Hem oblidat
la nostra saviesa interior i aixo ens produeix un des-
equilibri que porta com a conseqiiéncia el patiment.
A partir d’aquest enfocament holistic de la perso-
na s’han implantat les anomenades terapies alter-
natives, alzunes de les quals son molt antigues i pro-
venen de les mil-lenaries cultures orientals, com ara
’acupuntura. D’altres son més recents i han nascut

a Occident, com "'homeopatia, descoberta per Sa-
muel Hahnemann (Meissen, 1755-Paris, 1843)1 que
en molt paisos és una especialitat de la medicina ofi-
cial. Totes actuen per tal de mobilitzar les energies
naturals i despertar les capacitats autoreguladores
(autocuratives) del mateix individu.

Relacié de I"home
amb la misica

En I"antiguitat la relacié de I’home amb la misica
era molt estreta. L’acompanyava en els moments
meés importants de la seva vida, simbolitzant les for-
ces dela terraidel cel, els misteris de la vida i lamort
i, en general, tot allo que era ocult i incomprensible
per a I’home primitiu. El ritme de la misica repre-
sentava el ritme de la naturalesa i del seu propi cos:
els dies, les nits, les marees, la respiracio, els batees
del cor...: és facil suposar que a partir de ’observa-
¢i6 1 de la imitaeio dels sons naturals van apareixer
els cants i posteriorment els instruments.

La misica tenia un caracter migic la majoria de
les vegades i servia com a forma de comunicacio
dels homes amb els déus, als quals manifestaven les
pors, les alegries, les angoixes, els precs i les lloan-
ces. Tots els esdeveniments importants se celebra-
ven amb cants i danses: el canvi d’estaci6. la bona
collita, lamort... Lamisica formava partdelavida
dels homes i per mitja de la masica es manifestaven
¢ls sentiments. Tenia un caracter eminentment so-
ciali servia per estréenyer els Hagos d’unid entre els
membres de la comunitat. La figura del bruixot te-
nia un gran pes especific; coneixia i dominava els
misteris de la misica en el gnariment de les malal-
ties. El seu poder era gran i venia donat justament
per aquest coneixement secret dels ritus per fer sa-
nar. Moltes tribus primitives creien que les malal-
ties (especialment les mentals) eren produides per
la intervencid d’un esperit del mal que posseia el
malalt, També es considerava com un castig per ha-
ver transgredit la llei, la qual cosa equival a dir que
era una reaccio desfavorable davant la transgres-
516 de la llei universal de I’equilibri.

La misica étnica o folklorica representa una evo-
lucié de la utilitzacié primitiva del so musical, Es
I’expressio de la terra natal i és encara un producte
col-lectiu, Més tard es converteix en un producte in-
dividual, pero encara és cooperativa i anonima i les
seves arrels es troben en la transmissié oral. Poste-
riorment la masica va adquirint més el valor d’obra
d’art i va marcant la diferéncia entre el music i I’ho-
me del carrer. Es defineix la figura del compositor,
de I'intérpret i del public, de manera que ja deixa
definitivament de ser un acte de creacio col-lectiu.
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La misica en el sen aspecte més elemental, és a
dir el so. és present des de I'inici de la nostra vida.
Aixi, el fetus rep informacié del mon exterior amb
les vibracions sonores: els sorolls corporals de la
mare, les veus dels qui sén a prop, els sons ambien-
tals... tot I'afecta d’una manera o altra. |
primer i més important contacte amb el mén que
I’envolta. Posteriorment aquesta presencia conti-

el seu

nua de sons i musica ens acompanya diariament,
moltes vegades sense que en tinguem una clara
consciéncia.

Si ens preguntem per qué és tan magica, la musi-
ca, podem respondre com ho fa Robert Stewart:
“Perque és un eco de I'impuls original de la creacio
divina’’. Moltes cultures i religions atribueixen a la
paraula I'acte de la Creacio. fins a arribar a les no-
ves teories fisiques que expliquen aquest instant
¢om una gran explosio.

La misica en
el procés de curacioé

La misica és 'expressi6 de I’ésser huma; la per-
sona manifesta aixi el seus sentiments, les seves in-
quietuds, en definitiva tot el seu mon interior, sem-
pre en un llenguatge no verbal. La musica ens
arriba com un conjunt de sons harmonicament
combinats que es posen en contacte directe amb les
nostres emocions, amb la nostra imaginacié, amb la
nostra intuicio, sense I’ajut de les idees prefixades;
posa en moviment la nostra energia, la nostra capa-
citat de ‘“ser’” (no de pensar). El nostre cervell esta
dividit en dues parts, hemisferi dret i hemisferi es-
querre, cadascun dels quals té una funcié igual-
mentimportant. El costat esquerre és (en el cas dels
dretans) 1’hemisferi verbal, I’encarregat de la logi-
cail’estructura del llenguatge; és analitic i racional
(I’aspecte masculi de la persona). La part dreta
controla les facultats oposades: permet la visio de
conjunt, ’estructuracio de conceptes superiors,
I'abstraceio, la fantasia i la imaginacié (part feme-
nina). Entre tots dos hemisferis hi ha un intercanvi
constant de dades a través del cos callés que els
uneix. El llenguatge, doncs, ens arriba a través de
I’hemisferi esquerre, mentre que per escoltar o fer
masica utilitzem el dret.

Es evident que cap d’aquests hemisferis no és
més important que ’altre i que ’equilibri de la per-
sona passa per la uni6 i acceptacio dels aspectes
masculins i femenins (que no sén oposats sind com-
plementaris) o, dit en altres paraules, per la supe-
racid de la polaritat i la consecucid de la unitat. Pe-
r0 també és cert que la valoracio de les capacitats
humanes ha variat molt, Les civilitzacions que han
assolit un grau més alt de progrés a tots els nivells
han estat aquelles que han sabut harmonitzar la in-
tuicié amb el coneixement. En el moment en que vi-
vim estem sortint d’una época fonamentalment ra-
cional i anem novament cap a la superacié de les
polaritats, cap a la integracio de la persona.

La musica compleix un paper molt important en
aquest procés d'integracio (de curacid), perque ens
ajuda a estimular la part intuitiva 1 imaginativa,
tan mancada d’ateneio fins ara. Ens retorna a les
fonts essencials de 'individu i permet la comunica-
¢i0 en un estadi pur, sense conceptes, sense estruc-
tures predeterminades. Amb la musica ens posem
en contacte de nou amb els ritmes de la naturalesa,
obrim els canals de comunicacio amb nosaltres ma-
teixos i amb I'entorn. Si escoltem la misica sense
pensar, sense analitzar i amb plena conscieéncia,
podem arribar a I’experiéncia sublim de fusio total
amb 'univers.

Aquest fenomen es dona no tan sols quan escol-
tem, sind principalment quan fem miisica, perqué
la ereacid, en si mateixa, és sempre un acte curatiu,
un acte d autorealitzacid, en definitiva, un acte di-
vi. L’objectin és expressar-se i comunicar-se per
mitja de la misica, sense una analisi eritica i estéti-
ca del resultat. Es clar que si el que busquem és una
obra d’art recorrerem als musics i compositors; pe-
ro ara parlem de la utilitzacié terapeutica de la mi-
sica i en aquest terreny tots tenim les capacitats ne-
cessaries per crear,

La musica ens transporta a mons imaginaris dels
quals tornem amb una visio més completa de la rea-
litat; després podem entendre qué ens ha passat o
definir qué hem experimentat, pero el moment en
qué connectem amb la misica no té paraules ni con-
ceptes, no existeixen el temps ni "espai; senzilla-
ment som i aix0 és una experiéncia que ens trans-
forma, que ens fa entendre la vida des d’una
perspectiva més elevada i més autentica.

Terapies que es basen en
la vtilitzacié de la musica

Gairebé tots els sistemes que busquen restabliv
I’equilibri de la persona es basen en la utilitzacio
d’elements naturals, com una forma de recuperar
la unié dels homes i dones amb la Terra. Aixi,
s’utilitzen els colors, les olors, les flors, les plantes,
els sons, la musica... En realitat son diferents ca-
mins per arribar a un mateix objectiuila tria d’uns
o altres métodes depen, al men entendre, de la pre-
disposicié natural de 'individu que es vulgui sa-
nar, de les seves preferéncies o de la seva sensibili-
tat vers un o altres dels possibles *““remeis™. Aixi,
enun moment determinat de la vida hom es pot sen-
tir mésinclinat (o més receptiu) cap a uns sistemes o
altres. Hi ha persones més sensibles a la masica que
als colors o a les olors. O potser preferivem fer tai-
ai o eutonia, o tal vegada reflexologia, acupuntura
o aplicar la bioenergetica. El més important és fer
allo que la nostra intuicio ens demana, i buscar un
bon professional que ens ajudi. La resta, la fa el
nostre propi organisme, la nostra propia voluntat
d’estar béila confianga que tenim ja dins nostre to-
tes les eines necessaries: els elements externs fan de
desencadenant del procés.

eI eLumpeie)

S—
S
3

=
Z
-5
&
2

25
445




s

Balsm e

26

446

BIE[RIED [ROISIN RISAM ;

-3

Algunes de les terapies que basen la seva eficacia
en la utilitzaci6 de la masica son: el Metode Toma-
tis, la Cromomusicoterapia, la Musicosofia i, molt
especialment, la Musicoterapia.

El Métode Tomatis es fonamenta en els descobri-
ments del seu creador, Alfred Tomatis, respecte de
la relacio existent entre I'escolta i la parla. S’ha de-
mostrat que modificant les facultats auditives de la
persona es pot aconseguir la transformaci6 del com-
portament i del llenguatge. Per mitja de sessions en
que la persona escolta diferents musiques, filtrades
electronicament per tal de deixar passar només de-
terminades freqiiéncies, i sons, com ara la veu de la
mare dins d’'un medi aquos com 'intrauteri, es reso-
len problemes d’aprenentatge, manca de concentra-
ci6, retard en lalectura, problemes d’adaptacioi co-
municacio i fins i tot situacions d’estrés o alteracions
de tipus funcional. Aquests descobriments van ser
presentats a Paris 'any 1957 i des d’aleshores el Mé-
tode s’ha estes per diferents paisos.

La Cromomusicoterapia treballa a partir de
I’absorcio cromatica mitjang¢ant la masica. Aquila
misica no ¢ utilitza sola sin6 en combinacié amb el
color, Tant la musica com el color emeten vibra-
cions que son assimilades i codificades per la nostra
ment i per mitja d’ella actuen sobre tot I’organisme
i sobre tots els nivells energetics. Els membres del
Centre Adras han investigat durant vint anys I'e-
fecte del color i la masica i han creat un conjunt de
técniques destinades a restablir el correcte flux
energetic de la persona. A partir dels tres colors
primaris i les seves caracteritiques s estableix una
relacié amb la misica, de tal manera que si el color
vermell aporta energia de base, el blau, moviment,
i el groc representa la ment, igualment trobem en la
musica (considerada en el seu aspecte melodic) les
mateixes caracteristiques que en el color. Aixihi ha
musica ‘‘vermella’® que déna energia, miisica
““blava’ que mou aquesta energia i musica “‘gro-
ga’’ que I'estructura. Després tenim les mescles
dels colors primaris 1 el mateix passa en la misica:
el verd sera el moviment estructurat (barreja de
blau i groc), el taronja sera I'energia intel-ligent
(mental), formada pel groeiel vermell, i en el viole-
ta trobem I’impuls sense direccié (blau i vermell).
El color de la miisica és un prineipi que ha nascut
de I’experimentacio dels efectes que causa en els in-
dividus, que son iguals als que produeix el color.

La Musicosofia és un corrent filosofic creat a
partiv de les idees de George Balan, musicoleg
romanes nascutl'any 1929. Parteix de laimportan-
cia d’escoltar la misica com un acte conscient per
aconseguir una transformacié6 interior i desenvolu-
par la sensibilitat cap al que és auténtic, profund i
bell. La Musicosofia educa la facultat de I’escolta,
amb especial atenci6 cap als que no sém miisies. Per
comencar es fa una primera audicié de I’obra que
es vol treballar, després es fan successives audi-
cions en qué es va estructurant la comprensio de la
forma. Aquest apropament a I’obra musical inclou

el cant i la memoritzacid, si no total almenys si par-
cial. Tot el procés d’aprenentatge comporta una
gran concentracio i ateneio; es fa una petita parti-
tura amb simbols grafics (no musicals) per tal de
clarificar bé I’estructura i es van introduint movi-
ments amb les mans que tenen la funcio de fer en-
trar més profundament la miusica a I'interior per
mitja de la implicacié corporal, de la sensacid fisi-
ca. Aquests moviments tenen un sentit, no sén gens
gratuits i es podrien comparar amb els del tai-xi;
permeten experimentar la musica a nivells dife-
rents dels que estem acostumats,

La Musicoterapia

Entenem per Musicoterapia I’art de comunicar-
se per mitja de sons, ereant un espai de relaci6 inter-
personal idoni per al procés de curacié. Una de les
diferéncies més importants entre la musicoterapia i
els sistemes descrits més amunt és que, si bé tots uti-
litzen la masica amb una intencié terapeutica, I’ acti-
tud del ““pacient’” és forca diferent. Es cert que la
musicoterapia inclou I’audicié passiva alsunes vega-
des, pero el treball més important (i potser el que es
coneix menys) es realitza a partir de la participacio
total de la persona afectada que actua “‘musical-
ment’’ per mitja del seu cos, dels instruments musi-
calsidelaveu. S’estableix d’aquesta manera un dia-
leg entre ella i el terapeuta o entre ella i el grup, sies
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tracta d’una sessio col-lectiva, en el qual 'expressio
ila ereacio van deixant emergir el que hi ha dins, la
part inconscient. En tractar-se d’un llenguatge no
verbal es poden establir nous codis de relacid, sortir
dels esquemes de comportament apresos i anar al
fons de les emocions i reaccions.

Hem dit que tot acte creatiu és en si terapeutic.
En el cas de la musicoterapia trobem com a valor
afegit el fet que cada una de les actituds en el mo-
ment de crear estan codificades i son reconegudes
pel terapeuta; tot té importancia, tot té un signifi-
cat: triar un instrument i no un altre, cantar o tocar
d’una determinada manera; tot és una manifesta-
¢io del que som i de com ens sentim. Per mitja de la
improvisacié i de I'execucié ens mostrem tal com
som i podem conéixer com son els altres, sense les
barreres de les convencions socials o del llenguatge.
En els casos de persones amb deficiencies mentals
greus, amb les quals no és possible una comunica-
cio verbal, la misica representa 'inica possibilitat
d’establir un dialeg i d’ajudar-les a delimitar unes
pautes de comportament. La musicoterapia permet
fer surar les parts més sanes i positives que hi ha en
nosaltres i ens permet, mitjancant la creacio, co-
néixer i acceptar la nostra realitat divina.

Els principis de la musicoterapia vénen de molt
lluny. Els grees ja practicaven la depuracio de les
emocions per mitja de la catarsi i aprofitaven re-
presentacions dramatiques 1 musicals per a aquest
fi. Per les seves idees sobre el valor médie de la ma-
sica podem considerar Platd i Aristotil com els pre-
cursors de la musicoterapia. Pitagores va utilitzar
la miisica en pacients mentals. Durant el segle
XVIII es van fer investigacions sobre els efectes fi-
siologics de la misica i les seves relacions amb I"or-
ganisme. A partir de la Segona Guerra Mundial es
comenca a tenir en compte la utilitzacio de la misi-
ca per tractar els ferits de gnerra i alleugerir els
seus patiments fisics i psicologics. L’any 1950 es
crea als Estats Units la National Association for
Music Therapy. De llavors enc¢a la musicoterapia
s’ha anat estenent quant a la seva utilitzacio 1 s’ha
anat estructurant des del punt de vista cientific i
académic fins a arribar a la categoria de carrera
universitaria en diversos paisos. Serafina Poch la
va introduir a ’Estat espanyol P’any 1977 creant
I’Associacié Espanyola de Musicoterapia.

La musicoterapia és la utilitzacié cientifica de
I’art (o la utilitzaci6 artistica de la ciéncia). Repre-
senta per ella mateixa la unio entre dos corrents
que moltes vegades han estat separats, la unié dels
dos aspectes de qué parlavem (cientific i magic, ra-
cional i imaginatiu). Integra totes les parts de la
persona i aquesta amb el seu entorn. Desenvolupa
les capacitats ereadores i canalitza les emocions.
Ens obre cap a la percepcié i ens ajuda a trobar el
propi so intern (el Jo); esl‘imula}lzl imaginaci6 i mo-
bilitza les energies adormides. Es un cami cap a la
realitzacid personal,

Les aplicacions de la musicoterapia son molt di-

versesivan des del *‘simple’” treball de ereixement
personal, fins als tractaments de persones amb dis-
minucions fisiques, psiquiquesisensorials, passant
per les neurosis, psicosis i addiccions, Dins la medi-
cina general s’aplica també en I'assisténcia als
parts, intervencions i tot tipus de malalties o situa-
cions que exigeixen un suport psicologic del pacient
(malalties terminals, geriatria). En ’ambitsocial és
util en els casos de marginacio o inadaptacié i es pot
utilitzar com a complement de la pedagogia.

L’experiéncia de I’Escola de
Musicoterapia de Vitéria

Es interessant fer referéncia a la feina que por-
ten a terme des de fa uns anys el col-lectiu de pro-
fessionals de 1'Escola de Musicoterapia i Técniques
Grupals de Vitoria. A partir de la ereacio del Cen-
tro de Investigacion Musicoterapéutica de Vitoria
el 1983, neix, tres anys meés tard, aquesta Escola,
que té com a objectiu la formaci6 de professionals
amb els cursos de postgrau. seminaris, cursos d’es-
tiu, entre altres activitats. L' Escola de Musicotera-
pia de Vitoria ocupa un lloe destacat en la difusio i
investigacio de la materia i esta en contacte amb les
associacions d’ambit internacional.

La formacié de musicoterapeutes que es du a ter-
me a Vitoria s’emmarca dins el criteri unificador de
la persona i aporta els coneixements musicals, psi-
cologics 1 pedagogics necessaris per al treball poste-
rior del professional.
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- El mite d’Orfevila seva

significacioé

per MANUEL BALASCH, pvre.

Universitat Autonoma de Barcelona

es linies directives de I'exposicié aqui in-
tentada, les trobem en un text del presti-
gios catedratic de Filologia Grega de la
Universitat de Salamanca, Dr. Antonio
Lépez Eire, que en una referéncia, el context de la
qual ara no ve a tomb, apunl‘ﬂ:' “Orfeo... el nombre
del primero produce inmediatas resonancias cultu-
rales y religiosas al tiempo que evoca laimagen de un
joven héroe barbaro que tanendo la lira atrae a pa-
jaros y ciervos, los cuales, al oir la musica, se que-
dan atonitos, de pacer olvidados, escuchando...”.

El professor Lopez Eire s’ha referit a altres figu-
res, 1 postil-la, referint-se a totes, pero amb plena
validesa per a la nostra figura: ““Todos ellos son,
como vemos, seres humanos excepcionalmente pro-
tegidos por las divinidades, favoritos de los dioses y
poseedores de un efectivo poder en la esfera religio-
sa. Todos ellos ensenian, purifican y propagan ritos
y cultos determinados. Son <hombres divinos»,
taumaturgos, realizadores de prodigios. profetas,
vates especialmente sensibles al estimulo que los
dioses, sus protectores, les envian™.

L’ambit geografic del qual surt Orfeu sén els
paratges de I’Olimp. al nord de la Tessalia, i els de
més al nord encara. Era fill d’una musa, que algu-
na font de ’antiguitat concreta: de Cal-liope. El seu
pare hagué de ser Apol:-lo, amb la qual cosa queda-
ria refermadala seva naturalesa doblement apol-li-
nia, perqué Cal-liope era la musa de la poesia. El
pais on va créixer Orfeu fou la Piéria, el de les mu-
ses olimpiques. I el seun mestre en I'art de la lira fou
el mateix Apol:-lo, que I'ensinistra amb I'instru-
ment que, a ell, li havia regalat Hermes, el déu viat-
ger. I Apol-lo en féu ofrena a Orfeu. Inicialment
pels barrancs boscosos de I'Olimp el jove cantor
aplegava entorn d’ell, amb el seu cant iles melodies
del seu instrument, els arbres i les feres. El nom
“Orfen’” només amb dificultat, mediatament. es
relaciona amb la llengua grega: s’emparentaria

amb el terme orphné, que vol dir “*tenebres’, pero
no es pot excloure de cap manera que el nom, tal
com el tenim, ““Orfeu’’. sigui en grec una paraula
no grega, un element de substrat que en un moment
indeterminat, de tota manera molt antic, els grees
van incorporar al seu vocabulari. Tanmateix, pel
que fa a la tenebra, sembla que no és casualitat que
Orfeu, que participa en ’expedicio dels Argonau-
tes, es drecés a la proa de la nau Argo amb la lira a
la ma i vestit d’una tanica negra. Els dofins salta-

ven per damunt del seu cap, i els peixos seguien en-
cisats en comitiva el rastre de la nau, fetillats pel
cant i la musica d’Orfeu. Pero Dionis, déu també
d’ultratomba, no és irrellevant en el mite orfic.

Perqueé ’ambit d’ultratomba és determinant en
aquest mon orfic. En efecte, el fet més conspicu de
I’existéncia d’Orfeu és la seva davallada a 1"'Hades,
en recerca de la seva dona, Euridice, aquesta amb
un nom grec ben clar: “’amplament justiciera’.
No és Orfeu I’tinic mortal que havia davallat als in-
ferns. Teseuni Jas6, aixo per no parlar de Perseu ni
d’Heéracles, també van emprendre un tal viatge,
perd no per amor a una dona., mortal o immortal,
Aqui el mite d’Orfeu s’encreua amb el de Teseu.
Efectivament, tal com Ariadna fou seduida per
Dionis, ’Hades, el déu infernal, segresta la seduida
Euridice, la dona d’Orfeu.

La historia comenca en el sen mare historic natu-
ral, la Tessalia. A la fresca vall de Tempe el pastor
Aristeu guardava els seus ramats i tenia cura dels
seus ruscos, de queé ell es vanava que eren els mi-
llors. Aristeu significa, en grec. “‘el bo i millor’’; el
producte natural del ruse és la mel, i Zeus. el ma-
xim dels déus grecs, amb Pepitet de “*mel-liflu™,
era el suprem dels déus del mon del més enlla. Per
tant, era molt adient que Aristeu seduis Eunridice.
Tot apunta cap al mén subterrani. Dones bé. Aris-
teu suplanta Orfeu en ’amor d’Euridice, i ella el
segui. pero en la marxa una serp verinosa li mosse-

gi el talé. Les Driades, companyes d’Euridice, en

gemegaren pels alts cims de les serralades de la Tra-
cia, Orfeu les sentiiva correr a salvar la seva dona.
Pero ella ja havia estat raptada per Hades, el déun
de I'infern. Provant d’encalcar-los Orfeu travessa
Grécia de punta a punta, cantant enyoradament,
fins a 'extrem sud del Peloponés, el cap de Ténar,
a la Laconia, on tradicionalment es posava un dels
accessos a l'altre mon. Aquesta ruta hel-lenitza to-
talment la figura d’Orfeu. procedent d’un pais de
frontera i no inequivocament grec en el seu origen.

Refiat de la seva lira, Orfeu emprengué decidi-
dament la davallada. El barquer Caront, a lallacu-
na Estigia, recordava molt bé els qui havien prece-
dit Orfeu en aquest insolit viatge, Teseu i Jaso,
Perseu, i principalment Heéracles. I contrariament
al seu capteniment amb aquests, ara la musica
d’Orfeu el vencé: arriba a baixar de la seva barecai
el segui. Pero el prodigi és ara omnipresent: per Or-
feu, que anava a executar el seu cant davant de la
divina parella d’Hades i Perséfona, el Cancerber
no borda, la roda d’Ixion es detura, les Danaides
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cessaren de traginar les gerres d’aigua que mai no
s’acabaven d’omplir, Sisif reposa d’empényer in-
definidament la penya muntanya amunt. i els oce-
llots deixaren de picar el fetge de Tici; fins i tot Mi-
nos i Radamant, els jutges de 1"altre moén.
s’enterniren i es posaren a plorar. I també plorava
la munio6 infinita de les animes dels morts que s’ha-
via aplegat al voltant del divi cantor. tret d’Euridi-
ce, que no hi era. Encara es trobava en el grup dels
qui caminaven cap a la seu definitiva de 1’'Hades,
entorpida en la seva marxa pel mal que li feia la
mossegada de la serp al tal6. Primera deduceio: el
poder sobrehuma de la miisica. I.’escena es féu ha-
bitual a la pintura ceramica grega: son molts els va-
s0s ceramics en que veiem Perséfona que fa un gest
henevol a Euridice; té Orfeu al seu costat, i Euridi-
ce és ja tan a frec d’ell. que Orfeu li pot tocar la ma.
Sense mirar, tanmateix, sense mirar ningi, ni Per-
sefona ni Enridice, en aquell moment, perqué som
al regne en que no es veu, no es pot veure res: el sen-
tit sobira, i tinic, és I'oida, el de la miisica i la veu.
Al regne dels difunts, només hi era permesa la veu,
la qual feia miracles; el que no podia era sostreure
de la mort, arrabassar algi del poder dels déus in-
fernals. Ara bé: Euridice pogué seguir Orfen, que

obtingué el prodigi amb la seva misica. El retorn de
mort a vida, un motiu que esdevindra classic en el
pensament cristia, aqui no es consuma. Perque
mentre s’és al regne de la tenebra la prohibicié de
mirar roman intacta. Per amor, per curiositat o
per una bogeria momentania (venjanca del déu
Dionis?), abans de traspassar en sentit invers la
frontera entre els dos mons Orfeu mira Euridice, la
qual, arrabassada per Hermes, desapareix defini-
tivament. Orfeu, ara si que I’ha perduda.

El que segueix del mite ens és més irrellevant.
Després d’un intent inatil de tornar a I’Hades, Or-
feu s’absté de I’amor fementi, i és 'iniciador de les
practiques homosexuals. Zeus, indignat perque
Orfeu revelava als seus adeptes els secrets que ha-
via vist al mén del més enlla, el mata amb el seu
llamp. En efecte, aquesta era una de les caracteris-
tiques més importants dels cultes orfics, I’explica-
¢i6 raonada de la vida del més enlla. En altres ver-
sions del mite, Orfeu mor d’altres maneres,

Per a la interpretacio del mite d’Orfeu tenim un
lloc de valor excepcional del nostre poeta i huma-
nista Carles Riba. Es I'inici de la desena Elegia de
Bierville, qualificada d’orfica pel mateix autor:

He somiat amb Orfeu a la porta oberta de I'Ombra
una absencia d’espill ha devorat els meus ulls
ebris encar de mirar-se en el maig turbulent de les
[coses,
pels d’abocar sobre el cel tantes aurores del cor.
Fou aixo: de sobte morir al present de puixanca
i redrecar-me enlla (oh immensament!) dels adéus,
pur anhel tot jo i, secreta dins anima. orella
que la desperta i per on tota reviw en ['obscur.

Orfeu acompanya amb el seu cant la lira d”Apol-
lo, i el poder dels seus acords commou els arbres i
les roques de I’Olimp. Pero també encisa les feres,
fetilla el pervers. Es Iambivaléncia de Uart, que
pot escalar les piques del sublim, i es pot degradar
arribant a excessos repugnants. Carles Riba ens ho
va dir finament quan apunta que els seus ulls s’ha-
vien mirat en el maig turbulent de les coses, L’ab-
séncia d’espill és la fonamental foscor orfica, Pero
el poema de Riba incorpora el vessant més positiu
del mite d’Orfeu quan ens dona la vivéncia que mo-
ri (en un oximoron segurament no pressentit) i que
es redreca més enlla dels adéus, paradoxalment,
cree, en aquest mon, Riba interpreta la vida. Més
avall, en una expressié molt justa, el poeta ens par-
lara de I’ “*ambigua sendera’’ dipesitada en la nit:
**el risc lunar de I'impensable profund’’.

Lanaturalesa d’Orfeu se’ns revela plenament en
I’episodi de 'amor a Euridice. Escriu Riba, a la
mateixa Elegia desena:

Tot quant havia per mi apres Uotda, i, amb ella,
com un comencament, U'acte callat del seu fi,

i ah inexplicable! tot quant, velada Euridice, és tinic
dins el tew nom amb tu entre la mort i el meu cant,
[feia un reialme immens que tornava a la vew del seu princep

una patria expectant...

L’ tiniea realitat que pot salvar Orfeu és Euridi-
ce, cosa que al final no reix a fer perque Orfeu es
distreu trivialment (I’element dionisiac triomfa so-
bre I"apol-lini). El mite d’Euridice és simplement
I’estat de I’anima d’Orfeu, la seva historia. Euridi-
ce és el costat sublim d’Orfeu, la seva forca apol-li-
nia de concentracio, la mort definitiva d’Euridice
simbolitza la minva del sublim, la mort de I’anima
d’Orfeu, la seva caiguda en el trivial, la mirada
(pensem en el paral-lel biblic de la dona de Lot), la
dispersio dionisiaca. Pero Riba no fracassa. Aqui
la seva Euridice és la patria, Catalunya, ‘‘velada
Euridice’” en1’época que el poeta componia les Ele-
gies de Bierville. I.”aventura vital de Riba no és de
fracas, és d’anginia: no’ha aturat amb el dubte de
I’aigua negra I'immobil blanc xiprer de 'oblit...,
I’ha pres la crida eternal de pura tendresa. I de vic-
toria. Comprensié com la dels primers eristians,
que veieren en Orfeu una figura de Crist.

De tota manera, pel que aqui interessa, Orfeu
simbolitza per primera vegada a la historia la subli-
mitat de la musica. que ens pot traslladar a un mén
de meravella, a un ambit divi. Des d’alguna pers-
pectiva, una revelacié natural de Déu en aquest
mon com les que apunta sant Pau a la Carta als
Romans.

Nota

1. Antonio Lopez Eire. Origenes de la Poética. Salamanca,
1980, pag. 1581 159.
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Musicoterapia: procés

creativ, procés terapéuvtic

per PATXI DEL CAMPO
a Musicoterapia no és cap innovacio, en-
cara que els seus fonaments cientifics es
trobin en ple desenvolupament. L’1s dels
sons i la musica com a elements fonamen-
tals del desenvolupament global de I'individu ha
estat emprat en cultures anteriors a la nostra.
Tanmateix. malgrat els anys transcorreguts des
que I’ésser huma va comencar a ordenar els sons
que era capac de produir, ja fos per imitacio d’al-
tres éssers vius, ja fos la seva capacitat de creacio,
actualment ens trobem davant d’un sistema d’edu-
cacié ben allunyat de potenciar la sensibilitzacié i
la ereativitat per mitja de I’art de la musieca.

La Musicoterapia
com a ciéncia

La miasica com a art i la musicoterapia com a
ciéncia possibiliten tres funcions importants en el
procés de sensibilitzacio, integracié i globalitzaecio
de I'individu:

— L’exploracio de 'univers afectiu i emocional
de la persona, per una banda. i del seu mén relacio-
nal, per I'altra.

— La mobilitzacio de la creativitat, o sigui, dels
sentiments constructius i de la imaginacié creado-
ra.

— L’alliberament de les diferents formes d’ex-
pressio que posseeix ’ésser huma,

Aquests punts ens acosten a la definicié de la Mu-
sicoterapia sense establir una separacio entre mii-
sica (art)iterapia (ciéncia), “*Allo que terapéutica-
ment és interessant és el fet de crear muasica. No és
que estiguem tots malalis, en el sentit estricte de la
paraula, perd si que patim una certa incapacitat
per comunicar...”’. Aquestes paraules del composi-
tor alemany Kagen enllacen amb la definicio de Mu-
sicoterapia: la musicoterapia és ’aplicacid cientifi-
ca del so, la misica i el moviment, que, per mitja de
Ientrenament de I'escoltar i 'execucio instrumen-
tal sonora, contribueix a la integracié del cognitiu,
afectiu 1 motriu tot desenrotllant la consciéncia i
potenciant el procés ereatiu. I aixi pretén: a) facili-
tar la comunieacié, b) promoure I’expressi6 indivi-
dual, ¢) afavorir la integracié social (Patxi del
Campo 1989).

Passem breument a explicar respostes fisiologi-
ques i psicologiques a la masica que ens permetin
valorar i determinar els objectius del tractament
musicoterapéutic.

A) Respostes fisiologiques

Com sabem, el fenomen fisic de les vibracions
mecaniques (es din que un cos vibra quan esta
realitzant un moviment oscil-lant respecte de la po-
sicio de referéncia) és capac d’estimular, en deter-
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minades condicions, tres dels nostres receptors
sensorials: receptors propioceptius, tacte i audicio.
Sense estendre’m en aixo, només vull apuntar, que
sabent que la sensacio auditiva i la tactil és d’im-
portancia basica en els processos de rehabilitacio,
resulta imprescindible partir d’una rica estimula-
ci6 sensorial.

Avui la ciéncia ens permet mesurar els efectes
galvanics de les vibracions musicals sobre la pell, i
observar reflexos pupil-lars involuntaris durant
I’experiéncia musical. Els canvis de la resisténcia
eléctrica de la pell, causats per la musica, han estat
determinats amb electrodes que registren en un
galyanometre les reaccions de I’oient.

L’impacte emocional de la miisica, per feble que
sigui, pot provocar determinades respostes fisiolo-
giques involuntiries, com canvis en el ritme o la re-
gularitat de la circulacié sanguinia, o el procés res-
piratori.

Els esquemes de ritmes i seqiiéncies musicals
estan molt estretament lligats a determinades fun-
cions fisiques. En lamisica hi ha, igunalment com en
qualsevol organisme vivent, una alternanga per-
ceptible de tensi6 o relaxament, d’activitat i repos,
que existeixen fins i tot en les vibracions d’un so
simple.

B) Respostes psicologiques

Les respostes psicologiques a una experiéncia
musical no depenen necessariament de la qualitat
de la masica, sin6 del nivell d’execucio. La fanta-
sia, les associacions o I’autoexpressié trobades pro-
venen del que ja existeix en I’individu: hem de des-
cobrir-ho i sol ésser-nos revelat per la propia
experiéncia.

Els principals efectes psicologics de la misica so-
bre I’individu poden provoear: comunicacio, iden-
tificacid, associacid, fantasia, coneixement de si
mateix, socialitzacié, autoexpressio,

Cal parlar breument de la comunicacid, que con-
sideroimportantibasica per desenrotllar objectius
superiors.

El que és tragic de la malaltia és que desencadena
sempre aillament o inseguretat; perjudica els con-
tactes i les relacions normals amb el medi. Molts
dels processos perceptius, mentals i emocionals
pels quals I’home es comunica amb el mon son de-
formats per la malaltia.

L’home és una totalitat i, per tant, la seva forma
de comunicar-se amb el mén s’esdevé per canals si-
multanis. Aquests canals emeten i reben senyals i
missatges de maneres conscients i inconscients.

Comprovarem que el desenrotllament de I'ésser
huma passa pels diferents sistemes de comunicacio
en qué manifesta el seu jo. Aixi, doncs, entenem la
comunicacié com una necessitat d’expressio i de
creacié: com una necessitat de desenrotllament i

creixement. tot considerant-la com una necessitat
de mantenir una actitud autoreflexiva i d’harmo-
nitzacio de les vivéncies propies.

Equilibrar i coordinar els sentiments, les vivén-
cies, el moviment, les sensacions, la desinhibicioila
sociabilitat mitjancant el joc de 'atencid possibilita
el desenrotllament de la creativitat, tot provocant
sensacions que determinen un estat d’anim i vida
dins de I"univers personal del subjecte.

Aquesta atenci6 per la nostra part s’ha de mante-
nir constant per vivificar totes les manifestacions
que siguin evocades des de la realitat interior, id’a-
questa manera descodificar els diferents missatges.

Per aixd comptem amb la percepcid, el pensa-
ment, el sentiment i la intuicié. En aquesta actitud
““d’atenci6 flotant’” la percepcio sensorial ens asse-
nyalara que passa alguna cosa, el pensament s’en-
carregara de dir-nos queé és, el sentiment ens dira si
és agradable o desagradable i la intuici6 ens indica-
ra d’on ve i cap on va.

La terapia és, dones, un acte creador en que el te-
rapeuta possibilita I’exploracié sobre un mateix,
extraient les potencialitats del subjecte, observant,
elaborant i creant noves sensacions que possibili-
ten nous missatges comunicatius d’acord amb les
seves accions i sentiments.

Els objectius en Musicoterapia es marquen a
partir de formes i estructures elementals i geneéri-
ques del desenrotllament huma i la seva relacid
amb el mon sonor i la musica: ritme, melodia, har-
monia, vida fisiologica, vida afectiva, vida mental,
aceio, emocio, simbolitzacio.

Dintre de les linies d’actuacié del musicotera-
peuta podrem trobar tres nivells que s’expressen
simultaniament:

1) lenguatge sonor (soms, sorolls, entona-
ciomns... ).

2) llenguatge corporal (gestos, posicions, po-
sats...).

3) llenguatge verbal.

A partir de I'expressi6 integrada d’aquests tres
nivells elaborem i rescatem el paperi la importan-
cia del cos i dels sons en el procés terapeutic.

El treball d’aquests tres nivells, es realitza en
sessions dedicades a ’expressié sonoro-musical i
corporal.

Les passes que hem de seguir per aconseguir la
integraci6 dels objectius, s6n:

1) Relaxament (tracta d’aconseguir un grau de
concentracio o predisposicio al treball).

2) Audicions musicals (es tracta de familiaritzar
el pacient amb estimuls sonors variats, aconseguir
un coneixement de les reaccions i actituds propies
de cadaseii i obtenir material que pugui proporcio-
nar dades referides al contingut de les fantasies dels
pacients).

3) Activitat ritmica simple —ecos ritmics, pre-
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guntes i respostes ritmiques— (tenen com a objectiu
apropar el pacient a una forma de comunicacio, es-
timulant, a més, la integraci6 grupal).

4) Exploracio de sons corporals i instrumentals
(recerca dels possibles sons provinents del cosidels
instruments per a la seva posterior utilitzacio ex-
pressiva),

5) Exploraci6 de sons vocals.

6) Improvisacié sonoro-musical i dramatica
(aquesta activitat, a més de resultar generalment
plaent als nens, permet observar el comportament i
aspectes dinamies com: conductes estereotipades.
possibilitats d’expressio i creaci6...).

Perspectives historiques
de la Musicoterdapia

En el segle XX és a partir de la Primera Guerra
Mundial que la miisica es prescriu per al tracta-
ment de la neurosi de guerra, els desordres de llen-
guatge produits per ferides cerebrals i fins i tot pa-
ralisis.

El 1944 la Junta Nacional de Masica dels Estats
Units realitza una enquesta sobre la utilitzacio de l:
musica als hospitals psiquiatries. De 341 consultes
es van aconseguir 209 respostes: 30 hospitals van
considerar que la misica era un factor recreatiu.
23 la van considerar factor terapéutici 134 un fac-
tor recreativo-terapeutic.

El 1950 neix als Estats Units la National Asocia-
tion for Music Therapy 1 es crea una carrera uni-
versitaria en aquesta materia. E1 1958, promoguda
per Juliette Alvin. es constitueix a la Gran Breta-
nya la Brittish Society for Music Therapy. El ma-
teix any es creen els cursos especialitzats al’Acade-
mia de Misica de Viena.

El 1965, a Buenos Aires, els doctors Rolando O.
Benenzon i Julio B. de Quiros ereen la comissio
d’estudis de musicoterapia. el treball de la qual
porta a la realitzaci6 de les primeres Jornades Lla-
tinoamericanes de Musicoterapia. E11966 comenca
el programa de formacio a la Universitat de El Sal-
vador.

Actualment es poden cursar estudis universitaris
oficials de Musicoterapia als paisos segiients: Ar-
gentina, Australia, Austria, Brasil, Canada, Dina-
marca, Estats Units, Franca, Alemanya, Gran Bre-
tanya, Israel, Itdlia, Japo, Holanda, Noruega,
Polonia, Sud-africa, Espanya, Suécia i Suissa.

Serafina Poch introdueix la Musicoterapia a
I’Estat espanyol i realitza diverses investigacions a
centres d’educacio especial. E11977 crea 1" Associa-
cio Espanyola de Musicoterapia. ISME-Espanya

forma en els seus comencaments un grup d’estudi
de musicoterapia (Cristina Madrofiero. Pilar Lago.
Paloma Camacho, ete.) que va promoure nombros-

s0s cursos, entre els quals destaquen dos simposis
nacionals els anys 19771 1979, E1 1983 es crea a Vi-
toria-Gasteiz el Centre d’Investigacio Musicotera-
peutica, que realitza una tasca divulgativa de la
Musicoterapia: 25 seminaris anuals (1984-86) per
diverses ciutats de I’Estat espanyol, i creacié d’uns
fons de documentaciéo bibliografica (500 docu-
ments) i fonografica (4.000 registres sonors).

E11985 s”estableixen contactes i intercanyis amb
Frane¢a i Anglaterra des del Centre d’Investigacié
Musicoterapeutica. El 1986 se celebra a Valéncia
un seminari nacional de Musicoterapia promogut
per Francisco Blasco, i a Vitoria-Gasteiz té lloc la
primera trobada internacional de Musicoterapia, a
la qual assisteixen més de 150 persones, impulsada
pel Centre d’Investigacio Musicoterapéutica, En
aquesta reunid es presenta el primer programa de
Formaci6 de Musicoterapeutes de I'Estat espanyol
i fou el mes de desembre de 1986 quan comenca la
formacio de musicoterapeutes a carrec de I’Escola
de Musicoterapia i Teéeniques Grupals, amb el su-
port téenie i juridie de 1"Associacio per a I’Estudi i
Investigacio de la Musica, la Terapiaila Comunica-
cio-Musicoterapia.

Aixi mateix, des del juliol de 1987 se celebra tots
els estius a Vitoria-Gasteiz una Escola d’Estin de
Musicoterapia a la qual cal sumar el 1989 el Primer
Seminari Europeu de Musicoterapia gracies a I'in-
teres de 1" Associacio de Professionals de Musicote-
rapia d’Anglaterra en promoure aquest tipus d’ex-
periéncies a nivell internacional.

Aquest juliol s’ha celebrat a Vitoria-Gasteiz ¢l
VII Congrés Mundial de Musicoterapia i el I Con-
grés de la Federacio Mundial de Musicoterapia, or-
ganitzat per I’Escola de Musicoterapia i Técniques
Grupals. Aquest congrés ha permés als professio-
nals de la Musicoterapia estudiar i desenvolupar
estandards en el terreny cientific de la professio.

La Musicoterapia no és una especialitat simple,
aillada, amb limits immobils i claraments definits.
La seva naturalesa és transdisciplinaria, essent
una combinacié dinamica de moltes disciplines si-
tnades entorn de tres arees tematiques principals:
miisica, terapia i comunicacio.

Curriculum de postgrav
en Musicoterapia

Prenent com a model el postgran que es fa al’Es-
cola de Musicoterapia, aquest inclou ’estudi i la
posada en practica de la Musicoterapia, en conso-
nancia amb una fonamentacio i un marc referen-
cial teoric d’acord amb les necessitats del futur mu-
sicoterapeuta. Prenent com a model I'estructura
global, concebem la formacié com un procés de 1'e-
volueié individual. Mantenint una actitud investi-
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gadora, el pla individualitzat permet un enriqui-
ment d’aportacions teoriques i/o experimentals, i
possibilita la posada en comu d’aquest coneixe-
ment adquirit per cadasci en la tasca grupal.

La formacié compren les arees que especifiquem
a continuacio.

1. Area de Musicoterapia Didactica. Es orien-
tada com una experiéncia d’autoconeixement i re-
flexi6 amb una finalitat centrada en el desenvolu-
pament de les potencialitats latents del futur
musicoterapeuta. Aquestes son: a) viure les expe-
riencies que afrontara el musicoterapeuta més
tard, i aquelles en qué participara en la seva tasca
professional; b) adquirir una percepcio creixent de
la seva propiaidentitat sonora i diferenciar-la de la
resta de persones; ¢) prendre consciéncia vis a vis
amb les seves propies capacitats i mancances afron-
tades en el context no verbal. codificant-les poste-
riorment en el context verbal, i augmentant la ca-
pacitat per a la globalitzacio; d) entrenar-se a
afrontar els nusos inconscients no conegutsitornar
facilment a la consciéncia de I’aqui i ara; e) pro-
moure ’autoconeixement i el desenvolupament de
la creativitat per mitja del lengnatge no verbal i
musieal, caracteristiques del procés musicotera-
peéutic.

2. Area musical. Entenem que un musicotera-
peuta ha de tenir aptituds i sensibilitat musicals, i
cal valorar Iactitud i el potencial davant la ereaci6
sonora (misica): a) aprenentatge basic del codi mu-
sical en Musicoterapia; b) treball amb I'instrument
sonoro-musical més utilitzat actualment (instru-

mental d’Orff, estructures sonores Baschet, ins-
truments autoctons, ete.); ¢) estudi i valoracio dels
diferents sistemes de pedagogia i creativitat musi-
cal; d) entrenament audioperceptiu.

3. Area de Psicologia i Pedagogia. Es proposa
¢l coneixement dels fonaments de la conducta hu-
mana tant en la seva evolucio com en les patologies
que suggererixen intervencio terapeéutica: a) conei-
xement dels diferents aspectes de comportament
mitjancant 'estudi de les teories psicologiques ac-
tuals; b) estudi dels comportaments humans des-
adaptats per congixer les seves causes i avancar

respecte de la deteccid, el tractamentila prevencio;

¢) estudi dels enfocaments psicoterapeutics i conei-
xement de la seva aplicabilitat; d) coneixement de
les téeniques que actualment es fan servir en el
diagnostic psicologic (ambit escolar i clinic); e) co-
neixement de les diferents escoles psicologiques i
pedagogiques que es dediquen a 'estudi de la co-
municacié humana;: f) dinamica de grups.

4. Area de tecniques d’expressi6 i comunica-
ci6. A partir de la vivéncia i experimentacio de les
diverses téeniques, aquesta area pretén ampliar les
possibilitats d’expressié i comunicacio del futur
professional. Dins d’aquestes s’inclouen: a) técni-
(ues corporals: psicomotricitat, dansa i consciéncia
del moviment; b) técniques dramatiques: psicodra-
ma, exercicis gestaltics, ete.; ¢) téeniques plastiques:
treball sobre la forma i el color: d) expressio i comu-
nicacio en el context de la dinamica grupal: e) activi-
tats creatives de suport a la Musicoterapia.
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Educar com escoltar

per PATXI DEL CAMPO

ctualment ens trobem immergits en un

*paisatge sonor’” ple d’estimuls que ens

conduecixen a un estat d’alerta continu

entre I'atencio 1 la dispersio. Aquesta
s’explica per ’entorn acustic i les seves conseqiién-
cies influeixen en el desenvolupament de la perso-
na.

El tema clan d’aixo és el so i les possibilitats que
és capac de despertar per a ’estimulacid de les fun-
cions cognitives afectives i motrius de la comunica-
¢io humana, Continuament comprovem que, des de
diferents ambits professionals (oto-rino-laringo-
legs, mestres, educadors, etc.), se’ns erida I’aten-
¢i6 sobre la perdua de contacte en la comunicaei6 i
en I'atencio dels nens i adults, com a conseqiiéncia
deles deficiéncies auditives o de problemes acistics
als Hoes de trobada (escoles, hospitals, ete.). Aixo
¢s molt serios i ha de ser estudiat per diversos pro-
fessionals, entre els quals els musics i els musicote-
rapeutes tenim un paper d’especial rellevancia: ’e-
ducaci6 dels sentits. entre els quals ’oida és el més
important. Es evident que escoltem de molt diver-
ses maneres i que en les diferents cultures s escolta
de manera diferent. El prestigios professional Mur-
ray Schafer ens assenyala en aquesta direceio en in-
dicar-nos: Existeix una diferéncia entre el que de-
nominen audicio localitzada i audicié periferica.
¢ Per que es focalitza en certs sons i descurem l'au-
dicio d’altres? ; Potser alguns sons son filtrats de
tal manera que deixen de ser escoliats completa-
ment? ;I de quina manera Uentorn acistic can-
viant afecta els tipus de sons que escollim d’escol-
tar o ignorar? Jo anomeno [entorn actstic
“paisatge sonor”, que comprendria el camp total
de sons en el lloc en queé ens trobem; aquesia parau-
la és derivada de paisatge. malgrat que, a diferéen-
cia d’aquell, no es troba estrictament limitat al que
és extern. L’entorn que m’envolta és un paisatge
sonor, l'entorn que us envolta. lector, és un altre.
Els paisatges sonors del mon son increiblement va-
riats, difereixen segons el moment del dia, Uestacio
de Uany, el lloc i la cultura.

Actualment son nombrosos els sons que s6n pro-
duits per aparells tecnoldgics i ens trobem immer-
gits en una pol-lucié sonora en la qual hem de reali-
tzar un esforg¢ important per poder desenvolupar
una escolta activa sense que ens faci mal, Els canvis
continus de 'ambient sonor ens faciliten I’atencio i
és per aixo que hem d’educar I’escolta a partir
d’ensinistrament auditiu dels parametres de la mi-
sica.

Des de la Musicoterapia podem aportar impor-
tants experiencies perqué siguin desenvolupades a
Iescola i en els grups de trobada. Si acceptem que
la Musicoterapia és ’art de la salut, podem afirmar
que els musicoterapeutes son els educadors de 1’es-
colta i que en la practica continua de I’estimulacié
auditiva podem establir els processos d’harmonit-
zacié que permetin crear una ecologia del so.

De manera practica suggerim als lectors que rea-
litzin una série d’exercicis que els permetran esta-
blir una cartografia de la sonosfera en la qual es
troben immergits, de tal manera que puguin can-
viar els habits sonors que perjudiquen la saluti es-
timular els ambients sonors que ens ajuden a man-
tenir la capacitat d’esecolta:

1) Anoteu tots els sons que escoltew sense fer cap
esforg especial d’atencié.

2) Dividiu els sons en tres categories: sons natu-
rals, sons humans i sons tecnologies (produits per
maguines),

3) Dividiu la llista en sons que produiu i que han
estat produits per altres persones.

4) Assenyaleu els sons que son intermitents i els
sons continus,

5) Assenyaleu també en una altra llista els sons
agradables en contraposicio als desagradables.

(Aquests exercicis estan trets d’una proposta
realitzada pel professor Murray Schafer per esta-
blir una educacié mitjancant el so.) Un cop fets
aquests exereicis, comenceu a crear el vostre propi
paisatge sonor i comprovareu com lentament ob-
teniu una millora important en la vostra salut.
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La refinada discrecié

e

Després de més de quaranta anys d'activi-
tat musical, les interpretacions de Gustav
Leonhardt, com a clavicembal-lista per ex-
cel-léncia, organista i també, darrerament,
com a director, han assolit un grau Gnic de
maduresa, una maduresa que es correspon
amb una saviesa penetrant, discreta i loci-
da. Pioner dels nous moviments d'interpre-
tacié de la misica antiga, continua essent-
ne una referéncia obligada per a les noves
generacions. En demanar-li una entrevista,
remarca que ja ha tingut, el dia anterior,
una trobada amb la premsa, pero acce-
deix, en un cordial gest d’amistat, que

de hv Leonhardt

agrdim, i també amb una certa resignacié.
Per ixo volem recordar unes paraules seves,
publicades en una entrevista recent, concedi-
da a un dltre mitja especialitzat: “He esdevin-
gut music per no parlar. Quan toco, expresso
tot alld que puc de la misica que interpreto. Si
aixd no funciona, si no és suficient, totes les
paraules no serveixen de res. Si aixé funcio-
na, tampoc poden afegir res més. No es pot
descriure la msica. Jo puc parlar als meus
deixebles per orientar-los, perd només em
puc adregar al piblic amb la mosica. Quan
sona, la misica diu tot allé que ha de dir. Les
paraules no serveixen de res”.

’ opinions recollides per M. LLUISA CORTADA

s obligat preguntar-li,
en primer lloc. quin
procés va seguir per
arrenglerar-se en les
files dels conreadors més engat-
jats de la modalitat de la musica
antiga. Evidentment han existit
unes afinitats temperamentals.
Potser van pesar també motiva-

cions de tipus religios, particu-

larment en el seu acostament a la
musica de Bach, del qual, I'any
1968, va representar-ne la figura
en una pel.licula de Jean-Marie
Straub, La cronica d’Anna Mag-
dalena Bach?

— En realitat, no ho sé pas. De
Jove havia escoltat molta mitsica
de Bach, de Hiindel, de Tele-

mann... i em sentia més identifi-

cat amb aquesta classe de miisica
que amb la misica romantica o
moderna, amb Schubert, amb
Brahms o amb Debussy, per
exemple. A partir d’'un moment
vaig sentir estretes afinitats amb
Bach. Aixo mai no se sap, pero jo
penso que el component estricta-
ment religios no va ser decisiu a
L’hora d’escollir aquest cami. El
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meu pare era religios, i jo mateix
també ho soc. Ell era membre de
la Societat Bach. que tenia un
gran Cor, similar al vostre Orfeo
Catala. Alli escoltava cada any
la Passio segons sant Mateu, en
estil propi d’aquells temps: i ai-
x0 era —ah!... —fantastic, m’im-
pressionava.

— Sovint vosté ha manifestat la
seva predileccié envers I'ense-
nyament. Quin balan¢ podria fer
dels seus deixebles i de la seva
tasca pedagogica en general?

— A nivell individual, cada dei-
xeble és diferent; alguns son molt
interessants, altres menys. Pero,
per fer un balang de la meva acti-
vitat en aquest terreny en els
darrers trenta anys. haig de dir
que l'ensenyament ha canviat
radicalment, perque avui qual-
sevol jove esta completament
familiaritzat amb els fonaments
teorics de la interpretacio de la
milsica antiga. Es a dir. abans
calia explicar que vol dir articu-
lar, com s han de realitzar les or-
namentacions, quines eren les
fonts, etc.: i avui tot aixo ja esta
assimilat, tots els joves ho conei-
xen, i l'accié del mestre només
pot tenir per objecte el terreny
artistic. Per aixo. jo ja no dono
practicament cap curs, perque,
abans, els cursos de mitsica anti-
ga tenien encara una finalitat
practica: es podia donar infor-
macio; ara ja no poden tenir una
finalitat cientifica. ja que no hi
ha cap ciéncia a ensenyar. ni es
poden transmetre coneixements:
nomeés sintetitzar-los i ordenar-
los per realitzar alguna cosa ar-
tistica de valor. I, en un ensenya-
ment, aixo és tan difieil! St un
deixeble no és artista per natura-
lesa, no hi ha res a fer; i els que
ho son ja no necessiten aquestes
De manera que
avui, en musica antiga, el mestre
és sempre innecessari. Realment
és aixt.

orientacions.

— Quina sensacio té voste quan
un deixeble que coneix i aprecia,
amb 'afany de singularitzar-se,
posa en practica idees agosara-
des, extremades i, fins i tot, de
vegades, aparentment frivoles?

— Ell pot fer allo que vulgui: els

Leonhardt participa el 1968 al film de Jean-Marie Stravb La crénica d’Anna

Magdalena interpretant Bach

deixebles. en un moment deter-
minat. han de seguir el seu propi
cami; és una cosa que, personal-
ment, ni em molesta ni m’afecta.
Es més, potser soc jo que no soc
prou extremat.

— Per queé la gran revolucio en
el domini de la interpretacio de la
miisica antiga no ha vingut d”Ale-
manya —un pais d’un passat mu-
sical tan Pln.l)[t‘lni\ltitt— sino d"Ho-
landa? Es que les estructures
musicals alemanyes estaven més
estancades. eren més rigides?

— Molt; les institucions, els
conservatoris alemanys,
molt rigids. En aquest sentit, els
holandesos son més lliures, tenim
una manera de pensar més indi-
vidual i no cal sempre que fem
allo que ens ha estat dit!

eren

— En els darrers anys, el mon
de la musica antiga ha evolucio-
nat molt. Es pot conjecturar cap
on va?’

—Ha evolucionat tremenda-
ment. On es dirigira, no ho sé. Jo
no puc llegir el futur.

— I aquests canvis vertiginosos
son fruit de nous descobriments
en el terreny de la investigacio

fet tot; i, en aquesta situacio, el

musical o, simplement, formen
part dels mateixos canvis de I’ho-
me, de la societat, del mon d’a-
vui?

— Ja he dit, en parlar de Uense-
nyament. que la musicologia ja ;
no és capa¢ de molts desenvolu-
paments, de descobriments es-
pectaculars, de nous avengos: en
aquest terreny. gairebé ja sha

que és important per a un inter-
pret és fer misica, miusica nor-
mal, amb el suport de la gran
quantitat de coneixements de que
disposem.

— De fet, I’historicisme, la ma-
nia de la reconstruceio arqueolo-
sica, és una utopia?

—Es clar, en la misica no hi ha
res que sigui completament ina-
mouvible. $

— Pero, .‘
estem lligats per una tradicié...

— La tradicio és un miratge, no
és absolutament res. La tradicio

d’alguna manera,

de Bach es va trencar, va estar
interrompuda durant molts anys
després de la seva mort. 1, si vo-
lem entendre el problema amb un
exemple més recent, podem dir.




posem per cas, que totes les or-
questres simfoniques d’abans de
la guerra, de 1930 a 1940 i. fins i
tot de l'etapa posterior de Furt-
wingler, tocaven de manera ab-
solutament diferent de com ho
Jfan avui les mateixes orquestres
(ho podem comprovar en els do-
cuments discografics). Avui es
camina tant de pressa! Encara
que no sempre ens n’adonem. O
stgui que no es pot parlar de tra-
dicio. I jo penso que aixo és bo.
que cada misic ha d’intentar
entendre de nou les obres que in-
terpreta, per comptes de dir “‘jo
Jaig aixo perque ho he apres ai-
xi, perque m’ho han dit els meus
mestres”’. I els alemanys han se-
guit durant molt de temps
aquest cami: aixo es fa aixi per-
- que ho feien els meus mestres, i
no es pot fer d’altra manera. Ac-
tualment, a Alemanya. aquesta
actitud ja comenga a canviar, i
les coses comencen a anar una
mica millor.

—Una firma discografica ha
enregistrat darrerament la Pas-
sio segons sant Mateu en la versio
de Mendelssohn. La coneix?

Gustav Leonhardt en la seva darrera visita a Barcelona on dirigi el Cor de
Cambra del Palau de la Misica Catalana (també a la pag. 35).

(Aqui esclata la flema de Gus-
tay Leonhardt, amb una contun-
deéncia inusitada.)

— Aixo es pervers! No es pot fer
de cap manera; no només és equi-
vocat, siné absolutament cinic,
deplorable! Hi ha moltes coses
més interessants a fer i és molt
més positiv atendre’s a les dades
propies del mateix Bach. Men-
delssohn va ser “naif™, jo no vol-
dria dir estupid. perque ell va
viure en una altra época, una
epoca que ja ha acabat, pero
nosaltres hem anat molt més llu-
ny en els coneixements historics i
en la valoracio de les coses im-
portants.

— Es una paradoxa curiosa el
fet que, si un director fes, avui,
aquestes coses per iniciativa pro-
pia, tothom s’estiraria els ca-
bells, mentre que si el mateix es
legitima amb el pretext de la seva
significacio ““historica™, alesho-
res tot s’admet, tot passa...

— Jo no m'interesso per aques-
ta dimensio “historica”, que
considero absolutament manca-
da d’interes, sin6 només per allo
que té un valor: i una audicio

pseudo-historica de Bach, tal
com el va veure Mendelssohn, no
té cap valor avui. En aquell
temps en tenta molt, el tenia tot;
avul, cap.

— Potser tot aixo respon als in-

teressos de les firmes discografi-

ques. que necessiten fer cose
ves, per defensar un mercal
comercial en un moment en qué

35 No-

ja tot s’ha fet. A proposit, pensa
que el moviment de la masica an-
tiga, (ue origindriament tenia
una dimensio —com ho diria?—
una mica ecologica, ara ha entrat
també en una dinamica comer-
cial, materialista, durament com-
petitiva?

(Gustav Leonhardt, després
de la santa indignacio que acaba
de manifestar, recondueix el dia-
leg, amb un somriure, cap a un
clima més relaxat, amb un finis-
sim sentit de I"humor.)

— La corrupeio també pot ser
en els ecologistes, no ha de ser
pas privativa dels politics. (1
continua ironitzant.) Abans tot
era pur, pur, pur... verd, verd,
verd...

— Pero voste representa una
excepeio en aquest mon de ferot-
ge competitivitat. No té cap agent
i, malgrat que ha realitzat una
discografia important i copiosis-

sima, no se sent feli¢ enregistrant

(no fa pas gaire ha declarat que

i
L]

“‘en el concert, hom pot arriscar,
perque és el moment de fer-ho.
Sobtadament. es pot exagerar un
detall, perqué només cal fer-ho
en aquest instant, una sola vega-
da; mentre que aquest mateix

gest, enregistrat, esdevé ridi-
cul”. També ha comparat un es-
tudi de gravacié amb un hospi-
ent una mica
estranger en aquest mon d’avui,
tan crispat?

tal). Es que no se

— Absolutament. Jo faig una
altra cosa. Es cert que, avui, hi
ha un pablic per atot. I jo, amb el
que faig, soc prou feli¢ per no te-
nir necessitat de prendre cap
compromis., puc ser lliure de fer
només allo que m’interessa, que
em motiva i m'aporta alguna co-
sa positiva.

No tots els mortals poden tenir
aquest privilegi...

(umjered
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Liceu, compas

d’espera en al¢a

per RRMC

I’escrit de presentacio

de la temporada ante-

rior del Gran Teatre

del Liceu esmentavem
el terme ““pont’” com a indicatiu
d’una situacio latent de provisio-
nalitat centrada en I’inacabable
factor “‘obres de reforma i am-
pliacié™’.

A l'acte de presentacio de la
temporada que ve, el director ge-
neral del teatre barceloni, Josep
Caminal, feia esment a “‘massa
temps instal-lat en la transitorie-
tat”’, expressio amb la qual confir-
mava la disposicié decidida i ener-
gica a trencar amb l'actual i ja
massa dilatat moment, menire que
situava per a finals del ja passat
mes de juliolI’establiment d"un ca-
lendari definitiu, i operatiu, i per
tant vinculant, a fi de fer front als
reptes establerts per la casa.

Tanmateix, aquesta dimensio
de transitorietat que ofereix la
temporada vinent ha de ser rela-
tivitzada atenent a una série de
factors que trenquen en bona me-
sura amb parametres més o
menys instal-lats o acceptats. Es
el cas, per exemple, de passar
d’una mitjana de 6,1 representa-
cions per titol programat a 7.4,
salt qualitatiu molt important. O
bé que s’hagi passat de 16 a 28
representacions fora d’abona-
ment, cosa que fa que el 41% de
I’oferta sigui atesa al marge
de I’'abonament. S6n aspectes,
creiem, d’una significacié prou
important com perque siguin tin-
guts en compte, als quals s’afegi-
ra el fet de I’inici d’una nova di-
namica d’accés a les localitats
que mereix un capitol a part. En
definitiva, tots son factors que
mostren, fins i tot enmig d'un cli-
ma de compas d’espera com el
que s’esta recordant, una clara
tendéncia a I'alca, confirmada
també pel fet que es manté un ni-
vell ocupacional del teatre molt

Torna la Gruberova
(foto: Bofill)

elevat, quasi al limit de les seves
possibilitats logistiques, amb 108
sessions.

Es en el pla estrictament artis-
tic on I’esmentat caracter s’acusa

més. Aixi, hom pot parlar real-

ment d’una temporada que, es-
sent basicament important, acu-
sa les conseqiiéncies de la
dificultat d’actuar amb previ-
sions a llarg termini, fet que obli-
ga a un sobreesfor¢ d’imaginacio
per lligar un enfilall de propostes
al més substants possible. I en
aquest sentit cal remarcar que els
resultats son prou satisfactoris.
En total s’oferiran nou titols
de caracteristiques forc¢a diver-
ses. Juntament amb tres o quatre
de gran repertori —Don Carlo,
Lucia di Lammermoor, Fedora i
Turandot—,itambé 1 inica apor-
tacié wagneriana, Der fliegende
Hollinder, hi apareix una obra
d’acceptacié menys generalitza-
da, com és el cas de La fille du re-
giment, mentre que la lirica del
segle actual té una substant re-
presentacié amb tres titols: Ma-
this der Maler de Paul Hinde-

mith, Peter Grimes de Benjamin
Britten i Reigen de Philippe Bo-
esmans. Tots tres titols tenen la
condicio d’estrena al Liceu, es-
sent digne d’esment especial el
segon, que ja és un classic de I'o-
pera contemporania,

En el capitol d’abséncies hom
pot anotar com a més destacades
la de titols de Rossini, Bellini i
Mozart i tot el gran repertori
frances.

Pel que fa a veus, autentic
punt de maxima atraccio, 1" ofer-
ta és important en termes gene-
rals. El retorn de Josep Carreras
a ’escenari liceistic en una re-
presentacio operistica pot repre-
sentar el moment més transcen-
dent de la temporada. El tenor
barceloni protagonitzara una
versio de Fedora que pot ser
molt important, juntament amb
—ni més ni menys— Mirella Freni.

Edita Gruberova, el nou gran
idol dels afeccionats liceistes sera
un altre gran atractiu de la tem-
porada. Interpretara els dos ti-
tols donizettians, La fille du régi-
ment i Lucia di Lammermoor,
aqui encapgalant un dels grans
repartiments que oferira la tem-
porada. Amb aquesta gran so-
prano actuaran Alfredo Kraus
—un retorn tan important com
sempre desitjat—i el bariton me-
norqui Joan Pons.

Un altre gran repartiment,
sens dubte, sera el de Don Carlo,
que aplegara Jaume Aragall, Do-
lora Zajick, Simon Estes, Euge-
nie Grunewald i Stefano Palatchi
(que compartira amb 1’esmentat
Simon Estes el paper de Filippo I1,
sens dubte el seu repte més im-
portant al Liceu). També repar-
timent de gran relleu és el de Tu-
randot, que comptara amb pro-
tagonistes tan importants com
Eva Marton i Gwyneth Jones
compartint el paper protagonis-
ta, juntament amb Stefano Pa-

—

b
L4




e

latchi —especialment actiu al llarg
de tota la temporada barceloni-
na—, Nicola Martinucei i Veroni-
ca Villarroel.

Un altre nom per destacar és el
del tenor holandés Jan Blinkhof,
que sera 'interpret principal de
Mathis der Maler i que va actuar
de forma especialment recorda-
ble a la darrera produccio liceis-
tica de La dame de pique.

Atesa la linia de proposar veus
encara no consagrades pero amb
unes considerables possibilitats
de projeccié que esta imposant
—felicment— la direccié del Liceu,
cal anotar noms com els de Lis-
beth Balslev, Senta a Der fliegen-
de Hollinder; de Karan Arms-
trong, Ursula a Mathis der
Maler; Giusy Devinu, La fille du
régiment; Sumi Jo, Lucia di
Lammermoor; Vladimir Cher-
nov, intérpret del paper de Ro-
drigo de Posa a Don Carlo. 1
finalment el jove tenor barceloni
Josep Bros, que compartira amb
Kraus el protagonisme en Lucia.

Noms ja ben coneguts a casa
nostra sén Enric Serra 1 Gloria
Fabuel —Fedora—, Fernando de
la Mora —La fille du régiment—,
Ana Maria Gonzalez i Josep Ruiz
~Turandot.

Pel que fa a batutes, Uwe Mund
dirigira dos dels titols alemanys
—Der fliegende Holldnder i Ma-
this der Maler. Richard Bonynge
sera el responsable de la parcel:la
més especificament belcantista
~les dues operes de Donizetti—,
David Robertson —director de
I’Ensemble Intercontemporain—
sera el responsable de la versio de
Don Carlo; Paolo Olmi, ben cone-
gut a casa nostra, dirigira Turan-
doti Gustav Kuhn, un nom presti-
gi6s també conegut al Liceu,
dirigira Fedora, tot completant
un dels quadres de directors més
important que no s’hagi vist mai
en cap temporada liceistica. Cal
fer esment que dos dels titols que
s’oferiran, Peter Grimes i Reigen
corresponen a produccions pro-
pies de la Companyia del Théatre
Royal de la Monnaie. que aporta-
ra tot I’equip artistic excepte I’or-
questra.

Pel que fa a produccions des-
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Muntatge de Fedora (foto: Bofill)

taca el protagonisme important
que hi ocupa el mateix Gran Tea-
tre del Liceu, ja sigui com a res-
ponsable maxim o Ginic, ja com a
coproductor. Fedora sera oferl
en la versido que es va estrenar
I’any 1988, amb direcci6 esceni-
ca de Giuseppe de Tomassi i esce-
nografia de Ferruccio Villagrosi.

Mathis der Maler és una pro-
duccié de 1'Opera de Berlin amb
col-laboracié del Teatre del Li-
ceu i de la qual és autor el presti-
giosissim Gotz Friedrich. Don
Carlo és una col-laboracio entre
el Teatro Bellini de Catania i el
Gran Teatre del Liceu; Peter
Grimes uneix els esforgos del nos-
tre Teatre i de la Monnaie i, final-
ment. Lucia di Lammermoor és
una col-laboracié del Festival
Donizetti de Bergamo i el Gran
Teatre del Liceu.

Dues operes —Don Carlo i Lu-
cia di Lammermoor— s’oferiran
deu vegades (una nova fita quan-
titativa); Turandot, nou vega-
des, Der fliegende Hollinderi La
fille du régiment, vuit; Fedora i
Mathis der Maler, sis, i Peter
Grimes i Reigen, cinc.

Pel que fa a recitals o concerts
lirics eal destacar I'insolit prota-
gonisme de la veu de mezzo-so-
prano, amb la presencia de cinc
conspicues representants d’a-

questa corda: Elena Obraztsova,
Cecilia Bartoli, Kathleen Kuhl-
mann i Olga Borodina, que ac-
tuaran acompanyades al piano, i
Frederica von Stade. que canta-
ra comptant amb el suport de
I'orquestra del teatre. Altres re-
citals lirics seran els del tenor
Siegfried Jerusalem i el del bari-
ton Hermann Prey. Quatre reci-
tals de cover completaran aquest
capitol amb un total d’una dotze-
na de concerts.

Pel que fa a concerts simfo-
nies, se n oferiran cine amb una
dedicacid exclusiva a obra de Ri-
chard Strauss, amb interpreta-
cio entre d’altres de la Simfonia
dels Alps i la integral de cangons
per a orquestra en dos concerts
que comptaran amb la interpre-
tacio vocal d’Anna Tomowa-Sin-
tow, Dawn Kotoski, Gista Win-
berg i Gabriele Schnaut.

Queden pendents de confirma-
ci6 una col-laboracié amb els
Joes Olimpics d’Hivern que se
celebraran a la ciutat noruega de
Lillechammer ’hivern que ve i
una altra amb el Teatre Lliure.
La primera podria ser una repre-
sentacio de Peer Gynt, la cabdal
obra d’Edward Grieg sobre el
drama de Henrik Ibsen, 1la sego-
na el muntatge de ’opera The
turn of screw de Benjamin Britten.
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En el mare d’una linia de
col-laboracio amplia en-
tre la Caixa d’Estalvis i Pen-
sions de Barcelona i el Gran
Teatre del Liceu, cal fer es-
ment especial a un acord que
esta destinat a tenir una consi-
derable transcendéncia.

Es tracta de la posada en
funcionament d’un servei in-
formatic mitjancant el qual
qualsevol afeccionat podra
adquirir localitats per a les re-
presentacions i els concerts
que programa el teatre sense
cap més tramit que recorrer a
un dels terminals de ServiCai-
xa. Hom hi trobara de forma
absolutament clara la disponi-
hilitat d’entrades i, conse-
giientment, podra adquirir les
que li convinguin mitjancant
I"is de la corresponent targeta
magnética personal.

Aixo suposa, dit de forma

Nova via per a I’adquisicié de localitats

planera, que entra en funcio-
nament un servei de taquilles
que funciona permanentment
tots els dies de I’any les vint-i-
quatre hores del dia.

La transcendeéncia d’aquest
servei rau en el fet que trenca
un fatalisme atavic 1 enorme-
ment estés arreu, segons el
qual molts afeccionats i poten-
cials afeccionats renuncien
explicitament a la possibilitat
de gaudir de les propostes del
Teatre del Liceu, perque con-
sideren impossible o profun-
dament dificultoés adquirir lo-
calitats.

D’aquesta manera, per tant,
s’obren les portes a una projec-
ci6 perfectament fluida i trans-
parent de D'oferta del teatre
operistic barceloni, en unes
condicions comodes i sense cap
mena de dificultat. I aixo val
per a tot I’ambit catala i també

estatal, ja que el servei ha
d’abastar en el temps el mare
de preséncia geografica de I'en-
titat d’estalvi esmentada.

Els acords entre el Gran Te-
atre del Liceu i la Caixa d’Es-
talvis i Pensions de Barcelona
afecten també dos crédits es-
pecifics. Un per un import de
1.250 milions de pessetes esta
destinat a cobrir I'increment
de deéficit acumulat que es va
produir entre el moment en
queé aquest deficit va ser assu-
mit per les institucions res-
ponsables de la gestio i la seva
assumpeio  efectiva. Aquest
credit sera atés mitjancgant els
pressupostos ordinaris de ges-
ti6 del Consorci del Gran Tea-
tre del Liceu i té una durada
de deu anys. Un segon credit,
de 500 milions, també subserit
ara, afecta disponibilitats de
tresoreria immediates...

LLIGA
REUMATOLOGICA

CATALANA

¢/ d'Enric Granados, 114, pral.1a. bis
08008 Barcelona
Tel. (93) 415 33 88
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OCB, una programaci
de gran atractiv

per RRMC

a programacié d’un

aplec molt ampli d’o-

bres de gran atractiu

constitueix un dels trets
que criden més I'atencié de la
temporada proxima de I’Orques-
tra Ciutat de Barcelona.

Pel que fa a la seva configura-
ci6, és sensiblement igual a la
passada, amb 24 programes i un
total de 66 concerts. Un dels pro-
grames sera interpretat per ’Or-
questra de Valéncia —dies 26 i 27
de marg, en ’avinentesa d’una
gira que realitzara la formacié
barcelonina a Alemanya.

L’abséncia del director titular
marcara aquest cicle, que comp-
tara amb el coneurs de disset di-
rectors, que es repartiran els 23
programes que oferira I’OCB. La
dada resulta ben indicativa.

Malgrat tot, els dirigents de la
nostra orquestra han intentat
que uns directors concrets tin-
guessin una preséncia especial-
ment dilatada al seu davant, a fi
d’aconseguir uns minims de con-
tinuitat, o uns periodes concrets
en els quals es pugui dur a terme
una tasca més consistent que la
propia d’una actuacié fugissera,
En aquest sentit destaca el prota-
gonisme que ha d’assolir ’antic
titular, Franz-Paul Decker, que
dirigira 4 dels programes, ultra 3
concerts que haura ofert el mes
de juliol a Galicia amb motiu de
les celebracions del Xacobeo.
Per la seva part, el director fran-
cés Serge Baudo dirigira 1’or-
questra en 2 concerts seguits
—ntmeros 14 i 15. Edmon Colo-
mer dirigira I’OCB també en 2
concerts, a mes de la gira esmen-
tada a Alemanya i Sergiu Comis-
siona ho fara una vegada, ultra 3
concerts: a Lleida, Pollenca i
Reus. El valencia Enrique Gar-

Serge Baudoe dirigira I’OCB

cia Asensio dirigira 2 concerts se-
guits, 101 11, i aixi s’acabara de
configurar una linia d’actuaci6
que té com a finalitat, en definiti-
va, salvar de la millor manera
possible la problematica de la fal-
ta d’una linia conductora perso-
nalitzada.

En el capitol de directors, cal
destacar també la preséncia del
vetera i important music que és
Kurt Sanderling, la del director
italia actual titular de I’Orques-
tra Nacional d’Espanya —Aldo
Ceccatto— i la del russo-israelia
Gary Bertini, i la del barceloni
Salvador Mas.

Hom pot considerar com a ple-
nament satisfactori el nivell gene-
-al dels directors presents en
aquest cicle, obligadament de
transicio, en espera que hom em-
prengui una linia d’actuaci6 con-
creta pel que fa a la titularitat
—forma que no sembla actual-

ment massa estimada a les instan-
cies directives de I’Institut Muni-
cipal de Miisica de Barcelona— o
en definitiva a algun tipus de res-
ponsabilitat especifica en el pla
artistic,

Pel que fa a solistes, 1oferta
acusa la matisadalinia regressiva
ja apuntada en edicions ante-
riors. Cal destacar, tanmateix,
noms com els del pianista base
Joaquin Achucarro, el violinista
Agustin  Dumay, el
Horacio Gutiérrez. el violoncel-
lista Antonio Meneses i el pianis-
ta Misha Dichter. Juntament
amb ells, una representacio local
integrada pels pianistes Ramon
Coll i Albert Guinovart i mem-
bres de solistes de la mateixa
OCB. com és el cas del clarinetis-
ta Larry Passin, I'oboista Disa
English, la fagotista Silvia Cori-
celli i el trompa David Thomp-

pianista

s501.
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La Coral Carmina tornara a
ser cor col-laborador i intervin-
dra en tres concerts, el més im-
portant dels quals pel que fa a la
seva participacio, sera el darrer,
amb Somni d’una nit d’estiu de
Mendelsohnn sota la direccié de
Salvador Mas.

En conjunt, es tracta d’una
programacié caracteritzada per
I’eclecticisme; —cal observar que
vint-i-quatre programes veuran
la presencia de quasi cinquanta
compositors, xifra prou eloqiient
dela varietat de I’oferta. Cal des-
tacar també que disset dels pro-
grames inclouen obres de com-
positors catalans, amb tres
estrenes. La preséncia forga acu-
sada de misica del segle actual no
minva gens |'atractiu, en el sentit
més espectacular del terme, del
conjunt de I'oferta. Aixi, al llarg
de la temporada es podran escol-
tar obres tant de gran repertori
com les Simfonies nim. 317 i el
Concert nizm. 1 per a piano, de
Beethoven. La Simfonia fantas-

PRE-CRITICA

tica d’Héctor Berlioz, Les Dan-
ses polovtsianes del Princep Igor
de Borodin. Les Simfonies niim.
2i4iel Concert per a piano nitm.
2 de Brahms. El Concert per a
violoncel de Dvorik. Les Simfo-
nies nium. I i 5 de Mahler. I.’es-
mentat Somni d’una nit d’estiu
de Mendelsohnn. La Simfonia
concertantiSimfonia **Paris” de
Mozart. Els Concert nium. 2, res-
pectivament per a piano i violi,
de Prokofiev. Rapsodia sobre un
tema de Paganini de Rakhmani-
nov, Alborada del Gracioso,
Concert en sol majori Sherezade
de Ravel, Sherezade de Rimsky-
Korsakov, el Concert niim. 3 per
a violii el Concert per a piano de
Saint-Saéns. Simfonia num. 3.
Renana de Schumann, les Simfo-
nies niom. 7 i 15 de Shostakovitx i
finalment Mort i transfiguracié
de Strauss i Simfonia nitm. 4 de
Txaikovski, i la Simfonia niam. 8
de Bruckner.

Juntament amb aquestes obres
s ha de fer esment d’altres titols

d’un considerable interés i d’al-
licients especifics. Es el cas del
Concert per a violi de Barber, La
boite a bijoux de Debussy, Mas-
ques et bergamasques de Fauré,
Foixanes de Rafael Ferrer, Con-
cert per a piano i orquestra de
Gershwin, Biofonia de Joaquim
Homs, The Sea Hawk i Schaus-
piel-Oberture de Korngold, Sim-

Sfonia niim. 1 de Martinu, Les of-
frandes

oubliés de Messiaen,
Concert per a clarinet de Niel-
sen. Invenzione Concertata de
Petrassi i La nit transfigurada
de Schinberg.

Amb un total de 9.000 abonats
la temporada anterior i una mit-
jana d’ocupacié absolutament
privilegiada amb el 95%. ’OCB
viura una temporada sense grans
sobresalts, probablement, tot es-
perant que el 1994-95 ofereixi
respostes a interrogants que pla-
nen en aquests moments i que po-
den ser tan plenament impor-
tants com la disposicié del non
auditori.

AJUNTAMENT DE LLEIDA, MEMBRE D’HONOR
DE LA FUNDACIO ORFEO CATALA
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

L’Ajuntament de Lleida s’ha incorporat aquest mes de juliol com a Membre d’Honor
de la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Misica Catalana amb la firma
d’un acord de patrocini d’aquesta entitat fins 1'any 1995.
El protocol de col-laboracid, el van firmar I'Il-lustre, Sr. Antoni Siurana i Zaragoza, Alcalde de Lleida,

i el Sr. Felix Millet i Tusell, president de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Msica Catalana.
Gracies a aquest acord, els ciutadans de Lleida es beneficiaran de les campanyes «Les Escoles al Palau», de visites
arquitectoniques en grup i d’assisténcia al cicle de concerts «Els diumenges al Palau», un acord que fara possible,

a més, un intercanvi entre agrupacions musicals de Lleida i les agrupacions propies de I’Orfe6 Catala,
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- Palau100 porta
el Concentus

per RRMC

, actuacio del con-
junt vienés especia-
litzat en muisica an-
tiga Concentus Mu-

sicus constitueix la nota més
destacada de I'oferta de la terce-
ra temporada de Palaul00, que
promou la Fundacio Orfeo Cata-
la-Palau de la Masica Catalana.

La formaci6 que dirigeix Niko-
laus Harnoncourt és considerada
una de les més importants del
continent entre les que s’han de-
dicat al repertori pre-classic amb
eriteris histories. La seva trajec-
toria, plena de coheréncia i rigor
ha atorgat al Concentus Musicus
ial seu director un prestigi acusa-
dissim, i les seves versions (ja si-
gui en concert o bé mitjancant la
seva impressionant discografia)
constitueixen auténtiques refe-
réncies objecte de consideracié
per critics, afeccionats i profes-
sionals.

Darrerament Harnoncourt ha
ampliat el repertori vers el moén
més decididament classic, reper-
tori que també és abordat sobre
la base de criteris del maxim ri-
gor intel-lectnal. El programa
que oferira el dia 21 de febrer
estara format integrament per
obres de Franz Joseph Haydn.

En total, Palaul00 ofereix
setze concerts de caracteristi-
ques forc¢a variades i d’un elevat
nivell qualitatiu i interés. Reper-
tori simfonie i simfonico-coral,
virtuosisme instrumental i, final-
ment —amb un protagonisme for-
¢a acusat—, grans figures de la li-
rica integren una proposta
absolutament important,

Tres noms de gran prestigi
ocupen la parcel-la vocal. Dos
d’ells actuen per primera vegada
al Palau de la Musica: es tracta

Raimondi debuta al Palau

del baix-bariton italia Ruggero
Raimondi i de la soprano també
transalpina Mirella Freni, que
oferiran sengles concerts desti-
nats a constituir esdeveniments
importants. La mezzo-soprano
espanyola Teresa Berganza cons-
titueix el tercer gran al:licient
d’aquest apartat tan cabdal, cal
insistir-hi, en el cicle,

La Filharmonica d’Israel amb
el seu titular Zubin Mehta al cap-
davant encapcala en un lloe de
privilegi I'aportacio simfoniea,
que integren també formacions
del prestigi de I’'Orquestra de la
Radio de Berlin, dirigida per
Vladimir Ashkenazy. la Royal
Scottish Orchestra, que inter-
pretara la sempre ben acollida,
per espectacular, Novena de Be-
ethoven amb I’Orfed Catala, sota
la direccio d’un miusic d’una
gran solvéncia, Walter Weller.
Aquest constitueix un dels pro-
grames més atractius de tot el ci-
cle.

En D'apartat orquestral s’ha
de fer esment també de’actuacio
de I'Orquestra del Mozarteum
de Salzburgidel’Orquestra Sim-
fonica de Russia, dirigida per la
seva titular Veronika Dudarova.
Un capitol a part forma la doble
actuacio de I’Orquestra Ciutat
de Barcelona, que obriraicloura

Palaul00. El primer concert,
juntament amb 1’Orfeé Catala,
amb obres de Montsalvatge i
Brahms, i el darrer comptant
amb les intervencions solistes de
Jean Pierre Rampalidel’arpista
Marielle Nordmann. Esmentem
finalment, i en un lloc de privi-
legi, el concert que oferira la
Dresdner Philharmonic Orches-
tra, amb Yuri Temirkanov al
capdavant, que comptara amb
I"actuacio solista de la nostra Ali-
cia de Larrocha, que ha de ser in-
térpret excepcional del Concert
num. I de Beethoven.

La pianista catalana encapeala
amb I'esmentat Rampal I’apartat
de grans virtuosos instrumentals
del cicle, el qual compta també
amb el pianista rus Yevgeni Mo-
gilevsky. un dels noms més im-
portants de les noves generacions
de pianistes russos.

L’ambit de la musica pre-clas-
sica compta amb dos conjunts
ultra
Conecentus Musicus. Es tracta del
Barokorkest d’Amsterdam, que
actuara amb el Cor de Cambra
del Palau de la Masica Catalana
sota la direccid del titular d’a-
quest Cor, Jordi Casas. El pro-
grama esta integrat per dues
obres del barroe: Gloria de Vi-
valdi i Magnificat de Bach. I una
obra cabdal d’aquest mateix
compositor barroe alemany cen-
trara el programa que interpre-
tara el Berliner Bach Akademie;
es tracta de L’Art de la Fuga.

A redos de Palaul00 s’oferi-
ran també dos concerts especials.
El primer tindra lloc el dia 2
d’octubre amb
I'Orquestra  Filharmonica de
Minsk i el Cor Estatal de la Cape-
lla de Minsk, el pianista I. Olov-
nikov, i amb Enriqueta Tarrés,
Rosa M. Ysas, Jaume Aragall i
Carlos Chauson com a solistes,
que interpretaran (sota la direc-
cio de Leo Kremer) un programa
format per obres de Glinka,
Rachmaninov i Benguerel.

Finalment, el dia 24 de febrer
s’oferira un concert especial amb
Los Angeles Jubilee Singers, que
oferiran un programa d’espiri-
tuals negres.

importants, I’esmentat

I"actuacio  de
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el deseé cicle
amb grans noms

per RRMC

I cicle Ihercamera ar-

riba a la seva desena

edicid consecutiva ofe-

rint un dels aplecs
d’oferta més importants del seu
historial.

La manifestacié va oferir un
concert avancat, que va tenir lloc
el dia 5 de juliol passat al Gran
Teatre del Liceu, amb la presen-
cia d’un dels grans directors d’a-
quest segle, I'hongarés Georg
Solti al davant de la Schleswig
Holstein Festival Orchestra.

Aquest cicle ofereix un total de
setze concerts, que acabaran en
data encara no determinada amb
Iactuaciéo del pianista italia
Maurizio Pollini. un dels noms
importants de la substant oferta
de virtuosisme pianistic: aquest
és un tret especialment destaca-
ble en el conjunt de la proposta
d’Ibercamera. En aquest sentit, i
un cop havent insistit en la cate-
goria del pianista italia, i la im-
portancia del seu retorn a Barce-
lona després de forca temps
d’absencia, s’ha de destacar d’u-
na forma especial ['actuacid
d’Alfred Brendel. un pianista
que en aquests moments ocupa
un lloc preeminent entre les figu-
res més importants del virtuosis-
me pianistic internacional.

Naum Grubert és un altre nom
a destacar en ’apartat pianistic,
i també s’ha de fer esment de la
pianista russa Eliso Virsaladse,
relativament habitual
temps de Pro-Misica, que inter-
pretara el Concert nim. 3 de
Prokofiev amb I’Orquestra Sim-
fonica de Moscou dirigida per
Pavel Kogan.

Com sempre, capitol a part per
a la barcelonina Alicia de Larro-

en els

Alfred Brendel

cha, que interpretara el Concert
per a piano K. 271 de Mozart
amb I’Orquestra de Cambra de
Stuttgart dirigida per Gilbert
Varga.

Dues figures femenines senye-
res de la lirica universal ocupa-
ran aquest capitol. Es tracta de la
neozelandesa Kiri-Te-Kanawa,
que actuara per primera vegada
al Palau, i de la nord-americana
Jessye Norman, una de les can-
tants auténticament mitiques que
gaudeix d’un justificat gran pre-
dicament entre els afeccionats
barcelonins.

L’Orquestra Filharmonica Txe-
ca, dirigida pel seu titular, Vae-
lav Neumann, constitueix 1’al-
licient més important de I’a-
partat simfonic. Es tracta, com
és ben sabut, d’una de les forma-
cions simfoniques més impor-
tants del continent, i el seu diree-
tor és també una batuta que a la
seva avangada edat gaudeix d’un
enorme prestigi. Els al-licients,
els completen la programaci6
d’aquesta absolutament
grandiosa que és la Novena de
Bruckner.

L’actuacié de 1’Orquestra
Filharmonica della Scala veu
reafirmat el seu atractiu per la
preséncia al capdavant de

Wyung-Whun Chung, titular de

obra

1!0])61"‘! de la Bastille a Paris, en
un debut al Palau ple d’interes.

L’Orquestra Simfonica de la
Radio de Berlin clou el capitol or-
questral, i actuara sota la batuta
d’Eliahu Inbal, amb una altra
simfonia de Bruckner, aquest
compositor austriac progressiva-
ment valorat; es tracta de la Cin-
quena.

L’Orpheus Chamber Orches-
tra, la singular formacié nord-
americana, de caracteristiques
de funcionament tan inusualside
resultats artistics tan impor-
tants, integra un capitol de con-
junts orquestrals no simfonies
d’un pes considerable en ’oferta
de la temporada d’Ibercamera.

En aquest apartat figuren tam-
béla Berliner Kammerorchester,
que actuara amb el violoncel-lis-
ta catala Lluis Claret, solista del
bell Concert niim. 3 de Bocche-
rini.

Virtuosi de Praga i el Cor de
Cambra de Praga, sota la direc-
ci6 de Tadeusz Strugala, un mi-
sic forca temps absent de casa
nostra, protagonitzaran un dels
programes més atractius del cicle
amb la Missa en si menor de
Schubert i el Stabat Mater de
Haydn com a obres més destaca-
des.

La musica de cambra sera ser-
vida per un duo format per dos
grans solistes, el violinista Pin-
chas Zukerman i el pianista
Mark Neikrug i pel prestigiés
Juilliard Quartet, un dels con-
junts d’aquest tipus de més pre-
dicament internacional.

En definitiva, una programa-
¢i6 especialment important dins
de la linia habitual de la casa de
servir el gran concertisme inter-
nacional.

—t
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Edward Elgar

per VICTORIA PALMA

ha dit sovint que Ed-
ward Elgar (1857-
1934) va tornar a po-
sar Anglaterra, des-
prés de més de dos-cents anys
d’abséncia, en el mapa musical euro-
peu. El seu desig innovador commo-
gué alguns sectors musicals brita-
nics, que varen qualificar les seves
creacions, i no pas sempre en sentit
elogios, d’ultramodernes. Es unani-
me, pero. que Elgar va saber resti-
tuir al seu pais un prestigi musical
que havia perdut. Culmina, doncs,
d’alguna manera, el cami que Ch. H.
Parry (1848-1918), Ch. Stanford
(1852-1924). i R. Vaughan-Williams
(1872-1958). havien iniciat.

Bé que treballa com a organista i
com a director, des de ben aviat des-
taca pels seus dots de compositor.
L’estrena el 1896 de les Escenes de la
saga del rei Olaf representa la seva
consagracio definitiva i I'inici d’un
seguit d’éxits que li varen valer un
lloe d"honor en els ambients musicals
britanics. Hi contribui I'estrena. el
1899, de les Variacions Enigma, de-
dicades. cadascuna, a un amic seu
(les podreu escoltar en la programa-
ci6 de Catalunya Musica, al mono-
grafic d’aquest mes de setembre).

El 1902 Elgar es consagra al conti-
nent amb 1’estrena a Alemanya del
poema simfonic El somni de Geron-
tius, una obra que només dos anys
abans havia estat rebuda amb fredor
pels seus compatriotes. Richard
Strauss elogia pablicament 1'obra
d’Elgar. la qual cosa. si hem de fer
cas dels seus biografs contempora-
nis, esperona Elgar i 'impulsa cap a
una renovacié en profunditat de les
seves ereacions musicals. La Prime-
raila Segona simfonies, com també
el Concert per a violi son filles
d’aquest esfore de canvi i de moder-
nitzacio.

En els ambients musicals de Cata-
lunya de la primera década d’aquest
segle s’atribuia a Elgar el paper de
redemptor de la misica anglesa, que
havia caigut, deia el critic Francese
Pujolel 1911 en un article titulat Ed-
ward Elgar i la misica anglesa. enla
“*buidor i la banalitat”. Es interes-
sant de conéixer la impressié que la
musica d’Elgar causa en el comenta-

Edward Elgar

rista esmentat, perque posa en rellen
que la seva miisica era ja coneguda a
Barcelona, quan feia molts poes anys
que El somni de Gerontius havia
estat estrenat, amb poc éxit. a Paris,
Deia Francese Pujol: “*L’ambient ge-
neral que domina en la misica d’El-
gar (i en aixo, sens dubte. és on el seu
nacionalisme s aferma i es manifesta
amb més claredat, portant a la misi-
'a les qualitats que caracteritzen la
literatura anglesa) és el sentiment
optimista sa i vigoros, és una certa
alegria d’esperit seré. noblement hu-
ma. fogosament apassionat, infantil
a voltes. També s’hi troba I’huma-
nisme. tan caracteristic de Iesperit

angles (...). Aquestes (ualitats no
exclouen pas la profunditat de senti-
ment, ni 'expansié dolorosa latent
en el fons de tot cor huma’™.

Catalunya Misica ha volgut dedi-
car a Edward Elgar una setmana del
seu espai monografic, Aixi dones, del
13 al 17 de setembre, a launa del mig-
dia, sentirem algunes de les obres de
la seva produceio. Entre les quals
destaca Els creadors de muisica,
op. 69, una obra coral composta
Pany 1912, sobre poemes d’Arthur
O’Shaughnessy; les 5 marxes de
Pompa i circumstancia, una obra de
marcat gust anglés compostes per El-
gar a comencament de segle, a
I"época eduardiana d’Anglaterra; la
Simfonia nim. 1, escrita tardana-
ment, quan el compositor tenia cin-
quanta anys. Elgar va trobar la ins-
piracio d’aquesta obra en els records
delainfantesa;itambé hi heminclos,
entre altres obres, Escenes de les ter-
res altes bavareses. op. 27, una obra
sorgida durant un viatge que el ma-
trimoni Elgar, Edward i Alice, van
fer, durant dos mesos a Baviera 17a-
ny 1895. Alice va escriure els poemes
en l'estil de les cangons populars
bavareses, tot triant els ritmes i les
paraules que li indicava el moment.
Cada poema es pot associar a llocs
concrets de les terres bavareses (re-
cordem que moltes de les obres co-
rals d’Elgar estan escrites sobre tex-
tos de la seva dona Alice).

Aquesta és la proposta que us fem
des de Catalunya Musica: el perfil
musical d’Edward Elgar. protago-
nista d’un dels quatres monografics
d aquest mes de setembre.

Cobertes i catalegs de la

REVISTA MUSICAL CATALANA

Ja son a disposicio dels nostres subseriptors i lectors
les cobertes i els catalegs tematics i d’autors dels
anys 1989 i 1990. El preu conjunt de cobertes i
catalegs és de 1.000 ptes. cada bloc anual.

Les comandes seran ateses contra reembossament i
hauran de formular-se per escrit a: Catalunya
Musica/Revista Musical Catalana. C/ Sant Francese
de Paula, 2. 08003 Barcelona.
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per MONTSE G. OTZET

a temporada 1993-94

del Gran Teatre del Li-

ceu inclou la programa-

ci6 de quatre compa-
nyies de dansa, que si bé tenen un
lloc important en el panorama
dansistic internacional, no asso-
leixen ni la categoria, ni el presti-
gi de les companyies de dansa que
varem poder veure en I’anterior
temporada al Liceu, com per
exemple el Ballet Cullbergi el Ba-
llet de I’C)llol‘a de Paris.

El Ballet du Grand Théatre de
Genéve es va crear com a cos de
ball del teatre de ["Opera de Gi-
nebra a principis del segle pas-
sat, pero no fou fins I'any 1962,
després de la reconstrucecio del
Gran Teatre de Ginebra. llavors
que va ser destruit per un incen-
di, quan la companyia assoli ple-
na autonomia sota la direcci6 de
Janine Charrat, aleshores pri-
mera ballarina del Ballet del Se-
gle XX de Maurice Béjart.

L’any 1968 el director del
Gran Teatre de Ginebra, Her-
bert Graf, proposa a George Ba-
lanchine de donar un impuls al
Ballet, i la companyia es conver-
teix en una plataforma al servei
del New York City Ballet, i a par-
tir d’aquest moment es porta a
terme una politica d’intercanvis
amb la preséncia de les figures de
la companyia de dansa de Nova
York.

El 1980 Oscar Araiz substi-
tueix Peter Van Dijk en la direc-
cid artistica, 1 orienta la compa-
nyia cap a produccions propies i
fa que el Ballet du Gran Théatre
de Genéve assoleixi un dels seus
millors periodes.

El 1988 Gradimir Pankov,
procedent del Cullberg Ballet, és
nomenat director artistic del Ba-
llet de Ginebra, i decideix desen-
volupar una politica d’encar-
recs, (que ara encara manté. Aixi,

Bt YA I SIL BT

el Ballet du Grand Théatre de
Genéve compta amb un repertori
de coreografs de renom, com Os-
car Araiz, Christopher Bruce,
Mats Ek, Jiri Kylian, Rudi van
Dantzig, Robert North i Ohad
Naharin, coreograf de la peca
que es presenta en la temporada
del Liceu.

Perpetuum és un ballet en
dues parts. ““Kyr”’, que vol dir
““mur’’ en hebreu, compta amb
una musica de Tractor’s Reven-
ge, i sobre aquesta peca comenta
el coreograf: La meva recerca co-
reografica s’inscriu en el quadre
referencial precis del meu pais,
Israel. La dansa és per a mi una
manera de pensar el moén on vise.
La meva historia, és a dir el meu
passat, la meva cultura, els meus
origens, el meu peregrinatge fo-
namenten la meva aproximacio
a la dansa. Jo voldria que la me-
va experiencia retrobés la de
Uespectador, ben segur, dife-
rent. Que el murs caiguin en un
interrogant comu, durani el
temps d’una representacio.

La segona part del ballet Per-
petuum és per a Naharin un ba-
llet obert, on tot pot ser conside-
rat en un sentit o en un altre, un
ballet que ens arrossega vers el
plaer...*

La segona companyia de dansa
que participara en la temporada
del Liceu sera Les Ballets de
Monte-Carlo amb un programa
que inclou les reposicions dels
ballets més importants que la
companyia dels Ballets Russos de
Diaghilev va crear a principis de
segle: Les Sylphides (1909), Pre-
lude a laprés-midi d’un faune
(1912), L’ocell de foc (1910), i El
Sl prodig (1929). Els actuals Ba-
llets de Monte-Carlo tenen una
tradicié que es remunta a princi-
pis de segle.

Després de la mort de Serge

Dansa al Gran Teatlre
del Licevu

Diaghilev, la companyia dels Ba-
llets Russos va tenir continuitat
gracies a la iniciativa de René
Blum i del coronel Wassiliev de
Basil en voler agrupar els antics
membres de la companyia russa i
Ballets Russos de
Monte-Carlo, companyia en qué
Blum va dur la direccid artistica i
De Basil la geréncia.

Com a ballarins van ser con-
tractats Dubrovska, Woizikows-
ki i Nomchinova, a més a més de
tres nenes prodigi que van esde-
venir principals figures de la
dansa: Tamara Toumanova, Iri-
na Baronova i Tatiana Riabou-
chinska.

La companyia va comptar amb
personalitats com George Balan-
chine, i tingué una important llis-
ta de directors artistics: Mikail
Fokine, Leonide Massine, el mar-
ques de Cuevas, Serge Denham i
Serge Lifar, que han representat
i dirigit aquests Ballets de Monte-
Carlo (que durant aquells anys
van ser batejats amb noms dife-
rents), pero que van dedicar-se
sobretot a crear un repertori de
Ballets Russos.

La princesa Carolina de Mona-
co, fent honor a una de les darre-
res voluntats de la seva mare,
Grace Kelly, va confiar la creaci6
dels nous Ballets de Monte-Carlo
a Ghislaine Thesmar i Pierre La-
cotte.

Actualment el coreograf Jean
Christophe Maillot n’és el conse-
ller artistic.

Les Sylphides és un ballet en
un acte amb coreografia de Mi-
chel Fokine i musica de Chopin,
que mostra com les silfides, imat-
ges femenines eteries, ballen amb
el ““poeta’” alarecerca del’ideal.

Els mitics ballarins Paulova,
Nijinski i Karsavina, intérprets
originals de ’obra, van contri-
buir al’eéxit del ballet, que va for-

formar els

—




Ballet de Monte-Carlo. Prélude a I’aprés-midi d“vn faune

mar part durant un llarg periode
del repertori dels Ballets Russos
de Diaghilev.

Vazlav Nijinski va revolucio-
nar el mon de la dansa amb la co-
reografia Prelude a l'apres-midi
d’un faune.iaquest ballet ha dei-
xat constancia que, si la bogeria
afectat  Nijinski,
aquesta hauria esdevingut un co-
reograf innovador.

L’ocell de foc suposa la incor-
poraci6 d’Igor Stravinsky al
amp de la misica de ballet. Mi-
chel Fokine va coreografiar i es-
criure el llibret de la peca que es
va estrenar a l’Oper'al de Paris
I’any 1910, amb Karsavina, Fo-
kine, i Cecchetti en els papers
principals. L’original Ocell de
foc ha inspirat importants coreo-

no hagués

grafs a crear versions particu-
lars, de les quals destaca la de
Maurice Béjart pel fet que el pa-
per principal, interpretat per
una dona, fos representat per un
home.

George Balanchine va coreo-
grafiar El fill prodig, inspirat en
la musica de Prokofiev. Aquest
ballet d’esperit expressionista,
va ser estrenat pels Ballets Rus-
sos de Diaghilev al Theatre Sarah
Bernhardt de Paris el 1929, i el
paper principal va anar a carrec
de Serge Lifar.

El Ballet Nacional de Espana
torna novament al Liceu, pero
aquest cop amb una nova direc-
ci6 artistica. Aurora Pons, Nana
Lorca i Victoria Eugenia com-
parteixen actualment la respon-

sabilitat de la direccié de la com-
panyia, carrec que des del 1978,
en queé es forma, havien ocupat
r‘\ntpnio Gades, Antonio, Maria
de Avila i José Antonio.

Aquesta sera la quarta vegada
que el Ballet Nacional de Espana
actuara al Liceu, i el programa
que la companyia oferira inclou
una de les peces de més exit del
seu repertori: Medea, una extra-
ordinaria coreografia de José
Granero amb musica original de
Manolo Sanlacar i guio, basat en
el text de Séneca, de Miguel Nar-
ros.

El programa el completen les
obres La vida breve, de Falla,
amb coreografia de José Anto-
nio, i Danzaitronio, amb musica
de Fray Antonio Soler, Luigi
Boccherini i Anton Gareia Abril,
i coreografia de Mariemma, que
com a gran artista i coneixedora
de la dansa espanyola ha coreo-
grafiat amb encert les diferents
parts que integren I’obra: “*Baile
en la casita de arriba’’, **El Jaleo
de las tres Picadas’, “*El paseo
del principe Gabriel””, “*A lo ja-
caro por la calle de San Anton’’,
*Gitanos y boleros™, i *°Y dale
con el fandango™.

La quarta companyia progra-
mada en la temporada del Liceu,
Aterballetto, ja va actuar el pas-
satmes de marc a Terrassa, sense
obtenir I’éxit esperat, amb un
programa integrat per obres
d’Alvin Ailey, i que té com a di-
rector artistic Amadeo Amodio,
recordat per la seva aparicio en

la pel-licula de Liliana Cavani El
portero de medianoche.

La companyia, programada
pels voltants de Nadal, represen-
tarda una obra que s’inclou per
tradici6 en aquestes dates en
molts teatres del mon: El Trenca-
nous.

El ballet de dos actes, amb mu-
sica de Txaikovski, coreografia
d’Amodio sobre I'original d’Iva-
nov, i llibret de Marius Petipa,
esta inspirat en el famés conte
d’E.T.A. Hoffman El trenca-
nous i el ret dels ratolins.

El primer acte ens situa a la vi-
gilia de Nadal, en la casa del ric
senyor Stahlbaum, que organitza
una festa per als seus fills. La pe-
tita Clara rep un trencanous en
forma de soldat. i, ja adormida,
somnia en la seva entranyable jo-
guina. Entre somnis Clara veu
com les joguines prenen vida i
moviment, i el trencanous es con-
verteix en un atraient princep.

El somni de la petita continua
en el segon acte del ballet, que es
desenvolupa enmig d’estels i bor-
-allons de neu. Dolcos 1 confits
participen en una gran festa des-
prés que el princep ha derrotat el
rei dels ratolins. Al final Clara es
desperta del seu somni, i a les
mans té el trencanous de fusta.

De El Trencanous s’han fet
moltes versions, i cal destacar les
realitzades per Nicholas Sergue-
eff per al Vie Well’s Ballet de
Londres; per Boris Romanoff
per als Ballets Russos de Monte-
clarlo; per George Balanchine
per al New York City Ballet: per
Yuri Grikgorovich per al Ballet
Bolshoi de Moscou; per Rudolf
Nureiev, la versié del qual ha
estat molt representada pel Ro-
yal Ballet de Londres; per Ro-
land Petit per als Ballets de Mar-
sella, que ha creat una versio
moderna i fantistica de ’obra; i
per Mikhail Baryshnikov, en queé
el coreograf interpretava el pa-
per principal del ballet i aixi po-
tencia que 1’obra obtingués un
notable éxit.

* A darrera hora ¢"ha anunciat 'ajorna-
ment de les actunacions del Ballet du
Gran Théatre de Genéve.
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QUESTIONARI INFORMAL

Antoni Bassas: periodista

per MERCE CAMPS DE GISPERT

en segur que tothom
té present aquesta
cara, St no és per
Tres pics 1 repico se-
ra per Polémic. Definitivament
s'ha fet conegut a totes les llars
de Catalunya, pero a més a meés
la seva veu ens comenta els par-
tits de futbol des de Catalunya
Radio. Davant d’un cafeé i un en-
trepa de tonyina, I’Antoni Bas-
sas s'esplaia explicant els seus
records musicals, les seves il-lu-
sions i defineix la misica, des-
prés d’assegurar que creu que no
podria viure sense misica, com
un petit estimul que t'ajuda a
continuar vivint.

— Relacié amb la misica?

— La meva relacio amb la musi-
ca és bona, en el sentit que m’a-
gradail’escolto. No canto bé. pe-
ro m’agrada cantar i tinc alguns
coneixements de guitarra.

— Fet musical més llunya en el
record?

— Recordo dues cancons que
m’ensenyaven al parvulari i que
estan gravades en una cinta a
casa, quan jo tenia cine anys.

— Fet musical més recent en el
record?

— El concert d’en Raimon.

—De quina misica podrieu
prescindir, i de quina no?

— Podria prescindir del heavy.
del rock dur. de I’acid... Basica-
ment, d’aquestes musiques. per-
qué sé que existeixen pero no
m’agraden; hi ha moltes que no
he sentit mai i no sé si m’agrada-
rien, pero és evident que en pres-
cindeixo a la meva vida.

No podria prescindir de totes
les que formen part del meu re-
cord personal, com folk, cantau-
tors catalans. misica moderna
del nostre temps, des dels Beatles
a Sting. Si vols exemples, diria de
musica contemporania america-

na, Gershwin i Berlin; de jazz.
Lionel Hampton o Manhattan

Transfer..., grups musico-vo-
:als. De tot aixo em costaria molt,
prescindir-ne.

— Beatles o Rolling Stones?

— Beatles, pero no per cap
aversio als Rolling, senzillament
perqué m’agraden molt els Bea-
tles i a casa quan jo era pefit s’es-
coltaven bastant. A més, n’hi ha
prou tenint uns coneixements ba-
sics de misica per adonar-se que
davant de Lennon i
MecCartney, dos dels millors com-

estem

positors d’aquest segle.

— Raimon, Serrat, Maria del
Mar Bonet, Els Pets o Sau?

— No he seguit la trajectoria del
nou rock catala, per tant no puc
jutjar-lo perqué no el conec;
d’altra banda, he de dir que no
m’interessa massa. Potser per
coincidéncia biografica m’incli-
no més pels primers i entre
aquests em seria dificil establir
un ordre; tots han tingut una
época alameva vida. Jo diria que
depén del moment. En Serrat ha
estat molt prolificin’ocupa molts
moments, tant els de tendresa
com d’alegria. Raimon és de les
époques de combat que jo vaig
viure llunyanament. En Llach se-
gurament és qui deseriu més pro-
fundament els sentiments (Llach
no hi era, a la pregunta, pero no
li negarem que opini, oi?... ho
sentim per Maria del Mar Bonet,

que es va quedar en Uoblit).

— Bach. Beethoven, Mozart,
Puccini, Wagner o...?

— De Bach, la Cantata 147.ia
meés celebro que hagi inspirat Vi-
lla-Lobos a fer les Bachianes
brasileiras. De Mozart, el Re-
quiem trobo que és un monu-
ment; a més a més el barroc, és
expressiu a més no poder, explo-
ta fins al final, no li falta res. De
Beethoven, la Novena Simfonia
és fantastica. De Puceini, no sa-
bria dir-te..., i de Wagner, La
Valquiria o Els mestres cantaires
de Nuremberg. Pero possible-
ment em quedaria amb Beetho-
ven i amb Mozart... Suposo que
els meus gustos de musica classi-
:a son bastant com els gustos de
la majoria.

— Fet musical no plaent que us
mereix més indulgencia?

— Un fet musical no plaent no
em mereix cap indulgéncia; és a
dir, si hi ha una misica que no
m’agrada per la radio, canvio
d’emissora, no m’obligo a escol-.
tar-la.

— Tres enregistrament que sal-
varieu d’un incendi?

—Se’m fa dificil, pero suposo
que faria allo tan equitatiu d’a-
gafar una peca de musica classi-
ca, una de musica classica con-
temporania i alguna cosa d’algun
compositor nostre, algun compo-
sitor catala... Podria ser el Re-
quiem de Mozart..., segurament
Rapsody in Blue de Gershwin, i
posats a buscar una peca molt
petita i molt concreta salvaria
Paraules d’amor de Joan Manel
Serrat.

— Un instrument?

— La veritat és que a mi m’a-
gradaria ser director d’orques-
tra, de manera que salvaria la
batuta (després d’aquesta con-

Jfessio no pot evitar un somriure

que intenta amagar sense exit).
— Una musica per morir?




— Quan arriba la mort ho fa en
silenci. La mort em sembla un ac-
te suprem, final, no hi ha masica
per a la mort. Hi ha miisica per a
la postmort, per al’enterrament,
pero per al moment de la mort em
fa I’efecte que estas tu sol amb les
teves idees de transcendéncia o
de falta de transcendeéncia. ..

— Una miusica per estimar?

—N’hi ha moltes, perqué els
compositors han sabut trobar
amb molta facilitat com explicar
amb les notes els sentiments que
es desperten en les persones. Hi
ha molts exemples...: Doctor Zi-
vago, la banda sonora de Memo-
ries d’A | frica, molts boleros. ... hi
ha una eanc¢o molt bonica que no
recordo exactament si és de Si-
mon i Garfunkel que diuuna cosa
aixi com ‘‘el mén és meravellds
amb tu, no sé gaire de miisica, no
en sé gaire, d’historia, no en sé
gaire, de geografia, pero si tu no
hi fossis el mon no seria merave-
llos™.

— Un interpret?

— No en tinc cap de fix. En tine
molts, de preferits, de manera
que prefereixo no dir cap nom en
concret.

—Un esdeveniment musical
viscut?

—~ Recordo com una experién-
cia tnica ’estrena al Liceu de

Moses und Aron de Schinberg, és
un tipus de misica dodecafonica
a la qual estem molt poc acostu-
mats; jo els primers deu minuts
ho vaig passar fatal, pero després
em va agradar molt.

També vaig viure molt intensa-
ment el concert d’en Raimon al
Palau Sant Jordi, potser perqué
és el més recent.

— Una experiéncia musical que
us agradaria viure?

— M’agradaria dirigir una or-
(questra i suposo que envejo bas-
tant el concert de Nadal de Vie-
na... 81, si, m’agradaria molt.

— Fet sonor no musical que us
atreu especialment?

— Elrefild dels ocells al matiiel
soroll dels grills a la nit.

— Fet sonor no musical que re-
butgeu especialment?

— Els erits pel celobert de casa.

— La muisica és una sensacio
visceral, una vivéncia o un in-
centiu intel-lectual?

— Depén, diriem que és una
sensacid visceral quan estem en
desanim i la musica et modifica.
Pot ser una vivéncia sentimental
quan estas en un moment en queé
els teus sentiments son protago-
nistes i es reforca aquell moment,
i pot ser una experiéncia intel-
lectual quan pel que sigui deci-
deixes que hi ha coses que has de

coneixeriles vas a buscariallo et
causa un plaer intel-lectual. Jo
he tingut cadascuna de les expe-
riéncies.

— Escoltar
acompanyat?

— Generalment sol, perqué la
miusica ens diu una cosa diferent

miusica..., sol o

a cadascu; pot ser similar, pero
no exactament la mateixa cosa.
De tota manera, ara hi ha una vi-
bracié especial als concerts. Es a
dir, quan tu ets en un concert, es-
coltant una épera, notes un silen-
ci respectués molt honic, els
aplaudiments... Pero en general
em sembla que la masica enregis-
trada és més per estar sol; tot 1 ai-
xi, si alghi coneix les mateixes lle-
tres que tu, cantar a duet pot ser
una experiencia molt divertida i
maca a la vegada.

St esperaveu un personatge
polémic, us haureu desil-lusio-
nat, perque U'Antoni Bassas és
molt senzill, parla sense posar
distancia entre les persones i
amb molta naturalitat. En reali-
tat les respostes eren una mica
més llargues, pero com que vam
fer Uentrevista en un bar (men-
tre esmorzavem). hi havia molt
sorolliles respostes es componen
del que es podia desxifrar de la
gravadora i el que jo recordava.
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CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA

C/ Sant Fancese de Paula, 2 - 08003 Barcelona

WEER

Titular

N" Agéncia

L IHE]

Butlleta de domiciliacio banearia

Digit control
L]

Bane/Caixa

Senyors, els agrairé que amh cirrec al men comptefllibreta atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIDEL PALAUDE LAM USICA CATA-
LANA, pel pagament de la meva subseripeid a “*CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™,
N* Compte

1

Agéncia

Adreca agéncia

Poblacid

Cal omplir les dades correctament

Signatura

Butlleta de subseripeid

semestral de 2.225

Desitjo subseriure’m a partir del nimero [_]
amb la quota anunal de 3.975 ptes,

O
O

Faré efectiu l'import mitjangant
[] tald bancari adjunt.
[] domiciliacid banciria.

Nom i cog Professio
Carrer Teléfon
Poblacio Dte. Provincia

Per a subseripeions a l'estranger, consulten el preu.
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| MusicALIA
HIROSHIMA

Un catala, rector-president de
I’Elisabeth University of Music

per JOAN BALARI | ZANOTTI

Is productes japone-
sos envaeixen els
mercats de tot el mon
i fan tremolar mons-
tres de ’economia mundial com
els Estats Units. S6n ben cone-
guts els greus problemes econo-
mics i 'important deficit comer-
cial del gegant america. ;No és
estrany que aixo es produeixi
precisament en el moment en qué
els Estats Units assoleix els ma-
xims nivells d’influéncia i lide-
ratge politic, a una escala verita-
blement planetaria? Que passa?
Els productes japonesos estan
envaint el mercat america i con-
tribueixen poderosament a des-
equilibrar la seva balanca de pa-
gaments. El Japé ha aconseguit
col-locar-se a’avantgnarda dela
qualitatila competitivitat en una
extraordinaria diversitat de sec-
tors industrials. Dificilment po-
dria perjudicar cap altre pais si
solament I’envaia de cameres fo-
tografiques, o només de vaixells,
o d’instruments musicals, o d’au-
tomobils, o d’aparells d’audio i
video. Pero el Japo esta envaint
Ameérica amb tots aquests pro-
ductes i molts d’altres alhora.

La dimensié
desconeguda

Darrera del’inefable fenomen de
la indastria, del comerc, de la in-
vestigacid téenica i cientifica i de
tants altres aspectes de I’econo-
mia japonesa, hi ha una realitat
que contribueix a explicar tots
aqueixos vessants i que no ha
estat §ufi{:ientmf:nl posat en re-
lleu. Es la dimensié que podriem
denominar “‘cultural’ o univer-
sitaria del fenomen.

Tots sabem, per exemple, que

la casa Yamaha és una de les pro-
ductores de pianos més grans del
mon. Només cal observar els pro-
grames musicals de televisio per
adonar-se que aquesta és gene-
ralment la marca dels pianos que
es veuen per la pantalla. Un 65%
delmercat de pianos de tot el mon
es troba cobert per marques ja-
poneses.

Sabem igualment que en les
grans orquestres europees. en les
de més prestigi i reputacio, cada
vegada son més els instrumentis-
tes de corda de nacionalitat japo-
nesa. Pero, en canvi, gairebé
ningi no sap aei que la ciutat ja-
ponesa d’Hiroshima compta amb
una de les millors universitats del
moén en ciéncies musicals. Es I'E-
lisabeth University of Music. Es
“‘universitat”’ en la mesura que
agrupa quatre facultats d’estudis
superiors, amb la particularitat
que totes tenen per objecte 1’ estu-
di de diverses especialitats musi-
cals, sempre a un nivell de forma-
ci6 humana i cultural més ampli i
profund que el propi d’un con-
servatori.

Per altra part, pot produir-
nos satisfaceio a nosaltres, com a
satalans, saber que des de fa set
anys el rector— president de I'es-
mentada Universitat és un catala
nascut a Barcelona: Joaquim M.
Benitez i Riera. Va anar al Japo
quan tenia 25 anys. Es doctoraen
musicologia per la Universitat
Todai de Toquio, havent ampliat
els seus estudis en diverses espe-
cialitats musicals als Estats Units
iAlemanya. Es autor de nombro-
ses publicacions en llengua japo-
nesa i ha contribuit a ’edicié
discografica de la masica tradi-
cional japonesa.

En finalitzar la Segona Guerra
Mundial, després de 1’explosio de
la bomba atomica a Hiroshima,
els jesuites japonesos crearen

I’esmentat centre universitari a
la ciutat per contribuir a reani-
mar 1’activitat humana a la de-
vastada poblacié.

Actualment son ja dotze les uni-
versitats existents al Japo amb
caracteristiques similars a la
d’Hiroshima. De les seves aules
surten persones que ocupen car-
recs o exerceixen funcions em-
presarials a vegades ben distants
de la formacié musical rebuda.
+No sobta que I’actual president
de la Sony intentés en la seva jo-
ventut obrir-se pas a la vida com
a cantant d’opera?

Benitez afirma que, darrera
de I’éxit empresarial japonés, cal
descobrir unes caracteristiques
humanes que s’adquireixen o
perfeccionen en una universitat
musical. Explica que ha passat ja
I’época que els productes japone-
sos es venien a tot el mén pel seu
preu baix. Avui aquesta funcio
I’exerceixen altres paisos orien-
tals, com Corea. De tal manera és
aixi, que actualment els produe-
tes coreans estan envaint els mer-
cats japonesos.

En aquestes circumstancies el
pais no necessita tant d’homes
robots com de persones humanes
amb iniciativa ereativa, obertura
mental i cultural, autodisciplina,
perseveranca i altres qualitats
que, paradoxalment, es cultiven
en una universitat musical, Avui
el Japo ja no copia d’Occident els
productes que fabrica. Avui s’ha
convertit en un venedor de crea-
tivitat i va al davant dels paisos
més industrialitzats del mon,
gracies a la capaticat innovadora
que manifesta en gairebé tots els
sectors de ’activitat humana.
Tal vegada per aixo admiren tant
Gaudi.
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GENERALITAT DE CATALUNYA

INCENDIARIA

A la natura, qualsevol foc és molt perillos.
TREBAI.I.EM PEL

S| DEU FOC TRUQUI AL

BOMBERS DE LA GENERALITAT

Aquest estiu, una simple burilla pot tenir la poténcia
devastadora d'una bomba incendiaria; només sera necessari
que un inconscient la llenci per la finestreta del cotxe, no
l'apagui trepitjant-la o faci servir el bose com un immens
cendrer.

Aquest any, aquest estiu, el perill d'incendi és maxim.

Qualsevol flama o espurna, per insignificant que pugui
semblar, pot tenir conseqiiéncies desastroses; per aixo, si
us plan, aquest estiu no enceneu foc, enlloc.
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r CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana
patrocinat per TOCS

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacio ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
| jat mensualment un lot de discos compactes.

. | PREGUNTES:

1. Qui és ’autor de I’opera Dialogues de carmelites?
A) Darius Milhaud B) Francis Poulenc C) Oliver Messiaen D) Benjamin Britten

| 2. Quin pianista va estrenar el Concierto breve de Xavier Montsalvatge I’any 19537
A) Rosa Sabater B) José Cubiles C) Alicia de Larrocha D) Gonzalo Soriano

3. Qui és I’autor de Fantasia para un gentilhombre para guitarra y orquestra?
A) Bacarisse B) Falla C) Rodrigo D) Turina

4. Quin d’aquests tenors va estrenar I’opera La Gioconda de Ponchieli?
A) Caruso B) Tamberlink C) Gayarre

Quin és el nom artistic del cantant nord-america Stevland Judkins Morris?
A) Steve Harris B) Stevie Wonder C) Steve Hacket

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

mpeie)

:u"I
Bisye

~1

Solucions al Concurs de julio-agost 1993.

C) Felip Pedrell

C) Kurt Masur

A) Camille Saint-Saéns
A) 1 Lombardi

C) 1968

Han estat guanyadors del Concurs de juny 1993: Josep M. ArassaiBaratta (Barcelona)iM. del Mar To-
mas i Roch (Barcelona).
Els noms dels guanyadors del Concurs de juliol-agost 1993: Xavier Rodriguez i Domingo (Barcelona) i

Pilar Bordas Felip (Barcelona).
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BUTLLETA DE RESPOSTA
(setembre 1993)

1 -A)0] B) ] c) [ D) []
2 — Ay B) [ c) ] D) []
3. — A= B) [ c) L[] D) [J
4 - A)[] B) [ €y
5-A)[] B) [ c) ]

Nom i cognoms:

Edat:

Adreca:

T eletarimiesr sty o

Codi postal i poblacié:
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segons Sanf
Joan

rec veritablement

que per als amants

de la misica antiga
Frans Briiggen és mestre
sobre mestres. La seva ma-
nera de fer ha estat sempre
neta d’estridéncies i mar-
quetings exagerats.

Briiggen, després d’ini-
ciar la seva carrera com a
flautista “*modern’’, es
passa ben aviat a la flauta
de bec, motivat sens dubte
per la gran senzillesa i al-
hora dificultat que conté
aquest “‘simple’’ instru-
ment. S"ha passat la major
part de la seva vida col-
leccionant instruments
histories i enregistrant
gairebé tota la misica que
es podia enregistrar amb
tota mena de flautes de
bec, a part de convertir-se
en I’etern niimero 1 dels
flautistes *‘bequians’’, al
llarg dels anys i gracies a
les incomptables gires
mundials.

Segons la meva opinid,
l'adjectiu que millor el de-
finiria és el de transparent,
jaque en les seves versions
com a flautista I’equilibri
estructural, timbric i esté-
tic ha estat sempre d’una
qualitat absoluta. Ell ha
marcat sempre la moda,
ajudat, com no, dels altres

dos ““monstres’ que sem-
pre han col-laborat amb
ell: Gustav Leonhardt i
Anner Blysma,

Fa ara més de deu anys

que Briiggen va decidir
reunir una colla d’amies i
COmMENgar una nova expe-
riencia: la direccié d’or-
questra. L’aventura del
““segle xviir’’ va trobar de
seguida un “*sponsor™ i es
posa a caminar. La respos-
ta de la eritica i del pablic
va ser unanimement positi-
va i el primer enregistra-
ment de I’Orquestra, la
Simfonia 40 de Mozart
juntament amb la Primera
Simfonia de Beethoven, un
dels més venuts.
El gran secret de la forma-
cio que ell dirigeix era. i és,
el fet que disposa d’una or-
questra de solistes mun-
dialment reconeguts, i, a
més, formats en el mateix
moén estetic, cultural i ge-
neracional.

Les produccions de
I’Orquestra del segle xvi11
son sempre acuradissimes
i hem de dir que tots els
enregistraments son en di-
recte, cosa que parla per
si sola del nivell de la for-
macio. Després d haver-
nos Fﬂgﬂlﬂt Vf‘-rBiOllS g[’.‘-
nials de les Simfonies de
Beethoven, Mozart, Ha-
ydn, i ofert grans quadres
estétics amb Rameau i
Purcell, arriba la Missa
en Si menor i, ara, per fi,
la Passié segons sant Jo-
an. Poques coses es poden
dir de les Passions, de Jo-
han Sebastian Bach que
no conegueu, pero mal-
grat que el contingut con-
ceptual de I’obra estigui
en gran part assolit, us as-
seguro que la qualitat mu-
sical, técnica i emotiva
d’aquesta versio es troba
fora de qualsevol limita-
ci6. Ben segur que les ver-
sions d’aquest home ge-
nial i de la seva orquestra
faran callar les veus insi-
dioses dels critics, profes-
sionals o vocacionals, es-
carrassats sempre a
divulgar que la interpre-
taci6 de la miisica antiga
amb instruments originals
és sempre imperfecta,
desafinada i “*pobra’.
@ Josep M. Saperas

J.S. BACH:
Vuit sonafes
pera violi i
clavicembal,
BWYVY
1014-

1023

Ehzabeth Bhimenstoclk,
violiz John Butl,
elavicembal. _
Haurmonia Mundi France,

907084-85.

es Vuit sonates per a

clavicembal concer-

tat i violi de J. S.
Bach van ser escrites entre
el 1718 i 1728. Sembla que
Bach va compondre-les en
tres etapes diferenciades,
que es poden observar en
les versions que ens han
restat. Es interessant —i
s’ha d’agrair— la possibili-
tat que ens dona aquest en-
registrament d’escoltar els
moviments alternatius de la
Sonata BWV 1019, ja que
la versio final, en cine mo-
viments, ha fet oblidar els
que resten amb el nim. de
cataleg BWV 1019a. En ter-
mes generals, Bach adopta
aqui la forma de triosonata
amb dos instruments i baix
continu, donant el paper de
segon instrument a la ma
dreta del teclat.

La versio que ara ens
presenten Elizabeth Blu-
menstock, que toca un ins-
trument auténtic Stradiva-
rius di Cremona, i John
Butt (que és, a part d’un
notable instrumentista., un
musicoleg i investigador de
les fonts originaries de la
miusica bachiana i autor
d’un notable estudi sobre
les marques d’articulacio
en els manuscrits ba-
chians), sobre una copia
d’un instrument Ruckers
feta per John Philipps. és
plenament acceptable des

del punt de vista de correc-
cio teorica. Es podrien ob-
jectar una certa scqlll_’{lat
(possiblement volguda ex-
pressament) en el planteja-
ment d’algunes frases, més
evident en el clavicembal, i
alguns tempi excessiva-
ment rapids, si bé es tracta
d’una matéria absoluta-
ment opinable.

La sonoritat de I'enre-
gistrament és impecable-
ment acurada i el balang
d’ambdds instruments
igualment impecable. El
valor i 'atractiu d’aquest
repertori se sitna, obvia-
ment, al nivell més
alt. @ M. Lluisa Cortada

Obres de
Livis
Benejam
(1914-
1968)

Onartet de Corda de

aveclona, Angel Soler al
~piano i Cayetano Castano
a l'ohoe.
Aundiovisuals de Sarvia.
Digital 25,1524
Gompaet Dise Digital-
Audio D, 1.8, - 9.090/93.

etrobarem en

aquesta edicié la

Sonata en la ma-
Jor per a violoncel i piano,
Tres peces per a oboe i
quartet de corda i el Trio
per a dos violins i viola.
Benejam fou un miusic a
qui recordem encara de
ben jove, recent doctorat
al Conservatori del Licen
en la catedra del mestre
Guérin, com un violinista
més que prometedor, una
realitat de la postguerra.
En realitat fou el tipus de
misic integral que. de les
nostres orquestres i con-
junts de eambra, passa
sense solucid de continui-
tat a fer les Amériques, on
triomfa no solament com a
violinista i pedagog, sind
precisament com a compo-
sitor, Una eruel malaltia se
I'emporta prematurament
sense permetre-li una ben
guanyada vellesa a la seva
terra. Aquest dise és, per
descomptat, una peca im-
portantiinsubstituible per
a la nostra discogra-
fia. @ J. Casanovas
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PHILIPS

SERGEI
PROKOFIEV:
Guerra i Pav,
op. 91,
operaen 13
escenes @
Companyias cor i
orguestra del Teatro:
Kivoy de Sunt Petersburg,
Valery Gerviev. divector.

Philips, Digital Classics,
434 0972 ;

algrat la preca-

ria situacio del

pais, les produc-
cions eslaves del Teatre
Kirov de Sant Petersburg
han mantingut una rara
autenticitati perfeccio des
que Valery Gergiev n’as-
sumi la direceié musical,
ara fa cine anys; aixo els
ha propiciat gires per Oc-
cident, produir videos i
enregistrar DC per obte-
nir les divises necessiries
per fer front al caos econo-
mic de "antiga URSS.
Després de signar contrac-
te amb Philips, hem pogut
escoltar una memorable
Khovantxina de Mus-
sorgski, en "orquestracié
de Shostakovitx, (432
147-2), la versié integra
del ballet de Txaikovski
La bella dorment (434
922-2) i aquesta singular i
poc coneguda Guerra i
Pau.

Comengada el 1941, en
uns moments crucials de la
Segona Guera Mundial
(cal remarcar la similitud
de la situacid historica del
moment amb les circums-
tancies de la invasié napo-
lednica que s6n al fons de
la novel-la de Tolstoi en
qué es basa "opera), va
coneixer una elaboracio i
una carrera lenta i com-
plexa, derivada de la pro-
blematica adaptacid tea-

tral de la novel-la i del
dificil equilibri ideologic
amb les vicissituds politi-
ques del moment. Aixi,
aquestes ““escenes lirico-
dramatiques’’, segons
qualificacié del composi-
tor, contenen dues parts
diferenciades: en les set
primeres escenes evolu-
cionen els personatges de
la societat russa, mentre la
milsica intenta donar su-
port als sentiments vio-
lents dels personatges so-
bre un fons de ritmes de
valsos, d’orquestracid
agil, transparent i incisi-
va; en les restants, hom
detecta la influéncia de les
operes historiques dels
Cine, segons els antece-
dents immediats de la mii-
sica cinematografica de
Prokofiev per a Alexander
Nevski i Ivan el Terrible.
En els dos casos, la pui-
xanca de les facultats
creadores del compositor
denota la intensitat de la
febril activitat de Proko-
fiev entre els anys 1941-
1944.,

La relacié detallada d’un
repartiment de 76 perso-
natges. d'una homogenei-
tat només possible en una
companyia estable i espe-
cialitzada, depassa les pos-
sibilitats d’un comentari:
cal remarcar. pero, les
qualitats de Yelena Proki-
na i Alexander Gergalov
(Natacha i el princep An-
drei, els herois de la pau) i
lanoblesaiel temperament
de Nikolai Okhotnikov (el
mariscal Kutuzov. heroi
de la guerra), sense obviar
la veu calida i comunicati-
va d’Olga Borodina (la
comtessa Helena). I, so-
bretot, la titanica labor de
Valery Gergiev, que ha
mantingut el nervi de I’ac-
cio i la tensio d'un conjunt
orquestral precis, rude i
engatjat més que no pas so-
fisticat, qualitats que s’a-
diuen amb el caracter d’a-
questa musica.

En resum, un enregis-
trament per als melomans
eslavofils o per fornir una
nova experiéncia als lec-
tors devots de Guerra i
Pau, la densa i immarces-
cible novel-la de Lev Tols-
toi. @ Lluis Millet

O filtfé".
de la Fuga-
R_uercnre a 6

ecent gravacid

d’una mena d’an-

tologia del serialis-
me orquestral vienés en les
seves manifestacions més
genuines i en unes versions
modernesilluminoses, Con-
junt ideal, el vienés —la Fil-
harmonica— per interpretar
avui dia tota aquesta obra
pretesament cerebral dels
grans mestres de la Grund-
gestalt i, per a major efica-
cia, una direccié tan lirica
com solvent de mans d’Ab-
bado. Es tracta, per altra
banda, d’una doble orienta-
cio que creiem ben cercada
en I'intent d’enfrontar (gai-
rebé és un enfrontament li-
teral) una obra tan dramati-
ca i expressionista com la de
Schinberg amb aquella al-
tra orquestra de Webern

tan despulladament refina-
da. Cal, en efecte, retro-
traure’s a la mitica gravacié
del Moses und Aron dirigida
per Solti per retrobar quel-
com que s’ assembli a la for-
ca expressiva de la “‘ven
cantada-parlada’ de Hor-
nik en la present interpreta-
ci6. Per altra banda, si alli
vam descobrir la sagacitat
de Solti en la creacié de la
inconfusible textura sonora
polifonica de Schénberg, no
menys la identificarem
igualment aqui a cura d’Ab-
bado. Estem en preséncia
d’un altre hicid paradigma
schonberguia. I quant a les
quatre obres de Webern, hi
reconeixerem la penetracio
interpretativa més absolu-
ta. Joe mil-limetrati de liris-
me apassionat en fan unes
interpretacions absoluta-
ment inédites i no compara-
bles a cap altra versié cone-
guda fins ara. @ J.

Casanovas

ravacio recent de

quinze sonates

scarlattianes feta
justament 'any darrer per
aquest discutit i per des-
comptat desconcertant pia-
nista. Execucions fulgu-
rants en clau romantica,
gairebé en clau de Liszt,
propies d’un pianista de
técnica extraordinaria i
pretensions d’imposar una
més aviat pretesa personali-
tat pel damunt de tots els ca-
nons actuals de maixima sol-
véncia en la materia. Hi
trobarem basicament una
optica pianistica tant pel
que fa a una preocupacio
virtuosistica com respecte al
sentit objectiu sonor de la
interpretaci6, de ““les
interpretacions’’, diriem
més aviat, per la intencio
clara de cercar-hi tot un re-
pertori d’anécdotes sono-
res. En fi, unes sonates que
sovint ens faran pensar gai-
rebé en el Caprici pagani-
nia, quant a pec¢a plena
d’enginy melodic i ensems
tecnic. @ J. Casanovas
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Trios
amb piano
=] T
7.
Patrick Cohen., Erich.
Hobarth, Christophe

aquest CD forma el

tercer volum de la

integral dels Trios
per a piano, violi i violon-
cel de Haydn, en curs de
realitzacié. Els que formen
aquest CD foren escrits du-
rant la segona estada lon-
dinenca del compositor
(1794-95) i sén un expo-
nent eloqiient de la maxi-
ma puresa i perfeceio d’a-
quest génere, meravello-
sament alié a qualsevol
suport extramusical. En-
registrats el 1992 i publi-
cats enguany, la present
versio es distingeix pel fet
de representar les tendén-
cies més actuals de la inter-
pretacio de la misica clas-
sica, en la versio d’artistes
joves que ja han conquerit
un lloc en el panorama
mundial dels intérprets
(‘-Oﬂﬁﬂgl'}lts. NU es tracta
només del fet de ser ma-
terialitzats sobre instru-
ments originals, una prac-
tica ja vella, sina,
particularment, d’un inu-
sual rigor en la unitat del
fraseigid’una rara perfec-
¢i6, individual i col-lecti-
va, en 'execucio dels tres
instruments. Per exemple,
I'adopcio del pianoforte de
I’época confereix una fusio
insuperable amb les parts
dels instruments de corda i
la realitzacié de Patrick
Cohen és miraculosament
homogénia quant a netedat
de la técnica i ignaltat tim-
brica dels registres de
Uinstrument. En una com-

paracié amb versions més
convencionals, la interpre-
tacid pot semblar aséptica.
pero, al contrari, I'esperit
d’aquestes misiques tan
pures dificilment podria
sorgir amb més autentici-
tat que d’una materialitza-
¢io basada en els valors
més cartesians i autoénoms
d’un llenguatge musical es-
sencialment deslligat de
qualsevol referéncia anec-
dotica. D’aqui 'interés
d’aquest enregistrament
exemplar. @ Agusti Mon-
tella

oques obres de Be-

ethoven mostren

de manera més in-
tima el seu tempre més pre-
gon com ho fala seva finica
opera Fidelio, que és, al-
hora, un exponent privile-
giat d’aquell humanisme
df'- ]’ﬂtﬂpﬂ ianmE'.ni{lIH
““heroica’”, en el periode
central de la produceié del
compositor, fins i tot al
marge de la problematica
de 'obra en els aspectes
teatral i vocal, patent en la
seva lenta i dolorosa gesta-
¢id i en la historia de les
successives versions. I és
que, tot 1 el seu fracas com
a intent de creaci6 d’'una
opera genuinament alema-
nyailasevapoenatural es-
criptura vocal i malgrat
influéncies ben paleses, Fi-
delio és, paradoxalment,
un precios exemple de la
concepeid simfonica bee-
thoveniana, al marge de les
seves inexhauribles belle-
ses musicals,

La versié discografica
concertada per I'alemany
d’origen hongares. radicat
a Cleveland, Christoph
von Dohnanyi, ecompta
amb el solatge de la Filhar-

monica vienesa, a la qual
confereix una forta em-
premta dinamica en els
climaxs dramaitics, sense
trencar equilibri dels
grups instrumentals ni ofe-
gar la inefable musicalitat i
cultura musical col-lectiva
dels vienesos. L’'elenc vo-
cal respon a una mentalitat
d’equip genuinament ale-
manya, en el qual sobre-
surten la Leonore de
Gabriele Schnaut, de gene-
rosa amplitud i flexibilitat,
iel Florestan de Josef
Protschka, més constret
vocalment pero d’una ve-
terania i sentit musical im-

pecables. @ L1. M.

n aquest doble

compacte, hi té ca-

buda la doble tra-
dici6 ““Byrdiana’, és a dir
la que comprén el culte an-
glica i el culte catolic, re-
presentats magnificament
per quatre de les més grans
obres del compositor an-
glés com son The Great
Service, pel que fa al culte
protestant, iles tres Misses
per a cine, quatre i tres
veus, aquestes de gran ins-
piracid catolica.

Byrd, compositor cap-
davanter a ’era dels Tu-
dor, neix catolic roma, i
malgrat el canvi operat a

Anglaterra amb motiu de
I"arribada al tron de la rei-
na Elisabeth amb el pas al
Protestantisme, segueix
clandestinament fidel a la
seva fe la resta de la seva
vida. Aquest fet és un dels
grans detonants del geni i
la for¢a de William Byrd.
ja que, entrenat per ser-
vir I'església protestant
com a m‘ganistn, cantant i
mestre de cor, compon al
mateix temps motets amhb
text lati i misses escrites
per a actes prohibits,
Aquesta evident contra-
diceid, no ho és menys en
escoltar la seva musicas la
miisica “‘oficialista’, la
V(!Eillfix (h.‘- grlll'l !‘iunlplllﬂ‘
sitat i riquesa sonora i la
paraula és poe important,
si es compara amb els
grans blocs sonors, sime-
tria i grandiositat estrue-
tural que formen les seves
obres “‘anglicanes’ . El
millor exemple, sens dub-
te, el constitueix The Gre-
at Service, obra de gran
durada i de riquissima
disposicio de veus (cor de
10 veus en dos semicors de
5). En aquesta obra, Byrd
treballa més amb la varie-
tat d’efectes que amb la
densitat vocal.

L’altre cara de la mone-
da, que ens mostra el Byrd
auténtic, esta formada per
obres commovedores en les
quals el text constitueix la
principal inspiracié musi-
cal; aixi trobem constants
variacions vocals motiva-
des per elements retorics i
que subratllen la impor-
tancia de les idees. Les tres
Misses son les obres més
enregistrades i tocades
d’aquest compositor proli-
fic, i demostren un estudi
detallat 1 intim de forma
melodica no subjecte a
cantus firmus.

La interpretacio dels
Tallis Scholars és realment
sublimianica, i ens ofereix
molt clarament els pensa-
ments més intims de Byrd.
L’equilibri de veus és ajus-
tat, I’afinacié impecable 1
els diferents graus d’ex-
pressivitat utilitzats de-
mostren la flexibilitat mu-
sical del conjunt de veus
dirigit per Peter Phil-
lips. @J.M.S.
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DUO
REINECKE:
Obres per
a clarinef
i piano

Montsalvatge, Bernsteing
Debussy. Lefeyre,
Schumann. Brahms:
Jos¢ Lozano, clarinel;
Antonio Soria. piano,
Payvane

Records, ADW 7279

al considerar de

manera molt positi-

va I"aparicio d’a-
quest CD, amb grans possi-
bilitats de difusi6 nacional i
internacional, protagonit-
zat per un jove conjunt, el
Duo Reinecke, format 'any
1991 a Albacete, que ha
desenvolupat una activitat
copiosa i de valor, ratifica-
da pel suport de Joventuts
Musicals d’Espanya, que
han contribuit a la seva
promociéiala seva consoli-
daci6 com un dels grups més
solids del panorama dels jo-
ves interprets del pais.

En aquest cas, hem de
considerar també el valor
del repertori escollit perala
gravacid, que conforma
una atractiva i ecléctica an-
tologia de la literatura per a
clarinet, on el veinatge ple
de sentit de ’atractiva Self-
pardafrasis de Xavier Mont-
salvatge (en versi6 avalada
pel mateix compositor) amb
la poc coneguda Sonata de
Bernstein, es complementa
amb la primicia de la grava-
ci6 de la Primera Sonata de
J. X. Lefévre (1765-1829)
—a cavall entre el formalis-
me del divuitiun cert regust
expressiu romantic, afi al
caracter del clarinet—i amb
altres obres emblematiques
del génere, com la inefable
Rapsodia de Debussy. les
evocadores Peces de Fanta-
sia de Schumann i la subs-
tancial i dificultosa Sonata
op. 120 de Brahms.

La labor dels dos intér-
prets acredita una serietat
i una competéncia innega-
bles, en unes versions que.
no obstant, necessiten en-
cara una lleu maduracié
des del punt de vista de la
profunditat i maduresa ex-
pressiva. En qualsevol cas,

podem augurar raonable-
ment que aquesta dimensio
sera assolida en un futur
molt proxim, atesa la
seguretat dels primers
passos d’aquests instru-
mentistes altament compe-

tents. @ A, M.

BRAHMS:
Ein
Deufsches
Requiem.

Cheryl Studer: Andreas
Schmidt: Cor de la Radio
a, Cor de Cambra

; on. Orquestra
Filharmaonica de Berlin.
Claudio Abbado. director.
Deutsche Grammophon,
Digital Stereo 43717-2

na versio de 1992

de I’obra coral-or-

questral més im-
portant de Brahms, un Re-
quiem alemany, que di-
ficilment podria trobar
competéncia en els enregis-
traments recents d’aquesta
obra, en primer lloc per les
agrupacions corals i or-
questrals, de vertadera elit,
que protagonitzen la pro-
duecié: els cors suecs apor-
ten una cultura vocal lite-
ralment insuperable, una
sonoritat tan fosa i pastosa,
fins i tot en els moments de
major tensi6, com natural-
ment projectada i pene-
trant, sempre equilibrada
de manera impeeable amb
una massa orquestral que
porta el segell inconfusible
dels berlinesos, els quals
manifesten el seu prover-
bial engatjament, sense, pe-
ro, enfosquir la densa poli-
fonia de 1'obra, en la qual
tenen un paper rellevant les
linies de la fusta i dels ins-
truments greus.

Claudio Abbado ha con-
certat una versio que posa
en relleu amb una intel-li-
gencia remarcable les pul-
sions dramatiques i la pro-
gressié dinamica del text
literari i musical, equili-
brant magistralment les
linies meldodiques amb
I’entramat polifonie i
aconseguint una imatge
perfecta de la dimensio ar-
quitectonica de I’obra, per

I’encert en 'eleccié dels
tempi, la logica de les seves
proporcions i la naturali-
tat de les transicions. En
resum, una imatge sonora
fastuosa i d’una irresisti-
ble elogiiéncia, si bé no as-
soleix, pero, la corpre-
nedora interioritzacio
d’algunes antiquissimes
versions historiques de re-
feréncia. com la de Rudolf
Kempe amb la mateixa Fil-
harmonica berlinesa i els
cors de la Catedral de San-
ta Eduvigis d’aquesta ciu-
tat, o la d’Otto Klemperer
amb I’Orquestra i els Cors
Philharmonia de Lon-
dres.e Lluis M.

A concorde
of sweefe
sounde

Byrd - Tallis “Taverner -

Baldwin - Henry VIIT
Musica per a flautes del
Renaixement angles.
Amsterdam Locki

Stardust Quartel -

L' Oisean-Lyre. 436 155-2

nregistrament fet a

Londres I’any 1991

pel conjunt Ams-
terdam Loeki Stardust
Quartet, un dels millors
quartets de flautes de bec,
actualment. Evidentment,
no és casual que tots els in-
tegrants del Quartet pro-
vinguin del pais neerlan-
dés, ja que en els darrers
anys Holanda ha adquirit
justament la fama de bres-
sol d’intérprets especialit-
zats en la misica antiga.
Daniel Briiggen, Bertho
Driever, Paul Leenhouts i
Karel van Steenhoven, in-
tegrants i fundadors del
consort i tots ells deixebles
de Walter van Hauwe,
constitueixen la tercera ge-
neracio de flautistes genials

que comenca amb Frans
Briiggen, oncle de Daniel.
Quins s6n els elements
que han fet triomfar
aquest Quartet? Evident-
ment, la primera cosa que
un flautista de bec profes-
sional es planteja és sens
dubte aconseguir una qua-
litat sonora comparable i
“‘vendible’” com a d’alta
definicio, és a dir equipa-
rable als resultats que els
instrumentistes moderns
treuen dels seus instru-
ments (més agraits, sim’ho
permeteu). Aixono és al’a-
bast de tothom, ja que el ri-
gorila disciplina que calen
per portar la flauta de bece
allloc que li correspon, fan
que una gran part de prac-
ticants es conformin ben
aviat amb resultats més
que mediocres. Només uns
quants, doncs, gracies a la
seva tenacitat, ho han
aconseguit, fins al mo-
ment. Els ingredients: una
técnica insuperable, una
recerca obsessiva de 'afi-
naci6 escaient, una estética
elegant, unes grans ganes de
suggerir més que de dir, iun
grandissim amor a I'instru-
ment i fe cega en les seves
possibilitats. M atreviria a
afirmar, fins i tot, que pocs
instrumentistes arriben a
ser tan fanatics del seu ins-
trument com els flautistes.
Els resultats sén ben tan-
gibles en aquest compacte
compaginat a base dels mi-
llors autors del Renaixe-
ment angles. L’equilibri de
les veus en els motius con-
trapuntistics és d’especial
qualitat, i 'exquisitat en la
diceié que hi posen els *“Lo-
eki’” amb les més de 25 flau-
tes utilitzades en I’enregis-
trament, fan de 'audicio
una experiéncia sublim. No
oblidem que els consorts
anglesos s6n una de les més
conegudes especialitats dels
flautistes.
Per acabar el comentari,
tan sols citar John Bald-
win, aquest en un intent de
definir com s"hauria d’in-
terpretar la seva musica:
‘“Singe true: lye not:
prove true: feare not’’: i
també ““Iam true: then trie
mee: but singe true: or sha-
me mee.’’

®J. M. S.
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Andorra Festivals

FESTIVALS DE MUSICA
r | DANSA D'"ANDORRA
ORDINO - SETEMBRE 1993

Dijous 9 - 21:30 h

TRIO YEPES

GUNDULA JANOWITZ
(Soprano)
CHARLES SPENCER
(Piano)

Diumenge 12 - 21:30 h

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA
Jordi Mora (Direccio)
Gerard Claret (Violi)
Lluis Claret (Violoncel)

Dissabte 18 - 21:30 h

QUARTET MELOS |
QUARTET SINE NOMINE

ALICIA DE LARROCHA
(Piano)

f Dimecres 22 - 21:30 h

ORCHESTRE NATIONAL DU
CAPITOLE DE TOULOUSE
Michel Plasson (Direccio)

ORQUESTRA JUVENIL DE JOVENTUTS
MUSICALS DE CATALUNYA*®
Francesc Llongueres (Direccio)

Miriam Manubens (Piano)

AUDITORI NACIONAL D"ANDORRA A ORDINO

INFORMACIO:
{ Oficina de Turisme d'Andorra Tels. (93) 200 06 55 - (93) 200 07 87
Pro-Turisme d'Ordino Tel. (9738) 369 63
VENDA D'ENTRADES:
Credit Andorra Tel. (9738) 200 54

>
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Per fi, com el primer dia

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I"arquitecte Antoni Gaudi.

Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6é amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracié, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de |"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

| J\
CAIXA DE CATALUNYA 5=




