dlld

Catal

_,,__-__' _.,___,______.,.ﬂ,,.,_______.__.,

T i s O W, o TR o o e b i T L e P A e e A et g e e

ANNA
RICCI

La veu de
la musica
actual

CACCINI | FRESCOBALDI, ANIVERSARIS




OCTUBRE
Diss.23
Ronald Zollman
Nadine Denize, mézzo-saprano
Coral Carmina (dir.: fosep Vila)

Div.24

Borodin: Princep [gor
Obertura
Aria de Kantchakovna
Danses Polovtsianes
Prokofievy Alexander Nevsky, op. 78

Diss. 30
Josep Pons
Virginia Parramon, sofrano
Ravel: Alborada del Gracioso
Ferrer: Foixanes (Centenari J.V. Foix)
Schubert: Simfonia ntm, 9

NOVEMBRE
Div. 5 Diss. 6

Isaac Karabichevsky
Romail Revueltas, violi

Diu. 31

Diu, 7

Llanas: De materia
Khatxaturian: Concert per a violi i orq.
Mahler: Simfonia nim. 1

Div. 12 Diss. 13

Aldo Ceccato
Joaquin Achiicarro, piano

Diu. 14

Petrassi: Invenziane Concertata
(Concerto nim. 6)

Rachmaninov: Rapsadia sebre un tema
de Paganini, op. 43

Beethoven: Simfonia nim. 7

Div. 19 Diss. 20
Sergiu Comissiona
Sergej Stadler, violi
Glazunov: Bacanal
Prokofiev: Concert per a violii org. nam. 2
Berlioz: Simfonia Fantistica

Div. 26 Diss. 27
Theodor Guschlbauer
Agustin Dumay, violf

Div. 21

Div. 28

Haydn: Simfonia ptim. 92, Oxford.
Saint-Saéns: Concen per a violi i org. nim. 3
Debussy: Dansessacrées et profanes
Debussy: La Mer®

lana

DESEMBRE

Div. 3 Diss. 4
Franz-Paul Decker
Albert Guinovart, piano

Div. 5

Korngold: Schauspiel-Ouverture, op. 4

Gershwin: Concert per a piano {
orquestra, en fa

Berg: Tres peces per a orquestra, op. b

Korngold: The Sea Hawk. Suite

Div. 10 Diss. 11

Franz-Paul Decker
Horacio Gutiérrez, piano

Div. 12

Homs: Biofonia

Prokofiev: Concert per a piano i
orquestra nam. 2, op. 16

Shostakovitx: Simfonia nim. 15,
op. 141

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

Div. 21 Diss. 22
Franz-Paul Decker
Disa English, oboé
Silvia Coricelli, fagot
Larry Passin, clarinet
David Thompson, trompa

Diu. 23

Schoenberg: La nit transfigurada, op. 4

Mozart: Simfonia concertant, K 207b

Strauss: [ntermezzo, op. 72: Quatre
Interludis Simfonics

Div. 28 Diss. 29 Diu. 30

Edmon Colomer

Cecile Ousset, piano

Pelegri: Diilogos

Ravel: Concert en sol major

Dworédk: Simfonia nim. 9, op. 97,
<Nou Moén-

Div. 17
Kurt Sanderling
Michael Sanderling, violoncel
Dvorik: Concert per a violoncel i

orguestra, op. 104
Txaikovski: Simfonia nim. 4, op. 36

Diss. 18 Diu. 19

GENER
Diss. 8 Diu. 9
Enrique Garcia Asensio
Brigitte Engerer, piano
Coral Carmina (dir.: Josep Vila)
Faure: Masques et Bergamasques,
op. 112
Saint-Sa€ns: Concert pera piang i
arguestra nam. 2, op. 22
Mestres Quadreny: Cant a Maria Aurélia
Prokofiev: Romei.i Julieta. Suite

Div. 14 Diss. 15
Enrique Garcia Aserisio
Ramon Coll, giano

Diu. 16

Beethoven: Misica pera un ballet
cavaller

Beethoven: Concert per a piano i
orquestra nam. 1 op. 15

Rodriguez-Picé: Simfonia nom. 1

Ginastera: Estancia. Ballet, op. 8b

amb el suport de

Al

FEBRER
Div. 4

Serge Baudo

Antonio Meneses, violoncel

Diss. 5 Div. 6

Messiaen: Les offrandes oubliées

Dutilleux: Tout un Monde Lointain, per a
violoncel i orquestra

Schumann: Simfonia nim. 3, op. 97,
-Renana-

Div. 11
Serge Baudo
Schubert: Simfonia nam. 4, Trigica-
Balada: Simfonia niim. 4
Brahms: Simfonia naim. 4, op. 98

Diss, 12 Diu. 13

Div. 18 Diss. 19 Div. 20

Franz-Paul Decker

Bruckner: Simfonia niim. 8

Diss. 26
Viadimir Valek
Orquestra Simfonica de Ia Radio de

Praga
Sibelius: Karelia. Suite, op. 11
Smetana: La meva Pitria, tres poemes

simfonics (Vysebrad , Vitava, Sarka)
Martinu: Simfonia nim. 1

Div. 27

Venda anticip
4 divend
(Sant Francese de Paula, 2

Targetes de Credit: Per a Padqui

cio de localitat
1ents targetes de credit: Visa, Master

Temporada 1993-94

MARC
Diss. 26
Manuel Galduf

Orquestra de Valéncia
Enrique Pérez de Guzman, piano

Div. 27

C. Cano: Concert per a piano i orquestra
Shostakovitx: Simfonia niim 7, -Leningrad:

ABRIL

Div. 8
Enrigue Batiz
Larry Passin, clarinet
R. Halffter: Tripartita, op. 25
Nielsen: Concert per a clarinet i orq., op. 57
Rimsky-Korsakov: Schéhérazade, op. 35

Diu. 17

Diss. 9 Diu. 10

Div. 15 Diss. 16
Karl Osterreicher
Armands Abols, piano
(Premi Maria Canals 1992)
Mozart: Simfonia nam. 31, K. 297, Paris
Liszt: Concert per a piano nam. 1
Beethoven: Simfonia nim. 3, op. 55

Div. 22 Diss. 23 Diu, 24
Lawrence Foster
Mark Kaplan, violi

Cerdi: Sinfonietta nim. 2
Barber: Concert per a violi i orq., op. 14
Beethoven: Simfonia nim. 5

MAIG

Diss. 30 d'ABRIL  Div. 1

Gary Bertini

Mozart: Simfonia nim, 40, K. 550
Mabhler: Simfonia nim. 5

Div. 6
Edmon Colomer
Misha Dichter, piano

Diss, 7 Div. 8

Brahms: Concert per a piano i org. nim. 2
Brahms: Simfonia nim. 2, op. 73

Div. 13 Diu, 15
Salvador Mas
Solistes i actors a determinar
Coral Carmina (dir.: fosep Vila)
Mendelssohn: Somni d'una nit d'estiu

Diss. 14

a de localitats: A partir del dia 18 d'octubre, de dil
le 10 a 21 h., i dissabtes, de 15 a 21 §., a les taquilles del P

admeten actualmen!
rd 1 Targeta 6.




108

PN revista masical catalana

) 3A EPOCA ANY X
NUM. 108. OCTUBRE 1993

Consell de Diveeeio:

Pere Artis (editor). Pere Burés
(Coordinacio amb Catalunya
Misica). Jaume Comellas (direceio
periodistica) i Lluis Millet (diveccio
musical)

Maguetatge: LR,

Secretaria de redaceio: Teresa
Martinez

Fotogralia: Pau Barceld

Publicitat: Art-Co/ 2000, S.L.
Trafalgar, 4, 11&6. Bi C
Tel. 2683500

Preimpressio: Ormograf, S.A.
Impressio: Agpogrof
Distribucio: Diresa

Diposit legal: B-34.132/83

Consell Editorial: Felix Millet
(President), Montserrat Albet, Pere
Artigas, Josep Ma. Bricall, Josep Ma.
Busquets, Josep Caminal, Jordi Casas,
Josep Casanovas, Maria Ester-Sala,
Gregori Estrada, Gabriel Ferrer, Joan
Guinjoan, Carles Guinovart, Oriol
Martorell, Xavier Montsalvatge, Marta
Muntada, Lluis Oliva, Ramon Pla i
Xavier Turull.

Col-luboren en aquest nimero:

PERE ARTIS, XOSE AVINOA, MERCE
CAMPS DE GISPERT, JAUME
CARBONELL | GUBERNA, XAVIER
CASANOVAS-DANES, JOSEP
CASANOVAS, JAUME COMELLAS,
ANTONIO GALLEGO, CARLES LOBO,
JORDI MALUQUER, JOSEP MARTI |
PEREZ, LLUIS MILLET, AGUSTI
MONTELLA, MONTSE G. OTZET,
VICTORIA PALMA, LLUIS TRULLEN |
JOAN VIVES.

CATALUNYA MUSICA
REVISTA MUSICAL CATALANA
Sant Freaneese de Paula, 2
Tel 268 10 00

08003 B \_]{{‘.i".l_d INA

EDITORIAL

PANORAMA

SCHERZANDO
CONCURS

DISCOS

0000600660 000000006 0 6

La crisi economica i la vida musical de

cada dia

Sardana, sardanisme i societat

per Josep Marti i Pérez

Anna Ricci. Una cantant compromesa amb
Uart de la seva época

per Jaume Carbonell i Guberna
Aniversaris de Caccini i Frescobaldi.
L'any dels manieristes

per Joan Vives

Mikrokosmos: L'exemple de Cantonigros
per Pere Artis

Del seu affm.: Sr. Leo Ferré

per Jaume Comellas

La Marsella lirica

per Jordi Maluquer

Gran nivell a Torroella de Montgri

per Lluis Trullén

Castell de Peralada. Un festival consolidat
per Xavier Casanovas-Danés

Els musies i Uexili

Misica i exili
per Antonio Gallego

Miisics desplagats
per Xosé Avifioa

Dr. Francese Vilardell Vifas. La imatge del gran afeccion
per Jaume Comellas

Catalunya Misica proposa. Chopin a Arenys de Mar
per Victoria Palma

Te Deum: fi de la trilogia religiosa de Benguerel
per Carles Lobo

Fedora torna Carreras al Liceu

perJ.C.

Alwin Nikolais. el “mag de la dansa™, passa a la posterit(
per Montse G. Otzet

Qiiestionari informal. Quim Monzo
per Mercé Camps de Gispert

per Cesc




L’orgue de la Catedral de Barcelona
Quart Cicle de Concerts

1993-94

Dimecres,
20 d’octubre, 20 h.

Montserrat Torrent, orgue

Dimecres,

17 de novembre, 20 h,

3 Dimecres,

15 de desembre, 20 h.

Dimecres,
19 de gener, 20 h.

il

5_ " Dimecres,
16 de febrer, 19,30 h.

6 bimccrcs‘
16 de marg, 20 h.

Vicent Ros, orgite

Aris Christofellis, contratenor
Frédéric Desenclos, orgue

Coral Sant Jordi f
Maria Nacy, orgie
J. Noguera, director

Vicent Lopez, trompeta
Vicent Campos, trompetd

Josep M. 'l\'r-iés'Bone't', orgue

Del Barroc al Romanticisme:
G. Muffat, D. Buxtehude,

J. S. Bach, F. Mendelssohn,

L. Boellmann

Pregaries i elegies:
G. Frescobaldi, J. Titelouze,
P. du Mage, D. Buxtehude,
J. S. Bach, P. Terziani

L’expressio coral:
F. Tuma, F. Mendelssohn,
N. Bruhns, J. S. Bach

T oEl gran barroc als Paisos Catalans:

A. Mestres, N. Casanoves,

J. de Sant Agusti, C. Baguer,
V. Rodriguez, J. N. Geoffroy,
J. Garcia, J. Elies, V. Martin i
Soler, A. Literes

'L'orgue de Messiaen:
Audicio integral de
La Nativité du Seigneur

Guy Touvron, frompetd
Olivier Vernet, orgue

7 Dimecres,
20 d’abril, 20 h.

Martin Haselbok, orgue_ .

8 .D”inwcres,
18 de maig, 20 h.

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Ajuntament

de Barcelona

Cor de la radio de Flandes
Kristian van Ingelgem, orgue
Vic Nees, director

L’esplendor del Barroc:
G. F. Hindel, D. Buxtehude,
J. B. Loeillet, A. Corelli,

J. S. Bach

Quatre visions per a orgue:
J. K. Kerll, J. S. Bach,
C. Franck, F. Liszt

 la ]joa;ga coral:

P. Benoit, P, Casals, F. Peeters,
E. Tinel, K. van Ingelgem,
J. van Nuffel, M. Tipett

ENTRADA LLIURE

Organitzacio:

EUROCONCERT

Amb el patrocini i la col-laboracié de:

P
e

EZenher

Una bona companyia.

MINISTERIO DE CULTURA
Insiiluta de ag Ares Escdficas y di W Misca

CATALUNYA MUSICA




EDITORIAL

expressio erisi economica esdevé recurrent de for-
ma obligada en una época com la que estem traves-
sant, en que gaudeix d’un trist i cabdal protago-
nisme. Fa poc ens hi referiem en un altre
comentari editorial per mostrar-ne la incidéncia
des de la perspectiva de la problematica que supo-
sa pel que fa als projectes infrastructurals en curs
o en vies de realitzaci6 i a altres que encara han d’iniciar la seva singladura
material. Ara ho fem per tractar d’aquesta incidéncia en I’esdevenir quoti-
dia; en el més immediat. Petit i gran moment de cada dia; en la praxi de la
professio creativa.

La nova realitat que presenta I’expressié remet a un mén de problemati-
ques molt ampli, que conflueix en un aspecte molt concret. El replantejament
en profunditat de la praxi professional dels nostres misics. L’efecte joc de do-
mino esta arri-

) @ @
vant a0t o Im@l CFIST ECONOMICA

racons de la

® @ :
vida musical i I a v. a mus.cu

comporta, per tant,

un trasbalsament de ter- d e c u d u d i u
res del qual dificilment se’n

podra escapar ningu.

Aquesta situaci6 s’esdevé en un moment en qué la vida musical del pais es
trobava immergida en un procés expansiu ben perceptible, significat per 1’o-
bertura d’iniciatives de diversa indole i també, de forma consegiient, per
I’ampliacié, dia a dia més evident, del mercat professional.

Aquest procés, per tant, ha quedat estroncat i aixo suposa definitivament
posar la professié musical en una situacio molt dificil, davant la qual li caldra
donar una resposta, o unes respostes molt eficaces.

Cada dia més reduides les possibilitats del recurs a la sponsoritzacié —vic-
tima d’una atonia legislativa incentivadora—, només 1’ampliacié del mercat
pedagogic, com a conseqiiencia de les noves expectatives obertes pels encara
no ben estrenats plans d’estudi, ofereix unes noves possibilitats de sortida.
Possibilitats, per altra part, llastades per la naturalesa no creativa en el pla
artistic d’aquesta dedicacio.

Sera en el camp de la praxi concertistica on caldra fer importants aporta-
cions d’imaginacio de cara a la recerca de formes d’actuacié que obrin nous

horitzons professionals i que, en definitiva, permetin alimentar de forma dig-

na la praxi de la vocacio creativa dels nostres musics.
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per JOSEP MARTI | PEREZ
Seccio d’Etnomusicologia, CSIC,
Barcelona

I darrer cap de setma-

na del mes de febrer

tingué lloc a Calella de

la Costa la sessio final
del Primer Congrés del Sardanis-
me. En una organitzacié vertade-
rament modelica i un ambient
participatiu s’anaren palesant en
les diferents ponéncies, esmenes i
conclusions tot un reguitzell de
preocupacions que afecten el
mon sardanista d’avui dia. De
problemes, se'n plantejaren
molts, perd un hi dominava cla-
rament: el decreixent interes per
la sardana en la societat catalana
i, especialment, la manca de re-
lleu generacional. A les ballades
son cada vegada menys els joves
que s’afegeixen a les rotllanes. A
tots els qui hem ballat sardanes
ens dol haver de comparar les ba-
llades actuals amb les d’ara fa
vint anys, que se celebraven cada
diumenge a la placa de Sant Jau-
me, on sovint ens haviem de tre-
pitjar els uns als altres per manca
d’espai. Ara, les coses son bas-
tant diferents. La gran majoria
d’aquells joves de menys de vint
anys, que avui van cap a la qua-
rantena, sols ballaran sardanes
de manera molt esporadica. i el
que és pitjor, no han estat relle-
vats pels que nasqueren dels se-
tanta en amunt. Allo que real-
ment preocupa de la sardana no
és la inexisténcia d’una difusi6
massiva, sind que com a sistema
rutlli o no; i que rutlli vol dir so-
bretot que no es qiiestioni el re-
lleu generacional,

Al congrés sobre el sardanisme
es plantejaren diverses solu-
cions. Hom parla de millorar els
canals de difusiéo de la sardana
per mitja dels mass media i de
modernitzar-ne alhora la imatge,
s’exhorta per a la captacio de pa-

PANORAMA

Hi ha
preocupacio
per la manca de
relleu
generacional

trocinadors de 1’empresa priva-
da, es demana un augment de
qualitat de les ballades i —el punt
potser més delicat de tots— hom
no s’estigué de proposar innova-
cions relatives a ’estructura co-
reografica i musical de la dansa.
Amb un velat sentiment de mea
culpa, el sardanisme es (iiestio-
na ara, molt seriosament, si cal
reformar la sardana per fer-la
més escaient als temps actuals.
Hom parla d’escurcar-la, i, de
fet, en alguns llocs, com per
exemple a Manresa, aixo ja s’ha
comencat a fer. En realitat, ja fa
molts anys que es parla de reduir
el nombre de les tirades de la sar-
dana, mesura que trobava sem-
pre la férria resisténcia d’un im-
portant sector dels balladors;
pero aquesta vegada, i ateses les
particulars circumstancies del
moén sardanista, sembla que la
cosa es comenca a prendre molt
seriosament. Que ningii no s’es-
tranyi, dones, si molt aviat es tro-
ba amb unes sardanes mancades
d’algunes tirades: sera la “‘sar-
dana llarga’ escurcada.

&
ardana, sardanisme
® ®
1 societat

La mesura d’aquesta darrera
proposta, pero, no té parié amb
el que s’insinua per a Iambit
musical: la ‘“‘sardanova’, bhé
que no s’entengué com a forma
substitutiva de la tradicional, si-
no com un recurs addicional o
complementari. Els musics de
Santi Arisa i la cobla Els Mont-
grins presentaren oficialment a
I’acte de cloenda del congrés un
intent d’amalgamar ritmes de
jazz i efluvis de cha-cha-cha
amb la sardana. En el congrés,
hom no féu pas massa escarafalls
davant de I'intent d’hibridar la
musica de cobla amb la d’altres
estils, fet realment positiu, per-
que les idees de la puresa en
I’ambit musical ja fa temps que
son caduques. La cobla, que uns
moments abans havia ofert al
ptblic sardanes de concert, can-
via el seu vestit d’etiqueta per
una camisa virolada. El hieratis-
me habitual dels musics de sar-
danes perdé també la seva rigi-
desa quan es posaren a tocar
acompanyats per Santi Arisa i
els altres instrumentistes d’a-
quest habil percussionista. En
una primera part, s’incorpora
la cobla al jazz i s”obtingué una
mena de Glenn Miller a la catala-
na, tot oferint al pablic encer-
tats recursos técnico-musicals.
A la segona, foren els musies
Jazzistics els qui es doblegaren
als imperatius dels tots-som-
pops amb dues peces que, fidels
formalment a Iestructura de la
sardana i batejades com a “‘sar-
danova’, foren adhue ballades
per part del pablie. Si algun or-
ganitzador temia que aquell in-
tent modernitzador pogués ésser
vebut pel piblic com un atemp-
tat al sacrosant esperit de la sar-
dana, la resposta entusiasta de
I"auditori I’hauria de tranquil-
litzar ben aviat.

De fet, no és pas el primer cop
que hom intenta agermanar els

s,
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instruments de la cobla amb al-
tres instruments o estils més po-
sats al dia. Recordem els recitals
de la Companyia Eléctrica Dhar-
ma, els nous recursos orquestrals
de la cobla La Principal del Metro
o Paparicié més recent d’altres
grups. Almenys fins ara, s’ha
tractat sempre de temptatives re-
budes amb un somris d’accepta-
ci6 als llavis, perd que no haninci-
dit massa en el regular mén de la
sardana. Quan es programen ba-
llades, generalment, sempre es re-
corre a la cobla de sempre.

Sap greu que pugui arribar a
desaparéixer una manifestacio
cultural que, d’una manera fran-
cament positiva, déna sentit a
moltes hores de lleure d’una part
de la societat catalana, abans
més gran, avui més minsa. Qual-
sevol intent de salvar el que sem-
bla que es va arronsant irremissi-
blement em sembla, dones, forga
lloable. Com a etnomusicoleg,
pero, tinc els meus dubtes sobre
si totes aquestes solucions propo-
sades en el Primer Congrés del
Sardanisme, per si soles, arriba-
ran a superar realment el proble-
ma, per una raé molt senzilla:
aquestes solucions sembla que es
limitin a entendre la sardana tan

PANORAMA

sols com un producte musical i
coreografic. En molt bona part,
aquestes iniciatives parteixen
dels mateixos pressuposits amb
els quals la musicologia classica
s’encarava al seu ambit d’estudi:
la idea que la produceié musical
humana no era molt més d’allo
que reflectia la partitura musical
estricta. La musicologia actual
sap que cal anar molt més enlla.
Qualsevol manifestacié musical
no esta composta nomeés per mii-
sica, sind que en la seva existén-
cia intervenen també molts altres
elements propis del sistema so-
cio-cultural on es troba immergi-
da. Elfet de no tenir-ho en comp-
te equival molt sovint a tergi-
versar la realitat que es pretén
estudiar. I aquest és molt possi-
blement I’error dels qui pensen
que rejovenir el mén de la sarda-
na vol dir principalment actuali-
tzar les seves formes i la manera
de presentar-les al pablic. En un
sincer i entendridor acte de con-
tricio, el sardanisme actual creu
que els mals de la dansa provenen
principalment de les seves formes
“arcaiques’” i la mala difusio
d’aquestes formes a través dels
mitjans de comunicacio. Si hom
considera la sardana tan sols com

un producte coreogrifico-musi-
al és logic que es pensi aixi. Pero
un dels meérits de la nova etnomu-
sicologia rau en el fet que no con-
sidera qualsevol tipus de mani-
festacio musical o coreografica
nomes des del punt de vista es-
trictament formal, siné que so-
bretot és considerada com un con-
glomerat, en el qual, a més de la
forma, cal tenir en compte aspec-
tes tan importants com la signifi-

La sardana és un
conglomerat d'idees,
tant musicals com
també socials i
politiques

cacio, la funeio i el context socio-
cultural en el qual s’emmarca. La
sardana no és només una dansa.
Es un conglomerat d’idees, tant
musicals i coreografiques com
també socials i politiques. La sar-
dana és molt més que una dansa, i
la prova més evident d’aixo la te-
nim en el sardanisme, concepte
que implica I'existéncia de tota
una infrastructura social i sobre-
tot la d’uns valors determinats.
Aixi, dones, si la sardana ha
esdevingut al llarg del nostre se-
gle una “‘dansa nacional’’, no és
tan sols pels seus meérits coreo-
grafico-musicals; la sardana és,
en molt bona part, producte d’u-
na ideologia. En els temps de Pep
Ventura, les coses eren forga di-
ferents, almenys en la primera
época d’aquest popular composi-
tor. Qué diria un sardanista ac-
tual si sabés que I'il-lustre misice
establert a Figueres, a més de les
seves paradigmatiques Per tu
ploro o El toc d’oracié, compon-
gué sardanes amb titols tan inso-
lits com El diablo en el poder,
Sardanas de castanuelas o El
barbero de Sevilla, i que en la
seva produceié sardanistica no
rebutja els temes sarsuelers, ope-
ristics o els propis dels ballables
en voga en aquella época? Per a
la sardana, les coses van canviar
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-adicalment quan el catalanisme
moderat i ’esperit folkloristic de
finals del segle passat van veure-
hi un instrumentidoni per a les se-
ves idees, cosa que dugué el ban-
dejament de tot element coreogra-
fic o musical que no estigués
d’acord amb una mitificada i este-
reotipada idea de la masica popu-
lar catalana. En no gaires déca-
des, la sardana, d’ésser un ball
entre molts 1 d’ambit local, va
passar a ser la dansa nacional ca-
talana. Agradi o no agradi aques-
ta instrumentalitzacio, del que
podem estar bastant segurs és que
si la sardana —malgrat el seu en-
:arcarament— s’ ha mantingut fins
als nostres dies com alguna cosa
més que un mer producte de mu-
seu, és per la funcionalitat que li
ha atorgat la ideologia.

La practica de la sardana im-
plica, dones, I'existencia d’uns
valors que no es redueixen, ni de
bon tros, a aquell que resulta més
evident: una manera determina-
da d’entendre la catalanitat.
N’hi ha realment d’altres que
caldria escatir per tal d’entendre
el fenomen de manera integral.
En una enquesta publicada per
la “*Revista de la Unid de Colles
Sardanistes’”, s’incloia, com a
dada digna d’interés i delloanca.
la baixa xifra de sardanistes fu-
madors.' Qué té a veure la sarda-
na amb la cigarreta? En realitat
moltmés del que hom podria pen-
sar a primera vista. Dins del dua-
lisme que caracteritza la civi-
litzacié occidental., estem molt
acostumats a posar linies diviso-
ries entre bons 1 mals costums,
entre bons i mals catalans, entre
persones virtuoses i persones pe-
caminoses... Actualment, a Eu-
ropa, estem assimilant a marxes
for¢ades ’actitud provinent dels
EUA d’anatematitzar el fuma-
dor. Avui, cada cop més, ser fu-
mador esta “‘mal vist’””. Hem
dotat d’un nou contingut I'an-
cestral linia divisoria entre bonsi
dolents o entre sans i insans. Al
sardanisme sempre li ha agradat
enlairar la bandera dels “*nets™.

Es de domini piblic que les
tendeéncies moralitzadores sem-
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pre han incordiat el ball, de ma-
nera que estem ben avesats a sen-
tir parlar de “*balls sans™" i “*balls
impudics™. Hom trobara facil-
ment a les disposicions eclesiasti-
ques de la nostra historia, moltes
condemnes dels balls. Sia princi-
pis de segle es condemnaven els
balls “*agarrats’. fa pocs anys
hom encara s’escandalitzava per
la Lambada. La sardana, al-
menys des del segle x1x, sempre
ha estat un infant amb la cara ne-
ta. Des de la seva expansio, a
finals de segle passat, ha estat
instrumentalitzada pel reaccio-
narisme social més conservador.
Als anys 20, hom apel-la a la dan-
sa per combatre la vinguda de
balls i altres modes musicals con-
siderades “‘immorals”” que, a
més, eren titllades despectiva-

La sardana
ha estat
instrumentalitzada
pel reaccionarisme
social
més conservador

ment d’““estrangeres’’. La ““‘mo-
ralitat” de la sardana constitueix
sovint tot un capitol en els opus-
cles destinats a divulgar-la. En-
:ara recordo molt clarament que
a Barcelona, en els anys de maxi-
ma rellevancia social de 'escol-
tisme i les sardanes. es feia una
clara distinei entre aquells als
quals agradava de trescar per la
muntanya i en tornar a Barcelo-
na acabar la jornada amb una
ballada ala placa de Sant Jaumei
els joves aficionats a les discote-
ques. Recordo el sentiment de su-
perioritat moral que tenia 'ex-
cursionista sardanista que es
preuava de no trepitjar mai les
incipients discoteques d’alesho-
res. Repasseu els diferents titols
que hom ha donat a les sardanes
—Tossa bonica., Les noies de la
Torrasa. El cant dels ocells,
ete.— i compareu-los, per exem-
ple. amb els noms o textos del

tango porteno, els blues ameri-
cans o I'actual heavy. La sarda-
na sempre ha representat aquest
paper d’infant amb la cara neta
que no sap ni de meuques ni de
tavernes, ni de miseries ni d’an-
goixes socials o existencials. Evi-
dentment, el sardanisme pressu-
posa tota una serie de valors que
no es circumscriven només als
propis del catalanisme moderat.

Si actualment la sardana no
rutlla, no és. erec jo, a causa
principalment de les seves formes
““arcaiques’’. Una societat com
la nostra, que té en el folklorisme
una de les seves forca diversifica-
des motivacions, necessita també
les formes arcaiques. La tradicio
—tal com Dhistoricisme, ’ecolo-
gisme o el feminisme— constitueix
igualment un dels seus preuats
valors. Tan sols eal que ens fixem
en 'oferta editorial sobre folklo-
re catala, en ’éxit multitudinari
del Tradicionarius o en 1’esclat
de colles de grallers o de diables
que actualment hi ha a Catalu-
nya. Tenir com a possible solucio
per a la sardana la pinzellada
moderna amb llenguatge jazzis-
tic, a I’estil de Glenn Miller, sig-
nifica no arribar a entendre el
problema. ;No sera més aviat tot
el conjunt de valors que configu-
ren el sardanisme allo que no
atrau 'adolescent de ['época
postmoderna?

Ja s”ha esmentat en més d’u-
na ocasio la capacitat de predie-
cio social que té la musica. Laixo
no per pretesos poders mistics o
esotérics, sind perque la muasi-
ra, per a |’home, no és mai tan
sols so organitzat, sind que im-
plica la preséncia de determi-
nats valors i significats, és un
exponent de mentalitats i al ma-
teix temps constitueix un gran
ratalitzador grupal i bandera
de col-lectivitats. La masica, a
més de muasica, és un barometre
explicit que posa de manifest
moltes coses que sovint passen
desapercebudes al politicial so-
cioleg. Hom escolta misica molt
abans de poder exercir 1’ele-
mental dret al vot i d’ocupar
llocs de responsabilitat dins la
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societat. Les raons socio-cultu-
-als que donaren sortida a la
Nova Cango catalana en época
franquista es veuen avui reflec-
tides en uns vots i en uns com-
portaments politics ben con-
crets. Mai com ara ha estat el
mon de la sardana tan ben dotat
d’infrastructures. i ben segur
que els politics que amb les se-
ves disposicions les han fetes
possibles son homes i dones que
vint anys enrera havien viscut
de prop les multitudinaries ba-
llades de sardanes. La erisi ac-
tual de la sardana va molt més
enlla de significar la crisi d una
dansa; és ID'exponent d’una
transformacio de valors socials
que ens assenyala unes tendén-
cies (que marcaran d’una mane-
*a 0 altra la nostra vida col-lec-
tiva de les properes décades.
LLa sardana no hauria de ser a
la for¢a sardanisme, pero la
dansa i aquest moviment social
que ’envolta han coexistit molt
de temps de manera simbiotica:
I’un aguanta ’altre. A la sarda-
na li ha estat vetat molt sovint la
seva lliure evoluciéo en nom de
preteses pureses étniques que
creuen molt erroniament en
["estaticitat de la cultura. Ve-
geu, per exemple, les normes
dictades per la Lliga Sardanista
de Catalunya I’any 1933% i que
han estat durant decades obser-
vades amb disciplina modélica.
La sardana no era lliure d’evo-
lucionar; era propietat d’una
ideologia. Ara es parla d’actualit-
zar la dansa. Quan les tendéncies
modernitzadores sorgeixen del
mateix carrer, estan socialment
Justificades, poden arribar a ser
forcainteressantsimolt possible-
ment acabaran fent forat. Quan
provenen, pero, des de dalt, hom
fa demagogia i cal témer que esti-
guin condemnades al fracas.
Crec que la solucié per a la sar-
dana no es redueix a triar entre
una forma musical i coreografica
encarcarada o bé una “‘sardano-
va’’, ja sigui la que se’ns va pro-
posar en el congrés o una altra de
diferent. Qualsevol forma musi-
cal no es refusa o s"a(:cepla tan
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Cal no tenir por
de les divergencies
ni de les dissidéncies

sols per la seva morfologia, sind
també per tot allo que implica
quant a valors i significacions,
Una possible via per al futur de la
sardana, si encara fos factible,
seria intentar retornar-la al car-
rer, per tal que fos aquest qui I’a-
cabés modelant segons els seus
gustos i interessos reals. Aixo vol
dir sobretot no tenir por de les di-
vergencies ni de les dissidéncies.
No cal que totes les ballades ha-
gin de ser iguals a tot arreu, ni
que hom els adserigui uns matei-
xos valors, significats i funcions.
Retornar-la al carrer vol dir. dei-
xar meés iniciativa als balladors, a
les cobles i als organitzadors. No
cal esperar el vist-i-plau d’un
congrés per atrevir-se a intro-
duir innovacions; els consensos
generals pertanyen a I'esfera po-
litica. Mentre que qualsevol co-
bla a I’estil tradicional podria to-
car a la placa de la Catedral, a la
plaga de Sant Jaume es podria
deixar el pas a la ““sardanova’’, i
a qualsevol discoteca o recinte
tancat es podrien tocar sardanes
a base d’una agrupacié reduida
d’instruments. Tant se val que en
aquesta agrupacio no hi fos pre-
sent cap dels instruments tradi-
cionals de la cobla. També es po-
den tocar sardanes amb clarinet,
baix eléctric, piano. acordié...
Les innovacions, siguin del caire
que siguin, dificilment es poden
concebre en abstracte, aleserip-
tori o a la tertulia del cafe. En
I’ambit musical. aquestes sorgei-
xen a partir de la interaccié con-
tinua entre els musies i piblies o
ambients determinats, entre els
diferents instruments que confi-
guren una orquestra... Qualse-
vol canvi dels elements circums-
tancials que envolten la sardana
es poden traduir en noves troba-
lles. Per al compositor, per
exemple, no és el mateix conce-

bre una sardana tot pensant en el
public d’un tradicional concurs
de colles que en el piablic que pu-
gui omplir una discoteca. No és el
mateix concebre una sardana per
a la cobla de sempre. que pensar-
la per a un trio de piano, clarinet i
contrabaix, No és el mateix conee-
bre una sardana per a uns balla-
dors que la dansin amb la mentali-
tat expressa de “*fer pais’ que per
auns altres. per als quals la dansa
sigui en primer lloe motiu de di-
vertiment, expressio artistea o ac-
te social. Qualsevol nova situacio
a la qual es confronti la sardana
significa un repte, i de qualsevol
repte superat, pot sorgir la inno-
vacio i, per tant, 'adaptacio.

El sardanisme ha fet de la dan-
sa un simbol, i tot simbol esta
condemnat a ['encarcarament.
Qualsevol cosa, pero, que es prei
de ser popular no pot congixer les
formes fixes, i d’aqui "atzucac
on hem arribat amb la sardana.
Fins ara hem pogut mantenir
amb mil i un malabarismes —pro-
piciats en bona part per particu-
lars avatars historics— que dificil
equilibri: la sardana és simbol i
és una dansa popular. Si deixa de
ser popular, pero, també deixara
de ser un simbol viu. Per aixo,
araseria bo que el sardanisme re-
tornés la sardana al carrer. Que
desaparegués la pressié psicolo-
gica del simbol que condemna la
sardana a I"encarcarament. a te-
nir una auréola de sacralitat,
d’intangibilitat, de profunditat
metafisica. Ja sabem que no hi ha
veritats absolutes. Si en certs mo-
ments de la nostra historia va
semblar adient dotar la dansa
d’un sentit de transcendéncia que
fou capag d’enlairar-la com a sim-
bol, en altres moments, com ’ac-
tual, pot resultar econvenient se-
guir el cami invers. Al capdavall
no fariem amb aixo sind reconéi-
xer i admetre la doble naturalesa
de la dansa: simbol i cultura viva.

1 **Unib. Ri_.'\'iﬁlil de la Unio de Colles

Sardanistes™, nam. 3. 1991, pag. 38

2 L'actuacié de Lliga Sardanista de Ca-
talunya, “*Revista Musical Catalana®,
num. 356, 1933, pag. 328-329
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PANORAMA

ANNA RICCI

Una cantant compromesa
amb I’art de la seva época

per JAUME CARBONELL | GUBERNA

Parlar d’Anna Ricci és referir-se a una
dona del segle xx que ha estat i esta com-
promesa amb el seu temps i amb la mosica
que s'ha fet durant el seu temps. Parlar d’e-
lla és aixo i moltes coses més. Perd parlar
amb ella és veure la militancia personifica-
da, sentir la forca d’un soldat que ha lluitat

el seu temps i que no deixard mai aquesta
ﬁuifa, perque ;1 temps sempre continuara
essent el seu. Aquest compromis no li ha fet
la vida tan facil com ho Ecgués pogut ser
sense contraure’l.

Pero la seva tenacitat |i ha fet anar gua-
nyant batalles, traduides en el fet d'engon-
tar el public a unes obres determinades, i a
més ben inferpretades. Aquesta ha estat la
seva principa[i.)armc: el bon fer. Una bona
manera de fer que li ha permés salvar algu-
na audicié que hagués pogut resultar dub-
tosa, si no hagués estat per la seva decisié.
Una veu que ens ha presentat obres actuals
ben interpretades i ens n’ha facilitat el gau-
di. Anna Ricci té moltes coses a dir en mUsi-
ca contempordnia, no sols pel que fa a la
interpretacio, perqué ella ha viscut molt de
prop els moviments de I'anomenada sego-
na avantguarda a Barcelona.

nna Ricei va formar una cantant de musica contem-
part activa des del porania?
1951 del Cercle Ma- — Jo he nascut portant miisica

nuel de Falla, fundatel
1947 sota la proteccio de I'Insti-
tut Frances, i des d’aleshores la
seva feina s’ha vist marcada per
la contemporaneitat, cosa que
I’ha convertida en testimoni i
protagonista d’una etapa de la
nostra musica que no hem de do-
nar per tancada.
— Com varen ser els anys de
formacié de la que havia de ser

dins. Vaig néixer en una familia
de miisies i he sabut sempre el que
volia dir fer musica amb totes les
conseqiiéncies.

El meu pare era misic, pero
per circumstancies politiques va
haver de marxa d’ltalia, amb el
que aixo volia dir de perdua de
totes les propietats, etc. Venia de
Geénova i es va aturar a Blanes,
amb la intencié d’anar a les Ca-

naries o a l’Argentina, fugint del
feixisme. Pero liva agradar tant
Blanes i la costa catalana que es
va quedar aqui. Es va instal-lar
a Barcelona, fent de sastre, de la
millor manera anonima possible.
I per millorar la precaria salut
de la meva mare, va comprar un
terreny a Viladecans, que era
un poblet molt bonic i molt ben si-
tuat, perque és a 7 km del mar, té
la muntanya que Uempara dels
vents del nord, tota Uescalfor del
sud. I un cop jo veig néixer, al




cap de nou mesos ja vam anar a
viure alli. Viviem en un carrer
als afores. I vaig estar al camp
fins que vaig fer 13 anys, edat en
qué naturalment jo havia de
completar els meus estudis i em
van portar a Barcelona. un 12
d’octubre. Recordo molt aquell
Viladecans, i a la meva mare li
va anar tan bé que va viure fins
els 82 anys. Sens dubte. aquella
epoca tan bona a tots ens va anar
molt bé. Acabada la guerra. el
meuw pare cada any va tornar a
Italia, pero ja no es va moure de
Catalunya.

— Va ser en aquell moment que
es va decidir a fer de cantant?

— No. compte. Jo als tres anys
Jasabia que volia fer alguan cosa
creativa, I quan vailg anar per
primer cop al cinema de Vilade-
cans, vaig decidir que volia fer
cinema. La meva vocacio és el
cine. Vaig veure una opereta, no
recordo quina era, i vaig pensar
que allo era el que volia fer. No
fer operetes precisament; sortir
al cine, és el que volia. I és el que
m’ha quedat pendent de fer, en-
cara.

— Il el seu pare coneixia aquesta
vocacio farandulera?

— Elmeu pare es va preocupar
de donar-me una bona formacio
musical, que era el que a ell Ii
agradava. Un cop acabada la
guerra, i acabats els estudis.
m’animava en la misica perque
era el que ell portava dins. I com
que el meu pare feia els vestits
per a Francesc Pujol, que en
aquells anys dirigia I’Orfeé Ca-
tala, li va parlar de mi, i ja em
teniuamb 13 anys ala sala d’as-
saigs del Palau, darrera l'har-
monium per provar-me loida; i
li vaig dir totes les notes que ell
em demanava. Ell va notar que
tenia oida, i aleshores va pro-
var-me la veu, i em va pronosti-
car que seria mezzo, i li va reco-
manar al meuw pare que anés a
estudiar amb Conchita Callao.
I aquella senyora que era tan bo-
na persona, ens va dir que efecti-

yament seria mezzo, pero que en
aquell moment no tenia lloc per
ensenyar-me ami. I després d’un
any i mig, i per guanyar temps,
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em valg posar a 'Orfeo Catala.
Ho vaig de haver de deixar
aviat, perque soc molt obsessiva i
quan tinc idees no les puc descon-
nectar, i tota la misica que can-
tavem la tenia tota la nit donant
voltes pel cap i no podia dormir; i
Uendema m’havia de llevar d’ho-
ra per anar a Ulnstitut Italia i
després a classe de pintura.

La primera obra que vaig fer
a U'Orfeo Catala va ser el Ré-
quiem de Mozart: vaig comen-
car amb bon peu. pero com tan-
tes vegades, el Réquiem de
Mozart va fer el maleficii el mes-
tre Francesc Pujol va morir i no
es va poder estrenar amb ell,
Llavors el va substituir el mestre
Lluis Maria Millet. Després. el
58. va venir el cinquantenari del
Palau de la Miisica. i vaig fer el
Giravolt de maig, amb en Toldra
i UAusensi: i en Pau Garsaball,
que va dirigir Uaccio; de seguida
ens vam fer amics i sempre el re-
cordo molt.

— Ifinalment va poder estudiar
amb Conchita Callao?

— Si, després d’un any i mig la
senyora Callao em va introduir
en el mon de l'opera, que era el
que es feia si volies fer carrera de
cantant en aquell moment. Em
va ensenyar a fer opera. De me-
moria sabiem vuit operes sence-
res. pero a mi no em deia res. ai-
x0. I al meu pare li sabia un
greu! Pero jo no comprenia la
manera de fer creure al piblic el
personatge que estava fent: els
arguments em semblaven tan ab-
surds, que no me’ls creia, i en no
creure-me’ls, no m’hi veia i m’e-
ra impossible resultar creible. La
senyora Callao no parava de
riure quan jo li plantejava
aquestes qiiestions; deia que jo
em complicava la vida de tal for-
ma com ningu no ho feia.

— Quines intervencions va fer
al Liceu?

— No gaires. Ho vaig fer per
consell de la meva mestra, per
poder fer-me un lloc en el mén del
cant. També s’ha de dir que en
aquell moment jo havia format
una familia @ realment cantava
molt poc, perque les obligacions
Jamiliars m’ho impedien. Vaig

fer operes procurant divertir-me
molt. perqué sempre m’ha agra-
dat actuar. En total vaig fer tres
anys al Liceu, cada cop amb més
papers: el primer any, el 1959,
recordo que vaig fer el patge de
Manon Lescaut de Puccini. amb
la inauguracio de la temporada
amb la Renata Tebaldi. Despreés,
el 60, el Capvespre dels déus i la
Carmen; l'any segiient em van
donar el Tannhiuser; La flauta
magica, una de les tres dames de
la nit; i Las golondrinas, El 61
vaig fer La Cenerentola, el dia
que va debutarla Cossoto, jo feia
una de les dues germanes dolen-
tes: el Faust, que m’he fet farts de
Sfer-lo, i altres papers, pero al
Jinal me'n vaig cansar. perque
realment no m'agradava. I el 62
Ja vaig dir que prou de Liceu.

— Prometia una brillant carre-
a operistica? Com va anar el
ranvi radical cap a la misiea con-
temporania?

— La majoria de la gent, quan
canta és perque descobreix que té
vew, no perque fact musica i deci-
deixt quin és linstrument que to-
cara. T'é veu, doncs pot cantar.
No és una opcio com la de lins-
trumentista. Il cantant es troba
ambunregalija esta. Aleshores,
la mentalitat d'un cantant no és
la mateixa que la d’un misie.
Tothom pensa a cantar al Licew,
o al centre més important que
cada lloc tingui. A tothom li sem-
bla molt bonic cantar aquell re-
pertori tan conegut, els vestits i
tot plegat, pero la realitat n’és
una altra. Es molt dur. hi ha una
historia diferent darrera d’a-
quests grans centres vocals, i la
majoria dels cantants no veuen
aquesta altra cara de la “pel-li-
cula”, i vinen somniant amb la
que ells volen creure. Jo. afortu-
nadament, no m’hi he trobat, en
aquest cas, perquée no m'ha
agradat mai fer allo que ha fet
tothom: sempre he buscat fer co-
ses diferents. Ja de petita la mes-
tra que tenia de piano em volia
ensenyar peces que jo no volia to-
car perque les feia tothom. Sem-
pre he volgut fer coses diferents i
que no les fes ningi. I aixi he fet el
meu propi cami.
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~ Quin va ger el detonant que
la va fer decidir?

~Durant aquests mateixos
anys hi havia tot el moviment del
Cercle Manuel de Falla, que ja
anava de baixa pero que havia
Juncionat des del 1947. A mi tot
allo m’omplia molt més. Hi havia
el Mestres-Quadreny que ja co-
mengava a fer coses, i que em va
presentar en Brossa, i natural-
ment allo era un altre mon. i jo
m’hi trobava molt millor. Era un
altre ambient. Em van arribar a
proposar molt bones temporades
d’opera i gravacions a Alema-
nya, fins Uany 66, pero no m’hi
vaig voler comprometre, amb
una temporada fixa. Tot aixo va
durar fins el 66. que vaig tornar
aqui i ja em vaig llancar a fer
mitsica contemporania “dura’.
Vaig fer la Suite Buffa del Mes-
tres i va ser el que em va fer deci-
dir. Era el que més m agradava.
La varem fer en versié de cam-
bra a casa de Ricard Gomis., amb
en Carles Santos: hi va col-labo-
raren Joan Prats. que era el cen-
tre de moltes experiencies artisti-
ques del moment i ens animava
molt: Lluis Sola, que ens va diri-
gir:ialtra gent. Vaig fer també el
Concert irregular al Romea.
Vam fer concert del Benguerel a
les Drassanes... i és clar. tot aixo
era un altre mon.

Aixi va ser com em vaig deci-
dir. Pero és clar. tractes en
Brossa i ho comprens. Es un ho-
me amb una imaginacié, amb un
sentit de "humor i una intel-li-
gencia... Tant ell com John Ca-
ge s6n gent que t'omplen molt, i
si a sobre t'agrada més la miisi-
ca arriscada, del present, per-
que és el tew temps. decidir-se no
costi.,

— Aquesta actitud innovadora
implica també un sacrifici. Ha-
gués estat més facil dedicar-se a
fer un repertori segur com és el
de I’opera?

—Si, es clar. pero jo dono un
valor molt parcial als diners. son
un mitja. no pas una finalitat.
Son una manera de facilitar-te
la vida, pero no pas un objectiu
en si. Depen dels valors que tin-
Zuis.
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— Pero en aquells moments del
Liceu ja feia anys que existia el
fenomen Anna Ricei, cantant de
miusica contemporania?

— No soc cap fenomen., si ho fos
estaria molt incomoda. Em con-
sidero una persona absoluta-
ment normal. a la meva manera,
és clar. com tothom es considera
normal a la seva manera, i ja es-
ta. Ara, st que és veritat que la
carrera del cant me la vaig pren-
dre seriosament fins a un cert
punt, perque jo pensava en el
cine, M'ho mirava tot amb un
cert distanciament, i aixi podia
estar al corrent del cinema, que
m’interessava encara més que la
miusica. Aixi, escoltava la miisica
que feien els musics del moment,
perque si no no ho hagués fet: si
solament hagués pensat a fer la
Carmen no hagués tingut temps
de pensar en la miisica dels com-
positors del moment. Jo tenia
molta inquietud per ells, pels
problemes d’ells. i de quina miisi-
ca feien; m’interessava coneixer
una persona com el Mompou: o
escoltar el que m’explicava en
Joan Comellas: m’interessava
per moltes coses del meu present
cultural: si només hagués estat
pensant en mi i les meves operes,
no ho hagués fet. Afortunada-
ment, aixo em va servir, perque
he estat sempre oberta al meu
present, sempre. Miro el passat
amb molta tendresa, pero al seu
lloc: el que m’interessa és el pre-
sent.

— De fet, va ser la persona que
ra agafar quasi com a denre tirar
endavant I'obra d’una seérie de
miisics que en un moment deter-
minat representaven un model
cultural llitador i trencador
d’esquemes,

—Tampoe no va anar aixi
exactament. Les coses mai no
van clares. Les coses van ve-
nint, amb els amics, se t ‘acudei-
xen unes coses. t a un altre se li
acudeixen unes altres, i les cir-
cumstancies gairebé t'hi por-
ten. O s’hi va econvergint, o no-
més hi va un de sol; pero en
aquell moment un no n’és cons-
cient, que hi va sol. perqué a
més, en cap ciutat, tampoc no és

tan facil comprovar el que fa
!.t.l.f.hom_. l menys en unda ciutat
tan gran on poden sortir moltes
iniciatives diferents: el que va
passar és que per eantar misica
contemporania no es va espavi-
lar ningit més.

—;Pot considerar-se respon-
sable de bona part de la produc-
cio del Cercle Manuel de Falla?

— Tampoc: si no hi hagués
estat _;'0_. potser no huguresxin es-
crit per a cant, pero ho hagues-
sin fet per a piano o violi. Varen
Jfer obra per a cant perque em te-
nien a mi per cantar-la. pero si
no 'hagués cantat algt altre.

— I també s’ha de dir que ha
compaginat la masica d’avant-
guarda amb altres estils, dignem-
ne poc habituals en els repertoris
tradicionals.

— Efectivament. Vaig passar
tres anys estudiant miisica anti-
ga a Belgica amb Safford Cape,
que és el pare de tots els movi-
ments de ressorgiment de la mii-
sica antiga europea. He cantat
cancons dels trobadors: la pri-
mera vegada que ho vaig fer va
ser. sense cap acompanyament,
en un acte a la Reial Academia
de Bones Lletres, en homenatge
a Jordi Rubio, el 12 de juny del
69: després. lestiu del mateix

any ho vaig anar a fer a Polonia.
I any 67. al juliol, vaig fer per
primera vegada dels contempo-
ranis de Monteverdi a Montever-
di als Jardins de 'Hospital de la
Santa Creu amb en Pere Barda-
giil’Angel Soler;iho he anat fent
de tant en tant sempre que m’ha
vingut de gust. fins darrera-
ment, a Montblanc el 1989, amb
un concert que va m:regis.f:rur
Catalunya Miisica. Sempre
m’han cridat Uatencié aquests
misies, i m’'ha agradat cantar
les seves obres. Durant aquests
anys vaig fer també forca en-
registraments amb Montserrat
Torrent, el mateix Santos, i altra
gent, al Museu de la Misica, que
aleshores era al Conservatori,
uttlitzant els instruments de les
col-leccions del museu. i els havi-
em de fer a partir de les 12 de la
nit, en que ja no passaven els
tramvies. Tot aquest material
m’agradaria molt recuperar-lo i
poder-lo presentar de nou amb
la qualitat de les tecnologies ac-
tuals.

Com veus, les meves preferen-
cies sempre han tingut dos pols
clarissims, encara que també
m’ha interessat molt el romanti-
cisme, especialment Schubert i

Chopin.

PANORAMA

~ Com veu el panorama de la
miusica contemporania avui? No
estem fent més passes enrera del
compte?

—No és solament en el camp
musical que hi ha aquest endar-
reriment. es déna en totes les
arts. Ambels 60 es va acabar les-
perit renovador, després les co-
ses han comencat a anar enrera,
i ho hem d’acceptar. Es diferent.
Quan jo vaig comencar a fer mii-
sica contemporania “‘forta’ era
l'any 66 estrenant la Suite Buffa,
i era un moment molt diferent.
Aquell escandol que vam te-
nir amb el Concert irregular el
1968 amb en Santos. no era pas
per nosaltres, era en contra d’u-
na situacié cultural determina-
da. i nosaltres ens hi varem tro-
bar al mig sense voler-ho.

Pero el que esta fet, esta fet, i
cal tenir-ho en compte. Per aixo
tine tant interes a deixar feta la
Trilogia del Brossa, i ben filma-
da, perque quedi un testimoni de
la seva obra, aixti com també al-
tres artistes que van participar
en tot aquell moment, i també de
nosaltres els interprets.

— Queé esta fent ara en els seus
concerts?

—M’he proposat recuperar
lobra dels compositors contem-

poranis, per exemple del Cercle
Manuel de Falla, perque afortu-
nadament tine la possibilitat de
Jer-ho i em ve molt de gust. I la
gent s’adona que o bé ho faig jo
que ho he recollit durant anys, o
bé aixo passa a Uoblit. Els intér-
prets crec que tenim aquesta mis-
516, perque del contrari, els in-
terprets també passariem a
Uoblit. M'estic donant a una
obra, perqueé tine il-lusié de fu-
tur, i em considero absolutament
privilegiada. perqueé continuo te-
nint tl-lusions pel futur, Lintér-
pret compromes amb el seu maon
és mes coherent. 1 jo veig que hi
tinc el meu lloc.

= Qins projectes té ara Anna
Ricei?

— Haig de fer la maqueta del
disc que preparem de Mompou, i
després, un cop aixo estigui ca-
nalitzat, iniciarem el de Mestres-
Quadreny. que ja és del Cercle
Manuel de Falla. Sies pot fer a la
tardor la Trilogia del Brossa. el
del Mestres convindria que ja
hagués sortit. i un cop fets
aquests, vindrien els de Manuel
Valls, Joan Comellas i tots
aquests compositors.

Elde Mompou sera Mompou i
el seu entorn. Lliniciaré amb
Fauré. que va ser el seu mestre;
despreés tocaré els seus amics,
Debussy, i els que el van envol-
tar els anys vint quan ell era alli
a Paris. Després una de Rach-
maninov. i les Quatre melodies
d’ell, que son molt dificils i no es

Jan mai. Dels tres poemes del

Claudel. del Honegguer, un.
Després la seva época forta, el
Cantar del alma, ila Can¢d dela
Fira. També quatre cancons de
Manuel Blancafort, que eren
molt amics en aquesta época; i
acabo amb el Poulene i el Com-
bat del somni, tal com a ell i
agradava. Cantaré les cancons
que sé que a ell li agradaven
com les feia. i ordenades perque
tinguin un fil conductor histo-
ric.

~ I gquan ho podrem sentir en
viu?

— El novembre farem aquest
programa a UAuditori de Ma-
drid; després, ja ho veurem.
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PANORAMA

37 5é aniversari de la mort de
Caccini i 350¢é de la mort

de Frescobaldi

L’any dels manieristes

per JOAN VIVES
a “‘revoluciéo musical™’
engegada a la darreria
del segle XVI per mem-
bres de la Camerata Fio-
rentina., com Giulio Caceini, 1 en-
degada per mestres de la talla de
Claudio Monteverdi, o virtuosos
de I'incipient mon del llenguatge
estrictament instrumental com
Girolamo Frescobaldi, conver-
teixen les primeres décades del
barroc en una época de fascina-
ci6 absoluta.

Per un d’aquells atzars, el
1993 ens porta la commemoracio
de la mort de 3 de les personali-
tats musicals més magnétiques de
I’anomenat Manierisme: Cacci-
ni, Frescobaldi i Monteverdi.
Aprofitem, una vegada més, la
meravellosa excusa de les com-
memoracions per recordar els
afanys. les necessitats. les viven-
cies i les aportacions d’alguns
dels protagonistes d’aquesta re-
voluciéidel seu temps. Una mena
de paisatge amb figures. Un ine-
vitablement incomplet retrat
d’aquests forjadors. cadascun en
el seu ambit, d’un nou llenguatge
ide I'entorn estétic on varen sor-

gir.

Una polifonia sense
sentiments

Una de les grans obsessions de
la historia de la musica i particu-
larment durant ’etapa que in-
clou plenamentels segles xv, xvii
Xvil sera la relacié musica-text,
Quin ha de ser el grau de relacio
entre... la poesia i el llenguatge
dels sons? Un interrogant sorgit
de la necessitat de trobar 'ex-
pressio directa dels sentiments
més intimament humans per mit-
ja de la muasica.

Durant el segle xviimolt espe-
cialment durant la segona meitat
trobem nombrosos documents de
musics. teorics i estetes (de [ars
musicae) que proclamen la ne-
cessitat d’un retorn a la senzille-
sa descrita pels classics com a so-
lucid pels excessos del moment
sorgits de les cada cop més com-
plexes i elaborades estructures
contrapuntistiques de la polifo-
nia..., capaces d’oferir grande-
sa, solemnitat, profunditat...,
pero molt Hluny de I'expressia di-
recta d’actituds tan intimament
relacionades amb el tempera-
ment huma com 'amor i el des-
amor, la gelosia ila desesperacio.
ete.

Precisament aquesta comple-
xitat del contrapunt és la que ha-
via estat a punt de provocar la
prohibiciéo d’aquell **...escanda-
l6s soroll de la polifonia...””" du-
rant el Concili contrareformista
de Trento (1545-1563), en qué es

va decidir que *°...Tot ha de ser
regulat de tal manera que quan es
facin misses cantades caldra que
el text sigui clar, oporti i que
arribi suaument a les oides i als
cors dels fidels...””.”

Calia trobar un nou sistema,
més senzilli racional, que perme-
tés adaptar adequadament la
paraula a la misica; una exigén-
cia que ja des de Gioseffo Zarlino
(1517-1590) es venia repetint de
forma intensa. 1 és que I"arqui-
tectura polifonica impedia tro-
bar una solucié veritablement sa-
tisfactoria a la problematica.
principalment quan es parlava
del vessant expressiu.

Zarlino es mostra clarament
...Ja que el cant
mou les nostres fibres sensibles és

deseriptiu:

indubtable que les melodies s’es-
coltarien amb major plaer si les

paraules es pronuneciessin amb
claredat i no com es fa en doctes
composicions on aquestes s’es-
colten en innombrables frag-
ments...”"."

La polifonia, pero, va donar
tot el que podia de si mateixa. so-
bretot en les mans dels madriga-
listes, principalment italians i
flamencs. que. en la seva ferma
voluntat d’aconseguir una cada
cop més acurada expressio dels
““affetti’”, varen desenvolupar
tots els recursos harmonics pen-
sables i impensables, sovint fra-
pants i ““dolorosos’ a ’oida
arran de I’Gs agosarat de croma-
tismes i dissonancies. En aquest
sentit son testimoni algunes par-
titures de Gesualdo de Venosa,
Luzzascho Luzzaschi, Luca Ma-
renzio, i particularment Clau-
dio Monteverdi. En I’escola fla-
menca hem de parlar de la
Musica Reservata. anomenada
aixi precisament per la seva for-
ga expressiva i "arriscament
cromatic, paral-lel al del mén
italia.

Tot feia pensar, com ja hem
dit, que la solucié a les noves ne-
cessitals expressives passava pel
retorn als classics i a la seva sim-
plicitat. Aixi ho pensaven cada
cop més teorics, Per exemple,
Nicola Vincentino® considera
aquest retorn com I'tinica solueid
contra “*...tant d’artifiei contra-
puntistic...””.

Jean Antoine de Baif (1532-
1589) des de la seva Academie’ va

(13

intentar recuperar la forma de
recitar dels classi

s alhora que
usava una melodia “*a I'antiga™,
renunciant al contrapunt. i aixi
pensava que redescobria els
principis de valoracié ética de la
miusica defensats per Platé. D’a-
questa manera De Baif es va con-

-4




Girolamo Frescobaldi

vertir en un antecessor de la Ca-
merata Fiorentina i impulsor del
genere tipicament frances dels
Airs de Cour amb acompanya-
ment de llaiit en tablatura.

Un altre experiment dels clas-
sies es va fer el 1585, amb la inau-
guracié a la ciutat de Vincenza de
I'anomenat Teatre Olimpic, Per
Pestrena es va oferir una repre-
sentacio de I'Edip Tira de Sofo-
cles en la versié d’Orsatto Giusti-
niani, per a la qual Andrea
Gabrieli (1510-1586) va escriure
la misica dels “*cors™, que inecor-
porava la tragédia grega, en un
estil homoritmic, en acords i de-
clamatori.

El sorgiment de la
monodia

La voluntat de rentncia de la
complexa textura polifonica a
canvi de potenciar I’ts d una
nica melodia sostinguda per to-
ta una progressio d’acords, no
sols va representar I"aparicid
d’un nou concepte estétie, sind

que a més va sentenciar el final
del renaixement musical. Gio-
vanni Battista Doni (1595-
1647)." un dels teoritzadors de la
nova estetica, va anomenar *“mo-
nodia’’ al nou tractament de la
melodia.

Cal recordar, pero, que du-
rant el Renaixement les cancons
acompanyades amb llaiit o
““vihuela’ eren forca habituals,
ja des de la col-leccio de Bossi-
nensis (impresa el 1509 per Pe-
trucei)” tot passant per nombro-
ses edicions aparegudes durant el
segle Xvi a Italia, Espanya, An-
glaterrai Alemanya. Malgrat tot,
no les podem considerar monodi-
ques, ja que 'estructura de I'a-
companyament era plenament
polifonic, alhora que no hi havia
una transeripeio dels afectes pro-
pis del text, ni tan sols la concep-
cio d’incloure-hi ornaments amb
finalitats virtuosistico-expressi-
ves. Potser si que podem conside-
rar-los com a experiments dins
Iimparable desenvolupament
monodic.

Les tertilies a casa
del comte Bardi

Laveritable revoluecio havia de
sorgir de les brillants disquisi-
cions dels poetes i misies que va-
ren donar vida a aquella mena de
tertilies, certament intenses
(com es desprén de les eroniques)
promogudes al seu palau de Flo-
réncia’ pel mecenes Giovanni
Bardi, comte del Vernio (1534-
1612).

Aquests debats i assajos expe-
rimentals es varen produir basi-
cament del 1577 fins al 1592,
aproximadament. Segons que
sembla, I'inspirador va ser I'hel-
lenista florenti Girolamo Mei, se-
guit per poetes i misics de la talla
de Vincenzo Galilei (pare de I"as-
tronom Galileu), Ottavio Rinue-
cini, Piero Strozzi, Jacopo Peri i
Giulio Caceini,

La primera gran declaracio
de principis sorgida d’aquelles
trobades musico-literarvies va
ser el Dialogo de la musica anti-
ca e della moderna (1581) en
que el seu autor, Vincenzo Gali-
lei, considera el model classie
com el suprem principalment
pel seu respecte per la forma i
pel significat de les paraules.
D’aquesta manera, la percepeid
eramés clara, alhora que es res-
pectaven totes les virtuts emoti-
ves i ““eatartiques’ del cant.
Aspectes, tots, el suport de la
monodia que oferia una pro-
nunciacio més senzilla, i 1'ela-
boraci6 més acurada del ritme.
Galilei va proporcionar dues
mostres de com entenia la res-
tauracio de 1'estil elassie, ma-
lauradament perdudes avui:
Les lamentacions de Jeremies i
el Lament del comte Ugolino
(extret de la Divina Comedia de
Dante).

En aquell mateix moment, a
Florénecia, Vincenzo Galilei i la
resta de membres de la Camerata
no van ser els finics pioners a
adoptar aquell “*nou estil””, Tro-
bem també alguns, diguem-ne
competidors..., en especial Emi-
lio di Cavalieri (1550-1602)" i
Marco da Gagliano (1575-
1642)."
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Declaracié de
principis

Malgrat la intenci6 inicial de
recuperar la suposada forma de
rantar i interpretar les melodies
del mon classie, el que veritable-
ment veren fer els integrants d’a-
quest cenacle Bardi va ser fixar
les bases d’un estil ““nuovo™’,
també anomenat ““seconda prat-
tica’ (a diferéncia de la *
prattica’’, que era el llenguatge

‘prima

polifonic tradicional)... En defi-
nitiva, les bases d’un veritable
estil nou, revolucionari. amb el
qual, no sols es va encetar el bar-
roc. sind que encara continuem
emprant, en esséncia, a finals del
segle XX, gairabé 400 anys des-
prés de ser creat.

Com ja hem dit, varen ser Ja-
copo Peri (1561-1633) i Giulio
Caccini (1545-1618) els encarre-
gats d’endegar d’una manera
consistent i plenament practica
tots aquells conceptes estétics
sorgits en els anys de les reunions
de la Camerata. Conceptes que
varen reflectir en alguns docu-
ments explicatius que transeriu-
rem de forma fragmentaria tot
seguit, pel seu gran interes i on
fins i tot els dos semblen dispu-
tar-se la primacia cronologica.

El primer text pertany a Le mu-
siche sopra UEuridice" de Jacopo
Peri, i ens parla del nou estil reci-
tatiu: *‘[...] Em vaig adonar que
en la nostra parla entonem alguns
sons de tal manera que ens perme-
ten construir-hi una harmonia.
En el decurs de la parla també
passem per tota una série de
paraules que no ens ho permeten
fins que arribem a un mot on tor-
na a ser possible. Sense oblidar
aquelles maneres i accents que
ens serveixen per expressar do-
lor, alegria i estats similars, vaig
fer que el baix es mogués amb les
paraules, més rapid o més lent en
funecié dels afectes. Vaig mantenir
el baix fix tant en les dissonancies
com en les consonancies fins que
la veu del qui parla, després d’ha-
ver passat per diverses notes,
arribava a la sil-laba que. entona-
da en la parla corrent. obria el ca-
mi a una nova harmonia (acord).

PANORAMA

[...] L'ts de les dissonancies
reduia o amagava els avantatges
obtinguts de la necessitat d’ento-
nar cada nota, fet que potser per
aquest proposit, es necessitava
menys en la masica antiga™.

El segon document que trans-
crivim (també de forma fragmen-
taria) pertany al prefaci als lec-
tors del recull de cancons i
madrigals titulat. de forma molt
significativa, Le nuove musiche,
aparegut 'any 1602, Aqui la re-
feréncia a les reunions del cena-
cle Bardi és més que directa a
I'hora d’explicar I'origen de I’es-
til recitatiu: “*Jo, quan estava en
el seu moment d’esplendor a Flo-
réncia la Camerata de [...] Gio-
vanni Bardi, comte del Vernio,
on anava. no sols la noblesa. sino
també els misics més importants
i els homes il-lustres. aixi com
també els poetesiels filosofs de la
ciutat. pue dir que he apres més
dels savis racionalistes que du-
rant més de 30 anys del Contra-
punt.

""Aquests cavallers m’han ani-
mat sempre i convencut amb ra-
ons clarissimes perqué no alabi
aquest tipus de muasica (Contra-
punt) que. en no permetre que
s’entenguin bé les paraules, fa
malbé els conceptes i el vers,
allargant i reduint les sil-labes
amb el contrapunt. I no solament
m’ han convencut perque no valo-
ri aquest tipus de musica, sind
perqué pari atencio al precepte
tan loat per Platd i altres filosofs
que deien que la misica no era al-
tra cosa que la paraula i el rit-
me..., i perqué intenti que aques-
ta pugui ser compresa pels altres i
aconseguir aquells efectes mera-
vellosos que tant admiren els es-
criptors i que no es podien pro-
duir mitjancant els contrapunts
[...] on no s’entenia cap paraula
durant una gran quantitat de pas-
satges, [...] encara que el poble
els lloés com a cants excel-lents.

""Ja s’ha vist, com jo dic, que
aquella masica i aquells misics
no oferien cap altre atractiu que
només el que podia oferir I"har-
monia a I’oida. ja que no podien
activar la ment sense la intel-li-
gencia de les paraules.

““Aixi vaig pensar d’introduir
un tipus de misica per mitja del
qual una persona pogués parlar
quasi musicalment, fent servir
una certa fluidesa en el cant, pas-
sant per algunes ““falses™ (Disso-
nancies) alhora que es manté fixa
la corda del baix, llevat que vol-
gués que les parts centrals siguin
tocades per algun instrument per
expressar algun ““afecte’, no es-
sent bones per a cap altra cosa.

""Aixi vaig donar inici, en
aquells temps, als cants per a una
sola veu™.

Caccini?

Caccini va néixer a Roma. o bé
al poblet proper de Tivoli cap als
volts de ’any 1545, d’aqui que
il Roma-
no’’. Després d’estudiar amb

sovint |'anomenessin

Giovanni Animucecia a Roma, on
aviat va destacar com a excel-lent
cantant. a meitats del 1560 va en-
trar a treballar a Floréncia al
servei de Cosimo I de Medici.

El primer document conservat
on apareix el seu nom és precisa-
ment de 'any anterior i consis-
teix en la llista de misies i can-
tants que havien participat en el
casament de Francesco de Medici
amb Bianca Cappello.

Un dels moments més foscos de
la seva vida va ser quan, segons
les eroniques. va haver de portar
amor a Pietro de Me-
dici, en la qual Bernardino Anii-

una cartad

norirevelava la relacié sentimen-
tal que tenia amb Eleonora
Garcia de Toledo, esposa del Me-
dici esmentat. Quan Pietro ho va
saber, va assassinar I'esposa infi-
del.

Malgrat aquests affaires, Cac-
cini anira consolidant un gran
prestigi com a cantant. En les
croniques de la cort es remarcala
dol¢orila suavitat de la seva veu.
Paral-lelament. durant aquells
anys va freqiientar les reunions
dela Camerata al palau del comte
Bardi, on va rebre una fortissima
influéncia de tots els preceptes de
tall plenament humanista que ja
hem esmentat anteriorment, a
partir dels quals faria sorgir una
nova forma de favellare in armo-
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COMPOSTA IN
MVSICA

F I 1n Sile napprefentatiue da
Givein Caccim

Aaits Mamann

nia... una certa nobile sprezza-
tura de canto... que constituira
I’estil recitatiu.

La seva gran vocaciéo musical,
compaginada amb una gran afec-
cio a les flors. el va portar a edu-
car musicalment la seva familia.
Concretament la seva primera
esposa, Lucia, la segona ~Marg-
heritta— i els seus 3 fills: Popeo, i
sobretot les dues noies, Frances-
*a i Settimia."

El 1602 publicara el seu céle-
bre recull Le nuove musiche del
prefaci del qual ja hem transcrit
un fragment. A finals d’aquell
mateix any també va veure estre-
nada la seva versié integra de o-
pera Euridice sobre el text de Ri-
nucini, el mateix que un parell
d’anys abans havia fet servir Ja-
copo Peri. Encara que Caceini ja
havia col-laborat en la partitura
de Peri, per 'emergencia de I’en-
carrec, de seguit va manifestar la
seva voluntat de musicar-la inte-
grament. La causa d’aquesta de-
cisio potser 1"hem de buscar en
un certa rivalitat entre els dos
misics. .., rivalitat que ja notem
en la seves respectives afirma-
cions d’haver estat cadascun el
veritable iniciador de ’estil reci-
tatiu i que va portar Caccini a
prohibir als seus fills i alumnes
d’interpretar cap partitura de
Peri. Comparats per Pietro da
Medici, Caccini va resultar tenir
més encant en la inventiva de la
sevainterpretacio; en canvi, Peri

es va mostrar més técnic.
Malgrat tot Caccini va ser el
més conegut i imitat. Potser el

PANORAMA

moment culminant de la seva tra-
jectoria l’hem de buscar a princi-
pis del 1604, en qué, juntament
amb els seus fills i algun alumne.
varen viatjar a la cort francesa
on tindran un gran éxit. Ja de re-
torn a ltalia. continuara la seva
tasea al servei dels Medici a Flo-
réncia d’una manera més discre-
ta, component sobretot musica
sacra per a les estades de la cort a
Pisa. Sera en aquesta etapa quan
publicara el seu segon recull de
cangons titulat Nuove musiche e
nuova manera de seriverle.” El
recull titulat Fuggilotio musica-
le"" Ii ha estat atribuit pel fet que
esta signat per Giulio Romaro,
Malgrat la coincidéncia, molts
musicolegs consideren que pot
tractar-se d’un altre autor.

Quan Caceini va morir el 10 de
desembre de 1618, enguany fa
375 anys, va ser enterrat a ’es-
glésia de “‘I’annunziata’ de Flo-
réneia,

El virfuosisme i
altres novetats...

Un dels grans llegats de Caccini
per a la musica de la seva época el
podem incloure dins del vessant
interpretatiu i consisteix en un
nou concepte de la interpretacio,
en (qué, justificat sovint per fina-
litats expressives, el cantant po-
dia introduir en la seva interpre-
tacio tota una série del que podem
anomenar ornaments amb un ca-
-dacter incipientment virtuosistic i
que son els més directes anteces-
sors de tot 'art de 'ornamenta-
cio, més o menys lliure. que
saracteritzara plenament el bar-
roc. Uns tipus d’ornaments que
segurament varen sorprendre
tant en la seva época. com ho fan
en els nostres dies, sobretot entre
els melomans poc avesats a sentir
les obres vocals dels temps de
Caccini i Monteverdi interpreta-
des amb eriteris histories. Es
tracta d’ornaments que Caceini
deseriu en el ja esmentat prefaci
del recull Le nuove musiche
(1602) i que porten noms com ara
“trillo”*, “*groppo’’, “‘Ribatut-
ta’’ o ““cascatta’’...

Encara més

Pero les novetats sorgides a
curt termini de totes les refle-
xions musicals florentines no es
limiten només al camp de ["or-
namentacio. A continuacio fem
un resum de les més impor-
tants:

—Substitucio del tradicional
sistema polifonic basat en els mo-
des eclesiasties. sorgits del que se
suposa que era "antiga estructu-
ra modal emprada pels grecs, pel
nou sistema tonal basat en acords
(majors-menors...) integrants de
la nova harmonia.

—La nova monodia seria acom-
panya per tota una col-leccio
d’aquests nous acords dels quals
nomes s escriura la nota més
greu (baix) amb unes xifres (xi-
frat) on estan codificades la res-
ta de notes que formen ’acord.
Com que aquest baix s’interpre-
tara d una manera constant,
fins i tot ritmicament regular
(com si es tractés d"una mena de
raixa de ritmes) sera anomenat
“*Baix Continu’" i sera interpre-
tat evidentment per un instru-
ment harmonie (clavicéembal,
orgue, llaiit, tiorba...), a vega-
des refor¢at per un instrument
melodic greu interpretant la li-
nia esmentada del baix (violon-
cel., viola de gamba, baixé...).

Una novetat molt destacada
del barroe sera la nova indepen-
déncia dels instruments, al vol-
tant de la qual es produira una
radena d’aportacions. Primer,
la ereacid de noves formes exclu-
sivament instrumentals (sonata,
canzona, tocatta...). Després, la
millora téenica en la construceid
dels diferents instruments. tot
dotant-los de major tessitura, un
timbre més acurat i en definitiva
de més ductilitat per permetre la
nova expressio dels ““afectes’”.
Finalment calen els intérprets...
que a partir d’ara hauran de fer
mostra d una nova capacitat vir-
tuosistica inusitada fins al mo-
ment.

Precisament és en aquest tilltim
ambit que trobem la personalitat
pionera d’instrumentismes com
Girolamo Frescobaldi.
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Girolamo Frescobaldi va néi-
xer a Ferrara en una data incerta
del mes de setebre de 1583, Deixe-
ble de Luzzaschi, que era amic del
seu pare i padri d’un germa, aviat
va ser conegut en algunes ciutats
italianes no sols com a organista,
sind també com a cantant. El
1601, amb 21 anys, trobara feina
a 'académia de Santa Cecilia de
Roma. com a cantant i organista.
A partir d’aqui el seu desti va ser
treballar a Roma, amb algunes
breus abséncies. com els mesos
que I"'any 1608 va passar a Brus-
sel-les aprofitant per publicar el
seu primer llibre de madrigals. De
retorn a Roma va arribar a ser or-
ganista titular de Sant Pere de
Roma, cirree que va ocupar fins
a la seva mort el dia 1 de marg de
1643, enguany fa 350 anys.

Una divertida situacié sorgida
el 1609 relaciona Caccini amb
Frescobaldi. Enzo Bentivoglio va
voler atraure una de les presti-
gioses filles cantants de Caccini a
treballar a Roma amb 1"oferta de
casar-se amb Frescobaldi, segu-
rament amb la intencid de for-
mar un grup vocal exclusivament
femeni com el que hi havia hagut
a Ferrara 25 anys abans, conegut
com “‘les dames de Ferrara™. La
contraoferta de Caccini va ser la
de matrimoni entre els dos mi-
sics, perd que es quedessin a viu-
re a Floréncia on hi havia feina
per als dos. La negociaci6 es va
acabar aqui, sense exit.

També, d’aquells primers
anys, s’explica la llegenda que
més de 30.000 persones van assis-
tir a Sant Pere de Roma en un
dels concerts d’orgue que hi va
oferir Frescobaldi. La manca de
fiabilitat de la font'" la fa poc
creible.

El 1615 va estar uns mesos a
Mantua, treballant per als Gon-
zaga, pero segurament Fresco-
baldi es va trobar alla amb la ma-
teixa mesquinesa 1 excés de
treball que havia fet plegar Clau-
dio Monteverdi només dos anys
abans i anar a treballar com a
mestre de capella de Sant Mare
de Venecia.

PANORAMA

El moment algid de la fama de
Frescobaldi va ser durant la dé-
cada del 1630, particularment a
partir del 1634, després d una
estada de 6 anys a Floréncia,
d’on sembla que va marxar
arran d’una epidémia de pesta.
Va ser aleshores quan entre els
seus alumnes trobem Grassi,
Battiferi i especialment Frober-
ger. Fins i tot molts joves intér-
prets es vantaven d’haver estu-
diat amb Frescobaldi sense ésser
cert. Per altra banda. el seu pres-
tigi internacional havia crescut
enormement. Cada cop eren més
continuades les mencions a la
seva musica i a la seva forma de
tocar.

El dia del seu enterrament tots
els masies eelebres que hi havia a
Roma es van aplegar per cantar-
li el seu mateix Requiem. Fresco-
baldi va ser enterrat a I'església
dels Sants Apostols de Roma.

En el seu llegat musical, que in-
clou cancons i diverses obres sa-
cres, brillen especialment les
obres per a tecla: canzones, ca-
pricis, ricercari, fantasies, etc.,
a part de diverses canzoni per a
instruments. Pero va ser a les se-
ves tocates on va saber aplicar,
d’una manera molt especial. I'ex-
pressio dels afectes sobre un te-
clat. Les tocates son. efectiva-
ment, el seu mitja d’expressio de
les grans tensions afectives. A les
seves mans, les senzilles alter-
nances d’acords i de textures po-
lifoniques emprades pels seus
antecessors es converteixen en
tota una mostra de discurs pro-
fundialhora altament expressiu.
on es barregen dissonancies. or-
namentacio, rubato ritmic, i en
definitiva una rauxa assenyada,
potser per a iniciats. De la matei-
xa manera que Caccini havia
estat un dels pioners a donar in-
dicacions sobre com havia de ser
lainterpretacié de les seves obres
vocals, Frescobaldi fara nom-
broses precisions de com calia fer
sonar' la seva miisica clavecinis-
tica, pioneres en el terreny de la
miusica per a tecla. Indicacions
que ens fan avinents la dimensio
d’una personalitat, d’una apor-
tacid, ienresum del'esperit d’al-

guna manera revolucionari que,
potser sense pretendre-ho, va
guiar I'inici del barroe.

Tant Caceini, com Frescobal-
di, com "espléndid Monteverdi
justifiquen pel que son mitjan-
cant la seva musica i pels afanys
creatius, estétics i expressius (ue
representen que son mostres del
que podien ser els prototipus de
compositors-intérprets del seu
temps. La seva personalitat i la
seva muasica ens permeten d’en-
tendre un dels moments més inte-
ressants i apassionants de la his-
toria de la masica. Almenys, per
aquesta triple justificacio podem
considerar el 1993 com... 'any
dels manieristes.

NOTES

1. Qualificatiu emprat per 2 cardenals el 1560
tot sol-liei

2, Coneili de Trento. 22.° Sessio “sobre la

ant-ne la prohibieid.

miisica sacra a Pesglis (setembre 1562),

3. En el sen llibre Instituzione harmoniche,
Veneéeia 1558,

4. Instituszione Harmoniche, Venieia 1558.
5. “"Muasica Reservata™, qualificatin emprat
per prin

cra vegada per Adrianus Coclicus
(1500-1563) en el seu Compendium Musices i
usat per altima vegada el 1625.

6. Llantica misica ridotta alle moderna
prattica, Roma 15

5:

7. Fundad

sota els auspicis del rei Enrie 111
cap al 1570,

8. Al Compendio del trattado de generi e de
modi delle musica, 1635.

9. Otaviano de Petrucei (1466-1539). editor
a Venéeia que va ser un dels pioners de la im-
premia musical.

10. Encarregat per Cosimo da Medici o Brune-
Heschi. Avui encara es pot veure la sibria no-
blesa de Pedificacia,
1T, Superintedent de Dart, festes, teatre i mi-
sica del cardenal Fervan 1 de Medici a Florén-
cia. va ser Dautor de la representacio espiritual
(antecessora de Doratori) en estil recitatin Re-
presentazione di Anima e di Corpo (1600),

12, Que va treballar al servei dels Medici i dels
Gonzaga a Floréncia, Durant uns anys va tre-
ballar al costat de Jacopo Peri.

13. Euridice de Jacopo Peri (:
ments eserits per Giolio Ca

omside-

m la 2. opera de la historia de la mis
nada a Floréncia el 1600, amb motin del
casament d’ Eorie IV de Franga amb Maria de

rada

esl

Medici. També és la més antiga que conservem,
ja que les partitures de Dafne, estrenada el
1597, s’han perdut.

14. Francesca (1587-1640), anomenada **la

Cechina’, va ser cantant clavecinista i compo-
sitora. Es va casar amb ¢l compositor G. B. Sig-
norini i va ser autora de diverses cancons, i de
les primeres operes eserites per una dona, Setti-
mia (1590-després de 1640) va destacar finica-
ment com a cantant, Va ser la primera Arianna
de Monteverdi el 1608,

15. Florés 1614,

15. Veneeia 1613,

17. Elllibre Ferrara d’oro Imbrunito d’A. Li-
hanori (Ferrara 1665-176:4).

13, Especialment en els prefacis dels sens dos
llibires de Toceatte (Roma 1615, 1 1627, respee-
tivament).
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L’exemple
de Cantonigrés

Qualsevol ideq, si no recolza en un
entusiasme indefallent dels qui la im-
pulsen, dificilment pot reeixir; i cal 'es-
timacié profunda per allé que hom té
entre mans perque un projecte prengui
cos, arreli i es consolidi.

Aquestes consideracions elementals
son suggerides per la constatacio, el
passat estiu, cle I'empenta i la vitalitat
del Festival Infernacional de Masica de
Cantonigros, exemple de I'aplicacio
de les premisses de que acabo de fer
esment,

Un Festival diferent de la majoria

els que contrapunten el panorama
musical estival. Diferent per |'orienta-
ci6, basicament de signe popular,
adrecat a grups corals, de dansai folk-
lorics; diferent, sobretot, pel funciona-
ment, els grups que hi infervenen es-
sent acollits en cases particulars o en
institucions diverses de tota la comar-
ca, en un contacte enriquidor.

| és aquesta particular configureicié
la que li ha atorgat un segell distintiu
propi, fins a convertir el Fesfival en
exemple del poder aglutinador de la
musica i de la dansa. Aquesta configu-
racio, també, ha convertit un punt mi-
noscul de la nostra geografia, Canto-
nigros (portador, altrament, d‘una
ressonancia de signe cultural i catala-
nista rotund, generada en Iépoca es-
guerpa de la postguerra), en un punt

e referéncia per a grups artistics dels
cinc continents.

Fa deu anys calia una fe increbanta-

le en aquella obra a endegar; al cap
de deu anys, la fredor d‘unes xifres és
elogient: hi han intervingut 315 enti-
tats d'arreu del mén (71 de les quals,
de Cafalunya), amb un nombre de
participants de 20.000, de 59 paisos i
nacions; en les diferents competicions,
s'han interprefat 58 obres obligades
{20 de les quals de compositors cata-
lans); i hi han actuat com a jurats algu-
nes de les més conspicues figures infer-
nacionals de la musica i la dansa.

Perc n'és més, encara, d'elogiient,
I'hora d'avaluar el Festival, I'emocié
indescriptible de les sessions quotidia-
nes, sovint de categoria excel-lent, en
la placidesa d’un cap al tard del Ca-
brerés, en una simbiosi perfecta dels
conceptes “Festival”, “Interncicional” i
“Msica”.

“Quan un esta convengut d’una
cosa , & pit per a tot”; m'hi ha fet pen-
sar, en aquesta frase de Lluis Millet, el
capteniment de qui ha estat i és I'ani-
ma d'aquesta manifestacié singular:
Josep M. Busquets. Ell i el seu eficacis-
sim equip de col-laboradors han sa-
but acreditar el Festival de Cantoni-

rés com un dels més prestigiosos en
a seva especialitat (de la qual és I'6-
nic a |'Estat espanyol), en demostra-
ci6 palpable de qué pot assolir la ini-
ciativa entusiasta d'alls que comu-
nament anomenem societat civil. Tot
un exemple.

Pere Artis
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Simon Estes, figura del Festival de Misica
i Dansa d’Andorra la Vella

E I baix nord-america Simon
Estes sera la figura destacada
de la quarta edicid del Festival Inter-
nacional de Misica i Dansa d’An-
dorra la Vella.

Aquesta manifestacié enguany és
organitzada per 'Institut Andorra
d’Estudis Musicals, que dirigeix Jo-
sep M. Escribano. per cloure aixi el
periode en qué es movia sota el guiat-
ge del tenor canari, resident a Andor-
ra, Alfredo Kraus. Aixo suposa que
€s un equip genuinament andorra, i a
més vinculat a les institucions pabli-
ques, que es fan carree de la respon-
sabilitat d’aquesta manifestacié que
ha assolit ja, en la seva curta histo-
ria, un prestigi considerable.

Hom manté el nivell d”alta qualitat
que han presidit les anteriors cele-
bracions. i també la =seva fidelitat al
nom del festival. amb I"alternanca de
manifestacions musicals i de dansa.
Peraltra part s’ accentuala parcel:la
d’activitats complementaries, que
enguany assoleixen un pes especial-
ment remarcable,

L esmentat Simon Estes actuara el
dia 19 d’octubre amb un programa
en el qual alternara el repertori lie-
deristic romantic amb temes vineu-
lats al seu genui mon cultural nord-
america. El protagonisme d’aquest
cantant s’estendra a la celebracio
d’un curs de cant, obert a una amplia
participacio internacional, que es
desenrotllara els dies 20§ 21 d’octu-
bre.

L’oferta musical, la completara el
concert que oferira el dia 9 d’octubre
I'Orquestra Simfonica de Rissia
amb el pianista Yuri Rozum i direc-
ci6 de Veronika Duderova i el que
oferira I'Orchestra d”Auvregne diri-
gida per Jean Jacques Kantorow,
que també actuara com a solista del
Concert per a violi i orquestra de
Mendelssohn.

Pel que fa a ballet, els dies 151 16
d octubre actuara el Ballet Théatre
Joseph Russillo i els dies 291 30, com
a cloenda del festival. el Ballet de
Jennifer Muller, que compta amb un
ampli prestigi.

L’esmentada cap de la companyia
haura ofert els dies 271 28 un curs de
dansa. Pel que fa a activitats comple-
mentaries i ultra els cursos de Simon
Estes i Jennifer Muller. cal esmentar
la inauguracié el divendres dia 8 de
la Fira-Exposicio permanent, que
contindra llibres, partitures, discs.
imstruments i retols dels festivals de
misica i dansa amb seu a Europa.

Josep M. Escribano

Hi haura sessions de video i dises
laser de concerts i ballets. El dime-
cres dia 13 i el dijous dia 14 al Centre
d’Exposicions, seu del Festival, se
celebraran unes jornades de debat,

sobre el tema “L’ensenyament musi-
cal i les seves opeions”™, comptant
amb la col-laboracié de la recent-
ment constituida entitat Joventuts
Musicals d*Andorra. Hi intervin-
dran com a ponents destacades per-
sonalitats del mén de l'ensenyament,
de la misica. psicolegs, politics i es-
tudiants. Els debats seran moderats
el primer dia per un representant de
UInstitut Andorra d’Estudis Musi-
rals i el segon per un de Joventuts
Musicals.

Eldijous dia 21 es presentara el 1li-
bre que recull les ponencies i comen-
taris eritics del I Congrés Internacio-
nal de Solfeig celebrat a Andorra la
Vella el mes de novembre de 1991, En
Pacte es lliurara el cataleg de 1'TA-
EM. Tambhé es presentara la partitu-
ra de I'opera titulada Les Valls d’An-
dorra de Halévy, i s"anunciara la
posterior estrena. Finalment el dia
26 d’octubre tindra lloe una confe-
réncia-concert sota el titol *“La musi-
ca contemporania i els seus protago-
nistes” amb la intervencio de Xavier
Joaquin,

El Festival Internacional de Miisi-
caiDansa d’Andorra la Vella és pro-
mogut pel Comn d"Andorrala Vella i
manté els seus lligams de col-labora-
cio amb el d’Orvdino, col-laboracid
iniciada recentment tot configurant
el Festival de les Valls. encara que
cadascun manté la seva independén-
cia. Es tracta, en definitiva. d’una
proposta important que se situa en Ia
linia de potenciar la dimensié cultu-
-al i la capacitat i sensibilitat d’una
societat, I'andorrana. que vin mo-
ments de profunda i positiva trans-
formacio en tots els ordres. W

FOTO: Joan Clara
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R epresentants de Barcelona Pro-
mocio, la Caixa d’Estalvis i Pen-
sions de Barcelona i la Societat Gene-
ral d'Autors signaren el dilluns dia 19
ejuliol, ala seu de la SGAE a Barce-
lona, un conveni pel qual es regula la
venda d’entrades dels espectacles
que s’organitzin en els recintes olim-
ics a fravés de la xarxa de terminals
erviCaixa.

Signaren el conveni el Sr. Jordi
Vallverdt, Delegat General de Barce-
lona Promocié; el Sr. Antoni Massa-
nell, Director General Adjunt de la
Caixa d’Estalvis i Pensions de Barce-
lona; i el Sr. Ferran Mascarell, Dele-

at General de la Societat General
' Autors a Catalunya.

Aquest conveni és la culminacio
d'untreball comt que reverteix araen
importants millores en el servei de
venda d’entrades informatitzades per
assistir als espectacles, amb el con-
venciment que aquesta millora rever-
tird en un increment de public.

Barcelona Promocié és I'empresa
que gestiona quatre espais emblema-
fics &Shﬁdl Olimpic de Montiuic, Pa-
lau Sant Jordi, Palau dels Esports i

Velddrom d'Hortal), ech:is en els
quals acostumen a fenir lloc la majo-
ria de macroespectacles musicals.
Barcelona Promocié és, per fant, un
agent cabdal per a la difusié d’espec-
tacles, amb un remarcable interés en
la major difusié del fet escénic i musi-
cal.

La Caixa d’Estalvis i Pensions de
Barcelona és una entitat financera
capdavantera, amb una forta voca-
cio historica de suport a les activitats
culturals del seu entorn, i amb volun-
tat d’estendre |'ambit d"aquesta posi-
ci6, ampliant-lo a les noves facilitats
que es deriven del desenvolupament
tecnologic.

La Societat General d’Autors és
segons |'autoritzacié atorgada pel
Ministeri de Cultura, I’entitat de ges-
tio dels drets de comunicacié publi-
ca de composicions musicals amb
lletra, o sense, d’obres cinemato-
grafiques i daltres obres audiovi-
suals 1 d’obres dramatiques o dra-
matico-musicals, coreografiques,
pantomimiques i, en general, de les
obres teatrals. La Societat General
d'Autors esta també interessada en

Tres entitats s’uneixen per a la venda informatitzada d’entrades

la maxima difusié de les obres tea-
trals, musicals i audiovisuals que
son objecte dela seva gestio, ienle-
ficag proteccié dels drets d’autor
que se’n deriven.

El conveni instaura entre les dife-
rents parts implicades un sistema de
venda informatitzada  d’entrades
que, aprofitant els avencos tecnolo-
gics, ofereix al ciutadd una important
millora de servei.

Aquesta millora de servei es con-
crefa en: un increment territorial i

orari en régim d’autoservei, que evi-
ta possibles molésties de cues en el
moment de la compra de I'entrada;
400 punts de venda d’autoservei a
inals de novembre de 1993, 365
dies I'any, 24 hores didries de servei
de venda de locdlitats; millora pro-
gressiva de la qualitat dels serveis (fa-
cilitats en la venda d’aforaments to-
talment o parcialment numerats) i la
seguretat; automatitzacié dels pro-
cessos del seguiment de les vendes
per als diversos promotors; possibili-
tat d’adquisicié d’entrades a credit
(VISA, Mastercard/Eurocard, xarxa
6000...).

Traspas del eritic
Jestis Gareia Pérez

Is primers dies del mes de setem-

bre van portar la noticia del tras-
pas del eritic musical Jesiis Gareia Pé-
rez. Es tracta d’un dels eritics
barcelonins amb una trajectoria més
dilatada, que el va portar a col-laborar
a diverses publicacions diaries i també
a revistes especialitzades. amb especial
esment de Montsalvat, en la qual va
desenrotllar durant forca anys una tas-
ca cabdal. També ha estat col-labora-
dor de Catalunya Misica/Revista Mu-
sical Catalana. Persona d una =dlida
formacié musical, havia desenrotllat
també activitat concertistica com a di-
rector amb éxit remarcable. A part
també exercia com a professor de mate-
matiques a la Facultat de Farmicia de
la Universitat de Barcelona.l

DISTRIBUEIX DINSIC
Santa Anna, 10 E 3a - Tel 318 06 05
08002 Barcelona - Fax 301 99 82

Ha mort el violoncel-lista
Ernest Xanco

I violoneel-lista i director d’or-

questra Ernest Xancé va morir
en un hospital de Sant Cugat com a
conseqiiencia d’una malaltia que
I’havia allunyat de "activitat musi-
cal en el curs dels dllims mesos.
Amb ell desapareix un dels darrers
representants d’una generacio de
miugics formada abans de la guerra
civil i que va acusar de forma moli
viva uns postulats estetics d’una ab-
soluta solvencia. Xancé sempre va
sentir-se vinculal a I’escola violon-
cel-listica de Pau Casals. Després
d’uns inicis com a ““nen prodigi’’,
va afermar una carrera solista d’un
nivell remarecable, que es va desen-
rotllar en gran mesura als paisos lla-
tinoamericans on el va portar Pexili
consegiient a la guerra civil. A I’E-
quador funda I’Orquestra Nacio-
nal, que va dirigir. A Cuba va fundar
la Societat de Miisica Contempora-
nia, junt amb Gaspar Cassadé. Des
del 1950 va tornar a vincular-se ala
vida musical barcelonina, especial-
ment al mén del Liceu, on ocupi el
primer lloe a la corda de violoncels
fins molt a prop del seu traspas, i on
també va dirigir. En un altre ordre
de cozes, va impulsar el Festival del
Papiol, on a ’edicio d’enguany era
prevista la seva irrenunciable pre-
sencia. Cal esmentar encara la seva
activitat cambristica formant 1rio
amb la malaurada Rosa Sabater i
amb Gongal Comellas.H

BCN Percussio
tanca la New
Music Week

a Bucarest

| duet BCN Percussié, integrat

pels percussionistes Xavier Joa-
quin i Ignasi Vila, ha obtingut un éxit
remarcable en la New Music Week
celebrada recentment a Bucarest
(Romania).

En el concert de cloenda del Festi-
val dedicat al dia de la musica llating,
BCN Percussié va oferir un programa
molt representatiu de la msica per a
duet de percussié dels compositors
catalans actuals, Albert Sarda (Tai-
ko), Pere J. Puértolas (Dos amics), Xa-
vier Benguerel (Duo), Joan Guinjoan
(Tensién-Relax), M.T. Pelegri (Solo
para vibréfono), aixi com també
Anaconda del compositor madrileny
Tomas Marco.

El poblic va acollir molt favorable-
ment la interpretacié del duo catald,
queelsha vor utel reconeixement del
mateix Festival. BCN Percussié ha re-
but invitacions dels representants
d'dlfres festivals presents a Bucarest
per assistir-hi.

El concert de BCN Percussio tingué
lloc a I'estudi 8 de la Radio Televisié
Romanesa, concert que va ser enre-
gistrat en directe.l




Gianni Raimondi sera al
jurat del Concurs Viias

E | tenor bolonyes Gianni Raimon-
di formara part, entre altres per-
sonalitats musicals, del jurat inferna-
cional de la XXX| edicié del Concurs
Internacional de Cant Francesc Vi-
fias, que tindra lloc a Barcelona entre
els dies 10 i 21 de novembre.

Especialment lligat als teatres lirics
de Afi‘{d, Viena i Nova York, el tenor
Gianni Raimondi és recordat am
admiracié al Gran Teatre del Liceu
per les moltes triomfals repesenta-
cions que va oferir quan estava en
ccﬁu.:

Opera gairebé inédita de
Britten a Alderbough

ins el mare del 46¢ Festival de
la Musica i les Arts d’Alder-
bough, a Anglaterra, es representa el
passat juny ['opera de Benjamin
Britten Owen Wingrave, obra que
s’ha representat poquissimes vega-

des. B
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Temporada de concerts de

I’Associacio Mas

F undada a I’entorn dels dos il-lus-
tres masics i pedagogs ja desapa-
reguts, el violinista Joan Massia i la
seva esposa Maria Carbonell, I'As-
sociacio (Associacio damies i deixe-
bles de Joan Massia i Maria Carbo-
nell) manté la flama i el record
d’aquestes personalitats  organi-
tzant una série de recitals, de perio-
citat mensuoal, i promovent altres ac-
tivitats musicals, com ¢l Concurs
Joan Massia, que se celebrara du-
rant el proper mes d’abril, sempre
amb la intencié de promoure obra
de compositor del mestre i de perpe-
tuar la seva escola a través de la par-
ticipaecio dels sens descendents mu-
sicals directes i els seus deixebles i,
per extensio, de qualsevol intérpret
Jove que mereixi tenir una oportuni-
tat de produir-se davant del piblie.

Alllarg del curs que ara comenga,
el cicle de concerts de 1"Associacio
constara de nou recitals que se cele-
braran, d’octubre a juny, a I’Audi-
tori Eduard Toldra del Conservato-
ri Superior Municipal de Misica de
Barcelonaialasala d’actes del’ Ate-
neu Barcelones. Hi participaran in-

-~

sia-Carbonell

térprets i agrupacions de tres gene-
racions com la jovenissima i ja
prestigiosa pianista Alba Ventura
(17 d’octubre); el Trio Novalis, for-
mat per Olvido Lanza, Lito Iglesias i
Antonio Ruiz, que interpretara, en-
tre altres obres, el Trio amb piano
de Shostakovitx (21 de novembre):
les sopranos Olga Pitarch i Rosa M.,
Hoces. amb els pianistes Ofélia Sala
i Jorge Idelsohn (19 de desembre); i
"oboista Dolors Almirall amb el pia-
nista Oriol Bastardes (16 de gener):
la violinista Anna Calvo amb el pia-
nista Francese Capella (13 de fe-
brer); el violoncel-lista Marcal Cer-
vera, deixeble directe del meste
Massia (20 de marg); els duos for-
mats pel pianista Joan Massia i el
flautista  Ignasi  Henderson (17
d’abril) i per la pianista Alba Come-
llas i la violinista Meritxell Farrés
(15 de maig); i, finalment, la jove
violoncel-lista Elisabeta Renei (5 de

juny).

Hom pot sol:-licitar qualsevol in-
formacio, per adherir-se a I’ Associa-
¢io o assistir a algun concert determi-

nat, al teléfon (93) 209 74 04. 18

Del seu affim.

Estimat amie:

Sr. Léo Ferré

Cantant, poeta i idealista universal

E n un dia lluminds i perfecte d’estin de la transpa-
rentissima Riviera tan vinculada a la seva vida,
voste ha dit adéu a una existéncia vis
tensitat i autenticitat excepeionals.

No esperi de mi, estimat senyor Ferré, que aprofiti
Pavinentesa del sen traspas, per sadollar-lo d"elogis,
segons que és habitual d’una manera de fer moltes ve-
gades atiada només per la hipocresia i el fariseisme.
No cauré en aquest parany; per una part, per convic-
cio elemental i, per I'altra, perqué tampoe no em puc
considerar, honestament, alld que se’n diu un **fan™
de la seva obra. I li prego que, des d’alli on es trobi,
no m’ho retregui.

En el sen moment, em refereixo a aquell presidit a
casa meva per una determinada ““intel-ligénecia™ vin-
culada a efimera i autosatisfeta i per contra soi-di-
sant inconformista gauche divine, no vaig acabar de
sintonitzar amb aquella can¢é francesa que tanta sali-
vera feia vessar a aquest grup social esmentat suara.
Per ami es tracta d’una miisica de paidor una mica in-
comode potser per causa d’un substrat literari que a
vegades em sonava fins i tot pedant i que sovint se
m’embussava. A més, sempre he pensat, contraria-
ment al que opinen molts, que aquella can¢é seva, o de
Brassens i d’altres, no va influir tant com aixo en la
nostra Cancé. Sobretot a la que ha fet auténtica histo-
ria, amb Raimon al davant.

Pero aquests fets no han impedit que vosté em me-
reixi un gran respecte sobre la base, més que dels va-
lors artistics, de la seva actitud ética. Per aixd quan a
la fi va poder actnar al Palau de la Misica Catalana
un cop finida la aussi longue maltempsada del régim
anterior, no vaig voler perdre’m el recital. Un recital
que, m’afanyo a dir-li-ho, em va decebre forga. So-

:uda amb una in-

bretot pel comportament dels espectadors. Recordo
molt bé que a Uiniei alga el va provocar grollerament i
voste va respondre amb una immediatesa instantania
amb aquesta mena de erit de guerra dcrala que res-
pon a “‘merde!”, que a mi em va sonar d’allé més pa-
tetic.

La cosa resultava molt clara. Vosté era el represen-
tant d’un tipus ideologic que a casa nostra havia tin-
gut, com tants d’altres, una conereta virtualitat fica-
da en el carro comin de la contestacié al régim
anterior. Tanmateix, el pas al nou estatus politic ha-
via estat capitalitzat en gran part per un altre tipus
d’utopia, diferent de la seva. Il me’n guardaré proude
valorar-les qualitativament. Aquesta circumstancia
comportava, és clar, un context no idealment propici
a la seva visita. I, tanmateix, aquella altra ““utopia’’,
vuil o deu anys després de la seva actuacio, practica-
ment no compta ni a casa meva ni fins i tot al bloe on es
va imposar com a sistema.

Suposo que ara den entendre per qué he considerat
patétic el seu ““merde!”’. Allo que no ho és de patétie,
5ind rotundament admirable, és que vosté mai no va
deixar de ser fidel a la utopia. I aquesta és una lli¢é
impagable, especialment valuosa en els temps que vi-
vim en qué res, des de Bosnia o Somalia o qualsevol al-
tra barbarital, no és capag d’inspirar cap reaceio sen-
sible... ni cap cancé. De vosté i de gent com vosté
n’haurien sortit dotzenes, com va esdevenir per
exemple amb circumstincies prou coneretes de la his-
toria del meu pais. Per aixo, per damunt de tot, i al
marge d’entrar en detalls pertorbadors, li faig arri-
bar, alla on es trobi. tant de bo sigui en un loe absolu-
tament utopic, el testimoniatge del men respeete. Del

seu affm. Jayme Comellas @
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La Marse

per JORDI MALUQUER

Is marsellesos melo-

mans son  conscients

que la lirica. a la seva

ciutat, passa per uns
moments delicats. EI 1991 van
haver d"ajornar el seu quart con-
curs internacional d’opera
—~biannual- per manca de recur-
sosinol’han pogut emprendre de
nou fins al passat 19 de juny. El
seu teatre d’opera també esta en
crisi. Després de la mort del seu
director, Jacques Karpo. es van
trobar que noms qualificats —es
parlava. entre d’alires. de la
marsellesa Renée Auphan, ac-
tual directora de Lausana— no
van acceptar la direceio general,
ja que el futur economie d’aquell
teatre d’opera no semblava del
tot garantit. L'explicacio és facil:
Marsella és una gran i bella ciutat
un punt envellida, amb crisi for-
ta en les seves industries —pel
juny feia forrolla el tancament
d’unes importants drassanes—,
amb un port, fins fa poe, poe
competitiu. Tot i que en I"época
de Gaston Deferre es va iniciar
un procés de modernitzacio —pla-
ces, platges, inici de les obres del
metro—. I esfore que encara cal és
important i I"Ajuntament que
presideix el senador Vigouroux
es troba decididament compro-
mes, sense poder dedicar gaires
recursos al’opera, que depén ex-
clusivament del munieipi. Marse-
lla, que havia estat la segona ca-
pital lirica de Franca, s"ho ha de
fer sola, mentre Paris continua
absorbint la major part dels re-
cursos de I'Estat.

Davant aquesta situacio, tot-
hom s’ha posat a treballar. El
nou director de I"opera —a la fi
van confiar en un home, Elie
Bankhalter. que venint del camp
dels agents artistics havia estat
I'ajudant de Jacques Karpo en

PANORAMA

Gundula Janowitxz

els darrers temps—., amb recursos
economics molt justos intenta
omplir de qualitat les programa-
cions del teatre. El seu esforc ha
tingut el seu fruit. El sindicat
professional de la eritica drama-
tica i musical, en el seu 30é pal-
mares ha atorgat el Premi Claude
Rostand al millor espectacle livie
descentralitzat de I’any a la pro-
duccio de I'opera de Marsella Die
Frau Ohne Schatten, en una di-
reccio escenica de Charles Rou-
baud —assistent també de Karpo
des de 1982—, amb escenografia
de Bernard Arnould i vestuari de
Katia Duflot. El consell general,
per assegurar la temporada ac-
tual, ha concedit una subvencio
extraordinaria de deu milions de
francs. La Regi6, en canvi, no hi
ha participat.

També I"anima del concurs de
cant, Pierre Duges, va trobar en

la presidéncia de I"associaci6 del
Concurs la figura de maitre Regis
Matheron, que ultra Iajuda en
especies de la municipalitat de
Marsella (cessio del bonice teatre
de I'opera i de 'orquestra), va
aconseguir ajudes del Consell
Regional i de tres importants en-
titats privades —entre les quals el
tan sonat Olympique de Marse-
lla— que han permes reprendre el
concurs amb tota dignitat,

El concurs de cant

[’edicio d’enguany va ésser de
molt bona qualitat. Els deu fina-
listes —per atzar cine homes i cine
dones— podien sortir satisfacto-
riament a qualsevol escena d'un
teatre d’opera normal i fer un
molt bon paper. El gnanyador,
Frank Ferrari, per exemple. de-
buta aquesta temporada a Tolo-




sa, fent d’Escamillo amb Michel
Plasson. Una superba xinesa.
Hong Yao, va guanyar el primer
premi de veus femenines, cantant
a la perfeceid la Juliette de Gou-
nod i la Louise de Gustave Char-
pentier. Els segons premis po-
dien cantar remarcablement el
Calaf de la Turandot de Puceini
—Gang du Ji-ila comtessa de les
Noces de Figaro —Cecile Perrin.,
El tercer premi masculi, Serguei
Tolstov, faria bon paper amb el
Posa de Don Carlo i amb el Figa-
ro de Il Barbiere. La ucrainesa
Galina Shesterneva va ecantar
una Thais molt correcta —per
exemple més que no una cantant
de cert nom, Daniela Longhi, que
vaig sentir a Liejaino se’n vasor-
tir—i, sobretot, en la primera eli-
minatoria una impecable Leono-
“a de Il trovatore.

El jurat, presidit per lleana
Cotrubas, va comptar. entre al-
tres personalitats, amb Gundula
Janowitz, Alain Vanzo, Renato
Capecchi, Kolos Kovats i Renée
Auphan.

La radiografia del concurs
—reserval només a aries d opera—
era que de 64 concursants pre-
sentats hi havia 41 dones i 25 ho-
mes. De les primeres, 35 sopra-
nos i 6 mezzo. Dels homes, 9
tenors, 14 baritons i 2 baixos.
Per nacionalitats, 37 francesos, 5
russ0s, 3 americans, 3 xinesos, 2
egipeis, 2 d’Africa del Sud, 2
ucrainesos i 12 d’altres naciona-
litats. Una espanyola i cap italia,
japonés o corea. Realment un
concurs diferent als de Barcelo-
na o Tolosa i que fa apostar pel
futur deles veus franceses, fins fa
poc en crisi. En especial si es pen-
sa que la figura robot es podia

descriure com a “soprano fran-
cesa de 27 anys™. N'hi va haver

vint-i-sis.

La temporada
93-94

L?C)p{.'l‘il municipal de Marse-
lla prepara una temporada, la se-
gona de Bankhalter, amb nou
titols i un total de 41 representa-
cions. Un Shostakoviix (Lady
Macbeth de Mzensk), un Strauss

PANORAMA

Salomé s’ oferira agquesta temporada a Marsella

(Salome), un Wagner (Der Flie-
gende Hollinder), un Verdi (La

Sforza del destino). un Mozart (La

clemenza di Tito), un Bellini (/
Puritani), un Boito (Mefistofele).
un Lalo (Le Roi d’Ys) i un Offen-
bach (Orphée aux enfers). Una
temporada ecléctica que podria
quasi ser la nostra. amb quatre
produccions i dues coproduc-
cions,

Sobre el paper. destagquen la
Salomé del mes d’abril amb un
trio de pes: Gwyneth Jones,
Jean -Phillippe Lafont i Leonie
Rysanek, sota la direccid de Ser-
ge Baudo i una nova produceio de
Charles Roubaud. La revelacid
d’enguany. Nadine Denize, i
Alain Fondary, amb la coneguda
del Concurs Vinas, Fabienne

Chanoyan, i la direceié musical
de John Burdekin, també estre-
nen produecio (Le Roi d’Ys) amb
direccio escenica d’Alain Marcel,
pel mes de mare. Van Dam canta
el Der Fliegende i la nostra cone-
guda Martine Dupuy fa el Sextus
a La Clemenza.

Lorquestra de 1'opera. que
em va semblar bona, a més de
servir I'opera, fa vuit concerts.

El director de I"opera en arri-
bar al carree va dir: “Vull que
Marsella torni a ser 'dpera de la
gran tradicio”. Amb una ocupa-
ci6 del 95% ha de mantenir ”éxit
si vol ampliar les fonts de financa-
ment i racionalitzar una plantilla
excessiva de 430 persones, de les
quals enguany té 86 a 'orquestra,
53 al cori 18 al ballet.

CORRIGENDA

A Varticle *Paper de Misica de Capella-
des. Quan la masica esdevé passio i repie
|n-r.-mn:1|". Ii!lllli".il[ al niimero anterior.
hi ha uns ereors en la composieid del Ju-
rat i del Comite d Honor i Assessor del
Conenrs de Promocio de Joves Inter-
prets, els quals son integrats tal com <'in-
dica a continuavio: Jurat: Antoni Ros
Marha (president). Clandi Arimany, Al-
bhert G, Atenelle, Benet Casablancas.

Margal Cervera, Xavier Joaquin i Enri-

quita Tar Jomite d Honor i Assessor:
Afons Careillo, M. Niria C . Victor
Cuocurnll, Rita Ferrer, | ca Mar-

let, Josep M. Vallis i Xavier Turnll.

Des del 1904
al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
TORIAL 5
w.\‘\\u n}?‘r A,

BOILEAU 77,

Provenca, 287 - Fax i Tel: 2155334
ORO3T - BARCELONA {Espanya)
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per LLUIS TRULLEN

a responsabilitat i, al mateix

temps. el repte que suposa

formar part de I’Associacio

Europea de Festivals podia
esdevenir per als organitzadors del
Festival Internacional de Musica de
Torroella allo que genericament
anomenariem un prova de foe. Pero,
enfront de la difieultat. Torroeella.
amb Josep Lloret al capdavant. va
imposar-se. tot apostant, en la seva
primera temporada com a membre
de I’Associacié i la tretzena com a
Festival. per la qualitat artistica. per
la programacio variada, per una
quantitat considerable de coneerts i
per una serie de classes magistrals
que provocaren que la poblacié em-
pordanesa respirés durant els mesos
de julioli agost un intens i delicat am-
bient musical.

Des que el conjunt Musica Antiqua
Kéln, dirigit pel carismatic Reinard
Goebel, actua en el concert inaugu-
ral el passat 10 de juliol fins al con-
cert de cloenda ofert per Jean Pierre
Rampal i Claudi Arimany a finals
d’agost, s"han viscut a Torroella ex-
periéncies musicals inoblidables.

El nombros piblic que va tenir
ocasio de seguir el Festival recordara
uns moments en qué la magia de la in-
terpretacio de la masica en directe
assoli unes cotes infranquejables.
tant a la magnifica església gotica de
Sant Genis com a I’Académia de Mu-
sica.

Pero comencem pel principii asse-
nyalem a grans trets alguns d’a-
quests moments. El conjunt Musica
Antiga de Colonia. fundat i dirigit
des de 1973 per Reinard Goebel., ens
oferia el repertori dels Bach i de di-
versos compositors del barroe italia,
en unes versions plenes de vitalitat.
refinament i color. La virtut d’a-
quest conjunt. prou conegut pels
seus enregistraments discografics. és
la de transmetre la misica amb una
personalitat prou definida. La preci-
sio d’afinacio, sempre lloable quan
parlem d’instruments originals, pos-
seeix. a més, un constant dinamisme.
amb espectaculars clarobscurs
—aquells efectes d’eco tan idonis per
I"execucid de la misica barroca—, co-
heréncia, i un encisador poder de co-
municacio. Torroella iniciava.
dones. el seu periple amb bon peu.
Posteriorment pianistes com Aqui-
lles Delle— Vigne, Joaquin Achiica-
rro o Antoni Besses, van saber man-
tenir el nivell de qualitat inicial.
Delle Vigne va oferir un programa
integrat respectivament per les dues
altimes Sonates per a piano sol de
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Gran nivell a Torroella
de Monigri

Jaume Aragall

Schubert i Beethoven. dos monu-
ments de la literatura musical, que
van rebre un tracte refinat, profund
en la transmissio del missatge i d'una
netedat de so impecable; el poétic
“Andante”” de la Sonata D.960 de
Schubert, la sublim **Arietta’ amb
la qual Beethoven clou la seva Sona-
ta op. 32. op.111. van ser expressa-
des pel pianista amb sinceritat, sense
caure en un fraseig i en una pulsacié
excessivament oberta: tot el missatge
va fluir amb naturalitat i profunda
reflexio. Un dia després. el Premi
Nacional de Masica Joaquin Achiica-
rro oferia una veritable lli¢é magis-
tral al pablic i als nombrosos alum-
nes (ue van assistir a les seves classes
impartides a Torroella. Espectacu-
lar i constantment timbric en 'obra
de Beethoven. bé fos en les Varia-
cions. op.34. d’estil classic. bé en la
roméantica i apassionada Sonata
op. 109. El piano impressionista fran-
ceés de Ravel i Debussy, amb una re-
creacio d’atmosfera pulera i al mateix
temps etéria, i la dinamica Fantasia
Bética de Manuel de Falla, van posar
un cop més de manifest que Achica-
rro és un dels més grans intérprets de
les nltimes décades. Un bon nombre
de repeticions ~Mompou. Seriabin—
van posar puntifinal a un dels recitals
mes destacats del Festival.

El centenari de Mompou tamhé va
ser commemorat a Torroella. 1 Anto-

ni Besses, que recentment ha gravat
la integral per a piano sol conjunta-
ment amb Miquel Farré, va oferir
unes notories versions del segon
Quadern de Misica Callada. de Su-
burbis i de les Cangons i danses
nitms. 3.6 i 9. El so pur, la nuesa de
I’harmonia. la timbrica i melodia po-
pular van sorgir de les seves mans
amb gran expressivitat i naturalitat.
Obres de Granados i Albéniz, van
completar el sen recital.

La lirica també va estar present a
Torroella i la soprano Katia Riccia-
relli va fer un programa a la seva
mida, amb obres de Sarti, Vivaldi.
Fauré i Tosti. En linies generals, va
primar la correccid. perd mai una
excessiva emocio en la transmissio de
les canc¢ons, un fet que sempre cal
exigir a les grans “*dives’” del mon
operistic. Perd on realment Torroe-
lla va viure un dia de gala lirica va ser
amb dos artistes de casa: Jaume Ara-
gall -a més, profesor dels cursos que
s'impartien a Torroella- i Vicene
Sardinero. Una jornada lirica plena
d’al-licients. amb un Aragall esplén-
did en seguretat d’emissio, incom-
mensurable en el fraseigi amb un po-
der de seduceié amb el cant, com
gsempre, enlluernador. Sardinero no
es va quedar enrera, ans al contrari,
va treure les seves millors qualitats
vocals: duos com **0O Mimi, tu pid
non torni”’ de La Boheme o **Dio che
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nell’anima infondere™ del verdia
Don Carlo van rebre un tracte que
només saben oferir els grans mestres
de la interpretacié musical. Els bra-
vos d’un piblic —que des de mesos
enrera va deixar sense localitats les
taquilles de Torroella— van obtenir
nombrosos ““encores™, entre ells una
festiva i improvisada versio de la na-
politana “*0 sole mio™. A destacar
I’acompanyament pianistic ofert per
Amparo Gareia.

I si Mompou va rebre homenatge a
Torroella, també la fizura centena-
riade J.V. Foix va rebre un tracte es-
pecial. Diversos compositors del nos-
tre pais (Brotons, Casablancas.
Casas, Guinjoan, Homs, Montsal-
vatge i Sarda) van posar musica a la
poesia de Foix —en la major part pre-
nent com a base poemes inclosos de
Soli de dol-ila veu de Joan Cabero.
acompanyat al piano pel seu germa
Manuel, van ser els encarregats
d’oferir-la. Joan Cabero, que es tro-
ba en un moment de veu excepeional,
va cantar amb seguretat obres de no-
toria complexitat téenica i d’indub-
table intensitat musical.

Pel que fa I"apartat de misica de
cambra mereixen destacar-se les ac-
tuacions del Quartet Athos, amb una
excepcional versio del Quartetop. 15
de Fauré, enfocat interpretativa-
ment de manera vital i comunicativa,
ila doble actuacié de I'Orquestra de
Cambra Franz Liszt que, dirigida
per Janos Rolla, ha assistit a les tret-
ze edicions del Festival, La misica de
la Simfonia nim. 52 i del Concert de
Haydn, varen caracteritzar-se per
la seva for¢a ritmica i subtilesa de
fraseig en I'exposicio del llenguatge
classie.

Laintervencié de la jove violoncel-
lista Nathalie Kohma, cal qualificar-
la d’espléndida, per la seva seguretat
en el gest que repercutia en una ma-
jestuosa projeceio del so.

Una nova proposta innovadora— i
que degut al seu exit probablement es
continui fent amb experiéncies simi-
lars durant els propers anys —va ser
la projeceié de la pel-licula Els Qua-
tre Genets de UApocalipsi —amb Ro-
dolfo Valentino, com principal
actor— acompanyada de la misica es-
crita i interpretada en directe per
Carl Davis al capdavant de ’OCB.
La banda sonora del film, altament
desecriptiva, i, logicament, la propia
projeccio de la pel-licula van reper-
cutir en un dels éxits de pablic més
gran d’aquesta edicié del Festival.
Com a altim punt a destacar, actua-
cio de Jean Pierre Rampal i Claudi
Arimany, que, acompanyats pel cla-
vicembal-lista de I solisti Veneti, Da-
niel Roi, interpretaren obres de Tele-
mann, Bach, Pla, Kuhlau i Doppler,
en un concert ric en virtunosisme i es-
pectacularitat. Un punt i final bri-
llant, en aquest nou Festival de Tor-
roella, que ha passat amb escreix la
seva primera prova com a membre de
I’Associacié Europea de Festivals.
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CASTELL DE PERALADA
Un festival consolidai

Filharmoénica de Sant Petersburg

per XAVIER CASANOVAS-DANES

mb set edicions. el Festival
de Misica del Castell de
Peralada n’ha tingut prou
per aconseguir de ser ad-
meés a I’Associacié Europea de Festi-
vals que, amb seu a Ginebra, aplega
els més prestigiosos que se celebren
arrven del continent, com els de Bay-
reuth, Salzburg, Montreux, Drott-
ningholm, Spoleto, Atenes o Ais de
Provenga, sense oblidar els més pro-
xims, els de Santander, Granada i
Conea, honor extensiu al Festival de
Torroella de Montgri, que també
acaba d’ingressar a I’ Associacio,

El de Peralada té unes caracteris-
tiques que li atorguen un perfil pro-
pi. Per comencar, la bellesa dels
mares on se celebra. No menys signi-
ficatives, I’altissima qualificacio dels
artistes que s”hi presenten, 1'eclecti-
cisme de les propostes musicals i I’a-
tencid que sempre ha dispensat al ba-
llet i a I'opera, o 'alternan¢a del
Festival amb espectacles de miusica
lleugera. També cal esmentar factors
contingents, com la preséncia de
VIP’s (alguns de pacotilla, tot s’ha
de dir). o I'imprevisible tramuntana
que bufa tant de gust per les plani-
ries empordaneses, i que pot arribar
a ser realment incomodant a la part
alta de la graderia aixecada a Des-
pléendid Pare del Castell. Enguany,
pero, ha estat benévola i a penes ha
fet acte de presencia.

Per augmentar el confort dels ar-
tistes i millorar la projeceio del so
s ha cobert I'escenari adossat al Cas-
tell, que déna excel-léncia a les re-
presentacions i 1é prou profunditat
com per albergar escenografies d’u-
na certa entitat. De totes maneres,
tothom frisa perqueé s’edifiqui la sala
que independitzi definitivament el
Festival de les incleméncies metereo-
logiques.

La setena edicio ha constat del tra-
dicional concert de presentacio i de
catorze sessions: dues operes, quatre
espectacles de ballet. quatre con-
certs simfonies, una vetllada cam-
bristica, dos recitals i un concert mo-
nogrific consagrat a Monteverdi. Es
va retre un profis homenatge a Txai-
kovski per celebrar el centenari de la
seva mort, dedicant-li un retrat
d’Antonio Saura en el cartell anun-
ciador. S’ha inaugurat, dones, una
galeria de retrats (imaginaris) que
honora el Festival, ja que aquest s’a-
fegeix al de Rossini encomanat I’any
passat a un altre pintor de fama,
Eduardo Arroyo. Una estupenda
manera que té el Festival de contri-
buir a la ronda de totes les Arts.
També es va voler festejar un altre
centenari, aquest cop d’un naixe-
ment. el de Frederic Mompou.

Aquesta vegada, s’ha prescindit
del recinte de les muralles, que tenia
un aforament més petit i s"ha pres-
cindit dels deliciosos concerts que es
feien al claustre gotic, al capvespre,

Segons els organitzadors, "assis-
tencia ha estat satisfactoria, amb
una mitjana d’ocupacié que ronda el
vuitanta per centi que va ser massiva
en les operes i ballets.

El concert amb queé els organitza-
dors presenten la temporada. el van
oferir, a mitjans de juny, els joves
pianistes Alba Ventura i Daniel Ligo-
rio juntament amb els membres de
I’Ensemble Orquestra de Cadaqués.
Els dos intérprets van exeel:-lir en la
Suite de Petruixka de Stravinsky i el
conjunt instrumental va acolorir
molt adequadament El carnaval dels
animals de Saint-Saéns que narrava
Carme Pla.

De fet, la inauguracié del Festival,
la va constituir una versio concer-
tant de L’Holandés errant de Wag-
ner. L’Orquestraiel Cor eren els del
Licen, ambdos amb prestacions de

S5

g
.
=
%.
10
2
%ﬂ
=
%

27
507




njeje)

BOISIIE BAL

o f

10
=
=-
3
=
=
8
£
=
=
=

28
508

xR

primer ordre sota les ordres de Frie-
drich Haider. Simon Estes va deixar
clar el fonament del seu predicament
en el paper de I'Holandés. perfecta-
ment secundat pel Daland de Matti
Salminen. Les seves escenes. ben re-
colzades per una minima gesticula-
¢i6, van tenir un impacte indeleble
enun public d arvel inequivocament
liceista. Al sen costat. la soprano
nord-americana Deborah Voigt, que
tan bon record havia deixat a Pera-
lada la temporada anterior, va luir
el seu esplendor voeal amb uns aguts
de gran fermesa, pero, alhora, una
ingenuitat en la composicio del seu
personatge que contrastava amb la
maduresa dels seus companys. La
seva Senta és poc tragica i massa ale-
gre. Un altre triomfador va ser el te-
nor Joan Cabero en el paper de Ti-
moner. perfectament preparvat i
aantat amb tant d*impetu com juste-
sa. Louis Gentile va substitutir Ro-
bert Schunk com a Erik i la seva con-
tribueio va ser més aviat anodina. La
Mary de Meree Obiol va tenir una
gran dignitat.

El cap de setmana segiient. amb el
patrocini del INAEM i de la Funda-
cio Tabacalera, el ballet convocava
multituds en dues vetllades consecu-
tives. S’havia anunciat la preséncia
de Julio Boeea. un dels millors halla-
rins del moment. fent parella amb
Eleonora Cassano. pero la seva ac-
tuacio va ser cancel-lada i el protago-
nisme es va traslladar a la propia
companyia de Victor Ullate. que va
demostrar un nivell plenament com-
petitiu a nivell internacional amb
coreografies elassiques (Petipa. Ba-
lanchine) i modernes (Ullate) de di-
verses peces de Txaikovski.

El recital livic de Jaume Aragall
Jr. i Gloria Fabuel, que va tenir loc
a I'església. va palesar I"optim nivell
delasoprano valencianailetapa en-
ara indecisa en qué es troba la del
jove tenor. brillant a estones., imma-
dur en altres. Van cantar ariesi esce-
nes d operes de Mozart, Gounod i
Massenet. de sarsueles de Chapii Luo-
naide Dona Francisquita de Vives. a
més de cancons de Montsalvatge i
Morera.

L’endema era altra vegada 1'En-
semble Orquestra de Cadagués (amb
noms tan acreditats com el flautista
Jaime Martin o el clarinetista Joan
Enrie Lluna) qui protagonitzava el
Festival. altra vegada des de les gra-
des de Uesglésia gotica, amb el con-
curs de la pianista Rosa Torres-Par-
do. Aquesta madrilenya havia causat
una optima impressio en la série de
recitals que van retre homenatge al
gran Ricard Vines al Palau de la Mua-
sica de Barcelona poe abans de es-
tin i tornar-la a escoltar va confir-
mar plenament la seva categoria de
gran interpret. amb debuts impor-
tants a les millors sales europees
(com el Wigmore Hall o el Conserva-
tori de Moscon) i americanes (cas del
Carnegie Hall o del Teatre Colon de

PANORAMA

C R I T 1 C A

“"""'mmv”‘ ;
Leontina Vaduva

Anne-Sophie Mutter
Buenos Aires). Es una artista d’una
personalitat perfectament quallada,
técnicament justissima. que sap me-
nar un conjunt sense imposar apa-
rentment els seus eriteris rectors (so-
bretot, en el temps). tal com va
deixar clar en el Quintet La Truita
de Sehubert, tocat de forma un xie
arravatada per les cordes,

En ul||l|'.~i| concert es va pl'l.1||||il'
I'estrena d’una obra que era encar-
rec del Festival: Persecucions. de Jo-
sep Nuix. una partitura tan encisa-
dora com interessant per la seva
construceid (o, millor, dir, “*de-cons-
truceit”’, com la defineix el composi-
tor). amb la qualitat no gens menys-
preable de resultar amena i justa de
proporcions. Aquest fet resulta en-

cara més destacable pel fet d haver
estat precedida per espléndid Sex-
tet de Francis Poulene per a piano,
flauta, oboe, clarinet, fagot i trom-
pa. molt ben interpretat.

Uns quants dies després. la pluja
impedia la representacio del que. al
capdavall, seria per a molts el punt
algid del Festival: L'elisir d'amore
donizettia. Amb el pablic a punt
d’entrar, la megafonia va anunciar
la suspensio de "acte i la seva convo-
catoria per a dos dies després. Sorto-
sament, aquesta segona representa-
¢io ja havia estat prevista com una
possible ampliacid de la primera i tot
el repartiment estava disponible. Els
cantants van obtenir un important
exit personal. pero voldria destacar
equiparativament la gran qualitat
del Cor Lieder Camera de Sabadell,
amb un treball actoral que va donar
molta consisténcia a ’espectacle con-
cebut per Mario Gas a redés del que
es va presentar en una ja llunyana
temporada estival del Grec. Gas,
ocupat al Festival de Mérida fins al
darrer moment. va ser ajudat pel seu
col-laborador habitual. José Anto-
nio Gutiérrez. La trama de 'opera
estava enquadrada a la Italia de les
““camises negres” | ila seqiiéncia nar-
sativa, enriquida per un entremes
entre acteiacle. que aprofitava el di-
nar de les noces fallides. i un final so-
breafegit. d'una gran eficacia tea-
tral: el repartiment a dojo entre la
concurrencia d’*“elisir d amore™ so-
ta la forma d’unes ampolletes d’un
conegut licor.

Els decorats figuratius de Marcelo
Grande eren sobris i pertinents, amb
la caracteristica de permetre una
gran fluidesa del cor en les entrades i
sortides. en fer-ho a través de les ar-
cades d'una placa porticada. L or-
questra. anomenada del Festival de
Peralada. perd que és la de Cada-
qués, va ser divigida, després duna
obertura rigida i anodina, amb gust i
ganes pel jove David Robertson i, re-
peteixo que, al marge del rendiment
dels protagonistes, la representacio
va ser un absolut éxit artistic que ha
propiciat 'encarree que el Festival
ha fet a Mario Gas d’una nova pro-
duceid per a l'edicio de 'any vinent.
L’expectacid és gran.

Entre els cantants, dos veterans.,
un nou valor i una jove promesa. Els
veterans eren Joan Pons en el paper
del Sergent Beleore 1 el baix-hariton
Carlos Chausson, immillorable Doc-
tor Duleamara. tant des del punt de
vista vocal com actoral. En Pons va
ser admirable. com sempre. I'elegan-
cia de fraseig. pero el sen personatge
era for¢a més convencional, sohretot
fent I"indiot davant d una Adina es-
paviladissima, la de la romanesa
Leontina Vaduva, que va fer hons
tots els pronostics suseitats al Liceu
arran de La gazza ladra de la davre-
ra temporada: estem davant d’una
de les grans sopranos del final de se-
gle. La seva veu esta evolucionant
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Alicia de Larrocha

ssitura més central, pero
les agilitats i el timbre s6n encara
adequats per cantar aquest paper.
Per la seva vivacitat i Uoportunitat
dels gests va erigir-se en ¢l motor de
la representacié, equilibrant el pro-
tagonisme reclamat per les facecies
de l’embaucador confegit per Chaus-
=011, "

Josep Bros estrenava paper i cal
dir que el seu Nemorino va ser digne
al costat d’uns companys tan bre-
cats. Molt pendent, a 'iniei. de la col-
locacio de la veu i de donar repliques
adequades, va arribar a la “*Furtiva
lacrima’™ tranquil i segur, fent desit-
jar que li facin cantar aviat i moltes
vegades perqueé assoleixi ben rapida-
ment la soltesa i "afermament que,
ara per ara. i manquen. La sevaven,
jaessabut, és de primera qualitat i és
molt estimable que el Festival hagi
comptat amb la preséncia dels dos te-
nors catalans, Bros i Aragall Jr, tots
dos amb un peu posat ales escenes in-
ternacionals,

En un concert patrocinat de forma
honoraria per 1’Associacié Europea
de Festivals, I'Orquestra del Festi-
val, és a dir. la de Cadaqués. va aco-
llir el pianista Eldar Nebolsin, deixe-
ble de Dmitri Bashkirov i guanyador
del primer premi en el darver Con-
curs de Piano de Santander. La seva
actuacio va ser convineent en el Con-
cert nam. 1 per a piano de Txai-
kosvski, com ho va ser la del conjunt
que dirigia Philippe Entremont. Es
va recordar Mompou al cents anys
del seu naixement programant la
versio orquestrada (per Manuel Ro-
senthal) dels Suburbis. Es va estre-
nar l"obra de Tomas Marco amb el ti-
tol xocant de Bis. Encore. Zugabe i
Propina,

Dos dies després eva la violinista

romanesa Silvia Marcovici la que
triomfava en el Concert op. 35 de
Txaikovski, en una vetllada en qué
tamhé es van interpretar la seva Cin-
quena Simfonia i I"Obertura de 1"6-
pera Russlan i Ludmila de Glinka.
El director era Sir Neville Marriner i
"exit va ser gran. malgrat una certa
divisié d opinions envers la tasca del
director i el rendiment de I'Orques-
[ra.

Un canvi de rumb, el va introduir
un magnific concert de La Capella
Reial de Catalunya i el conjunt Hes-
perion XX que van oferiv Madrigals
guerrersiamorosos de Monteverdii,
el punt més recollit del Festival, el va
aportar el recital d’Anne-Sophie
Mutter acompanyada per un pianis-
ta de gran personalitat: Lambert Or-
kis. La violinista alemanya va tocar
les Sonates nim. 7 de Beethoven i
nitm. 2 de Prokofiev, juntament amb
la K. 304 de Mozart i una obra re-
cent, Clokwork. del nord-america
Sebastian Courier, que va satisfer en
proporeio al posicionament de cadas-
ch enfront de la creacid contemporia-
nia. Hi ha qui la va trobar interes-
santissima i qui va arrufar el nas,
considerant-la una pérdua de temps.

A les acaballes, ja. del Festival va
tornar el ballet blanc amb sengles es-
pectacles servits pel Gran Teatre
(l’“lwi’u de Sant ]’l-‘ll'l‘:-'|llll';_ﬁ, La de-
cepeio va ser gran per la rutina i la
poca imaginacio dels espectacles,
consagrats exclusivament a Txai-
kovski, amb el Trencanous sencer el
primer dia, i el segon acte del Llae
dels cignes. Sérénade i el TemaiVa-
riacions extret de la Suite niem. 4. La
companyia va fer un trist paper, so-
bretot el primer dia. pero una gran
part del piablic es va donar per satis-
feta. donada la bellesa de la masica 1

la magia indissolublement associada
a aquest tipus despectacle,

La gran Alicia de Larrocha va ho-
norar ¢l Festival amb la seva presén-
cia com a protagonista de les Noches
en los Jardines de Espania. I mai mi-
llor emprat el terme de “*protagonis-
ta’” perque esva trobar que lainhibi-
cio de ovquestra, la Nacional.
dirvigida (és un dir) per Xavier Giiell,
la impulsava cap a una estructura
concertistica que 'obra de Falla cer-
tament no té. Va tocar amb una cla-
redat meridiana per afermar una
miusica orquestral que frega la deli-
qiiescencia. fent-ho amb un esereix
de forea per esquincar els vels d'una
humitat ambiental, particularment
densa aquella nit, que esmortia el so
del piano. Van ser unes Noches més
fervides que no pas sensuals, centra-
des pel fraseig del teclat,

Abans es produia estrena a Cata-
lunya de la Simfonia nim. 1, “Ame-
ricana " de Jesis Rodriguez-Pico, en
la qual 'ONE demostrava el seu vie-
tuosisme de gran orquestra en una
partitura inspirada per lectures jo-
venivoles de Neruda, Carpentier i
Asturias. densa de sonoritats punti-
llistes. de rafegues ocasionalment tri-
hutaries d Olivier Messiaen. i de rit-
mes contrastants, tensada, de tant en
tant, per unes estupendes seqiiéncies
d’un gran livisme que em van sem-
blar més interessants des d'un puni
de vista compositiu que no tanta
parafernalia  percussora.  D7altra
banda. la propia juxtaposicié entre
Iexpressio de sentiments amorvosos i
una vivacitat de caire popular docu-
menta molt validament la gran litera-
tura Hatinoamericana., Xavier Giiell
va tenir una actuacio (que no es pot
titllar més que de desalortunada.
buida d'idees i abocada a una gesti-
culacio tan emfatica que semblava
preparada per a un dels Sketeh con-
traculturals de Carles Santos. En
conseqiiencia, la interpretacid de la
Cinquena Simfonia de Beethoven va
ser una travessia del desert per pari
de I'ONE, més pendent del coneerti-
no que de la mateixa batuta. Les pro-
pines van consistiv en fragments de
sarsuela i, aqui. 'Orquestra va es-
plaiar la seva estupenda cohesio i
forta personalitat.

La cloenda del Festival va ser en-
comanada a I"Orquestra Filharmo-
nica de Sant Petersburg dirvigida pel
sen titular, Yuri Temirkanov. En el
programa, dues Sisenes riques de
contingut: les de Shostakovitx i Txai-
kovski. La “‘Patética’ va tenir una
interpretacio plausible, perd sense
cap relleu especial, mentre que la de
Shostakovitx va deixar a tothom lite-
ralment encisat, tant per la seva fac-
tura d’obra simfonica rutilant pleto-
vica de significats com per la
magnifica versio. Orquestra i divec-
tor van assolir aquella ultradimensio
que registra la memoria col-lectiva.
Realment emocionant.
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XIil Festival Internacional de Musica Popular

Tradicional de Vilanova i la Geliro

Un exemple d’heroicitat
en el camp de la gestié cultural

per JAUME CARBONELL | GUBERNA

ningi no se li ha d’escapar

que mantenir un festival de

la talla del FIMPT en épo-

ques de erisi economica
evident, en queé els retalls de pressu-
post i els consegiients desenganys.
desencants, desencisos 1 penedi-
ments son a l'ordre del dia. és verita-
blement un acte propi d’herois. Pero
ho és més, encara, si pensem que no
s’ha convocat el Festival simplement
per emplenar expedient i prou; ans
al contrari, I'edicié del FIMPT d’en-
guany ha mantingut el nivell del llisté
ben alt, introduint-hi encara millo-
res a nivell estructural.

Puntualment. com cada any, el
darrer cap de setmana de juliol, Vi-
lanova i la Geltrii es converteix en
punt de trobada de diverses cultures
i musiques que aporten a 'especta-
dor allo que de plaer té el gaudi musi-
cal. adequadament combinat amb el
que de pedagogic ha de tenir tota ex-
periéncia artistica des del punt de
vista de I'espectador, especialment
quan es tracta de cultura (misica en
aquest cas) provinent de terres llu-
nyanes. Aixi s'iniciava el Festival, el
29 de juliol al Teatre Prineipal. amb
I"actuacié del grup de Burkina Faso
format pels germans Lassina, Oussé-
ni 1 Souleymane Coulibaly. No els va
costar gens de gnanyar-se un piblic
que es delia per participar del vir-
tuosisme que demostraven els ger-
mans Conlibaly pel que fa al tracta-
ment dels diversos instruments de
percussio (xilofon i tambors de di-
vers format), ultrapassant els limits
de Pestricta interpretacié de temes
tradicionals o d*arrel étniea. La cre-
ativitat dels intérprets anava molt
més enlla dels parametres estricta-
ment culturals. Obrir el festival amb
una actuacio d’aquest nivell ja impli-
cava tot un manifest d’intencions
que, de mica en mica, varen anar
cristal-litzant.

El 30 de juliol, ja al Parc de Ribes
Roges, es va programar un especta-
cle no menys interessant, per insolit:
Hent Sant Jakez, un punt de trobada
musical a partir del nexe que suposa
el cami de Santiago per la via celta.
Miisics bretons, irlandesos, france-
sos. castellans i gallecs aplegats per
donar testimoni d’aquest punt de
trobada cultural que durant segles
ha representat el cami de Santiago.
L’espectacle venia precedit i presen-

Urbalia Rurana

tat per I'aportacio catalana al res-
pecte: el Romang de Sant Jaume de
Galicia, que Jaume Arnella inter-
preta aquest cop acompanyat pels
Solistes de la Costa, que posterior-
ment protagonitzaren el tradicional
ball d**after hours".

El 31 de juliol es presenta a I’esce-
nari del Parc la Nuova Compagnia di
Canto Popolare. per molts motius, el
grup de la Riproposta, i aqui hem de
fer esment del que déiem més amunt,
sobre el caracter pedagogic d’aques-
ta mena de festivals: hi ha actuacions
que son veritables tesis de metodolo-
gia en practica miusical popular;
aquesta en va ser una.

L’actnacié que el Festival desvia
cada any pel centre del poble (tot-
hom recordara les bandes escoceses
que en altre temps havien tingut tant
exil, i que en altres edicions havien
estat també bretones o formacions
italianes) aquest any ha comptat amb
la preséncia de la Regal Brass Band
de New Orleans. que va comengar la
seva actuacio a les 19°30 pels carrers
del centre de Vilanova. Aquesta rela-
tiva ambigiiitat en la localitzacié de
Iinici de la desfilada va crear algu-
nes confusions entre el piblic, que es
desplagava inquietament per la
Rambla i la Placa de I’Ajuntament
tot buscant algun indici de la presén-
cia dels misics. Finalment, algi va
filtrar la informacid que aquests co-
mencarien la cercavila al capdamunt
de la Rambla; tothom va respirar. I
és que el piblic del jazz és molt exi-

gent. El FIMPT es va apuntar un al-
tre punt a favor portant una banda
de les qualitats de la Regal Brass
Band. Per uns moments Vilanova es
va convertir en New Orleans. Els
miusics de la Regal Brass Band com-
binen I'arrel de la tradicié amb ele-
ments contemporanis, sense que
aquests es vegin en contradiccié amb
els tradicionals, perqueé formen part
d’una mateixa logica cultural. L’ac-
tuacio de la Regal Brass Band va re-
sultar espectacular i també alli¢ona-
dora.

La nit, dedicada a grups d’ambit
catala, va resultar forca desigual. El
retrobament amb Ue es va veure re-
vestit per la nostalgia de les cancons
de fa anys, pero va ser decebedor. No
pensem que el que hagi d’aportar de
nou un grup de misica tradicional
““reciclat’ hagi d’ésser precissament
la incorporacié del sintetitzador,
que subratlla les mancances del
grup. El segiient grup de la nit, Pri-
mera Nota, va demostrar que es
mantenia en una linea de progressio
ascendent for¢a profitosa. Diriem
que ha estat el grup catala que millor
ha resolt el problema de I*actualitza-
¢i0 de la masica tradicional de forma
positiva, seriosa i amb una qualitat
interpretativa més que solvent, i els
resultats son palpables en I’escenari.
No cal dir que Primera Nota es va po-
sar el piiblic a la butxaca tot just en
comencgar a sonar. Urbalia Rurana
era el grup valencia d’ambit catala i
mediterrani que tancava la nit, i que
féu després el ball de rigor juntament
amb Primera Nota.

La cloenda del Festival tingué Hoc
novament al Teatre Principal amb
I’actuacié dels acordionistes John
Kirpatrick, Ricardo Tesii Kepa Jun-
kera. Tres virtuosos de I'acordid
diatonic que varen presentar un re-
pertori ampli, que anava des de pe-
ces tradicionals fins al Yesterday
dels Beatles, passant per composi-
cions propies. Si haguéssim de resu-
mir amb un sol mot el treball de
cadascun dels misics, no ho dubtari-
em: forga, lirisme i supervirtuosis-
me, respectivament. Tota una lli¢é.

Aquest any el Festival també va
comptar amb diverses activitats
complementaries, de les quals desta-
ca la tradicional Fira de discs, cada
cop més perfeccionada en serveis que
també s’han fet extensius en I'orga-
nitzacid general del FIMPT.
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a praxi intel-lectual
sempre ha estat objecte
de persecucio per part
de les forces interessa-
des enl’obscurantismeila regressio.
La causa elemental d’aquesta reali-
tat és que ’esmentada praxi conté
una vocacio primaria i elemental de
recerca de la veritat, i derivada-
ment, d’aveng i progressio de la con-
dicio humana vers estrats més ele-
vats.

Es per aixo
que des de sem-
pre ha estat
victima de les
onades socials
de caracter in-
volucionista,
les quals han
maldat, i dis-
sortadament
aconseguit
moltes vega-
des, per anor-
rear tot allo
que es mou a
I’ambit de la
creativitat dig-
nificadora.

La musica,
com a praxi intel-lectual genuina
que és, per tant representant exacta
d’aquella vocaci6 al-ludida de re-
cerca de la veritat, ha sofert també
de forma viva i cruenta les actituds
dels qui han fet del progrés ila millo-
ra de la condici6 espiritual i intel-
lectual de I’home, un enemic irre-
ductible.

Malgrat la dimensio generica-
ment abstracta del seu llenguatge,
a la fi la for¢ca d’uns continguts,

Els

musics
ilexili

tan implicits com es vulgui pero
inequivocament evidents, |’ha
portat a formar part del patrimoni
suspecte i, per tant, destinatari de
persecucio.

Les conseqiiéncies de la guerra ci-
vil espanyola, amb la seva brutalitat
elemental i amb el predomini d’una
linia politica i ideologica essencial-
ment involucionista, havien d’afec-
tar per forca el mon de la musica. La
seva traduceié més immediata va ser
una diaspora
vers un exili in-
cert en alguns
casos, vers un
exili interior fet
de silenecis obli-
gats en d’altres
i, en definitiva,
la concrecid
d’un empobri-
ment manifest
de la vida musi-
cal hispana.
Tot aixo al mar-
ge de la dimen-
si0 de drama
personal que
conté aquesta
realitat.

Amb aquest Tema hem volgut
exposar uns trets basics que situen
aquest mon, al mateix temps que
oferim una mena d’homenatge
simbolic a uns creadors que van
ser victimes d’unes circumstan-
cies historiques del tot oblidables,
per la seva fidelitat a si mateixos, a
unes conviccions d’una conse-
qiiéncia absoluta i, en definitiva, a
una actitud d’una gran dignitat
personal.
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2 Manuel de Falla
=
. g: per ANTONIO GALLEGO derns pianistics editats a Moscou per Carlos Pala-
= exili és producte inexorable de qualse- cios)— hem pogut tenir a Espanya: generalment,
g ’vol guerra. i es especialment dolords molts anys després de la creacié d’aquestes obres, ¥
» en les guerres civils, passin 0 no a la rad per la qual la seva possible influéncia en I’es-
: historia amb aquest adjectiu. L’exili devenir de la nostra musica ha estat escassa o
sempre afecta els misics, com la resta dels ciuta- nul-la .
dans. Hi va haver misics exiliats després de les N’hi haura prou amb un parell d’exemples: el :
guerres de successio en els primers anys del xviir, Cataleg d’Obres de Salvador Bacarisse establert
després de les guerres napoleoniques un segle més per Ch. Heine® n’abasta 133 amb niimero d’opus i
tard,ialllarg de tot el segle x1x. La giiestié rau a es- unes altres 30 sense aquest nimero. A partir de
catir, per sobre dels dolorosos casos personals, si 'op. 27 sén obres escrites ja a partir de 1939, i ge-
Pexili d’un grup nombrés de misics afecta —i amb neralment a Paris. Rodolfo Halfter va seguir també
quin abast— el futur del nostre art musical. aquest procediment antiquat i va donar ntimero .
Es aquest el cas, segons que sembla, del perllon- d’opus a 46 de les seves obres; en té unes altres 22 |
gat exili produit després de la darrera guerra civil. sense numero, i un lot considerable de misiques .
I dic “*segons que sembla’’ perqué és ben sabut que cinematografiques: només les deu primeres obres !
Pexili de gran part d’alld que per comoditat solem numerades, i unes altres deu sense numerar, perta- ‘
anomenar ‘‘Generaci6 de la Reptiblica’ és mancat nyen a la seva etapa espanyola, i la resta a la mexi- £

d’un estudi de conjunt detallat i solvent. Encara no
sabem quants musics van marxar., ni on van anar, i
ens falten investigacions que comparin la seva pro-
duceié musical abans i després de 1939,

Pero, fins i tot si sabéssim totes aquestes coses.
ens en mancaria encara una molt essencial: la ero-
nologia del coneixement que d’aquestes obres pro-
duides a I"exili —moltes d’elles amb el record dolorit
de “*Espafa en mi corazén™ (és el titol dels qua-

cana.’ Pero el coneixement que de la produceio
“exiliada’ dels dos compositors tenim fins i tot a
I’Espanya actual és molt deficient. Es el mateix cas
dels altres compositors. ;Qué coneixem aqui de les
obres de Simén Tapia Colman, un aragonés de
1906, mort a Méxic aquest mateix any després de

ser alli, entre moltes altres coses, director del Con-
servatorio Nacional de Misica? Quan sentim aqui
les seves obres “‘nuclears’™ (Nicleos) per a orques-
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tra de corda: Sonata (Nitcleos) per a violi sol, etc.),
ens semblaran obres *“historiques™, 1 les seves es-
peculacions beneficioses sobre I'estructura musi-
cal ja hauran perdut actualitat operativa.

El problema de fons que, segons la meva opinid,
es planteja sobre I’exili musical espanyol de 1939 és
que afecta substancialment una generacié de mi-
sics la qual, per primera vegada en el nostre pais,
havia assolit el poder cultural de I’Estat. En altres
lloes m’he ocupat de les polémiques madrilenyes de
1917, al voltant de la moda del simfonisme, entre
tradicionals o castissos i moderns o estrangerit-
zants. Es obvi que quan va esclatar la Republica
aquells qui aconseguiren el poder cultural van ser
els segons, i hom pot seguir el rastre del seu pensa-
ment finsitot a través del Butlleti Oficial, i també al
llarg dels anys de la guerra civil.! Podem establir,
fins i tot enmig de ’escassetat de dades que encara
sofrim, una simple comparacié amb el panorama
“de D'interior” van establir deu
anys després: en efecte, Gerardo Diego. Joaquin
Rodrigo i Federico Sopena van publicar el 1949 un

que tres autors

assaig, util 1 molt ben eserit, amb el titol de Diez
anos de miisica en Espana .’ i el paisatge havia can-
viat totalment. Hi ha un silenci espeés sobre els ab-
sents, tots ells. pel que sabem avui, en plena pro-
duccid creadora, i només s’intenta rescatar, ja que
de fet el consideraven ““dels seus’’, Manuel de Fa-
lla. mort a I’Argentina el 1946 després de set anys
d’*“exili voluntari’. En tot cas, és simptomatic el
fet que I’**homenatge’ que aqui li fou dedicat en la
seva mort llunyana —amb el trasllat de les despulles
i la seva sepultura a la cripta de la catedral de Ca-
dis— va incloure obres ja estrenades a América (la
suite Homenajes) i la primera edicio dels seus Es-
critos sobre misica y miisicos, cosa que indica in-
tel-ligéncia i sensibilitat enmig d’aquells anys obs-
curs.

El tema de Fallaila seva estada al’Argentina des
del 1939 fins a la seva mort. molt ben estudiat per
Jorge de Persia,’ ens fa plantejar un concepte d’e-
xili molt més ampli del que usualment es fa servir.
D’una banda, I'exili no implica necessariament
una fugida a un altre pais: també hi va haver un exi-

i interior; en el cas de la misica, per exemple, el

d’aquells que. tot restant a Espanya. van haver de
partir desterraments, depuracions o simplement
oblits i censures, pel fet d’haver col:-laborat o sim-
patitzat amb la causa republicana. Es el cas del mu-
sicoleg Josep Subira, col-laborador de ““El Socia-
lista”” 1 contrincant aferrissat d’Adolfo Salazar,
Iil-lustre eritic de ““El Sol”’; mentre que aquest
emigra a Méxic, Subira resta a Madrid, vivint es-
tretament silenciat pero sense deixar d’escriure. O,
entre els compositors, els casos de Julio Gomez, a
Madrid, o de Fernando Remacha, el qual es retira a
la seva Tudela nadiua i viu d’un modest negoci fa-

La mort de Garcia Lorea, determinant en I’ avtoexili
de Manuel de Falla

miliar durant més d’un quart de segle, fins a la seva
recuperacio tardana com a dirvector del Conserva-
tori de Pamplona.

Tampoc no hem de menysprear per al’analisi els
exilis interiors que es produeixen en el mateix camp
dels ““nacionals’ quan les timides obertures del
Régim franquista van fracassant I'una darrera
I’altra al llarg de 40 anys. Pero aquest és un altre
assumpte, que avui no podem sind esmentar.

El cas de Manuel de Falla és, per sobre de tots, el
més complicat d’analitzar, 1 potser el més doloros
respecte d allo que hauria pogut ser la musica espa-
nyola dels primers anys del franquisme si hagués
restat a Espanya.

Perqueé en Falla hi ha un viatge sense retorn a un
pais receptor d’exiliats, Argentina, pero es tracta
d’un viatge voluntari, ja que, com és ben conegut.
Don Manuel va ser radicalment contrari, per raons
fonamentalment religioses, a la Repablica que cre-
mava conventsihavia decretat amb ingenuitatipoc
oportunisme que Déu havia mort. Es més, el seu ca-
taleginclou una obra directament relacionada amb
la ideologia dels nacionals. amb lletra de José M.
Peméan i idees emmanllevades al seu mestre Pe-
drell; i unes declaracions molt conegudes en favor
dels franquistes, acidament enlletgides per Enri-

—
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Bartok, vna altra forma d’exili

que Casal Chapi (un altre exiliat il-lustre) en un ar-
ticle publicat a ““Hora de Espafia’.” Pero Falla era
un home tolerant i havia viscut a Granada, durant
els primers mesos de la insurreceid, la passio6 i la
mort de molts amics —entre els quals Federico Gar-
cia Lorca—a mans dels seus catolics correligionaris.
Quan, després de la victoria franquista, esclata la
Segona Guerra Mundial, Don Manuel s’esfondra i
pren el vaixell. Menysprea oferiments de carrecs
productius i decoratius que li haurien permés una
vellesa materialment tranquil-la, i fuig. I alli, a
I’Argentina, conviu amb naturalitat tant amb els
espanyols exiliats com amb qui no ho sén, tot do-
nant un exemple continuat de convivéncia austera i
civilitzada.

Potser aquest és I'exili més dolorés. perqué és
licid, conscient, voluntari. ;Es que hauria pogut
acabar aqui, sense els ensurts d una economia pre-
caria i d’una salut derruida, la seva Atlantida, el
gran fresc hispanic que, tot arrencant de la mitolo-
gia, del rerafons historic de la Catalunya que tant
estimava, i acabava amb els mariners castellans
d’Isabel I que cantaven la ““Salve en el mar’™’?

¢Com hauria estat, en definitiva, la misica espa-
nyola si Uexili de 1939 no s’hagués produit? ;I de

quina manera hauria afectat aquest fet lamusica de
nacions com Méxic, Argentina, Cuba... si els exi-
liats espanyols no haguessin aportat alli el seu es-
forgiel seu talent? Aquestes son les veritables qiies-
tions que ens hem de plantejar, de la mateixa
manera que ho han fet els investigadors dels Estats
Units d’America del Nord respecte de ’ona d’exi-
liats europeus a causa dels feixismes. Les dades que
hem de posar en clar —i des d’aqui animo que
s’aprofundeixi aquesta tasca— han de tenir aquesta
finalitat.

Pero, també, la conseqiiéncia inevitable d’il-lu-
minar amb més claredat la relacié constant entre
arti politica, entre miisica i societat. Perqueé és clar
que les raons étiques no sempre van de bracet amb
les raons estetiques. Es cert que sense Falla, Pitta-
luga, Julian Bautista, Rodolfo Halfter, Salvador
Bacarisse, Casal Chapi i tants d’altres, alguns dels
nostres compositors de més talent van deixar orfes
els qui després, en els anys cinquanta, haurien de
renovar el nostre panorama musical. I el mateix
hem de dir dels intérprets, dels musicolegs i dels
critics, de tants professors que es van veure obli-
gats a emigrar.

Pero, ;és ignalment clar que els successors hau-
rien pogut resistir —tal com va passar a la resta del
mon vencedor dels feixismes— els postulats de la no-
va avantguarda, els nous dogmes postserials que es
van forjar a Darmstadt en els anys cinquanta? Per-
queé hem de reconéixer que, per causes ben dife-
rents, també en els nostres coneerts han sofert un
cert “‘exili’’ compositors com Britten, Bartok,
Shostakovitx, Hindemith... i només ara tornem a
recuperar-los com allo que sempre han estat: clas-
sics del segle xx.

Notes

(1) Laimportant obra col-lectiva dirigida per José Luis Abe-
llan, El exilio espanol de 1939, Madrid, Taurus. 6 volums, 1976,
no inclou el cas dels miisics, encara que si que s’ocupa dels pen-
sadors, els literats, els artistes plastics, els arquitectes, els cine-
astes...; només Roma Gubern, en el seu assaigsobre el cinema de
Pexili, dedica un parell de pagines als ““misics emigrats al cine-
ma’’ (vol. V, 186-188).

(2) Madrid, Fundacion Juan March, Biblioteca de Miisica
Espanola Contemporanea, 1990,

(3) Antonio Iglesias, Rodolfo Halffter (Tema, Nueve déca-
das y Final)), Madrid, Fundacién Banco Exterior, 1992, p. 341-
354.

(4) Ana M. de Vega Toscano, Canciones de lucha. Aproxima-
cion a la vida musical de la zona republicana, Madrid, treball
de fi de carrera en Uespecialitat de musicologia. Real Conserva-
torio, 1984 (inedit). També, Francisco Caudet. «La misica du-
rante la guerra del 36», a Las cenizas de Fénix. La cultura espa-
ntola en los anos 30, Madrid, Edic. de la Torre, 1993, p-317-326.

(5) G. Diego, J. Rodrigo. F. Sopena: Diez anos de mitsica en
Espana. Musicologia, Intérpretes, Compositores, Madrid, Es-
pasa-Calpe, 1949,

(6) J. de Persia, Los iltimos anos de Manuel de Falla, Ma-
drid, SGAE, 1989. (2a ed. Madrid, Fondo de Cultura Econémi-
ca, 1993).

(7) E. Casal Chapi **Misica en la guerra. Manuel de Falla™,
a Hora de Espana XV Barcelona, 1938), p. 95-96.
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Mosics desplacats

per XOSE AVINOA

ila funcio crea I’orgue, la necessitat exi-
geix el pensament. A mig segle del final
de la guerra civil som molts els qui n’hem

viscut les conseqiiéncies i sabem el perill
de les simplificacions en matéria d’apreciacions po-
litiques. Si en temps de Franco érem molts els qui
féiem pinya contra, ara per ara ja no és possible és-
ser simplista en el moment de rememorar el passat
recent per tal de parlar dels musies que van haver
de sortir del pais com a conseqiiéncia del resultat de
la guerra. Perque uns podrien ésser considerats
amb justicia misics represaliats pel sistema politie
instaurat, pero altres no ho haurien de ser. perque.
tot i que van sortir del pais en els dificils moments
de la guerra o de la postguerra, ho feren per motius
molt diferents. A cinquanta anys vista del final del
conflicte hom no ha de caure en el parany de la de-
magogia o de la desinformacio. perque ja és hora de
tractar el tema amb la distancia que el pas del
temps ha aportat; la clarificacio no ha de buscar ni
busca altra cosa que explicar el procés historic.

En els anys de la Segona Reptblica, quan els
plantejaments politics eren tan maniqueus com per
enfrontar els de dretes contra els d’esquerres. els
artistes plastics. els literaris o els musicals eren gent
de posicio clara; en aquells anys I’avantguardisme
anava de bracet amb ideals de llibertat personal i
creativa i era poc menys que impossible imaginar
un artista de la banda dels de dretes; per aixo. en
acabar la guerra, la densitat musical catalana va
quedar for¢ga malmesa; només alguns misies de ca-
tegoria com Eduard Toldra varen romandre al pais
sense patir penes més enlla del que es podia consi-
derar normal pel fet d’haver estat un masic que
““parlava en catala®™. Molts altres varen empren-
dre un llarg viatge ple de penalitats fins a sitnar-se
en paisos acollidorsilliures, on referen llurs vides o
esperaren temps millors per al retorn.

1.— Entre els qui es decidiren per aquesta via, tal
volta el més representatiu per I'efecte internacio-
nal de la seva actitud fou Pau Casals (1876-1973),
director de I’Orquestra Paun Casals (1920) i funda-
dor del’Associacio Obrera de Concerts (1925), que
sorti del pais en esclatar la guerra i que decidi no
trepitjar mai més terra espanyola si el dictador
continuava al seu lloc. La seva preséncia a Mulitx,
prop de Prada de Conflent, la fundacio del Festival
de Prada. i la seva activitat en favor de la pau,
creant I’ Himme de les Nacions Unides, el feren va-
ledor de la consideracio de luitador per la pau,
com el seu col-lega Miislav Rostropovitx.

Altres no foren tan emblematics malgrat el seu
pes musical. Robert Gerhard (1896-1970) fou tal
volta I'exiliat d’or a causa de 'interes de la seva
produceid musical, catapultada pel fet de viure en
una de les viles universitaries més prestigioses,
Cambridge, ciutat a la qual es trasllada gracies a
una beca aconseguida des de Paris estant un cop
hagué travessat la frontera a finals de la contesa
bel-lica. Havia estat el primer deixeble espanyol
d’Arnold Schonberg, i, per tant, un dels més va-
lents defensors de les teories avancades del compo-
sitor jueu quan ésser avancat i tenir antecedents
hebreus eren dues qualitats poc apreciades en so-
cietats conservadores. Mentre visqué a Catalunya,
Gerhard contribui a l’éxit de les propostes musicals
de la Generalitat republicana i col-labora amb Mn.
Higini Anglés en el seu lloe de responsable musical
de la Biblioteca de Catalunya. Per aixo, en acabar
la guerra s’exilia, Fou un dels ereadors més valents
de la segona postguerra, de les virtuts musicals del
qual tragueren honros profit els anglesos més que
no els catalans, malgrat 'estreta vinculaciéo amb
Joaquim Homs, I"inic deixeble que mantingué tota
la vida.

Al costat d’aquests dos miisics representatius de
la tragédia de Iexili, hi ha un nombre elevat de
noms (ue seguiren camins similars, tal volta més
dolorosos pel fet de sentir-se en certa manera obli-
dats. La familia Gols en fou un cas exemplar. Un
nomenament per al consolat de la Repablica Espa-
nyola a Marsella facilita que Joan Gols, que era

funcionari de la Generalitat i que havia estat pro-

cessat durant la dictadura de Primo de Rivera, po-
gués sortir amb la seva familia de Barcelona cap a
la ciutat francesa. Alla el Comité Britanic d’Ajut
als Refugiats va pagar la despesa del viatge cap a
America. Instal-lats a Caracas, Gols i el seu fill
Marcal varen intervenir activament en la pedago-
gia de la capital venecolana per mitja de la fundacié
de I’'Institut Sant Jordi de Pedagogia Montessori, i
van contribuir a la ereacio del Centre Catala de
Caracas, el Catalonia Club de Futbol i la Coral
Joan Gols. Mort Joan Gols el 1947, Marcal Gols
mantingué encara uns anys les institucions ereades
i el 1959 retorna a Barcelona amb voluntat de
romandre-hi, toti que la seva activitat com a direc-
tor d’orquestraipedagog el mantingué durant anys
en permanent estat de viatger.

La mateixa Venecuela acolli la familia Grau., un
dels membres de la qual. Albert Grau (1937), és
un dels musics més representatius de la vida musi-
cal d’aquell pais i un dels directors de cor de més

prestigi internacional del moment, segons assenya-
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la Oriol Martorell en un recent treball, Fundador
de la Schola Cantorum de Caracas, el 1970 va tor-
nar per primera vegada al Vell Continent per parti-
cipar als festivals d"Europa Cantat a Grazien I'ac-
tualitat és vice-president de la International
Federation for Choral Music. Com Gerhard o Gols,
Albert Graun contribueix en ’exili, ja consolidat
com a segona ciutadania. al progrés enltural del
pais d’adopei6: dirigeix el Teatre Teresa Carrefio
de Caracas i intervé com a pedagog en institucions
d’alts estudis musicals.

La familia de Xavier Benguerel (1931) es traslla-
da a Santiago de Xile I’any 1940; I"ocupacié litera-
ria de Xavier Benguerel pare no podia augurar un
futur gaire feli¢ si romania a I’'Espanya de la post-
guerra. De fet, pero, el compositor va patir escassa-
ment "exili, perque el 1954 la familia tornava a ser
a Barcelona i als 23 anys Xavier Benguerel passa a
formar part plenament del que hauriem d’anome-
nar I’Escola de Cristofor Taltabull. Tot i aixo. li ha
quedat un deix sud-america en el seu castella, que
recorda tothora I'impacte dels anys d’adolescéncia
passats al con sud.

No fou aquesta la situacié de Baltasar Samper
(1888-1966). nascut a Mallorea pero plenament
vinculat a la vida musical catalana des de la seva re-
laci6é pedagogica amb Enric Granados i Felip Pe-
drell fins a la participaci6 en el famés pero efimer
grup de Compositors Independents de Catalunya
(CIC), que mantingué certa vida el 1931. Conside-
rat en els estudis recents com a membre de la Gene-
racio del 27, durant els mesos de la guerra civil es
trasllada a Méxic, al costat de molts altres exiliats
que foren acollits per aquell pais, i hi romangué fins
a la seva mort. Malauradament, la seva activitat
creativa es veié minvada per la llunyania de les
terres que I’havien estimulat per als seus estudis so-
bre folklore ili havien fornit inspiracié per a les se-
ves composicions.

En aquesta llista absolutament incompleta de
noms que van patir I’exili directe cal remarcar dos
noms femenins. Conxita Badia d’Agusti (1897-
1975), soprano i pianista deixebla de escola de
Frank Marshalli destacada intérpret de lieder, que
el 1938 es trasllada amb la seva familia al Brasil per
situar-se després a I’Argentina, on tracta de prop
Manuel de Falla i Jaume Pahissa. Fou, precisa-
ment, a la mort del compositor granadi (1946) que
la Conxitaila seva familia torna a Barcelona (1947)
i continua la seva tasca musical.

L’altra dona, Montserrat Campmany Cortés
(1901), es trasllada a Buenos Aires de ben petita i
estudia al Conservatori Gaito. A partir dels 16 anys
comenga a actuar com a compositora i va guanyar
un concurs organitzat per I'Orfed Catala de la capi-
tal argentina. i entrd a formar part de la Sociedad
Nacional de Misica, institucié de la qual fou la pri-
mera dona. Les celebracions iberoamericanes de la

Joan Lamote de Grignon

Barcelona de I'Exposicio Internacional de 1929 la
dugueren a Barcelona, on s”establi. Fou professora
de Blanquerna i de I’Escola del Mar i continua la
tasca compositiva i aconsegui que I'Orquestra Pau
Casals li estrenés una Dansa india. El1 1939 decidi
retornar al’Argentina. Es molt poc el que sabem de
laseva activitat al pais austral. pero sembla (que ara
per ara és una encantadora velleta que encara de
tant en tant passeja per les grans avingudes porte-
nyes.

Justament el cas de Jaume Pahissa serveix com a
punt de referéncia dels masics que canviaren de lo-
alitzacié arran de la guerra civil sense que sigui
possible certificar que fos per motius politics.
Apel-lo una vegada més al rigor historic i sol-licito
del lector benevoléncia per tal que no caigui en la
demagogia facil. Ni tots els qui van marxar eren po-
litics compromesos ni tots els qui van romandre
eren de dretes. Jaume Pahissa (1880-1969) fou un
compositor entre modernista i noucentista per ge-
neraci6. Vestia massa polidament per ser moder-
nista i era massa vell per formar part de les noves
generacions. Home indolent, famés per ser present
en totes les tertilies de la ciutat, trobava temps en-
tre una inactivitat i ’altra per escriure i estrenar
com pocs dels autors del moment. El 1930, als 50
anys. es casa i s’ha d’assentar. Té aleshores res-
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Conxita Badia

ponsabilitats pedagbgiques al Conservatori del Li-
ceu i al Conservatori Municipal. Curiosament, el
1937, en un moment pletoric de la seva activitat i
(uan encara no era possible predir el final que po-
dria tenir la guerra, va traslladar-se amh la seva fa-
milia a I’Argentina, on inicia una nova vida, man-
eta relacio amb els catalans residents en

tingué es
aquelles terres (fou president dels Joes Florals del
1942) i continua la seva tasca compositiva i musico-
grafica. Sembla que podem certificar que el rumor
que ha corregut sempre entorn d’un problema sen-
timental com a causa de la seva marxa és cert.
Tampoe no podem assegurar que la guerra fos
causa del canvi de desti de gent que en la década
dels 40 corria per Europa i América, com ara Er-
nest Xanco (1917), habitual de I'Equador; el pare
Antoni Massana (1890-1966), que el 1948 corre per
terres brasileresiargentines; Lluis Benejam (1914-
1968), que el 1954 és cridat per Xanco a Quito, i
més tard s’estableix als EUA: Lleonard Balada
(1933). resident tamhé als EUA per motius profes-
sionals; o Nareis Bonet (1933), resident des de fa
temps a Paris. Molts altres misics catalans, com
Ernest Cervera Astor. Josep Ardévol, Salvador
Brotons, Albert Julia o Pere Ros, per posar alguns
exemples. han circulat o circulen pel mén portats
per interessos professionals els resultats dels quals

algun dia caldria avaluar.

2.— Entre els qui van romandre a Catalunya en la
postguerra, tal volta el cas més escandalés fou el de
la familia Lamote de Grignon. El pare, Joan Lamo-
te de Grignon (1872-1949). va ser un dels puntals en
la ereacid de la figura de director d’orquestra a Ca-
talunya: precisament per aquesta significacio i pel
fet que el fill Ricard (1899-1962) va eseriure I’obra
1936, un poema simfonie descriptiu de les atroci-
tats de la guérra civil, en acabar aquesta van ser re-
presaliats. Director i subdirector de la Banda Mu-
nicipal, un bon dia van ser destituits i foren enviats
a Valencia on el pare inicia les tasques de I'Orques-
tra Municipal de Valéncia amb el suport del mar-
qués de Lacambra. Un cop Ricard fou readmeés com
a subdirector de la Banda Municipal de Barcelona,
fou també acceptat com a subdirector de I'Orques-
tra Municipal a les ordres de Toldra. Malgrat tot, el
1956 va rebre el Premi Ciutat de Barcelona per la
seva obra Enigmes.

Considerem també, ni que sigui de forma secun-
daria, el segrest moral de tota proposta avantguar-
dista en aquells anys de la postguerra per part dels
vencedors de la contesa. de tal manera que les no-
ves generacions formades per Joan Comellas, Al-
bert Blancafort, Manuel Valls (deixeble de José
Antonio de Donostia —José¢ Gonzalo Zulaica Arre-
gui 1886-1956— aixi denominat en prendre els ha-
bits franciscans, un represaliat pel réegim, que
aprofita el bandejament a Barcelona per treballar
a I’Institut de Musicologia que regentava el pare
Higini Anglés)., .*-\\l‘l‘,__‘.ft-?l Cerda, Josep Cercos, J. E.
Cirlot, Josep CasanovasiFrederic Mompou havien
de refugiar-se a I"Institut Franeeés de Barcelona,
on. sota el patrocini de Pierre Deffontaines, mira-
ven de coneixer i divulgar els nous corrents mu-
sicals.

Enigmatic és, en aquest sentit, el retorn de Cris-
tofor Taltabull (1888-1964) el 1940 a Barcelona,
després d’haver fet una llarguissima estada a Pa-
ris. Cal pensar en la necessitat de tranquil-litat
d’un home de 52 anys que fugia d"una ciutat en guer-
ra més (ue no pas en una proximitat ideologica en-
tre el masic i el nou ordre establert a Espanya. Al-
trament, no fora possible explicar-se la munié de
deixebles que tingué en els 14 anys que exerci la pe-

dagogia musical, entre ells Sebastia Benet, Xavier
Benguerel, Lleé Borrell. M. Teresa Borras, Ma-
nuel Cabero. Jordi Carbonell, Josep Casanovas,
Josep Cereos. _-ingei Cerda, Joan Comellas, Grego-
ri Estrada, Enrie Gispert, Marcal Gols, Joan Guin-
joan, Josep M. Mestres-Quadreny. Lluis Millet,
Salvador Moreno i Ireneu Segarra.

Cal a tot preu comengar a fer tasca d historiador
per tal d’aclarir els enigmes i situar el valor técnic,
pedagogic 1 estétic dels noms que per una i/o altra
a6, han vist enterbolida la seva activitat creativa
per culpa de la Guerra Civil Espanyola.
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Doctor FRANCESC VILARDELL i VINAS

La imatge del gran
afeccionat

Inundada com es troba la vida musical en el
mar dels grans noms, sobretot de la inter-
pretacio, aom oblida que aquesta existen-
cia musical es recolza, també, en altres
components molt importants. | entre els

uals I'afeccionat és un dels més transcen-
jenfs. Amb la conversa amb un molt il-lus-

tre membre d’aquest cabdal grup, el doctor
Francesc Vilargell i Vifias, retem testimo-
niatge de consideracié a una figura que
mereix ser vindicada —aixi, en genéric—, ja
que sense ella, en definitiva, no existiria ac-
tivitat musical poblica, en quedar totalment
mancada de justificacié.

per JAUME COMELLAS

a tria del doctor Vilar-

dell com a representant

del col-lectiu dels afec-

cionats no ha resultat
dificil, pero deixant ben clar
d’entrada que altres col-legues
afeccionats podrien haver ocu-
pat també aquesta tribuna. Allo
que importa aqui és que ell *‘és’’
realment un afeccionat d’una ca-
tegoria remarcable i amb un ba-
gatge poc comi, Nét del tenor
Francesc Vifas, la seva familia
manté una intensa vinculacio
amb la misica des de fa genera-
cions, Daltra banda, la seva pre-
séncia al Palau de la Musica for-

ma part del paisatge habitual
d’aquest auditori, sohretot en les
grans manifestacions. En un al-
tre ordre de coses posseeix un
molt substant historial professio-
nal com a doctor especialista en
digestologia, que I’ha portat a ser
actualment president del Consell
d’Organitzacions Médiques. or-
gan assessor de 1’'Organitzaci6
Mundial de la Salut, i president
dela Societat Mundial de Gastro-
entorologia.

— Crec que s’ha equivocat
amb mi. No sé si séc la persona
adequada... Penso que no li diré
gran cosa interessant...

Han estat expressions seves di-
tes amb tota naturalitat, a cavall,
primer del moment de concretar
I’entrevista, i després en els pri-
mers compassos al seu despatx
d’una coneguda clinica privada.
A la fi, vencuda la seva resistén-
cia, més elegant i discreta que no
tossuda, iniciem un dialeg como-
de, fluidissim, en el qual se’ns va
configurant progressivament no
sols la imatge d’un afeccionat ala
miisica d’una gran autenticitat,
sin6 també una figura humana
d’una categoria infreqiient.

— Siqueelrecordo, el meu avi.
Fins i tot el recordo cantant. Va
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morir Uany 1933, fa exactament
seixanta anys. Jo aleshores en
tenia sts.

— El seu avi, a més de ser un
gran cantant, va ser també un
home amb altres preocupacions i
interessos extraartistics.

— Era un home amb un esperit
de servei. Va instaurar la Festa
de Arbre Fruiter que encara té
lloc i de la qual va sortir la Festa
de UArbre. La primera devia ce-
lebrar-se cap al 1913. Quan es va
crear incloia premis per als nens
dela vila, de Moida, que tenien bo-
na cura de les plantes i els seus
Jardins. I també pels que estaven
atents a la seva familia, especial-
ment als seus avis. Des d’alesho-
res han intervingut gran can-
tants en aquesta festa. Ara
mateix pue recordar I’Emili Ven-
drell i la Victoria dels Angels.
I presidents de la festa han estat
Macia, Jordi Pujol o el doctor
Marafnion, que era molt amic del
meu avi. St, realment ell va com-
paginar la carrera artistica amb
un afany de servei a la societat
que va emblematiizar en aquesta
festa.

— En realitat tota la seva fa-
milia ha mantingut sempre una
gran devocio per la musica.

— Si, si. La meva mare, que
era [tnica filla del meu avi, to-
cava bé el piano. A casa es parla-
va molt de misica. La meva ger-
mana Maria ha estat concertista
de piano. Jo vaig tocar el violi;
estudiava amb la Jacinta Torné
a ’Escola Municipal. Era deixe-
bla d’en Costa. Elvioli, com a es-
tudi és molt ingrat. També vaig
estudiar piano amb la Merce
Roldés. Pero de fet era clarissim
que no estava destinat a tocar res
bé i aleshores vaig decidir dedi-
car-me a escoltar.

Decisié sens dubte important,
que li ha permés de ser un afec-
cionat destacat en comptes d’un
instrumentista probablement
mediocre. O almenys aquestes
semblen haver estat les expectati-
ves en el seu moment. El doctor
Vilardell recorda que el seu avi
I’havia portat al Liceu quan li
van retre un homenatge. en pre-
séncia de Ventura Gasol.

— Van posar una placa al ves-
tibul. Després de la guerra, com
que estava escrita en catala, la
van retirar. Ara ’han tornat a
posar.

— Vosté va néixer i eréixer,
dones, envoltat d’ambient musi-
cal...

— A casa, hi venien molts mii-
sics. Especialment cantants. La
Merce Capsir, la Conxita Badia,
la Merce Plantada, les recordo a
totes haver-les sentit cantar a
casa. També I’Emili Vendrell i
IPEduard Toldra, un gran amic i
una bellissima persona. I un mit-
sic excel-lent. Les seves cangons
sé6n molt boniques. Es una miisi-
ca sentimental pero ben feta, ben
construida. De petit recordo ha-
ver seniit cantar Lauri Volpi La
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bohéme. I haver assistit a un
concert de Fritz Kreisler que va
interpretar el Concert de Beet-
hoven amb I’'Orquestra Pau
Casals. Va tenir un exit tremen-
do. Al final va sortir a saludar
amb U'abric posat i el barret a la
ma per significar que no tocaria
més. Tot aixo era cap al 1934-36.
Si, és clar, aquestes coses mar-
quen molt...

El doctor Vilardell no és home
de proclivitats musicals radicals,
ni molt menys excloents. Les se-
ves paraules mostraran un pro-
cés d’evolucié del gust, indicatiu
d’una gran obertura d hori-
tzons.

— Amb els anys els gustos can-
vien. Quan era una criatura el
que més m’agradava era U'opera
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italiana. especialment Verdi,
Després vas canviant de gustos i
vaig anar decantant-me cap a la
musica simfonica, potser moti-
vat pel fet que el Liceu va viure
temporades dolentes, amb can-
tants poc importants i produc-
cions esceniques poc elaborades i
amb una orquestra i cors forca
Sfluixos. Anar a l'opera tenia molt
menys interes que assistir a un
concert simfonic. Quan el Patro-
nat Pro-Musica va comencar a
programar els grans oratoris
amb formacions importants, era
molt meés atractiu aixo que no
anar al Liceu. De totes maneres.
Jjo assisteixo sovint a les repre-
sentacions d’opera. Pero hi vaig
sobretot els diumenges, perque
lhorari és més comode. Els met-
ges tenim un horari molt dur. Jo
a les vuit ja séc a UHospital de
Sant Pau. I encara gracies que el
Liceu ha fet un esfor¢ per aconse-
guir que les representacions aca-
bin més d’hora. Abans. amb
aquells entreactes tan llargs i a
més comengant més tard...

— Les preferéncies musicals
del doctor Vilardell s’amplien a
altres ambits formals.

— En aquest moment m’inte-
ressa molt la misica de cambra,
malgrat que dissortadament se’n
programa poca. Un bon quartet
m’agrada tant com una bona or-
questra. He escoltat quartets es-
plendids, pero amb la sala mig
buida. Recordo haver assistit a
un concert de Milstein. que va to-
car les Tocates i les Partites de
Bach i a la platea hi havia unes
trenta persones. Em va caure la
cara de vergonya. No hi ha ha-
gut ningti que hagi tocat aquestes
obrestan bé. Eldisc també condi-
ciona a vegades levolucié de les
preferencies. Ara m’ agrada molt
comprar discos compactes amb
gravacions historiques d’opera,
de fa uns trenta anys. Les inter-
preten cantants excepcionals.
Actualment costa trobar con-
Jjunts d’artistes tan uniforme-
ment bons. El disc et permet
escoltar coses que dificilment s’o-
Jereixen en una sala de concerts.
Hi ha obres que s’interpreten poc
L a més en un concert només hi

R E TR AT

cap una simfonia. Ara tothom
s’ha anat acostumant a Mahler i
també Bruckner. Pero jo recor-
do fa cinquanta anys haver es-
coltat la Filharmonica de Berlin
dirigida per Karl Bohm que va
interpretar dos o tres progra-
mes. I tothom va quedar espar-
verat amb Bruckner. I va
resultar que Bohm era un espe-
cialista en aquest compositor. En
els anys quaranta les obres més
fortes eren les simfonies de
Brahms i hi havia afeccionats
que els costava assimilar-les.
Tothom ha canviat a mesura que
ha anat escoltant més musica.

— La classe medica sembla que
aporta un nombre important
d’afeccionats convencuts a la
miusica...

— Si, és cert. N'hi ha for¢a que
ens trobem als concerts. El doc-
tor Barraquer, el doctor Soler
Balcells, el doctor Joan Piera,
Josep Maria Figueres, que té una
autentica passio per La flauta
magica. La té en quaranta o cin-
quanta versions entre disc, cas-
sets i video. La podria dirigir.
T'ambeé el doctor Segarra, el doc-
tor Raventos. el doctor Revert...
La musica representa una gran
Juga d’aquesta realitat angoixo-
saiplenade preocupacions i ten-
sions de la feina. Es un relaxa-
ment molt gran. A mi em des-
cansa molt després d’un dia de
feina intensa.

Ara presento el tema d’una
possible disjuntiva Palau-Liceu.

— Potser st que no tothom que
va al Palau va al Liceu, o a lin-
reveés. L’opera és una cosa dife-
rent del concert; és molt més am-
plia...

— Podriem dir que la masica té
un contingut o una dimensio hu-
manitzadora?

— Miri, la musica és una art i
de la medicina també s ha dit que
ésuna art. La misica és Uexpres-
sio dels sentiments de les perso-
nes. Per tant, té una escala hu-
mana assequible. 1 el metge és
sensible a Uart en general. Jo en
conec que els agrada pintar i
d’altres esculpir. El metge té un
contacte molt huma per mitja de
la seva feina. La miusica influeix

directament sobre la persona
d’una manera molt immediata.

— Jol'he vist a vosté més d’una
vegada escoltant el concert amb
la partitura a la vista... (En
apuntar-li el tema, el doctor Vi-
lardell somriu una mica, i no dei-
xa acabar la pregunta).

— Bé. nom’hi havist gaires ve-
gades, aixi. Quan s’interpreten
oratoris. També opera en versié
de concert. Per altra part, tam-
POC no en sé massa.

— Que i aporta, la lectura de
la partitura?

— M’ajuda a seguir la milsica.
Aixo, és clar, mentre no m’obses-
sioni. Ajuda a comprendre allo
que esta passant. Es una guia
més. Si allo que canten m’agra-
da, mentalment també ho canto
Jjo. Sempre ha de ser una obra
cantable,

— Després d’aixo insisteix que
és un afeccionat modest, mentre

e

La musica
influeix
directament sobre
la persona
d’una manera
molt immediata.
Per aixo el metge
hi és particularment
sensible

parla d’altres tipus d’ajuts per a
una escolta més feli¢ o gratificant
del concert.

~ Sil'obra que he d’escoltar al
concert la tinc en disc, aleshores
uns quants dies abans la poso per

familiaritzar-m’hi i tinc la im-

pressio que després la disfruto
més. Hi puc reconéixer determi-
nats detalls, constatar si el direc-

tor dirigeix massa rapid o massa
lent —encara que aixo és molt
subjectiu— o altres aspectes.

La conversa a partir d’aquest
moment deixa de banda un cert
enravenament formal. allo de
pregunta-resposta i de la mirada
estricta del periodista sobre un
munt de qiiestions apuntades
previament, i avanga de forma
fluida, oberta i informal. fet que
permet el buidatge espontani
d’aspectes que segurament hau-
rien quedat amagats.

— Al principi —assenyala el
doctor Vilardell, ja posats en
aquesta lessitura—, jo tenia cer-
tes prevencions sobre Baren-
boim. No com a ptanista sind com
a director. Es alld, que penses
que s’ha posat a dirigir potser
per vedettisme. Jo li vaig veure
dirigir la integral de les simfo-
nies de Beethoven. I recordo que
fauns vint anys va dirigir Bruck-

ner i un critic angles molt impor-
tant, Neville Cardus, va escriu-
re: “Acabo de sentir la Setena de
Bruckner dirigida per un pianis-
ta jove. Compte u{nb aquest, que
pot serun geni”’. Es clar, Baren-
boim com a pianista és un vetera,
pero com a director no. Jo Uhe
sentit en un Ring a Bayreuth
molt respectable. Ara, a mi el di-
rector que m’ha impressionat
mes és Karajan. Amb totes les
enemistats que tenia. Jo al prin-
cipi em pensava que nomes era
una operacio d’imatge de casa
discografica. Reconec que era
una mena de vedette que dirigia
com una vedette, He acudit dotze
o quinze anys al Festival de Pas-
qua de Salzburg. i cada any
m impressionava més. Dirigia de
memoria des de Pavsifal al Reé-
quiem de Brahms o una simfonia
de Shostakovitx. I sempre amb
els ulls tancats: i Uorquestra el
seguia d’aquella manera... A
Salzburg recordo una Novena de
Mahler que va ser com el seu tes-
tament. Ens va dir, de debo, que
se n'anava a morir i a molts ens
van venir les llagrimes als ulls.

~ Aquestes paraules afavorei-
xen entrar en un tema en que
estava molt interessat. ;No ereu
que a vegades els aplandiments
entusiastes abocats quasi sense
esperar que s'acabi la interpre-
tacio poden ser menys valuosos
que determinats instants de si-
lenei?

— Aixo moltes vegades depen
de les caracteristiques de les
obres i de com acaben. En obres
com les Simfonies ntim. 1. 214 de
Brahms és més dificil evitar els
aplaudiments immediats que no
a la Tercera. A les simfonies de
Beethoven tothom és a punt d’a-
plaudir. Jo reconec que si un
hom esta estusiasmat per un
gran espetec sonor li resulti difi-
cil contenir-se. La musica de
cambra convida més al recolli-
ment. En general es necessiten
uns segons per memoritzar les
notes.

Un concert ofert recentment
per Maria Joao Pires en quée a mi
se'm va fer literalment impossi-
ble aplaudir sense uns segons
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d’espera al final de la interpreta-
cio de la Sonata nim, 21 de
Franz Schubert, fa que ampliem
aquesta parcel-la tematica,

~ En aquesta obra em va do-
nar una dimensio d’ella que no
m’esperava. En Bach ja va ser
diferent. Aixo d’aplaudir de for-
ma immediata també és un pro-
blema fisiologic. Si s’esta sota
una gran tensio de plaer o emoti-
va és dificil que al mateix temps
es pugui fer una altra cosa, enca-
ra que sigui aplaudir. No pots
aplaudir perque no pots fer dues
coses alhora.

— I qué opina dels estossees
(que sovintegen tant. A mi em fa
la sensacié que sén demostra-
cions de cansament d’escoltar
milsica.

— Esterrible. Jo vaig viure un
cert temps a Filadelfia. Tenia
una becaipodia triar tres o qua-
tre llocs i em vaig decidir per una
ciutat que posseia la millor or-
questra dels Estats Units, a part.
és clar, de comptar amb una
gran escola de digestologia. I em
vaig abonar al cicle de la Simfo-
nica de Filadeélfia que aleshores
dirigia Leopold Stokowsky. Re-
cordo que una vegada es va di-
rigir al piblic, es va treure un
mocador de la butxaca i va co-
mencar a tossir. Hi ha discos en-
registrats en directe en qué se
senten els estossecs. No es pot evi-
tar, és clar, que la gent tingui
mal de coll...

En dir aixo ha somrigut amb
un elegant deix d’ironia. I tot se-
guit ha afegit:

— Potser si que tenen ganes
que s’acabi el concert. Ara bé,
actualment el public que assis-
teix als concerts esta molt més
motivat que abans. Entre d’al-
Llres coses perque és més car. As-
sistir als concerts és tot un pres-
supost. Pel preu d’una localitat
moltes vegades pots adquirir uns
quants discos. La gent assisteix
als concerts perquée la misica li
agrada de debo. S’ ha acabat alld
d’aquells anys del Liceu en qué
Uimportant eren els entreactes i
les noies es posaven de llarg. Hi
havia senyores que protestaven
perque durant les representa-
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cions s apagaven els llums de la
sala. He sentit a dir que volien
lluir les joies. Tot aixo ha canviat
radicalment.

— Voste és un viatger que va,
disculpi I'expressio, a la cacera
del concert important alla on es
produeix?

— Home, aixo no... (ha protes-
tat amb un rictus rialler prou elo-
qiient i absolutment distés i afa-
ble).

— Per causa de la meva pro-

Jessioé viatjo for¢a. Com a presi-

dent del Consell d°Organitza-
cions Mediques rebo invitacions
per pronunciar conferéncies. ..

I aleshores intento aprofitar el
viatge per si hi ha algun concert
o representacio d’opera al qual
pugui assistir, si cal allargant el
viatge algun dia. Ara, aixo d’a-
nar a la cacera del concert, no.
L inic lloc on vaig de forma fixa
és al Festival de Pasqua de Salz-
burg. A vegades hi vaig amb [es-
posa. a vegades amb algun fill.

Fins ara, de manera ticita hem
parlat d’un tipus de misica si-
tuada en els limits més habituals
del concertisme. Ara parlem d’u-
na altra parcel-la; la significada
pel moviment de recuperacié de
la misica pre-classica amb crite-
ris historicistes.

— Aixo arriba un moment que
et va entrant. Al comen¢ament
no, perque no ho feien bé. Aqui hi
va haver un precursor. en La-
marna, que va realitzar una tas-
ca important encara que des de
plantejaments no professionals.
Ara és una altra cosa. 1" Orfeo
que acabem d’escoltar al Liceu
amb aquell cor i amb aquella or-
questra, era impressionant. Es
dificil de donar aquell caracter
semimisterios. Aquelles notes
practicament sens vibratto. .. In-
terpretar aquesta misica amb
instruments antics. només hi
crec fins a la d’abans de Mozart.
A partir de Mozart i Beethoven.
no. Les sonates de Mozart enca-
ra... Pero més m’ho estimo amb
instruments moderns. Tampoc
no disfruto amb el pianoforte que
sembla quasi un manubri. Pero
@ més hi ha la cosa dels audito-
ris. Amb instruments originals

aquestes obres podien escoltar-se
bé als palaus de Viena, de Buda-
pest o de Salzburg, pero en una
sala com la del Palau es perd
molt.

— Una persona amb el seu ha-
gatge, fins a quin punt té interés a
seguir la critica?

~ Aixo depén del critic. Jo
sempre he respectat molt Xavier
Montsalvatge. I Josep Casano-
vas. Un bon critic musical et pot
obrir una dimensié diferent de
determinats aspectes dels con-
certs dels quals no t havies ado-
nat. Els critics més enriquidors
son els anglesos, els de “The Ti-
mes™ o del “Financial Times”.
Els alemanys no els puc jutjar
perque no domino prou bé Uidio-
ma. El critic frances és molt
apassionat. i ha molta diversi-
tat. I aixo passa també entre els
afeccionats.

= Crec que resultaria imper-
donable no preguntar a un metge
afeccionat a la misica, si eren en
la Musicoterapia.

— S’han fet estudis que han
donat resultats contradictoris.
No. no es pot parlar d’una cién-
cia exacta. El doctor Barraquer
pare. i crec que el Joaquin tam-
bé, operava fent que el pactent
escoltés miisica i aixi es disten-
sés. Aixo penso que pot ajudar un
malalt nerviés a tranquil-lit-
zar-se. Pero em pregunto si tin-
dra la mateixa eficacia per a tot-
hom. perque pot donar-se el cas
que hagi d’escoltar una miisica
que no li agrada. La misica
suauw, tipus sala d’espera o aero-
port pot tenir una certa utilitat.
Aristotil ja ho deia. En la meva
especialitat s’han fet experi-
ments sobre misica i secrecions
de Uestémac i han donat resul-
tats contradictoris. No hi ha una
resposta clara.

A peu dret ja, al cap d’una
hora llarga de conversa atapei-
dissima, els altims moments els
gastem tot parlant, amb profun-
da admiracié compartida, d’un

miisic excepeional, Sergiu Celibi-
dache, tot recordant una memo-
‘able versid de la Quarta de
Bruckner al Palau amb la Filhar-
monica de Munic,
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Chopin a Arenys de Mar

per VICTORIA PALMA

arcelona ha estat al llarg

dels anys la ciutat en la

qual misics d’arren del

mon han estrenat les seves
obres. Stravinsky, Strauss. i Schon-
berg, en s6n una mostra prou signifi-
cativa. D altres com ara Rubinstein,
Ravel i Prokofiev, vingueren a Bar-
celona a interpretar-hi composicions
propies. Chopin passa de llarg de la
capital catalanai es dirigi a un indret
més tranquil: el dia 18 de febrer de
1839 arriba al port de Barcelona un
qaixell procedent de illa de Mallor-
ca. Van desembarcar-ne Aurora Du-
pin (George Sand), amb els seus dos
fills (Maurieii Solange), i un artista
molt flac™. Frederic Chopin, que en
arribar a port va patir una hemorra-
ria.

L any 1920, I’eseriptor mallorqui
Miquel dels Sants Oliver va fer una
conferéncia a 1"Associacid d’Amics
de la Misica, ressenyada a la revista
barcelonina **Catalana’, en la qual
parla del’estada de Chopin a Mallor-
a. A la mateixa revista aparegué
també un article de Josep Palomer,
en el qual 'autor es referi a 'estada
del compositor polonés Frederic
Chopin a la vila d’Arenys de Mar.

El dietari d"un arenyene, Joaquim
M. Pujol de Pastor, nascut el 1816,
confirma 'estada de Chopin a aque-
lla bella poblacié del Maresme. Palo-
mer, en un article publicat a la **Re-
vista Musical Catalana™ el mateix
any 1920, fa unes consideracions
suggerides per la lectura de ’esmen-
tat dietari, que, en arribar al dia 18
de febrer de 1839 assenyala que...
“*Procedent de Barcelona, ha parat
avuy davant la nostra casa una dili-
gencia. y de ella han baixat quatre
persones extrangeres (ue jo no co-
neixia; son una senyora francesa
molt amiga del meu pare, que hi ha-
bia fet amistat a Paris, y que m’ha
presentat dient-me anomenar-se Au-
rora Dupin (...); els demés son dos
infants que m’ha presentat dient-me
eren fills seus, y un senyor molt flach
que he sabut era musich (...). Hem
dinat plegats y allavors he sabut que
venien de Mallorea a ont havien pas-
sat una temporada, y se entornarien
aviat a Paris. Durant la tarde ha des-
cansat, y en la vetlla ham parlat de
moltes coses y he admirat el talent de
la senyora que era qui parlava més™".

En referir-se a allo que succeil’en-
dema el dietarista escriu: ““Avui al
demati hem sortit amb els meus pares
y els forasters a recorrer la Vila: la
senyora Dupin anava de braget amb
la mare, y nosaltres anavem ab el

Frederic Chopin

miisic gque quasi mai ha dit paraula
(...) fent-nos ereure que no esta bo
(.:.). Aquest vespre (...) m’han dit
que aquella senyora era de vida lliu-
re pero que escribia molt bé y havia
mogut molta remor a Fran¢a. Ningi
ho diria veyent-la y parlant-hi’".

**Avui s’han entornat a Barcelo-
na’’, escriu Pujol referint-se al dia
20, “‘els forasters acompanyats del
meu pare, i tots hem anat fins a La
Picordia a despedir-los. Mentres en-
sanxaven els caballs al cotxe, la se-
nyora Aurora m’ha besat y m’ha dit
que me esperava a Paris ab el men
pare.(...) Han marxat a les 9 del
mati’’,

George Sand conegué el senyor Vi-
cenc Pujol de Pastor, pare del dieta-
rista. en una festa que se celebra a
Paris per tal de commemorar I"exit
de la publicacio del drama de Victor
Hugo Cromavell . A la festa, a la qual
assistiren el mateix Victor Hugo, Ge-
orge Sand i Viceng Pastor esdevin-
gueren amies i dona lloc a una amis-
tat que es mantingué amb un
intercanvi de visites i de cartes. En el
Dietari de Pastor figcura una anota-
¢io que din aixi: “*Mon pare ens fa sa-
ber qu'ha d’anar a Barcelona per
veure una senyora amiga seva que li
ha eserit se hi trobaria al arribar de
Fransa. y ha dit que mos la faria co-
neixer”". No especifica la data pero
allo que s1 sabem és que George Sand
li va prometre (que en tornar de Ma-
Horea li faria una visita a casa seva.

No ¢s d’estranyar, dones. que si el
viatge d’anar a Mallorca, George
Sand, I’havia planejat amb Chopin,
el cavaller *“tisic, que parlava mala-
ment el francés i que no deia quasi
rés”’, fos precisament Chopin, qui va
acompanyar-la a Arenys de Mar.
Allo que no esmenta el dietari és si
Chopin va tocar el piano durant la

seva estada a Arenys. A casa del se-
nyor Pastor hi havia un piano, de la
casa Pleyel adquirit a Paris. Per un
cantd sembla dificil d’imaginar que
el musie se’n pogués estar, de tocar-
lo. Pero si tenim en compte que arri-
ba malalt i que no ho amaga mentre
duralaseva estada, és facil d’endevi-
nar la resposta.

Durant aquest mes d’octubre a
Catalunya Musica volem recordar
aquest masic polonés que. tal com el
defineix Josep Palomer. tingué un
temperament que agermanava els
sentiments cavalleresesi el dolor tra-
dicional del poble polonés, amb la
gracia i la gallardia francesa. i el
romanticisme germanic.

Dels dies 11 al 15 doctubre, i dins
'espai monografic, podrem sentir
una part significativa de les obres de
Chopin, com ara el Concert per a
piano i orquestra nizm. 1, op. 11 ,in-
terpretat per Claudio Arrau i I'Or-
questra Filharmonica de Londres.
dirigits per Eliahu Inbal. i el Concert
niam. 2, op. 21 interpretat ])(--] pianis-
ta Murray Perahia, amb I'Orquestra
Filharmonica d’Israel, dirigits per
Zubin Mehta, Una altra obra que
hem inclos és 'orquestracio que sota
el titol de Les Silfides. Roy Douglas
va fer d'una obra de Frederic Cho-
pin. Sera I'Orquestra Simfonica de
Berlin dirigida per Heinz Fricke qui
ens la interpretara. De la masica de
cambra de Chopin, podrem sentir el
Trio per a piano. violiivioloncel. op.
8. interpretat per Anna Wesolowska,
Barbara Gorzynska i Stanislas Fir-
lej. Hi hem programat també prelu-
dis. nocturns. scherzos, ballades i
poloneses, totes elles obres antologi-
ques del sen genere. Com sempre. co-
mentarem i presentarem les obres
d’aquell compositor la fama del qual
traspassara els anys.
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PRE-CRITICA

Te Deum: fi de la trilogia

religiosa de Benguerel

per CARLES LOBO

I compositor Xavier Ben-

guerel, en una entrevista

apareguda al nom. 95 del

mes de setembre de 1992
d*aquesta publicacié. va fer una pro-
mesa enigmatica, Avui comentem la
consecucio de la promesa i aclarim
Penigma. Xavier Benguerel ens deia
al'entrevista: He fet una trilogia d’o-
bres dins daquest caracter (religios)
que va comencar amb el Liibre Ver-
mell de Montserrat ... continua amb
el Requiem i culminara amb 'obra
que estic treballant ara i que de mo-
ment només pue avancar que és un
Te Deum.

Aquesta era la promesa, i ara ve
Penigma: **... s’estrenara a Barcelo-
na amb motie d’un gran esdeveni-
menticom que no és encara un fet no
puc dir qué sera™,

Ara ja estem en condicions de con-
firmar, doncs, aquelles paraules. El
dia 2 d’aquest mes d’octubre s'inter-
pretara per primera vegada a Cata-
lunya el T'e Deum de Xavier Bengue-
rel al Palau de la Masica Catalana
com a concert extraordinari de la ITI
Temporada de Concerts Palaul00,

Es tracta d’una idea del composi-
tor per celebrar la consecucid de la
fagana principal del temple de la Sa-
grada Familia que esta realitzant
I"escultor i amie de Benguerel, Josep
Maria Subirachs. La idea primigénia
era la de fer-ne 'estrena dins del re-
cinte del temple, pero les condicions
en queé es troba encara ho fan impos-
sible. Després es pensa estrenar el Te
Deum davant la facana principal.
perd "acistica no afavoriria gens ni
mica el clima que requereix Fobra.
L’Ajuntament de Barcelona. per fi.
s’hi va interessar per estrenar-la a
les Festes de la Merce... pero no hi
havia prou diners! Xavier Benguerel
ha tingut sort, tanmateix, ja ques’ha
inelos a la temporada Palaul00, el
marc del qual ofereix totes les garan-
ties que requereix 'esdeveniment
(allo que tots els camins porten a
Roma, aqui caldria dir que no és
cert... porten al Palau!). Cal remar-
car que aquesta obra no és cap en-
sarrec ni oficial ni extraoficial, sin
que el mateix compositor ha eserit el
Te Deum per iniciativa propia i I’ha
dedicat al seu amic Subirachs com a
agraiment i homenatge a la tasca que
esta duent a terme a un dels grans
simbols de la ciutat de Bareelona: la
Sagrada Familia. Una aceié de gra-
cies (de fet aixd és un Te Deum ) abso-
lutament justificada que culmina *“el
triptic musical que té com a nexe d’u-
nio una tematica religiosa conside-
rada des d’un punt de vista concer-

Enriqueta Tarrés

tistic, i no des d’un punt de vista
d’expressio litirgica... Si es va dir
que el Requiem representa un puni
culminant en la vida musical de Ren-
guerel. el Te Deum continua en linea
directa un fil creatiu que acumula
mes de trenta anys de creacié musi-
cal i que en les tres grans obres ano-
menades, vinculades a la gran for-
ma. queda reflectida una época mol
marcada per a la veu: eix i fonament
de qualsevol obra d’aquestes carac-
teristiques™ (extret del dossier de
presentacio facilitat per I"autor). El
Te Deum de Benguerel. eserit per a 4
solistes. cor i orquestra inicia un pe-
tit pelegrinatge abans de fer-ne la
presentacio catalana, S’interpreta
primer (de fet 'estrena) a la eatedral
de Speyer (Alemanya) el 16 de setem-
bre, després passa pel Festival de
Otono a Madrid. el 29 del mateix
mes, i arribara a la Ciutat Comtal
aquest 2 d’octubre,

Estructuralment el Te Dewm es di-
videix en sis parts que comentem se-
guint les indicacions del mateix com-
positor:

“Entrada™ és una introduccié
confiada a la fusta, metall, percus-
sio i orgue. de caracter majestuds i
brillant amb un clar i definit aspecte
harmonie.

“Te Deum”, segona part. s’inicia
amb la primera aparicié del cor a
quatre veus i més tard els solistes

Dalmau Gonzalez

cantant generalment en sentit har-
monic.

La tercera part. “Tu rex gloria™,
comenga amb una brillant introduc-
¢i6 orquestral... entre el cor amb les
paraules principals remarcant la
sil-laba “Tu’, després hi apareixen lu
mezzoiel tenoris‘acaba amb diverses
parts amb Uoposicié de solista i cor.

“Aeterna fuc” dedicat basicament
al tenor, és la quarta part.

El pendiltim temps, “Dignare, Do-
mine”. és dedicat quasi exclusiva-
ment a la soprano, i per acabar “In
te, Domine. speravi’” comenca amb
una introduccié orquestral. conti-
nua el bariton. .. s"hi uneix la mezzo.
Poc després el cor i altra vegada els
solistes... fins que es prepara el final
de Uobra de manera molt brillant
amb la intervencio de totes les parts
vocals i amb un disseny que es va re-
petint al llarg de vint-i-set compas-
s0s i que esta format per les notes Fa,
Re. Mi b, Sol; tematica que finalitza
amb un “tutti’ orquestral.

III TEMPORADA PALAUI00

Te Deum de Xavier Benguerel
Enriqueta Tarvés, soprano: Rosa Maria
Ysas. mezzo-soprano; Dalmau Gonzilez,
tenor; CarlosChausson. bariton.
Orquestra Filharmanica de Mi
Cor Estatal de la Capella de M
Leo Kremer, director

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dissabte 2 d’oetubre. 21 hores
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PRE-CRITICA

Amb Foixanes de Rafael Ferrer
I’OCB homenatja el
cenfenari de J.V.Foix

perC. L.

y 4
s un dels grans lli-
6 6 I]]-(’.‘G (l" Ii'l Il(ll'ﬁii. cid-
talana moderna. i
sens dubte el titol

que. del Cant Espiritual d”Ausias
March enc¢a, ha sabut afaiconar més
superbament la parla poética a I'ex-
plosié d’un sistema de pensament’.
deia Pere Gimferrer referint-e a Sol,
i de dol del poeta sarrianenc
J.V.Foix. de qui enguany celebrem el
centenari del seu naixement.

.‘_‘;uf. f(h.‘ ﬂ'u! {[il'illll'l‘il (lll!’:l !!l)l“.iil"il
de Foix) es publica el 1947 sense mas-
sa repercussio immediata. Se’n va
fer un tiratge relativament petit i
també perqué aparentment el len-
guatge no oferia massa facilitats de
lectura.

En la década dels 50 es comenca a
redescobrir Foix 1 ha acabat essent
un dels poetes que ha influit amb més
for¢a les joves generacions.

Malgrat haver-hi qui considera
que els sonets de Foix inclosos en
aquest recull son de dificil musicacio
(no solament per la seva forma i es-
tructura, sind també pel que déiem
més amunt pel que fa a la seva lectu-
ra). sembla que als compositors els
atrauen les limitacions poétiques dels
seus versos. | si no, només cal fer una
mirada al programa del concert que
hem pogut sentir aquest estiu passat
al Festival de Torroella de Monteri.
Joan i Manuel Cabero van interpre-
tar vuit cancons de diferents compo-
sitors amb letres de J.V.Foix: de les
vuit, quatre eren d’aquest llibre.

Avui, pero. ens ocuparem d un al-
tre compositor que es va llangar a l’a-
ventura de posar miisica als sonets
de Foix. Es tracta del treball que en
el seu dia va fer Rafael Ferrer (Sant
Celoni, 1911-Barcelona. 1988). Lo-
bra es diu precisament Foixanes i es
tracta d’un seguit de musicacions de
sis sonets del llibre Sol. i de dol per a
soprano i orquestra.

Ferrver era un home senzilli simpa-
tie. agradable a tothom i amb una
gran inquietud artistica interior que
el va dur a ser un dels masics més ben
considerats de la seva época. La seva
multiple activitat va ser la causa que
el seu catialeg d’obres no sigui preci-
sament extens. Compositor sobretot
de sardanes. Ferrver havia eserit un

Concert per a violi (el sen instru-

Josep Pons dirigeix |"OCB

ment) i orquestra (1950), la Suite
Mediterrania, per a orquestra, el
hallet Romance de la fragua, lieder.
ete. A més de compositor, la seva ac-
tivitat el va dur pels camins de la pe-
dagogia, d’instrumentista, de la ra-
dio. la direccio d’orquestra, ete,
Gran amic. deixeble i suceessor de
Toldra al capdavant de I'Orquestra
Municipal i més tard subdirector de
I’Orquestra Ciutat de Barcelona, és
logic que la seva misica estigui direc-
tament relacionada amb la historia
de la nostra formaeid instrumental.

Aixi és com amb la soprano Enri-
queta Tarrés i la direceio de Salva-
dor Mas, I"OCB estreni la versio de-
finitiva de Foixanes. | per tant. dins
d’aquest Any Foix lorquestra vol

stnar-se als actes de commemoracio
als quals no podia faltar la progra-
macio duna obra com aquesta.
Diem ““definitiva™ perque les can-
cons ja existien de forma aillada i ja
havien estat interpretades per sepa-
rat. Rafael Ferrver va voler aplegar-
les en una sola obra i daqui surt
aquesta versio que hem comentat i
que ben aviat sentirem al Palan.

TEMPORADA 93-94 OCB
Ohres de Ravel, Shubert @ Foixanes de
el F :

Virginia Parramon. soprano

Orquestra Cintat de Bareelona

Josep Pons, director
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Dissabte 30 d'oetubre. 19 hores
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PRE-CRITICA

El Cant Espiritual: les forces de la

violéncia convertides en creacié
poética i musical

perC. L.

| llibre Papeles autobiogra-
Jicos, Xavier Montsalvatge
diu: **Cap altre text podria
haver expressat millor el
sentit de la meva misica en relacio
amb I'obra mestra de Maragall™,

El compositor es refereix a un arti-
cle de Guillerm Diaz-Plaja aparegut
a “‘La Vanguardia®™ comentant la
miisica de Montsalvatge per al poema
Cant Espiritual de Joan Maragall,

[ si volem ser fidels a la voluntat
del mateix compositor, citarem ara
aquest article per definir 'obra que
pretenem comentar aci: “*S’explica
d’una reunio de teolegs en la qual es
proposa que cadascn expliqués la
seva propiaidea de la gloria celestial,
Sembla que Dom Guepin, abat de Si-
los, va declarar que s’imaginava ell
mateix a la gloria formulant *dolees
objeccions al ereador’. Hi ha quel-
com d’aixo al Cant espiritual... Hi
ha petits ties de rebel-lia davant alla
transitori d'aquesta dolcesa carnal
de Uexisténcia en qué el poeta vol-
dria romandre. patéticament, en el
seu goig cristal-1i. 1, de quina manera
se subratlla tot aixo en la partitura
de Montsalvatge! Com esbronca la
percussio, quins crits del metall i la
cordal 1. sobretot. quins silencis tan
pateties al final d’algunes estrofes!

“La religiositat del Cant espiri-
tual es basa en aquesta fusié drama-
tica d’impaciéncia i d”esperanca que
és tota la nostra existéncia. Per aixo
la musica que s’atreveixi a reflectir
aquesta dualitat emocionant. no pot
diluir-se en una ensucrada expressio
beata, o en una ingénua melodia de
devocid popular. Sind que ha d’ata-
car, amb tot el seu patetisme, les for-
ces adverses en I"anima del poeta,
per remuntar-se en la definitiva es-
peranga final™’,

Rellegint el poema de Maragall,
rellegint la seva génesi i comparant-
la amb I"obra de Montsalvatge, tro-
bem que aquesta mena d’impoténcia
o dubte a poder creure en I'esperan-
¢a, la pau, la ““glovia celestial’’, es
tradueix, en comii, en una veritable
Huita interna,

Maragall veu trontollar la seva ca-
pacitat de creure en la vida eterna
posterior a la mort que s"aceentua en
els fets de la Setmana Tragica i en
Montsalvatge passa quelcom sem-
blant durant els primers dies de la
Guerra Civil Espanyola. Aleshores
va ser quan se li acudila idea de fer el
Cant espiritual.

Va estar molts anys pensant-hi a
hores perdudesifent-ne. en la imagi-

Xavier Montsalvatge

nacio, 'estructuracio final. Obvia-
ment, amb el pas dels anys el nostre
compositor va perfeccionant la seva
técnica i per tant aquelles ““imatges
intimes”” inicials quedarien absolu-
tament desfigurades, obsoletes,

Montsalvatge es va decidir a pas-
saral paper pautat"obra arran de la
primera convocatoria del Premi
Lluis Millet. Era I’any 1958. Instituit
per 1'Orfeé Catala, el premi estava
dedicat al repertori simfonico-coral.
Montsalvatge hi presenta el Cant es-
piritual i el va gnanyar,

Lluis Maria Millet al capdavant de
I’Orquestra Simfonica i I'Orfed Ca-
tala va treballar acuradament 'obra
per poder-la estrenar amb gran so-
lemnitat en un concert al Palau de la
Miisica Catalana en el qual també es
ra oferir el Stabat Mater de Poulene
en un dia que quedara per sempre a
la memoria dels qui hi van assistir.
Va ser aquell dia. del 1960, dels Fets
del Palau, quan davant la prohibicio
franquista de cantar el Cant de la Se-
nyera., un grup de gent del pablic el
va entonar mentre ]'(n't;um-al a ofe-

ria, en canvi, 'obertura de La flauta
magica de Mozart. Al Palau, ocupat
policialment fins al vitrall del sostre,
s°hi va organitzar un gran aldarull i
la policia va detenir alguns dels
““eantaires’’ espontanis,

Malgrat tot, el Cant espiritual es
va poder estrenar (un cop restablert
1* ““ordre”) i va obtenir I"éxit que es
mereix.

[ si aquest primer Premi Lluis Mi-
llet es va crear per celebrar el cin-
quantenari del Palau, la temporada
nascuda per commemorar el cente-
nari de I"Orfed (Palanl00) inicia la
tercera edicié  precisament amh
aquest Cant espiritual de Montsal-
vatge juntament amhb un altre gran
cant del repertori simfonico-coral
universal: El cant del Desti de Jo-
hannes Brahms.

Il TEMPORADA DE CONCERTS PA-
LAUL00

Cant espiritual de Xavier Montsalvatge
Orfed Catala

Orquestra Ciutat de Barcelona

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dimarts 5 d’octubre 1993, 21 hores
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Fedora forna Carreras

per J.C.

xactament quatre

anys, un mes i dos dies

després de I’estrena

d’aquell projecte tan
forcat, tan costos i tan mal explo-
tat que va ser Cristobal Colén,
Josep Carreras tornara a actuar
al Liceu en una representacid
operistica. Una “‘massa llarga
abséncia™, per molt que hom tin-
gui en compte tot allo que calgui
tenir en compte, d’un dels can-
tants més emblematics de la his-
toria del Liceu.

Carreras sera, amb tota segu-
retat, el gran al-licient, o 1’Alli-
cient en majuscules, del segon ti-
tol de la temporada liceistica,
una obra per altra part forca dis-
creta. El tenor barceloni concita-
ra inevitablement gran part de
I"expectacidé d’un espectacle que
compta també amb un altre im-
portant ““plat fort’’, la preséncia
de la soprano modenesa Mirella
Freni, una de les veus femenines
més estimades pel pablic bareelo-
ni en el moment actual.

Fedora és la segona i tiltima de
la desena de quasi anonimes ope-
res d’Umberto Giordano que ha
fet historia. L’altra és, obvia-
ment, Andrea Chenier. anterior
en tres anys i indiscutiblement el
titol més important d’aquest
compositor, adscrit, amb més o
menys exactitud a 'escola veris-
ta. L’opera que ens ocupa comp-
ta amb un llibret d"Arturo Co-
lautti —autor tambhé del de
Andrea Chenier, basat en una
obra homonima d’Adrien Sar-
dou, autor també del material li-
terari en que es va basar el llibre-
tista de Tosca.

La referéncia ajuda a situar-
nos en un mon de relacions amo-
roses ““fortes””. de gran tensio
emocional i fregant uasi el gran
guignol. Conceptes com natura-
lisme i verisme es conculquen en
una zona de limits molt difieil-
ment precisables i subjectius.
Tot plegat. a més, embolcallat
per una boirina tardoromantica
prou evident. Centrat en ["orto-

al Licevu

doxia constructiva dels tres ac-
tes, amb la progressié convencio-
nal “*presentacio-nus-desenllag™.
hom assisteix a 'espectacle d’un
argument en (ue amorivenjanca
:avalquen junts en una perillosa
connivencia que acaba de forma
rotundament tragica. No podia
ser altrament.,

Segurament no cal afegir res
més d’aquesta historia que trans-
corre entre salons i jardins aris-
tocratics, en un ambient de luxe i
refinament que no dissimula un
rerafons de eritica matisada da-
munt una classe social, "aristo-
cracia del Dinou. que caminava
:ap a la seva plena decadéncia i
que a Rassia, on se centra ['accid
principal de I’obra, va acabar
com va acabar., Tanmateix,
aquest és un aspecte molt margi-
nal de I'obra i hi apareix de for-
ma prou implicita perqué hom no
hi insisteixi més.

Allo que importa de Fedora és
la progressio fluida d’una histo-
ria argumental versemblant fins
a cert punt, que —amb tot— té la
virtut d’interessar 1'espectador,
que ofereix un reduit grup de ti-
pus humans amb un minim de pes
en si mateixos, 1 unes situacions
teatralment prou solides. [ comp-
ta, és clar, amb un irrenunciable
final ““fort””, d’una truculéncia
alhora poderosa i creible, d’a-
cord amb allo que exigeix "orto-
doxia del génere.

La resta ho posa una partitura
habil; molt més habil que profun-
da. Molt més servicial al text que
no capag de superar-lo tot trans-
cendint-lo. Musica d’una solida
const !'lll'.l'ilfl [’I"[ll“'.."ilrﬂ]- no exces-
sivament rica en el pla tematie,
mancada d’auténtica grandesa,
pero a la fi facilment digestible
immergida en la peripécia argu-
mental. Per als cantants no es
tracta d’una partitura de dificul-
tats excessives i el paper de la
protagonista ha servit ﬂ]gunzt ve-
gada perque sopranos que es tro-
baven en una fase declinant de la
carrera poguessin revitalitzar els
seus llorers, amb 'ajut afegit de

la idoneitat fisica del personatge.
Tanmateix, I"aria més popular és
confiada al tenor; es tracta de
“Amor ti vieta™, del segon acte,
brillant i efectista. encara que
una mica curta. La soprano, per
la seva part, té ocasio de Huir-se a
la inicial **Su questa eroce’™ i a
les dues del tercer acte, **Dio di
giustizia’” 1 ““Tutto tramonta’’,
mentre que els dos coprimaris De
Siriex —~bariton—i Olga —soprano
lleugera— també gaudeixen d’al-
guna ocasional oportunitat de
Hlutment.

L equip artistic responsable
d’aquesta produccio és d’una ca-
tegoria meés que notable, comen-
cant, ¢s clar, pel duo principal,
quasi omnipresent al llarg de 1o-
bra. Josep Carreras tindra oca-
sio de confirmar els ressons que
arriben a Bareelona del seu ex-
cel-lent moment artistic i Mirella
Freni tindra una oportunitat més
per refermar la seva condicid de
figura d’excepeio de la livica fe-
menina internacional. Ambdas
hauran de lHuitar, pero, amb el
fantasma més o menys “*corpori’”
del record de 'anterior versio li-
ceistica d’aquesta obra a cura del
duo Scotto-Domingo. que, a més.,
va comptar amb el mateix mun-
tatge escenic.

La valenciana, i habitual del
Liceu, Gloria Fabuel i aquest
gran professional que és Enric
Serra seran, respectivament, Ol-
ga i De Siriex, dos papers molt
aptes per a les seves ben estima-
des facultats,

La dirececid sera a cura de Gus-
tav Kuhn, un dels directors que
se situen en el segment més elevat
en el pla qualitatiu d’entre els
que actuen de forma més o menys
sovintejada al nostre teatre.

La produceio esceénica, del ma-
teix Liceu, ja coneguda. corres-
pon a uns criteris habituals a les
propostes de la casa. Cap gosadia
formal. un concret segell de
“qualité”, de producte especta-
cular i brillant: totes elles carac-
teristiques ben adients per 'oca-
sio.
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Alwin Nikolais,
el “‘mag de la dansa’’,
passa a la posteritat

per MONTSE G. OTZET

[ 1993 ha estat un any
que s"ha endut valuo-
ses figures de la dansa,
i una ha estat Alwin Ni-
kolais, el coreogral nord-ameri-
cia reconegut com ¢l veritable
creador del teatre de la dansa.

Elnom de Nikolais passa a for-
mar part de la llegenda de la dan-
sa moderna com un home que ha
estat compositor, pintor, escul-
tor, poeta. filosof i coreograf. Un
creador de formes inusuals acon-
seguides per la unid d’efectes de
llum, dels sons., i per la riquesa
de linies harmonioses generades
pels moviments dels cossos.

Nikolais és anomenat el “*core-
ograf magic™, i una de les seves
aracteristiques principals és la
d’aconseguir compondre formes
que s’allunyen de la contextura
especifica humana. Ell ha modi-
ficat el cos del ballari per tal
d’obtenir un element que perd
tota aparenca corporal. Nikolais
ha donat vida a formes estra nyes
creant multiples tracos lineals
que prenen possessio de 'espai.

El coreograf dissimulava les li-
nies corporals amb uns vestits
dissenyats per ell mateix amb
I"anim de crear unes formes re-
forcades per uns raigs de llum,
per projeccions o per subtils
Hampades de colors.

A mans del coredgraf la dansa
esdevé una suma de linies, de
masses intensificades pels efectes
sonors i lluminosos.

En Nikolais la imaginacio es
desborda. i els moviments sén
sempre sorprenents. pero mai
agressius, i donen una puresa al
gest en alliberar-lo de tota moti-
vacio emocional, de tota signifi-
racio habitual o familiar.

En cada una de les seves obres
Nikolais seleccionava estricta-
ment els materials escénies. El
coreograf tant activava els raigs
de Hlum que inunden tots els ra-
cons de 'escena, com incorpora-

va sons de miisica electronica
creats per ell mateix, i dissenya-
va el vestuari que déna formes es-

culturals al seu teatre cosmie,

Sota la inspiracié
de Mary Wigman

Alwin Nikolais, familiarment
anomenat Nik, va néixer I"any
1912 a Connecticut. i de molt pe-
tit va descobrir les arts esceni-
ques pel fet d’assistir, amb el
seu germa, als matinals de I"Hy-
perion Theater. on es represen-
taven uns vodevils que mostra-
ren al jove tota una varietat
d’estils.

Als setze anys Nikolais té un
treball: acompanya al piano o a
Porgue les pel-licules mudes que
©8 Ill‘njc't'h'n ala \Vl’h‘l]]l'}l'l Movies
House. D’aquesta manera va fer
el seu aprenentatge d home de
teatre, i desenvolupa les seves fa-
cultats de saber improvisar una
miisica apropiada per a una ac-
cio de moviment. Posteriorment,
amb "arribada del cine sonor,
Nikolais va traslladar les seves
improvisacions als estudis de
dansa.

El 1933 Nikolais assisteix a un
recital de Mary Wigman, i inte-
ressat per la dansa expressionis-
ta de la ballarina alemanya i per
la utilitzacié que aquesta fa dels
instruments de percussio, deci-
deix la seva carrera en la dansa.
Una alumna de la Wigman, Tru-
da Kaschmann, li ensenya els meé-
todes de percussio utilitzats per

la mestra. i U'incita a prendre les
primeres classes de dansa.

El 1935 esdevé dirvector del
Hartford Parks Marionette Thea-
tre, fet que li va proporcionar de
III'I_‘II([l‘t' contacte amb el true es-
cenic. Dos anys més tard obre el
seu propi estudi a Hartford, i
crea el seu primer grup de balla-
rins amb la possibilitat de fer les
seves primeres experiéncies com
a ballari. coreograf o mestre.

Els anys 1938-39140 assisteix a
la Universitat de Bennington, on
cada estiu es reuneixen les grans

figures de la ““modern dance’”,
com Martha Graham, Doris
Humphrey. Charles Weidman, i
on coneix la que seri la seva gran
mestra, Hanya Holm. que es con-
verteix en la veritable instigado-
‘a de la personalitat i les teories
de Nikolais.

L’any 1939 marca el veritable
debut professional d’ Alwin Niko-
lais en ser U'intérpret d’Eight Co-
lumn Line. una peca coreogra-
fica que ell compongué en
col-laboracié amb Truda Kasch-
mann. sobre una masica d Ernst
Krenelk,

EL 1941, amb el seu grup Dan-
cers en Route, fa una gira pels
Estats Units, i posteriorment,
abans de ser reclutat a les forces
armades del seu pais. va dirigir el
departament de dansa de la
Hartt School of Musie, actual-
ment Universitat de Hartford.

EI 1949 coneix Murray Louis,
que es convertira en el seu princi-
pal col-laborador, i és nomenat
codirector de la prestigiosa Hen-
ry Street Playhouse, un centre
artistic que acull una escola de
dansa i una escola de teatre fre-
||iit--nlauh| per set-cents alumnes.
A Playhouse, Nikolais manté el
seu treball amb alumnes, i pot

T
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Alwin **Nick’’ Nikolais amb els ballarins de Guignol

elaborar el seu propi concepte
del teatre de la dansa. El coreo-
oraf crea unes peces destinades a
espectacles per a infants, com
Lobster Quadrille, Shepherdess
and Chimneysweep o Sokar and
the Crocodile.

En aquest centre I’alumne rep
un ensenyament complet per a la
seva formacio d’artista coreogri-
fic, i amb cursos téenics i teories,
I'inciten a experimentar la seva
propia capacitat d’improvisacio.
També s’ensenya la Choros-
cripts, un metode de notacié del
moviment inventat per Nikolais
que curiosament mai no utilitza-
ra el coreograf per enregistrar els
seus propis treballs, ja que prefe-
reix fer-ho mitjancant la filmacié
0 notacions manuscrites.

El 1956 la Playhorse Dance
Company esdevé 1’Alwin Niko-
lais Dance Company i el coreo-
graf rep el reconeixement de
valor nacional en la seva presen-
tacio a I’American Dance Festi-
val,

Alwin Nikolais ha creat més
de cent t_:l}res:_. en dvslen{lmm:
Marks, Props and Mobiles; Ka-

leidoscope, formada per vuit
fragments cadascun dels quals
presenta el cos del ballari amb as-
pectes diferents. utilizant un
procés d’extensio per tal d’obte-
nir formes inhumanes; Cantos.
on Nikolais utilitza un procés que
consisteix a fer aparéixer i des-
apareixer cada part del cos del
ballari mitjancant un joc de
llum; Mirrors, una obra total-
ment improvisada pels ballarins;
Imago. una composicio d’onze
petites seqiiéncies en tres actes,
que es considera el treball més
complet del teatre de la dansa a
que Nikolais aspira. Aquesta
obra és la realitzacio perfecta de
la fusio de la dansa. la masica. la
il-luminacio, el color, el decorat i
el vestuari.

Cal esmentar també Sanctun,
Tower, Somniloquy Triptych,
Tent. i Echo. considerada com
*“la meravella, nascuda de la re-
cerca de la identitat™.

FEuropa coneix el treball del
coreografl des del 1968, llavors
que es presenta a Paris, 1la cintat
francesa d’Angers es converti en

[

un “‘pont coreografic’ entre

Franca i América pel fet que Ni-
kolais va dirigir des del 1978 fins
al 1981 el Centre National de
Danse Contemporaine d’aquesta
ciutat. La intencio de Nikolais no
era nomes la de donar als balla-
rins francesos un complement de
formacio de la téenica de dansa
moderna, sind també la d’oferir
els elements d’una experieéncia
coreografica, aixi com tamhé
I"aportacié d’un treball d’impro-

visacio.

En diferents ocasions la com-
panyia d’Alwin Nikolais ha visi-
tat I’Estat espanyol, i va ser
I’any 1974 que el pablic barcelo-
ni va poder descobrir. en el Gran
Teatre del Liceu, la creativitat
d’aquest coreograf que compara
I’escena a ['univers cosmic, on
Iindividu forma part del ““tot”
harmonic, i que manifesta: “*Ba-
llarino és ser home o dona, és ser
un ésser huma. Aixo no implica
necessariament una presencia fi-
sica humana. Un ballari, una ba-
llarina poden transformar-se de
moltes maneres per dir quelcom
d’humanitat a un nivell artis-
gcid
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QUESTIONARI INFORMAL

Quim Monzé: escriptor

per MERCE CAMPS DE GISPERT

aig arribar al seu estu-

di i tot estava en ordre

excepte la seva habita-

cib-despatx: un munt
de llibres, 'ordinador pel mig, el
llit per fer.... pero ell podria tre-
ballar a qualsevol lloc perque la
seva genialitat esta en la seva
manera de ser. Ha escrit uns
quants llibres. pero segurament
és mes popular per la seva parti-
cipacio a la radio i. darrera-
ment, per la seva col-laboracié
en el programa Persones huma-
nes, Amb aquest petit esbos de les
seves preferencies musicals po-
dreu fer-vos una idea de com és.
s considera negat per a la mitsi-
ca i no li agrada gens ni mica la
musica classica. Les seves res-
postes son sinceres i no té por de
dir el que pensa.... perque sobre
gustos no hi ha res escrit.

—Relacié amb la misica?

—Quina és la meva relacié amb
la musica?... Dones la d’oient, la
d’escoltar-la. De tant en tant " es-
colto. Recordo haver escoltat ra-
dio des de petit, escoltava miisica
melodica, rock..., de jove escol-
tava moltissima muisica, ara n’es-
colto molt poca.

—Fet musical més llunya en el
record?

—No he anat mai a cap concert;
bé, a concerts de rock, si, pero
ultimament, des de fa uns den
anys, (ue no hi vaig, perque vaig
jurar que no hi tornaria. Em

raig cansar de suar la cansalada

com un imbécil i de no poder veu-
re nisentir bé, per aixo al concert
de Stevie Wonder a la placa de
toros vaig jurar que no hi torna-
ria mai més i només ho he trencat
un cop per anar a veure el Prince
a I’Estadi Olimpic.

De miisica classica, res... Un
cop vaig anar a un concert, pero
el vaig trobar horrorés i me'n
vaig anar. Bé, ara tornem a la

El record més an-

pregunta...
tic... recordo haver cantat en un
programa de radio quan tenia
quatre anys, era a Radio Nacio-
nal d’Espanya. (I ara ja no can-
tes?) Si, de vegades canto... quan
estic borratxo!

—Fet musical més recent en el
record?

—Un dise compacte que m’han
regalat de Cesaria Evora, és un
portugues precios... de Brasil, es
mengen totes les
finals i queda precios, és diu Mis
perfumado. ““Flipo pepinos™ ...
(és una resposta tan grafica que
no puc deixar de posar-la).

—De quina miisica podrieu
prescindir, i de quina no?

consonants

—Podria prescindir de tota la
miisica classica, per a mi se la po-
drien confitar tota, podria pres-
cindir-ne ara mateix i no em costa-
ria gaire esfor¢. 1 no podria
prescindir del blues, és la musica
que més m’agrada, m’emociona...

— Beatles o Rolling Stones?

—Quan jo era molt jovenet s"ha-
via d’escollir perqué al barri de
Sants hi havien unes bandes i ana-
vem a cops de pedra, havies de
triar i jo vaig escollir els Rollin

o
]
Stones, ja sé que era una
“xorrada” perqué tots dos sén
bons, pero llavors s’havia de triar.

— Raimon, Serrat, Maria del
Mar Bonet, Els Pets o Sau?

—Home, jo d’adolescent estava
enamorat de la Maria del Mar
Bonet, d’aquelles celles...

— Bach, Beethoven, Mozart.
Puccini, Wagner o...7

~Tot i que trobi la musica clas-
sica horrorosa, 1"he escoltat, so-
bretot de petit, perqué tenia
amics que m’obligaven a escol-
tar-la; no s’ho creien, que no
m’agradés. Triaria potser Bach,
pero perqué he sentit versions
edulcorades.

— Fet musical no plaent que us
mereixi més indulgencia?

—La programacié de Catalu-
nya Musica, que és basicament
musica classica, és una cosa que
m’indigna molt perqué a més a
més jo estic pagant els impostos i
podria haver-hi una emissora no-
més de blues...

—Tres enregistraments que
salvarieu d’un incendi?

—Per motius diversos?... A veu-
re... si, un segur, és un disc de
Frank Zappa que es din Another
band from L A , aquest és un home
que ha acabat fent musica classi-
ca... Un altre seria un que vaig
comprar a Praga, no sé on deu
ser... (el comenca a buscar per una
llibreria plena de discs i cassets),

P
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és precios, és una gravacio txeca
Pozimni & Varsauky Koncerts. 1
un altre... (fa unineis), La vaca le-
chera m’agrada molt... Es que és
molt dificil dir tres coses. o no sal-
ves cap o t’ho emportes tot... Bé,
I'tiltim podria ser de Santana, un
dise que es diu Abraxa.

—Un instrument?

—De petit vaig intentar tocar
I’harmonica, pero els meus pares
volien acor

souir resultats bons
de seguida i me'n vaig atipar i
vaig dir que mai més tocaria cap
instrument. Soc un negat i crec
que és per aixo, perqueé em van
exigir que en dos minuts dominés
I’harmonica. De tota manera
m’agrada molt el saxo.

—~Una miisica per morir?

—La canc¢d de La vaca lechera
(deia que no cantava, pero us as-
seguro que no estava borratxo i
va entonar la cangé: ““tengo una

—Un interpret?

—Aquesta resposta €s impossi-
ble, m’agraden cinquanta coses,
no pue escollir un...

—Un esdeveniment musical vis-
cut?

—Ks que surto bastant “*cabre-
jat’" de tot arreu, per exemple, el
concert de Prince, trobo que ell
és brutalment bo. perd vaig sor-
tir indignat (podries escollir-lo
d’interpret...?) Si, és veritat, el
Prince m’agrada molt, posa’l
d’intérpret... Pero vaig sortir in-
dignat perqueé no sentia res i esta-
va xop; si tens divuit o dinou anys
ho aguantes, pero jo prefereixo
comprar-me un compacte i sen-
tir-ho a casa. Pero bé, potser es-
colliria una actuacio de Paquito
D’Rivera al Lush Life de Nova
York la nit de cap d’any de 1982;
em va agradar molt.

—Una experiencia musical que

butgeu especialment?

—Les baralles dels veins del pis
de sobre quan arriben borratxos
a les dues de la matinada i es co-
mencen a insultar,

—La misica és una sensacio
visceral, una vivencia sentimen-
tal o un incentiu intel-lectual?

—La masica sén sons, poden
tenir connotacions sentimentals
perque et recordin moments de-
terminats de la teva vida. Visce-
al no ho és, una cosa visceral se-
ria menjar visceres... (torna a
ser grafic). Intel-lectual també,
de vegades quan estic eserivint
m’ajuda a tirar una idea enda-
vant, pero de vegades em moles-
ta; en canvi de jove no podia es-
criure sense musica.

—Escoltar musica..., sol o
acompanyat?

—Les dues coses, depén de la

4

musica.

pifafai : : s
vaca lechera, no es una vac: us agradaria viure! Potser us ha semblat una mica &
cualquiera, me da leche conden- —L’experiéncia musical que despectin amb la misica classi- -§
sada, jay! que vaca tan salada, m’agradaria viure és la retirada ca, pero espero que ningi se senti g
tolon, tolon...”" (em sembla que de subvencions al Palau de la ofes. ja que tot ho ha argumentat
era “me da leche merenga- Misica, al Liceu i antres sem- a la seva manera. Segons ell, si 108
da”...) Ostres si, he fet una ver- blants (amb la gravadora apa- donessin subvencions al camp =

% 5 y i ‘ =
sio actualitzada de la cango. .. gada va ser més contundent i va del Bar¢a per poder anar a veu- =
~Una musica per estimar? apostar per lenderrocament re un Bar¢a-Madrid sense pagar %
—Per estimar hi ha uns discs in- d’aquests edificis: sort que, com massa la cosa canviaria. Mai no B

| creibles d’un grup que es diu diu ell, és gairebé impossible...). havia rigut tant transcrivint una g

f Penguin Café Orchestra, que son —Fet sonor no musical que us entrevista, i és que aquest perso- 'fET
ideals perqué a més a més sinto- atreu especialment? natge és digne de veure’l i d’es-
nitzen totes les accions del llit... —El so dels trens. coltar-lo: si teniu ocasio. no dei-
qualsevol dise d’ells. —Fet sonor no musical que re- xeu de fer-ho.
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CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA
C/ Sant Fancese de Paula, 2 - 08003 Bareelona
Butlleta de domiciliacio bancaria
Senyors, els agraivé que amb cicree al men compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIDEL PALAUDE LA MUSICA CATA-

| LANA, pel pagament de la meva subseripeio a “CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™,

| N* Entitat N* Agéneia Digit control N* Compte

& L] RN (1] OO EEI

( Titular Banc/Caixa Ageneia

Adrega agéneia Poblacia

‘ Cal omplir les dades correctament

| Butlleta de subscripeio

| Nom i cog Professio

Carrer Teltfon
Poblacia Dhe. Provineia
Desitjo subseriure’m a partir del niimero [] Faré efectin limport mitjangant
ambh la quota anual de 3,975 pres. [7] [[] tald bancari adjunt.
semestral de 2,225 7] [] domiciliacio banciria.  Perasubseripeions a estranger, consulten el preu, 51
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PDANS A

MUSICA

T EMP ORAD A 1 9 9 3/ 9 4

TEMPORADA DANSA

Ballet Nacional de Nancy i la Lorraine (Franga)
23 i 24 d’octubre de 1993

Nikolais and Murray Louis Dance (EUA)
12 de desembre de 1993

Ballet de Zaragoza (Espanya)
19 i 20 de febrer de 1994

Ballet du Nord (Franga)
19 i 20 de marg de 1994

Kibbutz Contemporary Dance Company (Israel)
16 i 17 d'abril de 1994

Ballet Gulbenkian (Portugal)
14 i 15 de maig de 1994

TEMPORADA MUSICA

Orquestra Filharmonica de Halle (Alemanya)
28 d’octubre de 1993

Lluis Claret, violoncel
25 de novembre de 1993

Lucia Popp, soprano f
16 de desembre de 1993

Orquestra de Cambra de Barcelona (Catalunya)
27 de gener de 1994

Phoenix Brass Quintet (Gran Bretanya)
24 de febrer de 1994

\
%
Canadian Chamber Ensemble (Canada) s

10 de marg de 1994
Sinfonietta Jénkoping’s (Suecia)
14 d’abril de 1994

Orgquestra Simfonica Hongaresa de Budapest
19 de maig de 1994

Opera de Cambra de Varsovia (Polonia)
9 de juny de 1994

ABONAMENTS A LA VENDA

a totes les oficines de la Caixa de Terrassa i al Centre Cultural
(Rambla d’'Egara, 340 - Tel. 780 43 77) TERRASSA,de 10 a 21 h.

CENTRE g4 CUITURAL

FUNDACIO CULTURAL DE LA CAIXA DE TERRASSA



SCHERZANDO

PIRJEIE) OSBRI = oIS edmjepe)
&




GRAN TEATRE DEL LICEU TEMPORADA 1993-94

Amb lai.col.-.leiborm..l.é de .

Venda d’entrades: De 8 a 20 h. (dissabtes de 10 a 1
i dia de la funcio de 8 h. fins inici de

la funcio
d’11 a 13’30 h. i de 16 h. fins inici de la fun
LLa Rambla dels Caputxins, 6

Informs:

IBERIANR




CONCURS

Catalunya Misica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS

ok 31,21
QBO07 Barchlona

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacio lidica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

®

1. En quin any va comencar a actuar en piblic el trio Cortot-Thibaud-Casals?
A) 1899 B) 1905 C) 1912 D) 1924

2. A quina ciutat va néixer, el 1891, el director Hermann Scherchen?

A) Berlin B) Zuric C) Praga D) Leipzig

3. Quin compositor polonés és "autor de I'opera Els diables de Loudun

A) Penderecki B) Lutoslawski C) Gorecki D) Szimanowski
4. Elllibertd’una d’aquestes operes de Richard Strauss no va ser escrit per Hugo von Hofmannsthal. =
Quin? =
A) Arabella B) Ariadne auf Naxos () Capriccio §
5. Enl’obrade quin escriptor es basen els temes del disc d”Alan Parsons Project Tales of mystery and E:
imagination? =

A) Oscar Wilde B) Bram Stoker C) Edgar Allan Poe

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya M usica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francese de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

(=]

Solucions al Concurs de setembre 1993.

1. B) Francis Poulenc.
2. C) Alicia de Larrocha.
3. C€) Rodrigo.

4. C) Gayarre.

5. B) Stevie Wonder.

Han estat guanyadors del Coneurs de setembre 1993: Josep Niubo i Torrente (Badalona) i Pilar Trillo
nsan (Barcelona).

RURJRIR) RIS AN =

BUTLLETA DE RESPOSTA
(ociubre 1993)
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questa eximia can-
tant és de les que
defuig la rutina del
repertori. Amb una forma-
ci6 1 cultura musicals es-
sencialment europees es
prodiga amb frequéncia en
el terreny de molta pro-
ducecié romantica infre-
qiient. Pero ara el seu inte-
rés ha anat sortosament
encaminat cap al mateix
Schonberg, amb dues de
les seves obres més prime-
renques: Erwartung, de
1909, i les Cancons de
Cﬂbaref_. encara ante-
riors. Obres que —com pas-
sen els anys!—s’apropen ja
al seu primer centenari. Es
mostren, malgrat tot, dues
facetes ben distintes del
compositor. que es tra-
dueixen també en unes res-
pectives interpretacions
diverses de la Norman.
Quant a les Cancons-
Brettl. escoltarem la liede-
rista sofisticada, plena de
coqueteria vienesa i char-
me {ranceés. Si la fidelitat
historica de la interpreta-
¢io pot ésser potser objec-
table, el seu encis resulta
arravatador, gairebé im-
pressionista. Erwartung,
aquella tenebrosa espera,
paradigma de "expressio-
nisme musical germanie.
rep de la soprano els mi-
llors atributs imaginables
perqué mostra els del mo-
nodrama esceénic amb la
seva accio incorporada,
una caligiosa atmosfera

angoixant. Amb una pene-
tracio admirable de can-
tant i director s’assoleix la
simbiosi perfecta entre el
darrer postromanticisme
“tristanyesc’ ila “lunari-
tat’” del que més tard esde-
vidria el Pierrot del mateix
Schinberg. Ni una sola
concessio ni treva en aques-
ta linia del més abrusador
expressionisme. No menys
alta qualificacio hem d’a-
tribuir, dones, també a Le-
vine, ensems pianista

acompanyant sorpre-
nent. @ Josep Casanovas

n repertori que

desmenteix la

imatge de Bocche-
rini com a music hedonista
i superficial, en favor d’un
compositor substancial i
transcendent. sobretot en
el terreny de la miisica de
cambra i particularment
en les més rellevants dels
seus 113 quintets amb dos
violoncels. La seleccié que
presenta aquest CD és alta-
ment valuosa, ja que in-
clou, d’una banda. el
Quintet en Re major. cone-
cut amb el sobrenom de
«L"Uccelleria» (una deli-
ciosa mostra —prodiga en
curioses ardideses instru-
mentals— de la moda natu-
ralista i descriptivista de
I"época. que Boecherini
nomeés va seguir de manera
episodica). i, de I’altra. els
Quintets en Do major i en
Sol menor els quals —amb
el caracter que els confe-
reixen les respectives tona-
litats— il-lustren art del
compositor en el moment

més alt de la seva madure-
sa instrumental i expressi-
va i presenten, al mateix
temps. una conformacio
formal ben interessant.
fins i tot innovadora, que
justifica I'admiracié que
tot un Haydn sentia envers
el seu col-lega italia,

El conjunt I’Europa Ga-
lante, liderat pel violinista
Fabio Biondi. un valor as-
cendent de la interpretacié
amb instruments originals,
pertany a la nova genera-
ci6 d’instrumentistes lla-
tins que ha restaurat el ca-
racter meés aptentic i genui
de la musica italiana del
disset i del divuit —massa
temps lligada a les premis-
ses duna mentalitat musi-
cal centreuropea— amb
una fantasia i desinhibicid
absolutament estimulants.
Les versions d’aquests tres
quintets de Boccherini
—sense prejudici de la seva
impecable realitzacio téec-
nica i de la coheréncia del
joc col-lectiu dels cine ins-
Iruments— posseixen una

vivacitat i una forca comu-
nicativa irresistibles.

@ Lluis Millet

fORDATION

® Ensemble Orga-
num de Marcel
Péres és un cas

singulariatipic en el domi-
ni dels conjunts especialit-
zals en musica religiosa
anterior al barroe, amb
unes caracteristiques es-
pecifiques que el situen, no
pas sense algun element
polémic i nou, a I"'avant-
guarda del sen camp espe-

cific: amb el patrocini
exemplar de la Fundacia
Telecom, la seva comesa
basicaiessencial no és tant
I"activitat comercial, con-
certistica i discografica,
com en una labor d'inves-
tig

racio, de la qual segueix,
logicament, la presentacio
publica. per diversos mit-
jans, dels resultats d’a-
questa tasca. Resultats
que, com en el cas d aquest
enregistrament del Re-
quiem de Johannes Okceg-
hem (1420-1497) —eulmi-
nacio de I’estil polifonic
franco-flamene basat en
les teeniques contrapun-
tistiques del cant ferm—
conjuminen una manifesta
severitat amb un engatja-
ment que fa versemblant el
particular missatge d’una
obra estretament lligada al
seu context historie i fun-
cional, amb un competent
equip de cine veus mascu-
lines a cappella. Aquesta
severitat és igualment pa-
tent en el personalissim es-
til dels fragments en cant
pla que enllacen les diver-
ses parts polifoniques de la
missa de difunts. (Hem de

remarecar, de manera par-
ticular, la idoneitat dels
comentaris de George
Houle que acompanyen
I"enregistrament i que si-
tuen I'auditor, de manera
tan clara con rigorosa, en
el temps 1 les caracteristi-
(ques tecniques i espiri-
tuals de I’obra.) També
volem deixar constancia,
amb gran satisfacci6, de la
preseéncia entre I'equip
que ha realitzat I'enregis-
trament. de tres elements
catalans. els cantants Jo-
sep Beneti Josep Cabréiel
teenic de so i director ar-
tistic de la produccié, Pere
Casulleras.
Volem
finalment, als melomans
que canalitzen la seva afi-
cio a la misica preferent-
ment per mitja del reper-
tori classic i romantic. que

recomanar,

facin I'experiéncia d’es-
coltar atentament aquest
repertori tan auster com
ric en contingut i potencia-
litat comunicativa: seria,
potser, una auténtica i
«ecologica» cura de salut!
rusti Montella
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KORNGOLD
Das Wunder der
Hellane

a produecié d’Erich
Wolfgang Korngold
(1897-1957) va ser
titllada per les autoritats
culturals del Tercer Reich
d’ ““Entarte Musik™’, o si-
gui ““musica degenerada’,
i no pas perqueé la seva es-
tética fos revolucionaria
(com és el cas de Krenek),
sind perque el compositor
era jueu. Ara Catalunya
Misica li dedica un pro-
grama setmanal i el seu
nom, tan vinculat al cine-
ma. torna a ser familiar.
L’argument és sobrena-
tural i narra la lluita entre
la puresa i el mal (la prova
de Déu de la reina Heliana
és una resurreccia). La
misica es mou entre el
romanticisme més lirie 1

I"expressionisme més exa-
cerbat, recordant al Ri-
chard Strauss de Elektrai
La dona sense ombra. el
Klagende Lied de Mahleri,
en alguns passatges, el dar-
rer Puceini, La vocalitat,
sobretot, és plenament
straussiana (o sigui, exi-
gent a més no poder).
Aquesta és una de les
operes més rodones de
Korngold i I"enregistra-
ment, fet en condicions
d’una gran dignitat, atrau-
ra sens dubte 'atencio dels
afeccionats al génere que
ja coneixen la forca d’al-
tres operes tan sensacio-
nals com aquesta, Violanta

i La ciutat morta. Dura
quasi bé tres hores i 'aundi-
cio dels cine actes deixa ex-
haust. Un factor que pro-
piciara la difusio d’aquest
“‘revival™ és el reparti-
ment, que encapcala
Tomowa-Sintow en condi-
cions vocals espledides,
malgrat un agut que moltes
vegades ja no és lluminos,
ans lens i problematie. Ni-
colai Gedda apareix en un
paper episodie i la part del
Hed correspon al tenor
John David de Haan. excel-
lent. Decebedora Reinhild
Runkel en el paper de do-
lenta. El Cor compleix es-
pléendidament atesa la tes-
situra inclement de les
seves intervencions i la di-
reccio de Mauceri comuni-
:a la necessaria tensio a
una orquestra que nomeés
““patina’ en dos o tres
ments. @ Xavi
vas-Danés

mo-

Casano-

diferéncia del dise

referenciat de No-

no. el present com-
pacte pot considerar-se
exactament com una anto-
logia propiament dita del
seu autor, Bussotti. un al-
tre dels grans contempora-
nis indiscutibles. Tres den-
ses obres s"apilen en
I’album. sobretot pel que
respecta a la que encapceala
el titol, un Rara Requiem,
de nom equivoe perque no
es tracta de cap raresa sino
del nom d’un personatge
recurrent en la mitologia
personal de Bussotti, una
tal “*Rara”. El compositor

és una suggestiva mescla de

miusic, poeta, dramaturg i
director teatral i per aixo
ha muntat aquest Requiem
com un vast t'répl‘rlm'it‘ S0-
nor que se serveix del pre-
text litargic per intentar
una cosmovisio de la di-
mensio humana total. Es
una obra. sens dubte, im-
portant. Seriosa. que fauna
revisio de les més variades
referéncies liter

aries. em-
prant una orquestra de
vent, piano, arpa. percus-
8i6. guitarra i violonecel so-
listes, conjunt vocal i quar-
tet de solistes. La versio és
indiscutiblement molt tre-
ballada, ja que aprofun-
deix sobretot els aspectes
formals de la partitura, ben
definits en els comentaris
adjunts per tal de fer res-
saltar les moltes connexions
cicliques que I'obra conté.

Anteriors son el hallet
Berghkristall o 1a Loren-
zaccio Symphony. aquesta
darrera, en realitat. un ex-
tracte de diverses escenes
de la ereacid escenica del
mateix autor. Sinopoli es
prodiga en aquestes dues
partitures com el director
extravertit que és. @ J.C.P,

na produceio d’a-

questa mena exi-

geix no nomeés un
comentari de la interpreta-
cio d’aquesta important
formacio perqué s’integra
també en aquesta col-leccié
de classies del segle xx de
I'editorial. Una divulgaci6
tota ella molt substancial

quant als noms, com el pre-
sent Nono. Bussotti, en el
comentari que també inser-
tem en aquesta edicio de
C.M/R.M.C..aixicom B.A.
Zimmermann. tots ells efec-
tivament considerats com a
veritables classies dels nos-
tres dies. Hem escoltat amb
auténtica delectacio aques-
ta partitura per a quartet
de cordes en dos unies pero
densos moviments, que in-
terpreta amb precisié mil-
limétrica i encis el conjunt
La Salle. Obra inesperada
fins i tot en el mateix com-
positor. marea en el seu ins-
tant ( 1980) una inflexio res-
peete dels seus grans espais
dramaties i vocals, Una ve-
gada més s'experimenta
aqui amb el valor del silenci
considerat com una realital
positiva. Es. docs. una par-
titura bastida de sons posi-
tius i dels seus respectius si-
lencis significants. Tornem
per aquesta via a un uni-
VErs (e ens és precisament
molt ben conegut, no menys
que ¢l del nostre Mompou.
Estem davant d’una genui-
na “‘musica callada’™ per a
quartet de cordes. A dife-
rencia de esmentat Mom-
pou trobarem en Nono, és
clar, una dimensio formal
del més alt interés i referen-
cies secretes a Hiolder-

lin. ® J.C.P.

Almees

]

v e

F—
=
=5

IR[RIE) [ROININ EISIAN

57

237




R

AllmjeiEs

RIS 2

8

10
=
E-
=
—3
=
-
-
=
=N
=5
=

nregistrat 'abril

de 1992, aquest

programa mostra
la maduresa artistica de
Carreras, que fa un esforg
de contencid i evita aquell
emfasi que, sovint, enfar-
fega els seus recitals i con-
certs. Aquesta sobrietat
expressiva, unida a la per-
fecta construccio de les
frases i a la calidesa d’una
veu de per si molt comuni-
‘ativa aboea a uns resul-
tats molts satisfactoris. En
algun cas aillat, com Paria
0 dolee mio ardor’ del
Paride ed Elena de Gluck.
la interpretacié pot, fins i
tot, semblar una mica en-
sopida. La mitja veu resul-
ta gratissima i és palesa
una inclinacid sistematica
a enfosquir el color,

Es tracta de disset can-
gons, la majoria conegu-
des, que ja formaven part
del seu repertori, amb
unes quantes que hi apa-
reixen com a incorpora-
cions. Hi figuren des del
“*Gia il sole del Gange™
d’Alessandro Searlatti fins
al **Plaisir d’amour”” de
Martini, des del *“Cardelli-
no’” de Mercadante fins al
*“Ti voglio bene assai’” de
Donizetti, des de la “*Pieta
Signore’” de Fétis fins a
I***Ombra mai fu’’ del Ser-
se de Hindel o ““Lascia
ch’io pianga®® de Rinaldo .
Els acompanyaments or-
questrals g6n suausienvol-
tants, plel'l‘: tendeixen a una
certa uniformitzacio. En
algunes de les cangons s’ha
respectat la versié genuina
i, enaltres, |"orquestracio i
el baix continu han estat

retocats. @ X.C.-D.

n una col-leccio de

preu assequible,

DG recupera 1’en-
registrament fet 'any 1961
de la cantata composta per
Carl Orff sobre la tradue-
cid de Holderlin de la trage-
dia de Sofocles. La fidelitat
al text és absoluta, amb el
cor en la comesa de comen-
tarista de "aceido. Es una
llastima que no figuri el
text.

Des de la seva presenta-
cio I'any 1949, Antigonae
va constituir una de les lle-
gendes del Festival de Salz-
burgila for¢a dramatica de
I"espectacle es troba quasi
integra al dise. Els “‘osti-
natti’’ obsessius, el “‘can-
tus firmus’’, la declamacid,
les “‘trenodies’, els passat-
ges ““a cappella®, uns plans
sonors tan gegantins com
extatics, la parquedat i efi-

cacia d’una orquestracio
anticonvencional (sis pia-
nos, contrabaixos, vent.
percussions), 'exaltacio
del ritme (amb seqiiéncies
minimalistes) i de expres-
sionisme, procediments
tots tipics d’Orff, operen
aqui en una conjuncié per-
fecta. La seva misica vehi-
cula perfectament el “*fa-
tum™” sofoclia: I’oient es
veu literalment corprés per
tanta violéncia.

Els personatges son ar-
quetipics i els cantants, sot-
mMesos 4 unes exigencies
quasi inhumanes, els ator-
guen una gran forca tragi-
ca. Laugusta Inge Borhk,
molt ben replicada per
Claudia Hellmann com la
seva germana Ismene i les
prestacions d’Alexander
(com a Creon) i de cantants
tan veterans com Uhl o
Stolze (meravellos) eleven
encara més la temperatura
dramatica de 1’obra. Dues
hores i mitja de musica ben
servida per un bon enregis-
trament estereofonic, que
s'escolta com si fos una

al-lucinaci6. ® X.C.-D.
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X “KATHLEEN BAT TLE - MARILYN HORNE

SAMUEL RAMIE

IOHN ALER

VIA MeNATR - MICHAEL CHANCE

gl € leridien O

JOHN NELSON

s tracta d’una ope-

ra hiindeliana amb

text anglés —un de-
tall que li déna caracter—,
sobre les Metamorfosis
d’Ovidi, escrita, per ini-
ciativa del compositor, el
1740, quan la seva activitat
creadora ja s’havia decan-
tat decididament cap al gé-
nere de loratori, i que mai
no fou representada en
vida del compositor, sind
només interpretada en for-
ma concertant. Per aixo,
bé podriem considerar-la
com un oratori profa, el
qual, per sobre de la relati-
va complexitat de la trama
mitologica del llibret, con-
té una certa referéncia mo-
ralitzant —la condemna de
I’ambicié desmesurada de
Semele—, al costat de certes
al-lusions politiques, ente-
nedores les circumstiancies
de I’'época. Musicalment,
és al nivell de la maduresa
hiindeliana, per la magni-
ficéncia dels cors, la pui-
xanga dels recitatius acom-
panyats i la
correspondéncia de ele-
ment sonor amb les situa-
cions dramatiques, supe-
rior ala de lamitjana deles
operesitalianes del compo-

sitor, globalment més co-
vencionals; un fet que no és
obstacle perqué I'auditor
actual pugui, també, escol-
tar-la com a misica pura
del maxim atractiu.

La present versio, enre-
gistrada el 1990, respon al
paradigma classic de I"estil
hiindelia tipicament an-
glés, que equilibra una di-
mensio estilistica raonable
amb una eloqiiéncia de
gran plasticitat, que mai
no dona, pero, laimpressio
d’esllanguiment, gracies a
la vitalitat i la fluidesa ge-
neral dels «tempi», la con-
cisio del frasseig i un ba-
lang satisfactori de les
sonoritats instrumentals;
€n resum, una opeio enca-
ra valida, sobretot quan és
realitzada amb la compe-
téncia i la professionalitat
impecables dels instru-
mentistes de 1"English
Chamber Orchestra.

Es obvi que el punt algid
de incentiu, en una obra
de les ea racteristiques de
la que ens ocupa rau en el
repartiment vocal, En
aquest cas, es tracta d’un
equip versatil, flexible, po-
livalent i homogeni, sense
cap fissura, on sobresur-
ten. de manera particular,
la figura en alga de Kathle-
en Battle, la qual encarna
una Semele de superior pu-
resa expressiva i netedat
vocal. laimpecableimadu-
ra intel-ligéncia de Mari-
lyn Horne i la noblesa de
Samuel Ramey, figures im-
portants i estelars de les
que no se separa ualitati-
vament i funcionalment la

resta de 'equip. @ LLM.
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Dissabte 9 - 21:30 h

ORQUESTRA SIMFONICA DE RUSSIA

VERONIKA DUDAROVA (DIRECCIO)
URI ROZUM (PIANO)

Divendres 15, dissabte 16 - 21:30 h

BALLET THEATRE JOSEPH RUSSILLO
CENTRE NATIONAL CHOREGRAPHIQUE
DE TOULOUSE-MIDI PYRENEES

Dimarts 19 - 21:30 h

SIMON ESTES - VERONICA SCULLY

(BAIX BARITON) (PIANO)

Dissabte 23 - 21:30 h

ORQUESTRA D'AUVERGNE

JEAN-JACQUES KANTOROW (SOLISTA I DIRECTOR)

Dimarts 26 - 21:30 h

MARIA JOAO PIRES

(PIANO)

Divendres 29, dissabte 30 - 21:30 h

BALLET DE JENNIEER MULLER
THE WORKS

Del 8 al 31

ACTIVITATS COMPLEMENTARIES
FIRA-EXPOSICIO, CLASSES MAGISTRALS, CONFERENCIES, CINEMA,
JORNADES DE DEBAT, PROJECCIONS DE VIDEO-LASER-DISC.

CENTRE DE CONGRESSOS 1 EXPEOSTCTCONS

INFORMACIO ANDORRA INFORMACIO BARCELONA INFORMACIO PARIS

Tels, 22 242 -64 058 -61 1 31 Tels, 200 06 55 - 200 07 87 Tel. 42 61 50 55
61136-20214-27117 VENDA D'ENTRADES: VENDA D'ENTRADES:

VENDA D'ENTRADES: Oficina de turisme del Principat Office de tourisme de la Principauté
Sindicat d'Iniciativa, tel, 20 2 14 d'Andorra - ¢/ Marid Cubi, 159 d'Andorra - 26, Av. de I'Opéra
Caseta d'informaci6, tel. 27 1 17 Tels. 200 06 55 - 200 07 87 Tel. 42 61 50 55




Per fi, com el primer dia

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra €
de l"arquitecte Antoni Gaudi.

Des d’aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n'ha fet una fidel i acurada restauracié, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de ["arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni !
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

.II_
CAIXA DE CATALUNYA 5=




