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EDITORIAL

uan aquest niamero de la revista arribi a les mans dels nostres lectors

haura passat exactament un mes i un dia de la data de I'incendi que ha
anorreat el Gran Teatre del Liceu. I aquest comentari editorial és re-
dactat, per exigéncies del procés de confeccio, practicament amb les
cendres i runes encara calentes. Ens trobem, dones. i és precis adver-
tir-ho, al bell mig de 1’ull de I’huraca d’un moment excepcional en el
qual hi ha més risc de proclivitat per al gest d arrel visceral que no
per a la reflexio serena.

I aquest és un fet important que cal tenir present perque resulta fonamental de cara a
allo que ara, un cop esfondrat el cor del nostre teatre liric —escenari, pati de butaquesillot-
ges— ha de comptar realment.

Hom ha assistit, i assisteix encara, a una autentica allau de reaccions de naturalesa molt
diversificada, que sovint s’encavalquen entre elles, que afegeixen constantment matisos i
aspectes nous, no sempre homogenis ni compatibles entre siique, ala fi, configuren un gar-
buix sobredimensionat que té el defecte fonamental de la manca de perspectiva clarifica-
dora.

No és el nostre objectiu, ara, jutjar el grau de bondat —en termes racionals o cientifics—
que comporta cadascuna de les reaccions en si mateixes o de forma global. Ignorem quin se-
ra el balang que fara la historia, o una reflexio a distancia, de I’increible espectacle que esta
desvetllant I’anorreament del Teatre del Liceu. Ens limitem a fer-ne esment, pero d’una
forma no innocua o acritica. I a més, també,
amb un certregust de temor. Perque alafi, en

aquest espectacle protagonitzat més o menys P L.
per tots els estaments i instancies de la nostra e r u n I c e u

societat, hi trobem a faltar un

grau superior de serenitat i de er ul se Ie XXI
reflexio.

Vivim immergits en uns ins-
tants en els quals es poden prendre decisions absolutament transcendents i, a més, irrever-
sibles per al futur del nostre teatre d’opera i per al pais. I en els quals, per tant, sén igual-
ment importants, o més, ’energia i la capacitat de reacecio que la calma, la serenitatien de-
finitiva les garanties plenes d’uns posicionaments al més dptims possibles.

No és hora de fer referéncia, ni la més minima, a nivols futuribles i hipotétics. Res més
lluny dels nostres desigs. Perd, tanmateix, si que és hora, i és un deure indefugible fer-ho, de
recordar de forma ben diafana que el Teatre del Liceu té davant seu I’oportunitat historica
unica de convertir-se a la fi en un teatre d’6pera absolutament important. I aquesta oportu-
nitat, factible damunt els vells murs i malmesa de forma lamentable, ara no pot ser ba ndeja-
da damunt les cendres d’aquells mateixos murs. La visceralitat globalment ben intenciona-
da del mén de reaccions que s’han desfermat, no amaga, al cap i a la fi, la unanimitat d’un
clam que pregona als quatre vents I’afany d’aconseguir un nou Liceu que tingui tots els ele-
ments indispensables i sobrats per fer front a les exigéncies artistiques i socials propies de
I’6pera del segle XXI. I també que mantingui una linia de conseqiiéncia amb la seva historia
transcendent.

Aquesta és una responsabilitat irrenunciable de qui correspongui, davant la qual no va-
len solucions intermédies, en tiltima instancia frustrants. Cal esperar que el climax emotiu i
afectiu que envolta tot el que es refereix al nostre teatre, per una part; la lucidesa i intel-li-
gencia dels responsables politics, privats i téenics, per una altra: i en definitiva la conscien-
cia del pes de la substantivitat cultural, de la tradicié i de la representativitat del Liceu en la
historia de la lirica universal, constitueixin factors suficients per assolir I’objectiu esmen-
tat. Sino fos aixi, restaria pendent un problematic i indesitjable judici historie.
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per RRMC

Com si d’una opera es tractés,
el Gran Teatre del Liceu va in-
terpretar un espectacle desola-
dor. L’altima i més tragica ope-
ra. El foc, el gran devorador es
va convertir en protagonistaiva
encendre una enorme xemeneia
de fum. De les boques obertes de
les manegues sortia amb forca
I’aigua que intentava apagar-ne
la rabia infernal. El pablic, sor-
prés davant de I'espectacle inso-
lit, observava curios, emocio-
nat, furiés i a distancia, talment
com en el teatre, allunyat de l’es-
cenari. El so estrident de les sire-
nes eixordava, interrompia
bruscament el lloc del sinistre.
El “‘cor’” de periodistes interro-
gava desordenadament buscant
la paraula justa, el comentari,
les primeres manifestacions. El
teatre del Liceu va donar el seu
ultim crit desesperat, la ranera
abans de la mort: el sostre va
caure vencut per les flames. La
gran Opera tragica va durar qua-
ire hores.

Tot havia comencat a la gran
““L’’ penjada de les cortines ver-
melles de vellut. Aquella ““L”” va
presagiar la desgracia, va cre-
mar el tel6, que va caure ences
damunt ’escenari i el foc es va
escampar per tot el teatre. La
cronica negra va comencar a les
onze del mati de I’Gltim dia del
mes de gener de 1994. Després
de la tragedia només va quedar
un gran crater que encara fume-
javaiuna plujade cendra que va
cobrir els carrers propers al si-
nistre.

Una resposta
unanime:
reconsiruccié

Des d’ambits molt diversos,
des del mén politic, artistic, em-

L’olfima
del

PANORAMA

presarial, dels afeccionats o des
dels mateixos ciutadans, es va
donar una resposta unanime da-
vant de I’ensorrament del Gran
Teatre del Liceu: reconstruccio.

Els politics van manifestar que
no era el moment de buscar respon-
sabilitats, sin6 d’intentar ressusci-
tar el teatre desaparegut. Només
Enrique Lacalle va criticar dura-
ment ’Ajuntament de Barcelona i
el Cos de Bombers i va exigir res-
ponsabilitats. Per la seva banda,
I’alcalde de Barcelona, Pasqual
Maragall, va parlar de reconvertir

ran opera
iceu

el desastre en una reconquesta: la
reconquesta del Liceu.

Quant a I’opini6 dels cantants
d’opera o de persones vinculades
al mén de la miisica en general, la
reaccio va ser de desanim i de
desconsol. Molts d’ells, entre els
quals destaca Josep Carreras,
Alfredo Montserrat
Caballé, Jaume Aragall o Teresa
Berganza, es van oferir per a
qualsevol iniciativa que serveixi
per recaptar fons per reconstruir
el Liceu. Algunes de les respostes
més critiques van venir per part

Kraus,

FOTO: Bofill
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del director de la companyia de
teatre Dagoll Dagom, Josep Lluis
Bozzo. Tot i lamentar la desgra-
cia, Bozzo va afirmar que el Li-
ceu no tenia les condicions de se-
guretat necessaries: el teatre era
com una falla, una enorme pira
en qué nomes faltava una espur-
na per cremar.

D’altres sectors que han opi-
nat sobre la tragedia van ser al-
guns dels liceistes amb més tra-
dicié dins del teatre: els del
quart i cinqué pis. El sentiment
generalitzat era d’una gran pér-
dua: estem desolats perque a
part del valor material del tea-
tre, hi ha una serie d’emocions
viscudes que son irrepetibles.
Aquests I"opera
veuen el futur del teatre bastant
incert, ja que segons les seves

amants de

paraules, 'opera esta en perill
perqueé la gestié esta en mans de
politics. Aquests afeccionats del
quart i cinque pis ja havien fet
notar el seu desacord amb la po-
litica de gestio empresarial del
teatre, tot afirmant que feia pre-
valdre excessivament la politica
per sobre de la musica, la veu i
l’opera.

Un altre liceista del cinqueé pis,
i continuant amb les argumenta-
cions anteriors, va afirmar que el
teatre s’havia d’haver tancat fa
anys; segons les seves paraules,
tenia molts inconvenients i era
poc efectiu. A tot aixo, aquest
amant de I’0pera va apuntar al-
gunes idees sobre com hauria de
ser el nou teatre: ha de ser un te-
atre al servei de les noves exigen-
cies escenografiques, i s 'ha de fer
un teatre per a tothom, que tot-
hom hi vegi bé i que tothom entri
per la mateixa porta.

La resposta també ha provocat
la solidaritat de molts sectors de
la societat, que han aportat o
aportaran la seva ajuda per a la
possible reconstruccié del Gran
Teatre del Liceu. Entre algunes
de les diferents ofertes generades
hi ha la de diferents entitats ban-
caries, mitjans de comunicacio
audio-visuals i escrits. clubs es-
portius, institucions espanyoles i
europees i aportacions indivi-
duals.

PANORAMA

Josep Caminal:
//|g temporada
ha quedat suspesa’”’

El director general del Gran
Teatre del Liceu, Josep Caminal,
va afirmar que la temporada ha
quedat suspesa, pero va matisar
que no deixaré Barcelona i Cata-
lunya sense miisica. En aquest
sentit, i segons Oriol Ponsa, ge-
rent de I’Orquestra i del Cor del
Gran Teatre del Liceu, s’esta es-
tudiant la manera de poder con-
tinuar amb la programacio esta-
blerta. De moment, i en paraules
de Ponsa, l'orquestraiel cor con-
tinuaran assajant. Una de les

possibilitats que va plantejar el
gerent de I’Orquestra i el Cor va
ser el de fer operes amb format
d’orquestra i va parlar de les
produccions com Turandot o
Don Carlo. Ara per ara, alguns
dels teatres més importants de
Catalunya —el Teatre d’Esparre-
guera, el d’Olesa, el de la Faran-
dula de Sabadell, I’Auditori de
Sant Cugat— han ofert els seus lo-
cals al Gran Teatre del Liceu.
Des de la direccio del Liceu s’es-
tudia la possibilitat d’intentar
aprofitar aquestes instal-lacions
per poder continuar, d’una ma-
nera o altra, amb la programacio
del Liceu.

La pérdua del teatre ha supo-
sat la paralitzacié de la tempo-
rada operistica 1993-1994. La
programacio tenia titols tan sug-

gerents com Turandot, Don Car-
lo, Peter Grimes, Reigen o Lucia
di Lammermoor, amb figures tan
emblematiques com Gwyneth Jo-
nes i Eva Marton (Turandot),
Edita Gruberova, Sumi Jo, Al-
fredo Kraus i Joan Pons (Lucia
di Lammermoor)iJaume Aragall
(Don Carlo). A part del vessant
operistic, el Liceu havia progra-
mat tres concerts i cine recitals,
amb les veus de les mezzo-sopra-
nos Olga Borodina i Frederica
von Stade i del tenor Siegfried Je-
rusalem, a més a més d’acabar el
cicle de representacions de Mat-
his der Maler. el darrer titol ofert
abans de la destruceio.

El novu featre

Toti’optimisme amb queé van
reaccionar les classes politiques
per a la reconstruccio del teatre,
encara cal puntualitzar com hau-
ra de ser aquest “‘nou teatre’’. El
debat gira entorn de dues pre-

misses: reconstruir el teatre tal
com era, amb el mateix estil i for-
ma, pero amb unes instal-lacions
1 sistemes de seguretat al més
avancats possible, o modernitzar
totalment el teatre i donar-hi una
nova concepcei6. La segona possi-
bilitat planteja construir el tea-
tre al mateix lloe, a la Rambla
barcelonina, o canviar d’ubica-
cio. De moment, el president de
la Generalitat, Jordi Pujol, ha
donat al director del Liceu, Josep
Caminal, dues setmanes per pre-
sentar una proposta.

Sobre aquest tema hi ha opi-
nions diverses que hem recollit,
tot i saber que quan aquest arti-
cle es publiqui ja se sabra com se-
ra el nou teatre.

Des de les institucions que
componen el patronat del Con-
sorcidel Gran Teatre del Liceu es
recull una sola opini6 que va ma-
nifestar el president de la Gene-
ralitat Jordi Pujol: el teatre és
reconstruira rapidament en el
mateix lloc i amb el mateix estil,
Per la seva banda, I'arquitecte
responsable de la renovacid, Ig-
nasi de Sola-Morales, compar-
teix aquesta primera proposta i
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per aixo fa servir la paraula
b =N Y o k <
restauracio’’. Segons 'arqui-

tecte, la carcassa del teatre es
conserva, i per tant la concepcié
ha de ser la que ja hi havia. Toti
aixi. per a Sola-Morales aquesta
“‘restauracio’’ no es podra fer en
un sol any: construir un teatre
avui dia és 100 vegades més difi-
cil que en el segle pasat. perque
s’ha de dotar d’unes instal-la-
cions 1 d’uns sistemes de segure-
tat molt complexos. Pero les re-
accions divergents van venir per
part de I’antic director de la Co-
ral Sant Jordi, Oriol Martorell.
Segons Martorell. el teatre que
Barcelona necessita no hi cap.
en el solar. i per tant, cal vencer
la melangia i construir un nou te-
atre en algun altre lloc. Des d’u-
na altra optica. el periodista Jo-

PANORAMA

sep Maria Cadena va plantejar
que li semblava “‘impensable”
construir un nou recinte on des
dels pisos superiors no es vegi
I"escenari.

Els veins afectats per la refor-

ma.iara per la reconstruceio, es
troben amb un nou problema
quan es parla d’un nou planteja-
ment de I’ampliacié. El debat tot
just sembla haver recomencat,
pero esperem que la voluntat
que hi ha per part de tothom de
reconstruir el teatre esdevingui
la clau de volta per iniciar al més
aviat possible I"aixecament del
nou edifici. I potser haurem de
fer cas del refrany popular que
'a apuntar el gerent de 1'Or-
questraidel Cor del Liceu, Oriol
Ponsa: a grans mals. grans re-
meis.

Una
questié
sociologica

a renovacio de es-
cenari 1 els serveis
annexos no plante-
java cap problema.
Reedificar tot un teatre calci-
nat, tal com el mostraven els
vells gravats del segle passat,
és ja una altra cosa. Sies con-
sidera un fetitxe ciutada, cal-
dra reconstruir fins a la mini-
ma motllura daurada i retall
de vellut grana, amb totes les
incomoditats i mancances de
molts seients. Qualsevol altra
reforma feta sobre la base de
I’estructura de [’hemicicle
original que es conserva corre
el risc de I'inevitable pastitx.

De totes maneres, m’inclino

més a pensar que el problema
actual del Liceu és més socio-
logic que no arquitectonic.
Tot ha arrencat d’una exigén-
cia dels nous temps envers les
téeniques  escenografiques,
pero ninga no s’ha preguntat
queé és el que reclama el que
ara se'n diu la «societat eivil»
—és a dir, pura sociologia— per
a lot nou nou segle que ja s’ini-
cia. El fet socio-cultural de
I’0pera s’ha transformat pro-
fundament en el decurs dels
darrers cent cinquanta anys.
O potser no! @

Josep Casanovas

FOTO: H.G.
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Del seu affim.

Sr. empleat anonim gue vaig trobar davant del Liceu

Estimat amic:

l’ isculpi que m’adreci a vosté sense saber el seu
nom. pero tanmateix el conee forca abans de tro-
bar-nos al bell mig del pla de I'Os on jo contemplava la
consumpeio entre flames del Teatre del Liceu. 1 dic
que el conec perque vosteé forma part de la plantillaia
for¢a de coineidir i saludar-nos als passadissos del te-
atre. ja sigui en les representacions en que voste fa
d’acomodador o de porter. i en dies feiners. tasques
de manteniment, hem pogut fer aquest tipus de conei-
xenga anonima pero certa. En aquest darrer dilluns
fatidic del mes de gener vam compartir a la Rambla la
pluja de cendres i sutge que de forma implacable dei-
xava el seu rastre en aquella superficie de la Rambla
especialment atapeida aleshores de cintadans —espiri-
tualment cap cots, no pas fisicament. que tots mira-
vem enlaire la poderosa ombra de fum—, i en definiti-
va rotundament abaltits i derrotats.

Jo feia poca estona que havia arribat a aquell in-
dret i encara em trobava immergit en un tipus d’exci-
tacio particular que imposa en la gent del meu ofici la
idiosinerasia professional. M’explicaré. De la matei-
xa manera (ue un bon metge gaudeix més resolent un
problema professional complex i fins i tot delicat que
no un de rutinari, ben al marge que el primer pugui
afectar greument fins i tot la vida del pacient, els pe-
riodistes, d antuvi gaudim també més davant de 1"es-
deveniment excepeional que no del rutinari i quoti-
dia. Al marge de les dimensions fins i tot tragiques que
pugui comportar aquell, com era el cas que ens va
aplegar al pla de 1'Os,

Vosté justament passava per alla, mig esmaperdut,
amb la jaqueta i els pantalons de treball, amb aquell
color blau tan identificador de les indumentaries pro-
pies d un ventall d’ofici que aplega manyans, fusters.
electricistes i Hauners. A la butxaca del darrera del
pantalo, hi duia, ben perceptibles. unes alicates. El
vaig aturarivaig fer-li un brevissimi topic comentari.
Vosteé es va girar i em va dir. simplement: “*Estic de-
solat”. I de forma discreta perd ferma, es va esmu-
nyir entre la gernacio. Les seves paraules, i més enca-
ra el seu rostre, no se m oblidaran mai. La tristor tan
profunda. tan en el limit, va constituir per amiun xoe
que em va despertar del pathos deformatiu professio-
nal de qué li parlava fa un moment i em va fer aterrar
a la realitat de la magnitud del fet. Magnitud que es
ramifica de forma extensa i enormement travada mit-
jancant un tot geganti de sensacions viseudes per una
munio de persones.

El seu rostre traduia molt més que la simple pre-
ocupacié per un immediat “*digestin’ més o menys
preocupant. Finsi tot estic segur que el seu anim ales-
hores es trobava totalment alié en aquest nivell d’in-
quictud. L amb aixo vaig a raure a un aspecte molt im-
portant de la qiiestié, que és el caracter afectiu que
emana d’una casa tan particular com el Liceu; dimen-
si6 que el sen rostre traduia exemplarment.

Després, aquella superficie del pla de I’Os va viure
altres i diferenciats tipus de gestos, Des del divistic.
aparatés, melodramatic i decadent —per descomptat,
ben acompanyat de llum. taquigrafsi el que és més im-
portant, cameres— a la constel-lacio de comentaris i
converses improvisades que traduien de la forma més
sincera i autentica possible un substrat d’identifica-
cio amb la casa cada moment més feta cendres i que
també, en molts casos, mostraven els records de vi-
véneies entranyables.

De tot hi va haver, en aquells moments tan i tan ex-

cepeionalsien els posteriors. La reaccid de la societat
barcelonina i la catalana, i de la no barcelonina i no
:atalana, ha constituit un fet digne d un aprofundit i
segurament molt suggestiu estudi sociologic. Compo-
nents de naturalesa molt variada i sovint contradicto-
ria s’han congriat en allo que ha acabat convertint-se
en un espectacle sobredimensionat. Des de manifesta-
cions sobrebenintencionades i viscerals a gestos apa-
ratosos que acusaven la sospita de la inspiracio de su-
perprofessionals gabinets d’imatge. Gestos sovint
ressonats fins i tot en campanyes publicitiries,
Aquests dos extrems antipodics encerclen el vastissim
ventall d’actituds que donen una enésima constancia
de la potencia de la figura del Teatre del Liceu; potén-
cia que és capag, per una part, de promoure un mon
d’emocions afectives entranyables i sinceres. i, per
I"altra, de constituir-se en estri utilissim de promocio.
Pel cami, la veu eclesial jerirquica oferia la reflexit
oportuna tot establint diferéncies qualitatives entre
laimportancia de 'amor a les pedres i a les persones.,

Disculpi estimat amie i andnim empleat del Teatre
del Liceu que m’hagi abandonat tant com ho he fet a
una digressio tan larga. A la fi, torno a voste per re-
graciar-li sincerament autenticitat del seu gest ans-
terisincer, el qual, ara. un cop passat el moment més
aparatos de concentracio de reaccions de tota mena,
em continua semblant Iexpressié més auténtica de
la realitat de la tragedia liceistica. Gricies defini-
tivament per la seva lli¢o.

Del seu affm. Jal]]]lt'. Comellas &

FOTO: Ferran Vallés
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PANORAMA

Lucia Popp: I'adéu de
la soprano constant

per XAVIER CASANOVAS-DANES

es del principi Lucia

Popp ha estat una de

les meves cantants
predilectes. N ad-

mirava no tant ’esclat de la veu,
la simpatia personal o Iexigencia
de la seva superior categoria ar-
tistica com la coheréncia de la
trajectoria professional, la ver-
satilitat del repertori i aquell
capteniment aristocratic que ens
la feia proxima pero alhora allu-
nyada de la banalitzacio del di-
visme i al marge dels llancaments
propagandistics a gran escala.
Els comentaris suscitats pel seu
inesperat traspas m han fet com-
pl'l)val‘ que compal'tia a]'ll]:l IllUltil
gent aquesta predileccio especial
que ens la feia inica enmig d’un
planter de cantants de gran va-
lua. Tots coincidim a creure que
és dificil acostumar-se a la seva
pérdua. No créiem estimar-la
tant com per enyorar-la tan
aviat, ni que el seu carisma per-
sonal actués amb tanta eficacia.
Lucia Popp va néixer a Bratis-
lava 'any 1939. El seu aspecte
juvenil amagava, dones., molts
anys de carrera. Va fer el debut a
Viena I’any 1963 gracies al finis-
sim olfacte de Herbert von Kara-
jan,ides d’aleshores hi va regnar
a perpetuitat, primer com a delfi-
na de grans cantants aleshores
encara en actiu, després com una
de les reines indiscutides a tota la
franja centreuropea, on la seva
dimensio artistica i la seva fideli-
tat a la tradicié va fer que fos
adoptada com a favorita. Poes
cantants de la seva generacio po-
den presumir d’haver estat
agombolats com ella en epicen-
tres musicals tan significats com
Salzburg o Munic o haver inte-
ressat directors tan selectius com

Carlos Kleiber o Wolfgang Sawa-

llisch. que desfeien contractes si
no podien aconseguir-la per a de-
terminats papers, o haver temp-
tat el pianista Sviatoslav Richter
per fer misica amb ella.

Lucia Popp ha estat una gran
mozartiana i una gran straussia-
na. La seva veu va evolucionar
d’una manera tan ponderada
que la cantant es va trobar en dis-
posicié d’assumir els meravello-
sos ““doblets” que algunes operes
ofereixen —Pamina i 'acerada
Reina de la Nit, Susanna i la
Comtessa, Adele i Rosalinde, o la
juvenil Sofie i la malenconiosa
Mariscala— tot fent justicia a per-
sonatges diversos, tant des del
punt de vista vocal com de I’apro-
fundiment que perfila la veritas

psicologica de cadascuna. Pero,
per damunt de totes, seran les
grans protagonistes femenines de
Strauss (Arabella, Daphne,
Christine, Madeleine...) les que
faran recordar-la sempre.

A Barcelona vam tenir la sort
(o la dissort) d’escoltar-la només
en dues ocasions, una vegada
com a liederista al Palau de la
Miisica (1988). acompanyada pel
gran Irvin Gage, i, I'altra, en el
seu vessant (Jperistiv., com a pro-
tagonista d’una Arabella de Ri-
chard Strauss que va ser des-
patxada pel Teatre amb una
produccié poc acurada, ni de
bon tros al nivell del seu protago-
nisme ideal. Era una d’aquelles
artistes que tothom esperava tro-

"




bar en els programes de la tempo-
rada segiient. Vaig tenir la fortu-
na de poder-li fer una entrevista,
que volia oferir als lectors d’una
revista especialitzada amb motiu
del seu debut a I’Estat espanyol.
Lucia Popp havia arribat amb
tan poc temps que no va ser possi-
ble de fer els desplegaments pe-
riodistics que la seva fama merei-

b

xia (aquesta és una “‘espineta’”
que alguns duem clavada al nos-
tre cor de liceistes). Insospitada-
ment, la xerrada es va confir-
mar, amb I'tinica imposicio de no
fatigar una cantant que es pre-
sentava en public aquell mateix
vespre. Al cap de mitja hora, fi-
del al compromis, jo maldava per
acabar, pero la conversa va con-
tinuar durant una llarga estona
en una demostracio de simpatia
personal i de professionalitat.
Vam parlar de la seva presen-
tacio a Barcelona, del carisma
d’alguns cantants (no trobava
resposta al fet que, entre dos jo-
ves d’igual intel-ligéncia i prepa-
raci6, un fos millor professional
que I"altre al cap del temps), dels
““deures’ que tot cantant ha de
fer cada dia per tal d’accedir al
publie *
la seva defensa davant de la ruti-

amb la lligo apresa™, de

na, del programa (en qué figura-
va Amor i vida de dona de Schu-
vuit cancons de
Schubert), de la seva immersio

mann 1

en la gran tradicié vienesa, de
’especialitzaci6 dels cantants, de
la superacié de la barrera idio-
matica que separa el cantant
d’un puablic que no entén idio-
ma en qué es canta, de la seva in-
hibici6 davant de la eangd espa-
nyola (es va confessar
admiradora de Berganzai Carre-
"as), de I'empremta personal
d’un artista sobre determinats
personatges, de I'entesa entre el
cantantiels pianistes (amb frases
molt elogioses per a Wolfgang Sa-
wallisch), dels seus col-legues,
del preu que cobra el star sys-
tem... Es va doldre, concreta-
ment, d’haver hagut d’ajornar
durant diversos mesos a causa
d’impediments contractuals una
operacio de malues, amb la con-
seqiiéncia d’una lleugera coixesa

PANORAMA

(que ella sabia dissimular molt bé
en escena amb les amples faldilles
de les disfresses).

Dones bé, diverses vegades
vaig intentar tallar una xerrada
que no acabava. Lucia Popp. que
no havia tingut cap problema a
ser fotografiada per Pau Barce-
16, totino haver previst 'avinen-
tesa i anar (com qui diu) escabe-
llada i comodament abillada, es
va implicar tant en el dialeg i la
defensa de les seves idees. que el
que podia haver estat un tramit
es va convertir en una de les en-
trevistes mes riques de contin-
guts que mai no hagi tingut ocasio
de fer. El record indeleble d a-
quella estona en un raco del vesti-
bul d’un hotel del passeig de Gra-
cia és un dels premis més grans
que m’haura donat la dedicacio a
la eronica musical.

En complimentar-la acabat el
seu recital al vell Palau d’abans
de la remodelacio, recital saldat
amb un éxit triomfal que roman a
la memoria col-lectiva com una
fita de comunicacio entre un ar-
tista i el seu public. 1i vaig dir si
estava contenta del seu triomf.
Amb tota la modeéstia del mén em
va contestar que estava aclapa-
-ada per aquelles ovacions inter-
minables, perd que no podia atri-
buir-hi un valor real perqué “‘no
coneixia encara els estandards
del pablic de Barcelona®”.

Dones bé, estimada Lucia
Popp —ino he dic fiant-me de I’a-
gulla de I'aplaudimetre—, vosté
va convertir en més savi aquell
piblic, el va fer més exigent., el va
:aptivar amb aquell carisma que
vosteé no havia pogut definir unes
hores abans. Aquell recital s’ha
convertit en una referéncia per a
tots nosaltres, i I'estremidor
““Cant a la Lluna’ (de ’dpera
Rusalka de Dvorak) que el va
cloure en una mostra d’exquisida
deferéncia, en ser cantat en
I"idioma del seu pais natal, tant,
que encara ara ens posa la pell de
gallina. Estimada Lucia Popp.
pot comptar amb "afecte fidel de
tants a qui vosté va encisar. [ no
dubti que els nostres estandards
$On una mica més exigents des-
prés de coneixer-la,

INTERNACIONALS
DE MUSICA
: BRAVA

al courses

10-17 DE JULIOL

Cant  JAUME ARAGALL

11-18 DE JULIOL

Piano  Joaauin AcHUCARRO
AauiLies DeLLe-VIGNE

14-25 DE JULIOL

CrariNET  JoAN Enric LLuna

20-31 DE JULIOL

Percussid  Xavier Joaauin

23-26 DE JULIOL

SEmINARI DE MusicoLogia  J. Vicente GonzALez VALLE
EL BARROCO HISPAND DEL SIGLO XVill

2-13 D'AGOST

Frauta  Viceng Prats

Oeot  AieretcH MAver
Facor Marco PosTinGH
Tromra  BRUNO SCHNEIDER

15-26 D'AGOST

VioLi Ropney FrRiEND
Viou  Féux Avo

VioLa EnriQuE SAnTIAGO
- VioLonceL  GENEVIEVE TEULIERES
E ConTraBaix  FrANCO PETRACCHI
T Guitarra  ALVARO PIERRI
I} Arra  Marisa RosLes

ConvOoCATORIA DE BEQUES ATORGADES PER LA
Funpacid Caixa pe CATALUNYA

Els interessats hauran d'enviar a la Fundacié Caixa de
Catalunya (¢La Pedrera», Pq. de Gracia, 92, 3r, 1a - 0B008
Barcelona) un detallat curriculum vitae i un enregistrament
en cinta cassette de dues obres, d'una durada minima de
5 min cada una, que pertanyin a dos periodes musicals dife-
rents. El termini de lliurament acabara el 30 d'abril. La data
limit d'inscripcié per a qualsevol curs és el 15 de juny.
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ALBERT ARGUDO

Director f.ei
a si mateix

per TERESA MARTINEZ

Ibert Argudo (Barcelo-

na, 1945), director de

la Banda Muncipal de

Barcelona des del 1980
fins al 1993 i director titular de
I’Orquestra Simfonica del Valles
des de la seva creacié fins a la
temporada 1992-93, és sobretot
un music responsable i un direc-
tor fet a si mateix. Abans de dedi-
sar-se exclusivament a la direc-
ci6, fou violinista de les
orquestres del Liceu i Ciutat de
Barcelona, i professor al Conser-
vatori Municipal de Barcelona i
al Centre d’Estudis Musicals.
Malgrat que I’tnic antecedent
musical familiar fou un oncle que
feia de music amateur, Argudo
confessa haver-se trobat amb la
miusica d’una manera casual, als
sis anys, en demanar un violi. Bé,
potser van haver-hi una serie de
bones circumstancies. Jo sée fill
del barri de Sant Andreu i anava
a lescola de Sofia Santasusana,
mare del mestre Pich Santasusa-
na. A la mateixa escola feia clas-
ses de misica la seva filla, i ger-
mana del mesire, I’Antonieta.
Suposo que alla fou on em nasqué
el cuc de la miusica, i alla vaig
agafar el violi i vaig aprendre la
solfa.

— Com es produeix el fet de de-
rivar cap a la direccié orques-
tral?

— Es produeix per una acumu-
lacié d’experiéncies. A part de
Uestudi del violi, maino vaig des-
cuidar lestudi de la mitsica a tots
els nivells. Pero el plantejament
de dirigir fou a primera instan-
cia una utopia, perque vint-i-
cinc anys enrera no hi havia gai-

res oportunitats per dirigir.
També vaig tenir mestres com
Massia. Toldra i Zamacois. que
van mantenir la meva il-lusio per
Uestudi musical. Quan ja era
violinista professional, jo i els
meus companys teniem moltes
ganes de fer més musica fora de
la feina, i d’alguna manera ells
mateixos em van posar la batuta
a les mans.

Aixi, I’any 1974, nasqué I’Or-
questra de Cambra de I’Ateneu
Barceloneés, i aixi es produi el
seu primer contacte serios amb
la direccio. Potser fou aquest el
moment en que jo vaig decidir
que aquest era el meu veritable
cami. Mentre, anava compagi-
nant aquests primers passos
amb la feina a I’Orquestra Ciu-
tat de Barcelona i la pedagogia.
A l'orquestra hi va haver un
contacte molt important, que
fou el mestre Antoni Ros-Mar-
ba. bon amic, al qual jo dec que
la meva carrera es dediqués
professionalment a la direccio.
Ell va proporcionar-me la disci-
plina escolastica. Malgrat que la
diferéncia d’edat entre tots dos
és poca (Argudo té vuit anys
menys), a tots els efectes Ros-
Marba és el sen mestre. Si, soc
deixeble de Ros-Marba, i a més,
per a mi és un goig dir-ho.

Albert Argudo sempre ha cen-
trat la seva activitat al pais. Ell
mateix diu que la seva formacio
ha estat ascendent i sempre basa-
da en la professio.

Entenc que per a un director és
essencial coneixer la professio
des de dins. I per a un director
també és essencial haver “‘fet de

misic’’, d’alguna manera...
I sentir-se miisic.

La seva inquietud musical I'ha
portat també a altres terrenys,
com la composicio per al cinema,
el teatre i la televisié, aixi com
també la direceid de grups vo-
cals, d’operaiballet. La seva vin-
culacid al Liceu, com a violinista
de la seva orquestra, ha fet que
Albert Argudo hagi tingut con-
tacte amb I’opera també des de la
tarima de director. La veu hu-
mana m’interessa moltissim, i
Uopera també, arran de tots els
anys que vaig ser al Liceu. Esti-
mo molt U'opera. pero aquest
mon em resulta angoixant, per-
que el director alla és el primer
responsable del que passa a esce-
naial fossat dels miisics i no sem-
pre és considerat aixi per tots els
implicats en un muntatge ope-
ristic, només quan les coses no
van bé.

— A part d’una coneixenca per-
sonal entre els musicsiel director,
i el fet de ser una persona agrada-
ble... ;existeix algun truc infal-li-
ble que faci que un director con-

- - - . ¥
necti a la primera amb els misics?

— Beé. el fet de la simpatia o an-
tipatia és, ni més ni menys, com
anar ben o mal vestit. La simpa-
tia i el bon tracte és essencial per
a un miusic i per a un director, i
per a tothom. Pero crec que la
paraula claw que pot respondre
la pregunta és “‘seduccié”. Un
director ha de ser seductor per
definicié. sobretot en el primer
contacte amb una orquestra i
uns miisics que no coneix. A la ta-
rima et trobes observat, i és abso-
lutament determinant, a prime-
ra instancia, la qualitat del
treball que ofereixes. Quan et
presentes, i abans d’obrir la
boca, ja estas intentant seduir. [
aixo ho sé més pel fet de ser
miisic que pel fet de ser director.
Al primer contacte, la predispo-
sicié de 'orquestra ja esta de-
terminada, i és molt dificil de
canviar-la. Penso que un direc-
tor ha d’irradiar respecte i un
convenciment absolut del que fa
i del que demana als miisics. I
també és essencial que el direc-
tor respecti els milsics, que en al-
guns casos en saben tant o més
que ell.

PANORAMA

El 1980 Albert Argudo fou no-
menat director de la Banda Mu-
nicipal de Barcelona. Aquesta
formaci6 ha estat, darrerament,
objecte de polémica en ser estu-
diada per part institucional la
seva possible desaparicié. Si hi
ha algii que coneix de primera ma
la realitat actual de la Banda és,
sens dubte, Albert Argudo.

Per a Argudo la Banda arros-
sega a hores d’ara I'etiqueta
d’orquestra descafeinada que li
fou adjudicada durant els anys
(quaranta i cinquanta en crear-se
I’Orquestra Municipal de Barce-
lona, avui Ciutat de Barcelona
—la Banda mai no va deixar d’e-
xistir formalment durant la guer-
raila postguerra, periode aquest
darrer en queé es va reorganitzar.
Malgrat tot, en els darrers dotze
anys aquests criteris han anat
canviant, tot i que els que van
penjar aquella etiqueta no han
canviat nt s’han preocupat del
que representa la Banda avui
dia, matisa Argudo.

Per al mestre Argudo esta molt
clar qué és una banda: He inten-
tat demostrar que una banda no
és una orquestra “inflable”. Una
banda és una agrupacié, o una
orquestra, d’instruments de
vent. Que pot tocar musica d’or-
questra mitjancant transcrip-
cions, si..., si en aquell moment
compleix una funcié concreta,
perque no sols les poi tocar siné
que les ha de tocar. Que té un re-
pertori propi... evidentment! I
aixo és el que he estat intentant
descobrir i aportar mitjancant
un contacte amb tots els editors
del mén obtenint informacié i

partitures. En aquests moments
la Banda es mou en una dinami-
ca molt diferent que fa 60 anys,
amb Joan Lamotte. E140% de les
obres que interpreta sén prime-
res audicions. Als seus progra-
mes hi ha més d’un 50% d’obres
originals per a banda.

Si ens plantegem quina és la
funcié o el paper que desenvolu-
pa actualment la Banda a la ciu-
tat de Barcelona, només ens cal
anar a un coneert i comprovar
Pextraordinari acolliment que té
per part del piblic cada convoca-

toria de la formaecio. Aquesta
realitat palpable sembla que, de
moment, ha fet que les institu-
cions n’hagin reconsiderat la
possible baixa del panorama mu-
sical de la ciutat,

Reiterant la cosa obvia, i gene-
ralitzant una mica, preguntem al
mestre Argudo quina és la funcio
d’una banda. Una banda ha d’a-
nar a tocar al carrer, digna-
ment, i tocar al carrer vol dir
anar a lUhabitat i entorn quotidia
delagent: alaplaca, al casal... |
la feina de la banda és fer que la
gent senti la milsica com una co-
sa seva, i amb qualitat. Es con-
vertir la musica en un fet quoti-
dia a tots els nivellsiles edats. En
aquest aspecte l'aventura de la
Banda ha estat absolutament en-
riquidora, perque és un contacte
constant amb la gent. Després
d’aixo. el qui dubti de la impor-
tancia de la seva funcié..., mala-
ment! Argudo encara afegeix que
els 13 anys que he estat de direc-
tor titular d’aquesta institucioé
han representat prop d’un miler
d’actuacions davant un piblic
tan heterogeni com enriquidor, i
m’ha creat una consciencia de la
tmmensa necessitat de cultura de
base que es respira a la nostra so-
cietat.

Sens dubte, per a Albert Argu-
do estar al capdavant de la Ban-
da ha suposat tot un repte i una
aventura. Pero la seva gran
aventura ha estat I'Orquestra
Simfonica del Vallés, de la qual
ha estat director durant 6 anys,
des de la seva fundacié. Mirna
Lacambra i jo vam ser els pares
de I’Orquestra. Crec que crear
aquesta formacio ha estat una de
les iniciatives culturals més im-
portants dels iiltims anys a casa
nostra. Aventura en la qual nin-
gt en un prineipi, no creia i que
ha esdevingut una realitat alta-
ment positiva. Jo n’estic orgu-
llos.

Actualment el mestre Argudo
comparteix la seva tasca de di-
rector constantment convidat a
diferents orquestres i teatres
amb I"activitat pedagogica al
Conservatori Superior de Miisica
de Barcelona.
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Dissabte,
2 d'abril

Dimecres,
6 d’abril

Diumenge,
7 d’abril

Diumenge,
1 de maig

XIVe CICLE DE CONCERTS DE

PRIMAVERA
1994

a l’Auditori Municipal de Cervera

7 de la tarda

Programacio

CORAL VERGE BRUNA

CORAL DIVERTIMENTO

CORAL GINESTA

Eva Martinez, direccio

Lluis Arguijo, direccio

Xavier Puig i Christian Terribas, direccio

ORQUESTRA, BANDA I ESCOLANIA
DE BARANAN (PAMPLONA)

Alfredo Arias, direccio

Ana Montoya, direccio

Corpus Tobes, direccio

Obres de Cererols i
Vivaldi

Obres de Beethoven,
Schubert, Guridi i
Donostia

VIRGINIA PARRAMON, soprano
JOAN RUBINAT, pidano

Obres de Toldra, Serra i
Lamote de Grignon

PAUL CORTESE, viola
ANGEL SOLER, piano

JORDI VILAPRINYO, piano

Diumenge,

8 de maig

Diumenge, LIEDER CAMERA
15 de maig Josep Vila, director
Diumenge,

22 de maig

ORQUESTRA SIMFONICA DE CERVERA
Josefina Rigolfas, piano
Manel Valdivieso, director

Amb el suport de:

M Generalitat de Catalunya

¥ Departament de Cultura

Organitza:

Associacio d’Amics de la Muasica de Cervera

Obres de Brahms i
Kreysler

Obres de Franck,
Villa-Lobos, Copland i
Gershwin

Obres de Monteverdi,
Weelkes, Victoria i
Debussy

Obres de Mendelssohn i
Falla

-
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MIKROKOSMOS

El Liceu, més que mai!

La data del trenta-u de gener de
mil nou-cents noranta-quatre és ja
inscrita ens els annals de la historia
del pais; la data del tragic incendi
del Gran Teatre del Liceu.

Al moment d'escriure aquesta co-
lumna, sén vivissimes en la cons-
ciéncia col-lectiva les imatges d’un
foc arrasador que ha colpit fins dl
més intim el sentiment de tothom.

Les parets de la fagana del Liceu
sén ara el testimoniatge d’alld que
fou...

Perd sén també el festimoniatge
d'allé que cal que torni a ser! Perqué
ara és el moment d’una consigna: e/
Liceu, més que mai!

| a aquest més que mai! ha de ser
orientada qualsevol opcié de futur.

No ens enganyéssim pas: ara és
I'hora de guanyar el futur, no la de
mbeiar-se en |'enycranca del passat,
nila de furgar ferides inttilment. I, so-
bretot (privadament, col-lectivament i
institucionalment), és I'hora en que
ha de prevaler el seny sobre la rauxa.

Alls que ha passat ha de ser llicé
(durissima llicé!) perqué mai més no
es repeteixi el que hem viscut. Perd
—la fﬁgé apresa— els ulls no han

'adrecar-se a cap dltra fita que no
sigui el futur.

En moments franscendents de la
nostra vida, no és rar que ens revin-
guin a la meméria —fruit dels meca-
nismes psiquics de I'ésser huma— vi-
véncies plenes de significacié. Jo I'he
viscuda ara, aquesta experiéncia.

| en aquests moments durissims de
la tragédia del Liceu, un ~que per-
tany a una quinta en qué 'aprenen-
falge mnemotécnic generava uns
automatismes de resposta-s'ha for-
nat a veure en una difusa imatge

reférita: en un passat llunya, l'in-
E:mf timid i aplicat que jo era respo-
nia amb soltesa fe, esperanca i cari-
tat a la pregunta de quines eren les
virtuts teologals (i en capia el sentit

e qué ens privava, llavors, la pura
aprehensié memoristical).

Virtuts teologals o virtuts fot sim-
plement humanes, les esmentades

oden ser un bon programa per
Easrir el futur del Liceu: feen I'obra a
qcomplir, esperanga contra tota de-
fallenca, i caritat, és a dir, estimacié
a allé que hom té entre mans i com-
promis per menar-ho a bon fi.

I si a algd aquestes virtuts no i fan

eca, que apliqui les que vulgui ~en
a mesura de la seva responsabili-
tat-si és que porten a un objectiu
prioritari: ef Liceu, més que mai!

Pere Arfis

PANORAMA

1 Concurs Internacional
de Cant Jaume Aragall

I passat mes de gener fou

presentada a Barcelona la

primera convocatoria del

Concurs Internacional de
Cant Jaume Aragall, idea nascuda
arran de les ensenyances del tenor
catala al Curs Internacional de Mii-
sica de Torroella de Montgri, amb la
Jinalitat de descobrir i promocionar
nous joves cantants a nivell interna-
cional. El Concurs compta amb els
auspicis organitzatius de U'Associa-
cio de Joventuts Musicals de Torroe-
lla de Montgri, que també vol hono-
rar amb la creacié d’aquest Coneurs
qui és considerat una de les millors
veus del mon.

El Concurs compta amb un jurat
de luxe i qualificat. Presidit pel ma-
teix Jaume Aragall, el componen els
cantants Franco Corelli, Eduard Gi-
ménez. Pedro Lavirgen, Jeanette Pi-
lou i Giuseppe Taddei. Albin Hanse-
roth —director artistic del Gran
Teatre del Liceu—, otorrinoleg
Eduarde Lucas, Otto Vargas i Milel
Viar —vice-president i director gerent
de I'Associacié Bilbaina d’Amics de
I’Opera, respectivament—, i Josefina
Marti com a secretaria. Les direc-
cions artistica, técnica i pianistica
son a carrec de Silvia Gasset, | osep
Lloret i Amparo Garcia, respectiva-
ment. El Comite d’Honor, presidii
pel President de la Generalitat Jordi
Pujol, el formen destacades figures
de la vida politica i cultural de I'Es-
tat espanyol.

Al Concurs, que té un pressupost
de 27 milions de pessetes, hi poden
participar cantants de qualsevol na-
cionalitat que no superin els 33 anys
d’edat (homes) i els 31 anys (dones)
el dia 1 de juliol d’enguany. i inclou
tnicament 'dpera classica italiana i
francesa (o en el seu defecte. operes

en aquestes dues llengiies). S'ator-
garan tres premis per a les veus mas-
culines i tres per a les veus femenines
per un import d’l. 300.000, 650.000
1 325.000 ptes. cada un, a més d’un
premi especial per al millor cantant
catala, atorgat per la Generalitat de
Catalunya. per un import de
1.300.000 ptes. Els premis son pa-
trocinats per la Fundacio Caixa de
Catalunya, els ajuntaments de Tor-
roella de Montgri i Barcelona, la Di-
putacio de Girona. el Ministeri de
Culturaiel Departament de Cultura
iel de Comerc, Consum i Turisme de
la Generalitat. Hi col-laboren el
Conservatori del Liceu i la Univer-
sitat Internacional Menéndez y Pe-
layo.

El Concurs, que es fara del 2 al 9
de juliol a Torroella de Montgri (el
30 d’abril acaba la inscripeié), com-
pleta els seus premis amb diversos
recitals dels guanyadors al Festival
de Torroella i als cicles de concerts
de joves interprets del Festival el
1995. i la presentacié dels guanya-
dors pel mateix Aragall al Palau de
la Musica el dia 9 de desembre d’en-
guany, acompanyats pel tenor i per
'ocCB.

D’altra banda, i coincidint amb el
30¢ aniversari als escenaris lirics de
Jaume Aragall, ha estat creada U'As-
sociacio de Simpatitzants, Segui-
dors i Admiradors de Jaume Aragall
(ASSAJA). presidida per Jordi Ven-
drell, fill del tenor Emili Vendrell,
L’ASSAJA té com a principals priori-
tats organitzar viatges a Uestranger
ia’Estat espanyol tot seguint les ac-
tuacions del tenor catala. El primer
acte oficial de 'ASSAJA tingué lloc el
passat gener en un sopar d home-
natge a Jaume Aragall tot celebrant
aquests 30 anys als escenaris. B
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1 Cor de Cambra del Palau de

la Musica Catalana que diri-
geix Jordi Casas ofereix aquest mes
de marg dos concerts a la ciutat ale-
manya de Berlin dins dels actes de
celebracié del naixement del com-
positor Johann Sebastian Bach.

El Cor de Cambra, patrocinat per
la Fundacié Caixa de Catalunya, ha
estat convidat per la Berliner Bach
Akademie, dirigida per Heribert
Breuer, de la St. Matthiius Kultur
Forum, de Berlin, institucié que
cada any celebra a ’església de Si.
Mateu la Bachwoche —setmana de
Bach- dins dels diferents cicles que
organitza.

El Cor de Cambra actua el dia 18

PANORAMA

El Cor de Cambra del Palau a Berlin

interpretant els Sis motets de Bach,
i el dia 20 ofereix juntament amb el
cor i Iorquestra de la Berliner
Bach Akademie la Passio segons
Sant Mateu de Bach. La Berliner
Bach Akademie és formada per so-
listes de I’Orquestra Filharmonica
de Berlin, situada fisicament molt a
prop de església de Sant Mateu.

Aquestes actuacions del Cor de
Cambra del Palau de la Misica Ca-
talana han comptat amb I’ajut eco-
nomic del COPEC (Consorci Catala
de Promocié Exterior de la Cultu-
ra) del Departament de Culiura de
la Generalitatide la Direceié Gene-
ral de Relacions Culturals del Minis-
teri d’Afers Estrangers. l

Homs i Montsalvatge, distingits pel Ministeri de Cultura

ls compositors barcelonins

Joaquim Homs i Xavier
Montsalvatge han estat distingits
pel Ministeri de Cultura amb la Me-
dalla d’Or del Mérit en les Belles
Arts. Aquest guardd, un dels més
prestigiosos que es lliuren a I’Estat,
premia una trajectoria creativa di-

latada i substant que ha convertit
aquests dos musics en referéncia
obligada en la historia musical de
casa nostra.

Joaquim Homs i Xavier Montsal-
vatge han estat els Gnies creadors
musicals que enguany han rebut
aquest gnardo. W

V Concurs Eugenio Marco d’Opera

ntreels dies 7113 d’aquest mes

de marg es desenvolupa a Sa-
badell la 5a. edicié del Concurs
Nacional Eugenio Marco per a Can-
tants d’Opera que organitza I'Asso-
ciacié d’Amics de I'Opera de Sa-
badell.

Al Concurs poden participar
cantants espanyols, els quals acce-
deixen a cinc premis principals.
que enguany van des de les 500.000
a les 200.000 ptes. El guanyador

del primer Premi Eugenio Marco,
que ha de fer servir la remuneracioé
economica per al perfeccionament
professional de la seva carrera,
oferira unrecital en la inauguracié
de la propera edicié del Concurs i
tindra dret a participar en una de
les produccions operistiques de
I’Associacié, dins el cicle Opera a
Catalunya. Totes les proves d’a-
quest Concurs son obertes al pii-

blic. W

Alba Ventura, a The Purcell School

mb la interpretacio d’un es-
tudi de Chopin, de la Sona-

ta en Re major, op. 10 nam. 3
de Beethoven i de Des Abends
de Schumann, la jovenissima
pianista catalana Alba Ventu-
ra 3I£Perf£ ampliament les dpro—
vés d'aceés per cursar estudis de
peﬁecciarmmem a The Purcell
School de Londres.

El jurat remarca explicita-
ment, en la seva valoracio, que
“Alba Ventura desplega un tem-
perament ple de virtuosisme; re-
eixi a canviar amb facilitat d’un
estilaun altre, i cap de les peces
que interpretano li planteja cap
fie mena de problema técnic

(...). Més que una prova, laudi-
cio esdevingué un recital”.

7a. edicio de Tradicionarius

esdel 14 de Eener i fins aquest

25 de marg s’havingut desenvo-
lupant la setena edicié de Tradiciona-
rius, mostra de musica tradicional i
popular ja totalment arrelada als cir-
cuits musicals de Barcelona. Enguany
hi participen una quarantena de
grups d'arreu dels Paisos Catalans i
es mantenen una série d'activitats
com Els Dijous Extraordindrius, dife-
rents cursets i conferéncies-tertilies,
aixi com també tallers de dansa. En-
guany continua també El Planter de
Tradiciondrius, plataforma de mostra
i trobada de centres escolars, grups,
Fersones i entitats que freboi?en en
‘ensenyament de la msica popular i
tradicional d’arreu de Ccioﬁmyu.
Aquesta mostra té lloc aquest 20 de
margalaplaga de la Virreina de Gra-
cia, a Barcelona.

Per a més informacié sobre les acti-
vitats del Tradiciondrius aquest dar-
rer mes, cal adrecar-se al Centre Ar-
tesa Tradicionarius (CAT). Travessia
de Sant Antoni, 6-8. 08012 Barcelo-
na.Tel. 218 4485. W

Juliane Banse, guardonada amb
el Gran Premi Franz Schubert

La.-soprann.]ulimn_-.Ban se, qque fi-
gura entre els artistes de la
Schubertiada de Vilabertran, ha
estat guardonada amb el Gran Premi
Franz Schubert, que I"Institut Inter-
nacional Franz Schubert de Viena li
ha atorgat per la seva excel-lent in-
terpretacié de I’obra d’aquest com-
positor. El jurat d’aquest guardé fou
presidit per la gran soprano Elisa-
beth Schwarzkopf.

La critica catalana ha qualificat
Juliane Banse com una de les sopra-
nos més prometedores del moment,
que malgrat la seva joventut, 24
anys, posseeix una qualitat i madu-
resa vocals extraordinaries. La jove
soprano actuara també a la propera
Schubertiada de Vilabertran aquest
setembre. l

AP
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I Congrés de Musica a Catalunya

I’hora de tancar aquesta edicié
s'estan celebrant les diverses
sessions de "esmentat Congrés, orga-
nitzat pel Consell Catala de la Masi-
ca, les caracteristiques i "'oportuni-
tat del qual ja van ser exposades i
comentades, en un article editorial
del niim. 109 de la nostra publicacid.
““Catalunya Musica-Revista Musical
Catalana’, amatent al pols de la nos-
tra vida musical, segueix el desenvo-
lupament d’aquestes jornades d’es-
tudi i de reflexié. en les quals
participen, practicament, els esta-
ments més qualificats de I'entramat
del nostre mon musical, en funcié de
la seva representativitat institucio-
nal, professional o individual.
No cal reiterar la importancia i la

exhaustivitat del temari proposat en
les diverses ponéncies i comunica-
cions del Congrés (emmarcades en
I’ambit de tres apartats genérics: En-
senyament, Mercat i difusio. Misica
i societat), ni el paper crucial que la
resolucié dels problemes i mancan-
ces, puntuals o estructurals, que
plantegen juga en la normalitzacié i
la salut dels aspectes —socials, cultu-
rals i professionals— encara proble-
maties de la vida musical del pais.
Ateses les contingéncies del calen-
dari i la nostra intencié de fer una
sintesi i un balan¢ aprofundits de les
aportacions i les propostes del Con-
gres, i de les perspectives reals de la
seva eficacia en el terreny de I’apli-
cacio practica corresponent, no ens

ha estat possible de dedicar espai
que el tema mereix en la present edi-
¢io de la nostra publicacié. Manifes-
tem, pero. el deure i el compromis de
fer-ho en el proper nimero del mes

d’abril. W

Sr. Director.

Com a afeccionat a la misica per a
orgue espero que hom haura previst
de construir un orgue en el futur au-
ditori de Barcelona. puix que en
aquesta ciutat no és possible de sen-
Hr aquest instrument si no és en al-
gun temple. Tots els altres orgues o
bé han estat destruits (com el de I’an-
tic Palau de Belles Arts), o bé inutilit-
zats, com el del Palau de la Misica
(malgrat que la silueta de ’orgue en
fa de logotip) i el del Palau Nacional.

Pel que fa a I'Església, fora de les
funcions litdrgiques, "atencid a la
misica (i a’art en general) és escas-
sa: a la cintat de Barcelona només a
la catedral o als Caputxins de Pom-
peia, s’hi fan concerts regularment.
Les altres esglésies que posseeixen
orgue no l'utilitzen sino és excepcio-
nalment per a aquesta finalitat., bé si-
gui per simple indiferéncia o fins i tot
per hostilitat, en el cas que sigui regi-
da per algun clergue addicte a I’inte-
grisme litirgic, que considera que
fer un concert en un temple és poc
menys que profanar-lo,

Espero, dones, que puguem tenir
la possibilitat de sentir amb normali-
tat concerts d’orgue en el futur audi-
tori. Hom diu que als directors d’or-
questra no els agrada gaire aquest
instrument, pero penso que ’audito-
riés per a tots i no es pot limitar a un
tipus de misica. A més, hi ha molts
concerts per a orquestra i orgue que
no poden ésser interpretats mai a
Barcelona.

En qualsevol cas, no es pot adduir
manca de pablic; només cal compro-
var com s’ omple de gom a gom la ca-
tedral de Barcelona en ocasié dels
concerts d’orgue malgrat la incomo-
ditat i la insuficiéncia dels seients.

Josep Moran
(Barcelona)

Cartes al Director

Sr. Director.

Llegeixo el Mikrokosmos de la Re-
vista del mes de gener i considero
molt adequat aquest cicle que es pro-
posa de “*Poetes i Misics™

Els Amics dels Classies. des del
maig de "any 1980 ja ho venia fent en
les **Sessions dedicades als nostres
Poetes i Miisies™, i com es pot veure
en el programa d’aquest mes (gener),
dediquem la nimero 40 a Tomas
Gareés. També hem dedicat actes
semblants a altres artistes, presen-
tant llibres i audicions musicals, in-
dependents d’aquestes sessions nu-
merades.

Joan Palet i Ibars
(Barcelona)

Sr. Director.

Aquesta carta I’eseric avui dilluns
31 de gener de 1994 a les 14 hores de
latarda. Una data fatidica per al’ac-
tivitat musical catalana, a recordar
en la nostra historia.

Fa poques hores el Gran Teatre
del Liceu ha quedat destruit pel foc.

La primera reaccié que he tingut
en saber-ho ha estat d’incredulitat.
La segona ha estat un pensament di-
rigit a tot aquell personal, sobretot
de I'orquestra simfonica i també
d’altres departaments de gestio del
teatre que s6n companys meus, fins i
tot alguns/nes amics/amigues. A ells
destino aquesta carta,

De ben segur que un lloc de treball
com el Liceu s’arriba a estimar pel
d’emblematic que comporta un cen-
tre operistic i musical com aquest. Isi
a mi personalment ja m’ha dolgut
profundament el sinistre. quan la
meva relacié amb el teatre és practi-
cament d’espectador assidu, qué no
haura significat per a aquella gent
que Iestima de prop?

Totes les reflexions posteriors de
:aire politice (si cal buscar responsa-
bilitats o no al sinistre per irrespon-
sabilitats personals tot i coneixent les
condicions de seguretat sota minims
que tenia el Liceu), social i cultural
(fins on arribara el mal ocasionat per
aquesta pérdua), o economie (qué
ens costara, als catalans, recuperar
el Liceu), son reflexions que no po-
den en cap moment obviar els senti-
ments profunds d’aquells que han
treballat, viseut i conviseut al Liceu
fins avui i que, ara ““en calent’, no
pue ni vull valorar,

Em voldria solidaritzar, dones,
amb tots aquells companys del Liceu,
incloent-hi, també, els responsables
de la seva gestio. Avui comenca per a
ells una etapa dificil a les seves vides
professionals. A tots ells: molta sort!!

Carles Lobo i Sastre
(Barcelona)
Music i Realitzador de Catalunya Miisica

CORRIGENDA

A la Revista Musical Catalana del
mes de gener 1994, ntam. 111, pag. 31
(691), col. 1, ratlla 8, on diu Pius X
ha de dir Pius XI.

El titol de I'obra que va interpretar
Porganista Josep M. Mas i Bonet a la
catedral de Barcelona el dia 16 de fe-
brer és Le Livre du Saint Sacrement i
no Le Livre du Saint Sacre com erro-
niament es va publicar a Particle de
la pag. 40 (100) del nam. 112 (febrer
1994) de la nostra Revista.
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PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA

Un semesire més
sense grans novetats

-

=

per FRANCISCO BUENO

a programacio d’aquest
semestre (gener-juny de
1994, tot abastant les
temporades d hivern i
plmmn'r a) podriem definir-la
com a " amb escas-
ses novetats, el retorn de figures
ultraconegudes pels aficionats
valencians i la mancanga d’idees
pel que fa als programes a execu-
tar, repetint obres que hem po-

“‘continuista

aut escoltar en la darrera tempo-
rada de tardor.

Aixi,
programar pe
de I’Orquestra de Valéncia de la
temporada d’hivern (14 de gener
de 1994) la Simfonia nim. 1 en
Re major, Titdan de Gustav Mah-
ler, que I’hem poguda escoltar
recentment a carrec de I’Orques-
tra Filharmonica de la Scala mi-
lanesa, sota la batuta de Myung-
Whung Chung (31 d’octubre de
1993). O el Concert per a violon-
celiorquestra d’Antonin Dvorak
(11 de mar¢ de 1994), també din-

tre dels concerts previstos per

no entenem el sentit de
- al pt‘imm‘ concert

Orquestra Filharménica d’Israel

I’Orquestra de Valéncia, amb
Natalia Gutman com a solista
quan encara ressonen els matei-
xos pentagrames als pavellons
auditius dels valencians execu-
tats per Mstislav Rostropovitx i
la Dresdner Philharmonie (el
passat 2 de desembre de 1993).
En general, i pel que fa a les
obres projectades, I’auditori va-
lencia incideix especialment so-
bre els compositors del romanti-
cisme austriaco-alemany, eslau i
el postromanticisme; Brahms,
Dvorak., Mahler i Prokofiev hi
son els autors
Al mén barroe,

més interpretats.
tan sols Bach i
Hiindel. La resta dels periodes
estétics dela historia de la musica
hi son quasi oblidats: Vivaldi i
molts altres compositors de 1'1l-

tim barroec hi son absents, aixi
com també el barroc primitiu o
mig (exceptuant-hi I’6pera en
versio de concert d’Antonio Lite-

res Los elementos, a carrec de la
Capella de Ministrers. agrupacio
valenciana de qualitat artistica i

El Ren:

ment i la miisica medieval,

teenica discutible).

des-

apareguts ja els "'(_,u'lc-u de Musi-
ra Antiga i Barroca’ organitzats
‘Misica 9277
Conselleria de Cultura, Educa-
cioiCiencia de la Generalitat Va-

pel programa * de la

lenciana, han deixat de compa-
al Palau de la ciutat del
Taria. El pre-classic, inexistent.
Del Classicisme,
simfonies de Haydn (nim. 22, El
Filosof, interpretada per 1’Or-
pheus Chamber Orchestra, i la

reixer

tan sols dues

nitm. 87, a carrvee de 1’English
Chamber Orchestra); el concert
nim. 17 per a piano, K. 453, de
Mozart (amb la participacid
d’Andras Schiff com a pianista i
director de I’esmentada English
Chamber Orchestra, incloent-hi
el Rondé per a violi i orquestra,
K. 373): i dues obres de Beetho-
ven: el concert nitm. 1 per a pia-
no, opus 15 (amb Alicia de Lar-
rocha i Yuri Termikanov
empunyant la batuta de la Dresd-
ner Philharmonie) i la Simfonia

b
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nitm. 7. opus 92 (amb Esa Pekka
Salonen dirigint I’Orquestra
Simfonica de la Radio de Suécia).

No obstant aixo. és just reco-
néixer-hi alguns projectes de va-
lua. D’una banda, el cicle dedi-
cat a I’'época Biedermeier dintre
dels concerts cambristics inclo-
sos a la sala “*B”", d’entrada gra-
tuita, aixi com també 'intitulat
““La guitarra y el latud: resonan-
cias historicas’’, també a la sala
“B". D’altra banda, 'encertada
politica d’estrenes d’obres con-
temporanies pertanyents als nos-
tres compositors, a carrec de
I’Orquestra de Valéncia: Rafael
Mira (Concierto para violin y or-
questa),iel vetera Francisco Lla-
cer Pla (Solitud sonora). a més
del “‘reprisse’” d’obres de César
Cano (Practicas de Pasion i el
Concierto para piano y orques-
ta).

Pel que fa al capitol de les figu-
res i formacions internacionals,
cal remarcar el King’s Consort
amb el seu director i fundador,
Robert King, els quals retornen
per obrir la temporada d’hivern
(12 de gener de 1994) després de
I’éxit obtingut durant el ““II Cicle
de Musica Antiga i Barroca’’;
I’'Orquestra Filharmonica Txeca
i Vaclav Neumann (15 de gener);
la JONDE, amb el violinista ca-
nari Agustin Leon Ara (18 de ge-
ner); Sir Neville Marriner diri-
gint I'Orquestra de Cadaqués (23
de gener); la mezzo-soprano Te-
resa Berganza (4 de febrer); Esa
Pekka Salonen i I’Orquestra
Simfonica de la Radio de Suécia
(5 de febrer); Zubin Mehta i la
Filharmonica d’Israel (9 de fe-
brer); el pianista Christian Zim-
merman (12 de febrer): la ja es-
mentada English Chamber
Orchestra (17 de febrer): Vladi-
mir Ashkenazy empunyant la ba-
tuta de la Deustches Symphonie-
Orchester Berlin (8 de mare):
I’Orpheus Chamber Orchestra,
encapgalant la temporada de pri-
mavera (22 de marc); Yuri Te-
mirkanov i la Dresdner Philhar-
monie, amb Alicia de Larrocha al
piano (5 de maig); Michael Tyl-
son Thomas (auténtica novetat,
interessantissima) i la London

PANORAMA

Symphony Orchestra (12 de
maig); Eliahu Inbalil’Orquestra
Simfonica de la Radio de Frank-
furt, un dels esdeveniments més
valuosos d’aquesta temporada
de primavera (17 de maig); i, com
a cloenda, el pianista Ivo Pogore-
lich (26 de maig).

Un capitol a banda hi és Iexe-
cucio de I’opera Mefistofele d’Ar-
rigo Boito en versio de concert,
comptant amb el bariton Samuel
Ramey a la capgalera de ’elenc
vocal solista (7 de maig); aixi com
també el Requiem de Verdi (8
d’abril), a carrec sempre del’Or-
questra de Valeéncia i la seua ba-
tuta titular, Manuel Galduf.

El cicle lisztia “*Afios de pere-
grinaje’” a la sala *“B"", i els reci-
tals d’orgue dels diumenges a la
sala “*A” (desaprofitant aquest
gran orgue romantic per a con-
certs d'orgue i orquestra) com-
pleten "oferta del Palau de la
Musica,

Pel que fa a la programacio de
la Societat Filharmonica de Va-
lencia durant aquest semestre,
cal esmentar als nostres lectors
els principals artistes i conjunts
intervinents: la soprano Gundu-
la Janowitz, acompanyada pel
pianista Charles Spencer (24 de
gener); el pianista Aldo Ciccolini
(7 defebrer); la soprano Barbara
Bonney (21 de febrer); la tamhé
soprano Frederica von Stade (14
de marc; dona tan sols dos reci-
tals a I’Estat espanyol, aquest i
I’altre al Liceu barceloni); I’Oc-
tet de la Filharmonica de Viena
(18 d’abril): i el Trio Haydn de
Viena (2 de maig). Una societat la
qual compta amb 1.774 socis.

A Alacant, la Sociedad de Con-
ciertos de Alicante, auténtic em-
pori musical de la ciutat, dintre
dels seus modestos pressupostos,
ofereix un interessant ventall de
recitals i concerts. entre els quals
cal remarcar la preséncia del pia-
nista Dimitri Bashkirov (8 de fe-
brer); el Quartet de Cleveland
(24 de marg); un atractiu recital
de Maria Bayo (3 de maig); el
Quartet Borodin (12 de maig); i,
finalment, I"Orquestra Simfoni-
ca Hongueresa de Budapest (17
de maig).
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per JOSEP CASANOVAS

a darrera estrena del Liceu,
com la que proximament es
fara de Peter Grimes, és de
les que marquen una fita
important en la historia d’un teatre
d’opera. Resulta curiés observar
com a diferéncia de les velles produc-
cions del bel canto, en I'era del reac-
tor les estrenes poden trigar anys a
fer-se. De totes maneres, aquest Hin-
demith, com també en menor grau
I'obra de Britten, arriben després
d’una llarga promocié de llurs ex-
tractes simfonics. La Simfonia de
Mathis és ja una obra de repertori
que fou precedida per primerencues
versions discografiques, tot acompa-
nyant el descobriment que feien els
joves compositors de la célebre Un-
terweisung, la teoria de la musica per
a una composicioé en el marce d'una
tonalitat avancada i sensiblement
Hiure. per bé que oposada a la atona-
litat dodecafonica. Els joves estu-
diants de composicié aviat desco-
brien com amb una determinada
téecnica contrapuntistica era inexo-
rable arribar a una mena de pseudo-
Bartok: amb I'Unterweisung es ten-
dia a imitacions de Hindemith.
Aquest era, aixo no obstant, tan fra-
pant d’antuvi com mancat de futur.
L’esperit de la tradicié nord-ale-
manya ha estat sempre una de les
dues grans direccions que es contra-
posen en la historia de la musica.
Hindemith fou el darrer represen-
tant d’aquella forma d’escriure una
musica [lraliff;:li('a .severa. amb grans
linies implacables, obstinadament
desenvolupades. amb ressonincies
d’orgue en esglésies barroques. (La
mateixa direccio del passacaglia de
la darrera simfonia de Brahms.)
Hindemith ha estat un music excel-
lent que va administrar saga¢cment
aquesta doctrina neoescolastica al
llarg d’una série de periodes que evo-
lucionen d’una posicié inicial d’a-
vantguarda fins a un academicisme
obertament reiteratiu. Mathis
romandra com 'exemple de la parti-
tura del periode central. en que es
manifesta especialment tot aquell re-
gust entre mistic i pietista heretat de
J.S. Bach d’aquells temples germa-
nics esmentats, dels seus vitralls i re-
taules. Som, en efecte, davant una
miisica dels nostres dies feta per
acompanyar un retaule gotic, el
de Griinewald i tota la seva circums-
tancia.

C RI T I C A

Mig segle d’intimitat amb aquell
Concert angelic de Griinewald-Hin-
demith resta expectativa, evident-
ment, al’andicio. pero en canvi man-
té obert tot I'interes pel tractament
certament singular de les linies vo-
cals. Perqué a fi de comptes, estem
davant d’una opera genuina. La his-
toria tota de’opera no és res més que
la del tractament musical del text,
des de Monteverdi fins a Berg-
Schinberg-Stravinsky (Wozzeck-
Moses und Aaron-Rake’s Progress).
Recitatiu sec, melodic, pr:rfa.‘o.
Sprechstimme, arioso. seran algunes
de les formules que el pas dels anys
ens aniran fornint per tal d’intentar
de resoldre aquesta potser impossi-
ble contesa entre parole e miisica,
que per cert fa un parell d’anys ens
recordava Ricard Strauss al mateix
Liceu. Hindemith resulta en Mathis
extraordinariament efica¢ en aquest
aspecte, perqueé les seves linies o bé
s’aprofiten sempre de la progressié
del que ell anomena Sekundengang,
o sigui per successives fites de graus
conjunts, o bé sorgeixen directament
de I'interior del mateix teixit polifo-
nic. Enunialtre cas es tractara, per
tant, com una manifestacido més del
tipic sistema hindemithia, ni atonal

Hindemith arriba al Licev amb dignitaf

ni tonal del tot, pero encara cantable
i assimilable com a tal en un cert sen-
tit convencional.

Ha passat, dones, un fenomen cu-
rios, que ha consistit en el fet que el
piblic també convencional, el que no
posa mai els peus al Palau. s’ha vist
impossibilitat de rebel-lar-se contra
aquesta misica tinguda per alguns
comd’avantguarda, en realitat d’au-
dicio confortable. S’han copsat en
tota la seva valua intrinseca els for-
midables concertants —quartets i
quintets— que qualifiquen per ells
mateixos un gran compositor genui.
Pero ha esta sobretot la direceci6 es-
cenica de Gitz Friedrich la que ha
acabat de frapar aquest piblic. Per-
sonalment. hauriem preferit sens
dubte la versid original més gotica i
aferrada al context del mateix Grii-
newald, més a 'estil sever d’un Dre-
yer. per exemple. Aqui s’ha fet una
habil pero atabaladora utilitzacié de
la descontextualitzacid, sobretot per
mitja de personatges i simbols molt
gastats ja en els darrers anys, la die-
tadura repressiva amb escamots de
“rambos™’, calcats encara d’Orwell i
Farenheit, burgesos de frac o levita,
grassos politics, partisans, un carde-
nal renaixentista i liberal enfrontat a
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un llegat pontifiei caricaturitzat
d"intc’-gri:-im actual; i enmig de tota
aquesta barreja d’elements preme-
ditadament anacronies, la proble-
matica central de ["obra, la del com-
promis social del protagonista amb la
gent del sen temps. Feixuc i ja vist,
perd indubtablement eficag.

Quant a la versié musical en con-
cret, I’éxit habitual de les bones com-
panyies compactes alemanyes amb
hons cantants, com a minim d’una
discrecio i efectivitat totals, fins a
casos de neta superioritat protago-
nista. Aquest pot ésser el de Jan Blin-
kof en el paper del quasi protagonista
:ardenal Albrecht von Branden-
burg, magnific i dominador tant de la
veu com de "escena. Evidentment,
quelcom inferior el protagonista Mat-
his —Albert Dohmen—, a causa d’unes
condicions de veu no tan optimes i
que més aviat anaren minvant durant
el eurs de la representacié. En canvi,
immillorables les dues protagonistes
femenines —Ursula i Regina— a cura
de Karen Armstrong i Georgina von
Benza, ambdues sopranos de gran es-
cola (sobretot la primera) i domini
absolut dels papers. Com en definiti-
va la resta dels Rauch, Schasching,
Sigmundson Algieri, Gougaloff Cla-
rey i els nostres Cabero i Garrido.
Uwe Mund va haver de lluitar, com
passa sempre en aquestes circums-
tancies, amb la memoria de les grans
versions discografiques dels direc-
tors i conjunts més eminents i, per al-
tra banda, amb el fet d’uns miusics
“enterrats”’ en un fossat. En aques-
tes circumstancies ja és sabut que
s’obté una linia forga efectiva, regu-
lar, que va ésser ben secundada pels
components actuals de lorquestra,
tots bons professionals que indubta-
blement havien treballat amb deteni-
ment la partitura, com els mateixos
cors titulars,

Amb motiu d’aquesta representa-
¢i, cal fer esment de la magnifica rea-
litzacié que enguany han assolit els
programes de ma del Liceu. Dar-
rerament lenien ja una notable pre-
sencia com a contingut en comentaris i
precisions musicologiques que anaven
molt més enlla de la simple sintesi ar-
gumental i el repartiment en cada cas.

Enguany hem vist com aquelles pe-
tites monografies operistiques shan
enriquit fins a convertir-se en autén-
tics quaderns de notable preséncia
en matéria de grafisme i de contin-
gut. Aixi ha estat en el cas present de
Mathis der Maler, d’una importin-
cia fins i tot inesperada, amb estudis
de les obres com del procés de crea-
ci6, entorn del compositor i de ’ac-
cib. El vell programa s’ha convertit
en una peca bibliogrifica.
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Teresa Berganza,
gran artista

per XAVIER CASANOVAS-DANES

eresa Berganza, la perfec-

cionista, I"exigent. la su-

perdiva, va tornar a Bar-

celona per un recital amb
piano. L’artifex del miracle va ser
PalauCent, tot i que 'ombra d’una
anul-lacié va planar sobre la convo-
catoria, com sempre en el cas d’a-
questa artista. fins a I'altim moment.
I’ambient havia estat convenient-
ment escalfat amb declaracions molt
desqualificadores envers el Liceu i
cal destacar que Berganza ha oblidat
tota una dignitat professional supo-
sadament ferida per posar-se a la
disposicio incondicional del Gran
Teatre i cantar on i quan calgui per
tal de recaptar fons per a la seva re-
construceio.

El programa d aquest recital
constava de dues parts ben diferen-
ciades. A la primera, cancons de
Toldra, Turina, Ernesto Halffter i
Rodrigo. La genialitat de la gran
:antant va sorgir en El Fantasma i
la Farruca de Turina. La resta va
ser un escalfament de la veu i una
presa de contacte amb la sala per
veure si calia o no sentir-se ofesa.
Com que el pablic aplaudia respec-
tuosament i s’escoltaven “*bravos’’

ocasionals, la segona part, mono-
graficament dedicada a Rossini, va
adquirir una rotunditat aliena a la
primera. La veu va recuperar ’opu-
léncia timbrica d’antany i "esforg
de I'artista conscienciosa quallava
en unes versions sui generis (lenti-
tud, fluctuacio en el tempo, incisivi-
tat de la diceid), pero seductores i
dignes de la seva eminéncia. La tri-
logia La Regata Veneziana, ’Addio
di Rossini i un reguitzell de canzo-
nette al'estil de I'Avietta Spagnuola
van ser cantades amb aquella mes-
cla d’elegancia i desimboltura que
és un dels segells de la mezzo-sopra-
no madrilenya. A I"hora de les pro-
pines se la va escoltar en la seva ple-
nitud: la seguidilla de Carme, Iaria
Cruda Sorte de Liitaliana in Algeri
(amb aquell ritornello que diu ““or
chi sono si vedra’ llangat a la sala
amb un émfasi especial), una canco
de tall verista de Respighi (Nebbie) i
la cantilena Bist du bei mir de Stil-
zel (no de Bach, com ella va anun-
ciar) cantada quan tothom esperava
un fragment de sarsuela que, justi-
ciera a la seva manera, va voler es-
:atimar perqué una part de la platea
ja abandonava les butaques. Gasiva
Berganza!, perd quina artista im-
mensa!

FOTO: Bafill
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Un programa amb personalitat

Orquestra Ciutat de Barcelona, Disa English, oboé. Silvia Coricelli, fagor, Larry Passin,
clarinet i David Thompson, trompa. Direccié: Franz Paul Decker.
Obres de Schinberg, Mozart i R. Straunss.

o

per FRANCESC TAVERNA-BECH

n cadascuna de les seves

darreres actuacions al

capdavant de I'Orquestra

Ciutat de Barcelona. la
preséncia de Franz Paul Decker ens
fa lamentar que no es prenguessin les
mesures necessaries per a la seva
continuitat com a director titular.
Veritablement, sota el seu gest ~mai
no teatral, sind espontani i orienta-
dor— els nostres misics semblen to-
car amb una conviceid i entusiasme
que son dificils de constatar en altres
ocasions. Per altra banda. Decker té
la rara virtut d’escollir per als seus
concerts un conjunt d’obres que. al-
hora que proporcionen varietat i
contrast al curs de "audicid, mani-

festen entre elles un nexe o bé un cert
parentiu, el qual, si més no, consti-
tueix un ajut per copsar millor les se-
ves qualitats i. a la vegada, situar-les
en el seu context historic. La filigra-
na que desenvolupa Schiénberg per
posar en relleu els sentiments dels
dos personatges que protagonitzen el
poema La nit transfigurada de Deh-
mel. no s’allunya —certament— de les
subtileses instrumentals, harmoni-
ques i liriques que aplica Mozart en
la seva Simfonia per a instruments
de vent, K. 297b. ni els **Quatre in-
terludis’™ que Straus va extreure de
la seva opera Intermezzo no poden
negar un parentiu amb les dues ad-
mirables pagines precedents, ja que
el seu virtuosisme instrumental, mal-
grat el seu esclat colorista, alhora

que simfonic, participa de 1'esperit
veritablement cambristie.

De totes aquestes obres. se’n va
poder escoltar una excel-lent ver-
sio. tant per la claredat amb la qual
se'n va exposar el contingut, com
per la calidesa emotiva que tingué el
seu discurs. Si Decker va assolir
que cada aspecte de les obres tin-
rués la seva col-locacié més precisa.
s"ha de reconéixer igualment que els
misics de I'orquestra van estar ins-
pirats en el seu treball, qualitat
aquesta que va excel-lir en la tasca
dels quatre solistes —Disa English,
Silvia Coricelli, Larry Passin i Da-
vid Thompson. Ells van donar ’ac-
cent comunicatiu perque la musica
de Mozart manifestés tota la seva es-
piritualitat.

L

IX CONCURS DE PIANO
Premi Ciutat de Berga

en homenatge a Joaquim Homs

Dies: 30 d'abril, 1, 7 i 8 de maig de 1994

Categories:
A. fins a 28 anys - B. fins a 19 anys - C. fins a 13 anys

Organitza: Centre d'Estudis Musicals del Bergueda «L'ESPILL»
¢/ Ciutat, 16, 1r. - 08600 BERGA - Tel. (93) 821 39 53

Amb el pairocinide@ CAIXA DE MANRESA
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Colomer i bones pianistes
amb I’OCB

per X. C.-D.

085 ('l(“.lﬁ concerts l']l‘-

I"OCB del mes de gener

han coincidit a oferir

concerts encomanats a
pianistes de renom (les franceses Bri-
gitte Engerer i Cécile Ousset) i sen-
gles estrenes de compositors cata-
lans.

En la primera convocatoria de
I'any. va ser Enrique Gareia Asensio
qui comandava I’Orquestra, que en-
ceta el seu cinquantenari amb una gi-
ra centreuropea que la du, amb Ed-
mon Colomer al podium, a centres
musicals tan significatius com la sala
daurada del Musikverein de Viena,
el Vietoria Hall de Ginera o la Ton-
halle de Zurie,

Linterés d’aquest primer con-
certestavacentraten la inl(~.1‘|'|1'(*.tu—
ci6 del Concert niim. 2 per a piano
de Camille Saint-Sa#ns a carrec de
Brigitte Engerer. La lectura, car-
regada de veheméncia i precisio,
va estar al nivell d’aquesta esplén-
dida pagina. A continnaci6. 1"es-
trena del Cant a Maria Aurelia de
Josep Mestres Quadreny que va in-
terpretar la Coral Carmina amb
unes intervencions instrumentals
molt concises i un postludi. L’obra
té dues parts ben diferenciades:

Cécile Ousset

unes modulacions melismatiques
amarades de nostalgia cantades
per les veus femenines i uns frag-
ments de textos molt reivindicatius
de la Capmany declamats amb dn-
resa per les masculines. Les suites:
Masques et Bergam asques, op. 112
de Fauré i del ballet Romeo i Julie-
ta de Prokofiev van servir per com-
provar el bon moment de 'orques-
traipoc més, massa tova la primera
i massa “‘technicolor’ la segona,
procedent d’una obra molt menys
agradosa del que Garcia Asensio va
voler oferir. Al tercer concert de la
seérie era Colomer qui dirigia ’'OCB
ila fenomenal Cécile Ousset. La va-
ga general va escurcar la tasca de
preparacio conjuntaiel Concert en
Sol major de Ravel va resultar cor-
recte (I’Orquestra estava ben pre-
]ml'ada_}, perf: poc interactiu, al-
menys el primer dia. La pianista
anava alaseva de forma expeditiva
i Colomer ho va tenir certament di-
ficil per quadrar-li 'orquestra
sense anar a redos.

L’estrena, en aquesta ocasio, la
constituien els Dialegs, compostos
per Maria Teresa Pelegri I’any 1988.
Es una obra tonal de gran factura
que crea climax amb tota "orquestra

per convergir en una part central
constituida per correspondéncies
delicades entre instruments solistes
de diverses families. Cap sorpresa,
rap originalitat, pero masica agrada-
ble i ben construida.

La Simfonia Nou Mén de Dvorak
va sonar en una versio estupenda
que confirma les esperances de molts
en Edmon Colomer. 1”OCB hi va po-
sar el coll. és a dir, tot 'esforg téenic
de qué és capac, i Colomer hi va es-
mercar un munt d’idees. Entre tots
la van oferir contrastant i perfilada,
rica de matisos, magnificent sense
haver de recorrer a intensificacions
purament sonores.

Des del 1904
al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
ORIAL pg
o ittt "—’("f
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Provenca, 287 - Fax { Tel: 2155334
0B037 - BARCELONA (Espanya)
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| Patrocinen:

per X. C.-D.

I capdavall s’esta demos-

trant que la confianca del

Licen en Jordi Savall, ini-

cialment contestada, tenia

la seva justificacio. La darrera tem-
porada I'espectacle més lloat va ser
el seu Orfeo de Monteverdi, el qual
som molts que desitgem tornar a veu-
re ben aviat. Savall és un artista in-
quiet. Essent un dels millors (sino el
millor) gambistes del mén, la seva
trajectoria no es fa especifica, sind
que es diversifica constantment: cap
a la recerca musical, el conreu de
nous repertoris, la creacio (i conse-
giient management) de grups musi-
cals. i la composicié (un camp on ha
assolit un exit fulgurant. amb Tous
les matins du mondei. sens dubte, ho
fara amb la imminent Jeanne d’Are).
Enguany la seva preséncia al nos-
tre primer teatre ha estat limitada a
aquest concert al capdavant de Le

PANORAMA
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Concert des Nations. Aquest canvi
de rumb en el repertori havia susei-
tat moltes expectatives i el pablic hi
estava encuriosit. Cree que ningi no
va sortir-ne defraudat. Potser la pri-
mera part, dedicada a Juan Crisos-
tomo de Arriaga (1806-1826) amb la
seva obertura de Los esclavos felices
ila Simfonia en Re menor no va sus-
citar grans entusiasmes, a despit d’u-
na interpretacié impecable. Pero la
causa rau en la indecisio de la propia
musica. a cavall entre el classicisme
culminant d’un Mozart i el romanti-
cisme del Schubert més timid.

La gran satisfaccio es va produir
amb els primers acords de I’'Obertu-
ra Coriolan de Beethoven. L actsti-
ca excepcional del Liceu permetia es-
brinar fins al detall més minim de
I"orquestracio i de I'organitzacio in-
terna de la peca. A continuacio. la
Simfonia Heroica va sonar magnifi-

Savall interpreta Arriaga
i Beethoven

ca, rica d’inflexions (per tant, de
contingut) com poques vegades s’ha
pogut escoltar a Barcelona.

Amb la cronica a mig escriure es
erema el Liceu. Aquest concert haura,
dones, estat per a molts (per a mi) la
darrera vegada que haurem respirat
el seu aire. Els qui ens hem obert a la
milsica dintre seu. tants!, tenim una
ferida al cor. Que uns nens hagin estat
els darrers admiradors de la seva be-
llesa. que un ballet, una 6pera contem-
pordnia i un coneert simfonic amb ins-
truments anties —i no una de les operes
de repertori convencional— hagin estat
els darrers espectacles, constituia,
(uasi, una premonicio de renovacio,
una incitacié al canvi de pell. Visea el
nou Liceu! Unes noves generacions de
liceistes se 'hauran de fer seu, com les
anteriors es van fer seu’antic. que era
sense dubte el Teatre amb I’**atmosfe-
ra’” més increible del mon!

XIV FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
Torroella de Montgri - Costa Brava

Membre de I'Asociacié Europea de Festivals

Dissabte, 26 de marg - 21:30 hs: Cantori Gregoriani

Fulvio Rampi, director - Cants gregorians pels temps de Setmana Santa

i del Temps Pasqual

Divendres, 1 d'abril - 21:30 hs: The Scholars #The Scholars Baroque

Ensemble - La Passio segons Sant Joan, BWV245 (Bach)

Dissabte, 2 d'abril - 21:30 hs: Cor del Patriarcat de Moscou

Anatoli Grindenko, director - Misica coral religiosa russa dels segles XIX-XX

Diumenge, 3 d'abril - 17:30 hs: Orquestra de Cambra de Lituania

Bownin Jimioes - G Caon

Organitza: jm., TdM Joventuts Musicals

de Torroella de Montgri

Cor de cambra de Moscou * Saulius Sondeckis, director - Missa nam. 2
en Sol major D167, (Schubert) / Gloria (Vivaldi)

igiosa

b

Secretaria: Tel. (972) 76 06 05 - Fax (972) 76 06 48

Venda anticipada d'entrades i abonaments:
Carrer d'Ull4, 26 - Tel. (972) 76 10 98

Tots els concerts tindran lloc a I'Església
Dies: del 19 de marc al 3 d'abril.

Cicle de Musica Rel
SETMANA SANTA i PASQUA 26 de marg a 3 d'abril

FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA ‘%% ol@

Ajuntament de ot i —p s >
Torroslla de Montgri Qﬁ} Diputaci6 de Girona

MINISTERIO DE CULTURA
nakiten Hocisncl da ks At Eachaic 3 do bo Miska | Departament de Cultura

Generalitat de Catalunya
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ins i tot al marge de
qualsevol connotacio
merament erudita, el
fet d’inquirir en les
fonts de la propia cultura histo-
rica pren un sentit particular-
ment candent, ateses les pecu-
liars circumstancies de la nostra
conjuntura actual o immediata-
ment preterita.
Per exemple, hom pot sentir una
certa recanca
en comprovar
com, en un
pais que va
contribuir a
impel-lir els
moviments
musicals d’a-
vantguarda
de finals de
I’edat mitja-
na, s’ha con-
servat un
nombre real-
ment escas de
composicions
musicals amb
text catala, mentre tenim abun-
dants referéncies historiques que
confirmen [’existéncia d’un re-
pertori considerable en llengua
catalana o occitana. En un altre
terreny, és reconfortant de com-
provar la pervivencia actual de
tradicions, obviament evolucio-
nades amb el pas del temps, que
tenen les arrels en I’antic drama
litargic i la seva posterior trans-

Musica,

teatre i
dansa medievals,
als Paisos
Catalans

formacio en misteris i represen-
tacions de signe religiés i popu-
lar. Es tracta, com se sap, de
fenomens que integren elements
teatrals, musicals i coreografics.
De la mateixa manera, podem
detectar incursions d’esferes di-
verses en una mateixa realitat so-
cial i cultural: cerimonies religio-
ses 1 celebracions populars en les
festes cortesanes de la coronacio
dels reis d’A-
rago i en les
entrades de la
familia reial a
les ciutats del
regne, al-lego-
ries religio-
ses en les re-
presentacions
teatrals que
realcaren els
banquets de
la cort, con-
venientment
entrellacades
amb 1’exalta-
cio de les vir-
tuts dels monarques, una rela-
tiva secularitzaciéo de les
representacions religioses, amb
la intervencio de ’estament se-
glar i popular, ete.

En suma, un entramat d’ele-
ments diversos que explicitarem
de manera individual, a partir
dels aspectes musicals, tea-
trals i dramatirgics, respectiva-
ment.
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bsica laica de final
MUsica laica de Tinals

e I’edat mitjana amb
text catala o occita

per MARICARMEN GOMEZ MUNTANE

a reconstruccio de la historia de la misica
dels segles X1v i XV és comparable a la d’un
trencaclosques del qual s’han perdut un
important nombre de peces, algunes d’e-
lles essencials per obtenir-ne una imatge de con-

junt. El cas de I"antiga Corona d’Aragd és potser el

més il-lustratiu. Si tenim en compte els manuserits
conservats de finals de I’edat mitjana, res no permet
de suposar ¢ue en aquest periode existis un reperto-
ri musical d’una certa rellevancia amb text escrit en
:atala —la llengua oficial del regne— o en occita —la
llengua que solien emprar els seus poetes. Excep-
cions a part, la misica conservada procedent de
I’antic regne aragonés porta text llati, i la que, de
forma particular, té relacio amb la seva noblesa es
basa en textos francesos.' Malgrat tot , al llarg dels
segles X1V 1 XV va existir a Aragé un repertori musi-
:al en llengua vernacla.

La mUsica a les festes
de coronacié dels reis d’Aragé

Entre les festes cortesanes millor documentades
de finals de I’edat mitjana, destaquen les celebrades
amb motiu de la coronacié dels monarques aragone-
sos. La seva descripeid constitueix un punt de refe-
réncia obligat per als cronistes del regne, cosa que
suposa una mena de parentesi en les inacabables re-
lacions de guerres i intrigues. La cerimonia d’inves-
tidura reial tenia lloc a I’església de Sant Salvador,
Seu de la ciutat de Saragossa, per la qual cosa el rei i
el seu seguici havien de residir alguns dies al palau
saragossa de I’Aljaferia. La Seu, el palau reial i els
:arrers que unien ’una i I’altre constituien el marc
escénic d’unes festes protagonitzades pel rei, la rei-
na i, en general, I’alta societat de I’época.

El primer que descriu la investidura d’un monar-
ca aragones és Ramon Muntaner. Testimoni d’ex-
cepci6 de la coronacit d’Alfons IV el 1328, els tres
darrers capitols de la seva Cronica reviuen uns dies
probablement inoblidables per a tots aquells que es
trobaven alli.”

Muntaner ana a Saragossa en representacio de la
ciutat de Valéncia, amb uns altres cine sindics. “°E
hi menam trompadors, e tabaler, e nafil e dolgai-
na’’, diu, portant emblemesiensenyes reials. La fes-

ta comenca un dissabte al mati, vigilia de Pasqua,
quan les delegacions van ser convidades a dinar al
palau. El terrabastall dels instruments musicals en
el cami d’anadaide tornada va ser ensordidor. Des-
prés, poc abans de mitjanit, la processo que acom-
panyava el rei va sortir de I’Aljaferia a la Seu, amb
gran soroll de trompetes —més de tres-cents parells,
segons el cronista—, timbals, dol¢aines, tambors i al-
tres instruments, ..

Tots van passar la nit a 1’església, resant o can-
tant. Després de les maitines se celebra una missa
solemne, seguida de la missa propiament de la coro-
nacio. Muntaner no déna detalls sobre la musica in-
terpretada en els actes litirgics, si bé assenyala que,
just en el moment en qué el rei se cenyi la corona so-
bre el cap, abans de I’Evangeli de la segona missa, el
clergat va entonar el Te Deum laudamus. Acabada
aquesta missa, va tenir loe la cerimonia d’unecid dels
nous cavallers.

Cavallers vells i nous sortiren en processo, de
Sant Salvador cap a I’Aljaferia, al so dels instru-
ments dels joglars. Tot seguit van comencar les fes-
tes populars, amb “*danses de dones e de donzelles e
de molta bona gent’’. mentre al palau se celebrava
un gran banquet, el protocol del qual havia estat
ideat per I'infant don Pere, germa del rei.

D’acord amb les circumstancies, don Pere va fer,
aquell dia, de majordom. Un cop tots asseguts, van
comencar a servir-se les viandes. Muntaner ho con-
ta aixi: *‘E el senyor infant En Pere. ab dos nobles
qui ab ell se tenien ma per ma e ell al mig, vene pri-
mer., cantant una dansa novella que hae feta; e tots
aquells qui aportaven los menjars responien-li... E
con ell hac aixi posada la primera vianda al dit se-
nyor rei e acabada la dansa, ell se despulla les veste-
dures que vestia... e dona-les a un seu joglar; e tan-
tost lin foren aparellades unes altres riques
vestedures, que es vesti. E tot aital orde tenc a totes
les altres viandes que s’hi donaren a menjar; que en
cascun menjar que aporta deia una dansa novella

-

que ell havia feta,.,”.

Com se sap, la dansa fou un tipus de cangé molt po-
pular entre els trobadors, malgrat que amb prou fei-
nes en conservem exemples. Resta el dubte de si el text
de les danses de ’infant aragonés era escrit en oceita o
en catala, pero és evident que, el 1328, a la Cort d’A-

ragd, el génere trobadoresc seguia estant de moda.
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Pere el Cerimoniés

N’hi ha prou de continuar llegint la narraci6 de
Muntaner per confirmar-ho. Després del banquet,
el rei i els seus hostes es traslladaren a una sala vei-
na. “‘E com foren tots asseguts —diu el cronista—, en
Remasset, joglar, canta altes veus, davant lo senyor
rei, un serventesc novell que el senyor infant En Pe-
re hac fet a honor del dit senyor rei’. El sirventes,
un altre dels tipus de cancé trobadoresca, tenia per
argument el significat dels simbols de la corona i les
seves implicacions per al qui les tenia.® Després de
Remasset va intervenir En Comi, que cantava
“mills que null hom de Catalunya’’, cosa perla qual
I'infant don Pere el va escollir per interpretar la
cangé que havia escrit per a ’ocasié.

Una cangé —simbol per excel-léncia de la lirica
provengal—, un sirventés i un nombre indeterminat
de danses (deu?) formaren el repertori que 1’alta so-
cietat aragonesa va poder escoltar aquell dia a la Al-
jaferia. Cap deles composicions de I’infant don Pere
no s’ha conservat,

Sobre el tipus de manifestacions musicals que van
tenir lloc amb motiu de la coronacié de Pere I11 el
Cerimonios el 1336, gairebé no en coneixem detalls.
La Cronica escrita per aquest monarca indica que hi
van anar joglars nacionals i estrangers,’ perd els
Seus noms no consten en els documents de la cance-
lleria aragonesa. Si que coneixem, en canvi, els dels
ministrils presents a la coronacié de |a seva quarta
esposa. Sibil-la de Forcia el sener de

Les festes en honor de la reina s”iniciaren la vigilia
de la seva coronaci6. Segons un cronista anonim,
aquell dia hi hagué un gran sopar al palau arquebis-
bal de Saragossa, ‘“perd abans hi hac grans dances e
* El dia se-
giient, després de la cerimonia d’investidura,

diverses estruments e balls e cangons™
tingué
lloc un banquet a 1'Aljaferia, després del qual van
ballar dames. donzelles i cavallers, cosa que reflec-
teix un ambient cortesa ben diferent al dels temps
d’Alfons IV. Des del punt de vista de 'espectacle, el
banquet de comiat va ser el més important. L’es-
mentat cronista explica d’aguesta manera com va
acabar: “*Item fou aportat a la darreria del menjar
un bell entremés, ¢o és un bell pagé qui feya la roda e
estave en un bell bastiment... E aquest pagé fou...
presentat a la taula de dita senyora ab molts estru-
ments aixi de corda com d’altres... e lo dit entremés
portave en sos pits un cobla scrita...”’,

Segons que sembla, aquest és el primer cop que es
registra el terme entremés en la documentacié es-
panyola. Derivat del frances entremets, que vol dir
literalment “‘entre plats’, el terme s’aplica aqui a
un menjar servit de manera forca teatral, amb
acompanyament de masica. Els versos escrits sobre
el seu pit, atribuits a Pere el Cerimoniés, invitaven
els comencals a fer una série de vots, a imitacié d un
famés episodi de la novel-la Les voeux du Paon de
Jacques de Longuyon, escrita cap al 1313.° En re-
passar la llista —extraordinariament extensa— dels

s presents a la coronacié de la reina, no podem
deixar de preguntar-nos si tots ells van fer sonar els
seus instruments en el moment de presentar [’au als
comensals. Alguns d’ells degueren venir acompa-
nyant els senyors respectius i els seus emissaris. Pot-
ser aixo justifica el tracte economic diferent que van
rebre, segons que es comprova en les relacions con-
servades.

La musica devia tenir un lloc important en la co-
ronacio de Joan I —juny de 1388—, atesa la seva cone-
guda afeccié per les arts, pero ’esdeveniment no
sembla haver suscitat 'interés dels cronistes. Conei-
Xem, en canvi, un detall important referit als seus
dos casaments, el primer amb Matha d’Armagnac i
el segon amb Tolanda de Bar. En ocasié d’aquest
darrer, celebrat a Perpinya el maig de 1380, consta
que don Joan va fer portar alli ’entremeés que s’ha-
via representat a Barcelona el 1373, quan es va

asar amb Matha.® Aquest entremes implicava algun
tipus de tramoia, perd no coneixem detalls ni sobre
aquest entremes ni sobre el que va muntar el seu he-
rald Girona, el gener de 1391, en el curs d’un ban-
quet ofert al rei de Navarra.” En qualsevol cas, cal
suposar que els dos devien ser semblants als que es
van representar al palau de I’ Aljaferia els dies 13, 14,
151 23 d’abril de 1399, en el decurs dels banquets
que el rei Marti I, germa i successor de don Joan,
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que les proses i cants que s’escoltaren en les festes de
coronacio del rei Martiide la seva muller foren com-
postos per a I’ocasié, potser per algun dels chantres
al servei de la capella reial. En la coronacié de Fer-
ran I, successor del rei Marti, és indubtable, al-
menys, que un dels membres de la seva capella va in-
tervenir en ’elaboracio dels entremesos alli
representats, I’organista Anthoni San¢ o Sanchez,
conegut com ‘“Anthonet dels orguens™, segons que
podem deduir d’una lletra del rei. a ell adrecada dos
mesos abans de la coronaci6.”
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sin ‘‘son de muy gran alvoroto”, en rebre el reila co-
rona.

La ciutat honora don Ferran, al llarg del seu re-
torn a la Aljaferia, amb diversos entremesos, mun-
tats als carrers per on passava la comitiva reial, Un
d’ells representava un castell amb quatre torres la-
terals i una central, amb una roda incorporadaenla
qual anaven quatre donzelles que fingien ser les
quatre virtuts divines: “‘e cada una de aquestasivan
cantando a Dios todos loores del sefior rei e de la es-
celente fiesta, e cada una dezia una cobla... en limo-
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seva muller, dona Maria de Luna. L’ocasio va
atreure, com sempre, gran nombre de ministrils,
trompetes i joglars. Segons Pere Miquel Carbonell,
que descriu ambdues coronacions en les seves Chro-
niques d’Espanya, van desfilar a les processons ““los
balls dels officis y menestrals de la ciutat de Carago-
za'', 1 un carro (ue representava un castell, amb
quatre sivenes i molts angels “*qui cantaven diverses ~
proses’’."
Després de la cerimonia d’investidura, va tenir
lloe un banquet espectacular al pati de 1’Aljaferia,
en el qual es representa un entremes, la tramoia del
qual fou muntada al sostre del palau. Aixi el descriu
Carbonell: ““Havia un cel ordenat per graons i hon
los sanct estaven per orde cascu tenint son signe de iy
victoria en lama;y enla sumitat estava Deulo paren r
mig dels serafins, y tots cantaven cants de molt gran-
dissima melodia. De aquest cel procehia un nuvol...
Per lo qual nuvol devallava, un angel cantant proses
faents per la festa de la coronacid, y devallant y
muntant llancava deca i della proses escrites en pa-
per vermell o groch...”’
g Després d’aquest entremes, se’n representaren Ferran|
E d’altres, un per a cada un dels plats que se serviren.
§ El primer representava una aliga immensa; el segon xen descrites a la Crénica de Juan I d’Alvar Garcia
: un escurco que llangava foe per la boca, perseguit de Santa Maria,"” que diu que el rei i el seu seguici
113 per homes armats, i el darrer unalleona amb una fe- arribaren a Saragossa el 15 de gener de 1{1-14-; les fes-
rida al costat, de la qual va eixir un noi armat amb tes van comencar el 2 de febrer segiient: “*Los oficia-
% una espasa. Trompetes i ministrils van acompanyar les de la ¢iudat... venian con muchos juglares de
= I’aparicié de cada un d’aquests entremesos., els cuerda, e trompetas, ¢ horganos de mano, dangando »
g' quals es repetiren en els banquets dels dies succes- e ballando, e otros taniendo, mostrando cada uno de '
3 sius. L’autor de I’escenografia fou un tal Gombau, las mayores alegrias que podian, e asi entravan en
§ d’altra banda desconegut."’ Després de cada ban- los palacios del dicho seiior Rey, e fazian su solaz...
quet, els convidats van ballar al so dels ministrils E otrosi los judios, vestidos como christianos, dan-
presents, com el juen Johanas i els seus companys, cando e ballando con cintas de plata cenidos, e sus
ministrils del bisbe de Valénecia; Arnauto de Gantei  juglares delante dellos, e asi todos los dias de la fies-
Johan de Seguers, ministrils del senyor de la Spar- ta venian por las calles faciendo sus alegrias fasta
ra; Hans Petit i els seus companys, servents del duc entrar en los dichos palacios del dicho sefior Rey™”. i
de Gandia; el mestre Johan de Sent Luch i els seus E110 de febrer, vigilia de la coronacié, la noblesa i I
companys, ministrils de don Marti, i els ministrils I’alt clergat anaren a saludar el monarca “‘e con
del rei de Navarra.'” ellos muchos menistriles, e tronpetas, e juglares de .
No coneixem detalls dels entremesos que el rei cuerda de diversas maneras, e con organos de !
Marti va fer representar a Barcelona el desembrede  mano””. Com sempre, en la cerimonia de coronacio,
1405, en ocasio de la visita del seu fill, el rei de Sici- g’entona el Te Deum laudamus, aquesta vegada
lia, a la ciutat.” La cronica de Carbonell suggereix després que els joglarsil’orgue presents a la Seu fes- aﬁ,
|
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cobles venien a dir que el rei don Ferran era portador
de la Justicia, la Veritat, la Pau i la Misericordia.'®
En el decurs del banquet al pati del palau, es re-
presentd un entremeés de durada i espectacularitat
molt superior a les dels anteriorment esmentats. Es
construi, al pati, una bastida amb tres rodes girato-
ries encaixades, on es col-locaren diversos musics
que representaven els angels i arcangels del paradis
““tocando estromentos. e cantando, e faciendo muy
estranos sones farpas, e guitarras, e laudes, e rra-
bés, e horganos de mano e otros estrumentos de
cuerda’. Als costats de les rodes hi havia quatre
graons, cada un amb set personatges: al primer, els
Set Pecats Capitals; al segon. set dimonis que els tur-
mentaven; al tercer les Set Virtuts i al darrer set an-
gels. En un altre pla se situaven un grup de cantors
que representaven patriarques, profetes i apostols.
Quan el rei s’assegué a taula, aquests, acompanyats
per angels i arcangels, comencaren a cantar el Te

Deum. que fou seguit per diverses proses i himnes,

Un cop presentat el primer plat, va baixar del cel
un nivol amb un angel, per cantar unes cobles de
lloanca al rei Ferran, en llemosi. Tot seguit, després
d’un breu interludi instrumental. els Set Pecats Ca-
pitals van cantar o recitar dues cobles cadascun,
al-lusives a allo que representaven. Després arriba
el torn de les Set Virtuts i dels seus angels, que esta-
bliren una mena de dialeg cantat: primer la Humili-
tat va cantar dues cobles, tot lloant la virtut de la Pa-
ciéncia, iimmediatament li contesta el seu angel amb
altres dues; continua I"Avaricia, la qual també fou
contestada pel seu angel, 1 aixi fins al final. Alvar de
Santa Maria reprodueix el text de ’angel del niivol,
traduit al castella, i resumeix el dels altres personat-
ges, després de la intervencio dels quals el niivol tor-
na a baixar, ara amb un actor que fingia ser la Mort.

Amb el segon plat, sorti a escena un carro amb
’aparenca d’un castell, amb sis donzelles “*cantan-
do cantos muy dulees de oyr’’. Després van cantar
patriarques i profetes, acompanyats pels instru-
ments dels angels i arcangels, i altra vegada va bai-
xar el niivol amb un angel. que entona cants de llo-
anca al papa Benet XIII. Després d’una aceid
teatral a I'entorn del castell, el banquet fini amb un
Te Deizm, entonat mentre el rei s’adrecava a la sala
de palau per presenciar el ball dels seus convidats.
En el banquet del dia segiient, i en el que se celebra el
dia de la coronacié de la reina, el 14 de febrer, es van
1‘t‘-l.il‘(’.m:|11'ur els mateixos entremesos."”

Es evident que entre 'entremes del gall dindi de
les festes de la coronacié de Sibil-la de Foreiai el
que fou representat 33 anys després, quan es corona
Ferran I, existeix una notable diferéncia. En aquest
darrer, es conjuminaven el teatre, la miisicaila poe-
sia per formar un tipus d’espectacle els origens del
qual —com els del terme entremeés— hem de cercar a

ranca. Se 7 : : o ~Om ,» Foix

Gaston Phebus i plaia de mirar, mentre menjava.
representacions d’aquesta mena, amb les quals s"ha
intentat de relacionar diverses peces musicals del
Codex Chantilly, Musée Conde 564."

Els entremesos patrocinats per la casa reial
d’Aragd van tenir més aviat un caracter excepeio-
nal, La seva concepeid va poder ser unes vegades to-
talment nova i unes altres copiada de models estran-
gers, pero sobre aquest punt només podem fer
conjectures, a manca de dades concretes. El que st
sembla clar, és que el text i la musica s’escrivien ex-
pressament per a l’ocasio, potser segons algun mo-
del. Observem a aquest respecte la semblanga de
plantejament entre els entremesos que es represen-
taren en ocasio de la coronacio de Marti i de la de
Ferran I."

L’idioma emprat en aquests espectacles fou el ca-
tala, o potser 'oceita, segons que s’infereix de I’'am-
bigu apel-latiu “‘limosin’ amb qué és designat a la
eronica de Garcia de Santa Maria. Ben enteés. la llen-
gua oficial del regne d’Aragd era el catala, pero al
llarg del segle X1v i principis del Xv, I’oceita va conti-
nuar sent ’idioma preferit dels poetes del regne ara-

cones.”

La mUsica en les enfrades
de la familia reial aragonesa
a la civiat de Valéncia

La visita de les autoritats civils i eclesiastiques a
una ciutat sempre fou objecte de joia al llarg de
I’edat mitjana, sobretot en les primeres entrades
dels monarques a les ciutats més importants del seu
regne. {\)h\-'iament., quan el rei d’Arago, amb resi-
déncia semipermanent a Barcelona, visitava per
primera vegada Saragossa, amb motiu de la seva co-
ronacio, per motius diplomatics solia visitar poc
després Valéncia, la tercera gran ciutat del regne
aragones.

La musica sempre va jugar un paper destacat en
les rebudes que Valéncia va dispensar als seus reis i,
en general, als membres més destacats de la noblesa
local. L acte principal de benvinguda consistia en
una processo solemne, que precedia ’il-lustre hoste
en el seu primer recorregut per la ciutat, cami de la
catedral. La primera d’aquestes processons de la
qual tenim noticia va tenir lloc el 7 d’agost de 1373,
en ocasio de I'entrada a Valéncia de Matha d’Ar-
magnae, recentment casada amb don Joan, ’hereu
dela Corona. Es possible. pero, que shaguessin or-
ganitzat processons similars en ocasions previes.”'

Abans de I’arribada de dona Matha, el Consell de
la Ciutat, en sessio extraordinaria, havia acordat
contractar tants joglars com fos possible, és a dir,
trompes, nafils, cornamusses i xerimies. Amb ells,
havien de rebre la duquessa tots els gremis de la ciu-
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No podem imaginar aquesta rebuda molt diferent de
la que es va oferir, el novembre de 1391, a Joan 1
d’Aragd i a la seva segona muller, Tolanda de Bar.
Segons els annals de la ciutat, precedien els reis

““tots los jochs e baylls, aixi de bornadors com de
dancadors dels dits officis 1 mesters ab diverses, e
molts juglars e estruments

Entre els ““jochs’” que esmenta el cronista devien
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figurar probablement dragons que llengaven foc per
la boea i escenografies muntades sobre carros, sem-
blants a les que, el 1373, ja figuraven en la comitiva
de rebuda a Matha d’Armagnac. No obstant aixo,
fins al 1402 no consta que formessin part d’aquestes
processons entremesos escenificats. En efecte, el 28
de marc de 1402, foren representats certs entreme-

*, dels

508 ““molt bells e propis e de gran admiracio’
quals coneixem pocs detalls. Com a dada curiosa,
assenyalem que en un d’ells intervenien dos cantors,
representant dos angels que baixaven de les torres
del Portal dels Serrans, la porta principal d’accés a
la cintat.”

Sobre els entremesos que es van representar en el
curs de la processo celebrada a finals de 1413, amb
motiu de la primera entrada a Valéncia de Ferran I
d’Antequera, se sap alguna cosa més. En aquesta
ocasio els entremesos representats van ser almenys
tres: el de La divisa del senyor rei, el de Les set cadi-
res o set planetes i el de Les set edats.” Els seus au-
tors foren, d’una part, el presbiter Johan Sist i el
mestre de cant Johan Perec¢ de Pastrana, i, de ’al-
tra, I’ebenista Johan Oliver. Els tres van rebre sen-

gles quantitats monetaries del Consell de Valéncia
pel concepte segiient: ““...mossen Johan Sist per
robar e ordenar les cobles e cantineles, qui cantaren
en les entremeses de la festivitat de I’entrada dels se-
nyors rey, reyna e primogenit lur, que eren moltes e
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trana per haver e arreglar e donar lo so a les dites
cantilenes e haver fadrins que les cantassen e ferlos
ornar e altres treballs, e lo dit Johan Oliver perla in-
vencio e confeccio ab son enginy e subtilitat dels dits
entremeses’ .

Les cancons de Johan Sist musicades per Pereg de
Pastrana no s’han conservat. pero atés que foren in-
terpretades en un acte public municipal, hom pot
suposar que el seu text estava escrit, almenys en
part, en catala, Quant a la musica, tant podia ser a
una ¢com a diverses veus, i va ser, probablement, in-
terpretada per nens o ““fadrins” del Cor de la cate-
dral de Valéncia, a la qual devien pertanyer Sist i
Pastrana.”

Pocs mesos després arriba a la ciutat un altre visi-
tant august, Benet XIII, el deposat papa d’Avinyé.
Entra a Valéneia el 14 de desembre de 1414, acom-
panyat pel seu seguici i precedit per part de la pro-
cesso que solia organitzar la ciutat el dia de Corpus.
Hi figuraven ministrils i cantors disfressats de ver-
ges i d’angels, “‘tots cantant cobles de 'entrada del
nostre Sant Pare””.”

En la processo a Valencia el febrer de 1424, en
ocasio de 'arribada a la eiutat d’Alfons el Magna-
nim. procedent de Napols, també s’entonaren
““cants de laors e jubilacions™.* Alfons havia estat
primer a Barcelona, ciutat que celebra en honor seu
una gran pocesso que el condui del port a la cate-
dral. Alli fou entonat “‘ab cants de orgens™ el Te
Deum laudamus . L’ arribada de la comitiva reial a
la catedral de Valénecia va ser també celebrada, ver-
semblantment, amb el cant del Te Deum, pero des-
coneixem qualsevol detall sobre aquest particular o
sobre la naturalesa dels cants compostos en honor
del Magnanim o de Benet XIIL.

Les noves al-lusives a la primera entrada a Valén-
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so6n més explicites. Com sempre, en la processé que
va conduir el rei a la Seu, van desfilar tots els oficis
dela ciutat ““ab molts jucglas, trompetes. ministres e
tamhborinos, e moltes maneres de sons’” i certs entre-
mesos sobre els quals no consten detalls.” Afortuna-
dament, ’entremes que fou representat al Portal
dels Serrans, en passar la comitiva reial, esta ben
documentat.

En primer lloe, la Justicia i la Prudéncia van bai-
xar de les torres del portal, cada una acompanyada
per un angel; segnidament, els dos angels van cantar
““molt altament’® una cangd en catala, amb el text se-

giient:

Lo Rey del cel e Rey dels reys,
rey d’Arago, tramet a tu
ceptre real, jugant cascu
per egual de furs e leys,

vulles tots temps pau encercar,

que fa los pobles aumentar,
zelant tots temps lo be poblic
com ha bon pare e fel amich.

Després, la Justicia va cantar: ““Beati qui faciunt
justitiam/in omni tempore’’. Al seu torn, la Prudén-

e e S .
cia va dir: “*Si bene regna regis/dignus es nomine re-
gis”’. Seguidament, Justicia i Prudeéncia van unir les

veus per cantar les cobles segiients:

Lo nom propi he guanyat
de gran princep e de rey,
qui ab virtuosa ley
h-f.l- ef son regne reguﬂ!.

Per nom propis apellat
rey de princeps e senyor,
qui ab dret zel e amor
ha sos regnes gubernat.

Amor e gloria creix
al princep ab just consell,
puix justicia li creix
tot Lestat comi d’aquell.

Eldarrer a intervenir fou un cor d’angels, situat a
daltdeles torres, al voltant de la figura de Déu Pare.
Les cobles que va cantar el Cor també eren escrites
en catala.

El dia segiient, en ’entrada de la reina a la ciutat,
es repeti el mateix entremeés, tot substituint la
paraula °
angons. ™

&

‘rey’” per la de “‘reina’” en el text de les

Es possible que els primers entremesos que es van
representar al Portal dels Serrans servissin de mo-
del per a altres de posteriors. En tots ells intervenien
el mateix tipus de personatges, angels i Virtuts, so-

breto ue també apareixen en altres entremesos

representats a Arago en circumstancies diferents.
Aixi. per exemple, consta que en la processé triom-
fal d’entrada d’Alfons el Magnanim a Napols, el 23
de febrer de 1443, es van representar dos entreme-
sos. Enun d’ells intervenien les figures al-legoriques
de la Magnanimitat, la Constancia, la Misericordia i
la Liberalitat “‘cantantes suam quaeque compositis
versibus cantionem’’; els protagonistes del segon en-
tremés eren sis joves cantors vestits d’angels.”
Aquesta mena de tradicio aragonesa ha d’enqua-
drar-se, al seu torn, en una altra més general, com es
dedueix de la comparacio dels entremesos aragone-
sos amb els que es van representar a Paris en ocasio
de la primera entrada dels reis de Franca a la ciu-
tat.”

Els entremesos francesos i aragonesos tenien en
comi diversos personatges, alguns elements esceno-
grafics i, sobretot. el fet de tractar-se de representa-
cions cantades, particularment a partir del darrer
tere del segle xiv. Malauradament, la seva miusica
no s’ha conservat,

En comparacioé amb I'important repertori fran-
ces dels segles x1v i XV que ha arribat fins a nosal-
tres, I’escrit en catala o en oceita practicament ha
desaparegut. Només s’han descobert tres compo-
sicions del segle X1v en alguna d’aquestes dues
llengiies: Los set goyxs recomptarem —a una veu—i
Inperrayritz/Verges ses par —a dues veus—, amb-
dues copiades al Llibre vermell de Montserrat,”
i... bon milgrana devalor/Mon gauch, monris, un
motet fragmentari a tres veus del manuserit 33/1
de la catedral de Girona.” La primera d’aquestes
composicions és en catala i les altres dues en ocei-
ta. De la primera meitat del segle Xv resta només
una composici6 en catala italianitzat, Dindiridin,
me levay un dematin, del :anconer de Montecas-
sino.”

No sembla probable que alguna de les composi-
cions escrites per als entremesos de les festes de la
coronacié, o per a I’entrada dels reis d’Aragé o de
qualsevol altre personatge a les grans ciutats del
regne, s hagi conservat, atés el seu caracter cir-
camstancial. No obstant aixo, el fet que existeixin
referéncies historiques d’aquestes peces és de gran
importancia, ja que confirma Iexisténcia d’un re-
pertori en llengua vernacla en un pais que, en la
seva mesura, va contribuir a impel-lir els movi-
ments musicals d’avantguarda de finals de 1’edat
mitjana.

No podem acabar sense referir-nos a unes Cobles
de la conquista dels Francesos que es cantaven tots
els anys a I’Alguer (Sardenya) ‘“ab molts instru-
ments’’, en el curs de la processé que commemorava

) ?

i Sleta Aels Iranceso emics e

OI0OIld (-

e

ST BALR

i

—~
—
o

UE[E)ED [ROISTEL RISAN

31




RIISIN eATmEIE)

L]
P

=
-
|
:
=
5
=
=
=
=

32

(SL

rago, el 6 de maig de 1412, Només ha sobreviseut el
text de les Cobles. i, encara, corrupte,” pero es trac-
ta d’un darrer testimoni a afegir a la llista de compo-
sicions en catala, la misica de les quals existi alguna
vegada, pero ales quals el temps o les circumstancies
no van permetre d’arribar a les portes de la musico-
logia.

NOTES

(1) VegeuM. C. Gomez, La miisica en la casa real catalano-ara-
gonesa durante los anos 1336-1432 (Barcelona. 1979); “*Musique
et Musiciens dans les Chapelles de la Maison Royale d*Aragon

(1335-1413): Musica Disciplina XXXVIII, American Institute of

Musicology 1984, pp. 67-86: “*Une version a cine voix du motet
Apollinis eclipsatur/Zodiacum signis dans le manuserit E-Been
85377, Musica.., XXXIX, 1985, pp. 5-44; “*Quelques remarques
sur le repertoire sacré de I"Ars Nova provenant de I’ancien ro-
yaume d’Aragon’’, Acta musicologica LVIL, International Musi-
cological Society 1985, pp. 166-179: “*La musique a la maison ro-
yale de Navarre la fin du Moyen-Age et le chantre Johan Robert™
Musica... XLI, 1987, pp. 109-151.

(2) Vegeu Ramon Muntaner, Cronica (Barcelona, 1979}, edic.
de M, Gusta, caps. 296-298. Les referencies a aquest text seguei-
xen edicio de Gusta.

(3) M. de Riquer. Historia de la literatura catalana (Bareelona,
1980. 2* edic. ). vol I pp. 523-524. identifica el joglar a qui es refe-
reix la Cronica amb el Ramag a qui el trobador Johan de Castell-
non va fer transmetre un dels sens poemes al rei Alfons.

(4) Cit. per M. Mila i Fontanals. Obras completas VI. Opiisculos
literarios (Barcelona, 1895). p. 235.

(5) Vegen J. M* Roca. Johan I d’Aragé (Barcelona 1929), pp.
432-434. El document que publica Roca. extret del Manual de no-
vella ardita de la ciutat de Barcelona, és encapealat pel segiient
titol: “*Transllat de Ia festa e sollempnitat que fo feta lo dia de la
reina Dona Sibillia, muller del Senyor Rey en Pere. se corona en
la Ciutat de Saragoca’™.

(6) Vegeu A, Pages, La poésie francaise en Catalogne du XIlle
siecle a la fin du XVé (Toulouse-Paris. 1936), p. 63 ss. La idea
d’aquest entremés podria haver sorgit no sols a partir de la novel-
la de Longuyon, siné també a imitacié d’entremesos francesos
semblants. Aixi, per exemple. en el banquet ofert al papa Clement
VI pel cardenal Hannibal Ceccano el 30 d*abril de 1343 a Genti-
lly. localitat propera a Arago, hi va haver un entremés en forma
de font en els marges del qual s"havien col-locat faisans i tota me-
na d’aus guisades; Uentremes fou presentat als comensals al so
dels instruments dels ministrils. Vegen G. de Loyé. “*Reception
du pape Clément VI par les cardinanx Hannibal Ceccano et Pe-
dro Gomez a Gentilly et Montfavet™’, Actes du Congres Interna-
tional Francesco Petrarca. (Avignon, 1974), p. 343.

(7) Segons que consta en el reg. 510 fols, 67 ss. de I'Arxin de la
Corona d’Arago/Reial Patrimoni (ACA/RP).

(8) A. Rubié, Documents per U'Historia de la Cultura Catalana
Migeval (Barcelona, 1908-1921), vol. I1. Doe. CCXXVII.

(9) Ibidem, Doc. CCCXXXIII.

(10) Les citacions a les Chroniques de Carbonell remeten a la
seva primera edicié (Barcelona, 1546). fols. CCXVIv-CCXXIII.
(11) ACA. reg. 2240 fol. 170v.

(12) ACA/RP, reg. 918 fol. 80 i reg. 403 fol. 119y ss.

(13} A. Rubio. op. cit.. Doc. CCCXXXIII nota.

(14) ACA. reg. 2403 fol 151.

(15) Paris, Bibl, Nat.. Ms esp. 104 fols. 188-205, reproduits par-
cialment per Gerénimo de Blancas a les seves Coronacions de los
serenissimos reyes de Aragon (Zaragoza, 1641. Edic. de J.F. An-
drés de Uztarroz), p. 91 ss.

(16) Mila i Fontanals. op. cit.. p. 238, atribueix aquesta repre-
sentaci6 al-legorica a don Enrique de Villena. La comitiva reial
travessa el barri jueu de Saragossa, que honora la preséncia del
monarca, tot executant cants sobre un tavernacle eseenificat “"a
grandes vozes, como lo han acostumbrade™ . observa Santa Ma-

ria. Labril de 1399 Marti [ fou rebut de forma identica per 'Al-
jama de Saragossa.

(17) Per a una deseripeio, des del punt de vista escénic, dels en-
tremesos representants en el decurs de les fes
Ferranila seva esposa, vegeu Ch. V. Aubrun, **Surles débuts du
théatre en Espagne””, Hommage a Ernest Martinenche. Etudes
Hispaniques et Americaines (Paris, 1939), p. 293-314. Aubrun,
com Mila i Fontanals, defensa "autoria d”Enric de Villena d’a-
quests entremesos,

(18) Vegeu G. Reaney, “*Music in the lats medieval Entremets™’,
Annales Musicologiques V11, 1964-1977. p. 60 ss.

(19) Les dues representacions del Paradis, per exemple, semblen
derivar de la imatge que dona d’ell Sant Agusti a La Giutat de
Déu. E.A. Bowles, *“The role of musical instruments in medieval
sacred drama’’, The Musical Quarterly XLV, 1959, p. 74
n. 33. esmenta una representacio florentina de finals del segle
X1V, ““in which hundreds of candles encireled the throne of God,
while children garbed as angels produced musie of the spheres on
cymbals, flutes and harps™. El seu paral-lelisme amb les repre-
sentacions de I'Aljaferia és evident, si bé. de moment, no es pot
establir cap tipus de correlacio entre elles, llevat del tect de Sant
Agusti, descobert i posat de moda cap a 'any 1375.

(20) Vegeu M. de Riquer, Historia.... vol. I p. 673.

(21) Segons B. Guenes i F. Lehoux, Les entrées royales francai-
ses de 1328 a 1515 (Paris. 1968) p. 11, la primera vecada que el
poble va compareixer als afores de Paris a rebre el rei de Franca

- (lt‘ coronacio t]l.'.

va ser el 1350. Cal suposar que aquest mateix costum s’iniciés no
pas molt més tard a Arago.

22) Segons 8. Carreras. Ensayo de una Bibliografia de Libros
de Fiestas celebradas en Valencia v su antiguo reino (Valeneia,
1926), pp. 30-43 i, del mateix autor, Libre de memories de diver-
sos sucesos e fets memorables e de coses senyalades de la ciutat e
regne de Valencia (1308-1644) (Valencia, 1930), pp. 107-108.
(23) 8. Carreras, Llibre de Memories..., p. 220.

24) Ibidem, p. 264.

(25) S. Carreres, Ensayo.... p. 79. en el Dietari del Capella
d’Anfos el Magnanim edit. per J. Sanchis (Valencia, 1932). en
lloc de I'entremeés de La divisa del sebyor rey figura un altre titu-
lat El verger de la torre; segons el mateix Dietari, durant la pro-
cesso 8 hauria representat un quart entremes, el de la visio de
mestre Vicent (p. 111 nota I).

(26) Mannual de Consells. Nr. 25A. fol. 443v. Document publicat
per S. Carreres, Ensayo... p. 84-85.

(27) Potser que el famds compositor de la capella de Carles V Pe-
dro de Pastrana (ca. 1480-ca. 1559), comptés entre els avantpas-
sats el Johan Pereg referit. A titol de curiositat, hom pot assenya-
lar que J. Ruiz de Lihory, La Misica en Valencia. Diccionario
Biografico y Critico (Valencia. 1903), p. 245. esmenta algi ano-
menat Arnaldo Escornello.
los comienzos del siglo xv era el obligado organizador de las co-

““cantador popular famoso, que en

blas y danzas con que los oficios obsequiaban a los Reyes y a sus
representantes’’, Lihory no esmenta, lamentablement, la font de
la seva informacié.

(28) J. Sanchis, Llibre de antiquitats (Valencia. 1926), p. 10.
(29) 5. Carreres Llibre de memories... p. 497.

(30) A. DuraaniJ. Sanabre. Llibre de les solemnitats de Barce-
lona (Barcelona, 1930-1947). vol. 1. pp. 4-6.

(31) J. Sanchis. Dietari..., p. 224 ss.

(32) Ibidem.

(33) VegeuA. Atlas. Music in the Aragonese Court of Naples (Cam-
bridge, 1985). p. 98. que remet. al mateix temps, a altres autors.
(34) B. Guenée i F. Lehoux, op. cit.

(35) Edicioicomentaris en M* C. Gomez. El “Llibre Vermell ' de
Montserrat. CantosiDanzas (Siglo XIV ) (Barcelona. 1990)., Nrs.
5i9i French Saered Music, Polyphonic Music of the Fourteenth
Century XX1ITb (Monaco, 1991), en premsa.

(36) Editat per F.L. Harrison, Motets of French Provenance,
Polyphonic Music... V (Monaco. 1968), Nr. 34 i N, Zaslaw. ““Mu-
sic in Provence in the 14th Century™, Current Musicology XXV,
1978, pp. 104-107.

(37) Editada por I. Poper i M. Kanazawa, The Musical Manus-
cript Montecassino 871 (Oxford, 1978). Nr. 127.

(38) Editat per E. Toda, Un poble catala d'Ttalia: L’Alguer
(Barcelona, 1888), pp. 151-154. El refrany diu aixi: “*0 Viscomp-
te de Narbona/bé haven mala rahé/de vos escalarla terra/del molt
alt Rey d’Arago™.
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De teaire:
misteris i passions
medievals

per JOSEP ROMEU | FIGUERAS

a direccid editorial de **Catalunya Musica/

Revista Musical Catalana’’ m’ha demanat

la redaccié d’aquest text amb Pintent de

divulgar entre els possibles lectors una te-
mitica expressaiconcreta que ha estaticontinua es-
sent motiu d’investigacio i estudi especialitzats i que
requereix una més amplia difusio en un mare cultu-
ral no necessariament prou iniciat de semblant dis-
ciplina. pero si suficientment informat en allo que
abasta. La comanda m’ha complagut perque entenc
que comporta una hona ocasio per fer un esbos del
nostre antic teatre religios medieval i establir les li-
nies mestres de la seva problematica especifica, per-
que es tracta d’un llegat cultural realment impor-
tant que incidi profundament en el culte, les formes
de vida, la societat i la relacio entre els homesi la di-

vinitat des de la seva eclosié al’edat mitjana romani-.

ca, s’estengue segles després i perdura encara ayui
d’una manera o altra dinire parametres evolucio-
nats i acordats amb els nostres temps. Semblant
llegat és. sens dubte, d’una importancia cultural.
artistica i social de primera magnitud i constitueix,
d’altra banda, un dels exponents més alts, dins la
seva especificitat, de tota la historia del teatre reli-
gios de I’Europa occidental des de 1’edat mitjana.

Origens:
el drama litorgic

Els origens de la dramatiirgia religiosa medieval,
al veure’ls en el drama litirgic, format en el si de la
litiirgia de ritu exclusivament roma durant els segles
X1 a Xui. Concebut com un complement i una am-
pliacié de les cerimonies religioses de 1’Església
romana, era representat pels sacerdots mateixos,
amb exclusio de les dones i dels estaments seglars. Es
desenvolupava davant’altar d’una forma hieratica
molt connectada amb les actituds i la frenada ges-
tualitat dels celebrants, usava un atretzo en general
limitat a I'utillatge del temple i se servia del vestuari
eclesial amb petites llicéncies que permetien simbo-
litzar la personalitat de les figures evocades en esce-
na. Els textos representats eren escrits en llati sobre
fonts bibliques, evangéliques majorment, i escriptu-
ristiques diverses, i eren totalment cantats amb mi-
sica de nova invenci6 o bé manllevada dels oficis di-
vins. A Catalunya ’activitat escénica d’aquesta fase
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i ereativa. Conservem vuit drames litargics d’épo-
ques diverses, els dos més antics dels quals perta-
nyen al segle X111 s6n coneguts per De tribus Mariis i
De peregrino, del cicle de Resurreceio i d’una ex-
cel-lent qualitat dramatica, com comprovarem en
les representacions que en vaig dirigir i promoure a
Barcelona el 1961 sota el patrocini de I’Ajuntament
de la ciutat, al salo del Tinell. Cal notar, en incis,
que De tribus Mariis s’ expandi pels Paisos Catalans
fins encara mitjan segle XvI.

El drama postlitorgic:
"representacions’’ i ‘“misteris’’

A partir d’aquesta forma dramatica tan vineula-
da amb la littirgia. de la qual no era siné una glossa
explicativa i sensorial dels arcans i les pregoneses
del dogma 1 de la historia sagrada, s’ana desenvolu-
pant lentament un altre concepte de 'escena, que
esdevingué meés lliure, ja desvinculat de la litargia,
amb contingut religios independent de la funcio li-
tiirgica concreta, amb una tematica més amplia,
amb una multiplicitat sovintejada d’escenaris, amb
personatges més nombrosos i de concepeio més rea-
lista i popular, amb un atretzo i un vestuari que hom
s’esforcava a adaptar a la realitat envoltant, i amb
un moviment més fluid i desembarassat. El cami que
va del drama litirgic a les “‘representacions’’ del se-

gle X1v —en el Xv anomenades mysiéres a Franca i

““misteris’’

als nostres Paisos— és més aviat lent, pe-
ro irreversible pel que fa al caracter de la seva dra-
matiirgia, que, en certa manera i relativament, par-
teix, de moment, del drama litiirgic, del qual
conserva alguns trets de base. pero que sobretot s”a-
faicona mitjancant la intervencio de I’estament se-
glar i popular, joglaresc especialment, i la redacci6
dels textos escénics en llengua vulgar.

Cal tenir present que aquests textos, escrits per
autors d’un nivell en general no massa elevat i des-
tinats a la comprensi6 d’un piblic popular, bigarrat
iimpressionable davant el fet escénic més que no pas
als continguts de I’escriptura dels textos, sén, per ai-
X0 mateix, gairebé sempre senzills i facils d’assimi-
lar o d’entendre. i, per la seva naturalesa, normal-
ment no tenen una pretensio literaria sostinguda.
Aquesta constatacié incideix en el nostre conyenci-
ment que la historia del teatre medieval no pot ésser

biecte vali

reneral de la literatura

e la histori
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de Crist i del qual conservem set textos en catala.

de la qual hom pretén que en sigui un capitol. I és
que en aquell teatre el text solia ésser un mer fil con-
ductor de I’aceid, una justificacié del moviment es-
ceénic, generalment un escarit o suficient mitja per a
la captacié mental, una facil impulsié emotiva i un
recurs més de 'expressivitat global de la seva carac-
teristica dramaturgia, que tenia una considerable
repereussio i acceptacio populars. La cura en ’es-
cripturaiel desig de fer del text teatral una peca lite-
raria original, artisticament concebuda i correcta-
ment redactada, sén exigéncies que parteixen del
teatre humanistic, culte, de la segona meitat del se-
gle Xv i primers decennis del Xv1, que accepten i ela-
boren després els grans teatres nacionals dels segles
XVIiXVILique es van imposar d 'una manera o altra i
han continuat fins al teatre corrent dels nostres dies.
En realitat, la dramatirgia medieval postlitiirgica té
els seus centres d’interés en la concepci6 del teatre
com a espectacle visual i auditiu —paraula i cant—
considerat com una totalitat; en la captacio de la me-
ravellail’inconegut; en la capacitat popular d’emo-
ci6, d’adhesio o de refiis viscerals; en el joe incons-
cient de transformar la realitat i, alhora o a
I'inrevés, de materialitzar i transformar en realitat
les ficcions iles inversemblances; en I'instint de par-
ticipacio a la convencio escénica de I'espectador,
que d’una forma o altra exterioritza les seves simpa-
ties, els seus odis i adhuc les seves befes davant els
personatges i els esdeveniments que presencia; i en
una intricada i profunda barreja de ficci6 i realis-
me, dins una ingenuitat que fa possible d’acceptar
els convencionalismes proposats damunt les taules.

Els cicles tematics

La tematica de la dramatiirgia catalana medieval
postlitirgica forma un conjunt ampli i coherent. La
seva actualitzacio en les dates i dies festius de I’any
litdrgic comporta una successié travada i solida a
través de la qual es desenvolupa tot un programa
proposat i dirigit per I’Església. En definitiva, la te-
matica dels textos d’aquesta dramatirgia ofereix
una visio global i a I’'abast de Iespectador, tot al
llarg del calendari litdrgic, d’una concepeié unita-
ria de la Redempeio de I’home, des de la creacié del
moén fins a la difusié i el triomf de la fe pel testimo-
niatge final dels sants i els confessors al llarg de 1’or-
be. D’aqui prové que hagi estat possible de reunir
tota la matéria d’aquesta tematica en uns quants
blocs d’obres teatrals corresponents a d’altres tants
cicles dramatics.

I aixi s’han distribuit les peces escéniques dels se-
gles X1v i Xv, amb extensié molt creativa i abundosa
encara durant el segle Xv1, en primer lloc en el cicle
del teatre veterotestamentari, que compréen des de la
Creacio als profetes vaticinadors de 1’adveniment

D’aquests, destaquem el Misteri d’Adam i Eva, va-
lencia, amb arrels en el segle Xv, d’un notable instint
dramatic, d’una gran vivacitat en els dialegs i una
bona qualitat musical. El vam posar en escena, al
Tinell, I'any 1965,

El segon cicle és el de Nadal i s’estén des de la nai-
xenca de Jesus a la degollacio dels Innocents, a vol-
tes precedit per un record previ d’alguns dels es-
mentats profetes, que inaugura el cicle nadalene i
I’enllaga amb I’anterior —en particular per mitja de
la intercessio de la Sibil-1a Eritreaila Tiburtina; di-
ré de passada que vam escenificar, al Tinell, el cant
en catalaioccita de la primera, el 1968—, I’anuncia-
ta als pastors —origen dels actuals *‘pastorets’’—,
amb una forta repercussi6 popular que origina peti-
tes escenes de ereacié també humil, i ’adoracié dels
Mags. D’aquest cicle, ens n’han pervingut dotze tex-
tos conservats en llengua catalana.

El cicle de la Passid, fins a un cert punt més o
menys vinculat, en els origens, amb el drama litiirgic
de Resurreccié i decididament amb les passions nar-
ratives dels joglars, és dels més evolucionats i con-
serva encara les seves representacions, populars i
multitudinaries, com, entre altres llocs, a Olesa, a
Esparregueraia Verges. I vull recordar la Passi6 de
Barcelona, que, amb text de mitjan segle Xv1i proce-
dent de Mallorca, vaig dirigir i representar a la sala
del Tinell barceloni la quaresma dels anys 1962-
1967, en una experiencia reeixida, pero que no con-
tinua per motius de pressupost municipal. Al Prin-
cipatia Mallorca el cicle genera nou passions tradi-
cionals dramatiques avui conservades: tres
fragments d’una passi6 del primer terg del segle x1v,
amb arrels més antigues, que més tard trobem sen-
ceraitraduida en dialectes occitans en I’anomenada
Passié Didot (1345); un fragment inédit del segle xv,
la Passio de Cervera, de la primera meitat del xvi;
quatre més de Mallorca, de mitjans i de la segona
meitat del mateix segle; una altra del xvi, que su-
posa I’arranjament d’una d’anterior, extremament
tradicional i diversificada i que es transmeté manus-
crita I impresa —en aquest darrer cas, assenyalem
Patribuida, ben falsament, a un ignot i de segur que
inexistent fra Anton de Sant Jeronii, que fou el Ili-
bret obligat de moltes passions encara anys després
de la nostra darrera guerra civil- fins molt entrat el
nostre segle; i una darrera, impresa a mitjan segle
XVl i aviat prohibida per les autoritats eclesiasti-
ques. Finalment, també pertanyen al mateix cicle
cinc Davallaments de la Creu i dues Resurreccions,
antics tots ells.

Es notable i de qualitat el cicle de I’ Assumpeié de
la Mare de Déu, que al Principat i al Pais Valencia
va crear una produceié original i ben variada.
N’hem conservat un drama litargic en llati del segle
X1V procedent de Santa Maria de ’Estany; un dra-
ma en catala de gran qualitat dramatica. musical i
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Teatre romanic (I Cicle de Teatre Medieval). De fribus Mariis (drama litorgic de Vic, segle xu).
Barcelona, Salé del Tinell. 1961

adhuc literaria, la Representacio de I’ Assumpeio de
madona sancta Maria, escenificat el 1388 en una
placa pablica de Tarragona —en vaig dirigir una po-
sada en escena espectacular. al Tinell, el 1963; d’al-
tra banda, des d’uns poes anys eng¢a hom el repre-
senta anualment a la Selva del Camp—; el text catala
del parlament de la Mare de Déu i ribriques sobre
els escenaris i la tramoia, corresponent a un bell
misteri sobre el tema que es representa a Valencia
devers 1425; i el famos Misteri d’Elx, de la segona
meitat del segle Xv, escenificat anualment, tret d’al-
guns lapsus, fins avui dins ’església de Santa Maria
per autoritzacio expressa de Roma, en el primer terc
del segle xvii, la qual cosa comporta una excepcié
tot al llarg de 'oceident europeu. A més, tenim di-
verses noticies de representacions assumpcionistes
fetes al Prineipat i al Rossell6, entre les quals docu-
ments importants referents a la Seu Vella de Lleida,
pero no textos.

Finalment, cal assenyalar el cicle hagiografic, o
de sants, molt nodrit i que simbolitza el triomfi la di-
fusio de la fe per tot I'orbe per obra de martirs i con-
fessors. N'hem conservat dotze textos en catala, en-
tre els quals la mallorquina Consueta de sant Jordi.
misteri potser de finals del segle Xv i que vam posar
en escena —incloses unes figuracions del sant i del
drae—, al Tinell, el 1962.

A més dels components d’aquests cicles, foren al
seu temps posats en escena episodis de la vida pabli-
ca de Jestis —en conservem cine textos en catala—, so-
bre el Judici Final —un text—, una al:-legoria dels set

sagraments, dues altres d’exaltacio de I’Euncaristia,
degudes al valencia Joan Timoneda i una d’elles bi-
lingiie, i una Representacié de la Mort. mallorquina
i de fort impacte, com poguérem observar en les ses-
sions fetes al Tinell el 1964, de les quals em vaig res-
ponsabilitzar.

El dramatisme de la processé
de Corpus

Un aspecte dramatic remarcable. el constitueix la
processo de Corpus, a la Catalunya estricta docu-
mentada ja I’any 1320 a Barcelona, Girona, Valls i
Tarragona, les primeres poblacions peninsulars que
la celebrareniles segones d’Europa, després de Lie-
ja. La festivitat de Corpus consistia en una exaltacio
de I’Euecaristia, i la processo era destinada a I’exhi-
bicid publica, pels carrers de la poblacié, de I"'Hos-
tia consagrada, amb magnificéneiaigran brillantor.
La festa popular tenia lloc en la processé. Aquesta
anava precedida d’una desfilada profana nombro-
sa, en bona part de condici6 popular, enla qual des-
tacaven, a més de danses i balls, els “‘entremesos™,
és a dir. representacions de tema biblic. evangelie i

“

hagiografic, a peu o damunt de “‘castells’ o “‘ro-
ques’’, o sigui, cadafals transportats per carros
al-lusius als eicles dramatics més importants, perso-
nificats per imatges o per persones, amb decoracio i
amb cants i alguns parlaments breus. llevat de Va-
léncia, on, a més d’usar els elements comuns. repre-
sentaven tres misteris de tipus corrent: el primer,
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sobre Adam i Eva, ja esmentat, el segon, sobre els
Innocents, i I’altre, referent al miracle de sant Cris-
toforil’infant Jesis. Una llarga comitiva —sens dub-
te inspirada i reglada segons el modul de les festes
profanes de recepcio de reis i alts personatges pels
consells municipals—, amb figuracions, en estatues o
bé en persones humanes, de profetes, evangelistes,
fundadors, martirs i confessors, precedia la custo-
dia, que tancava la processo. Aquesta, dones, tenia
també caracter ciclic, com la dramatirgia religiosa
:atalana medieval corrent, per tal com oferia una vi-
8i6, aqui itinerant, del procés historico-simbolic de
la Creacio a la Redempeié i el triomf de la fe per la
terra. Els entremesos de la processo eren d’una con-
dicio popular moelt viva, com veiem en el barceloni
de sant Sebastia i els cavalls cotoners, precursor
dels eélebres espectacles de moros i eristians. Altra-
ment, la participacio destacada de les confraries en
I"organitzacio garantien la forta popularitat dels en-
tremesosila seva gran acceptacio per part del poble.

Ubicacié teatral

L’espectacularitatilaidea de suscitar meravella i
adhesio al dogma i a la historia sagrada que caracte-
ritzen la dramatirgia religiosa tardomedieval, exi-
gien una posada en escena i una escenografia com-
plexes i diversificades que les actualitzessin als ulls
dels fidels espectadors, impressionables i disposats
a la participacio sensorial de I’espectacle que els era
ofert.

Es prévia la ubicacié de ’espectacle, el lloc teatral
on es desenrotllava. Des dels drames litirgics, el lloc
idoni fou I’ambit del temple, el seun interior. davant
I"altar major o entre elli el cor, o bé davant un altar
secundari. En realitat, tot I’edifici sacre podia ésser
emprat per a la posada en escena. Aquesta ubicacio,
que continua en la dramatiirgia religiosa posterior,
en llengua vulgar i dotada de tecnica més llinre i
complexa, més popular i més assequible a I’especta-
dor, en part explica el caracter de les representa-
cions religioses medievals posteriors quant al to i a
una determinada ponderacié. Tal ubicaci6 es man-
tingué encara durant el segle Xvi, sobretot a Mallor-
ca. Al llarg d’aquesta centiria i especialment des-
prés del Concili de Trento, I’Església, tanmateix,
desautoritzava les representacions al temple amb
freqiients prohibicions, en general, pero, no acata-
des, fins que en el segle XviI s’imposen definitiva-
ment. i el teatre religios deixa d’escenificar-s’hi.
N’és excepeio el Misteri d’Elx, perque el 1632 els or-
ganitzadors obtingueren permis formal de Roma
per representar-1"hi indefinidament, en un cas ex-
cepcional arreu d’Europa, com ja hem dit abans.

Al marge de "expressada ubicacio, a voltes foren
utilitzades dependéncies annexes al temple, sobre-
tot per evitar escandols. Sabem que el 1388 s’efectua

Salé del Tin

1l Cicle de Teatre Medieval. Represenfacié de l’dﬁé de madona sancta Maria, de Tarragona, segle xiv.

una escenificacio en una placa contigua a la Seu de
Tarragona de la important Representacio de 1’As-
sumpeio de madona santa Maria, probablement per
recels del capitol, que devia considerar poe apta
Pactualitzacio teatral a I'interior sagrat i devia té-
mer la massificacio d’espectadors, i perqué sabem
que les despeses anaren en bona part a carree de
I’autoritat municipal. La Seu Vella de Lleida a mit-
jan segle Xv prohibi les representacions sacres, lle-
vat d’una, dins de I’església i ordena que es realit-
zessin a I’hort i al claustre. Tot aixo al marge, hi ha
també el cas de representacions sobre la passio de
caracter itinerant, és a dir, de translacié d’escenes,
parlaments i moviment pels carrers de la poblacié,
com ocorria a Italia i, com passa encara als nostres
dies, a Catalunya amb la reliquia de la Passié de
Verges, amb la impressionant dansa de la Mort que
I"acompanya.

Un capitol important de la dramatirgia religiosa
medieval postlitiargica de Catalunya, el constitueix
I’escenografia. Els escenaris podien ésser horitzon-
tals o verticals. Els primers estaven constituits d'u-
na sola unitat o bé de diverses plataformes o cada-

fals juxtaposats, sigui per acoblament de diferents

reefona, 1963

escenaris, al damunt dels quals es desenvolupava
I"accio, sigui per la reunio de diversos, en un sol tot
(ue permetia veure, d’un cop d’ull, tots els elements
escenograficsiles escenes d’una manera simultania.
I’escenari era elevat del sol mitjancant un cadafal
que descansava damunt cavallets, per tal de facili-
tar la visio de ’espectacle. Quan els escenaris eren
diversos, estaven constituits per diversos cadafals o
plataformes distribuits pel lloc teatral, signi I'un
adossat als altres, sigul en semicercle, sigui formant
angle, sigui disseminats pel lloc teatral. El criteri era
el d’aconseguir una juxtaposicié dels escenaris real
o figurada. Per aixo sovint els diversos escenaris
estaven units i es comunicaven entre ells mitjancant
passadissos elevats per on transitaven els actors.
Una altra soluci6 eren les escales o, a voltes, les ram-
pes dels cadafals, com 1’*“*andador’” del Misteri
d’Elx, que enllacaven els escenaris elevats amb el
sol. El sol podia ésser emprat també com a escenari.
Aquesta concepei6 general permetia una estreta in-
terrelacio entre I’espectacle i 'espectador, que aixi
participava emotivament i sensorialment d’allo que
ocorria damunt les taules.

Els escenaris a voltes eren complexos, com en el
Misteri d’Elx, en qué el cadafal és construit a una
certa altura per fer possible, al seu interior, la subs-
tituci6 de I'infant que fa de Maria per la imatge cor-

1y

responent. S
mitjancant ““mansions’’, és a dir, construccm
convencionals de cases, palaus, castells, ete., realit
zades de tal manera que la seva materialitat no des-
torhés la visio de 'espectador. A voltes per indicar
aquests llocs escenies, bastava qualsevol conveneid,
per simple que fos. La superficie dels cadafals soste-
nia diversos objectes al-lusius a lallar. ala guerra, a
martiris o a qualsevol circumstancia i necessitat avi-
nents a la representacio. Al damunt d’ells es podien
bastir altres cadafals més petits, amb la qual cosa
s’assolia posar en rellen una escena en general im-
portant. Hi eren aixi mateix practicades trampes
destinades a fer desaparéixer personatges de I'esce-
na o perqué hi irrompessin des de sota, en un dels
meés freqiients i enginyosos trucatges de qué es valia

-

aquesta dramatirgia i que tant d’efecte produia da-
munt I’espectador.
Els escenaris verticals. menys freqiients, consis-

‘tien en construeccions que 8 algaven a una certa altu-

ra des del s6l o des de cadafals que els feien de su-
port. Eren utilitzats com a lloes celestes, amb la
preséncia de Déu Pare, Jests o la Mare de Déu, La
tecnica de la seva elaboracié era enginyosa i imagi-
nativa, a pesar de les rudimentaries disponibilitats
d’aleshores.

Un aspecte molt notable dels escenaris verticals és
I"anomenada técnica aéria, en certa manera una
forma de tramoia consistent en mecanismes i ginys
complicats que unien el Cel i la Terra, és a dir, el
cimbori o la part alta del temple i el sol del ereuer o
de I’altar. Aquesta técnica, també la trobem docu-
mentada en festivitats profanes. Dins la téenica aeé-
ria religiosa obtingué un particular exit I’emprada
en el misteri de la Colometa, representacio que, el
diumenge de pasqua de Pentecosta, desenvolupava
el tema de la davallada de I’Esperit Sant damunt la
Mare de Déu i els apostols reunits al cenacle. Da-
munt els actors aplegats a I’altar major, descendia
de la part alta del temple una enorme coloma farcida
de plom i guarnida de coets explosionats que s’esco-
lava des de dalt al larg d’unes vies de ferro, amb
gran estrépit i entre "entusiasme dels fidels, que
presenciaven, a més, la davallada de dotze llengiies
d’estopa foguejants. Especialment Lleida, Perpinya
i Valéncia conrearen aquesta representacio espec-
tacular.

Un altre aparell freqgiientment emprat fou ’ara-
celi, un trapezi que descendia de la part alta de I'es-
glésia suportant figures en forma d’imatge o de per-
sones de carn i 0ssos, com s’esdevé encara en el
Misteri d’Elx. El nom genéric prové del llati i signifi-
ca altar del cel. El mot esta connectat amb una lle-
genda pietosa, segons la qual I’emperador August,
revestit del seu poder i la seva gloria, pregunta si hi
havia algti superior a ell, a la qual cosa la Sibil:Ia Ti-
burtina li respongué que, en efecte, hi havia qui el

ambientava la superficie de I'esconari’ ;|
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superava, i i mostra el cel, que s’obri i deixa veure
un altar en queé resplendia una dama, la Mare de
Déu, que sostenia el seu fill a la falda. *“Aquest és
major que tu’’, afirma la Tiburtina. La llegenda, co-
neguda com de I’Emperadori la Sibil-1a, fou esceni-
ficada a’edat mitjana, i en la representacio del mis-
teri, pertanyent al cicle dramatic de Nadal, hom
empra "araceli. Consta documentalment que
aquest misteri ja fou representat a la Seu de Barce-
lona el 1418 i que en la representacio s usa 'araceli,
potser per primer cop en la dramatirgia religiosa
medieval de Catalunya, bé que el seu {is en especta-
cles profans es pot situar uns anys abans. La deno-
minaci6é d’araceli aplicada al trapezi que descendia
de Paltura esdevingué genéric i servi per designar
tota mena de trapezis d’aquest tipus, fos quin fos el
tema de la peca representada. 1. aixi, a Valéncia el
trobem associat per primera vegada a una represen-
tacio de I’ Assumpeid, la dels volts de 1425, sense que
sapiguem exactament en que consistia. En canvi,
sn prou coneguts i com sén construits i com funcio-
nen els dos emprats pel Misteri d’Elx. Un d’ells, el
més gran, descendeix de la cupula del temple fins al
cadafal on té Hoc el gros de la representacio. i ho fa
dues vegades: la primera, transportant Déu Pare, el
qual s’endi ’anima de Maria cap a la Gloria; ila se-
gona, descendint-hi uns angels que s’emparen de la
Mare de Déu en imatge i la condueixen al cel en una
majestuosa ascensio. Laltre araceli, de més redui-
des proporcions, és usat per a la coronacié de Maria
per la Trinitat, ¢o que s’esdevé mentre el primer
araceli ascendeix i quan esta a una determinada al-
tura. Ambdos aparells ens son plenament coneguts i
han estat prou ben estudiats pel fet que la represen-
tacio es fa cada any, el 141 el 15 d’agost, i aixo dona
unaidea clara de com devien funcionar aquests apa-
rells a 'edat mitjana.

Dins la técnica aéria era també emprat un altre
aparell que servia per fer descendir un personatge
invisible entre figuracions de niivols. Se’n deia, pre-
cisament, ““nivol’” i s’usa encara a Elx, on és cone-
out per “‘mangrana’’, a causa de la seva forma. Es
un objecte d’uns dos metres d’alcada i de forma es-
ferica que, mitjancant un mecanisme apropiat, en
un moment determinat s’obre per la part inferior
gracies a uns esqueixos articulats que es baden i per-
meten de veure I’angel que hi ha a U'interior.

La tecniea del niivol no és, tampoc, privativa del
Misteri d’Elx, ja que es troba documentada en re-
presentacions diverses, de caire profa algunes.

Actors. Dinamisme escénic.
Vestuari. Atretzo. Trucatge

Sabem que els actors d’aquesta fase de teatre reli-
gios medieval en general eren gent d’església, sense
que aixo exclogui la intervencio d’algun llee qualifi-

cat per la seva veu o per les seves aptituds dramati-
ques. Es conservava el costum d’atribuir els papers
femenins a infants, com a Elx encara, o a homes jo-
ves de veu i aspecte poc virils. Eren actors aficio-
nats, pero sembla que preparats, en major o menor
grau, per al cant i la diccio. Tendien, tots, a una
certa exageraci6 dels papers, fruit del seu amateu-
risme,

La dramatirgia religiosa tardomedieval posseia
un dinamisme i un moviment escenics més vius que
no pas en temps del drama litrgic, i a voltes podien
assolir un desplegament harmonios, ritmic i mesu-
rat que conferia a la representacié dignitat, dins un
variat desplegament.

El vestuari escénic era el coma de I’época pel fet
que els autors duien al seu temps els esdeveniments
que dramatitzaven, per reculats que fossin. Els per-
sonatges sagrats, pero, solien usar tiniques o vestits
eclesiastics que en fessin ressaltar la condicié privi-
legiada, com també era privilegiat el vestuari dels
magnats, fossin d’estament religios o jerarquies po-
litiques i socials.

Latretzo adquiria considerable varietat i proce-
dia d’atuells i mobles corrents i que hom tenia a ma,
tret dels que empraven els actors que encarnaven
personatges d’alta condicio. Amb P’atretzo es volia
donar una forta sensacio de realitat. No és infre-
giient, d’altra banda, la preséncia d’animals do-
mestics en escena, entre els quals algun ase i algun
cavall, posem per cas.

Un capitol interessant en certes representacions
erael trucatge, al marge de I’emprat en la técnica aé-
ria. Aparicions i desaparicions, decapitacions i mu-
tilacions eren freqiients en escena i realitzades amb
molta imaginacié. Per exemple, per figurar una de-
capitaci6 usaven un maniqui amb un bell cap i una
cara agradable i s’enginyaven perqué 'actor des-
aparegués d’escena sense que els espectadors se n’a-
donessin.

Neotes al cant

Bé que no tant com en el drama litargic, tenia
importancia encara el cant en les representacions i
els misteris de la tardana dramatiirgia en Illengua
catalana, essent totalment cantat —i per aixo ma-
teix excepeional en el nostre llegat teatral antic— el
Misteri d’Elx. Alguns textos dramatics eren inter-
pretats a la tonada dels salms i d’altres cants littr-
gicsid’església, normalment en gregoria.ifinsitot
de cancgons profanes, algunes d origen i naturalesa
popular evidents. El Misteri d’Elx coneix, a més, el

:ant polifonic, que no hi fou introduit, pero, fins al
segle XvI, en contrast amb 1’antiga i popular mane-
ra melismatica de I’horta elxana usada encara pels
actors cantaires durant uns moments de la repre-
sentacio.
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La dramatdrgiade la dansa
en els misteris, passions

i moixig

per ISIDRE RUBIO | REMENDO

n els moments inicials de la nostra comu-

nitat nacionalien els inicis del nostre tea-

ire medieval, la dansa adquireix un pa-

per rellevant, i no sols com a element
important de participacio en la tematica religiosa,
sin6 també com a expressio litargica i de dramatit-
zacio,

Defet. tots els rituals comporten alguna dramatit-
zacio; podriem imaginar, per exemple, la de danses
fal-liques dels nostres avantpassats a Cogul: figures
individuals, mitges rotllanes, grups de persones...,
la foscor de la cova, les dones ballant a la llum de les
torxes, tot bo i ple de fum.... i mentrestant les em-
premtes dels seus peus descalgos devien quedar
marcades a I’argila per a la posteritat.

Les nombroses referencies que ens faciliten 'en-
llag¢ des d’aquestes antigues danses rituals amb els
balls sagrats i amb les primeres cerimonies del culte
cristia palesen la necessitat de fer servir la dansa en
Iexterioritzacio dels rituals de totes les religions.
I en el cristianisme, la necessitat, d’una banda. de
cristianitzar molts cultes pagans i, de I"altra, d’a-
consegnir fer arribar als fidels els textos sagratsi els
fets cabdals de la vida cristiana, van fer néixer el
drama litdrgic com a nova forma de catequesi en la
qual sacerdotsilaics intervenien en quadresirepre-
sentacions en que la dansa recuperava I’antic paper
pedagogic que ja havia tingut entre els grecs.

Totique des dels primers segles de cristianisme es
prohibien tota mena d’espectacles piiblics, alguns
Pares de I’Església van adonar-se dels avantatges de
les representacions teatrals de caire religios que per-
metien; en paraules d’un autor del segle IV, **...que
els ignorants vegin el que han de seguir i que puguin
llegir-hi els analfabets...”.

Progressivament, aquesta opini6 s’anira impo-
santila litirgia religiosa anira incorporant la repre-
sentacio, que acabara formant part indestriable i
essencial del culte religiés, en un moment en qué la
manca de normes centralitzades permetia encara
una certa autonomia o creativitat litirgiques, tot i
que es pot dir que aquestes acaben al voltant del se-
gle XTII.

Mantenint-nos en el terreny de la dramatargia, la
dansa es fa present, amb diferent protagonisme, en
els moments de major solemnitat de I’any litiirgic,
que podriem situar en les festes de Nadal, la Setma-

na Santa-Pasqua i la festa del Corpus. sense oblidar
la quotidianitat de la tasca catequeética que faria ha-
bitual la preséncia d’alguns d’aquests documents,
com és el cas del ““contrapas™.

La narracio de 'antic Nadal al poble de Mont-
many feta per Maria de Bell-lloch i aportada per
Violanti Simorra en el seu Llibre de Nadal, ens situa
davant la dansa amb qué els pastors feien els seus
oferiments en la Missa del Gall, interpretacio que en
opinié del folklorista Francesc Maspons, tant pel
que fa a la cerimonia com pel que fa al ball, hauria
mantingut la seva continuitat des dels segles X111
1 XIV.

A banda de 'impacte visual que en 'esmentada
deseripeid s’assoleix amb la baixada dels pastors,
amb teies enceses. des dels llogarrets del voltant. al
so de flabiols i gralles, tambori, pandero i fins algun
violi, que no deixa de semblar-nos, com qualsevol
processo, una mena de dansa ambulatoria, el docu-
ment que ens interesa es produeix, durant la missa,
després de I’ Evangeli, quan la celebraci6 dona pas a
les veus de “*Sereno, les dotze™’, **Jesus és nat’’,
““Nat?’?, *“Si, nat, nat’’, **Gloria a Déu en les altu-
resipau alos homes de bona voluntat®, i després de
cantar algunes nadales i **...de ballar una sardana
fent sonar els esclops ferrats damunt les lloses...,
posaren-se tots de cara a I’altar, al davant els canta-
dors, i fent tres pasos avant i dos enrera anaven
avancant vers el presbiteri,icantant...”’; forma ben

&

tipica del que anomenarem ‘‘contrapas xinxina’’,
que acosta els pastors a I’altar, i rica expressié dra-
matitzada de I"adoracio dels pastors i no gens aliena
a la posterior florida que teatralitzacions que ha-
vien de donar pas a la més caracteristica de les dra-
matitzacions nadalenques: els Pastorets.

La festa del Corpus i més exactament la seva pro-
cessd va aportar una visié diferent del que havien
estat les processons penitencials i imploratories en
converlir-se en una expressio eucaristica i festiva.
Les processons de Corpus de Barcelona (les prime-
res dades son del 1323) va introduir en I’antie ritual
una gran diversitat d’elements de reculada signifi-
cacio religiosa, al costat de divertiments profans que
eren aixi incorporats a una significacio religiosa, de
manera que aquestes processons, que d’altra banda
servirien de model per a les de Valéncia, les de Ma-
llorea i tantes altres dels diferents indrets de les ter-
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V Cicle de Teaire Medieval. Misteri d’Adam i Eva, valencia de cap al 1500. Salé del Tinell, Barcelona, 1965

res catalanes. van arribar a assolir un nivell d’es-
pectacularitat que, tant a Barcelona com a
Valéncia, se solia repetir part d’aquesta desfilada
ritual quan els reis visitaven la cintat, per tal d’obse-
quiar-los amb el més reeixit dels espectacles.

Els entremesos, les danses, les representacions de
misteris i les desfilades de personatges biblies eren
els principals components d’aquestes exuberants
manifestacions, de les quals resulten alguns preuats
documents de dansa, i alguns dels quals redesco-
brim encara en la gran simbiosi que significa la Pa-
tum de Berga, mentre que d’altres, com el ball de la
Moma, van perviure en les proeessons valencianes,
o com els cossiers, en el Corpus mallorqui.

L’espectacle tinic que significa la Patum. embol-
callada pel ritual del foc, guarda dintre seu les mani-
festacions més tipiques de dansa religiosa, explicati-
va de consuetes i misteris comuns a tots els pobles, a
I’edat mitjana, com sén les lluites del Bé i del Mal,
sant Miquel i els Diables. i els moros i cristians, que
alla prenen el nom de *“turesi cavallets™. I fins I’ali-
ca i les mulasses ens recorden la preséncia d’aques-
tes al-legories en les desfilades del Corpus del se-
gle XIV.

A Valéncia es representava, la vigilia de Corpus,
el misteri del Rei Herodes, popularment conegut
com la Degolla. en qué hom representava els soldats
de la degollacié dels Innocents, que perseguien els
nens i tothom qui es posava a I’abast, i que incorpo-
rava la dansa dels set pecats capitals, anomenats
“moms’’, que lluitaven amb els seus pals amb la Mo-
ma, personatge que devia significar la salut, la gra-

cia o la virtut, i que era interpretat per un home ves-

tit de dona. Dramatitzacié dansada de la intemporal
lluita del bé i el mal.

Trobarem també referéncies que ens parlen de
com els sacerdots ballaven I'Oferta a la catedral de
Mallorea, I’any 1392, amb motiu de la primera mis-
sa de mossén Berenguer Dirta, amb inclinacié del
cos a dreta i esquerra, moviment molt proper al dels
““cossiers’’ que encara es ballen en algunes pobla-
cions illenques.

Mallorca té un gran patrimoni de danses de ritual
religios: podriem recordar-ne Els Cavallets, Ses
;’ikguiles . Sant Joan Pelos. les de Dimonis i Moratons,
pero és la dels Cossiers la més propera al nostre
tema: els dansaires son sis cossiers que envolten i
protegeixen el personatge de la Dama que balla al
mig. mentre per fora del cercle el Dimoni gesticula
grotescament, fins que la Dama I’agafa per les ba-
nyes, el tira a terra 1 hi posa el peu al damunt en se-
nyal de victoria. Aquesta dansa també és interpreta-
da al temple, en el moment de I’ofertori.

Resulta molt interessant constatar la pervivencia
d’aquestes danses a esglésies 1 processons, tot i les
prohibicions i els anatemes papals i episcopals, cosa
que ens fa pensar que degueren rebre alguna bene-
dicei6 com a exemplificacions que eren de temes de
les Sagrades Escriptures per mitja de la dansa, i que
degueren semblar tant o més atils que les assolides
amb la memoritzacio del text dels Misteris o dels ma-
teixos Divinos que després acompanyaran el desen-
volupament del contrapas.

A banda, pero, de totes aquestes manifestacions
dansades, els documents que ens mereixen una ma-

jor atencié i respecte i dels quals posseim una major
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profusio de dades son, sens dubte, els contrapassos i
les moixigangues,

La preséncia en la liturgia del ritual roma de peti-
tes dramatitzacions davant ’altar major, per aju-
dar a la comprensio dels textos sagrats, ens mostra
un dels vestigis més antics en el camp de la llengua, el
trop. i ens situa, al mateix temps, davant un dels do-
cuments més reculats de teatre religios. A semblanca
dels cors grecs i aprofitant els majors espais que ofe-
rien els interiors gotics, ens presenta un drama littar-
gic que té per interprets els mateixos clergues, fins i
tot en els papers femenins, interpretacio que poste-
riorment seria assumida per la gent del poble, i que
té per missio descriure, amb el moviment, el text
cantat que ’acompanya, i a la gravetat i solemnitat
del qual ajuden la uncio, el gest, els passosi els con-
trapassos dels intérprets:

pecador tingas esmena,
tingas dolor
del Salvador sempre.

La simplicitat de la seva motivacid no s’assembla
en res a la dificultat d’interpretacié que les deserip-
cions parcials ens permeten d’esbrinar, pero els di-
ferents estudis realitzats des dels d”Aureli Capmany
fins als darrers de Carles Mas. ens situen davant
d’un dels documents coreografics més importants
del folklore occidental. No entrarem ara en I'evolu-
¢i6 historica de la dansa, ni en la seva composicio pel
que fa a les evolucions: ens referim només al fet ma-
teix del ball i a la seva espectacular for¢ca dramatica
que mou, al compas del text del Divino, la llarga file-
ra dels participants, dirigits pel primer i el darrer
dansaire (el “*cap” ila “‘cua”’). que coneixen d’an-
tuvi el moviment i saben com ““quadrar®’ la dansa,

i

és a dir, “‘treure’” el contrapas. Els “*passos’’, els

&

“girats’’, els *“‘contrapassos’’, “‘I'espardenyeta’’,
els “*seguits curts™, els ““seguits llargs™, les “‘roda-
des™" iles “‘reposades’ son expressions que ens faci-
liten imatges d’aquell moviment coreografic que so-
vint hem entés com els desplacaments del Via
Crucis, tan pel que significa de narracio de la Passio
com pel que representa de dansa ambulatoria per
Pespai fisic de I'església.

Es tant "arrelament assolit pel contrapas, que
quan la dansa surt de ’església, primer fins a Iatri
i després definitivament cap a la placa i cap al po-
ble, és encara una de les preferides de la gent, que
la vol present a la seva festa i empra la lletra, orfe ja
de contingut religiés, per recordar-ne les evolu-
cions.

Amb no tanta antiguitat i amb origens vinculats
als espectacles gimnasties anomenats Treballs
d’Heéreules, estesos per tot Europa a les darreries de
Pedat mitjana, hem de fer important esment de les
mnixigangues, que alguns autors entenen com a
anteriors a les escenificacions parlades, i aixo ens

portaria al segle XIII, abans de les consuetes i els
misteris. Més generalment, pero, son considerades
d’origen medieval, a partir de 'expressio mimica

emprada pels joglars. els saltimbanquis i els “*boixi-

ganis™” —sic—. de les facécies dels quals es fa resso el
mateix Cervantes al Quixot i que foneéticament hau-
rien pogut molt bé donar nom al conjunt de la seva
activitat.

La moixiganga és una composicio plastica en qué
s’interpreten un bon nombre de figures que, en una
gran varietat d’actituds coreografiques, tenen per
argument els passos més colpidors de la Passio de Je-
suerist, ajustats al ritme del ball.

I.-

al seu defora, ala placa, alallum dels teiers o crema-

Aquestes escenificacions. als atris dels temples o

llers, havia d’assolir una tal for¢ca dramatica que
feia evident el seu impacte en la poblacié que les pre-
senciava i, per tant, la seva pervivéncia en la memo-
ria popular que, any rera any. volia tornar a veure
aquell espectacle. s aquesta una manifestacio vin-
culada als anomenats Balls de Valencians. denomi-
nacio en qué s aplegaven tant les moixerangues com
els balls de bastons i els castells, fizura aquesta amb
que acabaven bona part de les moixigangues.

De fet, tant la de Sitges, com la de Valls o la de
Lleida es conserven documentades fins fa ben poc:
hi ha constiancia escrita que la de Valls va sortir per
les festes del 1861, 1la Moixiganga de Lleida i el Ball
de la Torre van fer-se amb gran solemnitat per la vi-
sita del rei Carles 1V, I"any 1802.

La facilitat de la seva documentacio i la varietat i
riquesa de les imatges suggerides ens han permes de
reviure algunes reconstruccions d’aquest conjunt
de ball que ens permeten intuir que la moixiganga,
en el seu moment, degué assolir el més alt nivell d’ex-
pressio dansada.

La nostra rapida passada per aquests primers
moments de la dramatirgia de la dansa, vinculada
al fet religios i a la interpretacio popular. hauria
d’aturar-se també en els balls dels gegants en el de-
curs deles processons, en els de 1’aliga davant"altar
major, fent homenatge al Santissim pel Corpus o bé
al Sant Patro per la Festa Major. Hauriem de recor-
dar els balls del Pi i les danses dels “*maigs™, que te-
nen molt a veure amb aquest mateix context de ri-
tualitat; i potser hauriem de fer esment del Mor-
titxol, ball a ’entorn de la mort d’un albat amb el
qual es vol superar la tristesa per mitja d’aquesta
““dansa de vetlla”’.

Aquestes darreres manifestacions potser ens
aparten ja de I’ambit dels misteris, les passions i les
moixigangues que ens haviem plantejat, pero ens
fan memoria de la quotidianitat de la dansa i em fa-
ciliten de retornar al primer paragraf per confirmar
el convenciment del rellevant paper que la dansa ha
tingut sempre en 'expressio dramatica de senti-
ments i situacions.
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La mUsica com
a profund didleg

per CARME MARTINEZ

| director romanés
Sergiu Comissiona va
passar per Barcelona,
un any meés, per tal de
dirigir I'Orquestra Ciutat de
Barcelona i el violinista Sergei
Stadler, en un programa integrat
per obres de Glazunov, Proko-
fieviBerlioz. Abans d’un dels as-
saigs, el mestre va concedir-nos
uns minuts per mantenir la con-
versa que reproduim a continua-
cio.
~Vosté va néixer a Romania. ..
—Si, vaig néixer a Romania,
pero soc ciutada americano-is-
raelic.
—Totiaixi, voste és un music de
formacidé romanesa. Els seus es-
tudis

es van desenvolupar inte-

grament al seu pais.
—Efectivament. Vaig estudiar

a Romania, em vaig formar mu-

sicalment a Romania: en vaig
marxar quan ja era un director
d’orquestra fet, als vint-i-nou
anys. i em vaig establir a Israel.
Ara, amb els canvis politics que
s 'han produit al meu pais, hi es-
tic sempre en contacte, natural-
ment: hi torno cada any per diri-
gir 'Orquestra Filharmonica
George Enesco, per reveure els
meus amics i fer la meva molt mo-
desta contribucié al mén de la
miusica romanesa.

—Hi ha pensat. a establir-se de
nou al seu pais?

—No. no. Com ja li he dit. ara
soc ciutada americano-israelia,
soc el director titular de les or-
questres de Vancouver, Heélsinki
i RTVE de Madrid. i tinc un pro-
grama molt, molt carregat de gi-
res per quatre coniinents. Pero,

ja dic. torno a Romania cada

any. Hi vaig ser just després de
la revolucié, per dirigir un con-

cert en memoria de les victimes
de la democracia, amb la Segona
simfonia, Resurreccid, de Mah-
ler. I ara espero tornar-hi amb
motiu del primer Concurs de Jo-
ves Directors d’Orquestra Cons-
tantin Silvestri. que va ser el meu
professor, ben conegut també a
Espanya. I espero també, el mes
de setembre. poder fer a Buca-
rest el Primer Festival de Musica
Americana.

—Vosté va comencar la seva
rarrera com a violinista. Va arri-
bar a fer molts concerts, abans de
passar-se a la direcei6?

—Em vaig formar com a violi-
nista, pero també com a director
d’orquestra. Jo era un violinista
molt mediocre —riu—, i per aques-
ta raé sempre havia somiat d'es-
devenir director. He tocat —me-
diocrement, repeteixo— en petits
concerts, com a segon violi d'un
quartet, tenia una placa en un

SERGIU COMISSIONA
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teatre de ballet com a segon vio-
li... Va ser una gran sort, perque
tocant el segon violi tenia més
temps per mirar l'escenari, per
mirar les ballarines (somriu)... 1
és aixi que vaig coneixer la meva
futura dona, que encara ho és.
Aixo que li diré és molt melodra-
matic, és com una petita no-
vel-la, pero és veritat que, des-
prés de dues setmanes, el
director va caure malalt i jo vaig
haver de prendre la batuta, i no
emva anar pas malament... Des-
prés. sap, aquesta professio fun-
ciona per progressio geometrica i
no pas aritmetica: si fas un bon
concert, t'en surten dos, i despreés
quatre, i després vuit..., i aques-
ta és veritablement una professio
en la qual costa molt dir “prou’.
Jo m’estimo la masica i estic sem-
pre “afamat” d’aprendre noves
coses, de fer progressos.

—Pensa que avui dia és potser
massa facil ““escolar-se’” en
aquesta professié de director
d’orquestra? Potser massa solis-
tes es converteixen en directors
massa rapid i sense la formacio
necessaria... De totes maneres,
fins i tot per als *“seriosos’, per
als joves estudiants de direccio,
hi ha més sortides ara que en el
seu temps...

—Jo crec que. d’una certa ma-
nera. és més facil fer carrera
ara, en el nostre temps, que no
abans, que era molt més dificil.
Ara hi ha escoles de direccio ex-
traordinaries, a Europa. als
Estats Units, al Japé, per tot
arreu, t hom pot aprendre molt
millor el métier. A més. ara hom
té els videos. la televisio, amb quée
els estudiants poden veure els
grans directors... Pero justa-
ment aquest és el perill que hi ha
ara: que hom apren els “tics” de
la direccié. hom caracteritza,
hom estandarditza, hom funcio-
na per “modes”... Ara és la mo-
da Karajan, Ozawa, Solti...
Abans, cadascii havia de desen-
volupar la seva personalitat.
Una altra facilitat és que ara hi
ha moltes més orquestres que no
Ja cinquanta anys. No oblidi que,
Ja cinquanta anys. a Espanya,
per exemple. hi havia dues or-

RO T R A T

questres, i ara son trenta, o
més... Llavors, hom necessita
molts més directors d’orquestra.
Naturalment. la seleccio és més
severa. Hom comenc¢a a partir
de pretensions més grans, i passa
també que cada pais vol desenvo-
lupar la nacionalitat dels seus
directors; cal dir que Espanya té
una quantitat formidable de ta-
lents de la direccié. Justament
ha vingut aqui un jove director
que volia parlar amb mi sobre
com continuar la seva carrera.
Hi ha, a més, en aquest moment,
molts concursos per a joves di-
rectors: a Romania, com ja li he
comentat, a Besancon. al Ja-

po.... festivals com Aspen, o
Tanglewood, on els joves treba-
llen amb les orquestres... Pero
no hi ha receptes. Si jo tingués la
recepta de com fer carrera, avui
dia seria milionari! Cal saber.
cal estar ben preparat, pero
també cal tenir sort.

—Ha parlat d’estandarditza-
¢i6... Vosteé duu a terme una acti-
vitat vertaderament internacio-
nal, intercontinental, podriem
dir. Pensa que encara hi ha dife-
réncies de so, de caracter, entre
les orquestres americanes, euro-
pees. ete.? O amb I’intercanvi de
musies i directors es van perdent
els trets diferencials?

—Jo crec que les diferéncies es
van diluint. Perque. com voste
ha dit, hi ha els jets: els directors
viatgen cada setmana duna or-
questra a laltra. I no hi ha ja el
costum que el director titular si-
gui alla durant tot 'any: en el
millor dels casos, hi passa deu o
dotze setmanes per any... No hi
ha ja orquestres nacionals, com
passa aqui, a Barcelona: hi ha.
barrejats amb els miisics del
pais. russos, bilgars, romane-
sos. japonesos. etc. En certa ma-
nera, aixo esta bé, perqueé amb
cada nou participant hi ha una
altra aportacié, un nou cardac-
ter; pero, és clar que. a part de
Uorgull nacional que hauria d’e-
xistir a cada orquestra. hom
perd quelcom de la personalitat.
L'estandarditzacio de la qual
parlem fa que les orquestres ja-
poneses comencin a ser com les
americanes, les americanes com
les europees... Les orquestres
americanes van comenc¢ar bus-
cant la perfeccio técnica, pero no
havien assolit la profunditat de.
per exemple. les alemanyes. Ara,
amb la quantitat de directors
alemanys —com Kurt Masur— que
treballen alla, comencen a ad-
quirir aquest velours, aquesta
profunditat. I al mateix temps,
perque hi ha molts directors
americans a Europa i al Japé.
les orquestres comencen a pren-
dre la brillantor i la perfeccio
americanes. Al Japé, on les or-
questres sempre havien estat una
mica rigides, la misica francesa
els ha anat molt bé, perque justa-
ment els mancava la flexibilitat,
el color, 'impressionisme, propis
de la musica francesa. Hi vaig
estar l'any passat. i vaig quedar
completament encantat de tro-
bar-me, després de cinc anys
d’absencia, que les orquestres
havien fet un gran progrés en
qiiestions d’estil i de caracter.

—Potser no sols assistim a
aquesta estandarditzacié de les
orquestres, sin també a una cer-
ta despersonalitzaci6 dels direc-
tors, sobretot els més joves...

-St. és el gran perill. Perque
un ha de jutjar per si mateix.
Fins als trenta o trenta-cinc
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anys, jo trobava que dirigir Be-
ethoven com Karajan o com Bru-
no Walter... Jo em feia la reflexio
segiient: st, pero, on és Comissio-
na? I jo crec que cada jove direc-
tor ha d’estudiar la seva profes-
516 sense cap ajut de discos o de
videos. Després, quan un ha fet
un judici per si mateix d’inter-
pretacio, llavors pot escoltar. Jo

R ETRAT

pa-pam, ta-ra-ri, pa-pam, ta-
ra-ri..., em diu: un moment, és
una tradicio. o és escrit pel com-
positor, aquest ritardando? Es
veritat que hi ha obres d’aquest
tipus, tan conegudes, amb tanta
tradicio, que les agafes ja d’una
manera qutomdatica, perquée un
altre director ho va fer aixi en el
puassat...

—I per qué aquest menyspreu
envers els directors que treballen
en el camp del ballet? No sé si sap
que quan hom pensa que un di-
rector és dolent, s’acostuma a dir
coses com ara: aquest estaria mi-
llor dirigint ballet, o: en tal és un
director de ballet...

—Oh, la 1a! Jo vaig aprendre
molt, dirigint ballet. Vaig apren-

mat no escolto abans
d’estar preparat. Des-
prés, si trobo que he fet
alguna bestiesa, natural-
ment que seria completa-
ment ambicios i absurd
de dir: soc joc, i és aixi...
No. no. Es com la flexibi-
litat que cal tenir amb les
orquestres: no es pol ser
inflexible amb cada or-
questra, imposar-los una
interpretacié... Es un ti-
pus de relacié... Per ba-
llar un tango. calen dues
persones. M’entén?
—somriu.

—Si, pero hi ha partitu-
res que tothom coneix,
(que s6m tan populars que
ningii no pot evitar de te-
nir-ne idees preconcebu-
des. No comenca a ser ex-
cessiu, el pes de la
tradicio, sobre certes
obres? No troba que de
vegades s’adopten solu-
cions interpretatives una
mica perqueé si, perqueé
allo sempre s’ha fet aixi?

—La tradicié és una mi-
ca fer coses ja fetes, sense
buscar el perque. Em re-
cordo ara d’una petita
anécdota... Jo anava
amb Danny Kaye, que
era un talent increible,
un geni. Jo conduia el
cotxe, i ell havia comen-
¢al a cantar la Vuitena

8i Sergiu Comissiona té alguna fama
entre els mitsics d’orquestra —i no hi ha
director que no en tingui, bona o do-
lenta- és la de persona flexible, raona-
ble. La veritat és que, en trobar-me
davant d’aquest home afable i assosse-
gat, que escolta tranquil-lament les
meves preguntes sense interrompre’m,
per respondre, després, pausadament
parlant baix, m’adono que Comissio-
na representa a la perfeccid la nouve-
lle vague de directors que s’estimen
més parlar que no cridar, raonar més
que no imposar o amenacar, i que sa-
ben molt bé com treure el maxim pro-
fit de les qualitats ~i acceptar amb pa-
ciencia els defectes- de cada
orquestra... La qual cosa no deixa de
ser, avui dia, la millor recepta -que st
que la té, encara que no ho vulgui con-
fessar, i la utilitza magistralment- per
remuntar amb exit les tempestuoses
aigiies d’aquesta professid i dur a ter-
me una llarga i felic travessia per les
orquestres simfoniques d’arren. Com
ell mateix explica, tot resumint de for-
ma planera la seva filosofia, “per ba-
llar un tango calen dues persones™. I si
una d’elles és Comissiona, segur que
val la pena mirar.

dre a ser flexible, a trobar
una solucié musical per a
cada tempo; pero crec que
hom pensa, efectivament,
que els directors de ballet
son aquells que no han po-
gut tirar endavant, que no
han tingut éxit en el mon
del repertori simfonic o de
Lopera. Jo. n’estic molt
content. d haver-hi treba-
llat quan era jove. I trobo
que st ara sée un millor di-
rector, en part es deu a
haver dirigit ballet durant
els anys en que ho vaig fer.

—Quin és el repertori
que té previst treballar en
el futur?

—Bé, jo estudio sempre
coses noves, milsica mo-
derna, contemporania.
No séc el més gran espe-
cialista en Xenakis o Lige-
ti, pero els dirigeixo per-
que penso que haig d’ésser
al corrent. M’agradaria
dirigir operes de Wag-
ner... Hi ha una quantitat
enorme de miisica france-
sa que m’agradaria fer. I
ara estic completament
apassionat per un compo-
sitor, Zemlinsky. Va fer
coses extraordinaries,
com la Simfonia lirica,
operes... Es un composi-
tor que m’agrada més i
més, com més obres en di-
rigeixo. I després, operes

simfonia de Beethoven: pa, pa-
pa-pa-pa-pam, pa-pa-pa-ra-
pa-pa-pa-pim... I jo li vaig dir:
Danny, coneixes els segiients
compassos o només et saps el
comencament? Es va enfadar
molt, i va continuar cantant tota
la primera part de la simfonia
perfectament, amb tota exacti-
tud. I quan arriba aquell tros,

—Quin és el repertori de la seva
preferéncia?

—Jo m’estimo tota la musica,
pero haig de confessar que séc
més a prop dels romanties, de
Mahler, Rachmaninov... i de la
musica francesa.

—Voste ha dirigit bastant ba-
llet...

—Si, quan era jove.

de Schionberg, els Giirrelieder,
Erwartung, Moses und Aron...
son en els meus plans de futur.
—Vosté ha dirigit molta opera, i
ho continua fent. Perd hi ha
molts directors que han abando-
nat aquest terreny, disgustats
per diversos motius, com ara el
protagonisme excessiu dels regis-
tes i dels cantants, en detriment

B
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del director, que és I’auténtic co-
ordinador de 'espectacle...

—En la misica no existeix U'am-
bicié, el “séc jo o ets tu”’. Cal col-
laborar. Aquesta és la joia de fer
la musica plegats, amb grans so-
listes i grans cantants com els que
Jjo he tingut la sort de trobar en el
meu cami. “‘Aquest és el meu tem-
po”, aixo no existeix; perqué cal
sempre ser flexible. Malaurada-
ment, de vegades cal fer sacrifi-
cis, perqué hom compta amb ele-
ments de qualitat inferior, i cal
adaptar-s’hi. Pero a mi m’agra-
da molt acompanyar, m’agrada
molt fer opera; tine quaranta
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operes en el meu repertori i mol-
tes ganes de continuar amb la
meva activitat en aquest camp.

—Exerceix la pedagogia?

—No, no ensenyo, pero m’agra-
da tenir assistents, joves estu-
diants que vénen amb mi a festi-
vals, o a les grans ciutats on em
conviden; i també em demanen
per fer classes de mestre... La
setmana que ve estic convidat per
la Universitat de Madrid, i vaig
regularment a Aspen. Boston,
Filadélfia. a la Julliard School
de Nova York. I sempre hi vaig
content; m’'agrada molt fer-ho.
Estic molt content perque, per al

proper estiu, m’han convidat a
fer una gira amb I'Orquestra In-
ternacional de Joves d’Assis, una
orquestra formada per miisics
entre divuit i vint-i-dos anys.
~Tot i que el temps obliga. no
voldria acabar la nostra conver-
sa sense parlar de I’'Orquestra de
la Radiotelevisié Espanyola, de
la qual vosté és el director titular
des del 1990. Com s’han desenvo-
lupat les coses, en aquests tres
anys? Pensa que ha aconseguit
imprimir un segell personal a
I'orquestra? N’esta content, dels
resultats de la seva feina?

—Estic content, pero no estic
encara satisfet dels resultats
—somriu—. Crec que hem comen-
cat, que hem posat les bases.
Ara, el proper mes tindrem les
oposicions, les audicions per fer
entrar nous miusics a l'orques-
tra; aixo és quelcom extraordi-
nariament important per al fu-
tur, per als propers vint-i-cine
anys de Uorquestra. Estic molt
content perqué hi ha una molt
bona col-laboraciéo amb Uorques-
tra i amb el public. I espero que
continuara existint.

—Hom diu que les orquestres
espanyoles s6n especialment con-
flictives... Voste que les coneix
tan bé, hi esta d’acord?

~No. aixo no em sembla veri-
tat. Hi ha problemes a tot arreu
del mon. Jo, per exemple, tinc
una relacié magnifica amb 'Or-
questra Ciutat de Barcelona, des
de fa gairebé trenta anys..., aixi
que per a mi és quasi un amor de
joventut. Cada vegada que vine,
puc retrobar amics. puc fer mii-
sica, Trobo que ara I’'Orquestra
de Barcelona ha pres ales noves,
i li endevino un futur magnific.
Espero que aquest sera el comen-
cament d’un gran crescendo de
gloria que culminara amb la no-
va sala de concerts; i espero tam-
bé que hi podré continuar la me-
va relacié, artistica i d’amistat,
amb aquesta orquestra.

—Per acabar definitivament,
que li agrada fer, a més de la mi-
sica?

—Ah, bé, és un bona pregunta.
aquesta! M agrada seguir fent
miisica —riu-—.
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA

La dona i la misica

per VICTORIA PALMA

om a conseqiiencia de la
marginacio social en qué
ha viscut la dona fins a
epoques ben recents, el
seu paper en el terreny de la creativi-
tat musical ha estat, al llarg de la his-
toria, molt pobre. El mateix ha sue-
ceit en el mon de la literatura, la
pintura i d’altres arts. La ereativitat
musical no ha estat. dones. una ex-

cepeid.

Com no podia ser altrament, Cata-
lunya fou vietima del mateix feno-
men. Pero ja entrat el segle XX, la si-
tuacié canvia i la dona comenca a
guanyar-se un lloe en el camp de la
interpretacio i la pedagogia musi-
:als. Ja el 1928 trobem una organit-
zacio de concerts a benefici de 1" Aso-
ciacion Mundial para la Defensa de
la Mujer, un col-lectiu integrat no-
més per dones, i amb intérprets ex-
clusivament femenines. També fou
important la tasca que realitza Isabel
de la Calle al capdavant de I’Orques-
tra Femenina de Barcelona, creada
abans de la guerra civil, interrompu-
da per aquesta. i amb continuitat,
fins als anys 50, amb el nom d’Or-
questa Clasica Femenina. També.
als anys 20, la ciutat de Bareelona te-
nia un orfed femeni format per dones
invidents.

El seu nom era Orfeé de Ceguetes
de Santa Llicia, constituit el primer
d’octubre de 1922 a I’Asil Empar de
Santa Lltcia per a cegues. situat a les
vessants del Tibidabo, i que perta-
nyia, des del 1920, a la Caixa de Pen-
sions per a la Vellesa i d"Estalvi.

Una exemplificacio del relleu que
la dona anava assolint en els anys 20
dins el moén musical de Barcelona. el
trobem en la tasca de la pianista, pe-
dagoga i musicologa occitana Blan-
che Selva i Henry, que ben aviat ca-
talanitzara el seu nom de pila.
Blanca Selva (1884-1942) es va esta-
blir a Barcelona I’any 1922. Després
d’estudiar a la Schola Cantorum de
Paris, amb Vincent d’Indy. va fer
classes i professa als conservatoris
d’Estrasburgide Praga. Selva va en-
trar rapidament en ’ambient musi-
cal barceloni, tant en el camp de la
interpretacio. com en el de difusié de
la musica, la pedagogia i els estudis
musicologics. Va ser la impulsora de
I’Académia de Misica de Barcelona.
A la Societat Obrera de Conceris.,
fundada per Pau Casals. va erear, en
col-laboracié amb Joan Pich i Santa-

Blanca Selva

susana. els ensenyaments musicals
d’aquesta entitat, que foren batejats
com a Estudis Blanca Selva. L’octu-
bre de 1934 el **Noticiari™ es féu res-
so d aquest fet tot dient: “*El nostre
projecte —un dels més importants
que haura realitzat I’Obrera— de
crear una institueié d’ensenyaments
musicals per a obrers. ha pres forma
definitiva (...). Blanca Selva, la in-
comparable artista 1 gran amiga de la
nostra Associacio. I"apostolat de la
qual a favor de la pedagogia musical
és conegut universalment. ha accep-
tat I'’homenatge (...), posant sota el
seu nom il-lustre i el seu patronatge
espiritual. els Estudis Musicals Blan-
ca Selva™". Entre el professorat tro-
bem noms com el de Maria Carbo-
nell, Magda Solé, Montserrat
Freixes. Carme Oliveres i Ricard
Abellé. La guerra civil estanca Iacti-
vitat: el curs 1937-1938 ja no pogué
inaugurar-se. Cal també esmentar
els cursos que, sota el nom de Cursos
Blanca Selva, es feien a "'Aceio Fe-
menina, a la Rambla del Centre.

En el camp de la interpretacié,
Blanca Selva renova la técnica pia-
nistica. amb la publicacid. entre al-
tres treballs, de L'enseignement mu-
sical de la technique du piano
(1922-1925). Selva s’especialitza en
la interpretacid de la miisica de
Bach. Beethoven i César Franck. ai-
xi com també en la de D’Indy. Debus-
sy. Albéniz, Séverac i Garreta, al-
guns dels quals li dedicaren obres
seves.

Blanca Selva va ser també una de
les poques dones que col-labora en
aquella época en la prestigiosa ““Re-
vista Musical Catalana™. L any 1928
Lluis Millet Ii dedicava un article que

formava part del prefaci del llibre
publicat per I'Orfed Catala i la Insti-
tucio Patxot, en homenatge a I’auto-
ra de I"analisi de les Sonates de Beet-
hoven. El mestre Millet hi escrivia:
“*La musica nostra esta d’enhorabo-
na: una dona artista. de sensibilitat
aguda. d’intel-lecte subtil, de com-
prensio transeendent, d’idealitat ge-
nerosa (...). ha posat catedra entre
nosaltres; s’ha sentit nostra per la
sang que porta (...). Lloat sia Déu i
benvinguda entre nosaltres, dona ar-
tista, dona musica’’.

La setmana del 8 de marg. Dia In-
ternacional de la Dona, Catalunya
Misica dedicara la franja monogra-
fica de les 13.00 a algunes de les do-
nes compositores. En aquest espai
tindrem 'oportunitat d’apropar-
nos a artistes que avui dia estan gai-
rebé oblidades. En una setmana po-
drem gaudir de quatre segles de mii-
sica, del segle XVII fins als nostres
dies. i parlarem de "aportacid de la
dona en el terreny de la composicié
musical.

Aixi, dones, desfilaran per Catalu-
nya Miisica, entre d’altres, Elisabeth
Jacquet de la Guerre, compositora.
cembal-lista i organista nascuda
aproximadament el 1664 a Paris en el
sid’una familia de larga tradicié mu-
sical. També sentirem obres de Fan-
ny Mendelssohn-Hensel, més conegu-
da com la germana de Félix
Mendelssohn. nascuda a Hamburg el
1805 i morta el 1847. Fanny rebé la
mateixa educacio musical que el seu
germa, pero el pare posa sordina a les
aspiracions de la jove. L obra musi-
cal d"una de les dones més carismati-
ques de la historia de la musica, Cla-
ra Wieck-Schumann (1819-1896),
sera present també a Catalunya Mi-
sica. Quan tenia 21 anys Clara es va
casar amb Robert Schumann, la qual
cosa afavori, sens dubte, la seva tasca
creativa. Una altra de les dones com-
positores de queé parlarem sera la pa-
risenca Louise Farrenc-Dumont
(1804-1875), que excel-li també com a
pianista. | gaudirem també de la mi-
sica de la filla d’una princesa russa i
d’un masic frances, Lili Boulanger,
nascuda a Paris I'any 1893. Junta-
ment amb aquestes dones composito-
res tindrem també Cécile Chaminade
(1861-1944), Maria Theresia von
Paradis (1759-1824), Barbara
Strozzi (1619-1664) i Francesca Cac-
cini (1587-1640), entre d’altres.




Una mica més sobre la Consagracié
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-" de la Primavera de Stravinsky
per CARLES LOBO
a Consagracio de la Prima- les orelles del piblic del Paris dels
3 vera de Stravinsky és pro- primers anys del nou-cents, o, si ho
% bablement una de les obres preferim, dels immediatament ante-
& del segle XX sobre la qual riors a la primera gran gnerra euro-
S s"ha eserit i discutit més, Per tant, pea.
a: poc més podem aportar des d’aques- Sia la sorpresa de la musica, hisu-
o ta seccid de la Revista. mem les mancances que tenia Nijins-
o De totes maneres. la inclusio d’a- ki (responsable de la primera coreo-
.n‘— questa obra en un programa de con- grafia), que segons Stravinsky es
'(_'_ cert a Barcelonano pot passar per alt materialitzaven en una ignorancia
i i cal fer-se’n resso amb energia, supina en temes musicals, una total
h! Per a aquells lectors que no cone- incapacitat creativa i per tenir idees
e guin el significat d’aquesta obra dins propies, entendrem el gran fracasiel
s la produccio del nostre segle. els di- consegiient escandol que comporta
4 rem que tant I’obra com el composi- I"estrena al Teatre dels Camps Elisis
|_1_" ' tor han influit i marcat tota la pro- el 29 de maig de 1913. Segons Stra-
2 duceié de creadors posteriors, no vinsky. Nijinski era un gran ballari
i_‘- solament a Europa sind a tot el mon. perd un péssim coreograf, idea
%l Les ereacions que d’alguna mane- aquesta no compartida per altres
2 ra integren “‘allo conegut™, **allo ja personalitats. com el celebrat diree-
Il;- fet”’, enlinia directa amb la tradicid, tor d’orquestra Igor Markevitx, _
3 malgrat que puguin ser :)lll‘l‘t& mes- Sigui com sigui, des d’aqui consi- 5
: tres, no arriben a significar el que . derem que la grandesa de la Consa- =
iy comporta una obra discutida. nova. ViadimirAshkenaxy gracid justifica plenament la incom- -
;‘_'q menystinguda d’entrada i valoradis- prensid-inicial d’aquesta partitura, %I
'f sima després, polémica i punt de re- tes de cercar ““el bonic i Iadie™ com en comportar un trencament massa g
2 feréncia constant per part de compo- s’havia pretés fins al moment. Dels bruse amb allo establert i acceptal 113
sitors, directors, intérprets, eritics, rituals pagans i més ancestrals de les com a unic esteéticament valid, -
'-ll_ observadors i comentaristes. tribus eslaves de la Riissia nordica, Bt
-1 En aquest segon bloc cal situar la Stravinsky en fa una creacié concor- TEMPORADA PALAU 100 =
Consagracié de la Primavera de dant amb la seva rusticitat inherent. Consagracié de la Primavera d'lgor E-
4 Stravinsky. Aprofita amb saviesa la riquesa Stravinsky s
el 3 Potser la gran novetat que Stra- ritmica i la condensacio harmonica Deutsche Symphonie E’
& vinsky aporta amb aquest ballet va que es desprenen de les melodies es- Orquester Berlin —
i ser el tractament de la miisica en fun- laves, per fer una misica xocant, Vladimir Ashkenazy, director
= ci6 del significat psicologic, al-legoric densa i perfecta que s’encara frontal- Palau de Ia Miisica Catalana
!3 imitologic del tema tractat, en comp- ment amb la sensibilitat enfaixada de Diumenge 13 de mare, 21 hores
a
1
5
i_ T L4 L4 T
: UnYam Il
e 0/ LA
B CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA
- C/ Sant Francese de Paula. 2 - 08003 Barce
a
al Butlleta de domiciliacié banearia
L Senyors, els agrairé que amb cirree al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els prese 4 CONSORCIDEL PALAU DE LA MUSICA CATA-
1~ LANA, pel pagament de la meva subseripeid a “"CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™.
1- Niim. ["-_“mﬂl Nim. Agéncia Digit eontral Nim. Compte
t LI EEEE E=] O
.El Titular Bane/Cai Agincia
l: Adrega agéncia Pohlacio Signatura
1 Cal omplir les dades correctament
- Butlleta de subseripeio
3 Nom i cognoms Professio
e Carrer Telefon
- Pablaeio Die. Provincia
Desitjo subscriure’m a partir del nimero [ Furé efectin import mitjancant
‘ﬂ amb la quota anual de 3.975 ptes. D D tald bancari adjunt.
= semestral de 2,225 [7] [[] domiciliacia bancaria,  Pera subscripeions a Uestranger, consulteu el preu. 47
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per C.L.

, Associacid Catalana de
Compositors ha organit-
zat la I Temporada de
Concerts que, de mo-

ment, s'ubica a ’Auditori Eduard
Toldra del Conservatori Superior
Municipal de Misica de Barcelona.

Aquest és el tercer del cicle i, per
presentar un programa molt divers i
ecléctic, erec que pot ser un concert
amb no poques sorpreses.

Primer, el que ens desperta la cu-
riositat és l'intérpret que podrem
sentir. Es tracta de I'indonesi Anan-
da Sukarlan, nascut a Jakarta el
1968.

Repassant el seu historial, s’ende-
vina un misic de gran qualitat que
promet aconseguir les més altres fites
al tan competitiu mon de la interpre-
tacid pianistica.

Als seus 26 anys, Ananda Sukar-
lan ja ha adquirit un ferm compro-
mis amb la musica del seu temps in-

PRE-CRITICA

troduint al seu repertori particular
I"obra completa per a piano d’Oliver
Knussen, Torn Takemitsu, Theo Lo-
evendie i Geoffrey King, a més d’an-
tors com Berio, Stockhaussen. Lige-
ti. Halffter. Andriessen, Messiaén i
Boulez.

El programa que ens presenta a
Barcelona es pot dividir en quatre
apartats diferents. Primer oferira
dues obres catalanes: Peca per a pia-
no (1974) de Carles Guinovart i Al
voltant d’un tema de Schubert
(1993) de Francesec Taverna-Bech,
escrita per encarrec de edicié pas-
sada de la Schubertiada de Vilaber-
tran.

Al segon bloc, Sukarlan interpre-
tara dues obres escrites i dedicades a
ell mateix: Me and the Tango (1992),
del jove Peter van Onna (1966). 1 Es-
pace (1993), de Theo Loevendie,
nascut el 1930,

La primera part del concert aca-
bara amb les Litant I i II del 1992,

compostes per un dels compositors

Ananda Sukarlan als Concerts de I’ACC

japonesos de més renom interna-

cional avui dia, Toru Takemitsu
(1930).

El quart i altim bloe és el que ocu-
para la segona part amb només dos
noms i, probablement, dels més re-
presentatius de la musica contempo-
rania europea. Dos grans classics,
ja, com Pierre Boulez (1925) i Gyor-
oy Ligeti (1923). Sukarlan oferira les
Douze Notations (1945-1985) del pri-
mer i Sis estudis per a piano (tres del
1r. llibre i tres del 2n.) de Ligeti.

Com podeu veure, aquest és un
concert interessant per a curiosos i
per als amants de la misica dels nos-
tres dies.

I TEMPORADA DE CONCERTS

DE I’TACC

Ananda Sukarlan, piano

Obres de Guinovart, Taverna-Bech,
VYan Onna, Loevendie, Takemitsu, Bou-
lez i Ligeti

Auditori Eduard Toldra del CSMMB

Divendres 17 de mare, 21 hores

20 de marc

Bonet, Beethoven, Brahms.

B S

Orquestra Simfonica del Valles.

Solistes instrumentals. Dir.: Jordi Mora

e D E

AL PALAU

| Temporada 1994

Diumenges a les 18 h.

27 de marg

DPIUMENGES

CONC
E r
T

S

Orfeé Catala. Orquestra Catalana de Cambra.

Solistes vocals. Dir.: Jordi Casas.

Missa nitm. 6, D. 950, de Schubert.

17 d’abril

Octet de Viena.

Mozart, Brahms, Beethoven.

24 d’abril

Eldar Nebolsin, piano.
(Gran Premi Internacional de Santander 1992)

Schubert, Chopin, Liszt, Schumann.

Palau de la Misica Catalana
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Barték i la perfeccié
formal dels seus
quariets de corda

per C.L.

empre s"ha dit que els quar-
tets de corda han estat uns
termometres infal-libles de
I’evolucié musical dun pe-
riode historic concret. Pensem, si
no, en el corpus d’aquest génere de
Beethoven o de Shostakovitx.

Fn el cas de Bela Bartok el grup
dels sis quartets de corda conformen
un cicle essencial no solament perala
comprensio del que ha significat el
nostre segle, sind també per avaluar
Ievolucié particular d’aquest com-
positor hongareés.

Per tot aix6 la programacio en
concert d’un d’aquests quartets de
corda és una bona ocasio per aturar-
se a comentar-ho.

El cas que ens ocupa encara és mes
interessant si tenim en compte que al
costat del tercer quartet de Bartok
figuren al programa el segon de Ho-
negger il inic de Debussy. La impor-
tancia del Quartet niim. 3 de Bartok
s'ha d’entendre en funcio dels dos
anteriors.

Siel primer pot ser considerat com
un pont entre els altims quartets de
Beethoven i els darrers del mateix
Bartok amb influéncies debussynia-
nes, el segon ja trenca d’alguna ma-
nera amb els canons historicistes.
Aci el llenguatge s’impregna de més
personalitatiles influéncies externes
desapareixen notablement.

Al segon quartet, Bartok, en la re-
cerca de la unitat formal, trenca amb
"estructura habitual i obre noves
vies d’expressio més apartades del
postromanticisme. Kodaly va entre-
veure en aquesta obra un cert signifi-
‘at autobiografic en esquematitzar la
vida de Barték en tres grans etapes:
tranquil-litat, euforia i dolor (els mo-
viments del segon quartet s6n, ni més
ni menys, que un moviment alegre
central delimitat per dos lents, al
contrari del que havia estat tradicio-
nal),

El tercer quartet va veure la llum
precisament durant els anys euforics
de Bartok, al bell mig de la seva vida
creativa, malgrat que la situacié po-
litica europea no angurava bons pre-
sagis. Som ’any 1927,

L’ideal bartokia de la perfeceid en
la forma d’un quartet s’aconsegueix
al quart. en el qual estructura dels
cine moviments ha estat denominada

Claude Debussy

““forma de pont’ o0 “‘en are’’, ja que
el moviment central actua de mirall
entre el segon i el tercer i entre el pri-
mer i el cinqué. Aixi: A-B-C-B"-A".

Sense abandonar, malgrat tot,
I"escriptura tonal (tal com es desprén
de les seves declaracions fetes en
unes converses radiofoniques en qué
va assegurar que a ell li resultava im-
possible alliberar-se de la tonalitat
perqueé les seves arrels eren ala miisi-
ca popular), Bartok ja camina cap a
I’anomenada “‘perfeccid formal’ al
tercer dels seus (uartets. Les quatre
parts estan estructurades seguint un
esquema simétric de manera que el
material que apareix a les dues pri-
meres es desenvolupa a les dues dar-
reres. Aixi: A (primera part-Mode-
rato). B (segona part-Allegro),
A’ (tercera part-Recapitulacio de la
primera part, Moderato)iB’(quarta
part-Allegro molte) que esdevé una
mena de coda enllagada amb logica a
la tercera part (A’) perd amb mate-
rial de la segona (B). Potser aconse-
llariem des d’aquest comentari escol-
tar atenament els Quartets nizm. 2 14
per a una millor interioritzacié par-
ticular del tevcer que es podra sentir
a I'Institut Frances.

TEMPORADA DE CONCERTS
Quartets de Honegger, Bartok i Debussy
Quartet Ludwig

Institut Francés de Barcelona

Les distorsionades
confluéncies
Bonef-Gaudi

per C.L.

I febrer de 1966 el composi-

tor catala Narcis Bonet,

fincat a Paris i nascut a

Barcelona el 1933, va veu-
re estrenada una obra encarrec de
Radio Nacional d"Espanya. Va ser a
carree de 'Orquestra Simfonica de
RTVE sota la direccio d"Antoni Ros-
Marba. Una obra breu. d'uns 9 mi-
nuts, basada en un tema catala del
segle xi1 extret d’un llibre de mossén
Igini Angles.

Segons "autor, el nucli d’aquesta
obra es materialitza en la subtil dis-
torsio del tema base en forma de va-
riacions de la mateixa manera que
Antoni Gaudi ho feia en el tracta-
ment arquitectonic de la columna do-
rica i salomonica.

Es a dir, que si aquest tipus de co-
lumnes es recargolen sobre 1"eix ver-
tical, I’ entortolligat™ . el tracta-
ment que en fa Gaudi no és altre que
distorsionar la corba serpentejant
inicial. No deixa de ser una mena de
variacio sobre un tema coneret.

Narcis Bonet ens comenta que
aquesta és precisament I’excusa per
al titol d*aquests nou minuts de musi-
ca simfonica: Homenatge a Gaudi.

I’obra Bonet presenta d’entrada
el tema medieval al tromhd. Després
vénen unes variacions sobre aquest
tema inicial seguint una técnica que
recorda la de la distorsio de I'entor-
tolligat gaudinia.

El discurs harmonic de I'obra és el
que es desprén naturalment del tema
medieval catala, enriquit, logica-
ment, mitjancant les variacions. I pel
que fa a la instrumentacio, 1'"Home-
natge a Gaudino inclou la percussio;
les fustes son a 2, el metall inclou 2
trompetes, 3 trompes i 3 trombons i
la corda habitual.

Malgrat ser una obra simfonica ca-
talana actual, és cara de veure.
L’Homenatge a Gaudi de Narcis Bo-
net pertany ja al repertori d’orques-
tres com la Ciutat de Barcelona, i
I"esmentada de RTVE.

En aquesta ocasio sentirem ["obra
amb I"Orquestra Simfonica del Va-
llés en un concert de elar ambient ro-
mantic, ja que a més de la partitura
de Bonet s’ha programat el conegut
Triple concert per a violi, violoncel,
piano i orquestra de Beethoven i la
també célebre primera de les quatre
simfonies de Johannes Brahms.

CICLE DE CONCERTS

“ELS DIUMENGES AL PALAU™

II Temporada. Concert mim, 2
Orquestra Simfonica del Valles
Jordi Mora, Director

Homenatge a Gaudi de Narcis Bonet
Palau de la Misica Catalana
Diumenge 20 de marg, 18 hores
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QUESTIONARI INFORMAL

Isabel-Clara Simé:
escriptora

per MERCE CAMPS DE GISPERT

i ha cap presentacio mi-

llor que dir que és la

guanyadora del darrer

Premi Sant Jordi de no-
vel-la? Tot i reconéixer que el seu
mon és la lingiiistica. es declara ena-
morada de la miisica, de tot tipus de
miusica..., i és clar. essent escripto-
ra, no en podria fer una descripcié
més literaria: la misica és la poesia
de la vida.

—Relacié amb la misica?

—Es una relacié amorosa. De tota
manera, no sée una oient passiva de
musica, séc una oient activa. No
m’agrada treballar amb misica de
fons. Si de cas faig servir misica rit-
mica per treballar de mestressa de
casa.

—Fet musical més llunya en el re-
cord?

—El meu pare era un afeccionat ex-
traordinari a Wagner, i aleshores es-
coltivem sovint a casa el Tristany,
afeccid que no he perdut i que repas-
so molt sovint. Pero encara més antie
que aixo, tot i que ja és folklore. son
les festes de moros i eristians del meun
poble; jo sée d”Alcoi, i fan desfilades
de moros amb marxes mores.

—Fet musical més recent en el re-
cord?

~El més recent és que cada Nadal
em poso. des del dia de Nadal i conse-
cutivament cada dia, una cantata de
Nadal de Bach. Com que m’agrada
tant, quan s’acaben torno a comen-
car.

—De quina misica podrieu pres-
cindir, i de quina no?

—Prescindiria de la musica de les
que canten pensant-se que hi ha tra-
dicio gitana o andalusa en el que can-
ten i son unes coplas o uns bolerets
febles musicalment; aixo em cansa
bastant. Tot i que m’agrada moltis-
sim el cante hondo, la miisica genui-
na d’Andalusia.

~Beatles o Rolling Stones?

—Beatles, sens dubte, jo séc una
generacio Beatle, Bé, també séc dela
generacio dels Stones. perd soc de
taranna Beatles.

—Raimon, Serrat. Maria del Mar
Bonet, Els Pets o Sau?

—Per gustos personals, sens dubte,
Raimon; a més, és amic meu de la in-
fanciaiecree que el seu missatge és i

im-
portantissim. La veu de la Maria del
Mar Bonet és també importantissi-
ma. De Serrat conec els seus valors,
pero no m’ha “‘enganxat’ mai. Dels

altres dos jo erec que Sau té més con-
tingut musical, tot i que tine pels Pets
una simpatia fervorosa. Crec que
tant d'uns com dels altres d’aqui a
deu anys. en sentirem parlar,

—Bach, Beethoven, Mozart, Puc-
cini, Wagner o...?

—Jo s6¢ una fan absoluta de Bach.
Si bé haig de reconéixer que quan va
ser I’Any Mozart vaig caure en la ul-
trapropaganda mozartiana. També
em vaig pasar de rosca i vaig escoltar
Mozart tot’any, i és que realment és
bo del tot.

—Fet musical no plaent que us me-
reixi més indulgeéncia?

—Dones segurament la cancé de
Barcelona del Freddie Mercury i
Montserrat Caballé. No em va con-
véncer, pero em va mereixer indul-
géncia perqué cree que hi havia una
voluntat de fer un gran espectacle.

—T'res enregistraments que salva-
rieu d’un incendi?

—Aixo és trampos, perqué és molt
dificil!... A veure, el Magnificat de
Bach, la primera de les sis cantates
de Nadal, i el primer acte del Tris-
tany.

—Un instrument?

—Jo, cap, perqué sée completa-
ment inttil per tocar cap instrument,
pero per escoltar-lo tine una certa
predileccié pel violoneel.

—Una milsica per morir?

—Per morir cap, ni parlar-ne, pero
bé. posa’m el Réquiem de Mozart.

—Una miisica per estimar?

~Per estimar... Ja he dit que a mi
m’agrada escoltar la misica i no te-
nir-la de fons, pero diré el primer
dels Concerts de Brandenburg de
Bach; aquest I’he tastat fent amor i
t’asseguro que t’emociona,

—Un intérpret?

—Maria Callas, que m’emociona
especialment, tot i que ’6pera no és
la meva, pero crec que la veu de la
Callas tenia un color especial.

~Un esdeveniment musical viscut?

—Durant els Joes Olimpics el Cel-
doni Fonoll, que va voler fer una
canco contestataria als Joes Olim-
pics, va agafar un grup d’intel-lec-
tuals bastant nombrés per enregis-
trar una cang¢d que es deia Free
Catalonia from Spain. Jo li vaig dir
que no sabia cantar, perd com que hi
havia gent del mén de la misica, ens
van ajudar. La veritat és que com a
experiéncia va ser divertit. A part
d’aquesta anéedota personal, jo cree
que ’homenatge al Raimon que es va
fer al Palau, crec que va ser impor-

tant per la varietat internacional que

ra haver-hi i per la qualitat del con-
junt, perdo ho posaria parangonat al
Pont de mar blava del Llach, que
erec que va ser un espectacle visual i
auditiu de primerissima categoria.

—Una experiéncia musical que us
agradaria viure?

—M’agradaria anar un any a Bay-
reuth a seguir un cicle de representa-
cions.

—Fet sonor no musical que us atreu
especialment?

—Descartant la paraula, suposo
(No precisament...). Dones alesho-
res la paraula, trobo que és un dels
mons més faseinants, Si d’alguna
manera ens hem de meravellar de la
nostra espécie, és que som capacos
de parlar i capagos d’entendre.

—Fet sonor no musical que rebut-
geu especialment?

—Els sorolls que tenen més decibels
dels que admet un timpa mitjana-
ment educat. Pero no tots els sorolls,
hi ha sorolls agradables per qiies-
tions personals, per exemple tine
gravat a la memoria el soroll dels te-
lers. soe d’un poble industrial; i per
tot arreu hi havia telers.

—La milsica és una sensacié visce-
ral, una vivéncia sentimental o un
incentiu intel-lectual?

—Cree que m’acabes de fer la pre-
gunta més dificil de contestar del
moén. Aixo ho he reflexionat moltes
vegades: per qué la misica Uagrada,
quina part d’emocié té i quina part
de racionalitat...?. jo no ho sé con-
testar, el que si pue dir d’entrada és
que crec en la unitat de I’ésser huma,
és a dir, hi ha un cor, hi ha unes vis-
ceres i un cervell, i aixd no esta mai
separat. Jo no estie en la linia d’allo
que diu Pascal: “el cor té raons que
laradé no compreén’™, jo erec que no hi
ha cosa més emocionant que pensar,
no hi ha cosa més absolutament amo-
rosa que pensar... En fi, no sé quin és
el canal pel qual ens agrada la miisi-
ca, i jo cree que un dia conclouré que
¢s una mica barreja de tot, perd crec
que en aquest sentit la misica és art
suprem, el més abstracte.

—Escoltar mitsica..., sol o acom-
panyat?

—Jo eree que és millor sola, pero en
tot cas la sala de concerts no em mo-
lesta gens, és a dir, el piblic anonim
no em molesta, al contrari.
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SOLISTES DE L’OCB

MAGDALENA MARTINEZ, flauta

11ger del pais és una cosa rara’’

per DAVID PUERTAS

asqué a Vilanova de Caste-
116, Valéncia. Va estudiar al
Conservatori Superior de
Valénciai, posteriorment, al Conser-
vatori Nacional de Paris, a la Uni-
versitat d " Indianaia la Reial Acade-
mia de Musica de Londres. Els seus
estudis a Franca no van passar des-
apercebuts. Guanya els premis més
prestigiosos del Conservatori de Pa-
ris, (que se sumen als obtinguts a Bar-
celona i a Indiana. L’estiu passat
inaugura el Festival Internacional de
Misica de Cadaqués fent duo amb el
mitic Jean-Pierre Rampal. Aquesta
temporada ha actuat com a solista al
Palau de la Misica Catalana inter-
pretant el Concert per a flauta i or-
questra de Reinecke.
La flauta travessera és un instru-
ment de la familia de les fustes, enca-

ra que actualment és construida de
metall perqué aquest material déna
més sonoritat, Els metalls més fre-
qiients en la fabricacid de flautes son
I’alpaca, la plata i 'or. Magdalena
Martinez aprofita la seva estada als
Estats Units per comprar-se I'instru-
ment amb qué toca actualment, una
flauta d’or de 14 quirats: Es d’or
perqueé sona millor que qualsevol al-
tra, no perque tingui ganes de “rum-
bejar™. El problema que presenta
comprar-se un instrument d’aquest
tipus és que, si no funciona al 100 %,
ja no es pot retornar: Per coneéixer
Uinstrument a fons necessites uns sis
mesos. Si després resulta que no
t’acaba de convéncer del tot, has de
resignar-te i comencar a estalviar
un altre cop. Després de tocar uns
anys amb aquesta flauta, Magdalena
diu: L’experiéncia ha estat bona, pe-
ro crec que sona millor la plata.

FOTO: Wenzel

Es casada amb Ricardo Casero,
un company de I"orquestra que toca
el trombé i fa poc més d’un any van
tenir el sen primer fill: Crec que tam-
bé sera miisic. Quan toco la flauta a
casa ell m’escolta amb molta aten-
ci6. Després li deixo que bufi i, com
gue no sona res, es posa a cantar.
Magdalena assegura que se sent una
mica estranya pel fet de ser I'tinica
solista de I'OCB nascuda a Espanya:
Es interessant treballar amb gent
d’altres paisos, pero aqui els tnics
solistes del pais som la pianista i jo.
Aixo, tenint en compte que hi ha 16
solistes, “‘sona’ una mica rar.

10 MARG *94

dijous, 21 h.

RUGGERO RAIMONDI, bariton.
EDELMIRO ARNALTES, piano.

Liszt, Fauré, Duparc, Mussorgsky.

Il TEMPORADA DE CONCERTS 1993/94

Palau de la Mtsica Catalana

13 MARC 94

diumenge. 21 h.

DESUTSCHES SYMPHONIE-ORCHESTER BERLIN.

Dir: VLADIMIR ASHKENAZY.

Schumann, Beethoven, Stravinsky.

5 ABRIL 94
dimarts, 21 h.

ORQUESTRA DEL MOZARTEUM DE SALZBURG.

Dir: MAX POMMER.

Beethoven.

26 ABRIL 94

dimarts, 21 h.

BERLINER BACH AKADEMIE.
(Solistes Filharmonica de Berlin).

Dir: HERIBERT BREUER. L’Art de la Fuga, de Bach.
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En el campo de la comunicacion
nos entendemos con todo el mundo.

En Alcatel Standard Eléctrica, la industria espafiola
lider en sistemas de comunicacién, continuamos apoyan-
do de forma sustancial el desarrollo y modernizacisn de
las telecomunicaciones en Espafia, pofenciando un sector
de gran valor estratégico para el pais.

En Alcatel, invertimos més que ninguna ofra empresa
en Investigacion, Desarrollo y mejora tecnolégica de pro-
ductos y procesos productivos —mas de 100.000 millones

de pesetas en los ultimos cinco afios—.

En Alcatel, contribuimos de forma significativa ol equi-
librio de la balanza comercial del sector y de Espaia. Sélo

en el pasado afio, nuestra cifra de negocios en el merca-
do exterior superé los 56.000 millones de pesetas, con
exportaciones a mas de 50 paises en fodo el mundo.

Pero, sobre todo, trabajamos para el futuro de esa
balanza comercial, con importantes inversiones industria-
les en paises como Argentina, Brasil, China y Polonia,
y parficipaciones accionariales en empresas de otros
paises.

Porque, en Alcatel Standard Eléctrica, en el campo de

las telecomunicaciones, nos entendemos con todo el
mundo.

ALCATEL

Alcatel Standard Eléctrica, 5. A. Rami
Tel. (91) 527 21 21 - Telex

e Prodo, 5 - 28045 Maodrid (Espanal
61 - Fax [91)528 &1 22




CASES MUSICALS DE BARCELONA
CASA PARRAMON

Fidelitat a una tradicié

a historia de la Casa

Parramon es remunta a

principis de segle, 'any
1910. Una historia gairebé cente-
naria i que ha mantingut al llarg
d’aquests anys que Ramon Pin-
to, gerent de la firma, va qualifi-
car de “‘fidelitat a ’especialitza-
¢i6 en instruments de corda’.
Aixi mateix, i com a conseqiien-
cia d’aquesta especialitzacio, la
Casa Parramon ha llegat de pa-
res a fills I'ofici de constructor,
"ofici de luthier.

Pero la paradoxa apareix en
parlar del nom de la casa d’ins-
truments de corda: sota la firma
de Parramon hi ha tres genera-
cions del cognom Pinto. Es per
aixo que cal considerar una altra
i tercera fidelitat a qui va ser
embrié d’aquesta empresa fa-
miliar: Ramon Parramon i Cas-
tany.

Ramon Parramon i Castany,
home afeccionat a la misica. va
decidir d’obrir un petit taller de
restauracio i de recanvis per a
instruments de corda al carrer de
Montsié. La idea, la van gestar
entre ell i el seu professor de vio-
loncel, el mestre italia Lupresti.
Unaidea que venia reforcada per
la manca de botigues especialit-
zades en corda a Barcelona. Pos-
teriorment, i al cap d’uns tres

anys, el taller es va traslladar al
carrer del Carme, al costat de
I'església de Betlem, lloc on des

de llavors ha estat la Casa Parra-
mon.

L’entrada en escena de la fa-
milia Pinto va venir a causa d"u-
na (iiestio de parentiu: una cosi-
na de Ramon Parramon —Maria
ArxéiParramon—, estava casada
amb Jacint Pinto Iglesias. Som
I’any 1912 o 1913, feia molt poc
que el negoci Parramon havia co-
mengat. Primer s’hi va incorpo-
rar el parent més directe, .'!af'int,
i després el sen germa Angel.
L’empresa es movia per tres fils:
I’inversor i promotor Ramon
Parramon, el constructor i I'es-
tudiés de I'ofici de luthier, Jacint
Pinto,iel venedor i gerent, Angel
Pinto. Un triangle perfecte per a
un negoci que prosperava. En
morir Ramon Parramon, aproxi-
madament ara fa uns 30 anys (el
1963), la totalitat de la societat va
passar a mans dels germans Pin-
to, que continuaren amb el nom
de Casa Parramon: la firma ja
havia arrelat fortament i s"havia
consolidat com a punt important
a Catalunya i a Espanya quant a
la construceid i venda d’instru-
ments de corda.

Els dos fills d’Angel Pinto van
continuar i continuen amb el ne-
goci: I'un com a constructor, Jo-

sep Maria, il’altre com a venedor
i gerent, Ramon.

Jacint Pinto va estudiar a Mi-
recourt Uofici de luthier, a la
casa Laberte and Macgnié. Aixi
es va incorporar a la botiga un ta-
ller de construecio. La construc-
¢i6 ha passat de pares a fills, i aixi
Josep Maria va aprendre Iofici
de luthier al taller de la Casa Par-
-amon, i ell mateix I’ha ensenyat
al seu fill Jordi. La cadena no
s’ha trencat, la continuitat esta
assegurada. El sistema de treball
s'ajusta al métode artesanal. al
treball personalitzat i manual.

El renom de la Casa Parramon
va impulsar que molts dels mi-
sics del 1900 —Eduard Toldra.
Pau Casals, Joan Manén o Anto-
ni Costa—, anessin a comprar els
seus instruments a la botiga del
carrer del Carme. Finsitotesdiu
que a Pau Casals, una vegada
que havia de fer un concert a
Marsella, se li va moure "anima
del violoneel. Totiaixo, no va vo-
ler que cap luthier de Franca li
arreglés l'instrument, perque
només ho podia fer “‘el Jacint de
la Casa Parramon’.

Entre d’altres anecdotes que
s’expliquen de la botiga del car-
rer del Carme, n"hi ha una que fa
referencia a Eduard Toldra.
Diuen que el misic tenia un violi
molt bo construit a la Casa Par-
ramon. Un dia la minyona de la
casa el va llencar per la finestra,
al carrer de Girona. Un home,
que sembla que estava d’acord
amb la criada, el va recolliriel va
portar a vendre, amb tanta mala
sort que va anar sense saber-ho a
la mateixa Casa Parramon. An-
gel Pinto. en veure I'instrument
va exclamar: “‘aquest és el vioi
d’en Toldra!™. I és que el luthier,
el venedor de la Casa Parramon
coneix cada instrument que ha
construit.

Sense cap mena de dubte, la
Casa Parramon és prou significa-
tiva per a una ciutat com Barce-
lona, ja sigui per la seva tradicio i
especialitzacié en instruments de
corda com per la seva antiguitat.
I eal no oblidar que va ser la pri-
mera botiga a Espanya de venda
d’instruments de corda.

(e

RaIsTI B

i
—
W

IE[Re) [RIISTAT ESAR

53
173




{imeye)

o

A el

UE[EJR) [BDINTIN B)S

.54

174

SCHERZANDO

AQUESTA Es

B\ VEL PAVAROTT! (s




Catalunya Musica/Revista Musical Catalana
patrocinat per TOCS
TOCS
3
4 Aquesta seccid dela Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié lidica dels nos-
tres lectors.
Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.
PREGUNTES:
®
1. Quin director succei Arthur Nikisch com a titular de I'Orquestra Filharmonica de Berlin?
A) Herbert von Karajan B) Wilhelm Furtwiingler
! C) Hermann Scherchen D) Sergiu Celibidache
2. On va tenir lloc I’estrena del Réquiem de Verdi, dirigit pel compositor, el 22 de maig de 18747
A) Teatre de la Fenice de Venécia B) Albert Hall de Londres
C) Església de St. Marc de Mila D) Teatre de La Scala de Mila
3. Qui va orquestrar ’obra Suburbis de Frederic Mompou?
A) Manuel Rosenthal B) Francis Poulenc C) Alexander Tansman D) Nadia Boulanger
4. Lasoprano italiana Renata Secotto va néixer a la mateixa poblacié que un d’aquests tres composi- =4
tors. Quin? E_.
A) Rossini B) Donizetti C) Verdi 'g
5. A quina pobaci6é nasqué Marina Rossell? %:
A) Copons B) La Gornal C) Cubellas 113
Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Masica/Revista Musical Catalana (Concurs). e
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes. %_
=
1 Solucions al Concurs de febrer 1994. B
1. C) Raniero di Calzabigi. §-
2. A) Martorell. -
3. C) Franz Schubert.
4. C€) Turandot.
5. B) Los burros.
Han estat guanyadors del Concurs de febrer 1994: Santi Serrate Ollé (St. Quirze del Vallés) i Sergi Ro-
ger Berghiinel (Barcelona)
IO e i STt
BUTLLETA DE RESPOSTA
(mare 1994)
1-A[0] B) [J c)d D) [
2 - A0 B) [] c) O D) [l
3 — A)[E B) [] c) O D) [
% 4 - A B) [ c)d
5 = Ay B) [ ¢l
Nom i cognoms:
Edat:
Adreca:
Telefon:
Codi postal i poblacié:
55
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Membre de lAssouauo Europea de Festivals

L'Associacié Cultural Castell de Peralada agraeix a patrocinadors
i col-laboradors la valuosa aportacié prestada al
Vlle Festival Internacional de Musica Castell de Peralada 1993,
sense la qual hauria estat dificil la seva consolidacié definitiva
com una de les més importants manifestacions culturals
del calendari internacional.

PATROCINADORS

fundaciin\g g TABACALERA

Generalitat de Catalunya 7"y
Departament de Cultura Catalunya consorci de Promocic Turistica
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Ajuntament de Peralada

COL-LABORADORS
GARAGE PLANA, S.A.

l]el‘l'il’.'r CAMPARI| (asinos de Catalunya I.AVANGUARDIA @

Mercedies Beny

INFORMACIO PERMANENT:
Pere de Montcada, 1 - Tel. (93) 280 58 68 - Fax (93) 203 87 00 - 08034 Barcelona




on molts els aficio-

nats a la misica del

barroe que esperen
atentament 'aparicio dels
enregistraments del con-
junt alemany Musica Anti-
qua Kiln, sempre dirigit
pel violinista Reinhardt
Goebel.

De fet, Goebel és 'tinic
membre estable del con-
junt que es va formar origi-
nalment 'any 1973 entre
nois que estudiaven al
Conservatori de Colonia.
El refinament extremat, la
subtilesa més detallada i la
gran sensualitat del seus
primers enregistraments
discografics van anar do-
nant pas, paral-lelament
als cada cop més constants
canvis del dispositin huma
del grup, a un tipus de so-
noritat de gran contundén-
cia i vigor,

Una de les grans fites
musicals de Reinhardt Go-
ebel és la de recuperar
basicament repertori ale-
many del barroe..., i en
aquesta linia trobem preci-
sament 'enregistrament
que comentem avuii que es
va fer els mesos de febrer i
mare de 1992,

Aquests Concerti grandi
de Johann David Heini-
chen (1683-1729) no sén
res mes que una seleceié en
unsol CD dels concerts que
van apareixer en un album
doble presentat sota el titol
generie de Dresden concer-
ti. Es tracta, sens dubte.
d’un recull dels més ambi-
ciosos. musicalment par-
lant, d’aqui el titol de Con-
certi grandi. Heinichen.
compositor barroe ale-

many molt desconegut als
nostres dies, va ser mestre
de capella del princep-
elector de Saxonia i rei de
Polonia.

En resum. podem dir
que es tracta d’una pro-
posta molt atractiva, espe-
cialment destinada als fi-
dels a les interpretacions
de Musica Antiqua Kiln i a
qualsevol meloman que
gandeixi de les interpreta-
cions contundents amb eri-
teris histories de la mnsica
del barroe.

Goebel, arran de la des-
truceio i mortalitat que va
patir la cintat de Dresden
durant la Segona Guerra
Mundial, dedica aquest
enregistrament a la memo-
ria d’aquesta ciutat i de to-
tes les vietimes de la més
horrible de totes les guer-
res que han esquingat Eu-

ropa. @ Joan V. Bellalta

MESSLAEN
TURANGALILA-
SYMPHONIE

ROYAL
CONCERTGEBOUW
ORCHESTRA

questa és la mostra

més avancada d’un

art de la composicio
que s”haura escolat al llarg
del nostre segle sense com-
paranca possible ni conti-
nuitat imaginable. Es obra
fruit d’un dels mitics
encirrecs de Serge Kousse-
vitzky per a la Simfonica
de Boston en dates ja pro-
peres als nostres dies, és a
dir, el 1949. Turangalila
és un conjunt de dos ter-
mes sanserits que vénen a
significar quelcom com el

joe del temps que es va es-
colant, o altrament himne
a la joia, o també *“cant
d’amor’’. El desenvolupa-
ment d una tan formidable
obra (d una extensid de 75
minuts) comporta deu mo-
viments en els quals s’al-
ternen i meselen els proce-
diments més variats de
composicio i de fonts d’ins-
piraci6 melodiea 1 étnica.
Es la simfonia arran de
I"estrena de la qual es di-
gué que era la mostra mes
acabada d’una “‘ubicuitat
sonora’’ a la qual no man-
quen ni el piano, per des-
comptat, ni les Ones Mar-
tenot i els gamelangs.
Chailly degué lliurar-se a
un treball exhaustin amb
el Concertgebouw per al
muntatge d’una obra sem-
blant. Després de la mort
del compositor es va pen-
sar en aquesta edicio, en la
qual va col-laborar amb la
seva experiéncia la matei-
xa Ivonne Loriod. Chailly
sembla el director idoni
per a aquesta tasca, que
exigia un conductor emfa-
tic i extravertit. El rendi-
ment del Concertgebouw
és aqui formidable i I'enre-
gistrament resulta técnica-
ment de primerissim or-
dre. Es tracta d’una edicié
realment excepcional. @
Josep Casanovas

ues versions pu-

blicades simulta-

niament de les ma-
teixes obres, basicament la
bonica i coneguda “*Sego-
na’’ de Sibelius, junta-
ment amb els populars Fin-
landia i Vals trist (el dise
dirigit per Ashkenazy in-
clon encara una quarta
obra, la Remanca per a
cordes op. 42). Avinentesa
per fer un intent d’obliga-

da comparanga de con-
junts i directors, amb la
mateixa obra simfonica
sobretot. Ambdues son
versions fetes en enregis-
trament public, cireums-
tancia que diriem que dona
un evident eselat de vitali-
tat a les interpretacions.
Dues versions curiosament
ben distintes, fins a 'ex-
trem de representar un
exemple viu de diversitat
de concepeio d’una obra.
Ashkenazy la fa durar 45
minuts, mentre (que Levine
no passa dels 40 minuts.
No deixa de sorprendre la
diferéneia. Levine en fa
una lectura nerviosa, amb
moviments rapids, espec-
tacular, sorollosa., amb
uns metalls que precisa-
ment semblarien provi-
nents més de Boston que no
de Berlin. Hi ha aqui una
evident intervencio prota-
gonista dels enginyers del
so, que han fet un treball
superb com per posar a
prova un bon equip de re-
produccio. El segon movi-
ment, 'andante rubato
que amb el darrer s’em-
porta el centre de gravetat
de tota 'obra, és aqui im-
pressionant, amb resso-

nancies gairebé mahleria-

Ashkenazy. un eminent
pianista en fort ascens com
a director, sembla haver
invertit els papers, ja que
I"espectacular Simfonica
de Boston., amb el metall
potser més fulgurant que
coneixem, ¢s tractada amb
una cura i reserva lipica-

ment europees. Cap trac-

tament épic, sind una
concepeio genuinament
romantica encara. per bhé
que sense renunciar en ab-
solut a fer-ne un tracta-
ment poematic que evi-
dentment tenia d’antuvi la
concepeio del compositor.
Es, dones. interessant de
comprovar com dos con-
junts de tanta personalitat
propia resulten sensibles a
les individualitats respec-
tives, no menys intenses,
dels esmentats directors,
fent versions que en un
cert sentit resulten com
creuades o invertides res-

peete del que normalment
caldria esperar. @ J.C.P.
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* Le grand livre
-, de saint Jacques
i de Compostelle

om davant d’un en-

registrament, fet el

juliol de 1993, en
qué s’inclou la integral de
peces polifoniques que
apareixen al Codex Calix-
tinus. del segle x11, un dels
reculls de misica medieval
més importants de la Pe-
ninsula Ibérica i alhora
més significatius de la poli-
fonia més antiga, anterior
fins i tot a 'anomenat Ars
antiqua. El manuserit ori-
ginal s"ha conservat du-
rant segles en una torre de
la Catedral de Compos-
tel-la.

Interpretar misica me-
dieval, s’ha dit moltes ve-
gades, és una tasca verita-
blement dificil. Monodia o
polifonia, aquesta misica
descansa sobre molts
punts ue encara son enig-
maties per a nosalires. A
partir d’aqui sorgeix la
imaginacio de cada intér-
pret, que, d’un material
relativament escuet i so-
bri, en fa una recreacio, i
també sorgeix la constant
fascinaci6 que sempre des-
perten les sonoritats d’una
polifonia arcaica, en evi-
dent procés de formacié.

Molts dels manuserits
d’aquest recull daten dels
voltants del 1173. El nom
de Codex Calixtinus va
sorgir arran d’una carta
apocrifa del papa Calixt IT

que hi ha a I'inici del vo-
lum.

La proposta discografi-
:a de I’Ensemble Venance
Fortunat parteix d una li-
nia sobria i acurada, amb
un tractament vocal amb
qualitat, i que fins i tot res-
pecta al dise ordre amb
queé es conserven els ma-
nuscrits originals. Son ca-

racteristiques que, bar-
rejades amb "evident
interés historic i docu-
mental de enregistra-
ment, el fan plenament re-

comanable. @ J.V.B.

ns trobem davant

d’una de les grava-

cions més o menys
antigues del Cor Monte-
verdi..., un dels cors amb
més tradicié en la interpre-
tacio de la miisica antiga i,
més recentment, no tan an-
tiga.

Poe abans de llicenciar-
se en historia i en arab,
John Eliot Gardiner va
fundar I’any 1964 el Cor
Monteverdi. Afegim-hi que
I'orquestra del mateix nom
no sorgira fins el 1978.
L enregistrament que ara
ens ocupa es va fer el 1969
(el 1993 en disc compacte).
Els protagonistes s6n els
membres del Cor Monte-
verdi, reforcats en alguns
baixos continus amb la
participacio d’Andrew Da-
vis (orgue). Christopher
van Kampen (violoncel) i
Simon Carrington (contra-
baix), dirigits per John
Eliot Gardiner.

El disc és una seleccid
gairebé simeétrica de 12 pe-
ces certament atractives: 6
de Carlo Gesualdo, prin-
cep de Venosa, 1 6 de Clau-
dio Monteverdi. incloent-
hi la meitat de sacres i I’al-
tra meitat de profanes.

Els dos autors van for-
mar part del que podriem
qualificar avantguarda del

seu temps. Malgrat la tex-
tura polifonica majorita-
ria en aquest repertori, no
s hi pot dissimular la im-
portaneia que els autors
donaven a la recerca de
I"expressio del sentit i dels
afetti que es poden des-
prendre del text, mitjan-
cant passatges de gran for-
¢a harmonica, especial-
ment en el repertori profa.

La interpretacié que en
fa el Cor Monteverdi és
certament acurada. Con-
juncio i afinacié son dues
assignatures perfectament
resoltes. Pero, en tot cas,
el tractament de les veus,
sovint excessivament an-
gulades, ens fa pensar, en
alguns moments. més en els
cors de musica ortodoxa
russa que no en la polifonia
de finals del Renaixement.
Capitol a part mereix la
potser excessiva quantitat
de veus emprades i el trae-
tament sovint feixue que
Gardiner hi fa de les dina-
miques, tant de les veus
com del ritme.

En resum. i sense
menysprear la qualitat de
la versio, ens fa la impres-
si6 d’estar sentint una ver-
sio que el mateix Gardiner
avui faria, ben segur. com-
pletament diferent. En tot
cas, es tracta d’un CD re-
comanable per a tots
aquells que gaudeixen dela
interpretacio de la polifo-
nia tal com es feia fa 3 lus-

tres. @ J.V.B.

racies a la perso-
nalitat d’Alfred
Deller van ser

molts discofils els qui van

descobrir la calidesa i la
gran expressivitat de la veu
de contratenor. Gracies al
descobriment que en va fer
el compositor i director
d’orquestra anglés Mi-
chael Tippett entre els can-
tants del cor de la Catedral
de Canterbury, Deller va
tenir oportunitat de redi-
vulgar arreu del mén I’an-
tiga tradicio quasi ignora-
da del contratenor,

Després d’Alfred De-
ller es fa difiecil dubtar
que el seu substitut a An-
glaterra (és a dir... “‘el””
contratenor anglés) va
passar a ser James Bow-
man, al qual, com es des-
pren del titol, va dedicar
integrament 1’enregistra-
ment en CD que ens ocu-
pa: James Bowman. un
retrat.

En aquesta seleccid,
amb un caracter podem
qualificar d’antologic, la
firma DECCA ens proposa
alguns dels millors mo-
ments de "evolucid de la
veu de Bowman, mitjan-
cant la recuperacio de
fragments d’enregistra-
ments fets els anys 1969,
71,73,76.82.86.89191 on
s'inclouen des d’obres me-
dievals com Ricard Cor de
Lled. Franceseo Landini.
anonims i d’altres. fins a
fragments d’obres sacres i
profanes de Schiitz, Cava-
Ili., Monteverdi., Vivaldi,
Pergolesi i Hiindel.

Aixo sense oblidar 17o-
bligada Musie for a while
de Henry Purcell i una al-
tra cancoé de Purcell,
Sweeter than roses, amb
que s’acaba el discien la
qual podem sentir Bow-
man acompanyat amb
piano... amb piano!, si,
pero que ningii no s’es-
panti. Es tracta d’un
arranjament que en va fer
Benjamin Britten i que ell
mateix interpreta des del
piano.

La impressié general és
que tenim la sensaci6 de
sentir en una veu excel-lent
alguns dels moments més
magicament inspirats i
profundament liries de la
historia de la misica (anti-
ga) i en especial del reper-
tori dels contratenors.

@ J.V.B.
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Per fi, com el primer dia

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de l'arquitecte Antoni Gaudi. |
Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de |
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,

se n’ha fet una fidel i acurada restauraci, amb la qual cosa ha recuperat

totalment el seu aspecte i bellesa inicials. |
[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqueé la Pedrera s’ho mereixia:

perqueé és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya J
i de |"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni |
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

~

Jlu
CAIXA DE CATALUNYA <=




