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Orquestra
Ciutat de
Barcelona

R. HALFFTER, NIELSEN, RiMSKY-KORSAKOV
MozArt, Liszt, BEETHOVEN

CERDA, BARBER, BEETHOVEN

MozART, MAHLER '

ENRIQUE Bariz, director
KARL OSTERREICHER, director
LAwRENCE FOSIER, direcior
GARrY BERTINI, direcior
LARRY PAssIN, clarinet
ARMANDS ABOLS, piano

' MARK KAPLAN, molz

Sohstes de 'OCB
al Salo de Cent

FR.\’N(J'%C& MENDOZA, uou, AnTONI BESSES, pmno

Disa ENGLIsH, eboé: Davip PARKER, trompa

EvGUENT GRATCH, violf; DAVID RunnION, vwlonce'f'
VINCENT ELLEmrus, violoncel: SALVADOR MARTL\EL Sauta
CAYETANO CJ.C.T«NO, oboé: Josep FUSTER, clarmer

Orquestra Ciutat de Barcelcma

Veure cartelleres

Venda anticipada de localitats: De dilluns a div endrec; de 10
a21h., idissabtes, de 15a 21 h., a les taquilles del Pdiau dela
\iltnca CdtaLma (Sant Francesc de Paula, 2) :

Ajuntament k F7de Bar{:elona Solistes de l’(_)'CB _a.l Sa]é de Cent de I'Ajuntament
~ Veure cartelleres
Entrada Gratuita
. amb el snport de -
Generalitat de Catalunya Informacio:
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Departament de Cultura Via Laxe’mm 4] pral., Bar Celona Tel, 31710 96



114

catalmya misica

_ 3AEPOCA ANY XI
NUM. 1.14. ABRIL 1994

Consell de Direceio:

(Coordinacio amb Catalunya
Jaume Comellas (dir i

periodistica) i Lluis Millet (dir:
musical)

Maquetatge: F.S.

Secretaria de redaccio: Teresa
Martinez

Fotografia: Pau Barcelo

Publicitat: Art-Co/ 2000, S.L.
Trafalgar, 4, 11é.Bi C
Tel. 2683500

Preimpressio: Ormograf, S.A.
Imp »: Agpograf

Di h: Diresa

Diposit legal: B-34.432/83

Consell Editorial: Felix Millet
(President), Montserrat Albet, Pere
Artigas, Josep Ma. Bricall, Josep Ma.
Busquets, Josep Caminal, Jordi Casas,
Josep Casanovas, Maria Ester-Sala,
Gregori Estrada, Gabriel Ferrer, Joan
Guinjoan, Carles Guinovart, Oriol
Martorell, Xavier Montsalvatge, Marta
Muntada, Lluis Oliva, Ramon Pla i
Xavier Turull.

Col:-laboren en aquest nimero:

PERE ARTIS, PERE BURES, MERCE
CAMPS DE GISPERT, XAVIER
CASANOVAS-DANES, JOSEP
CASANOVAS, JAUME COMELLAS,

_ MONTESERRAT COMELLAS, M.
ANGELS GABARRO, RICARD GILI,
CARLES LOBO, CARMINA
MALAGARRIGA, CARME MARTINEZ,
TERESA MARTINEZ, ORIOL
MARTORELL, LLUIS MILLET, MONICA
MONTORIOL, MONICA PAGES
SANTACANA, DAVID PICO S., DAVID
PUERTAS, FRANCESC TAVERNA-BECH
I LLUIS TRULLEN.

CATALUNYA MUSICA
REVISTA MUSICAL CATALANA
sSant Francese de Paula. 2
Tel 268 10 00

08003 BARCELONA

revista musical catalana

EDITORIAL

PANORAMA

B~

SC

HERZANDO
CONCURS
LLIBRES

DISCOS

54
@
©
&
®
@
@
@
&
@
&
@
&
&
@
&
=
@
@
@
@
=

A Uentorn d'una convocatoria

L'espoliacio musical de Uexili

per Oriol Martorell

Witold Lutoslawski (1913-1994)

per Josep Casanovas

Mikrokosmos: U'exemple de Riba

per Pere Artis

Del seu affm.: Sr. Franz-Paul Decker
per Jaume Comellas

I Congrés de Misica de Catalunya
per RRMC

El geni de Harnoncourt a Palaucent
per Lluis Trullén

Moments i topics

per X.C.-D.

Eclecticisme i dignitat en els concerts de Serge Baudo
per F.T.-B.

30 anys d’OCB

Orquestra i creacio simfonica
per Francesc Taverna-Bech
A cop de batuta

per Ménica Montoriol

Els cinquanta anys vistos pels solistes

per Monica Pagés Santacana

L'orquestra des del record
per Mercé Camps de Gispert

Cinguanta anys: frontera entre passat i futur
per Teresa Martinez

Horacio Gutiérres. La miisica. un exercict
de sinceritat

per Carme Martinez

Catalunya Misica proposa. Homenatge
a Lutoslawski

per Carmina Malagarriga

El compromis espiritual de Shostakovitx,
a Euroconcert

per Carles Lobo

per Cesc

Musica degenerada

per Lluis Millet




Cicles de Joves Interprets

a Barcelona

La Flauta a la casa Elizalde

VI Cicle de Joves Intérprets

DIVENDRES, 15 D'ABRIL, 19,30 H.

Patricia Mazo, flauta travessera

Isabel Maynés, arpa

DIvENDRES, 22 D'ABRIL, 19,30 H.

Obres de Spohr,
Fauré, Ravel,
Laubert i Flothius

Misica a Gracia

I Cicle de Concerts de Joves Intérprets

Dissante, 16 p'asrir, 20,30 w,

Gemma Roig, sopraio
Carles Puig, piano

DissaBte, 30 p’aBriL, 20,30 1.

Lluis Heras, violoncel

Poulenc

Obres de

Trro SUBTILIOR Llibre Vermell de Josep Lluis Pérez, piano Schumann,
Jaume Eriksson, flauta de bec Montserrat, Strauss,
Joan Izquierdo, flauta de bec Ciconia, Solage, Xostakovitx i facd
Anna Margules, flauia de bec Hindemith, Rasgado, Cassadd
Paredes, Baldwine,
Tye i Byrd
DivenDRES, 29 p'aBrit, 19,30 1.
Anna Scialba, flauta travessera Obres de Mozart,
Olivia Giubboni, piano Donizetti, Roussel,
Enesco i Reinecke
Entrada: 300 ptes.e Socis JBM: gratuita Entrada gratuita
Casa Elizalde (¢/. valencia, 302) Fundacio Orfed Gracienc (¢/. Astiries, 83)
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Musica Classica a Horta Guinardo
IV Cicle de Joves Intérprets
DiuMENGE, 10 p'ABriL, 18 H. DIUMENGE, 8 DE MAIG, 18 H.
Griselda Ramon, sopaino Obres de Brahms, Carme Ubach, ampa Obres de Bach,
Joan Carles Lopez, piano Wolf, Strauss, Victor Parra, violi Hindel, Dvorik i
Mahler, José Enrique Tarrasso, violi Rosseau
Granados, Scot Buzza, viola
Falla i Mompou Lluis Heras, violoncel
DIUMENGE, 24 D'ABRIL, 18 H, DIUMENGE, 22 DE MAIG, 18 H.
Jordi Gendra, flauta travessera Obres de Mozart, Musica Reservata Obres de Van Eyck,
Jorge Romero, pidino Beethoven i de Barcelona Dowland, Arcadelt,
Franck Caccini, Narvaez,
Brudieu, Guerrero i
¥ Fletxa el Vell
Entrada gratuita
Sala Lluis Companys de la seu del districte
(Ronda del Guinardé, 49-Parc de les Aigties)

Amb el suport de:

[} Generalitat de Catalunya
{ll¥ Departament de Cultura

Organitza: g4 1

joventuts musicals
de barcelona
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EDITORIAL

s a les nostres mans la convocatoria de dos nous Stages de la Jove Or-

questra Simfonica de Catalunya (les primeres actuacions publiques de

la qual, el darrer curs, van deixar un record positiu), que tindran lloc
del 19 de juny al 9 de juliol, el primer, i del 27 de desembre al 29 de ge-
ner. el segon. D’entrada, cal donar la benvinguda a aquests encontres,
atesa la precarietat que tenim d’iniciatives pedagogiques d’aquest ge-
nere amb una orientacié seriosa i una direccié autéenticament experta.
Aquesta iniciativa incideix directament en un tema candent, el de les
sortides professionals dels instrumentistes formats als nostres conser-
vatoris, encara que, sense minimitzar ’abast dels molts aspectes positius que conté (i sense negar la
legitimitat de la imatge que vol transmetre) seria una simplificaci6 atorgar-li el rang de soluci6 ope-
rativa de les arrels del problema.

En contrast amb altres paisos de tradicié musical consolidada (en els quals les ofertes de places
vacants a les orquestres son drasticament inferiors al nombre de candidats qualificats en condi-
cions d’optar-hi), entre nosaltres, a nivell estatal, des de I’'adveniment de la democracia, comuni-
tats autonomes, ajuntaments i altres instancies institucionals han creat un nombre remarcable de
lloes de treball estables, amb la fundacié de noves orquestres o la reestructuracio d’altres ja exis-
tents anteriorment. Amb aixo, s’ha posat de manifest la dificultat de proveir-les amb elements del
pais, cosa que ens fa sospitar que hauria estat més racional comencar pels fonaments, abans d’ini-
ciar una accio de prestigi que (aqui rau la complexitat de la qiiestio) també donava resposta a les de-
mandes d’una nova generacié de melomans que reivindicaven la necessitat d'una vida musical pro-
pia, descentralitzada i equitativament repartida per

tota la nostra geografia urbana. En qualsevol cas, A I ' '

aquesta situacié anormal (malgrat que hom pugui dis- e n o rn
cutir algunes actituds massa radicals) no deixa cap

dubte sobre I’existéncia real d’un problema, la responsabilitat del d ’

qual sembla recaure, em primer lloc, sobre les estructures i la quali- u n ﬂ
tat de I’ensenyament musical, dos aspectes

que, en alguns casos, caldria diferenciar. '6 e

En efecte, no podem deixar de considerar el c o nvoc u r I u
fracas dels nostres conservatoris per formar

una generacio d’instrumentistes capag¢ d’abastar les necessitats musicals del pais, i hem de remar-
car la paradoxa del fet que aquests centres expedeixin diplomes que certifiquen oficialment la capa-
citat professional dels seus posseidors, mentre que en la practica no garanteixen la possibilitat d’ac-
cés a I'exercici normal de I'ofici, dintre de les ofertes professionals existents al pais; perd, d’altra
banda, cal reconéixer que, en els darrers anys, ja s’ofereixen aqui unes possibilitats d’estudi quali-
tativament superiors a les dels temps passats i, dones, també caldria situar I’altra cara de la qiiestio
en unes estructures que no permeten I’articulacié adient de la formacié general amb els estudis mu-
sicals i en una manca de mentalitzacié i tenacitat d’alguns dels nostres estudiants, que no sempre
han assumit una autoexigéncia prou rigorosa per fer front al nivell que avui es demana per formar
part d’una orquestra professional.

Per retornar al tema inicial d’aquest comentari, afirmem que el lloc natural de les orquestres de
formacio seria als conservatoris i a les escoles de miisica, i que la “‘gran’’ orquestra jove del pais
—aquesta si com un conjunt de prestigi i un darrer esglaé cap a la vida professional— hauria d’estar
formada, idealment, pels millors elements, seleccionats a partir d’aquelles. Seria un signe d’aques-
ta ““normalitzacio”’ de la qual avui tant es parla. Mentrestant —i tot reiterant les aportacions emi-
nentment positives, en les actuals circumstancies, de la Jove Orquestra Simfonica de Catalunya—,
expressem el desig que aquestes aportacions no representin un telé que amagui la urgéncia d’altres
accions que incideixin sobre els mateixos fonaments de la giiestié. Ens consta que les instancies cor-
responents son conscients d’aquesta necessitat. Cal desitjar que les accions pertinents es facin amb

una autentica mentalitat de futur, de manera que en un termini raonable es produeixi una inflexié
favorable inequivoca de la situacié.
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per ORIOL MARTORELL

omencaré aquest eserit
donant dues simples
noticies que potser a
primera vista no sem-
blin massa lligades amb el tema
pero de les quals ja es poden treu-
re algunes orientacions. Dues no-
ticies que es refereixen a dos con-
certs simfoniecs barcelonins:
I'tiltim que es va celebrar sota la
Repiblica (6 de gener de 1939) 1,
tres mesos més tard. el ;n'imet'
que va celebrarse sota el régim
franquista (9 de maig de 19: 19}
El del 6 de gener va anar a car-
rec de 1’Orquesta Nacional de
Conciertosiva tenir lloc al Liceu,
iel del 9 de maig (Pascua de Re-
surreccion., precisava el progra-
ma de ma), amb una Orquesta de
85 profesores, al Palacio de la
Miisica (el Palau de la Misica Ca-
talana no va tornar a existir ofi-
cialment fins molts anys més
tard). El programa del primer
encara anunciava per al dia 13
un nou concert qut- jano va cele-
brar-se, i el segon s’encapcalava
amb un l'untum]vnl Gran Con-
cierto Sinfonico de la Victoria —
Primero de la Liberacion. Dos
concerts, per tant, (ue ens par-
len —en un cas— del trencament
violent d’una trajectoria i d’una
vida artistica i cultural intel-li-
gentment dirigida des de les insti-
tucions de govern (recordem que
el Liceu era el Teatre Nacional
de Catalunya i que I’Orquesta
Nacional de Conciertos —ignora-
da totalment pel franquisme i
“fundada’” de nou el 1940- ha-
via estat creada la tardor de 1937
i va donar els seus primers i tl-
tims passos, una trentena de con-
certs. a la nostra ciutat), 1 —en
I’altre— de la imposicio d’un pro-
vincianisme que tant ha costat
d’anar-nos traient de sobre.
Quant als programes d’a-
quests concerts —molt normals
tots dos, amb obres del més tipic
repertori simfonic—, quasi hau-
rien pogut ser facilment inter-
canviables, amb excepcio de les
obres dels tres autors autoctons:
la sardana de Garreta A En Pau
Casals. en el primer, i Cuatro

PANORAMA

de I’ exili

Ricard Lamote de Grignon

cantos populares esparioles de
Joan Lamote de Grignon i Tres
danzas espanolas de Granados,
en el segon. Pel que fa a la sarda-
na. SUPOso (ue va ser programa-
da sense cap intencionalitat espe-
cial. perdo amb la prespectiva
actual adquireix el simbol d’un
adén a qui va convertir-se no so-
lament en el nom més representa-
tin del nostre exili musical. sind,
també. en un dels més emblema-
tics del nostre exili en general: un
nom, recordem-ho, que en cap
cas podia ser pronunciat publi-
cament fins al punt tragico-comic
(ue en les emissions musicals ra-
diofoniques s’anunciava, per
exemple. acaban de escuchar us-
tedes el Trio Op. 97 de Beethoven
a cargo de Cartot, Thibaud y
violoncelisia [sic]. En canvi. i pel
que fa a les obres de Lamote i de
Granados. és del tot evident la in-
tencionalitat expressa de triar
dues obres amb titols d'inequivo-
ca —si bé anecdotica— espanyoli-
tat.

L’espoliacié musical

Ara bé. fins ara encara no he
revelat un dels aspectes per a mi
més significatius d’aquests dos
concerts. i és que tots dos van ser
dirigits per Joan Lamote de Grig-
non. Queé volia dir aixo? ;Volia
dir que, fet 1 fet, el

anvi no era
tan violent com es ]ll‘ﬁ\'t’iu i que es
podia ser ignalment protagonista
d’una activitat publica a prinei-
pis de gener i ja entrat el mes de
maig? Volia dir que, practica-
ment, no hi havia un exili musi-
cal? Les respostes exigirien mol-
tes matisacions i em sembla que
podrien tenir moltes formula-
cions segons cada cas coneret. En
aquest, en el de Joan Lamote de
Grignon. podria referir-se a la
gran desorientacio, en molts sen-
tits, de I"etapa que aleshores s7i-
niciava i, potser més important
encara, a la relativa lentitud amb
la qual en alguns casos va comen-
car a funcionar la maquina re-
pressiva. En aquests primers me-
sos. Joan Lamote de Grignon no
solament va dirigir el concert es-
mentat, siné que encara va diri-
gir-ne quatre de la Banda Muni-
f’[pdl (9, 16 i 30 d’abril. i 14 de
maig). pero abans de 'estiu va
ser cessat com a funeionari muni-
cipal (junt amb el seu fill Ricard,
sots-director de la Banda), amb
perdua de tots els seus drets
menys els passius. L’acord del
ple de I’Ajuntament es basava en
un informe del SIPM conservat a
I’Arxiu General de I’Ajuntament
de Barcelona i titulat Notas y
antecedentes para ser unidos al
expediente de depuracion del Di-
rectory Subdirector de la Banda
Municipal de BarcelonalJuan
Lamotte [sic] de Grignon/Ricar-
do Lamotie [sic]/(Padre e fn,m}. i
que pe 2] sen extraordinari interes
—fidel reflex de la terrible situa-
ci6 i del elima tenebros d’aquells
moments— reprodueixo integra-
ment:

Con todo el respeto pero con el
mayor grado superlativo de pa-
triotismo y orgullo espanol, en
los momentos gloriosos del resur-

gimiento del Imperio, orgullo de




PANORAMA

Joan Lamote de Grignon (dibuix de F. Callicé)

nuestra raza, todos los espanoles
dignos debemos someternos a un
estricto cumplimientio del deber y
poner al relieve bien claramente
los manejos turbios y ambiciosos
de ciertos elementos que han con-
tribuido al desprestigio de nues-
tra Patria y han colaborado des-
de hace muchisimos anos a que la
catastrofe que hemos presencia-
do pudiera llegar a realizarse.

Practicandose la depuracion
en todos los organismos oficiales.
entre ellos el Ayuntamiento de la
ciudad de Barcelona, cabe des-
tacar principalmente a los dos
Juncionarios siguientes:

Juan Lamotte [sic] de Grig-
non, Director de la Banda Mpal.

Ricardo Lamotie [sic]. Subdi-
rector de la Banda Mpal.
ambos funcionarios indignos de
poder continuar en sus puestos.
entre otros muchos motivos, por
los siguientes:

1.° Por ser separatistas acérri-
mos desde muchos anos antes del
Glorioso Movimiento Nacional, y
anti-esparioles de convencimien-
to propio como los hechos han
demostrado.

2." Por haber firmado el mani-
Jiesto que publicé toda la prensa
de la zona roja en 20 de junio de

1937 y siguientes dias.

3. Por continuar ostentando
la condecoracion de la vecina
Republica francesa “‘Palmas
Académicas™ cuando todos los
espanoles dignos han renuncia-
do oficial y publicamente a toda
condecoracion francesa por su
indigna forma de proceder para
con la Nacion Espanola.

4.” Por la infinidad de actos y
demostraciones en conciertos y
demds muchigangas iniciadas
por dichos seriores en el tiempo
rojo en provecho de las milicias
antifascistas. Todos nos acorda-
mos de ello.

5.” Por ser indeseables por
todos conceptos.

6.” Por haber compuesto poe-
mas sinfonicos como “‘Juliol
1936" que la Banda Municipal
bajo la direccion de estos seniores
interpreto en todos los pueblos y
rincones de Cataluna con gran
orgullo y satisfaccion de los inte-
resados.

De todos nos es sobradamente
conocida la anti-patria y sepa-
ratismo protegido por los indivi-
duos de que tratamos. y por tan-
to. como las pruebas piblicas
son palpables, nos abstenemos
de hacer comentario. Sélo dire-

mos que de los firmantes del ma-
nifiesto de EUSCADI que adjun-
tamos copia, solamente estan en
Barcelona los dos citados encar-
tados. los demads todos han mar-
chado al extranjero a saborear
el botin de sus actuaciones y es-
capando de la justicia implaca-
ble y clara de nuestro Caudillo.
Han sido siempre destacados
elementos perversos y anti-espa-
fioles, orgullosos y faltos de prin-
cipios sanos y de ideales eleva-
dos. y por tanto en honor a los
martires catdos en los campos de
batalla y los que sucumbieron en
manos del terror rojo. los milla-
res de asesinatos pprpvfrurfus.
los templos saqueados. incendia-
dos y destruidos. los hogares
honrados profanados. los espa-
noles residentes en Cataluna en-
carcelados y perseguidos. las
personas sensatas sin proteceion
alguna, ete.. no podemos de ma-
nera alguna prescindir de tanto
ignominia y maldad. y por tanto,
a esta clase de intelectuales que
bajo la forma del arte se han
puesto y estaban en todo momen-
to y orden a las é6rdenes de Rusia
y demas paises mal llamados de-
mocraticos, aprovechando el
prestigio de la ciudad para que
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triunfara un régimen encuadra-
do dentro de su forma de sentir
partidista y tomando la corpora-
cion como cosa propia. prescin-
diendo en absoluto de la correc-
cion y la decencia de todo bien
nacido. /
Por tanto. ala DELEGACION
DEPURATIVA del personal del
Ayuntamiento de Barcelona se
entrega este escrito y pruebas
para que sea unido al expediente
de los indignos funcionarios a
que se refieren los procedentes
datos informativos:
Barcelona, junio del Afio de la
Victoria.

El text és prou eloqiient per si
solino cal cap comentari. ni a ni-
vell coneret dels Lamote ni a ni-
vell d’allé que van representar
en aquells moments. i en general.
la depuracio i la repressio.

Només voldria afegir, abans de
referir-me a d’altres exemples.
que aquests dos indignos funcio-
narios indeseables por todos con-
ceptos i que no podien exercir
cap carrec de confianca a Barce-
lona, van ser cridats el 1943 per

PANORAMA

I’Ajuntament de Valéncia per
fundar i dirigir I’'Orquestra Mu-
nicipal d’aquella ciutat (van ser-
hi fins al 1949), i que només ja en-
trats els anys 50 Ricard Lamote
va ser rehabilitat pel munieipi
barcelonii va poder ocupar. fins

Els Lamote:
“indignos
funcionarios,
indeseables
por todos
conceptos’’

a la seva mort, la placa de sub-
director de I’Orquestra Munici-
pal de Barcelona. Pero el mal ja
estava fet, i entre les conseqiién-
cies més evidents d’aquest di-
guem-ne ““exili interior’ hi ha el
capgirament dramatic de dues vi-
des, amb un trist final en la del

pare (una vida que el mereixia
placid i glorids) i, en la del fill,
amb un pends desarrelament am-
biental i amb un prolongat i obli-
gat silenci sobre la seva obra en
els anys durant els quals més po-
dia esperar-se d’ell.

Dintre d’aquest mateix para-
metre, (ue polser s’escauria mi-
llor amb el concepte de repressia
que no pas amb el d’exili propia-
ment dit (pero que m’ha semblat
que no podia deixar de prendre
en consideracid), també caldria
recordar breument el cas tan re-
presentatiu de Lluis Millet i del
seu Orfeé Catala. Millet, que ja
havia sofert dificultats durant la
guerra (les activitats de 1’Orfed
Catala —per motius diferents i
fins i tot contradictoris— van que-
dar paralitzades a partir de
1938), ja no va a actuar publica-
ment mai més (va morir el 1941),
amb una sola excepcié tammbé
molt significativa de la situacid
dels primers moments de la post-
guerra: un concert organitzat a
finals de setembre de 1939 per la
Secciéon Femenina com a cloenda
d’un Curso Nacional de Pedago-

HEWLETT PACKARD ESPANOLA S.A.,
MEMBRE D’HONOR DE LA FUNDACIO ORFEO
CATALA-PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Hewlett Packard Espafiola S.A., ha renovat, per al 1994, la condicié de Membre d’Honor de la
Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Msica Catalana, que ja ostentava |'any anterior.

El protocol de col-laboracié, el van firmar el Sr. Rich Raimondi, Director General,
el Sr. Juan Soto Serrano, Conseller Delegat de Hewlett Packard i el
Sr. Felix Millet i Tusell, President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.

Amb aquest patrocini Hewlett Packard Espaniola S.A. expressa, una vegada més,
el seu ferm suport a la cultura catalana.

NI L0

L

wwj
sz‘.-_

<

e




il

gia de la Misica i en el qual va
haver de participar-hi el Orfeén
que dirige el maestro Millet. Amh
el seu nom auténtic (aquest va ser
un dels grans camps de batalla
entre les autoritats governatives i
la junta de Ientitat, que no va vo-
ler ni canviar-lo ni traduir-lo)
I’Orfeé Catala no va poder rea-
paréixer fins al 1946, sota la di-
recei6 de Lluis M. Millet, ja que
Francese Pujol —incondicional i
vell col-laborador de Millet. i no-
menat successor seu— avia mort
un any abans.

Exili, repressid, ostracisme, si-
lenci, pérdua de protagonisme,
privacio de responsabilitats pi-
bliques..., és igual, ja que el cert
és que la trajectoria de la vida
musical catalana (tan concentra-
da en el nucli barceloni) es veia
violentament privada de moltes
de les persones i de les entitats
(que fins aleshores havien figurat
entre els seus elements més deci-
sius, com, per exemple, 1’Orfeo
Gracienc (que només va poder re-
aparéixer gracies a ’aixoplue
d’Educacion y Descanso, pero
amb la for¢ada “‘jubilacio’ del
massa compromes Joan Baleells),
I’'Orquestra Pau Casals (sobre la
qual, el 1936, ja estava practica-
ment decidida la seva transfor-
macio oficial en Orquestra Nacio-
nal de Catalunya), 1’Associacié
Obrera de Concerts il Associacio
de Musica de Cambra, o sense el
de tota aquella gent que havia co-
mencat a destacar en els anys 30 i
que en els 40 —quan de veritat ha-
via d’arribar la seva hora— no va
poder desenvolupar-se lliure-
ment tant per la situacié general
del pais com pels seus propis pro-
blemes i pels seus antecedents
ideologics, i de la qual el dissortat
Joaquim Serra potser sigui 1’e-
xemple més evident.

Entrant ja en el camp de Iexili
propiament dit cal afirmar —(que
quantitativament no hi ha dubte
que va ser menor que en d’altres
col-lectius, perd que qualitativa-
ment presenta alguns casos d’u-
na gran importancia, ja sigui pels
buits que van deixar a les nostres
terres, ja sigui per les seves apor-
tacions a la vida musical dels pai-
sos que els van acollir—, em limi-
taré a dos noms que s’imposen
sense discussi6 possible: el de Ro-
bert Gerhard i el de Pau Casals.

Abans, pero, encara voldria
recordar, ni que sigui quasi tele-

ANORAMA

graficament, que també la musi-
a va ser present en el tan nom-
bros exili centramerica i
sud-america, i que noms tan so-
bresortints com els de la cantant
Conxita Badia o dels compositors
Jaume Pahissa i Baltasar Sam-
per podrien il-lustrar molt bé
aquest capitol. D’altra banda,
tampoe no voldria oblidar la re-
feréncia a alguns noiets que. fills
d’exiliats, iniciaren els seus estu-
dis musicals en aquelles terres i
que anys després, o bé retorna-
ren a Catalunya i hi han jugat un
paper notable (Xavier Bengue-
rel, Marcgal Gols, ete.) o be s"han
incorporat totalment al seu pais
d’adopeio, comen el cas d’Albert
Grau, convertit actualment en
un dels grans protagonistes de la
vida musical venecolana,

Robert Gerhard

Pel que fa a Robert Gerhard.
recordem que havia estat un dels
personatges basics en la nostra
vida musical durant la década
dels anys 30, D’una banda, per-
que a diferéncia dels altres com-
positors de la seva generacio (els
Mompou, Toldra, ete.), ell era
I'tinie que s’havia orientat cap
als nous horitzons oberts pel do-
decatonisme de Schonberg: aixi
dones, Gerhard i la seva obra
haurien pogut significar per als
joves compositors catalans un
contacte immediat i directe amb
els nous postulats de Iescola vie-
nesa i, en canvi, el seu llarg i for-
atallunyament va tancar aques-
ta possibilitat i va retardar
excessivament la tan necessaria
familiaritzacié amb aquest im-
portantissim corrent per part
d’aquells joves compositors. I

d’altra banda, perqué Gerhard
era un home clau en la politica
musical de la Generalitat (secre-
tari de la sots-ponéncia musical
del Consell de Cultura, professor
a I’Escola Normal, ete.) i tota
aquesta tasca —a la qual encara
caldria sumar els seus treballs
musicologics de recuperacio del
nostre passat (amb resultats del
rellen de Medicid. dins del mare
de les publicacions de la Seecio de
Miusica de la Biblioteca de Cata-
lunya. dels Quintets d’ Antoni So-
ler i de La Merope de Doménec
Terradelles) i el gran impuls per-
sonal que va donar a manifes-
tacions de la magnitud de les si-
multanies ecelebracions a
Barcelona (abril del 36) del XIV
Festival de la SIMC (Societat In-
ternacional de Musica Contem-
porania) i del 111 Congrés de la
SIM (Societat Internacional de
Musicologia)— també va quedar
totalment i llastimosament trun-
cada. A més, ecal tenir molt pre-
sent que si el seu exili va pesar tan
negativament en la nostra vida
musical, tampoe no va tenir —com
en altres casos— el cont apés
d’haver-se convertit en una ven
prestigiosa i autoritzada que tes-
timoniés piblicament en pro d’u-
na Catalunya sofrent i maltracta-
da, ja que la plena incorporacid
de Robert Gerhard al mén musi-
cal britanic (King’s College de
Cambridge. BBC, ete.) va fer que
tota la seva importantissima pro-
duccié dels anys fructifers de la
seva maduresa (internacional-
ment situada al nivell de 1’obra
de Hindemith o de Prokofiev)
s’anés desarrelant progressiva-
ment de la cultura catalana pro-
piament dita i quedés absorbida
pel mare britanic o, com a ma-
Xim, tin;__r_u(‘.s unes certes resso-
nancies hispaniques que, en part
—i per una llarga série de raons
molt complexes—, ell mateix va
propiciar. Resumint, I’exili de
Gerhard va deixar un buit irre-
parable al nostre pais i, més enlla
de les fronteres, va generar una
quasi total ignorancia sobre la
seva genuina procedencia cata-
lana.

Quant al cas de Pau Casals
—repeteixo: no solament el nom
més representatiu del nostre exili
musical, sin6, també, un dels més
emblematics de tot el nostre exili
en general—, alld que sobretot cal
subratllat és que des del seu exili
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Ja tens aqui |'iltima moda

d'Antonio Pozuelo, De Briefing,

De Jodhpur. L'iltima moda de

Lloyd's. I d'Arlanda. Ja tens aqui

les apostes d'El Corte Inglés

per & aquesta temporada, Vine, Ja

és primavera, A El Corte Inglés.

ESPECLALYSTES EN TU:




a Prada (canviant d’Estat pero
no de Nacié, com tan sovint s’ha
puntualitzat) va convertir-se da-
vant del mon sencer en el testimo-
ni més ressonant —fins i tot en els
moments de més patétic silenci
musical- de la nostra manera de
ser i de pensar, de la nostra irre-
nunciable identitat nacional. La
seva veu, el seu gest, la seva acti-
tud.... van ser per a molta gent
I'tinica veu, I'tinic gest i I’finica
actitud que els parlava amb auto-
ritat i prestigi indiscutibles i amb
invencible forca comunicativa de
Catalunya i que els recordava
amb persuasiva insisténcia la
seva dramatica lluita per sobre-
viure.

Una veu que abans de marxar
cap a l’exili ja s’havia aixecat
proféeticament quan en la seva
darrera actuaci6 piablica a Bar-
celona (19 d’octubre de 1938) va
participar com a solista, al Liceu,
en un concert de la ja esmentada
Orquesta Nacional a benefici de
I’assisténcia infantil i en inter-
medi del qual (el concert era re-
transmes en directe a tot el mén),
va adrecar-se amb to punyent als
paisos democraties en sol-licitud
d’aliments i medicaments per als
infants:

...no cometeu el crim de deixar
assassinar la Republica Espa-
nyola. Si deixeu que Hitler
triomfi, vosaltres mateixos sereu
les vitimes properes de la seva fo-
llia. La guerra s’estendra a tot
Europa, a tot el mén. Apresseu-
vos a ajudar el nostre poble!

I una veu que molts anys més
tard (1971), i des de I'universal i
privilegiat hemicicle de I’'ONU,
va fer una angoixada crida en pro
de la pau i una contundent afir-
macio de catalanitat, dient:

La pau ha estat sempre la me-
va major preocupacié. Ja en la
meva infantesa vaig aprendre a
estimar-la. La meva mare —una
dona excepcional, genial-, quan
Jo encara era un noi ja em parla-
vade la pau... A més, séc catala!
Catalunya, avui, sén unes pro-
vincies d’Espanya, pero Catalu-
nya ha estat una de les nacions
més grans del mon... Catalunya
va tenir el primer parlament de-
mocratic molt abans que Angla-
terra, i fou a Catalunya on hi ha-
gueé les primeres Nacions Unides
quan en el segle XI es van cele-
brar a Toluges, avui Franca,
unes reunions per a parlar de la

PANORAMA

Casals,
més enlla
de la
seva mitica
intervencio

a l'ONU

pau, perque els catalans d aquell
temps ja estaven contra la guer-
ra. Aixo era Catalunya!... Toca-
ré ara una melodia tradicional
catalana: El cant dels ocells. .,
Una melodia que Beethoven i
Bach, i tots els grans. haurien
admirat i estimat. I, a més, una
melodia que neix de l'anima del
meu poble: Catalunya!

Uns gests i unes actituds que
van des de la seva abnegada, ge-
nerosa i personalissima ajuda
moral i material (cartes, diners,
medicines, gestions, visites...) als
exiliats catalans als camps de
concentracid francesos fins al sa-
crifici de la seva carrera concer-
tistica internacional en negar-se
a tocar als paisos que directa-
ment o indirecta havien ajudat el
regim franquista, que van des de
fer venir al seu refugi als peus del
Canigé a gent que procedent de
tots el continents volien veure’l i
poder-lo escoltar (des de 1950 el
Festival de Prada era 1iinica ex-
cepeio al seu silenci) fins a la iti-
nerant ambaixada personal
arreu del mén amb el seu ““Mis-
satge de Pau’’ encarnat en I’ora-
tori amb text catala de Joan Ala-
vedra El Pessebre, i que van des
de la cordial abracada amb la
qual rebia tots els residents a Ca-
talunya que desafiant els proble-
mes que aixo els podia comportar
també acudien a Prada, fins a la
seva incondicional col-laboracid
amb totes les iniciatives culturals
i patriotiques portades a terme
pels catalans exiliats, tant a Eu-
ropa com a Ameérica,

Lja per acabar —i com a darrer
testimoni documental del paper
tan representatiu i emblematic
de Pau Casals—, reprodueixo els
textos d'uns telegrames que ens
expliquen la historia d’una Pre-
sidéncia de la Generalitat oferta i

no acceptada, Son els telegrames
que estiu de 1954 varen enviar-
li els diputats del Parlament de
Catalunya reunits a I’Ambaixada
Espanyola de Meéxic, i les respos-
tes de Pau Casals. Des de Mexic
es van enviar simultaniament dos
telegrames. Un. signat per totes
els presents a la reunio:

Creient interpretar voluntat
unanime poble catala us pre-
guem feu Uhonor d’acceptar el
carrec de President de la Gene-
ralitat,

L altre, personal de 1’alesho-
res Conseller primer de la Gene-
ralitat, Josep Terradellas:

Confiant vostre fervor patrio-
tic em permeto en nom amistat i
deures vérs Catalunya pregar-
vos accepteu Presidencia Gene-
ralitat.

En un principi, Pau Casals va
respondre dient:

Massa greu peticié per poder
donar resposta categorica STOP
Profundament emocionat dema-
no a tots un temps de reflexio i re-
colliment.

I uns dies més tard justificava
la seva definitiva negativa amb
els arguments segiients:

Reflexio feta no puc ni dec ac-
ceptar Presidencia Generalitat
convencut de servir millor Cata-
lunya en circumstancies actuals
com la serveixo ara STOP.
Agraint-vos de cor alta distincié
proposada per vés i diputats de
Parlament catala lamento no
poder complaure-us sentint pro-
Jundament deure restar al mar-
ge de tota representacié politica
que fatalment disminuiria efica-
cia ala de caracterindependent i
espiritual que cal reservar avui
més que mai per quan sigui hora.

Com és sabut, Josep Tarrade-
llas va ser elegit President. i com
també és sabut, Pau Casals va ser
absolutament fidel al text del seu
telegrama i, durant més de vint
anys, va continuar treballant in-
cansablement i eficagment al ser-
vei de Catalunya amb caricter
independent i espiritual, fins a la
sevamortel 1973. S’acabava aixi
un personal exili que en moltis-
sims aspectes podriem conside-
rar com un dels més significatius i
representatins de "exili col-lec-
tiu (malauradament, tant impor-
tant quantitativament i qualitati-
va) que va haver de sofrir el
nostre poble.
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Witold Lutoslawski

(1913-1994)

per JOSEP CASANOVAS

,ha anunciat recent-
ment la mort del gran

compositor polonés.

I.’escola de Varsovia
féu el sen esclat a ’acabament de
la darrera guerra mundial i es va
mantenir puixant com un focus
cultural senyer —amb Hongria—
entre el conjunt de paisos de
I’ambit socialista. Lutoslawski va
néixer ’any 1913 a la capital, on
va realitzar estudis musicals. en
general de forma privada i prop
del Conservatori. Per bé que va
fer alguns estudis universitaris
en la branca de ciéncies, el tro-
bem ja exercint basicament com
a pianista a partir dels anys tren-
ta. Aquesta activitat es va per-
llongant fins entrada la cinquena
década, després de la guerra, en
que va comencar a practicar ha-
bitualment la direccio orquestral
ila produceio ptiblica de les seves
propies obres. Aquestes assoli-
ren rapidament una marcada po-
pularitat arreu.

L’exit personal del compositor
sorgi de la conjuncié d’una evi-
dent valua personal amb la pro-
clamacié d’un missatge ensems
innovador i preservador de mol-
tes essencies tradicionals. Podria
dir-se que es tracta del model més
caracteristic del compositor de li-
nia tradicional-evolutiva amb un
gran sentit de la responsabilitat
generacional i d’ajornament del
llenguatge musical. Dit d’una al-
tra manera, es tractaria de 'ar-
tista ecléctic en gran estil i amb
un coeficient de progressivitat
remarcable. Es a dir, el tipus de
creador que té el privilegi de ser
acceptat amb facilitat per la so-
cietat contemporania, (ue aviat
intuira la seva honestedat. Pro-
fessara catedres de composicié a
Alemanya. Escandinavia i als

Artista
ecléctic
ide
progressivitat
remarcable

Estats Units, és ampliament
guardonat amb els més acreditats
premis intern:acionals i arriba a
ser nomenat amb alts carrecs a la
Societat Internacional de la M-
sica Contemporania.

S’inicia oficialment en la com-
posicio el 1938 amb la produccio
d’una obra primigenia, les Va-
riacions simfoniques, que
romandran ja per sempre com
una referéncia obligada i plena-
ment valida. El mateix es pot dir

FOTO: A. BURGUES

de les divulgades Variacions so-
bre un tema de Paganini, per a
dos pianos. El cataleg es veu cla-
rament interromput per la guer-
ra, mentre que el 1945 es reprén
amb intensitat. Aviat comenga-
ran a sorgir les grans produc-
cions, com el Concert per a or-
questra, els Preludis de dansa i,
sobretot, la Miusica funeral, per
a orquestra de cordes (1958). La
decada dels seixanta mostrara els
Jocs venecians, els Tres poemes
d’Henry Michaux, la Segona

~ Simfonia, el Llibre per a orques-

tra i el famos Concert per a vio-
loncel, que va dedicar a Rostro-
povitx. Més recentment els
Preludis i fuga, per a tretze ins-
truments de cordes, o el Concert
per a piano, dedicat al concertis-
ta Kristian Zimmerman. I encara
una Tercera Simfonia i un Doble
concert. Al marge de les ante-
riors. és ben interessant la seva
produccié per a veu en (ueé mos-
tra la seva preferéncia pels textos
francesos, com també alguna
produceié de cambra, com 1'im-
portant Quartet de 1965.

A partir d’una etapa molt pri-
merenca de atonalisme que es po-
dria esmentar com la tipica este-
tica “‘d’entreguerres’’, els anys
cinquanta veuran ['esclat de la
gran obra de Lutoslawski. Potser
en el fons no ha estat més que un
notable ecléctic. tal com apunta-
vem ja, pero en realitat era un
progressista molt arrelat en un
sentit de la continuitat técnica.
Es confessa vineculat ja ala atona-
litat puntual dels dotze sons; en
ranvi, rebutja sistematicament la
sintaxi serial perqué creu que
condueix a una exclusiva organit-
zaci6 de contrapunt. Ell necessi-
ta I’harmonia, I’acord que li for-
neix el so complex, integrat,
controlat pel compositor. Del so
abans que tota altra cosa, en es-
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pecial abans de les simples ““no-
tes”’. Inventa, dones, rars acords
de dotze sons, magics i sensuals.

Mai no renunciara tampoc a la
melodia, fet que el preocupara
llargament per tal de fer-lo com-
patible amb aquella progressivi-
tat. Per raons de patriotisme fa-
cilment comprensibles i per un
sentiment d’oportunitat histori-
ca, la seva musica se servira, per
tant, de molts elements populars,
malgrat que en la majoria dels
casos no pretengui fer res que tin-
gui relacié amb una estética ni
remotament nacionalista. Alira-
ment es compren que es trobin en
el seu cataleg importants realit-
zacions del camp de la lirica. No
obstant aixo reconeix, amb una
manifestacié d’honestedat digna
de ressaltar com a exemple, que
ell mateix no té resolta la qiiestié
del’6pera, per bé que si tenia evi-
dentment superada la problema-
tica liriea.

Perd potser si existeix una es-
tética privativa del compositor,

PANORAMA

aquesta es relacionara especial-
ment amb I"aspecte de la forma.
(Remetem el lector, sobre aquest
i altres punts, a la licida entre-
vista que li féu Carme Martinez,
publicada en aquesta Revista
—niam, 71, setembre de 1990,
pags. 35 (399) i ss.) La forma i les
estructures exigeixen una lectura
absolutament innovadora. So-
vint emprara un esquema apa-
rentment simple. bipartit, amb
un moviment introductori i un
tnic de desenvolupament. Vegeu
el Quartet o la Segona Simfonia,
que es basteixen amb una part
que s’esmerca unicament en la
creacio d’una mena d’expectati-
va fins a proclamar urgentment
la necessitat del gran treball dia-
léctie.

Finalment farem esment d’un
aspecte gairebé essencial en Lu-
toslawski, el de la utilitzacio dels
sectors aleatoris. La seva aleato-
rietat podria ser anomenada com
“controlada’’. Es a dir, es tracta
d’enriquir la misica amb els va-

lors ritmies que es creen amb la
superposicio de distintes parts.
absolutament previstes, sense el
menor grau de llibertat o impro-
visacio, llevat de la que deriva de
la interpretacié. N'hi ha prou
amb el minim decalatge que aixo
crea, per crear la sensaci6 incon-
fusible del mobil, sense renun-
ciar a una estricta previsio del fet
harmonic. Es, dones, en aquest
aspecte també, un aliatge perfec-
te entre tradici6 i progressisme,
un sa i vital eclecticisme.

Estructura i sonoritat dels instrum
e
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L’exemple de Riba

L'escaienca del centenari de Carles
Riba m’ha abocat a una relectura de
partde la seva obra, tan il-lusionada-
ment treballada en els anys universi-
taris.

Novament, un s’ha adelitat en les
diamantines Esfances, en la passié
continguda de les Elegies de Bierville,
en la humanitat de I' Esbés de fres ora-
foris, en la tensa versié de L'Odisseaq, i
en una seleccio dels Escolis, Els Mar-
ges i Per comprendre.

Un cop més, he admirat la profusié
dels interessos culturals de qui esde-
vingué simbol literari i civic en una
hora esquerpa; de qui féu del rigor i
de la sinceritat bandera contra el co-
foisme o la claudicacié servil.

D'aquells interessos culturals, la
musica no n’era absent, tant per afec-
ci6 propia com per |'aura dimanant
de |'esposa, Clementina Arderiu, tan
sensible poefessa com destra intérpret
al piano. | és altament reveladora, en
aquest sentit, la relacié de la discote-
ca de lescriptor (reportada en la bio-
grafia extraordindria de Jaume Me-
dina), en la qual lo varietat de
generes i estils en denota I'amplitud
estetica.

La relectura al-ludida al comenca-
ment, m'ha fet retrobar uns mots llu-
minosos de Riba sobre Bach, amb la
saviesa de I'humanista i la sensibilitat
del poeta. lun, de cop, s’ha sentit so-
traguejat pel confrast amb fantes
banalitats com ha de suportfar (dels
qui, amb desfici incontinent, se senten
autoritzats a parlar doctorejant).

Inevitablement, també, un es pre-
gunta si —a semblanca de Riba— avui
hi ha intel-lectuals en condicions de
parlar de musica. | en dir parlar de
musicano em refereixo pas a la frans-
lacié (més o menys erudita, més o
menys historicista) de dades biografi-
ques o estéfiques, embolcallada amb
unllenguatge criptic, siné en I'exposi-
ci6é madura (doncs, clara i endreca-
da) de qui, encara que no sigui msic,
ha convertitallé de qué parla en solat-
ge del seu patrimoni cultural.

I, a aquella pregunta, se n‘hi afe-
geixen d'altres. Com ara: la interdis-
ciplinarietat i l'extensié cultural,
caracteristica dels nostres dies, sté
una correlacié en un aprofundiment
generalitzat que superi la immediate-
sa?: els intel-lectuals dels nostres dies,
spodrien parlar de Bach com ho feia
Carles Riba?

Només pregunto...

Pere Ariis

PANORAMA

Cicle de Misica Religiosa i Festival de Torroella

| passat 26 de marg¢ comenca

dins el mare del Festival Inter-
nacional de Muasica de Torroella de
Montgri el nou Cicle de Miisica Reli-
giosa que Joventuts Musicals de Tor-
roella de Montgri organitza per pri-
mera vegada. i amb voluntat de
continuitat. Quatre son els concerts
que el conformen: el del dia 26 de
mar¢ amb el cor de cant gregoria
Cantori Gregoriani: el del dia 1 d”a-
bril amb The Scholarsi The Scholars
Baroque Ensemble (amb la Passio
segons sant Joan de Bach); el dia 2
d’*abril amb el Cor del Patriarcat de
Moscou: i. finalment, el 3 d’abril
amb I'Orquestra de Cambra de Li-
tuania i el Cor de Cambra de Mos-
cou. Tots els concerts son a l"església
de la poblacié.

Aquest cicle és previst que es rea-
litzi cada any per les dates de Setma-
na Santa en coordinaci6. respecte de
les actuacions dels diferents grups,
amb els festivals de musica religiosa
de Perpinya i Conca.

D’altra banda. el Festival Interna-
cional de Misica de Torroella de
Montgri. enguany en la seva 14a. edi-
ci6. comptara amb la preséncia de La
Capella Reial de Catalunya, el tenor
Jaume Aragall (per quart any conse-
cutin). 1'Orquestra de Cambra
Franz Liszt, I'Orquestra de Cambra
de Praga, el Cor i Orquestra de la

Capella de Sant Petersburg. el grup
Misica Antiga de Praga. el Semina-
rio Musicale. I Solisti Italiani. i1"Or-
fed Catala amb I’Orquestra de Cam-
bra Gong¢al Comellas. entre d’altres.
El Festival d"Estiu, del 8 de juliol al
26 d’agost, tindra en el seu segon dia
Pactuacid dels eantants guardonats
al nou creat Concurs Internacional
de Cant Jaume Aragall. També. i per
segon any, I'OCB posara musica al
cinema mut a la placa del poble. En-
guany es tracta de la pel-licula de
1924 El lladre de Bagdad. musicada
per Carl Davis, que dirigira I’OCB
en aquesta edicié.

També, paralel-lament al Festi-
val, es desenvoluparan, com sempre.
els Cursos Internacionals de Musica,
engunany amb la novetat de I'arpa,
curs impartit per Marisa Robles. La
Fundacié Caixa de Catalunya, col-
laboradora habitual de les activitats
musicals de JJMM de Torroella de
Montgri. atorga una série de beques
per assistir als cursos. També la Uni-
versitat Internacional Menéndez y
Pelayo col-labora enguany amb els
Cursos. Si hom desitja obtenir més
informacio sobre totes aquestes acti-
vitats. pot contactar amb: Joventuts
Musicals de Torroella de Montgri.
Apartat de correus 70. 17257 Tor-
roella de Montgri. Tel.: (972)
76 06 05. Fax: (972) 76 06 48. W

XIII Curs Internacional
de Llanca

D el 6 al 16 de juliol tindra lloc a
Uanca la 13a. edicié del Curs In-
fernocioncT de Mdsica. Dirigit pel violi-
nista i director d’orquestra emporda-
nés Goncal Comellas, el Curs abasta les
especiclitcis de violi, viola, violoncel
flauta, piano i musica de cambra. El
quadre de professors és integrat per
noms fan importants, ultra I'esmentat
Comellas, com el viola alemany Nor-
bert Blume (primer viola de la London
Philharmonic Orchestra), el flautista
Claudi Arimany (un dels principals so-
listes d’aquest instrument de |'Estat es-
panyol), el violoncel-lista menorqui Ra-
mon Coll (destacat solista i catedratic
del Conservatori Superior Municipal
del Liceu de Barcelona), i el violoncel-
lista Marcal Cervera (destacat concer-
tista també, catedratic de la Staaliche
Hoschschule fur Misikde Freiburg i di-
rector de violoncel dels Cursos Inferna-
cionals de Compostel-la).

L'organitzacié del Curs és a cura de
I’Ajuntament de Llanca amb la col-
laboracié del Departament de Cultura
de la Generdlitat i de la Diputacié de
Girona. Les classes sén en sessié mati-
nal per ainstrument i de tarda per a mo-
sica de cambra. | a la fi del curs s'ofe-
reix un concert a cura dels alumnes
participants i un altre interpretat pels
professors. W

Veredicte del Premi
Ciutat d’Alcoi

[ VIIT Premi de Composicio

Ciutat d’Alcoi per a Misica de
Cambra 1993 fou guanyat per Cé-
sar Camarero amb Uobra Klanglar-
ben-Phonie, que sera estrenada al
X Festival Internacional de Musica
Contemporania d’Alcoi —i retrans-
mesa en directe per Radio Nacional
d’Espanya, R2- aquest setembre
pel grup de cambra alemany Con-
forntation, dirigit per Thomas Mii-
ller.

Formaren el jurat el musicoleg
Emilio Casares, els compositors An-
ton Gareia Abril i Tomas Marco, i
els compositorsidirectors d orques-
tra Livin Danceanu i Cristébal

Halffter. B

L’Estudi Musical Mestre Coll,
adscrit al Conservatori

del Liceu

' a Junta Directiva del Conser-

vatori Superior de Misica del
Liceu acorda el novembre passat
aprovar la sol-licitud per la qual
I’Estudi Musical Mestre Coll passa a
ser considerat una “*escola vincula-
da’” a I"esmentat conservatori bar-

celoni. M
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Carta al Director

Liceu. La importancia de les mas-
ses estables.

La professionalitat artistica. Sem-
bla impossible, pero la realitat. legi-
da. televisada i escoltada en els mit-

jans de comunicacié, ens ho

confirma per mitja de noticies i
debats sofisticadissims des del ma-
teix dia 31 de gener; gairebé no es
considera ni es valora el contingent
artistic del nostre teatre!

Sembla com si el Cor. I’Orquestra,
la tramoia. els eléctrics. el personal
de sala, ete. no en fossin protagonis-
tes, d’aquesta tragedia.

A veure, cal saber que aproxima-
dament unes quatre-centes persones
treballen diariament en un teatre
d’aquestes dimensions, i cosa molt
estranya (i cas gairebé tinic al nostre
pais) es guanyen la vida en el camp
artistic (calculeu —rapidament-.
quants cors professionals d’opera
existeixen a Catalunya.iala resta de
I"Estat, i que no siguin d’opera?).

A partir d’aqui caleuleu Iesforg
que ha suposat la consolidaci6 d una

massa estable experimentada i capa-
citada per dur a terme un repertori
operistic que, desenganyem-nos, no
podem dur a terme ni cors ni orques-
tres amateurs,

El Coril’Orquestra, que fins al 31
de gener s’estaven reciclant amb no-
ves contractacions i algunes jubila-
cions molt necessaries., som forma-
cions que no s’improvisen quan es
construeix un teatre nou. En depe-
nen moltes families. per subsistir, i
en depén la societat amb un interes
cultural raonable.

Aquests dies ben poc se n’ha par-
lat. del bé cultural que contenia el te-
atre del Liceu i que per un miracle ni
tan sols s’ha socarrimat. Es parla
d’una manera immediata pero massa
efimera d’actuacions concretes per
poder acabar la temporada, pero les
institucions i els representants poli-
tics i musicals no han parlat clara-
ment i piblicament d’allo més im-
portant: mantenir I"(inie instrument
que pot fer ressuscitar el nostre esti-
mat teatre. o sigui assegurar la conti-

nuitat de les masses estables que el
nodrien i que ara per ara son les (ni-
ques que poden tornar a la vida 'es-
pectacle d"opera professional.

L’espectacle de I'opera necessita les
masses per representar el poble: els
herois i/o les victimes representants en
les veus solistes no poden triomfar sen-
se I"ajut del poble. Per sort!

Ara. doncs, és important no tor-
nar-se a equivocar com passa sovint
en les guerres sagnants i també en les
hatalles politiques que ens ha tocat
viure en aquests darrers anys: no
deixem que el poble mori i quedi en
I"oblit i que el politic o el solista surti
constantment a la foto.

Les institucions han de prendre
una decisio ferma per al manteni-
ment de les masses estables per tal de
preservar un bé cultural de gran va-
lor. Mentrestant. s ha de reconstruir
el nou teatre per retornar a una nor-
malitat eultural necessaria,

Marti Metge
(Barcelona)

Del seu affn.

Sr. Franz-Paul Decker
Nou principal director invitat de 'OCB

Estimat amie:

]:'9 antuvi permeti que manifesti que per amil’en-

capgalament d’aquesta carta —I'*“‘eslimal
amic’ - té una plena dimensié d’autenticitat, més en-
lla del topic formulari i funcional de I'expressio. Ja fa
forga anys que ens coneixem i tine el goig de conside-
rar-me realment amic seu, perqué m’ha donat mos-
tres prou clares d’un capteniment afectin que em sa-
tisfa molt i que. no cal dir-ho, agraeixo sincerament.
_ No pretenc parlar en un pla tan personal debades.
Perqué, en definitiva, amb aquestes paraules vull
mostrar als meus lectors que vosté té una proclivitat
molt acusada per a la dimensié afectiva. O una sensi-
bilitat especial per abandonar-se a aquest context.
Estic convencut que. per damunt de la consideracié
estrictament professional de la seva tasca. voste busea
per mitja d’ella establir uns Iligams afectius espect-
fics. Malgrat que una certa brusquedat externa pugui
fer aparentar tot el contrari, I penso que aixo té forca
a veure amb el fet que ara torni a assumir responsabi-
litats especifiques amb 1'OCB. Amb aquesta formacié
amb la qual ha estat vinculat com a titular durant cine
anys i amb la qual ara es vincula per a un nou quin-
quenni com a primer principal director invitat de la
seva historia. Tot aixo després d’haver-hi tingut ja re-
lacions forca anys abans.

Cree que ara mateix per a voste ’OCB és forca més
que un fet professional. Derivadament. també crec
que Barcelona no és ni molt menys una ciutat més de
les moltes a les quals ha conduit la seva dilatada i no
gens sedentaria trajectoria professional. Al mateix
temps, els elogis convencuts que ha fet del Palau com a
auditori em fan creure que comporten també alguna
cosa de metasintonia que afecta ’area de la sensibili-

tat intima.

Per si encara podien quedar dubtes, vosté mateix
va manifestar, a 1’acte de presentacié del nomena-
ment esmentat abans, I"estimacié que li mereix el pi-
blic barceloni tot ponderant que cada setmana omple
tres vegades el Palau en els concerts que ofereix
I’OCB. en contrast amb la tendéncia que es palesa
arreu a I’abandé del concertisme en directe. [ encara
va anar més enlla. Va mostrar-se inequivocament sa-
tisfet perque passejant pels earrers de la ciutat. hi ha
qqui el reconeix i se li adrega per anunciar-li que es
veuran al concert del divendres. del dissabte o del
diumenge.

Afegeixo, ja finalment. que em consta que també
una part molt important de la plantilla de I'orquestra
“és"’ al seu costat,

No cal dir com em satisfa aquest aplec de constata-
cions tan falagueres. I ho faig pensant sobretot en
termes musicals. Perqué cree amb tota la conviceid
que tot aixd juga a favor de la misica. Dos anys vis-
cuts enmig de crispacions esterilitzadores ens han fet
adonar. a tots. i amb més claredat que mai no ha-
guéssim pogut imaginat, que el clima d’entesa., de co-
municacio i. en definitiva, d afectivitat, constitueix
un factor d’alta rendibilitat en termes —hi insisteixo—
estrictament musicals. Desitjo que aquest clima es
potencii encara més, que 'arribada del nou titular
—ara menys urgent que mai—no ho pertorbi ni poc ni
molti que aquesta nova preséncia seva torni a donar
els fruits artistics tan substants que va fornir Uante-
rior.

Del seu affm. Jaume Comellas @
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PANORAMA

| Congrés de Musica

a Catalunya
(10, 11 i 12 de febrer de 1994)

a celebracio del I Con-

grés de Miasica a Catalu-

nya, a la seu central de

la Universitat de Barce-
lona, convocat i organitzat pel
Consell Catala de la Musica. ha
representat una immersio ex-
haustiva en tots els aspectes de la
nostra realitat i problematica
musit:al, una presa de contacte.
fins i tot prolixa en alguns aspec-
tes, cosa que era segurament ine-
vitable, atesa la multiplicitat
d’aspectes del fet musical que fo-
ren objecte de I’atencié del Con-
orés.

En efecte, cal remarcar que,
només durant tres dies, es van ex-
posar trenta-quatre ponencies.
emmarcades en els apartats
d’Ensenyament, El mercat i difu-
sid6 musicals i La relacio entre
miisica i societat, algunes d’elles
presentades col-lectivament, co-
sa que suma la intervencio de no-
ranta ponents, amb r(-l'_n't*sentati—
vitat institucional, pablica o
privada, o legitimats per la relle-
vancia de les seves activitats pro-
fessionals o vocacionals relacio-
nades amb la miisica a diversos
nivells, artistics, cientifics o de
gesti6. Paral-lelament, també
hem de fer constar la xifra de sei-
xanta cinc comunicacions, prova
de 'interés que va despertar el
Congrés, també avalat pel nom-
bre —importaﬂl en termes rela-
tius— de congressistes. cinc-cents
vint-i-cine.

Per tot aixo, es pot compren-
dre la dificultat de sintetitzar el
contingut d’un temari tan plural
o de seleccionar les observacions
més interessants que van sorgir
de les discussions corresponents,
en espera de la publicacié de la
documentacio adient. En termes
generals. hom potintuir una ope-

FOTO: C. ROCA

rativitat més efectiva en aquells
terrenys. com el de I'ensenya-
ment musical als seus diversos
nivells, que depenen més pun-
tualment d’un marc legal conceret
i que presenten una problemati-
ca més acotada per part dels pro-
fessionals que en la seva activitat
diaria hi sén implicats. A nivell
informatiu. han de ser benvingu-
des les puntualitzacions perti-
nents sobre la normativa juridica
que emmarca 1’activitat profes-
sional o la incentivacio de les ma-
nifestacions musicals per mitja
d’activitats de mecenatge o d’es-
ponsoritzacio; de la mateixa ma-
nera que també ho sén les exposi-
cions, per part d’alguns dels seus
responsables. de les linies generi-
ques i puntuals en les quals es
basen les politiques musicals de
les institucions oficials, una ma-
téeria sobre la qual, para-
doxalment, haurien d’influir, en
teoria, les conclusions que se se-
gueixin dels treballs del Congrés.

I. finalment, hem de destacar
encara, sense voler ser exhaus-
tius, la reflexio sobre les dificul-
tats reals d’integracid dels ins-
trumentistes graduats als nostres
conservatoris a un treball pro-
fessional estable en conjunts or-
questrals (un tema particular-
ment candent que cal valorar en

Acte

inaugural

del Congrés.
D’esquerra

a drefa:

J.M. Busquets,
Joan M. Pujals,
Joan Guitart,
M.A. Cuevas,

i César Calmell

un doble vessant pedagogic i con-
juntural, per a la solucié del qual
és urgent I’inici d’accions imme-
diates)il’estudi de les mancances
del nostre mercat musical per do-
nar sortida a les maltiples ofertes

individuals i col-lectives dignes
de trobar-hi un lloc.

Els escrits previs de convoca-
toria del Congrés han posat un
accent particular en la idea de la
““plena normalitzacid de I"activi-
tat musical®’, émfasi que pressu-
posa que encara som lluny d’as-
solir-la.

La radiografia de 1’activitat
musical a Catalunya que el Con-
orés s'ha proposat d’establir en
una reflexio col-lectiva (reiterem
el desig i la necessitat de veure’n
publicats els treballs, documents
i conclusions), hauria de ser ob-
jecte d’una lectura intel-ligent
per part dels estaments institu-
cionals que més poden influir per
iniciar un cami de solucions als
problemes plantejats. Només aixi
el I Congrés de Musica a Catalu-
nya haura contribuit, de fet, a
“*la definicié de les linies fona-
mentals que hauran de presidir
una acci6 politica institucional
que sigui efica¢ qualitativament i
quantitativament en relacié amb
aquesta matéria’’, com era el seu
proposit. Cal esperar-ho!
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| Congrés de Musica de Catalunya
Ambitf
d’Ensenyament

per M. ANGELS GABARRO

a participacio en I’Am-

bit d’Ensenyament fou

crescuda en nombre i

constant en 1’assistén-
cia. S’hi presentaren nou ponén-
cies 1 trenta comunicacions (en-
carregades i lliures), totes les
quals suscitaren un interés nota-
ble i la intervencio en els debats
de nombrosos congressistes.

Impossible com és de resumir
la totalitat de ponéncies i comu-
nicacions (els autors de les quals
ometem a benefici de la breve-
tat), cal deixar constancia, si més
no, de llur varietat tematica, des
d’experiéncies especifiques fins a
exposicions més globals.

El punt més destacat per tots
els ponents i comunicants se cen-
tra en la qualitat, objectivaisub-
jectiva, dels ensenyaments musi-
cals en tots els ambits (Escola
Primiria i Secundaria, Escoles
de Misica, Conservatori i Uni-
versitat).

No es presentaren metodolo-
gies noves, pero queda meridia-
nament reflectit el desig general
de millorar la situaci6 actual. Es
féu patent la problematica d’un
bon ensenyament, des de la for-
macio dels futurs pedagogs musi-
cals, fins a les condicions am-
bientals en que caldria
impartir-lo, tot passant per la
multiplicitat d’aspectes inclosos
entre aquests dos punts.

La necessitat de la possessio
d’una formacié humanistica per
part dels estudiants dels Conser-
vatoris i, en definitiva, d’un
gruix cultural més dens, es féu
palesa en no pas poques de les ex-
posicions presentades.

D’una forma semblant, sinsis-
tienla pPreocupacié per la solida
formacié musical dels mestres.
principalment 1'adrecada als es-
pecialistes de miisica.

També es posa sobre la taula la
dificultat d’accedir a I’ensenya-
ment musical dels pobles i comar-
(ues que son privats, o estan dis-
tanciats geograficament,
d’Escoles de Musica, i les conse-
qiiencies que se’n deriven.

Altres problemes candents
debatuts foren el financament de
I’ensenyament musical (punt
cruciall) i la diversitat de titula-
cions dels diversos plans encara
vigents. Aquests dos punts foren
emmarcats en les disposicions de
la LOGSE, la qual ha possibilitat
que la musica sigui una materia
reglada.

Semblantment, es féu incidén-
cia en la compatibilitat dels hora-
ris escolars amb els que reclama
la dedicacié musical, condicid
inexcusable per potenciar les ap-
tituds dels deixebles: i també 1"a-
dequada estructuracio de les pro-
ves de valoracio.

La inquietud per Ieficacia i el
rendiment docents suscita un
ampli debat quant a I'equipara-
cio o divergéncia dels models em-
prats als diferents ensenyaments
a casa nostra i a altres paisos.

I fou feta una menecié destaca-
da del model organitzatiu de la
Uni6 Europea d’Escoles de Miisi-
ca, tot comparant-lo amb el pro-
cés actualment en curs dels Con-
vervatoris Superiors quant a
canvi de la pedagogia de I'ense-
nyament musical.

En suma, els debats d’aquests
tres dies posaren ben de manifest
la inquietud i 'interés existents
(des de centres i institucions pri-
vades que han treballat i treba-
llen a consciencia, moltes vega-
des suplint la iniciativa ptiblica,
fins a institucions oficials) per as-
solir una renovacio i un progrés
en la practica de la pedagogia
musical.

Universitat de les
Illes Balears
Institut de Ciéncia de I'Educacio
Aula de Musica

XVllle. Curs Internacional

de Cant i Direccio Coral
a les illes Balears

Dartes
del 20 al 29 de juliol

E sPECIALITATS
Cant i Direccié Coral

P ROFESSORAT

Cant
J.Borras, S.Corbacho,
M. Pueyo, E. Salbanya.

Direccio Coral
G.Baltés, M. Cabero,
J.Company, J.A.Sainz

INFORMACIO

Institut de Ciencies de I'Educacio
(de dilluns a divendres de les 10 a
les 13,30 h.). Edifici Sa Riera.

c/. de Miquel dels Sants Oliver, 2.
07071 Palma

Tel. 17 30 14/17 24 06

Telefax: 17 24 01

INSCRIPCIONS

Abans del 30 de juny a l'Institut
de Ciéncies de 'Educacio.

PATROCINADORS

Caixa de Balears

«Sa Nostra»/Direccio General
de Joventut del Govern Balear/
Conselleria de Cultura,
Educacio i Esports del Govern
Balear.
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PANORAMA

| Congrés de Misica de Catalunya

& @ ® ]
MUsica i1 societat

per LL. M.

| fet elemental, obvi i
ineludible de 1"estreta
implicacio del fet musi-
cal en ’entramat social
que ’envolta justifica aquest ter-
cer apartat, per mitja del qual es
canalitza un grup de ponéncies,
de vegades. també, amb connota-
cions paral-leles, alienes a 1’am-
bit estrictament socio-musical.

En el mare teoric més directa-
ment immers en el tema sociolo-
gic, Xosé Avinoa proposa una no-
va manera d’encarar 'estudi del
fenomen musical a Catalunya,
derivada de ’analisi dels compo-
nents institucionals, individuals i
ideologies amb incidéncia sobre
la nostra activitat musical, dels
continguts i mitjans de transmis-
si6 de les seves propostes i dels
grups socials a qué van destina-
des. Una interpretacid de la inci-
déncia de la masica de consum en
la vida quotidiana, des d'una
perspectiva sociologica, comuni-
cacional i economicista, i del fet
de la immersié musical generalit-
zada en qué vivim foren objecte
de les aportacions de Mingus B.
Formentor i d’Ignasi Riera. amb
la peculiaritat que foren fetes des
d’una perspectiva aliena al mén
de I'anomenada misica classica,
en el primer cas, i des d"una posi-
ci6 independent d’observador
cultural, en el segon.

Jaume Arnella reconverti el
tema a l’ambit de la msica tradi-
cional, no pas entesa de manera
arqueologica, sind en la seva di-
mensi6 ladica i funcional, que
demana la transmissiéo d’un
llegat antic en un lenguatge mo-
dern; i traca un breu itinerari de
I’evolucié de la practica de la mi-
sica tradicional a casa nostra,
des de finals dels anys seixanta
fins a 'actualitat. Al costat d’a-
questes propostes, calia conside-
rar altres formes de composicio
de llinatge popular que troben
més dificultats per sobreviure,
en un mon que ha canviat radi-
ralment, a manca d’un relleu na-

tural i generacional, ens referim

al mén de la sardana i de la misi-
ca per a cobla en general, del
qual s’ocupa Joan-Lluis Morale-
da, des d’una experiéncia directa
sobre el tema, com a part de les
seves multiples activitats profes-
sionalsidela seva formaecio musi-
cal exhaustiva.

Totes aquestes aportacions fo-
ren complementades al nivell
cientific corresponent en les po-
néncies sobre 1’etnomusicologia.,
de Josep Crivillé i de Josep Mar-
ti. El primer incidi en els malti-
ples camps d’accio i la diversitat
de plantejaments que ens procu-
ren els materials sonors proce-
dents de la tradicié oral i féu un
balan¢ d’algunes accions de 1'et-
nomusicologia a Catalunya. en
I’ambit de I'ensenyament, I’ arxi-
vistica i la recerca, posteriors al
Congreés de Cultura Catalana del
1977. El segon posa ’accent en
els corrents menys tradicionals
del’etnomusicologia actualien el
seu caracter interdisciplinari,
particularment lligat a dades an-
tropologiques.

Si, des de I'etnomusicologia,
hom reclamava una entesa neces-
sdaria entre conservatoris, uni-
versitats i centres d’arxivistica i
documentacio, al seu torn, diver-
sos investigadors 1 especialistes
(Daniel Codina, Joana Crespi,
Roma Escalas i Josep M. Grego-
ri) van presentar una relacié del

FOTO: C. ROCA

patrimoni dels fons histories mu-
sicals de Catalunya, tot especifi-
cant la seva accessibilitat, propo-
sant criteris de coneixement,
catalogacio, conservacio i con-
sultaiprecisant algunes mancan-
ces estructurals inherents als
mitjans actuals de la seva gestio.

Les arrels historiques popu-
lars del cant coral a Catalunya, la
seva dimensio col-lectiva 1 voca-
cional, la funcié educativa i els
evidents lligams amb la miisica
culta avalen la inclusio d’aquest
tema en el capitol de musica i so-
cietat. La intervencié d’Oriol
Martorell, amb el titol ja de per si
moltil-lustratiu d’**Etica i estéti-
ca del cant coral™, fou una expo-
sici6 dels principis musicals i pe-
dagogics i dels valors humans en
que el mateix ponent fonamenta
la seva tan notable activitat en
aquest camp. Tot seguit, la diser-
tacio de Jordi Llovet se cenyia un
discurs eminentment culturalista
per arribar a una visio interrela-
cionada de les arts, la societatila
cultura en el sentit més ampli del
terme, malgrat el caracter espe-
cific i abstracte del llenguatge
musical. En aquest sentit, ex-
pressa les seves reserves a una
musicologia purament “*filologi-
ca’’ que pretengui separar la
produceié musical d’una cultura
agafada globalment, en qualsevol
moment de la historia.

El Congrés establi una mena
d’inventari de totes les modali-
tats musicals amb una incidéncia
més 0 menys important quantita-
tivament en la vida musical (*°El
jazz viu a Catalunya’’, Albert
Mallofré) o amb una preséncia
rellevant, per moltes i molt diver-
sesraons (““Presentifutur del’o-
pera a Catalunya’, Roger Alier,
Albin Hinsenroth i Joan Mata-
bosch). En aquest cas. el tema
era literalment candent, quan
encara eren vives les cendres del
recent incendi del Liceu. Per ai-
x0 —i particularment amb la pre-
sencia del Sr. Hiinsenroth. direc-




tor artistic del Teatre— el tema
deriva, logicament, cap a un
debat sobre el futur immediat, i
les alternatives possibles o desit-

jables, despreés d”aquest punyent

esdeveniment.

També, des de la seva propia
perspectiva, era necessaria 1’a-
portacié d’alguns col-lectius " ac-
tivitat dels quals porta inevita-
blement a una autoreflexio
seriosa sobre la seva posicid en
I’entramat de la vida musical del
pais: els dels compositors i el dels
intérprets. En els dos casos, la re-
presentacid era plural i adscrita
a géneres 1 modalitats ben diver-
ses, d’acord amb la intencié glo-
balitzadora i no excloent del
Congrés (Joan-Albert Amargos.
Gabriel Broeic, Benet Casablan-
ras, Carles Guinovart, Pep Sala,
Carles Santos, Josep Soler i Ra-
fael Subirachs, entre els crea-
dors; Joan Manuel Cafizares,
Sergi Casademunt, Gerard Cla-
ret, Josep M. Escribano. Lluis
Gavalda i Max Sunyer, entre els
intérprets). En el primer cas, la
composicio diversa dels ponents
—i el mateix caracter individual
de I"activitat creadora— propicia
posicionaments distints i adhue
enfrontats. Quant als intérprets,
en general es posa de manifest
una certa situacio d’indefensio
davant delainércia del pablicila
dinamica dels organitzadors de
contractar grans noms i progra-
mar obres conegudes i la despro-
porcio entre la importacio i ex-
portacio d’intérprets del nostre
pais.

Finalment, hom féu també
atencio sobre el paper dels inter-
mediaris de ["activitat musical
piblica en els mitjans de comuni-
:acio, critics, periodistes musi-
cals, comentaristes (‘A ’entorn
de la critica’, amb Antoni Agra-
mont. Joan Anton Cararach, Jo-
sep Casanovas, Miquel Jurado,
Xavier Pujoli Karles Torra). Les
intervencions dels ponents mani-
festaren diversos graus d’engat-
jament, d’entusiasme i fins i tot
d’humor respecte d’aquesta acti-
vitat, i el breu col-loqui que se-
gui, discretament divagatori, ob-
vid, perd, paradoxalment, com
remarca el Sr. Josep Casanovas,
algunes de les (jiiestions més cen-
trals del tema.

PANORAMA

| Congrés de Msica de Catalunya
El mercatila
difusié musicals

per PERE BURES

quest apartat del Con-
grés va constar de dot-
ze ponéncies i de diver-
ses comunicacions (ue
ran tractar de diversos temes re-
lacionats amb el mercat i amb la
difusio de la misica a Catalunya.

Problematiques actuals com
ara puguin ser els drets editorials
dels compositors, la figura de
I’empresari de misica, la xarxa
dels Festivals de Miisica al nostre
pais. la planificacié musical que
ens proposen les diferents insti-
tucions publiques i privades, el
finangament de la miasica, la pro-
blematica derivada de la promo-
cio dels joves intérprets van ser
alguns dels temes desenvolupats
a les diferents ponéncies (ue van
omplir els tres matins de treball
del Congrés.

Altres qiiestions d’interes van
tractar del mercat i de la difusio
de la miisica contemporania, dels
problemes i de la produccio de la
indistria fonografica a Catalu-
nya, dels coneursos i de les oposi-
cions musicals.

Pel que fa ala masica en el mon
de la radioiala televisio, Catalu-
nya Musica va preparar conjun-
tament amb representants de Te-
levisio de Catalunya i de Radio
Nacional i TVE una ponéncia on
s’analitzava la realitat actual de
la incidéneia de la musica classi-
ta en aquests mitjans de comuni-
cacio en particular, i en general
en el mercat mundial.

En el camp de les comunica-
cions s’hi van presentar 206 tre-
balls de contingut molt divers. Hi
va haver xerrades sobre el mon
del Jazz. i especificament es va
parlar del Festival de Jazz de
Terrassaidel festival de Blues de
Cerdanyola. També es van fer
comentaris sobre el mon de les
cobles, de les bandes de musica i

de la difusio de la masica popu-
lar.

També es va parlar de la pre-
séncia dels misics catalans al”es-
tranger. de la problematica i de
la promocid dels joves intérprets,
de I'edicio dels llibres musieals,
del comere dels instruments. del
mon discografic 1 de la legislacio
laboral dels musies.

El 1r. Congrés de Musica a Ca-
talunya ha servit primer per
ajuntar durant 3 dies la majoria
de col-lectius dedicats al foment
de la musica que hi ha en 'actua-
litat. Hem pogut saludarinfinitat
de persones, procedents de
camps molt diversos de la misica
que s han aplegat durant aquest
Congreés. Ha servit també, per
posar en comn molts problemes
que hi ha en els diferents col-lec-
tius que dediquen els seus esfor-
cos al mén musical.

Els congressistes han seguil
amb interes les diferents ponen-
cies i han participat activament
en els debats. Moltes vegades
s"han posat de relleu mancances i
problemes de dificil solucié im-
mediata, pero cal confiar en els
resultats a termini mitja d’aques-
ta trobada de la gent del mén mu-
sical a Catalunya.

Almenys queden reflectides
moltes qiiestions derivades del
fet musical que demanen una so-
lueid, un suport, una revisio o
una reestructuracio rapida. De
les conclusions i posteriors solu-
cions que el Congrés hi pugui do-
nar, depén en part la normalitza-
ci6 i la implantacié a Catalunya
de matéries, potser molt hetero-
geénies entre si, pero vitals per al
desenvolupament musical. Espe-
rem amb interés, primer, les con-
clusions i després. les accions que
se’n derivin en benefici de tota
I’estructura musical present i fu-
tura de Catalunya.
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El geni de Harnoncourt

a Palavcent

per LLUIS TRULLEN

esprés de quinze anys
d’abséncia va tornar a
Barcelona Nikolaus Har-
noncourt i el seu Con-
centus Musicus de Viena, amb un
programa monograficament dedicat
a Haydn,

Queda ja poe per descobrir i dir
d’aquest geni de la renovacio inter-
pretativa segons els criteris anome-
nats historics: el seu profund estudi
musicologic, "acurada eleccid dels
professors de 'orquestra i per sobre
de tot la capacitat d’oferir unes ver-
sions eléctriques, dinamiques, ober-
tes. contrastades, per fruir-ne un
cop i un altre. i en les quals sempre
pot comprovar-se que el detall que
pot quedar amagat dins Iescriptura,
I’expressio més delicada., en definiti-
va, l’esséncia d'una obra, pren enles
seves mans una dimensidé certament
incomparable.

Harnonecourt va obrir i tancar el
concert amb dues Simfonies de
Haydn, les anomenades la Reina i
L°0Os, ambdues de I'etapa parisenca
del compositor. Entre elles una selec-
cio d’aries pertanyents a operes, com
Orfeo ed Euridice o L'Apotecari.
que van ser cantades per Susan Na-
rucki, soprano especialitzada en el
repertori contemporani, i que du-
rant el concert en poques ocasions va
saber contagiar-se de I’emotiu acom-
panyament que li servia Harnon-
court. No existeixen fissures en
I"amplitud de la seva tessitura. pero
la seva veu com a instrument no cor-
re amb la soltesa necessiria. en es-
pecial durant la interpretacio de les
coloratures. Una certa fredor va en-
voltar les seves versions. concreta-

ment durant els quatre fragments
pertanyents a Orfeo, i malgrat que
va millorar notoriament durant la
segona part. les seves facultats van
quedar molt per sota del nivell mos-
trat per Harnoncourt i els membres
del Coneentus Musicus.

Perd els dos plats forts del concert
estel-lar de la temporada Palaul00,
els configuraven les dues Simfonies
de Haydn anteriorment esmentades.
Escoltar Harnoncourt afrontant el
repertori classic o barroe sempre és
una delicia. pero si a més té una nit
inspirada. el ptiblic pot gaudir d’uns
resultats veritablement inoblida-
bles. Harnoncourt proposa un
Haydn absolutament vital i luminés;
els contrastos que ofereix en la realit-
zacio de dinamiques —recordem que
eren partitures vinculades a I"estéti-
ca del Sturm und Drang— sempre re-
sulten prou remarcats i els cops d’e-
fecte estan a 'ordre del dia.
Absolutament magistral la interpre-
tacié de I'altim moviment de la Sim-
fonia L'Os, amb una diversificacio
de plans en les diferents seccions
orquestrals, amb uns atacs ritmies
d’enorme projeccié sonora i amb
una precisié pel que respecta a Iafi-
nacio absolutament prodigiosa. Har-
noncourt va oferir tots i cadascun
dels da capo que mana la partitura
—un aspecte que denota la seva abso-
luta fidelitat envers un obra. Va digi-
rir sense batuta, modelant la musica
amb les seves mans i obtenint la mi-
llor de les respostes per part dels
membres d'una orquestra excepeio-
nal. Ara només eal esperar que Har-
noncourt, dega de la interpretacié
sota criteris historics, no tardi quin-
ze anys a tornar a Barcelona.

Millor
el pianista
acompanyant

per X. CASANOVAS-DANES

es cancons de Schubert
son el zenit d’una cultura.
Si son "expressio perfecta

d’una cultura, en un pla
més general. també son la lletra ideal
per lliscar cap a la part més recondi-
ta de la propia sensibilitat per cons-
tatar-ne la reactivitat al nivell més
intim. Ultrapassant les caracteristi-
ques d'una versié determinada, el
que preval en I'andicio d’un cicle
com La bella molinera és I’entitat de
I’obra mateixa i el que compta, més
que I"admiracio o I'aplaudiment, son
les correspondéncies paralel-les de
cadaseii a la cronica de les vivéncies,
decepcid i sublimaecié d'un jove ena-
morat de I’Amor mateix més que no
pas d’una molinereta que el menys-
prea.

El tenor suis Christoph Homber-
ger va fer una lectura unitaria del ci-
cle. Té una técnica respiratoria de
primer ordre iuna veu petita que gai-
rebé falseteja en el registre superior
perqué la tessitura és més central
(com es va comprovar a El cacador),
amb una impostacid que nasalitza i
un esfor¢ permanent per aclarir-la,
meritori en si mateix pero incomo-
dant per la uniformitzacio que intro-
dueix, S’hi afegeix una sobreactua-
ci6 constant destinada a conjurar el
perill de la monotonia, pero abocada
en si mateixa a 'encadenament
d’efectes puntuals. Homberger no
semblava interessat a destacar el dei-
xondiment progressiu de les cancons
a partir de la feresa de El cacador
(que és un punt d’inflexid) i, tal com
les va cantar. les que clouen el cicle,
tan elegiaques, van sonar amb un
enaltiment juvenil que les relaciona-
va més amb I"ardor de les primeres
que amb 'emotivitat d’un adén a la
vida més patétic que dramatic.

Sense afectacid, el piano d’Ulrich
Koella va subministrar el lirisme que
I"émfasi del tenor no podia transme-
tre. La naturalitat del teclat va miti-
gar la teatralitat del cant. Un gran

pianista acompanyant.
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Moments i topics

per X.C.-D.

1 resultat final de la visita

a Barcelona de la Filhar-

monica d’Israel el prop-

passat 10 de febrer per-
mel unes quantes reflexions que, per
entrar en el terreny de la sociologia,
anirien més enlla de estricte fet mu-
sical, en aquest cas la interpretacio de
dues simfonies de Johannes Brahms.
Aquestes, les dirigia un dels directors
més carismatics del moment. Zubin
Mehta. entenent ““carisma’ no en un
sentit literal del concepte. sind com a
sinonim de simpatia, de “*venda™ d’i-
matge i de capacitat de sintonia amb
el gran piblic.

Estic convencut que es va aplaudir
més el seu nom que una interpre-
taci6. donada per bona sense gairebé
fer-ne la menor analisi. Massa perso-
nes (ue paguen preus astronomies
per a concerts (que consideren d’inte-
res social nies molesten a conéixer—i,
menys encara, a valorar— altres ofer-
tes. i menystenen., per exemple, la
vilua d’un Harnoncourt.

I. en realitat, I’analisi més imme-
diata del de la Filharmonica d’1srael.
la que es podia fer ja en sonar els pri-
mers acords de la Quarta de Brahms,
era que 'orquestra israeliana estava
en un moment de baixa forma (ja és
un topic comentar al Palau que ’'OCB

dirigida per Decker sona tan bé o mi-
lor que ella), que es cohesionava no-
més per la via de aparatositat i que
hi proliferaven individualitats de poc
nivell amb notoris desajustaments en-
tre les seccions. Es comentava (ue
aquesta gira servia com a revalida
“*de repesca’ per a instrumentistes
que no havien acabat de passar unes
proves previes de seleecio...

D’altra banda era palés que el di-
rector hindii no s’esmercava a fons
en la reereacid de la mnsiea, (que, en
tot cas, la deformava per la via de la
hipertrofia. i que rubricava amb au-
tomatismes gestuals el que sonava a
cada moment. Aquesta impressio de
complaenca va desaparéixer des del
tercer moviment de la Quarta fins al
“*Quasi andantino’” de la Segona, és
a dir durant la part central del con-
cert. Alla es va veure un director que
ames de moure’s de cara ala galeria,
s'implicava a fons en la seva tasca
constructiva. Conseqiiéncia: les va-
riacions de la **Passacaglia® de la
Quarta van estar admirablement to-
cades. La resta va ser més o menys un
mer exhibicionisme. nsdefruit de la
imatge una mica ‘‘bersteiniana’ i
engagée (que Mehta. gran comunica-
dor, hasabutimposarique ultrapas-
sa el resultat de concerts-tramit com
aquest, un més en una gira esgotado-
ra.

Solistes irregulars
per a Vivaldi i Bach

per X.C.-D.

| mateix dia de 'incendi

del Liceu es va poder es-

coltar aquest concert a la

temporada Palaucent en-
comanat al Cor de Cambra del Palau
de la Miasica Catalana i a I'Orquestra
que ara s’anomena Concerto’91 i que
no és altra que la prestigiosa Baroc-
korkest Amsterdam. El dirvector fou
ka'(li Casas, actual responsable de
I"Orfeé Catala, ienel programa hi ha-
via dues obres que poden passar per
arquetips de la misica religiosa del
segle Xviir: el Gloria RV 589 de Vival-
dii el Magnificat BWV 243 de Johann
Sebastian Bach.

La vetllada va constituir un éxit
amb iinica excepeio de la prestacio
del contratenor alemany Kai Wessel,
queno va ser capag de treure el menor
partit de les seves hellissimes aries. En
un escalat de mérits, el baix pamplo-

nes Inaki Fresan tampoc no va sem-
blar massa implicat en la seva breu co-
mesa., al contrari que el tenor anglés
Nigel Robson, que destil-lava pels des-
cosits un dramatisme tan fora de lloe
que no encaixava en 'orientacié glo-
hal de Jordi Casas, equilibrada, pero
amb un predomini d’accents lirico-
romantitzants. Amb diferéncia, la mi-
llor dels solistes va ser la soprano Su-
san Chilcott, tot i mostrar una veu poc
recolzada en el registre greu i un estil
prou free. Li van ver costat dues so-
pranos del Cor: Anna Moreno-Lasa-
lle, en el Gloria, i M. Jests Prieto, en
el Magnificat, ambdues amb inter-
vencions d’alt nivell. El Concerto™91
va tenir una actuacié admirable per
una justesa que fregava I’automatis-
me ila bellesa de la pasta sonora. Cal
destacar la vitalitat del continu entre
el qual destacava per mérits propis la
precisio del clavicémbal tocat per Al-
bert Romani.,

Una altra
llicé de Decker

Orquestra Ciutat de Baveelona,
Direceio: Franz-Paul Decker.
Vuitena Simfonia d"Anton Bruekner.
Palau de la Misica Catalana,

19 de febrer.

per F. TAVERNA-BECH

enca que Franz-

Paul Decker no ¢s el

director titular de

1’Orquestra Ciutal
de Barcelona. cadascuna de les seves
reaparicions al Palau de la Masica
ens fa lamentar el temps que s"ha
perdut en no haver-li renovat el con-
tracte en el seu dia. Afortunada-
ment, ara el tenim de nou com a prin-
cipal director invitat, cosa que
significa que en les properes tempo-
rades sera bastant sovint entre nos-
altres i podrem gaudir dels seus pro-
grames, tan ben coneebuts i d unes
interpretacions que sempre consti-
tuiran una experiéncia enriquidora
per al nostre bagatge i sensibilital
musicals. Igualment, Decker sembla
no solament motivar, sind també ins-
pirar els misics de I'Orquestra per-
queé toquin amb una més que notable
dosi d’alegria i vitalitat.

Certament, la interpretacié d’ una
obra com la Vuitena Simfonia de
Bruckner, de tan considerables di-
mensions (quasi una hora i mitja de
duradal), no és una empresa que si-
gui a ’abast de tothom. ja que cal
mantenir una tensio constant sobre
el decurs de la miasica, de manera
que respiri, és a dir, que 8 hi distin-
geixin entre si els moments en qué el
fluir sonor es dinamitza cap a punts
culminants, dels que simplement s6n
zones de repos o contemplacid. i
s’han d’atendre també una série
d’aspectes perqué 'obra no es trans-
formi en una suceessio quasi automi-
tica de fets sonors grandilogiients.

Va resultar admirable com Decker
va ““dramatitzar” la misica de Bruck-
ner mitjancant una puntuacio molt ri-
gorosa del fraseig, de la manera que
proporcionava espai i alé perqueé les
tensions expressives poguessin pren-
dre intensitat o bé, al contrari. per-
dre’n. i assolir aixi la necessaria intel-
ligibilitat; ignalment. sota el gest de
Decker I'obra bruckneriana posa de
manifest tota la seva inqiiestionable
bellesa simfonica amb una transpa-
rencia i lluminositat gairebé cambris-
tica que posava en relleu tota la seva
admirable filigrana timbrica.

Resumint, 'ovacié que van rehre
Decker i orquestra va ser de gala i
plenament merescuda,
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Eclecticisme i dignitat

en els conceris de Serge Baudo

Orguestra Cintat de Bareelona. Antonio
Meneses, violoncel. Obres de Mes;

Dutillenx i Schumann, 5 de febrer.
Obres de Schubert, Balada i Brahms,
12 de febrer.

Direccio: Serge Baudo.

per F.T.-B.

1 pas del prestigios direc-

tor frances Serge Baudo

per I'estrada del Palaun

de la Misica Catalana
per dirigic 'Orquestra Ciutat de
Barcelona va assolir qualitats forca
estimables. El nostre conjunt simfo-
nic va posar de manifest cohesio i
equilibri en la seva sonoritat per aco-
lorir amb bellesa i plenitud les ver-
sions de les obres. alhora que va res-
pondre ambh eficacia i subtilesa a les
indicacions de Baudo. Fins a cert
punt, entre orquestra i director hi
hagué dialeg i comunicacié. un as-
pecte que reverti al pablic en poder
escoltar unes interpretacions molt
respectuoses amb els textos i les in-
tencionalitats del seus autors.

Certament. Baudo ofereix unes
lectures de cardacter ecléctic a la ve-
gada que per mitja del seu gest maino
aratuit déna ocasio al conjunt simfo-
nic per Huir les seves qualitats. Amb
Baudo I'audicié es produeix sense
ensurts i d'una manera en qué tot
sembla estar previst i ensems deixa
endevinar a I’oient el que suceeira.
Més que emocionar-se amb detalls

d’artesania sonora. o bé de subtile-
ses de fraseig, amb Baudo. ben se-
cundat per I’orquestra, va ser possi-
ble escoltar les linies mestres que
donaven forma a I’obra. Tanmateix,
pero, cal dir també que va mancar en
la seva visio de les partitures aquella
inspiracio que et condueix a la pro-
funditat de 'esperit i de 'expressio
que dona vida als pentagrames.

Des del 1904

al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
ORIAL pp
o E by,
-+ BOILEAU 7
“  Ee—rampane—s
Provencs, 287 - Fax i Tel; 2155334
08037 - BARCELONA (Espanya)

p Edicio iberica
Edicions originals (Urtext)

Obres cabdals de la musica
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Arabé. el que sique ha d’agrair-se
a Baudo és el fet de programar dues
composicions tan suggestives com
son Les offrandes oubliées d’Olivier
Messiaen i Tout un monde lointain
d"Henri Dutilleux per a violoncel i
orquestra, Malgrat ser la primera
pagina simfonica que va compondre
Messiaen —compositor recentment
traspassat i tan decisin en les orien-
tacions estétiques de la masica de la
segona meitat del nostre segle—, Les
offrandes oubliées posseeixen ja to-
tes les traces del seu personalissim
estil: miisica multicolor, majestatica
i apassionadament contemplativa,
que corpren per la seva intensa emo-
cionabhilitat. Quant a Tout un monde
lointain de Dutilleux. diriem que la
seva orquestracio és un veritable tre-
ball d’orfebreria sonora, on miliuna
combinacions instrumentals ecreen
un mon d’alt contingut poétic, mai
banal. ni motivat pel gust d’impres-
sionar el piiblic, siné orientat a la re-
cerca de noves i poétiques belleses
veritablement
personal que palesa la injusticia que
s ha fet amb aquest compositor que.
almenys en els dificils anys seixanta,
va saber mantenir-se fidel a les seves

simfoniques. Obra

se als devessalls
avantguardistes i experimentadors

conviceions i pposar-

gque semblaven el simmum de I'art
musical. Dignem també que la com-
posicid de Dutilleux esta eserita amb
un estil més cambristic que concer-
tant. aspecte que dificultava I"exit en
la tasca del solista: tanmateix, pero.,
el violoncel-lista brasiler Antonio
Meneses sabé trobar el punt jut per
conferir personalitatiexpressivitata
la dificil particel-la. amb un discurs
curull de matisos i coloracions.

Com a darrera referéncia als con-
certs de Baudo, cal esmentar la pri-
mera audicio catalana de la Quarta
simfonia, Lausanne del catala Lleo-
nard Balada. la qual impressiona
per la seva habil, juxtaposicio de
distintes técniques i procediments
|'(1I|l|jl|'lﬁilill.~i. encara que a \-‘l*ga{]t‘:‘e
fregant el perill de I"artifici. Quanta
les versions de les Simfonies Quar-
tes de Brahmsi Schubert., o bé la Re-
nana (Tercera) de Schumann, pot
considerar-se que Baudonovareve-
lar cap particularitat especial, ¢és a
dir, es va limitar aunaeficac corree-
cio discursiva sense entrar en di-
mensions de més profunditat ex-

pressiva.

Al voltant de
I’esperit musical
dels anys vint

Orquestra de Cambra Teatre Llinre. At-
suko Kudo. Direceio: Josep Pons. Obres
de Stravinsky. Ravel. Schreker, Webern
i Hindemith.

Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona (Casa de la Caritat).

25 de febrer,

per F.T.-B.

a inauguracio ““musical’’
del Centre de Cultura
Contemporania de Barce-
lona s’avanca en dos dies
a "acte oficial d’obertura d’aquest
nou espai cultural de la ciutat. Amb
tot. el comentari de I'actuacid de ["a-
grupacio instrumental de Josep Pons
es basa en la que. coincidint amb la
inauguracio oficial. es va oferir dos
dies més tard. fet que suscita dos co-
mentaris al marge del treball inter-
pretatiu de I'orquestra i el director.

El primer: que la primera audicié
del programa hauria pogut solem-
nitzar la inauguracié oficial del nou
centre cultural, d’haver-se fet coin-
cidir les dues activitats.

El segon: que I"auditori. tot i gaun-
dir d’una acustica for¢a acceptable.
estd insuficientment aillat dels so-
rolls exteriors. sobretot si al vesti-
bul, de dimensions generoses. s'hi fa
una altra reunio.

Comentant ja el concert, resulta
paradoxal que un centre de cultura
contemporania ofereixi com a pri-
mer concert un programa en qué la
musica de l’autor més proper al’épo-
ca contemporania faci més de vint
anys (ue hagi mort. Tot reconeixent
la importancia de les obres progra-
mades. que totes facin referéncia a
un temps que dista setanta anys del
nostre moment, sembla ja més histo-
ric que no contemporani.

Tret d’aixo. les versions escolta-
des toti essent veritablement ben en-
focades. van resultar poc engresca-
dores perqué el nodrit auditori
pogués caplar tota la seva carrega in-
controvertible d’inquietud per reno-
var esquemes musicals o bé perseguir
la conquesta de nous espais per a
I"art musical. Aixi ho posaven de ma-
nifest les aportaciones de les
Pribautkiiles Cine cancons de Sha-
kespeare de Stravinsky, les Cancons
madécasses de Ravel. aixi com tam-
bé les Cinc peces per a orquestra op.
6 de Webern en versié cambristica.
El programa es complementa amb la
suite de concert del ballet El dimoni
de Hindemith, pastitx neoclassic de
desenvolupaments rutinaris i amb
les Cine cangons per a veu greu de
Schreker. de misica romantica i al-
hora epigonal de les modes dels inicis
del nostre segle.
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ig segle d’existéncia
constitueix un periode
prou significatiu per a
I’exercici del balang o
de la consideracio del cami recorre-
gut. La contemplaci6 de la historia de
I’0CB adquireix, des d’aquesta pers-
pectiva, el perfil precis d’una realitat
objectivament important. I no sola-
ment aixo: absolutament decisiva en
I’existéncia de la muasica barcelonina
i, per extensio, de la catalana del dar-
rer mig segle.
D’antuvi cal
tenir present
que es tracta
d’una for-
macid simfoni-
ca propia que
ha mantingut
una dinamica
de funciona-
ment estable,
estructurada i
ininterrompu-
da. Aixo li ha
permes de cons-
tituir-se en re-
feréncia verte-
bral de I"acti-
vitat concer-
tistica simfoni-
ca de la seva
época. Aquesta
és una constatacié basica de la qual
deriven d’altres prou transcendents.
En aquest sentit, cal tenir present, a
tall d’exemple, els *‘serveis prestats’’ a
la difusié de la misica dels nostres
compositors, assumint amb una conse-
qiiéncia prou remarcable la seva res-
ponsabilitat cultural. En un altre or-
dre de coses, cal destacar també les
possibilitats d’oferta professional pro-
pia i com ha ajudat a normalitzar-la al
llarg de tota la seva historia. al marge
dels matisos que s’hi vulguin objectar.
: Pe.tr al pablic, la “‘seguretat’ de pre-
sencia dels seus cicles regulars ha per-

50 anys

d’OCB

mes consolidar un substrat de melo-
mans progressivament meés critics 1
exigents, factor que, com els altres, cal
situar en la linia de tasca normalitza-
dora de la vida musical, que en defini-
tiva és el tret més definitori i meés lloa-
ble que caracteritza i ha caracteritzat
la trajectoria de 'antiga Orquestra
Municipal, posteriorment Orquestra
Ciutat de Barcelona i ara a punt d’as-
sumir una plena dimensio nacional.

Tot aixo, tota aquesta historia, va
néixer en un moment historic molt pe-
culiar, ple de
mancances de
tota mena, que
va trobar en la
lucidesa del re-
oidor Carreras i
Artau i en el ge-
ni musical d’E-
duard Toldra,
una resposta en
el pla musical
insolitament
productiva.

El tema que
tot seguit s’ex-
posa acara tots
_aquests aspectes
per mitja de di-
versos treballs
en els quals es
pretén mostrar
una imatge al més completa possible
d’aquests cinquanta anys d’existéncia
de ’OCB. També es fa una mirada vers
un futur que és a punt de perfilar-se
amb la inflexi6 tan decisiva que pot ser
aquesta al-ludida dimensio nacional que
és a punt de confirmar-se oficialment.
Un futur, per tant, falaguer, i que en-
tre altres coses ha de comportar una
notable projeccié de la seva tasca
arreu, i d’una forma especial a Catalu-
nya, un ambit massa oblidat per aques-
ta formacio6 a la qual potser se li hauria
de fer el minim retret d’una vocacio
massa excloentment barecelonina.
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per F. TAVERNA-BECH

n intent de resposta a la pregunta: qui-
na ha estat la difusio de la nova misica
catalana realitzada per les orquestres
de la ciutat?

Certament, ["enunciat que encapeala aquest es-
crit pot semblar una redundancia. ja que en defini-
tiva sén dos aspectes diferents d 'una mateixa reali-
tat: el so simfonic. Almenys —aixi s’entén en una
situacio o estatus musical corrent— des del punt de
vista del nostre pais poden establir-se diferencia-
cions i matisos entre I'existéncia d'un conjunt sim-
fonic —més orientat a donar llustre cultural a la ciu-
tat— i 'activitat del compositor dedicat a crear
miisica simfonica.

D’ alguna manera, si s’examina el curs de la his-
toria de la misica pot comprovar-se com els des-
envolupaments respectius tant de la creacié com
dels mitjans sonors (instrumentals i vocals) seguei-
xen cursos paral-lels. Es a dir, el compositor ha es-
crit la seva miisica a la mida dels recursos que se i
posaven a I’abastiala mida de I'ampliacio dels au-
ditoris.

De fet, I’orquestra, tal com la coneixem avui. pot
explicar-se com una conseqiiéncia més de la socialit-
zacio que s’inicia a partir de la Revolueio Francesa
(finals del segle xviir). En definitiva, si fins alesho-
res la miusica havia estat un art que solament estava
en mans de Iaristocracia. pot dir-se que des d’a-
quells moments comenca a obrir-se vers altres es-
feres de la soeietat. Aixi, no resulta il-logic afirmar
que la gran sala de concerts i 'orquestra tal com les
coneixem avui son gairebé un producte del se-
cle xIx. Es ben cert que en paisos musicalment des-
envolupats I’orquestra sera, ja des de la seva con-
solidacié durant el romanticisme. un instrument o
un mitja meés amb el qual el creador musical podra
expressar les seves idees.

En canvi. en el nostre ambient. que viu amb re-
tard els corrents culturals que circulen per la resta
d’Europa i en qué la miisica, no pas I’opera. esta
quasi marginada, el fet d’escriure obres simfoni-
ques sera una practica a la qual els compositors tin-
dran accés de manera esporadica. Fins a cert punt
diriem que el repertori simfonic catala s’ha anat
creant més per una vocacié personal del composi-
tor que no pas per una auteéntica necessitat de con-
sum de la nostra societat melomana.

Es prou simptomatic que Barcelona, cap i casal
de Catalunya. no pugui disposar d’una orquestra
estable fins ben entrat el nostre segle (1920). Va és-

Orquestra i creacié
simfo

ser per l'esfore personal de Pau Casals que, fun-

dant el seu conjunt simfonic, va posar remei a una
situacié de provisionalitat a casa nostra. on fins en

aquell moment les orquestres apareixien i s’esfu-
maven segons unes necessitats puntuals. Amb tot,
aquesta iniciativa va acabar-se aviat a conseqiien-
cia de la caiguda de la Republica i de 'exili de Pau
Casals.

Pocs anys després —el 1944— gracies a les inquie-
tudsi els afanys d’Eduard Toldra i Josep Carreras
Artau. es crea I’Orquestra Municipal, la qual "any
1967 es transformaria en |'actual Orquestra Ciutat
de Barcelona. Amb elles s’ha vertebrat, en aquest
lapse de cinquanta anys, la vida simfonica de la
nostra ciutat i adhue, en certa mesura, la de Cata-
lunya, alhora que. naturalment en aquest temps,
els nostres compositors han aspirat o confiat a po-
der escoltar la seva miisica orquestral interpretada
per una de les dues formacions. Tanmateix, abans
d’esbrinar si veritablement aquestes orquestres
barcelonines han donat suporteficag alesil-lusions
i aspiracions dels nostres compositors, cal dir que
gracies a elles els nostres afeccionats han pogut co-
neixer moltes de les obres fonamentals del reperto-
ri simfonic. I també cal destacar que tant en els
temps de Toldra o bé en els del seu successor, Ra-
fael Ferrer, com en els de Ros-Marba, Salvador
Mas i Franz-Paul Decker, les programacions s’han
realitzat amb un lloable sentit ecléctic, encara que
com ocorre en totesles parts del mon, les obres pro-
digades han estat les dels compositors actuals.

Examinant (no amb tota I’atencié i el temps de-
sitjats o que es mereixeria) la col-leccid completa
dels programes dels concerts realitzats al llarg d’a-
quest mig segle pels dos conjunts, pot dir-se que
I’orquestra —sigui amb un nom o bé amb Ialtre- ha
tingut sempre una atencio per les obres dels nostres
creadors, i cap dels directors que han marcat la
trajectoria del nostre conjunt s’ha desentés del
compromis de difondre la nova misica catalana.
Fins a cert punt, cal manifestar que cadascun dels
seus titulars ha possibilitat el coneixement dels nos-
tres autors més interessants o almenys d’aquells
que despertaven la major atencié en el seu temps.
En aquest aspecte s’ha de reconeéixer que no s’han
produit “*silencis’’ greus al voltant d’unes determi-
nades figures: ara bé, el que si que ha succeit és que
la difusio de les noves partitures s”ha produit en pe-
tites dosis i molt de tant en tant.

Igualment, i en un altre vessant, encara que per-
donable en els temps de la Municipal de Toldra i
molt menys excusable en els darrers vint anys de
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Iexisténcia de ’Orquestra Ciutat de Barcelona,
resulta estrany que contrariament al costum dels
conjunts simfonics importants, la nostra orquestra
s’hagi desentés gairebé per complet de realitzar
una politica d’encarrecs als nostres compositors
més notables. Solament en el periode en el qual
Narcis Serra va ésser alcalde de la ciutat s’encoma-
na una obra a J. Homs. Després, misteriosament,
aixo no bngué continuitat.

Per completar aquesta visié global i valorar 'efi-
cacia del treball quant a la promocié de la musica
simfonica del pais per part de "orquestra de la ciu-
tat, cal tenir present que en I’época de Toldra, i
molt especialment en els seus primers anys, el con-
junt va viure sota la pressié d’una dictadura que
perseguia tot allo que respirés en catala. Amb tot,
Toldra va fer possible que les obres dels Lamote de
Grignon —Joan i Ricard (pare i fill)—, Blancafort,
Mompou, Montsalvatge. Massana i, entre d altres,
Manén, es programessin en les temporades de con-
certs. Només el nom de Robert Gerhard va quedar
fora d’aquest repertori. Les raons, naturalment,
no son altres que aquest compositor havia militat
en el costat perdedor i que s’havia exiliat. Igual-
ment amb Toldra, els aleshores joves Xavier Ben-
guerel, Josep Soler, Nareis Bonet o J:\ngel Cerda
van poder escoltar i estrenar les seves primeres
obres orquestrals.

Amb la mort d’Eduard Toldra (31 de maig de
1962) va iniciar-se una etapa de transicio en que el
suecessor, Rafel Ferrer, envoltat de dificultats i in-
trigues, va mantenir la linia del seu mestre. D a-
quest periode, se’n sorti I’any 1967 amb la creacio
del nou conjunt simfonic, I’Orquestra Ciutat de
Barcelona, que, de fet, acollia molts dels professors
de 'agrupacié predecessora. Certament, els temps
de Ros-Marba, el seu primer director titulat, foren
ben diferents. ja que des del govern, per raé de bus-
carun cert prestigi de cara a ’exterior, hi hagué un

cert interes a presentar una avantguarda musical,

- Aixi, ja sigui en les seves temporades d’abonament
o bé en les intervencions al Festival Internacional
de Misica que organitzaven les JJMM de Barcelo-
na, la nova orquestra toca bastants obres dels nos-
tres compositors vivents (Homs, Montsalvatge,
Valls, Mestres-Quadreny, Benguerel, Guinjoan,
Cercos, Cervello, Soler, Pueyo. ete.). Segurament
va ésser I’época en la qual I'orquestra presta més
atencio a la nostra misica, ja que també les noves
generacions creatives (Sarda, Padros, Guinovart,
Besses. Casablancas, Balsach., GasseriRoger) apa-
regueren també en la programacio. Ara bé, aquesta
politica decau en certa mesura quan, després de la
titularitat de Salvador Mas, s’emprén la reforma o
reestructuracio de 'orquestra, que s’inicia amb
Ros-Marba i que havia de culminar o gairebé 'aca-
ba Franz-Paul Decker, un altre director que ha de-
dicat bastant ateneio als nostres compositors. s en
aquest temps que es manifesta una millora molt po-
sitiva en I’actitud de I’orquestra vers les obres dels
nostres compositors, ja que hi ha un veritable inte-
rés per part dels misics a col-laborar-hi perque la
interpretaci6 assoleixi la correccié desitjada.

Pero lamentablement també s’ha de reconeéixer
que darrerament s’han introduit uns criteris de
programaci6 massificadors en que el sentit d’acon-
tentar piiblics poc exigents preval sobre el de seguir
una linia més sensible a obres escrites amb verita-
ble vocaci6 creativa, Naturalment, dins d’aquesta
seleccié que aspira a I'éxit facil de piblic és dificil
fer-hientrar la masica actual i aixo no és valid quan
I’Orquestra Ciutat de Barcelona ha de transfor-
mar-se en I’Orquestra Nacional de Catalunya. Ve-
ritablement, una formacié d’aquesta condicié ha
d’incloure per iniciativa propia. necessariament i
de manera indefugible en la majoria, per no dir en
cadascun dels seus programes, obres dels nostres
compositors!
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per MONICA MONTORIOL

I mig segle d”historia de I'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona ha tingut personalitats
de renom internacional en la seva diree-
cio. Kl ventall va des d’Antoni Ros-Mar-
ba. a Salvador Mas. fins a I"alemany Franz-Paul
Decker. Tots tres han marecat diferents etapes d’una
formaci6 amb molta historia i han deixat la seva pet-
jada impresa en els darrers anys de 'OCB. Actual-
ment ’orquestra es nodreix de directors convidats.

Ros-Marba estrena I’OCB

L entrevista va tenir lloc uns quinze dies després
que el Gran Teatre del Liceu quedés ensorrat per les
flames. Antoni Ros-Marba va venir a Barcelona per
posar-se el capdavant de I’Orquestra Simfonica i el
Cor del Gran Teatre del Liceu, per preparar el con-
cert del 28 de febrer a la Sala Oval del Palau Nacio-
nal. Ens va rebre cordialment. després d’un assaig.
al Teatre Principal.

La figura d’Antoni Ros-Marba va marcar dues
etapes de la historia de’OCB. La primera i més llar-
ga va comencar "any 1966 fins al 1978, i la segona
només va ocupar dos anys en la seva carrera profes-
sional. Entre aquest primer decenni i el seu segon
regnat. I’orquesta va ser dirigida per Salvador Mas,
moment en qué Ros-Marba va assumir la titularitat
del’Orquesta Nacional de Espana. Posteriorment., i
un cop va deixar la direecio de I’OCB definitiva-
ment, va passar a dirigir I'Orquestra de Cambra
Holandesa. Actualment és director del Teatro de la
Zarzuela de Madrid.

La direccio de ’OCB, es podria dir que practica-
ment va ser el seu primer gran repte com a director.
Abans havia dirigit I'Orquestra de Radio Televisién
Espaiiola, durant dos anys, fins que va ser reclamat
per 'Ajuntament de Barcelona per ser el titular de
I’OCB. Encara no havia fet els 30 anys.

L’any 1966 Antoni Ros-Marba va agafar el relleu
com a director d'una orquestra que canviava de
nom: d’Orquestra Municipal de Barcelona va pas-
sar-a Orquestra Ciutat de Barcelona. tal i com avyui
la coneixem. Ros-Marba va estrenar una nova etapa
d’una **nova” orquestra, pero va rebre el pes de to-
ta una tradicio. Aixi ho va explicar: vaig heretar
Uesperit de tota una tradicié, i en certa manera jo
n’he sentit hereu del que era I'Orquestra Municipal
de Barcelona i del mestre Toldréa. Ros-Marba tenia
davant seu una orquestra que exemplificava i resu-
mia una manera d’entendre i de fer misica; la miisi-
ca de tota una generaci6. Ho va resumir amb aques-

A cop de batuta

tes paraules: hi havia miisics que havien tocat amb
['Orquestra Pau Casals. teniem violins, molts deixe-
bles del mateix Toldra i de Massia... eren miisics
d’una gran solera. La misica sortia amb una gran
naturalitat, perque tot aixo era viure de la tradicio.
A tot plegat, s’hi va sumar un interrelacié entre
aquests musics veterans i les noves generacions.
Ros-Marba va promocionar I’entrada de gran nom-
bre de misics joves. Aquest encreuament va supo-
sar un intercanvi molt interessant i que Ros-Marba
va resumir aixi: mentre que els uns donaven ener-
gia, els altres oferien experiencia. La mateixa cons-
titucio de 'orquestra. alimentada amb masics del
pais, va dotar la formacio del que Ros-Marba va
qualificar entitat propia.
En el moment de marcar-li els objectius per diri-
gir 'orquestra, Ros-Marba recorda que li van dir:
fes un orquestra i fes-la bé. Davant d’aquesta lliber-
tat de moviments, el divector de ’OCB va jugar amhb
un doble vessant d’actuacio: els objectius que em
vaig marcar van ser de continuitat i d obertura. Ai-
X0 es va traduir, en paraules de Ros-Marba, en el fet
de continuar amb la linia que havia tingut l'orques-
tra fins en aquells moments, i al mateix temps intro-
duir nou repertort, atractiu i interessant. Alternar
musica de compositors catalans amb misica con-
temporania. A partir d’aquell moment. segons Ros-
Marba, lorquestra es va consolidar fins a assolir un
bon nivell.
Fent un balan¢ general de la seva primera etapa
com a director de ’OCB, Ros-Marha va apuntar
que havien estat deu anys francament molt bons. Ai-
xi mateix, va precisar que havia estat I’época més
entranyable de tota la seva carrera i que la recorda-
‘a amb especial nostalgia. D altra banda. i compa-
rant els dos moments que hi havia viseut com a di-
rector. Antoni Ros-Marba va contestar breument:
una primera etapa molt enriquidora i, una segona,

Jrasejant la dita popular. de “segones parts mai sén
bones”. Quant a la eritica, va confirmar que de for-
ma general, ’havien tractat bé. tret d’algunes ex-
cepeions. El piiblic també es va adherir a entusias-
me amb queé el jove Ros-Marba va emprendre el
carrec.

A la pregunta sobre la nova projeceié de I’orques-
tra cap a una Orquestra Nacional de Catalunya,
Ros-Marba va resumir la seva opinié amb aquestes
paraules: em sembla molt bé si aixo ha de servir per-
que lorquestra no es quedi fincada solament a Bar-
celona; que viatgi, pero que també tingui una seu
estable, una sew, un lloc d’una certa estabiliteat.
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Ros-Marha, hereu de la tasca de Toldra al capdavant de |"orquestra

Salvador Mas o tres anys dificils
per a fothom

Salvador Mas va substituir Antoni Ros-Marba a
I’OCB la temporada 1978-79, quan aquest va assu-
mir la titularitat de I’Orquesta Nacional de Espaiia.
Va ser un periode —tres temporades— especialment
complicat per a tothom i del qual el mateix Mas en té
un record poe plaent. La seva arribada a la titulari-
tat de I'OCB va resultar polémica per moltes raons,
totes, o la majoria, alienes a la seva mateixa perso-
na. Podriem esmentar com a argument molt bande-
jat aleshores, que partint de I'evidéncia que Ros-
Marba deixava un buit molt perceptible, alguns o
molts —entre ells els components de Iorquestra—
pensaven que la vinguda d’un director jove sense
gaire historial venia a ser una mena de tapabruts
meés o menys enr:o]_n-irt. Salvador Mas. que aleshores
estava vinculat a I'Opera de Magtneia, desconeixia
tot un mon de circumstincies que es congriaven al
voltant de la seva figura, o més exactament de la his-
toria que anava a protagonitzar. i a la fi tot li va cau-
re al damunt sense possibilitat d’evitar-ho. Ell ma-
teix ho sintetitza en aquestes paraules:

= Em vaig trobar amb una olla.

Ldesprés assenyala que el volien peré no el volien,
Quan el van convidar a dirigir 'OCB li va semblar
espléndid. Perd mentrestant I’Ajuntament no sem-
blava definir-se de forma clarai el mateix Mas poste-
riorment va tenir la impressio que si no s’hagués

produit la cobertura de titular de 'orquestra, no
hauria preocupat ningii i que. per tant, va ser con-
tractat sense cap mena de conviceio. A més, plana-
ven altres ingredients fins a cert punt dificils de defi-
nir que acabaven d’enterbolir I'ambient i que tenen
a veure amb la dimensi6 catartica que va presidir
I"adéu de 'anterior director per part d’alguns sec-
torsinfluents, encara que més o menys al’ombra, de
la vida musical barcelonina d’aquells moments. I
junt amb aixo, també hi caldria situar el paper for¢a
ambigu de’aleshores director general de Misica del
Ministeri de Cultura.

Recordem, en aquest sentit, (Jue aquesta persona-
litat, Jestais Aguirre, consort de la duquessa d*Alba.
va prometre mil vegades que per compensar Catalu-
nya de la perdua de Ros-Marba, el Ministeri finan-
¢aria un cor professional. Finsitot des de Barcelona
se’n va elaborar un estudi téenic. Promeses que van
acabar en un no res, com és prou sabut. Salvador
Mas insisteix en el clima aspre amb queé es va trobar
des del primer moment en qué va comencar a mou-
re’s a Barcelona.

— Tinc entes que hi havia oposicié a mi per part de
components de Uorquestra. Aquesta és una llicé que
he apres molt bé i des d’aleshores mai no he agafat
cap orquestra amb Uoposicio dels instrumentistes.
Aleshores hi havia una estructura funcionarial i a
mes molt caotica, d'un nivell molt pobre d’horit-
zons. I jo només tenia 27 anys d’edat. Potser era
una mica massa jove. Tinc la sensacié que hauria
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hagut de portar més “mili”". Musical i humana. de
coneixement de la realitat del pais. Tanmateix I'o-
posicio no va ser personal sino contra el fet en si. A
mi no em coneixien i per tant no podien tenir res ni a
favor ni en contra. Estaven contra el fet de no ha-
ver-los consultat i de no haver escollit un misic amb
prestigiinternacional que ells creien que mereixien.
Tanmateix posteriorment no vaig tenir cap mena de
problema amb ells i fins i tot hi he tingut una excel-
lent relacio. com es va fer palés en el curs d’una gira
que posteriorment vaig fer amb Lorquestra.

Apuntem el fet que potser en aquells moments
ningi no li va proposar cap objectiu concret.

— No hi havia res, aleshores. Era la pura rutina.
Anar fent i fent malament. I qui dia passa. anys em-
peny. Només molta mala bava.

En aquest context d’abandé li recordo ’aneedota
que ell mateix m’havia explicat. que un dia per tele-
fon va demanar a I'encarregada de I'arxiu una par-
titura de Haydn i sorprenentment ella no trobava
res d’aquell compositor perqueé el buscava alalletra
J. Salvador Mas té un record ingrat del primer regi-
dor de Cultura democratic —Rafael Pradas—, de qui
diu que el carrec li venia gran i amb qui va viure ins-
tants d’un distanciament acusadissim. Quan ki pre-
guntem que creu que va aportar a 'orquestra. res-
pon amb tota claredat.

— No séc gens conscient d’haver aportat res de
massa substancial en aquell moment. Hi havia unes
circumstancies que pesaven molt i que feien dificil
treballar de gust.

Tampoce no es mostra massa satisfet de com el va
tractar la eritica.

— No se'ls acudia altra cosa que dir que era zer-
manic: és clar. perque havia estudiat a Viena. Cu-
riosament. a Alemanya no em tracten pas de germa-

nic. Alla passo per ser un director llati.

— Per a tu queé va representar el pas per ’'OCB?

— Una clatellada molt gran. Em va obligar a ma-
durar molt rapidament. Em va fer conéixer el meu
paisial mateix temps va constituir una decepcio no-
table.

— T havies vingut molt il:lusionat...

— Tu diras. si havia vingut il-lusionai. Tanma-
teix, he de dir que com a fogueig musical va ser molt
bo. Pero amb un estres extraordinari. Amb molt poc
temps vaig haver d’assumir un repertort molt ex-
tens. Des d’aquest punt de vista n’estic molt orgu-
llos. Ara, des del punt de vista del contacte amb la
realitat del pais. va ser molt frustrant.

Salvador Mas actualment és un director molt con-
solidat en els circuits conecertistics europeus. Titular
de I'Orquestra Simfonica de Diisseldorf, del Cor del
Stiidtische Musikverein zu Diisseldorf (Cor de I'As-
sociacio Musical de la Ciutat de Diisseldorf) i de la
Simfonica de Maastricht, pot contemplar la durissi-
ma peripecia barcelonina amb una mirada tranquil-
la. sense cap més regust que el d"un malson que ala fi
li va resultar d’utilitat per al seu futur, com ell ma-
teix reconeix. A més, el earree de que gaudeix a Ies-
mentada Orquestra de Diisseldorf, el va aconseguir,
ben el contrari del que es va esdevenir a Barcelona,
per imposicio dels mateixos instrumentistes. un fet
unic a Alemanya.

— Em van imposar., i és clar, n’estic molt satisfet.
Imagina’t una orquestra que t'entén. Els pots de-
manar allo més agosarat i fins i tot heterodox. Tinc
una orquestra que esta per tot allo que vulgui.
...afirma mentre manifesta també estar molt con-
tent del seu treball a Maastricht, amb una orquestra
que amb ell esta assolint fites de protagonisme mai

no aconseguides fins ara.
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Decker, la conftundéncia alemanya

Els cops de batuta enérgics caracteritzen la direc-
cio de Franz-Paul Decker. La seva figura corpulen-
ta, d esquena al public imposa amb veritable forca
la seva voluntat, per mitja d’'un moviment estudiat
de batuta. Decker és un home dinamic i certament
autoritari, pero alhora capac de mantenir una con-
versa divertida, quasi lidica i amb gran sentit de
I"’humor.

El director alemany va iniciar el seu contacte amb
I’OCB com a director convidat, i aquesta primera
oportunitat de dirigir va tenir un resso important
per part del public barceloni. Per tant, no va sor-
prendre ningi quan se’l va escollir per posar-se al
capdavant de la formacié orquestral.

Durant cine temporades (1986-1991) va ser el di-
rector titular de I'’OCB, després de dos anys en que
Iorquestra va ser dirigida per directors convidats.
Franz-Paul Decker ha passat a la historia de ’0OCB
com un dels directors que ha fet els millors ““Mah-
lers’ i *‘Strauss’” de Barcelona.

El director alemany va explicar els objectius que
se li van marcar des de I’Ajuntament de Barcelona
en el moment de proposar-li la direccio de I’OCB:
se’mva demanar situar Uorquestra al maxim nivell
possible, a nivell internacional. Per dur a terme
aquest objectin, Decker va incidir especialment en
una renovacio total de la programacié que es va
traduir en el fet d’introduir obres de compositors
com Mahler, Bruckner o Strauss. A tall d’exemple.
Decker va recordar que ja en la primera temporada
van interpretar entre 40 i 50 obres, mai no interpre-
tades abans per I'OCB. Paral: lelament, i per situar
Porquestra a un bon nivell, Decker tamhé va apos-
tar per buscar els millors mitsics possibles, fet que va

Franz-Paul
Decker
deixa

bon

record

cada

cop

que ve

a Barcelona

produir una renovacid important dels misics de Ia
plantilla.

Quant a 'admiracio o a les simpaties dels matei-
x08 muasics envers el sen mestre, Decker ho va resu-
mir d’aquesta manera: va ser una cosa curiosa.
Abans que jo vingués com a director, em sembla que
Lorquestra m’adorava. Vaig venir i vaig comengar
a treballar, van sorgir alguns problemes... De sobte
em deien que era un diable. No soc cap angel, pero
tampoc un diable. Pero la majoria em sembla que
m’apreciava.

Entre el pablic barceloni i el director alemany es
va establiris’ha establert una relacio de complicitat
i d’admiracio mutua. Per la seva banda, Decker
qualifica el pablic bareeloni d’extraordinari, tot re-

marcant que als paisos llatins el piablic ve en massa

als concerts. I el public recorda especialment la ver-
si6 concertant de ’opera The rape of Lucrecia de
Benjamin Britten.

Aixi mateix, Decker va tenir paraules d’elogi per
al Palau de la Misica Catalana, del qual va dir que
tenia una sonoritat excel-lent i que era un edifici ar-
quitectonicament magnific.

En relacio amb el futur de I'orquestra o sobre
(quin creu que ha de ser el cami que han de seguir les
formacions orquestrals, el director alemany es va
mostrar pessimista: el futur de la musica en general
és molt perillos. A tot aixo va afegir que només les
millors orquestres podran sobreviure. En aquest
sentit, tot i reconeixer que ’OCB era una bona or-
questra, el director alemany va apuntar que encara
hi havia moltes coses a fer i que calia eixamplar una
mica Lhoritzo.

Pocs dies després de la realitzaci6 de Ientrevista,
Franz-Paul Decker era nomenat principal director
convidat per un periodes de 5 anys.
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Els cinquanta anys

vistos pels solistes

per MONICA PAGES SANTACANA

ntentar reconstruir el mosaie d’individuali-

tats musicals catalanes que han col-laborat

alguna o moltes vegades a fer la historia de

I'Orquestra Ciutat de Barcelona, resulta una
tasca gairebé impossible. En primer lloc, els matei-
x0s 50 anys d’existéencia de la formaecié simfonica
han elaborat una llista de noms reconeguts del mén
musical de Catalunya que. per una causa o una al-
tra, fa impossible recollir el testimoni de tots. En se-
gon lloc, a I'hora de fer un balang del paper que ha
tingut l'orquestra al llarg de tots aquests anys en la
trajectoria artistica de molts dels nostres miisics més
preats, es fa dificil convertir 'experiéncia concreta
de cada intérpret en una visio global que en permeti
treure el judici més unanime possible.

No obstant aixo, ens hem permeés de conversar
amb uns quants d’aquests observadors privilegiats
de la vida de I’orquestra principal de Barcelona per
fer-ne un breu comentari il-lustratiu del que han
estat aquests cinquanta anys de la seva existéncia,
des de la retina particular de I'intérpret.

No fa gaires setmanes el director d’orquestra
francés Serge Baudo —que precisament visitava Bar-
celona per dirigir dues programacions d’aquesta
temporada amb I’"Orquestra Ciutat de Barcelona—
definia la formacié orquestral com una familia. De
la mateixa manera que la familia és el prineipal
agent socialitzador d’un infant, les orquestres tam-
bé constitueixen. en molts dels casos, una font d’a-
prenentatge no gens menystenible per al miisic jove.
En aquest sentit, I'Orquestra Ciutat de Barcelona
—tenint en compte la realitat simfonica més aviat
minsa que generalment ha caracteritzat Catalunya—
ha acollit, des del seu principi més recent. la presén-
cia de joves talents que amb el temps han esdevingut
noms propis de la historia musical del nostre pats.

Precisament el violinista i compositor Xavier Tu-
rull només tenia vint-i-un anys, el més jove de tots,
quan va aconseguir un lloc a l'orquestra I'any de la
seva fundacié, el 1944 —encara que en acquells anys
“ser jove en el mon de la masica no rebia el valor que
té actualment. siné més aviat al contrari’’. Vint anys
més tard. el 1964, el mateix Xavier Turull estrenaria
el Concert per a violi de Robert Gerhard sota la di-
reccio de Rafael Ferrer. Aquell concert va represen-

tar un dels moments cabdals de la seva ca rrera, pero
no solament pel fet de tocar per primera vegada
com a solista amb Uorquestra de la ciutat i pe trac-
tar-se d una estrena, sino per haver tingut el privi-
legi d’estrenar una obra d’un dels nostres composi-
tors contemporanis mes importants: una obra en
que les referéncies folkloriques, com el tema de la
Marsellesa en Utiltim temps i els ritmes de jota i de
sardana que també hi apareixen, van ser tota una
provocacio dins del regim franquista. Turull recor-
da com si fos ara que, durant el fragment de I'obra
en que apareix la sardana, l'orquestra semblava

que toques sola. Una precisio interpretativa que, se- -

gons aquest violinista, no ha pogut ser igualada per
cap altra orquestra.

Posteriorment, el 1968, va interpretar el Concert
per a violi d’Albert Ginastera, dedicat al violinista
Ruggiero Ricci —va ser precisament el mateix Ricei
que va recomanar-li de tocar aquesta obra dins el
Festival de Musica de Barcelona d’aquell any- sota
la direceié d’Antoni Ros-Marba, que li va oferir fer
un concert junts arran de estrena del Concert per
aviolide Gerhard. Finalment. el 1971, va tocar amb
POCB el Concert en sol menor de Juli Garreta, tam-
bé amb Ros-Marba. Per a Xavier Turull, LUorques-
tra ha anat millorant amb el temps, sobretot si ens

Jfixem en el nivell técnic dels miisics. que ha evolucio-

nat molt en aquests cinquanta anys.

La pianista Maria Canals, creadora del concurs
homonim de piano i d’altres mstruments, esdevingut
un dels més prestigiosos del nostre pais, també és un
testimoni clau de la primera etapa de 'orquestra,
Ella ens recorda Uentusiasme amb que va ser acollida
la que llavors s’anomenava Orquestra Municipal, di-
rigida pel seu mateix fundador i excel-lent music
Eduard Toldra. Llavors. al Palaw de la Miusica, la
gent podia estar-se als passadissos laterals de platea
igraderies; veurel tan ple impressionava. Maria Ca-
nals va ser una de les primeres que va tocar com a so-
lista amb I’Orquestra Municipal. Per a ella, la ficura
d’Eduard Toldra té una rellevancia molt especial, ja
que va ser la persona que més la va ajudarili dona su-
port al principi de la seva carrera. Canals va estrenar
el Concert per a piano en do menor niam. 1, dedicat a
ella. de Manuel Blancafort. En un principi, Toldra
va ser una mica reaci que jo estrenés aquella obra.,
perque per a ell jo era masa jove i pensava que era
millor que ho fes una persona amb més experiéncia
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de tocar amb orquestra simfonica —aquella era la

primera o la segona vegada que ho feia. Pero en
Blancafort va dir-li que volia que fos jo i que ell en
responia. Llavors vaig haver de fer una prova a casa
d’en Toldra i finalment va acceptar que fos jo qui el
toques. Maria Canals també va tocar el Segon concert
per a piano de Blancafort, entre altres repertoris de
les diverses ocasions en qué va tocar amb I’ orquestra.
Peraella,l’Orquestra Ciutat de Barcelona ha consti-
tuit des dels seus inicis una institucié molt basica per
a la ciutat de Barcelona.

Convivéncia paradoxal

El cas de Lluis i de Gerard Claret també il-lustra
perfectament el bressol de promeses musicals que ha
estat I’OCB. Els germans Claret es van incorporar a
lorquestra quan només tenien disset anys —poc des-
prés de la seva primera reestructuracio, l’any 66,
durant 'etapa del director Antoni Ros-Marba. una
etapa en que tothom tenia molta il-lusio i moltes ga-
nes de treballar— i I’han retrobada en diverses oca-
sions com a solistes. Ocasions que, malauradament,
no han estat tantes com es voldria, ens precisa el
violinista Gerard Claret. A banda del bon record
que tine dels quatre anys que vaig ser-hi com a pri-
mer violi —no sols perque en guardo bastants amis-
tats, sin6 també perqué hi van passar molt bons di-
rectors, a part del fet de treballar amb en
Ros-Marba—, penso que I’'OCR no inclou en la seva
programacio gaire gent d’aqui, sobretot des del
punt de vista dels joves que comencen. Tothom és
molt conservador, la gent no té interes per coneixer
noms nous, altres interpretacions.

En aquest sentit, el pianista Ramon Coll també és
del parer que I"orquestra dela cintat hauria de faci-
litar més als joves Uoportunitat de tocar amb una

orquestra simfonica. per mitja de cicles que els pro-
moctoneés, com ja es fa en altres paisos.

Ramon Coll ha tocat amb 1’OCB diversos concerts
per a piano, dels quals és bo destacar I'estrena del
Concert per a piano de Messiaen —amb qui havia es-
tudiat al Conservatori de Paris— sota la direceié6 del
mestre Ferrer. Ambdés intérprets coineideixen a
destacar el bon record dels seus concerts amb "or-
questra, aixi com també Uimportant paper que ha
arribat a desenvolupar durant aquest mig segle en
Uactivitat musical catalana, tal com ens deia Ra-
mon Coll.

El pianista i compositor Albert Guinovart, que va
tocar recentment el Concert per a piano de Gersh-
wingiva enregistrar la banda sonora de la pel-licula
Elllarg hivern amb I’OCB. forma part de la jove ge-
neracio de musics catalans que han conegut, profes-
sionalment parlant, ’OCB d’aquests noranta. Dins
la seva carrera artistica, aquestes dues experiéncies
han estat francament enriquidores pel fet de poder
tocar amb una orquestra simfonica. Per a Guino-
vart, el tema de ’accessibilitat dels miisics catalans
a la programacio de I’orquestra és una qiiestié més
de la manca de criteri del public. que no fa de se-
das de la qualitat d’allo que li arriba, com succeeix
en altres paisos, i de la logica comercial, que pro-
grama el que la gent demana o ja coneix, per no
arriscar-se a presentar coses noves que podrien sig-
nificar possibles perdues economiques. L’ orquestra
en si té un molt bon nivell, afirma Guinovart, i repe-
teix gairebé les mateixes paraules de la resta d’intér-
prets amb qui hem parlat. la gestio empresarial ja
pertany a un altre ambit.

Tots ells han subratllat la necessitat de trobar un
dirvector titular que mantinguil’ Orquestra Ciutat de
Barcelona, tal com ha estat fins ara, un instrument
imprescindible.
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per MERCE CAMPS DE GISPERT

118 de desembre de 1943, ara fa cinquan-

ta anys, va néixer I’Orquestra Municipal

de Barcelona. A més d omplir la necessi-

tat de tenir una orquestra estable a Bar-
celona, va suposar una estabilitat economica per
als musices, tal com ens explica Josep Poch, un dels
fundadors de l'orquestra. on va tocar fins que es va
jubilar ara fa deu anys: Era la postguerra i es feia
dificil guanyar-se la vida amb la professié musical.
Era dificil sobretot per al qui comencava. De tota
manera, els sous eren quasi irrisoris. pero eren
una base. ja no parties de zero, ja tenies aquestes
quatre-centes pesseles per comencgar, i si volies for-
mar una familia, aixoe era insuficient.

Salvador Brotons, que va entrar-hi ’any 56, ex-
plica que a més d’estabilitat, els donava prestigi: Et
donava estabilitat, pero relativament, perqué es
cobrava molt poc: en canvi, el fet de ser de I'Or-
questra et donava un cert prestigi i opcié a fer al-
tres feines importants. Amb aquestes condicions
economiques potser era normal que els musics es
dediquessin a fer altres coses per arribar a final de
mes,

Una altra fundadora va ser Merce Wirth, que va
ser-hi quaranta anys i ho va compaginar amb vint-
i-cine anys al Liceu: Al prineipi ho compaginava,
vaig entrar a Uorquestra Uany 1943 i el 1957 vaig
comencar a l'orquestra del Liceu. Com que a I’'Or-
questra Municipal es feien concerts matinals, te-
nies totes les tardes lliures per dedicar-te a altres
coses.

El primer director de I'Orquestra Municipal de
Barcelona va ser Eduard Toldra, que la va dirigir
fins a la seva mort, el 1962. Aquest director és el re-
cordat amb més estimaci6 pels misies de 'orques-
tra, perque en va ser el fundador, per la seva gran
qualitat com a music i per la seva personalitat, que
va guanyar-se ’estimacié de tots els miisies. Merce
Wirth recorda aquesta primera etapa com la mi-
lor: L'ambient de camaraderia i d’unié entre tots
era incomparable, i en aixé ajudava molt el mestre
Toldra: era una bellissima persona i un miisic ex-
cel-lent; cada assaig i cada concert era una llicé de
misica; també ho recorda Josep Poch: El mestre
Toldra era. sobretot, un misic completissim. era
una figura com a compositor, com a intérpret. .. ell
era una figura. Va formar una bona orquestra, es-
pecialment la seccié de la corda, que comptava

L’orquesira
des del

record

amb elements de molta categoria. Des del punt de
vista huma reconeixiem en ell el mestre; era per
nosaltres el mestre per definicio.

Quan el mestre Toldra es va posar malalt, Rafael
Ferrer es va ocupar de conduir 'orquestra, des de
I"any 1962 fins als 1967, que va ser quan I'Orques-
tra Municipal va canviar de nom per Orquestra
Ciutat de Barcelona i Ros-Marba va esdevenir-ne
el director.

Aquesta va ser una época de transicio bastant
dura, potser la que més, segons Salvador Brotons:
Va ser el moment més dur. perque la eritica se ns ti-
rava a sobre. deia que no podiem estar amb un
mestre provisional, tot i que en Ferrer era un bon
mestre i molt bon music. En Uepoca del mestre Tol-
dra ningi s atrevia a dir res, hi havia deficiencies.,
no érem perfectes. pero va ser amb en Rafael Fer-
rer que van aprofitar per carregar contra aques-
tes deficiencies.

Una anécdota curiosa que Josep Poch descriu
graficament en aquesta época de transicio i les criti-
ques que rebia la formacio: Abans anava al futbol
assiduament, i un mati vaig anar a passejar al
camp de les Corts i a veure un partit: les graderies
eren buides. pero hi havia dos senyors que estaven
criticant Uorquestra. Jo els vaig dir que potser no
n’hi havia per a tant, i els vaig preguntar si havien
sentit l'orquestra, pero van dir que no. i continua-
ven convencuts. No els vaig pas dir que era miisic
de Uorquestra, pero si els vaig dir que jo lescoltava
cada divendres i cada diumenge i que si bé no era
una orquestra excepcional, ells ho rebentaven
massa. Total, em van deixar per inutil.

Totiaixo mai no van donar la titularitat a Rafael
Ferrer, encara que excereis, ala practica, com a di-
rector. L’any 1967 I'orquestra va canviar de nom i
van nomenar director Ros-Marba. que seria en el
arrec fins al 1978. Va ser una nova etapa, en qué
es va fer ““neteja’, es van tornar a fer oposicions i
van entrar-hi molts musics joves. Fins en aquell
moment no s’havien fet canvis, segons que explica
Josep Poch: Els miisics s’anaven fent grans. pero
no feien oposicions d’una manera regular per anar
proveint les places, contractaven eventualment els
mitsics i. és clar, hi havia molts suplents. La reno-
vaeio i canvi de musics va suposar una revolucio
dins I’orquestra, tal com ho recorda Salvador Bro-
tons: Va ser una revolucié. es van proveir les pla-
ces vacants. Alguns van anar al carrer, pero no els

Juncionaris. Van fer una mena de neteja i van po-
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Edvard Toldra és una figura enyorada pels primers musics de I’orquestra. La seva qualitat com a misic i la seva
personalitat encara constitueixen una referéncia entranyable

sar alguns a la Banda i d’altres al conservatori. Es
van tornar a fer oposicions fins i tot als que ja hi
érem, tot i que normalment et tornaven a posar al
mateix lloc on eres.

Aixo, que suposava una continuitat, no va ser bo
pera tothom. Salvador Brotons confessa que va ser
I'imic moment en qué va pensar deixar ’orquestra,
ja que la seva il-lusié era ser primera flauta i no li
ho van concedir. Finalment va decidir que se I’esti-
mava massa com per deixar-la, tot i que al Liceu
oferien una placa de primera flauta. Amb la reno-

racio també hi va haver una revisié dels sous i aixo

va suposar que els misics es podien dedicar exclusi-
vament a I"orquestra, tot i que tots continuaven
fent altres coses, com enregistraments musicals o
dedicar-se ala docéncia. E1 1979 va ser nomenat di-
rector Salvador Mas, el qual no va encaixar amb
Porquestra i després de tres anys va tornar Ros-
Marba.

Ja’any 1986 I’Ajuntament va voler impulsar-la
de nou i van contractar com a director Franz-Paul
Decker. el qual I'havia dirigit anteriorment com a
director convidat. Aquest nou director va contrac-
tar molts miisics estrangers i I orquestra va canyiar
una mica de fesomia. Els records d’aquesta época
$06n una mica amargs, ja que els misies pensen que
hauria d’haver-hi més musics catalans, tal com diu
Merce Wirth: Abans l'o rquestra era més nostra, el

95% dels misics parlavem catala. ara potser el ni-
vell artistic és més alt, pero aqui tenim miisics que
ho fan molt bé i potser no en caldrien tants de fora.
Josep Poch explica una anecdota en aquest sentit:
Jo sé que, fa anys. van anar a veure 'Eulalia Vin-
tré dos professors del conservatori per exposar tot
aixo; es queixaven que els seus alumnes no entra-
ven aqul. i en canvi obtenien places en altres or-
questres de prestigi. La temenca és que el musics jo-
ves es desil-lusionin. perque si els pocs llocs de
treball els troben ocupats...

A més dels directos titulars, orquestra en tota la
seva trajectoria ha tingut bastants directors convi-
dats que també son recordats, tal com explica Sal-
vador Brotons: Jo recordo molt Xavier Villar. so-
bretot als assaigs. wuna llico de miisica
extraordinaria; en canvi, al concert no era cap co-
sa especial. També voldria destacar Comissiona.
tant als assaigs com a Uhora del concert. és una
persona que amb el gest et diu com has de tocar.

Misicairecords. Elnaixement d aquesta vida va
comencar ara fa cinquanta anys. Quants records!
Es impossible de copsar-los tots en unes poques li-
nies. El més destacable per part de tots els musies és
la sensacio de ser una familia, el bon ambient de
I’Orquestra Municipal de Barcelona, que dirigida
pel mestre Toldra va aconseguir marcar una fita en
la historia de la vida musical de Barcelona.
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Cinquanta anys:

frontera entre passat i futur

per TERESA MARTINEZ
inquanta anys d’existéncia és una data
important 1 en el cas de ’0OCB doble-
ment significativa, perque la celebracio
coineideix amb la creaci6 del consorci
format per I’Ajuntament de Barcelona i la Gene-
ralitat de Catalunya que regira a partir d’ara els
destins de 'orquestra. Aquest consorei —en el mo-
ment d’escriure ’article encara no s havia fixat la
data de signatura del conveni— suposa la relacié
definitiva de la maxima institucio catalana amb la
formacio orquestral, cosa que implica, entre d’al-
tres, el canvi de nom de I’OCB. El nou nom, enca-
ra no definitin a hores d’ara, recollira I'esperit
d’aquesta terminologia: Orquestra Simfonica de
Barcelona Nacional de Catalunya. Jaume Masfer-
rer, gerent de I’OCB, apunta que decidir com es
dira Uorquestra sera una de les primeres tasques
del consorci. La Generalitat desitja, obviament.
que sigui Lorquestra nacional de Catalunya i. per
la seva banda, U'Ajuntament. que I’ha mantingut
durant 50 anys, no voldria perdre el nom de Bar-
celona. Encara que la tradicio arreu del mén és
denominar les orquestres amb el nom de la ciutat,
aquest no sera, pero, un punt de friecié entre les
parts del consorei.

Ara per ara I’OCB és I'instrument basic de la po-
litica musical de I’Ajuntament de Barcelona. Mi-
quel Badal, assessor de miisica de I’Area de Cultu-
ra de I’Ajuntament, explica que el seu pes especific
és molt estructurador tant des de Uactivitat de U'or-
questra com a instrument per si mateix com de to-
tes les activitats que arrossega fora de la seva tem-
porada estricta. com sén els concerts al Festival
Grec, a les festes de la Merce o el cicle de concerts
dels Solistes al Salé de Cent, cicle, aquest darrer,
que permet una ampliacio important del seu reper-
tori.

Podem suposar que el caracter nacional de 1"or-
questra fara que aquesta visiti altres cintats catala-
nes. I no sols aixo. sin6 que també és previst poten-
ciar la preséncia de orquestra als mitjans de
comunicacio, inclosos els enregistraments disco-
grafics. En aquest sentit, i en termes generals, Jau-
me Masferrer diu que la intencié actual és que el
conjunt de la poblacié senti Uorquestra com una
cosa seva, coneguda més enlla dels cercles melo-
mans, i. sobretot, que Uassocii amb el nou auditori i
que sapiga que és important per a Barcelona tenir
una orquestra de qualitat.

Com ja se sap, I’auditori que s’esta construint a

Barcelona sera la nova seu de I’OCB. Cal destacar
que el futur auditori ha estat un element important
a I’hora d’mtegrar les voluntats de les dues admi-
nistracions. Miquel Badal assenyala que la impli-
cacio de 'OCB en el projecte de Uauditori significa
una fita molt important, perque per primera vega-
da I'OCB tindra casa propia. Durant 50 anys, con-
tinua Badal, no ha tingut mai casa propia en el sen-
tit estricte del terme. Aixo li ha causat en alguns
moments certs problemes dubicacié i de verifica-
ci6 dels seus rendiments en una sala que realment
estigués ajustada a les seves caracteristiques.
L auditori li donara capacitat d’estar en el lloc
adequat i fins i tot de millorar la seva preséncia
ciutadana. Si més no, I’emboleall fisic que suposa
un edifici (que acull serveis, administracio, ete.)
representa, entre altres aspectes, la possibilitat de
crearidesenvolupar iniciatives estables amb finali-
tats culturals i socials a 'estil de fundacions. mos-

tres. visites pedagogiques, ete.

Sense director titular

Actualment I'OCB viu la situacié poc corrent de
no tenir director titular després de la baixa de I’an-
terior batuta, Luis Antonio Gareia Navarro. De
fet, no és una tasca facil trobar un director del ni-
vell que necessita I'OCB. perqué les hones batutes
tenen compromisos a llarg termini i ligar caps es-
devé complicat. Si més no, el futur director titular
sera nomenat sota els auspicis del consorei. De fet,
Garcia Navarro ja fou nomenat en consens amb la
Generalitat, assenyala Jaume Masferrer. D altra
banda. I’avantpendltim director, Franz-Paul Dec-
ker, ha estat nomenat principal director convidat
de I’OCB.

Segurament, la nova etapa gerencial exigira el
compromis d’assolir un nivell artistic superior a
I’actual, tot comptant, potser, amb nous profes-
sors, Com es veura afectada artisticament 1’or-
questra? Segons Masferrer el nivell artistic actual
de Iorquestra és molt alt, fins i tot la majoria de di-
rectors que ens visiten resten sorpresos de la seva
qualitat. Miquel Badal assenyala que la majoria de
directors han trobat molt atrevida. i molt exbiai-
xada cap a la contemporaneitat i cap a obres poc
habituals en els repertoris, la programacio de
FOCB en els darrers anys. Aixo respon a la volun-
tat de difusié i a fer conéixer el repertori referit a la
Jormacio d’orquestra simfonica, incloent-hi la nrii-
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Franz-Paul Decker dirigint |’OCB

sica contemporania i les obres dels compositors ca-
talans.

El gerent de 'OCB afegeix que Lorquestra ha
anat millorant constantment, amb el compromis
de no prescindir de cap music i d’admetre’n de
nous mitjancant oposicions. Recordant la protesta
d"estudiants del Conservatori Municipal de Barce-
lona respecte de 'escassa preseéncia de catalansies-
panyols a les orquestres. Masferrer explica que a
UOCB sempre s’han tingut molt presents els miisics
del pais, fins a Uextrem de donar prioritats als ma-
teixos mitsies de la formacio. Actualment les lleis no
permeten fer oposicions només per a espanyols.
Des que som a la Comunitat Europea també s han
de convocar les proves per als comunitaris. Si més
no, i per afavorir els musics de I’Estat, procurem
anunciar les provés més a casa que a fora. Pero, en
definitiva, si vols una orquestra de primer nivell
necessites musics de primer nivell, siguin d’on si-
guin.

L existéncia del consorei no fara que els masics
amb categoria de funcionari deixin de ser-ho. Ac-
tualment, aproximadament un terg de la plantilla
de I'OCB manté aquest estatus, pero la diferencia
entre un funcionari i un contractat és minima a
efectes economics, i a efectes humans el funcionari
té sensacié de més seguretat del lloc de treball. La
diferéncia raw en la baixa laboral. que es mantin-
guda per UAjuntament en el cas del funcionari, i
perla Seguretat Social en el cas del contractat, ex-
plica Masferrer.

La necessitat de col-laborar

El fet d’avribar a aquesta col-laboracié de 1'A-
Juntament barceloniila Generalitat respon basica-
ment a dues necessitats especifiques d’ambdues
parts. Per un canté, I’Ajuntament ha estat mante-
nint economicament una orquestra durant 50 anys,
una orquestra que actualment necessita un pressu-
post anual que supera els 1.000 milions de pessetes,
Per la seva banda, la Generalitat s’havia plantejat
la ereacio d'una orquestra nacional. Pero erear-ne
una de nova. a part de les ja existents ~-OCB. Sim-
fonica del Valles i Simfonica del Gran Teatre del Li-
ceu—, semblava massa arriscat tant en el terreny
economic com en el terreny d’audiéncia. Posant la
base d’operativitat a la cintat de Barcelona, amb el
futur auditori, s unien dues necessitats. allibera-
ment economic, per un cantd, i cobertura cultural i
orquestral, per I"altra. per mitja d'un consorci
tnic —orquestra i anditori.

Aixi, I'existéncia del consorci significa, segons
Miquel Badal, 'acord de maximitzar la rendibili-
tat de Uorquestra i un reconeixement directe de
Falt nivell artistic assolit per la que és la primera

formacié simfonica del pais.

Segons 'acord previ que s’establi ja fa uns anys
entre les dues institucions, a hores d’ara ja s’han
repartit els costos de 'OCB des del 1991, Jaume
Masferrer explica com funciona aquest reparti-
ment. L'acord establia que la Generalitat pagava
un tant per cent del pressupost total de 'OCB, el
qual anaria progressant fins a arribar al 50% per
part de les dues institucions. Aixi, el 1991 la Gene-
ralitat aporta el 10%. aproximadament:; [’any
1992, el 20%:; I’any 1993, el 30%: aquest any. el
40%:; i any 1995 s’igualara amb el 50%.

Els canvis formals

La ereacio del consorei implica la desaparici6 de
I"Institut Municipal de Misica. L’Institut funciona
sobre dos pilars: I'OCB (incloent el cicle dels Solis-
tes al Sal6 de Cent) i la Banda Municipal de Barce-
lona. Fins ara només hem parlat de I'Orquestra. Si
I"Institut desapareix., qué passara amb la Banda?
Per qué no s ha inclos la Banda en la gestié del con-
sorci? Per voluntat expressa de la Generalitat, la
Banda no ha entrat en els tractes, i mantenir 1’Ins-
titut només per a ella ésinviable. Per tant.la Banda
sera, probablement, gestionada per I'IMBE (Insti-
tut Municipal Barcelona Espectacles). Masferrer
aclareix que la Generalitat considera la Banda un
instrument cent per cent municipal i per aixo no ha
estat inclosa en el consorci.

El consorei sera presidit pel regidor de Cultura
de I’Ajuntament, Oriol Bohigas, i hi actuara com a
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L’OCB al Pati de les Dones de la Casa de la Caritat [Festival Grec’93)

vice-president Jaume Serrats. director general de
Promocié Cultural de la Conselleria de Cultura de
la Generalitat. Per cada administracio intervenen
aquestes persones. Per part de la Casa Gran: Mi-
quel Lumbierres, coordinador de 1’Area de Cultu-
ra; Francese Vicens. regidor; Miquel Badal, asses-
sor de misica de I’Area de Cultura; Germa Vidal,
que en la seva faceta de regidor fou 'impulsor de la
construccio de 'auditori; Josep M. Mestres-Qua-
dreny, compositor; i Oriol Martorell, historiador i
music —aquests tres darrers, persones molt vincu-
lades a la cultura musical de la ciutat i a la historia
recent de I’OCB. Per part de la Generalitat: Valen-
ti Sallas, subdirector de la Direccié General de
Promocié Cultural; Jests Rodriguez-Pico. direc-
tor del Servei de Musica i compositor i intérpret:;
Joaquim Garrigosa, coordinador d’Ensenyaments
Artistics 1 Musicals de la Conselleria d’Ensenya-
ment; Rosa Pascual, gerent de I'Entitat Autonoma
d’Organitzacié d’Espectacles i Festes; Xavier Ben-
guerel, compositor; i Joana Danés, agent musical.

El futur més immediat

Encara que la celebracio dels 50 anys de ’'OCB se
centrara a inicis de la temporada que ve, 1994-95, po-
dem destacar com a acte principal la repeticio del

programa del primer concert, el 1994, probablement
al Palau de Montjuic sota la batuta de Ros-Marba, tot
just comencar la temporada. També s’editaran dos
llibres, un sobre el que ha estat ’orquestrai la ciutat
durant aquests 50 anys, i’altre, en dos volums, re-
cull 1a tesi d’Oriol Martorell (historia del simfonisme
a Barcelona —des de 'Orquestra Pau Casals al’OCB-
1 I'analisi de la misica simfonica actual).

També com a novetat i primicia absoluta, Jaume
Masferrer ens explica una idea de futur: Com a fu-
tura orquestra nacional de Catalunya, tenim en
projecte confeccionar un concert a l'estil dels con-
certs de Nadal amb una obra emblematica que po-
dria ser la Novena Simfonia de Beethoven. La inten-
¢i6 és fer-lo un cop U'any a Barcelona, tot instaurant
alguna cosa semblant al Dia de I'Orquestra de Ca-
talunya, i anar-lo repetint a altres llocs dels Paisos
Catalans coincidint amb celebracions importants.
Tampoce no podem oblidar la recent gira que ’'OCB
acaba de fer per terres d"f;’mus[ria, Alemanya i Suis-
sa, i I’enregistrament de dos discos.

Per acabar qiiestionem el que molts manifesten:
I’0CB com a tal no té 50 anys. Masferrer ens acla-
reix que com a OCB el cinquantenari no és real, és
clar. Perd el denominador comit de municipalitat
que hi ha hagut al llarg de I'Orquestra Municipal,
dels diferents patronats i de FOCB, si que té 50
anys. Aixo és el que importa.
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HORACIO GUTIERREZ

La mUsica, un exercici de

per CARME MARTINEZ
| pianista cubano-
nord-america Hora-
cio Gutiérrez va visi-
tar Barcelona per tal
d’actuar com a solista ~Concert
nim. 2, en sol menor, op. 16 de
Sergei Prokofiev— en el cicle de
I’OCB, en un concert commemo-
ratiu del 45¢. aniversari de la De-
claracié Universal dels Drets Hu-
mans i de les Nacions Unides.
Una estona abans de 1’tltim as-
saig de Gutiérrez amb I’orques-
tra —dirigida en aquesta ocasi6
per Franz-Paul Decker—, vam
poder conversar amb ell.
~ Vosté va sortir de Cuba quan
era molt petit...
—Als dotze anys.
—1I va anar a estudiar a la Ju-
lliard School.
~No immediatament. Primer
vam estar una mica fent voltes,
intentant trobar un lloc en el

qual volguéssim viure: vam pas-
sar sis mesos a Sud-america, uns
altres sis mesos a Miami, i la me-
va familia i jo vam acabar a Los
Angeles, U'any 62; vam sortir de
Cuba el 1961. 1 alla vaig tenir la
bona sort d’estudiar amb un pro-

essor magnific que es deia Ser-
. (o]

get Tornowsky. un senyor ja de
molta edat, que havia estat un
dels professors de Horowitz al
Conservatori de Kiev, quan Ho-
rowitz tenia entre deuw i seize
anys. Tornowsky ja estava reti-
rat: perd mitjancant certs con-
tactes que tentem a Miami, de
persones que m havien escoltat,
un ex-alumne seu es va oferir a
presentar-me’l i va aconseguir
que jo fes una audicié per a ell.
Sergei Tornowsky va ser el meu
mestre durant uns quatre o cinc
anys. i mai no em va cobrar un
centim, perque en aquella época

no teniem un “quilo”. Despres,
quan ja tenia disset o divuit
anys. vaig anar a la Julliard. 1
alla m’hi vaig estar tres anys.

— Normalment, els bons pia-
nistes cubans marxen a estudiar
a I’ex-URSS...

—Bé. jo vaig ser al Concurs
Txaikovski I'any 70, en el qual
vaig obtenir el segon premi, me-
dalla de plata; pero aixo ja va
ser com a ciutada america. No
vaig tenir cap altre contacte amb
Riissia.

— Imagino que la seva familia
va sortir de Cuba per motius poli-
tcs.

— Exacte, exacte. La revolucié
de Castro va ser U'any 59, el pri-
mer de gener, i nosaltres en vam
sortir el juliol del 61.

— Comvaser laseva formaci6 a
la Julliard School? Com es treba-
llava alla, quin tipus de regim
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d’estudis seguia "alumnat?

— Bé, era un regim molt indivi-
dualitzat. La Julliard té molts
mestres. Cada professor és dife-
rent. Es una escola... Perdoni,
pero Uespanyol meu. ja li dic, és
Uespanyol dels dotze anys, o si-
gui que em falta vocabulari. no?
Es una escola geared to make
performers, que s ha muntat per

R E TR AT

tecnica desenvolupada, un do-
mini de Uinstrument. alla ja no
Lobtens. Perqué és una escola.
com li deia, avancada. pensada
més aviat per al desenvolupa-
ment artistic, musical, d’estar al
davant del public, de projec-
cio... Llavors. és una escola tini-
ca, molt diferent dels conserva-
toris o universitats, on ﬁ:’n

Schumann i Grieg, i el Primer
concert de Liszt, en un periode de
dos anys,

— Es podria dir, doncs, que en
aquest moment el repertori rus és
el seu favorit?

— Son qiiestions de discogra-

fia. No pue negar que jo he tocat

molt repertori rus, pero no és
qiestié de... Es qiiestio de discos i

Jer concertistes, no musicolegs.

Es més aviat per a per-
sones que volen ser solis-
tes. Es clar que no tots
ho poden ser, pero mol-
tes de les primeres or-
questres americanes
(Cleveland. Nova Yorl,
Boston, Filadeélfia...),
estan constituides per
graduats de la Julliard
School. del Curtis Insti-
tute... El régim varia. és
diferent per a cada per-
sona: quan un té talent,
no és qfiesfié de seguir
metodes. Es més aviat
qtiestio dorella, i Uore-
lla és quelcom molt indi-
vidual; cal, donecs.
aprendre a escoltar-se
un mateix, a estudiar. a
desenvolupar-se,  ca-
dascii a la seva propia
manera. La Julliard té
certs professors que son
més convencionals, pero
també en té d’altres que
saben molt bé que és un
artista. A un artista no
cal dir-li ““fes-ho aixi”,

emfasi en coses practiques... Es

Si la sinceritat interpretativa és el segell
de 'artista —com corrobora en aquestes li-
nies el nostre interlocutor—, la sinceritaten el
sentitmés ampli és, sens dubte, una constant
en la personalitat d’"Horacio Gutiérrez. Sin-
ceritat quan confessa que mai no s’arriba a
saber-ho tot d’'una obra musical; sinceritat
quan accepta, i tant, que haver de repetir
moltes vegades un passatge dificil és avo-
rrit!; sinceritat quan afirma, amb Cortot, que
dormir com un liré i tenir un estémac a prova
de bomba és d’allé més important per fer
carrera; sinceritat quan admet com n’és, de
dificil, mantenir I'equilibri sobre la corda
fluixa que separa llibertat i arbitrarietat;
sinceritat quan reconeix que l'intérpret hau-
ria de fer conéixer la musica del seu temps,
perd que “’bé, la misica d’avui, no sé...”". 1,
sobretot, quants pianistes admetrien amb la
seva naturalitat que enregistren ‘el reperto-
ri amb el qual la meva companyia de discos
pensa que fara el millor negoci”’? Creguin
que és ben reconfortant retrobar, de tant en
tant, un home de la qualitat de Gutiérrez en
un mén que viu, cada vegada més, d’apa-

d’allo que pensen que vendra

més en el meu cas... Es a
dir, aquell
amb el qual la meva
companyia de
pensa que fara el millor
negoci. De totes mane-

repertori

discos

res, aquest repertori jo
lhe treballat des de molt

Jove, aixi que ja m’esta

bé. Pero no ha estat no-
mes per choice.

— Passant a temes in-
terpretatius. s’acusaels
pianistes de la seva ge-
neracio de maneca de
personalitat, d’unifor-
mitat... Qué li sembla?
Pensa que ja no hi ha
personalitats com les
del passat?

— No. no. aix6 no és
cert. Perque. fixi’s, vaig
a dir-li el perque. En l’é-
poca en que Rubinstein
estava fent la seva car-
rera, si hom llegeix la
seva biografia i els co-
mentaris de la premsa
de I'época. com jo ho he

fet. homveu que Rubins-

perqué no funciona.
— Pensa que aixo va

ser E] mes ill'lp()l‘f.{tl'l[ que

rences o, pitjor encara, de falsedats.

tein no era popular en la
seva epoca. Vull dir que

no va obtenir unanimi-

i van ensenyar els seus
professors, I'autosuficiéncia?

— Si, aixo va ser el més impor-
tant. Rubinstein deia que el seu
millor professor va ser una gra-
vadora de discos. I en cert sentit
tenia rao, perque amb els anys he
pogut confirmar el mateix: que
bé. per suposat que hom apren i
hom ensenya, pero és molt difi-
cil... El professor. la majoria de
les vegades jo crec que ha d’ac-
tuar com un guia, com algii que
t'ajuda a desfer-te dels habits
dolents. per exemple. Un cop ets
a la Julliard, si no tens ja una

una escola realment per a Olim-
ptades...(riu).

— Vosté ha enregistrat molt re-
pertori rus; Segon i Tercer con-
cert,iRapsodia sobre un tema de
Paganini. de Rachmaninov, Pri-
mer concert de Txaikovski, Se-
gon i Tercer concert de Proko-
fiev...

—Jo no he gravat massa dis-
cos. Dona la casualitat que
aquests als quals voste es refereix
son gairebé els tinics. i els he gra-
vat ara. Fa uns quants anys vaig
gravar per a EMI els Concerts de

tat de criteris fins des-
pres dels seixanta anys. Per que?
Perque quan ell tenia trenta o
quaranta anys, hi havia Pade-
rewski, que era considerat un
pianista de forta individualitat,
hi havia Rachmaninov, hi havia
Hoffmann, hi havia Friedmann,
Busoni, d’Albert... I tots ells
estaven considerats molt més in-
dividuals, molt més interessantsi
superiors a Rubinstein; al qual,
per cert, li eriticaven fins i tot el
seuw Chopin. Deien que el seu
Chopin era massa quadrat. que
no era prou expressiu, etc. Per

e
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El pionista cubano-nord-america Horacio Gutiérrez visita Barcelona el passat desembre dins la temporada de
conceris de I"Orquestra Civtat de Barcelona, en un concert commemorativ del 45¢. aniversari de la Declaracié

tant, aixo sempre ha passat; en
I’época de Hoffmann es parlava
de Liszt. i d’Anton Rubinstein.
i... La golden age sempre és la ge-
neracié que acaba de passar. A
més. si hom passa revista als
pianistes d’avui dia, Murray
Perahia. Pollini, Martha Arge-
rich o jo mateix, Barenboim...,
son pianistes molt diferents els
uns dels altres. Jo no els trobo
iguals. a mi no em sonen iguals,
almenys a la meva orella. potser
ad’altres si... Si jo veiés que som
tots iguals, dones diria, beé, pot-
ser si, Ara: si el que volen dir és
que hi ha una certa uniformitat
perqué el training d’avui dia és
molt superior al d’abans. aixo si.
Ara hi ha un nivell técnicament
molt alt, comit a molta gent. No
parlo de nivell d’individualitat
artistica, perqué aixo sempre ha
estat quelcom excepcional. Pero
elnivell de poder dominar un ins-
trument és, avui dia, indiscuti-
blement més alt que mai en la his-
toria. Si veiem les orquestres
simfoniques. el nivell —almenys
als EUA- és molt alt, fins i tot en

dels Drets Humans i ["ONU

les més dolentes. Jo he vist el can-
vi en vint anys, he vist un canvi
enorme en el nwell de. diguem.
“tocar les notes”. Que passa? Ai-
x0 dona lloc a una impressio de
certa uniformitat. 1 és indiscuti-
ble que no hi ha una gran dife-
réncia entre Los Angeles i Berli-
ner Philarmoniker; hi és, pero és
meés subtil poder-la captar. per-
que molis dels seus instrumentis-
tes han tingut un training simi-
lar. La qiiestio de la perso-
nalitat... Jo trobo que hi ha una
certa uniformitat interpretativa
per la qiiestio dels discos, de la
difusto de la mitsica en general,
orquestres que fan gires. misics
que es contracten en altres pai-
sos... L'Orquestra de Berlin, per
exemple. ja no és exclusivament
alemanya... No tot és blanc o ne-
gre. S’ha pagat un preu, fins a
cert punt, pero hi ha hagut una
gran superacio del nivell. I aixo
que tothom sona igual..., no. no.

— Queé és el que més persona-
litza un pianista? El seu so, el seu
fraseig?

—Tot. El fraseig. el so. la for-

ma d’interpretar... No hi ha una
o dues coses. Es simplement tota
la personalitat tal com s’expres-
sa en Uinstrument per mitja de la
miisica.

— Pensa que 'esséncia d’una
obra es capta en la primera lectu-
ra? O 'obra va imposant-se de
mica en mica, amb els anys?

— Jo he estat tocant obres... |
aixo no és un cas solament meu,
sino de qualsevol que li parli... Si
un és serios, troba coses noves
constantment, que un pensa que
el van apropant més al veritable
esperit de la composicié. Es clar,
fins a cert punt hom capta ini-
cialment més o menys el sentit;
depén de la complexitat de 'o-
bra. Pero jo crec que mai no es
pot dir que s’ha arribat a treure-
li tot, a una composicio, llevat
que es tracti d’una obra no gaire
profunda.

— Com, per quin procés es ma-
terialitza la primera intuicio, el
sentiment, la percepcié interior
en la interpretacio? Es a dir, com
es treballa?

— Bé. és complex. Aixo és inte-
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ressant, perqué cada persona és
diferent, tinc entes. En el meu
cas. en aquest moment tinc ja
moltes obres en el mew repertorii
estic familiaritzat amb el reper-
tori en si. Llavors. res que jo pu-
gui estudiar. excepte una obra
moderna, és quelcom completa-
ment nou per a mi. Quan jo estu-
dio una peca, ja fa temps que la
tine al cap; Uavors, quan m’hi
poso, gairebé sempre comengo
per certes seccions que, per difi-
cultat, o perqué em criden Uaten-
ci6, o perque m’agraden o per-
que vull veure com estan fetes.
trobo més adequades per intro-
duir-m’hi. I és clar, si tinc ja una
data fixa per tocar lobra, co-
menco a tractar de dominar-la
en la seva part més obvia: les no-
tes, el tempo, la memoria...

— La repeticio és la mare de la
persuasio?

— (Rin) Si, si, no es pot fer res
sense aixo. Es la part avorrida...
Hi ha cops que un diu: aixo ho he
tocat tantes vegades! Pero és que
és molt traidora. la qgiiestio. Per-
que el que és dificil d’aquesta
professié és que a les vuit, a les
nouw. no sé, a U'hora del concert,
un ha de sentir-se inspirat... I hi
ha molts factors: el factor de
canvid’hora, el factor de Uhotel.
on potser fan molt sorollino pots
descansar bé... Els instruments,
cada un diferent, les aciistiques.

R ETRAT

els directors, les orquestres... I
llavors un ha de tenir un domini
molt gran del que esta fent per
poder superar tots els factors
que poden influir negativament
en el moment del concert.

— Cortot deia que per a fer una
bona tournée era indispensable
tenir un bon son i un solid est6-
mac...

— Si, si, molt bo, aixo... Quan
jo vaig llegir aixo fa molts anys
no ho -Lfﬂig entendre exactament,
vaig pensar que era broma. Ara

Gutiérrez rebé
llicons de
piano als dos
anys d'edat

que s6c més vell, veig que tenia
totala raé, que quan un esta a un
cert nivell, aixo és el més impor-
tant, perque sén factors que mal-
meten molts concerts.

— Per qué va triar precisament
el piano?

— Ah, mai no vaig tenir dubtes.
La meva mare tocava, era pia-
nista. Llavors, jo des que vaig
néixer vaig escoltar el piano. I,
segons les histories que m’han ex-
plicat, vaig comencar a rebre lli-
cons als dos anys; ja en aquells

dies sentia una atraccio molt
gran per linstrument. Mai no
vaig pensar: potser el violi... |
fins avui dia.

— El piano, s’ha dit moltes ve-
gades, té virtuts i defectes. Com a
defectes potser podriem dir la
brevetat del so, la divisio rigida i
inflexible en semitons... Quines
serien per a voste les seves princi-
pals virtuts?

— Bé. és 'instrument més com-
plet. Vull dir, és un instrument
que, quan es toca bé, no li cal res
més. Perque el violi st, les Parti-
tes de Bach sén molt belles. pero
per ala majoria del seu repertori
cal el piano, lorquestra... Com
el violoncel, com tots els altres. A
més. el piano en si és linstrument
meés...

— El millor actor?

— Si, per la seva varietat de
timbres. Té desavantatges, com
voste ha dit. el so curt... Pero...
Una altra cosa és el repertori. Té
el repertori més gran i més ric de
tots els instruments.

— Quines son les condicions per
obtenir una bella sonoritat? Re-
laxacio, llibertat del brag...

— Relaxacié, indiscutiblement.
Aixo és molt important, sobretot
quan s’esta tocant una obra tan
complexa com el Segon concert
de Prokofiev. Relaxacié, Utis del
pedal. U'tis de la ma... i Uorella,
per descomptat. Sempre tornem
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al mateix, Uorella és qui dicta les
regles. Perque hi ha moltes sono-
ritats, en el piano. cada pianista
té una sonoritat diferent; Ru-
binstein, Horowiiz, Larrocha...,
tots tenen una molt bella sonori-
tat, pero cadascii diferent, no
n’hi ha una igual a Ualtra.

— Es molt dificil mantenir un
cert grau de llibertat en la inter-
pretacio sense caure en I’arbitra-
rietat?

— Si. Molt dificil. Molt dificil. 1
és quelcom que fins a cert punt és
una de les meves..., és una cosa
molt personal meva, que a mi no
m’agrada. En fi, m’agrada la lli-
bertat, per descomptat, evident-
ment. Pero no m’agraden les co-
ses excéntriques. Hi ha certes
excentricitats que es
estan molt arrelades, que vénen
molt de dins, com certes coses que
va fer Horowitz, que et conven-
cen. Richter..., tots els pianistes
han fet coses... Pero hi ha certes
excentricitats que estan sobreim-
posades per cridar Uatencié. I jo
no sé, no séc infal-lible, pero de
seguida reacciono per aquestes
coses, i quan veig que quelcom
s'esta fent per cridar Uatencié o
per tractar de compensar una
manca de disciplina i d’integritat
artistica i de profunditat... Em
molesto, em poso a la defensiva.
_ — Llavors, qué em diria d’un
I.{achméninuv tocant Chopin de
f:er.a genial pero contraria a
Pestil de I’autor? Una personali-

veu dque

tat poderosa lligada a un mes-
tratge extraordinari arrossega
sempre la gent...

— Exacte. Es un cas molt bo,
perque és un cas en que ell con-
venc... I una altra cosa: no és
que..., en el cas d’ell no son ex-
centricitats. El cas d’ell és una
personalitat..., el flow de la mi-
sica continua, perque ell tenia un
coneixement perfecte de la linia
musical. Llavors. no importa el
que ell estava tocant, si canviava
les dinamiques i aixo... Ara, hi
ha persones que son excentriques
pero que no fan que la mitsica so-
ni natural. Sén coses molt dificils
de parlar. cal il-lustrar-les. no?
Pero en el cas de Rachmaninov
un pot dir: “d’acord, elltocava a
la seva manera, pero sempre hi
havia la linia, el discurs musical
era sempre evident”. I hi ha
casos en que uns determinats
tempi son iriats per capricit, per
tractar de ser diferent i prou.

— La sinceritat és, dones, o
hauria de ser, la major qualitat
d’un artista?

_Si. Es curiés que ho digui
d’aquesta manera. pero no puc
pensar en una altra que sigui mes
important. La sinceritat de la re-
accié que un té al davant de la
misica, aixo és U'important. Per-
queé aixo és el que la gent capta.
Giulini va dir un cop que l'au-
diencia no sap si quelcom esta bé
o malament, pero sap si li han
donat alguna cosa. Si hom ha do-

nat el més profund d’allo que
hom sent, l'audiéncia ho capta.
Que despreés li agradi o no, ja és
un altre tema. Pero Uaudiéncia
no sap si quelcom és musicologi-
cament correcte, si el trinat va
comencar abansde... Ells no van
per aixo. ells van buscant una ex-
perieéncia. Llavors. la sinceritat
ocupa un lloc molt important, en

aquest sentit de “‘donar”. Un pot
estar actuant com $i sentis una
cosa i no sentir-la de debo.

~Tal com deia Toscanini, la
tradicio és una traicio? O cal res-
pectar els vells?

— Ell deia també que la traicio
era the last bad performance.
No. no. Cal respectar la tradicio.
Si un veu Uexemple de Brahms...
Brahms era una persona que no
va gosar compondre una simfo-
nia fins que va tenir més de qua-
ranta anys, i aixo era perqueé ell
no s hi sentia comode. Després va
ajustar la tradicio a la seva ma-
nera de fer. la va expandir amb
la seva propia veu: pero abans va
haver de conéixer una certa tra-
dicio, perqué si no... Res més que
per un punt d’interés. no vull dir
d’imitar, pero cal tenir una certa
idea del que ha estat... Certs es-
tils son tots diferents, Uestil rus
no és Uestil de Beethoven: i si es
confon aixo, la misica es pot to-
car, pero no sonarda autenticd.
Després, la tradicié és molt dificil
d’explicar. perque les tradicions
canvien. Una tradicié no és quel-
com que queda fix. La tradicio
que sona bé a les nostres orelles
no és la mateixa que sonava bé fa
trenta o més anys... Hi ha certs
valors musicals que es poden
aplicar de principi a fi. el gust, la
mesura, el fraseig. el so... Tot ai-
X0 és constant, no canvida. Es a
dir, el so que és lleig continua es-
sent lleig, no importa quan; i una
cosa que no esta ben mesurada,
doncs, provoca una certa inqitie-
tud. Pero és més complicada. la
qiiestio. perque un escolta Fiirt-
wangler i Karajan. tots dos de
tradicié alemanya. pero molt di-
ferents... Hom pot parlar-ne
molt...

— El pianista ha d’actuar com a
propagandista?

B
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— Aixo és individual. ..

— Vull dir: un pianista —qualse-
vol intérpret— té 'obligacié de
donar a conéixer la musica del
seu temps, per tal d’ampliar "ho-
ritz6 cultural del pablic? O pot li-
mitar-se a complaure 'audiéncia
donant-li el repertori que dema-
na, com en el cas de, potser, Ho-
rowitz?

— Pero aquesta és una de les
coses que es converteixen en mite
i que no és correcta, st em discul-
pa. No és correcta i li diré per-
que. Elcas de Horowiiz... Aixo és
el que s’ha dit i s’ha escrit. pero
no és cert, fixi-s'hi. Horowitz va
introduir als EUA les Sonates
nim. 6. 718 de Prokofiev. Horo-
witz va popularitzar les Sonates
de Scriabin... El Tercer concert
de Rachmaninov, que quan ell el
va tocar era misica contempo-
rania, va ser Horowitz qui el va

Sfer famés. Ell va popularitzar

Scarlatti en el piano, que no es
tocava. Llavors, de quin altre
artista, em pregunto jo. es pol
dir tot aixo? La Sonata de Bar-
ber va ser introduida per ell a
I'Havana. A veure qué més...
Obres de Liszt que no es conei-
xien, per exemple Vallée d’Ober-
mann, que no era al repertori;
Humoreske de Schumann... Es-
tic parlant d’obres que no toca-
ven Hoffmann, Rachmaninov...
Es a dir. quan jo sento dir aixo...
Bé. és que no és correcte (riun)...
Que no va tocar misica de Bou-
lez, de Schonberg?

— Aixo vol dir que si que cal ac-
tuar com a difusor de misica, pe-
ro sempre amb sinceritat, amb la
misica que un sent dintre seu. ..

— Exacte. Exacte. I aquesta és
una cosa molt individual, perqué
bé. la musica d’avui, no sé. en la
meva opind, per al piano...
Quan jo penso en Rubinstein...,
en la molta musica espanyola
que va tocar, musica de Ravel,
de Szymanowsky... Aquests com-
positors escrivien per a l'instru-
ment de manera tan magnifica
que. avui dia, no sé, em costa
pensar en uns altres compositors
que puguin... St un comenca «
pensar que a comeng¢aments de
segle hi havia compositors com

Ravel. Prokofiev, Stravinsky.,
Rachmaninov —estic parlant dels
que van escriure per « piano—,
que estaven escrivint obres mes-
tres per a Uinstrument, que van
esdevenir de seguida part del re-
pertori... I despreés de la guerra,
bé, em costa de pensar... Per
exemple, Pollini ha fet una gran
defensa de la misica de Boulez;
pero la musica de Boulez no ha
entrat en el repertori... La toca
ell i uns poes més, pero... I no
crec jo que sigui tampoc per
manea de pianistes que el to-
quen, perque Schonberg. per
exemple. encara no ha entrat en
el que es pot anomenar el reper-
tori main streame. Es toca més,
pero la misica per a piano de
Sehénberg no és comla de Debus-
sy. I aquestes coses també van i
vénen... Per exemple, no sé com
sera a Espanya, pero la misica
de Chopin no s’esta tocant tant. |
és una misica molt dificil: jo crec
que és justament per aixo que no
es toca tant. Perqué és una milsi-
ca que demana una fusio amb
Lintérprei; no és una miisica que
es pugul tocar, com deia vosté,
uniformement, i tenir éxit. Cal
posar-hi tot. La musica de Cho-
pin. que demana aquesta espon-
tanettat i aquesta comunio amb
el temperament de LUintérpret,
crec que troba una certa dificul-
tat a expressar-se en aquesla
época en que vivim, una mica
més objectiva. .. Ara, en canvi, es
toca molt més Schubert, molt més
Mozart. Ja li dic, sén coses que
van i vénen...

— Per acabar, qué li agrada fer
en ¢l sen temps de leure?

— M’encanta el teatre i m’en-
canta el cinema. i m’encanta la
lectura... Tot assegut... (riu),

— A quina part dels EUA viu?

—A Nova York.

— Llavors és perfecte. no?
Broadway...

— Es el lloc ideal, si. Ara estic
molt content. en aquest viatge.
perque els meus pares mai no ha-
vien estat a Espanya; i han vin-
gut amb mi. Son aqui. i la meva
esposa també, naturalment. Ani-
rem a fer una petita volta per Es-
panyda...
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Homenaige a Lutoslawski

per CARMINA MALAGARRIGA

illiam Glock, que va
ser director del pro-
grama musical de la
BBC del 1959 al
1972, comenta en un article: “*De fet,
els periodes durant els quals 1a BBC
va difondre molta musica contempo-
rania, van ser feina d’algunes perso-
nes que han triat aventurar-se en
aquest territori inexplorat™.' I la ve-
ritat és que resulta molt més comode,
per a tothom i en qualsevol esfera de
la vida. jutjar i gaudir del passat que
no pas jutjar i gaudir del present.
D’aqui que la musica actual es pugui
qualificar de territori inexplorat.

Molt prudentment intentem a Ca-
talunya Musica desdramatitzar la
miisica contemporania, assumir-la i
situar-la al lloe que li correspon,
conscients que per a la gran majoria
de pablic encara resulta un handi-
cap. Heus aqui que un fet inesperat i
alhora inevitable ha provocat que
aquesta emissora centri la seva aten-
cio en un dels misics més remarca-
bles del nostre segle: Witold Lutos-
lawski, que va morir el dia 8§ de
febrer passat. Tenia 81 anys.

Per aix6 Catalunya Misica, en el
programa que dedica a la misica del
segle vint tots els dijous, de dos
quarts d’una fins a les dues de la ma-
tinada. ha volgut incloure dos pro-
grames especials dedicats a I'obra
d’aquest compositor polonés que ens
acaba de deixar. Aixo sera els dos
primers dijous d’aquest mes d’abril.

En total, tres hores de miisicainou
obres del seu catileg corresponents a
diferents perfodes de la seva vida. La
primera obra programada és ’em-
blematica Musica fiinebre (Muzyka
Zalobna), la seva primera obra im-
portant i amb la qual es manifesta
clarament el concepte creatiu propi
de I’autor. Sis anys posterior, del
1964, és el seu Quartet de corda, una
obra extremament original i que, pel
seu llenguatge. resulta més proxima
ala Misica fiinebre que no pas altres
obres de la mateixa época. Molt més
actual, del 1983, és la Simfonia
nim. 3, (que ens servira per compro-
var la diferéncia estilistica que es
[‘I_'Otlueix en la seva trajectoria i tam-
bé els punts en comui que les uneixen,
1)1.10.5 petites joies ben atractives es-
crites en dues décades diferents —les

Variacions sobre Paganini i la Mi-
niobertura— tancaran aquest primer
programa sobre Lutoslawski.

Pel que fa al segon programa, 1’o-
bra que trencara el foc sera el Con-
cert per a orquestra (1954), una de
les obres més interpretades de I'au-
tor i amb la qual podrem veure com
es desenvolupa el seu sistema harmo-
nic, ja que es tracta d’una de les pri-
meres composicions rellevants. La
nostra trajectoria destinada a mos-
trar-nos de la manera més atractiva
possible ’obra de Lutoslawski, no
pot i no vol deixar de programar el
Concert per a piano, de totes I’obra
més recent i ben diferent, d’altra
banda, del Concert per a violoncel,
que malauradament i per falta de
temps, no hem pogut incloure en la
programacié. Hem cregut conve-
nient d’incloure, aixo si, una de les
composicions que més eficagment ens
remunten a I'interés per la musica
popular polonesa en Lutoslawski: els
Preludis de dansa, escrits en els anys
cinquanta. Aquesta obra anira pre-
cedida d’una de les obres vocals més
interessants, com és Els espais de la
son, per a bariton i orquestra, que el
nostre compositor va fer I’any 75.

Aquesta és la proposta que fa Ca-
talunya Musica per als dos primers
dijous del mes d’abril.

El més interessant que podem dir
de Lutoslawski, ben segur, no sera en
aquestes linies, sind en el moment
que puguem escoltar la seva musica.
Sera aleshores quan podrem adonar-
nos fins a quin punt no sén banals les
paraules que va dir el seu compatrio-
ta quan es va assabentar de la seva
mort: ““Eg la pérdua més gran de la
musica polonesa™. i encara va afe-
gir: ““Tots vam aprendre d’ell,iell va
ser qui va portar la misica polonesa
a Europa, en trencar el cercle tancat
del qual no haviem pogut sortir du-
rant molt de temps™’. Eren paraules

de Krzysztof Penderecki. Aquest és
potser el tret més remarcable de la
seva personalitat. ja que Lutoslawski
va tenir el gran merit d’atansar mu-
sicalment Polonia a Oceident, en un
moment en queé aixo era tota una
aventura. Va obtenir moltissim reco-
neixement internacional, bé quan el
cridaven a I'estranger, bé per mitja
de distincions com la seva eleceio
com a membre de I'Academia Reial
de la Musica Sueca, doctor honoris
causa per 'Institut Cleveland de
Misica i per les universitats de Chi-
cagoide Varsovia, a més dels premis
internacionals aconseguits en els
centres musicals més importants del
mon. Potser, a aquestes algades, cal
ralorar aquests premis pel que van
ser, en el cas de Lutoslawski: una
anecdota. Una anecdota al costat de
la seva produccio, del que ha suposat
per al mon artistic en general. Si al-
guna cosa ens ha de quedar d’ell, que
sigui la seva personalitat, la seva dis-
ciplina, un bon exemple per als com-
positors. Justament, el també com-
positor Tomis Marco parlad’ellamb
aquestes paraules: “*L’aleatorietat
de Lutoslawski, que podriem anome-
nar controlada o limitada, és una de
les més interessants del nostre temps,
ja que ha aconseguit donar una gran
flexibilitat a la seva musica sense
perdre’n el control™.

La resposta de Catalunya Misica a
la desaparicié d’aquest gran misic
no podia ser, doncs, cap altra que de-
dicar unes hores a I’audicio de les se-
ves obres.

Si algun sentit té una emissora pii-
blica de musica classica i contempo-
rania ¢s la de bategar al ritme de la
miisica que és viva, és a dir, al ritme
de la musica actual. Es ben cert que
de fa molt de temps ja s’hauria pogut
fer un programa especial amb la seva
misica. En aquest sentit, lamentem
no haver fet cas de la saviesa popular
quan ens diu: **Val més una missa en
vida que moltes en mort™ . Mirarem
de rectificar-ho.

NOTES

1 William Glock: **Une politique musica-
le ala radio™ a InHarmoniques IRCAM.
Centre Georges Pompidon. Mai, 1987.

2 Tomas Marco Historia general de la
musica (1V). El Siglo XX Ed. Istmo. Col.
Fundamentos, 1989,
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PRE-CRITICA

El compromis espiritval

de Shostakoviix, a Euroconcerf

Trio de Barcelona

per CARLES LOBO

, obra de Shostako-
vitx (1906-1975).
fins a la década dels
50. ha estat discuti-

da. tant ala Unid Soviética com a Oc-
cident, mél pel seu possible contingut
politic que no per I'estrictament mu-
sical, Malgrat detestar-ho, Shosta-
kovitx no va col-laborar a recana-
litzar aquesta discussio.

Probablement. a partir de la mort
de Stalin es comenca a valorar la seva
miisica en termes només musicals.
Compositor simfonic abans que no
cambristic, és precisament en les se-
ves simfonies i Operes on s’especuld
més sobre els continguts polities
d"**actualitat’ del compositor. I és
per aquesta rad que 'obra de cam-
bra no va despertar I'interés imme-
diat dels crities i del pablie.

Hi ha qui creu que Shostakovitx
bolca el seu llegat espiritual precisa-
ment en la masica de cambra: una
produccid. la comprensié de la qual
requereix un nivell de compromis
personal que impedi, al seu moment,
la penetracio al mereat occidental i
popular.

En aquest camp, I’'obra de Shosta-
kovitx representa la sintesi, per una
banda de la forma de Beethoven, i
per I"altra com a hereva de Txai-
kovski i Borodin.

La Senata per a violoncel i piano
(1934) precedeix una época de crisi en
qué Shostakovitx abandona momenta-
niament el génere cambristic. El va re-

prendre de forma ja ininterrompuda i
molt intensa amb el primer d’una série
de 15 quartets de cordal’any 1938, au-
téntic testament musical i valuosa joia
de la produccid del nostre segle.

Les primeres obres d’aquesta nova
etapa es caracteritzaven generalment
perun llenguatge relativament senzill i
lineal. fins i tot amb la utilitzacié de
procediments imitatius (com en obra
central d’aquest periode, el Quintet
amb piano op. 57 del 1940).

L’altra obra que marca una fita
d’aquells anys cambristics de Shos-
takovitx va ser la que avui ens ocupa.

L’any 1944 Shostakovitx va com-
pondre acquest Trio nitm. 2 en mi me-
norop. 67 que podrem sentir dins del
mare d’Euroconcert al costat del
Trio de 1882 de Txaikovski sota el ti-
tol genéric de “*El trio rus”. Premiat
amb el Premi Stalin, el Trio op. 67
esta dedicat a la memoria del seu
amic intim Ivan Sollertinsky, mort
a([ge[l any d’una crisi cardiaca.

Es una obra ““elegiaca’ que s’ini-
cia dins d’un ambient d ancestral
llunyania, fins a acabar amb un al-
tim moviment gairebé satanic pel seu
ritme ohsessiu amb retorns al fugat
inicial que confereixen al trio una es-
tructura eicliea.

IX TEMPORADA EUROCONCERT
Trio per a piano, violi i violoneel,
niim. 2 en mi menorop. 67

de D. Shostakovitx

Trio de Barcelona

Palau de la Musica Catalana

Dijous, 21 d’abril, 21 h.
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PRE-CRITICA

Cerda i Barber: estrena
i primera avdicié per 1’OCB

per C.L.

a segona Simfonietta fou

composta entre els mesos

de gener i febrer de 1991.

La seva durada és de 21
minuts, aproximadament. La finali-
tat d’aquesta partitura. aixi com
també de les altres obres meves, no és
cap altra que la de la comunicacié,
intentant expressar-me en el meu
llenguatge sonor-harmonic perso-
nal. Aquesta segona Simfonietta esta
estructurada en tres temes princi-
puals, els quals corresponen als tres
moviments moderato-adagio non
troppo-allegro non troppo. Sense
grans desenvolupaments i deguda-
ment enllagats s’interpreten sense
cap interrupci({.

Aixi és com Angel Cerda defineix
I'obra, 'estrena de la qual podrem
sentir aquest més d’abril al Palau de
la Misica Catalana dins la Tempora-
da de ’OCB.

Una temporada que aquells que
hagin seguit aquesta seccié dela revis-
ta hauran notat que enguany s’ha
convertit en punt de referéncia obli-
gat per al’articulista, ja que presenta
una programacio general amb forca
participacié de la misica del nostre
segle, i sobretot de la catalana.

Creiem que és un encert incloure
obres de compositors com ara Angel
Cerda amb I’anim de dinamitzar la
produccié musical no només autocto-
na, sind també contemporania.

Angel Cerda (Oviedo, 1924) es for-
ma sobretot sota el mestratge de
Cristofor Taltabull (a qui té dedicat
un homenatge escrit la primavera del
1984). Una de les caracteristiques
del seu llenguatge es desenvolupa
dins la polimodalitat, la qual, segons
el mateix Cerda, encara no he aban-
donat.

La seva obra compreén una trente-
na de partitures repartides en di-
ferents géneres, que van des de la
produccié per a piano fins a la sim-
fonica,

Actualment, diu estar treballant
en la cinquena Simfonietta.

Dins del mateix concert en qués’o-
ftjriré aquesta Simfonietta nitm. 2 de
Cerda, I'OCB ha programat la Cin-
quena simfonia de Beethoven i una
altra obra del nostre segle: El con-
cert per a violi i orquestra, op. 14 de
Samuel Barber,

_Barher (Westchester, Pensilva-
nia, 1910) és un d’aquells composi-

tors del nostre segle que ha preferit
escriure musica dins del canons tra-
dicionals amb un lirisme romantic
absolutament espontani i poc atre-
vit.

Conegut sobretot pel célebre Ada-
gio per a cordes (ala manera d’Albi-
noni), Barber s’immergi (cap als
anys40) en el mén del dodecafonisme
(més o menys com ho han fet tots els
compositors de la seva generacio) i
fou just després d’atrevir-se lleu-
ment a fer servir un llenguatge poli-
tonal a la manera de Darius Mil-
haud. Per tant: una clara tendéncia
a fer masica europea més que no pas
autoctonament americana.

D’aquella época ““moderna’™ de
Barber data aquest Concert per a
violi. en el qual, ara si. el compositor

Lawrence
Foster

({a dalt)

i Mark
Kaplan,
director

i solista
del concert
de IY'OCB

es passeja lleugerament pels camins
del jazz al primer moviment.

Som davant, novament. com al seu
Adagio, d’una obra extremament li-
rica que fara les delicies dels addictes
al romanticisme musical,

TEMPORADA ORQUESTRA CIUTAT
DE BARCELONA

Simfonietta niim. 2 d';\ngt-] Cerda
(Estrena)

Concert per a violi i orquestra op. 14 de
Samuel Barber (primera audicié per
I’Orquestra)

Mark Kaplan, violi

Lawrence Foster, director

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Divendres, 22, 21 h.

Dissabte, 23, 19 h.

Diumenge, 24, 11 h.
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PRE-CRITICA

Musica despullada

en la Tripartita de Rodolfo Halffter

per C.L.

odolfo Halffter forma
part d*aquella generacio
de compositors (la del
27) que van haver d’emi-
grar (molts a ’Ameérica del Sud) per
causa de la Guerra Civil Espanyola.

El seu exili no va ser nomési pura-
ment de ““desplagament fisic™
que, d’alguna manera, al cap dels
anys de viure al nou pais, la identifi-
cacio interior s'uniforma i casa amb
I'exterior. Es pot parlar. dones,
d’un Rodolfo Halffter **hispano-me-
xica'. Aquest fet justifica en certa
mesura la molt probable manca d’in-

. 5ino

fluéncia de la seva obra en les genera-
cions de compositors espanyols im-
mediatament posteriors. En canvi,
pero. el seu mestratge —com el dels
seus companys contemporanis en les
mateixes condicions i situacions—, si

que ¢s féu notar en I'obra del joves
autors sud-americans.

Parlant d’influéncies: suposo que
el fet d’abandonar el pais d’origen
per raons alienes a la voluntat pro-
pia. i per tant. involuntaries en gran
mesura i sentides probablement com
a negatives. marquen profundament
I'evolucié personal 1 artistica del

Enrigue
Batiz

subjecte en qiiestio.

En el cas de Rodolfo Halffter. sila
seva musica abans d’abandonar
I"Estat espanyol s’inserivia dins les
tendeéncies neoclassiques i naciona-
listes. la nova residencia mexicana
reorientara el seu estil cap a una mo-
dernitzacié progressiva del seu llen-
guatge que cristal-litzaria més tard

5 ABRIL’93

dimarts, 21 h.

Il TEMPORADA DE CONCERTS 1993/94

Palau de la Misica Catalana

ORQUESTRA DEL MOZARTEUM DE SALZBURG.

Dir: MAX POMMER.

Simfonies niums. 1 i 2, obertura Prometeu, de Beethoven,

26 ABRIL 94

dimarts, 21 h.

BERLINER BACH AKADEMIE
Dir: HERIBERT BREUER.
L’Art de la Fuga, de Bach.

4 MAIG 94
dimecres, 21 h,

DRESDNER PHILHARMONIE ORCHESTRA.
ALICIA DE LARROCHA, piano.

Dir: YURI TEMIRKANOYV.

Weber, Beethoven, Prokofiev,

28 MAIG'94
dissabte, 21 h.

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA.
JEAN-PIERRE RAMPAL, flauta i director.
MARIELLE NORDMANN, arpa.

Mozart, Boildieu. Beethoven.
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en una posit_‘iﬁ serial i molt persona-
litzada.

El gruix de I'obra de Rodolfo
Halffter correspon a la misica de
cambra. La voeal i la simfonica és
menys amplia, pero shi troben ben
clares les bases del seu pensament es-
tetic. Per tant. sentir 1 estudiar una
obra simfonica de I’autor pot signifi-
car ’esclariment de les seves carac-
teristiques particulars.

Adolfo Salazar comenta: ““Lor-
questracio de Rodolfo Halffter i, en
general, el seu concepte de la misica,
respon al eriteri favorable a la musi-
ca ‘depouillée’, a la musica un tant
cruaiesquelética, que s"havia predi-
cat poc després de 'auge de 'impres-
sionisme’’.

I aixi és com en obres com la Tri-
pu.rtil‘fr. per a orquestra que avul ens
interessa, Halffter defuig les dupli-
cacions de veus que col-laborin a fer
més audibles les parts melodicament
més importants i, també, els artificis
de combinatoria timbrica que no fa-
cin sind densificar les textures. A la
primera part de la Tripartita, Halff-
ter utilitza amb molta cura la familia
de la percussid, malgrat ser un pas-
satge ritmicament tens i amb una cer-
ta dramatitzacio al comencament.

A la segona part. lirica. les flautes
prenen el protagonisme timbric i
obliguen, per a la seva efectivitat, a
una dosificacié intel-ligent dels plans
SOTOTS.

Latercera part, encara que la seva
perfecta factura formal sembli que
hagi sortit d’una revolada, “*no sos-
pitem. pero la gran dificultat, ni
I"angoixailalluita amb la matéria re-
bel que va significar per a ell”.

Una obra, dones, a sentir aquest
mes d’abril per I’OCB. a més del
Concert per a clarinet de Karl Niel-
sen que també comenten en aquesta
mateixa seccio de la revista.

Recordem, pero. abans de tancar
el comentari, que amb la Tripartita
per a orquestra del 1959, Rodolfo
Halffter obtingué el primer premi al
Coneurs de Compositors convocat
per I'Institut Nacional de Belles Arts
ila Societat d’Autors i Compositors
de Méxic, i que fou estrenada un any
més tard (1960) al Festival de Miisica
Panamericana a Ciutat de Méxie sota
la direccit de Carlos Chaves.

TEMPORADA ORQUESTRA CIUTAT
DE BARCELONA

Tripartita per a orquestra, de Rodolfo
Halffter

Orquestra Ciutat de Barcelona

Enrique Batiz, director

Palau de la Misica Catalana

Divendres, 8 d’abril, 21 h.

Dissabte, 9 d’abril, 19 h.

Diumcngu, 10 d’abril, 11 h.

PRE-CRITICA

Nielsen, un compositor
noérdic massa desconegut

nla seva Historia general
de la musica, editada el
1978, Tomas Marco ens
diu: ““Realment resulta
dificil dilucidar si el fet que la misica
de Nielsen sigui menys coneguda que
la de Sibelius radica en el fel que és
un xie més progressiva. No crec que
aquest sigui el cas. En un temps en
qué s’observa un constant interes
per ressuscitar misiques accepla-
bles del passat que havien estat obli-
dades. 1 que ha popularitzat recent-
ment autors com Mahler, pensem
que I’hora del coneixement massiu
de Karl Nielsen als concerts de re-
pertori pot estar a prop™.

Ara en tenim un cas: Iorquestra
de la nostra Ciutat Comtal ha pro-
gramat la primera audicio per I'or-
questra del Concert per a clarinet
d’aquest compositor danés: Karl
Nielsen (1865-1931).

Si el cas de Mahler és un cas para-

digmatic de la recuperacio historica
d’un autor. avui per avui encara
estan per demostrar les profecies de
Tomdas Marco. De totes maneres, 16
anys després notem que I"hora de re-
cuperar del tot Nielsen encara no ha
arribat plenament. Des d”aqui volem
col-laborar. perd, a aquesta redesco-
berta.

Configurada amb un llenguatge
certament romantic, 'obra de Niel-
sen és per a alguns més interessant en
certs aspectes que la d’altres autors
més famosos.

Es sobretot en les seves sis simfo-
nies que es denota més la voluntai

d’avancar musicalment, de progre

sar. Malgrat que el seu opus s’enri-
queix també amb abundant produc-
¢i6 cambristica, Nielsen va tendir
naturalment envers el gran simfonis-

Larry Passin
interpreta
el concert de
Nielsen

me. molt probablement per la seva
tasca al capdavant de I’'Orquestra
Simfonica de Giteborg, tot succeint
el no menys interessant compositor
Wilhelm Stenhammar. Precisament
per a aquesta orquestra i el célebre
clarinetista Aage Oxenvad (1884-
1944). Karl Nielsen va compondre el
virtuosistic Concert per a clarinet
que podrem sentir al Palau de la Ma-
sica a Barcelona.

Aage Oxenvad, després d’inter-
pretar-lo per primera vegada en una
reunio privada, va declarar: “*Niel-
sen havia de tocar per forca el clari-
net. altrament no hauria trobat mai
justament aquelles notes més dificils
de tocar™.

Aquest comentari ens predisposa-
ra, ben segur, al gran nivell téenic
que haura de tenir el solista per po-
der oferir amb garanties una obra
com aquesta. Ara caldra, dones. per
a aquells que no la coneguin profun-
dament, declarar —després del con-
cert— si (a part de "aspecte tecnic)
I"obra de Karl Nielsen és digna de re-
cuperar-se massivament a les sales
de concerts amb repertoris més o
menys estandarditzats o cal que con-
tinui restringida als cercles minorita-
ris d’alguns coneixedors especialis-
tes. 1 cal esperar. també. "opor-
tunitat de poder sentir en concert
més obres del seu cataleg. malgrat
que una bona part ja existeixi en su-
port discografic.

TEMPORADA ORQUESTRA CIUTAT
DE BARCELONA

Concert per a clarinet i orquestra op. 57
de Karl Nielsen

Larry Passin, clarinet

Enrique Batiz, director

Palan de Ia Musica Catalana

Divendres, 8 d’abril, 21 h.

Dissabte, 9 d’abril, 17 h.

Diumenge, 10 d’abril, 11 h.
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SOLISTES DE L’OCB
EVGUENI GRATCH, violi

“7/El poblic sempre demana el mateix’’

per DAVID PUERTAS

asqué a Ruassia en una fami-

lia de miisics i comenca a es-

tudiar el violi al Conservato-
ri de Moscou als 5 anys, Fa més de
dos anys que és el concertino de 1'Or-
questra Ciutat de Barcelona i des
que va arribar viu al barride Gracia:
Per a un rus és facil enamorar-se del
solidel clima que tenin a Barcelona:
a més, el Palau de la Mitsica Catala-
na és precios i treballar cada dia en
un escenari aixi és una sort. Abans
d’arribar a Barcelona va ser concer-
tino de diferents orquestres, entre
les quals destaca la Simfonica de
Moscou. Del repertori orquestral ha-
bitual, prefereix les obres de Txai-
kovski, Brahms, Beethoven i Rach-
maninov: Aquests classics van fer
bona misica i. si encara es continua
tocant, és perqueé al piblic liagrada i
sap valorar-ne la qualitat. El piiblic

sempre demana el mateix i no s’equi-
voca: les obres que més es toquen
acostumen a ser les més bones. Tot
aixo no tren (ue es declari incondi-
cional dels Beatles 1 del blues: Pero
cada cosa en el seu moment. L.’any
passat va enregistrar un disc amb
obres per a quartet de corda del com-
positor catala Lluis Benejam: La de
Benejam és una miisica molt agra-
dable d’interpretar, pero la veritat
és que hi ha molta miisica contempo-
rania més aviat dolenta.

Quan parlem de la critica musical
no sembla massa content amb la que
es fa actualment a Catalunya: La cri-
tica ha de ser professional; si no, ne
té valor. Hi ha molis afeccionats a la
mitsica que es dediquen a fer critica i
la seva credibilitat és bastant relati-
va. Cree que la relacié critic-music
hauria de ser molt estreta. Un miisic

FOTO: WENZEL

sempre fara millor critica perqueée
compren millor Uintérpret. Creu que
al nostre pais hi ha un problema molt
concret amb el sistema d’educacio
musical: Aqui teniu molts misics que
toquen molt bé. pero n’hi podria ha-
ver més que assolissin un primer ni-
vell internacional. pero és molt difi-
cil que surtin musics d’alt nivell
perque els nens no tenen temps d’es-
tudiar miisica. Han de fer tantes co-
ses, que, si volen tocar un instru-
ment, només els queda mitja hora
cada dia. Tothom sap que per ser un
misic de gran nivell cal comencar
abans dels 8 anys i per aixo sén ne-
cessaries les escoles integrades que
potenciin la miisica a aquells nens
amb talent i els permetin dedicar-hi
més hores.

17 d’abril

Octet de Viena.

Mozart. Brahms. Beethoven.

&g L E
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ELS PIUMENGES

AL PALAWU

|l Temporada 1994

Diumenges a les 18 h.

24 d’abril

CONC
E r
]

Eldar Nebolsin, piano.

(Gran Premi Internacional de Santander 1992).

Schubert, Chopin, Liszt, Schumann.

22 de maig

Barcelona.

Ricard Bordas, contratenor.
Yaron Windmuller, bariton.

Dir: Pierre Cao.

Simfonia nam. 85, de Haydn,
Carmina Burana, d’Orff.

Orfeo Catala. Orquestra Ciutat de

Bernadette Degelin, soprano.

29 de maig

Cor de Cambra del PMC.

(patrocinat per Fundacio Caixa de Catalunya)

Solistes de I’Orquestra Barroca Catalana.
Dir: Nigel Rogers. Monteverdi.

Palau de la Misica Catalana
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CASES MUSICALS DE BARCELONA

MUSICAL EMPORIUM

Enfre partilures enyorades

per MONICA MONTORIOL

aixant per la Rambla de

Canaletes, quasi a tocar

del carrer de Pelai, hi ha
la botiga de partitures i d’instru-
ments Musical Emporium o tam-
bé dita Casa Llobet. La situacio
estratégica en aquest lloc de gran
transit de gent és un dels avantat-
ves que en destaca I’actual gerent
inét del fundador, Lluis Castell
i Llobet: estem en un dels llocs
més representatius de Barcelo-
na. Un corredor continu de gent,
una gran afluéncia de curiosos,
de clients assidus, o de turistes
anonims...

La botiga data del 1900, i qua-
tre anys més tard ja s"anunciava
al primer nimero de la “*Revista
Musical Catalana’.

A la porta de vidre de I’entra-
da hi ha gravada una figura feme-
nina que esta tocant I’arpa. Esel
mateix dibuix que hi ha imprés a
les bosses de Musical Emporium.
Entrant, a banda i banda unes
prestatgeries enormes guarden
les carpetes gruixudes de pell
vermella que protegeixen de la
polside la humitat les partitures.
S’ha conservat el mostrador del
que abans era una sastreria,
pero es va tapar per tenir més es-
pai on guardar les partitures.

El fundador, Josep Llobet, va
basar el negoci inicament i ex-
clusivament en les edicions musi-
cals, i sobretot de musica religio-
sa, el que en deien ‘‘misica
sacra”. El van succeir les seves
tres filles, que van constituir una
societat. E]1 1955 va entrar a tre-
ballar a 1a botiga la tercera gene-
racio familiar: Lluis Castell6 i
Llobet, Per aquells anys Musical
Emporium estava regentada no-
més per una de les filles del fun-
dador, Tsabel Llobet. Dona acti-
va i lluitadora, va treballar a la
botiga fins als 80 anys. Una sego-
na societat a tres bandes s’havia

de formar després de lamort d’1-
sabel Llobet. En aquest cas la
constituiren i la constitueixen
Lluis Castell6 1 dos germans més,
tot i que al capdavant i com a ge-
rent només hi ha Lluis Castell6.
La continuitat de la botiga no dei-
xa de ser una incognita, perque
ara per ara cap dels seus nebots
no hi té cap interes.

Des dels seus inicis la casa es
dedicava exclusivament al moén
editorial, tant de partitures com
de métodes d’estudi. Pero, a par-
tir del 1955, Lluis Castellé i Llo-
bet s’adona que amb el mon de les
partitures el negoci és cada vega-
da menys rendible. Aposten, ell i
la seva tia, Isabel Llobet, per in-
troduir-hi els ingtruments: des de
la guitarra espanyola fins a 1’a-
cordid, el violi o la flauta. Al mar-
ge queden els pianos; és un camp
on no entren. Un altre canvi evi-
dent i com a conseqiiéncia de la
incorporacié dels instruments és
la manca d’espai: les guitarres
electriques passen a ocupar I'es-
pai que antigament era destinat
al piano. Lluis Castello recorda

-

que “‘abans’ la botiga era com-

parable a qualsevol tertilia de
cafe; les professores venien a es-
collir les partituresiles provaven
al piano. Aixi. el piano venia a ser
una eina d’assaig, de prova.

Ara i des de llavors conviuen
les carpetes gruixudes vermelles
que guarden les partitures, amh
els saxofons, les trompetes, els
violins, les flautes i tota mena
d’instruments. La botiga ha am-
pliat’oferta amb la incorporacio
de les noves tendéncies musicals,
amb llibres d’importacié i bio-
grafies de cantants de rock, pop o
jazz. La qiiestio editorial ha con-
tinuat essent un element relle-
vant i per aixo Lluis Castell6 va
afirmar que en el camp editorial
nomeés hi ha tres tmiques botigues
a Barcelona: Audenis, Beetho-
ven 1 Musical Emporium.

Noms del mon de Iespectacle
com la folklorica Lola Flores,
Carmen Amaya, o bé Mary Sant-
pere o I’Argentinita han passat
per Musical Emporium. També
el cantautor Lluis Llach. Joan
Manuel Serrat, i fins i tot la so-
prano Montserrat Caballé. Un
ventall variat de persones vincu-
lades a la masica.
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Nuestros trenes,

construidos en
Cataluna, no conocen
ofro "tempo".
Son cada vez més
rapidos, mds seguros,
més comodos y
tecnolégicamente mas
avanzados.
Componen una
auténtica obra
maestra en los
sistemas de transporte

ferroviario.
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jat mensualment un lot de discos compactes.

CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS

TOCS

Consell de Cont, 341
Tel. [93) 215 31 21
08007 Barealona

Aquesta secci6 dela Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ludica dels nos-
tres lectors.
Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-

PREGUNTES:

1. A quina ciutat va morir, exiliat, el compositor alemany, col-laborador de Bertolt Brecht, Kurt
Weill, 'any 19507
A) Los Angeles B) Nova York C) Moscou D) Buenos Aires
2. A quin teatreitalia es va estrenar I'opera d’Amilcare Ponchielli La Gioconda, el 8 d’abril de 18767
A) La Fenice de Venecia B) San Carlo de Napols
() La Scala de Mila D) Massimo de Palerm
3. Quin compositor catala va escriure madrigals sobre textos d’Ausias Marc?
A) Joan Brudieu B) Mateu Fletxa el Vell C) Ferran Sors D) Joan Cererols
4. Quina d’aquestes dperes esta inspirada en una obra d’Alexandre Dumas?
A) Manon Lescaut B) Tosca C) La Traviata
5. Quina d’aquestes conegudes cangons compongué i canta el rocker Chuck Berry?
A) Johnny B. Goode B) Tutti frutti C) She loves you
Empleneu la butlleta inferior i eny ieu-la a: Catalunya Masica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francese de Paula. 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de marc 1994.

1. B) Wilhem Furtwiingler

2. () Església de St. Mare de Mila

3. A) Manuel Rosenthal

4. A) Rossini (fou Renata Tebaldiino Renata Scotto com s'indica a la pregunta)

5. B) La Gornal

Han estat guanyadors del Concurs de mare 1994: Lluis Batllosera Ribas (Palafrugell) i Jordi Manchado
Puchol (Tarragona).

BUTLLETA DE RESPOSTA
(abril 1994)
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1 present llibre de

Lloreng Soldevila

é5 una revisio de
la seva tesi doctoral (dirigi-
da per Joaquim Molas i lle-
sidaala UAB’any 1991). 1
pretén ser un “‘balang™
ben documentat i una pri-
mera aportacio global del
fenomen dela Nova Cangé.

L autor defineix la Nova
Cangd com un ““fenomen
que transforma el panora-
ma de la can¢d moderna
del pais, practicament ine-
xistent en catala, i que ser-
vi, subsidiariament, de pla-
taforma per a la lluita
antifranquista i de difusié
de la cultura catalana més
en general’’.

Tanmateix., el tema plan-
tejava una serie de dificul-
tats com ara la immensa
quantitat de fonts in-
formatives, i també 'am-
plitud del tema. que podia
acarar-se des de diferents
vessants, com el socio-his-
toric, literari, musical o bhé
estetic; Soldevila aconse-
gueix un equilibri ben no-
table en 'atencié dedicada
a cada un d’aquests aspec-
tes, si bé I"analisi literaria
potser és la que en surt més
ben parada. De fet, entre
els molts merits de la Nova
Cancé figura el d’haver
contribuit molt positiva-
ment a la recuperacio dels
poetes classies catalans
(Ausias March, A. Turme-
da o Rois de Corella),iala
difusié de poetes moderns.
com S. Espriu, Pere
Quart, Andrés Estellés. ...
de manera que mai la poe-
sia no havia arribat a tanta
gent alhora: aixo conver-
teix la Nova Cangé en un
fenomen —en paraules de
Soldevila— Gnic, contun-
dent i efectiu. L’afany de
globalitat de autor per-
met trobar en el llibre in-
formacit molt variada so-
bre la Nova Canco; des de
la descripeis dels origens
del fenomen (Setze Jutwe

-1

nl.lj_m-t_ins._ primers reci-
tals), I'evolucid del publici

dels eantautors (inclou un
estudi detallat de diversos
antautors: Raimon. E.
Barbat, Maria del Mar Bo-
net, J.M. Serrat. LL.
Llach, J. aiP. Riba),

les influéncies franceses,

les dissensions ideologi-
ques i estetiques entre els
representants de la canco
catalana, la perioditzacio
justificada del fenomen. la
deseripeio de la situacio
musical anterior a I eclosio
de la Nova Cang¢d a Espa-
nya i Catalunya, ete.. fins
a aspectes ben diferents,
com la recepeio de la Nova
Cancd per part d’intel-lec-
tuals (3. Espriu, J. Fus-
ter), crities (A. Mallofré,
A. Casas) i publicacions
periodiques (*“Oriflama’™,
“Avai™’, ““Serra d’0r), o
I"analisi de quins van ser
els canals de difusio de la
cancd (locals, festivals,
emissores radiofoniques,
cases discografiques).
[gualment incorpora un
ampli compendi dels 1li-
bres editats sobre el tema
(Porter-Moix, Anne Duis,
Vazquez Montalbén. J.R.
Mainat).

Un altre objectin pri-
mordial per a Soldevila
~tampoc no hem d’oblidar
que la seva investigacio te-
nia com a fita final una tesi
doctoral— era un alt nivell
de rigor cientific i objecti-
vitat; d aqui deriva la pu-
blicacio de molta docu-
mentacio.

Ll Soldevila matisa que
les conclusions sobre el
tema investigat som provi-
sionals, ja que la historia
de la Nova Canco —si bé el
moviment com a tal i per la
carrega renovadora que
comporta en el moment de
la seva aparicid ja no exis-
teix— encara no s ha extin-
gil del tot, com ho de-
mostren noves propostes
musicals o el fet que alguns
antants sorgits d aquell
mitic grup dels Setze Jut-
ges continuen ““fent ca-
mi’", 1 només cal recordar
les recents celebracions de
Ll. Llach amb motiu dels
seus 25 anys de carrera
professional, la celebracio
dels 30 anys de la cangd Al
Vent de Raimon al Palau S.
Jordi de Barcelona. els
exits recents de L1, Llach
amb el seu darvrer dise Un
pont de mar blava.
etc. @ Montserrat
Comellas

amajoria de les his-
tories del jazz i dels
llibres que prete-
nen informar el piblie so-
bre aquest fenomen musi-
cal, s han escrit
condicionats pels gustos
personalsiels punts de vis-
ta dels seus autors. Es un
fet normal i dirfem que ine-
vitable. El problema apa-
reix quan 'autor. cons-
cient del fet, intenta
encobrir aquest grau de
subjectivital ineludible
amb un embolcall de rao-
naments, teories i justifi-
:acions que, més que do-
nar objectivitat a 'obra. el
que donen és un to preten-
sios i, sovint, la desqualifi-
quen per la manea de rigor
i de logica dels arguments
emprats.
En aquest sentit, el 1li-
bre de Cristofol Trepat, El

Jazz: una muasica classica

del segle XX, és tot el con-
trari. D’una manera fran-
ca i des del primer mo-
ment, "autor ens revela el
punt de vista subjectiu del
seu assaig, fonamentat en
molts anys d’experiéncia
com a afeccionat i com a
music en el camp amateur.
Aixo li permet moure’s
amb tota llibertat. sense
embutsiamb la imprescin-
dible agilitat per la intrica-
da i extensa amalgama de
generes que avui s’ agru-
pen sota el terme ““jazz’.
D aquesta manera, 'expo-
sicio de Cristofol Trepat
resulta direeta, elara i en-
tenedora per a tot tipus de
])|'|l||ii’._ sense que aixo 1"o-
bligui mai a abandonar el
rigor en la descripeio il’a-
nalisi dels processos musi-
cals i histories tractats,

A més a més, el punt de
vista de "autor, fonamen-
tat. com deéiem, en la seva
experiéncia personal, 1"a-
costa a les vivencies de
moltissima gent en la des-
coberta d’aquest fenomen
musical inic. Es, per tant,
un punt de vista atil. en la
mesura que dona al lector
les claus necessaries per
endinsar-se en aquest am-

bit musical complicat i di-
vers (que avui compren la
paraula ““jazz’".

En esquema. en Tofol
Trepat. basant-se en la
propia aproximacio a la
musica de jazz, ens propo-
sa un itinerari a seguir,
Aquest itinerari, partint
dels antecedents del jazz.
és a dir, dels blues i els spi-
rituals, es desplaca fona-
mentalment al Harg i 'am-
ple del que s’entén com a

Jjazz classic, comencant pel

que es feia a principis de
segle fins al qque es continua
fent en "actualitat. Aquest
itinerari recolza, pas a
pas. en esment d exem-
ples perfectament triats
(amb la corresponent refe-
rencia di.-il‘lig afica) per a
una millor comprensio del
text.

Els altres géneres o estils
que han anat sorgint al vol-
tant del jazz classic i que se
n’han anat apartant (be-
bop. cool, free, jazz-rock.
ete.), son tractats amb res-
pecte, pero situats i quali-
ficats com a géneres musi-
cals a part del jazz.
Cristofol Trepat confessa
honestament que no ha
gaudit mai amb aquests ti-
pus de masica i, deixant de
banda esnobismes i preju-
dicis sobre el suposat pro-
gres de 'art, ens convida a
caudir amb ld misica dels
Armstrong, Ellington, Ba-
sie, Ray Charles, Fats Do-
mino, ete.

Aquesta actitud. que al-
guns podrien qualificar de
]Jm'i'.i;ll._ €5 una resposta va-
lenta i eficag a aquesta si-
tuacio de desconcert i dis-
gust que ha portat el gran
public a apartar-se del jazz.

Quants possibles afec-
cionats no han vist barrat
el seu cami cap al jazz per
"audicio de géneres i estils
incomprensibles i indigeri-
bles que la eritica i els mit-
jans de comunicacio ens
presenten com els millors
exemples de jazz actual?

“n aquest llibre se’ns
proposa, sense complexos,
un cami facil i directe per
endinsar-nos en el mon del
jazz i gaudir-ne al maxim.
s tracta, per tant, d’un
llibre oporti, clar i valent.
que, a més a més, forneix
aquella minima informacio
imprescindible per a tot
aquell que es vol iniciar en
el coneixement d’aquesta

miusica. @ Ricard Gili
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per LLUIS MILLET

| maig de 1938, un any
després de Pexposicio de-
nominada ““Entartete

Kunst™” (art degenerat)
que van organitzar a Munic els diri-
gents culturals nazis, es va presen-
tar, a Diisseldorf, una altra mostra.
“*Entartete Musik’”, per reiterar el
rebuig de totes les modalitats de la
produceid musical alemanya afecta-
des per una degradacio ““patologi-
ca’” pel fet de no seguir les normes
establertes per una eritica musical
conservadora. la qual no amagava
una doctrina racista. amb un antise-
mitisme visceral (que ja tenia prece-
dents en alguns escrits del mateix Ri-
chard Wagner) i una actitud
nacionalista agressiva, propiciada
per les frustracions derivades del
desenllag de la primera guerra euro-
pea.

En els anys anteriors, s"havia pro-
duit una ruptura de la vida musical
alemanya, deguda també a un con-
flicte generacional: si els estaments
més afectats per la desfeta politica i
economica (entre ells els melomans
wagnerians nostalgies del Kaiser-

reich) cercaven un balsam en els va-
lors immortals de la tradicié idealis-
ta. els joves compositors havien
perdut la fe en les esséncies romanti-
ques i en la retorica nacionalista i in-
tentaven crear un art proxim al mon
quotidia, que jano volia ser etern. si-
n6 actual, un estil prosaie i, finsi tot,
grotesc, en el qual I'esport i la teeno-
logia s”aliaven amb el jazz i la misica
de ball. Un nou piiblic dona suport a
aquestes tendéncies, com ho proven
Iéxit que obtingueren Jonny spielt
auf de Krenek (1927) i la Dreigros-
chenoper de Brechti Weill (1928) o el
resso de les activitats avantguardis-
tes del jove Hindemith. Les conse-
gitencies més deplorables derivaren
de la polititzacié d’aquest enfronta-
ment. quan els misics conservadors.
en sentir-se marginats, indignats per
la intrusid de la ironia i el sarcasme.
de la atonalitat i el jazz en el temple
sagrat de la misica, la van atribuir
no pas a una evolucié natural de la
societat, sind a I’alianca dominant a
Berlin entre la socialdemocricia i la
cultura jueva, que va donar lloc, se-
gons ells, a un bolxevisme cultural
amb la intencio de minar la tradicio
cultural alemanya.

Amb I"ascensio al poder del nacio-
nalsocialisme, la misica més innova-

REPORTATGE

GOLDSCHMIDT

Mosica degenerada

Der gewaltige Hahnrei

Alexander = Kraus
Woarle = Otelli
Deutsches Symphonie-
QOrchester Berlin
Mediterranean Songs
Ainsley
Gewandhausarchester
Leipzig

Lothar £

dora va sofrir una drasti-
ca interdiceid, pel seu contingut este-
tic 0. simplement, per la condicio de
jueus dels seus antors, que, entre
1933 1 1938, es van veure abocats a
I’exili. amb altres intéerprets. musi-
colegs o professors. Alguns (com
Erik Wolfgang Korngold, Franz
Waxman, Kurt Weill o Paul Hinde-
mith) van poder obrir-se pas en la
nova situacio sense cap ruptura re-
marecable: altres (com Arnold Schién-
berg. Ernst Toch, Stephan Wolpe o
Alexander von Zemlinsky), que ha-
vien tingut uns inicis brillants, van
haver de viure amb dificultats nota-
A partir del 1940, la depuracio
es va estendre als territoris europeus

bles.

ocupats i els miisics jueus que no ha-
vien pogut emigrar al seu moment
van acabar la seva carrera, tragica-
ment, als camps de Terezin o
d’Auschwitz.

Després de 1945, amb les ferides
de la guerra encara ben obertes. I"A-
lemanya musical va manifestar poe
interés per recuperar els seus com-

positors proserits o per avaluar 1’a-
bast de la contribucié a la misica del
segle XX d’unes tendéncies musicals
sovint malmeses abans d’assolir la
maduresa, amb algunes excepcions,
com les obres més signiflicatives de la
Segona Escola de Viena (reivindica-
des per la nova avantguarda de
Darmstadt) o una part de la produc-
cid de Paul Hindemith.

Durant els anys segiients. la recu-
peracio ha estat esparsa i desigual;
raé per la qual 'ambicios projecte
discografic de DECCA, encaminat a
reunir en una col-leceid (Entartete
Musik) obres importants de qualse-
vol génere que foren obstaculitzades
pels conflictes politics del nostre se-
gle, particularment per la censura
del Tercer Reich, representa, des-
prés de tants anys, una empresa cul-
tural de gran transcendencia,

Els primers CD inclouen dues ope-
res de compositors vienesos que van
viure els anys d’exili al sud de Cali-
fornia: la hiperromantica Der Wun-
der der Heliane de Korngold, pros-
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HAAS - KRASA

String Quartets
Sireichquartetie
Hawthorne String Quartet

crita a causa de la condicid jueva del
compositor, i Jonny spielt auf de
Krenek una obra jazzistica, suposa-

dament subversiva, que els nazis van
fer servir de paradigma per justifi-
car els seus barbars atacs a la miisica
(ambdues gravacions ja han estat co-
mentades des de les pagines de la nos-
tra publicacid). Ara ens ha arribat el
primer enregistrament de "opera
Der Gewaltige Hahmrei (El cornut
magnific) de Berthold Goldsmidt (so-
bre la “*farsa salvatge’” del mateix
nom de Fernand Crommelynck, una
de les primeres manifestacions de
I"anomenat teatre de 'absurd), es-
trenada amb gran éxit a Darmstadt
el 1932 i immediatament prohibida,
abans de la prevista primera berli-
nesa.

Vam conéixer Goldsmidt en una
conferéncia de premsa convocada
per DECCA a Madrid, en la qual re-
corda velles histories amb una sim-
patia irresistible, una memoria i una
lucidesa inoides, sense cap tret d’a-
margor o de desmoralitzacio. Consi-
derat en la seva joventut com una de
les grans esperances de la misica ale-
manya. només ara, als noranta anys,
el seu talent ha estat reconegut com
es mereix la gran qualitat de les seves
obres, tant a Anglaterra, on s’exilia,
com a Alemanya, on va néixer i es va
formar. Deixeble de Franz Schre-
ker, al costat de Krenek, Haba i Ka-
l'f.li Rathaus, el gran director Erich
Kleiber, tue li va estrenar una obra
orquestral premiada per 'Estat. el
contracta com a corrvepetidor a I’0-

pera de Berlin, on segui la prepara-
cio de 'estrena del Wozzeck d”Alban
Berg. Goldsmidt evoca els records
d’aquell fascinant Berlin de la seva
primera joventut, anterior a I'época
tragica del nacionalsocialisme, on
ensenyaven Artur Schnabel i Carl
Flesch, Schinberg i Hindemith, 1 di-
rigien Furtwiingler. Bruno Walter,
Klemperer i Kleiber. Contractat pel
Teatre de Darmstadt com a composi-
tor de la casa i director musical ad-
junt. amb menys de trenta anys hi es-
trena Der Gewaltige Hahnrei. Més
tard. vetal pels nazis per la seva con-
dicid de juen, 22 familiars seus mori-
ren a Auschwitz i a Belsen. Obligat a
malviure donant classes de piano.
fou interrogat per la Gestapo el 1935
i va tenir la fortuna que el seu inter-
rogador fos un afeccionat a la misica
ili aconsellés de deixar el pais imme-
diatament.

S’instal-la a Londres. al mateix
apartament on encara vin avui, on
mena una vida dificil, treballant per
a les emissions de la BBG, dirigint es-
poradicament a Glyndebourne, rea-
litzant diversos treballs musicals.
com la conelusio de la Desena Sim-
fonia de Mahler (I'estrena de la qual
dirigi el 1960), amb el musicoleg De-
ryck Cooke. No troba. pero. facili-
tats per difondre la seva propia mi-
sica. Només a partiv de 1987 les seves
obres comencaren a ser interpreta-
des altra vegada a Alemanyaitambé,
esporadicament, a Anglaterra. El
1992, Berlin va ovacionar (com ho
fén Darmstadt el 1932) Der Gewalti-

ge Hahmrei. en la versio concertant
que va enregistrar DECCA. Lobra
serd representada al proper Festival
de Berlin...

En escoltar 'enregistrament, ens
sorprén (ue una opera tan impac-
tant i aconseguida. d’un aleshores
jovenissim compositor, hagi restal
oblidada durant més de seixanta
anys. Sense haver envellit, és justa-
ment representativa de esperit del
seu temps. en aquella parcel-la que
resta al marge del serialisme. amb
procediments eclectics que no min-
ven la seva coheréncia musical unita-
ria ni la seva aconsegnida progressio
dramatica: melodica expressionista,
tonalitat iure, elements neoclassices,
predileecié per formes contrapun-
tisliques autonomes. passatges exo-
ties esporadies influits per la musica
de ball. autenticitat de les caracterit-
zacions psicologiques, tot aixo amb
un domini consumat dels mitjans tée-
nics i orquestrals i amb una interpre-
tacid del maxim nivell de competen-
cia, a carrec de la Orquestra de la
Radio de Berlin, dirigida per Lothar
Zagrosek i d’un equip vocal intel-li-
gent i homogeni en el qual sobresurt
la labor dels dos protagonistes, Ro-
berta Alexander i Robert Wirle.

El desenlla¢ positiu i exemplar
d’aquesta etapa recent de la trajec-
toria vital de Berthold Goldsmidt
contrasta amb ¢l desti dramatic de
dos compositors txecs, Pavel Haas i
Hans Krasa, deixebles de Jandcek i
de Zemlinsky. respectivament, dels
quals DECCA ha enregistrat sengles
Quartets de corda per a la mateixa
seérie d' *Entartete Musik™ . D una
solidesa musical impecable, acusen
el doble Hinatge germanic i bohemi,
al seu torn influit pel neoclassicisme
de I'época i per la inclusio de trets
grotescos que pertanyen tant a ’he-
rencia de Mahler com a les afinitats
naturals de I'época d’entreguerres.
Pero allo que fa aquest enregistra-
ment meés punyent és la historia tra-
gica dels dos compositors: nascuts el
mateix any (1899). els dos trobaren
la mort el mateix dia (16 d’octubre de
1944) a les cambres de gas d’Ausch-
wilz, després de passar pel ghetto de
Terizin. on els dirigents nazis van es-
timular una vida musical autoctona
amb finalitats propagandistiques.
que queda enregistrada, amb un ci-
nisme repugnant. en el film de pro-
paganda titulat **Der Fiihrer schenk
den Juden eine Stadt™ (El Fiithrer re-
gala una ciutat als jueus), que inclou
I'execucid dels Estudis per a orques-
tra de corda de Haas, enregisirats

només quatre mesos abans que els
dos compositors fossin transferits a
Auschwitz per ser aniquilats!
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n petit album abso-

lutament recoma-

nable perque in-
clon ni més ni menys que
quatre discos amb 75 lie-
der de Schubert a cura
d’aquesta excel-lent liede-
rista i especialista del vie-
nés que és Elly Ameling. Es
tracta d’una de les edicions
dels ““Early Years™ de
Philips, és a dir, dels anys
passats, perqué 1I’Ameling
aplega aqui interpreta-
cions que s’estenen entre
els anys 1972 i 1984, ara
confortablement reproces-
sades. Son interpretacions
delicades, sobretot d una
fidelitat estilistica total,
com escau a qui havia asso-
lit el domini de la lirica
schubertiana. El primer
disc conté un nombre ele-
vat de breus melodies,
mentre que el segon es cir-
cumscriu a les cancons de
Mignon de Goethe i els
Ellens Gesiinge de Scott.
Quant al tercer i quart
compren el “‘tot Schu-
bert’” més caracteristic i
habitual de tots els reci-
tals, sempre en interpreta-
cions de gran estil. Els
acompanyaments pianis-
tics s6n a cura de dos espe-
cialistes que recordem en-
tara com a fidels col-
laboradors de la soprano,
Dalton Baldwin per als tres
primers discos i Rudolf
.]_ansen per al darrer. In-
rilftim__ per tant, en la seva
valua quant a antologia
(]_'aqucﬁt fabulés mon del
lied schubertia. @
Josep Casanovas

s tracta del repro-
cessament d un vell

original monoaural
que procedeix de la grava-
cio del desembre de 1952.
Estem, per tant. en presén-
cia d'una edicio d’exclusin
interes historic per al col-
leccionista, T aixo no sola-
ment per 'interés intrin-
sec (que tot seguit
comentarem de la versio.
sind —en un sentit natural-
ment invers— per les carac-
teristiques forca limitades
que la reproduccio actual
mostra. Es, dones, una
edicié apta només peral’a-
feccionat de categoria, el
fanatic de I’dpera, que hi
trobara per damunt de tot
la possibilitat de retrobar
el so d’uns anys vienesos
que ja son historia. Foren
uns anys d’ocupacio mili-
tar. de gran penositat i
amb ["edifici de I’Opera
encara tancat. Es cerca de
fer temporades liriques al
pelit i mozartia teatre An
del Wien encabint "or-
questra en el diminut fos-
satiles llotges immediates.
Els resultats, perd —hi ha-
via alli Bohm, Knapperts-
bush, Kraussi Moralt—, fo-
ren espectaculars, mentre
s'imposava el conjunt de la
Simfonica de la capital. La
present lectura de Moralt
és aqui certament histori-
ca, ja que es mostra com el
creador de la versio més
exaltada i angoixant que
mai hagim escoltat d’a-
questa Salome, sense min-
va de la més absoluta per-
feceid técnica. Era nebot i

o

intim de Strauss i, per
tant, un dels coneixedors
més profunds de la seva
obra. Dissortadament va
morir pocs anys després de

la nostra gravacia. justa-
ment a 'edat de manifes-
tar-se en els grans circuilts
internacionals. Walburga
Wegner és una Salome liri-
ca, femenina, exaltada en
una interpretacio que po-
dem jutjar com la que pre-
sumiblement haura estat la
més auténtica d’acord amb
I"esperit del compositor.,
Joset Metternich és igual-
ment el bariton més im-
pressionant per a Jocha-
naan. talment com 1"He-
rodes de Laszlo Szemere i
I"'Herodies de V. Milinko-
vie. Entre els “*joves™ lla-
vors recent diplomats del

Conservatori vienes. fent
papers de coprimaris, hi
trobarem Oskar Czerwen-

Walter Berrvy. @

ka

i
J.C.P.

. e
: ’a(.‘gngnlin'_l che Messe &
'A“.r o+ '} - -.
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isc que reuneix les

dues més conegu-

des obres del re-
pertori concertant del
compositor. Obres d’un
compositor de setanta anys
que les va fer en un breu
periode de 1926. tol ereant
forts nexes melodics i tée-
nics clarament percepti-
bles. Aixi, la Simfonietta
s'inicia amb la celebre fan-
fara militar que domina tot
el primer moviment i que
encara retrobarem en la
mateixa missa. Charles
Dutoit en fa una versid que

podem referir a la cultura
francesa, diseretament ra-
veliana. Eficac en els movi-
ments de fanfara esmen-
tats, com també en la
missa. en la qual té cura de
I"equilibri voeal. Destaca-
riem netament les intér-
prets femenines. perque es
tracta efectivament de
dues primerissimes [igu-
res: la soprano Troitskaya
i la mezzo Randovi, per-
que pertanyen a la cultura
eslava (com tamhé el tenor
Kaludov i el baix Leifer
kus) i perque sén dos va-
lors reconeguts en el mon
de Iopera. Efectivament.
una missa com aquesta fa
emfasi en el factor racial,
que en els anys de la seva
creacio acabava de veure
el naixement dela Repibli-
:a Txecoslovaca. @ J.C.P.

n el moviment
—benvingut— de po-
pularitzacid de I"o-

bra simfonica d’Anton

Bruckner, ara apareix una

altra edicié d’aquesta Se-

gona del compositor. in-

Jjustament preterida per la

fama wagneriana assolida

per la segiient, la Tercera.

Semblafins i tot que tot fou

fruit d’una impressié mo-

mentania del mateix Wag-
ner, a qui semblaren més
progressistes els eshor-
-anys d’aquesta Tercera
enfront del conservadoris-
me que li sembla veure en
la que ara comentem. La
present versio és la sencera
editada el 1938 per Haas,
que fa confianca al pensa-
ment inicial del composi-
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tor. Bella interpretacio de
Riccardo Chailly amb la
refinada orquestra del
Concertgebouw. Recerca
de la serenitat empeltada
de misticisme realitzada en
uns tempi continguts que
ens recorden en gran ma-
nera Celibidache. Son re-
marcats els ascendents po-
pulars austriacs que
repetidament hi foren em-
prats, pero sobretot Chai-
lly se serveix del luxe tim-
brie del Concergtebouw,
amb una corda infinita-
ment pastosa, juntament
amb el metall menys estri-
dent que podrem trobar
arreu 1 unes fustes delica-
des. Un Bruckner. en su-
ma. d’un lirisme extrem.
moras, que acredita el di-
rector amb una autentica
obra mestra. L"""Adagio™”
és, per exemple. un dels
més bells del compositor
realitzats en dise, aixi com
també el **Scherzo™ es des-

envolupa en serenitats de
aire [Il'tl[lll’l{lillni*]'l[ clas-

sic. @ J.C.P.

quest és un docu-

ment amb un con-

tingut musical bar-
roc i ecléctic que el que vol
és presentar 'orgue Blan-
cafort de 'església de Nos-
tra Senyora dels Angels,
parroquia de la vila de LIi-
via.

KONIEC -SILENCI EN BLA

Ates. doncs, que el gran
protagonista d’aquest CD
és I'instrument, al libret
interior s ha inelos un

magnific article d”Albert
Blancafort en el qual es
justifica el perqué del ti-
pus de construceido i les
caracteristiques téeniques
de 'orgue. Tot d'una ma-
nera absolutament plane-
ra. entenedora i sense
“filipiques literaries’ so-
breres.

Per la seva banda., Mo-
dest Moreno, Iintérpret
anic del CD (i segon gran
protagonista) exposa amb
tota claredat la seva acti-
tud davant d’una partitu-
ra fent prevaler la lectura
subjectiva i polemitzant
amb les actituds més aviat
objectivistes i académi-
ques. Apel-la a Iautentici-
tat de I'intérpret tot defen-
sant la seva condicid
de*“compositor esponta-
ni’’, sense que aixo com-
porti la manca de respecte
a l'original. I aqui rau, al
men entendre, el gran me-
rit del CD que presentem:
el compromis amb una ac-
titud podriem dir “*neoro-
maintica’” del misie davant
la miisica.

Cal notar, dones, que el
conjunt del document
aporta quelcom més del
que s’ha dit en la discussio
del “*‘com’ en la interpre-
tacio de la miisica barroea.
[ en ser autéenticament sub-
jectiu i ben argumentat, el
dise esdevé una eina eficac
i molt valida.

Per acabar us farem sa-
ber que el dise ha estat en-
registrat (en sistema digi-
tal) pels equips téenies de
Catalunya Misica, seguint
els eriteris de I'emissora de
col-laborar activament en
la difusi6 del patrinoni mu-
sical catala. @ Carles
Lobo i Sastre

esprés de més d'u-
na decada d’inci-
siva exploracio
musical —la pentltima va
ser amb la Big Ensemble
Taller de Masics—, Koniee
ens ofereix ara el sen dar-

rerinvent sonor: Silenci en
Bla. Una traca de misica
de ball per a sensibilitats
extraterrestres. Diem de
““ball’”, perqueé la contun-
déncia ritmica és ben pale-
sa, especialment pel que fa
al’as de la bateria. I per a
““extraterrestres’™, perqueé
Iestructura de les peces és
plena de paranys i sorpre-
ses (que poden ferir la sen-
sibilitat comuna dels terri-
coles.

La mescla de ritme con-
tundent i un format que
trenca els parametres ha-
bituals de la masica per
ballar és la idea nuclear
que dinamitza totes les pe-
ces d'aquest treball. Per
crear aquesta estructura
trencadora, Koniee arti-
cula diferents recursos
sense desfer mai el so com-
pacte, gairebhé de banda de
rock, que cohesiona tot el
conjunt de peces. Bons
exemples d’aquesta misi-
:a de ball iconoclastiea
son ““Cada pam teu és un
mon”’, una peca d’electro-
ballaruca amb Prince com
a convidat. o “*Silencio en
los bolsillos™, amb breus i
enigmatiques frases melo-
diques que recorden els
The Residents.

La preséncia de la bate-
ria amara les peces d’un
to pesat i contundent, fet
original tenint en compte
que Koniee no és un grup
de hard rock o de trash
metal. Pero aquesa con-
tundéncia sovint ofega i
malmet ["originalitat mu-
sical i la complexitat del
treball de la resta d’ins-
truments.

Les peces tenen una es-

tructura sorprenent, pero
massa reiterada i sense
desenvolupament intern, |
amb ““desenvolupament
intern”’ volem dir provo-
car la sorpresa des de I'in-
terior de la mateixa peca i
no solament amb efectes
espectaculars i externs. De
fet, les frases melodiques
son esquelétiques, com
breus i contundents rafa-
gues. A més, aquesta con-
tundeéncia és amplificada
per la bateria. Aixo provo-

ca que qualsevol sorpresa
formal hagi de ser igual-
ment contundent, si no no
seria perceptible ni per
la sensibilitat més extra-
terrestre. Segurament
aquest motiu fa que els re-
cursos utilitzats per acon-
seguir la innovacié estruc-
tural siguin sempre els
mateixos: talls bruscos
perqueé la peca respiri,
canvis sobtats de ritme.
poliritmia i caos instru-
mental. A més, s'utilitzen
elements figuratius, sam-
plers. veus i fins i tot sons
que dibuixen lleument un
argument narratiu. Tot
plegat és original perd im-
possibilita la fluidesa i la
mobilitat que la majoria de
les peces reclamen,
Aquesta reiteracié for-
mal que comentem és cau-
sada. al nostre entendre.
pel fet que Koniec, si més
no en aquest treball, no
s'ha desfet del paradigma
generic del jazz —o free

Jazz. Aquesta perspectiva

limita 'estil de Koniec en
comptes d’alliberar-lo. 1
malgrat aixo, Koniec ha
l_ll!llll)éll‘iiil.]lll.‘. es potser un
grup de musica instrumen-
tal i no caure en el forma-
lisme apol:lini i edulcorat
dela new age, o que per ser
un grup de miisica de ball
experimental no cal recor-
rer als ritmes de la misica
industrial. I, encara, ha
demostrat una altra cosa:
que es pot experimentar i
alhora oferir concerts de
gran intensitat. I ens ho
tornara a demostrar del 5
al 8 de maig a I’Espai, tot
presentant aquest nou
compacte. Alla ens retro-
barem tothom. terricoles i
extraterrestres. @ David
Pico S.
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Per fi, com el primer dia

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de "arquitecte Antoni Gaudi.

Des d"aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

L

CAIXA DE CATALUNYA %




