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POR MENOS DEL PRECIO
DE UN VUELO REGULAR,
UN VIAJE COMPLETO
HECHO A SUMEDIDA.

{IBERIA HOBBY se encarga de todo!

A partir de ahora, por menos del precio de
un vuelo regular, Iberia Hobby le organiza
unas escapadas hechas a su medida.
Incluyen todo lo que le apetece para huir
de la rutina!: billete de ida y vuelta con
Tberia, los restaurantes, el hotel, los museos,
los especticulos, su deporte favorito...

Y libertad para que usted pueda disenar su
Iberia Hobby como més le apetezca.

Escipese de lo habitual. Ahora, con Iberia
Hobby, lo tiene muy ficil. Pregunte en su
Agencia de viajes por €l programa Iberia
Hobby con Mundicolor, seguro que encontrard
un Iberia Hobby justo a su medida.

» Golf en la Costa del Sol » Todo Barcelona
¢ Madrid y sus museos ¢ Sevilla al completo
» Paraiso Canario * Mallorca, tierra y mar

* Buenos Aires, la América mas europea

» Berlin, corazon de Europa ® Viena, capital
romantica ® Miinich, el sabor de Alemania

» San Juan, la estrella del Caribe

* Nueva York, capital del mundo.
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EDITORIAL

uan la tarda del diumenge 5 de juny s’acabi la interpretacio

de la cantata Fills del segle a la Sala Oval del Palau Nacional
de Montjuic, alguna cosa gran s’haura esdevingut a la musica
del pais. Sera la conclusié dels actes del 25¢ aniversari de Co-
-als Juvenils de Catalunya, que aplegara 800 cantaires d’a-
rreu de Catalunya a redds de I’esmentada obra confegida, en
la part literaria, per Miquel Desclot i, en la musical, per Al-
bert Guinovart. Corals Juvenils de Catalunya va néixer,
doncs, fa un quart de segle com a fruit d’una necessitat i
d’una exigéncia irrenunciables. Es tractava de cobrir el
pont que va del mén coral infantil a I’adult. Aquestes dues parcel-les, per les seves
caracteristiques especifiques han pogut tenir una existéncia fins a cert punt fluida o
normalitzada. Es tracta de segments d’edats —amb tot el que aix6 comporta—molt defi-
nits en tots els aspectes, fet que afavoreix el context de normalitat que acabem d’expo-
sar. Tanmateix, el mén de I’adolescéncia és molt més complicat i complex en tots els
sentits. Hi ha una concreta indefinicié en el pla fisic i caracterial, un neguiteig sovint
esterilitzador d’energies en una época de transicio i de consolidacio de la personalitat.
Tot aixo aprofundeix el risc de dispersio d’energies, de

reaccions inesperades, no inesperables, i, en defini-

tiva, de perdua dels fruits assolits en la fase infantil 2 5 u n s
previa. El moviment y
Corals Juvenils de d @

e Corals Juvenils
seva propia naturale-
sa, s’ha vist immergit en un mén par- d c ' I
ticularment dificil i dur, ple d’obsta- e u a u nyu

Catalunya, per 1
cles de diversa indole, entre els quals

o]

cal situar també els estrictament musicals. I en aquest sentit cal citar, a tall d’exemple
ben significatiu, el fet de la dificultat de trobar un repertori adient a les caracteristi-
ques especifiques d’unes veus no formades i, al mateix temps, amb un atractiu poetic i
de contingut especific per als seus peculiars intérprets.

La tasca desenvolupada per aquest moviment al llarg dels seus vint-i-cinc anys d’exis-
tencia, amb les seves trobades anuals i quinquennals, amb els seus tallers i amb tot el
vast conjunt de treball desenvolupat, és realment meritoria. Hom ha treballat amb una
devocid i un lliurament extraordinaris, amb un sentit auténtic de servir la cultura mu-
sical del paisi de crear les bases que ajudin a fer possible la continuitat, cada dia en un
nivell més alt en el pla qualitatiu, del moviment coral catala. Aquesta tasca ha estat des-
enrotllada, a més, d’una faisé discreta i aliena a tota mena d’escarafall espectacular,
pero al mateix temps amb una enorme efectivitat i conseqiiéncia. Per aixo cal felicitar
tots els qui al llarg d’aquest periode historic tan significatiu han permés arribar a un
avui tan falaguer. Als dirigents, als directors de corals, als pedagogs i, naturalment, als
centenars de cantaires que han estat protagonistes de primerissima fila. Mentrestant,

cal fer els millors vots per aquest concert del proxim dia 5 de juny, I’exit del qual esta ja
ben afermat a ’avancada.
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Si hi ha un instrument emblematic en la cultura musi-
cal catalana, aquest és, sens dubte, la tenora. Des de
fa més de 15 anys, i sota la direccié del doctor Joa-

uim Agullé, aquest instrument és objecte dels estudis
g'acﬁshca que duu a terme la Universitat Politécnica
de Catalunya (UPC). Aquests treballs sén molt a prop

“aconseguir un model matematic que descriura com
ha de ser una tenora perfectament afinada i timbrica-
ment més equilibrada que les actuals. Per altra ban-
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da, el professor de tenora del Conservatori Superior
del Liceu de Barcelona, el mestre Jaume Vild, col-la-
borador dels investigadors de la UPC, es mostra des-
encisat respecte de les poques sortfides professionals
de qualitat que esperen als mUsics que toquen la te-
nora. La ciéncia aconseguird una tenora capag d'o-
brir un ventall de noves possibihtatsi perd ara cal veu-

re si hi haura una evolucié paral-lela en el terreny de

la practica que en sapiga treure el maxim profit.

El Dr. Joaquim Agullé mostra alguns dels prototips de tenora construits a partir dels estudis del laboratori.

(Foto: David Pinyé)

Ciéncia i musica:
el cas de la tenora

per DAVID PUERTAS

1 doctor Joaquim Agu-

116 i Batlle. catedratic

de Mecanica de I’Es-

cola Téenica Superior
d’Enginyers Industrials de Bar-
celona, estudia "actistica de la
tenora des de I'any 1975. Actual-
ment dirigeix els estudis que es
continuen realitzant al Labora-
tori de Mecanica i Vibroacustica
de la UPC sobre aquest instru-
ment i assegura que la seva fita és
redissenyar una tenora en to nor-
mal: Redissenyar instruments és
quelcom modern, possible gra-
cies als avencos en els estudis de

Uacistica a partir de la utilitza-
cio d’ordinadors i altres mitjans
d’investigacié més objectius que
Iantiga i simple intuicié. Posats
a redissenyar, vam optar per
fer-ho amb un instrument ben
proper a nosaltres. La tenora
actual té certes deficiencies que
la fun un instrument dur i poc
agrait a l’hora de tocar i que
creiem que son millorables. A
més. el pas del to brillant de les
tenores classiques al to normal
va perjudicar en certa manera el
caracter timbrie de U'instrument.
Es per aixo que vam optar per fer
un prototipus en to normal.
Com és sabut, moltes cobles

acostumen a tocar en un diapaso
més agut al de la resta de forma-
cions musicals. Quan una cobla
toca d’aquesta manera, es diu
que ho fa ““en brillant’”. L’afina-
cid internacional del La, s’esta-
bleix en 440Hz, mentre que el
diapasé “‘brillant’” esta entre un
quart de to i un semito per sobre
d’aquesta referéncia. Segons
Jaume Vila, professor de tenora
del Conservatori Superior de
Miusica del Liceu, no hi ha cap
rao que obligui ningil a tocar en
el diapasé brillant. mentre que hi
ha motius prou importants per

fer-ho en normal. Hi ha moltes

obres que requereixen la conjun-
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ci6 de la tenora amb d’altres ins-
truments que no son els seus com-
panys habituals a la cobla i. st
tenim un instrument en brillant,
ens sera molt dificil afinar amb
un clarinet. amb una marimba,
amb un piano o fins i tot amb una
orquestra simfonica.

Segons algunes opinions, pero,
les cobles que toquen en brillant
sonen amb més forca i amb més
energia, és a dir, amb més “*trem-
pera’”. Gracies als estudis realit-
zats sobre la tenora, s’ha pogut
explicar el perque d’aquesta sen-
sacio i matisar-la. Joaquim Agu-
116 ho explica aixi: En els instru-
ments afinats en brillant, el
tudell —peca que subjecta la ca-
nya— és molt curt. Aixo fa que el
conic de Uinstrument comenci
amb un canvi bruse. cosa que fa
més dificil la produccié del so al-
hora que el fa més ric timbrica-
ment 1 un xic més agressiu. Els
instruments en normal tenen el
tudell més llarg i, per tant. L'inici
del conic és més suau, per aixo
Lemissio del so és més espontania
i aquest resulta menys agressiu.
Per a Jaume Vila "agressivitat
no és una virtut: Dir que el so més
agressiu té més “‘trempera’’ no
em sembla gaire encertat. Tocar
més fort i més agressiu no vol dir,
ni molt menys, tocar millor.

Una de les raons de Joaquim
Agullé per interessar-se per es-
tudi de la tenora des del punt de
vista cientific —ja que des del
punt de vista musical ja ho estava
fent, rebent classes de Ricard Vi-
ladessau— va ser la falta de cons-
tructors de tenores: Semblava
que quedaven molt pocs artesans

Jabricants de tenores, i era preo-

cupant. Vaig arribar a pensar
que un dia s’acabarien i ens que-
dariem sense tenores, i per aixo
calia fer-ne una descripcié acu-
rada i cientifica, perque no es
perdés aquest instrument. Vam
comengar analitzant nota a nota
elsoilactstica de la tenora d’en
Jaume Vila, una Catroi, verta-
dera Stradivarius de les tenores.
Els primers estudis van culminar
amb I’elaboracié d’un programa
informatic per aconseguir ¢l mo-
del de tenora perfectament ben

PANORAMA

El Dr. Agullé mostrant un dibuvix informatic del so de la tenora.
{Foto: D. Pinyé)

Els estudis
sobre acUstica
de la tenora
sén molt ben
acollits als
congressos
internacionals

afinada. Aquest programa va ser
presentat a diversos congressos
internacionals d’actistica amb un
exit extraordinari: El nostre
equip de recerca va adquirir un
gran prestigi —continua el Dr.
Agullé—, alhora que donava a co-
neixer els instruments catalans
de la cobla. D’un temps enca és
habitual que als congressos in-
ternacionals d’actistica es comp-
ti amb els nostres estudis sobre la
tenora.

Aquest model teoric es vadur a
la practica amb la construceio
d’un prototip. La tenora model
que es va aconseguir era ben afi-
nada, pero les notes greus no te-
nien un timbre adequat i en to-
car-les en fortissim “‘roncaven’.
Per al professor Agullé error va
ser no estudiar detingudament
totes les parts de la tenora (ca-
nya. tudell, cos superior. cos in-

ferior i campana) i només fixar-
se en les parts centrals: Les pro-
pietats com Uafinacio, l'esta-
bilitat del so i l'espontaneitat
encara no se sap ben bé d’on sur-
ten. El que volem és conéixer la
teoria fisica que hi ha al darrera
per tal de saber queé és allo que di-

ferencia un instrument bo d’un

de dolent. Tothom desitja un mo-
del perfecte, pero encara hi es-
tem en cami. Als constructors, els
agradaria tenir aquest model a
partir del qual treballar: de la
maquina hauria de sortir una te-
nora que complis les mides exac-
tes d’aquest model i, a partir d’a-
qui, cada constructor es preo-
cuparia de millorar-la amb
qiiestions de mecanisme i amb re-
tocs d’acabament.

El que s’estudia al laboratori
de la UPC és, principalment, la
columna d’aire, ja que el proble-
ma mecanic és considerat secun-
dari o, si més no, camp d’estudi
dels constructors. Dintre dels
projectes d’aquests estudis, es
preveu la possibilitat d’adequar
"instrument a les necessitats de
cada instrumentista i de cada si-
tuacid, és a dir, aconseguir teno-
res per tocar en locals tancats, o
fer una xeremia bariton..., tots
encara projectes molt llunyans.
El que si que es va aconseguir va ser
la construccio d’un cos superior
aplicable a un instrument afinat
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en brillant perque el resultat fos
una tenora amb afinacioé normal.
Aquest experiment ha tingut un
resultat relativament satisfacto-
ri, tal com explica Jaume Vila: La
veritat és que quant a afinacio es
va aconseguir l'objectiu, pero la
sonoritat va perdre un xic de
qualitat. El problema principal
a l'hora de millorar aquest ins-
trument és com aconseguir
aquesta millora sense perdre les
caracteristiques que li son pro-
pies: la quantitat de so i el tim-
bre. Tot aixo. a condicié de man-
tenir una molt bona qualitat. St
aconseguim preservar aquestes
caracteristiques. aleshores hau-
rem avancat molt. Segons Joa-
quim Agullo, en el primer proto-
tip que es va construir, el pro-
blema va ser principalment la
campana. Ara ja hem aprofun-
dit més tant en Uestudi de la ca-
nya com en el de la campana. El
proper instrument que fem in-
cloura una campana feta d’a-
cord amb els resultats que estem
obienint. i tindra presents al-
guns elements que en anteriors
ocasions ens van passar per alt.
Estic segur que quan hi hagi al
mercat una tenora de cost més
baix que les actuals i amb un me-
canisme i unes prestacions mes
agraides. la gent tocara més la
tenora. Aixiitot, aquests estudis
mai no han tingut una finalitat
comercial, ja que el mercat que
crea un instrument com la teno-
ra és més aviat reduit.

La recerca que es duu a terme
a la UPC s’exposa als congressos
internacionals d’actistica que se
celebren arreu del mén i un dels
exits més importants assolits pels
estudis sobre la tenora va ser ales
universitats americanes de Ber-
keley, Irvineiala State Universi-
ty de California I’any 1987. El
professor Agull va presentar-hi
les seves investigacions acompa-
nyat de Jaume Vila, que feia les
demostracions instrumentals en
directe. També es va celebrar un
concert d’orgue i tenora que va
ser rebut amb un entusiasme ro-
tund. Davant d’aquell éxit, Jau-
me Vila i Joaquim Agullé van in-
tentar promoure aqui, a Cata-

PANORAMA

La tenora s’ha
anat introduint
en diversos terrenys
musicals gracies a
I'interés d’alguns
musics

lunya, aquest tipus de concert.
El fracas —assegura Agullo— va
sertotal. Ningii no ens va fer cas.
Vam proposar la convocatoria
d’un concurs de composicio d’o-
bres per a tenora i orgue i fer un
concert final amb les obres pre-
miades. pero ningii no en va vo-
ler ni sentir parlar. Aquests con-
certs que es fan als pobles amb
lorgue de l'església. podrien
guanyar moltintroduint-hi algu-
na peca amb tenora. Ara per ara
no hi ha cap organisme que vul-
gui donar empenta a aquest pro-
Jjecte. Aquell viatge als EUA va
ser subvencionat, pero des d’a-
leshores no hem aconseguit cap
suport per part de les institu-
cions per financar aquestes pre-
sentacions que son auténtiques
ambaixades culturals.

Per la seva banda. Jaume Vila
assegura que, d’un temps enca,
la tenora es va introduint a poc a
poc en diferents terrenys que fins
ara no li eren del tot oberts. gra-
cies a I'interes que demostren al-
guns artistes per incloure-la en
els seus treballs, con Manel
Camp. Lluis Llach, Santi Arisa,
Joan M. Serrat, I’Eléctrica
Dharma. La Trinca, J.M. Bar-
dagi o els compositors de miisica
publicitaria: Que la tenora té
moltes possibilitats 1 una per-
sonalitat propia, és prou sabut
de tothom. Només es tracta
d’empastar-la amb altres instru-
ments. Amb Uorgue, per exem-
ple. empasta d’una manera for-
midable. La idea de fer concerts
de tenora i orgue, que en realitat
va sorgir de l'enyorat mestre En-
ric Gispert, es plantejava a par-
tir de la creacié de repertori ori-
ginal, ja que les transcripeions a
partir d’obres ja existents no sén

Material vtilitzat peralse

gaire atractives per a Uinterpret
i s‘entra en una dinamica de
comparacions sempre odioses.
El que es tractava era de presen-
tar un treball nou i posar de ma-
nifest les possibilitats inedites
d’aquest duo. Per aquesta rao,
quan vam tornar dels EUA Uany
87, vaig intentar enredar alguns
compositors perque escrivissin
alguna obra. Ningiino va dir que
no. pero el cert és que a hores
d’ara només el compositor Joan
Josep Blay ha escrit un Coral re-
citatinifuga per a tenora i orgue.
La inspiracio no és una cosa que
es pugul forcar i, potser. el que
cal és esperar. Com que tampoc
no hi ha hagut suport institucio-
nal per a aquesta idea, nitan sols
intentar conjugar-la amb el cicle
“Els Orgues de Catalunya’.
acabes cansant-te’n i abandones
el projecte.

Per als investigadors de la
UPC treballar sobre la tenora no
ha estat una opeid facil, ja que, a
la mateixa Universitat, aquests

estudis inicialment no sempre
van ser ben entesos. Segons el
doctor Agullé, es tractava només
d’un problema de prejudicis:
Dintre de I'Escola d’Enginyers,
fer recerca actstica no era un
tema gaire acceptat i ens va cos-
tar fer entendre que no solament
estudiavem la tenora, siné que la
tenora era el nostre cas d’estudi
en la recerca basica d’actistica
que feiem. Va caldre comencar a
donar pes académic als estudis
perqueé els col-legues de la Uni-
versitat se’ls comencessin a pren-
dre seriosament, Per exemple,
en certs ambients, sien lloc de dir
que estudiem els fenomens de la
columna d’aire dels instruments
de vent diem que estudiem els fe-
nomens de les “‘guia-ones”, que
és exactament el mateix, et fan
cas i s’hi mostren molt més inte-
ressats.

En els darrers anys aquests
treballs han estat realitzats per
llicenciats que preparen el docto-
rat. Les tesis doctorals dels engi-

PANORAMA

Hbre la tenora al Laboratori de Mecanica i Vibracions de la UPC. (Fofo: D.P.)

nyers industrials Jordi Martinez
(1988), Salvador Cardona (1981)
i Joan Vivancos (1981) i de la 1li-
cenciada en Fisica Anna Barjau
(1987) s’han fet al Laboratori de
Mecanica i Vibroaciuistica de la
UPC i es refereixen als instru-
ments catalans de la cobla: la te-
nora, el tible i el flabiol: Els pro-
fessors del Laboratori d’Actistica
donen suport a les tesis doctorals
sobre aquest tema. La feina de
desenvolupar els models mate-
matics. els experiments i. en oca-
sions, els prototipus suposa mol-
tes hores de dedicacio i només es
pot fer amb la col-laboracio de
doctorants. Quant al flabiol va
ser el Sr. Jordi Leon, professor
d’aquest instrument al Conser-
vatori del Liceu de Barcelona.
quiens hivaengrescariel treball
resultant va ser molt profités.
Vam comenc¢ar mesurant els seus
flabiols i vam culminar amb un
model matematic teoricament
valid. Quan vam portar les mi-
des a un constructor. aquest te-

Diverses tesis
doctorals de I’Escola
Superior d’Enginyers

Industrials
han estudiat els
instruments

de cobla

També dl
Pais Basc
s’estudia en
profunditat
el txistu

nia unes eines tan tronades en un
taller tan tronat, que no li va ser
possible construir dos flabiols
iguals i ho va deixar cérrer.

A finals del mes de juliol es va
celebrar un Congrés d’Acnstica
Musieal a la ciutat d’Estocolm,
considerada el centre europeun
dels estudis d’acastica, al qual
van ser convidats el Dr. Agullo 1
el seu equip. En aquesta ocasio
no van portar cap mostra d’estu-
dis aeistics aplicats a la tenora,
pero si que es van trobar amb un
fet important. Cientifics del Pais
Base van presentar uns estudis
sobre el txistu acompanyats en
els exemples musicals per un txis-
tulari. Per a Joaquim Agulld
aquest no va ser el fet especial: Ja
sabiem que la Universitat del
Pais Base estava fent estudis
semblants als nostres aplicant-
los al txistu. El que no ens podiem
imaginar és que alla reben per
part del govern base tot el suport
institucional que demanen i més.
En aquest congrés es van presen-
tar amb tots els mitjans imagina-
bles. Tota la mitsica que el txistu-
lari interpretava estava
editada. t molt ben editada, en
diferents llibres i métodes d’estu-
didel txistu. A Catalunya encara
Juncionem amb fotocopies, o els

1
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professors s’han de pagar ells
mateixos les edicions. Soc cons-
cient que no és licit comparar els
instruments musicals, pero crec
que tant en l'ambit musical com
en el de Uactistica, els de la cobla
permeten molt més joe que el txis-
tu, i les nostres institucions no se
n’adonen. Jaume Vila confirma
que a Catalunya les edicions dels
metodes d estudi dels instru-
ments catalans —tible, tenora 1
flabiol= no existeixen o so6n a car-
rec de I"autor: Als meus com-
panys Francesc Elias, professor
de tible. Jordi Leon, professor de
flabiol, i a mi mateix. se’'ns ha en-
carregat diverses vegades des de
les institucions i al llarg dels dar-
rers 15 anys, la confeccio de di-
verses programes d’estudi dels
instruments catalans de la cobla
en el si dels conservatoris i esco-
les de mitsica. El principal pro-
blema que hem hagut de trampe-
jar ha estat sempre la manca de
metodologia editada. a excepcio
del Métode per a tenora i tible de
J. Coll que. d’altra banda. no
respon massa a les necessitats
actuals d’estudi d’aquests ins-
truments. Aquesta mancanca ha
estat pal-liada. en part, gracies
al nostre treball de recopilacio i
transcripcio de llibres d’estudi
procedents d’altres instruments,
a part d’algun treball original
manuscrit 1 una edicio impresa.
en el cas del flabiol. costejada pel
sew autor. Al marge que cap ins-
titucié no ha tingut mai la inicia-
tiva d’encarregar, ni a nosaltres
ni a ningii, la confeccié de cap li-
bre d’estudis per a aquests ins-
truments per ser publicat. també
hem de lamentar que quan la ini-
ciativa ha estat nostra, no hem
rebut el suport esperat.

Per a Joaquim Agullé, la man-
ca d’aquest suport institucional
pot ser definitiva per fer fracas-
sar el projecte de la UPC: Sense
aquest suport servira de ben poc
tot el que estem fent per millorar
la tenora. El nostre és un estudi
que no té sortida comercial, per-
que és evident que quan aconse-
guim un model valid, les vendes
de tenores no es dispararan
espectacularment. Continuara

PANORAMA

essent un instrument minoritart.
Per sortir del reducte on es tro-
ben el flabiol. el tible i la tenora,
sobretot a nivell de valoracié so-
cial. cal que estiguin ben afinats,
que finguin un mecanisme como-
de i que siguin més assequibles
economicament. | és aqui on po-
dem ajudar. Tot i els 15 anys de
treball entusiasta és dificil seguir
mantenint 'entusiame de Uequip
de recerca en aquesta activitat si
no es compta amb un minim su-
port institucional. A tot aixo s ha
d’afegir que la tenora amb la
qual treballaven al Laboratori va
ser robada del seu estoig, cosa
que va suposar un cop molt fort
per a la moral dels investigadors:
Actualment comprar una tenora
nova val més de 230.000 pesse-
tes. per aixo no n’hem comprada
cap altra i ara treballem amb els
prototips. El lladre que se la va
endur no sap el mal moral que
ens va fer.

Jaume Vila ha passat bona
part de la seva vida treballant
per a la tenora. Ha tocat aquest
instrument en tot tipus de forma-

Jaume Vila, al seu estudi de Barcelona. (Fi D-P.)

cions musicals, des de la cobla
fins a 'orquestra simfonica pas-

sant per bandes i conjunts de

rock,ien tot tipus de misica. Des
que van comencar els estudis al
Laboratori de la UPC, ell n”és el
principal col-laborador i sempre
esta disposat a fer les proves que
els investicadors li demanen, As-
segura que els treballs d’investi-
gacio sobre la tenora de la UPC
serveixen per tirar per terra mol-
tes de les manies dels construc-
tors o dels mateixos musics: Els
estudis cientifics sobre aquest
instrument ens han ajudat a en-
tendre el seu comportament
actistic, i d aquesta manera, po-
dem donar explicacions més logi-
ques a certs problemes i certes
manies i creences que els misics
al llarg de la historia han anat
acumulant sense saber ben bé el
perqueé. Des del Laboratori de
Mecanica i Vibracions ens han
donat Uexplicacio cientifica de
molts d’aquests punts en que tra-
dicionalment s’aplicaven unes
solucions que la ciencia ha de-
mosirat que eren erronies o que

poden ser millorades.

Un dels temes que més preocu-
pa aquest instrumentista és el fu-
tur professional que espera els
estudiants de tenora. Els estudis
d’aquest instrument, juntament
amb el flabiol i el tible, van acce-
dir, d'una manera forca acci-
dentada. a Uoficialitat fa uns
anys gracies als molts esforcos
que hi van dedicar els mestres
Jordi Leén (flabiol), Francesc
Elies (tible) i el mateix Jaume Vi-
la (tenora), que van rebre el su-
port de 'aleshores director del
Conservatori del Licew, Sr. Ri-
card Villanueva. Sembla que
amb Uentrada en vigor de la no-
va llei educativa que regula els
estudis de misica, aquesta ofi-
cialitat corre el perill de per-
dre’s. Actualment els estudis de
tenora es desenvolupen en 8§ cur-
05 1 Jaume Vila assegura que,
per toear en una cobla, n’hi ha
prou de fer-ne 6: El nivell d’exi-
gencia amb que es troben els ins-
trumentistes a l'hora d’interpre-
tar el repertori propi de la cobla
no es correspon amb el nivell

PANORAMA

molt més superior exigit al con-
servatort. De fet. aixo acostuma
a ser aixt en tots els instruments
en general, pero pel que fa a la
tenora. en més d’una ocasio m’he
trobat en el cas d’anar a fer una
gravacto amb aquest instrument
i, després de preocupar-me per
tocar aquell passatge ben afinat i
correctament, se m ha demanat
que, st us plauw, desafini voste
una mica, que st no no sembla
unatenora. Com s ha de pair, ai-
x0? Amb aquest exemple i d’al-
tres que podria explicar es veu
molt clar que no n’hi ha prou de
fer estudis sobre la tenora per tal
que sigui més evolucionada, siné
que també cal una conscienciacio
social que aprengui a valorar
aquest instrument. Ara per ara.
lexigencia de superacio ha de
venir per part de l'estudiant ma-
teix, ja que. profes-

en aquest moment en qué s'esta a
punt de crear I'Orquestra Nacio-
nal de Catalunya i que es desti-
nen tants mitjans economics per
ala creacio de teatres nacionals i
“lliures” i a eixugar deutes con-
trets per m"gun altre teatre, a
més a meés no es pugui crear la
Cobla Nacional de Catalunya, al
marge que pugui coexistir amb la
cobla oficial de la Generalitat.
Es necessaria una cobla dedica-
da tnicament i exclusivament a
la musica que ens és propia. amb
proves d’accés per a cada un dels
seus components i que exigeixi el
maxim nivell. Una cobla d’a-
questes caracteristiques serviria
de punt de mira per als estu-
diants i per a la resta de cobles.
Mentrestant el doctor Joaquim
Agullé i el seu equip continuen
avancant en uns estudis que per-
metran en poe

stonalment, ningi
no li demanara el
nivell de perfeccio
que li demanem a
classe.

Les sortides pro-

La creacié d’'una
Cobla Nacional
afavoriria la

temps tenir definit
un model matematie
de tenora molt evo-
lucionat. Pau
Orriols, reconegut
constructor d’ins-

fessionals per a un C0n5ider0Ci6 truments tradicio-
estudiant de tenora 5 . nals de Vilanova,
sOn meés aviat escas- qUGIlfﬂhVﬂ de creu que aquestes
ses 0, si més no, poc Ia nostra investigacions ne-
atractives. Actual- i cessiten un equip in-
ment la sortida pro- musica terdisciplinari per

Sfessional d’un estu-

arribar a bon port:

diant amb el Titol

Superior de Tenora a la butxaca
es redueix a la de formar part
d’alguna de les cobles-orquestres
de prestigi existents al nostre
pais. amb la qual cosa necessita-
ra haver apres a tocar almenys
dos instruments més que haura
de compaginar amb la tenora.
Indubtablement, encara que la
tenora comenci a introduir-se en
altres terrenys de la musica o en
altres formacions instrumentals,
com els conjunts de ball, tan po-
tenciats a partir dels cicles Tra-
dicionarius, la cobla continuara
essent el seu principal camp d’ac-
cio. Jaume Vila és partidari de la
ereacio d’una cobla institucional
que no estigui subjecta a interes-
sos comercials i que exigeixi el
maxim a tots els seus compo-
nents: Em costa d’entendre que

Sé perfectament
que, com que no hi ha ajudes eco-
nomiques per part de ningit.
crear un equip d'investigacié for-
mat per un cientific, un masic iun
constructor no és, ara per ara,
possible. Pero mentre no es faci,
veig dificil posar en practica un
model matematic que només és
valid sobre el paper. He col-labo-
rat ocastonalment amb els del La-
boratori de Mecanica i Vibroa-
custica i sé els problemes que
tenen per dur a la practica els
seus experiments. Actualment
construeixo tenores basades en
algunes dades que m’han passat
els de la UPC, pero encara falta
bastant cami per arribar a la per-
feccio. Cree que, basicament. és
una qiiestio de pressupost, ja que
tots coincidim que cal la creacio
d’aquest equip interdisciplinari.

Tmjese)
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Frank Zappa

o la insostenible
lleugeresa de la misica

per DAVID PICO S.

-ank Zappa va morir
el passat mes de de-
sembre victima d’un
cancer de prostata.
Tenia cinquanta-dos anys.
Zappa va ser un misic atipic.
El seu entusiasme i la seva capa-
citat d’innovacié el van apartar
de qualsevol prejudici estétic,
Aixo el va portar a introduir-se
igualment dins el mon del rockiel
de la musica contemporania. La
seva popularitat s’emmarcava en
I"ambit del pop-rock, perd gran
part de la seva obra només es po-
dia escoltar a les emissores de
misica classica. Pero si diem que
Zappa va ser un music atipic és
perqué, tot i sentir-se un music
de rock, va criticar i caricatu-
vitzar el mon del rock, la seva
manipulacié i els seus estereo-
tips. La seva musica no pertanyia
a cap moda musical, ni tan sols a
les modes marginals o contracul-
turals. Zappa feia la seva, ilain-
diastria discografica mai no va
veure amb bons ulls un musie tan
poc definit. El mén del rock sem-
pre ha deixat que els seus artistes
se situin musicalment alla on vul-
guin i fins i tot que practiquin les
mescles d’estils més impensables.
Es pot ser una figura del punk,
del tecno, del tecno-punk. del ba-
kalla o del tecno-jazz-sardanis-
tic, tot és possible. Pero la indis-
tria no admet aquells que no se
situen. I Zappa era un d’aquests.
I"exiliat musical més famés i in-
quiet de la historia del rock.

Rock heterodox

Dues son les passions del Zap-
pa rocker: el rhythm and blues i
la guitarra eléctrica. Zappa va
ser un amant de la misica negra

dels anys cinquanta i dels seus
solos de guitarra. Aixo va fer que
ben aviat es convertis en un vir-
tu6s d’aquest instrument. El seu
domini de la téenica del ““wah-
wah™” només va ser superat per
Jimy Hendrix, un dels grans in-
novadors de la guitarra de tots els
temps. Finsitot, perlaseva cons-
tant experimentacio, va editar
una caixa triple exelusivament
amb solos de guitarra.

Zappa sabia que el mon del
rock evoluciona poc i que és ple
de prejudicis. Mesos abans de la
seva mort assenyalava aquests
prejudicis, e declarar: “*Molts
creuen que afegir-li un sol acord
a un blues és ampliar horitzons i
altres creuen que fer aixo és trair
el blues™.

Conscient d’aquest fet, Zappa
—sol o amb el seu grup. The Mo-
thers of Invention— sempre va
combinar elements del rock amb
altres elements musicals. Pero,
sobretot. Zappa va riure’s dels
topics del popid’ell mateix com a
figura del rock. L’any 1968 va
parodiar el Sgt. Peppers’s Lone-
ly Hearts Club Band dels Beat-

les, amb el disc We're only in it

for the money (Som aqui només

per diners). Després va conti-
nuar amb treballs avantguardis-
tes fins que va publicar Crusing
with Ruben and Jets. una carica-
tura del rock 'n roll dels anys cin-
quanta, En la década dels setan-
ta va produir nous grups, va
compondre bandes sonores i va
fer gires per tot el mén. I any
1982 va arribar una altra fletxa
ironica, el tema Valley girl. Es
tractava d’una parodia dels
duets de Frank Sinatra (de moda
actualment) amb la seva filla
Nancy. Zappa també cantava
amb la seva filla, pero amb I’ar-
got propi dels joves de Califor-

nia, incomprensible per ala resta
de mortals.

Zappa va contribuir com nin-
gi a evitar allo que ell mateix ha-
via advertit en moltes ocasions:
“la manipulacié de la indastria

~ a9
acabara matant el rock”’.

Textos sarcastics

Les lletres de Zappa son dures,
provocativesisarcastiques. Zap-
pa era un home progressista que
assenyalava i criticava amb iro-
nia la hipocresia de "american
way of life (estil de vida america).
’educacié repressiva, la cor-
rupcio, la falta de llibertat, els
prejudicis establerts, els televan-
gelistes, el reverend Jesse Jack-
son, els teorics defensors dels
drets civils..., tots son delatats i
acusats amb un humor punyent
que recorda, de vegades, 1’en-
giny esmolat de Grouxo Marx.
Una de les altimes Huites de Zap-
pa va ser contra 'intent, liderat
per Tipper Gore —esposa de ’ac-
tual vice-president dels EUA- de
controlar els discos y posar-hi
etiquetes per advertir del seu
contingut.

Perd Zappa va delatar qualse-
vol mena de conservadorisme,
finsi tot aquell que s’amagava so-
ta una aparenca liberal. Zappa
va criticar 'esquerra dogmatica,
certes actituds de la comunitat
gai, amb la can¢é He’s so gai (ell
és tan gai) o la passivitat frivola
del moviment hippy. L’any 74
Zappa desmentia el mite del rock
progressista que aleshores triom-
fava i denunciava la instrumen-
talitzacid del pop-rock. A la seva
canco I'm the slime (soc el fang),
Zappa cantava provo{:ati\«'a—
ment: ‘“soc 1’eina del govern, i
també de la indastria, i estic des-
tinat a dominar-vos... Us faig
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Frank Zappa, mésic atipic, explora el mén del rock i el de la mésica contem-
porania. (Foto: Ferran Sendra)

creure que soc delicios amb les
estupideses que us dic. Soc el
fang que flueix del vostre televi-
sor. M’obeiren mentre jo us con-
dueixi, i menjareu les deixalles
(fue us tiri i fareu allo que us di-

i
i o

Mentrestant, aquell any als
EUA les vendes de discos puja-
ven fins a 1.550 bilions de dolars,
112 més que I'any anterior. La
indastria del rock era el negoci
niamero u.

Zappa i la mésica
classica

Quan Zappa va morir, acaba-
‘a de compondre una opera que
s’havia d’estrenar a Viena. No
era una opera convencional. La
milsica estava escrita per ordina-
dor i els recitatius eren parlats.
La seva afeccio per la musica
classica, pero, venia de molt
lluny.

Zappa estava tan apassionat
pel rhythm and blues com per la

miisica contemporania. I sila
primera va influir clarament la
seva obra, la segona tambeé.

Als quinze anys Zappa va es-
coltar lonitzacio, d’Edgar Vare-
se. Aquella obra el va impactar
tant, (ue va passar-se setmanes
intentant parlar amb Vareése per
teléfon. fins que ho va aconse-
guir. Per aixo, el seu primer dise,
Freak Aut, esta clarament influit
per Iesperit del music frances.

A partir d’aquell moment. la
relacio de Zappa amb el mon de
la musica classica no es va atu-
rar. | no es tracta d’una relacio
periferica i ocasional, tot al con-
trari, "obra “‘classica’™ de Zap-
pa és extensaireconeguda. Entre
les seves obres destaca 1'opera
cinematografica 200 Motels, in-
terpretada per la Royal Philhar-
monic Orchestra, i les seves va-
riades obres simfoniques,
interpretades i enregistrades per
la London Symphony Orchestra,
dirigida per Kent Nagano.

L’obra classica de Zappa és
d’un llenguatge absolutament

contemporani i, com en el seu
vessant rock. burlese. Un exem-
ple: la peca simfonica de finals
dels seixanta Bogus Pomp, inclo-
sa anys després al film 200 Mo-
tels, és una parodia caricatures-
ca de les bandes sonores i els seus
artificis manieristes. Una obra
plena de xaranga i sentimentalis-
me edulcorat definida com scary
music (musica espantadisa). A
més, originalment pertany a un
psicodrama musical basat en la
incapacitat del violinista princi-
pal d'una orquestra de fer un
solo correctament.

El moment més algid de la seva
carrera classica va ser quan Pier-
re Boulez li va dirigir tres obres
en un concert que, posterior-
ment, va ser catalogat com el fet
musical francés més important
de I'any. Tot i que. potser, son
més populars les seves adapta-
cions per ordinador de les obres
d’un misic italia contemporani
de Mozart. Un masic anomenat,
curiosament, Francesco Zappa.

La seva darvera il-lusié era
crear una Orquestra del Mon, un
focus cultural interdisciplinari
similar a la Bauhaus alemanya.
Pero aixo no es va arribar a rea-
litzar.

[L’obra de Zappa, viva i mor-
dac. és capae d'impactar aquells
que estimen la musica sense pre-
judicis. Una obra que pot frapar
igualment els amants del rock
com els de la masica classica. Fe
poc. el director d’orquestra Zu-
bin Metha va declarar: “*Zappa
és un dels muasies de rock que
parlen el meu propi idioma’, 1
quin és aquest idioma? L’idioma
universal de la ereativitat, la in-
tensitat i "originalitat. Per aixo
la seva obra no es pot catalogar, i
aquest és, precisament, el secret
de la insostenible lleugeresa de la
musica de Frank Zappa.

Fonts consultades:

—Historia del rock. “*El Pais™".

—Tu misica. **El Periodico™.

—Historia de la musica rock. de Jordi Sier-
ra i Fabra.

—La poesia del rock. Editorial Litoral.
=Articles dels diaris: “*Avui™’, “*El Perio-
dico™ i “El Pais™". sobre Zappa.
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El Licevu

al Palau Sant Jordi

per PAU NADAL

esprés de incendi

del 31 de gener. dues

foren les activitats

que van dur el Liceu
al mare hen especial del Palau
Sant Jordi. Un trasllat extraor-
dinari o d’emergeéncia, quan
Barcelona és orfena de la seva
oran sala operistica. 1 que causa
certes incomoditats al pablic, la
majoria del qual no les tingué
molt en compte, com a prova d’a-
mor al Liceu i com a suport a la
seva reconstruceio.,

La primera d’aquestes dues
activitats fou, el 4 de marg. I'au-
dici6, en forma de concert. del o-
pera de Giacomo Puccini Turan-
dot, de la qual s’havien de donar
nou representacions a la tempo-
-ada del teatre. I s’ha d’anar ra-
pid a dir que el primer triomfa-
dor fou el pablic, que acudi com
una pinya, escolta amb més silen-
ci que mai i participa amb entu-
siasme en la vetllada. Hi havia
gairebé tots els abonats i allo,
realment, semblava el Liceu, fins
i tot amb els mateixos acomoda-
dors.

Malgrat tots els inconvenients
que un recinte com el Sant Jordi
pot presentar davant I"audicio
normal d’una opera, s’ha de dir
que els problemes foren molt ben
resolts: 'escenari estava molt
ben parat i, sobretot, la difieil
qiiestio de la manipulacié actsti-
ra va funcionar molt millor del
que hom esperava.

Turandot, el testament pucci-
nia, la “‘gran opera’” de Puccini,
amb tota la seva espectaculari-
tat, el seu lirisme i també, ;per
que no?, el seu exotisme, fou una
obra que, malgrat la seva teatra-
litat, resulta molt bé en versio de
concert. La versio fou excel-lent i
traspua quelcom que no és fre-
qgiient: allo, tot plegat, era un ac-

te de servei i d’amor. Responsa-
ble principal d’aquest gran en-
cert, Paolo Olmi, el qual, amb la
seva direecio. propicia una ver-
si0 tensa, expressiva i de gran
qualitat musical. L’orquestrai el
cor, molt ovacionats pel puablic.
ho feren millor que mai, amb
qualitat, conjuncio, flexibilitat i
poder expressiu.

En el repartiment, Eva Mar-
ton fou una Turandot d impacte.
malgrat que el seu instrument va
aparéixer un xic deteriorat: ana
a més durant tota 1'audicio i el
seu millor moment, amb lliura-
ment generos i gran expressivi-
tat, fou en el duo de I’acte tercer.
Verdnica Villarroel féu una Lin
exemplar en el timbre, la musica-
litat i I’estil, mentre que Giusep-
pe Giacomini fou un Calaf de veu
gran i dramatica, fraseigincisiu i

suficiéncia espectacular en el re-
gistre agut. Tots els altres perso-
natges foren cantants i interpre-
tats de forma esplendida. des del
solid Ping de Wolfgang Rauch i el
magnific Timur de Stefano Palat-
chi. fins al princep de Pérsia.
d’Ignacio Giner, tot passant per
Antoni Comas, Josep Ruiz, Al-
fredo Heilbron i Fernando Be-
laza.

Les millors
veus del mén

La segona activitat liceistica al
Palau Sant Jordi fou la gala pro-
reconstriecid, denominada, sen-
se una pertinenca total, Les mi-
llors veus del mén. Aquesta gala,
promoguda pel Canal Liceu de
TV3 i TVE, tingué un caracter
extraordinari i, altrament del
que succei amb Turandot, va
néixer arran de I'incendi. La vet-
llada fou de molta durada, qua-
tre hores llargues, i hi va haver
molts moments de gran emoeio;

una emoci6 que comenca en el fet
de "oferiment de tantes figures
importants de la livica per contri-
buir amb generositat a la recons-
trucei6 del Liceu. Aquesta dura-
da i la transmissio per televisio,
imposaren, pero, un ritme que
no era el normal en un concertiel
public es va veure tallat en molts
moments en les seves reaceions.

L’orquestra féu una tasca sa-
crificada i de gran professionali-
tat, dirigida per Joan Albert
Amargés (autor també de 1"him-
ne Reconstruim el Liceu). José
Collado, Garcia Navarro, Uwe
Mund i Paolo Olmi, mentre el
cor, el director del qual és An-
drés Maspero. oferi. sota la di-
receio d’Uwe Mund. interpreta-
cions molt brillants de fragments
de Il Trovatore, Faust, Nabucco
i La Traviata, a més d’interven-
cions en algunes aries.

Els cantants que prengueren
part en aquesta gala, amb un re-
pertori dedicat amb preferencia
a I"opera italiana i alguna de
francesa, foren, per ordre d’in-
tervencio: Eva Marton (que can-
ta amb passiéo un fragment de
Manon Lescaut), Paata Burchu-
ladze (rotund i amb veu extraor-
dinaria a Attila), Maria Bayo
(deliciosa i de gran musicalitat a
Il barbiere di Siviglia), Piero
Cappucecilli (una mica I"ombra
d’ell mateix a Nabucco), Fioren-
za Cossotto (amb el temperament
i el lliurament de sempre a Adria-
na Lecouvreur), Ivo Vineo (molt
hé de linia i estil a Simon Bocca-
negra), Dalmau Gonzalez (valent
i brillant a Rigoletto), Aprile Mi-
llo (veu de gran bellesa i fort tem-
perament a Mefistofele). Gwy-
neth Jones (encara més que
suficient en la dificil Turandot),
Jaume Aragall (espléndid en el
duo de Cavalleria rusticana i en
Mattinata), Carme Hernandez

(una resposta més que bona al
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A dalt, vista general del Palav Sant Jordi, ple de gom a gom i que s’ha
revelat com un bon substitut provisional del Liceu, el dia de la gala Les
millors veus del mén. A baix, moment final de la gala on tots els cantants
entonaren I’himne Reconstruim el Liceu . (Fotos d’Antoni Bofill)

Turiddu de Jaume Aragall), Vi-
ceng Sardinero (magnific de veui
d’estil a Un ballo in maschera),
Victoria dels Angels (super classe
a Carmen i també exquisida en
El cant dels ocells), Verénica Vi-
llarroel (veu preciosa i molt pue-
ciniana a La Bohéme), Alfredo
Kraus (mestre, com sempre, en
Romeo et Juliette i espectacular
en La tabernera del puerto),
Joan Pons (veu més que impor-
tanti gran autoritat en Rigoletto
i Andrea Chénier), Montserrat
Caballé (un retrobament emo-

cionant amb la seva miraculosa
Norma i entranyable en L’emi-
grant), Rockwell Blake (més fa-
cil i brillant que mai en La fille
du régiment), Enric Serra (del
tot encertat en Il barbiere di Sivi-
glia), Eduard Giménez (expres-
sinirefinaten Rosé), i Frederica
von Stade (amb una gracia natu-
raliexquisida en La Grande Du-
chesse de Gerolstein). En resum,
vint-i-un grans cantans i amies
del Liceu, en una col-laboracio
generosa i emocionant en favor
de la reconstruccio del teatre.

En la mort
d’Avreli Vila,
un music
veritable

per F. TAVERNA-BECH

otser per al gran public
el nom d’Aureli Vila no
tindra una significacio
especial, tanmateix,
per a tots aquells que segueixen amb
veritable interés i adhue participen
en "activitat musical a casa nostra,
la noticia del traspas d’Aureli Vila,
els afectara profundament, ja quela
seva desaparicio produeix un buit
molt dificil d’emplenar,

Certament, Aureli Vila era un ar-
tista en el sentit més ampli de la
paraula i un veritable enamorat de
la miisica, la qual servia amb unes
facultats extraordinaries. Com a
violista destacava per la noble i
bella qualitat del so, les seves inter-
pretacions amb la tenora excel-lien
per 'emotivitat i com a saxofonista
de jazz era brillant i imaginatin, Per
aquestes virtuts i per la seva ingiies-
tionable professionalitat, Aureli Vi-
la s”havia convertit en un puntal im-
prescindible. ja fos tocant o bé
dirigint conjunts com la Cobla Ciu-
tat de Barcelona —un tema en el qual
les nostres autoritats municipals
han fet un trist paper—, participant
també en enregistraments discogra-
fies de cantants pertanyents a la no-
va cangd o intervenint en concerts
de jazz i de musica classica. Activi-
tats totes elles en les quals Aureli Vi-
la participava amb aquella senzille-
sa, emocio i alegria de viure propia
dels grans artistes, com Toldra i
Massia, els seus mestres al Conser-
vatori Superior Municipal. I, com
ells, treballa per I'enaltiment de la
misica catalana, ja sigui en el ves-
sant pedagogic com a catedratic de
viola al Conservatori Superior del
Liceu i en diversos cursos de carac-
ter internacional, mentre que com a
intérpret va col-laborar amb les or-
questres Ciutat de Bareelona, Sim-
fonica del Gran Teatre del Liceu i
Solistes de Catalunya, destacant
igualment la seva col-laboracio en
nombroses agrupacions cambristi-
ques. entre elles el Quartet Sonor.
Igualment la seva profunda vocacio
musical I’havia portat a erear una
considerable llista de composicions
i arranjaments de notable persona-
litat.
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Disharats musicals

Fa quatre anys fou reportada en
aquesta columna una seleccié de res-
postes d'alumnes a qiiestionaris d'exa-
mens, en la temética especificament
musical (RMC nom. 65, mare 1990).
En qui subscriu, a la rialla franca susci-
tada per les moltes animalades publi-
cacles al volum d'on eren extretes les
mostres franscrites —fruit de la inventiva
dels examinands~, segui un rictus
amarg en considerar el panorama dis-
cent que aquelles rucades delataven.

Ara em trobo amb un cas semblant,
perd més greu. Perque les bestieses
contingudes en el llibre que finc a les
mans no son els apunts mal presos d'un
alumne, siné que formen part del ma-
nual emprat per un professor per a les
closses cr; cant coral d'un centre docent
que ostenta el qualificatiu de ““Supe-
rior’’.

Els estalviaré la prolixitat de cita-
cions; pero si que em permetré la trans-
cripcio d'algunes mostres, perqué ve-
gin fins a quin guni pot urr?Lcr la
inconsciéncia; sobretot, si hom té en
compte que, als mofs infroductoris, hi
és dit que aquest tractat té com a finali-
tat la preparacié dels futurs cantants o
coristes per poder inferprefar peces de
fot tipus.

Abans, peré, em cal advertir que,
formalment, el manual en giiestié és un
caos gramatical, morfologicament i
sintaicticament. Els fragments que re-
produeixo literalment —i que, per expli-
cits, renuncio a comentar— pertanyen a
la primera part de I'obra, la part teéri-
ca, amb omissié expressa dels de caire
tecnic:

QUARTET. Es el grup més reduit de
cantants, quatre, a on cada un dels
components inferpreta una “veu”. TE-
NOR I, TENOR I, BARITON i BAIX
{normalment sén" cantants professio-
nals).

OCTET. Conegut a Espanya per
OEC};HOTE, és la ??upffcacié del QUAR-
TET.

ORFEO. A partir de setanta cantants
ja es pot considerar com una GRAN
FORMACIO CORAL 6 ORFEO, sent illi-
mitat el nombre de cantants, pero nor-
malment estan formats per uns cent.
També és MIXTA.

ESTIL, En la misica es troben dife-
rents contextes per designar la paraula
ESTIL, entre les més importants podem
definir: ESTILETNIC: nacional i 6 regio-
nal; ESTIL DEL DESTI DE L’ANIMA: sa-
cre, profd, de camara, concert, teatre,
dansa, efe. [...] No segueixo, perque
no tinc més espai.

Abans he parlat d'inconsciéncia. |
preciso que, fanf com de la de |'aufor,
cal fer esment de la de qui s'avingué a
editar el volum i de la de qui li atorga
validesa acadeémica...

No, no és pas aixi com pujara el ni-
vell dels alumnes de les classes de cant
coral.

Pere Arfis

PANORAMA

Lépez Cobos i I'Orfeén Donostiarra
al Festival Castell de Peralada

a preseéncia del director Jesis

Lopez Cobos al capdavant de
I’Orquestra de Cambra de Lausana,
de la qual és titular: I'actuacio doble
de 'Orfedn Donostiarra. intérpret
dela Novena de Beethoven; estrena
de "opera Babel 46. de Xavier Mont-
salvatge; les representacions de "0~
pera Il turcoin [talia, amb un repar-
timent de luxe: i les actuacions de la
Compania Nacional de Danza, que
dirigeix Nacho Duato. i del Ballet
Nacional d’Ukraina Virski, son els
esdeveniments destacats de la proxi-
ma edicio del Festival Internacional
de Musica Castell de Peralada, que
tindra lloc del 23 de juliol al 21 d’a-
rost.

L’oferta d’enguany, ara avancada
i pendent de ser completada en algu-
na manifestacio encara sense confir-
mar, es mou en el guarisme habitual
de les 14-16 sessions i també amb un
pressupost semblant al de 'edicio
anterior.

Una vegada més I’opera hi juga un
paper destacat, significat per I'estre-
na de I'esmentada obra de Montsal-
vatge, composta "any 1960, i per la
doble representacio de la rossiniana
Il turco in ltalia. Babel 46 és una
obra singular. cantada en vuit idio-
mes fent aixi referéncia al seu signifi-
catiu titol. Comptara amb el suport
orquestral de I'Orquestra de Cada-
qués, novament constituida com a ti-
tular del Festival. i les veus de Josep
Ruiz, Rosa Mateu, Josep Farré,
Francese Bas, Cori Casanovas, Nii-
ria Canals, Mercé Obiols, Javier
Mendoza i Javier Comorera, i la di-
receio escenica de Joan Anton San-
chez.

Pel que fa a Il turco in Italia,
aquesta complara amb un reparti-
ment de gran nivell, integrat per veus
tan prestigioses com les de Rockwell
Blake, Simone Alaimo., Carlos
Chausson, Sumi Jo i Ifaki Fresan,
amb direccié musical de Giuliano
Carella i muntatge de Mario Gas. Es
tracta de la produccio que es va ofe-
rir fa uns deu anys al Teatre Grec i
que va ser molt celebrada.

La preséncia de Lopez Cobos té un
concret caracter d’esdeveniment,
atés el fet que porta jaforga anys sen-
se actuar a tot I’Estat, Al davant de
I'Orquestra de Cambra de Lausana,
oferira dos concerts. El primer, el
dia 18 d"agost. amb la soprano Maria

Bayo i un programa integral per
obres de Haydn, Hiindel, Mozart i

Jesis Lopexz Cobos

Beethoven. El segon se celebrara
I"'endema amb "actuacio solista del
violoncel:-lista Antonio Meneses i un
programa integrat per obres de
Schubert. Balada i Saint Siiens.

Per la seva part. I'Orfeon Donos-
tiarra sera el protagonista destacat
d’una versio de la Novena de Be-
ethoven que por ser important. Sera
el 20 d agost i comptara amb la parti-
cipacid de I'Orquestra Simfonica de
Tenerife dirigida per Victor Pablo
Pérez i les veus solistes d Imma Egi-
do. Lola Casariego. Francesc Garri-
gosa i Peter Rose. Un dia abans, el
mateix Orfeén Donostiarra oferira
un concert gratuit a ’església parro-
quial de Sant Marti de Peralada.

Un altre esdeveniment important
sera Iactuacio de les germanes Katia
i Marielle Labeque. un dels duos de
piano més prestigiosos del moment i
que porten ja un cert temps absents
de les programacions de casa nostra.
Després d’una primera part amb un
programa convencional, a la segona
interpretaran un repertori molt
obert en el pla estilistic.

L’actuacio de la Compaiiia Nacio-
nal de Danza atorga un relleu espe-
cial a I'apartat del ballet. La forma-
cio que lidera el valencia Nacho
Duato ha assolit un considerable
prestigi en els darrers temps, que
trenca d’aquesta manera una llarga
trajectoria irregular. El programa
que oferira acaba amb la coreografia
de la coneguda obra de Maria del
Mar Bonet. Arenal. que I’esmentada
companyia ha escampat arreu.

Queda per confirmar el concert
inaugural que ha de tenir lHoe el dia
23 de juliol, mentre s’albira la possi-
bilitat d’oferir I'any vinent una tem-
porada estival d’6pera en col-labo-
racio amb el Gran Teatre del

Liceu,
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Bones critiques en la recent gira de I’OCB

I resultat ha estat molt positiu.

Els nivells de qualitat han estat
refrendats per la resposta que ha ob-
tingut 'Orquestra. Amh aquestes
paraules de assessor de misica de
I’Area de Cultura de I'Ajuntament
de Barcelona, Miquel Badal, es po-
den resumir els fruits de la gira que
I’Orquestra Ciutat de Barcelona ha
fet a diferents ciutats d’Alemanya i
Suissa, i a Viena. el passat mes de
mare¢, L’OCB ha ofert 15 concerts en
14 ciutats (9 a Suissa, 5 a Alemanya i
1 a Viena).

Entre 18.0001 19.000 espectadors,
que han suposat entre el 85% i el
90% de 'ocupacid de les sales on ha
actuat la formacio simfonica de Bar-
celona. han pogut escoltar un pro-
grama mobil, atés segons les necessi-
tats de cada auditori, format per
Danses de Don Quixot, de Robert
Gerhard: Concert per a piano i or-
questra, de Ravel; El amor brujo. de
Manuel de Falla; Concerto Breve per
a piano i orquestra. de Xavier Mont-
salvage (el compositor assisti als con-
certs de Lausana i Genova). Daphnis
i Chloé =2a suite—, de Ravel: la Sim-
Sfonia a Gran Orquestra. d’Arriaga;
la Simfonia niim.9. op. 95, de Dvo-
vik: Trencadis. de Joan Guinjoan: i

Quadres d’una exposicio. de Mus-
sorgski. Edmon Colomer ha estat el
director de la gira i hi han actuat com
a solistes la mezzo-soprano Mont-
serrat Martorell i el pianista Josep
Colom.

S'han de destacar les excel-lents
eritiques que han tingut els concerts a
la premsa autoctona. Fonts de la ma-
teixa orquestra han manifestat que
I"éxit de la gira ha suposat el seu reco-
neixement artistic a nivell europeu.
També han destacat de manera molt
especial la perfecta organitzacio amb
qué s”ha desenvolupat la gira (del 28
de febrer al 18 de mare) i 'excel:lent
conviveéncia que hi ha hagut entre els
102 misics i equip téenic i huma de
la formacié, aspectes que han demos-
trat una gran professionalitat.

Pel que fa a gires futures, aquestes
seran. a partir d’ara, establertes pel
nou Consorci entre I’Ajuntament i la
Generalitat, que gestionara 1'Or-
questra i I’Auditori de Barcelona. Si
més no, hi ha la voluntat de mantenir
el eriteri de realitzar una gira anual
(I’any passat hi havia una gira pre-
vista a diferents paisos de Sud-ame-
rica pero no va ]m(lul' fer-se). amb la
possibilitat d’anar a Italia i tornar al
Japd en un futur no gaire llunya, W

Manel Camp i Kitflus
a Buenos Aires

esprés que el passat mes de fe-

brer Manel Camp i Josep Mas
“Kitflus™ van enregistrar les seves ac-
tuacions a UEspai de Dansa i Miisica
de Generalitat, a Barcelona, per tal
de publicar en un futur no gaire llu-
nya un CD en directe, aquest duo de
pianistes oferiren una serie de con-
certs amb el mateix repertori de Ues-
pectacle “Jazz a dos pianos™ a Bue-
nos Aires, al Festival Internacional
Mardel Jazs. Després de recalar a al-
tres ciutats argentines, Manel Camp
prossegui en solitari pel Brasil i
IUrnguai. A

Congrés de
Msica i Espiritualitat

D el 18 al 20 de marc va fenir lloc a
Avilael congrés “Msicay espiri-
tualidad”’, organitzat pel Ceniro Inter-
nacional de Estudios Misticos, en col-
laboracié amb la comissié espanyola
de la UNESCO. Hi van participar, en-
tre d'altres, grups i solistes vocals i ins-
trumentals cﬂe mosica basca, sufi, hin-
do, sefardita, flamenca, cant gregoria,
i la ballarina egipcia Nur Banu. Ef clari-
netista catala Oriol Romani hi va oferir
un concert que sota el titol Medlifacions
incloia obres de Bach, Istvan Véntus,
Olivier Messiaen, Joaquim Homs i m{-
sica fradicional catalana.

Resultats del V Concurs Eugenio Marco d’opera

L a so[pruno madrilenya Milagros
Poblador ha estat la guanyado-
ra del primer premi —c?oioi amb
500.000 ptes.— de la cinquena edicio

el Concurs Nacional Eugenio Marco
per a Cantants d'Opera, que orga-
nitza ' Associacié d’Amics de I'Ope-
ra de Sabadell.

Els alires gua éadors han estat: se-
gon premi (%OO. 00 ptes.), Olga Pi-
tarch —soprano-, de Castellé de la Pla-
na; tercer premi (250.000 ptes.),
Maria Teresa Gonzélez ~soprano-,

e Santa Cruz de Tenerife; quart pre-
mi (200.000 ptes.), Mireia Casas —so-
prano lleugera-, de Barcelona; cinqué

premi (100.000 ptes.), ex-aequo per
aMaria José Rifion —soprano-, de Va-
léncia, i Jaume Olives —tenor—, de
Mad. Ha rebut la mencié especial per
a veu de mezzo-soprano (100.000
ptes.) Mireia Pint6, de Manresa; i !a
menci6 especial per a veu de baix
(100.000 ptes.), Ignasi Gomar, de la
Pobla del Iguc (Valencia).

El jurat ha estat format per: Mirna
Lacambra, Manuel Ausensi, Francis-
co Lazaro, Josep Ferré, Pau Nadal i
Antonio Quintana. A [‘edicié d’en-
guany, feta a Sabadell del 7 al 13 de
marg, hi han participat un total de 56
cantants de tot I'Estat espanyol. H
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Concerts a la Ribera d’Ebre

D es del 5 d’abril fins al 19 de juny
del 94 té lloc a la comarca de la
Ribera d’Ebre el 111 Cicle de Concerts
de Primavera. En total son 17 concerts
dels més variats estils i autors, organit-
zats pel Consell Comarcal de la Ribera
d’Ebre. amb el suport dels ajuntaments
de les poblacions on es fard cada con-
cerl, que son practicament tots els de la
comareca.

Cal dir que aquests concerts lenen un
caracter divulgatin i pedagogic, enfo-
cats a la divulgacio de la nuisica i a esti-
mular Uassisténcia als concerts en diree-
te. especialment entre la gent jove i
principalment tots els alumnes de les es-
coles de miisica de cada poblacio on es
Ja cada concert.

L'altra particularitat d’aquest cicle és
que els interprets son deixvebles dalguna
escola de muisica de la sona o bé son els
mateixos professors que, voluntaria-
ment. ofereiven la seva candidatura a
Uajuntament corresponent, on son se-
leccionats pels organitzadors del Con-
sell Comarcal.

Esperem que aquesta tercera edicio,
prevista amb Uexperiencia i la notable
acceptacio que han tingut les anteriors,
gandeixi del reconeixement que es me-
reix, tant dins com fora de la comarca.
Per a més informacio: Consell Comarcal
de la Ribera d’Ebre: (977) 401851 @
J.C. Blanch i Anguera

I Jornades Musicals
Capvuitada de Pasqua

S ota aquestlemavatenirllocala

poblacié mallorquina de Sa Po-
bla, el passat abril, un cicle musical
de cinc concerts dedicatal'orgue i un
simposi sobre Els orgues historics de
Mallorca. Aquesta iniciativa va ser
realitzada conjuntament per la Fun-
dacié Area de Creacié Acustica -Son
Bieli, Buger—, la Fundacié ACA i el
Consell Insular de Mallorca. W

Concerintm. 100 del
Cor Jove de I"Orfeéd
Catala

1 10 de maig. al Palau de la M-

sica, el Cor Jove de I'Orfed Ca-
tala celebrara el seu concert niimero
100 en companyia de "orquestra de
joves de la Frisia neerlandesa Frysk
Jeud Orkest. nascuda el 1977, de la
ciutat de Leewarden. Entre altres
obres simloniques, ambdues forma-
cions interpretaran el Gloria KV 589
de Vivaldi.

Des de la seva fundacid, Uabril de
1986. i sota la direceio de Conxita
Gareia, el Cor Jove de 1’Orfed Catala
ha interpretat més de 300 obres i ha
actuat amb grans exits per tot Cata-
lunya, aixi com també a Polonia,
Alemanya, Txecoslovaquia, Astiiries
i el Pais Base. H
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a setena edicio del Cicle de

Concerts de Musica Tradicio-
nal i Popular Tradicionarius ha
constituit un important eéxit que
confirma la plena consolidacio d’a-
quesla iniciativa que se celebra
cada any al Centre Civie L’Artesa
de Gracia,

Alguns guarismes resulien espe-
cinlment sl gnificatins. Per una part
cal esmentar la mitjana de prop de
cine-cents especladors que han as-
sistit als concerts i que en molts
casos han fet insuficient la sala de
L.’Artesa. La férmula concert-ball,
amb sengles conjunts per a cadas-
cuna de les especialitats, s’ha mos-
tral d’una gran validesa i ha servil
també per enriquir la participacio
de conjunts. En aquest sentit cal
destacar la voluntat expressa de do-
nar pas a grups nous, fet que s’ha
traduit en el fet que de les 32 forma-
cions que han intervingut en les ses-
sions de divendres —les sessions cen-
trals, per dir-ho d’alguna manera—,
la meitat sén grups que han apare-
gul per primera vegada i que en al-
guns casos han fet la seva primera
actuacio. Molts l]’uquesl% grups son
formats per misics molt joves que
han triat el tradicional com a forma
d’expressio.

Per altra part, les activitals paral-
leles al eicle central han gaudit tam-
bé d’un increment notable de parti-
cipacio. En aquest sentit cal
destacar la consolidacié dels
“Dijous Extraordinarius’, que
s’ha celebrat en la seva segona edi-
cio, i també la molt substant oferta

PANORAMA

Balang molt positiu de Tradicionarius

de tallers especialitzals que &’han
desenrotllat dins de "apartat ano-
menal ““Caps de Setmana”’, que han
tingut una gran acollida. L’estrue-
tura del festival permet potenciar la
presencia de mestres instrumentis-
tes moll reconeguts com enguany
han estat Christian Lanau, en ’a-
partat violi; Jan Francesc Tisner,
en Papartat ven, i Vicenzo Caglioti,
en Papartat acordio diatonic.

També s’han fel cursos de dansa
a diferents nivells, que també han
assolit un éxit considerable, i que
continuen aquesta primavera amb

tallers de masurques, dansa grega i
danses de parella d(' la Mediterra-
nia.

Enguany, a més, s’ha aprofitat
I’acollidora, encara que poe abilla-
da urbanisticament, placeta del
costat de L’Artesa per organitzar
una molt concorreguda Fira de Lu-
thiers reforcada per un concert-
vermut a cura de la Banda Picapoll.

Finalment cal fer esment de es-
pléndida exposicié *“Cent anys d’a-
cordié diatonic a Catalunya® que
va promoure aquest gran animador
de la musica tr miu-lmml que és Ar-
tur Blasco.

Jaume Fabregas, anima de Tra-
dicionarius i tot equip d’organit-
zacio es van mostrar justament sa-
tisfe pel balang de Dedicio
d’enguany, rematada amb I’edicié
comptant amb el suport de Radio 4.,
d’un CD integrat per canc¢ons i per
danses, que ve a resumir el que ha
eslal aquesia setena edicié de Tra-
dicionarius. ll

El V Festival de Guitarra, més classic

1 V Festival de Guitarra de

Barcelona, el director artistic
del qual és el guitarrista nipé Ichiro
Suzuki, ha tornal en aquesta edicié
ales seves arrels més classiques, i ha
deixat, de moment, el blues, el jazz i
el pop-rock —estils amb cabuda en
altres edicions— per a edicions futu-
res. En total son sis concerts, els
que configuren el Festival d’engua-
ny, que compta amb la preséncia, ja
habitual, de la guitarra flamenca de
Paco de Lucia (9 de Juny).

Com a principals novetats po-
dem destacar els aspectes se-
giients. Enguany el Festival s’ha
avancal a les seves dates habituals
—abans tenia lloe el mes de juny i
enguany durant aquest maig, prin-
cipalmeni—; s’ha augmentat el
nombre de concerts amb un més;
s’hi afegeix un nou espai de_con-
certs, la Capella de Santa Agata
(placa del Rei) amb 280 localitais;
i es compta amb la preséncia del
guitarrista John Williams, artista

australia que actualment només fa
tres concerts I’any i que ha fet una
excepeio amb el Festival en aten-
ci6 alaseva amistat amb Ichiro Su-
zuki. Williams actua aquest 5 de
maig al Palau.

Completen el palmarés d’actua-
cions: Jordi Codina i Josep M. Man-
gado, i la soprano Carme Busta-
mante amb la nipona Seiko Obara a
la guitarra (12 de maig, Capella de
Sania Agata); The Vlmma String
Quarlc- t amb Ichiro Suzuki (15 de
maig, al Palau) —s’acaba d’editar un
dise d’aquesta formaciéo amb Suzu-
ki—; el Quartet de Guitarres de Bar-
celona i la soprano polonesa Aga
Winska amb Ichiro Suzuki (22 de
maig, a Santa Agata); i, el 26 de
maig, al Palau, el flamenc de Toma-
tito, amb un sextet.

El pressupost d’aquesta edicié
és d’uns 38 milions de pessetes, i el
preu de les localitats va de 1.800 a
5.000 ptes. al Palau,i2.500 ptes. a
la Capella de Santa Agata. Bl

Now cicle
simfonic a
preus populars

[ passat mes d’abril I'Orques-

tra Simfonica del Valles inicia
a Barcelona un nou cicle de miusica
simfonica, impulsat per Uempresa
catalana d’entrepans Pans & Com-
pany. Aquest Ir Cicle de Concerts
Simfonics per Barcelona és basica-
ment adrecat al piblic jove i jove-
adult no habitual de les sales de con-
cert. Per aixo destaquen uns preus
assequibles —entre 1.000 i 1.500
ples.—, un repertori basic, i lis de
nous espais amb actistiques molt ac-
ceptables, com son les Drassanes
(Sala Comilles) i I'Estacié de Fran-
ca. Elcicle consta de sis concerts, un
per mes., i hi participen ’'OCB, I'Or-
questra Simfonica del Valles, I'Or-
questra Simfonica del Gran Teatre
del Liceu i l'acabada de crear Fil-
harmonia de Cambra de Barcelona
que dirigeix Ernest Martinez Iz-
quierdo.

El primer concert tingué loc el 26
de marg, a les Drassanes, amb la
Simfonica del Valles i els Cors de Sa-
badell, tots dirigits per Jordi Mora,
que oferiren Fratres d'Arvo Pirt i el
Réquiem de Mozart (amb M. Lluisa
Muntada, Montserrat Torruella,
Francese Garrigosa i Jordi Ricat
com a solistes). En el segon concert,
el passat 30 d’abril a les Drassanes,
la Filharmonia de Cambra de Bar-
celona, amb Joan Enric Lluna al
clarinet, interpreta obres de Mozart
t Mendelssohn-Bartholdy.

En el tercer concert, aquest 18 de
maig, també a les Drassanes, torna
la formacio del Valleés, dirigida pel
Jjove director frances Bertrand de
Billy, amb obres de Sibelius i Beetho-
ven (Simfonia nim. 3, Heroica). El
mes que ve, 4 de juny, a UEstacio de
Franca, de nou la Simfonica del Va-
lles, amb Tete Montoliv al piano i
Jordi Mora a la batuta, oferiran
obres de Sibelius (Finlandia, poema
simfonic), Gershwin (suite de Porgy
and Bess, versié lliure per a piano i
orquestra) i Dvorak (Simfonia niim.
9, Del nou mén). El peniltim con-
cert, el 15 de juliol, al Palau de la
Musica, I’'Orquestra del Liceu, diri-
gida per Ernest Martinez Izquierdo i
Lluis Claret al violoncel, oferiran
obres de Dvorak i Txaikovski. Final-
ment, 'OCB, dirigida per Jordi Mo-
ra, cloura el cicle el 30 de setembre,
també al Palau, oferint la Simfonia
nim. 6, Pastoral i la Simfonia niim. 5
de Beethoven.

En aquest cicle col:laboren U'A jun-
tament de Barcelona, Televisio de

Catalunya S.A., “El Periédico” i la
Caixa de Catalunya. B

t
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L'Orquestra de Cambra de I'Emporda, formacié simfonica

L, Orquestra de Cambra de
I’Emporda, que dirigeix
Carles Coll i Costa, ha realitzat un
important pas qualitatiu en la seva
irajectoria en presentar-se al piiblic
calali eom a orquestra simfonica
classica amb la interpretacié de
dues de les simfonies més ambicio-
ses del elassicisme musical, com son
la Simfonia niim. 92 en sol m, Ox-
ford de Franz Joseph Haydn (1732-
1809) i la Simfonia niim. 41 en do
m, Jupiter de Wolfang Amadeus
Mozart (1756-1791).

A I’habitual formacio de corda,
s’hi ha afegit una petita ampliacié
d’instruments de corda, a més
clar, dels instruments de vent ne-

. G5

cessaris (1 flauta, 2 oboes, 2 trom-
pes, 2 trompeles i timpani) en un
programa que fou estrenat el passat
divendres 25 de febrer a Sant Feliu
de Guixols i el dissabte 26 de febrer
a la ciutat de Manresa justament un
dia abans que la formacié emporda-
nesa iniciés (amb la seva formacio
habitual) una gira castellana a la
ciutat d’Albacete.

Completava el programa, junta-
ment amb les dues simfonies esmen-
tades, I"obra d’A. Villasante Imat-
ges comcubistes, una obra en-
carregada per lamateixa Orquestira
de Cambra de I’Emporda, sempre
oberta a la divalgacié de la miisica
catalana contemporania.

Els de ’'Emporda, en les seves in-
lerpretacions, van demostrar inten-
cionalitat, coheréneia, i sobretot una
textura musical absolutament trans-
parent, que, sens dubte, ajudava a la
frescor i naturalitat que es va impri-
mir al diseurs musical.

Unicament, potser, alguns trets
estilistics (fraseigiaccentuacié) son
els que poden retreure’s a una in-
terpretacio gue, com és propi en els
projectes de I'Orquestra de Cam-
bra de ’Emporda, podra ser escol-
tada en una vintena llarga de pobla-
cions del Principat, un fet, sens
dubte, importantissim en el conei-
xement i la divalgacié de la miseia
culia.® Oriol Pérez i Trevino

Del seu affim.

Sra. Victoria dels Angels
Insigne cantant amb motiu del cinquantenari del seu debut

Estimada amiga:

uan voste va debutar al Palau de la Musica Cata-

lana, ara fa exactament cinquanta anys, jo era
un infant en edat de guarderia, per cert figura aleshores
molt menys protagonista de la vida social del que és ara.
Per tant. era molt lluny de poder valorar ni poe ni molt
I"esdeveniment i molt menys, és clar, la transeendeéncia
que podia arribar a tenir. Després, les diferéncies d’e-
dat sofreixen un procés de pérdua de pesiencara que no
puc considerar-me exactament un “*cogeneracional’ de
vosté, cada any que passo m’hi acosto més,

No sé si tampoe molts dels assistens a aquell concert,
ara esdevingut referéncia historica assenyalada, van
ser conscients o van saber albirar, ni que fos de gairell,
tot allo que va venir després de forma inexorable. En-
cara que no és dificil d’imaginar que més d’un es devia
“ensumar’’ o ““témer’’ alguna cosa grossa. Les cartes
estaven ja aleshores, als seus vint anys d’edat. molt
marcades.

Ara torna al Palau després de mig segle —el guarisme
mareja de debo—d’escampar arreu del mén 1'inesgota-
ble patrimoni del seu art. O el que és el mateix, del tre-
sor excepcional que conformen la confluéncia harmo-
nica d’ingredients de naturalesa tan noble com sén:
unes condicions naturals privilegiades. una sensibili-
tat artistica tinica, un procés de formacié intel-ligent i
licid ~com oblidar aqui la figura per vosté tan estima-
da de Josep Maria Lamatia— i un sentit de la dignitat
personal i professional d'una enorme alcaria.

Amb aquest equipament resultava dificil que des-
prés no hagués vingut allo que va venir i alld que felig-
ment perdura, no per gracia de cap miracle o fat sobre-
natural o inexplicable. sin6 com a conseqiieéncia logica i
elemental daquest patrimoni; d’aquest doll generds i
riquissim que és tota la seva persona. Perqué en vosté
es produeix un fet, dissortadament no massa sovinte-
Jat, de Ia impossibilitat de dissociacié de grandesa ar-
listica i grandesa personal.

Coneixent-la com la conee, no m’és dificil d'imagi-
nar que pretengui que el concert del proxim dia 19 de
maigal Palae de la Misica Catalana. en el ciele Iberca-
mera, sigui un concert més. Un de tants de la setantena
—una altra xifra marejadora— que ofereix arreu del
mon cada any. Pero tanmateix vosté mateixa deu ser
tamhé conscient que aixo és realment molt dificil. I en
dir-ho tine molt present que la immensa majoria, qui

sap si la totalitat absoluta dels assistents a aquesta ac-
tuacié proxima, no van tenirel privilegi de viure aquell
primer recital seu al Palan. Pero amb tot, serd impos-
sible per a ells d’evitar que passin pels seus pensaments
una munio de vivencies molt afectives, molt cilides i
entranyables. Per a milers i milers d’afeccionats a la
misica d’arren del mén, vosté ocupa una parcel-la pri-
vilegiada de la seva consciéncia, 1, insisteixo en el ter-
me, molt afectiva. Perqué voste, tant com cantar, el
que ha fet sempre ha estat, sobretot, escampar afecte
sincer. Vosté ha transcendit el concepte intrinsec,
fred, de diccionari, de “*professio’’, per elevar-lo al de
“devocio’”, entés en el sentit més auténtic i pur. Salt
qualitatiu que ho explica quasi tot i que per tant evita
explicacions i situa la cosa excepceional al nivell d’ob-
vietat. Per aixo, malgrat que en el curs d’aquesta mitja
centiria hi hagi hagat també una mica més del desit-
jable **de tot™", ara cada actuacid seva dificilment pot
ser “‘un concert més’’. Per molt que pretengui, raona-
blement per altra part, evitar-ho o obyiar-ho. En
aquest sentit ha esdevingut una feli¢ “*presonera’™ de
vosté mateixa. Per aixo el concert que ens ocupa,
menys quemolts d’altres. no podra ser un concert més.,

Per aixo també, no fa gaire, el més prestigios diari de
Nova York. tot dedicant nogensmenys que una plana
sencera a un altre no pas *‘concert més’” seu que acaba
d’oferir a aquesta ciutat ensenya nord-americana, li
demanava que, per favor, no deixés de cantar. I pen-
sar que aqui fa anys hi havia qui la donava per morta i
enterrada.

No em sento autoritzat a rebatre I'opinié dels meus col-
legues novaiorkesos. Qui podria sentir-se’n... I sobretot
—i amb aixo estic segur de formar part de la majoria natu-
ral—no vull renunciar de cap de les maneres al goig i al
privilegi que forneix sempre un recital sen. A aquesta for-
ma de fer seva, tan personal. a aquesta forma de cantar
cada dia més destil-lada, més refinada, més essencial,
més pura, més capag de penetrar al moll de la sensibilitat
del receptor. A aquests tot de transcendéncia i d’afectivi-
tat, que és sempre una actuacio seva.

Estic segur que mereixeré la seva indulgéncia per
aquesta proclamacio espontania i inevitable d’egoisme.
Indulgéncia que prego també per a aquella majoria natu-
ral a que m’acabo de referir i que la mereix tant com jo.

Del seu affm. Jaume Comellas @
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CURSOS DE GUITARRA DEL
FESTIVAL DE GUITARRA DE
CORDOVA. Del 29 de juny al 16 de
juliol a Cordova. Cursos impartits
per José Luis Romanillos, Angelo
Gilardino, Rafael Riqueni, Pepe
Romero, Leo Brouwer, Teresa
Martinez de la Pena, Manolo Sanli-
car, Immaculada Aguilar, Enrique
de Melchor. Hi haura seminaris im-
partits per Ana Vega Toscano i Sa-
bas de Hoces. D’altra banda, del 4
al 8 de juliol es faranles VI Jornades
d’Estudi  sobre Historia de la
Guitarra. Per a més informacio:
F.P.M. Gran Teatro. Festival de
Cordoba. Avd. del Gran Capitan, 3.
14008 Coérdoba. Tel. 957-
48 02 37. Fax: 957-48 74 94,

o) oS
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[ CONCURS INTERNACIONAL DE
CADAQUES DE DRECTORS D'OR-
QUESTRA. Del dia 1 al 5 d'agost @
Cadaqués. Obert als directors d'or
questra de totes les nacionalitats nas-
cuts després del 6 d'agost de 1958.
S'alorgaran dos premis: el primer de
500.000 i el segon de 250.000
ples. (el primer premi dirigira dins la
propera femporada o la seglent un
concert amb 17 orquestres de |'Estat).
El jurot estara format per Gennady
Rozhdestvensky, Alfonso Aijén, leo
Brouwer, Gabriel Chmura, Cristébal
Halffter, Anfoni RosMarba i |'Orques-
ra de Cadaqués, Data limit d'inscrip:
ci6: 20 de maig. Per a més informa-
cié: Orquestra de Codagués. C/ dels
Arcs, 8. lr. 2a. 08002 Barcelona.
Tel. 301 95 55. Fax; 302 26 70

< <& <&

ICONCURS DEMUSICA DE CAM-
BRA PER A JOVES. Organitzal per
I’Escola de Miisica de Castelltercol,
els dies 21 i 22 de maig. Obert als
grups de eambra (duo, trio, quar-
tet, quintet) que facin estudis de

o210,
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[ Roma Escolas | Uimena
|-! Francasco Galofri | More
miis Carles Bhers § Pujel

Santa Anna, 10 E 3a - Tel 318 06 05
08002 Barcelona - Fax 412 05 01

DINSIC distribucions
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Convocatéries

miisica a Catalunya. Dues catego-
ries; A, fins a una mitjana per grup
de 16 anys (edat maxima 18 anys) i
B, fins a una mitjana per grup de 26
anys (edat maxima 28 anys); edat
s’estableix amb referéncia al dia 22
de maig de 1994. S’atorgen dos
premis per a cada calegoria, entre
les 150.000iles 25.000 ptes. El ju-
ral, el formen: Manuel Cabero, An-
gel Soler, Gerard Claret, Ferran
Torrens, Francese Llongueres i
Mare Albajar. La data limit d’ins-
eripeio és el dia 9 de maig. Per a
més informacié: Ajuntament de
Castelltercol. Elena Piela. Plaga
Vella, 3. 08183 Castelltercol. Tel.
866 80 25. Fax: 8606 86 78.

Do e i

Il CICLE COM ESCOLTAR MUSICA.
les properes conferéncies fracten de
“l'impressionisme i el postromanti-
cisme' [maig, per Josep M. Roger] i
"El segle XX (juny, per Josep M.
Roger]. Per consultar dates i més in-
formacié: Paper de Musica. C/ del
Fossar, 2. 08786 Capellades.
Tel. 801 201 1.

< & <&

PREMIS SANT JOAN DE VILATOR-
RADA. L’Escola de Musica de Sant
Joan de Vilatorrada convoea els
seus premis anuals en les categories
segiients: A) V Premi Sant Joan de
Vilatorrada de Composicié Musical
per a joves fins a 25 anys, dotat amb
100.000 ptes; B) V Conecurs de
Composicio per a joves fins a 18
anys, en quée s alorguen lres pre-
mis, dotats amb 30.000, 15.000 i
5.000 ptes. en material didactie; C)
Premis de Creacié Musical per a jo-
ves estudiants de miusica de Sant
Joan de Vilatorrada. En les catego-
ries A i B poden participar tots els
joves de I'edat esmentada de nacio-
nalitat o residéncia als Paisos Cala-
lans. La data limit de presentacio
d’obres acaba el dia 31 de maig.
Per a més informacio cal adrecar-
se a: Escola Municial de Miusica.
Mas Sant Joan. 08250 Sant Joan de
Yilatorrada.

& & <

CONCURS PERMANEINT DE JOVES
INTERPRETS 1994-25. Convocat per
Joventuts Musicals d'Espanya, amb el
oafrocini del Ministeri de Cultura, les
seves diferents fases s'estruciuren aixi:
dies 24, 25. 26 27 de novembre, a
Barcelona, violi, viola, violoncel, con-
trabaix, guitarra, viola de ma, llatiti ak
tres instruments de la mateixa familia, i

arpa; dies 27, 28, 29i 30 d'abril de
1095 a Alcald de Henares, instru-
ments de venHusta, ventmetall | per-
cussid; finalment, els dies 23, 24, 25
26 de novembre de 1995, a Vigo,
cant individual, conjunts vocals de
cambra i conjunts instrumentals
de cambra. Hi poden participar intér-
prets de nacionalitat espcnyo."o que
nosuperinels 25 anysd'edateldia 31
de desembre de 1994. Es repartiran
una serie de premis en mefdl-lic entre
les 100.000 i 500.000 ptes., a més
de diferents concerts a diferents cicles
arreu de ['Estal. Per @ més informacio
i condicions de participacio: Joven-
tuts Musicals d’Espanya. C/ Girona,
10, 3r. 08010 Barcelona.. Tel.
265 23 71. Fax: 265 90 80.

< & <

XXII CURS INTERNACIONAL DE
GUITARRA JOSE LUIS LOPATE-
GUL Del 16 al 27 de juliol a Sant
Cugat del Valles, impartit per I’es-
mental guitarrista, catedratic del
Conservatori Municipal de Barce-
lona. El Curs, organitzat per Aula
de Misica 7, tanca les inscripeions
el dia 5 de juliol. S’atorgara un
nombre limitat de beques d’assis-
tencia. Per a més informacio: Aula
de Misica 7. Av. Diagonal, 327,
2n 1. 08009 Barcelona. Tel.
207 40 22.
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CURSOS DESTIU A SANTANDER.
Organitzats per la Fundacio Albéniz.
Els instruments i el professarat sén: pia-
no, Emile Naoumoff: violi, Zakhar
Bron i José luis Garcia Asensio; viola,
Gérard Caussé: violoncel, Ivan Mo-
nighetti; contrabaix, ludwig Sireicher;
musica de cambra | quartels de cam-
bra, Piero Forulli; misica de cambra,
grups amb piano, Marta Gulyas;
fenor, tecnica voeal, Alfredo Krous; te-
nor, inferprefacid, Suso Maridtegui;
i piano, lied, Edelmiro Amaltes. Els
cursos tindran lloc entre els dies 11 26
de juliol ol Palau de Festivals de Cantd-
bria. l'edat maxima per parficiparhi
és de 30 anys (exceple en els cursos
de cant, que és de 35 anys, ienels de
musica de cambra amb piano, que no
e J'fmr‘.?. la data limit d'inscripcio fina-
litza el 15 de maig. D'alira banda, la
Fundacio Albéniz ha convocat proves
de seleccié d'alumnes per tal d'ac-
cedir a |'Escola Superior de Musica
Reina Sofia a les catedres de piano i
violoncel, Per a més informacio: Fun-
dacié lsaac Albéniz (delegacié a Bar-
celona). Rombla de Cotalunya, 53.
08007 Barcelona. Tel. 488 35 69.
Fax; 488 03 38,
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Estrena d’una cantata d’A. Guinovart i M. Desclot

PANORAMA

25é aniversari de Corals
Juvenils de Catalunya

per RRMC

| proper dimenge 5 de

juny, a la Sala Oval

del Palau Nacional de

Montjuic, s’estrena la
:antata Fills del segle —musica
d’Albert Guinovartilletra de Mi-
quel Desclot— amb motiu del 25¢
aniversari de Corals Juvenils de
Catalunya.

La cantata, d’una hora i quart
de durada, sera interpretada per
800 joves cantaires, membres de
la trentena de corals juvenils
d’arren del Principat —que for-
men la federacio de Corals Juve-
nils de Catalunya (CJC)- acom-
panyats per I"Orquestra Ciutat
de Barcelona (que hi col-labora
de manera desinter

ssada) diri-
gida en aquesta ocasio per Salva-
dor Brotons.

El sofriment
i la guerra

Fills del segle, cantata per a so-
listes, cor mixt i orquestra, té
com a teld de fons els horrors de
la guerra, una guerra inspirada
enl’actual conflicte a Bosnia. Mi-
quel Desclot —poeta, gran afec-
cionat a la miisica, i autor, entre
d’altres, de diverses cangons per
a la mainada— explica com nas-
(qué I'esséncia de la cantata.
Quan vam trobar-nos UAlbert
Guinovart i jo vam acordar com-
pondre una peca no tant de caire
Jestiu, siné amb un rerafons més
compromes, un tema capag
“d’enganxar” el jovent. Era el
moment de maxim apogeu en el
conflicte bosnia i vam decidir
agafar les esséncies de la guerra.

No va ser facil, perd, comencar
a confeccionar la historia. Amb
tot aixo Desclot va trobar el punt
de partida en I’oratori classic de

Michael Tippett A child of our ti-
me (que explica la historia d’un

noi jueu durant I’ocupacio nazi a
Paris). Aixi, la nostra obra, amb
fil i argument, es compon d’una
serie de set planys de set perso-
natges facils de reconéixer i iden-
tificables que pateixen la guerra
(la nena que passa gana, la noia
violentada, el soldat insubmis. ...
tot contrapuntat amb el cor que
s’avanc¢a als planys com un cor
tragic, diu Miquel Desclot.

Els planys son interpretats per
quatre solistes —dos, la soprano;
un, la contralt; dos. el tenor, i
dos, el bariton—, els quals també
tenen intervencions en el cor ini-
cial i final. La cantata ha estat
composta pensant en la tessitura
de les veus joves, assenyala Al-
bert Guinovart. El pianista i
compositor (recordem la musica
dels celebrats musicals Mari cel i
Flor de nit, dels quals és I"autor)
continua explicant que la nostra
feina ha estat molt compenetra-
da. Pel que fa a la letra de la
cantata, aquesta no observa cap
metrica ni estructura concreta.
Vaig demanar a Miquel Desclot

una estructura  polimetrica.

oberta. per tal d’estimular la
creacto musical.

Com hem assenyalat abans,
I’Orquestra Ciuntat de Barcelona,
dirigida per Salvador Brotons, és
la formacié que interpretara la
:antata. Conxita Gareia, direc-
tora del Cor Jove de I’'Orfed Ca-
tala i presidenta de Corals Juve-
nils de Catalunya. manifesta que
ha estat un privilegi i alhora una
gran sort que I’'Orquestra Ciutat
de Barcelona hagi volgut col-la-
borar en aquesta estrena d’una
manera del tot desinteressada.
D’altra banda. tenim previst
adaptar la cantata per a cors i

Jormacions més reduits, per tal

de poder-la cantar més sovint.

Cada any Corals Juvenils de
Catalunya organitza una troba-
da en la qual es desenvolupen di-
ferents tallers, activitats i canta-
des. Amb motiu del 15¢ ani-
versari s’estrena al Palau de la
Musica la Cantata a la primave-
ra, de Jordi Domingo. Al 20¢ ani-
versari s’interpreta, a les Cotxe-
res de Sants, la Missa en sol de
Schubert amb I"Orquestra de Jo-
ventuts Musicals, dirigida per
Francese Llongueres.

(mpere)
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Gardineri l’'amor,
al Palavu

per X. CASANOVAS-DANES

organitzats per la Fun-
dacié Caixa de Catalu-
nya es van celebrar a
mitjans de marc al Pa-
lau de la Misica dos concerts certa-
ment particulars. La particularitat
rau en el fet que. essent diferents,
compartien una obra, la Simfonia
niim. 5 de Beethoven. que va ser en-
registrada en directe per tal de for-
mar part de la integral simfonica que
té en curs el director anglés John
Eliot Gardiner al capdavant de la
seva nova formaci6., I'Orchestre Re-
volutionnaire et Romantique, que no
és altra que una ampliacié dels En-
glish Baroque Soloists, per tal
d’abastar un repertori més ampli. El
director, que visitava Barcelona per
tercera vegada, va voler enregistrar
cadascuna de les nou simfonies en sa-
les diferents. és a dir, amb ’escalfila
immediatesa que comunica la pre-
séncia de piblic, pero que tinguessin
un especial significat per a ell.
Sembla que Gardiner va enamo-
rar-se del nostre Palau amb motiu
del Requiem de Mozart eurovisiu que
va dirigir el dia del bicentenari de la
mort del compositor i per aixo el va
escollir per fer-hi el darrer enregis-
trament de la seérie. Congratulem-
nos-en, perqueé ’execucié de la Sim-

fonia beethoveniana va ser una fili-

grana, del primer acord a I'altim,
dirigida amb un nervi traduit en uns
temps rapids i interpretada per una
orquestra altament virtuosistica
d’una transparéncia, un tremp i una
justesa timbrica que albiren els mi-
llors pronostics per a aquest nou ci-
cle amb instruments originals. La in-
terpretacio  del segon dia (que
coincidia amb la gala pro-Liceu al
Palan Sant Jordi) va estar obvia-
ment mediatitzada per les preses so-
nores del primer, amb intensifica-
cions puntuals preserites pels
enginyers de so que comprometien el
rar equilibri obtingut el primer dia.

En aquesta ocasid van precedir a
la Simfonia I"'obertura de Don Gio-
vani (interesantissima, molt drama-
tica) i el Concert per a piano K. 503
de Mozart a carrec de Robert Levin
en una copia d’un pianoforte Stein.
Levin, seguint el costum de 1’época,
va acompanyar ténuement ["orques-
tra com un baix continuiva **impro-
visar’” els ornaments i les cadéncies.
La impressié va ser de manierisme i
exquisidesa sonora. El segon dia van
ser 'obertura Fidelio i el Concert
num. 5, “Emperador’™ (amb un ins-
trument Johan Fritz) en un mono-
grafic Beethoven de menys quirats
globals que el dia precedent.

Ramon
Porter
inferprefa
obra
actval

Per X.C.-D.

n un recital organitzat

per 1’Associacio Catala-

na de Compositors (cada

cop més activa) es va
presentar a I"'Auditori Toldra del
Conservatori Municipal el jove
pianista Ramon Porter, composi-
tor ell mateix. Va tocar amb exqui-
sidesa escaient un seguit d’obres
prodigues en subtileses, pero quan
‘algué una afirmativitat rotunda,
com en dues peces d’Olivier Mes-
siaen (el Regard de I'Etoile, que és
el segon dels Vingt Regards i 1'llle
de Feu dels Quatre Estudis de Rit-
me) es va llancar a una interpreta-
cié que feia justicia a les exigéncies
de les obres quant a complexitat
poliritmica i exuberancia coloris-
ta.

Es van escoltar obres curtes de
diversos compositors, que sembla-
ven escrites per tal de figurar una
al costat de altra: Dos Poemes del
rus Nicolai Roslavetz: les Cuatro
Piezas para Piano de Juan José
Olives: Seqiiencies d’Agusti Char-
les. i dues estrenes: Tres Preludis
de Lluis Guzman i Miisicas Noctur-
nas de 'argenti catalanitzat Ale-
jandro Civilotti, totes elles com a
portie d’accés als meravellosos Les
Yeux Clos del japonés Toru Take-
mitsu. un nom important cada cop
més present en els programes que
ofereixen miisica contemporinia.
Es pot dir que en la majoria de les
obres escoltades, unificades pel ne-
xe comil de la brevetat i les fineses
harmoniques, podrien intercan-

viar-se passatges sencers, tan dei-

xondida és la seva estructura (al-
menys en una primera audicid) i,
per aixo mateix, tan tributaries
d’una interpretacio licida i consis-
tent que els fortifiqui. La prestacio
de Ramon Porter va ser admira-
ble, en aquest sentit.
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Filigranes de
Montserrat Torrent

per X.C.-D

finals del mes de marg va

tenir lloc a Desglésia de

Sant Felip Neri de Barce-

lona un cicle quaresmal
organitzat per Euroconcert i inte-
grat per tres concerts. El primer va
estar dedicat al cant gregoria i en-
comanat al’estupenda Schola Gre-
goriana de Barcelona que dirigeix
Ramon Moragas i que és constitui-
da per vint-i-dos cantors de veus
perfectament foses. La veritat és
que tots els esnobs que consumei-
Xen exoticament aquest tipus de
rant es van privar d’una experién-
cia mistica, perque el recinte no es
va acabar d’omplir. El programa
incloia una introduceié himnica,
una processo. i diversos cants cor-
responents als dies de Passio, entre
ells les Lamentacions de Jeremies,
els Improperis i la bellissima Crux

Jidelis del Divendres Sant. Els

cants anaven precedits d’explica-
cions i lectures i es va prescindir
dels aplaudiments, a fi de erear ’a-
dient clima de recolliment col-lec-
tiu.

El  segon concert, el van
protagonitzar la veterana Montser-
rat Torrent fent filigranes de fra-
seig en el (semi)orgue de Sant Felip
en entesa perfecta amb 1’oboista
Josep Julia (ambdos sén docents al
Conservatori Municipal). En re-
pertori, obres dels segles XVII i

XVIII amb una canzona de Girola-
mo Frescobaldi, sonates de Wi-
lliam Babell (un organista angles
rival de Hindel) i Vivaldi, concerts
d’Alessandro Marcello i Tomaso
Albinoni i una bona representacio
d’obres de compositors catalans,
musica tota ella bellissima: Joan B.
Cabanilles (un solid Tiento i un
formalista Paseo) i el seu deixeble
Josep Elias (una peca in crescendo
sobre 'Ave Maria Caelorum) i
Narcis Casanovas (un Paseo tan
encisador com ben estructurat en
les seves progressions).

El cicle es va cloure amb 1" actua-
cio del Cor del Patriarcat de Mos-
cou, que Euroconcert ja havia dut
a Barcelona ara fa poc més d'un
any. En la seva visita a Barcelona,
el formaven deu monjos (d’edats
sorprenentment joves)iel dirigia el
seu fundador. Anatoli Grindenko.

Jan interpretar cants litirgies dels
segles XVIi XVILi un complex Re-
quiem del XVIIL. El predomini de
les espectaculars veus profundes,
la intervencié puntual d'uns te-
nors de veu quasi blanca, la erea-
¢i6 de tensions dintre de la mono-
dia, l'increible esvaiment del so
sobre harmonies estranyes, aixo
com un admirable virtuosisme en
la polifonia a dues i tres veus, son
alguns trets definidors d’aquest
Cor, que reslitueix cantics anti-
quissims impregnats de saviesa te-
ologico-filosofica.

El cor,
el millor de
La Passié

de cada any

per X.C.-D

a Passio de Setmana Santa.

convertida en una de les fi-

tes de la programacio musi-

cal de Ia Fundacio “*la Cai-
xa’", ha estat enguany representada
per la de St. Maten i es pot dir que ha
tingut un protagonista absolut: el
Cor de Cambra Eric Ericson. Aques-
ta ¢s una de les formacions mes tece-
niques del mon —si no la que més—,
amb una capacitat realment astora-
dora per modificar la textura del so
coral tot fent-lo expressiu quant a
materia sonora. El seu fundador —i
tinie responsable fing al moment— és
el snee Eric Ericson., un mestre de
mestres, de veterania reconeguda
arren en aquesta parcel-la de la di-
receii.

Ericson disposava també de ’estu-
penda Orquestra Barroca de Drot-
ningholm i un planter de cantants
novells de vilua molt diversa. tant
com per comprometre 'equilibri glo-
bal de la Passié. Em refereixo a la
mezzo-soprano Ulrike Precht, al te-
nor Klas Hedlund i al baix Petteri
Salomaa, no gens comunicativa la
primera en les seves tres bellissimes
aries —cabdals en el decurs de
I"obra—i masa extrovertits els altres,
més adequats per a I’opera (cosa que
la seva trajectoria certifica) que per
al capteniment a que obliguen els
oratoris. Contrariament, la soprano
Christina Hogman va fer un bon pa-
per: i encara millor el baix-bariton
Karl-Magnus Fredriksson. com a
Crist: i de tot punt admirable va re-
sultar la presentacio del tenor anglés
Joseph Cornwell, un Evangelista ab-
solutament imbuit del pathos de la
Passio i fil conductor de 'obra d’a-
cord amb els designis del director.

La versio va tenir una austeritat
luterana, amb major interés per la
narrativa dels recitatius i escenes de
conjunt que per la cantabilitat de les
aries i corals. Ericson va bastir I'o-
bra sobre la intervencio del cor. que
va dirigir prioritariament. en detri-
ment de 'acompanyament a les
aries. que conduia amb una lentitud
que dificultava la tasca a uns can-
tants (alguns) amb clars problemes
d’inadequacio estilistica.
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Excel-lent Marcal
Cervera

per X.C.-D

arcal Cervera insereix
el seu nom a la llista de
cata-
lans amb projeceié in-

violoneel-listes

ternacional. Abans d’ells. artistes
de primer pla com Pau Casals,
Gaspar Cassadé o el gairebé obli-
dat Antoni Sala. un barceloni nas-
cut 'any 1893 (any de genis) esta-
blert a Londres. de qui Gerald
Moore va dir que ““aportava a la
musica la gracia, foc i colors de la
seva Catalunya natal”. Després
dellien espera de nous valors, tot
un Lluis Claret.

Cervera ha menat una carrera
bastida sobre la discrecid. equidis-
tant entre la docéncia, I"orquetra
com a number one d’orquestres
com la fantastica del Festival de
Lucerna i el concertisme en sales
prestigioses. Es prodiga poe —és
que se’l 1¢é prou en compte?— i els
seus recitals apleguen al sen vol-
tant una munio de devots,

Malgrat el pas dels anys conser-
va una bona forma téenica, Es ad-
mirable la depuracié del discurs, el
manteniment del tempo, un legato

com se n’escolten poes i "acolori-
ment del cant polifonic. Amb tot, el
que astora realment és el reparti-
ment que Cervera fa de la tensié,
tot convertint els contrastos dina-
mics en crepitacio expressiva. Una
davallada en aquest sentit, per pe-
tita que sigui (com va passar en el
preludi de la Suite niim. 2), de-
forma la percepeid de la linia amb
resultats
desconcertants, tan equilibrat és el

desproporcionadament

context. Els atacs de I"arquet sén
molt consistens i "homogénia sono-
ritat de l'instrument mereixeria
ser escoltada com un nivell de lec-
tura previ a la propia interpreta-
cio.

El Bach de Cervera evita els ma-
nil‘.l'i."\]]ll‘?ﬁ bt‘.“']‘“i’.“i. [""-l'l‘] lﬂ]nl‘]“i.‘ no
s’inclina cap a la romantitzacio. En
aquest sentit, em va sorprendre el
preludi de la Suite nim. 1, tocat
amb una exuberancia que semblava
un homenatge a Paul Tortelier, un
dels seus mestres. A partir d’aquest
inici, el seu capteniment va conduir
la misica per un via a mig cami en-
tre’abstraceidila bonhomia, la via
talment de la idealitzacid.
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Varietat i qualitat
al Cicle de Musica
a la Universitat

VII Cicle de Misica a la Universitat.
Quartet Saxofilia. dimecres 26 de gener.
Quartet Alla Corda, dijous 24 de febrer.
Orquestra de Cambra Gongal Comellas,
dijons 3 de marg.

Trio Brue. dijous 17 de marg.

per ASSUMPTA MONTSERRAT

a un parell d’anys, el
Paranimf ja havia servit
de mare per a un concert
de diversos saxofons, a
carrec del Conservatori Municipal
de Misica de Barcelona. En aquesta
ocasid es tracta d un quartet de saxo-
fons de quatre estudiants d’aquest
mateix Conservatori, El nom sugges-
tin del grup, Saxofilia. ens va voler
apropar aquest amor a l'instrument.
La virtuositat sonora del saxofon
se ns mostra des de sons de gran pro-
funditat, cants planyivols, sentits i
cilids, efectistes sonoritats malenco-
nioses, fins a una gran capacitat cro-
matica, lleugeresa de color i agilitat
musical. Tot aixo, sumat a Uenginy i
lail-lusi6 dels quatre misies, féu que
la presentacié del Quartet Saxofilia a
Barcelona fos positiva i plaent. El re-
pertori inclogué composicions dels
segles X1x i xx. Cal ressaltar la versio
per a quatre saxofons de Sevilla, d’1-
saac Albéniz, que amb gran vitalitat
aconsegui transmetre 'ns la ritmicitat
i el caricter espanyol de la pega.
Finalment, val a dir que el concert
fou vehicle d’expressio de composi-
cions de miisics d’avui, com Xavier
Boliart i Ponsa (present a I'auditori,

per agrair el recital i gaudir-ne) i Pe-
dro Iturralde. D’aquesta manera Sa-
xofilia ens apropa amb exit —prou

que ens fa falta—a allo que es compon
i se’ns ofereix cap al tard del segle
AX...

““...Mai no es recorre cap cami
debades/cada gest, cada mot ens con-
figura...”” (Miquel Martii Pol). Amb

el rerafons dels versos del conegut

poeta catala, el jove quartet Alla
Corda. integrat des del 1992 per qua-
tre noies estudiants, dos violins, vio-
la i violoneel, ens convida a viatjar,
amb un breu recompte, per la histo-
ria del quartet de corda. Amb peces
de Rossi de’época del Renaixement,
Simfonia, gallarda i cango.iHaydn,
amb un quartet de corda molt prime-
renc (op. 2, niim.), va concloure la
primera part, La interpretacio, tot i
que continguda, fou acurada i con-
juntada. Cal destacar la tasca del
primer violi, alhora directiva i ago-
sarada en si mateixa, El concert fou
représ amb les Cine peces de Hinde-
mith. Els erisantems de Puccini. La
oracion del torero de Turina i el rit-
mos ragtime de Hampton, Agitation
Rag.

El programa, amb aquesta evolu-
¢i6 historica, fén més precisos els
contorns del quartet de corda i em-
plena, potser, algun buit que ens
quedés del seu paisatge.

Sens dubte, perd, fou Gongal Co-
mellasilaseva Orquestra de Cambra
el punt esperat i culminant dels con-
certs programals aquest segon iri-
mestre. L'expectacio que produi en-

Gongal
Comellas

trellacava el record de temps passats
de lluidesa musical amb la presenta-
cio d’una orquestra de cambra d’il-
lusio renovada i continunadora al-
hora, L’acte esdevingué expressio
d’un desig profundament intern i
motivador, en paraules del seu direc-
tor, de ““fer misica perqué som mi-
sics 1 ens agrada fer-ne’”,

El concert, que presentava el Di-
vertimento en si bemoll major K. 137
de Mozart, el Concert en do major
per a violoneel i orquestra de Haydn
ila Serenata en mim. op. 22 de Dvo-
riak, fou executat amb gran mestrat-
ge. L’ objectiu que la musica fos mitja
de comunicacio va ser assolit amb es-
creix, La declamacid de cada passat-
ge, de cada nota. el fraseigi el dialeg
que s’establi entre els instrumentis-
tes. envai satisfactoriament el nom-
bros pablie. Cal r('ﬁ;\zlhm' la inter-
pretacio del solista Alvaro Fernan-
dez. en el Concert de Haydn, que
s’acosta a allo immillorable.

Molt bona presentacio, dones, de
I'Orquestra de Cambra Gongal Co-
mellas; les tres peces de més reclama-
des pel piblic en foren penyora,

Finalment, el trio Brue. integrat
per tres pedagogs del Conservatori
Superior Municipal de Musica de
Bareelona i, alhora, amants de la in-
terpretacio. ens presentaren el Trio
enlaop. 114 de Brahms i Quatre pe-
ces op. 83 de Bruch. La conjuncié de
tres instruments —piano, violoncel
clarinet—de families diferents produ
un contrast sonor ple d’interes i d’e-
fecte.
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vui, quatre segles després de la
mort d’aquests dos compositors,
considerem I’obra de Palestrina
com el paradigma d’una modalitat
de masica religiosa (I’anomenat estil alla Pa-
lestrina), encarnada en la polifonia vocal a
cappella —és a dir, sense acompanyament ins-
trumental- que ha restat com a model histo-
ric del contrapunt escolastic i, genéricament,
com a referencia implicita dels ideals de la
muasica litargica catolica propiciats per la
Contrareforma. En associar la polifonia a la

3

vocalitat, Palestrina la converteix en ‘‘ex-
pressiva’’, no pas fent-la participar de les
passions humanes, sind tenyint-la del senti-
ment de la divinitat, a partir d’un eristianis-
me elevat —per so-
bre dels dogmes— a
una serena univer-
salitat, ““catolica’
en el rigoros sentit
etimologic del ter-
me. Pero el segle
XVI musical, tot i la
seva unitat plena
de sentit, fou tam-
bé un segle divers 1
ple de contrastos,
tan ric i plural com
el pensament dels
seus homes i I’en-
fets
histories, polities i

tramat dels

socials, que va viu-
re. Per demostrar-
ho, en el terreny
musical, res millor
que 'exemple de la
figura cosmopolita
d’Orlande de Lassus (o Orlando di Lasso, o
Roland de Lassus, o Orlandus Lassus. segons
que fou conegut en els diversos paisos on re-
sidi), la produccié del qual representa una
superba antologia de quasi tots els géneres
vocals, religiosos i profans, del segle (misses,
motets 1 sacrae cantiones sobre els temes bi-
blics més diversos, chansons franceses, ma-
drigals italians i Lieder alemanys) que avala
aquella caracteritzacid del segle xvi, deguda
a Jules Combarieu, com ““I’alianca del con-
trapunt i I’expressio’’.

En aquest moment, la historia de la misica
entra en el Renaixement, quan el focus prin-
cipal de la creacié musical passa de Flandes
a Italia. En efecte, atrets pel prestigi de la ci-

Palestrina

|

Lassus

vilitzacio transalpina, els masies franco-fla-
mencs multipliquen les seves visites a la pe-
ninsula italiana. Aixi, Adrian Willaert
sinstal-la a Venécia el 1527 com a mestre de
capella de Sant Mare (i 'escola veneciana,
contraposada a 'escola romana de Palestri-
na, esdevé el motor de I'evolucié musical que
havia de menar al barroc). Al seu torn, Las-
sus, originari de Valonia, fou portat a Mila i
a Sicilia per Ferran Gonzaga. general al ser-

vel de Carles V: també re
Roma i viatja a Franca, Anglaterra i Anvers,
abans de ser eridat a Munie pel duc Albert,
com a mestre de capella, carree que exerci
fins a la seva mort. La universalitat de Las-
sus —i la inoida i desconcertant diversitat de

sidi a Napols i a

la seva inspiracio—
el fan dificilment
encasellable en
qualsevol escola na-
cional conereta (a
diferéncia de Pales-
trina, que va des-
envolupar la seva
trajectoria musical
en els cercles pro-
xims al papat); meés
aviat I'"hem de con-
siderar (ja
sempre fa esclatar
els quadres en els
quals hom intenta
situar-lo) com una
culminacio de la
tradicio que es re-
munta a 1’escola de
Notre-Dame. Final-
ment, reproduim el
judici de Niederme-
yer, que compara les dues grans figures se-
nyeres de les quals celebrem enguany els
quatre-cents anys de la mort: “*Potser menys
pur i menys suau que Palestrina, Lassus 1’a-
vantatja en el vigor i I'originalitat de les har-
monies; per una riquesa remarcable de les

que

modulacions que, fins i tot, arriba de vega-
des a la duresa, i per una recerca de ’ex-
pressio dramatica de les paraules una mica
massa literal, que sovint déna lloe a grans
belleses, pero que no sempre és exempta d’e-
xageracio... Si se’ns permet de comparar el
geni de Palestrina al de Rafael. Lassus, pel
seu vigor i la immensa varietat de les seves
composicions, ha de ser assimilat a Miquel
Angel™’.
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; bsica del cel
o la musica del ce

per JOAN VIVES

6 6 otes les coses han de ser ordena-
des de forma que es permeti que

les misses, celebrades amb cants

0 no, arribin calmadament a les

orelles i als cors dels oients; en elles tot s’ interpreta-
ra amb claredat i diligéncia. En el cas d’aquelles
misses que se celebrin amb cant i orgue. no s’hi ba-
rrejara res de profa, només himnes i lloances divi-
nes. S’haura de constituir un pla complet de cant se-
gons els models musicals, de tal forma que no
proporeionin un plaer superficial a I'orella, siné
que faeilitin la comprensié de les paraules amb cla-
redat i aixi els cors dels oients es veuran atrets per
I"anhel de les harmonies celestials, a la contemplacio
del goig dels benaurats. (...) També es prohibeix a
les esglésies tota aquella muasica que comporti, en el
cant o al’orgue, coses lascives oimpures... D aques-
ta manera la casa de Déu podra ser considerada la
Casa del’oracio...”” (22a. Sessi6 General, Concili de
Trento, 17 de setembre de 1562)

No erala primera vegada que es parlava dels ““ex-
cessos”’ 1 la manca d’intel-ligibilitat de la musica a
I"església. E11325 el papa d’Aviny6 Joan XXII. enla
seva butlla Docta Sanctorum Patrum eritica dura-
ment els compositors seguidors dels nous corrents
de ’Ars Nova, dels quals, entre moltes altres coses,
diu: “*...Corren i no s’aturen mai; embriaguen les
orelles i no es preocupen dels esperits; imiten el que
:anten mitjangant gestos fent que hom s’oblidi de la
devoeié que es pretenia i aprengui la relaxacio de
costums que hauria d’haver-se oblidat...”".

Unes décades abans de Uinici del coneili, Erasme
de Rotterdam, amb el seu inevitable toe humanista,
ra ser prou elar: “... Hem introduit una misica arti-
ficial i teatral a 'església, una cridadissa i una com-
moci6 de veus diferents com erec que mai no s’ha-
vien sentit en els teatres dels grecs i els romans..."”".

Les tensions espirituals i religioses que havien es-
clatat en el segle XVI amb personatges com Enric
VII, Calvi, i especialment amb Luter. van ser els ve-
ritables desencadenants del concili de I’'anomenada
“*Contrareforma’, amb la qual I'Església de Roma
pretenia fer una profunda reflexio sobre la seva ve-
ritable situacio. La profunditat d’aquest concili que
es va fer a la ciutat de Trento es va traduir en un to-
tal de 18 anys de durada. compresos entre els anys
1545 i 1563, durant els quals també es va plantejar

la problematica de la miisica i, especialment, de la
seva relacio de respecte amb el text. Va ser just als
tltims mesos del coneili que es va redactar I’edicte
que hem transerit, després de moltes disquisicions,
el mes de setembre,

De totes formes, dos mesos després, dos cardenals
nous, nomenats per substituir les vacants creades
per la mort dels seus antecessors, van voler reobrir
les discussions acusant la polifonia “*d’escandalos
soroll’” i volien retornar a la monodia en la missa.
Aixi, dones, es va nomenar una comissio de carde-
nals que, després del concili, s’encarregaria de pre-
cisar i ultimar els detalls sobre les qiiestions musi-
cals.

Enmig de tot aquest panorama sacro-musical, va
sorgir la figura d’aquest compositor que va voler po-
sar el nom del poble on va néixer al costat del seu
propi cognom, i que d’aquesta manera, 400 anys
després de la seva mort, continua essent reconegut
com un dels models musicals del seu temps.

Els primers femps:
Palestrina i Roma

Giovanni Pierluigi da Palestrina va néixer el 1524
o el 1525. En els temps del papa Pau 111, el jove Pa-
lestrina va arribar a Roma per estudiar-hi cant. Ai-
xi. dones, el 1537 apareix en un document entre els
“Pueri Cantores” d’una de les capelles de Santa
Maria Maggiore.

Es fa dificil saber amb precisio quins van ser els
seus mestres alla, encara que tot fa pensar en els
francesos Robin Mallapert i Firmin Le Bel, encara
que també s’especula que, en comptes d’aquest al-
tim, podria haver rebut classes del franco-flamene
Jacques Arcadelt... D’aquesta manera es podria
justificar el paral-lelisme estilistic entre les obres
dels dos autors.

El 1544, I’any anterior a l’inici del Concili de
Trento. Palestrina és nomenat organista e cantore
de la catedral de la eiutat on havia nascut, d’on al-
hora era bisbe el futur papa Juli I1l. Sembla evident
que el bon record que Palestrina va deixar al bisbe
esmentat seria la causa que anys més tard, i també
que ja com a papa, Juli I1I cridés el compositor per
oferir-liel carrec de maestro di capella de la Capella
Juliana de Sant Pere.

Per aquells anys també es casara amb Lucrezia
Gori. filla de bona familia, amb qui de seguit va tenir
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els seus dos primers fills (Rodolfo, 1549, i Angelo,
1551).

Tampoc no sorprén que el 1554 Palestrina dedi-
qués el seu primer llibre de misses al papa Juli IIT.
Resulta curiés observar en la partitura de la prime-
ra missa d’aquest recull (Missa Ecce sacerdos mag-
num) com just al comengament de cadascuna de les
aparicions del tema, Palestrina hiva fer gravar I’es-
cut d’armes del papa en qiiestio.

El dia 13 de gener de 1555, malgrat que segons la
tradicio la veu de tenor de Palestrina era mediocre,
el papa el va nomenar “*Cantor’” del cor pontifici,
tot prescindint de la normativa establerta, segons la
qual calia superar una prova davant de la resta de
“Cantors” o bé que rebés el seu consentiment. En
ocupar el nou carrec, Palestrina va renunciar a la
direceio de la Capella Juliana, on el va succeir Gio-
vanni Animuecia (¢. 1500-c. 1571).

El papa Marcello

El dia 23 de mare de 1555 va morir el papa Juli
I, suceeit pel papa Marcello I, que es va afanyar a
anunciar la seva intencié de fer reformes referents a
la diseiplina i als actes de culte religiosos. Segons les
notes conservades del seu secretari, la seva gran
Preocupacio va ser que *°...la passié i mort del Sal-
vador es cantessin de forma adequada, amb veus cor-

Palestrina {dreta), segons un retrat de |’época. A
I'esquerra, partifura d’una missa del compositor
datadael 1587

rectament modulades... perqué tot es pogués escol-
tar i entendre amb elaredat...””.

El pontificat del papa Marcello, pero, va durar un
ale. La seva mort es va produir nomes 3 setmanes
després del nomenament.

Aixi, dones, el sen suceessor, Pau IV, va conti-
nuar "obra reformista. Una de les primeres mesu-
res adoptades va ser la d’expulsar els 3 membres
:asats del cor pontifici. Un d’ells era Palestrina, que
com els altres, i amb la modica indemnitzacio de 6
escuts mensuals, va haver de buscar una nova feina.

La posteritat ha pogut recordar, perd, la presén-
cia fugag del papa Marcello arran del sobrenom amb
que Palestrina va acompanyar la que segurament
s ha convertit en la seva missa més universal, eserita
poc després del Concili de Trento i publicada per
primera vegada el 1570.

La maduresa

Un any després que Orlando de Lassus deixés el
carrec, Palestrina es convertia en el maestro di ca-
pella de Sant Joan del Latera. Aleshores comencava
una etapa que estaria marcada per les imitades con-
dicions economiques: Palestrina dirigia un cor petit
i el seu sou també ho era.

Va ser en aquells anys que va néixer el seu teércer
fill (Iginio c. 1557). Aquella etapa es va acabar el

BAISII B ATI]RIE)

—~
~
D

PUR[RJE) [RAISHEL EISAM

29



\unpeie)

BN e

11
=
g
=
£.
s
£
-

30
270

th

1560 arran de les deliberacions duna comissio de
canonges que va decidir reduir, encara meés, les des-
peses.

L’any segiient Palestrina es convertia en el direc-
tor de la capella ““liberiana® de 1església de Santa
Maria Maggiore, on havia cantat de petit.

L’amenaca de perdre la seva pensio com a ex-can-
taire del cor pontifici el va fer escriure unes quantes
obres destinades a Sant Pere. D’aquesta manera no
sols consolidava aquell petit salari-indemnitzacio,
sind que fins i tot I'augmentava.

El 1566 Palesirina es converteix en el primer mes-
tre de musica de I'anomenat **Seminario Romano™”,
acabat de fundar arran d’una decisio presa en el re-
cent acabat Concili de Trento i on els estudiants, a
part d’aprendre les matéries escolastiques i litera-
ries, també podran aprendre misica i en especial
ant gregoria.

I’agost de 1567 Palestrina va tornar a ser el mes-
tre dels concerts que es feien a la vila del Cardenal
Ippolito d’Este. activitat que ja havia fet durant 4
mesos el 1564, Va ser alla on va rebre la proposta de
convertir-se en el nou director musical de la cort del
rei Maximilia IT d’Austria. Palestrina va demanar
un salari tan alt que el nomenament va ser per a un
altre compositor. Segurament. el que Palestrina va
valorar negativament no va ser anar a Viena, siné la
idea d’abandonar Roma.

El 1568 va marcar Uinici de la seva col-laboracio
amb el due Guglielmo Gonzaga de Mantua amb ["en-
carrec d’una missa que s’havia d’interpretar a Ies-
glésia de Santa Barbara. El duc. a part de mecenes.
era compositor aficionat. Per la correspondéncia
conservada sabem que enviava a Palestrina algunes
de les seves propies composicions perque aquest les
hi corregis.

Els oltims anys

Després de passar 5 anys sense ocupar cap carrec
al servei de I’Església, el 1571 Palestrina va tornara
dirigir la Capella Juliana de Santa Maria Maggiore.
alhora que es va canviar de casa per anar a viure a
prop de Sant Pere, al costat d'un carrero que la pos-
teritat va nomenar ““dal Palestrino’ i on va residir
fins a la seva mort.

Entre el 15721 ¢l 1580 Palestrina es veura voltat
perlatragedia..., que en forma d una epidémia de
pesta s’emportara els seus 2 fills grans, el seu ger-
ma Silla i finaliment la seva esposa. Les il-lusions
que el compositor havia posat en la capacitat mu-
sical dels seus fills i del seu germa i que havien que-
dat reforcades en la inclusio d’algunes de les seves
composicions en el llibre de motets que Palestrina
va escriure i dedicar al due de Mantua el 1572....
s havien tallat de cop. Aquesta tragedia es va tra-
duir en una frenada important de la seva creativi-

tatifinsitotresta sense publicar resentre 15751 el
1581.
El 1577 el papa Gregori XIII va encarregar con-

juntament a Palestrina i Anibale Zoilo I'examen dels
Ilibres de Cant Pla publicats després del breviariiel
missal tal com els havia disposat el Coneili de Tren-
to..., 1 també I"eliminacié dels barbarismes i altres
defectes d’aquells cants plans arran dels errors co-
mesos per compositors, copistes i impressors. Els
dos misies van comencar a fer aquella revisio que
havia de quedar incompleta. (Finsi tot, I'tinie fill de
Palestrina que el va sobreviure, Iginio, va encarre-
gar després de la mort del pare a unes alires mans
que enllestissin aquella revisio. Ell va intentar pre-
sentar el treball com si ’hagués enllestit el seu pare,
]wrﬁ no va tenir sort. ).

Després de la mort de la seva dona, Palestrina va
voler fer-se sacerdot i demanar de ser admes als or-
des menors, pero de seguit va conéixer Virginia Dor-
moli, amb qui es va casar 7 mesos després d’enviu-
dar. Virginia era la vidua del pelleter oficial del
papa, fet que va provocar 'entrada de Palestrina en
el negoci, amb el qual va aconseguir una bona colla
de beneficis.

Palestrina va retornar a I’activitat artistica. En-
tre el 1581 1la seva mort, esdevinguda el 1594, va pu-
blicar 4 llibres de misses. 3 de motets, 3 de madri-
gals, 2 ofertoris, 2 de lletanies, 2 d’himnes i un de
Magnificats.

L altima proposta professional de la seva vida es
va produir el 1583 quan li van oferir de convertir-se
en el director espiritual de la cort del due de Man-
tua. Novament la seva gran exigéncia economica
sembla haver estat la seva forma encoberta de dir

Una alira
imatge de
Giovanni
Pierluigi de
Palestrina
segons un oli
de Vépoca

que no. (Ew curios pensar que d’hayer acceptat,
I’any 1590, amb I’arribada a Mantua del jove Clau-
dio Monteverdi s’hauria produit la trobada dels dos
grans compositors).

En canvi, pocs abans de morir, el mateix Palestri-
na va plantejar-se la possibilitat de tornar a exercir
en el modest carrec que de jove havia tingut a la cate-
dral de la ciutat on havia nascut, pero el desti el va
fer acabar els seus dies a la Ciutat Eterna.

Palestrina va morir a Roma el 2 de febrer de 1594,
al’edat de 68 anys i va ser enterrat ala Capella Nuo-
va de Sant Pere.

Un ‘“classic’’, per al seuv temps

En’extens cataleg de Palestrina. hi destaquen es-
pecialment les poc més de 100 misses, al costat de
meés de 500 motets (de 4 a 8 veus). i un centenar llarg
de madrigals entre profans i espirituals.

Un dels trets que més ens crida I’atencio de la pro-
duceio de Palestrina, més que la seva originalitat
creativa, ésla seva elaboraci6 formal, terreny en que
es mostra plenament mereixedor dels qualificatius
que li ha atribuit la tradicié: fluid, eficag, brillant i
de gran bellesa sonora. A més, en la mesura que
avancava la seva maduracio artistica, va accentuar
la transparéncia de les seves estructures sonores, la
seva essencialitat, i, en definitiva, I'tis d’uns meea-
nismes polifonics de forma equilibrada i precisa.

En I’ambit de les misses observem com la seva es-
tructura compren ben sovint els tipus segiients:

—sobre Cantus Firmus en el tenor (L'Omme ar-
mé, Kecce sacerdos magnus).

— parafrasis sobre cants existents fragmentats i
elaborats en les diferents veus (Iste confessor, Ave
regina coelorum).

— missa “‘parodia’ o la imitacié disfressada i ela-
borada d’un model polifonic sencer d’obres sacres
seves (Assumpta est Maria) o d’altres autors (In illo
tempore —de P. Moulu~). O fins i tot també de profa-
nes..., algunes de propies (Vestiva e colli) o d’altres
autors (Brevis. Sine nomine o la del Papae Marce-
lii).

— les 10 misses de Mantua, construides com a pa-
rifrasis de temes monodics compostos per al seu
gran mecenes, el duc de Mantua.

A diferéncia de les misses, els motets estan lliures
del vincle amb el text. Aixd provoca una gran varie-
tat en la disposicié formal i arquitectonica d aques-
tes partitures, que ens impedeix fer-ne un esquema.
En tot eas si que podem remarear-hi I'as de formes
com himnes, ofertoris, lletanies, lamentacions i
Magnificats, sempre molt més preocupat per 'ar-
quitectura sonora que no per les projeccions liri-
ques, I’emissio directa de les idees i molt menys per
la preocupacid de I’expressio dels afetti (afectes ani-
mics).

Quant als madrigals, escrits majoritariament a 4
5 veus, no ens mostren un Palestrina diferent., ni tan
sols quan es tracta de textos profans. Simplement. el
compositor fa servir el mateix estil dels motets.

400 anys de musica celestial

Totes aquestes caracteristiques fan que, ja a la
seva epoca, 'estil de Palestrina fos considerat com
““exemplar’” i per a la nostra signi un “*classie™. El
seu respecte per Paccentuacio fonética dels textos,
1I"4s moderat de fioritures. la mesura i calcul amb
que feia servir els salts ascendents i descedents sem-

&

pre pensant en la seva ““vocalitat”™, I'equilibri que
sempre cercava compensant aquests salts amb movi-
ments contraris. .., tot plegat sempre posat al servei
de la claredat, la fluidesa i la musicalitat, sempre
d’acord amb els nous parametres estetics sorgits del
Concili de Trento. Pero, segurament, aixo va ser
una coincidéncia. El més segur és que la seva musica
hauria estat la mateixa... malgrat el coneili.

Avui, 400 anys després de la seva mort, sabem que
Palestrina no va salvar la musica polifonica fent in-
terpretar la seva esplendida Missa del papa Marce-
llo al davant dels bisbes del Coneili. Efectivament,
aquesta anécdota no és certa. No sabem en quina
mesura Palestrina va estar directament relacionat
amb Trento..., pero segurament si que, tot sentint
en més d’una ocasio la polifonia de Palestrina.
aquells bisbes van saber com havia de ser la masica
de I'Església. Perque ells no sabien, com nosaltres,
que aquella era la musica... que provenia del mateix
cel.
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Orlande de Lassus,

per JOSEP PRATS

rlande de Lassus (i també Roland de

Lassus o Orlando di Lasso) nasqué a

Mons (Hainaut) ’any 1532 tot i que no

tenim documentacio que ens parli de la
seva infantesa, segons que sembla destacava per la
seva veu en el cor de I"església de St. Nicolau a Mons
on. probablement, rebé la seva primera formacio
musical. A I’edat de 12 anys, i al servei del general
Ferrante Gonzaga, viatja a [talia (Mantua, Palerm i
Mila, successivament), on coneix diversos miisics de
la cort del seu patré. Al cap de poes anys abandona
la familia Gonzaga i visita Napols, tot servint un tal
Constantino Castrioto, época en qué comenca a es-
criure les villanelle que seran editades més tard a
Anvers. L’any 1553 és nomenat mestre de capella a
la basilica de Sant Joan del Latera a Roma (carrec
(que ocuparia —dos anys després— Palestrina), pero
al cap d’uns mesos, i assabentat de la malaltia dels
seus pares, retorna a Mons per visitar-los: malaura-
dament quan hi arriba ja son morts. A la seva terra
d’origen coneix els editors Tylman Susato i Jean de
Laetipublica el 1r. volum de motets a 516 veus (An-
vers, 1556). Un any abans, a Venécia, ja havia editat
el 1r. volum de madrigals a 5 veus. Durant aquest
periode també compon les Sacrae Lectiones novem
ex Propheta lob, les populars Prophetiae Sibylla-
rum i diversos madrigals.

L any 1556 es trasllada, juntament amb mitja dot-
zena de cantors flamencs, a Munie per integrar-se
—com a tenor— a la capella del due Albrecht V de Ba-
viera. Poc temps més tard rep el titol de mestre de
capella, responsabilitat que conserva fins a la seva
mortid’una manera tan solida que dos dels seus fills
hereten el carree, successivament. El 1558 es casa
amb Regina Wiickinger. filla d’un oficial i una dama
de la cort ducal. Tant la seva posicié professional
com la personal i donen una gran estabilitat, fins al
punt que declina diversos oferiments que li arriben
al llarg de la seva vida per anar com a mestre de ca-
pella a d’altres indrets (entre d’altres, refusa substi-
tuir Scandellus a la cort del duc de Saxonia). Tan-
mateix, aixo no li impedeix de viatjar sovint i tenir
contactes arreu del continent: Paisos Baixos (1560),
Frankfurt (1562), Venécia i Ferrara (1567), Franca
—en miltiples ocasions—. i un llarg etcétera.

La seva fama s’estén amb rapidesa per tot Euro-
pa.iés un del compositors més editats i reeditats del
Renaixement: se’l coneix com el ““Princeps Musico-
rum’’ (la generaci6 precedent ja havia atorgat el ti-

Portada del manuscrit amb els Salms penitencials de
Lassus, pintada per Hans Mielich, amb la imatge del
mateix Lassus als 40 anys d’edat

tol de “*Princeps Musicae’” al seu compatriota Jos-
quin des Prez) i el “*divi Orlande™. L’any 1570
Maximilia IT li concedeix titol de noblesai el 1574 és
nomenat cavaller pel papa Gregori XIII, D’altra
banda, la seva relacié amb el due Albrecht —i també
amb el seu hereu, el futur Wilhelm V- és més que
cordial, com ho demostra la prolifica correspondén-
cia que mantenien entre ells: hi descobrim un Lassus
vital, amb sentit de 'humor. que alterna en les seves
sartes el llati, I'italia, el francés i 'alemany, de for-
ma divertida i, sovint, macarronica. Aquest fet ens
fa suposar que el text d’algunes de les seves obres
burlesques (la popular Matona mia cara, i també
Quand mon mary o Un jeune moine) podia haver
estat escrit pel mateix compositor. La manera de sig-
nar moltes de les seves cartes (““Orlando Lasso col
cor non basso™, “*Orlandissimo, lassissimo. amore-
volissimo™’, **Sécretaire Publique, Orlando Magni-
fique™), ens mostra un home trempat i de caracter
extrovertit. Aixi mateix, algunes referéncies seves a
composicions d’altres col-legues, més aviat criti-
ques, s6n fetes en un to humoristic. desimbolt i sor-
neguer.

Les seves obligacions com a mestre de capella del
duc de Baviera incloien els oficis del mati i les ves-
pres. de gran solemnitat si tenim en compte la quan-
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titat i qualitat de Magnificat compostos. També ha-
via de compondre les misses —la cort bavaresa es
mantenia fidel al culte roma—, més o menys elabora-
des en relacio amb la importancia de la diada, aixi
com també d’altres géneres complementaris, sobre-
tot motets, madrigals. lieder o chansons (sovint ha-
via de preparar la musiea per a actes protocol-laris
_visites d’estat, audiencies...— o de lleure —ban-
quets, reunions de caca...—). Al mateix temps, havia
de supervisar I’educacié musical dels nens del cor,
aixi com també la eopia i arxiu de manuscrits i parti-
tures.

La década del 1570 edita els 5 volums de misiea
sacra Patrocinium Musices; la reedicio d’antics re-
culls no fa més que testimoniar I’enorme popularitat
assolida per Lassus arreu d’Europa. L’any 1584 el
sen fill Ferdinand es comenca a responsabilitzar
d’algunes de les seves tasques per tal d’alliberar-lo
una mica de la notable carrega de feina que havia de
suportar (I’estimaci6 del duc pel seu mestre de cape-
[la era tan gran que li havia concedit de per vida el
dret a rebre el seu salari complet). Tot i una salut
minvada (““melancholia hypocondriaca™), els dar-
rers anys de la seva vida encara son d’una gran acti-
vitat, tant pel que fa a les composicions com pels
nombrosos viatges. La col-leccio de madrigals La-
grimae de Sant Pietro (20 madrigals a 7 veus sobre
octaves reals de Luigi Tansillo i el motet Vide homo
quae pro te patior) dedicats al papa Climent VIII. és
el darrer cicle compost per Lassus: el prefaci esta
datat el 24 de maig, unes setmanes abans de morir,
(uan tenia 62 anys, el dia 14 de juny de 1594.

Musi
Usica profana

L’entorn historie i cultural en queé Lassus desen-
volupa la seva activitat representa una referencia
important per entendre’n la trajectoria: I’aportacio
de Flandes a la cultura intel-lectual, artistica, musi-
cal, és senzillament impressionant: al costat de figu-
res del nivell d’Erasme, de I’escola flamenca de pin-
tura (amb Van Eyck o H. Bosch —més conegut per
“El Bosco™’), etc., la llista de musies és enorme. Des
de comencaments del s. XV, cantors i mestres de ca-
pella franco-flamencs s’escampen per tot Europa
(no és estrany a aquest éxode el context socio-politic
dels Paisos Baixos. dominats de forma sagnant per
la Corona espanyola i en constant conflicte a causa
del calvinisme): en aquesta llarga llista podem in-
cloure, entre d’altres, Ockeghem (a Franca i Espa-
nya), Obrecht (a Ferrara), Isaac (a la cort del Medi-
ciide I’emperador Maximilia I), Josquin des Prez (a
Roma, Mila i Paris), Willaert (a Venécia). Arcadelt
(ala Capella Sixtina i a Franga), Verdelot (a Florén-
ciai Roma), De Monte (a Napols. Espanya, Roma i
Praga), De Wert (també a Napols i Mantua) i, ob-

Miniatura dels Salms penitencials de Lassus, que
apareix tocant I’ espineta junt als principals masics de
época
viament, el mateix Lassus. Fora dificil, en tota la
historia, trobar una nacio amb una nomina puntual
d’artistes tan nombrosa. de tanta qualitati amb tan-
ta influénecia en el seu entorn. El contrapunt subtil,
la independéncia de les veus, el rigor estructural i
formal son el geni essencial de I'escola franco-fla-
menea. La claredat. la simplicitat harmonica 1 la
textura homofonica son les caracteristiques que
aquests compositors troben a la [talia renaixentista:
I'aparellament d’ambdues tradicions. la sintesi,
produeix la magnifica eclosié musical que s’expan-
deix arreu d’Europa i que marcara amb un segell
definitiu la tradici6 que. amb 'aportacio cabdal del
geni monteverdia, ens situa a les portes de Iescrip-
tura barroca. Tal com diu Nanie Bridgman (Musi-
que et Poésie): ““malgrat que hom atribueix I"origen
del génere madrigalesc a 1’escola franco-flamenca,
aquesta forma no hauria pogut néixer fora d’Italia.
on D'arquitectura nordica va trobar un contingut

sentimental’’.

En el camp de la misica secular, Lassus escriu en
totes les formes tipiques de I’época i corresponents a
les tres cultures en les quals s”expressa. La franeofo-
na (chansons), la italiana (madrigals i villanelle) i la
germanica (lieder). Aixi va compondre unes 150
chansons, la majoria durant la seva joventut, pero
també quan era a Munic: no en va el frances era I'i-
dioma oficial de la cort bavaresa i, d’altra banda,
viatjava sovint a la cort francesa per invitacio del rei
Carles IX. Les va publicar, primordialment, a Flan-
des i Paris, entre 1550-1580, i foren reeditades amb
freqiiencia. Escrites sobre textos de Marot, Ron-
sard, Du Bellay i Baif, els temes eren molt variats (la

TN Eumjeye)

—
—
A

EUB{RIEA [HSIIT RISLAM




(mpepe)

IO

(93]

BUERIR) [RSRIEISIAN

34
274

natura, 'amor, textos moralitzants, cancons de
beure. narracions burlesques sovint amb textos vol-
gudament macarronics...). De vegades, les més se-
rioses de caracter s'acosten a estil de C. da Rore,
com si fossin autentics madrigals pero afrancesats
en la declamacié (un bell exemple podria ser el po-
pular Mon coeur se recommande a vous sobre una
poesia de €. Marot). En d’altres peces. de caracter
més burlese, la declamacio és més vivag: probable-
ment ningii no ha escrit cancons meés divertides (En
un chasteaun o Il estoit une religieuse en sémn un bon
exemple). Enormement populars i admirades pels
sens contemporanis, el mateix humanista germanic,
Paul Melissus., ¢ns en parla en una carta datada I’a-
ny 1569 a Ginebra: **Una admiracio sobtada em va
donar un accés de febre quan, a casa la senyora
d’Henry Estienne. vaig sentir una jove francesa.
molt bella i de familia noble, que, assegnda a lameva

esquerra, 1 davant d’alguns masics, d’honorables
dames i de llurs esposos. tocava el llaiit i cantava
amb una vea molt suau les cancons franceses d’Or-
lando’”. En un to menys anecdotic, també testimo-
nien la popularitat de Lassus I'enorme quantitat
d’obres seves parodiades per altres compositors re-
naixentistes (Farnaby., Byrd, Riquet, Ferrabos-
co...). A I'antologia titulada Musica Transalpina i
editada a Anglaterra per N, Yonge el 1588 com a
compendi i exposicio de la miisica europea de moda
en aquell moment, hi trobem dues chansons de Las-
sus: Le Rossignol i Susanne un jour (aquesta darre-
ra sobre una melodia original de Didier Lupi
—1548-).

Quant als madrigals, al llarg de la seva vida n’edi-
ta set volums. Els tres primers publicats a Venécia
(1555)1 Roma (15571 1563), van ser escrits abans del
seu primer retorn a Flandes, molts d’ells sobre poe-
sies 1 sonets de Petrarca. En aquests madrigals, hi
distingim una utilitzacid forga lliure dels materials
(el contrapunt imitatiu no és del tot rigorés) i una
gran varietat en la velocitat i el caracter declamato-
ri. Alguns anys després, a Munic, publica el 41 vo-
lum a 5 veus (1567) escrit per demostrar, segons
paraules del mateix autor, que “‘les muses el conti-
nuen protegint tan bé com a Italia’’. El llibre se-
giient no apareix fins 20 anys més tard a Nuremberg
(1585}, eserit a 5 veus sobre textos classics de Pe-
trarca i algung sonets religiosos de G. Fiamma. Ja
I"any 1587 edita el 6¢ volum a4, 516 veus. en una li-
nia de continuitat respecte de Uanterior peré amb
una més gran varietat d’estil. Aquests llibres ens
mostren un Lassus bon coneixedor de Testil italia
més recent: motius breus contrastants, declamacid
en ritmes curts i progressions harmoniques. El dar-
rer volum de madrigals, ja esmentat, és la seva obra
postuma Lagrimae de S. Pietro. En general, quan
eseriu madrigals, cultiva tant Iestil contrapuntistic
més elaborat com el simple planteig homoritmic
(sil-labic) que ens recorda les primeres villanelle. A
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mesura que envelleix es fa més conservador, més se-
rios, tant pel que fa a I'atmosfera com als textos ila
tecnica. Definitivament abandona el eromatisine ti-
pic de les Prophetiae Sibyllarum de la primera épo-
ca, 1 tendeix més a expressar 'atmosfera general
d’un text que no a subratllar paraules concretes, El
contrapunt imitatiu 8’exposa sobretot al comenca-
ment dels madrigals o d’alguna de les seccions, pero
rarament és rigords en el seu Gis. D’aquesta darrera
época tambeé data el recull Libro de villanelle, mo-
resche et altre canzoni (Paris, 1581) a 4, 5, 61 8
veus, Una de les obres més conegudes d’aquest re-
cull és 'esmentada Matona mia cara, serenata es-
crita en un italia macarronic que Lassus posa en bo-
:a d’un soldat probablement alemany: es tracta
d’una especie de subproducte madrigalese, i amb
una clara finalitat de divertir.

Tot i haver-hi dedicat menys esforcos, també és
notable la composicié en alemany de lieder, salms i
d"altres obres per als oficis religiosos. Tot i que ell
mateix volia establir una diferéncia meridiana entre
els estils italia i alemany, no és menys cert que en
aquest camp es mesclen elements de la villanelle, del
madrigal i de la chanson; en canvi, en la misica sa-
cra és evident la dependencia del cantus firmus.

3 L ]
Misica sacra

Un altre aspecte fonamental que situa la figura de
Lassus en el seu context historic és el de la Reforma
luterana i la Contrareforma tridentina. Tot i que
acquest compositor no va influir de manera directa
en les determinacions sobre polifonia sacra del con-
¢ili (com ho feren, per exemple, polifonistes com
Kerle o Palestrina), si que ho feu el seu patré, el duc
Albrecht, que mantingué una dilatada correspon-
dencia sobre aquesta qiiestio amb el cardenal Vite-
llozzo ~membre de la Comissio per a Iestudi de les

e

misses reformades—, defensant el manteniment de la
polifonia i en contra d’aquells que volien reinstau-
ar la muisica monofonica: sortosament, aquest eri-
teri fou el definitiu, i de ben segur que el mateix Las-
sus hi juga un paper prou important i convineent
prop del due bavares. Segons que esmenta G. Reese
(La Miusica en el Renacimiento), el mateix Erasme,
poes anys abans de la Contrareforma i fent-se resso
d'una opini6 forga generalitzada, escrivia: ““Hem
introduit a "església una miisica artificial i teatral,
una vociferacié i una commocio de veus diverses
com pl'(:huhlﬂllt‘nl maino s hayia sentit ni en els tea-
tres grecs o romans. Trompes, trompetes i flautes es
fan competéncia i toquen acompanyant les veus. Se
senten melodies amoroses i lascives com les que
arreu acompanyen les danses cortesanes i els bu-
fons. La gent va a I’església com si fos un teatre, tot
cercant I'encant sensual a 1"oida™”,

En aquest sentit, Lassus representa una certa sin-
tesi. Bl seu estil és, en general, concis, clar, i destaca
per la virtual economia d’expressio, molt eficag per
la seva brevetat. A pesar dels recursos que utilitza
sovint, per exemple en els motets (intervals amplis,
interrupcions sobtades, passatges inesperats, sinco-
pes, ritmes puntejats...), aquests son usats sempre
de manera savia, al servei del ritme intern del text o
de descripcions precises, d’atmosferes volgudes.
Aquesta servitud al text no es sin6é una influéncia
clara de la seva época italiana, aixi com també de la
normativa de la Contrareforma.

En la composicio de motets és on realment es ma-
nifesta el gran geni del misic franco-flamenc. En va
eseriure més de 1,000, i si bé és cert que no fa servir
estadisticament gaire elements de tipus constructiu
com la generaci6é precedent (canons, falsbordé...),
no ho és menys que quan recorre a aquestes tecni-
ques ho fa solidament i amb una gran imaginacié.
Allunyat de la téenica eromatica usada a estil de De
Rore ales Prophetiae Sibyllarum, en el seu periode

de maduresa és original en la mescla de motius. fluid
en el contrapunt, clar en 'harmonia i vigoros en la
declamacio. Les expressives descripcions de les
paraules (word-painting). sense desequilibrar 1’ es-
tructura formal, s6n usades saviament, i manipula
els colors vocals, els timbres i les textures fins a
aconseguir unes suggestives atmosferes. Paradigma
de tot aixo, i de la seva enorme capacitat de sintesi,
es el motet Timor et Tremor (1564). En els seus mo-
tets més tardans, acostuma a utilitzar més la decla-
macio ritmica en valors curts, alternant-la amb
breus imitacions, a l"estil de la villanella. com si vol-
gués actualitzar el seu vocabulari. El fet de tendir
—en I’ambit de la polifonia sacra— a eseriure més en
aquest genere que en d’altres, es pot atribuir al fet
que en el motet el compositor se sent més lliure, en
poder escollir els textos i el métode de tractament
musical. S’acostuma a dir que els motets de Lassus
representen el punt eulminant en elaboracio d’a-
quest genere; tot i aixo. i considerant la no gens
menyspreable aportacié del seu predecessor Jos-
quin, podriem dir que representen un altre punt
d’inflexio memorable. Tal com diu G, Reese (La Mii-
sica en el Renacimiento) amb molt bon ecriteri,
*“...en els motets de Lassus la falta d’equilibri és la
norma; 'insolit, la regla™.

(Quant a les misses, se’n conserven una seixantena
de les moltes que va compondre, pero malaurada-
ment, n"ha desaparegut el manuscrit d’un bon nom-
bre. Totiaceeptant que aquest no va ser el génere en
qué Lassus destaca d’una manera especial, si que es
pot dir que algunes obtingueren una gran difusio
arreu d’Europa fins a ben entrat el s. XVII, essent
reimpreses sovint. La majoria daquestes misses van
ser escrites seguint la pauta i desenvolupant un mo-
tet, madrigal o cancd preexistent, ja fos d’ell mateix
o d’altres compositors: és el que coneixem com a
““misses de parodia™, i que requereix un gran domi-
ni de la téenica perqué 1’obra resultant, basada en
una obra menor. sigui estructuralment solida i mu-
sicalment expressiva. Qual donnna attende —hasa-
da en el madrigal de De Rore— o la Doulce Mémoire
—sobre la celebre chanson de Sandrin— son bells
exemples d aquesta teécnica (les misses conservayen
el titol de I’obra parodiada). També hi ha altres mis-
ses més curtes —misses brevis—, escrites en una es-
tructura sil-labica, algunes en forma de parodia i
d’altres seguint simplement un cantus firmus.

També, i pel que fa al seu opus, cal esmentar les
quatre Passions que va escriure sobre el text dels 4
evangelistes, la més famosa de les quals va ser la de
sant Mateu. Totes elles foren compostes d’acord
amb la tradicio nord-italiana del s. Xviiamb una es-
tructura responsorial.

Finalment hem de fer una referéncia obligada al
centenar larg de Magnificat que va compondre, i
que ens fan pensar —com es deia al comencament
d’aquest article— que els serveis de vespres a la cort
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misses reformades—, defensant el manteniment de la
polifonia i en contra d’aquells que volien reinstau-
‘ar la misica monofonica: sortosament. aquest eri-
teri fou el definitiu, i de ben segur que el mateix Las-
sus hi juga un paper prou important i convineent
prop del duc bavarés. Segons que esmenta G. Reese
(La Musica en el Renacimiento), el mateix Erasme,
pocs anys abans de la Contrareforma i fent-se resso
d'una opini6 for¢a generalitzada, escrivia: ““Hem
introduit a I"església una musica artificial i teatral,
una vociferaciéo i una commocio de veus diverses
com probablement maino s”havia sentit ni en els tea-
tres grees o romans, Trompes, trompetes i flautes es
fan competéncia i toquen acompanyant les veus. Se
senten melodies amoroses i lascives com les que
arren acompanyen les danses cortesanes i els bu-
fons. La gent va a ’església com si fos un teatre, tot
cercant I’encant sensual a 1"oida””,

En aquest sentit, Lassus representa una certa sin-
tesi. El seu estil és, en general, coneis, elar, 1 destacs
per la virtual economia d’expressio, molt eficag per
la seva brevetat. A pesar dels recursos que utilitza
sovint, per exemple en els motets (intervals amplis,
interrupcions sobtades, passatges inesperats, sinco-
pes, ritmes puntejats...), aquests son usats sempre
de manera savia, al servei del ritme intern del text o
de descripcions precises. d’atmosferes volgudes.
Aquesta seryitud al text no es siné una influéncia
clara de la seva época italiana, aixi com també de la
normativa de la Contrareforma.

En la composicié de motets és on realment es ma-
nifesta el gran geni del mnsic franco-flamenc. En va
eseriure més de 1,000, i si bé és cert que no fa servir
estadisticament gaire elements de tipus constructiu
com la generacié precedent (canons, falsbordé...),
no ho és menys que quan recorre a aquestes tecni-
ques ho fa solidament i amb una gran imaginacio.
Allunyat de la téenica eromatica usada aestil de De
Rore ales Prophetiae Sibyllarum., en el seu periode

de maduresa és original en la mesecla de motius. fluid
en el contrapunt, clar en 'harmonia i vigorés en la
declamacio. Les expressives descripeions de les
paraules (word-painting), sense desequilibrar I'es-
tructura formal, s6n usades saviament. i manipula
els colors vocals, els timbres i les textures fins a
aconseguir unes suggestives atmosferes. Paradigma
de tot aixo, i de la seva enorme capacitat de sintesi,
és el motet Timor et Tremor (1564). En els seus mo-
tets més tardans, acostuma a utilitzar més la decla-
macio ritmica en valors eurts, alternant-la amb
breus imitacions, a l"estil de la villanella. com i vol-
gués actualitzar el seu vocabulari. El fet de tendir
—en I’ambit de la polifonia sacra— a eseriure més en
aquest genere que en d’altres, es pot atribuir al fet
que en el motet el compositor se sent més llinre, en
poder escollir els textos i el métode de tractament
musical. S’acostuma a dir que els motets de Lassus
representen el punt eulminant en elaboracio d’a-
quest génere; tot i aixo. i considerant la no gens
menyspreable aportacié del seu predecessor Jos-
quin, podriem dir que representen un altre punt
d’inflexio memorable. Tal com diu G. Reese (La Mii-
sica en el Renacimiento) amb molt bon criteri,
**...en els motets de Lassus la falta d’equilibri és la
norma; insolit, la regla’”.

(Quant a les misses, se’n conserven una seixantena
de les moltes que va compondre, pero malaurada-
ment, n"ha desaparegut el manuscrit d’un bon nom-
bre. Totiacceptant que aquest no va ser el génere en
que Lassus destaca d’una manera especial, si que es
pot dir que algunes obtingueren una gran difusio
arreu d’Europa fins a ben entrat el s. XVII, essent
reimpreses sovint. La majoria daquestes misses van
ser escrites seguint la pauta i desenvolupant un mo-
tet, madrigal o cangd preexistent, ja fos d’ell mateix
o d’altres compositors: és el que coneixem com a
““misses de parodia®™, i que requereix un gran domi-
ni de la teenica perqueé I"obra resultant, basada en
una obra menor, sigui estructuralment solida i mu-
sicalment expressiva. Qual donnna attende —hasa-
da en el madrigal de De Rore— o la Doulce Mémoire
—sobre la celebre chanson de Sandrin— sén bells
exemples d aquesta tecnica (les misses conservayen
el titol de I’obra parodiada). També hi ha altres mis-
ses més curtes —misses brevis—, escrites en una es-
tructura sil-labica. algunes en forma de parodia 1
d’altres seguint simplement un cantus firmus.

També, i pel que fa al seu opus, cal esmentar les
quatre Passions que va escriure sobre el text dels 4
evangelistes, la més famosa de les quals va ser la de
sant Mateu. Totes elles foren compostes d’acord
amb la tradicio nord-italiana del s. Xviiamb una es-
tructura responsorial.

Finalment hem de fer una referéncia obligada al
centenar llarg de Magnificat que va compondre, i
que ens fan pensar —com es deia al comencament
d’aquest article— que els serveis de vespres a la cort
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bavaresa eren normalment molt solemnes. Estan es-
tructurats antifonalment (alternant versos grego-
riansipolifonics segons la tradicié romana). En una
bona part d’aquests Magnificat també segueix la
téenica de parodia; precisament un d’ells esta basat
en la chanson titulada Susanne un jour, que també
fou utilitzada magistralment pel mestre de la seu tar-
ragonina Mn. Pere Riquer per escriure una missa
del mateix nom. En aquestes obres de parodia, els
versets inicials i finals segueixen el model d’una for-
ma meés estricta, mentre que els intermedis tenen
una elaboracié més lliure. Es en aquest genere on
podem veure d’una manera clara que Lassus ten-
deix a escriure en una concepeié més harmonica cap
al final de la seva vida.

Si haguéssim de comparar Lassus i Palestrina,
sens dubte trobariem una bona quantitat de punts
en comii: ambdos posseien una técnica impecable i
tots dos eren conservadors en el fonsila forma; fins i
tot els aproximen petits detalls, com la formulacit de
melismes basats en la ““cambiata’. Si bé es pot afir-
mar que Lassus tenia un geni més suggerent en ’es-
cr lplura de motets, no és menys cert (ue en la com-
posicio de misses va ser clarament superat per
Palestrina. Aixo no obstant, Lassus usa una

““pale-
ta’” més rica, més humana i més profundament ex-

pressiva, i posseeix un sentit harmonic més pro-
fund. Citant A. Jacobs (La mitsica coral), podem
acabar dient: **...en general el seu estil —de Lassus—
sintetitza Palestrina i De Monte, per un cantéoz i Vie-
toria i Marenzio, per un altre; miraculosament resu-
meix tot el Renaixement a la vegada que anuncia el
Barroe™

J. Soler. La mitsica. Ed. Montesinos, 1982
A. Jacobs. La miusica coral, Taurus, 1963
G. Reese. La miusica en el Renacimiento, Alianza Misical, 1988
A. Robertson, D. Stevens Istmo, Historia general de ln masica.
Istma, 1972

Fabri. Monteverdi. Turner Miisica, 1989
Diversos. Musique et poésie au XVle. siéele, Editions du Centre
National de Récherche Scientifique, Paris 1953
A. Salazar. La misica, Fondo de Cualtura Econémica. 1950
G. Dottin, La chanson frangaise de la Renaissance, Presses Uni-
versitaires de France, 1984
J. Kerman. The Elizabethan madrigal, a comparative study,
American Musicological Society Ine.. 1962
8. Rubio. La polifonia clasica. Biblioteca La Ciudad de Dios,
1956
3. Sadie. The New Grove Dictionary of music and musicians,
Macmillan Publishers Ld. 1980




Palestrina,
Lassus i el seu temps

ARTS, LITERATURA

ANY FETS | PENSAMENT MUSICA
1525 Batalla de Pavia. Zwingli: De vera et falsa  Neix Palestrina.
religione.
1526 Dieta de Spira Luter: Deutsche Messe
und Ordnung des
Gottesdienstes.
1527 Adrian Willaert, mestre de capella a
Sant Marc de Venecia.
1528 Moren Albrecht Diireri  Attaingnant: Chansons nouvelles.
Mathis Griinewald.
Castiglione: Il
Cortigiano.
1529  Els turcs davant Viena.
1530 Dieta d’Augsburg Neix Brueghel el Vell. Neix Costeley. =
Coronacio de Carles V, &
=
-~ 3 - 3 ﬂ;‘
1531 Cisma d’Enric VIII. B
g-
1532 Maquiavel: El princep. Neix Lassus. ;\} 5
1533 Comencaments del =z
Calvinisme. z
=
1534  Paulll Neix Montaigne. =
= : 0% ; ; 2
1535 Verdelot: Primer llibre de madrigals. &
=
1536 Mor Erasme de Lluis del Mila: Libro de miisica de
Rotterdam. vihuela de mano intitulado El Maestro.
Francesco da Milano: Intabulatura di
liuto.
Apogeu de la nova cangé francesa
(Jannequin, Claudin, Certon,
Crequillon, etc.)
1537 Fundacié del primer conservatori
(Hospital): Santa Maria de Loreto, a
Napols.
1538 Excomunié d’Enrie
VIII.
1539  Introduccié de la Arcadeli: Primer Uibre de madrigals.
Reforma a Leipzig.
1540 Fundacié de orde dels
Jesuiles
1541 Miquel .-‘-\\ngl'l acaba el
Judici final a la Capella
Sixtina.
Neix El Greco.
Calvi: Institucio
cristiana. 37
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Neix Sant Joan de la

Rore: Madrigali cromatici.

Creu, Clément Marot: Psalteri hugunot.

1543 Neix W. Byrd. Mor L. Sentfl.
Intavolatura d’organo de Girolamo
Cavazzoni. Apogeu de Pescola
veneciana (Willaert, Rore).

1544 Fundacio de la Palestrina esdevé organista i mestre

Universitat de de capella a la seva ciutat nadina.
Kinigsberg.
1545 Comenca el Concili de Neix T. Tasso.
Trento. Sant Francese Xavier a
la Xina.
1546 Mor Luter.
1547 Ivan el Terrible. Neix Cervantes. Glarean: Dodekachordon, obra
teorica sobre els 12 modes
eclesiasties.
1548 I. de Loyola: Exercicis
espirituals.

1549 Du Bellay: Défense et
illustratios de la langue
francaise.
Sant Francesc Xavier al
Japo.

1550  Juli III Miquel Angel treballa en  Neix Cavalieri.
la eiipula de Sant Pere Capelles de cantors a Sant Joan del
del Vatica. Letera (Capella Sixtina), a Sant Pere
Benvenuto Cellini: (Capella Julia) i a Santa Maria la
estatua de Perseu Major. L’escola romana agafa
(Floréncia). importancia, al costat de I'escola
G. Vasari. Vite de veneciana.
pittort.
Apogeu de I"escola
veneciana, amb Tizia i
Tintoretto.

1551 Filippo Neri funda la Susato: col-leccio de danses
Congregacio de instrumentals a quatre veus.
I’Oratori, a Roma

1552 A. Petit Coclico: Compendium
musices i Musica reservala.

1553 Maria Tudor. Execucio  Servet: Restitucio del Mor Morales.

de Miquel Servet. cristianisme. D. Ortiz: Tratade de glosas.
Mor Rabhelais. J. Bermmudo: Declaracion de instrumentos.
Lassus, mestre de capella papal, a Sant
Joan del Latera (durant poc temps).
1554 Profecies de Palestrina: Primer llibre de misses.

Nostradamus.

1555

Marcel I1. Pau IV.

Neix Malherbe

Palestrina esdevé cantor a la capella
papal (més tard sera mesire de capella
a Sant Joan del Latera). Palestrina:
Primer llibre de madrigals.

Lassus: Primer llibre de madrigals.
Nicola Vicentino: L'antica musica
ridotta alla moderna pratica.
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1556  Abdicacio de Carles V. Lassus: Primer llibre de motets.
H. Fick: Practica musica.
1557 Neixen Galilei, Morley i Giovanni
Gabrieli.
1558 Mor Carles V. Zarlino: Le institutuoni
Isabel I d’Anglaterra. harmoniche. Impuls de la musica
d’església i de la misica per a
virginal, a Anglaterra.
1559 La Inquisicio a Willaert: Musica nova.
Espanya. Pius IV,
1560  Carles IX. Tintoretto comenca la Neix F. Anerio. Moren Janequin i
representacio de la Arvcadelt.
Historia Sagrada a
PPescola de Sant Roeco, a
Veneécia.
1561 Neix Gongora. Neix Jacopo Peri.
Palestrina, mestre de capella a Santa
Maria Maggiore de Roma.
1562 Comencala Guerradels Neix Lope de Vega. Moren Sermisy i Willaert.
Hugonots, a Franca. C. Maffei: Discorso della voce.
Neix Sweelinck.
1563 Fidel Concili de Neix Dowland.
Trento. Comenca la
construccio de
I’Escorial, en el regnat
de Felip II.
1564  Maximilia II Mor Miquel Angel.
Neixen Marlowe 1
Shakespeare.
1565 Mor Rore. Zarlino, mestre de capella
a Sant Marc de Venecia.
1566 Pius V.
Mor Soliman el
Magnifie.
1567 Neix Monteverdi.
Palestrina: Segon llibre de misses.
Lassus: primera col-leccio de
cang¢ons alemanyes a cinc veus.
1568 Guerra d’Espanya amb
Flandes.
1569 Palestrina: Primer llibre de moteis.
1570 Palladio: els quatre
llibres d’arquitectura.
1571  Batalla de Lepant. Neixen Kepler i Tirso de  Palesirina, mestre de capella a Sant
Molina. Pere.
1572 Gregori XIII
1573 Neix Ben Jonson
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1574  Enrie 111
1575 Tasso acaba ;
Gierusalemme liberata.
1576  Rudolf II. Neix Sant Viceng de
Paiil. Mor Tizia.
1577 Neix Rubens. Reforma del eant pla.
1578 Sweekinck, deixeble de Zarlino.
1580 Neixen Franz Halls i Marenzio: Primer llibre de madrigals.
Quevedo. Apogeu de la pluricorifonia
Montaigne. Essais. veneciana.
1581 V. Galilei: Dialogo della musica
antica e della moderna.
Florencia assumeix un paper ,
important en la vida musical. Primer ¥
““Ballet de cour’ a Paris.
1582 Reforma del calendari. Neix Allegri.
(Gregori XIII)
1583 Teresa d’Avila: El cami Neix Frescobaldi.
g de la perfeccio. A. Gabrieli: Psalmi Davidici.
-g Primera obra de Monteverdi:
= Madrigals espirituals.
Z
115 1584  Mor Ivan el Terrible. Hans Leo Hassler estudia a Venecia
g amb A. Gabrieli
=
d- { . T . 1 - T . =1 e
na_a‘ 1585 Sixte V. Neix Jansenius, Neix Schiitz.
g Mor Ronsard.
=,
= o ¥
= 1586 Neix Schein.
E Mor A. Gabrieli.
1587 Execucié de Maria Neix Scheidt.
Stuarda.
1588 Desastre de PArmada Neix Ribera. Palestrina: Lamentacions de
Invencible. Mor El Veronés. Setmana Santa.
Primeres edicions de madrigals
anglesos.
1589  Enric IV de Franca. T. Arbeau: Orchésographie.
1590 Urba VII. Apogeu de la miisica per a virginal i
Gregori XIV. per a conjunts de viola de gamba, a
Anglaterra.
Monteverdi a la cort de Mantua. 5
1591 Innocenci IX., Hans Leo Hassler: Cantiones sacrae.
1592  Climent VIII. Edicid de la Vulgata Monteverdi: Tercer libre de
sixtina, madrigals (a cine veus, amb s de
Mor Montaigne. dissonancies i cromatismes),
1593 Mor Marlowe. Lechner: Johannespassion.
1594 Mor Tintoretto. Moren Palestrina i Lassus.
40 J. Peri: Daphné.
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AL MON S’"HAN OBERT MOLTES
PLACES DE CATALUNYA

El nom de Catalunya és present, cada vegada més, en
un mon que internacionalitza amb creixent intensitat
la imatge i els productes de cada pais.

I encara que 'economia sigui un dels aspectes més
evidents d'aquesta internacionalitzacid, hi ha altres ma-
nifestacions de la vida dels pobles que també han de tenir
una plaga consolidada en un mon amb relacions cada dia
més estretes,

Per a Catalunya, obrir a aquest mon la seva realitat
cultural és una exigéncia ineludible,

El COPEC, Consorei Catala de Promocio Exterior de
la Cultura, és una entitat autonoma creada pel Departa-
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya que té
com 4 finalitat afavorir Ja preséncia de la cultura cata-
lana en la major part dels mereats internacionals.

Per aixo, el COPEC posa a I'abast dels professionals
del teatre, la dansa, la misica, les arts plistiques, el dis-
seny, el llibre i el cinema, els mitjans necessaris que els
han de permetre promocionar-se i mostrar-se compe-
titius.

El coneixement del mercat cultural exterior, dels
seus mecanismes i dels seus recursos, s'ha de convertir
enel futur en una eina basica per al treball de projeccio a
l'estranger dels creadors i dels agents culturals,

Amb aquests objectius el COPEC ha iniciat la crea-
cid, en col-laboracio amb el Consorei de Promocio Co-
mercial de Catalunya (COPCA ), d’'una xarxa d'oficines de
suport i difusid per a les indistries culturals catalanes a
les principals capitals internacionals:

Delegacio del COPEC a Berlin

Friedrichstrasse 180 10117 Berlin

Tel. (30) 60939 02 - Fax (30) 60939 04

Delegacio del COPEC a Paris

33, Quai de la Seine 75019 Paris

Tel. (1340357037 - Fax (1)40357031

Delegacio del COPEC a Copenhaguen

Jernbanegade 4, sidehuset st. tv. 1608 Copenhaguen
Tel.(33) 9180 80 - Fax (33) 81 88 38

COPEC

Rda. de la Universitat, 17 - 08007 Barcelona
Tel. 93 318 98 61 - Fax 53 317 98 86

Catalunya té una plaga en el mon cultural d'avui i de
dema.

@




\mjeye)

I e

BHE]RJED [ROISI B)SIAD

42
262

W

R E-T 'R A T

SERGE BAUDO

Pinzellades
parisenques a I’OCB

L'Orquestra Ciutat de Barcelona ha repetit
I’experiéncia de tocar sota la direccié d’un
dels musics més polifacétics que hi ha a
Franca. Abandade les seves incursions en
el mén del jazz i del cinema, Serge Baudo
ha anat engruixint el prestigi de la seva

carrera amb les principals orquestres sim-
foniques d'arreu del mén. Per a ell, 'or-
questra forma el tot més integre a qué pot
aspirar un misic. Aprofundir les possibili-
tats sonores d’aquest “tot’”’ és la seva am-

per MONICA PAGES SANTACANA

ostée va comencar la

seva carrera musical

com a percussionista.

Ens podria explicar el

cami que va seguir fins a esdeve-
nir director d’orquestra?

~ Jo sempre he volgut ser di-

rector d’orquestra. Per aixo, ja

des de molt jovenet. vaig decidir

estudiar un nombre d'instru-

ments al més ampli possible. El

meu pare —Etienne Baudo— toca-

va l'oboé, cosa que em va perme-
tre coneixer a fons els instru-
ments de vent, i el meu oncle era
el violoncel-lista Paul Tortelier.
que va ser qui em va introduir en
Uestudi d’aquest instrument. A
més a més del piano i de la per-
cussio, que m'interessava molt
des del punt de vista ritmic.
Finalment vaig estudiar tot el
que calia per arribar a dirigir
una orquestra, que, com ja li he
dit, era el meu veritable objectiu.
A I'Opera de Paris i a la Société
des Coneerts, vaig entrar-hi com

bicié particular.

a pianista-percussionista, pero
sempre com a via d’'aprenentat-
ge del que és el mon de Uorques-
tra t Uart de la direccio. També
he fet jazz i he col-laborat en
moltes pelicul-les —Serge Baudo
és I'autor de la banda sonora de
la pel-licula de I’oceanograf Jac-
ques Cousteau Monde sans soleil,
i ha treballat amb els principals
directors de cinema francesos—.
Al final dels deu anys en els quals
vaig fer tot aixo, vaig dir-me que
era el moment de decidir deixar
I'Opera de Paris i la Société des
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Concerts i dedicar-me tnica-
ment ala direccio. En definitiva,
he estat buscant Uinstrument que
em satisfés més. pero com l'or-
questra no m’ha omplert cap.

— Qué és el més important que
li han aportat el jazziel cinema a
lainterpretacid de la musica clas-
sica?

— A través del jazz he apres so-
bretot Uagilitat de la pulsacio en
el ritme, a treballar de pressaia
ser directe amb els musics per
transmetre’ls el que vull expres-
sar. Al cinema. cada segon val
molis diners, no es disposa de
massa temps i aixo t obliga a tre-
ballar moli de pressa, fa que la
ment i Uesperit treballin al més
rapidament possible. Pero a mi
no em molesta gens treballar a
aquest ritme, més aviat al con-
trari.

—Havent estat masic d’or-
questra durant aquests deu anys,
quins son els directors amb qui
ha tocat que ’han influit més?

— Entre els directors france-
$0S, qui em va impressionar mes
és Charles Miinch. Despreés, els
meus punts de referéncia sempre
els tinc en directors alemanys.
Diria tots els grans directors ale-
manys. No te’n sé destacar cap
perque tots els que he conegut els
he trobat formidables.

— La figura de Herbert von Ka-
rajan crec que va ser clau en el
desenvolupament de la seva car-
rera, arran del Pélleas et Meli-
sande a la Scala de Mila, 'any
1962, que va haver de dirigir en
substitucid d’ell.

— Si, evidentment. Crec que ha
Jjugat un paper important sobre-
tot per als directors d’orquestra
de la meva generacié, a nivell de
la manera de fer sonar una or-
quesira. Ell tenia una ciencia del
50, un coneixement de la qualitat
de l’orquestra a nivell del so. Pe-
ro cal anar amb compte amb ai-
x0, perque s’ha tendit a estan-
darditzar el so de les orquestres
copiant el de la Filharmonica de
Berlin. Abans les orquestres
Jranceses tenien un color molt es-
pecific que corresponia a Uespe-
rit de la musica francesa. La fi-
gura de Karajan al capdavant

Karajan,
amb la
Filharmonica de
Berlin, ha
provocat la
uniformitzacié de
la interpretacio”’

de la Filharmonica de Berlin ha
fet caure en gran mesura en la
uniformitzacio de les interpreta-
cions, quant al so de Uorquestra.
Penso que tothom ha volgut co-
piar o imitar el sew so; i Brahms
no té el mateix so orquestral que
Ravel o Debussy: és a dir, les or-

questres alemanyes no tenen el
mateix so que les franceses.

— En queé es distingeix el so ale-
many del frances?

— La miusica alemanya és una
obra d’art que posseeix un gran
equilibri. Es una miisica que
transmet grandesa i profundi-
tat. Jo diria que la musica fran-
cesa és més concisa, més clara,
potser podria dir menys trans-
cendent a nivell de Lefecte que
déna en tant que pes espiritual.
Per a mi les dues formen un equi-
libri. Es evident que també exis-
teix la musica italiana i la russa,
pero jo sempre he tingut estruc-
turada la meva sensibilitat musi-
cal a partir de la miisica germa-
nica i francesa. Jo percebo la
vida com un eix entre dualitats, i
en el camp de la misica, per a
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“|’esséncia de
la misica rau
en la seva
capacitat
per
transcendir
el localisme””

““A la musicaq,
com a fotes
les coses,
també hi ha
el sentit

del poder”

mi, hi ha la misica alemanya ila
mitsica francesa.

— Pensa que en la interpretacio
musical hi ha nacionalitats? Com
veu la internacionalitzacio de les
orquestres i del mon de la masica
en general?

— Jo trobo meravellos ser da-
vant d’una orquestra en que hi
ha miisics japonesos, alemanys.
anglesos..., de moltes nacionali-
tats. Crec que les possibilitats de
relacio de qué disposen actual-
ment els estats ens ha d’enriquir
per forca. sobretot parlant
d’art. D’altra banda, també és
veritat que el meés segur és que un
Jjapones, com a exemple de cultu-
ra molt diferent a la nostra, tin-
guimés dificultats a interpretar,
a entendre un compositor espa-
nyol o francés que no un mitsic
autocton, o nomes europeu. Pero
també penso que aixo també de-
mostra en certa manera L'essén-
cia mateix de la misica, perqué
és quelcom obert i que arriba a la
sensibilitat humana més enlla de
la seva nacionalitat.

— Parlem de la tasca del direc-
tor. Quines funcions sobresurten
més quan es treballa amb una or-
questra: s’és pedagog, guia?...

— Es molt dificil determinar-

aparenca de savi

mandar.

En Serge Baudo, la seguretat en
un mateix és gairebé desaperce-
buda, de tan evident. Deixar-se
endur per la fluidesa i la claredat
de la seva paraula —o potser pel
seu deix genuinament parisenc—
equival a assumir el risc de no
questionar les seves afirmacions. |
és que, embolcallat per la seva
despistat,
aquest music total despreén el geni
propi dels liders o dels qui saben

els musics tinguin ga-
nes de tocar sota la
seva direccié. Un di-
rector també és un
actor, i per aixo lex-
pressio de la cara és
molt important. Du-
rant el concert. el di-
rector ha de saber tra-
duir el que s'esta
sentint interiorment.
En aquest sentit, el
gest és més important
que la paraula. La
caraiel cos han de ser

ho. aixo. Primer de tot s’ha de
ser psicoleg. El director d’or-
questra es pedagog. director,
actor, pero el més important de
tot és que sapiga convéncer. que
sapiga transmetre el que es cons-
trueix, el que es busca. Cada ve-
gada que arriba un nou director
a tocar una peca que els miisics
ja Uhan tocada cent vegades. cal
que aquest els sapiga convéncer
del que vol. fer de tal manera que

l'expressio mateixa de
la misica.

— Llavors, el concert vindria a
ser el resultat d’aquest proeés de
convenciment o psicoteatral,
com vosté din? 5

— Exactament. Es com un eres-
cendo. Es comenca per una
aproximacio, un deixar-se coneéi-
xer, per la ecreacio d’un clima
que, sobretot, ha de ser de plaer,
logicament. Llavors, a poc a poc
sinicia com un treball de cons-
truccio que culmina amb el con-

by,

cert, amb Ualliberament, amb la
trobada amb el public, el mo-
ment en que cal dir-ho tot amb la
misica.

— Estaria d’acord sobre el to-
pic que no hi ha orquestres do-
lentes, siné mals directors?

— Depén molt sovint del direc-
tor, pero d'una orquestra dolen-
ta no es pot demanar ni al més
excel-lent director que la faci
sonar com ho ha de fer. Per con-
tra, bones orquestres poden ser
menys bones amb un director d’un
nivell mitja. El director ho ha de

fertot, ha de saber esprémer tot el

que pot donar Uorquestra.
—Voste, que tambeé ha tocat en
una orquestra..., des de la posi-
¢i6 de director, com percep el
cert anonimat del misic que tre-
balla en una formacié simfonica?
= Crec que és un paper dificil.
En els instruments de vent és una
mica diferent perque hi ha una
distincié, se’ls sent a tots separa-
dament. Pero en el cas de la cor-
da, és veritat que és més dificil.
per la unificacié del so. Malgrat

R ETRA AT

tot. sempre penso en la sort que
tenim de fer mussica, del primer a
Unltim. Bé, de fet, no existeix un
wltim, volia dir el que es troba
meés lluny de mi. pero precisa-
ment per aixo encara haig d’es-
Jforcar-me més a acostar-m’hi, a
fer-li arribar el que vull.

—La figura del director vin-
dria a representar la noci6 de po-
der en el mon de la masica?

— Si., en musica. com en totes
les coses, també hi ha el sentit del
poder. Pero el que ha de tenir un
director, sobretot, és el sentit de
la col-lectivitat. Pensar que una
orquestra és com una gran fami-
lia. i que cal que sigui una familia
unida.

— Quins trets diferenciaria en
la direccid d’orquestra simfonica
respecte de la direccio d’orques-
tra lirica?

—En el cas d’una orquestra
simfonica, ella mateixa és mes-
tressa de tot. En el cas de la liri-
ca, diria que la seva posicio és
meés dificil, perqueé la mobilitat
que exigeix l'opera, sobretot si
tenim en compte les coses que fan
fer alguns directors d’escena als
cantants actualment, fa que el
director hagi d’estar el doble
d’atent per respirar amb el can-
tant. per poder controlar les pos-
sibles fulles que es puguin pro-
duir. L'opera té sempre un
caracter una mica esportiu.

—Vosté sempre s’ha distingit
per una clara preferéncia per la
misica contemporania a "hora
de programar els seus concerts.
No el limita un cert rebuig que
moltes vegades té el ptiblic envers
els compositors d’aquest segle?

— Penso que és una politica que
tothom hauria d’aplicar. No po-
dem viure sempre en el segle xvi
o en el X1x. A mi m’ha tocat viure
en el segle XX i, encara que no puc
oblidar els grans que m’han pre-
cedit, no haig d’oblidar els d’a-
ra. Cal obrir les portes, encara
que hi hagi obres que no siguin
gaire bones. perqueé potser un
dia descobrirem un gran miisic.
Penso que s’ha d’aguditzar la
curiositat del piblic i de tothom
en general que s’interessa per la
miisica.

CONSERVATORI
PROFESSIONAL
MUNICIPAL DE MUSICA
DE VILA-SECA

X1l
FESTIVAL
DE MUSICA

DE PRIMAVERA

DE VILA-SECA

de I'1 al 29 de maig
de 1994

DIUMENGE, T DE MAIG
CONJUNT DE VENT
MARE NOSTRUM

HORA: 7 de la tarda
Lioc: Pga. del Estudis

[DISSABTE, 7 DE MAIG

ALBERT NIETO, piano

Hora: 10 del vespre
LLoc: Església de Sant Esteve

DISSABTE, 14 DE MAIG

TRIO ARTEMIS
HORA: 10 del vespre

Lioc: Església de Sant Esteve
DISSABTE, 21 DE MAIG
DUO DE GUITARRES

Hora: 10 del vespre
LLoc: Església de Sant Esteve

DISSABTE, 28 DE MAIG

COR SANT ESTEVE
Hora: 10 del vespre
Lioc: Església de Sant Esteve

DIUMENGE, 29 DE MAIG

ORQUESTRA DE CAMBRA
DEL CONSERVATORI
DE VILA-SECA

HORA: 7 de la tarda
Ltoc: Església de Sant Esteve

«ENTRADA LLIURE»

Pca. dels Estudis, 1
43480 Vila-Seca

Tel: 39 23 68 - 39 24 84

Fax: 39 37 87
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cert, amb Ualliberament, amb la
trobada amb el public, el mo-
ment en que cal dir-ho tot amb la
mitsica.

— Estaria d’acord sobre el to-
pic que no hi ha orquestres do-
lentes, sind mals directors?

— Depén molt sovint del direc-
tor. pero d’una orquestra dolen-
ta no es pot demanar ni al més
excel-lent director que la faci
sonar com ho ha de fer. Per con-
tra. bones orquestres poden ser
menys bones amb un director d’un
nivell mitja. El director ho ha de
Jer tot, ha de saber esprémer tot el
que pot donar L'orquestra.

— Voste, que també ha tocat en
una orquestra..., des de la posi-
cio de director, com percep el
cert anonimat del music que tre-
balla en una formacié simfonica?

— Crec que és un paper dificil.
En els instruments de vent és una
mica diferent perque hi ha una
distincié, se’ls sent a tots separa-
dament. Pero en el cas de la cor-
da, és veritat que és més dificil,
per la unificacié del so. Malgrat

REETVTSR A 5T

tot, sempre penso en la sort que
tenim de fer musica. del primer a
I'tilltim. Bé, de fet. no existeix un
altim, volia dir el que es troba
més lluny de mi. pero precisa-
ment per aixo encara haig d’es-
Jforcar-me mes a acostar-m’hi. a
fer-li arribar el que vull.

—La figura del director vin-
dria a representar la nocio de po-
der en el mon de la musica?

— St. en miusica. com en totes
les coses, també hi ha el sentit del
poder. Pero el que ha de tenir un
director, sobretot, és el sentit de
la col-lectivitat. Pensar que una
orquestra és com una gran fami-
lia, i que cal que sigui una familia
unida.

— Quins trets diferenciaria en
la direccid d’orquestra simfonica
respecte de la direccio d orques-
tra lirica?

—En el cas d’una orquestra
simfonica, ella mateixa és mes-
tressa de tot. En el cas de la liri-
ca. dirta que la seva posicié és
més dificil. perque la mobilitat
que exigeix 'opera. sobretot si
tenim en compte les coses que fan
fer alguns directors d’escena als
cantants actualment. fa que el
director hagi d’estar el doble
d’atent per respirar amb el can-
tant, per poder controlar les pos-
sibles falles que es puguin pro-
duir. L’opera té sempre un
cardacter una mica esportiu.

— Vosté sempre s’ha distingit
per una clara preferéncia per la
miisica contemporania a [hora
de programar els seus concerts.
No el limita un cert rebuig que
moltes vegades té el public envers
els compositors d’aquest segle?

— Penso que és una politica que
tothom hauria d’aplicar. No po-
dem viure sempre en el segle xviii
o en el xix. A mi m’ha tocat viure
en el segle XX 1, encara que no puc
oblidar els grans que m’han pre-
cedit. no haig d’oblidar els d’a-
ra. Cal obrir les portes, encara
que hi hagi obres que no siguin
gaire bones, perqué potser un
dia descobrirem un gran miusic.
Penso que s’ha d’aguditzar la
curiositat del piblic i de tothom
en general que s’interessa per la
misica.

CONSERVATORI
PROFESSIONAL
MUNICIPAL DE MUSICA
DE VILA-SECA

XII
FESTIVAL
DE MUSICA

DE PRIMAVERA

DE VILA-SECA

de I’1 al 29 de maig
de 1994

DIUMENGE, 1 DE MAIG
CONJUNT DE VENT
MARE NOSTRUM

HoRrA: 7 de la tarda
Ltoc: Pga. del Estudis

[DISSABTE, 7 DE MAIG

ALBERT NIETO, piano

Hora: 10 del vespre
Lioc: Església de Sant Esteve

DISSABTE, 14 DE MAIG

TRIO ARTEMIS

HoRrA: 10 del vespre
LLoc: Església de Sant Esteve

DISSABTE, 21 DE MAIG

DUO DE GUITARRES
Hora: 10 del vespre
LLOC: Església de Sant Esteve

DIsSABTE, 28 DE MAIG

COR SANT ESTEVE
Hora: 10 del vespre

Lioc: Església de Sant Esteve

DIUMENGE, 29 DE MAIG

ORQUESTRA DE CAMBRA
DEL CONSERVATORI

DE VILA-SECA

HORA: 7 de la tarda

Lioc: Església de Sant Esteve

«ENTRADA LLIURE=»

Pc¢a. dels Estudis, 1
43480 Vila-Seca

Tel: 3923 68-3924 84
Fax: 39 37 87

{mjese)

walsI g

—
P~
(o}

UR[EJED [RIISIN EISAD




RUE[RJE) [RABTM IS = wajsym edumjeje

Lo |

PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Palestrina per a Evropa

per VICTORIA PALMA

quest any s’escau el quart
centenari de la mort del
gran italia
Giovanni Pierlugi da Pa-
lestrina (1525-1594). Es autor de
104 misses, de 177 motets 1 nombro-
sos madrigals, entre d’altres compo-

compositor

sicions. (que aconsegui, ja en vida. un
altissim reconeixement. i que, a dife-
réncia d’altres compositors. el pas
dels anys mai no ha minvat 'estima
de la seva obra.

Bé que la critica més seriosa esta
d’acord a afirmar que Palestrina no
va ser un innovador. tothom accepta
també I'exquisida perfeceid de les se-
ves composicions. El eritic musical
catala Vicenc M. de Gibert va escriu-
re el 1931 quelcom que tothom ha ac-
ceplat endavant: Palestrina
(...)fou el terme. la sintesi, la trans-

més

figuracio del llarg periode de la his-

toria musical que veié néixer (...).
L’art palestrinia, tot i preanunciar
I'adveniment d’un nou estat de co-
ses, tot L fer conviure en determinats
moments la polifonia i Uescriptura
vertical homaofonica, tot i reconéixer
les bases d’enllac i cadencials del sis-
tema harmonic, fou del tot fidel a un
passat, que dugué a la seva perfeccié

(...). Aquest anhel nobilissim de ter-
minacio i perfeccionament, li ha val-
gut a Palestrina l'ésser proposat per
tots els temps com exemple maxim de
puresa artistica.

Amb motiu d’aquest centenari, la
Unié Europea de Radio i Televisio
(UER) ha promogut un ambicios
programa de difusié de ’obra de Pa-
lestrina, consistent a promoure dues
orans transmissions en directe, des
de la Basilica de Sant Pere i la cate-
dral de Westminster. que varen tenir
lloc el gener i febrer passats, aixi com
tambeé la programacio en directe de
concerts emesos des de Paris. Basi-
lea, Estocolm, Brussel-les i Roma.
L. objectiu central del projecte és fer

coneixer millor la musica del segle
xVvi. relacionada directament amb
Palestrina, aixi com també difondre
molts dels 600 nimeros d’opus que
va compondre.

La UER va demanar també a tots
els seus membres de fer arribar a
I'organisme aquells programes musi-
cals que realitzessin per tal que, po-
sats a disposicié de tothom. puguin
ser difosos per les diverses emissores
de ’entitat europea.

Ben segur que aquesta aceio cultu-
ral dela UER contribuira a atorgar a

la miisica de Palestrina una nova mo-
dernitat, com ja ha succeit amb la
musica del Barroe, 1 més si tenim en
compte que, com afirma Giancarlo
Rostirolla de 1a UER, el caracter al-
tament espirituali col-lectiu de la mii-
sica renaixentista no sembla pas con-
tradictori amb les aspiracions pre-
gones dels misies actuals.

Catalunya Misica no ha volgut
restar al marge d’aquest gran pro-
jecte europen de difusié de I'obra de
Palestrina. Aixi, el 4 de maig, a tres
quarts de nou del vespre. la nostra
emissora connectara en directe, des
del Monestir de Montserrat, per ofe-
rir-nos el concert commemoratiu
d’aquest quatre-cents aniversari,
que Catalunya Radio presentara ala
UER. en col-laboracié amb Radio
Nacional. L’Escolania i la Capella
del Monestir, dirigides pel P. Ireneu
Segarra, oferiran un programa amb
algunes de les obres del cataleg del
compositor. El concert, que tindra
dues parts, oferira la Missa De Beata
Virgine, a sis veus; Surge. propera
(Motet de la Visitacio); Sicut Lilium
(I* part) -Quam pulchri sunt (2°
part);: Ave Maria, a quatre i cine
veus; Nigra sum, Beata es, a vuit
veus: i Salve, a vuit veus.

22 de maig

Barcelona.

Ricard Bordas, contratenor.
Yaron Windmuller, bariton.

Dir: Pierre Cao.

Simfonia niim. 85, de Haydn,
Carmina Burana, d’Orff.

& EE

Orfeo Catala. Orquestra Ciutat de

Bernadette Degelin, soprano.

D E CONCE
LS DIUMENGES
AL PALAWU

Il Temporada 1994

Diumenges a les 18 h.

29 de maig

Cor de Cambra del PMC.

(patrocinat per Fundacio Caixa de Catalunya)

Solistes de I’Orquestra Barroca Catalana.
Dir: Nigel Rogers. Monteverdi.

Palau de la Musica Catalana

286

-y




PRE-CRITICA

Romevu i Julieta o I’esclat
de la maduresa de Prokofiev

per CARLES LOBO

6 6 oda el mon i tor-
na al Born™,

com solem dir

aqui. | aquest és

el cas de Sergei Prokofiev després de
rodar maon durant quinze anys.
L’any 1936 i just després del viatge a
I"Estat mpan\nl per assistir a estre-
na del seu Segon concert per a violi
(any de Dinici de la nostra guerra ci-
vil, recordem-ho), Prokofiev s”instal-
la definitivament a Rissia. Al cap de
dos anys el régim li prohibeix tornar

a deixar el sol sovietic i esdevé ““com-

positor oficial’” a les ordres del go-
Vern rus.

Es una situaciéo que coincideix
amb el desig del compositor d’arre-
lar en algun lloe, i on millor que a la
seva Rassia natal?... Un desig fruit
de la seva maduresa no solament hu-
mana sino també artistica. Prokofiev
tenia aleshores quaranta-cine anys i
es trobava en un moment de plena
possessio de les seves facultats i co-
neixement de la identitat personal
per poder traspassar amb autentici-
tat a les seves obres la clarividéncia
entre la idea generadora i el produc-
te final.

Des del 1938, dones. Prokofiev
inicia una nova etapa (la sovietica)
caracteritzada per un estil més pla,
el retorn a un cert romanticisme i li-
risme, a la tonalitatial s del folklo-
re. Mentre era a Madrid ja gestava la
idea d’un gran ballet encomanat pel
Teatre de Moscou. El subjecte seria
el Romeu i Julieta de Shakespeare:
un gran repte artistic tenint en comp-
te que autors consagrats com Ber-
lioz. Gounod i Txaikovski jal"havien
tractat i amb éxit. El llibret, I'escriu-
ria el mateix compositor amb el con-
curs dels escenografs Radlov i La-
brovski.

Seria una obra monumental (dues
horesimitja de durada) vepartida en
quatre actes, en la qual els personat-
ges serien tractats en totes les dimen-
sions humanes possibles: tragédia,
dramatisme, humor, lirisme..., pro-
va sens dubte de 1’alt nivell madura-
tin que Prokofiev havia assolit a la
(uarantena d’anys.

Essent. dones, el primer gran ba-
llet de la nova etapa soviética, el re-
torn palés a la tonalitat en Romeu i
Julieta no oblida, tanmateix. en les

Yuri Temirkanov

escenes que aixi ho exigeixen, la vio-
léncia harmonica propia de les eta-
pes futuristes o expressionistes ante-
riors al 1936.

Fou mentre esperava ['estrena
mundial del ballet (a Brno. aleshores
Txecoslovaquia. el desembre de
1938) que Prokofiev n’extragué dues
suites orquestrals i una col-leccié de
deu peces per a piano. El 1944 en féu
una tercera suite amb els ntmeros
menys importants que sobraren en la
compilacié de les dues primeres i
que, logicament, és la menys inter-
pretada de totes tres.

Aixi, dones, si a la primera suite
s'agrupen aquells passatges pura-
ment ballables i livies. a la segona
Prokofiey inclou els nameros amb
una major carrega dramatica de
"accid i psicologica dels personatges:
aquesta és precisament la que po-
drem sentir aquest mes de maig al
Palaul00.

A més, Porquestra invitada ha
programat 1"altim dels niimeros de la
primera suite: la ““Mort de Tibald™’,

que inclou les tres escenes del final
del segon acte (el cinqué quadre del
ballet) en qué s”explica la baralla en-
tre Tibald i Mercutio (el personatge
humoristie del ballet). el combat en-
tre Tibald i Romen (amb la mort del
primer) i la rude i tragica marxa fi-
nebre. Cal dir que el conjunt de les
tres suites no és limitatio, en la mesu-
‘a (que cada director d’orquestra pol
agafar aleatoriament qualsevol dels
numeros i confignrar al seu gust un
grup combinat. Aquest no és el cas,
pero.

TEMPORADA PALAU100
Obres de Karl Maria von Weber,
Beethoven i Prokofiev
DRESDNER PHILHARMONIE
ORQUESTRA

Alicia de Larrocha, piano

Yuri Temirkanov, director

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Divendres 4 de maig 1994, 21 hores
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PRE-CRITICA

L’obra de Mésica gestual

de Montsalvatge al Salé
de Cent

per C.L.
rran d'una gira catalana
amb deu concerts a carrec
del The London Gabrieli
Brass Ensemble, Xavier
Montsalvatge va rebre l'encarree de
compondre un quintet de metall.
Una obra que se situa entre els con-
certs per a clavicembal i el de guitar-
‘a que dedicaria al grup britanic i
que s’interpretaria durant aquella
serie de concerts. Era 1'any 1980.
L’estrena definitiva tingué lloc el 16
de gener d’aquell any al Salé del Ti-
nell de Bareelona. Xavier Montsal-
vatge comenta que el grup anglés li
escrin de tant en tant enviant-li els
diferents programes en els quals "ha
inclos Iobra. Sembla. dones. que
Questions and Answers on a Ricer-
car of Andrea Gabrieli (aquest és el
titol del quintet) ha tingut molt hona
aceeptacio.

Referint-se a I’'obra, Xavier Mont-
salvatge comenta al llibre Papeles
autobiograficos: “*Les obres de Ga-
brieli, renaixentista venecia del segle
XVIiuna de les més representatives.,
una ““Canzone alla francese per ’or-
gano’’, estrictament diatonica, a la
manera d’una fanfaria elemental.
em servi de pretext per elaborar. a
I’entorn de la seva estructura. una
serie de combinacions ritmigques i

harmoniques incisivament polito-
nals. Alguns d’aquests efectes obli-
guen cada element del quintet a una
certa aceio o moviment, amb despla-
¢aments al llarg de I’obra per restar
darrera d’alguna coulisse o protec-
cio que els amagui de la vista del pi-
blic i des d’alli fer sonar els seus ins-
truments contrastant amb els (que
son a l'escenari. El titol es vol referir
a aquesta particularitat. Aixi, doncs,
per primera (i ultima) vegada em
vaig sumar a la tendéncia explorada
en aquells moments de la «misica
gestual»™’,

Aixi, dones, Questions and Ans-
wers... se siluaria en una hipotética
tercera i peniltima etapa en 'evolu-
cio artistica de Montsalvatge, aque-
lla que ell defineix que comenca amb
Partita 1958 i acaba amb Simfonia
de Requiem (del 1986) i que ha estat
un intent de sintesi entre les ante-
riors en que he emprat de forma Iliu-
re, i segons ha convingut a les meves
intencions expressives. la politonali-
tat i el dodecafonisme; es tracta, en
definitiva. d'una etapa marcada per
una certa abstraccio.

Avui el nostre compositor assegu-
ra estar en una possible quarta eta-
pa. que coincideix amb la seva
“‘quarta edat’’, en qué el meu llen-
guatge sha tornat una mica més

Xavier Montsalvatge

dol¢ ien que hi ha una certa serenor;
és I'etapa. podriem dir-ne, de plena
llibertat, maduresa i en qué la refle-
xio es fa dia a dia i obra a obra. El
compromis amb actualitat esdevé
un segon pla i expressié transcorre
en funci6 de tota una vida viscuda in-

tensament ““de’” i “*per’’
sieio.

ala compo-

SOLISTES DE L’OCB AL SALO
DE CENT

Obres d’Ewald. Arnold, Bernstein
i Montsalvaige

BARCELONA BRASS QUINTET
Salo de
de Barcelona

Dijous 5 maig 1994, 20h.

Cent de I’Ajuntament
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PRE-CRITICA

Carl Orff, un compositor
enigmatic de I’Alemanya
nazi

per C.L.

els compositors de 1”’Ale-

manya nazi (ue no van

optar pel que es coneix

com 1’**exili musical in-
terior”’ (és a dir: abandonar tota ac-
tivitat artistica sense moure’s del
pais, per no combregar amb el régim
hitleria), destaca Carl Orff (1895-
1982). Es un dels maxims represen-
tants dels compositors que van fornir
el régim nazi d’obres amb una certa
tendéncia esquerranosa, pcrfJ mo-
vent-se dins dels preceptes estétics
del régim.

Juntament amb el seu deixeble
Werner Ligk (1901), Orff s’inscrivia
també en aquell corrent estes per tot
Europa, conegut comel “*vitalisme™,
és a dir: la recerca de la immediatesa
comunicativa basada en el tracta-
ment especial del ritme de la misica
com a motor intern, apropant-se d"a-
questa manera a Hindemith, Stra-
vinsky o Bartok.

Aixi és com Orff, per mantenir
purs aquells preceptes estetics esta-
blerts, restd immune a tot llenguatge
gue d’una manera intel-lectual o in-
tuitiva L’Ulllpl.)l‘t(‘.s un cert avantguar-
disme (com el dodecafonisme, per
exemple), sense, pero, mantenir una
actitud “‘neo-el-que-calgui’ i ex-
pressar-se segons els resultats evolu-
tius del sen present historic.

De tota manera, amb Carmina
Burana Orff pretén donar una alter-
nativa al “‘cul-de-sac™ on es troba.
segons ell, la misica entre la tradicio
ilavantguardisme.

La forca de comunicacié immedia-
ta dels Carmina Burana esta preci-
sament en la utilitzacio de grans
bloes vocals i instrumentals massius
amb ritmiques obsessives, subrat-
llant el primitivisme del tema amb
reiterades aparicions corals exemp-
tes de connotacions intel-lectuals i
contrapuntistiques i tractades amb
una rudesa eficag. Cal subratllar-ne,
també¢, la gran riquesa harmonica i
sobretot la versatilitat i varietat tim-
brica, de qué Orff esdevé un gran
mestre,

El compromis d’Orff amb aquesta
obra esta protegit de qualsevol criti-
ca per part dels estetes oficials preci-
sament per la tria dels poemesi perla

presentacio “"musculosa’™ dels dife-

Carl Orff

rents personatges, que recorden en
certa manera els utilitzats per a la
propaganda nazi. Els Carmina Bu-
rana d’Orff configuren una cantata
profana escenificada en dos actes i
cine quadres per a solistes. cor i or-
questra escrita el 1937, basada en el
famés manuscrit del segle xim de
cants estudiantils en llati 1 alemany
medieval trobat el 1803 al monestir
bavares de Benediktbeuren.

D*aquest recull, Orff fa una tria
d’uns 25 poemes i els agrupa en tres
apartats (amb un proleg) segons els
diferents temes: els que es refereixen
a la primavera, a la beguda i a I'a-
mor. Temes, dones, clarament pro-
fans que converteixen "obra en una
“*quasi-comedia’ amb regust a ora-
tori, amb ballets i elements de revis-
ta: una obra, en tot cas. francament
incatalogable i, per tant, absoluta-
ment singular.

Cicle de Concerts

ELS DIUMENGES AL PALAU
Concert nitm. 7

obres de Haydn i Orff

ORFEO CATALA

ORQUESTRA CIUTAT

DE BARCELONA

Bernadette Degelin, soprano

Ricard Bordas. contratenor

Yaron Windmuller, bariton

Pierre Cao, director

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dinmenge 22 de maig 1994, 18 hores

i
CURS
MUSICAL
D'ESTIU
IGUALADA
1994

PercussIO:

del 9 al 17 de juliol

Professors
MARK LUTZ
PILAR SUBIRA
MARC CABERO

MusicA MODERNA | JazzZ:
del 9 al 17 de juliol

Professors
ENRIC ALBERICH
JOAN MARCET
JOAN MONNE
FRANCESC PUIG
JORDI RUIZ
MANEL TORTAJADA

VEeuU | PERCUSSIO PER A

MESTRES:
del 13 al 17 de juliol

Professors
ELISENDA CABERO
FEDE GIBERGA

ESTRATEGIES PSICOLOGIQUES

PER A MUsIcs:
del 13 al 17 de juliol

Professor
MARC FOMEROL

Director del curs
MARC CABERO

Organitzen:
Wi Consenvator TSCOLA DY Mmisich
S Municipal da DIGEALADA
X Misica d'lgualada
. i s s

Amb la col-laboracio:

Generalitat de Catalunya S m"'}'ﬂm
Departament de Cultura G dig tament
e e o ., r_l—,‘lﬁi!.',

TORRAMILANS AT

¥ CAIXA DE MANRESA

INFORMACIO:

Escola de Musica d'lgualada
Mila i Fontanals, 12

08700 lgualada

Telf. (93) 804 56 56

de 4 a 8 de la tarda
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SOLISTES DE L’OCB

DAVID RUNIONN, violoncel

M’ hi trobo bé, al pais de Pau Casals’”’

per DAVID PUERTAS

asqué a Londres, encara

que sempre ha viscut als

Estats Units. Es gradua a la
Manhattan School of Musie de Nova
York i, com a bon violoneel-lista, ad-
mira Pau Casals: Pau Casals va do-
nar @ coneixer agquest instrumernt
arrew del mon. Estar treballant
aqui. al seu pais. és meravellos. So-
bre els violoneel-listes catalans opina
que treballen amb una gran seriosi-
tat i continuen la tradicio de Pau
Casals a un gran nivell. Des que va
arribar a Barcelona, fa poe més d’un
any., vin a I'Eixample i ja ha tingut
temps de gravar un compacte de mn-
sica de cambra catalana: Tocar mii-
sica de cambra és el que més m’agra-
da i es pot dir que en séc un es-
pecialista. Es Uestil de musica en el
qual em sento més comode tocant el

violoncel. Parla el catala amb una
traca admirable. atés que fa poc
temps que és a Barcelona, i diu que:
En bona part aprenc accent mirant
TV3,

Els seus pares son periodistes i ell
assegura que. si no fos music, segui-
ria la tradicio familiar: Magrada
molt llegir i, sobretot, escriure. El
periodisme m’apassiona i segur que,
si no hagués triat el violoncel, ha-
gués optat per la maquina d’eseriu-
re. Els seus compositors preferits som
Beethoven, Stravinsky i Ravel. Aixo.
perd, no treu que es declari seguidor
dElvis Costelo, John Lennon, Car-
los Gardel. Rolling Stones i Miles Da-
vis: M'agraden molt el rock i el jazz.
Sempre que puc, em trobo amb al-
guns companys de Uorquestra i to-
quem miisica basada en la improvi-
sacid. Fer juzz amb el violoncel és
una experiéncia molt interessant.

Va comencar els estudis de miisica
amb el pianoila flauta. A més. també
tocava la guitarra eléetrica i el baix,
peroals 13 anys li va caure ales mans
un  violoneel 1. des d’aleshores.
aquest és el sen instrument. Tocar en
una orquestra simfonica li permet
practicar una de les seves aficions
predilectes. viatjar: Us asseguro que
prefereixo viatjar deixant el cello a
casa, pero no sempre és possible.
L atraceio que sent per la gastrono-
mia és quelcom especial i es deleix
per cuinar: Aqui a Catalunya teniu
uns menjars fenomenals. La vosira
cuina m'agrada molt —i afegeix
mirant-se la panxa—, potser massa...

4 MAIG 94

dimeeres, 21 h.

Il TEMPORADA DE CONCERTS 1993/94

Palau de la Misica Catalana

DRESDNER PHILHARMONIE ORCHESTRA.

ALICIA DE LARROCHA, piano.
Dir: YURI TEMIRKANOV.
“"'l'fl'n't'._ Beethoven : Prokofiev.

28 MAIG’94

dissabte, 21 h.

ORQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA.
JEAN-PIERRE RAMPAL, flauta i director.

MARIELLE NORDMANN, arpa.

Mozart, Boildieu, Beethoven,

31 MAIG 94

dimarts, 21 h.

VIRTUOSOS DE MOSCOU.
Dir: VLADIMIR SPIVAKOYV.
Bach, Schnittke, Bartok, Mozart.

16 JUNY 94

dijous, 21 h.

RUGGERO RAIMONDI, bariton.

EDELMIRO ARNALTES. piano.

Liszt, Dupare, Fauré, Mussorgski.
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CASES MUSICALS DE BARCELONA

AUDENIS

Tradicié familiar

per HELENA BAYO

el senyor Josep Audenisi

Masjuan, propietari ac-

tual de la botiga Aude-
nis. esta molt enfeinat. No obs-
tant aixo, deixa amablement per
un moment la seva feina per po-
der atendre’m. Com sempre en
aquesta casa, posen molta cura a
tractar bé tothom.

De seguida comencem a parlar
sobre la llarga historia del seu ne-
goci.

— Aixi dones, el seu avi ja s’en-
dinsava en aquest mon a finals
del segle passat?

— Si. ell havia treballat a la fa-
brica de pianos Chassaigne Fre-
res de Barcelona...

Dones bé, aturem el temps 1
viatgem cent anys enrera.

Som a finals de segle. Barcelo-
na., evidentment, no és la ciutat
que coneixem ara. La seva pobla-
cio, el 1900, és de mig milio d’ha-
bitants. Tampoc la situacio eco-
nomica i cultural no tenen res a
veure. Després de 1’Exposicio
Universal de 1888 es pateix una
forta recessio economica i la fei-
na es concentra basicament en
negocis familiars i artesanals. Els
moviments migratoris fan que el
comerg comenci a moure’s. Perd
cal una dura feina per tal de tirar
endavant. Aquest esperit de su-
peracié arrela en la familia Au-
denis en aquell moment i ha con-
tinuat fins ara,

En Pere Audenis es dirigeix,
com cada dia, a la feina. La easa
de construceié de pianos Chas-
saigne Fréres obre les seves por-
tes a la jornada diaria. Poc ima-
ginava ell mateix que el seu fill,
Josep Audenis i Rimundi, here-
taria "ofici i que I’any 1928, amb
Padquisicié de I"antiga casa Tu-
bau Germans, al carrer de Bal-
mes, 116, es vincularia definiti-

‘ament el nom Audenis amb el
mon musical,

Tot i que els anys trenta i la
guerra civil no sén el moment més
bo per aixecar cap negoci, aixo
no va ser un obstacle per a I'em-
presa. Finsitotel 1943 un pianoi
un harmonium construits total-
ment al taller es presenten a la Fi-
-a de Mostres de la ciutat.

A Josep Audenis i Masjuan (el
propietari actual) i al seu fill, el
desti els oferiria altres coses, a
part del tracte especific amb el
piano. Altres instruments son in-
troduits a la casa i el 1961 s’am-
plia activitat. La musica impre-
sa fa la seva aparicio i aixo
provoca un indubtable enriqui-
ment en la vida cultural de la po-
blacio.

Tothom que esta vinculat d’u-
na forma o una altra al mon musi-
cal sap on té un lloe per sortir-
se’n ben bé: al carrer de Valén-
cia, num. 316. I és que tot és al
seu lloe; la seceio de partitures,
baixant a ma esquerra. ila seccid
instrumental, al pis superior.

La mostra instrumental és
prou extensa, pero la seccio de

partitures és magnifica, és un au-
tentic magatzem. a cura de |’es-
posa de Josep Audenis i Mas-

juan, Maria Prat, i la seva filla
Isabel. Unes bones prestatgeries
s’encarreguen de sostenir uns
quants segles de musica. Els 1li-
bres d’estudi i consulta també
ocupen un lloc important, a més
d’altres elements impresecindi-
bles per als miisics, com ara pa-
per pautat de tota mena.

Ah! A més, no ho dubteu, el se-
nyor Audenis és un excel-lent afi-
. Aixi, dones, per a qualse-

restio musical’, podeu
dirigir-vos al carrver de Valéncia,
316. Us atendran amb molt de

gust.

Des del 1904
al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
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CONCURS

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié lidica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

L. Quin dels fills de Johann Sebastian Bach fou conegut com el ““Bach de Londres™?

A) Carl Philipp Emanuel B) Johann Christian )
() Wilhelm Friedmann D) Johann Christoph |
2. Ons’estrena el Tristany i Isolda de Richard Wagner, el 10 de juny de 18657
A) Kinigliches Schauspielhaus de Berlin B) Teatre de Bayreuth
() Hoftheater de Munic D) Hofoper de Weimar
3.  Quin any fou fundat el Conservatori Superior Municipal de Misica de Barcelona, com a Escola
Municipal de Misica?

% A) 1886 B) 1879 C) 1891 D) 1901
= 4. Quina d’aquestes tres operes va ser estrenada pel tenor sevilla Vicente Garcia?
= It I AP : 3 : Rk,
E A) La gazza ladra B) L’italiana in Algeri C) Il barbiere di Siviglia
= 5. Amb quin sobrenom és conegut el cantant de rock nord-america Bruce Springsteen?
115 A) Driver B) Boss C) Killer D) Father
= Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Musica/Revista Musical Catalana (Concurs).
= C/ Sant Francese de Paula. 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.
=
E. . .
-3 Solucions al Concurs d’abril 1994. !
£ : !
£ B) Nova York.
=
B

A) Joan Brudieu.
C) La Traviata.
5. A) Johnny B. Goode

|1
2. () La Scala de Mila.
3.
4.

Han estat guanyadors del Concurs d’abril 1994: F. Javier Casellas i Jinot (Barcelona) i Angela
Muiioz Mozas (Sitges).

BUTLLETA DE RESPOSTA
(maig 1994)

1-A)0 B) [ ¢) D) []
2 - A0 B) ] c)dd D) []
8= A) ] B) [] c) [ D) []
4 - A)[] B) L] ¢ 5
5.—A)[] B) [ C) ] D) []

Nom i cognoms: .

Edat: ..

Adreca:
Teléfon:

Codi postal i poblacié:
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PHILIP PIC

o hi ha dubte que

el compositor aus-

triac, d’origen bo-
hemi, Heinrich Ignaz
Franz Biber (1644-1704) i
que va treballar durant
molts anys al servei de I"ar-
quebisbe de Salzburg, ha
estat un dels beneficiaris
d’aquest gran corrent de
recuperacié de composi-
tors barroes practicament
oblidats des de poc després
de la seva mort.

A part de ser un intér-
pretvirtuos del violi, Biber
va haver d’escriure tota
una série d’obres sacres a
causa del seu carrec de
Mestre de Capella. entre
les quals destaca de ple
aquest bellissim i inspirat
Reéquiem, escrit en 1"ex-
pressiva tonalitat de fa me-
nor. Aqui cal precisar que,
en aquesta referéncia a la
producecié de Biber, no
pensem en tota una seérie
d’obres sacres que li han
estat atribuides dubtosa-
ment, entre les quals hi ha
la célebre Missa Salisbur-
gensis a 53 veus.

El Requiem és una pagi-
na de textura contrapun-
tistica, plena de lirisme,
que se’ns ofereix en un re-
partiment del dispositiu
interpretatiu a triple cor
-5 solistes vocals i baix
continu (I) + grup de corda
i b.c. (II) + **ripieno™ co-

ral (I1I). No descobrirem
res si recordem el prestigi
dels intérprets vocals an-
glesos a I’hora de fer misi-
ca contrapuntistica. Dones
bé, aquest enregistrament
no n'és cap excepeid, mal-
grat que no es tracta de re-
pertori polifonic medieval
o renaixentista, sino d’una
obra contrapuntistica, pe-
ro carregada d’elements
propis del sen temps...
I'iltim tere del s. XVII.

Completen el disc algu-
nes de les sonates per a cor-
da del cataleg de Biber,
que mols diseofils coneixe-
ran arran dels enregistra-
ment que anteriorment ja
n'han fet grups com el
Concentus Musicus de Vie-
na o Musica Antiqua Kéln.,
Es tracta de sonates com el
“*ballettae’ a4, la “*Batta-
lia”* a 10, la serenada “*Der
Nachtwiichter™, la Sonata
a 6 “*die Pauern Kich-
farth™... totes de gran
atractiu i interés musical,
en les quals Biber es mos-
tra com un compositor cer-
tament enginy6s i molt per-
sonal. Quant a la
interpretacio del New Lon-
don Consort, qui signa
aquest comentari hi troba
a faltar el radicalisme i la
contundéncia de les dues
versions esmentades unes
linies més amunt, perd de
ben segur que aquesta ma-
teixa caracteristica pot
plaure a uns altres melo-
mans. En resum, podem
dir que som davant d’un
treball excel-lent i de gran
bellesa sonora. @Joan V.
Bellalta

na mostra curiosa

i moltil-lustrativa

dels origens ro-
mantics (amb totes les con-
notacions d’una época epi-
gonica de transicio situada
a les darreres décades del
segle XIX) del pianisme
d’Isace Albéniz, el qual,
sobre la base d’una escrip-

tura facil i fluida, oseil-la
entre un decorativisme de
sald 1 una sensibilitat elas-
sica amb trets d’un cert en-
giny. sobretot en algunes
de les sonates. En suma,
obres marginals de joven-
tut, fins i tot menystingu-
des posteriorment pel ma-
teix compositor, les quals,
sense prefigurar I'Albéniz
transcendent d’Iberia,
mostren un encis particu-
lar. al marge de la curiosi-
tat que susciten.

[ extens treball musico-
logic que acompanya
aquest CD. signat per Ja-
cinto Torres, aporta dades
historiques d’interés, en
documentar-nos exhausti-
vament sobre les circums-
tancies musicals de la jo-
ventut del compositor i la
genealogia d’aquestes
obres primerenques. D al-
tra banda, cal remarcar
amb els termes més elogio-
sos la interpretacié pianis-
tica d’Albert Guinovart.
que cada dia s’aferma més
solidament com a instru-
mentista de talla i profes-
sional de formacio comple-
ta, com testimonia la
multiplicitat de les seves
activitats en el camp de la
musica. @ Agusti
Montella

ractem

junts
aquests dos discos
editats per sepa-
rat, ja que el comentari
que mereixen resulta ob-

viament el mateix. Es trac-
ta de la reedicio en com-
pacte de 1'excel-lent
enregistrament que es féu
en aquella memorable sé-
rie de Praga de les grans
simfonies de Shostakovitx,
amb la llegendaria Filhar-
monica de Leningrad i la
direccié no menys mitica
de Mravinsky. La magnifi-
ca gualitat instrumental
que llavors tingueren no ha
restat pas gens minvada
ara en la darrera reedicio
en compacte. La primera
de les simfonies citades (la
11) fou ja enregistrada el
1967, mentre que les altres
dues (la 6 i la 12) daten ja
de 19551 1962. No cal
dones mostrar la menor re-
serva envers aquest aspec-
te perque si la realitzacio
actual es immillorable, tot
resta compensat pel carde-
ter antologic de les tres
versions de Mravinsky. Se
I’ha comparat amb el
Klemperer rus i no deixa
d’ésser encertada aquesta
valoracid perqueé la clare-
dat intel-ligent del director
i la seva exigéncia infinite-
simal en la qualitat instru-
mental s6m manifestes.
Sembla ésser cert que Mra-
vinsky era en aquells anys
un representant oficial
convencut de la politica
cultural soviética i, per
tant, cregué cegament en la
intencionalitat que, al-
menys oficialment, procla-
maven aquestes partitures
tan caracteristiques del
compositor. Segurament
les simfonies que duen re-
feréncia cronoldgica revo-
lucionaria (la 1905 i la
1917) no s6n en realitat més
que curiosissims poemes
simfonics sobre tematica
del realisme soviétie perd
alli on no arriba la sinceri-
tat de Shostakovitx aquesta
fou complementada per
Mravinsky. D aci el valor
historic d’aquests dos dis-
cos, literalment irrepeti-
bles. historia viva de la mi-
sica d’un temps i un pais,
amb valors musicals des
iguals, pamfletaris a vega-
des. o transcedents, quasi
mahlerians, en altres mo-
ments, com el que encarna
la troballa de la Sisena Sim-
Jonia. ® Josep Casanovas
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, entre les céle-
bres sis obres
—tres sonates i

tres partites— per a violi sol
de J.S. Bach, tenim ara
constancia d’una nova edi-
cio deles esmentades parti-
tes. S6m a cura d’una inte-
ressantissima violinista
que encara no ha arribat a
les nostres sales de concert
perd que si que trobarem
enguany en molts dels festi-
vals internacionals de més
prestigi, tot alternant amb
elS noms ]Tll;.S l'['.(.'()ne,‘,_.';ll‘s.
Extraordinaria aquesta
violinista, per molts con-
ceptes. Per la qualitat de
plenitud del so que la dis-
tancia absolutament de la
dol¢or tan femenina de
Sophie Mutter. Per altra
banda. es tracta d’una
densitat sonora tan dificil
d’assolir amb el violi sol de
Bach, que tampoc no té res
a veure amb la calidesa
caracteristica de I’escola
israeliana —tipus Perl-
man— assolida mitjangant
aquella obsessiva tensio de
I'are i el vibrat tenyit sem-
pre de ressonancies ra-
cials. Viktoria Mullova
sembla fer referéncia a una
escola més aviat eslava —el
sel cognom €s simptoma-
tic— de base téenica abru-
sadora i, insistim, amb un
$0 tan enigmatic que no
descartem que hi tingui bo-
na responsabilitat una im-
portant enginyeria de gra-
vacio, Tractament decisiu
delso no vol dir que no esti-
guem en preséncia d’una
escola violinistica de raca
superior. Teécnica bachia-
na inédita respecte de ’en-
telequia dels acords de les
partites i realitzacié molt
seriosa de la interpretacid
del compositor. En suma,
un violi esclatant per al
qual no han passat en va
les modernes escoles histo-
ricistes. Bach d’autor,
presumiblement autentic
com poes i de rar en-

cis. ® J.C.P.

I’hora de conside-

rar aquest disc, cal
fer un elogi previ a
la iniciativa que 1"ha fet
possible. Que ha fet possi-
ble que el patrimoni disco-
arifie del pais disposi d’un
document tan valuds com
aquest. Un document que
ens permet descobrir la
miisica dels germans Joan i
Manuel Pla, originaris de
Balaguer, que van viure
una existencia artistica
marcada per un recorregut
per algunes de les places
musicals més importants
d’Alemanya i també per
Madrid, lluint la seva con-
dicid de virtuosos i deixant
també un aplec de compo-
sicions d’un interés consi-
derable, ara posades a la
llum pel musicoleg Josep
Dolecet. Es tracta, en defi-
nitiva, d’un producte que
““calia’’, que “‘era obli-
gat’” que aparegués i pel
qual —havent-se produit—
nomées cal felicitar-se.
Resulta lamentable que
miisies com Joan i Manuel
Pla encara siguin uns veri-
tables desconeguts entre
nosaltres. La qualitat de la
seva obra, perfectament
perceptible en els dos con-
certs de Joanien el de Ma-
nuel que aplega aquest CD
fa més lamentable els dos
segles d’ostracisme que ha
sofert. Es tracta d’una mi-
sica molt ben construida,
molt comoda per al’instru-
ment solista. 1 aqui el ter-
me ‘“comode’ ha de ser en-
tés en el sentit que es tracta
no tant d’abséncia de difi-
cultat técnica com de pre-
séncia d’una fluida idonei-

tat de la partitura amb
I'instrument. Es una musi-
:a molt del seu temps, molt
d’aquest segle que s"havia
imposat allunyar-se del
dramatisme barroc i que
obriales portes al gran mo-
ment classic, molt més lu-
minds i obert: molt més ric
cromaticament, construit
sobre linies melodiques
obertes que afavoreixen
un definitiu encant parti-
cular. Masica que juga a
favor de I’oient que escolta
amb auténtica fruicio una
musica que esta proveida
també d’una més que grati-
ficant riquesa técnica.
Hom ha jugat fort en el
pla interpretatiu amb I"ac-
tuacid solista de Claudi Ari-
many i amb I’English
Chamber Orquestra dirigi-
da per José Luis Gareia
Asensio. El flautista llueix
un aplee de facultats abso-
lutament privilegiades. Per
una part un so bellissim i
rodd, lluminés i ensems po-
derds que encaixa perfecta-
ment amb 17estil de les
Obl‘ﬁs‘ Al‘imﬂ]ly mostra
també una condiciéo molt
important: la convieeid.
Quan fa misica, i aquest és
el cas especific del dise que
ens ocupa, ho fa amb una
il:lusié gairebé de prinei-
piant. No hi ha reserves, si-
né una sinceritat plena.
Arimany creu en les obres
que interpreta. I hi eren
perqueé les ha estudiades a
fons i les estima. I d’aquest
procés intim, animic i vital,
en sorgeixen unes interpre-
tacions amarades d auten-
ticitat. Per aixo arriben, o
dit en termes més propis del
llenguatge del dia, ““comu-
niquen’’, penetren i trans-
meten transcendencia.
Aquest esperit s’ha tras-
lladat també a I’English
Chamber Orquestra, que
uneix a les excel-1éncies tan
conegudes del sen quefer
professional, una convie-
cié que ultrapassa la mera
condicié professional. 1 ai-
x0 acaba d’arrodonir els
valors tan considerables
d’aquest disc. Un dise que
hauria de meréixer, ho
diem assumint tots els ris-
€0S, uUn reconeixement am-
pli per part dels afeccio-
nats. ® Jaume Comellas.

s tracta de sengles

harmotnizacions

per a diverses for-
macions (orquestra sim-
fonica, cor, cor i orques-
tra. banda i cobla) del
nostre himne nacional,
degudes a Antoni Ros
Marba, Josep Viader, Jo-
an Lamote de Grignon i
Francese Casst, les
quals, a part del docu-
ment sonor que aporten,
tenen, també, una finali-
tat funcional per a ser uti-
litzades en actes, retrans-
missions radiofoniques i
altres avinenteses.

El seu caracter exem-
plar prové del consens que
s"ha produit a I'entorn
d’allo que representa el
nostre himne per part de
diversos miusics rellevants,
de diferents generacions,
des de I'il-lustre Joan La-
mote de Grignom (en la ins-
trumentacio i harmonitza-
ci6 que en féu per a la
historica Banda Municipal
de Barcelona) fins a Antoni
Ros-Marba, que dirigeix
les propies versions simfo-
niques i coral-simfoni-
ques. Igualment cal esmen-
tar la presencia d’Oriol
Martorell (versio per a cor
a cappella de Josep Via-
der), Jordi Mora (al cap-
davant de la Banda Muni-
cipal de Barcelona) i de
Francese Cassu (director
dela Cobla La Principal de
la Bisbal).

L’enregistrament va
acompanyat d’un resum
de la historia de I"himne i
del seu texts en diversos

idiomes. @ A. M.
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egurament, molts

dels lectors d’a-

quest comentari, tot
mirant qualsevol llibre
d’historia de la masica,
per petit que sigui, quan es
parla de opera francesa
del segle XVIII, sempre
hauran trobat alguna refe-
réncia a la famosa “*Que-
reille des buffons®, una
curiosa guerra, principal-
ment de pamflets, que va
esclatar el 1752 arran de la
representacio de I'inter-
medi La serva padrona
que una companyia napo-
litana d’opera buffa va fer
al palau de Fontainebleau.
Aquella “quereille” va di-
vidir el piblic francés en
dos bandols: els conserva-
dors defensors de la tradi-
ci6 Lully-Rameau i els pro-
gressistes, entre els quals
trobem principalment als
autors de “‘I’'Enciclope-
die...”’,

Les Troqueurs (Els bes-
canviadors) és una opera
buffa enun acte i un ballet,
la més coneguda del seu au-
tor, que pren tot el seu sen-
tit just en aquest context
historic. L’estrena es va
fer el 1753, pocs mesos des-
prés de I'esmentada inte-
pretacio de La serva pa-
drona. D’aquesta manera,
Antoine Dauvergne (1713-
1797) s’erigia en el primer
compositor de la banda
progressista pro-italiana
que componia i estrenava
una opera buffa de regust

napolita. Aquest és el seu
gran atractin historic.

Pero, a part, som da-
vant d’una pagina atracti-
va i fresca, practicament
desconeguda pels melo-
mans del nostre temps i, a
més, en una versio que no
frustra les expectatives.
William Christie, a qui co-
neixem especialment pels
enregistraments que ha fet
al davant del conjunt vo-
cal-instrumental Les Arts
Florissants, és un veritable
expert en la misica voeal
francesa del segles XVII i
XVIII. Sempre aconse-
gueix d’imprimir una gran
vitalitat i una impecable
dimensié teatral en el re-
sultat sonor. Aquest enre-
gistrament no és, ni molt
menys, cap excepeio. Tant
els 4 solistes., amb veus
molt adequades a 1’estil,
com el conjunt instrumen-
tal, se’ns mostren acurats i
vitals.

En definitiva, podem
considerar que es tracta
d’una versié fresca d’una
obra fresca com a bona
opera buffa que és. mal-
grat ésser francesa. Un en-
registrament totalment re-
comanat pels amants del
genere i també pels col-lec-
cionistes d’obres més que
inusuals al repertori que, a
més, es complementa amb
una obra instrumental del
mateix Dauvergne: el Con-
cert de simphonies a IV en
Jfamajorop. 3n.”2 eseritel
1751. @ J.V.B.

osep Quer, profes-

sor del Conservatori

de Lleida i membre

e I’Orquestra Simfonica
del Teatre del Liceu, és
també un dels contrabai-
xistes catalans —si no el que
més— que més esta fent per
vindicar el protagonisme
concertistic del seu instru-
ment. Ara n’acaba d’o-
ferir una prova ben signifi-

cativa amb el disc titulat
Contrabaix nostre, enre-
gistrat amb el pianista i or-
ganista David Malet,

Es tracta d’una iniciati-
va realment insolita en el
nostre mon discografic, al
qual aporta elements d’u-
na molt concreta impor-
tancia. En primer lloc el fet
mateix del protagonisme
central del contrabaix, del
tot infreqiient en el si d’u-
na indastria discogrifica
que malda més del compte
per moure’s sobre segur. I
amb aquest component tan
saludable cal situar el fet
de descobrir I’obra d’un
compositor catala prou in-
teressant, i com tants d’al-
tres massa perduten ’ano-
nimat d’un ambient poc
procliu a la misica autoe-
tona. Ens referim a Josep
Cervera i Bret, un music
empordanés, nascut a
Peralada el 1883 i que va
ser el darrer membre de la
Cobla Antiga Pep de Figue-
res, creada a finals del se-
gle passat per Pep Ventu-
ra. Fincat a Roses des del
1913, va morir a aquesta
vila I’any 1952. Compta
amb una amplia producié
de miisica, en la qual des-
taca d’una forma especial
la dedicada al contrabaix,
instrument del qual fou un
virtuos.

Josep Quer, en el sen
disc ha triat tres composi-
cions — ‘Elegia’’, ““Roman-
za’ i “*Cielo gris’’— d’un
encant especial, que verte-
bren un disc en el qual
també s’inclouen obres de
Granados, Kusevickij,
Saint Sdens, Rachmaninoyv
i Bellini, en versions espe-
cifiques per a duo de con-
trabaix i piano.

El treball dels dos solis-
tes, Josep Quer i David
Malet, és realment notable
i és a la base de I’atrac-
tin indiscutible del dise.
Atractiu que segurament
molts trobaran insolit, ate-
sa la imatge cromatica tan
poc falaguera del contra-
baix, Per altra part, hom
té I'oportunitat de desco-
brir la misica de Cervera i
Bret, d’un melodisme deli-
cids i suau, que es mou en
una linia compositiva sen-
se pretensions perd amb un

encant inefable. Cal desta-
car 'esforg de Quer, pro-
motor del dise, del segell
Alternativa i també de les
institucions —ajuntaments
de Peralada i Roses, Dipu-
tacié de Girona i Consell
Comarcal de I’Alt Empor-
da— que han fet possible la
disposicié d’aquest docu-
ment sonor tan interessant
i significatiu. @ J.C.

n aquest primer

treball d’Eladio

Reinén (Valencia,
1963) es destaca la figura
d’un dels millors saxofo-
nistes espanyols del mo-
ment. Editat el 1993 per
Fresh Sound New Talent,
Es la historia de un amor
ens mostra un E. Reinén
amb la companyia de Mat-
hew Simon a la trompeta,
Mario Rossy al contra-
baix, Idris Muhamad a la
bateria, Albert Bover al
pianoiSean Levitt a la gui-
tarra. Amb una sonoritat
profunda, natural i com-
pacta, el saxo tenor de Rei-
non ens delecta amb temes
com “‘Stablemates’’ de
Benny Golson, ““Infant
Eyes’”, de Wayne Shorte,
“Body & Soul” de J. Gre-
en i “‘Like someone in lo-
ve’” de J. Van Heusen, i
ens deixa gratament sor-
presos en el seu vessant
creador amb ““La Cita’ i
“*Enmocion”’. Tanmateix,
la peca central del CD és el
bolero “*Es la historia de
unamor”’, en qué el toc ca-
lid i la fresca textura de les
notes del saxo de Reindn es
fonen amb la magia inter-
pretativa d’un genial Tete
Montoliu, tot fent d’aques-
ta peca universal una ver-
si6 magnifica i Gnica. Es,
sense cap mena de dubte,
una excel-lent targeta de
presentacio. @ Jordi
Roig i Ayuso
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: LA SEU D’URGELL
! 21 - 29 d’agost 1994

; XIV CURS DE MUSICA ANTIGA
a Catalunya i Andorra

Director: Roma Escalas

Jordi Albareda: Teécnica vocal
r Montserrat Figueras: Interpretacio vocal
Jean-Pierre Canihac: Corneta
Roma Escalas: Flauta dolca
Daniel Lassalle: Sacabutx
Josep Borras: Baixo i fagot barroc
Rolf Lislevand: Llaiit i viola de ma
Manfredo Kraemer: Violi barroc
Jordi Savall: Viola da gamba
Guido Morini: Clavicembal

CONJUNT VOCAL I INSTRUMENTAL
Jordi Savall, director

Les persones interessades a formar part del conjunt vocal
han d’enviar el seu curriculum i material sonor.

) CONCERTS A ANDORRA I A LA SEU D’URGELL

Termini d’inscripcio: 15 de juliol de 1994

Informacio i inscripcions
Area de Miisica. Departament de Cultura
Portal de Santa Madrona, 6 - 8. 08001 BARCELONA Tel. (93) 412 56 40. Fax. (93) 412 19 58

i]“i Generalitat de Catalunya ﬁ Govern dAndGIS
S04 Departament de Cultura Ministeri d’Afers Socials i Cultura




Per fi, com el primer dia

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I'arquitecte Antoni Gaudi.

Des d'aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

aya JL
CAIXA DE CATALUNYA £ =




