


Sl
UV de Barcelona

Ajuntament

amb el suportde

A1 Generalitat de Catalunya
N1} Departament de Cultura

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

EpmonN COLOMER, director
ANDRE BERNARD, direclor
Josep Pons, director

MiQuer BoriLL, saxofon

MARIA CARME OLIVERAS, soprano
MONTSERRAT GARCIA, contrall

Frorencr Puic, tenor

Liuis RAMoON SALES, bariton

Corar Porironica pr PuiG-REiG

(dir.: Ramon Noguera)

BrETHOVEN, BENEjAM, MUSSORGSKI/RAVEL
Bizer, MAHLER, AMARGOS

Banda Municipal de Barcelona

Josip Mur, director

Suvere, Rossing, Txaikovskl, GIMENEZ,
Vives, Lamore pE G., RiBERA, MARTINEZ
VALLS, STEINER, VANGELIS, WALT DIisNEY,
Manacing, KArNICK, LLoyD WEBBER, GLENN
MILLER

Solistes de ’'OCB
al Salo de Cent

MONTSALVATGE, MENDELSSOHN
GoOuUNOD, JANACEK, MOZART

Venda anticipada de localitats:
Palau de la Virreina (318 85 99) i Caixa de
Catalunya (Tele-entrades: 310 12 12)

Informacio: Tel. 317 10 96



116

_ 3AEPOCA ANY XI
NUM. 116, JUNY 1994

Consell de Direecio
Pere Artis ). Pere Bur
(Coordinacié amb Cataluny
Miisica), Jaume Comellas (di i
periodistica) i Lluis Millet (di

musical)

Macquetatge: F.S.

Secretaria de vedaceio: Teresa
Martinez

Fotografia: Pau Barcelé

Publicitat: Art-Co/ 2000, S.L.
Trafalgar, 14, 3r Ta A

Consell Editorial: Felix Millet
(President), Montserrat Albet, Pere
Artigas, Josep Ma. Bricall, Josep Ma.
Busquets, Josep Caminal, Jordi Casas,
Josep Casanovas, Maria Ester-Sala,
Gregori Estrada, Gabriel Ferrer, Joan
Guinjoan, Carles Guinovart, Oriol
Martorell, Xavier Montsalvatge, Marta
Muntada, Lluis Oliva, Ramon Pla i
Xavier Turull.

Col-laboren en aquiest nimero:

PERE ARTIS, HELENA BAYO, XAVIER
CASANOVAS-DANES, JOSEP
CASANOVAS, MONTSERRAT
COMELLAS | BARRI, JAUME
COMELLAS, RICARD GILI, CARLES
LOBO, CARME MARTINEZ, LLUIS
MILLET, MONICA MONTORIOL,
VICTORIA PALMA, DAVID PICOS.,
MIQUEL PORTER | MOIX, DAVID
PUERTAS, LLUIS TRULLEN | JOAN
VIVES.

CATALUNYA MUSICA
REVISTA MUSICAL CATALANA
Sant Francese de Paula, 2

Tel 268 10 00

08003 BARCELONA

Foto gran de portada: piano i diversos
records de Granados conservats a la

SCHERZANDO

CONCURS

DISCOS

@
@
o
@
@
@
e
@..
2
&
&
@
@
&
@
o
@
@
D
D
&
@

Vida musical

Restaurar pianos: entre Uofici i Uart
per Monica Mentoriol

Un piano i la misica que ve de dins

per Miquel Porter i Moix

Mikrokosmos: Gralles a ciutat

per Pere Artis

Del sew affm.: Srs. Gerard Claret, Lluis
Claret i Alhert Giménez Attenelle

per Jaume Comellas
Concert-homenatge a Alicia de Larrocha

per Josep Casanovas

Un Trio que deixa un buit
per X.C.-D.

Misica religiosa a Torroella de Montgri
per Lluis Trullén

Terrassa 94, El 13¢ Festival i la Nova Jazz Cava
per Ricard Gili

El patrimoni d’una tradicio

L escola pianistica a la Renaixenca
per Josep Casanovas
Noms. cognoms i obra

per Montserrat Comellas i Barri

La veuw dels continuadors naturals

per Carme Martinez

Granados, Uescola que perdura

per Helena Bayo

Antonio Meneses. El relleu de la gran escola
violoncel-listica

per Carme Martinez

Catalunya Misica proposa. “A It manera
de Jose de Udaeta™
per Victéria Palma

Telediario de Zulian o la bella transgressio
del quotidia
per Carles Lobo

Vol ad Libitum tanca el IX Cicle al Nick Havanna
per C.L.

Luecia di Lammermoor, darrer esclat d’un any
liceistic excepeional

per J.C.

per Cesc
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EDITORIAL

o ens hem pas d’enganyar: la vida cultural d’una col-
lectivitat sovint és mesurada pels indicadors que for-
neixen els centres més dinamics en els quals es dona
aquella manifestacio, concreta i especifica en cada
cas.

I és obvi que, per molts motius —escatir-ne les cau-
ses ens portaria lluny— els nuclis urbans importants
son els qui protagonitzen habitualment el gruix des-

tacat d’allo que comunament anomenem vida cultu-
-al; en el cas que ens ocupa, vida musical. Amb la qual cosa és facil d’entrar en una di-
namica perillosa, que pot arribar a menysvalorar o, tot simplement, a ignorar allo que
és fet fora d’un ambit tingut per habitual.

Dinamica perillosa, per fal-la¢, perqué una auténtica vida musical abraga molt més
d’allo que és ofert a les sales de concert de més prestigi o als recintes que en son
I’alternativa.

I no pas per cap retorica romantica, ans per pur afany de justicia, cal dir ben alt el
merit de realitzacions concretes —sovint articulades en propostes de rigor i vehiculades
amb coheréncia organitzativa— que s’esdevenen amb regularitat
notoria en petites viles o en nuclis singulars.

La multiplicitat d’aquestes realitzacions —a les quals, pero, v. d
podriem fer el retret d’una maneca de divulgacio— advera que, I a
malgrat les dificultats de tot ordre, hi ha una volun-
tat de fer coses i de fer-les al més bé possible. e I

Cal dir que, en parlar de multiplicitat, no pen- m “s I cu
sem en ’increment d’activitats musicals generades
(sovint artificiosament) pel fenomen concret dels
festivals d’estiu; més aviat tenim presents tants i tants cicles estructurats al llarg d’un
curs, que son llevat cultural d’una comunitat, ferment d’inquietuds artistiques o banc
de proves de joves intérprets.

Per aixo cal enaltir la tasca de tots aquells nuclis (per simbolitzar els quals apunta-
riem ara —simplement, per raons conjunturals—els ““Concerts de Marata’’, que acaben
d’arribar al centenar de sessions), perqueé sén autentics centres dinamitzadors, verita-
bles agents culturals, generadors de vocacions musicals i, en suma, focus de civisme.

Elteixit social del nostre pais encarala dona, la figura del promotor entusiasta; una
figura sense I’existéncia de la qual moltes realitzacions meritories no haurien pas
existit.

Caldria que tots els qui estem implicats en el fet musical la valoréssim, aquella dedi-
cacio entusiasta, si és eficac. Ai del dia que I’adverbi temporal encara de la frase ante-
rior, hagués de ser suplert pel de negaci6 no! Voldria dir que el patrimoni cultural del
pais hauria sofert una forta descapitalitzacié.

D’acila necessitat de prendre consciéncia de la multiplicitat de camins per accedir
al bé de la misica: des dels que menen per viaranys convencionals o de prestigi fins als
que transiten per rutes aparentment humils. En realitat, és la suma de tots ells la que
configura ’auténtica vida musical d’un pats.

—
==}

-
=
=S
=]
=
=
=
=
1
=
=
=
=
g
=3
5
=
=

305




U

(unjeen

(T

(=}

RUR[EIE) [LAISI BSAM

306

entre I’ofici i I’art

per MONICA MONTORIOL

estaurar pianos és un
ofici que gira entorn
de la recuperacio d’u-
na antiga professio i
la d’un bon instrument, entorn
del bon gustil’art del treball ma-
nual. I aquesta dualitat es tra-
dueix en l'intent de ressuscitar
un moble i alhora descobrir el so
adormit de I'instrument.

El treball de restauracio s’ini-
cia amb un bon material, una pe-
¢a (ue ha tingut una certa bona
conservacio: un piano fet malhé
no val la pena “‘ressuscitar-lo™’.
Perqué en definitiva. la restau-
"acio no és res més que un posar
al dia I'instrument quan ha estat
inutilitzat durant un llarg perio-
de de temps. La qualitat s’amaga
entre la pols, I'oblit i la inacti-
vitat,

El restaurador és un ésser
complex, polivalent; aprenent de
tot, mestre de molt. Pero el cert
és que parlem d’un ofici amb
pocs artesans. A Barcelona hi ha
uns 4 o 5 restauradors, mentre
que a la resta de Catalunya no
n’hi ha cap. De tota manera, en
la restauracio s’inclou també I"o-
fici d’afinador. Concretament,
I’afinador és un ofici més nom-
bros: a Barcelona aplega unes 15
persones. i a tot Catalunya la xi-
fra oscil-la entre els 40 i 50,

Lluis Camps i Josep Puig son
dos dels restauradors que hi ha a
Barcelona. El primer va ser qui
va ensenyar [’ofici al segon; mes-
tre i aprenent, i ara col-legues de
professio.

Lluis Camps treballa com a
restaurador des de 'any 1939, i
com a constructor des de 'any
1960. Es a punt de fer 75 anysi ja
té ganes de jubilar-se. Camps va

FOTO: FERRAM VALLES

aprendre |’ofici amb el seu pare, i
va treballar a la fabrica d’orgues
de tubs i harmoniums Casa Esta-
della, iva fabricar pianos perala
Casa Alberdii per a la Casa Cus-
s6. En total, Lluis Camps comp-
tabilitza la econstruceié d’uns
2.000 harmoniums, 200 pianos i
entre 5 o 6 orgues. La seva voca-
cio era de fer una carrera, perola
guerra va estronear les seves pos-
sibilitats d’estudiar.

Josep Puig va estudiar i té una
carrera: és enginyer agricola. De
forma totalment fortuita i casual
es va introduir en el mon de la
restauracio: arran de la compra
d’un vell piano de segona ma, un
Ribalta. El mal estat de I’instru-
ment es va traduir en la visita
constant de "afinador, fins que
va entrar com a aprenent al taller
de Lluis Camps a la placa del Sol.

Des de fa 12 anys té el seu propi
taller.

La restavracié

Els baixos d’una casa a Vall-
carca i els tallers de la placa del
Sol a Gracia serveixen de refugi
per als pianos que han de ser res-
taurats. Els pianos reposen des-
ordenats, desmuntats o a peces.
Eltreball és lent: dos mesos com a
temps habitual, pero sila dificul-
tat ho exigeix s’allarga fins a tres
mesos. Josep Puig restaura entre
6 08 pianos al cap d’un any. Lluis
Camps triga entre una setmana i
quinze dies per restaurar un har-
monium.

Josep Puig defineix I’ofici amb
aquestes paraules: restaurar és
descobrir la vida que té un piano,
especialment quan fa molts anys
que no ha tocat. Pero la restau-
racio és una feina de gran com-
plexitat. En aquest sentit, tant
Lluis Camps com Josep Puig
coincideixen a afirmar que dar-
rera la concepeio general del mot
“‘restauracio’” s’amaga més d’un
ofici, totique cada un li atribueix
una terminologia diferent. Aixi,
Josep Puig defineix la restaura-
¢i6 com a multiofici, mentre que
parla d’especialitats,
com [’afinacié, [’ebenisteria,
I’envernissatge, la part mecani-
ca, etc, Per a Camps aquesta “‘es-
pecialitzaci6’ s’ajustaria a la
distribuci6 del treball en les fa-
briques de pianos: antigament el
que era ebenista a les fabriques
també era envernissador.

Camps

Dins dels diferents oficis que
componen la restauracié destaca
especialment la part actistica de
I’afinaci6. Lluis
Camps reconeix que afinar és

IPinstrument:

propiament un art i que tot i ha-
ver apres "ofici del seu pare, ell
no es pot considerar afinador.




Quant a la periodicitat amb que
cal afinar un piano, Camps afir-
ma que depen de cada cas: si és
per a un concert, cada vegada. i
sino cada any. Pero si té una ca-
lefaccio al costat. lavors cada
mes.

Sobre els diferents tipus de
restauracio, Camps distingeix
entre la restauraci6 de base —de
clivelles. de tapa harmonica, de
moble i de mecanisme- i la res-
tauracié més superficial, en queé
esfauna neteja per desgast. Puig
reconeix que el fet de suprimir les
velles cordes i ajustar el mecanis-
me no deixa de ser un deteriora-
ment sa, un canvi per higiene.

La feina de restaurar s’inicia
observant i estudiant ’instru-
ment. Lluis Camps, amb una ex-
periéncia de més de cinquanta
anys en el mén de la restauracio
fa un diagnostic rapidissim. en
menys de deu minuts, sobre I’es-
tat del piano. Després ve el reco-
neixement a fons desmuntant to-
talment el piano: traient les
cordes, descargolant les clive-
lles, inspeccim}ant la tapa de
ressonancia... Es el primer con-
tacte amb 'interior de 'instru-
ment.

PANORAMA

El piano és un enorme esquelet
de fusta. La seva part principal,
el ventre. el configuren 'arpa
—on hi ha les cordes i la tapa de
ressonancia— i el mecanisme de
percussio. La part més complexa
del piano és la tapa de ressonan-
cia o tapa harmonica. L altre
gran apartat és el mecanisme.
Pero segons Josep Puig, el treball
d’ajustar el mecanisme no és tan
complicat com la tapa de resso-
nancia, ja que hi ha uns patrons
concrets. unes mides i unes espe-
cificacions per a cada tipus de
piano. Sobre aquest aspecte, i en
paraules de Puig, el treball amb
la tapa de ressonancia és més in-
tuitiu, perqueé depen del material
amb qué es treballa: la fusta sem-
pre és d'un arbre diferent, que
tindra una humitat també dife-
rent, més o menys quantitat de
reina, un tipus de so diferent...
La tapa de ressonancia compleix
tres funcions basiques: amplifi-
car el so de la corda. dotar-lo
d’un cert color i projectar-lo.
Per aconseguir aquesta triple
funcio, I'inic material que ho
aconsegueix és la fusta d’avet

5
L

d’alta muntanya. L’avet combi-
na la forca i elasticitat. L elasti-
citat permet respondre als mi-
nims moviments de la corda i
projectar-los fins al fons d’una
sala de concerts.

D altra banda, el vernis exi-
geix un elevat nombre d’hores:
una sola capa suposa una setma-

&6

na de feina, entre “‘carregar’ i

deixar assecar. En total calen
quatre capes de vernis. L'Gltima

&

rep el nom de ““polit™ i la seva
major dificultat és la d’estivar
perfectament el vernis. Josep
Puig treballa amb poliureta, ver-
nis al qual té una especial aver-
si6: fu una pudor espantosa. Es
molt ingrat de treballar-hi.
Josep Puig treballa amb els
pianos anomenats ~‘moderns’’;
el piano de 1850 fins ara. Per a
Puig aquest any és una divisoria,
ja que des de llavors el piano no
ha variat quant a la maquinaria
i a la seva concepeio com a ins-
trument. Camps ha restaurat tot
tipus de pianos. De tota manera.
tots dos aposten per treballar
amb pianos d’una certa qualitat,
perque sino lainversio de temps i
de ma d’obra no surt rendible.
Els pianos de qualitat o bons

FOTO: FERRAN VALLES
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CURSOS MUSICALS
D’ESTIU I TARDOR

A CATALUNYA

BARCELONA
Formacid jazzistica vocal, Miisiques llatines,
Flamenc, Comborock, Aprendre la Rumba
27 juny-20 juliol (93) 329 57 04

Curs d’Estiu de Guitarra
1-8 juliol (93) 301 55 29

VIIT Curs Internacional d’Estiu de Flauta
Travessera i Musica de Cambra
2-10 juliol (93) 203 32 88

COLERA
Curs Internacional de Cant
3-10 setembre (973) 28 19 83

GIRONA
XI Curs Internacional d’Interpretacié Musical
11-30 juliol (972) 41 94 01

X Jornades de Repertori de Miisica Romantica
2-11 desembre (93) 675 11 94

SANT FELIU DE GUIXOLS
VI Curs Internacional d'Interpretacié Musical
«L.'Orquestra des de Dins»
4-19 agost (93) 218 92 64

IGUALADA
I Curs Musical d’Estiu d’Igualada
9-17 juliol (93) 804 56 56

SANT GREGORI
IV Curs de Formaci6 Orquestral i Instrumental
6-11 setembre (972) 50 64 30

Curs d'Estiu de 1" Associacié Aberastury
4-8 juliol (93) 218 92 64

«Film Scoring» Miisica i Imatge
4-15 juliol (93) 211 10 62

X Curs Internacional d’Estiu «Cos i Musica»
4-15 juliol (93) 232 96 67

Juliol Intensiu
4-22 juliol (93) 329 57 04

Curs de Miisica Assistida per Ordinador
7-11 juliol (93) 783 79 72

Curs de Software Educatiu Musical
7-11 juliol (93) 783 79 72

Cursos de Pedagogia Musical per a
Especialistes de Muiisica a I’Educacid Infantil i
Primaria. Metode Ireneu Segarra

7-14 juliol (93) 783 79 72

«Recursos Musicals» per a Mestres no
Especialistes de Musica. Metode Ireneu Segarra
7-14 juliol (93) 78379 72

Introduccid a la Gestié d’Escoles de Miisica
7-14 juliol (93) 783 79 72

Escoles de Muisica i Conservatoris
Llenguatge Musical al Grau Elemental
7-14 juliol (93) 783 79 72

Primer Curs Internacional de Ritmica
E. Jaques Dalcroze
19-28 juliol (93) 217 18 94

Curs d'Educacié Musical Willems
29 agost-3 setembre (93) 217 18 94

XXIV Cursos Internacionals d'Interpretacio
Musical «Francesc Vinas»
26 octubre-3 desembre (93) 215 42 27

CALONGE
II Curs Internacional de Musica de Cambra
29 juliol-5 agost (972) 66 04 76

CERVERA
XIV Curs Internacional de Miisica «Catedra
Emili Pujol»
31 juliol-12 agost (973) 53 11 02

N Generalitat de Catalunya
Y Departament de Cultura

LLANCA
XIII Curs Internacional de Miisica
6-16 juliol (972) 38 01 81

SANT JULIA DE VILATORTA
X Curs de Miuisica per a Infants i Joves Interprets
12-24 juliol (93) 207 58 18

LLEIDA
XXXI Curs Internacional de Miisica de Lleida
4-27 agost (973) 26 19 83

SANT QUIRZE SAFAJA
Colonies Musicals «Estiu 94»
1-9 juliol (93) 865 34 96

Curs de Pedagogia Musical «Zoltan Kodaly»
1-15 juliol (973) 26 19 83

MONTBLANC/TORREDEMBARRA
XV Curs Internacional d’Interpretacié de
Muisica Iberica per a Orgue
19-29 juliol (977) 77 37 99

MONTSERRAT
Trobades d’ Animadors de Cant per a la Litirgia
18 juliol-13 agost (93) 835 02 51

PALAMOS
Estiu Musical
29 juny-6 juliol (93) 726 08 86
RIPOLL

VI Curs Internacional d'Interpretacié Musical
15-24 juliol (972) 70 23 51

RIPOLL/MATAMALA
International Barroc Music Course
1-11 agost (972) 50 27 81

LA ROCA DEL VALLES
Stage Internacional de Musica de Cambra
22 agost-3 setembre (93) 458 89 07

SANT BOI DE LLOBREGAT
Curs d’Estiu de Guitarra
25-30 juliol (93) 301 48 26

SANTES CREUS
XVII Curs Internacional de Cant Gregoria
«Michel Levron»
30 juliol-7 agost (977) 63 83 28

LA SEU D'URGELL
XIV Curs de Musica Antiga a Catalunya i
Andorra
21-29 agost (93) 412 56 40

SITGES
IV Curs de Miisica del segle XX
5-9 setembre (93) 217 36 93

SORT
IV Jornades Musicals d’Estiu per a Nens i Joves
2-10 juliol (93) 416 01 20

TIRVIA
Cantarelles Musicals d’Estiu
1 juliol-15 agost (973) 27 08 35

TORROELLA DE MONTGRI
Curs de Cant
10-17 juliol (972) 76 06 05

Curs de Piano
11-18 juliol (972) 76 06 05

Cursos de Técnica i d’Interpretacié Musical
14 juliol-26 agost (972) 76 06 05

SANT CUGAT DEL VALLES
XXIII Curs Internacional de Guitarra «José
Luis Lopdtegui»
16-27 juliol (93) 207 40 22

VIII Colonies Musicals
2-16 juliol (93) 675 11 94

VI Seminari de Tecnica i Interpretacid Pianistica
[ Curs de Misica de Cambra
15-21 agost (93) 675 11 94

Seminari de Musicologia
23-26 juliol (972) 76 06 05

VIC
XIV Curs Internacional de Musica
11-24 juliol (93) 207 58 18

XIII Seminari Internacional de Jazz
26 setembre-2 octubre (93) 329 57 04

VILA - SECA
XVIII Curs Internacional de Miisica
27 juny-20 juliol (977) 39 23 68
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son, per exemple, els de les mar-

ques Steinway & Sons, Bosen-
dorfer, Bechstein... Pero, per
qué un Steinway és un bon piano?
[ un Bechstein? Com es coneix un
bon piano? Josep Puig ho respon
aixi: basicament perquée sonen
bé. El primer contacte que tens és
el so; és un plaer tocar un bon
piano. Després, ['experiencia
m’ha ensenyat que quan un pia-
no sona bé, els acabats i tot el
material amb qué ha estat cons-
truit son de perfecta qualitat.
Per a Lluis Camps, un piano bo
ha d’estar ben construit, tant de
solidesa com de tapa harmonica
i de mecanisme. Aquests tipus de
pianos acostumen a fer servir
ivori per a les tecles blanques,
eben per a les negres, fusta d avet
d’alta muntanya, i un ]lm';;f. etce-
tera de materials nobles. Es im-
prescindible treballar amb mate-
rial de primerissima qualitat, ja
que —segons Josep Puig— el piano
té un desgast i convé que sigui el
minim possible. I quant a quali-
tat, al capdavant hi ha els paisos
amb més_tradicié musical: Ale-
manya i Austria, principalment.
La seva inqiiestionable qualitat,
de moment no té competidors. El
piano oriental s’esta obrint cami
amb molta forga, pero encara es
considera un instrument de qua-
litat mitjana.

Cada piano és una peca tinica i
irrepetible entre el mosaic de
marques i models diferents. Fins
comparant dos instruments del

PANORAMA

mateix fabricant i del mateix mo-
del, sempre hi haura diferéncies.
En aquest sentit, Camps manifes-
ta que la restauracio és mes dificil
que la construccio perque en la
restauracio t'has d’adaptar a
cada piano, a cada marca. Per a
Josep Puig, la teenologia encara
no supera, avui dia, la sensibili-
tat, el bon gustila sonoritat d’un
treball manual.

La Barcelona
de principis de segle

Els antecedents d’aquest ofici
s’han de buscar ala Barcelona de
principis de segle. Per aquells
temps Barcelona presumia de te-
nir unes trenta fabriques de pia-
nos que van aguantar fins a la de-
cada revolucionaria dels anys 60.
Aixi ho explica Puig: lofici de
restaurador s’ha potenciat des
que es va deixar de fabricar. Ha
quedat la gent que treballava a
aquestes fabriques, que han con-
tinuat amb Uofict de la restau-
racio.

Les fabriques eren oriiindes
de la Ciutat Comtal, de les quals
destacaven especialment per la
seva qualitat les marques Chas-
saigne & Freres, Ortiz i Cusso.
Izabal (Paul), Charieri Ribalta.
La firma Ortiz i Cusso es va co-
mercialitzar amb molt d’exit a
America. Lafabrica va aguantar
fins a la Segona Guerra Mun-
dial. L'altima a desaparéixer va

FOTO: FERRAN VALLES

ser Chassaigne & Freéres, 'any
1962.

Els preus més recents —1993-
extrets de la guia 92 editada per la
revista ““Musicos™ situen els pia-
nos de cua de primera ma sobre
aquestes xifres: 'austriac Bo-
sendorfer entre  5.672.000 i
12.168.000 pessetes segons el ta-
many de la cua, ja sigui d’1/4 de
cua fins al piano imperial. L’ale-
many Steinway & Sons (preu del
gener de 1994), entre 5.137.700 i
12.182.000 pessetes (preus de pia-
nos d’1/4 de cua fins a un gran
cua). L’altra gran marca alema-
nya, Bechstein, es mou entre
aquests preus: de 4.959.000 a
11.000.000 de pessetes (de 1/2 cna
fins al gran cua). Aixi mateix, el
japonés Yamaha oscil-la entre
1.220,000 1 7.000.000 de pessetes
(d°1/4 de cua al gran cua modern).

Els pianos verticals baixen
considerablement de preu. Els
Bisendorfer se situen entre
2.600.000 i 3.240.000: Steinway
& Sons entre 2.448.500 i
2.859.400, i el Bechstein entre
1.874.000 1 3.199.000

Un piano restaurat ve a costar
la meitat que un de nou. Aixi, ia
tall d’exemple, Puig compara el
preu d'un piano de mitja cua
Steinway nou (sobre els 5 mi-
lions) amb un de les mateixes
aracteristiques, pero restaurat:
2.200.000 pessetes. D’aquesta
manera, en treballar amb pianos
usats el pblic potencialment com-
prador s’amplia. Parlem d’uns
petits percentatges més. De totes
maneres. i ara per ara, el piano
de qualitat i de segona ma no és a
I"abast d’un estudiant de conser-
vatori. Pero. encara hi ha un cert
recel a comprar un piano de sego-
na mairestaurat. Puigho explica
aixi: st compren un Steinway re-
parat per mi tenen la descon-
Jianga que ja no estan comprant
un Steinway. .. Es un contrasen-
tit, perque la casa Steinway els
Jaria el mateix... jo treballo amb
materials originals de la casa
Steinway.
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Un piano i la mUsica
que ve de dins

per MIQUEL PORTER i MOIX
n molt poe temps.
dues cintes cinemato-
grafiques, carregades
de premis i que a més
han tingut un notable acolliment
public, es basen en fets musicals.

Pel que fa a El piano. de Jane
Campion, la musica constitueix
un mitja d’expressio per a una
dona muda. En Blau, de Krysz-
tov Kieslowsky. és el fil d'una
composicio allo que uneix la tra-
ma de tot el film. En tots dos
casos la protagonista és una dona
forta i no pas una dona qualse-
vol. Sembla com si I’energia i la
sensibilitat d’aquests personat-
ges anessin lligades, de manera
indefectible, a la seva expressio
per mitja de la misica.

Portar un piano als antipodes
no devia ésser cosa facil ni de
cada dia quan Nova Zelanda tot
Just comengava a veure un pro-
cés colonitzador i quan no hi ha-
via ports moderns ni sistemes fa-
cils de traccié a travées dels boscos
i els pantans quasi verges. Les
imatges del piano a la platja in-
hospita, gairebé surreals de tan

insolites, emmarquen les incerte-

ses humanes: un marit descone-
gut, una terraignota i una limita-
da ecapacitat de comunicacié
—fins i tot per a una ment nor-
mal—. obren un film ple de pre-
guntes. Un film que en respon
bastants. pero que. amb astieia,
en deixa més d’una enlaire, mal-
grat la seqgiiénecia final que més
aviat afeixuga, si no desvirtua, la
resta. Una obra en la qual la figu-
‘a d’una nena crea i trenca fils,
des dela seva condici6 de relativa
inconsciéncia i, per acabar-ho
d’adobar, amb la figura enigma-
tica dels maoris, que imposen
respecte en la seva “‘diferéncia’.
Ada, la protagonista, necessita
entendre, entendre’s i fer-se en-
tendre i per aixo compta, gairebé
només, amb 'instrument musical
que, amb les seves cordes, substi-
tueixi un llenguatge fet de “‘lo-
gos’’, de paraules. Per a algunes
comunicacions podra comptar,
fins a cert punt, amb la seva filla
Flora, pero en allo que pertoca a
les sensacions i emocions intimes,
només comptara amb el piano i

amb la resposta del seu propi cos.
A la fi, despertada d’un somni

Un piano als
antipodes i
aguesta dona,
Ada (I'actriv
Holly Hunter
rebé |'Oscar a
la millor actriv
per aguest
paper), sén els
protagonistes
de El piano

angoixos, ella mateixa es des-
prendra del piano: creu que jano
el necessita. Pero, la forca de
I'instrument i del que ha repre-
sentat és a punt d’ensorrar-la
amb ell a les aigiies oceaniques.
Aquesta intima unio entre 1’és-
ser huma i la seva capacitat de
realitzacio en la musica és igual-
ment existent en Blaw, historia o
cronica poematica que no és pas
del segle x1x, siné d’ara mateix.
La dona que ho ha perdut tot en
un accident i que. com a parado-
xa. ha conservat la vida, intenta
trobar la suficient llibertat per
construir-se’n una de nova. Con-
tra aquesta possibilitat, hi ju-
guen no només les fantasmes del
record, sind les preséncies conti-
nuades del viure que no s”ha inter-
romput. En una época en la qual
I’egoisme sembla prevaler sobre
qualsevol altra forca i en que 1é-
xit sovint justifica I'is i "abis de
tot, Julie Huita per una llibertat
que la porta a la bondat. L’ésser
lliure és I'tinic que pot, no ja per-
donar, siné entendre els altres
éssersiJulie aconseguira aquesta
llibertat escapant dels paranys
de la facilitat, de I"autoengany.,

v
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del mer desig instintiu, de les fal-
ses misericordies, dels sentimen-
talismes i de les temptacions d'un
moOn (ue Consum sense crearres a
.anvi. Prenent les coses tal com
s6n i no pas com les voldria, aca-
rant-se amb ella mateixa, essent
capa¢ d’aprofitar I'instint sense
abandonar-s’hi, comprenent les
petites miseries dels altres sense
fer-ne un plat. posant les capaci-
tats emocionals en una mida que
no enterboleixi el pensament i re-
nunciant a exits facils o a escan-
dols eixores, Julie esdevé una do-
na nova, la que ja era perd no
sabia que fos!

El difunt marit de Julie era
compositor i havia estat encarre-
gat de fer una obra important,
Concert per Europa. La seva
mort coincideix amb ’interes de
certa premsa per saber si, en rea-
litat, la musica era de Patrice o
de la seva dona. Just sortida del
primer trauma, Julie fa destruir
el que hi havia escrit de la parti-
tura, en el seu desig de trencar
amb tot, pero un deixeble de Pa-
trice i enamorat d’ella en té una
copia i la vol continuar, amb la
seva col-laboracié o sense. A lafi,
ella decidira que, si vol fer-ho,
que ho faci sol. tot i que, al ma-
teix temps, 'estimara. Una cosa
és col-laborar dominant i ’altra
estimar!

Com es pot entendre, en films
d’aquesta naturalesa, la partitu-
ra, la *“misica’ és bastant més
que incidental. Forma part de Jil
mateixa substancia de I’obra. Es
en aquest sentit que entre el pia-
no dels antipodes i el concert
curopeu hi ha una notable dife-
réncia.

De Michael Nyman, en sabem
moltes coses, especialment els ci-
néfils, gracies —i no sols— als films
obsessions de Peter Greenaway,
mentre que, en canvi. ben po-
ques noticies tenim sobre Zbig-
niew Preisner., autor de la miisica
de Blau. Sense prejutjar la valua
estrictament musical de cadas-
cun, valgui la pena de dir, pero,
que la del segon sembla, per més
d’una raé, més encertada que la
del primer.

Cert que Nyman ha trobat en
unes senzilles variacions basades

PANORAMA

en el folklore escocés uns motius
que permeten copsar les varia-
cions d’anim de la protagonista
de El Piano. pero no ho és menys
que, a I’hora dels resultats. de la
seva percepcio per part dels es-
pectadors, agquesta misica pot
resultar excessivament repetiti-
ra i no tothom esta preparat per
notar els matisos entre un mo-
ment interpretatiniun altre, en-
cara que aquesta sigui la inten-
ci6 dels responsables del film. Hi
ha, de totes maneres, un aspecte
que creiem més erroni: el de la
musica general del film, quan ha
de seryir d’ambientacié general
i no pas d’expressio de la prota-
gonista. En una cinta tan acura-
dament feta, en queé els detalls
geografics, climatologics, de ves-
tuari o, fins i tot, de maquillatge
s’han escollit en funcio d’un se-
ele X1X versemblant, el sistema
minimalista de Nyman no fun-
ciona, I'impuls romantic es perd
i la misica, en comptes d’ésser
una ajuda, es converteix en una
réemora. El mecanicisme s’ oposa
als sentiments i la repeticio
d’uns moduls encaixona les emo-
cions.

Ben al contrari, en Blau la
partitura es va component a fur i
a mesura que progressa I’accio
cinematurgica i les repeticions 1
variacions hi son logiques, encar-
nacions auditives i sensibles
d’accions fisiques 1 psicologi-
ques. Des d’un tema tocat per un
captaire flautista a I"execucid
final de la composicié acabada, el
muntatge audiovisual és fet amb
una gran saviesa, seguint un sis-
tema alternant que no sols no fa
nosa a la comprensio dels contin-
guts, sind que els refor¢a. La do-
ble linia de les imatges i dels sons
anira indefectiblement vers el
punt de coincidencia final, do-
nant una major coherencia al tot,
a I’obra com a unitat. Moltes ve-
gades es parla de I’intima col-la-
boracié entre musica i cinema,
pero sovint la partitura sembla
voler-se imposar més que col-la-
borar amb la progressio filmica.
Aixo és una mica el que passa en
el primer dels films, i aixo, preci-
sament, és el que no passa en el

segon.
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MIKROKOSMOS Resultats del Concurs d’Execucio Musical
i -
J Maria Canals
Gralles a civiat
Ara, si; n'estic cert: l'estiu s'acosta...
| ho sé no pas per cap constatacié
climatica o de vegetacié urbana.
Res d'aixo!
Ho sé perqué avui, en sortir de
I'estacié de Joanic —la meva parada
habitual de metro—m’he sentit sofra-
guejat per I'espinguet d'un parell de
grqllles. Un espinguet que se sobre-
' posava al trait normal del carrer
-|'Escorial-, que vencia tota mena
! de remors i que anficipava I'estiu
f (perqué tothom sap o gairebé tot-
| hom- que la gralla és un instrument
prodigaten manifestacions ladiques
estivc?s}‘
™ No he estat pas sol, a fer cara
d'astorament, la qual dedueixo per
la perplexitat reflectida en el rostre
deﬁ qui, amb mi, accedien a la su-
perficie urbana un cop desembar-
cats del comboi.
Pero el meu astorament era doblat g
d'un punt d'emocio; perqué —en rela- D’esquerra a dreta: Frederic I..agu-ule, Sviatoslav Lips, Natalia Danilina,
| cid a tots els qui enfilavem carrer Atsuko Koga, Maryse Graciet, i Joko Takemura. Foto: Jaume Soler s
amunt-jo fenia avantalge, puix que %
sabia que er? oql‘fenu ’me|od|o pu- I rus Sviatoslav Lips i la russa rassimos Kakalis, Klaus Kaufmann, E
nyent, que se'ns feia més propera a Natalia Danilina han estal els Solomon Mikowsky, M. Raquel Mi- =
mesura que avancavem en la ruta: guanyadors dels primers premis de llas i Francesea Ruiz. En apartat =
erael foc de castells! Quina sorpresal piano i flauta, respectivament, dela de flaula, Xavier Boliart, Josep M. 116
Dos-cents metres enlla, hem arri- 40a edicié del Concurs Internacio- Brotons, Yves Dinouard, Gerassi- )
bat a la vertical d’on fluia aquella nal d’Execucié Musical Maria Ca- mos Kakalis, Gleb Nikitin i Joan =
deu sonora: el baled d'un pis supe- nals de Barcelona, dotats ambdoés Pich Santasusana. Tots han estat E
rior d'un edifici singular. | hi hem amb 600.000 ptes. presidits per Jacques Pernoo. E
€ arribat quan els grc”ers invisibles El bielortis Dmitry Morozov ha Enguany han concursat un total g
F feien el tremolo que pertoca en coro- rebut el segon premi de ].)iaill'l., dotat de 262 joves interprets de 36 paisos =
nar el castell 'anxaneta. am]:) 300.000 ptes, i el frances Fre- (I*arl\'eu del mén, tot destacant la =8
La gent, sorpresa, mirava anlaire: deric Lagarde i la nipona Joko Ta- prpsmlf‘iaulc 92jﬂ.|mnea-.ios._ 29 ]I"[ll‘l- E
bns brvaliahon increpat ol st kemura 11;3:1 rehu! ex-aequo el ter- cca-.“u‘:s, 22 russos, 20 almn:}ny.ﬁ il2
mantistes . Uns altres hioin esclataten cer premi de piano, dotat amb del Esfal es!mu}_'ul. Tﬂl_llht: cal des-
aplaudiments. Jo, per uns moments, 150.000 ‘ptvs. Pel que l’fl ala l.:es_ta tacar I’alt nivell ('Ilr‘!fi pianistes que
m'he oblidat de les preocupacions de premis (_le flauta, .f‘l Hipo Afsuyo han concursat, aixi com també el
que m’ofeixuguen AR Nt 8 Koga i la h'm_](.-esa Mm'}sl: Gr aciet nm_n_.ln'e. ; b
vilofranquinu plc:lt::c dlaverdsai han l-eltnl el segon i lercer premi, 'I) altrzl banda, ["l&].'li‘l’cillllllh,l fi-
: : respectivament (amb la mateixa do- nima d’aquest prestigios concurs,
ala pluce_ziu d’e la B'SbUI_C!EI f:"enecles, tacié que els de piano). va rebre el passat 3 de maig la Me-
on~enmig d'un sol gloriés, i amb un El jurat de I'apartat de piano, dalla d’Or del Mérit Artistic, conce-
espetec de 'granes— tantes vegades I’han format: Marcello Abbado, dida per ’Ajuntament de Barcelo-
m’he fos en ['arravatament de veure Carlos Cebro, Tatsiju Hayashi, Ge- na. Bl
carregar un castell d’envergadura, :
els nervis a flor de pell i 'emocié a
punt d’esclatar. i ° - e
Qui deurien ser aquells descone- Constituit el Consorci OCB-Auditori
gtill?sagrallers? Per qué el foc de cas-
fells
1 . . Sl 1 passat 10 de maig queda part de la Generalitat: Valenti Sa-
o sészi? Sigaéa:_;ﬁ?] cncf‘reh"m%!o?‘ 1'05]:-‘.[ilu'l'l el (_'_:nnr-'.nl'('ii:'llli‘ I’A- “‘ill-i.. Jesus Rodriguez-Pico, Joaquim
méus uﬂq ! I g sl.jgnu, hs juntament de Barcelonaila Genm‘a— Garrigosa, Xavier B‘J.‘Ilg!lf‘-l‘t']..‘“tlﬁil
SAEHLPISNIT ELanNE R litat de Catalunya —per mitja de les Pascual i Joana Danés. Joaquim de
| pres Un‘color ":'SIOf”: Ei'-'e! entorn ha seves arees de cultura—han establert Nadal, actual regidor de Cultura de
E!Sh::.fmes I?uma i que la ciufat ha es- per gestionar conjuntament 1’Or- I’Ajuntament, actuara com a presi-
E’Vmgl;li‘wlu, {1|1f!sli'n Ciutat de Barcelona (que dent del Consorei, i Jaume Serrats,
Cami amunt, el toc ha finit... | ha canviari la seva denominacio) i1’ Au- director general de Promocio Cultu-
quedat flotant en 'aire I'aura dels ditori encara en construceio a la pla- ral de la Conselleria de Cultura de la
moments purs, de |'emocié que alli- ca de les Glories de Barcelona. Generalitat. actuara de vice-presi-
bera, de la poesia inefable... Recordem que, el Consorei. el for- dent.
Ara, si; n'estic cert: 'estiv és a men per part de 'Ajuntament: Mi- La ereacio del Consorei coincideix
prop... quel Lumbierres, Francesc Vicens. amb la celebracio del 50é aniversari
Pere Artis Miquel Badal, Germa Vidal, Josep de la ereacid de la primera formacid
Maria Mestres i Oriol Martorell. Per simfonica de Barcelona, B 13
33




{njeie)

EISTIm B

—
—
(=)

UR[RJE) [EAISHI IS

14

Victoria dels Angels
rep la Legié d’"Honor

L a soprano catalana Vietoria
dels Angels ha estat gnardo-
nada amb la Legié d’Honor de la
Repuablica Francesa. Aquest impor-
tant guardo, li ha estal atorgal en
reconeixement per la difusio de la
miusica francesa realitzada durant
la seva carrera.

Aquest reconeixement se suma,
feligment, als 50 anys del seu debut
professional als escenaris. Wl

Gira sud-americana
de Josefina Sanmartin

L a intérpret catalana de flauta
travessera Joselina Sanmar-
tin realitza una gira per diverses ciu-
tats de Xile entre el 2 d"octubreiel 10
de novembre de I'any passat,
Josefina Sanmartin (que ja el 1992
havia actuat a America del Nord, en
un concert a Nova York) realitza al
Harg de la gira dos programes dife-
rents. Amb el guitarrista xilé Jorge
Rojas-Zegers interpreta obres de Te-
lemann, Tarragé. Sarasate, Tiarre-
ga. Haydn. Sor. Vargas-Wallis, Es-
cobar, Giuliani i diverses obres del
segle Xvinl (manuserits de Montser-
rat recentment descoberts). Amb la
pianista xilena Elvira Savi interpre-
ta obres de Toldra, Riera, Olira.
Fermén-Gurbindo. Falla. Turina i
Sarasate. Tota la premsa d’aquell
pais sud-america recolli la preséncia
de Josefina Sanmartin. la qual rehé
alhora unes eritiques excel-lents. W

CORRIGENDA

En article titulat L'orquestra des
del record —signat per Merce Camps
de Gispert—. de la pagina 32, a la sec-
cio Tema. del ndmero 114 (abril
1994). una de les persones entrevis-
tades és Josep Maria Brotons i no
Salvador Brotons com erroniament
apareix. També on diu Xavier Villar
hauria de dir Sergiu Celibidache.

PANORAMA

Miusica catalana

a Moldavia

L a quarta edicié de “Zilele mui-
sicii noi’’ (Dies de Nova MUsi-
ca), festival internacional que, orga-
nitzat per la Unié de Compositors i
Musicolegs de la Republica de Mol-
davia, s’ha celebrat a la ciutat de Kis-
inev, va programar dins del concert
inaugural mosica dels nostres compo-
sitors Edmundo Eckart i Francesc Ta-
verna.
El Festival s'inicia el proppassat dia
3 d'abril i findlitza el dia 11 del ma-
teix mes; s'hi desenvo|upd una inten-
sa activitat, ja que en aquest lapse de
temps s'hi celebraren una quinzena
e sessions que acolliren I'actuacié
dels dos conjunts simfonics nacionals
de Moldavia (Orquestra Filharmoni-
ca i Orquestra Nacional de la Radio i
Televisio) aixi com també de conjunts
cambristics com I'Ars Poetica o la Co-
ral Renaisance que dirigeixen, res-
pectivament, Ghenadie Cgobanu i Te-
odor Zgureanu, a més d'audicions de
musica electroacustica i recitals de la
pianista lulia Rivilis, del sensacional
trombonista John Kenny i, entre d'al-
tres, de I'organista i compositora rus-
sa Tatiana Sergeyeva.
El concert inaugural va ser prota-
onitzat per |'Orquestra Nacional de
a Radiotelevisi6, conjunt d’admira-
ble nivell que, c{Irigit el seu titular
Gheorge Mustea, va oEerir unes ver-
sions veritablement emotives d’un in-
teressant concert per a piano que por-
tava el nom de Diafonia de Vasile
Zagorschi, del poema Beatus llle

i -l

Edmundo Eckart. Al fons, I’Gpera
Nacional meldava

d’Eckart, en el qual els conceptes or-
questrals straussians sén_profunda-
ment assimilats, i de les Estampes |,
tres breus peces de Taverna-Bech.
Tant la mosica d’Eckart com la de Ta-
verna van tenir una cdlida acollida

racies a l'acurada interpretacié de
g’\usrec i de la seva orquestra. Els nos-
tres compositors, convidats per |'or-
ganitzacié del Festival de Moldavia,
van poder desplacar-se fins a aques-
ta jove republica grdcies a les ges-
tions del Ministeri d' Afers Estrangers;

e fet, la seva preséncia constitueix el
primer pas per establir una via d'in-
fercanvi entre els mosics d'ambdés
paisos. W

Convocatoria per crear
una opera de butxaca

A mb vistes al Festival d’Ope-

ra de Butxaca de [any
1995, el Teatre Malic i I’'Associa-
cio Catalana de Compositors con-
voquen els llibretistes i muisics a
presentar un projecle per a unda
opera de butxaca, que sera estre-
nada en aquest Festival la tardor
de 1995,

Elprojecte s’haura de cenyirales
caracteristiques segiienls:

Produccio de baix cost, amb
plantejaments  economics molt
ajustats. tant pel que fa al possible
cast vocal i acompanyament instru-
mental, com a la possible esceno-
grafia.

L'opera haura d’ésser de petit
Sformat i, logicament, adaptable a
les condicions de la sala del Teatre
Malic.

Poden presentar-se també operes
inedites que ja estiguin definitiva-
ment acabades.

Els projectes hauran de presen-
tar un esquema ben detallat del

guio argumental, de U'accié esceni-
ca i de Uestruetura musical.

Igualment, s’haura d’ineloure un
pla de la produccio (interprets, mit-
Jans necessaris, ete.) de Uobra.

Una comissié formada per mem-
bres de UAssociacio Catalana de
Compositors i del Teatre Maualic,
examinara i estudiara els projectes
presentats i escollira el que més
convingui per realitzar-lo i estre-
nar-lo al Festival.

Quant als projectes no escollits,
podran recollir-se un cop s’hagi fet
piiblic el veredicte, entre els mesos
de gener i marg¢ de 1995, Aquests
originals podran retirar-se perso-
nalment pels autors o bé per una
persona degudament autoritzada
per ells.

Termini de lliurament de projec-
tes optants: 30 de juny de 1994.
Per a més informacio: Associacio
Catalana de Compositors. PL. Dr.
Letamendi, 30, pral. 2a. A. 08007
Barcelona. Tel: 451 40 84. W

.
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Veredicte del
Premi Mompou

1 14¢ Concurs de Joves Com-

positors 1993, Premi Frede-
ric Mompou, convoeat per Joven-
tuts Musicals de Barcelona, ha estat
guanyat ex-aequo per David Hurta-
doi Alicia Coduras, els quals coneur-
saren amb les obres El suefio de las
musas i Noicanigami, respectiva-
ment. El jurat fou format per Jordi
(Casas, Xavier Boliart, Salvador
Pueyo, Francese Taverna, Walter
Kieshauer i Norbert Tomas. El se-
gon premi fou declarat desert. W

Els Bucs d’Assaig
Musical al SAT

' ® Ajuntament de Barcelona

—Districte de Sant Andreu—
ha cedit la gestié dels Bues d’Assaig
Musical al SAT (Sant Andreu Tea-
ire). i comenca aixi una nova etapa
a partir d’aquesta primavera. Els
Bues compten amb sis sales aillades
actisticament i termicament per a
assaigs. Els Bues també tenen un
magatzem destinat a guardar-hi el
material dels grups que els utilitzin.
A més a més, els Bucs ofereixen un
servei d'informacié musical i un ser-
vei d’assessorament. Els preus de
lloguer dels Bues sén assequibles.
Per amés informacio, els Bues d’As-
saig Musical son al e/ Neopatria,
54, baixos, 08030 Barcelona. El
telefon és el 311 97 55.

La informatica musieal
catalana, reconeguda

n 'edicio d’aquest any del 1li-

bre Computing in musicology.
editat pel Center for Computer As-
sisted Research in the Humanities de
California (EUA), apareix el progra-
ma de notacié musical per a ordina-
dors PC La ma de Guido, amb un
percentatge d’iis a nivell internacio-
nal del 3 % (percentatge que resulta
superior a nivell europeu, ja que
]"t’rm[unsta s’ha fet en un ambit majo-
ritdriament nord-america). Aquest
és I"tinic programa europeu que surt
al llistat de preferéncies de mercat
d’aquesta publicacié.

Elprograma La ma de Guido (cre-
at per entitat d’edicions i gravats
musicals del mateix nom, de Saba-
dell) fou un dels pioners en aquest ti-
pus de programa software musical i
s comercialitza 1’any 1986, any en
que varebre el Premi Simolog 1986 a
la fira d’informatica del mateix nom
a Madrid. Actualment el programa
de notacié musical es comercialitza
en la versié 5.0,

PANORAMA

Classe magistral d’Eric Ericson

Duranl els dies 17, 18 i 19 d’a-
quest mes de juny el Centre
Cultural de la Fundacio “*la Caixa™,
a Barcelona, acull la Classe Magis-
tral de Direceio Coral a carrec del
mestre Eric Ericson. Els punts prin-
cipals en els quals incideix el mes-
tratge son: el cant a cappella. Iestil,
el ritme, el gest. I"actitud, el reperto-
ri contemporani. la téenica vocal i
’entonacio. El repertori a estudiar
comprén  obres  de  Monteverdi,
Schiitz, Mendelssohn, Debussy, Ra-
vel, Hindemith, Verdi, Vaughan-Wi-
lliams. Bartok. Olsson, Lidholm i
Pau Casals.

El mestratge, dirigit principal-
ment als directors de cor. també és

obert a cantaires i a afeccionats a la
misica coral. El Cor Madrigal hi
participa com a cor pilot, tant en la
prova practica com en les classes ma-
gistrals.

La data limit per inscriure-shi és
el dia 10 de juny. Per a més infor-
macio: Centre Cultural de la Fun-
dacio ““la Caixa’ —Servei de Musi-
:a, Passeig de Sant Joan, 108,
08037 Barcelona. Tel: 458 89 07 (de
dimarts a dissabte. d’11 a 20 h).
Servei d’ Informacio de la Fundaeid
**la Caixa’’: Via Laietana. 56.
08003 Barcelona. Tel: 317 57 57 (de
dilluns a divendres, de 10 a 14 hide
16 a 20 h).

Larrocha, guardonada amb el Premi
Princep d’Astaries

I a insigne pianista catalana Ali- -

cia de Larrocha ha estat guar-
donada amb el Premi Princep d’As-
tiries de les Arts 1994, La seva
candidatura al premi fou presenta-
da per Delfi Colomé Pujol. director
general de Relacions Culiurals i
Cientifiques del Ministeri d’Afers
Estrangers.

El jurat atorga el premi a Alicia
de Larrocha, de 71 anys, per man-
tenir al llarg de 50 anys de carrera
la tradicié dels pianistes espanyols i
difondre la miisica espanyola arren
del mén. El premi, dotat amb eine
milions de pessetes i una reproduc-
ci6 d’una escultura de Miro. li sera
entregal pel Princep d’Astiries, Fe-
lip de Borbd, el proper mes de no-
vembre al teatre Campoamor
d’Oviedo. W
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Primer any de ’Associacio

Catalana de I’Orgue

L, Associacié Catalana de I'Or-

gue, presidida per |'organista
Joan Casals, ha superat el seu primer
any de vida, Nascuda amb la finalitat
d'agrupar els nombrosos i variats ele-
ments que formen el mén de l'orgue,
I’ Associacié disposa actualment d'u-
na seixantena de socis.

Els seus principals objectius es po-
den resumir en aquests punts: recupe-
rar i potenciar la missio de 'organis-
ta; estimular els estudiants d’orgue a
la préctica interpretativa; elaborar un
cens dels orgues del Principat, aixi
com també establir quin és el seu estat
de salut; aconseguir que es restaurin
fots els orgues antics; promoure I'Gs i
el manteniment de tots els orgues; as-
sessorar particulars i institucions sobre
restauracions, construccions, cicles
de concerts i fofes les activitats entorn
de I'orgue; aconseguir que s'organit-
zin més cicles de concerts, cursos i
concursos d'orgue; i difondre al ma-
xim la misica d’orgue als mitjans de
comunicacio.

Tambeé ha vist la llum el “Full Infor-
mativ”’ de I'Associacio, eina de co-
municacié per als socis i pOblic en ge-
neral en qué s'informa de les activitats

e la Junta de l'entitat i de les activi-
tats, concerts i cursos d’orgue a Cata-
lunya, qixi com també d'altres as-
pectes. En poden ser membres,
professionals, estudiants i fofs els sim-

atitzants de |'orgue. Per obtenir in-
E)rmucié: Associacié  Catalana de
'Orgue. Oratori de Sant Felip Neri.
Placa de Sant Felip Neri, 5. 08002

Barcelona. W

Creus de Sant Jordi al

mén musical

E nguany el Consell Executiu de

la Generalitat de Catalunya
atorga la Creu de Sant Jordi —maxim
guardd del Govern catala— a 29 per-
sonalitats 1 7 associacions, entre les
quals destaquem les atorgades a per-
sones i institucions relacionades amb
el mén musical. Aixi, han estat guar-
donats Manuel Capdevila, vocal ad-
junt a la presidéncia de Joventuts
Musicals d’Espanya, el violoncel:lis-
ta Miquel Pujol, el Secretariat de Co-
rals Infantils de Catalunya, i el ra-
diofonista Salvador Escamilla, Si bé
aquest darrer ha estat gnardonat per
la seva tasea pionera en la normalit-
zacio del catala als mitjans de comu-
nicacio, sha de recordar que aques-
ta tasca passa també per la cancd i el
rock catala.

Felix
Millet

Premi al President de I’Orfe6 Catala

L, Associacié Cultural Cristiana

Conesti_ha concedit aquest
any la Medalla de Plata -maxim
guardé de ['Associacio—a Felix Millet
i Tusell, president de I'Orfeé Catala.
Agquest honor també I'han rebut Anto-
ni Briva Miravent, bisbe d’Astorga;
Francesc Costabella, director general

de Caixa de Catalunya; Magdalena
Prunera i Brescé, professora de musi-
ca: i Carles Vallbona Calbo, col-labo-
rador de la NASA.

L'acte de lliurament tingué lloc el
passat 14 d’abril a la parroquia de
Mcaria Auxiliadora, dels Pares Sale-
sians de Sarrid, a Barcelona.

Gascon i Coll, de gira pels EUA

1 duo catala de flauta travesse-

ra i guitarra classica format
per Montserrat Gascon i Xavier Coll
—respectivament— realitzen aquest
mes de juny una gira pels Esiats
Units, visitant les cintats Nova
York, Chicago, Dallas, Baltimore i
Pittsburgh, entre d’altres. Es desta-
quen els concerts al Fortnightly
Hall de Chicago i a la seu de les Na-
cions Unides a Nova York. Gaseon i
Coll interpreten obres de Montsal-
vatge, Soler, Rodrigo, Piazzola, Fa-
lla i Turina.

D’alira banda, el passat 26 de
maig el duo catala es presenta a
I’Auditorio Nacional de Madrid,
dins el XVI Cicle de Cambra i Poli-
fonia, interpretant un programa
dedicat als classics del segle xx per
a flautla i guitarra, amb obres de
Piazzola, lbert, Castelnuovo-Te-
desco i Rodrigo. També estrena-
ren obra Enigma del compositor
Manuel Alonso, escrita per encar-
rec del mateix Auditorio Na-
cional. H
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I CURS INTERNACIONAL
DE MUSICA DE CAMBRA A CALONGE

Organitzat pel Patronat dels Festivals
de?\/\ﬁsico de Calonge, tindra lloc a
les sales del Castell oq]uesic: pobla-
ci6 empordanesa entre els propers 29
dejulioli 5 d’agost. Té per objecte fre-
ba|||c:r la literatura cambristica barro-
ca, classica, romantica o moderna,
aprofundint els aspectes especifics
d'aquesta modalitat i els principis
d’estil que corresponen a cada un
d'aquests periodes de la historia de la
musica. Sera professat pel violoncel-
lista Marcal Cervera (professor del
Centre Internacional d’Estudis Musi-
cals de Barcelonal), la clavicemballis-
ta M. Lluisa Cortada (professora al
Conservatori Superior Municipal de
Barcelona), el pianista André Mar-

chand (professor a la Staatliche
Hochschule fir Musik de Stuttgart) i
I'oboista Omar Zoboli (professor a
Conservatori de Basilecr El curs és
destinat als pianistes, clavicembal-lis-
tes i instrumentistes de corda o de
vent, de nivell mitja o superior, sus-
ceptibles d'infegrar-se en un conjunt
de cambra. Els %eixebles d’oboé mo-
ern, oboé barroc i clavicémbal po-
ran treballar també la técnica de
I'instrument.
Hom pot demanar més informacié a:
Patronat dels Festivals de Misica de
Calonge, placa del Castell, 1, 17251
Calonge, o als telefons 972/
66.04.76, 972/66.04.81, 972/
66.10.591972/66.17.14.

Resultats del XV Concurs
Joan Massia

iquel Villalba Aunén ha estat
el guanyador del Premi Ge-
neralitat de Catalunya, dotat amb
200.000 ptes., del XV Concurs
Joan Massia de Piano 1994, Tambeé
han obtingut premis Ricardo Marti-
nez Descalzo —Premi Associacio
d’Amics i Deixebles de Joan Massia
i Maria Carbonell, dotat amb
75.000 ptes.—i Gerard Lopez Boa-
da —Premi Niiria Borés per la millor
interpretacio de les obres de Joan
Massia, dotat amb 40.000 ptes.
Formaren part del jurat, sota la
presidéncia de Salvador Pueyo,
Montserrat Albet, Maria Rosa Llo-
rens, Miquel Farré i Joan Mas-

sia. W

Del seu affm.

Srs. Gerard Claret, Lluis Claret i Albert Giménez Attenelle
Components del desaparegut Trio de Barcelona

Estimats amies:

E seric aquesta carta amb una molt sentida triste-

sa. Vaig assistir al coneert que van oferir el pas-
satdia 21 d’abril al Palau de la Misica Catalanaiamb
el qual s’acomiadaven com a formacié, després de
tretze anys de vida cambristica relativament densa.

Tota desaparicié d'una realitat positiva mena inde-
fectiblement a la tristesa i al buit i. per tant, suposa
sempre un empobriment tant en I’ambit individual com
en el eol-lectiu o en el de la projeccid social. En el cas de
vostes, o de forma més precisa en el del trio que han for-
mat. la cosa ateny efectes massa dimensionats com per-
qué pugui ser objecte d'un oblit eomode. T aixo per di-
verses raons, totes d una substantivitat considerable.

En primer lloc hi ha el component de la descapita-
litzacié de patrimoni musical que suposa per al pais
—no sobrat justament de res— d’un conjunt de la cate-
goria i classe del seu. M'estic referint a una parcel-la
tematica prou coneguda i prou assumida pels bons
afeccionats ala misica del paisid’arreu, i per aixono
fa falta cap mena d’insisténcia,

En un segon pla —i I'ordre d’exposicio no té signifi-
cacio valorativa de tipus ordinal- hi ha el fet que
aquesta descapitalitzacié es produeix just en ’ambit
—o almenys en un dels ambits—més sensibles del nostre
mén musical. A una viscera especialment delicada i
feble —la musica de cambra—, circumstancia que
agreuja sobremanera el pesiel gruix del seu adéu, per
altra part tan meditat i justificat.

En darrer terme m’he de referir amb I"anim parti-
cularment dolgut. a la manca de brogit ambiental que
ha provocat la seva desaparicio grupal. [ aixo val per
a tots els ambits d’incidéncia, ja sigui I'institucional o
el dels afeccionats, promotors, etcétera. En aquest
sentit voldria remarcar com a fet d’una significacio
especial el clima que es respirava al Palau aquest 21
d’abril. Un piblic decebedorament poc nombras. en
sortir vostes a I’hemicicle els va dedicar un acolliment
només de tramit. En cap moment es va poder notar un
minim alé de sensibilitat particularitzada, d’evidén-
ciad’esdeyeniment especial, de consciéncia de la mag-
nitud dels fets que s’estaven produint.

Realitats com aquestes, estimats amies, tan colpi-

dores, tan sotraguejadores, tenen la virtut, almenys,
de resituar-nos al lloc exacte.

El nostre mén musical s assembla massa a aquell
noi que viu un procés de desenrotllament del seu cos
fins a assolir de forma precipitada la dimensio fisica
propia de "adultesa. Pero tanmateix, dins de la volu-
metria evident i afalagadora hi ha unes carns i sobre-
tot una animitat. a mig fer. tova. inconcretadai essen-
cialment immadura.

La vida musical barcelonina, o la catalana, esta so-
frint també un proeés de creixement considerable en el
pla quantitatiu. Hi ha més oferta concertistica i més
variada que mai, hi ha més alumnes gue estudien mu-
sica, més espectadors als concerts, més misica a les
antenes radiofonigques. més entrevistes i més atencio
als mitjans de comunicacio, eteetera. Pero tanmateix
no és capag de valorar qué representa un fet com el
que acaben de protagonitzar i alhora —i aixo és molt
important—no se sap assaborir de forma tan generalit-
zada com seria convenient. les esséncies tan rigques
d’una bona interpretacié de misica de cambra. En el
pla estricte de la sensibilitat. estem molt més del comp-
te del que caldria en el mon de la xaranga, de I'épater
le bourgeois, de 'esgarip individualitzati de la imatge
venuda a cops d’operacio de marqueting. El parlador
musical genéric nostre es basa massa en els pre-cuinats
i en els fast-food; en el quétxup i la mostassa.

Vostes, i de forma genérica la misica de cambra,
son “*d’un altre mén™’. So6n plat per a paladars refi-
nats; cuina distingida. elaborada a consciéncia, feta
amh productes frescos i seleccionats.

Disculpi’m el to potser massa serios d’aquesta car-
ta, pero els conec prou, com a artistes i també en el pla
personal, com perqué no pugui tenir ¢l convenciment
que vostés comparteixen amb mi els trets més remar-
cables del meu sentiment de tristesa impotent que in-
tento transmetre. Mentrestant em permeto la llibertat
molt personal d’entendre el sen adén, tan serios i ele-
gant, com un gest darrer si es vol subliminal, de digni-
tat contestataria enfront de I'estat de coses d’acquest
mon musical nostre que és el que és mentre entre tots
no aconseguim que sigui el que eal que sigui,

Del seu affm. Jaume Comellas @
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CURS INTERNACIONAL D’ES-
TIU COS-ART. De I’Escola de Tre-
balls Corporals i Artistics de Barce-
lona, dirigida per Yiya Diaz, es
realitza entre el 27 de junyiel 15 de
juliol. El curs es divideix en tres
apartats: Cos, dansa i teatre (del 27
de juny al 3 de juliol), Cos i misica
(del 4 al 10 de juliol); i Cosiveu(de
1’11 al 15 de juliol). El professorat,
el formen: Cese Gelabert, Gloria
Torras, Yiya Diaz, Maria Z. Beli-
zan, Montse Martorell, Carme Bus-
tamante, M. Carme Valls, Cecilia
Gasull, Graciela Casanova i Joan
Anton Sanchez. Per a més informa-
cio: Escola de Treballs Corporals i
Artistics de Barcelona. C/ Casp,
79, 7¢. 08013 Barcelona. Tel.
232 96 97.

& < <

| CONCURS NACIONAL DE VIOL
CIUTAT DE SORIA. Organitzat perI'A-
juntament de Soria, tindrd lloc durant
el mes de sefembre dins el marc de la
segona edicio de |'Otono Musical So-
riano. Hi poden paricipar fofs els violi-
nistes espanyols nascuts després del
dia 1 de gener de 1968. El concurs
consta de fres proves —eliminatdrio, se-
mifinal i final-en les quals s"haura d'in-
ferprefar un repertori concret. S'ator-
garcm dos premis: 1r premi, medalla
‘or i diploma, un violi, i tres concerts
amb orquestra {Simfonica de Maloga,
Simfonica de Castella-lled i una deles
participants a I'Otofio Musical Soria-
no); 2n premi, medalla de plata i di-
loma, un arc de viali, i un recital du-
rant 'any 1995. El jurat serd format
per Ruggiero Ricci, Odén Alonso, Xo-
vier Turull, Francisco Romo, Max Bra-
gcdo Darman i Jests Angel ledn. Lo
ata limit d'inscripcié acaba aguest
22 de juny. Per a més informacié: Fun-
dacié Municipal de Cultura de |'Ajun-
tament de Soria (Concurs de violi). Pla-
ca Major, s/n. 42071 Soria. Tel.
Q75-21 38 40, extensié 36.

O < <

CICLE DE XERRADES ES-
PORT 1 MUSICA. Organitzades pel
Col-legi Oficial de Psicolegs de Ca-
talunya. Tercera, i ultima, confe-
rencia del cicle el dia 15 de juny, a
les 20 h. El tema que es desenvolu-
pa és ‘“‘Escenaris i persones: 'es-
portista, ’actor, el ballari i el mi-
sic’’, acompanyat d’una taula
rodona, i hi participaran Mare Po-
merol i Montse Ferraro. Lloe: Col-
legi Oficial de Psicolegs de Cata-
lunya. Gran Via de les Corts
Catalanes, 751 A, 2n. Tel
447 14 94.

& O <

Il PREMI INTERNACIONAL DE
COMPOSICIO MUSICAL CIUTAT DE
TARRAGONA. Organitzat per I'Ajun-

PANORAMA

CONVOCATORIES

tament de Tarragona, el concurs és
obert a fofs els compositors d'arreu del
mon sense limit d’edat. Es considera-
ran optatives a aquesf premi les obres
—inédites, no estrenades i mai no pre-
miades— de composicid simfonica,
amb solistes o sense i amb mitjans elec-
troaclstics o sense. S'atorgaran dos
premis: 1.000.000 de pfes. i
500.000 ptes. La data limit de presen-
tacié d'obres acaba el dia 15 de no-
vembre. Per a més informacié: Ajunto-
ment de Tarragona. Placa de la Font,
1. 43003 Tarragona.

<& o <

PREMI EMILI PUJOL DE MUSI-
COLOGIA. Convoeat per 'Institut
d’Estudis Ilerdencs, és dotat amb
500.000 ptes. Les obres que s’hi
presentin podran tractar sobre
qualsevol tema de musicologia his-
toriea, relacionat amb la produceio
musical de la Peninsula Iberica (in-
closeslesilles) des dels origens fins a
I"actualitat. Si es tracta d’una trans-
eripeié o recopilacié caldra que el
treball vagi precedil pel pertinent
estudi biografic o comentari estilis-
tic. Els treballs han de ser originals i
inedits i hi poden concursar candi-
dats de qualsevol comunitat auto-
noma espanyola, ja sigui individual-
ment o en equip, i en qualsevol
llengua de I’Estat. La data limit
d’entrega és el dia 29 de novembre.
Per amés informacio: Institut d’Es-
tudis [lerdencs. Plaga de la Cate-
dral, s/n. 25002 Lleida. Tel. 973-
27 15 00. Fax: 973- 27 45 38.

& < <

CONCURS INTERNACIONAL DE
MUSICA REINA EUSABETH DE BELGH
CA. l'edici6 de 1995 sera dedicada
a la Composicié i al Piano. Les inscrip-
cions han de formaliizorse abans del
15 de gener de 1995. Per obtenirne
lainformacio, cal adrecarse al Conso-
lat General de Bélgica a Barcelona
(Srta. Medina), de dilluns a divendres,
deQal13hide 14a 16h.

< < <&

CLASSES MAGISTRALS I CON-
CERTS A SANTIAGO DE COM-
POSTEL-LA. Impartides per la In-
ternationale Bachakademie, diri-
gida per Helmuth Rilling, del 23 al
30 de juliol. S’hiimpartiran les are-
es de direccio, veu, flauta, trompe-
ta, fagot. oboe, violi, viola, violon-
celi continu. El repertori a estudiar
és: Missa en si menor BWV 232 (del
Credo al Dona nobis pacem) i la
Cantata BWV 12 Wienen, Klagen,
Sorgen, Zagen, de J.5. Bach, El cor
i 'orquestra en residéncia son Gi-
chinger Kantorei Stutigart i Bach
Collegium Stuttgart. Per a més in-
formacié: Internationale Bachak-
ademie, Cars d’Estin 1994.. Audito-

ride Galicia. Ay. Burgo das Nacion,
s/m. 15705 Santiago de Compos-
tel'la. O bé a la Fundacio ‘“‘la

Caixa”’. Tel. 404 61 31.
(9] & &
CURSOS D'ORGUE. XV Curs Interno-

cional d'Interprefacié “'orgue a la Pe-
ninsula Ibérica”’, a carrec c%e]los@ M.
Mas i Bonet, del 19 al 29 de iu,?ol a
Montblanc i Torredembarra. Informa-
ci6: 97777 37 99. |l Curs d’'Orgue
“Mn. Bartomeu Ballester”, a cdrrec de
Montserrat Torrent, de I'11 al 18 de
setembre a Campos [Mallorea). Infor
macio: 971 -65 24 54,
< & ¢

IIT MASTER CLASSES INTERNA-
CIONAL DE GUITARRA. Del 25 al
30 de juliol a Sant Boi, a carrec de
Manuel Granados —guitarra flamen-
ca—i Francesc de Paula Soler —gui-
tarra elassica. Durant el curs se ce-
lebraran diverses conferencies i
concerts al Casal de Casablanca,
seu del curs. S’admeten guitarristes
de tots els nivells. Per a més infor-
macio: Casa Beethoven. La Ram-
bla, 97. 08002 Barcelona. Tel. i
fax: 301 48 26.

< < <

PREMIS NACIONALS DE MUSICA
1994 . Atorgais per la Generalital de
Catalunya. S'aforgaran els segients
premis: Premi honorific a la frajecioria
musical: Premi a la composicié; Premi
a |'edicio de llibres sobre misica: Pre-
mi aldisc; Premi a la sala; Premial pro-
motor; Premi a l'inferpret de msica
classica: Premi a |'inférpret de misica
contemporania; Premi a l'intérpret de
jozz; Premi a l'intérpret de poprock o
musica lleugera; Premi a l'interpret de
cancé catalana; i Premi a l'inférpret de
musica tradicional. Tols els premis —ex:
cepte |'honorific— sén dotfats amb
1.800.000 de ptes. les sollicituds
han d'adrecarse abans del 30 de
juny a la Direccié General de Promo-
ci6 Cultural del Departament de Cultu-
ra de la Generalitat 0 a qualsevol dels
serveis ferritorials del Departament de
Cultura.

& < 9]

VIiII CURS INTERNACIONAL
DE FLAUTA TRAVESSERA 1 MU-
SICA DE CAMBRA. Impartit per
Josefina Sanmartin, segons la técni-
ca francesa, del 2 al 10 de juliol al
Reial Monestir de Sta. Isabel de
Barcelona. El repertori a estudiar
compren els autors segiients: Hin-
demith, Schubert, Poulene, Proko-
fiev, Bartok, Frank, Bach, Blavet,
Vivaldi, Haydn, Pergolesi, Mozart,
Ibert, Debussy, Honegger i Migot.
Per a més informacié: Angel Con-
treras, lel.: 203 32 88, o bé a I’'a-
partat de correus 14.113, 08080

Barcelona.
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Conceri-homenatge
a Alicia de Larrocha

per JOSEP CASANOVAS

Alicia de Larrocha. Dresdner Philhar-
monie Orchestra. Dir.: Yuri Temirka-
nov. Obres: Weber, Beethoven i Proko-

fiev. Palau de la Misica Catalana 4.5.94.

esulta ineludible fer avi-
nent gue aquest concert,
que tenia Alicia de Larro-
cha com a solista tnica i
destacada, ha acabat per coincidir
amb la concessio a I'eximia pianista del
Premi Princep d’Astiries de les Arts
d’engnany. Ja era hora que aixi es fes,
tot recordant que, la nostra, és terra
que ha donat a llum altres artistes uni-
versals fora del camp de lalivica o de les
arts plastiques. Precisament ha estat el
piano instrument selecte en que aviat
reeixi una genuina escola nacional ca-
talana amb personalitat propia.

Ha resultat summament interessant
d’escoltar Alicia ara juntament amb
una hona orquestra amb les caracteris-
tiques d’aquestia de Dresden, és a dir.
una orquestra germanica de tradicié
classica amb una solista que. com a tal,
t¢ acumulada tota Iexperiéncia i el
mestratge de mig segle d exercici. L7or-
questra de Dresden portada per Te-
mirkanov a un context brillant i extrem
a 'Obertura del Freischiitz i sobretot
enuna amalgama de les suites del ballet
de Romeo i Julieta de Prokofiev. va
mutarla seva textura en aquest Primer
Concert de Beethoven per mostrar-se
amb clares intencions musicologiques,
tal com semblen reclamar avui dia
aquestes obres a cavall del canvi de se-
gle xviii, Potser resta encara per aco-
blar un darrer enfocament estilistic
—Cosa que passa gairebé sempre quan
s'enfronten dues poténcies de forta
personalitat— pers la col-laboracio res-
pectiva fou modélica, Temirkanoy pre-

para un clima de tutti serios, teixint
qualitat i profunda exposicio tematica,
mentre que Alicia responia quelcom
més tensa que altres vegades —&s cert
que estava indisposada— bé que, a ex-
cepeio d'uns instants del darrer movi-
ment. va mostrar-se amb aquell domini
tan rar propi dels (que saben fer un con-
cert dialogant amb tots els instruments
del’orquestra. amb les respectives tim-
briques i funcions motiviques. Admira-
ble experiéncia per als que portem ja
més de mig segle tot escoltant els millors
solistes de la magnitud d’Alicia. Tal
com foren transcendents, també, els
passatges centrals del segon moviment.,
quan el piano esdevenia magic, conta-
siant el seu sortilegi a Uorquestra i
aquesta tornava a invitar la solista a la
resposta, 0. també, fins a quin punt de
justesa en el tempo amb que la pianista
va atacar el darrer moviment, exacte,
precis i controlat,

Temirkanov és un bon director, un
conductor que aspira a realitzar sem-
pre unes versions sotmeses a notable
pressio. Potser queleom  excessiva,
aquesta. per a un Weber romantic: pe-
rd, al capiala fi. ben contemporani del

mateix Beethoven. En canvi, enla
na suite del Romeoi Julieta,iafegito de
la primera. fén el paper que li esqueia,
d’exhibici6. de domini d’una orques-
tra excel:lent i bolecada al sen favor i

ego-

amb una obra ben triada per a aquesta
funci6. Fou una interpretacio prepara-
da especialment per al lluiment d’un
notable conjunt, de corda de gran clas-
se i vent d’impecables solistes. Sobre-
tot, tradicio de gran anyada, la que po-
den mostrar aquests grans conjunts
alemanys de sempre. Ens quedarem
amb ganes d’alguna  simfonia de
Haydn, de Beethoven o fins i tot de
Schumann per tal d’experimentar-ne
la capacitat en profunditat que només
vam entreveure en el Concert de piano.

Tradicié
salzburguesa
desvirtvada

per XAVIER CASANOVAS-DANES

a temporada PalauCent

que organitza la Fundacio

Orfed Catala-Palau de la

Miisica va oferir a principis
d’abril un concert de I'Orquestra del
Mozarteum de Salzburg sota la di-
reccié d'un director prestigios com
Max Pommer. Prestigios, pero aco-
modatici. com va demostrar a basta-
ment durant tot el concert, com si
menystingués la capacitat d”aprecia-
ci6 estética del piiblic, o estigués més
pendent de la filmacio en directe que
es feia del concert que no pas d’una
real voluntat d’intervenir per mati-
sar la misica que concertava.

En 'obertura del ballet Prome-
theus de Beethoven va pretendre una
incandesceéncia de caire operistic que
no escau a I’obra, mentre que, a con-
tinuaci6. aplicava unes dinamiques
poc contrastades, sempre en el sentit
de massa contundents, a les Simfo-
nies nitms. 1 i 2 del mateix composi-
tor.

La seva gestualitat va resultar
molt efectista, pero gens efectiva,
perqué I'Orquestra del Mozarteum
va optar per tirar pel dret sense la
menor voluntat d’inflexionar el dis-
curs, pendent, només, d’assolir uns
minims de cohesio i de complir amb
les ansies de vehemeéncia que deno-
tava la batuta, subratllades en tot
moment per una intervencié prepon-
derant dels tres contrabaixos. Certa-
ment, aquella no era I’'Orquestra del
Mozarteum. una formacié que ser-
veix impecablement el repertori clas-
sicista, ni aquell, tampoe, el Beetho-
ven premodern anterior a ["eclosio
simfonica de 1"Heroica.
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Generalitat de Catalunya

Perqué tu i el teu ordinador sigueu compatibles

osa't el catalalen pantalla

La Generalitat de Catalunya ha impulsat acords amb les primeres empreses informatiques
perque puguis treballar amb el teu ordinador en la teva llengua.

Ara, et facilita 'intercanvi gratuit dels teus disquets originals
del MICROSOFT® WINDOWS™ 3.1 i del SISTEMA 7.1™ d’APPLE®,
en qualsevol llengua, per la versio en catala

Per fer lintercanvi adreca’t a:

Direcci6 General de Politica Lingiiistica, Mallorca, 272-274, 9¢, 08037 BARCELONA
Servei d'Informacio i Organitzacio de Barcelona, passeig de Gricia, 94, 08008 BARCELONA
Servei Territorial d’Industria i Energia, gran via de Jaume I, 41, 5¢, 17001 GIRONA

Servei Territorial d'Industria i Energia, av. del Segre, 7, 25007 LLEIDA

Servei Territorial d'Indistria i Energia, Castellarnau, 14, 43004 TARRAGONA

§i en tens una versio anterior en qualsevol idioma o no tens MICROSOFT * WINDOWS™ 3.1 o SISTEMA 7.1™ d'APPLE’,
pots adquirir-los en qualsevol distribuidor antoritzat Microsoft o Apple a un preu avantatjds.

Per a més informacio: tel. 484 36 36
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Un frio que deixa un buit

per X. C.-D.

1 Trio de Barcelona ha

decidit posar punt final a

la seva trajectoria des-

prés de tretze anys de
preseéncia continuada en els hemici-
cles més importants i en els estudis
d’enregistrament. L’integraven els
germans Gerard i Lluis Claret, violi-
nista i violoncel-lista, respectiva-
ment, i el pianista Albert Giménez
Attenelle, eadaseun ben conegut en
el seu ambit, pero amb orientacions
cada cop més divergents. En el cas de
Gerard, com no pot ser d’altra ma-
nera, ¢s el treball sistematic en una
orquestra de cambra en alga com la
d’Andorra; en el cas de Lluis
servitud d’una carrera solistica al

és la

maxim nivell d’exigéncia, i, en el de
Giménez Attenelle, una inclinacid
natural a la pedagogia.

El Trio que han format va assolir

progressivament una altissima cuali-
tat perque tots tres sOn grans artis-
tes, amb personalitats complementa-
ries, que es van entendre a la
perfeccid des del primer moment.
Deixen un record immillorable i una
discografia selecta (Beethoven, Men-
delssohn, Dvorak, Ravel, Xostako-
vitx). Tothom, sense excepeio, es dol
que ¢l Trio hagi decidit la desapari-
¢i6. Pero resulta comprensible que,
ates el nivell d’exigéncia artistica en
queé es movia el grup. haguessin d’es-
mercar una quantitat d’esforg que,
tal vegada, era excessiva en detri-
ment dels interessos professionals
particulars.

1
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El Trio de
Barcelona el dia
de la seva darrera
actvacié al Palav

En el seu darrer concert van tocar
al Palau de la Misica per la tempora-
da d’Euroconcert. Van escollir el
Trio Op, 50 de Txaikoyski i I'Op. 67
de Xostakovitx, dues obres d’una
gran intensitat expressiva. La segona
va ser motiu d una interpretacio mo-
delica, d’una bellesa punyent i amb
una (ualitat sonora que romandri
com un punt de referéncia en la me-
moria dels assistents. La vetllada es
va coronar amb el moviment lent del
Trio op. 49 de Mendelssohn, una pe-
¢a significativa per a tots tres en el
decurs de la seva col-laboracio, i
amb la darrera ““dumka’ del Trio
“Dumky” de Dvorik. Punt final
inesperat, dones. d una formaci6 ad-
mirable que deixa, en desaparéixer,
un buit neguitos en el nostre panora-
ma cambristic.

Una veu a seguir

per X. C.-D.

riselda Ramoén és una

jove soprano del Ven-

drell que multiplica el

nombre d’admiradors
en cadascuna deles seves actuacions.
Té una veu excepcional de soprano
spinto, molt ben conduida per un ri-
goros treball d’estudi, pero, tot i ai-
x0, el que sorprén en el seu cant és la
professionalitat i, sobretot. la perso-
nalitat que es percep en la seva mane-
ra d’expressar-se. L'he poguda es-
coltar en dues altres ocasions i puc
certificar els seus progressos en I'a-
fl:t'mamvut de la veu en els aspectes
técniesien el cardcter de la interpre-
tacio.,

El desti natural d’una veu gran,
elastica, homogenia i fortament tim-
brada com la seva és. evidentment,
I’dpera. perd bé estd comprovar —en
un programa integrament dedicat a
la cangd—el gran de maduresa per as-
sumir les estétiques de compositors
tan  diferents com  Schubert,
Brahms, Wolf, Granados (Tonadi-
lles)., Falla (les Canciones populares)
i Mompou. Amés d'una veu realment
interessant, el que capta 'atencio
immediatament és excel-lencia de
I"artista. Es evident que una cantant
en una etapa inicial de la carrera no
pot donar res per conclos, perd els
puc assegurar que I’ Urlicht de Mah-
ler cantat per ella va ser memorable,
com ho foren particularment dos lie-

der contrastants i dificils de Wolf, les
cancons espanyolesiuna de les Sera-
te Musical de Rossini (un petit tast
quasi-operistic).

La darrera vegada que Griselda
Ramon ha actuat a Barcelona va ser
el dia 10 d’abril en un recital de lie-
der organitzat per Joventuts Musi-
cals en el cicle Misica Clissica als
Barris. en aquest cas a la seu del Dis-
tricte d’Horta-Guinardo. Ramon es
va presentar acompanyada per Joan
Carles Lopez, el pianisme del qual va
saber embolcallar perfectament una
veu cabalosa com la seva en una sala
no gaire gran. Ara per ara, formen
un tandem (ue mereix la més gran
atencio.
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per X.C.-D.

ota el titol de ““Fauré-
Mompou, una trobada his-

torica’ i amb el suport or-
ganitzatiu d’Euroconcert,

la voluntat dinamitzadora de la vida
musical de Petri Palou va propiciar
una vetllada d’homenatge a Frederie
Mompou que va constituir tot un en-
cert. El Hoe eseollit, el sever (i como-
dissim!) Auditori del nou Centre de
Cultura Contemporania de Bareelo-
na en el recinte de la Casa de Caritat,
Mompou. el compositor de I"ex-
quisidesa i de la sensibilitat, va sentir
que la seva inquietud estética qualla-
va en un llenguatge personalissim
quan va descobrir el Quintet en re
menor op. 89 de Fauré, Anys després
—com explica la seva vidua, la pianis-
ta Carme Bravo- seria la impressid
que li va produir la remor d’un bro-
llador en un pati gotic, unida a unes
campanades en el silenci de mitja nit
el factor que li va restituir la forca

PANORAMA

CRITECA

Frederic Mompou

inspiracional. El Quintet destil-la
una energia indesmaiable, estructu-
rat en tres moviments sense a penes
desenvolupament abocats a l'expres-
si6 d’una altissima tensié expressiva
in abstracto desproveida de refe-
rentsid’intencionalitat. La formacid

Una iniciativa positivament diferent

instrumental, la integraven els violi-
nistes Francisca Mendoza i Lev Ka-
plan, la violista Josephine Fitzpa-
trick. el violoncel:-lista Marcal
Cervera i el pianista Antoni Besses,
auténtic fil conductor del concert,
perqué no es va moure del teclat.

De Fauré es van interpretar, tam-
bé. les Cing Mélodies de Venise. Les
va cantar amb veu calida i fosca la so-
prano japonesa Atsuko Kudo, excep-
cional protagonista de les Cine melo-
dies sobre textos de Paul Valéry de
Mompou. Abans, Antoni Besses ha-
via ofert Charmes i Dialogues I-11 de
Mompou i. en companyia de Margal
Cervera, El pont. una breu composi-
cio de Mompou escrita en homenatge
a Pau Casals a partir d’una peca pia-
nistica preexistent.

La vetllada va constituir un éxit.
Un éxit que té massa pocs precedents
i que hauria d’animar a la periodici-
tat de la convocatoria i a Iextensid a
la resta del pais d’iniciatives artisti-
cament tan rendibles com aquesta.

ARGENTA BARENBOIM CELIBIDACHE FRUHBECK KARAJAN KUBELIK MAAZEL MARKEVITCH MASUR
MARTINON MEHTA MRAWINSKY MUNCH ROS-MARBA TEMIRKANOV SOLTI BERGANZA CABALLE CARRERAS
LORENGAR LUDWIG NORMAN SCHWARZKOPFF DE LOS ANGELES VISHNEVSKAIA KRAUS DOMINGO
BARENBOIM BRENDELVAN CLIBURN CUBILES GULDA ITURBI KEMPFF PUEYO ROSTROPOVICH RUBINSTEIN
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Y este afio

ASHKENAZY BEJART DE LARROCHA MORENTE
ULLATE RAIMONDI SAWALISCH... Y MUCHOS OTROS
Informacion y reservas

Teléfono (958) 22 18 44 - Fax (958) 22 06 91
Ibertex. - Turistex S.A. *258023522# Nivel: 032.

MINISTERIO DE CULTURA

(Instituto Nacional de las Artes Escénicas'y la Misica)

JUNTA DE ANDALUCIA

AYUNTAMIENTO DE GRANADA
DIPUTACION PROVINCIAL DE GRANADA
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Msica religiosa a Torroella de Montgri

Cicle de Musica Religiosa. 14e Festival
Internacional de Misica de Torroella
de Montgri.

per LLUIS TRULLEN

rribar a assolir una linia

estetica determinada que

pugui donar personalitat a

un cicle que, a més, té la
voluntat de convertir-se en tempora-
da estable, és un proposit que tan
sols sembla poder aconseguir-se ambh
temps i esforgos; saber amb certesa
allo que presumiblement pot interes-
sar el public i oferir-li, ja des de la
primera edicid, una programacié
atractiva de la ma d’uns intérprets
prou reconeguts, no sempre resulta
faeil.

El Festival de Torroella de Mont-
gri arriba aquest any a la seva cator-
zena edicio; aquest bagatge prou im-
portant, que li va valdre I’any passat
formar part de la prestigiosa Asso-
ciacio Europea de Festivals, garantia
ja a priori la categoria del Cicle de
Misica Religiosa de Setmana Santa i
Pasqua, que enguany s ha celebrat
en la seva primera edici. L organit-
zacio, amb un treball meticulés, amb
un esfor¢ evident, amb coneixenca
que la misica en tants i tants cops té
el seu temps i el seu lloc, va preparar
un cicle de quatre concerts certa-
ment memorable.

L església gotica de Sant Genis de
Torroella va ser el mare d’uns con-
certs admirables, adequats en el seu
contingut a cadascuna de les dates de
Setmana Santa i Pasqua.

El conjunt Cantori Gregoriani,
que dirigeix Fulvio Rampi, va iniciar
el Cicle, amb un programa monogra-
ficament dedicat a antifones, respon-
soris i seqiiéncies del temps de Set-
mana Santa i Pasqua. El cant
gregoria plantejat per aquest con-
junt de Cremona —els components
del qual han realitzat estudis d’espe-
cialitzacié a I’Institut Pontifici de
Misica Sacra de Mila—, es basa en
estudi rigoros de I'escriptura dels
neumes, divulgats amb un cant pur i
amb una monodia reblerta de pro-
funditat i solemnitat. La seva afina-
ci6 admirable prenia un caire majes-
tuds, ajudada per les ressonancies de
Iesglésia gotica de Sant Genis. El seu
cant fa un Gis mesurat dels melismes.
que propicia un calid misticisme a les
SeVes versions, i moments intims com
el Stabat Mater, dramatics com el
responsori Tenebrae facta est, o ra-

Cor de Cambra de Moscou

diants de Huminositat com lubilate
Deo universa, van deixar ben clar
que els Cantori i Fulvio Rampi cone-
xien a la perfeccio la complexa mono-
dia del cant pla i el significat profund
del text. Meravellos.

La nit de Divendres Sant, The
Scholars Baroque Ensemble va ofe-
rir-nos la Passio segons sant Joan de
Bach; disset musics, entre orques-
tra, cor i solistes vocals, van propo-
gsar-nos un Bach absolutament refle-
xiu, perfecte quant a rigor musical,
tenint com a fita emissio d’un mis-
satge emotiu i profund. La utilitzacio
d’instruments originals —perfectes
quant a afinacio— ajudava a recrear
aquesta atmosfera intimista i la noto-
ria qualitat de les veus —de la qual cal
destacar la del tenor Adrian Pea-
cock—en tot moment s’emmotllava (i
el complementava) al suport instru-
mental. La realitzacido d’innombra-
bles clarobscurs —en els da capo d’a-

ries o dels fragments corals—, la
ralentitzacio dels tempi a mesura que
s’apropaven a l'emotiu cor final,
atorgaven constant interés a una ver-
si6 presidida per la intimitat,

Jala nit de Dissabte Sant el Cor del
Patriarcat de Moscou —que dies
abans havia actuat a Barcelona— va
interpretar pagines representatives
de la misica coral religiosa russa dels
segles X1x i Xx. Prou conegut al nos-

tre pais, cal ressaltar, d"aquest con-
junt, la capacitat de produir unes
harmonies solides. elegants, sempre
jugant amb les tessitures greus tan
majestuoses i espectaculars de tres
dels seus cantors; musica de Txai-
kovski o Txesnokov, cantada ad-
mirablement per una desena de solis-
tes (ue posseeixen unes condicions
vocals veritablement paradigmati-
(ques.

Per cloure el cicle, el Diumenge de
Resurreceid, "Orquestra de Cambra
de Lituania i el Cor de Cambra de
Mosecou, van recrear peces tan diver-
ses com el Gloria de Vivaldi —que va
tenir una interpretacio brillant,
oberta i suggestiva—, la Missa nitm. 2
de Schubert —en la qual va presidir la
sinceritat d’expressio i la transpa-
rencia en els colors vocals i instru-
mentals—, la Simfonia la Passié de
Haydn —peca representativa de I'es-
tetica del Sturm und Drang-i quatre
contrapunts de L'Art de la Fuga de
Bach. La fluidesa del discurs. la ca-
pacitat de combinar uns admirables
recursos téenies amb una musicalitat
exquisida van ser una ribrica excep-
cional per a aquest primer Cicle de
Musica Religiosa celebrat a Torroe-
lla, del qual ja només queda esperar
que en futures edicions mantingui,
si més no. la categoria exhibida en-
guany.
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TERRASSA'94

El 1 3é Festivalila Nova Jazz Cava

per RICARD GILI

a 13" edicid del Festi-

val de Jazz de Terras-

sa sera recordada, no

tant per la seva pro-
gramacio, com pel fet important
de la inauguracio de la Nova Jazz
Cava.

Des que, ja fa més de deu anys,
la Cava de Jazz del carrer de
Sant Quirze va desaparéixer, la
vida jazzistica a Terrassa havia
quedat reduida a la celebraci6
del Festival, certament amb ac-
tuacions remarcables, pero sense
aquella continuitat que donava
un to particular a la vida musical
i nocturna terrassenca.

A partir d’ara, la vida jazzisti-
ca d’aquesta ciutat recuperara
aquell pols constant que la va si-
tuar durant els anys setanta, pel
que fa al jazz, al capdavant de les
poblacions catalanes, si excep-
tuem, naturalment, Barcelona.

La Nova Jazz Cava s"ha ubicat
en un espai ‘‘recuperat’’ real-
ment singular. Antigament fou la
seu d’un ateneu i, més tard, va
ser utilitzada com a cotxeres mu-
nicipals. L’Ajuntament de Ter-
rassa, donant resposta a la per-
sistent peticié d un local per part
dels socis de ’antiga Jazz Cava,
els oferi aquest espai. Encara
que a primera vista no era 'espai
ideal, un cop valorats els avan-
tatges i els inconvenients, decidi-
ren acceptar I'oferiment. S’efec-
tuaren els treballs de condicio-
nament necessaris i, finalment, el
dissabte dia 26 de febrer se cele-
bra la festa d’inauguracié. que
constitui un veritable esdeveni-
ment ciutada: un cercavila a l'es-
til dels de Nova Orleans sorti del
davantdel’antiga Cava, recorre-
gué els carrers centrals de Ter-
-assa 1 arriba a la nova seu, que
d’aquesta manera obri oficial-
ment les seves portes al piiblic.

La Nova Jazz Cava és un espai
realment sorprenent: es tracta
d’un paral-lelepipede de planta
octogonal d’una alcada equiva-

FOTO: MIQUEL CAROL

lent a dos pisos. Dintre d’aquest
espai s”han efectuat les divisions
imprescindibles per distribuir-hi
el vestibul, I’escenari, el bar i els
serveis. sense ser
perfecta, és més que acceptable.
Evidentment, no té el sabor de la
vella Cava, la qual amb les seves
dimensions molt més reduides i el
seu sostre baix, de voltes, respo-
nia perfectament a la imatge tipi-
‘a d’una ““jazz cava’’. Perd eren
altres temps. Aleshores el jazz te-
nia un caracter de miusica mino-
ritaria. marginal. gairebé “*per-

I aenistica,

seguida’ 1 per aixo era molt
adient I'aire de catacumbes que
tenien les caves de jazz. Actual-
ment. la musica de jazz ha estat
acceptada forma
part dels programes culturals

oficialment,

dels ministeris i pot aspirar a ser
“subvencionada’. El caracter
“postmodern’ de la Nova Jazz
Cava perfectament a
aquesta nova situacié. La seva
capacitat., d’unes tres-centes lo-
calitats, permet
concerts d’una certa envergadu-
ra. Aixo és el que han fet els orga-
nitzadors del Festival en I'edicio

respon

organitzar-hi

d’enguany. Han presentat con-
junts, si no de primera fila, de
prou qualitat per nodrir la pro-
gramacié d’un festival, sense
arriscar-se, pero, amb miusies de
gran anomenada la presentacio
dels quals requereix espais d’ac-

tuacié de dimensions molt supe-
riors als de la Nova Jazz Cava.

Dels vint-i-dos concerts pro-
gramats, una mica meés de la mei-
tat estigueren protagonitzats per
formacions catalanes, amb con-
junts d’estil Dixieland (After
Hours Hot Jazz, Jai Jazz Band),
grans orquestres (John Dubuclet
Jazz Orchestra, Big Band Bella-
terra), conjunts de blues (August
Tharrats Trio-Txell Sust). can-
tants (Laura Simd i Carme Cane-
la), combos moderns (Tribute to
Lee Morgan), ete.

La representacié estrangera
tingué com a figures destacades
els joves Jesse Davis (saxo alt) i
Roy Hargrove (trompeta), repre-
sentants de 1’escola “*be-bop™”
amb arrels auténticament ne-
gres, el magnific intéerpret de
blues Jimmy Johnson (guitarra i
veu) amb la seva Chicago Blues
Band, el personalissim trompeta
Tom Harrell i el sen Quintet, etc.
Una agradable sorpresa fou la
presentacio de la gran orquestra
francesa. la Tuxedo Big Band de
Toulouse que, amb un repertori
basat en els arranjaments de fa-
moses orquestres de D'época
swing (Jimmie Lunceford, Count
Basie, Duke Ellington, etc.) ens
oferi un concert molt interessant.

Aquest grup, format per musics
for¢a joves, no es limita a llegir i
interpretar mecanicament els
arranjaments de les llegendaries
formacions que abans hem es-
mentat, sind que ens ofereix ver-
sions plenes d’entusiasme, d’es-
pontaneitat, de frescori, per tant,
d’autenticitat, que séon de molt
bon escoltar, sobretot en una épo-
ca com "actual, tan pobra pel que
fa a les Big Bands de jazz.

En definitiva, hem tingut un
Festival fet a mida de la Nova
Jazz Cava, potser una mica mas-
sa. Convindria que, un cop el nou
local hagi assegurat el seu funcio-
nament, el Festival recuperi el
caracter d’esdeveniment excep-
cional en la vida jazzistica de
Terrassa. Una cosa no treu ’altra.

—WIE
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a tradiciéo musical catalana
s’ha nodrit més sovintejada-
ment del que caldria del méon
de les individualitats més que
no pas dels col-lectius. La nostra histo-
ria és plena de fites individualitzades
protagonitzades per individualitats
—valgui la insisténcia— molt definides i,
per descomptat, de gran relleu.

Sembla que la nostra idiosinerasia
particular —ja sigui en el pla de 1’in-
dividu isolat o en el social- ens mena
meés a l'actua-
ci6 solitaria
que al treball
d’equip, tan i
tan diferent
pel que fa a la
naturalesa ae-
tuacional.

No ha de re-
sultar estrany
en aquest con-
text que un
instrument de
projeccio tan
basicament in-
dividual hagi
ofert a la mu-
sica catalana
una de les fa-
cetes més ri-
ques del seu
patrimoni musical. Instrument nascut
i desenrotllat en el si del gran moment
romantic —intrinsecament 1 essen-
cialment individualista—, ha trobat en
una série de grans noms catalans el fil
conductor d’allo que ha esdevingut
una tradicié de considerable enverga-
dura, tant en el pla qualitatiu com en
el quantitatiu. En aquestes condicions
no sembla que existeixi el perill de
caure en la hipérbole de parlar d’una
autentica Escola Pianistica Catalana,
ates que les caracteristiques generi-
(ques que determinen o precisen el mot

El patrimoni

d’una
tradicio

‘““escola’” semblen presents en 1’enfi-
lall de noms que s’interrelacionen en-
tre si a través d’unes dependéncies
sovint directes; d’unes influéncies en
molts casos perceptibles i més que evi-
dents.

En aquest sentit, encara que en
aquest Tema hom hagi privilegiat la di-
mensi6 interpretativa, també en el ter-
reny de la composiciéo es produeix
aquest context relacional o interrelacio-
nal tan productiu. I de fet, en molts
casos, el com-
ponent inter-
pretatiu i el
compositiu han
establert limits
prou confusos.
Tot sigui dit en
el sentit més
positiu i ric de
I’expressio.

Hom ha in-
tentat situar
o / els trcts’ m'és
caracteristics
d’aquesta Es-
cola Pianistica
Catalana, i en
fer-ho hem ha-
ocut d’abordar,
per una part,
els noms més
importants que I’han afermat al llarg
de més d’un segle i mig i, per I'altra, els
hereus més conspicus o els que més
consciencia tenen d’aquesta tradicio.
D’aquesta manera, hom estableix un
mare de coneixement que considerem
molt atil per facilitar la visi6 més exac-
ta del tema que ens ocupa.

Una introduccié que obre les expec-
tatives des d’una analisi dels grans trets
i un treball final centrat en el fet histo-
ric, o en un dels fets historiecs meés pe-
rennes, completen la visi6 d’aquest
Tema.
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L’escola pianistica

catalana a la Renaixenca

per JOSEP CASANOVAS

n I’ampli mare del procés de la Renaixen-

ca, l'escola pianistica catalana havia

d’assolir una importancia preponde-

rant. Es en el camp d’aquest instrument
que tot es desenvolupa d'una forma més precipitada
i amb resultats ben aviat sanisfactoris. El mateix
cant coral, indubtable nervi central d’aquella Re-
naixenga, anira sorgint i desenvolupant-se tot confi-
gurant un procés propi que tanta projeccio futura
hauria de tenir. O la tasca de creacio. al marge de la
que estigue relacionada amb aquest moviment co-
ral, inicialment minsa com a conseqiiencia de I’en-
darreriment que procedia de la inexisténcia d 'un se-
gle XIX sense comparanca possible amb el gran esclat
europeu. Una escola musical de qualsevol mena re-
:lama, en definitiva, ’existéncia d una tradieié ine-
xorableila subsegiient continuitat. Unai altra man-
caven per complet al pais, en un grau que feia
impensable aquella generacio.

Pero si bé és cert que durant tot el segle romantic
van estar lamentablement desconnectats de la gran
produceié simfonica i instrumental europea, quant
al piano —i també el lied— no es va perdre del tot el
curs de la historia; d’una o altra manera es va anar
fent almenys musica de sal6, aristocratica o burge-
sa, encara que fos simplement de café. Molt abans
que cap orquestra estrangera, ja ens havien visitat
pianistes com Liszt o Thalberg. Abans que s’arribes-
sin a estrenar a Catalunya totes les simfonies beet-
hovenianes, es pot escoltar ja quelecom del piano ro-
mantic. I el substrat primordial de Uesperit de la
Renaixenca, el del poble com a element basic pre-
sent en la inspiracio de tota creacié musical, sintonit-
zara completament amb nous valors que fins i tot
representaran |’avantguarda europea. No es tracta-
ra ja de les inefables parafrasis de Liszt, siné que la
idea de modernitat estara representada per les
obres dels compositors folklorvistes, com és el cas
paradigmatic de Grieg.

Amb tot aixo volem significar que aviat s’instau-
raran a Catalunya escoles pianistiques genuines i se-
rioses en les quals ja a les darreries del segle es poden
cursar estudis plens de rigor. Sorgeix, en efecte, el
fet de I’*"escola’ pianistica, representada per uns
noms singulars que comencen a ésser cercats i res-
pectats. L’exereici del piano ha deixat d’ésser un
mer estudi d’ornament per a senyoretes i esdevé ge-
nuinament una ecarrera, ja sigui com una professié
de concertista o simplement com a professor. En
aquest proces, el piano tindra el privilegi d’ésser el

primer a crear una tradicié instrumental al pais,

abans fins i tot que aquella tradicio coral, tan repre-
sentativa i emblematica. que esmentavem.

La ficura de Pere Tintorer s’endinsa ja completa
en el segle passat com a auténtic cap de fila de la que
seria la moderna escola pianistica catalana. Creara
la primera generacié de pianistes al Conservatori
del Liceu, als quals revelara una nova técnica i un
nou repertori, apresos i exercits com a professor a
Franca. La continuitat prosseguira amb Joan B.
Pujol. que sera I’encarregat de dirigir tota la seccid
d’estudis del piano a 1’Escola Municipal de Misica
de Barcelona. Havia passat també per Paris i tenia
la formacio pedagogica en un grau eminent per for-
mar ja una genuina escola, que donara un gran ven-
tall de pianistes que ignalment ampliaran estudis a
I’estranger. D’aqui sorgiran els coneguis Rodoreda,
Vidiella, Malats o Pellicer, aixi com també els mun-
dialment famosos Vines, Granados i Albéniz.

En aquest punt veurem com la ja genuina escola
pianistica catalana es manifesta en el doble aspecte
dela pedagogia ila composicio. L’escola instrumen-
tal propiament dita mantindra el seu llevat a l’Esco-
la Municipal., pero tindra també especial continuitat
de la tradicio en I'academia que funda Enric Grana-
dos. Un deixeble eminent, Frank Marshall, sera
Pencarregat de servar la tradicié de I'escola. que
més tard arribaria a les generacions actuals, les d’A-
licia de Larrocha i de la malaguanyada Rosa Saba-
ter, que han seguit proclamant al mén sencer les
qualitats d’una tradicié que ha esdevingut exem-
plar. modelica. Aquest ferment d’una tradicio ha fet
que actualment sigui nombraos elene de pianistes
ratalans, tot assegurant-ne el relleu generacional
amb constants noves figures d’extrema joventut.
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Isaac Albéniz

Noms, cognoms i obres

per MONTSERRAT COMELLAS i BARRI

n tractar el tema de 1’escola pianistica ca-

talana, resulta relativament facil 1 sobre-

tot molt gratificant, parlar dels inter-

prets que estan desenvolupant de forma
brillant la seva carrera en els nostres dies (Alicia de
Larvocha, Giménez Attenelle, Josep Coll. Antoni
Besses, Miquel Farré...). Ara bé, I'intent de desem-
mascarar els fils que ens han de conduir als origens
d’aquesta escola pianistica és, sense dubte, una tas-
‘a més feixuga. Remuntar-nos a les conquestes de
Granados. especialment a través de la seva acade-
mia, encara acaba essent forca transparent, pero
fer una mirada retrospectiva a I’ambient musical i
pianistie viscut a Catalunya durant les primeres de-
cades del segle XTX, ja és submergir-se en un mar de
dubtes i llacunes historiques. La nostra historiogra-
fia musical accepta comunament que fou justament
Enric Granados qui, partint d’un buit historic i
d’un pretérit immediat mancat d’educadors, situa
la miisica pianistica a un primer ordre interna-
cional.,

El present article pretén oferir informacions cla-
res i concises sobre un breu i parcial reguitzell d’ho-
mes (que van contribuir activament a la implantacio
del piano al nostre pais. Cronologicament, acuesta
discutible seleceio de musics, abastaria gairebé un
segle d’evolucid, que aniria des de les beceroles del
segle XIX (Mateu Ferrer, Pere Tintorer) fins a la ge-
neracio immediatament anterior a ’actual (Ricard
Vifies,' Frank Marshall).

MATEU FERRER (1788-1864) fou deixeble de
Francesc Queralti Carles Baguer, i es converti en un
dels misies més prominents de la primera meitat del
segle XIX a Barcelona, en les seves maltiples facetes
de (_-.mnl}:'nsilnr._ director. ol‘ganiﬁtﬂ imestre. Va estu-
diar orgue, piano, contrabaix i flauta. L’any 1808
va suceeir Carles Baguer (1768-1808)° com a orga-
nista de la catedral de Barcelona, posicio que va
mantenir durant 56 anys. Lany 1827 substitui Ra-
mon Carnicer en el lloc de director del teatre de la
Santa Creu, i tres anys més tard era nomenat mestre
de capella de la catedral de Barcelona. En vida fou
considerat el millor organista d’Espanya per les se-
ves audacies i capacitat d"improvisacia.
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La seva easa esdevingué una espeécie de conservato-
ri on anaven musics joves com Saldoni 1 Vilanova:
aquests hi rebien classes de piano, orgue i composicio.

El seu enterrament. celebrat a Santa Maria del
Mar, va ser magnific pel sobri acompanyament mu-
sical a carree d’un cor format per 300 cantants i ins-
trumentistes.

Desafortunadament només en podem estudiar
una obra per a teclat, la Sonata en re major, publi-
cada per Nin. Nin no déna detalls de la font del ma-
nuscrit, solament indica que és el primer moviment

e

d’una “‘grande sonate’’. Ferrer compongué tamhbé
molts treballs per a església, dels quals es conserva
un Salve Regina a quatre veus i instruments, i una
cantata per a solistes, cor i acompanyament instru-
mental, Hi ha esperances de trobar noves composi-
cions d’aquest compositor.

PERE TINTORER (1814-1891). Nascut a Palma
de Mallorca, va comencar els seus estudis musicals a
Barcelona amb Ramon Vilanova.” L any 1832 entra
al Conservatori de Madrid, on estudia amb Ramon
Carnicer" i Pedro Albéniz’. L ’any 1834 va a Paris
per estudiar amb Pierre Zimmerman, i quatre anys
meés tard estableix residencia a Li6., on estudia amb
Franz Liszt durant un any. Aqui desenvolupa una
intensa activitat doecent. Posteriorment retorna a
Barcelona per esdevenir professor de piano en el
Conservatori del Liceu,’ essent des d’aquest carree
que Tintorer pot considerar-se un home clau en la
conficuracid de I'escola pianistica moderna al nos-
tre pais.

Va compondre misica sagrada. simfonies, musica
de cambra i molta masica de sal6 per a piano com
Sospirs d’un trobador. Conversacié i vals i Flor
d’Espanya. La seva miisica pianistica esta tenyida
d’un estil de sal6.

En el seu vessant com a pedagog, va escriure trac-
tats didactics com Douze Grandes Etudes de Méca-
nisme et de Style, Curso completo de pianoi Gimna-
sia Diaria del Pianista.

JOAN BAPTISTA PUJOL (1835-1898). nascut a
Barcelona, fou estudiant de Pere Tintorer. L’any
1850 va anar al Conservatori de Paris, on va gua-
nyar dos premis en competicions pianistiques. Des-
pres de completar-hi els seus estudis, va fer una gira
per tot Franga i Alemanya. [.’any 1870 torna a Bar-
celonaifundala seva escola de piano, i entre els seus
deixebles més notables figuren Isaac Albéniz i Enric
Granados, aixi com també ho foren Gumersind Vi-
diella, Marius Calado, Carme Matas i Joaquim Ma-
lats.

Va compondre diverses peces de sal6 per a piano,
entre les quals constaria la fantasia-masurka Rosas
y perlas. Va ser especialment conegut per les seves
fantasies sobre temes de les operes L'Africaine de
Meyerbeer i Faust de Gounod. Destaca la seva
Grand Fantasia sobre temes del Faust dedicada a

TEATRE PRINCIPAL

DARCHLONA B8 DR-MARS DE 1007

Joaguim Malats

Eduardo Compta i que mostra la seva gran facilitat
per I'instrument, ja que conté dificils passatges cro-
matics solapats o barrejats en el tema principal, pas-
satges rapids en octaves, floritures a la dreta, tot ai-
x0 sense donar descans a I'intérpret.

JOAQUIM MALATS (1872-1912) va estudiar pia-
no amb Joan B. Pujol a I'Escola Municipal de Miisi-
ca de Barcelona, la seva ciutat natal. Més tard va
anar al Conservatori de Paris, on va guanyar premis
per les seves superbes interpretacions al piano. com
per exemple el Premi Diémer I’any 1903. Aviat va
ser conegut a tot Europa per les seves actuacions, i
I’any 1905 va fer una gira per tot Ameérica.

Va escriure diverses obres per a piano, totes elles
en estil de sald, perd va guanyar el millor renom gra-
cies a les seves interpretacions de misica d’Isaac Al-
béniz —va estrenar gran part d’Iberia—, cosa que no
comptava amb gaires precedents. Per aquesta via
d’actuacié va saber estimular I'interés dels seus
compatriotes vers el compositor camprodonenc.

Compongué la suite per a orquestra Impresiones
de Espafia, un trio per a violi. pianoivioloneel. i di-
ferents obres per a piano: masurques, danses, sere-
nates, babillage i valls caprice.

ISAAC ALBENIZ (1860-1909). Nascut a Campro-

don, si bé de ben petit la seva familia es desplaca a
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Programa d’un concert ofert per Malats el 23 de marg
de 1907 al Teatre Principal

vinre a Barcelona. L’any 1868 es mudaren nova-
ment, ara a Madrid, ciutat on Isaac estudia piano
amb Manuel Mendizabal. I.’esperit maximament in-
quiet del nen fa que aquest inicii pel seu compteien
solitari viatges a ciutats espanyoles tol protago-
nitzant-hi concerts, Esdevingué un dels més grans
pianistes-compositors espanyols de fama interna-
cional. Els seus primers concerts als quatre anys
d’edat testimonien els seus dots de nen prodigi. Les
seves primeres composicions, les va fer quan aproxi-
madament tenia set anys d’edat, amb domini de les
peces breus per a piano en estil de masica de salo.
Als dotze anys ja emprengué una gira de concerts pel
continent america. De retorn ’any 1874 estudia a
Anglaterra amb Jodassohn i a Leipzig amb Carl Rei-
necke, Més tard pogué estudiar a diferents conser-
vatoris: al de Madrid estudia amb Eduardo Comp-
ta, també romangué un temps al conservatori de
Brussel-les amb Gevaert, Brassin i Dupont, i estu-
dia amb Franz Liszt a Weimar i Roma. Tot indica
que Albéniz es guiava sempre amb una intuicio i vi-
talitat extraordinaries, que unides a la seva geniali-
tat innata feien innecessaris uns estudis musicals
molt sistematics.

Als 20 anys ja feia girves de concerts com un virtuos
madur,

L’any 1885 estudia amb Felip Pedrell, que li in-
culca els valors de la misica folklorica espanyola.

L’any 1893 esta a Paris, on fara amistat amb Fau-

, Dukas, d’Indy, Debussy... En aquest periode
(‘nmpmulm la seva obra orquestral Catalonia.

La seva vida oscil:lard entre Londres, Paris i Ni-
ca, a més de viatjar continuament a molls altres
punts del continent.

Publica aproximadament unes 250 obres. entre
les quals destaquen els quatre llibres de la suite Ibe-
ria (publicats entre els anys 19061 1909), una de les
principals contribucions a la literatura pianistica
espanyola. Es tracta de I’obra mestra indise sutible
d’Albéniz. Les 12 peces que conté la suite son des-
cripcions d’escenes 1 paisatges majoritariament
centrats a Andalusia, i sovint prenen ritmes de
danses.

Entre les obres primerenques consten cine sona-
tes per a piano sol escrites probablement entre els
anys 1883 i 1886. La Suite Espanola és una de les
més belles col-leccions que invoquen els ritmes de
Granada, Catalunya, Sevilla, Cadis, Astaries, Ara-
g6, Castella i Cuba. L’any 1889 escriu La Vega, part
de la inacabada suite Alhambra.

En canvi, la seva produceid escenica (The Magic
Opal, Merlin, Henry Clifford) i sarsuelistica (Cuan-
to mds viejo, Catalanes de gracia, El canto de sal-
vacion i San Antonio de la Florida). resten a un ni-
vell qualitatiu molt inferior en comparacio amb la
seva aportacio pianistica,

ENRIC GRANADOS (1867-1916), naseut a Llei-
da, de pare cuba i mare de Santander. A Lleida rep
les primeres ensenyances elementals de misica amb
Josep Junceda. A Barcelona, a més de formar part
de ’escolania de la Mercé, va estudiar amb Joan
B. Pujol al’académia que aquest havia fundat, i rep
classes particulars de Felip Pedrell. Entre 1887 1
1889 rep llicons particulars de Charles de Bériot a
Paris, un dels professors de major prestigi al Con-
servatori d’aquella eapital. A Paris conegué Ricard
Vifies. L.’any 1889 pren residéncia a Barcelona, pe-
ro continua les seves gires per Espanya i Paris.

[’any 1900 va fundar la Societat de Concerts
Classics i va dirigir-ne les interpretacions.

Granados no tenia I’afany d’aventura d’Albéniz:
no li agradava viatjar,imenys amb vaixell; tot i aixo
’any 1916 accepta anar a Nova York per assistir a la
primera 1'1*,1)1'f-ﬁenlzu:-.i6 de Goyescas. ien el viatge de
retorn troba la mort, ja que el vaixell en que torna-
va va ser torpedejat i enfonsat per un submari ale-
many.

Granados, a I'igual que Albéniz, va estudiar amb
Felip Pedrell i durant un temps va ampliar estudis a
Paris. Pero Albéniz

andalusos, mentre que Granados es sentia més fasci-

s'inspira en temes 1 paisatges

nat per Madrid i el pintor Francisco de Goya; en
aquest sentit només cal recordar la suite Go-}-e.sc'as
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(la seva obra mestra publicada en dos volums els
anys 1912-1914) per a piano sol i després convertida
en opera sota el mateix nom, o bé Tonadillas al estilo
antiguo, també inspirades en pintures de Goya.
Malgrat aixo, també Granados deixa entreveure in-
fluéneies andaluses en obres breus com algunes de
les Danses espanyoles. Altres obres del mateix com-
positor mostren I'estil de salo, tan de moda en I’épo-
ta, com per exemple a Allegro de Concierto, Cuentos
para la juventud o Escenas romanticas. A més de
miisica per a piano (Valsos poétics, Escenes infan-
tils, Sis peces sobre cants populars espanyols...).
Granados també compongué obres vocals, com Can-
ciones amatorias basades en textos elassies; misica
de cambra, com per exemple Sonata per a violoncel
i piano; misica ovquestral, com la Suite arab, Suite
sobre cants gallees ., Suite Elisenda; imusica drama-
tica, una part basada en textos catalans com és el cas
de Petrarca, Picarol, Follet, Gaziel i Liliana, que
s’inspiren totes elles en textos d*Apel-les Mestres.

De Granados cal fer referéncia obligada al seu
vessant pedagogic, al qual dedica gran part dels seus
esforcos, i que ha tingut una brillant continuitat fins
als nostres dies amb figures de la talla d’una Rosa
Sabater (morta prematurament en accident d’avia-
cio ’any 1983) i Alicia de Larrocha. Frank Mars-
hall, Anna March, Mercé Moner. Paquita Madri-
guera, Baltasar Samper... van ser uns altres
destacats deixebles de Granados. un misic per a qui
la pedagogia esdevingué una auténtica voeacio. L’ a-
ny 1901 el mestre funda I’Academia Granados. que
just després de la seva mort fou dirigida durant tres
anys pel seu fill Eduardo. Aquest tltim, pero, emi-
gra després d’aquest breu periode a Madrid seguint
la seva carrera de compositor de sarsueles, i sera
Frank Marshall qui prengui el relleu en la direeccio
de I’acadeémia, que ara passara a anomenar-se Aca-
démia Marshall. I’academia és dirigida actualment
per Alicia de Larrocha, que, juntament amb
Rosa Sabater, Joan Torra, Maria Vilardell i Car-
lota Garriga, va ser alumna del mateix Marshall.

L’académia tenia com una de les seves maximes
pretensions assolir una gran puresa técnica tot i res-
pectant les peculiaritats de cada alumne. Es treba-
llava amb els métodes pianistics de Charles de Bé-
riot, Granados també estigué molt sensibilitzat pel
tema de I’Gs dels pedals, i per aixo6 eserivi dos mono-
grafics, el Método teérico practico para el uso de los
pedales, metode que va ser acabat per F. Marshall, i
el treball Del pedal. Organitzava audicions pabli-
ques dels seus alumnes a la mateixa académia o bé a
la Sala Granados de I'avinguda del Tibidabo (inau-
curada 'any 1912).

RICARD VINES (1875-1943). Vanéixer a Lleida,
si bé als dotze anys ja va a Paris, on residira gran
partde la seva vida. De fet no torna a Barcelona fins
IPany 1940, i hi morira tres anys més tard en la més

Enric Granadeos

estricta miséria. Inicia els seus estudis musicals amb
Porganista lleidata Joaquin Terraza, i a Barcelona
s’instruf amb Joan B. Pujol. L’any 1887 és admes a
I’Escola Municipal de Musica de Bareelona, on estu-
dia harmonia amb Felip Pedrell, tot i que durant
poc temps, ja que a finals del mateix any marxa cap a
Paris per estudiar un curs superior de piano amb
Charles de Bériot, a més de rebre classes particulars
per part d’aquest mateix professor. Aqui sera con-
deixeble de Granados, amb qui establira una bona
amistat, a 'igual que passa amb Ravel. A la capital
francesa estudia amb alires professors: concreta-
ment, musica de cambra amb Benjamin Godard
(1892), i harmonia amb Gaspar Villate (1889) i La-
vignae (1894).

Ricard Vines —definit per Maria Canals’ com un
aristocrata-intel-lectual, a més d’un extraordinarii
subtil pianista— es forja un lloc entre els cenacles
musicals i intel-lectuals parisencs, per la qual cosa
Vines s’havia ajudat de la seva solida cultura, fona-
mentalment literaria i pictorica.

La seva dedicacio principal és la concertistica
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Posteriorment amplia estudis fonamentalment amb

¥ Enric Granados. Inicia la carrera com a virtuos per
r—"' EuropaiNord-américa, pero acaba dedicant-se més

intensament a la tasca docent a I’Académia Grana-
dos. que va dirigir des de poe més tard de la mort del
seun mestre 'any 1916. Ja anteriorment n havia
estat subdirector, i acostumava a substituir Grana-
dos en els cursos superiors, quan aquest mestre es
trobava de viatge. Entre els seus principals deixe-
bles figuren Alicia de Larrocha (que a la mort de
Marshall assumira la direccio de 1"Academia), Rosa
a, Albert Giménez Atte-

nelle, Alejandro Vilalta i Carles Coma. entre d’al-

Sabater, els germans Gioc

fres.
1! Compongué una suite Catalonia, un Allegro di
Concertoiuna Fantasia per a piano, aixi com també
o= nombrosos lieder. Escrivi dos tractats teorics: Me-
%

canismo del pedal i La sonoritat del piano.

NOTES

I Ricard Viies ja va rebre un estudi monogrific per part de la

““Revista Musical Catalana™, publicat en el niimero 103 perta- £
nyent al mes de maig de 1993, El dossier incorporava articles de %
Montserrat Bergada, Nina Gubisch-Vifies, Navier Montsalyatge i =
Helena Bayo/].C. E-
2 Carles Baguer va compondre operes. oratoris. motets i miusica =

perateclat. La geva obra per a teclat es troba en forma de manus-
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Joan Bapfista Pujol

(dona conecerts per tot Europa exhibint un repertori
extraordinariament ampli sempre receptiu a obres
de compositors contemporanis i poc coneguts, i tam-
bé amb la idea de racionalitzar els programes en el
sentit de buscar-hi un lligam historic o geografic), si
bé també té diversos deixebles. entre els quals cal es-
mentar Francis Poulenc i Marcelle Meyer. Maria
Canals també fou deixebla de Vifies en el periode
final de la vida del mestre a la capital catalana. Vi-
fies havia establert diverses col-laboracions amb el
Conservatori America de Fonteinebleau, i dirigit un
Curs d’Interpretacié de Misica espanyola a I’Ecole
Normale de Musique de Paris. L’any 1940 rebutja
una placa de catedratic de piano al Conservatori de
Madrid, que, segons explica Maria Canals, es devia
d una certa por a topar amb molta mediocritat i per
la rigidesa dels plans d’estudi.

FRANK MARSHALL (1883-1959). Va neixer a
Mataré i morir a Barcelona, si bé tenia ascendéncia
anglesa. Estudia des de molt jove musica al Conser-
vatori del Liceu de Barcelona amb Sanchez Caba-
snach i Antoni Puyé, tot concloent aquesta pri-
mera etapa d’estudiant amb un premi ’any 1900.

crit a la Biblioteca de Catalunyaia la Biblioteca de I'Orfed Cata-
la. Compongné sonates d'un sol moviment i en estil elassic.

34 Ramon Vilanova i Barrera (1801-1870) fou un miisic barceloni
de molt bon prestigi en vida. Compongué fonamentalment miisi-
ca religiosa, entre la qual destaca una Missa Pastoril (composta
Pany 1828) que s'interpretd durant 75 anys a la catedral de Bar-
celona —de la qual Ramon Vilanova era mestre de capella— fins
que una clausula continguda al Motu Propio de Pius X I"obliga a
silenciar. Compongué una missa de Gloria, tres réquiems, mo-
tets, dues simfonies, cangons, un caprici per a orquestra. .. Viatja
a Italia interessat pel génere operistic i passa també un temps a
Valéncia ocupant un carree relacionat amb el recentment creat
Teatre Principal. El seu prestigi es veu incrementat per la seva
tasca docent, com hom pot deduir per la qualitat dels seus deixe-
bles. entre els quals figura Viceng Cayas,

4 Ramon Carnicer (1789-1855), compositor catala format a Bar-
celona amb el mestre de capella de la catedral Francese Queralt i
I’organista Carles Baguer. Dedicat basicament al mon operistic,
ocupara diversos carvees relacionats amb el Teatre de la Santa
Creu, essent-ne el director d’orquestra 'any 1818, Viatjara a di-
verses ciutats espanyoles i a Londres. on rep diversos encarrecs
operistics, Es eridat a Madrid per ordre reial, i ha de dirigir di-
verses operes seves a teatres madrilenys. A la capital madrilenya
sera nomenat Uany 1830 professor fundador del conservatori,
que sera inaugurat un any més tard. Manté aquest carree fins ala
seva mort, i entre els seus deixebles destaquen Saldoni i Barbieri.
5 Pedro Albéniz (1795-1855), naseut a Logrofio, va rebire pri-
mers ensenyaments musicals per part del seu pare Mateo Pérez de
Albéniz, i després a Paris va ampliar estudis amb Herz i Kalk-
brenner. La seva tasca pedagogica sobresurt meés que no pas la
compositiva, i en aquest camp cal esmentar el sen Método comple-
to de piano (1840), que s'imposa al Conservatori de Madrid, del
qual Albéniz fou professor des de la seva inauguracio Uany 1831,
6 El Conservatori del Licen fou ereat 'any 1838. 1 el dirigi ini-
cialment Maria Obiols. Va néixer per la necessitat de complemen-
tar les activitats que duia a terme el Licen Filharmonic-dramatic
Bareelones, entitat cultural ereada 'any anterior i que esdevin-
dria amb molt poc temps 'embrio del Gran Teatre del Licen.
7 Vegeu el llibre de Maria Canals, Una vida dins lo misica. Edi-
torial Selecta, Barcelona, 1970.
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La vevu dels continuadors

naturals

per CARME MARTINEZ

ui millor per opinar sobre I'existéncia —o

no— d’una escola pianistica catalana que

els nostres pianistes? Tres eximis repre-

sentants del gremi: Sofia Puche, Miquel
Farré i Albert Giménez Attenelle desvelen en aques-
tes pagines les seves impressions sobre el tema.

Albert Giménez Attenelle:
un nét musical de Granados

La conversa amb Albert Giménez s’obre amb la
pregunta obligada: ha existit. es pot parlar d una es-
cola pianistica catalana? Saps que passa? —respon
dubitatiu—. és que escola pianistica... Jo en el que
crec, sobretot, és en una tradicio pianistica, o en
una branca molt important d’intérprets de piano i
de compositors per a piano. En aixo st que crec
molt, i penso que no descobreixo res. Es absoluta-
ment cert. Ho trobo molt evident, i per a mi és aqui
on s ‘entraria en si es parla o no d'una escola pianis-
tica. I segueix: Jo parlaria d’una tradicio piantsti-
ca, d'una gran tradicié de pianistes que, evident-
ment, perque aixo és normal. han anat passant la
seva manera de fer els uns als altres. Amb el temps,
les coses han anat evolucionant —espero que millo-
rant—isom al dia que som... Jo parlaria més d aixo
que no d’una forma especifica de tocar el piano.

Llavors. ;no es pot dir que a Catalunya tenim —o
hem tingut—una certa manera de fer, una *‘técnica’™
determinada d’afrontar 'instrument que ens perso-
nalitza? Jo és que potser en aixo tinc una altra idea,
que és que. la manera de tocar. la condiciona bas-
tant el compositor. La seva manera d’escriure con-
diciona o orienta eap a una certa manera de tocar,
Llavors, tuwem diries: hi ha una certa escola france-
sa. oi? Bé, si vas a mirar, els compositors francesos
tols tenen una certa caracteristica quant a la mane-
ra de fer sonar un piano. o una orquestra; aixo in-
primeix o requereix una certa manera de tocar.
Com que aquests compositors han nascut en un pats
que és Franca, on hi ha molta gent que toca el piano
i els seus compositors se’ls estimen molt i els toquen
molt. doncs probablement aixo dona una manera
de fer. ;Que després s’inlenta que no transparenti
massa sobre d'altres autors, perque si aquesta ma-
nera de tocar Uapliqgues a Xostakovitx, no donara
un gran resultat?; probablement per aixo hi ha ma-
neres diferents de tocar. Suposo que si nosaltres to-
quéssim molt, molt. la nostra miisica, potser tin-

driem una manera una mica diferent, o una mica
especifica de tocar. Ara, aixo és quelcom que potser
fa que. tot plegat, no cregui massa que hi hagi una
certa manera que es pot explicar en un llibre de com
es toca el piano a Espanya o de com es toca el piano
en un altre lloc.

I qué podriem dir d"una “‘manera de fer’” artisti-
ca, interpretativa? Hi ha una tradicio, una série de
coneixements sobre com s ha d’interpretar la nostra
musica que s han transmes?

Si. aixo és evident que si. O que en tot cas hi ha ha-
gut la possibilitat de transmissio. Igual ens passa a
nosalires que els passa a Russia; és evident que ells
tenen una informacié de primera ma sobre com ha
de ser la seva misica i nosaltres sobre com ha de ser
la nostra. I que tenim una informacioé una mica més
relativa sobre la d’un pais llunya. Es clar que la te-
nim, perqué hi ha allo que s’anomena cultura musi-
cal. i una cosa que se’n diu senstbilitat musical, que
fan que també puguis anar agafant les coses que no
son propiament teves. Ara, quan son musiques de
caracter més racial és més dificil: sempre es diu que
un alemany és molt dificil que pugui tocar Triana
d’Albéniz amb caracter andalis. I és normal. El que
passa és que aixo ja son miisiques molt més basades
en ritmes i en cancons populars: llavors, és normal
que hi hagi aquesta dificultat, perque no és una mi-
sica que surti d’essencies cultes. Si es tracta de com-
positors essencialment cultes o que practiquen mii-
sica sobre inspiracio propia, el llenguatge és més
universal.

Aquesta tradicio, aquesta “‘escola’ entre come-
tes, ha estat influida per escoles estrangeres?

Si, ha estat influenciada, és evident. El corrent
més lluit a que podem fer referencia en tot aixo. en el
fons, és el que arrenca de Liszt mitjancant Albéniz.
Dones bé, si tenim Liszt al darrera com un besavi. jo
n'‘estic molt content.

;Pensa Albert Giménez que, avui dia, aquesta
tradieié és viva i forta entre els més joves?

No tant, és evident —respon—. Tot aixo es dilueix.
Perque és evident que si aprens de moltes fonts a la
vegada. com passa sovint en U'actualitat, obtens
una cultura més vasta, pef‘f} potser menys caracte-
ritzada. Llavors, guanyes una certa seguretat, en
el sentit que si diversa gent de diversos llocs et dona
laidea que el que fas esta bé. aixo et deixa molt tran-
quil. I és més arriscat si confies en una o dues perso-
nes... Pero si realment feies bé de confiar-hi. proba-
blement et donaran una formacio més
individualitzada., una manera de fer amb mes ca-
racter.
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Sofia Puche

Passo a preguntar-li per la seva experiéncia per-
sonal, pel llegat que ha rebut del seu mestre, Frank
Marshall. Per exemple. qué hi ha d’aquella famosa
“escola de pedal” de Marshall?

Pel que tinc entes, fins alla on arribo, el primer
que de fet incidia molt sobre que fer amb els peus era
Granados. I Marshall va recollir aixo i ho va codifi-
car en un metode de pedals molt esquematic. que
era util perque tota la gent que aprenia a tocar el
piano tingués un guio i agafés un cert habit de com
Jer anar un pedal. Tampoc no és tan complicat fer
anar el pedal. fins un cert punt, que és el punt utili-
tari. A partir d’aquest punt, les coses es compliquen
de tal manera que no es poden codificar... I quant a
explicacions o ensenyaments de transmissio, és evi-
dent que Marshall tenia una gran quantitat d’infor-
macio de primera ma, perque havia conegut molt
Granados, Falla, Albéniz, tota aquesta gent. I, a
més, tots els grans pianistes de l'éepoca... Ell tenia
un contacte molt estret amb tota la gent que tocava
bé. Aixo era perque ell tenia el seu prestigi, pero
també perque els rebia aqui a Barcelona i els feia
contractar per la Societat de Concerts que hi havia
aqui en aquell moment, i de la qual va ser president
durant molts anys. Ell propiciava aquesta vinguda
de pianistes: i aixo, en aquella época, que hi havia

Albert Giménexz Attenelle

molt poca circulacio i molt poc intercanvi d’idees o
de persones, era molt important. Perqué assegura-
va una certa renovacio, una certa posada al dia
dels coneixements... Tot aixo revertia en la gent que
tenia al sew voltant. Jo. és clar, tine un record d’ell
de quan era marrec. de quan era estudiant: des-
prés. a mesura que van passant els anys, penses que
podies haver aprofitat més els seus ensenyaments.
En tot cas, el seuw mestratge anava molt més cap a la
qiiestio musical i cap a la qiiestio de la sonoritat. |
molt menys cap a la qgiiestié detallista quant a digi-
tacions, i coses aixi. Jo no recordo ni una sola digi-
tacio d’ell... Ni una. Potser perque jo me les podia
inventar sol. Quant a giiestions més fisiques. .., tam-
poc. Ara. en aixo no es pot generalitzar., em sembla.
Perque jo també tine algun alumne a qui no li he de
dir res. d’aixo: i en ecanvin’'hi ha molts que si. En tot
cas. la meva experiencia és que tot el que ell em co-
municava era qiiestio interpretativa i de sonoritat.
I molta exigéncia envers un maieix.

Tornem un instant als joves pianistes... Si no te-
nen gaire consciencia d’aquesta tradicio, jpotser és
perque interpreten menys sovint la nostra miusica
que les generacions anteriors?

Saps que passa? Hi ha hagut una tendencia a la
internacionalitzacio. La formacio és molt més hete-

AunjRI)

LN

=)

BUB{EJEd [ROISHAI RNAN.

33

B

3D




SO e Umjeje)

3]

f—
—
(=

ST BJSTAR

BAE[E)E) [0}

rodoxa que abans. Fa anys, anar d’aqui a Perpt-
nya, ja era tot un problema. No rebies gravacions. ..
Era realment complicat, i suposo que per aixo si te-
nies un bon mestre, sobretot, no el deixaves. Perque
era la teva esperanca. Ara ja hi ha molta gent que
en sap molt. D aquesta manera, reps una informa-
ci6 més variada. pero també és cert que la reps me-
nys concentrada.

Pel que fa als grans pianistes del passat, Grana-
dos, Vines. Malats..., ;d"on vindria aquesta impres-
16 d’escola, malgrat la seva poderosa individunalitat
artistica? Potser d’un cert corporativisme, d un
cert esperit de grup?

No ho sé ben bé. No crec gens que hi hagués més
esperit de grup que ara. Potser el que si que hi havia
era molta més compenetracié entre compositors i
intérprets. Aixo crec que si. I la veritat és que ara,
excepte algun cas aillat, la gent jove que toca i la
que compon no coincideixen gairebé mai. Si Vines
va estrenar tota la musica que va estrenar i daltres
ho van fer també. i hi ha tantes musiques dedicades
dels uns als altres. .. Es un joc molt bonic que coordi-
na molt la feina de compositors i intérprets i que, en
el fons, dona un caracter o una escola. i tornem a
estar al principi de la conversa. I quan no es pro-
dueix aquesta coincidéncia, és dificil que es pugui
parlar d’una identitat musical al pais. Avui dia.
compositors i interprels no van junts.

Per acabar, és evident que el piano ha donat més
figures a Catalunya —junt amb el cant— que qualse-
vol altra disciplina... Per qué? Per la tradicio de la
qual parlavem?

Si. si, és evident, Perqueé no hi ha hagut buits. La
tradicié no s ha trencat pas. St vas mirant endarre-
ra. és una constant la tradicié de pianistes, apari-
¢i6 d’intérprets de miisica per a piano. Es molt so-
lid, tot aixo. Que si es perdra? En pianistes, no. En
compositors. el que passa és que han diversificat
molt la seva produccio i ja no és tan especifica per a
piano. Els nostres grans compositors sempre havien
escrit per a piano i per a veu. I poca cosa més. La
composicio és el que estira de la corda...

Sofia Puche i Miquel Farré: a la
recerca de les arrels oblidades

Encetem la conversa amb Sofia Puche i Miquel
Farré amb la mateixa pregunta inicial: ha existituna
escola pianistica catalana?

Aixd seria molt relatiu —vespon Farré—, perque
s’ha d’entendre que vol dir “‘escola”. Quan parlem
d’escola russa. o d’escola francesa, o d’altres esco-
les..., fins a quin punt seria diferent del cas d’aqui?
Jo crec que si no ens posem d’acord sobre aquest
punt inicial, aixo es presta molt a equivoc.

Jo cree que una escola —explica Sofia Puche— és

alla on hi ha unes normes determinades i uns conei-
xements fisiologics. Per exemple: nosaltres tenim
unes articulacions, als dits, al canell, al colze, a les
espatlles... Tot aixo, abans, aqui no es coneixia, ni
se sabia com s havia de fer funcionar. Els francesos
si que ho van trobar. Blanca Selva potser va ser la
primera que va descobrir totes aquestes articula-
cions que podien funcionar donant un joc diferent,
una altra forma de tocar diferent de la dels claveci-
nistes: i, sobretot, més comoditat. Aixo per a mi és
Lescola. Com s’ha de fer per poder tocar una Bala-
da de Chopin... o el que sigui. Quan es parla d’es-
cola russa —continua Farré—, tothom sap a que ens
referim. Es un conjunt de metodes de treball, refle-
xi6 en profunditat sobre qué és tocar el piano, sobre
el coneixement de la mitsica. de Uinstrument... En-
globa molts temes, molts factors. Jo diria que és un
conjunt d’elements. Queé vol dir escola russa? Nens
de tres anys que s’inicien ja en el mén de la musica,
deteccié precoc d aquests nens per tal que, muscu-
larment, agafin ja tots els rudiments de tecnica.
Aqui veiem clarament que una escola engloba tot un
cosmos. Jo diria —conclou Puche—que una escola tal
com ha de ser, amb unes conseqiiéncies, amb una
part teorica. jo crec que aqui no ha existit. El que si
que ha existit és un grapat de miisics fantastics, de
primera categoria, que s’han preocupat sobretot
per la interpretacio. pel coneixement musical de les
obres de tots els grans autors que han escrit per a
piano; i que, per mitja d’aquestes obres. han anat
provant certes maneres de tocar que els proporcio-
naven el resultat musical que ells preveien i pensa-
ven que havia de ser. Jo penso que més que d’una es-
cola pianistica catalana, del que es pot parlar és de
Uevolucié del piano mitjangant aquesta musica i
aquests grans intérprets. Nosaltres hem anat tro-
bant solucions propies i, sobretot. solucions per mit-
ja d’altres escoles d’altres paisos.

Després, aixo de les escoles ha canviat molt —se-
sueix Farré—, perque amb els canvis socio-cultu-
rals, la gent va a molts cursos... Quan es parlava de
L'escola vienesa. dels alumens de Liszt. de Lesche-
titzki, que van anar formant tambe els seus propis
deixebles, era una mena de reducte tancat. Aixo
s’ha anat obrint, la gent ha viatjat molt. L'escola
americana, per exemple, no és més que Uescola rus-
sa trasplantada alla. per dir alguna cosa. I des-
prés, estem veient que, de fet, hi ha aquest gran ar-
bre. que és Franz Liszt... De fet, el que diem
fundador de lescola pianistica catalana, Joan
Baptista Pujol, va ser deixeble de Liszt... I els grans
pianistes d’aqui, Malats, Vines, Vidiella, Albéniz,
tots van ser deixebles de Pujol.

Pero si mirem el pianisme que podien tenir un
Malats, ete. —intervé Sofia Puche—. era gent que es
formava aqui, musicalment. Després, anaven a Pa-

ris, i alla veien una altra manera de fer... Nosal-
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Miquel Farré

tres, de fet, hem anat trobant coses fora i les hem
anades adaptant a nosalires. Una vegada que vam
anar veient altres formes de tocar i que vam anar
descobrint que, amb aquells elements. tocavem mi-
llor, i estavem sobretot més comodes, jo crec que
vam anar descobrint la nostra propia forma de to-
car. El pianista no és només un atleta; el pianista ha
de ser un miisic. I aquesta milsica st que ens porta a
una escola, que ve de la senstbilitat que tenim; pero
que és quelcom que també es pot ensenyar. Cada
pianista té el seu so, que ve d’allo que té dintre seu,
al seu cor. Pero nosaltres podem dir: si apliques el
dit aixiino forces el canell, et sortira un so; si ho fas
d’una altra manera. et sortira un altre so. Amb ai-
x0, espavila’t segons la teva sensibilitat. Fes el so
que a tu més t'agradi. Aixo ja comenca a ser escola.

Surt en la conversa, com és natural, el nom de
Granados.

Jo diria —recorda Puche— que Granados va ser un
dels primers que va impulsar el desenvolupament
de la técnica, aqui. Perque el seu esperit i la seva
anima li demanaven moltes sonoritats diferents...
Era un home que no es podia acontentar amb una
sonoritat; ell, amb la seva musicalitat, ja va comen-
car a ensenyar que el piano podia sonar de moltes
maneres. I per a aixo cal una técnica molt refinada.

¢Podriem dir, dones, que un cert repertori dona
una certa manera de fer?

Jo crec que aixo seria una simplificacié excessiva
del tema —respon Farré—. També hi ha un altre topic

que s'ha de desfer: aixo que cadascii ha de tocar la
seva musica... Si hi ha una caracteristica de la mii-
sica és que és universal, i no podem encasellar la
gent, perque aixo suposaria un empobriment horro-
rés. Que hi hagi unes musiques amb uns trets que
se’ns adapten més, d’acord; pero tothom ha de po-
der tocar Mozart i Beethoven i Liszt. I torna al tema
de Iescola catalana: Per a mi un métode deductiu
seria anar agafant noms, per arribar a certes con-
clusions. Un Vidiella. per exemple: els qui van ser
mestres de dues generacions anteriors. Caldria
veure quins van ser els seus origens. I aixo ens ani-
ria donant les pistes que finalment contribuirien a
aclarir d'una certa manera el tema. Per exemple, hi
ha un libre molt interessant, el Diari intim de Vines,
que dona el perfil de qui era Vines. Ell tenia una
idea molt elevada d’ell mateix, pero no per vani-
tat... Deia: la meva manera de tocar suscita una
admiracié que no és superficial, siné profunda, d’a-
quelles que duren per sempre. Pero també parla
d’un concurs en el qual sembla que va tocar horro-
rosament malament; és a dir. no s’esta d’esplaiar-
s’hi. Es un diari que il-lustra molt bé la seva relacié
amb els grans misics francesos, amb Debussy, Ra-
vel... Per a mi, falta fer un gran llibre sobre aquest
tema. Donaria molt de si. Vines va estrenar moltes
obres a Paris. Després, Malats, com a pianista. em
sembla que era el de més nivell. Perqueé va obtenir el
Premi Diémer. que era molt important en aquella
época i que comportava un cert mecenatge de pro-
mocié. Aquest home havia estrenat peces de I'lbe-
ria, era un planista que tine enies que era realment
molt granat. Com a pianista st —intervé Sofia Pu-
che—, pero com a transmissor de les formes de tocar,
em sembla que no va fer gran cosa. Van fer molt més
Pujol o Vines o Granados. Alguns van ser netament
mestres —respon Farré—. Altres van ser interprets i
altres van ser intérprets i mestres. Hi hauria tres
categories. Vidiella va ser concertista i pedagog. i
va formar la generacio segtient.

Vines va tocar magnificament —continua Puche—,
va fer moltes estrenes, pero com a escola... La Ma-
ria Canals en parla, d’aixo. Ella havia rebut unes
classes d’en Vines. i, segons que explica, ell li deia
que no calia fer exercicis ni res, que la mateixa mii-
sica ja t'anava dient... I tornem a allo de la intuicio
i del coneixement musical que ell tenia. Jo també
tinc noticies —explica Miquel Farré— que no era un
mestre massa rigoros. No sé si perque estava una
mica desencantat... Perque ell, de fet. va passar de
moda. Més tard, els publics. que sempre son volu-
bles, van preferir un tipus de pianisme més “eslau”".
A mi m’explicava Luis Galve que va anar a Paris
—perqueé Paris era el centre d’atraccié—, que va
anar aveure en Vines, i que de seguida es va adonar
que no era el mestre que li convenia, perque liva dir:
“Molt bé!”... En canvi, va anar a veure Philipp. i
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aquest li va dir: “Vosteé, de fet. no té ni idea de tocar
el piano, pero crec que podra arribar a tocar bas-
tant bé ", Llavors va comprendre que era el mestre
que necessitava... De totes maneres, Philipp li va
prohibir durant anys que digués que era deixeble
setl. ..

;Dirien Miquel FarréiSofia Puche que un certes-
perit de grup existia entre aquells grans pianistes del
passat?

Hi havia un cert esperit corporatiu, si —afirma
Puche—. Tots aquests pianistes estaven envoltats
dels compositors més grans del moment: Debussy,
Ravel. Fauré. Albéniz. .. Feien moltes reunions, for-
maven un grup... A miem sembla que ara hi ha molt
més individualisme que abans. En aquella epoca,
Granados i tots els altres tenien molta activitat con-

junta. Ara no passa el mateix. Avui dia tothom va

buscant el concert —corrobora Farré—. I sembla que
cal “aixafar’” els altres per poder tocar. Jo no és
que em faci gaires il-lusions sobre la natura huma-
na, que suposo que sempre és la mateixa, no? Pero
potser les condicions socials d’aquell temps propi-
ciaven més que la gent es reunis, que es fessin mes
tertitlies. Ens hem deixat noms, eh? Nin, Quin-
tas..., que va excel-lir molt en les transcripcions
d’obres de Bach i Wagner... Albéniz també va ser
deixeble de Pujol. un alumne bastant dificil, per
cert.

Passem a parlar del present. ;Representen els
pianistes d’avui aquesta tradicio catalana?

Jo no em considero representant de res —respon
Sofia Puche, somrient—. Jo el que sé és que hem anat
aprenent... Jo havia tingut classes amb Marshall.
Pero ell encara no era tan modern com es podia ser
en aquell moment. Caminals era més modern, co-
neixia millor I'escola que dona més possibilitats de
tocar. A Paris, vaig treballar amb Santiago Riera,
al Conservatori, que tenia lescola de Liszt i anava
molt per la cosa transcendental. més que per la so-
noritat. Jo crec que tots plegats vam anar alla a
agafar les noves normes per tenir aquesta bona dis-
posici6 per tocar, aquesta comoditat. i a partir d a-
qui ja tots. Miquel Farré, Ramon Coll, Escribano.
Colom... Coneixem tot el que cal per tenir una bona
escola. Perque 'hem anat agafant de tot arreu, és
clar, si no seriem ximples. I jo crec que ara. franca-
ment, dius: me'n vaig a Franca, a Hongria, a Ris-
sia..., i que aprens? Aprens que si no ens fem uns
tips d’estudiar i no tenim una disciplina de treball,
no farem res. Ara: els mecanismes. els tenim.

I que es pot dir dels més joves? Queé en saben, de
tot aixo?

En realitat, crec que és un dels grans inconve-
nients que tenen —assenyala Farré—, que desconei-
xen la tradicid, que desconeixen les grans linies don
ve aquesta tradicié. Qui coneix les grans interpre-
tacions del Trio Casals? Qui coneix les gravacions

de Cortot? Qui té la curiositat d’escoltar els seus
Schumann, per exemple? No cal oblidar el passat.
Jo diria que estan absolutament despistats. en
aquest ten.

Parlem ara de I’experiéncia personal de Farré,
gran intérpret de Granados.

Pel que fa a mi, aquesta influéncia va venir de
lluny. Hi havia un escultor que es deia Cesar Caba-
nes, amic de Marshall, que deia que ell era el pare
espiritual de les Goyescas, perque havia parlat molt
de Goya a Granados. No sé fins a quin punt aixo era
una pretensio o no... Ell va ser un dels que va bur-
xar més perque jo anés un cert temps a U'Academia
Marshall. Hi va haver grans polemiques, perqueée
deien que jo no estava ben orientat.. Jo penso que és
el mateix Granados qui déona la clau del que ha de
fer el seu interpret. Jo diria que s’ha anat fent una
mena de tradicio... En realitat, que és. la tradicio
d’una interpretacio? Es la suma de les experiéncies
que s han rebut i que després un mira d actualitzar i
d’adaptar a la seva sensibilitat. Jo recordo haver
treballat amb Sofia unes Danses de Granados ple-
nes d’indicacions que tenia ella de Marshall... Qui
té la patent de Uestil d’un music? Queé vol dir conei-
xer Uestil d'un compositor? Impregnar-se de tot un
missalge estétic, fer una immersio que no deixa de
ser una gran reflexio propia i iinica: sera tunica per-
queé el transmissor és unic. Es anar-se imbuint de tot
aquest mon. i aixo suposa una sedimentacio que do-
nara els fruits que donara segons la fusta de cada
interpret. El que interessa —corrobora Puche— és
veure l'esperit de 'obra, imbuir-se n i tenir els mit-
jans técnics per poder-ho expressar. Perqueé la mii-
sica de Granados, pianisticament és molt dificil. de-
mana una técnica molt transcendental. Si només
tinguéssim la sensibilitat. no podriem tocar els Re-
quiebros.

Arribant a la fi de la conversa, Sofia Puche pun-
tualitza:

Musicalment, s’han anat trobant els camins pia-
nistics. Després, s’ha anat trobant la ciencia de la
musculatura, les articulacions, ete.. tant per mitja
de la miuisica com d’algunes teories estrangeres. Hi
ha hagut una generacié que s’ha preocupat molt,
d’aixo, i que ho té assumit. Penso que en aquest mo-
ment, aqui a Catalunya estem preparats per donar
una bona técnica. per continuar i perpetuar la nos-
tra tradicié. 1 Farré postil-la: Si no s’obtenen més
resultats és perque els esquemes actuals de 'ense-
nyament no son els adequats. Encara hi ha massa
barreja entre diletants. mig professionals i profes-
sionals. El material huma hi és: s’hi han d’adequar
els plantejaments, modificant els horaris escolars,
ete. I d’aquesta manera no ens haurem de merave-
llar que s’obtinguin més resultats a altres llocs que

.aqui. Perque el nostre potencial huma i artistic és a

Ualtura de la resta del mon.
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Granados, I’escola que perdura

per HELENA BAYO

66 a tecnica de Granados, pot dir-se
que és avui del tot perfecta, i és un
goig veure com domina obres de me-
canisme dificili entrebancat™ (**Re-

vista Musical Catalana’’. Febrer 1904; any I, niim.
2, tom 1, pag. 5T7). Amb aquest éxit finalitzaven
sempre els concerts del mestre Enric Granados. I és
(ue, no nomeés era posseidor d’una tecnica prodi-
giosa, sind també d’un temps molt personal que se-
ria I’origen de la seva escola pianistica, que es per-
petuaria fisicament a través de I’Académia
Granados, fundada I’any 1900, i que després de la
seva mort va esdevenir I’Académia Marshall, en
continuar-la el seu deixeble, Frank Marshall,

Granados es desenvolupa en una triple faceta: la
interpretativa, la compositiva 1 la pedagogica.
Aquesta amplitud de mira, la deixaria com a heren-
cia als continuadors de la seva tasca.

Als setze anys, Granados és ja un mestre consu-
mat en ’art interpretatiu i de la improvisacio. Es
coneguda la seva admiracié per Apel-les Mestres, i
també les seves particulars transcripeions al llen-
guatge musical (per mitja d’improvisacions pianis-
ticques) dels dibuixos d’aquell artista.

Granados era una persona oberta a tot tipu&i de
manifestacio artistica, com ho demostren els seus
eshossos goyescs, encara que indubtablement era
en el mon dels sons on millor s’expressava. Una
anécdota explica que el mestre estava en plena hor-
ta valenciana iimprovisava al pianoiunanenaliva
preguntar:

**—~Que toca, mestre?

~Toco aquestes flors, aquest jardi, aquest aire,
aquesta bellesa natural que em subjuga...”

(Namero extraordinari dedicat a Granados
“Publicacié Semanal Grafico-Informativa’, La-
bor, nim. 168, pag. 9)

Evidentment i deixant de banda les anécdotes, la
base pianistica d’Enric Granadosila seva escolano
és fruit de la inspiraci6 divina, sin6é d’una técnica
guanyada amb Iestudi i Uesfor¢ personal, Aquest
coneixement i la seva marecada personalitat deixen
petjades indelebles a I’Academia. Pepita Cervera
(obra citada pag. 8) explica: “*En els meus anys
d’estudi a ’Académia, el record viu i perenne de
Granados s’imposava... Des de I’anécdota airosa,
sempre aplicada oportunament i didacticament en
favor de I’alumne, fins a 'imponent retrat del ma-
teix Granados presidint I’arvistocratic salé, tot pas-
sant per les mai prou valorades llicons, aixi com
també 1’estudi de les seves obres a base de la seva

propia escola, tot, absolutament. va gravar en mila
figura vivent de Granados, de tal manera que em
sembla quasi impossible que sigui cert que no I’hagi
conegut’’,

Aquesta personalitat seva (definida per alguns
com a romantica) no estava exempta d’una certa
dosi d’humoriironia. Hom diu que, als seus alum-
nes, no els permetia mai d’executar la seva musica i
li'n van demanar la ra6. Va contestar:

—Fs que. a Beethoven, noli fan mal. Ami, si...""
(idem, pag. 9)

Aixo, ben segur, no li ho diria mai al seu deixeble
predilecte, Frank Marshall, continuador directe
de la tasea del seu mestre quant a llegat interpreta-
tiu i pedagogic. En aquest sentit ['as del pedal és
una de les coses que roman com a marca de la casa,
ja que Granados li conferia molta importancia,
Tant és aixi que a I’Académia es conserva un docu-
ment en queé Granados acredita Marshall com a bon
coneixedor d’ell. I és tan fonamentat aquest conei-
xement que, temps després, la ma dreta del mestre
publica un Estudio préactico sobre los pedales del
piano (Union Musical Espanola). Com és dit al pre-
faci d’aquest tractat, el major seeret de ’art del
piano és ““I'art de la pulsacio i I's dels pedals™.
Naturalment. Granados n’és a I’origen de ’estudi
sistematic. Ks també interessant, en aquest sen-
tit, ’obra de Consuelo Colomer (alumna de F.
Marshall), Sobre técnica pianistica, Editorial Al-
puerto.

Es estimulant de veure que la promoeié de pia-
nistes catalans de principis de segle manca d’edu-
cadors (salvant excepeions), i, en canvi, a partir de
la ¢reacio de I’Acadéemia Granados tot es canalitza
més facilment. Abans d’aquest fet, Albéniz, Ma-
lats, Vines, Vidiella i el mateix Granados havien
sorgit de manera una mica espontania, si bé son
deixebles més o menys assidus del pianista Joan
Baptista Pujol, que havia estudiat a Paris fins que
la guerra franco-prussiana de 1870 el va fer tornar
a Barcelona.

La preocupacid de Granados quant a divulgar la
técnica pianistica és la que fa que es crei “*escola’ i
que permet aparéixer figures com la desapareguda
Rosa Sabater o la mateixa Alicia de Larrocha.

Donada la caracteritzacio sovintejada de Grana-
dos com a masic romantic, podria semblar que la
seva escola interpretativa no fos enterament pro-
pia. L’ambient romantic que es respira en aquell
moment influeix, evidentment, en la musica espa-
nyola, que tot just comenca a pujar de nivell, pero,
almenys en el cas de Granados, és un romanticisme

(ST BATRRIE)
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Frank Marshall i Alicia de Larrocha al piano. Hereus de Granados

eh

ben diferent. El biograf Henri Collet diu que *‘el
romanticisme de Granados és ben seu; crioll per
I’abando melodic, i catala pel contrast ritmic™.
Com es veu, ben particulariben nostre, com ho sén
també. i amb arrels ben profundes. les seves com-
posicions,

Manuel de Falla en la ““Revue Musicale™, de Pa-

ris, I'any 1923 comenta que: “*... les obres teatrals
de Barbieri... reflecteixen els caracters ritmico-
melodics de la eanco i dansa espanyola a finals del
segle xviiri principis del x1x. I aquestes obres exer-
ceixen una influéncia indubtable en els composi-
tors espanyols... i també en Enric Granados™. No-
més cal veure les seves belles ereacions voeals, com
les Tonadillas, que tan bé interpretava la “‘resala-
da intérprete Conchita Badia®’ (dedicatoria de El
tra la la y el punteado feta pel mestre per a la insig-
ne cantant).

Conxita Badia, també hereva, per una altrs
branca. de la misica de Granados. va eseriure al
setmanari ““Labor’ (nim. 168) en Evocando al
Maestro, la segiient anécdota que reflecteix el gran
llinrament a la misica del pianista catala: “*Con las
canciones ocurrié un curioso incidente, Cantaba
yo en el estudio del maestro una de las Majas Dolo-
rosas, para un sefor al que no conocia, cuando
Eduardo. el hijo mayor de Granados, entreabriola
puerta para entrar. A la mirada fulminante de su

La preocupacié de Granados
crea escola i apareixen figures
com Rosa Sabater i Alicia de
Larrocha

padre, volvio a cerrarla. Intenté de nuevo abrirla
para entrar en el estudio diciendo: Perdona, papa,
pero es que preguntan por el sefior Quesada. ;El
sefior Qu
Quesada. Que lo maten! Entonces el sefior a quien

sada? Y a mi que me importa el sefor

dedicabamos la sesion se levantd y excusandose ti-
midamente dijo: ‘Perdone Maestro, es que vienen
por mi. soy el senor Quesada’. El asombro de Gra-
nados fue extraordinario y sélo repuso: °jPlan-
cha!” Habia olvidado que su huésped era el senor
Quesada y que éste era nada menos que el prestigio-
so Director de la empresa de conciertos ‘Da-
niel’. ;.

Bromes a part, el lliurament total i generos a la
miisica és el que ha fet que. tant ell com els seus sue-
cessors, hagin elevat la muasica espanyola a altes es-
feres i també que hagin creat un queé molt impor-
tant: I'escola pianistica catalana,
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ANTONIO MENESES

| rellev de la gran
escola violonce

per CARME MARTINEZ

I jove violoncel-lista

brasiler Antonio Me-

neses va passar per

Barcelona per tal d’in-

terpretar, dins del cicle de ’OCB,

Pobra Tout un monde lointain, del

compositor frances Henri Duti-

lleux. En una pausa durant els as-
saigs va conversar amb nosaltres.

— Vosté va néixer a Recife

(Brasil) i va fer una bona part

dels seus estudis en aquest pais.

La prestigiosa escola pianistica

brasilera és ben coneguda arreu

del mén... Quina mena d’escola
violoncel-listica hi ha al Brasil?

— Bé. jo vaig estudiar amb una
professora que no ensenyava al
Conservatori. Em feia classes
particulars, i... Jo no puc dir
exactament com és l'escola vio-
loncel-listica al Brasil, perqué no
existeix, en general, una escola
brasilera de violoncel-listes. Nhi
ha molts. de violoncel-listes: pe-
ro tots els que han velgut fer
quelcom més especial han hagut
d’anar a Europa o als EUA per
estudiar alla. Hom pot dir que les
escoles europees son les que han
exercit una més gran influéncia
al Brasil. En el temps en qué jo
estudiava, eren principalment
els violoncel-listes francesos tita-

I Io ]
distica

lians, com Tortelier, Fournier.
Navarra, Janigro..., els més co-
neguts i més valorats al Brasil.
Llavors els estudiants sempre vo-
lien anar a treballar amb ells,

— Una persona molt important
a la seva vida ha estat justament
Antonio Janigro... Com va ser el
seu contacte amb ell?

—Jo wvaig trobar Janigro a
Rio. quan ell estava de gira pel
Brasil. Jo tocava ja en una or-
questra bastant important:; tenia
quinze anys. meés o menys. Els
meus col-legues de 'orquestra,
que coneixien Janigro d’altres
vegades. me’l van presentar. Em

“va escoltar, li va agradar molt i
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em va convidar a estudiar amb
ell. a Diisseldorf primer i després
a Stuttgart. Vaig treballar amb
ell durant gairebé vuit anys. Va
ser una experiencia molt espe-
cial...

—Un altre personatge clau en
la seva carrera va ser Herbert
von Karajan, que el va triar per
gravar, amb Anne-Sophie Mut-
ter. el Doble concert de Brahmsi,
més tard, el Don Quixotte de
Strauss. Quins records conserva
d’ell?

— En primer loc, haig de dir
que. quan em va escollir, Kara-
jan només m’havia escol-
tat per mitja de cintes, vi-

R ETRA AT

Mutter. La relacié amb Karajan
va comencar tan aviat que aques-
tes coses ja eren normals per a
ella. No dic que Karajan li va do-
nar licons: pero si que li va mos-
trar el cami que havia de seguir.
Per a mi no va ser tampoc tan di-
ficil, perquée teniem idees més o
menys iguals sobre la interpreta-
cié d’aquelles obres. Pero jo vaig
sentir aixo, també, que era molt
rigid en aquestes gliestions.

— Com si vosté hagués estat
un membre més de I"orquestra,
una mica més important, pero...
poc meés.

molt bé la peca, és clar. Ha estat
per a mi un col-lega, no el direc-
tor o el gran violoncel-lista que
mira des de dalt el jove violoncel-
lista... No, no, ha estat realment
un col-lega fantastic.

— Crec que voste toca un vio-
a Pau
Casals. Com va arribar 'instru-
ment a les seves mans? Vosté va
coneixer personalment Casals?

l(]l‘l(.‘-l—_‘-l que va ]'lﬂl_'t‘:ll'l)"f‘.l.'

— No. no vaig arribar a coneéi-
xer-lo. Aquest violoncel pertany
ara a la senyora Istomin. la vi-
dua de Casals, que U'ha prestat.
de tant en tant, a uns pocs solis-
tes. Sabent
meus del Japé, d’una sala

aixo, amics

deos..., aixi. Jo [
havia guanyat el Concurs
Txaikovski
abans. En la nostra pri-
mera trobada jo ja estava

coses

uns mesos

tocant amb ell, perque ja li
dic que. fins aleshores,

nomeés em coneixia per
gravactons. La nostra

primera trobada va ser
directament per assajar
les obres.

— Les relacions de Kara-
jan amb els joves solistes
que van col-laborar amb
ell no eren sempre precisa-
ment idil-liques... Només
cal veure el cas d’Ivo Po-
gorelich, que el va ““plan-
tar’’ tot queixant-se del
poc respecte demostrat
per Karajan envers les se-
ves idees interpretatives.
Karajan no era una perso-

uOncel.

Potser ningu no ho diria en veure’l, amb
la seva cara de nen aplicat, mig amaga-
da al darrera d’unes ulleres rodones, i
amb l'aire, entre ingenu i absent, de qui
no ha trencat mai un platen la seva vida;

ero el cert és que aquest jove violoncel-
ista de trenta-cinc anys camina, amb
pas discret pero ferm, darrera les passes
dels més grans. Alumne d’Antonio Jani-
gro, Primer Premi i Medalla d’Or del
Concurs Txaikovski de Moscou, seleccio-
nat per Herbert von Karajan per a I'en-
regisirament del Doble concert de
Brahms i del Don Quixofte de Strauss,
debutant a Washington sota la direccio
de Rostropovitx i felic posseidor —tot i
que només temporalment- del Matteo
Goffriller que va pertanyer a Pau Casals,
Meneses és convidat habitual de les més
prestigioses orquestres i partenaire dels
millors directors del nostre temps. Cal es-
perar que els anys facin de Meneses
—com hofanamb e{s millors vins—un dels
intérprets cabdals de la historia del vio-

|

de concerts d’alla que es
diuw Casals Hall, on jo toco
sovint i on faig molta miisi-
ca de cambra, van tenir la
idea de preguntar-li si era
possible prestar-me lins-
trument a mi. No va ser
idea meva, en realitat.
Ella va dir que si, per que
no?; que haviem de fer una
bona asseguranga, perque
jo viatjo molt... Pero no el
tinc per sempre. nomes per
alguns anys, perque ella
pensa que d’altres violon-
cel-listes haurien de tenir
loportunitat de tocar-lo. I
em sembla molt bé, aixo.

—Es un Mateo Goffri-
ller, oi?

— Si.... hi ha una diver-
gencia, aqui. Perque Uins-
trument esta signat Ber-

gonzi; pero tots els grans

na massa oberta en aquest
sentit, oi?

— No. no ho era. Tenia una
idea molt exacta d’allo que volia

fer. Sila seva idea era correcta o

no, és un altre problema. Pero ell
tenia un pla molt exacte, 1 no vo-
lia sortir d’aquest pla. Tot havia
d’ésser exactament com ell deia, i
és per aixo que hi va haver pro-
blemes amb alguns dels solistes
que eren una mica més “estre-
lles™, per dir-ho aixi, que no vo-
lien ésser..., que no estaven dis-
posats a rebaixar-se a acceptar
aquestes imposicions. En canvi,
una persona per a la qual aixo ha
estat formidable és Anne-Sophie

— Si, si, era una mica aixo.

— Voste va fer el seu debut a
Washington, el 1992, sota la ba-
tuta d’un altre dels grans: Mstis-
lav Rostropovitx. La relacio amb
ell ha estat potser més facil, més
comoda?

— Si, molt més facil. Em va dir
que jo podia fer el que volgués.
que ell era alla nomes per acom-
panyar. Bé. feiem les Variacions
Rococod, que demanen de lor-
questra poc més que un treball
d’acompanyament; pero en tot
cas ell ho va fer molt bé... Cal es-
perar que Rnslropfwi.‘x (.'ouegui

luthiers diven que no va
ser Bergonzi qui el va fer,
siné Goffriller, que treballava al
seu taller.

—Quines son les caracteristi-
ques de I'instrument?

— Bé, és un violoncel que ha
estat “retallat” per fer-lo més
petit. Va ser fabricat molt, molt
gran i no era comode de tocar.
Llavors, penso jo que abans que
Casals el comprés, el segle pas-
sat, el van reduir de mida. Té un
somolt directe it una gran gammda
de possibilitats. Pot produir un
so molt fort, molt intens, pero
també dol¢ quan cal. Es un gran
insirument per a

un solista.
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Comprenc per queé Casals el va
tocar durant quasi setanta anys.
Elva comprar Uany 1903, i el va
tenir fins al final de la seva vida.

— Suposo que la vida d’aquests
instruments és limitada...

— Es dificil de dir. No ho sé
pas: com que sempre els estan

Jent reparacions...

— En tot cas, qué passara si al-
gun dia aquests instruments es-
devenen inutilitzables?

—Caldra tocar amb els que
s han fabricat un segle més tard.
Ja s’esta dient que els instru-
ments  fets per
Gand..., seran els instruments

Bernadel,

del proxim segle. Algunes perso-
nes tenen aquesta idea. Es a dir,
els violoncels fets el segle passat.,
el 1800, 1850...

~ A molta gent, li agrada creu-
re que ja no hi ha violoneel-listes
com els d’abans, “*dinosaures’
com Casals, Tortelier... ;Es veri-
tat que ja no hi ha auténtiques
“personalitats” musicals, o sim-
plement és que cal morir-se per
ascendir a la categoria de mite?

—Jo penso que és exactament
aixo. Tine un libre sobre la vida
de Karl Pépper. que era “el”
gran wioloncel-lista abans de
Casals. Una vegada, Popper va
escoltar Casals, jove encara, a

R BE T R A& T

Pau Casals també
va ser nomeés una
jove promesa, un

temps”’

“’Cal coratge per
voler ser Onic, un
music especial”’

comencaments de segle; ell era ja
un senyor de setanta anys. més o
menys. Em recordo que al llibre
diu —aixo ho explica un alumne
de Pépper que estava amb ell du-
rant el concert— que el va sentir,
que li va agradar molt, tecnica-
ment i tot aixo..., pero “no m'ha
tocar el cor”, va comentar. Era
una altra generacié. Llavors, jo
penso que sempre hi ha aquest
problema. La nova generacio
sempre ha de substituir la vella,
pero només he pot aconseguir
amb temps. No pot fer-ho al co-
menc¢ament de la seva carrera.
Ha d’ésser quelcom que vingui
amb els anys. D aqui a trenta o
quaranta anys hom parlara dels

Joves d’ara com dels grans déus,
i dels joves de llavors hom dira
“Ah!, promet, pero... ja veu-
rem!”

— Pensa que encara avui dia es
pot classificar els violoncel-listes
en escoles molt coneretes: la fran-
cesa, la russa?...

— Jo erec que ara mateix tot es-
ta més barrejat. Liintercanvi és
tan fort avui dia que és dificil dir
que existeixi aqui. a Europa, una
tecnica completament diferent
de la dels EUA. A més, sempre es-
tas intentant. alla on vas. apren-
dre dels altres... Jo no veig
grans, grans diferencies.

— Es per aixo potser que tanta
gent té la sensacio que hi ha una
certa uniformitat. simplement
perque la manera de fer s’ha in-
ternacionalitzat a nivell téenic?
O pensa que hi ha ara mateix una
mena de clixés interpretatius que
tothom segueix?

— Hi ha aixo, si. També hi ha
una mica de por, per part dels
solistes joves. de no estar tocant
com cal: llavors, sempre fan més
o menys el que fan els altres. Cal
una mica de coratge per ser iinic,
per ser una persona especial,
no? N'hi ha pocs. que tinguin
prou coratge per a aixo.

— Quins son els col:legues de la
seva generacio que més admira?

—Ah! Aixo és dificil. M agra-
den molt Yo-Yo-Ma i Heinrich
Schiff. que. cada un a la seva
manera, tenen quelcom especial
a dir. N'hi ha d’altres, també,
naturalment.

—Vosté va guanyar el 1977 el
Concurs de Munic, i, com ja hem
comentat, el Txaikovski de Mos-
coul’any 1982. Pensa que, sense
aixo, li hauria estat més dificil fer
carrera?

— Si. hauria estat més dificil.
No sé siimpossible. pero molt més
dificil. Hi ha dues grans possibi-
Litats de fer una carrera, avui
dia: una és fent concursos impor-
tants, que atreuen [l'atencié, i
Ualtra és amb contactes. oi?
S’han de tenir molt bons contac-
tes... Pot ser una barreja de les
dues coses. també. Si hom té la
possibilitat de tenir contactes ja
des de petit, és més facil, perque
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no et cal fer concursos. Pero els
concursos son importants per als
joves que no tenen possibilitat de
mostrar el seu talent d’una altra
manera.

— Hi ha concursants que s’han
queixat de procediments poc de-
moeratics de certs jurats d’al-
guns concursos illlf"l'll‘rl{;illlli:ll."-i,
com ara el Txaikovski... Es veri-
tat que hom podria dir que els qui
es queixen son els que no gua-
nyen, és clar. Voste va tenir cap
problema d’aquest tipus, a Ris-
sia?

— No. no, perqueé vaig guanyar
(viu). Primer per aixo...
riosament, quan vaig arribar al
concurs tots els col-legues deien:
“Ah, ja és decidit, el rus guanya-

No, se-

ra, el jove rus que ha guanyat ja,
la darrera vegada, el segon pre-
mi: aquesta vegada esta prepa-
rat per guanyar el primer pre-
mi”... Jo no vaig dir res; només
vaig tocar. I al final vaig gua-
nyar jo... No sé si un altre jurat
hauria fet esforcos per fer gua-
nyar el rus, o si ja estava una mi-
ca més democratitzada la cosa
en aquella época. No sé que va
passar. Pero jo no he sentit aixo
que havia de guanyar per forca
tal persona o tal altra.

~ Quin és, des del seu punt de
vista, el repertori rei per al vio-

loncel? El romantic, el del segle
XX?

— Bé, encara és el romantic.
perqueé és el repertori en que el
violoncel té més possibilitats de
demostrar les seves qualitats. de
“cantar’... Els grans concerts.
des de Schumann fins a Dvo-
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rdk... Pero hi ha també coses
molt interessants escrites en el
nostre segle, com aquest concert
de Dutilleux que haig de tocar
aqui, que és una obra molt espe-
cial.

—Tout un monde lointain,
d’Henri Dutilleux... Qué em pot
dir a proposit d’aquesta obra?

— Es una pe¢a molt lirica, i per
aixo és molt bona per al violon-
cel. A la part del violoncel, Duti-
lleux utilitza tots els recursos que
ofereix Uinstrument. des de les
notes més greus a les més agudes,
molt liricament. Les qiiestions
ritmiques, també., els colors de
lorquestra. Es una obra molt in-
teressant.

— Voste segueix, esta al dia del
que s’escriu ara mateix per a vio-
loncel?

— Més o menys. st.

— 1 qué en pensa?

— En els iltims anys jo crec que
s’estan tornant a utilitzar tots els
recursos naturals del violoncel:
aixo és cert.

— Interpreta sovint misica
contemporania?

— No massa. He tocat el con-
cert de Schnittke, el primer, que
va escriure només fa alguns
anys... Algunes coses brasileres,
també... Ara haig de preparar
un concert nou per a aquest any.
d’un compositor brasiler. que es-
criud una manera molt tradicio-
nal, una mica folklorica..., real-
ment ara es [Orna @ aixo.

— linterpreta el repertori bar-
roc?

— Si, si que linterpreto...

— I no téla sensacio d’estar tre-
pitjant el terreny d’Anner Byls-
ma i companyia?

— No. no. Respecto moltissim
aixo i m’interessa molt, i vull fer-
ne més, ara. Tinc alguns plans
de fer quelcom... Aquest any
haig de gravar sis sonates d’un
compositor completament desco-
negut, Carlo Graziani. No sén
realment barroques, estan entre
el barroc i el classicisme, 1760-
70. Graziani va ser el professor
d’aquell rei de Prissia per al
qual Beethoven va escriure les
dues primeres sonates... Té unes
obres molt maques per a violon-

El romantic, és el
repertori en qué el
violoncel té més
possibilitats de
demostrar les seves
qualitats”’

cel i baix continu. L’any passat
vaig fer les Sis suites de Bach,
que sortiran ara, aquest anys; i
tinc intencio de treballar, potser,
amb el violoncel barroc.

— Pensa que realment hi ha ar-
guments de pes a favor de I'ins-
trument barroc? Li sembla que
Pinstrument modern pot fer tam-
bé un bon servei a aquest reper-
tori?

— Jo penso que si un miisic tre-
balla amb molta consciéncia pot
utilitzar també Uinstrument mo-
dern. Pero linstrument barroc
té un color especial, un so molt
especial que no es pot imitar. Es
quelcom personal: hom pot tocar
amb el vieloncel barroc., amb
Uare barroe, també. i accedir ai-
xi a algunes possibilitats que no
ofereix U'instrument modern. I el
mateix en el cas contrari.

— Li agrada gravar discos o bé
ho considera com una de les ser-
vituds d’aquesta professio?

- No m’agrada, no. perque no
és miusica, és... Es gairebé més
important la persona que fa el
mixage i tol aixo que no la perso-
na que toca. No és quelcom natu-
ral, normal.

— Que és per a voste el dise? Un
document, una obra d’art, un
objecte de consum?

— Obra d’art? Dificil de dir-...




Lo B,

Em sembla que és un document.
Potser si. Penso, per exemple,
que si no tinguéssim els discos de
Casals, de Cortot, de tants artis-
tes del passat..., seria terrible,
una gran perdua per a nosal-
tres. Es clar que llavors era dife-
rent. Perqué el principal. en
aquella época, quan es feia un
disc, no era la perfeccié. Aquest
és el gran problema, crec jo.
Aquesta perfeceio obsessivament
buscada: totes les notes han d’és-
ser tocades exactament, l'afina-
cié, el so... Aquest és un proble-
ma major que té el disc en si. El
millor seria poder fer discos de
concerts, no? Aixo seria millor,
molt millor. Amb tots els proble-
mes. amb tots els errors. Aixo és
el natural. Pero és quelcom que
només sera possible amb el
temps. Perqué hi ha una gran re-
sisténcia contra aixo. Dels solis-
tes també, que no volen que s’es-
coltin les notes que no han estat
tan ben tocades, o aixo o allo que
es pugui produir en el concert,
que és molt natural, no?

— Es reconeix a si mateix, quan
escolta els seus discos? De fet, li
agrada escoltar-los?

— No. No m’agrada. Ara haig
d’escoltar aquestes Suites de
Bach que he gravat... M'han en-
viat els master tapes. I estic...

(comenca a riure).

—...Retardant el moment d’es-
coltar-los?

— Si. no sé..., no puc posar-les
i escoltar-les amb atencio, per-
que... No m'agrada, franca-
ment.

— Vosté té un duet amb la seva
esposa, la pianista Cécile Licad.
Practica algun altre aspecte de la
misica de cambra?

— Si... El que faig ara de més
significatiu en aquest terreny és
tocar en un quartet de corda, al
Japé. Es per aixo que tinc aquest
instrument. perque al Casals
Hall hem format un quartet de
solistes, i els altres volien que jo
tingués un gran instrument,
també.

— Deu ser molt dificil fer, de
(uatre solistes, un instrument
tan especial com el quartet de
corda... ;

— Es molt dificil, si. Es veritat.

— Cal tenir técniques similars
per tal que el resultat sigui verta-
derament... convincent?

— Bé, no es pot comencar aixo
Ja pensant de ser un quartet com
I'Amadeus o el Guarneri..., no
sé. ks una altra manera de veure
les coses. L’espontaneitat és el
més important per a nosaltres.
Perque pot succeir que els quar-
tets de corda estiguin tan ocu-

pats a fer un sol so que oblidin
una mica la misica, Uesponta-
neitat, que és quelcom que a mi
em preocupa molt.

— Vosteé és professor de violon-
cel al Conservatori de Basilea.
Com pot compatibilitzar amb-
dues coses, una carrera tan acti-
va com la seva ila pedagogia, que
també exigeix moltes hores, mol-
ta responsabilitat, molt segui-
ment i disponibilitat?

— El conservatori em dona
moltes libertats per planificar
les meves classes...: més o menys.,
és clar. Jo no puc quedar-me fo-
ra dos o tres mesos, aixo no es
possible. Pero puc fer les coses de
manera que tots els camps esti-
guin ben atesos. no? Jo puc tre-
ballar com a solista, com a
cambrista, pero puc també ocu-
par-me dels alumnes molt, molt
fregiientment; mai no els deixo
meés de dues, tres setmanes.

— Treballa amb nens molt do-
tats, o només amb adults?

—Jo tine dos cursos: un de
masterclasses i un altre de per-
feccionament... Bé, son els alum-
nes que tenen entre divuit i vint-i-
dos anys, més o menys, i els que
tenen més edat, que ja es troben
en un nivell més alt. Pue tenir
alumnes d’aquests dos grups.
Pero no nens. Només faig cursos
superiors.

— En tot cas, pensa que d’un
nen dotat, cal fer-ne un nen pro-
digi? O cal deixar-lo tranquil?

— Jo penso que hauria de tenir
una mica de tranquil-litat, si.
Perque fer d’un nen, que hauria
d’estar essent un nen, un profes-
sional, ja des del comenca-
ment... No penso que sigui una
bona cosa.

— Com tracta vosté els seus
alumnes? Stern deia que un mes-
tre hauria de ser més aviat un ac-
coucheur artistic., una mena de
llevadora que ajuda 1’alumne a
treure fora tot allo que porta dins
seu...

— Si, és possible que sigui una
bona idea fer-ho aixi. Perque,
moltes vegades, els alumnes arri-
ben a estudiar amb un gran pro-
fessor pensant que podran acce-
dir a tots els seus “‘secrets’...
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Pensen: vaig a estudiar amb ell i
la meva vida estara resolta. Aixo
no és veritat! El professor només
ha d’indicar a Ualumne la direc-
ci6 que ha de seguir, donar-liide-
es, pero no fer la feina per ell. Ai-
x0, moltes vegades els alumnes
ho pretenen.

—~Un estudiant realment bri-
llant necessita molt aviat un gran
instrument? Em sembla que ara
els joves estan massa preocupats
per tenir un instrument de pri-
mera...

— Jo penso que un alumne ha
de créixer amb el seu instrument.
Cal un instrument per a cada
edat. Bé, si es tracta d’'un gran-
dissim solista. com ara Anne-
Sophie Mutter, que ja ho era amb
disset, divuit anys.... llavors,
d’acord. Pero en general no n’hi
ha cap necessitat.

— Vosté va comengar a estudiar
violoncel potser gairebé una mica
tard, als deu anys. Alguna vega-
da va pensar en una altra profes-
si6 que no fos la de violon-
cel-lista?

— Fins als dew anys no pensava
enres. I a partir dels deu anys no
vaig pensar en res més que en la
miusica. Jo no podria imaginar
una vida que no fos amb musica.
Potser quan era més jove podria
haver-me decantat per quelcom
relacionat amb alires arts... Pe-
ro advocat, metge..., no, no.

— Hi ha una pregunta que sem-
pre he volgut fer... De vegades,
quan escolto discos de Cortot, de
Casals mateix, en qué, al costat
d’una frase genial o d’un passat-
ge molt ben resolt, hi ha una erra-
da garrafal o un altre passatge
ple de potineries, em pregunto si
realment no hi ha gent que es pas-
sa una mica en la seva valoracio
mitificadora
del passat...

— Jo penso que en totes les épo-
ques hi ha hagut grans tecnics i
grans misics. o la barreja de to-
tes dues coses. També avui dia hi

d’aquests miusics

ha grans miisics que no tenen

una gran técnica, o que no sén
tecnicament tan fantastics com
uns altres. Potser Casals, com-
parat amb alguns violoncel-listes
d’avui dia, no tocava tan rapi-
dament. notocava tanfort... Pe-
ro tampoc no hi havia la necessi-
tat. En el seu méon musical aixo
no era una necessitat, penso jo.
Amb el temps. els misics desco-
breixen coses que volen fer: ['un
voltocar més l"fl"pfdﬂ-n!-?nt, Ualtre
amb més so... Es dificil de dir en
el cas de Casals, perque les grans
gravacions que ens queden d’ell,
les va fer després dels seixanta,
setanta anys. No és el mateix que
un jove de vint o trenta anys. No
podem saber exactament com to-
cava quan estava al maxim de les
seves possibilitats técniques:; fisi-
cament parlant, és clar, no pas
mentalment. El que diuen és que
tocava realment de manera in-
creible. I que aixo va fer un gran
impacte en comparacié amb els
violoncel-listes anteriors a ell;
que era tan increible, el seu do-
mini tecnic de linstrument, que
comparat amb els altres d’a-
bans. ha estat quelcom de molt
especial. Amb Rostropovitx va
passar el mateix: hom va dir que
era increible el que feia amb el
violoncel, comparat amb allo
que els altres havien fet abans,
no? Avui dia passa el mateix.,
potser... no ho sé pas.
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

/A la manera de José de Udaeta’’

per VICTORIA PALMA

a preséncia de José de

Udaeta en un dels estu-

dis de Catalunya Musica

interpretant, amb les
castanyoles, I"acompanyament de les
32 variacions per a piano de Ludwig
van Beethoven, mereix que aquest
mes us proposem que escolteu, amh
atencid, els dies 316 de juny, el pro-
grama “‘A la Manera de... José de
Udaeta™, un espai que dirigeix i pre-
senta Joan Vives. El dijous de 20:00 a
22:00 i el diumenge de 15:00 a 17:00.
José de Udaeta parlara, entre altres
coses, de les castanyoles, i les fara
parlar.

El ballari i intérpret evocara els
seus inicis en el mon del ball espa-
nyol. Udaeta recorda que era I’any
1932 quan va assistir, al Gran Teatre
del Licen de Barcelona, a la repre-
sentacit de Les Silfides. de Chopin.
Va quedar-ne fascinati des d"alesho-
res va decidir de dedicar una part de
la seva vida artistica a la dansa. Du-
rant trenta anys va dedicar-se de ple
al ball espanyol. En un moment de la
Seya carrera va Cﬂ“vial‘ lEl seva ma-
nera artistica d’expressar-se: aban-
doni la dansa i agafa unes castanyo-
les. Udaeta explica que no volia
apartar-se del mon del teatre i du-
rant un temps va treballar com a pro-
fessor de ball espanyol i com a cored-
graf. Un dia de 'any 1972 va assistir
al Conservatori de Masica de Barce-
lona a un concert de la ballarina de
flamene, dansa espanyola i intérpret
de castanyoles Emma Maleras. A
partir d’aleshores Udaeta, igual com
havia fet anys abans amb el ball, va
voler entrar de manera professional
en aquest mon. Aquell mateix dia va
adrecar-se a Emma Maleras, que ja
coneixia de feia anys i va dir li: (...)
Vull que m’ensenyis a tocar com tu,
perque si ho fu una dona. per que no
pot fer-ho un home? Al cap de tres
anys, el 1976, Udaeta es presentava a
la sala de concerts Lieder Haller, de
Stuttga rt, com a concertista de casta-
nyoles.

Emma Maleras va ensenyar a Uda-
eta que alla on I'expressio no pot en
ocasions arribar amb les paraules, si
pot arribar-hi amb les castanyoles.

Amb motiu de la preparacié d’a-
(quest article vaig tenir ocasio de co-

José de Udaeta

neixer i de conversar una llarga esto-
na amh Emma Maleras. La impressid
en acabar el dialeg va ser que Male-
res ¢s una dona profundament ena-
morada d’alld que ha fet i que fa, i
amb una gran visié de futur en el ter-
reny de la pedagogia musical. Esta
convenguda que d’aqui a uns anys la
seva tasca docent sera plenament re-
coneguda. El meu desti ara. din Ma-
leras, no és fer concerts, siné acabar
tota la feina comencada abans de
morir.

L’tinic métode serios de castanyo-
les que hi ha avui dia és el d’ella. El
Métode Emma Maleras esta format
per sis cursos: els quatre primers. ja
editats, son de musica popular espa-
nyola.

Aixo és el minim que s’ha d’estu-
diar per assolir un cert nivell i tocar
amb dignitat les castanyoles.

Maleras no es cansa d’insistir, se-
renament dolguda, que la tasca que
ha fet durant molts anys mai no hagi

estat reconeguda per "administracio
autonomica ecatalana. Jo, per: da-
munt de tot, séc catalana. pero aqul.
a Catalunya, i també fora de casa,
les castanyoles sén un instrument
que esta desacreditat, si no recordi
aquella frase que diu: és més alegre
que unes castanyoles. Aixo no es
cert, perquée jo he fet plorar molts
oients. Per contra, el mon coreogra-
fic ha acceptat molt bé la seva obra
en el camp de la dansa; en canvi.enel
terreny de la interpretacio molts mu-
sics consideren que les castanyoles
son un instrument de poca conside-
racio.

Emma Maleras. pero, esta conten-
ta de saber que el seu piiblic I"estima i
ella se sent molt afalagadaien presu-
meix quan diu que els seus concerts
son seguits amb gran interes per
aquelles persones que, superant pre-
judicis sense cap fonament. valoren
la forca expressiva de les castanyo-
les.
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PRE-CRITICA

Telediario de Zulian o la bella
fransgressié del quotidia

per CARLES LOBO

laudio Zulian es conver-

tira al Nick Havanna en

un conductor dun Tele-

noticies rigords en el
qual el pablic se situara —en la ficeio—
en un platd de TV.

Estrictament aixo: a 'escenari es
veurda un platé amb dos monitors i
I"autor anird presentant cada una de
les noticies i reportatges amb un text
que ell mateix haura eserit.

L’estructura segueix fil per randa
la d’un telenoticies habitual, perque
m’interessava molt tocar un moment
essencial de la nostra cultura, amb
musica —electroacistica aqui— i un
parell d’intermedis, que correspon-
drien a la publicitat. Al Nick Havan-
na hi haura un violi en viu en comp-
tes d’anuncis.

Claudio Zulian confessa que cada
vegadal'interessa més larelacio dela
milsica contemporania amb la idea
d’espectacle integral perseguint sem-
pre la transgressio profunda i senti-
da per tal de posar pedres a les saba-
tes del piblic com a puntinflexible de
reflexio.

L’autor ha volgut situar ’especta-
cle poético-musical per al pablic amb
una introduceié de paisatges sonors
que donaran pas al telenoticies pro-
piament dit (d"uns 40 minuts aproxi-
madament, per preservar la durada
d’un d’aquests programes que dia-
riament podem seguir per televisio).

Un dels objectius que vol aconse-
guir Claundio Zulidan amb Telediario
és mostrar al piblic que la societat en
general accepta com a bo el que ens
diuen per televisio, i posar el punt
d’analisi en el fet que sense ser un joc
falsejat. cal tenir en compte que és
una realitat subjectiva, fruit d'un
joc expressiu del moment, i, potser
per aixo mateix, no necessariament
auténtic: per ermpk-, i ja situats
dins de I"espectacle zuliannia, el fet
de “*dir’’ una noticia “*banal’ en to
““épic’” ens mostrara com n’és, de di-
ferenti manipulable, una informaecio
qualsevol. Es juga amb I"expressivi-
tat del conductor a la pantalla per
donar un sentit coneret a la noticia.

El que també suggereix Claudio
Zulian a Telediario és el fet dramatic
d’un moment historic concret: jo no
soc com els joves “progres™ d’abans
que creien en una societat utopica,

Clavdio Zulian

diferent i més conciliadora, siné que
m’he situat en un moment meés ac-
tual: aquesta és la nostra societat i
aquests els nostres problemes i els
nostres conflictes: cal que en pre-
guem consciéncia, simplement.

Pel que fa estrictament a I'espec-
tacle poetico-musical. Telediario és
la segona part de la trilogia ;Quién
habla?, integrada per tres especta-
cles musicals que a partir de dife-
rents punts de vista cadascun pretén
Sformular Uinterrogant del titol. La
trilogia s’emplaga sota el signe de
Shakespeare i la seva gran capaci-
tat de mostrar amb tragica bellesa la
condicio de ’home modern. L altre
pol estétic de la trilogia consisteix en
la idea que els mass-media, amb dife-
rents mitjans actstics i visuals defi-
neixen avui les condicions de tota co-
municacio.

Potser la idea basica del Teledia-
rio és de presentar poéticament i d’u-
na forma bella un espectacle oral mo-
dern, pseudo-objectiu, en qué
Ianalisi i critica. que. evidentment
seran presents, han de trobar la be-
llesa, i seguir aixi-la gran llicé de
Shakespeare.

I perfi, el gran interrogant: Als re-
portatges de Telediario es parla del
que es parla cada dia: batalles. po-
der, esports, el temps. Pero als re-
portatges, també la miisica, el text,
els sons ambientals, les imatges, es
combinen d’una manera insolita: hi
ha lloc per a la poesia, Uart i la mitsi-
ca dins del mén que vivim cada dia?

IX CICLE DE MUSICA

DEL SEGLE XX

Telediario, espectacle poético-musical
Text, misica i interpretacio: Claudio
Zulidn

Violi: Geert Krosenbrink

Bar NICK HAVANNA

Dilluns 6 de juny 1994, 21 hores
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PRE-CRITICA

Vol ad Libitum tanca el IX Cicle
al Nick Havanna

per C.L.

ol ad Libitum. un grup
instrumental catala que
ja porta dotze anys tre-

ballant. sera I'encarre-

gat de tancar la novena edicié del Ci-
cle de Misica del Segle XX al Nick
Havanna. de Barcelona, que orga-
nitza iaﬁFumlar:if" Misica Contempo-
rania. Es un cicle plenament arrelat
com a cireuit alternatiu als grans ci-
cles del ““gran repertori”’.

Vol ad Libitum, abans dela que se-
ra la seva tercera participacié al
Nick Havanna, haura ofert dos con-
certs (101 11 de maig) a la Sala Bec-
kett de Gracia (a Barcelona). un al
Sald de Graus de Geografia i Historia
de la Facultat de Filosofia de la Uni-
versitat de Barcelona (2 de juny) i
una audicid-concert al centre civie
de Can Déu al barri de les Corts,
també de Barcelona (10 de juny). 1
per fi, la seva actuacié al cicle que
ara comentem, el 13 de juny. Amb al-
gunes obres comunes, als tres con-
certs el grup Vol ad Libitum esta pre-
parant tres programes diferents i
treballant de valent. I en els ““temps
que corren’” no podem sind felicitar-
los per aquesta bona oportunitat de
treballar.

El grup ara aposta per loferta
espectacle interelacional amb al-

tres disciplines escéniques, com ara
la dansa, per exemple. als concerts a
la Sala Beckett. Observem que
aquesta és una tendéncia cada cop
més generalitzada en ’ambit de la
miisica contemporania. Potser cal-
dria analitzar aquest fet com una vo-
luntat de trobar alternatives al tipic
concert musical en el qual s’oferei-
xen un seguit d’obres amb 'aprova-
¢i6 del piblic amb els seus aplaudi-
ments i amb un descans d"uns quinze
minuts aproximadament. Qui sap si
d’aquesta manera la misica contem-
porania podra adquirir aquella di-
mensié més popular, tan perseguida i
volguda pels qui seguim la produccio
musical dels nostres dies. De totes
maneres, el concert que Vol ad Libi-
tum ens oferira al bar Nick Havanna
de Barcelona sera dels tipics: aixo si,
amb un programa no gens mancat
d’intereés.

Enfront de cinc obres de composi-
tors catalans, podrem sentir com a
punt de referéncia forana la Serena-
de (1968), per a clarinet, violi, con-
trabaix, piano i percussio, del com-
positor de I'avantguarda moscovita
Alfred Schnitke (1934). que junta-
ment amb Edisson Denisov o Sofia
Gubaidulina, entre d altres, formen
un grup de creadors sovieties dels
nostres dies poc conegut encara a Oc-
cident. D’entre les alires cine obres

El grup instrumental Vol ad
Libitum interpreta, en el
darrer concert del IX Cicle de
Musica del segle XX, obres de
Rossinyol, Davies, Grébol,
Nuix, Padrés i Schnithke

(Foto: Carme Roca)

catalanes, destaquen les de recent
creacio (aixo és, del 1994), malgrat
que. cap sigui una estrena: Before,
behind. between. above. below de
I"anglés fincat a Catalunya Benjamin
Davies (1960), que malgrat el titol
tan llarg esta escrita per a un curios
trio de clarinet, guitarra i contra-
baix: Tonightingale per a flauta. ela-
rinet. violi i violoneel del catala (mal-
grat el titol. és clar) Jep Nuix (1955) i
Xucela el silenci nocturn del pianista
del grup David Padras (1942) amb el
mateix planter que I'obra de Nuix.

[ per altim, les dues obres catalanes
anteriors al 1994: Alla brava. del
1991 per a flauta, clarinet, percus-
si6, piano, violiivioloncel, del diree-
tor musical i guitarrista de Vol ad Li-
bitum, Jordi Rossinyol, i Claps
d’Armand Gréhol, escerita el 1989
amb la mateixa formacio instrumen-
tal que anterior. Tot fa pensar en
un bon punt final de la novena edicio
de Musica al Nick Havanna, ja que
tant els compositors programats com
el grup Vol ad Libitum que ens els fa-
"a sentir, aixi ho auguren.

IX CICLE DE MUSICA DEL SEGLE XX
Obres de Rossinyol, Davies, Grébol,
Nuix, Padrds i Schnitke

Bar Nick Havanna. Barcelona.

Dilluns 13 de juny 1994, 21 hores
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PRE-CRITICA

Lucia di Lammermoor, darrer
esclat d’un any liceistic

per J.C.

s fa dificil sostreure’s

a la idea que aquest

comentari no tingui

un caracter especial.
La representacio el 28 de juny de
I’opera Lucia di Lammermoor
—en versio de concert— progra-
mada pel Gran Teatre del Liceu
al Palau Sant Jordi té, inevita-
blement, un caracter especial,
valgui la redundancia. No podia
ser d’altra manera. Hi ha una
munio de matisos d’indole molt
variada que confereixen a aques-
ta versio de la més coneguda de

el

les operes “‘serioses’’ donizettia-
nes una mistica i una poética molt
peculiar. Mistica i poética, si es
vol. de naturalesa sobretot socio-
economica i també, en part, afec-
tiva.

En tot cas, I’aspecte més subs-
tant i transcendent de tot és co-
neixer I'endema del dia del con-

cert. Un dema que qui sap si pot
venir condicional per com es pro-
dueixin les coses aquest mateix
dia. Un dema que, per altra part,
ha de tenir tota I’activa i vital in-
tel-ligéneia i eficacia que reque-
reix la situacié tan especial que
viu el Teatre del Liceu en aquesta
época d’interinitat obligada.

Pel que fa a I’obra en si, poca
cosa es pot dir de massa original.
Es tracta d’un d’aquells titols tan
itan analitzats, tanitan escoltats
també, que no ofereixen gaire
marge a I'aportaci6 substancial.
En el pla cronoldgic és precedida
per Ana Bolena (1830), L’elisir
d’amore (1832), Lucrezia Borgia
(1833) i antecedeix La favorita i
Don Pasquale. Estrenada al Tea-
tro San Carlo de Napols el 26 de
setembre de 1835, suporta molt
bé els quasi 165 anys d’existén-
cia,

Elllibret de Salvatore Camma-
rano es basa en una narracio del

Edita Gruberova

novel-lista romantic escoces Wal-
ter Scott que conta els amors im-
possibles entre la protagonista i
Edgard, en un context de noblesa
del’época medieval. La dimensid
hiperromantica de argument,
la truculéncia a qué arriba, amb
la mort violenta del triangle amo-
ros que formen els dos amants i el
marit d’ella i, en definitiva, tot
un clima d’extremat dramatis-
me, no impedeixen un substrat
de realisme que té forca a veure
amb "acceptacio que ha meres-
cut sempre aquesta obra.

Hi ha un ambit de eredibilitat
zu‘;__f,ulm-_-.nl'al molt coneret, molt
definitiu en aquest continuum
d’inconseqiiéncies vitals a que es
veuen sotmesos els protagonistes
de DPobra, victimes d’un mdn
opressiu mareat per la impossibi-
litat d’alliberament individual.
Heus aci un mon molt idealment
romantic.

Lucia di Lammermoor ha estat
considerada com el primer mo-
ment transcendent de I’opera ro-
mantica italiana. Malgrat la seva
irregularitat qualitativa, amb al-
ternanca de pagines importants i
d’altres relativament vulgars, la
partitura de Donizetti sap servir
amb una forca molt exacta el ner-
vide la narracio original. Els mo-
ments algids, sobretot, troben

excepcional

FOTO: BOFILL

una resposta idonia, d’una gran
poténcia en la partitura donizet-
tiana. La musica de Donizetti és
molt més, aqui, que una musica
convencionalment “*bonica’: va
molt més enlla de "enfilall, més o
menys topic, d’aries i conjunts
fareits de belles melodies. Hi ha,
més que amb moltes altres obres
del mateix compositor, una pro-
funda implicacié musical en el
climaien I"esséncia literariai ar-
gumental.

Obra sobretot de soprano, una
de les grans heroines donizettia-
nes juntament amb altres que do-
nen titol a altres tantes obres, ala
fi el moment de Huiment més im-
portant és 1’aria final de tenor,
d’una for¢a emotiva corprenedo-
ra. Tanmateix, abans la famosa
Escena de la follia haura posat a
prova les capacitats vocals i ex-
pressives de la soprano en el limit
quasi de I’impossible. Aquesta és
una de les escenes més tragiques i
imposants de la historia de I’ope-
ra. Un altre moment d’una consi-
derable importancia és el sextet
que clou el primer acte, un dels
més coneguts de tota la historia
operistica. Obra de cantants, la
proposta liceistica resulta poe
menys que idealment “‘equipa-
da’’. Edita Gruberova, Alfredo
Krausi Stefano Palatchi configu-
ren un repartiment d’excepeid
que pot oferir una versio histori-
:a, O més si hom compta amb una
batuta tan exactament idonia per
a aquest tipus d’obres com la de
I’australia Richard Bonynge.

En definitiva, una proposta
molt substant en el pla musical i
un final de temporada especial
per a un any dissortadament ex-
cepeional i, com a tal, inoblida-
ble. I que els garantits excel-lents
resultats artistics engresquin una
continuitat com a interregne
d’una etapa definitiva amb glo-
ries renovades.
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SOLISTES DE L’OCB
SILVIA CORICELLI, fagot

7/El fagot no és el pallasso de I’orquestra’’

per DAVID PUERTAS

asqué a Buenos Aires, Ar-

gentina. Ocupa la plaga de

fagot solista de I'OCB des de
fa més de sis anys. Din que se sent
molt a gust tocant al Palau de la Mu-
sica Catalana. perd que ja té ganes
que s'inauguri la nova sen de or-
questra, és a dir, "Auditori Nacio-
nal, perqué fa poe que s’ha comprat
un pis prop d’aquell indret: Sera
perfecte tenir el lloc de treball a tres
passes de casa, pero sembla que les
obres van molt lentes. QQuan parla
del fagot diu que és el millor instru-
ment que existeix. Esta convencuda
que la gent, en general. té una idea
equivocada d’aquest instrument:
Sempre es relaciona el so del fagot
amb un tipus de miisica més aviat co-
mica o humoristica. pero el fagot no
és el pallasso de lUorquestra. El fagot
és capag de ser tan liric com la veu
d’un tenor. Mentre sentiu un fagot,

imagineu-vos Placido Domingo can-
tant i veureu que s ‘assemblen molt.
Comenca els seus estudis de misi-
ca tocant la guitarra i es va passar al
fagot quan va fer els 15 anys: Es molt
dificil que un nen de 10 0 12 anys vul-
zui estudiar el fagot, perquée és un
instrument poc conegut, molt gran i

fa una mica de por. Crec que cal fer

concerts didactics per tal que els
nens coneguin tots els instruments i
puguin triar el que més els agradi.
Moltes vegades els nens trien Lins-
trument que tenen meés a prop o qie
coneixen més, no aquell que més els
agrada. Actualment toca amb un fa-
got construit a Alemanya, pero con-
fessa que encara ara no ha trobat
Iinstrument definitiu: Estic conten-
ta amb aquest fagot alemany, pero
no és Uinstrument que vull. Com que
els bons fagots els fan a ma, no n’hi
ha dos d’iguals i has de buscar molt
per trobar-ne un que et complagui al
cent per cent.

FOTO: WENZEL

Al llarg de la seva carrera profes-
sional ha actuat com a solista amb or-
questres dels Estats Units, Argenti-
na, Alemanya i Espanya, i ha
destacat en el terreny de la masica de
cambra amb actuacions als festivals
més importants del mon. A més, és
professora convidada de la Jove Or-
questra Nacional d"Espanya. Es de-
clara enamorada de les pel-licules de
Hitcheok i, des de fa uns mesos, sem-
pre va amb bicicleta: Poso en practi-
ca la no-contaminacio i intento re-
baixar algun quilet, pero pateixo
una mica per si caic a terra i se m’a-
bonyega el fagot!

Il TEMPORADA DE CONCERTS 1993/94

16 JUNY 94

dijous, 21 h.

~PALAU
1100

Palau de la Mtsica Catalana

RUGGERO RAIMONDI, bariton.
EDELMIRO ARNALTES, piano.

Liszt, Dupare, Fauré, Mussorgski.

Concert de cloenda de la Temporada 1993-1994
de la Fundacié Orfeé Catala-Palav de la Misica Catalana

21 JUNY 94

dimarts, 21 h.

ORFEO CATALA.
JAUME ARAGALL, tenor.
Dir: JORDI CASAS.

Tosti, Puecini, Rossini, Vives.




CASES MUSICALS DE BARCELONA

IBERMUSICAL

Gran exposicié i especialitzacié

per HELENA BAYO

n endinsar-nos a la boti-

ga, ala Gran Via, apareix

una gran extensio dedica-
da a l'exposicié de tota mena
d’instruments que fan les delicies
tactils i auditives de qualsevol
afeccionat o professional de la
miisica. Infinitat d’éssers sonors
que semblen tenir vida propia es
mosiren per si mateixos al visi-
tant amb una espécie de provoca-
c¢i6: “‘Prova’m i t’agradaré tant
que te m’enduras a casa’’.

Només de pensar de provar la
gran varietat de teclats que es
veuen arreu, si aixo fos possible,
produeix una especie de borrat-
xera mental. El gran estoc que
posseeix aquesta botiga especialit-
zada en instruments musicals és
una de les seves caracteristiques
primordials.

Moénica Benetka, empleada de
la casa, considera que la diferén-
cia de la botiga amb d’altres és
precisament la seva capacitat fi-
sica d’exposicio i la varietat de
productes a oferir: instruments
nous, de segona ma, o sigui, dis-
posar una mica de tot.

— De quins tipus dinstruments
disposeu?

— De tots. Pianos, violins., gui-
tarres i pianos electrics, instru-
ments de vent...

~ Quines marques?

— Bé, tenim una amplia mos-
tra, pero n’hi ha algunes que no
estan en exposicio i que es poden
aconseguir. Tenim els catalegs,
els preus i si d’alguna no en dis-
posem en aquest moment., la po-
dem demanar-.

— La clientela generalment sap
el que vol o tot sovint s’ha d’a-
consellar?

— Segons la seccio. Hi ha gent,
per exemple, que vénen a com-
prar el primer piano per al seu
Jill o filla. Potser a aquests els

hem d’aconsellar una mica, per-
que volen una cosa senzilleta que
no costi massa diners i que estigui
bé. En canvi. al departament
d’instruments  electronics el
client ja demana més concreta-
ment el que vol. perque normal-
ment sén grups i ja son professio-
nals o quasi.

— Llogueu també instruments
als qui ho sol-liciten?

—Abans ho haviem fet. Ara
fem lloguers de pianos de cua per
a concerts.

— Penses que heu vist un canvyi
de vendes d’un tipus d’instru-
ment mées tl‘adicimuﬂ’ a moderns?

~ Hi ha epoques. Es imprevisi-
ble el que es veu al llarg de l'any.
Fa temps va haver-hiun boom en
venda de pianos. Ara és més rela-
xat, excepte a comengaments de
curs, quan vénen els estudiants
de miisica que comencen i s han
de proveir del seu element de tre-

ball. La gent va comprant una
mica de tot. El piano Hyunduai,
per exemple. és una marca que
esta bé de preui que esta forga bé
per comengar, i d’aquests en te-
nim molis.

IberMusical és potser la botiga
amb més alt grau d’especialit-
zacié en instruments musicals.
Una gran exposieio per visitar en
qualsevol moment.

Des del 1904
al servei del mon musical,

actualitzant dia a dia el seu cataleg
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GREC'94

Nabucco i Ute Lemper dos pols
destacats de I’ oferta musical

per RRMC

a preséncia de 'alcalde

Pasqual Maragall presi-

dint la presentacio de la

Temporada Gree 1994 va
reforcar el context d’excepeionali-
tat que hom vol atorgar enguany a
aquest cicle d’espectacles que om-
ple les primeres setmanes canicu-
lars barcelonines.

Un dels trets més assenyalats
que ajuden a justificar aquesta
condicit d’excepeionalitat és 'ini-
¢i de col-laboracié amb ens repre-
sentatius de col-lectins empresa-
rials de I’espectacle, coneretament
de la musica i del teatre, als quals
se’ls ofereix, basicament, el suport
que representa el pesila capacitat
de convocatoria d’una manifesta-
ci6 de tanta projeccié com és el
Grec. D’aquesta manera els habi-
tuals espais gestionats directament
pel Gree vénen incrementats per la
majoria dels teatres barcelonins
—pricticament tots, menys Victo-
ria, Romea i Poliorama— i audito-
ris i sales com el Palau de la Musica
Catalana o Chie Studio.

Aixo ha possibilitat un salt quan-
titatiu considerable traduit en una
oferta de 101 sessions ue cobriran
del 27 de juny al 31 de juliol i que
duplicaran la capacitat de convo-
catoria respecte de ’edicié de’any
anterior elevant-la a 245.000 es-
pectadors. El pressupost és de prop
de 670 milions de pessetes amb una
aportacio municipal que no sofreix
variacié respecte de la de I'any
1993 i que és de 224 milions de pes-
setes, 124 en metal-lic i 100 en es-
tructura. Hom ha aconseguit un
volum d’esponsoritzacié en metal-
lic de 72 milions i s’espera recaptar
en taquilla 315 milions de pessetes.
80 corresponents a taquillatge de
les propostes de responsabilitat
municipal i la resta al de propostes
dels altres promotors.

Pel que fa al pla artistic desta-
quen dos fets cabdals. Per una
part, la recuperacio evident de la
parcel-la teatral auspiciada per la
commemoracié del centenari del
naixement de Josep Maria de

Paata Burchuladze

Sagarra i, per Ialtra, la conside-
rable varietat de "oferta musiecal.

Pel que fa al primer aspecte les
representacions d’Othello, en una
traducecié inédita en escena de 1'es-
mentat Sagarra i direcei6 de Mario
Gas ila de Les alegres comares de
Windsor, en traduceid del poeta es-
mentat i direccié de Carme Porta-
celli, constitueixen propostes espe-
cialment destacades.

Pel que fa a la misica, la versio
en concert de Nabucco al Teatre
Grec, amb les masses artistiques
del Gran Teatre del Liceu i el gran
baix rus Paata Burchuladze en el
paper de Zaccharia. constitueix un
dels al-licients més importants. En
el mare de la miisica classica cal as-
senyalar també el cicle de vuit con-
certs que s’oferiran en el privile-
giat marc de 1'antiga Casa de la
Caritat. Tres concerts seran prota-
gonitzats per 'OCB amb direccié
d’Edmon Colomer, André Ber-
nard i Josep Pons, tres més seran a
cura de la Banda Municipal i dos a
cura dels Solistes de 'OCB.

La incorporacié al Gree de la
versio concertant de Lucia di Lam-
mermoor, que al mateix temps clon
la temporada del Teatre del Liceu,
acaba de situar la parcel-la dedica-
da a la musica classica.

Al seu costat s’ofereix un vast i
variat ventall d’oferta musical, en
qué hi ha forga de tot; tanmateix,
amb escassa atencid al mon rocker
i al de la salsa, aquest, especial-
ment. molt ]_‘ll'ﬂtagtmism en edi-
cions anteriors. Costa distingir
noms que destaquin especialment
en un conjunt d’oferta d’una nota-
ble envergadura qualitativa. Afi-
nant al mixim, hom podria es-
mentar la figura senyera d’Ute
Lemper, que actuara al Palau de la
Misica Catalana; de Maria Dolo-
res Pradera, que també actuara en
aquest mateix marc; de Cesarea
Evora (de Cap Verd); del brasiler
Milton Nascimento; i del granadi
Carlos Cano. tots ells en actuacions
al Palau. El Poble Espanyol acolli-
-i figures tan destacades com Joa-
quin Sabina, BB King, Van Morri-
son, el conjunt UB 40 i s’hi
celebrara també una nit africana.
Per la seva part, la Plaga del Rei
serd un marc ocupat en gran part
pel flamene, especialment protago-
nista al Grec, amb un cicle que aco-
Ilira noms com Juan Manuel Cafi-
zares, Miguel Poveda., Mayte
Martin i La Tolea; mentre que Ma-
ria del Mar Bonet sera |"inica pre-
sencia catalana al mon musical no
classic del Gree, amb la seva in-
combustible i sempre ben acollida
preséncia en aquest marc esmentat
suara.

La Batsheva Dance Company
tornara a donar relleu a ’oferta de
ballet que té en el flamenc un altre
protagonista important amb noms
com Joaquin Cortés i Los Gabrie-
les, entre d’altres. El Pare Giiell
tornara a acollir aquesta manifesta-
¢i6 tan agraida que es titula “*Dansa
al Pare’”, una auténtica gran festa
del ballet amb la participacié de bo-
na part de les forces vives dansants
del pais. Dos cicles de cinema, un a
celebrar al Mercat de les Flors so-
bre el tema ““Identitat cultural i
mestissatge” i un altre a la Piscina
Bernat Picornell. amb dret a ba-
nyada final inclosa, completen el
conjunt més destacat de I’amplia i,
:al insistir-hi, variada, oferta d’a-
quest Gree 94 tan intensiu.
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Dimecres, 5 d'octubre
Concert inaugural
KATHLEEN BATTLE, soprano
ROGER VIGNOLES, piano
Obres de Purcell, Schubert, Strauss, Gounod

Dimecres, 12 d'octubre
ORFEO CATALA
PERCUSSIONS DE BARCELONA
LYNDA RUSSELL, soprano
NADINE DENIZE, mezzo
FRANCESC GARRIGOSA, fenor
‘PHII.IPPE HUTTENLOCHER, baix
ANGEL SOLER, OSCAR P. BOADA,
JORDI DOMENECH,
r‘ JOSEP SURINYACH, pianos
JORDI CASAS, director
Obres de Bartok, Brahms, Stravinsky

Dijous, 24 de novembre
ORQUESTRA SIMFONICA
DE GALiCIA
| MIDORI, violi
VICTOR PABLO PEREZ, director
Obres de Max Bruch, Shostakavitx

Dilluns, 5 de desembre
FILHARMONICA DE SANT PETERSBURG
YURI TEMIRKANOV, director
Obres de Borodin, Britten, Txaikovski

Dijous, 22 de desembre
JOVEN ORQUESTA_
NACIONAL DE ESPANA
COR DE CAMBRA DEL PMC

\pulrocinal per Fundaci Caixa de Cofalunya)

r' ROSA MANION, soprano
JEFFREY PRILLAMAN, tenor
SIMON ESTES, baix
EDMON COLOMER, direcfor
La Creacio de Haydn

Divendres, 30 desembre
THE KING’S CONSORT
ROBERT KING, director

Obres de Handel

Dimarts, 10 de gener

JOAQUIN ACHUCARRO, piano
Programa a determinar

Dijous, 19 de gener
ORQUESTRA | COR
DEL TEATRE BOLSHOI DE MOSCOU
Solistes vocals
ALEXANDER LAZAREV, director
Obres de Schonberg, Brahms, Puccini

Preus abonaments a 16 concerts: de 23.800 a 117.600 ptes.

YVenda d’abonaments:

Venda de Localitats:

IV TEMPORADA
1994-95

Dilluns, 13 de febrer
ORQUESTRA GURZENICH DE COLONIA
RENATE BEHLE, sopranco
JAMES CONLON, director
Fragments d'operes de Wagner

Dimarts, 28 de febrer
QUARTET MELOS DE STUTTGART
QUARTET SINE NOMINE
Obres de Debussy, Ravel, Mendelssohn

Dimarts, 7 de marg
CAMERATA ACADEMICA
DE SALZBURG
JONATHAN GILAD, piano
SANDOR VEGH, director
Obres de Beethoven, Mozart

Dissabte, 25 de marg
ORQUESTRA DEL MAGGIO
MUSICALE FIORENTINO
MAXIM VENGEROV, vio:.
ZUBIN MEHTA, director
Obres de Sibelius, Beethoven

Dijous, 6 d'abril
JAUME ARAGALL, tenor
VICENC SARDINERO, bariton
AMPARO GARCIA CRUELLS, piano
Obres de Puccini, Verdi, Donizetti, Giordano,
Ponchielli, Tosti, de Curtis, Falv=

Dilluns, 10 d'abril
ORQUESTRA FILHARMONICA
REIAL D'ESTOCOLM
GENNADY ROZHDESTVENSKY, cwrector
Obres de Mendelssohn, Hans Eklund,
Mussorgski/Ravel

Dimarts, 23 de maig
ORQUESTRA SIMFONICA
SHINSEI DEL JAPO
KEIKO ABE, tambor japonés
ONDREJ LENARD, director
Obres de Mozart, Isao Matsushita, Mahler

Divendres, 16 de juny
ORQUESTRA DE LA SUISSE ROMANDE
ORFEO CATALA
ANGELA MARIA BLASI, soprano
ANDREAS SCHNIDT, bariton
ARMIN JORDAN, director
Un Réquiem Alemany de Brahms

maig del 1995
Concert Extraordinari
Espirituals negres

Avantprograma susceptible de modificacions

Patrocina i Organitza

FUNDACIO

ORFEO CATALA

PALAU

Abonats, Membres de la Fundacié Orfe6 Catala L
DE LA MUSICA

Palau de la Muisica Catalana i socis
de I'Orfeé Catald: del 5 al 13 de juliol
Public en general: a partir del 14 de juliol

Membres de la Fundacié Orfeé Catala
Palau de la Miisica Catalana i socis
de I'Orfeé Catala: del 3 a1'11 de juny
Nous abonats: del 13 al 30 de juny

Amb el suport de
CONSORCI DEL
PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Palau de la Musica Catalana. Sant Francesc de Paula, 2 » Tel. 268 10 00
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CONCURS

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS

Aquesta seceié de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ladica dels nos-

tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-

jat mensunalment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Quin any estrena I'Orfeé Catala el poema coral d’Antoni Nicolau La mort de Uescola?
A) 1897 B) 1900 C) 1917 D) 1921

2. Quin violinista estrena el Concert per a violi i orquestra d’Alexander Glazunov?

A) Carl Flesch B) Jascha Heifetz C) Leopold Auer

D) Fritz Kreisler
3. Quin d’aquests compositors no ha escrit cap obra relacionada amb el drama de Maurice Maeter-

linck Pélleas et Mélisande?

A) Arnold Schiberg B) Alban Berg C) Gabriel Fauré D) Claude Debussy
4. Quin any va debutar el tenor Francese Vifias, al Teatre del Liceu?
A) 1887 B) 1888 C) 1891
5. De quin mitic grup fou bateria, i més tard veu, Phil Collins?
A) Simple Minds B) Genesis C) The Police

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).

C/ Sant Francese de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de maig 1994.

Gl 0N =

B) Johann Christian.

C) Hoftheater de Munic.
A) 1886.

C) Il barbiere di Siviglia.

A) Boss,

Han estat guanyadors del Coneurs d’abril 1994: Cloti Miré Ribelles (Montcada i Reixac) i Anna Ferret
Muioz (Barcelona).

BUTLLETA DE RESPOSTA
(juny 1994)
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YA DE MADRID

Amadeo Vives
DONA
FRANCISQUITA

ALFREDO KRAUS

MARIA BAYO
RAQUEL PIEROTTI
SANTIAGO 5. JERICO

ORQUESTA SINFONICA
DE TENERIFE

DIRECTION

quest enregistra-

ment enceta una

serie dedicada a la
sarsuela, orientada a un
llancament a gran escala.
Considerada per aquesta
primera entrega, el nivell
d’exigéncia qualitativa
promet ser alt (tant pel que
fa a la interpretacié com a
I"acurada presentacié dels
albums), justament allo
que necessita un genere tan
postergat com aquest per
recuperar el llustre que ha
perdut i assolir el reclam
internacional que sempre
li ha mancat.

L’interes d’aquest al-
bum és, dones, evident, en
oferir una versio molt dig-
na d’aquest rosari melodic
que és la simpatiquissima
Dona Francisquita d’A-
madeu Vives, un compendi
molt equilibrat d’escenes
liriques. de rondalles. de
boleros i fitm‘]:—.lllgtlﬁ._ Lot un

VAIGK

paradigma del génere (so-
bre un llibret de Federico
Romero i Guillermo Fer-
nindez Shaw) que palesa
la perfecta assimilacié que
el compositor feia I'any
1923 del llegat de Barbieri.
Chapi i Breton.

Els auténtics protago-
nistes son el director, An-
toni Ros-Marba. que en-
certa en el to general i en el
color propi de cada escena,
i I'Orquestra Simfonica de
Tenerife, que interpreta
els seus designis de forma
senyorivola amb bones in-
tervencions dels cors i els
comprimaris. També Ma-
ria Bayo, musicalissima en
la personificacié d’una
palpitant Franeisquita.
Les notes picades de la
“*Romanza del ruisefior’’
son com bagatel-les per a
una linia de cant plena de
precisio a partir d’uns re-
cursos certament notables.
El Fernando d Alfredo
Kraus resulta sobreactuat
i dramaticament massa
pesant a partir d’una veu
que aferma el seu timbre
en un cert engolament. Pe-
ro. quina lli¢é de cant! Ra-
quel Pierotti compon una
Beltrana de referéncia i
Santiago Sanchez Jericd
defensa I'ingrat paper de
Cardona amb enorme pro-
fessionalitat. La recoma-
nabilitat és. dones, paral-
lela a la fruicio d’escoltar
el devessall d’inspiracid
del compositor de Collba-
to. ® X. Casanovas-D.

enregistrament,

amb la versio ori-

ginal, de tres dels
concerts de violoneel més
Boecherini
(d’una colleceié de dotze
que no hem pogut veure en
edicio moderna fins a
temps relativament re-
cents) ens mostra la dimen-
si6 galant del compositor,
vehiculada en un virtuosis-
me esclatant i sempre mu-
sical. que a la seva época
aporta significatives nove-
tats a Iescriptura violon-
cel-listica. El sen caracter
ornamental i decoratiu no
els priva d'una qualitat co-
municativa superior, de
s i frag-
ments antologics, com el

divulgats  de

frases seductors

meravellos ““Adagio™ del
Concert en sol major.
D’altra banda, és interes-
sant la comparacié de la
versio original del Concert
en si bemoll amb la versio
apocrifa romantica, degu-
da a F. Griitzmacher, amb
qué aquesta obra era tra-
dicionalment  coneguda.
Aquest CD aporta també
una agradable novetat, la
primera gravacié d’una
bellissima aria de concert,
amb una part important i
molt suggerent de violoncel
concertant.

La interpretacio d’a-
questes obres és dominada
per la preséncia del violon-
cel-lista francés Christo-
phe Coin, la gran figura de
la seva generaci6 (va néi-
xer el 1958) per al reperto-
ri violoneel-listic i cam-

bristic barroci pre-classie,
En les interpretacions dels
concerts de Boecherini, la
seva musicalitat natural i
espontania preval sobre
qualsevol dogmatisme; in-
timament integrat en el con-
junt instrumental (I'En-
semble Baroque de Limo-
ges, el seu propi grup) la
identificacié és remarca-
ble.iel conjunt instrumen-
tal aporta una correccio
impecable, pero no una di-
mensio absolutament excep-
cional. Remarquem amb
plaer 'excel-lent partici-
pacio. en I'Aria Accademi-
ca, de la jove soprano
saragossana Marta Alma-
jano, un valor ascendent
format, en part, a Barcelo-
na, amb Josep Beneti Jor-
di Albareda.

Molt s'ha parlat de les
vicissituds personals de
Boecherini en la seva ma-
duresa durant la seva esta-
da a la Peninsula Ibérica:
en tot cas, la seva vena
creadora no en resti afec-
tada, tant per la quantitat
com per la qualitat de la
seva produccio d’aquest
temps. que inclou aspectes
finsitotinnovadors. Entre
les distintes
que adopta per als seus ori-
ginals Quintets (particu-
larment amb dos violon-
cels o dues

formacions

violes) cal
considerar també la for-
mada per quartet de corda
amb fortepiano. Els de la
série a qué pertanyen els
inclosos en aquest CD fo-
ren dedicats als editors pa-
risenes i alguns d’ells es co-
neixen també en  altres
distribucions instrumen-
tals (com la de quintet amb
guitarra o amb dues vio-
les). La seva qualitat i ins-
piracio és sovint al nivell
de les millors produccions
cambristiques del XVIIL.
La participacié  del
Quartet Mosaiques (del
qual Coin forma part com
a violoncel-lista) és real-
ment insuperable; i el tim-
bre del fortepiano (amb un
Patrick Cohen intel-ligen-
tissim) es fusiona de mane-
ra admirable en el context
sonor, tan ple de fantasia
com d’autenticitat estilisti-
ca, del quartet de corda.

@ Lluis Millet.




om davant d una

nova proposta dis-

cogrifica de la ja
llarga i interessant ““pro-
duccio”” de Jordi Savall, a
qui trobem en aquesta oca-
sio al davant d"Hespérion
XX..., que. entre tots els
seus grups, s el que es pre-
senta com a especialitzat
en el repertori més antic i

amb especial interés per la
misica ibériea.

En aquest atractiu enre-
gistrament. titulat genéri-
cament Folias & Cana-
rios, ens proposa, meés
enlla d'unes sonoritats
evocadores d aires popu-
lars, una particular espe-
culacio sobre art de la im-
provisacio. A part de ser
un fenomen inherent al fet
interpretatiu en la tradicio
musical d’Oceident, "art
de "'ornamentacié de les
disminucions i, en general,
de la improvisacié, sén
també uns trets importan-
tissims quan es parla d’in-
terpretar mis

ca antiga,
especialment del segle
XVIII enrera..., terreny
on Savall es mou amb una
gran comoditat.

Aquest enregistrament,
fet al Castell de Cardona el
gener de 1993, ens proposa
un atractiu i poe usual re-
corregut, amb caricter ex-
clusivament instrumental,
per la misica del segle XII1
fins al segle XVII. Aixi,
dones, podem trobar peces
que van des d’una melodia
del trobador Ponc d’Orta-
f_fi (e. 1250) fins a Jacarasi
Canarios de Gaspar Sanz,
passant per cancons tradi-
cionals, danses d’autors
diversos (Kapsberger,
in'zanim Ribadayz, Pic-
¢inini) fantasies de Mudar-

ra i Cabanilles, i altres
peces anonimes. Una selec-
cio on es fa palesa Iaficio
per la musica meridional
que forma part dels “*prin-
cipis’” d’Hespérion XX i
on, una vt-'{__ru(lal mes. Jordi
Savall demostra que el seu
punt fort, com a gambista,
com a arranjadorifinsitot
(ens atreviriem a dir...)
com a director és. virtuo-
sistica o no, la miisica sen-
sual, intimista. ... terreny
on esdevé un veritable
bruixot dels sons i del mag-
netisme expressiu.

En resum. podem dir
que es tracta d’un dise de
tall poetic i alhora d’una
bona mostra de art de la
improvisacio amanida
amb conecessions virtuosis-
tiques. perd que no amaga
una linia general d’esperit
intimista, reforcat pels ti-
pus d’instruments em-
prats: diverses violes da
gamba. arpa doble, gui-
tarra barroca, tiorba i vio-

lone @ Joan V. Bellalta

om davant de la pri-
mera oOpera que
Hindel va escriure
per a la Royal Academy of
Musie..., ereada el 1719
per un grup de nobles an-
glesos amb la finalitat de
promoure I"opera italiana
a Londres. A partir d’a-
(uesta premissa, els mem-
bres de I’Academy van vo-
ler portar a la capital
anglesa els millors can-
tants, intéerprets i composi-
tors disponibles.
La primera opera que
‘an promoure va ser Nu-
mitore de Giovanni Porta,
el dia 2 d’abril de 1720, i la
segona... Radamisto, el
dia 27 del mateix mes.
L éxit de 'estrena. en

presencia del rei Jordi 1 i
del princep de Gal-les, va
serimmens, i no és estrany.
Per a aquella ocasié Hiin-
del havia escrit una dpera
brillant, d'impacte ja des
de I'obertura. Un dels pri-
mers aliats que sembla ha-
ver tingut ¢és el llibretista
Nicolo Haym, queli va pro-
porcionar un text amb pe-
ripecies i cops teatrals que
alhora li van permetre
d’eseriure una musica de
les mateixes caracteristi-
ques..., és a dir, de gran
contrast. Cada personatge
canta aries d’esperit plena-
ment diferenciat. i el resul-
tat és una opera variada i
que, per tant, se segueix
amb fruicio. sobretot si els
receptors comptem entre
les nostres preferéncies al
segell, potser de regust ita-
lid, perd malgrat tot perso-
nal i intransferible de la
musica més genuinament
hiindeliana.

Aries heroiques, descar-
regues de melismes en pas-
satges virtuosistics, melo-
dies de gran bellesa., duets
vocals amb dissonaneies de
gran expressivitat, algun
passatge amb ds de croma-
tismes, les inexcusables
progressions d’estil italia i
un cor final de ’6pera més
Harg del que acostuma a
ser habitual, sén algunes
de les caracteristiques d’a-
questa misica en qué Hin-
del ens mostra, potser com
mai. una clara habilitat es-
cénica.

La versio discografica.
presentada en 3 CD i enre-
gistrada el juny de 1993 a
Gattingen. ha sabut re-
marcar els contrastos de
caracter ja esmentats de la
partitura, per oferir una
interpretacié viva i amhb
forca. Es evident que tant
la direceid de Nicholas
MeGegan com el fet d’in-
terpretar-la amb criteris
historics contribueix nota-
blement en aquesta dimen-
si6 agil i etéria.

Ja és sabut que Hindel
normalment adaptava les
seves aries a les caracteris-
tiques vocals dels cantants
que les havien d’interpre-
tar. Per aquesta versio te-
nim la impressiéo d’haver
sentit un grup de solistes

homogeni, que en la practi-
ca totalitat de les ocasions
es mosiren plenament eo-
modes en les seves respecti-
ves aries. Hi insistim,
Radamisto ¢s un dels titols
operistics interessants de la
produceid de Hiindel. inex-
cusable a la vostra discote-
ea si sou minimament hiin-

delians @ J. V. B.

Hequlen, . 616
symphonyin E e, K18
Spapbeng inGi, K118
Symphonyin E e, K, 1)
Symphory in G miror, K 530
Sureghory I €, K591 "hpihn®

Roysl Comerytgrbous Orchesitn
R Wicser Syrephorther

nire les series de

vilua historica ac-

tualment objecte
de reprocessament digital
per mitja del compacte,
trobem ill|||t'.."ill‘!""~ im|llll'—
tants versions mozartianes
de Karl Bohm, inicialment
cravades en un instant
especialment critic de la
biografia del director. Es-
cassament rehabilitat a
I'Opera de Viena, després
de les depuracions del final
de la guerra, es troba sot-
mes per moltes intrigues
que prenen com a pretext
el gran ascens de la seva
carrera internacional. La
dimissi6 és obligada. Aixi
naixeran les versions d’a-
questes cine simfonies an-

tologiques amb I’Orques-
tra del Concertgebouw
d’Amsterdam, dels anys
1956-57, o el Requiem, de
1956, amb la Simfonica de
Viena. ;Cal, per tant. retre
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atencid a aquestes versions
amb el natural rise d"haver
de suportar les mancances
d’un enregistrament que
comenca a tenir uns (quants
anys? Sens dubte que la
mereix. Deixant a part el
sentit antologic mozartia
del volum (dos discos amb
el Réquiem, les
“urans’” simfonies darre-

tres

res i dues joies miniatura
sairebé desconegudes del
periode salzburgues) ens
trobarem davant d un
Bihm desconegut, ple de
vitalitat i d’esperit comba-
tiu. Molt allunyat. per
tant, de
mozartianes classiques,
per bé que distants del que

les versions

seneralment ens ha deixat.
S’enfronti a una orques-
tra com la del Concertge-
bouw. de tradicio tan dis-
tinta de la de Viena o
Berlin, amb una sonoritat
preciosa i amb ganes de
plasmar unes versions
“*definitives’’. que mos-
tressin un segell d’autor.
Interpretacions calides,
emolives, expressionistes,
d’una rara perfeccié en els
tempi i la preséncia instru-
mental. Podriem dir que
estem en presencia d’un
Klemperer. P
presa es reafirma amb el
Réquiem. d’una intensitat
inaudita, amb dramatisme

ero la sor-

teatral, que uns magnifics
solistes s’encarreguen de
destacar. com els mitics
Stich-Randall, Waldemar
Kmentt i Kurt Bohme jun-
tament amb la contralt
russa Ira Malaniuk. En re-
sum, un Mozart apassio-
nant. distint. irrepetible,
per a grans especialis-
tes. @ J. Casanovas

os quartets dels
tres que integren
I"'opus 44 de Men-
delssohn, a eura del con-
junt que forma el Quartet
Ysaye. Potser no son prou
nombroses les gravacions
de misica de cambra del

compositor alemany com
mereixerien. per altra
banda en ateneio a la seva
qualitat intrinseca. que els
amants de la masica de
cambra situen al davant de
qualsevol altra. Creiem

que els misics del conjunt
Ysaye fan una lectura en-
certadament romantica i
oairebé impressionista de
les partitures. El deix de
gran refinament sonor que
assoleixen aqui ens permet
de fer el judici anterior
sense caure en contrasen-
tit. Mendelssohn apareix
en la musica de cambra en-
cara més aristocratic i tim-
bricament creatiu, per tal
que un conjunt frances el
pugui realitzar en el sen

classicisme no exempt
de sensunalitat

ra. ® J.C.P.

50Nno-

ant la Simfonia

concertant com el

Concertino soén
dues obres de Prokofiev
que foren destinades al
violoneel solista. instru-
ment. aquest, que és ja un
vell amie del compositor.
Amb ell inicia una llarga
historia. el 1934. per a un
Concert que es dona el
1938 i que constitui un no-
table fracas. L amistat
amb un jove Rostropovilx
(el 1947 tenia vint-i-un
anys) el va portar a una
reescriptura total de la
partitura. en forma
d’aquesta Simfonia con-
certant. Ignalment, ¢l Con-
certino sorgi més tard, ja
durant la darrera malaltia

del compositor, i fou plau-
siblement conclos per Ka-
balevskiiel mateix Rostro-
povitx. En tot cas, es tracta
de dues obres d’indubta-
ble encis orquestral i un
sentit virtuosistic del solis-
ta, que explota les possibi-
litats més pregones de
I'instrument. El violoneel-
lista Lynn Harrell. ja cone-
cut del pablic de Catalu-
nya, es mostra com un
executant de sonoritat ex-
quisida, adient a la formu-
la de direceid d’Ashkena-
zy. que en fa una lectura
refinada i no gens agressi-
va, si tenim en compte les
possibilitats coloristes de
les dues partitures. L’or-
questra esdevé sempre, no
obstant aixo, la protago-
nista essencial del conjunt,
tot matisant el veritable
sentit genui de “*simfonia
concertant”” de la primera
obra i projectant-la sensi-
blement sobre el segiient
concertino, convertit en
una altra partitura també
simfonico-concer-

tant. @ J.C.P.

I principi —o pot-
ser una mica més
tard, qui se’n re-
corda?— fou el blues. Amb
ell el poble negre expressa-
va la seva resignada deses-
peranca. La formula musi-
cal (AAB) era

compis de dos o quatre

senzilla;

temps, de velocitat ralenti-
da. en qué els intervals de
tereera menorisetena apa-
reixen molt sovint i son re-
coneguts com les blue no-
tes. que determinen el
mode melodie del blues.
Aquesta base permet mol-

tes possibilitats de variaci
i imprimeix al blues un ca-
racter [lexible amarat d’e-
mocio continguda.

Més tard van aparéixer

diverses formes musicals

(que tenien com a base ori-
cinal el blues: el dixieland
(jazz + ragtime), el boogie-
woogie, el country blues. el
blues urba. el rhythm and
blues. ete. Des de principis
de segle, el blues ha anat
variant de nom i format, i
ha ampliat el seu ventall de
colors. El nou compacte
d’Errol Woiski és una mos-
tra d aquest ventall, un re-
cull de Tots els colors del
blues. Un recorregut total-
ment central en catala pels
noms del blues, acompa-
nyat en aquesta ocasio-
d’excel-lents musics.

Ara cal presentar Wois-
ki, tot i que a casa nostre a

ja és un vetera. La seva

carrega professional  és
amplia iintensa: ha format
part de grups llegendaris
com Latin Combo., Yerba
Mate, o Z-66: ha partici-
pat. com a cantant o bai-
xista, en
questres de swing, jazz,
salsa, etc.; ha fet de music
d’estudi i ha compartit es-
cenari amb diverses figu-

nombroses or-

res del jazz. Woiski és un
piroman musical, sempre a
punt d’inflamar els cors
amb els ritmes més calentsi
passionals.

El nou compacte es com-
pon de dotze peces. Desta-
ca la poderosa i versatil
vocal de
I’Errol. especialment quan

interpretacio

modera la seva sistematica
tendéncia a arrossegar la
veu. Les lletres, en canvi.
son diseretes.

Pel que fa a les peces, hi
trobem des del blues classic
al blues urba més trepi-
dant. Sobresurten. per la
seva composicio i interpre-
tacid, Iassolellada, jazzis-
tica i plena de swing pri-
maveral Rei sol, la sinuosa
i elegant Trist gris, i Roig.
un fogot sensible i amoros,
gairebé d’estil popi. Al cos-
tat d’aquestes peces, n’hi
ha d’altres potser menys
inspirades i més topiques.
com Blues verd, Groc com
el foc o Quaranta-tres.

@ David Picé S.
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DIVENDRES, 29 DE JULIOL 22.30 h.

Auditori dels Jardins del Castell

COMPANIA NACIONAL DE DANZA
NACHO DUATO, director artistic
DUENDE Debussy
Corcografia N. Duato
STAMPING GROUND Chdvez
Coreografia J. Kylian
ARENAL M. del Mar Bonet
Coreografia M. Duato
Compaiia patrocinada por Telefonica
de Espaiia S.A. ¢ INAEM-Ministerio
de Cultura,

O —
DISSABTE, 30 DE JULIOL 22.30 h.
Auditori dels Jardins del Castell

COMPARIA NACIONAL DE DANZA
NACHO DUATO, director artistic
Mateix programa que el dia 29 de juliol,
—
DIJOUS, 4 D'AGOST 22.30 h.

Església del Carme

ORQUESTRA DE CAMBRA DE

L'EMPORDA

JOSEF QUER, contrabaix

CARLES COLL, director

Serra /Vila Impressions Camperoles

(estrena)

Cervera Barcarola, Elegia. Romanga

Bartok  Danses Romaneses

Britten  Variacions sobre un tema
de Franz Bridge, op,10

AME EL PATROCINI DE

AMB LA COL.LABORACIO DE

pnl'l'lar Casinps de Catalunya

0l e

DIVENDRES, 5 D'AGOST 22.30 h.
Auditori dels Jardins del Castell

IL TURCO IN ITALIA, de Rossini

SIMONE ALAIMO

SUMI JO

EDUARD GIMENEZ

CARLOS CHAUSSON

INAKI FRESAN

ITXARO MENCHACA

ANTONI COMAS

ORQUESTRA DEL FESTIVAL

DE PERALADA (ORQUESTRA DE

CADAQUES)

COR LIEDER CAMERA DE SABADELL

(PEP VILA, director) .

GIULIANO CARELLA, director musical

MARIO GAS, director d'escena

MARCELO GR(‘\NT.JF., decorats i vestuari

JOSE ANTONIO GUTIERREZ, ajudant

de direccid

Produccit executiva FAGOT

Produccio del FESTIVAL de PERALADA
o —

DIVENDRES, 7 D'AGOST 22.30 h.

Auditori dels Jardins del Castell

IL TURCO IN ITALIA, de Rossini

Mateix repartiment del dia 5 d'agost.

ﬂé &-MZ/ a: z/a:-

DIMARTS, 9 D'AGOST 22.30 h.
Auditori dels Jardins del Castell

KATIA 1 MARIELLE LABEQUE,

{ piano-duet )

Powlenc Sonata. Capriccio,
Embarquement pour Cythére

Milbaud Scaramouche

Bernstein /Kostal Songs from

West Side Story
Camilo Journey. In love
Mclanghlin Girl with Red Shoes
——
DIJOUS, 11 D'AGOST 22.30 h.
Auditori dels Jardins del Castell

I Musict

Respighi Dances i Aries Antigues
{Suite n” 3}

Rota Concert per a cordes

Vivaldi Les quatre estacions
——

DIVENDRES, 12 D'AGOST 20.00 h.

Església del Carme

ENSEMBLE ORQUESTRA DE

CADAQUES

JOSEP FERRER, bariton

JOAN ANTON SANCHEZ

director d’escena

CARME PLA, narradora

ALBA VENTURA [ DANIEL

LIGORIO, pianos

Cimarosa El Mestre de capella

Saint-Saéns Carnaval dels animals
O —

DISSABTE, 13 D'AGOST 22.30 h.

Església del Carme

SEXTET DE CORDES DE VIENA
Borodin  Allegro. Moderato
Brahms Sextern® 1, 0p. 18
Sehénberg  Nit Transfigurada

{Verkldrte Nachi)

o —

DIUMENGE, 14 D'AGOST 22.30 h.
Auditori dels Jardins del Castell

BABEL 46 , Xavier Montsalvatge
GPERA (estrena)

JOSEP RUIZ, ROSA MATEU

JOSEP FERRER, FRANCISCO VAS

CORI CASANOVAS, NURIA CANALS
MERCE OBIOLS, XAVIER MENDOZA
XAVIER COMORERA

ORQUESTRA DEL FESTIVAL DE PERALADA
(ORQUESTRA DE (:ADJ‘\QUES}

ERNEST MARTINEZ FZQUIERDO,

director musical

JOAN ANTON SANCHEZ,

director d'escena

JEAN-PIERRE VERGIER, decorats i vestuari

Amb el patrocini honorari de L'ASSOCIACIO

EUROPEA DE FESTIVALS

(D‘-:;::::::]:fé::gmrn Catalunya AT Ajuntament de Peralada
e wER
ASTELI
PERAILADA

DiJOUS, 18 D'AGOST 22.30 h.

Auditori dels Jardins del Castell

ORCHESTRE DE CHAMBRE DE
LAUSANNE

JESUS LOPEZ COBOS, dircctor

MARIA BAYO, soprano

Haydn Simfonia n"73 "La Chasse”
Haendel 2 aries de "Giulio Cesare”
Maozart "Voi avete un cor fedele”, K.217
Mozart  Aria d'llia, d'"ldomenco"K. 366
Mozart Simfonia n40, K, 550

o —
DIVENDRES, 19 D'AGOST 19.30 h.

Plaga Gran
Concert gratuit,

ORFEON DONOSTIARRA
I]l:).‘iF. ANTONIO SAINZ ALFARO,
director
Concert a capella.

——
DIVENDRES, 19 D'AGOST 22.30 h,
Auditori dels Jardins del Castell

ORCHESTRE DE CHAMBRE DE
LAUSANNE

JESUS LOPEZ COBOS, director
ANTONIO MENESES, violoncel
Balada Simfo

Saint-Saéns Concert per a violoncel

an"4 "Lausanne"

i orquestra n® 1. op. 33
Schubert Simfonia n (D, 589)
e —
DISSABTE, 20 D'AGOST 22.30 h.
Auditori dels Jardins del Castell

BEETHOVEN SIMFONIA N"9

"CORAL"

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE

ORFEON DONOSTIARRA

JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO,

director

INMACULADA EGIDO

LOLA CASARIEGO

FRANCESC GARRIGOSA

PETER ROSE

VICTOR PABLO PEREZ, director

Mestres Quadreny  La realitar lliure

(estrena)

Beethoven Simfonia n°9 "Coral®, op.125
—

DIUMENGE, 21 D'AGOST 22.30 h.

Auditori dels Jardins del Castell

BALLET NACIONAL D'UCRAINA

"VIRSKI"

Amistat, Povzunets (dansa burlesca),

Juventur, Bereznianka.

Els Carpats, Zaporoges, Les brodadores,

Els marins, Gopak.

VENDA ANTICIPADA

DEL 20 DE JUNY AL 31 DE JUuLlOL

93-268 10 00

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

A PARTIR DEL 20 DE JUNY

972 55812

CASTELL DE PERALADA




Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I'arquitecte Antoni Gaudi.

Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboracié amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials. |

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de l"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

Jlu
CAIXA DE CATALUNYA 5=




