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EDITORIAL

na de les institucions culturals més prestigioses de Barcelo-
na, vinculada al mén de la plastica, acaba de promoure un
col-loqui amb el titol ‘‘Les avantguardes en compleixen
100", Un titol ben obert, fet que s’ha traduit en una diversi-
tat concreta de branques artistiques representades. Els po-
nents van ser set: tres d’ells, escriptors, tres més, vinculats
al mon de la plastica; i un arquitecte.
No és la primera vegada que el tema que ens ocupa tot se-
guit és objecte d’atencié en aquestes pagines. El lector atent
haura pogur adonar-se que la misica ha estat, novament, la gran absent d’una iniciativa
dedicada a abordar en profunditati extensio un tema de naturalesa artistica, pero no espe-
cifica. | novament, també, hem de lamentar que aquest art, a casa nostra, no mereixi, per
part de cervells i institucions senyeres, la consideracio de poder-hi ““dir la seva’’, en una
manifestacié d’aquesta naturalesa. I hom pot establir el sil-logisme elemental que, per a ells
i per a elles, la misica no pertany al mon de la cultura o de ’art.

El tema és realment seriés i preocupant i afecta una realitat tan profunda com és el fet
que la nostra societat en general ila nostra ““intel-ligencia’’ de forma particular no aprecia
I’art d’Orfeo en la seva grandesa absoluta. Observem que en el terreny dels mites, els més
sagrats, aquells que integren realment la categoria més privilegiada, a casa nostra no perta-
nyen al mén de la musica. La mitologia musical catalana és una mitologia de segon ordre; hi
ha un climax moltinserit en el moll de 1’os de
la consciéncia intel-lectual nostra que veu el

: : : : s’ _©
fet musical com una praxi molt més gastro- La m “s I c a
nomica —i no és la primera vegada que ho ’
diem— que no intrinsecament cultural.

Aixo sovint es tradueix en una mena @ 'é
de tracte paternalista, en unes conces- G n o res u

sions afectives més aparatoses i cridane-

res (que no autentiques. Determinades

proclamacions de fe musical fetes per ve u re u m
“‘noms’’ vistents so-

vint no poden dissi- ' ,
mular una auténtica I avu n 'g u a r u ®
manca d’assumpcio i

d’autenticitat.

All6 real, allo que compta i que resulta representatiu son fets com els que ens ocupen.
Oblits tan evidents com el que denunciem son perpetrats per instancies que, amb tota segu-
retat, més d’una vegada presumiran i exhibiran el seu amor per una obra concreta de Mah-
ler, que segurament s”han omplert la boca parlant de la seva estima per tal o qual intérpret,
0 que, fins i tot, faran disquisicions, amb tota probabilitat de manual, sobre un moviment
concret d’una sonata de Beethoven.

Pero, alafi, res no afecta la realitat més auténtica. La societat catalanaiels seus repre-
sentants més conspicus viuen la misica a distancia, I’estimen com a un parent llunya i, per
tant, no forma part del nivell més intim de la seva assumpeio.

Segurament que als organitzadors del simposi que ens ocupa no els ha passat pel cap
que la musica pot tenir molt a dir en un tema com el proposat. Fa tot1’efecte que la conside-
ren com un company de viatge, no incomode siné, simplement, inttil i sense cap mena de ca-
pacitat d’aportar res.

D’aquesta manera, ells mateixos s’han confegit un autoretrat ben poc falaguer, tot sigui
dit de passada.

mjeje)
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Morera, paradigma del

music catala a reivindicar

per ALBERT JULIA

nfravalorem els composi-

tors modernistes perque

en situar-los al costat dels

autors centreuropeus els
trobem ‘“‘febles™? Seriem molt
injustos si els exigiem una perfec-
¢io i un nivell com als alemanys i
austriacs, sense tenir en compte
I"entorn en qué es movien. que no
era—ni de lluny— comparable. La
tradicio de segles dels unsiel zero
absolut del qual partien els altres
fa que la comparacio sigui ten-
denciosa. Per altra part, ;ha
proclamat algfi seriosament a Ca-
talunya que Enric Morera (per li-
mitar-nos a la fignra més polémi-
ca) és el “*Wagner catala’?
Sincerament, jo no he sentit mai.
I el primer que ho sabia era Mo-
rera mateix. Com s’explica, si
no, la seva ferma admiracié pel
geni de Bayreuth? Aixi dones. no
podem condemnar els resultats
dels compositors modernistes,
analitzant-los des d"unes coorde-
nades centreuropees ideals i
—pretesament— tniques valides,
tal com han fet opinions diver-
gents de la nostra. Les desqualifi-
cacions son possibles, en aquest
:as, nomes si es prescindeix de la
historia real i es pren com a punt
de referéncia un concepte ideal
d’aquesta disciplina, amb la qual
cosa —evidentment— no estem
d’acord.

La historia de Catalunya del
darrer mig mil-lenni. comparada
amb la historia d’Europa va a
remole per circumstincies ben
conegudes de tothom. La histo-
ria, pero —en contra d’un deter-
minat concepte—. no consta
d’una linia principal valida i
d’uns altres desenvolupaments
que “‘aprovem’” o “‘suspenem’’
en relacio amb aquesta linia. Es
un fet que els diferents periodes
histories no es donen simultania-
ment a tot arreu. Bs, pero,

aquesta dissociacio en el temps la
que fa que —afortunadament—
aquest esdevenir sigui viu i no
programable (o almenys ho era
—si ens posem pessimistes— fins al
descobriment de la televisio i de
la computadora). Aplicat a la Ca-
talunya del darrer segle vol dir:
Renaixenca, Modernisme, Nou-
centisme, guerra civil, régim
franquista, segona restauracio
borbonica (o tercera, si comptem
I"intermezzo napoleonic) i una
més o menys desitjable integracio
a Europa; ha estat un procés molt
accelerat haver de recuperar més
de 500 anys en només un segle.
Aquesta recuperacio accelerada
ha estat molt més caracteritzada
—possiblement no podia ser d’u-
na altra manera— per sotragades
abruptes que no per evolucions
harmoniques. Aquest aspecte, no
I’hem d’oblidar si volem com-
prendre en els seus justos termes
el fenomen del nostre modernis-
me musical sense sortir-nos de
context. Aleshores, el metode

adequat per analitzar aquest fe-
nomen nostre —que en I'arquitec-
tura, per exemple, ha deixat de
ser problemitic i esta universal-
ment reconegut— és prendre com
a referéncia 'época en qué es va
desenvolupar.

A Granados, Pahissa i Morera
—sobretot a Pahissa i Morera—els
teniem fins ara al ““purgatori”™
esperant pacientment el dia del
“*veredicte final”’. Ara sembla
que la senténcia ha caigut: “*A
I'Infern’. Com que el “*judiei’”
ha tingut, pero, defectes formals,
crec que la ““‘condemna’’ és revi-
sable en segona instancia: per
tant, intentarem treure’ls d’a-
questa mena de ““foc etern musi-
cal catala’ —encara que ens ere-
mem els dits una mica en I’intent—
per retornar-los, si més no, al
““purgatori’” un altre cop, ja que
sembla que. el ““cel”’, encara no
se’l mereixen.

En un judici que mereixi
aquesta classificacio hi ha sem-
pre un fiscal, un defensor i un

=
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jutge. En el cas que ens ocupa,
pero, el fiscal i el jutge coincidei-
xen en la mateixa persona: no
crec (que s”hagi de ser jurista per
veure que el métode no és massa
recomanable. Qui és el jutge? El
jutge, o —millor dit— el jurat, ha
de ser el piiblic. I el piblic —quan
passen molts anys se’n diu *‘la
historia”—. per poder jutjar ha
de tenir I'oportunitat de conéixer
les obres. Mentre no es coneguin,
i aquest és el cas que ens ocupa.
no es podra argumentar ni a fa-
vor ni en contra.

Si algi té la sort de conéixer
aquestes partitures modernistes,
és a dir, tractant-se de Cata-
lunya, si algad té vocacio
d’**arqueocleg musical”’, localitza
els indrets on es troben els ma-
nuserits i els pot estudiar; si
aquesta persona opina que
aquestes obres son impresenta-
bles, és molt lliure de manifestar
el que pensa. Nosaltres, amb tot
el respecte que —com a music—
I’autor d’aquests judicis ens me-
reix, també som molt lliures
d’estar-hi d’acord o no estar-hi.
Si aquestes opinions avui afecten
Morera, Pahissa i Granados,
ahir afectaven Mahler i Sibelius i
abans-d’ahir Bruckner i Liszt.
Actituds excloents, n’hi ha hagut
sempre: ni tan sols els “*indiscuti-
bles’” s”han lliurat algun cop d’a-
quest ““tic”’. El mateix Johannes
Brahms, per exemple, signa un
manifest contra la ““Nova escola
alemanya’” (Liszt, Wagner i se-
guidors). Un altre cop s’endormi
d’avorriment (possiblement per
falta de comprensio) quan Franz
Liszt tingué la deferéncia d’inter-
pretar la seva Sonata en si menor
en una audici6 exclusiva per a ell
sol. Aquestes eritiques i aquests
malentesos no son el problema de
fons. El problema és que la majo-
ria d’aquestes obres o bé estan
exhaurides (si algun cop han
estat disponibles) o hé —la majo-
ria— no han estat mai editades:
aquesta és la qiiestio. Avui no es
coneix res, no ja d’Enric Morera,
siné fins i tot de tots aquells con-
temporanis seus amb els quals ell
es barallava diariament. Estem,
dones, polemitzant sobre obres

PANORAMA

fantasma. Qui coneix avui els po-
emes simfonics d’Antoni Nico-
lau? I Els Pirineus de Felip Pe-
drell? Ha escoltat algn Picarol de
Granados? O les operes Merlin
d’Isaac Albéniz, Arthiis i Fuda
d’Uriach d’Amadeu Vives? Sap
algii on es pot trobar una partitu-
“a 0 una reduceid de piano tan
sols de Canigé de Jaume Pahis-
sa? La llista podria continuar.
Potser si que és veritat que algu-
nes d’aquestes composicions no

Amadeu Vives

Morera és
el compositor
que hem de
defensar més

resistirien la prova del temps:
també seria possible, pero, que
ens emportéssim sorpreses molt
agradables. En tot cas, haurien
d’editar-se, enregistrar-se —ja
que no es troben mai a les progra-
macions habituals de conecert— i
ser a I’abast. I aixo només pel fet
que ningii no és dipositari de ve-
ritats eternes. Les valoracions
téeniques i estétiques canvien
amb el tempsiel que avui no inte-
ressa pot ser que dema agradi.
Si Granados és ’autor del qual

disposem de meés bibliografia i
Pahissa és el que hem de recupe-
ar urgentment, Morera és el que
més hem de defensar. No es trac-
ta —com desafortunadament s ha
dit— de I'**afer Morera™’
altres hem de parlar del “*feno-

s NOs-

men Morera’ i —potser fins i tot—
del “*miracle Morera™. Vejam:
neix a Barcelona, en una curiosa
““coincidéncia astrologica™, el 22
de maig de 1865. Aquest mateix
dia, a Munic, celebra també Ri-
chard Wagner el seu aniversari.
Wagner es troba preparant Pes-
trena de Tristan und Isolde i té
forts enfrontaments amb Franz
Strauss, trompa solista de 'Or-
questra Reial de l"(\]p(-- a de Ba-
viera i pare del futur compositor
Richard Strauss, nascut feia poc
menys d un any. Aixi dones, En-
ric Morera i Richard Strauss son
contemporanis exactes. Morera
viatja tot seguit amb els seus pa-
res ala lunyana América del Sud
iviu tota la seva infancia i joven-
tut —amb una curta interrupeid
només— a "Argentina. Mentre
Richard Strauss, a Munie, és
educat i ereix en un ambient aca-
démic i musical selectissim, tro-
bem Enric Morera muntant a
cavall, armat amb pistola, por-
tant una vida de miisic d’església
ambulant, cavalcant per les
muntanyes de la serralada de la
ciutat argentina de Cordoba.
L’escas sou que rebia per la seva
feina era arrodonit amb tota me-
na d’apostes rurals. El sobresou
cuanyat aixi, I’havia de defensar
en situacions molt semblants a es-
cenes de western de Hollywood
que, ni de lluny, no tenien res a
veure amb el que un s’imagina
que hauria de ser un aprenentat-
ge de compositor.

Primer ““miracle’”: com pot al-
g que ha erescut i s’ha eriat du-
rant els vint anys decisius per a la
formacié de la persona arribar a
ser el miisic més representatiu en
el camp de la misica coral i de les
sardanes, amb peces com L’Em-
porda i La Santa Espina ? Qual-
sevol altre s’hagués adaptat a
aquest context austral i hauria
eserit milongas, gatos, chacare-
ras, tristes i altres danses i can-

(umpeye)
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cons tipiques d’aquell pais: aixo
quedava reservat, pero, al gran
compositor argenti, casualment
també d’ascendéncia catalana
per part de pare, Alberto Ginas-
tera, que les eleva a categoria de
concert. Es curiés: a Alberto Gi-
nastera li és considerat aquest
““folklorisme’’ com una virtut,
mentre que Enric Morera és ata-
cat precisament per “‘folklo-

Lk}

rista

Quan Morera té vint anys tor-
na a Europa, va a Brussel:les, un
dels centres musicals més impor-
tants del sen temps i hi resta cine
anys. D’aquesta época data la
seva Sonata en do menor, obra
significativa a la qual ens limita-
rem aci (entre altres raons, d’es-
pai també). Aquesta Sonata neix
el segon any d’estada a Belgica. I
aixo és significatiu, fins i tot deci-
siu per poder valorar amb una
certa equanimitat ’obra del nos-
tre compositor: aci trobem el se-
gon “‘miracle’’. Aquesta Sonata
—com la Sonata de Cesar

PANORAMA

Franck— esta dedicada al celebre
violinista Eugéne Ysaye. En el
pitjor dels casos podriem pensar
que Enric Morera s’ha inspirat
en Cesar Franck i, és evident,
que I’estética musical postwagne-
riana de moda a Europa en aque-
lla época I'ha influit —fenomen,
per altra part, que afecta tots els
contemporanis i (ue representa-
va ’avantguarda musical. El més
sorprenent, pero, és que la Sona-
ta en la major de Cesar Franck i
la Sonata en do menor d’Enric
Morera son del mateix any! Si te-
nim en compte que Ysaye estrena
la Sonata de Franck el 16 de de-
sembre, o sigui, practicament a
finals d’any, és més que probable
que Morera no conegués I"obra
de I'il-lustre organista quan ell
escrigué la seva. Si sospitem que
una altra Sonata servi de model,
veiem que I'tinica obra que po-
dem fer servir com a comparacio
és la Sonata op. 18 per a piano i
violi de Richard Strauss, que ja
anticipa clarament el Don Juan.

La comparacié, pero, ens pre-
senta un problema: a Strauss li
faltava encara un any per escriu-
re-la i dos anys per estrenar-la.
Els estalvio aci una breu compa-
racid formal i harmonica de les
tres obres. Constatem només que
el més audag, contrapuntistica-
ment i harmonicament, fou Enric
Morera. I constatem també que
Enriec Morera als 21 anys d’edat
sabia molt bé el que era una for-
ma sonata. Pel que pertoca a la
dificultat téenica de realitzacid,
’obra del catala manté com a mi-
nim el mateix nivell virtuosistic
que qualsevol de les altres dues,
de reconeguda complexitat pia-
nistica. Quant al resultat final,
una qiiestio queda clara: el jove
Morera demostra tenir un talent
musical a nivell europeu. El que
s’ha denominat problema *
fomic™ —si és que realment exis-
teix—"hem de limitar. dones, ala
relativament secundaria qiiestid
de la instrumentacié (*“pecat’
que, en canvi, perdonem a Ro-

‘sim-

14é Festival Internacional de Misica Pau Casals
El Vendrell {Sant Salvador) Del 16 de juliol al 27 d'agost de 1994

Juliol

Dissabte, 16

Barcelona Simfonietta
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J. Ll Moraleda, director

Obres de Pau Casals i i'Haydn

Dijous, 21
Elisenda Cabero, soprano
Montserrat Cabero, piano

Dissabfe, 23

Coral Carmina
Josep Vila, director
Gléria Peig, piano

Dijous, 4
Igor Ardasev, piano

Obres de Brotons; Purcell,
Casals, Taltabull i Séderman

Obres de Schubert, Smetana i Liszt

Dijous, 28
Ramon Alsing, percussia

Obres de Schumann, Serra i
Montsalvatge

Obres de Musser, Stout,
Donatoni i Malanska

Dissabte, 30
Phillippe Muller, violoncel
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Orquestra de Cambra de Praga
Michal Kanka, violonce!

Obres de Feld, Txaikovski i

Simfonia nom. é de Beethoven

Dijous, 11
Cobla La Principal del Liobregat
Josep Vila, director

Obres de Garreta) Vila, Serra,
Clira i Moraleda

Obres de Bach i Kodaly
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Alvaro Pablo Fernandez, violoncel Obhres de Bach, Beethoven, |
Maria del Mar Berjas, piano Franck i Frescobaldi
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Aéplf Pla, piano Obres de Bach, Mozart, Chopin
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Orquestra de Combra Franz
Liszt de Budapest

Anna Chumachenko, violi
Oscarlysy, viola

Janos Rolla, director

Obres de Grieg, Txaikovskii :
Simfonia concertant, K. 364
de Mozart

i Schumann
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Quartet de Cordes del
Teatre Lliure
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bhert Schumann i a algun altre
compositor consagrat). Harmo-
nia, contrapunt, esiructura (_fol'-
ma musical), ja ho dominava Mo-
rera en la seva joventut.

Un altre punt s’ha d’aclarir,
també: no existeix —com sembla
que es vulgui donar a entendre—
una “‘jerarquia’ (“‘simfonic’’,
nivell superior; altres géneres,
nivell mitja o inferior). Hi ha
obres mestres que son simfoni-
ques i hi ha obres simfoniques
que no sén obres mestres. Hi ha
també lieder, sonates, fugues, et-
cétera, que son obres mestres
sense ser simfoniques. I la musi-
cologia ens ensenya també que hi
ha obres ““simfoniques’ per a
quartet de corda o per a piano
sol, per exemple. En contraparti-
da, trobem també obres per a or-
questra que ben poc en tenen, de
““simfoniques’’.

El 1886, I’any de composicid
de la Sonata en do menor, és una
data molt llunyana: és 1’any de la
mort de Franz Liszt. Cronologi-
cament Morera es trobava més
lluny de nosaltres (106 anys) que
de la mort de Mozart (95 anys),
per exemple. 1 si algii espera tro-
bar en aquesta obra quelcom de
semblant a una sardana o algun
altre component ‘‘folkloric™’, es
trobara, evidentment, molt sor-
prés. Enric Morera no era ni un
*“folkloric™, ni un ‘“diletant’’, ni
un epigon. Enric Morera, ens el
mirem amb una optica errada: la
seva llarga vida i el seu tempera-
ment eruptin donen alaseva per-
sonalitat una preséncia que fa
que el suposem contemporani
nostre i que el jutgem com si ho
fos. Pero no ho és: ell era un com-
positor de la generacié de Mah-
ler, Sibelius i Strauss que es man-
tingué fidel als principis i als
ideals que I’havien inspirat en la
seva joventut. Qui sap si aquesta
fou la causa per la qual Catalu-
nya converti el ‘“miracle More-
ra’’ en la “tragedia Morera’’!

Es molt probable que el dissen-
timent en totes aquestes valora-
cions tingui quelcom a veure amb
les afinitats electives dels obser-
/adors: se sent un més inclinat
cap al Modernisme. defensara
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aquests creadors; té I"altre unes
tendéncies més noucentistes, es
decantara evidentment per la
critica. I potser aixo té també una
explicacio: representa la “*Re-
naixencga’’, com el seu nom sug-
gereix, la infantesa: tindriem en
el Modernisme, amb la seva exal-
tacio romantica, la joventut, la
rauxa, mentre que el Noucentis-
me representaria la maduresa, el
seny. Si ens centrem en aquests
dos darrers moments, potser po-
dem trobar aci unes claus d’in-
terpretacio d’aquest fenomen
per intentar comprendre com
Catalunya recupera accelerada-
ment la seva historia perduda.
Es coneguda la rauxa wagne-
riana al nostre pais: el wagneris-
me, amb tota la seva visceralitat,
arrela amb tal forca —forc¢a cen-
trifugal, podem dir— que amena-

El Modernisme,
imatge de la
recuperacio

cultural de
Catalunya

cava de desequilibrar el mén ar-
tistic i social, com el cas alemany
enels anys 30140 dramaticament
demostra. Possiblement per al-
guna providencial llei del péndol
historica —i desfasada tempo-
-alment respecte dels corrents
europeus que seguiran altres
tendéncies, com 'art décoil’ex-
pressionisme—s’esdevingué la re-
accio: on la trobem, en el camp
musical? En el conreu per part de
I’Orfe6 Catala de I’art de J.S.
Bach, que contraresta en certa
manera les tempestes wagneria-
nes: era, per dir-ho en clau cata-
lana, el “*seny™ que compensava

““rauxa’’. Per cert, Albert

la
Schweitzer, que tanta influéncia
exerei en aquest aspecte al nostre
pais, afirmava que Bach no era
barroc, sind *“gotie™. Si tenim en
compte aquesta interessant hipo-
tesi, ens trobem que Catalunya

connecta per una via molt “*eso-
térica’’ i subconscientment nos-
talgica amb els moments algids
del seu passat. En I'arquitectura

trobem aquesta ““nostalgia goti-

ca’’ clarament reflectida. Per al-
tra banda, sila nostra accelerada
Renaixenca correspon a l'inici de
I’edat moderna a Europa —al Re-
naixement— i Bach no és barroc,
“fgotie”’
aquest barroc del qual la nostra
historia també és deficitaria? Qui
sap! No el recuperem en certa

sino . On recuperem

manera en el carregament exage-
rat d’alguna arquitectura mo-
dernista com pot ser el Palau de
la Musica Catalana? No és aques-
ta precisament la eritica que du-
rant tants anys s ha fet d’aquest
auditori? (Qui no ha escoltat al-
gun cop la referéncia despectiva
del Palau com una *°
Pasqua’?... No és aixd un exem-

mona de

ple clar de quelcom que ahir ban-
dejavem i avui lloem?)

Si observem el desenvolupa-
ment de les arts en aquest darrer
segle. crec que no és exagerat
considerar el cas catala com un
fet molt especial. No tenim exce-
dent ni de misics, ni de pintors,
ni d’escultors, ni d’eseriptors, ni
d’arquitectes. Tenim, pero, gai-
rebé tot 'espectre representat,
Epica, lirica i dramatica, en tro-
bem respectivament llegint Ver-
daguer, Maragall i Guimera. En
trobem contemplant Picasso, Mi-
0 i Dali. Podem trobar-ne ob-
servant Puig i Cadafalch, Domeé-
nech i Montaner i Gaudi?
Possiblement si, encara que
menys diferenciat. En descobrim
també escoltant Jaume Pahissa,
Enrie Granados i Enric Morera,
aixi com també en obres de Ro-
bert Gerhard, Eduard Toldra i
Ricard Lamote de Grignon.

Si aquest projecte exposat fins
aci no és massa errat, és evident
la dificultat de Mozart per impo-
sar-se a Catalunya. El llenguatge
més directe de Beethoven s’impo-
sa d’antuvi. Mozart és aquest
punt d’equilibri irrepetible en la
historia i a qualsevol pais.
Mozart és un classie que trans-
cendeix els clissics 1 —no s’escan-
dalitzin, si us plau!—un romantic
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Radix trancis

Brachioeephalicuy.

Coranaria

Dexter Ostium

Crista Atrium
Dexter.

Epicardium

Radix Caraticus

Arteria
Pulmonalis Sinister

Arteria
Crrcumcordis Excavatio,

Septum Cardiacum

Joquem el cor millor
que el Dr. Barnard.

Corren temps molt estranys. Temps
de crisi. de fragmentacio. de zapping. . .
Temps en qué cal recuperar la illusio per
creure en alguna cosa. Pensem que la
il'lusio és el primer pas per enamorar.
I volem que el consumidor s'enamori ce-
gament del producte que anunciem. Per
queé, si no, preferiria el nostre a un altre,
si els productes cada vegada sassemblen
meés entre si mateixos?

A Bassat, Ogilvy & Mather fa més

de 17 anys que furguem i escarbotemn les
raons que mobilitzen Tactitud del ser
huma.

I hem estat capacos dentendre-les i
conéixer-les a fons perqué, creguins, els
nostres  equips creatius els componen
nomeés sers humans. Els millors sers
humans que coneixem.

Gent que apunta amb el cap i dis-
para amb el cor. Gent que senamora del

que anuncia i sap veure més enlla dels

mers beneficis racionals d'un producte.

Gent que entén cada anunci de te-
levisio com una oportunitat fmica de con-
vencer. Gent, en definitiviy que sap molt

més del cor huma que el Dr. Barnard.

Bassat, Ogilvy & Mather

Publicitat
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avant la lettre sense deixar tam-
poc de ser un compositor del ro-
cocd capag igualment d’assimilar
aquest art ‘‘gotic’’ de J.S. Bach.
No és casualitat que ens arribés
tard malgrat Marti i Soler i Fer-
ran Sors. Era necessari un rela-
tiu equilibri entre les diverses
tendéncies presents al pais per
permetre col-locar aquesta
*porcellana’ sense risc que es
trenqués; i, és que, com tothom
sap, és el compositor més fragil a
I’hora de realitzar-lo. Antoni Ni-
colau ho veié clar: Wagner accep-
tava més o menys —en aquella
época— una realitzacié mitjana-
ment regular; Mozart, en canvi,
exigia una técnica molt més depu-
rada... (per aixo no el programa-
val)... i aquesta téenica no la te-
niem...; potser no la tenim,
encara! Si un music d’una gene-
racio posterior, molt més mesu-
rat que Morera en els seus judicis
—ens estem referint a Cristofor
Taltabull- no va saber apreciar
Mozart fins I’any 1908, en la seva
época d’estudiant a Munic, en
unes funcions modeliques en el
Cuvilliés-Theater, no podem es-
perar que la Barcelona moder-
nista —amb el desequilibri im-
perant a favor de Wagner—
descobris la valua intrinseca del
(:ompnsitor' austriac. Mozart era
—i encara ho és— la terapia ade-
quada contra els excessos d’uns i
altres: era la medicina que el pais
necessitava. Es, pero, una medi-
cina homeopatica: els efectes no
son espectaculars, el “‘guari-
ment’’ és a llarg termini, pero
estable; no hi ha contraindica-
cions i la sobredosi no és perni-
ciosa. Es I'aire fresc que entra
quan obrim la finestra,
Contrariament al Modernis-
me, que neix gairebé simultania-
ment aci i a Europa —sota altres
definicions (Art Nouveau a Fran-
¢a, Jugendstil a Alemanya, Se-
zession a fiustria, ete.)— el Nou-
centisme va “‘a la recerca del
classicisme perdut’” —desfasat en
el temps respecte d’Europa. El
Classicisme europeu —no només
“vienés”’—, ’época de Schiller i
Goethe, de Mozart i Beethoven,
s’inicia amb les excavacions a
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Pompeia ~descrites per Winckel-
mann— i aixo es reflecti en obres
amb titols suggerents de 1’anti-
guitat, com Les ruines d’Atenes,
Les eriatures de Prometeu, Ido-
meneo, re di Creta, La clemenza
di Tito a ’escena a Arcadia en el
segon Faust de Goethe. A Catalu-
nya tinguérem el nostre retorn
als classics amb les excavacions
d’Empuries per part de Puig i
Cadafalch un cop iniciat ja el se-
gle xx.

L’any passat, en el que havia
de ser el concert d’homenatge del
50¢ aniversari de la mort d’Enric
Morera, va ser substituida la
seva ““‘Escena popular’ per Em-

iy

'cristofor Taltabull

ptries del “‘noucentista’
Eduard Toldra: va ser només ca-
sualitat? Deixem la resposta
oberta. En tot cas s’ha de dir en
honor a la veritat que Eduard
Toldra en el seu cicle **Historia
de la Sonata per a violi i piano™’
celebrat 1’any 1913 conjunta-
ment amb el pianista Tomas Bu-
x0. va considerarla Sonata en do
menor d’Enric Morera digna per
cloure aquesta série de quatre
concerts que incloia obres de
Mozart, Beethoven (Kreutzer-
Sonate), Brahms i Cesar Franck,
entre d’altres.

Filant prim —i seguint en el
tema de retrobament de la nostra
historia— podem veure-hi fins i
tot metaforicament la recupera-
¢i6 de la tradicional vocacio ma-
ritima catalana anul-lada durant
gairebé quatre-cents anys.

Amb 1’exposicio cronologica
d’aquest simbolisme durant el se-
gle compres entre el naixement
d’Enric Morera i la mort de
Eduard Toldra clouré aquesta
exposicio.

1866 - Enric Morera travessa
I’Atlantic, va a I’'Argentina i pren
residéncia a la cintat de Cordoba.

1874-76 - Jacint Verdaguer
s’embarca cap a Cuba i després
d’un intent no reeixit amb el seu
poema Colom. crea L’Atlantida
(premiada als Joes Florals de
1877).

1885 - Enrie Morera torna a
travessar I"’Atlantic de retorn a
Europa.

1892 - Enric Morera compon la
seva Introduccié a UAtlantida.

1902 - Mor Jacint Verdaguer.

1916 - Enric Granados va a
Nova York per I’estrena mundial
de I’opera Goyescas i mor tragi-
cament a I’Atliantic en el viatge de
retorn.

1937 - Jaume Pahissa marxa a
I’Argentina i troba Manuel de
Falla a I’exili instal-lat precisa-
ment a la ciutat de Cordoba. En-
tre Jaume Pahissa —compositor
de Canigo— i Manuel de Falla
—compositor d’Atlantida (potser
conduits per mossén Cinto *
de les altures™?)— neix una pro-
funda amistat. El resultat és la
biografia de Pahissa sobre Falla.

1946 - Mor Falla i deixa inaca-
bada Atlantida, treball heretat
per E. Halffter.

1962 - Estrena mundial en ver-
sio de concert d’Atlantida al
Gran Teatre del Liceu. Director:
Eduard Toldra. Segona audicio a
Cadis, ciutat nadiua de Manuel
de Falla i porta de I’Atlantic.

Aixi dones., podem dir que,
simbolicament, de la ma d’E-
duard Toldra, en la seva taltima
actuacié publica s’uneixen el
tempestuds, llegendari, ““moder-
nista’” atlanticiel placid, classic,

‘des

““noucentista’’ mediterrani.
Tornant de Cadis, Eduard Tol-
dra i —no ’oblidem— també Ri-
card Lamote de Grignon moren a
Barcelona en espai de poe temps.

Aixi clou en el camp musical a
Catalunya aquest ‘‘segle dels
prodigis’” irrepetible.
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per MONICA PAGES SANTACANA

Maria Canals, pianista de professié i peda-
goga de vocacié, hereva de I'esperit cultu-
ral del principi de segle catald, repassa el
temps amb |'empremta de mestres com Vi-
fies, Blancafort, Millet o Toldra. Celebrar
els quaranta anys del concurs d’execucié
musical que duu el seu nom, un dels concur-

Hereva d’altres temps

sos internacionals amb més resso del pais,
ha estat la seva ofrena a la histéria musical
catalana, de la qual val a dir que ha estat
una observadora privilegiada. La Creu de
Sant Jordi i el Premi al Mérit Artistic han
estat '0ltim reconeixement a aquesta vida
abocada a la musica.

n primer lloe, ens

agradaria que ens ex-

pliqués quan va co-

mencar la seva carre-
ra musical.

—A mi em sembla que ja vaig
néixer amb la il-lusié de la mitsi-
ca. Quan només tenia 4 0 5 anys
Jja mirava la manera com podia
tocar el piano. El meu pare era
catedratic del Conservatori Su-
perior Municipal, que llavors es
deia Escola Municipal de Miisi-
ca, i la meva mare era una de les
seves ajudants. Bé, ella va ser la
primera que em va iniciar en el
moén de la misica. El meu pare
no em va deixar aprendre miisi-

ca seriosament fins als set anys.
De fet, no em va deixar estudiar
fins a aquesta edat perqueé. com
que era filla Gnica, patia per la
meva salut. deia que estava mas-
sa prima, no volia que em cansés.
Els meus pares es portaven 25
anys de diferéncia i, és clar, el
meu pare era gairebé més un avi
que un pare. Aixo si, em va fer
treballar moltissim. En aixo no
em tractava com a filla unica,
com en la resta de coses.

— El compositor Manuel Blan-
cafort ha estat una de les figures
clau en la seva vida. Vosté li va
estrenar els Concerts 11 2 per a
piano al Palau de la Miisica amb

I"Orquestra Municipal de Barce-
lona sota la direccié6 d’Eduard
Toldra. Com es van conéixer?

— Va ser un estiu, a la Garriga.
Amb la familic vam anar a pas-
sar-hi les vacances, pero a Uhotel
on estavem era impossible estu-
diar el piano perque Liinic que te-
nien estava en una de les sales: a
més a més, tampoc no m'ho ha-
guessin permés, per no destorbar
els clients. Llavors un dia va venir
un amic del meu pare que coneixia
en Blancafort —que llavors també
es trobava a la Garriga— i, com
que el meu pare li va explicar que
li sabia greu no tenir cap piano
perque jo pogués estudiar. li va




dir que ens el presentaria i que
potser li podriem demanar que ens
deixés el sew una estona cada dia
per estudiar. Recordo que a la
sala on ens va rebre tenia un piano
de cua i una pianola. Era un home
molt educat i molt amable i de se-
guida va dir que estaria encantat
que hi anés a estudiar i que podia
estar-m’hi tot el dia, si volia. Jo no
hi anava tot el dia, és clar, pero
m’hi passava moltes hores. Alla te-
nia musica d’ell i un dia li vaig de-
manar si la podia mirar i ell hi va
accedir de seguida. A mi em va in-
teressar molt la seva miisica i a
poc a poc ens vam anar trac-
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classes particulars, vaig fer tota
lCharmonia i formes musicals amb
ell. Anava a casa seva els diven-
dres a les set de la tarda i sortia a
les nou. Primer feiem la classe i
després enraonavem de miisica.
Estar en contacte d’una manera
gairebé familiar amb un home de
la valua d’en Lluis Millet em va
suposar una gran influéncia, un
dels més grans privilegis que he
tingut a la vida. Recordo que va
ser [inic que va proposar que
marxés a estudiar a Paris, pero el
meu pare no va voler i finalment
van coincidir els dos que era mi-

— Un desastre, és clar. Barce-
lona es va convertir en un desert
cultural. Sort de U'empenta de
persones com el mestre Toldra,
que van reanimar el maxim pos-
sible lactivitat musical d’aqud.
Pero. bé. com li he dit abans, el
mestre Millet va ser obertament
marginat. molts van marxar i,
d’altra banda, tothom patia la
mort d’una o altra persona esti-
mada. Realment, van ser mo-
ments molt dolents.

— A més del mestre Millet, que
com ha dit la va formar en el ves-
sant teoric de la misica, vosteé va

tenir el privilegi de viure de

tant cada vegada més fins a
fer-se una amistat que dura-
ria tota la vida.

— Quin record li ha quedat
del mestre Blancafort?

—Un home d’una gran
rectitud moral i molt inspi-
rat per a la misica. També
amb un gran sentit religios;
molt exigent en tois els as-
pectes. Fora de la misica,
era un home molt lligat a la
seva familia.

—De fet, Manuel Blanca-
fort i el mestre Eduard Tol-
dra van ser qui la van ajudar
més en la seva carrera artis-
tica...

— Si. és cert. Elmestre Tol-
dra, el vaig coneéixer arran
de [Destrena del Concert
nam. 1 de Blancafort. En un
principi, pero, en Toldra es
va mostrar una mica reti-

Parlar del passat, de vegades sembla
dolorés. Maria Canals el reviu amb na-
turalitat i fins i ot amb entusiasme, pot-
ser pel fet de tractar-se de records i de
persones que depassen el mateix
temps. Enraonar amb ella de la seva
vida, sobretot de la gent que ha anat
coneixent, fransporta I'interlocutor a
un moment de la historia que es torna
proper gracies a la seva personalitat.
Llavors, aquesta dona d’empenta s’e-
rigeix com la nota viva d’un esperit que
malauradament ja s’ha perdut.

prop els altims anys del gran
pianista Ricard Vines.

— St. va ser un cop més gra-
cies a Blancafort. Ell va ser
quimelva presentar 'any 40
o 41, no ho recordo exacta-
ment. En Vines estava també
molt desfet per la guerra. El
cert és que en un principi no
volia donar-me classes. No
tenia vocacio de pedagog. no
li agradava. Pero, final-
ment, em va senlir a casa
d’en Blancafort, on vaig to-
car la seva Sonatina antiga i
una pila de coses del mateix
Blancafort —jo llavors tocava
tota la seva musica, els con-
certs encara s havien d'es-
criure—, també recordo que
vaig tocar el primer temps del
Concertde Chopin. I en Vinies

FOTO: GUILLEN

va dir: “Aquesta noieta, si”,
amb el seu accent leidata.

cent que jo estrenés aquest
concert, perqué em veia massd
Jjove, sense experiencia de tocar
amb orquestra. Pero, en Blanca-
Jort. amb aquella fe que tenia en
mi, va insistir i lavors en Toldra
va accedir perqué jo estrenés el
concert, 'l de desembre de 1944,
ara fa exactament cinquanta
anys. I des de llavors no va dei-
xar d’ajudar-me. Pero tot ho dec
a en Blancafort.

—I també a mestres de la cate-
goria de Lluis Millet...

— Evidentment. El mestre Mi-
llet va ser tota la vida el meu idol
de professor. Primer va ser el
meu professor de solfeig al con-
servatori i després em donava

llor que em quedés; la meva mare
m’hagués hagut d’acompanyar i
els meus pares no volien estar se-
parats tant de temps. Eren altres
temps. Pero, realment, no puc
agrair prou el fet d’haver-lo tin-
gut com amestre, Una de les coses
més terribles que va fer la guerra,
bé, la dictadura, va ser marginar
com es va fer un home de la cate-
goria del mestre Millet, a qui de-
vem tantes coses.

— Precisament volia pregun-
tar-li sobre els efectes de la guer-
ra en el cercle musical de Barce-
lona, com recorda aquells temps
de posiguerra?

T'ambé parlava molt franceés,
per aixo els primers temps la me-
va feina era entendre’l, després
Jja m’hi vaig acostumar. Llavors
vaig quedar amb ell que vindria a
casa meva una vegada a la set-
mana. els dimecres almati, d’11 a
12, que em sembla que no vam fer
mai perqueé el primer dia ja vam
acabar a quarts de dues. Enrao-
navem molt, m’explicava coses
que li havia dit Ravel o Satie —que
ell els anomenava “lo Ravel”, “lo
Satie”™— sobre algun passatge
concret. molt interessant.
Em va dir: “M agrada molt venir
a casa de vosté perque fem molta
masica, voste i jo”. I em va pro-
posar de fer un concert per a dos
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Maria Canals, 1979

pianos: em va presentar en Pich
Santasusana, que llavors organit-
zava els concerts al Palau, i vam
tocar a dos pianos. Aixt, els dime-
cres es van convertir en tres dies a
la setmana i en poc temps venia a
casa cada dia. I aixo va durar
fins que va morir. Qui m’ho havia
de dir. que tota aquella gent de
Uambient musical parisenc de la
qual Vines em parlava, molis
d’ells acabarien essent grans
amics meus! En realitat, haig de
dir que, més que ensenyar-me
moltes coses. vaig aprendre molt,
d’en Ricard Vines.

— El seu matrimoni amb I’intel-
lectual Rossend Llates també ha
estat un factor deeisiu en la seva
vida artistica, no és cert?

—1 tant!... Per comencar, el
concurs no existiria st jo no ha-
gués tingut per marit en Rossend.
Perque jo sola no m’hagués atre-
vil mai @ cOmen¢ar una cosa aixi,
La idea del concurs va sortir un
diumenge al Salé Rosa mentre
preniem laperitiu, tal com i ex-
plico! Jo ja donava concerts a
Uestranger, ja haviem sortit a fo-
ra —de fet, jo vaig tenir llibertat
quan em vaig casar, com passava
a tothom llavors—i. és clar, alli ja
se’n feien. Pero el problema era
organitzar-lo aqui. en un moment
en que no es podia fer res que fes
flaire d’internacional. Aixi, el

meu marit i jo vam comencar po-
sant només “Concurso de pianis-
tas i a dins del fulleté6 vam posar
que si hi havia algit de fora que
volgués participar-hi també hi f6-
ra admes. El primer any s’hi van
presentar 13. Vam parlar amb en
Felix Millet i Maristany iell ens va
deixar el Palau de franc per fer-
hi les proves: és a dir, des de
lorganitzacié del primer concurs
s’ha fet al Palau de la Miisica.
També vam parlar amb el col-lec-
cionista i molt amic d’en Rossend,
Maria Espinal, que ens va enco-
ratjar molt, i amb en Blancafort.
D’aquesta manera ja érem cinc
en comptes de dos. El meu marit
era molt obert, molt simpatic. co-
neixia mig Barcelona, i aixo va
fer que aquest projecte s ‘anés fent
gran. El que més m’impressiona
d’aquests 40 anys de concurs és la
quantitat d’amics que s han abo-
cat afer-lo possible. Tothom hiha
col:laborat sempre molt genero-
sament. Pero repeteixo que el
meu marit va ser fonamental, no
solament en la meva vida, siné en
lexistencia del concurs.

= Quines creu que han estat les
claus per poder mantenir el con-
curs durant tant de temps?

— Per a mi sén tres coses molt
simples: ser molt exigents, ser
molt estrictes en Uorganitzacié i
escollir un bon jurat.

FOTO: T. CATANY
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| MIKROKOSMOS Stage 94, curs d’alta docéncia
" r o
, i en musica de cambra
_ Feina ben fefa
Sovint m’ha escaigut de participar
en aniversaris significats d’enfitats
musicals, viscuts en grau divers segons
les caracteristiques peculiars de cada
grup i del seu entorn sociologic.
Obviament, la vitalitat de qui cele-
bra I'efeméride marca la pauta de la
commemoracio, Perque no és pas la
consecuci6 d'una fita femporal —sim-
plement, per lineluctable pas del
temps— allé que li atorga dimensié
transcendent, siné que lavalidesaliés
reconeguda per la disposicié amb
qué s'ha assolit, per la puixanga del
moment present i per les expectatives
de futur.
. Quan es donen aquestes condi-
cions, una commemoracié musical
pot esdevenir exemplar. Una d'a-
questes, I'he viscuda fa poc: el 25¢
aniversari de la coral Els Rossinyols,
de uor.enc.dEE Penedes. | cmb unsfrefs L a Fundaeid “*la Caixa® convoca va, de caracteristiques tiniques en el
iun'ob[ec.:hus QHERUPSIEN U‘”(.).que Ro; una nova edicio del Curs Euro- mon dels cursets musicals del pais.
gués fenir d'esbiaixat la visi6 perso- peu de Masica de Camhra Stage 94. La realitzacié de concerts diaris per
nal d'una trajectéria amb la qual he que tindra lloe del 22 d’agost al 3 de part dels professors i dels alumnes 2
tingut i tinc vinculacio. setembre vinents. Es tracta d’una constitueix un altre al-licient afegit a %
Certament, res no és donat gracio- manifestacié adrecada a misics que aquest tot que és I'Stage, =
sament, ans és consequéncia de 'es- integren conjunts de cambra mini- De forma paral-lela, encara que E~
forc de molts; un esforc tangible en la mament consolidats i als quals s”ofe- amb una durada inferior, es desenrot- =
commemoracio a qué Fo}g referéncia, reix un curs intensin d’un nivell 1 ri- llara un curs dedicat a professors de 117-118
de resultats modelics. gor qualitatius privilegiats. musica i un altre a joves intérprets de  — %754
Musicalment, per la dignitat de les Amb direcci6 artistica d’Eric Ho- corda de 10 a 16 anys d’edat. El pri- =
versions de cadascun dels grups ac- l!ls, rlu‘ec'._tm' at‘.lisl'il_’. de la Guildhall mer s’ adrega tant a lll!_'."il.l'('!*G?S])I’(‘iulih’- %"
tius (fins a un total de 120 veus, entre School of Music and Drama, hom tes coma pi't:lf{.‘ssul:s 1]_‘1:5(:[:‘1'.5 de musi- =
3 15 anys) i de les de qui en foren compta amb un molt solvent quadre ca 1 conservatoris i se centra en E
- components en un pretrit: i per la fe- (.li-. I)it)[esat[)m f[l[\(?l‘.’:l.l‘]il[h)tl’fl [:11]1 com- 1 i;t[Jl‘l."Ilt.‘lﬂ.-il.l{_":(.‘l lllllh:'.l llll‘.lzl_']'llil]._.. ente- %
lic estrena d'unes composicions escri- plet camp de materies. Des de les més nent aquest treball des d’una perspee- B
5 especificament instrumentals i cam- tiva globalitzadora, integrant-hi tots B
fes expressament per a l’'ocasié (amb 1 pee e e R Do o g A : =
; ; iavel i yristiques a altres com analisi, téeni els aspectes que intervenen en el pro-
te’fk?s 2l _eshus‘de_Mlquel Mlque, ! ques d’enregistrament, expressio cés: des de com identificar nois amb
misica del jove pianista Jordi Camell, corporal i técnica Alexander. Els especial predisposicid per a la mitsicai
un nom progessivament presenten els professors son Timothy Boulton. com orientar-los, fins a giiestions re-
circuits musicals catalans i cridat a es- membre del Domus Quartet, Robin lacionades amb "audicié, amb el rit-
devenir una figura notable entre els Bowman de la Guildhall School, Sal- me i el moviment, amb el coneixement
interprets de la seva generacio). vador Brotons, Thomas Gallia, Bar- del propi cos amb les més especifica-
Funcionalment, perla perfecciéde} bara Hamilton, Pawel Rouba de ment vinculades amb la didactica de
desenvolupament d'una vetllada en I"Institut Nacional d’Educacié Fisi- Paprenentatge dels instruments de
] la qua| es féu patent la preparadcio ca de Catalunya i Charles Tunnel de corda i de la mnsica de cambra.
que hi esmerca un nombrés rup de I"English Chamber Orquestra. Pel que fa al curs per a joves intér-
joves (per simbolitzar el qun?cql es- Amb ells, hi juguen un paper molt prets. el sen objectin és fomentar
mentar el nom de Rosa Rafecas, coor- destacat tres conjunts de cambra re- I"estudi d’instruments com el violi, la
i dinadora general del Secrefariat de sidents, tots ells d’un prestigi 1.'(5[13-‘&— viola ! el violoncel, posant un émfasi
Corals Infantils de Catalunya). derable i que :,.llmsten ('l]fﬂ}‘:’]'}tﬁ tipus especial en el treball il'{-_quip ien la
I, tot plegat, en demostracié -natu- de fm‘m:ar‘u_:: Es el cas (I|.=] I'rio []. Os- miusica de cambra. ]‘Ja l_]ll‘l'f'l.'ltl d’a-
| ral i planera- de feina ben feta. lo., t!('l Barttl)lt Qllfll'lf?t i del Quintet quests t[f:ﬁ cursos és a carrec de
Aixd que fan succinfament he ex- de \'m}t dt_.'ll Académia ’lll.‘- Praga. La (;u]'l{‘s Hll(n'a inés lu] coordinadora
o e et > o 3 coordinacidé del curs és a cura de Gloria Valls, En sén professors,
i‘F;:'ig cé:cre:(;é;:;g?g T:;Ega:;f; Carles Riera, i Delfi Colomer n’és el ,M arianne Keuning, Lorna C!_t:ln-l:,
uns festimoniatges semElonts e; G tutor. ! ! I'oni ‘Pct'l'zuunn. Mari Honda Tomi-
) El programa de Stage ofereix una naga i Anna Alegre,
nen a molts llocs del Rl sintesi d’elements pensats per ajudar Tots els cursos es desenrotllaran a
_I un pensa que, mentre hi hagi nu- I'intérpret i proporcionar-li els ins- la Residéncia Escolar Bell-lloe, a la
C’hs‘que WI%;“”; no fan sls fer coses, truments necessaris per al complet Roca del Vallés, en un mare idoni pel
sino fer-les é, les aspiracions de su- desenvolupament de la seva capaci- quefa a tranquil-litat i també pel que
peracié col-lectiva podran ser assoli- tat interpretativa i expressiva mit- respecta a equipament lidie, espor-
desiquea| futur serar millor, humana- jancant una combinaecié d’activitats tiu, eteetera. Tot plegat acaba de
ment i musicalment. pedagogiques i artistiques. configurar la imatge d’una iniciativa
Pere Artis La creacio d’un auténtic clima de que és fidel a un ideari sintetitzat en
' relacio musical és un altre dels ingre- la promocié de la més essenciada de
dients importants d’aquesta iniciati- les masiques. W 15
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El Duo Reinecke guanya
el V Concurs de Capellades

| Duo Reinecke, de clarinet i pia-
no, format per Antonio Soria i
José Lozano, ha estat el guanyador
de la cinquena edicié del Concurs
per ala Promocié de Joves Intérprets
Eue organitza Paper de Musica de

age“udes.
nla Yrova final, a més d’aquest
duo d’Albacete, hi participaren Al-
bert Giménez ‘piuno], Daniel Ligorio
(piano), Mariela Constantinova | Ge-
orgina Baird Smith (violoncel i pia-
no?, el Trio Manuel Valls (flauta, vio-
loncel i piano) i el quartet Flautes
d’Adri.

El juratfou presidit per Antoni Ros-
MarLc‘: i el tormaren: Claudi Ari-
many, Albert G. Atenelle, Xavier Jo-
uclilin, Enriqueta Tarrés i Xavier Tu-
rull. B

Benguerel estrena
un concert a Cuba

[ compositor catala Xavier

Benguerel obtingué un gran
exit el passat 20 de maig a Uestrena
del Concert de guitarra que tingué
lloc dins el VII Festival Internacio-
nal de Guitarra de U'Havana, obra
que fou encarregada per aquest Fes-
tival i subvencionada per la Societat
General d’Autors d’Espanya.

L’Orquestra Simfonica de Cuba,
sota la direceié del mestre Leo Brou-
wer, i Gabriel Estarellas com a solis-
ta, van ser els encarregats dinter-
pretar meravellosament el Concert
per a guitarra al Teatro Nacional de
Cuba.

Aprofitant la seva estada a Cuba.
Benguerel va ser convidat a donar
una conferencia titulada: A la biis-
queda de un lenguaje mds comunica-
tivo™, en la qual tingué Uoportunitat
d’entrar en contacte amb intérpretsi
compositors cubans, i aixi intercan-
viar els seus punis de vista. W

PANORAMA

Monftserraf Torrent actuara
al Festival d’Avinyé

' ’ organista barcelonina Mont-

serrat Torrent oferira un
concert el proxim dia 17 de juliol a
Malaucéne. en el marc del Festival de
Teatre d’Avinyé, el qual. com és ben
sabut. acull també una important
aportacié de misica. L’esmentada
artista actuara en el cicle titulat **Els
orgues historics de la regi6”, amb
Joseph Sluys. que actuara a Valréas,
Michel Chapuis que ho fara a Roque-
maure i Daniel Roth que actuara ala
catedral de Nimes.

La programacié musical del Festi-
val d’Avinyd. a la Provencga. és en-
capgalada pel cicle de quatre operes
de Robert Ashley titulat Now Elea-
nor’s idea. Es tracta d’un aplec que
mostra successivament quatre punts
de vista d’esdeveniments idéntics ex-
plicats per quatre personatges dife-
rents. El personatge central de cada
opera és vist des de sengles punts de
vista de creences religioses predomi-
nants als Estats Units nascudes del
Vell Mon. L'estrena d’aquesta obra
tindri lloc el dia 23 de juliol al Teatre
Municipal i la seva durada completa
és de sis hores.

Un altre capitol destacat de la par-
cel-la musical de I’esdeveniment que

ens ocupa son els habituals cursos i
tallers que tenen lloc a la cartoixa de
Villeneuve les Avignon, que enguany
se centren en l'estudi de P'obra
d’aquests compositors: Georges
Aperghis, Neuyen-Thien Dao i Pas-
cal Dusapin. Aquestes trobades es
desenrotllaran entre el 81 el 20 de ju-
liol i es clouran amb un concert a
cura dels alumnes en el qual presen-
taran el treball realitzat en el curs de
I’estada. Paral-lelament s’oferiran
concerts monografics dedicats a I’o-
bra d’aquests tres compositors, ex-
cepte en el cas de Dusapin, que com-
partira programa amb Erik Satie.

Un altra aportacié interessant és
el cicle de quatre misses que tindra
lloc els dies 10, 17, 241 31 de juliol al
Metropole Notre Dame des Doms i en
el qual s’interpretara la Missa Breu
de César Geoffray, la Missa Quatuor
Vocum-Missa de Madrid de Domeni-
co Scarlatti, la Missa Super-Il me
suffit d’Orlando de Lassus i final-
ment la Missa Assumpta est de Pales-
trina.

El Festival d’Avinyé una vegada
més es configura com una magna ma-
nifestacio, centrada en el teatre, pe-
ro a la fi multidisciplinaria, amb una
programacio intensissima i d'una
gran categoria, que constitueix sens
dubte un dels esdeveniments cultu-
rals més importants del continent.

Pel que fa a I'oferta teatral. que
continua essent el centre d’atracecio
del festival, cal destacar les repre-
sentacions de dues obres d’Edward
Bond: Piéces de guerre i Bingo, els
muntatges d’Alceste d’Euripides,
Amphytrion de Heinrich von Kleist i
la representacio de Le retable des
Damnées de 'espanyol Francisco
Nieva.

A part cal fer esment d’una impor-
tant representacio d’espectacles tea-
trals, musicals i de dansa del Japd
que configuren una parecel-la diferen-
ciada dela programacié d’Avinys. B

Violines 1 Concertino
1 Ayuda de Concertino
2 Tutti
Violas 2 Tutti
Violoncelo 2 Tutti
Oboe 1 Oboe-Corno Inglés
Flauta 1 Piccolo-Flauta

Fundacién Granada para la Masica
Orquesta Ciudad de Granada

Fundacién Granada para [a Mdsica

et 4 e

Convocatoria Piblica para cubrir plazas de Profesores-Misicos

La Orquesta estd formada por 49 miembros (inclufdas las plazas convocadas).

Las solicitudes deberén recibirse antes del 26 de agosto de 1994 en la secretaria de la OCG:

Orquesta Ciudad de Granada
Centro Cultural Manuel de Falla

Paseo de los Martires s/ne 18009 GRANADA
Documentacion bisica: Curriculum Vitae completo y documentado, y puesto al que se opta.
Las pruebas se celebrardn entre los dias 26 de septiembre y 2 de octubre,

Para solicitar las bases de esta convocatoria deberdn dirigirse, hasta el 29 de julio, a la Srta. Nines
Casasbuenas (958-22 35 20) o al Sr. Jesds Herndndez (958-22 70 43) » Fax: 958-22 23 22/22 08 66,
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Publicada una obra
coral d’Isaac Albéniz

E | musicoleg Jacinto Torres acaba
de publicar una obra fins ara iné-
dita d'Isaac Albéniz. Es tracta de Sal-
mo VI del oficio de difuntos, que #é la
peculiaritat de ser I'6nica composicié
coral del misic catala. Va ser el ma-
teix Jacinto Torres qui descobri el
manuscrit fa un cert temps i ara I'ha
publicat.

Aquesta obra va ser escrita per
Isaac Albéniz a finals de I'any 1885
amb motiu del traspds del rei Alfons
Xll, de qui anys enrera havia obtingut
una pensié per estudiar al Conserva-
tori Reial de Brussel-les. Amb d’altres
forma un dalbum a la memoria de I'es-
mentat rei, que roman entre els fons
de la biblioteca del Real Conservato-
rio Superior de Musica de Madrid.
Fins ara no forma part de cap catdleg
d‘obres d’Albéniz ni és esmentada
per cap dels seus biografs. B

Ingrid Caven acfua
al Festival de Teatre
de Sitges

L a cantant i actriu alemanya In-
grid Caven. considerada per la
critica I’hereva del cabaret tradicio-
nal europeu d’Edith Piaf i Marlene
Dietrich, fou la nota destacada en el
terreny musical del passat XXV Sit-
ges Teatre Internacional. Caven,
que va estar casada amb el director
de cinema alemany Rainer Werner
Fassbinder, continua oferint en la
seva actuacié un repertori ecléctic
que inclou peces escrites per a ella
pels seus admiradors. L’acompanya
en la seva actuacié el pianista Jay
Goutieb.,

L’oferta musical d’aquest Festi-
val, la completd la preséncia de la
Compagnie Claude Confortés, que
presenta 'espectacle Soir de Féte.
basat en les obres del Grup dels Sis;
L'opereta de I'amor, de la compa-
nyia Versus Tetare, amb les cantants
Eles Alavedra i Maria Clausé (acom-
panyades al piano per Martin Fer-
nandez), espectacle muntat a partir
de can¢ons de Maria del Mar Bonet,
Raimon. Lluis Llach, Sisa i Serrat,
entre d’altres; El final d'una era
d’Alfonso Vilallonga. un dels compo-
sitors i intérprets de cancgd habitual
llf: les sales nocturnes barcelonines: i
finalment la formacié Vox Populi,
que presenta la seva actuacié oferint
un repertori variat en qué destaquen
les masiques d’arrel étnica i de caire

popular. M

PANORAMA

Concert de Mireia Pinto al Japo

La mezzo-soprano Mireia Pintd
oferi el passat mes de maig dos
concerts a la ciutat japonesa de Kyoto
dins del marc del Kyoto Internacional
Music Festival 94 (22-26 de maig). En
aquest Festival, organitzat per la
Rohm Music Foundation, es reuniren
joves valors procedents dels centres
més destacats del mén, entre els
quals, representant Espanya, el Con-
servatori Superior de Musica del Li-
ceu de Barcelona. La resta de musics
participants provenien dels Estats
Units (The Juilliard School), la Xina
(Conservatori de Musica de Xangai),
Regne Unit (Royal Academy of Mu-
sic), Finlandia (Sibelius Academy),
Franca (Conservatoire National Su-
périeur de Musique et Danse de Pa-
ris), Alemanya (Hochschule der Kiins-
te Berlin) i Russia (Conservatori
Txaikovski de Moscou).

Mireia Pint6 cantd, acompanyada
pel guitarrista Fabién Conesa (que al
mateix temps inferpretd en solitari un
extens repertori de Tarrega), obres de
Falla, qixi com també ?:ﬁverses dries
d'dpera, acompanyada per una or-
questra japonesa. W

Deu anys del Grupo Circulo

A mb motiu del desé aniversari

del Grupo Cireulo (vinculat al
Circulo de Bellas Artes de Madrid),
aquesta formacié ha encarregat
obres a qualre compositors espa-
nyols: Cristébal Halffter, Angel Mu-
noz-Alonso (més conegut com ‘el
Reverendo’), Ricardo Miralles i
Mauricio, Sotelo. Coneretament,
I’obra d’Angel Muiioz-Alonso ja fou
estrenada el passat 17 de maig, iles
de Ricardo Miralles i Mauricio So-
telo el passat 7 de juny, en els dos
concerts commemoratius del dese
aniversari, a Madrid. Wl

al donar per ben indiscuti-

ble ’axioma que la forca
d’aquesta for¢a—valguila redun-
dancia- tan important a casa
nosira que és la societat civil, la
constitneixen les persones. I en
afirmar aixo m’apresso a preci-
sar que em refereixo explicita-
ment a aquelles persones que
per motius diversos excel-leixen
positivament per una serie de
virtuts molt poc comunes, molt
excepeionals.
Posant Paxioma a la inversa,
també la desaparicio de determi-
nades persones suposa un afebli-
ment de la mateixa societat eivil,
la qual d’aquesta manera es veu
privada d’una font d’energia ge-
nerosa i licida. Intel-ligent,
oberta, sensible i disposada.
Com a president de la Fundacid
Orfeo Catala-Palau de la Musica
Catalana, em trobo en'indesitja-
ble i dolords trangol de recordar
sentidament persones molt esti-
mades en el pla personal i per ex-
tensio molt estimades per la nos-
tra societai. Persones que ens
acaben de deixar en un lapse
molt concentrat de temps, la des-
aparicio de les quals obre un es-
borane que se’m fa dificil valorar
en la seva enorme importancia.
Darrera I'adéu definitiu de Jo-
sep Maria Figueras, de Pablo
Duran Thornberg, d’Antonia
Guarro i de Joan Antoni Mara-
gall, hi ha tot un mon de valors
d’una gran autenticitat. En ells
es congriaven una amplia sue-
cessi6 de valors de gran noblesa,

En el record de grans amics i col-laboradors

d’alta llei. Totes elles van ser
persones amb unes fidelitats
irrenunciables, Totes elles van
saber transcendir en el servei a
la societat, per tant als altres,
unes proclivitats de gran valor.
Destacades figures en Hurs res-
pectives dedicacions professio-
nals basiques, van saber en tot
moment estar alerta i amatents
als batecs de la societat del seu
temps, a les exigencies d'una co-
mumitat que els reclamava les se-
ves respeclives capacitals per
ajudar-la a ser més madura, més
culta i més civilitzada.

Des d’una sensibilitat especial
per la cultura en vessanis varia-
des, van respondre sempre amb
una generositat absoluta i amb
una intel-ligéncia i amplitud
d’horitzons esplendids; virtuls
totes elles que he tingut el goig de
constatar al llarg d’aquesta en-
cara curta pero intensa historia
de la Fundacié Orfeé Catala-Pa-
lau de la Musica Catalana.
Abans he parlat del buit que han
deixat aquests persones, aquests
excel-lenis amics meus i ciuta-
dans exemplars. Un buit que se-
ra moli dificil de cobrir, com
també he apuntat abans. Aques-
ta sera una tasca en la qual, en
tot cas, ens hi ajudara sobrema-
nera el recordatori del seu testi-
moniaige tan profund, que em
complau homenatjar ara, no so-
lament com un deure de corte-
sia, sind, molt per damunt de tot,
com un acte d’estricta justi-

cia. @ FELIX MILLET
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D es del passat 101 11 de maig, a
la Sala Beckett sona misica,

misica contemporania. La rad és
que, a mes del teatre, la sala vol
obrir-se a tots els terrvenys artistics
de la nostra contemporaneitat. Po-
dem dir. dones, que la ciutat ha gua-
nyat un nou auditori per a concerts
de misica contemporania. Ara falta
que ho digui el pablic.

Ramon Sim6, membre de Uequip
de gestio de la Sala Beckett, declara-
va a la **Revista Musical Catalana’:
El que intentem amb aquests dos
concerts és sospesar el piblic de la
miisica contemporania. Es un pri-
mer pas. Nosalires tenim un pitblic

fidel, entre el qual hi ha amants de la

miusica contemporania. pero el que
pretenem és fer coincidir diferents ti-
pus de public que comparteixen Uart
contemporani com a interes comii.
L’oferta d’aquesta primera ober-
tura a la misica contemporania era
forga atractiva. Es tractava d’un pe-
tit espectacle d’interaccio entre el
mon de la dansa i la misica, amb la
nit com a marc escenic i fil conduc-
tor. La formacié convidada va ser
Vol ad Libitum —que acostumen a as-
sajar ala Sala Beckett. Van interpre-
tar, amb virtuosisme, 8 peces breus
d’autors contemporanis, totes vin-
culades conceptualment a la nit.
Mentre ells tocaven, una ballarina,
Beckey Siegel, dansava tot escenifi-
canl una confrontaci6 entre 'esfera
plastica de I'art —representada per
ella com a ballarina— i 1'esfera no-
plastica, és a dir, la misica —repre-
sentada pels misics, que també feien
d’actors. La confrontacio. final-
ment, va tenir un desenllag feli¢ i pa-
cific. Ramon Simé ens comentava:

La musica de la Sala Becke#t

PANORAMA

Veredicte del
IX Conecurs de
Piano de Berga

Volem oferir. a més del concert, una
proposta escénica. Hi ha molts ele-
ments que influeixen en la percepcié
de la miisica. A més, la musica,
acompanyada d’un altre element, és
una cosa menys cerebral, més viva.
El resultat final, perd, malgrat 'ori-
sinalitat de la idea. va ser discret.
Pel que fa a la misica, el concert
presentava obres de Jep Nuix, Doé-
nado el Ur, Jesiis Rodriguez Picé,
Toru Takemitsu, David Padrés i
Jordi Rossinyol. Cal destacar que de
les 8 obres interpretades, cine eren
estrenes. Van sobresortir Tonight-
hingale (flauta. clarinet, violi i vio-
loncel), una peca perfectament arti-
culada de Nuix, Xucla el silenci
nocturn (la mateixa formacio). de
Padrés, Nocturn, una peca imagina-
tivaiintensa per a violi de Rodriguez
Pico. The night (flauta en sol i guitar-
ra), una obra que mescla subtilment
el llenguatge oriental i occidental, de
Takemitsu, popular per les seves
bandes sonores, i Goodnight moon,
del compositor, guitarrista i dnima
de Vol ad Libitum, Jordi Rossinyol.
Tot plegat, com ens deia Ramon Si-
mo, només es tractava d’un primer
pas. L’'espectacle visual-conceptual
va ser un pas —de ballarina— més aviat
insegur. El concert, en canvi. va esde-
venir un pas en ferm. [ la iniciativa de
reconvertir la Sala Beckett en un es-
pai de concerts, és un pas de gegant
per dotar la nostra ciutat d’espais
oberts i assequibles on poder escoltar
la musica del nostre temps. Ara només
cal que aquest primer pas hagi agafat
prou embranzida per fer el segon. I el
tercer. I tot un passeig pels camins,
molts cops inexplorats, de la misica
contemporania. ® David Picé S.

Is guanyadors del IX Concurs

de Piano Ciutat de Berga, or-
ganitzat pel Centre d’Estudis Musi-
cals del Bergueda “L’Espill™, cele-
brat la passada primavera, han
estat els segiienls:

Categoria A —fins a 28 anys—: pri-
mer premi, deserl; segon premi, El-
vira Guardas (Fitero, Navarra), ter-
cer premi, desert; mencié d’honor,
Oliver Diaz (Gijon); Premi Associa-
cio Catalana de Compositors, Elvi-
ra Guaras.

Categoria B —fins a 19 anys—: pri-
mer premi, Josep Menor (Sabadell);
segon premi, desert; lercer premi,
Escarlata Blanco (Sant Cugat del
Valles); Premi Associacio Catalana
de Compositors, Escarlata Blanco.

Categoria C —fins a 14 anys~: pri-
mer premi, desert; segon premi, M.
Beatriu Roca (Girona) i Gemma
Salsas (Girona); tercer premi, Lau-
ra Estrada (Barcelona); mencié
d’honor, Anna Canadell (La Canon-
ja). Alba Duch (Barcelona), Clara
Ferrer (Sabadell) i Jordi-Christian
Mora Flemming (Munic); Premi As-
sociacio Catalana de Compositors,
M. Beatriu Roca.

A aquesta edicio del Concurs, s°hi
inscriviren un tolal de 76 concur-
sants procedents de Catalunya,
Andalusia, Astiiries, Illes Balears,
Madrid, Navarra, Pais Valencia,
Andorra, Franca i Alemanya. B
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[l CURS MUSICAL D'ESTIU DIGUA-
LADA. Organitzat per I'Escola de M-
sicad'lgualada i el Conservatori Muni-
cipal de Misica d'lgualada. Del @ dl
17 de juliol, amb”les materies se-
gients: Percussio (del 9 al 17), impartit
er Mark Lutz, Pilar Subird i Marc Ca-
Eero; Musica moderna i jazz (del @ dl
17), per Francesc Puig, Joﬂn Marcet,
Enric Alberich, Joan Monné, Jordi Ruiz
i Manel Tortajada; Veu i percussié per
amestres [del 13 al 17), per Elisenda
Cabero i Fede Giberga; Estrategies
psicologiques per a musics (del ]g al
17), per Marc Pomerol. Per a més in-
formacié: Escola de Msica d'lguala-
da. C/ Mila i Fontanals, 12. 08700
lgualada. Tel.: 804 56 56.

XIV CURS DE MUSICA ANTIGA
A CATALUNYA I ANDORRA. Del
21 al 29 d’agost a la Seu d’Urgell i
Andorra. Els cursos i els professors
son: Teenica voeal, Jordi Albareda:

PANORAMA

Convocatéries

Interpretacié vocal, Montserrat Fi-
gueras; Corneta, Jean Pierre Ca-
nihac; Flauta dol¢a, Roma Escalas;
Sacabuix, Daniel Lassalle; Fagot
barroc i baixé, Josep Borris; Llaiit
i viola de ma, Rolf Lislevand: Violi
barroe, Manfredo Kraemer; Viola
de gamba, Jordi Savall; Clavieém-
bal, Guido Morini; Conjunt voeal i
instrumental, dirigit per Jordi Sa-
vall. El termini d’inseripeié acaba
el dia 15 de juliol. Per a més infor-
macio cal adre¢ar-se a Consol Ven-
drell — Curs de Miisica Antiga. De-
partament de Cultura. Portal de
Santa Madrona, 6-8. 08001 Barce-
lona. Tel.: 4125640. Fax:
412 19 58.

IV CURS DE MUSICA DEL SEGLE
XX. A Sitges, del 5 al @ de setembre, i
organitzat per Joventuts Musicals de
Sitges, la Fundacié Misica Contem-
porania i I’Ajuntament de Sitges. Im-

D

! o
dicei, cant: Xavier

parteixen: Anna

Joaquin, percussié; Albert Sarda, com-

posicio; i ludovica Mosca, piano. Per
a més informacié: Curs de Misica del
Segle XX; C/ Corsega, 230, 2n 2a.
A. 08036 Barcelona. Tel. i fax:
217 36 93.

I CURS DE GUITARRA CLASSI-
CA “ESTIU 94”°. Organitzal per
I’Escola d’Arts Musicals Luthier,
del 28 d’agost al 4 de setembre ala
residéncia Casa Nostra de Banyo-
les. Les classes seran impartides per
Arnaldur Arnarson, Xavier Coll,
Alex Garrobé, Manuel Gonzilez i
Fernando Rodriguez. Els alumnes
actius que vulguin participar al curs
hauran d’estar cursant grau mig o
superior. La data limit d’inseripeio
acaba el dia 9 de juliol, Per amés in-
formacio: Escola d’Aris Musicals
Luthier. C/ Balmes, 53, prineipal.
08007 Barcelona. Telefon:
323 22 46. Fax: 215 39 84.

Del seu affm.

Sr. Sergiu Celibidache

ll-lusire director i mestire de directors musicals

Estimat amie:

]) es de la distancia d’una relacié personal inexis-
tent pero des de Padmiracio absoluta de la seva

calegoria de gran misic, m'adreco a voste per comen-

tar unes paraules seves pronunciades fa poc en un col-
logqui que va tenir lloc a Ia mitica Residencia de Estu-
diantes de Madrid.

Curiosament, la primera vegada que vaig tenir oca-
s10 de gaudir de la seva proximitat fisica també va ser
en el curs d'un col-loqui, fa una quinzena d’anys al
desaparegut Centre d*Estudis Musicals de Vallyidre-
ra. I tot sigui dit de passada, guardo un record no
massa falaguer. no pas del “qué” va dir, sing del
““‘com”. Si per una part I'apassionament amb qué
““actuava’’ traia un auténtic aimant de Ia misica. ca-
pa¢ d'abocar energies a dojo per amor a ella fins i tot
en un fet tan distant del propi professional com en
aquest cas era un col-loqui, per alira part aquest
apassionament —més propi d un auténtic diletant que
no d'una figura encimbellada com vosié— fregava els
limits de la incorreceid, per exemple a I’hora d’abas-
segar dialécticament algun benintencionati eorrectis-
sim interlocutor,

Pero deixem-ho cérrer, que la cosa no va pas per
aquest costat. Ara m’interessa més referir-me, tal
com he avaneat al prineipi, a un concepte que recullo
de la ressenya periodistica del corresponsal d’un pe-
riodie barceloni. ““Els miisics de debo caminen eap a
una derrota total en el mon actual, perque 8”esta per-
dent la riquesa del so, que rau en el tempo lent i no en
larapidesa’”. Obyio la cosa subjectiva, I’autoconside-
racio sens dubte legitima de “‘misic de veritat’’, per
aprofundir en aquesta estima tan essencial dels tem-
pos lents. T torno a la meva memoria. La darrera ac-
tuaeié seva a Barcelona amb aquest instrument privi-

legiat que és la Filharmonica de Munic, va servir
perque gaudis d’una Quarta de Bruckner literalment
memorable. Una d’aquelles versions definitives. que
un hom esta segur que no podra veure superada mai
mes per ningit. Recordo que en sortir pels passadissos
del Palau, en Salvador Mas va comentar que havia
durat uns quinze o vint minuts més del normal, fet
que va colpir tots els que érem alla. A tots no. L’enyo-
rat mestre Rafel Ferrer va aprofitar les paraules de
Mas per reblar el clau aixi: **Es que per molt que hom
corri, el dia sempre dura només 24 hores’’; paraules
que en la seva ambigiiitat se m han fet avinents moltes
vegades i davant de situacions molt peculiars.
Celebro que voste, estimat amie, mestre de genera-
cions de directors —son una immensitat entre els que

realment han estudiat amb vosté i els que ho diuen per

“engreixar el seu esllanguit curriculum— confirmi en

les seves paraules allo que certifica constantment en
la praxi quotidiana. ,

_ Lara permeti que per acabar posi en dubte aquesta
““derrota final’” que vosté anuncia. La veritat és que
ho dic sense que em senti capag d’oposar-hi argu-
ments massa seriosos. Potser només que em resisteixo
a acceptar que s’ensorri tot un concepte del fet musi-

‘cal tan estimat i tan intrinsecament valués. Em resis-
teixo a creure en el fracas d’un mestratge com el seu i
‘com el d’alires en una linia semblant. No vull admetre
la consolidacié de conceptes interpretatius basats en

la erispacio sonora, el sobreequipament de decibels i
I'exultacié eridanera totalment buida de contingut;

criteris sovint avalats en sofisticades operacions de

marqueting entabanadores de noves generacions de

conversos a la fifisica classica: criteris que cada dia

de forma més sovintejada turmenten la meva sensibi-
i : j o . 1h

Del seu affm. Jaume Comellas @
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Fabio Biondi friomfa

amb Scarlatti

per X. CASANOVAS DANES

| Festival de Miisica Antiga

que organitza la Fundacié

*la_ Caixa®’

STE P enenanc! e

edicio, la d’enguany!- és

un dels cicles més consistents que se

—dissetena

celebren a Barcelona. Per cohereén-
cia, per assequibilitat, per interes.
No cal dir que per qualitat. I el d’en-
guany no ha estat una excepei6, amb
algunes sessions realment memora-
bles. Per raons d’espai resulta im-
possible comentar-les una per una,
pero n’hi ha prou amb mencionar
I'esplendorosa cloenda de Franz
Briiggen amb I'Orquestra de ’Age of
Enlightement o la importancia de re-
citals com el d’Andrea Staier i con-
certs com els del Quartet Festetics.
Per tractar-se d'una primicia des-
taca I'estrena de I'oratori d"Alessan-
dro Scarlatti La Maddalena o il
Triomfo della Grazia presentat per
un grup de solvéncia maxima, I'Eu-
ropa Galante, que estd ressuscitant
(auna velocitat (ue astora) un reper-
tori d’alta significacié musicologica.
El que interessa no és, només, desco-
brir i gaudir les belleses d’una obra
determinada, ans considerar una

tasca, ja no de recerca, siné de re-
composicio, de tornar als origens, a
partic de fragments o versions es-
troncades o sotmeses a una auténtica
desfiguracio. El
Biondi aglutina aquest grup i és, per
tant, creditor del merit. Que no és
tant d’execucio com d’autenticitat. |
ho remarco pensant en la pretesa au-
tenticitat: cada cop son més les ver-
sions colpidores per una perfeccié

violinista Fabio

impensable en les circumstancies de
I’época que volen reproduir. El grup
de Biondi restitueix obres
aquest oratori d’Alessandro Searlat-
ti amb una veritas una mica ingénua,

com

que determina una audicid molt con-
fortable. Un altre concert que em
sembla significatiu pel seu poder de
convocatoria va ser el de I’Ensemble
Clément Jannequin, que va aplegar
un piiblic nombrosissim a Santa Ma-
ria del Pi per escoltar sengles Misses
de L’Homme Armé compostes per
Josquin Desprez i Pierre de la Rue.
Musica quasi abstracta, que implica
una audicié aséptica que satisfa uns
afeccionats que no freqiienten les sa-
les de concert.

El teatre s’imposa
a la mosica

n una de les triples convo-
catories de 1'Orquestra
Ciutat de Barcelona es va
oferir la versié integra de
la musica incidental composta per
Felix Mendelssohn per tal de ser in-
tercalada al Somni d’una nit d’estiu
de Shakespeare. El director va ser
Salvador Mas, que no va defraudar
les expectatives pel que fa a organi-
citat del programa escollit i una fer-
renya constructivitat de caire germa-
nitzant en la concertacié. Va fer
precedir al Semni la versié orques-
tral de I'Octet per a cordes. op. 20,
anterior en un any a la composicié de
I’Obertura de la miisica escénica, de
la qual constitueix un precedent cla-
rissim i que, en versio ampliada a les
seccions completes de corda, consti-
tueix un reguitzell de paranys per la
independéncia de linies requerida.

L’orquestra va tenir una actuacié
francament correcta, com les veus,
d’Isabel Monar i Marina Rodriguez
(ambdues del Pais Valencia) en la co-
mesa de solistes. i les femenines de la
Coral Carmina (que dirigeix Josep
Vila); unes intervencions plenes de
gracia i justesa. Amb tot. la gracia de
la versié va raure en el fet que tres
actors —excel-lents Marta Angelat.
Pep Anton Muiioz i Pere Anglas—van
donar vida escénica a diversos perso-
natges de la comedia en una interac-
ci6 entre musicaiparaula que Mas va
ajustar al mil-limetre. Els versos. en
seleccid i dramatirgia de Guillem-
Jordi Graells, van sonar suplemen-
tats per la magia de Josep M. de Sa-
garra, de qui, enguany, es compleix
el centenari del naixement. efeméri-
de ala qual ’'OCB es va voler sumar
amb aquest concert de gratissima au-
dieid.

Apofteosi
Victoria
dels Angels

per X.C.-D.

ctoria dels ;'\ngcl:‘q ha coro-
nat la seva carrera cele-
brant les
““amb’’ els escenaris preci-

noces d’or
sament al lloc on va debutar profes-
sionalment (en una vetllada organit-
zada per Ibercamera).

Cinquanta anys de recitals, de
concerts, d’operes. d’enregistra-
ments, de propostes, de critiques elo-
gioses. Cinquanta anys d'una exigén-
cia marcada, només, per interessos
artistics; ara és més apreciada —i imi-
tada— que mai. D’una comunicabili-
tat sense precedents, tinica enmig de
col-legues imbuides de divisme, amb
una assequibilitat reiterada davant
de piiblics de tota condicié. De lluita,
també, per uns ideals no regits per
una determinada imatge personal o
les quotes de mercat. D’una incom-
prensio ciutadana, cal dir-ho, final-
ment aclarida.

Queé es pot dir en una circumstan-
cia com aquesta? Queé cal dir, en defi-
nitiva. que no sigui una banalitzaci6
de mig segle de preséncia artistica al
més alt nivell? Només considerar
com un privilegi haver pogut acom-
panyar Victoria en una nit com aque-
lla. El recital va ser tan magnetitzant
com qualsevol dels que li hem escol-
tat darrerament, una quinta essén-
cia de moltes maneres de cantar que
ja fa molts anys que es considera una
autentica referéncia. Perqué Victo-
ria, com deien les notes al programa,
és una “‘especialista en tot™".

Apoteosi d’una artista, d’una con-
cintadana. Uns
plens de meridionalitat, un Schubert
encara increible, el seu Fauré tinie al
mon, 'entitat senyorivola, arqueti-

barroes italians

pificadora, de les seves cancons tra-
dicionals (siguin d’on siguin: cata-
lanes. andaluses. angleses...), la
sensualitat de la seguidilla d’una
Carmen que ella va rescatar dels bar-
ris baixos molt abans que Berganza
(a qui s’atribueix equivocadament el
merit), la gracia d’un fado, d’una
milonga... Cap cantant la guanya en
versatilitat, Tampoe en senyoriu.

Artista suprema!
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Més técnica
que expressié

per X.C.-D.

na de les sessions més es-
perades del cicle Diu-
menges al Palau era la
dedicada
ment a la miisica polifonica de Mon-

monografica-

teverdi en els seus vessants profa i
religios. Els intérprets eren de ga-
rantia: el tenor anglés Nigel Rogers
posat al capdavant del Cor de Cam-
bra del Palau que prepara Jordi
Casasidela Confraria de Misies que
dirigeix Sergi Casademunt, amb una
setmana de tasca conjunta.

A la primera part es van interpre-
tar madrigals, entre els quals els de 11
Lamento d’Arianna. A la segona,
motets. una Salve Regina per a con-
tratenor, tenor i baixiun Gloria a set
yveus,

Els resultats s’han de jutjar des-
doblant els aspectes téenics i estilis-
tics. L’execucio va ser bona i amb
passatges francament ben aconse-
guits per un Cor de Cambra que es
troba en un moment optim pel que fa
a la qualitat, la textura i I’empasta-
ment de les veus. La Confraria, per
la seva banda, va aportar un suport
instrumental adient amb el reforg de
tres trombons i I'estupenda puntua-
ci6 de la tiorba tocada per De Mul-
der.

La reticéncia apunta a 'estova-
ment que Nigels introdueix en aques-
ta misica cisellada per Dartifici,
manierista com cap altra. S’ha d’in-
terpretar d’una manera molt més in-
tencionada, més d’acord amb un sti-
le rappresentativo. La intencié dels
madrigals no és Ginicament distreure
pel text poétic o convéncer i agradar
per la bellesa d’unes melodies, siné
~diria que principalment— torbar
I'oient per la via dels sentiments,
commoure’l intimament per aquells
affetti que tan preocupaven els ted-
ries de I'época com a reaceid a les ar-
tificioses estructures polifoniques
que proliferaven al Renaixement. 1
es pot ben dir que, si Nigels va encer-
tar en la primera premissa, es va
quedar curt en la segona. El major
formalisme de les composicions reli-
gioses va convenir al seu estil tan poc
extrovertit,

¢RI T 1 ¢ A

Koniec -o I’altra miosica=
a l’Espai

per DAVID PICO S.

oniec, un dels grups més

representatius de la mi-

sica experimental de casa

nostra, va actuar a I'Es-
pai(del 5 al 8 de maig) per fer la posa-
da en escena de Silenci en bla. el sen
nou treball discografic,

Silenei en bla és un compacte que,
per les seves caracteristiques, adqui-
reix tota la seva dimensio en directe.
Per dos motius. El primer és que el
compacte esta concebut com una
construceio musical en que cada ins-
trument té el mateix grau de protago-
nisme. Joan Saura, teclista del grup,
ens comentava: La idea és que no hi
hagi un solista, siné que tots quatre,
a partir de Uelement ritmic, cons-
truim una mateixa cosa, com un en-
granatge. Aquesta construcecié a
quatre bandes va quedar molt palesa
durant el concert, amb "ajut inesti-
mable de la il-luminacio. que asse-
nyalava quin instrument, en deter-
minats moments, agafava la batuta. [
també vam poder comprovar que el
teixit d’aquest engranatge musical
s’articulava a partir d’elements ben
diferents, des dels tecnologics (per
exemple, el sampler del famés riff de
Kiss, de Prince) als més casolans (el
so d'un globus o d’una galleda amb
aigua).

El segon motiu que fa que Silenci
en bla adquireixi més personalitat en
directe, és el ritme. Malgrat la volun-
tat de fer una musica amb tots els ele-
ments cohesionats. el ritme és 'ele-
ment que sobresurt. i é normal,
tenint en compte que 8 dels 14 temes
del compacte estan compostos pel ba-
teria. Aixo fa que Silenci en bla tingui

unes possibilitats ritmiques que es
materialitzen amb tota la seva for¢a i
potencia en directe. Estic fet papilla.
reconeixia Quicu Samsd, bateria de
Koniec, en acabar el concert. I no és
estrany. Koniec acostuma a dinami-
tar les peces amb explosions sonores
caotiques, i és la bateria qui aporta
més explosius. A wvegades podem
semblar una banda de rock —deia
Quicu Samsé— pel que fa a la potén-
cia del so i el ritme, pero a la nostra
mitsica passen coses que no passen al
rock; hi ha frases dissonants, sugge-
riments ambientals. ..

Per tot aixo. Koniec va convéncer
el pablic que omplia més de la meitat
de I'Espai. La interpretacié va ser
impecable, propia d’un grup que ja
porta 12 anys de carrera (tot i que el
S0 era una mica massa potent per a
I"'Espai). A més de peces de Silencien
bla, Koniec va tocar Lo pide el llanto
de su amada, La flauta de Bartolo i
La mala meméria d’Antonio Gana-
pia. Pel que fa a la qualitat de les pe-
ces —enllagades moltes per aconse-
guir més ritme—, continuem pensant
el que vam escriure a la revista del
mes d’abril, amb motin de 'edicid
del nou compacte: les peces tenen
una estructura formal massa reitera-
da. La idea de dinamitar sonorament
els temes, per després retornar a la
distensio. és una idea que, a parer
nostre, es repeteix excessivament i
impossibilita un desenvolupament
intern amb més fluidesa.

El concert, el rodarem aquest es-
tin, thiintroduirem variants. ens co-
mentava Joan Saura. Per tant. enca-
ra no esta dita I'altima paraula,
malgrat que koniec, en eslau, signifi-
qui “*fi”,
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Espectacular
Carmina
Burana

es obres simfonico-corals

de Carl Orff (1895-1982)

constitueixen un trampo-

liideal per I’accés al mén
de les macroformes musicals, Te-
nen una pulsio ritmica i una ele-
mentalitat que les fa immediata-
ment comprensibles i que, per aixo
mateix, determina el menyspreu
automatic del sector intel-lectual
(empeltat de rebuig pel seu filona-
zisme) que no el considera ni a efec-
tes antologics.

D’Orff es va interpretar la seva
obra més freqiientada, els Carmi-
na Burana, en el cicle Diumenges
al Palan que organitza la Fundacié
Orfed Catala-Palau de la Misica.
L’exit de pablic va ser fulminant:
tant, que "'obra ha tornat a ser
programada per a la propera tem-
porada, Els Carmina Burana s’in-
tegren (amb el Catulli Carmina i Il
Triomfo d’Afroedita) en un triptic
anomenat Triomfi que celebra I'e-
xaltacio de "amor segons I'orienta-
cio de diversos textos poéties (un
poemari medieval trobat al mones-
tir de Bueren i els versos de Catul i
Safo, respectivament).

La versié escoltada, precedida
per una insulsa lectura de la Sim-
fonia “La Reina™ de Haydn, va
estar concertada pel director fran-
cés Pierre Cao a I"Orquestra Ciu-
tat de Barcelona, a’Orfed Catala.
al Cor Infantil d’aquesta entitatia
tres solistes, dos dels quals eren de
meérit, la soprano Bernadette De-
gelin i el contratenor Ricard Bor-
das, un catala que esta menant un
carrera cada cop més important.
El bariton va ser Yaron Windmu-
ller. Cao va fer una versio realment
aclaparadora; va uniformar 1’o-
rientacio de tots els niimeros i va
reclamar la maxima poténcia en
qiiestio de veus, metalls i percus-
sio. La seva versid va estar més
orientada cap a I’espectacularitat i
la forga que no pas a les correspon-
déncies en 'establiment de ten-
sions.

PANORAMA

Frans Bruggen
’broda’’ Haydn i Mozart

per LLUIS TRULLEN

| director d’orquestra ho-

landés Frans Briiggen i

I’Orchestra of the Age of

Enlightenment van cloure
la divuitena edicié del Festival de
Misica Antiga de la Fundacié “‘la
Caixa’". La seva faceta com a flautis-
ta, director de I'Orquestra del Segle
XVII -la formacié que ell mateix va
fundar I'any 1981- o director de
I’'Orquestra del Segle de les Llums,
han situat Briiggen en un lloc pree-
minent dins la interpretacio de la
musica del periode classie sota crite-
ris historics.

El majestuds i solemne mare del
Reial Monestir de Pedralbes va ser
escenari de la nova preséncia de
Briiggen a la nostra ciutat. El direc-
tor d’orquestra holandés va presen-
tar un programa monograficament
dedicat al periode classie, represen-
tat pels seus dos maxims exponents:
Mozart i Haydn. Briiggen és un di-
rector de trac delicat, meticulés en
tot el que significa expressivitat i re-
finament, peré al mateix temps sem-
pre atent a obtenir el maxim partit
dels passatges que ofereixen més con-
trastos de colors.

La Simfonia niim. 39 de Haydn i
Simfonia 25 de Mozart obrien i tan-
caven respectivament el programa;
ambdues posseeixen com a punt co-
mi (ue son escrites sota la linia este-
tica del Sturm und Drang;: si bé se-
gueixen els eriteris de construceio
formal logica propia del classicisme
—amb la seva forma sonata, amb el
sempre delicios moviment lent, se-
guit d’un carismatic minuet i finalit-
zades per un Allegro vital-, pel que
respecta a la ritmica i melodia, in-
clou uns cops d’efecte, uns clarobs-
curs sobtats. que escapen de I'ordre
estructural del classicisme. [ precisa-
ment aquesta alternanca d’idees mu-
sicals, la riquesa de color de la paleta
orquestral va ser el punt constant
d’atencio de la direcci6 de Briiggen.
Les frases delicades del Henguatge
classic de Mozart i Haydn tenien com
aidoni contrapunt uns atacs sobtats,
sorprenents i precisos en la ritmica,
que mai no escapaven del context
musical pel qual foren pensats; la
seva vivacitat d’execucid ajudava a
produir Uefecte desitjat @ priori en
les partitures que han de seguir la li-
nia estética efectista del Sturm und
Drang, Llastima que 'excés de resso-
nancia del Monestir manqués de cer-
ta rotunditat els atacs perfectament
realitzats per una orquestra que, re-

cordem-ho, va ser fundada pels seus
propis misics —encara ara habituals
col-laboradors de Hogwood, Rattle o
Gardiner—, 'any 1986.

L’Orchestra of the Age of Enligh-
tenment, amb els seus instruments
historics va respondre com ja era
d’esperar; la perfecta afinacio en les
cordes, la realitzacié mil-limétrica
dels distints plans sonors requerits
per Briiggen vénen complementades
per una comuni6 musical que reper-
cuteix en el fet que les idees musieals
surtin d’un sol conjunt unitari. Els
misics coneixen amb profunditat i
tenen absolut respecte per les parti-
tures que porten a les mans i, aquest
detall, el considerem d’importancia
cabdal per entendre com es pot fruir
en tant alt grau interpretant misica.
La versio simfonica d’ambdues sim-
fonies va ser de referéncia: licida,
brillant. delicada. expressiva, amb
els contrastos precedents que manen
els canons de Uestética del Sturm
und Drang.

Pero en el programa també figura-
ven el Concert per a flauta K. 314 i
I'Adagio per a violi i orquestra K.
261, ambdues de Mozart, tenint com
asolistes respectivament Liza Bezno-
siuk i Elizabeth Wallfisch. La flautis-
ta Liza Beznosiuk. sobradament co-
neguda pels seus enrvegistraments
discografics d’obres de Bach, Vival-
di i del mateix Mozart —en especial la
seva versio del Concert per a flauta
K. 313 acompanyada per Hogwood-
va realitzar una versio cuidada en el
fraseig, meticulosa en la col-locaci6
de les respiracions —per aixi evitar el
trencament de la linia melodica—, i
per sobre de tot molt musical; ele-
gant, amb uns tempi tendents a la
lentitud, durant els quals Briiggen,
Orquestraisolista disfrutaven i feien
disfrutar de Dexquisit discurs
mozartia.

Per la seva banda, Elizabeth Wall-
fisch —violinista coneguda per les se-
ves gravacions d’obres de Corelli,
Rossini, Vivaldi i Bach—. va submer-
gir-se en el delicios Adagio K. 261.
Esplendida dicci6 i sensibilitat van
sobresortir durant una interpretacio
en que l’Orquestra va exhibir una in-
finitat de registres en sonoritat del
piano mai pal-lids de color. ans al
contrari, plens d’intencié musical.

Barcelona ha tingut la sort d’aco-
llir durant aquest 1994 quatre dels
directors especialistes en la miisica
antiga: Harnoneourt, Savall, Gardi-
ner i ara Briiggen, que va demostrar
que es troba en un moment dole d’in-
terpretacio.
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PANORAMA

Roméo et Juliette, de Gounod

per PAU NADAL

Associacio  Amics  de
I’Opera  de Sabadell,
que presideix Mirna La-
cambra, ha arribat ja al
seu XII Festival. Una tasca ben im-
portant ha dut i duu a terme aquesta
Associacio en favor de la descentra-
litzacié de I’6pera a Catalunya, tasca
que escampa el seu radi d’accid d’en-
¢a que les representacions sabade-
llenques, ara ja fa sis anys, pogueren
ser vistes en altres ciutats del nostre
pais, en el cicle **Opera a Catalu-
nya”’ (aquesta vegada les represen-
tacions de I’opera de Gounod foren
donades al Teatre el Jardi de Figue-
res, el Teatre La Farandula de Saba-
dell, el Teatre Fortuny de Reus, el
Teatre Monumental de Mataro, el
Centre Cultural de Sant Cugat del
/allés 1 el Teatre La Passio d’Olesa
de Montserrat).

Roméo et Juliette no havia estat
mai representada en aquest festival i
en aquest cicle. Es ben sabut que es
tracta d’una obra que té tot el per-
fum itotes les convencions de I’escola
francesa de I’época en la qual fou es-
crita. Al costat d’una munié de per-
sonatges, alguns fins i tot inatils, hi
ha, pero, quelcom que destaca i és el
tractament vocal i escénic de la pare-
lla protagonista.

Presentar escénicament aquesta
obra sense gaires mitjans imposava
una solucié imaginativa i lluny del
realisme o el luxe. Aixo, exactament,
és el que va fer, amb bon gust i in-
tel:-ligénecia, Pau Monterde, elimi-
nant qualsevol decorat, deixant ven-
re un escenari molt despullat i
omplint-lo amb "acci6, el vestuari.
la llum i algun petit element esceno-
grafic. Haig de confessar, perd, que
m’interessa molt més alld que hom va
poder veure (ue no pas una idea pri-
mera que no sempre era ben palesa a
Uescenari (Hem imaginat una com-
panyia d’opera en un teatre d’una
ciutat assetjada i arrasada per les
bombes que es disposa a representar
Romeo i Julieta com una proclama
contra la intolerancia).

Amb tants personatges i escenes de
conjunt, aquesta obra no és facil de
dirigir. Ho va fer molt bé Javier Pé-
rez Batista, que és un home que. a
més de bon miisic, coneix el teatre i
les veus. Aconsegui també una cosa
que darrerament semblava impossi-
ble al Teatre La Farandula de Saba-
dell: que Porquestra sonés amb el vo-
lum adient i no ofegués els cantants.

En un constant procés de millora,
I’Orquestra Simfonica del Vallés i el
Cor dels Amics de 1'Opera de Saba-
dell tingueren una bona i entusiasta
actuacio.

En I’extens repartiment destaca la
Juliette de la coreana Sung Eun Kim,
guanyadora de Concurs de Cant Vi-
nas fa pocs anys i que ja va tenir un
gran éxit en aquest cicle com a Nori-
na de Don Pasquale. La veu, no moll
gran, és bonica, té una bona técnica i
una gran sensibilitat. A més. escéni-
cament, pel seu fisic i per ser una bo-
na actriu, fou una Juliette ideal.

Roméo fou el tenor catala Jordi
Galofré, en la seva primera gran
oportunitat a casa nostra. Es un can-
tant jove i encara per fer, pero va

estar més que digne en un personatge
molt dificil i se li veuen moltes possi-
bilitats. La veu és d’un timbre molt
atenorada, té facultats, projecta bé
la veu i té una linia acceptable, que
probablement encara hagués luit
més en algun paper italia, que no de-
manés el refinament i la composicio
escenica (que demana Roméo.

Molt bé. en general, la resta del re-
partiment, destacant, potser. Stefa-
no Palatchi (un luxe com a Frére
Laurent) i Rosa Mateu (un magnific
Stefano), aixi com el Tybalt d’Antoni
Comas i el Mercutio de Lluis Sintes.
Al seu costat també feren un bon pa-
per Merce Obiol, Francese Vas, An-
gel Odena. Xavier Comorera. Josep
Pieres i Joan Tomas.

- El Licev a Terrassa

a Fundacié Cultural de Ia

Caixa de Terrassa dona su-

port, el dia 12 de maig, a la

reconstruceio del Gran Te-
atre del Liceu, amb un important
concert al magnific auditori del seu
Centre Cultural. En aquest concert
actua com a solista una gran figura
com ¢s Elena Obraztsova. al costat
de I'Orquestra i el Cor del Liceu,
amb la direccio de Javier Pérez Ba-
tista.

La primera part del programa fou
dedicada a Wagner en primer lloc
amb I'obertura de Tannhaiiser i el
cor dels convidats de la mateixa obra
i, finalment, amb els lieder de Ma-
thilde Wesendock, en els quals Elena
Obraztsova, en un terreny que no és
ben bé el sen, va tenir una actuacio
correcta, hen acompanyada per I’or-
questra. que abans havia fet unes bo-
nes interpretacions dels dos frag-
ments esmentats del Tannhaiiser,

amb un cor ben brillant en la marxa,

L opera francesa ompli tota la se-
gona part, amb dues bones interven-
cions del cor, en fragments de Faust i
Romeéo et Juliette.

En aquesta segona part, Elena
Obraztsova va estar realment magni-
fica en aries de Sapho (Gounod),
Werther, idues de Samson et Dalila.
Veu, temperament, domini de Uestil,
teatralitat (en el millor del sentits), i
I’aplom, la personalitat i el trepitjar
fort d’una diva dels escenariz. Una
artista. a més, que és tan flexible com
per poder ser igualment convincent
en personatges tan diferents com
Charlotte o Dalila, per parlar tan
sols d’aquells dels quals va interpre-
tar alguna aria aquesta vegada.

Acompanyament al nivell que de-
manaven les circumstancies i una bo-
na i atenta direccio de Javier Pérez
Batista, un element que esta resul-
tant precios per al Licen en aquests
moments de transicio.
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PANORAMA
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Temps i mites,

un important espectacle
de I’Esbart Dansaire de Rubi

perJ.C.C.

emps i mites és el titol de

I'espectacle de dansa que

acaba d’estrenar I'Eshart

Dansaire de Rubi. Es un
titol, alhora obert i definitori, que
agombola quatre coreografies de
caracteristiques dissemblants. tan-
mateix unides pel fil conductor se-
guint els conceptes del titol en iies-
ti6. De forma suceessiva s ofereix la
coneguda coreografia d’Albert Sans,
““El carnestoltes”” —una de les gran
fites de la historia del conjunt valle-
sa—, que serveix de portic a tres apor-
tacions totalment noves. que sbn
—per ordre d’interpretacio—, “*Cas-
telltercol™, “*L’estona de filar’ i
“Tirant lo Blane™,

Per a I'Esbart de Rubi aquesta
proposta constitueix un auténtic rep-
te, perqué en la seva estructura
s’emmiralla la realitat actual del
grup. Una realitat que de fet és de
transicio entre dues etapes histori-
ques molt marcades

““El carnestoltes™ és una de les
grans aportacions de qui ha estat
I"auténtic creador de I'Esbart i qui
I’ha portat al nivell maxim de projec-
cio, Em refereixo a ’esmentat Albert
Sans, la coreografia del qual, en la
seva esplendidesa, recolzada en una
no menys esplendida partitura de
Joaquim Serraiunsimpagables figu-
rins dissenyats per Fabia Puigser-
ver, resisteix el pas del temps amb
una autoritat sense fissures. Aquest
treball important ha trobat en un re-
novat conjunt de ball una traduccié
impecable.

“Castelltercol’”, basat en misica
de Joaquim i Josep Serra, Francesc

’%g n!us "g 9‘! '

DINSIC distribucions

Santa Anna, 10 E 3a - Tel 318 06 05
08002 Barcelona - Fax 412 05 01

Perich i Manuel Leon, és una coreo-
grafia de qui ha estat una de les co-
lumnes del cos de ball, Joan Fosas,
aqui com a coreograf, sobre la base

de pressuposits estétics molt recog-
noscibles. L’evocacio del mon dan-
sant tan representatiu de la vila va-
llesana que déna el titol a 1’obra
constitueix un factor d’antuvi en-
grescador, bastit aqui amb una core-
ografia mancada d'una superior
consisténcia i forca.

A partir d’aqui entrem ala realital
artistica actual per mitja de dues co-
reografies d’Eduard Ventura sobre
partitures de dos miisics joves. ads-
erits a plantejaments formals actuals
1 que exigien, de forma inevitable,
una manera d’entendre el concepte
coreografic. com a minim, *‘dife-
rent”’. D’antuvi cal destacar la com-
posicié de Manuel Camp, encarrec
de I’'Esbart. Es tracta d’una obra
d’una reconfortant maduresa, que
mostra un domini poe habitual de la
cobla en un miisic que fins ara practi-
cament no havia escrit res per a
aquesta formacié. Hi ha un sentit
molt exacte de la tensié interna, de la
capacitat de creacid de climaxs ri-
tuals i de ritmes dansants nobles i ro-
tunds. Eduard Ventura. actual di-
rector de I"Esbart. ha servit aquesta
misica amb una coreografia real-
ment reeixida, Hi ha una absoluta
identificacié amb la partitura i tot
respira plenitud i transcendéncia. Al
bell mig un pas a dos magnific de con-
cepeid i interpretacio centra la imat-
ge d’un treball considerable,

Joan Lluis Moraleda va confegir
en el seu dia una molt brillant evoca-
ci6 del mon de ““Tirant lo Blane™.
Dominador com quasi ningii avui dia
delllenguatge de la cobla, la seva mii-

sica descriptiva i colorista serveix a
Ventura per confegir un quadre co-
reografic d’una gran espectaculari-
tatifor¢a. Ens trobem al bell mig del
fet concepte ““espectacle’” dansant
en tota la seva més apurada dimensio
definitoria; hi ha un tot fet de rotun-
ditat i exuberancia colorista. ritmica
i expressiva que engresca inevitable-
ment ’espectador, Eduard Ventura
confirma en aquest treball complex i
arriscat la categoria del seu ofici no
sols de conductor del cos de ball, sind
també de coredgraf madur, afermant
d’aquesta manera la confianca en el
futur de I’Esbart Dansaire de Rubi a
les seves mans. Uns figurins molt
imaginatius de Mercé Paloma arro-
doneixen en darrera instancia els va-
lors d’aquest esclat final.

Cal fer esment a part de la inter-
pretacié. L'Esbart Dansaire de Ru-
bi, no és la primera vegada que ho
manifesto, és un dels patrimonis ar-
tistics més importants amb qué
compta el pais. I’espectacle que co-
mentem ho confirma. Es molt dificil
assolir —mi en conjunts professionals
ni amateurs— la perfeceié que acon-
segueix la quasi cinquantena d’ex-
cel-lents ballarins que integren I'Es-
bart rubinenc. Es un conjunt d’un
rigor técnic i d’una classe privilegiats
que atorguen a la seva tasca una
enorme al¢iria artistica.

La Cobla la Principal del Llobre-
gat, especialista en la tasca d’acom-
panyament, va ser dirigida per Pere
Burés, director musical de I’Eshart i
autor de I'arranjament de la coreo-
grafia “*Castelltercol’”. En definiti-
va, un espectacle globalment impor-
tant que obre les portes a la noya
etapa d’un conjunt {nic a casa
nostra.
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PANORAMA

L’Orfeé Catala
a Evian amb el
Réquiemde Verdi

per RRMC

Orfeo Catala, que

dirigeix el mestre

Jordi Casas, ha

d’anotar-se un al-
tre exit, ;\qut‘st:l \-'n;__,:_rm]u es tracta
de la seva participacié al festival
internacional de misica Rencon-
tres Musicales d’Evian (Evian és
un centre de lleure i estiveig a la
riba francesa del llac Leman)
amb la interpretacié de la Missa
de requiem, per a solistes, cor i
orquestra de Verdi.

Aquest és un festival de reco-
negut prestigi, el qual ha reunit
enguany (del 12 al 22 de maig)
musics i formacions de la talla de
Maurice André, Vladimir Ashke-
nazy, Armin Jordan al capda-
vant de I’'Orquestra de la Suisse
Romande, I’Orquestra de Cam-
bra de Lausana, Ithzak Perlman
i Mstislav Rostropovitx com a so-
listaicom a director de 1'Orques-
tra Simfonica de I'Institut Curtis
de Filadélfia (’Institut Curtis és
una escola de miisica d’alt nivell
de la qual el violoncel-lista rus és
professor). Precisament va ser
amb aquesta orquestra de Fila-
delfia —com a orquestra del festi-
val—isota la batuta de Rostropo-
vitx que actua 1'Orfeé Catala en
el seu concert,

La participacié de I’Orfed al
festival respon basicament a dues
raons. Una ha estat I'interes de
Marta Istomin, vidua de Pau
Casals, directora del festival jun-
tament amb el mateix Rostropo-
vitx; i 'altra el bon record que
deixa la massa coral a la zona
quan fa 4 anys actua a Ginebra
amb I’Orquestra de la Suisse
Romande, dirigida per Jordan,
amb el War Requiem de Benja-
min Britten.

L’acolliment que ha tingut
I’Orfe6 Catala, tant per part del
piblic com per part de la critica,
ha estat excel-lent. Part d’aquest
eéxit, cal situar-lo en 1’obra de
Verdi, peca que compta amb
grans adeptes. Feia 30 anys que
l'Orfe6  Catala no cantava
aquesta obra de Verdi, ens expli-
:a Jordi Casas. La darrera vega-
da que el eanta fou el 1964 amb
motiuw del concert nimero mil.
Aixo vol dir que la pega ha estat
un nou repte per als cantaires
actuals. L’obra de Verdi és molt
interessant de treballar i esta
fantasticament escrita per a les
veus. També Rostropovitx com a
director fou excel-lent. La seva
manera de treballar fou exhaus-
tiva, detallada. molt exigent, i
alhora molt cordial. Tot plegat,
la relacié artistica i humana en-
tre I’'Orfeé i el violoncel-lista rus.
ha donat com a resultat un bon
concert. Ha estat una gran sort
per a nosaltres estar a les ordres
de Rostropovitx.

— Aquest resultat
I’Orfe6 Catala afrontara
aquesta obra amb més freqiién-
cia en el futur?

— No necessariament, perquée
el Requiem de Verdi requereix
una gran orquestra, quatre molt
bons solistes i un gran director, i
no sempre resulta facil reunir to-
tes les condicions que es necessi-
ten. Malgrat tot, no se sap mai:
vam parlar amb Rostropovitx de
repetir Uexperiéncia, amb una
altra orquestra, a Barcelona.

Els quatre solistes, dels quals
Jordi Casas destaca la gran qua-
litat professional i artistica, fo-
ren la soprano nord-americana

implicara
que

Wilhelmenia Fernandez (que fa
dos anys actua a Barcelona amb
Porgy and Bess sota les ordres de

Lorin Maazel), la mezzo-soprano
neerlandesa Jard van Nes, el te-
nor nip6 Taro Ichihara, i el baix
rus Paata Burchuladze.

Sens dubte, podem apuntar
aquest concert com una de les fi-
tes més destacades de la recent
trajectoria de 1’Orfeé Catala.
Pero no tan sols cal destacar els
resultats artistics, siné que tam-
bé cal destacar D'esfor¢ dels
Voldria destacar
l'excel-lent convivéncia, liura-
ment a la feina i ambient cent
per cent positiu que hi ha hagut
entre els cantaires, reflexiona
Jordi Casas. Fou un viatge molt
dens i atapeit de feina. Foren
tres dies, dos d’assaigs intensos
i el tercer amb assaig general i
el concert. Malgrat tot, tots ens
hem sentits satisfets i gratifi-
cats perque el component musi-
cal ha valgut la pena. I també
ha estat gratificant per a mi, a
nivell personal, veure la res-
posta seriosa i responsable dels
cantaires de 'Orfeé davant
dels compromisos de
responsabilitat.

Prova d’aixo ha estat el tamhé
excel-lent resultat de la interpre-
tacio de Carmina Burana de
Carl Orff al Palau només set dies
després del concert d’Evian (al
cicle Diumenges al Palau, amb
I’OCB), incloent-hi els assaigs
previs amb Pierre Cao, que dirigi
I"obra.

Jo em preguntava fins a quin
punt els cantaires podrien resis-
tir aquest ritme, explica el mestre
Casas. El seu comportament ha
estat d’autentics professionals, i
el resultat de Carmina Burana
Jfou també molt destacable. Crec
que tots podem estar contents
d’aquest bon moment de I'Orfeé
Catala,

rantaires.

gran
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a consideracio del fet musical
com de naturalesa estricta-
ment sonora, pot ser objecte
de discussio o, almenys, de
matisacio de la seva veritat absoluta. 1
en aquest sentit la paraula clau, aqui,
és “‘estrictament’’ o, el que seria el ma-
teix, ‘‘excloentment’’, sense possibilitat
de cap mena de pertorbacié conceptual.

Es evident que el component més es-
sencial, més definitori i, per descomp-
tat, més irrenunciable és de naturaless
sonora, pero, tanmateix, negar la capa-
citat enriquidora que pot oferir el ves-
sant visual, fora
limitar massa, o
gratuitament, el
fet musical.

Sigui com si-
gui, el tema és
obert a moltes
consideracions i
per aixo mateix
no es pot caure
en plantejaments
massa simpli-
ficats ni aprio-
ristics. Pensem,
per exemple i
ara anant en
una direccio di-
vergent de la
s’acaba
d’exposar, que
la indastria discografica, o les emissions
radiofoniques estarien mancades de
sentit si hom atorgués a la dimensio vi-
sual una transcendéncia desmesurada.

I en aquest mon de giragonses argu-
mentals, de posicionaments contrapo-
sats, ens pertoca ara, en aquest tema,
de posar-nos al costat de la imatge, no
per atorgar-li un protagonisme exagerat
o irreal, sin6 per fer avinent la dimen-
810 no pertorbadora, siné fins i tot enri-
quidora, del contingut comunicatiu del
fet musical.

que

a musica,

retratada

Heus aci una realitat ben suggestiva,
ben digna de ser tinguda en compte i
(que, per una part, ens mena a la consi-
deraci6 integral del fet viu de la musi-
ca, de la que es produeix en un espai
concret i sobretot en un moment histo-
ric irrepetible. I, per ’altra, ens situa
en el pla d’una nova poética plastica es-
pecifica, exclusivament propia d'una
activitat i d’uns components fisics molt
determinats.

¢Qui no ha sentit profundament di-
ferent una versi6 d’una obra determi-
nada gracies al gaudi vital en directe
de la gesticula-
cio amarada de
capacitat comu-
nicativa d’un
director d’or-
questra? ;Qui
no ha descobert
valors incone-
guts en un lied
escoltat desenes
de vegades ante-
riorment i que,
ara, l’expressio
vital d’un can-
tant ha enriquit
sobremanera?

En I’altre or-
dre de
apuntat, és evi-
dent que el fet
musical comporta un context plastic
molt especific, molt particularitzat,
que felicment ha trobat una important
traduceié de la ma d’artistes, de la
amera o plasties, d’una gran catego-
ria.

De tot aixo pretenem tractar en el
tema proposat. Un tema que, per una
vegada, deixa que el protagonista més
destacat no sigui la paraula siné la
imatge, de la ma d’alguns dels grans
noms que ha tingut i té a casa nostra la
fotografia musical.
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La fotografia
de musica

per EDUARD OLIVELLA

stem acostumats a veure fotografies de

concerts, d'intérprets, de solistes, de di-

ves i divos del bel canto que ens il-lus-

tren croniques o resums, biografies i es-
tudis de tota mena. També se’ns faria dificil
d’acceptar gravacions discografiques sense alguna
imatge fotografica a la coberta. Tot aix6 és tan cor-
rent que potser la seva real dimensio ens passa des-
apercebuda, potser els matisos de la seva forma ens
semblen irrellevants. Potser el que succeeix és que
és dificil de casar una activitat artistica que es basa
en quelcom tan fugisser com la matéria sonoraiuna
altra activitat creativa, la fotografia, que té la seva
principal raé d’ésser en ’aturament del temps en
un instant precis, el que decideix el fotograf. tot
perpetuant una imatge sobre una superficie solida i
que servira per sempre com un vestigi d’allo que
s’esdevingué. L’altra gran contradicei6 és que Ia
fotografia és muda.

Tot i que semblen realment mons molt diversos,
la fotografia i la miisica tenen moments comuns es-
pecialment brillants. Aquests moments fan que els
amants de la misica puguin conservar i remirar les
imatges dels seus més estimats intérprets mentre els
escolten, i fins i tot d’alguns compositors a partir de
mitjan segle XIX, Caldria aqui recordar els magni-
fics retrats de Rossini. Berlioz, Hoffenbach i d’al-
tres deguts a laincisiva cAmera de Nadar en el Paris
de la bohemia.

Aquests retrats fets en estudi tenen un valor do-
cumental i una capacitat d’aproximacié al perso-
natge que els fan forga interessants. Perd ésinnega-
ble que les fotografies fetes mentre es produeix el
fet musical poden arribar a tenir unes qualitats
emocionals i estetiques que els confereixen una va-
lua especial per als amants de la misica i algunes
vegades per al pablic en general.

La part estética, en aquest cas purament visual,
s’integra d'imatges en qué predomina una llum que
dona un contrast elevat, sobretot en les actuacions
dins de recintes tancats o en lloes oberts pera de nit.
Aixo fa llums i ombres més exagerades de les que
I'ull huma pot copsar i fa que aquestes fotografies
siguin un reflex molt dramatitzat del fet de referen-
cia. Sotala llum dels projectors de la sala, les cares,
els vestits o els elements de ’escenari i del decorat
prenen una nova dimensio vistos en fotografia.

Durant molts anys la fotografia que es feia als

concerts era, per imperatiu tecnologic, en blanc i
negre. particularitat aquesta que encara dona,
amb la seva abstraceié eromatica, un a egit espe-
cial a la tensio estetica d’aquestes imatges. Amb la
millora de les qualitats i la quantitat de 1a lum dels
escenaris i arribada al mercat de pel-licules pro-
fessionals d’alta sensibilitat en color s’ha propiciat
la fotografia acolorida, que reflecteix amb més
aproximacio les particularitats d’un espectacle pe-
ro que, per conira, perd una part de la tensi6 dra-
matica que abans apuntavem.

Una segona faceta que cal considerar en parlar
de fotografia de miasica és I'aspecte emocional. Si
en un concert I’'emocié ens ve transportada per la
suceessio de sons i silencis, de cromatismes, d’in-
tensitats, de barreges d’instrumentsi de veus, en la
fotografia la transmissié de 'emocié vindra dona-
da pel gest. Una posicié del cos o d’'una ma, o I'ex-
pressio d’una cara ens resulten entenedors per in-
terpretar que la fotografia va ser presa en un
moment especialment emotiu de I’obra i que en con-
serva el rastre. Cal apuntar que el grau d’expressi-
vitat corporal que es dona en un escenari d’opera
¢s molt més gran que el que es pugui produir en una
interpretacio simfonica i que, per tant, les fotogra-
fies preses en un i altre lloc també vindran afecta-
des per aquesta diferéncia d’intensitat, per bé que
hi ha directors d’orquestra que poden rivalitzar en
gestualitat amb la més agosarada de les dives.

Tambeé cal parlar de les fotografies fetes durant
els assaigs i ens els recessos que es fan entre les
parts d’un programa o entre moments de les repeti-
cions. Aquests aspectes que sempre queden més
ocults a la majoria dels amants de la masica poden
proporcionar situacions d'una qualitat humana
que potser es perd en el moment de la interpretacio
publica. En aquesta situacié s’han aconseguit foto-
grafies molt atractives tant d’intérprets com de di-
rectors i tenen un especial interés per als més eru-
dits dels afeccionats.

En les fotografies seleccionades en aquest espe-
cial sobre els professionals que s’han dedicat o es
dediquen a I'especial tasca de fer ““fotografia de
misica’", hi haimatges en qué preval’aspecte esté-
tic, o d’altres que duen una earrega emocional im-
portant. Les més reeixides seran les que poden pre-
sentar la reunid equilibrada d’ambdues facetes.

Ara, que el lector jutgi.
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Bo Diddiey al Palau de la Mdsica. Foto d’Eduard Olivella

Enire la devocié
i la professionalitat

per RRMC

Per tal de poder copsar les inquietuds professio-
nals dels fotografs que han dedicat part de la seva
sarrera a plasmar el mon de la musica, algun dels
quals encara s’hi dedica, hem organitzat una reu-
nio amb Antoni Basso, Antoni Bofill i Eduard Oli-
vella. Tots tres han passat pel Palau de la Misiea,
on han retratat infinitat de concerts. Bofill, a més a
mes, és des de fa un grapat d’anys el fotograf *“ofi-
cial’’ del Liceu, on, malgrat que ja no existeix coma
sala, hi continua fotografiant el procés de recons-
truceio i els diferents conecerts i operes que es conti-
nuen oferint a altres indrets.

Seguidament, oferim el contingut. del tot enri-
quidor, del que es va discutir a la taula rodona. No
volem, pero, oblidar I'entranyable fotograf Pau
Barcel, sempre al peu del cané amb la seva maqui-
na al Palau de la Misica, que no va poder assistir a
la reunié per causes alienes a la seva voluntat,

RRMC. Per comencar, tractarem lentorn téc-
nic que afecta el fet de fer fotografies en un con-
cert. Daqui es despren una preblematica funcio-
nal que potser a hores d’ara encara no sha
solucionat. Ens referim al soroll, o el que és el ma-

teix, fer fotografies en silenci. sense molestar el pii-
blic. I també ens referim a la problematica de la
il-luminacio.

ANTONI BASSO. Sempre. en un concert, he pa-
tit pel soroll. L’any 1963 no hi havia maquines si-
lencioses. Per exemple. quan treballava amb una
maquina Hasselblad era molt horrorés. Amb una
Leica, encara... Pero crec que la cosa bona d’a-
quests casos és saber-se una mica la pe¢a que s’in-
terpreta i saber quins son els moments forts o tran-
quils, i com tocara el misie, o cap a quin eanto
s'inclinara, i aleshores disparar.

Un alire problema son els llums, les ombres a les
cares a causa dels focus. La sort, en aquest proble-
ma, és que de vegades en els primers plans hi havia
un reflex a la cara del masie produit per Ia llum que
topava amb la partitura, que il-luminava aixi una
mica la foto. Quan hi havia poca llum havies d’usar
un carret de 400 ASA, cosa que aleshores era des-
coneguda; havies de revelar dues vegades i tot era
més complicat. Per fer tot un reportatge hi havia les
fotos que entregaves com a document: el grup sen-
cer, el director que saluda, els rams de flors..., pe-
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ro tu també feies aquella tirada de fotos que, un cop
fetes, miraves i deies: aquesta no és documental
pero a mi m’agrada com a artistica.

RRMC. Es cert que al Palau la il-luminacié ve de
daltifa ombres a les cares, cosa que fins i tot fa que
des de les butaques el public no vegi amb claredat
la cara dels intérprets?

ANTONI BOFILL. Suposo que és un problema
general de totes les sales i auditoris de misica. Esla
llum zenital.

EDUARD OLIVELLA. Efectivament, jo recor-
do aquests problemes d’il:-luminacio del Palau i
d’altres sales...

BASSO. Si, pero ara hi ha mitjans. papers espe-
cials, revelats...

RRMC. Bé, pero tots esten d’acord en la giiestio
del soroll, 0i?

BASSO. Si. Recordo un cert fotograf que venia al
Palau i feia un soroll important sense cap respecte...

BOFILL. Aquests son els que ens han fet mal
professionalment. Ara ja no, pero.

OLIVELLA. Pero no voleu dir que aqui s’intro-
dueix un altre concepte de fotograf? Una cosa és el
periodista que necessita una noticia fresca d un di-
rector (ue no sap qui €8 o no en té massa informa-
¢i6, 1 que li tanquen 1’edicio a les onze de la nit, i fa
uns anys els concerts comencaven més tard de les
deu de la nit... Es clar que aleshores tenien poe
temps per fer la feina i que el soroll no els importa-
va.

L aqui és on es relaciona el que deia Basso: el foto-
graf de misica, el fotograf regular de misica que és
un especialista i que ha de tenir una certa cultura
musical...

BASSO. 1 espera el moment adequat per dis-
parar...

OLIVELLA. Una certa cultura musical. Saber
que passara després... Esperar que treguin el pia-
no perque el posaran aixi i aleshores el pianista
mirara cap aquii jo el veuré millor...

D’altra banda, pel que fa a la il-luminacié, aixo
té dos vessants. La llum zenital es posa a les sales
de concerts per una raé principal i és perqué els
miisics puguin llegir la partitura. Per exemple, he
estat en concerts on hi havia la televisi6 i hi havia
muntat els llums per a les seves exigéncies. Alesho-
res arribava el director i deia que all no podia
ser. Per que? Perqueé quan aixecava la vista que-
dava enlluernat i no veia els seus miisics. Allo eli-
minava de I"esfera que envolta un concert practi-
cament la meitat de ’espai possible per posar
Hums, i automaticament tota la llum venia de da-
rrera o de dalt. Aix6 era un problema important,
per al fotograf.

De totes maneres, al Palau de la Misica hi ha la
possibilitat de fer fotos des dels forats que té I’esce-
nari, és a dir, des de les portes d *accés o des de les

obertures dels eléctries, a la banda contraria del
publie...

BASSO. Si. Hi ha uns forats molts bons que no
molesten en la qiiestié del soroll.

OLIVELLA. Bé... Recordo un dia que Daniel
Barenboim es va molestar moltissim amb mi pel so-
roll. Ell és un home que gesticula molt..., i era
I’époeca en que el Palau tenia una il-luminacié molt
primaria. Havia d’esperar els pianissimos per po-
der-lo retratar, i ho feia des del vidre situat a la
porta d’accés de I'escenari. Jo anava disparant
pensant que no molestava. Entremig de dues peces,
sense descans, sorti disparat i per poc no em mata!
Quan disparava en els pianissimos, el desconcen-
trava! Ens vam quedar tots garratibats.

Ara la teenologia ha canviat i es pot disposar de
cameres que no fan soroll.

BOFILL. Jo no hi estic gaire d’acord. El proble-
ma s ha anat solucionant i hi ha maquines que no
fan soroll. Bé, aixo diuen. Pero si que en fan. El
mateix sistema que se suposa antisoroll, fa soroll.
Se sent, i la gent gira el cap per molt petit que sigui
el soroll, Hiha gent que finsitotet busea...inos’a-
donen que desembolicar un caramel fa moltissim
més soroll.

Des que vaig comencar a fer fotos de miisica ’any
1976, el soroll ha estat per a mi una lluita continua.
Casa meva és practicament un magatzem de mate-
rials de blindar cameres. Fins avui hi continuo Hui-
tant. Molta gent al Palau em ve a preguntar que
porto... He inventat un sistema que aqui no s’usa,
pero al’estranger si. Es una bossa de blindatge pre-

parada que atenua el soroll en un 80%, encara que

és molt incomode i molt calorosa. s una especie de
manegui que protegeix la camerail’objectiu, reco-
bert per uns materials que blindin, perque les bos-
ses estanques que es venen no fan res si no les far-
ceixes de nou. He estat estudiant una serie de
materials des del vidre fins als metaerilats.

OLIVELLA. Parlant del pablic, recordo que,
quan vaig estar al Palau, hi havia gent més pendent
del que passava fora de ’escenari que del que pas-
sava dins. Quan veuen algii que es mou, miren... i
jo considero que quan em movia no feia soroll, ca-
minant molt a poe a poe... Es incomode per al ma-
teix fotograf.

BOFILL. Hi ha fotografs que no han tingut cap
mirament pel que fa al soroll. Recordo un celebre
fotograf que entrava al mig d’un recital al Liceu i
amb la camera Hasselblad i feia un soroll horrible
disparant en un recital de Montserrat Caballé. I a
més se’m posa la carn de gallina de veure la quanti-
tat de porqueria i pols que tenia aquella maquina.

OLIVELLA. De totes maneres, ara la gent que va
als concerts ja esta més acostumada a veure el foto-
grafi ja no li fa tant de cas...

BOFILL. Alguns van i et diuen que no és permes
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Luciano Pavarotti. Foto d’Antoni Bofill

de fer-hi fotos. .. I sempre et trobes un japonés que
et diu tot rient que la teva maquina fa soroll! Una
mica de soroll sempre es nota perqueé tot esta en si-
lenci.

OLIVELLA. També voldria fer notar que d’uns
anys enca la necessitat de la fotografia ha canviat.
Abans la fotografia de concerts era una cosa suple-
mentaria que es feia perque algii ho volia o per pu-
blicar alguna foto. Recordo que al principi em sob-
tava la urgencia amb qué em demanaven les copies,
d’un dia per laltre, i després no les veies publica-
des enlloc.

RRMC. Aquesta rapidesa era en molts casos per
donar-les al music que havia tocat la nit abans,
simplement.

BASSO. Jo tenia la urgencia personal de saber
com havien quedat les fotos. Per aixo quan acabava
el concert anava corrents al laboratoriirevelava la
pel-licula. De vegades només se n’aprofitaven unes
deu... El disgust ’hauria tingut igual si ho hagués
fet més tard... Jo procurava, als concerts, fer les
fotos obligades, les de recordatori. 1 després gaudia
buscant les posicions del music..., esperava el mo-
ment i... nyac!, disparava. La foto era per a mi.

OLIVELLA. En aquests anys ha canviat tot. Ara

el mon té necessitat d’imatges: fotografies, vide- -

0s... Tot aixo ha modificat també les necessitats
dels fotografs.

BOFILL, Si, ha canviat. Ara cada mitja de co-
municacio té el seu propi fotograf i I’envia als con-
certs.

RRMC. Abans els diferents organitzadors de
concerts, com les mateixes sales, no tenien la cons-
ciéncia de tenir un arxiu fotografic.

BOFILL. Aquest és un problema. Les fotos no es
feien de cara a un arxiu, No s’hi donava importan-
cia. Al Liceu ha passat el mateix.

OLIVELLA. Aixo ha passat també amb els ar-
xius de Televisio pel que fa als enregistraments en
suport pel-licula. Recordo que fotografiava els
concerts de jazz de Televisié Espanyola d™un pro-
grama que es deia Estudio en negro. D’aquest pro-
grama, no hi ha cintes. De tota I'época de Franco,
la Televisio Espanyola no té arxiuns d’imatge. I
aquesta ha estat una mentalitat comuna a totes les
mstitucions, que per sort ha canviat. Tota aquesta
situacid feia que la fotografia fos un element entre
dues aigiies: era 1atil per a un cas coneret, pero des-

preés s’arraconava.

També és important 'actitud del mateix fotograf

pel que fa a tenir un arxiu propiide documentaci6.
Tenir el material sense documentar és com no te-
nir res.

RRMC. Parlant d’una altra cosa, ens agrada-
ria tractar un altre aspecte. Artisticament, el fet
musical és agrait, per al fotograf?

BASSO. Jo gaudia molt fent fotos musicals. Pero
g1 fes opera, cree que m’ho miraria d’una altra ma-
nera. Cree que no sentiria la misica i que estaria
més atent als gestos o a les ganyotes. Finsi tot al Pa-
lau no sentia la miisica, esperava el gest, 'expres-
§10.

BOFILL. Crec que la musica t’ha d’agradari, de
fet, aquesta va molt conjuntada amb el gest. Recor-
do que uns col-legues, quan van arribar al Liceu,
em van preguntar com ho feia. Jo m’escolto les ope-
res en disc unes 20 0 30 vegades. Quan acabo de fo-
tografiar I’opera, a casa la torno a escoltar... per-
que seguint la musica fas les fotos pairebé al
moment. T ha d’agradar.

RRMC. Potser jugues amb avantatge perque
podies anar als assaigs.

BOFILL. Al prineipino hianava. Sid’una opera
hi havia sis funcions. hi anava a totes sis. Més tard
em van demanar d’anar també als assaigs per po-
der donar rapidament les fotos a la premsa. Docu-
mentalment, els assaigs operistics s6n molt bonics,
perqueé es produeixen situacions que a la funeidé no
es donen. Pero tenen el problema que els cantants
no van vestits com a les funcions.

RRMC. Com es fotografia la miisica?

OLIVELLA. Crec que fer fotografies de musica
és un contrasentit perqueé el que interessa del fet
musical no és com van vestits els misics o qui diri-

geix, sind el que se sent. El que se sent no queda a les
fotos. Aleshores el fotograf de musica esta en una si-
tuacio molt estranya. perqué ha de captar els gestos
en relacio amb el desenvolupament musical, pero
sense poder utilitzar I’argument basic que és el so.

Des del punt de vista conceptual. és un problema
perque estas fent el reportatge d’una cosa on alld
principal, que ésla miisica, no es pot retratar. Ales-
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hores t’has de quedar amb els indicis, els residus,
amb I'aparenca... on es juga amb el sobreentés que
qui mirara la foto sabra que allo vol dir que esta so-
nant la masica.

RRMC. La dimensié plastica de la milsica, és
agraida? Et permet gaudir? Quin son els elements
més agratts t quins no tant? Quins casos recordeu
especialment?

BASSO. Personalment crec que pot ser agraida
per al fotograf qualsevol foto no dirigida, és a dir,
que qui te Pencarrega no et diu com ha de ser.

OLIVELLA. Si agafem el jazz, en el sentit estétic
aquests coneerts es transformen en un cert moment
en un espectacle, sobretot si es tracta d’un festival.
Tan important és la misica com Uintérpret. Els
concerts de musica elassica. si no és la cara de Ka-
rajan, per exemple, o la d*aquell que ve expressa-
ment, resulta que els vestits tots son iguals, idén-
tics, tots es situen de la mateixa manera... I els
solistes no es mouen. Aleshores, quin rendiment es-
tétie li pots treure? En canvi, m’encantaria fer fo-
tos d’opera, d’escenografies. L’dpera té una part
visual amplissima.

Pel que fa a un exemple de poc agraiment, recor-
do que un dels primers concerts musicals que vaig
fotografiar fou un concert de clave d’Eva Vicens a
la capella de’antic Hospital de la Santa Cren, amb
llum zenital, una escenografia tota negra i un fons
de pedres. Fou terrible.

RRMC. Té rao Olivella quan ha dit que una ope-
ra permel més varietat estética?

BOFILL. Ho permetria sempre que no hi hagnés
la série d’inconvenients que provoea la llum. Enca-
ra que amb aquesta dificultat, hi gaudeixes, perque
al final aquella foto que volies et surt... Perque tre-
ballar en I’6pera... una cosa és el que veu el pablic,
totil-luminat i bonic. Per treure un rendiment a la
qualitat no pots treballar a més de 400 AsA, i moltes
vegades has de disparar a un quart de segon o un
vuite de segon. I a pols, sense tripode, per tenir més
mobilitat. A més a més, s’ha d’afegir que s6c un ma-
niatic a qui sap molt de greu molestar, i molts cops
no disparo el que voldria per por de fer soroll.

D’altra banda, no estic gaire d’acord amb afir-
macio d’Olivella quan deia que retratar concerts és
un contrasentit, perque el subjecte, la miisica, no
es pot fotografiar. En el cas dels cantants, tant si és
opera, o recital, si son cantants professionals que
expressen allo que canten, hi pots veure moltes ve-
gades allo que diuen i el sentiment que hi posen.

OLIVELLA. Jo ho deia en el sentit que és una fei-
na molt dificil perqueé és un contrasentit el fet de
plasmar una cosa que no hi és materialment.

BOFILL. Respecte ala pregunta dels agraiments,
un esta agrait del seu treball quan els altres interpre-
ten el que tu has fet. Aquesta és I’aria tal, en el mo-
ment tal, només veient 'expressio de la foto.

OLIVELLA. Jo s6c un enamorat total de tota
classe de musica i intentava fer fotos per al comn
dels mortals. Es a dir, fotos (que expressessin el sen-
timent de la misica i no un moviment coneret. Jo
vull una foto més expressiva, per a tothom. Per
exemple, retratar Duke Ellington com es passeja
per I'escenari, amb aquella elegancia que caracte-
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ritzava el seu nom de ““due’’.

BASSO. Aquest Duke Ellington que tu veus pas-
sejant per I’escenari no el veu tothom. La gent veu
Duke Ellington i no diran, ““mira com es passeja’’.
Tu ho veus perque ho has creat, vist, pensat, dispa-
ratieternitzat, Pero has d’admetre que algii no ve-
gi aquella elegancia que tu si que hi has vist. D altra
banda, estic d*acord que puguis treure una instan-
tania que pugui definir el personatge.

RRMC. Recordew moments i situacions espe-
cials, tant en el sentit positiu com negatiu?

OLIVELLA. Abans de contestar m’agradaria as-
senyalar que moltes vegades, segons quins intér-
prets, es produeix una certa connivéncia entre el
music i el fotograf, com una complicitat implicita
que et permet treballar més a gust. M’he trobat
amb casos contraris, com el que ja he explicitat de
Barenboim. N"hi ha, perd, que si no veuen el foto-
graf, pregunten on és. Per exemple. recordo el vio-
linista Szeryng que em va fer anar al camerino, pu-
Jar a una cadira i va fer que li acostéssim unes
quantes persones. Aleshores ja estava preparat per
a les fotos. I a Bruno Gelber també li agrada molt
que li facin fotos, Es a dir, hi ha divos que controlen
aquest aspecte i t"ajuden molt en la feina, i d’altres
que son absolutament obtusos,

BASSO. 1 d’altres a qui tant se’'ls en déna. La
majoria, potser.

BOFILL. 1 d’altres que s’empipen pel resultat.

BASSO. Jo vaig tenir un problema amb el guitar-
rista Narciso Yepes. Jo el fotografiava mentre afi-
nava la guitarra, davant de tothom. I ell esperava
que jo acabés per comencar. L'un per I’altre ens es-
peravem. Fins que ell va dir que quan jo acabés, co-
mencaria, Quin ridicul vaig fer! També recordo un
problema amb Rubinstein en un assaig dues hores
abans de comencgar el concert. Em va renyar per
fer-li fotos.

OLIVELLA. Jo puc explicar-ne una altra. En
Ravi Shankar a Santa Maria del Mar va pactar amb
els fotografs. Erem molts. Ens va reunir i ens va

dir: “‘sortiré a’escenariidurant tres minuts afina-
ré. Durant aquest temps podeu fer totes les fotos
que vulgueu, fins i tot pujar al meu costat. Quan
pariiem resitui voldra dir que ja s’ha acabat. Ales-
hores no vull veure ningi fent fotos’. Sén gent que
sap que la seva feina desperta interés i que es fa ne-
cessaria la preséncia de fotografs.

D’altra banda, la Montserrat Caballé és un perso-
natge amabilissim per fer fotos; ila Teresa Berganza,
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malgrat ser esquerpa, també ho és. Per contra, el
personatge més incomode fou Miles Davis, que en
una actuacio va sortir completament ““flipat® i toca
d’esquena; no podiem anar ni al camerino.

BOFILL. Jo recordo Roberto Abbado. Es molt
especial. En operala majoria de directors han estat
molt amables i fins m han deixat ser al fossat. Pero
Roberto Abbado, no. Només sentir un llen frega-
ment, ja s’empipava. El moviment del fotograf el
distreia.

[’alira banda, ara els cantants en eseena volen
ser retratats, fins i tot et dinen en quina escenaien
(uina posicio volen que els retratis en plena funcio.

OLIVELLA. En general hi ha un sistema de rela-
¢io, perqueé el mercat i el star-system de la musica
necessita fotografies. N'hi ha que en son conscients
i n’hi ha que no. Els darrers no troben imatges en
un moment donat.

RRMC. Potser en aquest sentit heu viscut una
mena d’época romantica de la miisica, en qué el
concepte de la imatge t el star-system no eren tan
clars.

OLIVELLA. També s’ha de pensar que fa uns
anys els misies venien a Barcelona com si anessin a
Marraqueix... Jo coneixia musics de jazz que
deien: ““Barcelona? Ah, sil, una ciutat a la costa de
Madrid”. Tu treballes de fotograf a Paris, per
exemple, i la historia és completament diferent. A
Viena els miisics posen perqué saben que es fan pos-
tals de I'opera que s’acaba de fer i es venen a la sor-
tida.

I com que els cantants ho saben, deixen fer.

Aleshores. la fotografia que es fa aqui és una cosa
intermedia entre la devocidila professionalitat. [la
comercialitzacié, zero. Hem hagut d’esperar vint

Rosa Sabater

amb el mestre
Frederic Mompou.
Foto d’Antoni Bassé

anys per comencar a moure ’arxin, per a histories

de la musica, faseicles..., i resulta que el fotograf

Olivella tenia unes quantes fotos ben arxivadesiles
ha venudes. Amb el pas del temps he anat recupe-
-ant la despesa que havia fet.

RRMC. I quines son les fotos especials. els mo-
ments fotografics que per a vosaltres son especial-
ment significatius?

BASSO. Recordo un moment molt intim, un as-
saig de Pau Casals amb la Coral Sant Jordi. Fou
quan vaig tenir Pau Casals més a prop.

OLIVELLA. Jo també tine un parell de moments
emocionants, encara que les imatges no ho son tant.
Un fou al Palau amb la vidua de Casals, que es va
emocionar veient un retrat del seu marit. I "altre,
un assaig de El Pessebre a Sant Miquel de Cuixa
també amb Pau Casals. Aleshores jo era molt jove-
net i tot just comencava l'ofici. També en un altre
Pessebre, a Santa Maria del Mar. Dirigia Ros-Mar-
ba. En un moment donat, aixeca la partitura per
sobre el seu cap, com si fos un gest liturgic, i amb el
fons d’església... amb I’avinentesa que un reflex de
llum va il-luminar la paraula El Pessebre. Finsitot
es veia unataca d’oli ala tapa... Casals estava emo-
cionat,

BOFILL. Jo recordo retratar Joan Pons mentre
li posaven una injeccid, al camerino... La foto, la
vaig fer amb el seu permis. Pero el moment més
emotiu ha estat les fotos de la crema del Liceu. Veus
com s’esta cremant el teu lloe de treball durant
tants anys... Veure les llotges en flames... I entrar
despreés on era I'escenari, tot desolat i veure que on
hi havia les butaques és una bassa enorme d’aigua.
M’acompanyaven uns guardies de seguretat. Jo
anava disparant, plorant i tremolant alhora...
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Santi Arisa a la bateria de Pegasus, amb I'OCB,
ales Festes de la Merce 1991
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Sergiu Celibidache en un assaig al Palav de la

catalunya misica - revista musieal catalana




PAU BARCELO

Neix a Barcelona el 1910. EI 1920 comenca a treba-
llar com aprenent amb el fa : é
Fins el 1936 treballa amb els fotografs Eduard Adam,
Gabriel Casas, Campana i Batlles. Després de la gue-
rra passa 12 anys inactiu en ser re aliat per ’ante-
rior régim politic, fins que I'any 10"51 torna a Barce-
lona. A par tir del 1955 estableix contacte
pr fessional amb I’ Agrupacié Dramatica Barcelona,

rrad’Or”, Omnium Cultural, el Palau de la Mii-

sica i alirves entitats. Ha fet fotografia publicitaria,
per a llibr seialitzats i sobretot en el camp de la
cultura catalana —lletres, teatre i musica. Ha estat
guardonat a diversos concursos nacionals, esta
internacional, i ha estat distingit amb el Premi Critica
Serra d’Or (1983), el Premi d’Activitats Teatrals, el
Premi Jaume I d’Actuacié Civica 1 el Premi ADB.
També pc x la Creu de Sant Jordi i és Soei d’Ho-
nor de I’Agrupacié Fotografica de Catalunya.

Concert al Gran Teatre del Licev amb
I’Orquestra i el Cor del teatre

Jordi Sabatés.

Antonio Meneses {esquerra) i Serge Baudo (dreta)
al Palau de la Musica
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Einstein on the beach. Liceu.
Tempeorada 1992-93

Jauvme Aragall i Mirella Freni a La Bohéme.
Liceu. Temporada 1991-92

Montserrat Caballé a Tristan vnd Isolde.
Liceu. Temporada 1988-89

Parsifal. Liceu. Temporada 1988-89

ANTONI BOFILL

Antoni Bofill nasqué a Barcelona I’any 1943. Als
deu anys s’introdueix en la fotografia a través
d’uns cursos per correspondéncia, aprofitant una
malaltia que el retingué a casa durant sis mesos. Als
14 anys comenca el cami cap a la professionalitat de
la ma del seu oncle, fotdgraf. De seguida treballa en
el terreny del teatre amateurien el mon deesport.
Ha fotografiat espectacles al Teatre Romea, entre
d’altres, i les actuacions musicals de grups mo-
derns com els Sirex i els Mustang. Més tard es dedi-
ca a la fotografia industrial i per encarrec. L’any
1976 el Liceu el contracta per fotografiarla seva ac-
tivitat, fins a ’actualitat. Ha viatjat per Europa se-
guint gires de les formacions del Liceu. Fa un any
que col-labora amb la temporada de concerts de
Palaucent. al Palau de la Misica.

Simon Estes a Die Walkiire. Liceu.
Temporada 1990-91
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Jan Blinkhof i Leonie Rysanek a Pigque dame. Liceu. Temporada 1991-92
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El vaixell fantasma. Liceu. Agnes Baltsa a Samson ef Dalila. Liceu.
Temporoda 1987-88 Temporada 1988-89
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Frederic Mompou a la Sala Parés

ANTONI BASSO

Antoni Bassé i Ubach nasqué a Terrassa I’any
1933. Creix en un ambient dedicat al’art pictorie
i al dibuix, :nt el seu pare professor a Belles
Arts. Després del batxillerat es dedica al dibuix
grafic endiverses agéncies de publicitat, on aprén
fotografia. El 1962 s’estableix pel seu compie
creant el seu estudi grafie i fotografic. Comenca
amb fotografies comerecials i musicals al Palau de
la Miisica, amb Joventuts Musicals, festivals inter-
nacionals de misica i col-labora estretament en
I’ambit de les corals de Catalunya. Actualment
col-labora en el mén musical a través del seu ar-
xiu fotografic.

Pau Casals i Oricl Martorell, al Festival de
Prada

Anfoni Ros-Marba ala X T

Rosa Sabater al Palau de la Masica

ida de Corals Infantils

Jessye Norman al Palau de la Musica

El Pessebre a Montserrat. Muntatge fotografic amh cine
fotografies
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Karl Richter a 'orgue del Palau de la Musica

EDUARD OLIVELLA

Neix a Barcelona, (1948). Llicenciat en Historia de
I’Art per la Universitat de Barcelona. Ha treballat

durant els darrers vints anys en el camp de la imatge:
fotografia, cinema i video, per la seva principal ac-
tivitat s’ha centrat en la fotografia. En aquest camp
ha mantingut el treball teoric de les classes a diferen-
tes institucions educatives, juntament amb el treball
experimental de caire més personal, traduit en més

de dues-centes exposicions arreu del mén. Entre I’a-
bril de 1973 i el novembre de 1976 va treballar com a
fotograf del Palau de la Musica Catalana de Barcelo-
na, del qual té un extens arxiu de fotografies de miisi-
ca classica, jazz i altres formes musicals. En I’actua-
Litat treballa en diversos temes, pero sobretot en art,
arquitectura i il-lustraci6.

Oriel Martorell i el cor de nens de la Coral Sant
Jordi, al Palau

Bruno Gelber en una assaig al Palau. Festival
Internacional de Mésica. Octubre de 1976

P At

Ros-Marba aixecant la partitura de El Pessebre
a Santa Maria del Mar. Barcelona, novemhre de
1974
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Arthur Rubinstein al Palau de la Mdsica. Yehudi Menuhin al Palau de la Mosica.
Febrerde 1976 Febrerde 1976
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Dizzy Gillespie al Palau de la Mésica
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¢ SARDINERO

La maduresa
professional d’un bariton

per T. MARTINEZ i M. MONTORIOL

Aprofitant que el bariton catala Viceng
Sarc?inero participava a la gala operistica
pro-reconstruccié del Liceu “Les millors
veus del mén” el passat 17 de marg, vam
voler parlar amb ell i fer un repas dels seus
més de 30 anys de carrera, en qué ha do-
nat vida a més de 24 personatges operis-
tics. Sardinero, en plena maduresa perso-
nal i en el que ell mateix qualifica com el
millor moment de la seva carrera, se’ns

mostra obert als records, als sentiments i als
projectes de futur. El bariton, sense presses
pero sense pauses, respon les nostres pre-
guntes sota la mirada atenta de la seva es-
posal.

La conversa tingué lloc el dia abans de la
gala del Liceu, en un dels salons del nou i
magnific Hotel Arts, al Port Olimpic de la
Ciutat Comtal. Ens hi acompanya el foto-

ill del barri barceloni

de Sants —del carrer

Violant  d’Hongria!,

puntualitza amb or-
gull—, Vicenc Sardinero no creu,
pero, que aquest barri tingui res
d’especial per produir cantants,
aspecte que li fem notar arran del
fet prou conegut que Josep Car-
rerasiNaria Feliu també son fills
del barri.

— Crec que el que és especial en
si és el Mediterrani. Les ciutats
on hi ha bones veus, de timbre, de
qualitat... s’inclinen més cap ala

part de mar. Potser son els
aires... Es casualitat i no ho és
tant. No ho sé. Giuseppe di Stefa-
no tenia una gran veu de tenor i
era sicilia.

Els seus inicis vers el cant no
son casuals, pero. Tant el seu pa-
re com el seu avi eren cantants
aficionats. sobretot a la sarsuela.

— Recordo que era molt petit
que ja m’agradava cantar a Les-
glésia amb el cor. El mossen em

feia fer solos... Quan tenia uns

vuit anys, el meu pare i jo ana-
vem sovint al Paral-lel a veure

graf Pau Barcelé.

les companyies de sarsuela. Sor-
tint anavem als nius d’art o cafés
teatre, com la Bodega Bohemia.
Els solistes que havien cantat
a les sarsueles freqiientaven
aquests locals. Recordo Marcos
Redondo, Banyé... El meu pare
tenia una veu molt maca de tenor
i alla tambeé el feien cantar. Si,
’aficié se’'m desperta de molt jo-
venet.

— Tenia ja d’adolescent algun
cantant predilecte?

— Bé, no tenia gaires coneixe-
ments d’opera. Pero m’agrada-
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va molt Marcos Redondo. Ell va
ser un gran divo de la sarsuela
d’aquella época. Vaig tenir la
sort i el gust, als comencaments
de la meva carrera a Madrid
cantant sarsuela. de coincidir en
un homenatge que li van fer.
Malgrat tot, per a mi Manuel Au-
sensi fou el gran bariton.

Efectivament, Vicen¢ Sardine-
ro, malgrat que havia intervingut
en dos petits papers al Liceu
I’any 1962 —~Marulo de Rigoletto i
el sergent Morales de Carmen—,
comenga el seu periple professio-
nal al Teatro de la Zarzuela el
1964. Sardinero tenia 27 anys.

—Jo encara era estudiant.
Vaig debutar amb La calesera,
una sarsuela prou dificil d’inter-
pretar. Abans d'estar a la Com-
paniia Nacional, just després
dels petits papers al Liceu. vaig
anar de gira per Espanya amb
una altra companyia durant dos
mesos. Fou un fracas economic,
una estafa! (riu). Pero per a mi
fouuna gran sort, perqué de pas
per Madrid van contractar-me a
la Compania Nacional de Zar-
zuela. Hivaig estar un any i mig.

Any i mig en el qual va tenir
temps de presentar-se a la segona
edicié del concurs de cant Fran-
cesc Vinas i de guanyar-lo. Era
I"any 1965.

— Després vaig tornar a la sar-
suela, a acabar el contracte. La
meva idea era cantar opera, jo
cantava sarsuela per la necessi-
tat de cantar, per res més...

— En quin moment va tenir clar
que havia de donar el pas cap al
terreny cent per cent professio-
nal en el mén de I’opera?

— Realment no ho sé. El procés
en si és molt llarg. Un pot tenir
il:lusions i també tenir el dubte de
pensar si hi pots arribar o no, si
hi estas capacitat o no. Es un
procés lent. Jo veia que podia
presentar-me a un concurs i gua-
nyar-lo. A part del Vifias, havia
guanyat alguns concursos com el
de Radio Barcelona, que durava
mesos... i un a Sabadell... Tot
aixo et va donant un cop de ma.
Tot va venint rodat. Dels con-
cursos al Liceu...

— Mentrestant, i abans de dedi-
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car-se a la sarsuela, estudiava al
Conservatori amb la Merce Cap-
sir.

— Vaig audicionar per a la
gran diva d’aleshores, Merce
Capsir, i m’hi vaig quedar...
També hi estava de professor
Zamacois... Hi vaig estar dos
anys, al Conservatori. Pero vaig
acabar fent classes amb el mestre
Puig.

— Jaume Francesc Puig fou el
mestre de Jaume Aragall... i de
Josep Carreras.

— Si. Per aixo deia Ualire dia
—Sardinero es referix a la confe-

“Kraus és un
home exigent.
Li agrada que
I'entenguis
i que
assimilis
el que
t'explica’”

’Els concursos
son recomanables.
Et donen
experiéncia
I una certa
confianca amb
el poblic”

réncia, amb la seva presencia,
que s’havia fet un mes abans a la
Sala Cultural de la Caja de Ma-
drid— que aquests mestres han
tingut molta sort en trobar veus
com la del Jaume i del Josep.
Tant el Jaume com jo vam arri-
bar després a Italia i vam comen-
car una carrera de seguida.

— Elfet d’anar a Italia, a estu-
diar amb el mestre Badiali, era
una conseqiiéncia directa d’estu-
diar amb el mestre Puig?

— No. Era una relacié directa
de Jaume Aragall. El Jaume va

marxar, aproximadament, un
parell d’anys abans que jo. Quan
ell va deixar el mestre Puig, jo
vaig agafar la seva hora.

— Quin record té de Badiali
com a mestre?

— Els mestres tots son bons
menitre confiis en ells. Perqueé jo
sempre he dit que Uestudiant ha
de creure en el mestre, tenir una
gran fe en ell encara que no el
consideris massa bo. Que des-
prést adones que n’hi ha un altre
de millor? No passa res. Can-
vies. El que no es pot fer és com-
partir les teves classes amb dife-
rents mestres. N’hi ha molts que
ho fan i els resultats sempre sén
negatius.

Per a Sardinero té tanta im-
portancia el fet de connectar amb
el professor com la qualitat d’en-
senyament.

— De fet, el cant és molt simple.
és molt facil si U'entens bé des del
principi. Si no s’entén bé, alesho-
res el cant és molt complicat. 1
cantar bé és molt dificil. Jo he
tingut durant molts anys Alfredo
Kraus de professor. Amb ell si
que he trobat que és un home de
molta experiencia i de molta sa-
viesa. En sap molt.

El mestratge de Kraus vers
Sardinero comenga a Chicago el
1974. La seva relacié periodica
mestre-alumne dura fins al 1983,
aproximadament.

~ Com és la faceta pedagogica
de Kraus?

— Es un home molt exigent. Li
agrada que l'entenguis i que assi-
milis el que texplica. Si veu que
no ho captes... no té massa pa-
ciencia. Pero sobretot és un gran
amic, i quan el necessites sempre
el trobes.

Viceng Sardinero continua ex-
plicant quines foren les circums-
tancies que produiren aquesta
trobada d’aprenentatge.

—Jo el vaig trobar en un mo-
ment de dificultats técniques. Ja
duia uns anys de professional i
tenia problemes. Ell em va aju-
dar molt. Gracies a la seva ajuda
ara estic com estic. Vam iniciar
aquesta relacié a Chicago... tots
dos coincidiem molt a molts tea-
tres d’arreu del mén. A més., te-

-




nim un repertori molt semblant.
Al principi de la meva carrera, en
els primers anys, havia comengat
a estudiar una mica amb ell, pero
aleshores vaig entendre que no
m’anava bé i ho vaig deixar. En
canvi, al 74, amb problemes i difi-
cultats, m’adono que el necessito.
Ens trobavem molt sovint, a Lis-
boa, Italia, Alemanya... a tot
arreu. I sense cap problema. dies
abans de les funcions treballa-
vem. I hi havia resultats. Ell ma-
teix ho va dir: estic molt content
perqueé ha donat resultat.

— Sembla que darrerament hi
ha molta pressa per comencar
una carrera professional.

— Si, és cert. Jo recordo quan
era estudiant que anava amb
una humilitat i una modestia...
Ara et diuen quan acaben una
classe que ja telefonaran per tor-
nar... Fan quinze dies de classe 1
ja no tornen en un mes... Que és
aixo! I per postres... “és que el
mes que ve vull anar a un con-
curs...” Alerta!

— Malgrat tot, creu que els con-
cursos som recomanables, son un
bon trampoli cap a la professio-
nalitat?

RF B IR A T

— Si. Jo n’he fet molts. Et do-
nen experiéncia 1 una ceria con-
fianca davant el puiblic. Perds la
por... Sén convenients, és clar
que si. Molt convenients.

Tornant una mica enrera, re-
prenem I’época que passa a Mila
quan estudiava amb el mestre
Badiali, tot recordant I’ambient
musical i els seus inicis professio-
nals en I"opera.

— No puc dir que hagi estat un
cantant amb mala sort. ni que he
hagut de lluitar dur-... Si digués el
contrari, mentiria. Tant a Espa-
nya com a Italia, ja sigui per la
meva qualitat de veu o perque
agradava, no em fou massa difi-
cil comencar. Vaig arribar a Mila
i el mestre Badiali ja m’esperava.
Era una gran persona. Vaig co-
néixer les seves amistats i va pre-
sentar-me els agents musicals...
No fou massa dificil. Se’'m va faci-
litar Uentrada al concurs de Bu-
setto, Uany 1967, del qual vaig
guanyar el primer premi. Rapi-
dament se’m van obrir les portes
cap a una carrera internacional.

El bariton debuta a la Scala de
Mila el gener de 1967 amb Lucia
di Lammermoor, amb Jaume

Aragall i Renatta Scotto. El seu
debut a Viena fou amb La travia-
ta, amb Juan Oncina i Gilda Gui-
den, ’abril del mateix any, fent
el paper de papa Germont, el pa-
re del tenor Alfredo, un senyor
amb barbes blanques, diu rient
Vicene¢ Sardinero. Després, Sar-
dinero es presenta al Licen també
amb Lucia.

— No vaig agradar gens ni mi-
ca. A més, Lucia és una obra que
no m’ha agradat mai massa. El
personatge del bariton, Enrico,
és dificil. Comenga Uobra del ba-
riton amb Cruda, funesta smania
(canta), molt dificil de tessitura.
A més, abans al Liceu la gent en-
cara entrava a platea un cop co-
mencada la funcié, i era terrible.
No vaig agradar gens. Pero acte
seguit, el meu gran exit al Liceu

fou amb La favorita, en el perso-

natge d’Alfons XI, que Uhavia
d’haver cantat Manuel Ausensi
pero no es trobava be. Faltaven
deu dies per a la funcié i jo era a
Viena. L’administrador del Li-
cew, Paco Massé, va enviar-me
un telegrama. Faltaven pocs dies
per a lestrena i vaig acceptar.

— De vegades les substitucions
donen I’oportunitat de I’ éxit.

— Si... Malgrat tot. quan un és
jove s atreveix a tot. Vaig accep-
tar amb només deu dies per estu-
diar Uobra. Hi havia una altra
capacitat per memoritzar les co-
ses... i ganes de fer carrera. Co-
ses logiques de joventut. I fou el
meu primer gran exit.

— La faceta actoral d’un can-
tant d’opera, s’apren?

— Jo no he anat mai a cap aca-
demia d’art. Crec que d’alguna
manera els cantants neixen ar-
tistes. L artista es va fent i va mi-
llorant cada dia, si es té material
iintel-ligéncia, és clar..., perque
si no ja no ets ni cantant. Crec
que lartista neix i es fa, millo-
ra... La veu neix amb un i es fa.
Es com els diamants: es poleixen.

— Els tenors s’emporten gene-
ralment el protagonisme a tots els
nivells. Creu realment que el re-
gistre del bariton limita la popu-
laritat?

— M’hagués agradat ser tenor,
perd estic molt content amb el
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meu regisire. Sempre he tingut
una mica d'enveja dels tenors
perque son els galants de l'ope-
ra, els ben pagats, els aviciats,
perque arriben als llocs i els do-
nen els seus capricis. Pero jo crec
que la veu del bariton és molt in-
teressant i és la més varonil, la
més justa en Uhome, la menys
complicada. Si la veu de bariton
és maca, resulta molt interes-
sant; a més a mes hi ha uns per-
sonatges molt interessants per
als baritons.

— Quins personatges son?

— Rigoletto, Figaro, Gerard
d’Andrea Chernier... El Marcello
de La Bohéme... és una opera que
m'agrada molt. és una opera que
m’ha entusiasmat sempre. La
vaig fer el 1991 al Liceu. Es un
personatge que no té una aria,
pero té un personatge moli pro-
Jund. No és molt destacat pero
sempre intervé. També m’agrada
La Favorita, Tosca, Rigoletto.
Abans no la vaig voler fer perque
Jo crec que era... Jo m’he cregut
sempre un bon professional i no
m’he llancat mai a fer coses que
creia que era massa d’hora per
fer-les, massa aviat, i he esperat.
Jo considero que Rigoletto, o
Scarpia de Tosca son personatges
enels quals s’ha d’entrar quan un
Ja es considera madur en Uofici,
en Lart. No es pot fer un perso-
natge massa jove.

— Aixi, ereu que ha de coinci-
dir la maduresa fisica del cantant
amb la maduresa del personatge?

— Si, s’aprén molt amb els anys.
L’escenari t'ensenya molt, i la
vida també. No estic d’acord que
aquests personaiges els vulgui fer
la gent jove. Si jo fos director d’'un
teatre no voldria gent jove per a
aquests papers, per molit bona veu
que tinguin. Avui no es demana
només veu: es demana veu i ser un
bon actor, un interpret. I Uopera
és aixo, no és només la veu. Jo no
vaig cantar el Rigoletto fins el
1985, quan vaig debutar a Sud-
africa i quan ja portava bastants
anys de carrera.

— Sembla que no és molt afec-
cionat a escoltar-se en grava-
cions.

— No, mai, mai no m’escolto.

R ETRA AT

Perqué em trobo els defectes. Séc
una persona insatisfeta i no he
quedat mai convencut dels resul-
tats. Home, de vegades t’agra-
des més o menys...

— Es molt exigent amb vosté
mateix?

— Si, molt. Aixo és bo per millo-
rarisuperar-se; ara. de vegades
no. Jo he vist artistes de gran ca-
tegoria, de primera fila. que fan
algun agut malament i surten de
lescenari enfadats. i no t’atre-
veixes a dir: “Que t’ha passat?”,
perque no et donen confianca, i
es fan respectar. Es important
fer-se respectar.

—1 les eritiques també poden
ser una manera de superar-se.
Pero sembla que les eritiques no
les encaixa gaire bé, ni tampoc les
protestes del publie. !

— (Sorpreés). Jo, de protesies,
protestes, no n’he tingut mai. Jo
he estat un cantant que he tingut
la sort de cantar 150 funcions
com a professional en primers
papers, de tot tipus de repertori i
no m’han protestat mai. M’han
aplaudit més o menys. Potser és
que soc molt serios: he tingut
molta sort amb el piblic. Tam-
poc amb els companys no he
creat mat problemes. Recordo
una vegada que el senyor Pamies
devia estar enfadat, perque em
va dir pels passadissos del Licew:
“Sardinero! Voste és de les tini-
ques persones que no em crea
problemes en aquest teatre™. Jo
li vaig contestar: “Gracies, se-
nyor Pamies”. Potser he estat
massa humil i massa modest, pe-
ro no es pot ser tan bo. El teatre
de vegades mou molts interessos;
s’ha de tenir una mica de picar-
dia, no diré ser mala persona,
pero st una mica llest... que nin-
gu et trepitgi. El teatre té aques-
tes coses, entre els companys de
vegades hi ha un ambient no gai-
re bo.

— A tot aixo cal afegir haver de
compaginar aquesta carrera pro-
fessional i internacional amb la
vida privada.

— Compaginar-ho tot és una
mica dificil. Ara, pero, jano can-
to amb lactivitat d’abans. De ve-
gades em sap greu, pero també és

dur no fer vida familiar. De ve-
gades arribava, em canviava de
roba, tornava a fer la maleta i
marxava de nou.

— De tota manera, ara la seva
activitat s’ha vist reduida. Quan-
tes funcions fa any?

— Depen molt... L’any passat
vam treballar for¢a. A més, de
cara al futur m’agradaria dedi-
car-me a l'ensenyament, m’a-
gradaria estar tranquil. Estic
estudiant dedicar-me a [’ense-
nyament. St em dedico a l'ense-
nyament, d’alguna manera seré
en el meuw ambient, estar a casa.
A veure si puc fer alguns can-
tants, m’agradaria molt, i crec
que puc fer-ho, per experiéencia,
per vocacio i perque crec que ser-
veixo.

— Quin autor admira especial-
ment?

— Per a mi hi ha dos autors:
Verdii Puccini. He cantat també
molt Donizeiti. algun Bellini, pe-
ro la veritat és que no m’entu-
siasmen tant. M'han preguntat
per que no canto Mozart, pero a
mi sempre m’ha anat millor el re-
pertori verdia i puccinia.

— Es decanta més cap al veris-
me?

— Si...

— Per alguna rao especial?

— Potser pel temperament, pel
caracter.

— S’explica una ecuriositat o
coincidencia amb unes partitures
de Bastianini.

— Si, és quan comenco a estu-
diar repertoriitalia i a posar-me
al corrent de les operes. quan
vaig a Italia. El meu idol és Bas-
tianini. Mai vaig tenir la sort de
veure’l ni de sentir-lo en directe
al teatre, pero per a mi era el mi-
llor. Era un cantant noble, i de
vegades m’hi han comparat en
diverses critiques d’Alemanya i
de Nova York: em deien “piccolo
Bastianini”, perqueé el color de la
veu era molt semblant. Fins i tot,
recordo una vegada, que la dona
d’un amic meu que era baix em
va sentir al Liceu cantant La Fa-
vorita, i em va dir que li recorda-
va el Bastianini, tant per la vew
com fisicament. La partitura de
Bastianini va arribar a les meves
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mans quan era a Barcelona per a
’estrena de Poliutto de Donizel-
ti. Em va arribar la partituraiel
casset amb les veus de la Callas i
el Corelli, i jo vaig estudiar amb
la partitura de Bastianini. D’al-
guna manera, allo va represen-
tar per a mi alguna cosa impor-
tant, que no es pot explicar.

— Pero com li va arribar aques-
ta partitura a les seves mans?

_Va arribar de Mila, de la
casa Ricordi, del mateix mate-
rial que havien tingut per a la
Scala.

— Llavors el Poliutto es va es-
trenar al Liceu o era la primera
vegada que es feia al Liceu?

— No sé si era la primera vega-
da, pero sino ho era, feia moltis-
sims anys que no es feia. No s’ha
tornat a fer perque requereix un
tenor molt especial. No és una
opera que es faci molt., no és ha-
bitual en el repertori.

— Quin any va ser?

— EL1975. Vaig tenir un premi
unanime de la eritica catalana, i
em van fer una placa de record.

— Qué liva passar amb un Bar-
bero de Sevilla a Franca?

— Es el pitjor Barbero que he
cantat en tota la meva vida. Hi
havia una escenografia molt ra-
ra, i un ambient també rar.

—Qué opina dels directors
d’escena? 1 de les escenografies
agosarades?

— Jo vaig fer La Bohéme a Ita-
lia, a Parma, i a U'escenarino hi
posaven ni el llit ni la taula, vivi-
em per terra.. feiem de bohemis,
pero almenys una taula!

— La Mimi moria per terra?

— Gairebé. Com a minim hi po-
dien haver posat un tamboret.
Crec que aquestes noves tenden-
cies estan desplacades, per falta
de coneixements o perqueé volen
renovar alguna cosa... Verdi,
Puccini, van pensar les seves
operes d’una manera, s'ha de re-
presentar tal i com les van conce-
bre. I com La Bohéme, també
han fet I’'Otello al desert. De ve-
gades hi ha coses que fan riure.
Recordo una vegada, a Holan-
da, que en un Barbero de Sevilla
van muntar l'escenografia en
una placa de toros, i el bariton el

volien fer cantar des d’un glo-
bus, a uns 20 metres d’al¢ada.
Era complicat. Tota aquesta
gent et treu de polleguera perque
penses que el Barbero esta creat
a Sevilla i Figaro és un barber
que ve d’un ambient sevilla, i st
els poses en una plaga de toros.
és el torero de Carmen, no? Crec
que és ignorancia i ganes d’aca-
bar amb tot.

— Recorda especialment algun
director brillanti algun de menys
afortunat?

— Si..., comen totes les coses, hi
ha directors meés competents que
d’altres. Generalment la direccié
d’orquestra és més discreta. Els
temps poden canviar, el director
et pot ajudar més o menys. pero.
ja no és tan greu. Si un director
coneix les weus, tajuda. Per
exemple, he treballat bé amb An-
drea Gacheni. Ernesto Massi-
ni.... molts. He treballat amb di-
rectors molt bons. Han de tenir
molt bona vista, han de veure el
personatge que estd a Uescenari.
Si el veuen facil i docil, aixi es
comporten. He treballat amb di-
rectors que tenen mala fama i en
canvi amb mi han estat molt bons.
Pero també n’hi ha que et fan la
vida impossible a Uescenart.

— Un cantant es jubila o no es
jubila mai?

— Generalment hi ha cantants
que no es jubilen mai i s’haurien

de jubilar (vin). I d’altres els ju-
bilen i estan en perfectes condi-
cions. no sé si m'explico. A mi
m’estan jubilant una mica i estic
en el millor moment de la meva
carrera.

— Qui el jubila? O queé?

— L ambient. Jo he descuidat
molt la publicitat, cosa que no es
pot fer. Pero hi ha gent a Uesce-
nari que va “por todo lo grande™
i s’hauria de retirar. Moltes gra-
vacions i molt marqueting. La
Coca-Cola, st no la veiéssim tant
per televisié. no en beuriem: i ai-
x0 passa amb qualsevol produc-
te. I el 80 % de la gent que va a
U'opera, no hi van perque hi ente-
nen, siné pel nom del cantant. Jo
em trobo avui —des de fa 5 0 7
anys—, en el millor moment de la
mevacarrera, par'qué he estudiat
i he cantat bé. L’altre dia em van
dir que era un gran professional.
Jo vaig respondre: “Gracies, pe-
ro és la meva obligacié™, perque
em considero una persona serio-
sa amb la meva feina. Potser en
alguna altra cosa sé6c un desas-
tre, pero amb la meva feina, el
cant, sempre he estat un estu-
diés. no he creat mai problemes.
o rarament han eserit malament
de mi. Si s’arriba a la meva edat
tenint encara un gran nom, no és
perque jo sigui millor que Ualire,
siné perque ho he sabut conser-
var. Hi ha molt d’engany, en tot
aixo. Els grans divos s’acaben al
Metropolitan, ho sabieu, aixo?
Que vol dir? Que no s’exigeix tant
al cantant: és el personatge el que
compta, el nom.

— I una pregunta quasi obliga-
da i ja per acabar, que pensa so-
bre la reconstruccié del Liceu? Al
mateix lloc? En un altre emplaca-
ment?

— A mi m’agradaria tornar a
posar els peus al Liceu i descobrir
alguna cosa del que havia fet alla,
els records bonics. Vaig fer Uany
passat Il trovatore al Liceu. Quan
estava alla em sentia com a casa
meva. En realitat s’ha cremat al-
guna cosa nostra, sobretot per als
qui hi hem viscut tant. Recordo
haver anat al cinque pis, abans de
ser cantant. Jo crec que s’hauria
de reconstruir a la Rambla.

—

—
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

El musical america

per VICTORIA PALMA

urant el mes d’agost,

a I'espai monografic

de les 13:00, Catalu-

nya Musica ens con-
vida a passar una estona en com-
panyia d’aquells actors i actrius
que protagonitzaren els anys
daurats del musical america. Fou
una llarga época que va des de
I'arribada del so, el 1927, fins a
la consolidacio de la televisio,
passant per aquells magies anys
50. Durant un mes desfilaran per
la nostra emissora Gene Kelly,
Fred Astaire, Julie Andrews,
Marilyn Monroe, Judy Garland,
Esther Williams, Ginger Rogers,
Leslie Caron i una llarga llista
d’actors i actrius que varen fer
possible que el génere musical
oferis als espectadors un dels pla-
ers teatrals i cinematografics més
intensos.

La crisi economica del 1929 va
ser una de les causes principals
del desenvolupament de la comé-
dia musical, que apareix subja-
cent en una gran part dels films
dels anys 30. Durant la Segona
Guerra Mundial seran les vedet-
tes de les comédies musicals.
les que hauran d’aixecar la mo-
ral de les tropes que sén al front
(d’aquells anys podeu recordar
laimatge de Judy Garland i Betty
Grabble). La comédia assumeix
un rol d’evasié i de fugida del cli-
ma enfosquit generat per la de-
pressio i per la guerra.

Si fem un repas dels directors
que trobem al capdavant dels
musicals, ens adonarem que es
tracta d’un geénere tipicament
america, i tal com afirma Jean-

Des del 1904

al servei del min musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg

‘&l“lmf Mg
& BOILEAU 7
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Provenca, 287 - Fax i Tel: 2155334
08037 - BARCELONA (Espanya)

Edicions originals (Urtext)
e
1} Nous compositors
Obres pedagogiques

J, Musica escenica

Marc Bouineau, en el seu llibre
Les 100 chefs-d’oeuvre du film
musical, aquesta dedicacio dels
americans a la comedia musical
“‘es deu a una predisposicio d’or-
dre genétic, més que a una tradi-
cié (...). I és que els protagonistes
d’aquest tipus de génere saben
cantar, ballar i fer comedia (.. )5
i de fet és facil transportar-ho al
cinema’’.

Aquest, perd, no és el cas
d’Europa, on I'opereta alema-
nya, el Caf” Con francés o la sar-
suela espanyola sén géneres difi-
cilment  transportables. Els
Estats Units van ressuscitar totes
les formes de la comeédia. burles-
ca, vodevil, music-hall i amb el
cinema van aconseguir dotar
aquests géneres d’una enorme di-
fusié. Hollywood va aportar a
Broadway recursosi téenies qua-
lificats i Broadway forni a Holly-
wood les vedettes consagrades.

Aquestes vedettes iactors, com
Gene Kelly i Leslie Caron, I’any
1951 van rodar amb la Metro
Goldwyn Mayer el film An Ameri-
can in Paris (Un america a Pa-
ris), amb masica de George
Gershwin. La partitura original
data de I’any 1928 ilaidea de fer-
ne una adaptacié per al cinema
va ser del productor Arthur
Freed, qui després d’assistir a la
versio de concert de I'obra va
confiar que aquell titol podria
““enganxar’’ en el mon dels musi-
cals.

Recordeu Marilyn Monroe, al
costat d’Yves Montand. a Let’s
make love, interpretant el cone-
gudissim tema que déna nom al
film? Amb misica de Jimmy Van
HeuseniSamy Cahn recordarem
altres temes d’aquest film, que la
productora 20th Century Fox va
rodar I"any 1960. El titol origi-
nal, i tal com el coneixem aqui,
era El multimilionari.

El compositor america Frede-
ric Loewe també estara amb nos-
altres en diverses ocasions, perd
d’una manera molt especial amb
My Fair Lady. Es tracta d’una
comedia musical basada en el
Pigmalié, i que anys més tard, el

1964, la Warner va portar al
cinema amb noms com Audrey
Hepburn (doblada en les can-
cons), Rex Harrison i Stanley
Holloway. La comédia musical
(1956) origina un dels éxits més
espectaculars de Broadway amb
un total de 2.717 representa-
cions. En la versi6 cinematogra-
fica de la Warner, Rex Harrison i
Stanley Holloway repetien els
seus papers teatrals, perd Julie
Andrews va ser substituida per
Audrey Hepburn.

Després de ser apartada del
paper original, Julie Andrews va
obtenir, aquell mateix any
(1964), I’Oscar de 1’Académia
per Mary Poppins, sens dubte la
comedia musical més enginyosa
escrita per al cinema els anys 60,
Amb musica d’Irvin Kostal re-
tornarem al mon dels infants al
costat de Mary Poppins (Julie
Andrews), i Ben-Mr. Dawes Sr.
(Dick van Ddyke). També Julie
Andrews ens fara “riure’” i ““plo-
rar’’ amb The Gound of Music.

Dela produccio de Cole Porter
rememorarem aquells titols que
ja formen part dels grans musi-
cals, com ara Night and Day,
The Pirate, Aladdin i Kiss me,
Kate.

Durant el mes d’agost, la car-
tellera de Catalunya Miusica
s’omplira dels millors titols dels
musicals americans. Aquests ti-
tols ho palesen: Seven Brides for
seven Brothers (Set niivies per a
set germans), Show Moar (Mag-
nolia), Singin’in the rain (Can-
tant sota la pluja), West Side Sto-
ry 42nd Street (El carrer 42),
Tommy, Hello Dolly, Gigi, Ca-
melot, Fiddler on the roof (El vio-
linista sobre la teulada), Irma, la
douce, Gentlemen prefer blondes
(Els senyors les prefereixen ros-
ses), i molts d’altres.

Sivoleu ballar en la vostra inti-
mitat, des de Catalunya Misica,
us hi posarem la musica.

.




PRE-CRITICA

Babel 46: l’dssignatura pendent
de Montsalvatge..., a escena!l

per CARLES LOBO

a prop més d’un any, al

llarg d’una conversa al

programa A la manera

de... de Catalunya Miisica,
Xavier Montsalvatge em comentava
que ja havia perdut gairebé tota es-
peranca de poder sentir la seva ter-
cera opera, Babel 46. Recordo que
aquell dia pels microfons vaig sol-li-
citar a la “*senyora Esperanca’” de
contradir Montsalvatge: una crida
feta a Iaire sense massa convenci-
ment pero amb il-lusio. Sobretot
perqué aquesta obra comporta
grans dificultats (economiques) de
produccié, data del 1960, i no creia
que cap productor amb possibilitats
crematistiques s’interessés pel tema,
i als qui podria sorgir la idea molt
probablement no tindrien el poder
adquisitin_necessari per poder-la
realitzar. Dones, bé, s’ha acomplert
allo de ““no diguis mai que, d aquesta
aigua, no en veuré'’: el senyor Llo-
reng Caballero, director del Festival
de Miisica de Cadaqués i amb I'inte-
rés del Festival Internacional de Mii-
sica de Peralada ha aconseguit fer
realitat una de les voluntats més inti-
mes del compositor Xavier Montsal-
vatge: veure en escena Babel 46. Cer-
tament, si no hi ha contraordre (aixi
sia), aquest estin veurem estrenada
I’dpera en quatre actes, amb llibreti
musica de Xavier Montsalvatge. 1. a
més, per partida doble: primer a
Cadaqués, que per raons d’espai es-
cénic s”oferira en versié reduida per
a orquestra de cambra (reduccié a
cura d’Albert Guinovart i per ex-
pressa voluntat i confianca de 1'au-
tor), i dues setmanes després a Pera-
lada en la versi6 original, és a dir,
amb gran orquestra simfonica.

A dos mesos vista i després de 34
anys, I’autor confessa un cert nervio-
sisme davant aquesta doble estrena
de la seva opera, malgrat estar segur
de la seriositat i professionalitat de
tots els productors i intérprets: Estic
segur que tot anira bé, no en dubto,
pero em fa molta por la meva propia
misica després de tans anys. Gairebé
no la recordo i és evident que des d’a-
leshores he evolucionat prow, com
per dubtar de la validesa actual del
que va escriure en els anys 60.

No deixa de ser logica aquesta por,
pero Xavier Montsalvatge té a les se-

ves espatlles una produecié prou
qualificada com per poder correr
aquest “‘risc’” amb molta seguretat.
Des del meu punt de vista, i si se’'m
permet opinar, penso que el que és
important és Destrena d’aquesta
“*assignatura pendent’’ gue ha arri-
bat tard per fer-se a I’escenari per al
gual va ser creada, el Gran Teatre
del Liceu, pero amb prou temps com
per no haver d’estirar-nos els cabells
els uns als altres i penedir-nos de no
haver-ho fet abans.

Per seguir la génesi de Babel 46 re-
correrem al llibre Papeles autobio-
graficos del mateix compositor. Sota
el titol “*un fracas inesperat’”, Mont-
salvatge eseriu: EL 1960 el Gran Tea-
tre del Liceu va crear un premi d’O-
pera Nacional. Un dels meus
projectes de futur era escriure una
opera i el concurs del Liceu em va
animar a realitzar-lo sense dilacié.
Abans de pensar en el tema em vaig
plantejar un dilema ingrat: en cata-
la?. aixo equivaldria en aquella épo-
ca a una difusié molt restringida...
En castella?, no em venia de gust ni
m’imaginava que pogués fer res no-
table sense tocar els parametres de
la sarsuela...

Donant-hi voltes se m’acudi es-
eriure un argument en set idiomes
que es podria titular Babel.

El tema segueix aquests parame-
tres: I'aceid se situa en un camp de
refugiats (no de concentracio, acla-
rim-ho) en un lloc indeterminat de
centreuropa al final de la guerra
(d’aqui el titol, Babel 1946) on den
persones esperen el visat per poder
tornar als paisos respectius: Aristide
de Sicilia i Berta de 1'Alguer (que
s’expressen enitalia, i Berta de vega-
des en catala alguerés); Joao de Mo-
cambic, negre i cec (en portugues):
Clyde escoces (en angles); Virgi
Urraca de Valladolid (en castella);
Niccole (en frances); Bienbeniste i
Jspionoza, sefardites (en hebreun i
castelld) i per Gltim Laurhina, una
nena negra muda i un lloro que no
deixa de dir allo de: Heil, Hitler!

La situacio desesperada en qué es

troben tots els personatges, els porta
a mentir pel que fa a la situacié real
de cadascun i, moguts pels interessos
particulars, a establir relacions ficti-
cies amb els companys de la barraca.
El qui diu estar enamorat d’algi. no
ho esta realment, i el qui demostraun
desinterés per 'altre és que n’esta
del tot. El qui assegura ser pobre, és
ric en la realitat, o el qui deixa creure
que viu en 'opuléncia esta escurat
com una rata. Els iinics personatges
innocents (ue no han mentit durant
tot I’any d’estada al camp de refu-
giats han estat Jodo i Laurhina (i el
Horo, és clar!).

La tesi final arriba quan tots ob-
tenen els visats per repatriar-se i és
aleshores quan cada personatge se
sincera amb la restaies descobreix la
veritat particular i els motius d’ha-
ver viscut, tots, un any en la menti-
da. El desenllag és forga realista i so-
bretot dramatic.

Babel 46 va ser finalment presen-
tada al premi del Licen. Malgrat les
expectatives favorables, aquell pre-
mi es declara desert. Xavier Mont-
salvatge no amaga el desengany i el
mal humor que li causa no obtenir el
premiiva decidir guardarla partitu-
ra (després de rellegir-la i assegurar-
se que no em vaig equivocar) a casa
seva i no oferir-la a ningn si no la hi
sol-licitaven i li asseguraven una
produccié sense restriccions i de
qualitat. En aquest sentit, és una
partitura, no diré dificil, pero si que
necessita una serie de condicions da-
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vant les quals és dificil transigir. No
podria acceptar que es fes amb una
primera figura femenina ni una al-
tra masculina i la resta fossin can-
tants de segona fila; caldria que fos-
sin nou cantants de categoria
semblant... Pel que fa a les caracte-
ristiques de la partitura, era cons-
cient del perill de caure en un neore-
alisme proper a Menotti a causa de
la naturalesa del tema. Vaig fer ser-
vir un llenguatge sonor directe, el
menys ‘‘italianista™ possible i amb
poc relleu simfonic per donar al text
el maxim protagonisme.

A Xavier Montsalvatge. el preocu-
pa especialment que a les estrenes
empordaneses d’aquest estiu s’en-
tengui bé el que passa a escena, Cal
una diceid textual clara i una posada
en escena senzilla que no distregui
accio: el decorat és sempre el ma-
teix i només canvia per efectes de la
il-luminacio.

I per acabar només ens falta anun-
ciar els intérprets que ens assegura-
ran 'estrena. que crec que no passa-
ra desapercebuda, ja que la majoria
son gent jove, amb qualitat demos-
tradai(n’estic del tot segur) amb tota
la il'lusio de protagonitzar aquesta
efemeéride tan esperada per alguns de
nosaltres.

Cantaran Josep Ruiz, Rosa Ma-
teu, Josep Farré. Francese Bas, Cori
Casanova, Niria Canals. Merce
Obiols, Xavier Mendoza i Xavier
Comorera, i del lloro no en sabem
res, ni el nom. L’orquestra sera la de
Cambra de Cadaqués (ampliada a
simfonica a Peralada) i la direccid
d’Ernest Martinez Izquierdo. EI
francés Jean-Pierre Vergier n’és
I'escenograf i Joan Anton Sanchez el
director d’escena.

D’aquesta  “‘assignatura  pen-
dent”’, dones, n’esperem (esta clar)
I"excel-lent!

FESTIVAL DE MUSICA

DE CADAQUES,

30 de juliol, versi¢ de cambra
FESTIVAL DE MUSICA

DE PERALADA, 14 d’agost, versi6 sim-
fonica

Estrenes de Babel 46 (1960), opera en
quatre actes amb llibret i misica de Xa-
vier Montsalvatge.

(Nota: el material d’ aquest article esta
extret de: A la manera de..., programa
de radio per a Catalunya Misica realit-
zat per Carles Lobo i amb Xavier Mont-
salvatge com a convidal; Papeles auto-
biogrificos: al alcance del recuerdo, de
Xavier Montsalvatge, editat ala col-lec-
¢i6 ““Memorias de la Misica Espafiola”
de la Fundacié Banco Exterior; Xavier
Montsalvatge, de Jordi Codina, el niim.
105 dela col-leccié ““Gent Nostra® d’E-
ditorial Labor, i de la conversa poc
abans d’escriure I'article entre Pautor i
el compositor).

PRE-CRITICA

3 + 1 = quatre estrenes per
a aguest esfiv a Torroella

per C.L.

o volem faltar, un cop
més. a la cita anual amb
la constancia del Festival
Internacional de Misica
de Torroella de Montgri pel que fa a
laineentivacio dels nostres ereadors.
Aixi és, dones, com Josep Lloret, di-
rector del Festival, ha vehiculat qua-
tre encarrecs més per a aquesta pro-
pera (la catorzena) edici6.

I com que corren temps de
trenyiments’’  pressupostaris. el
nombre d’estrenes en la convocato-
ria d’enguany ha estat sensiblement
inferior. Cal. doncs, felicitar "orga-
nitzacio del festival per no haver eli-
minat aquest capitol dels seus objec-
tius. I jo ho faig particularment,
perqué d’altra manera no podria es-

L7 res-

criure Bfl'l]f'sl comentari I'll'P\"i: em
sabria greu... podeu creure-ho!

(el 3+ 1)

Eduardo Rineén, compositor fin-
cat a"Emporda des de fa molts anys,
ha rebut I’encarree directament del
Festival de Torroella. Ha escrit un
Quartet per a piano, flauta, clarinet
i violoncel. En demanar-li un comen-
tari per transmetre’l als lectors de
CMRMC. m’ha enviat una nota en
que després d’anunciar que mai no
havia escrit per a una formacio ins-
trumental poc usnal com aquesta,
diu: Immediatament vaig comencar
a veure les magnifiques possibilitats
que tenia aquesta combinacié. Vaig
preparar la série que em serviria de
base, com faig sempre, i de seguida
em vaig adonar que lUobra seria
practicament tonal, essencialment
lirica i de tall classic... Vaig recor-
dar un comentari (de Xavier Mont-
salvatge) que deia: “de wvegades
enyoro la sopa que m’obligaven a
menjar quan era petit. Alguna cosa
semblant em passa amb la tonalitat;
després de defugir-la sistematica-
ment, ara lenyoro i m’g.grﬂda?‘i(;
tornar a utilitzar-la!” Es veritat.
Potser la vellesa ens torni nostalgics,
potser necessitem retrocedir i recol-
zar-nos en la nostra Joventut perdu-
da per continuar sentint-nos vius:
potser el que passa és que la vella,
desnonada i al mateix temps estima-
da tonalitat, modalitat, ete., compa-
nyes nostres als primers passos en el
camiinacabable de la milsica, no era

tan horrorosa com haviem cregui..,
Potser ens varem equivocar i gird-
rem Uespatlla massa radicalment a
quelcom que encara tenia a dir-nos,
com va passar també amb les formes
classiques... No sé si l'equivoco o
l’encerto en tornar a utilitzar totes
aquestes velles téecniques, pero el que
st és cert és que he sentit tota la vella
passié per la melodia, pel cant. que
la composicié d’aquesta obra ha des-
pertat en mi, en la qual ha preval-
gut, sobretot, la pura alegria de can-
tar lliurement.

(el2 + 1)

Ara és el torn d’Israel David Mar-
tinez, nascut a Barcelona el 1969, Ha
treballat amb Josep Soler i Joan
Guinjoan i ha guanyat diversos pre-
mis de composicid: guanyador del
Concurso Iheroamericano de Com-
posicion Reina Sofia (1992), i el Rei-
na Sofia de la Fundaci6 Ferrer Salat
el 1993 amb I’obra La jeune marty-
re, per a bariton i orquestra, amb
textos dels Sonets a Orfeu de Rainer
Maria Rilke. Ha escrit Ghetto perpe-
tuo per encarree del Centro para la
Difusion de la Masica Contempora-
nea. Israel David també ens ha en-
viat el comentari escrit. Diu aixi:
Feia molt temps que reflexionava so-
bre el tema de Uholocaust jueu... (1
va decidir compondre aquest encar-
rec inspirant-se en aquest episodi ne-
gre de la historia universal)... Vaig
anar a veure la pel-licula de Spiel-
berg La llista de Schindler amb el
proposit d’aconseguir tota aquella
informacié complementaria per al
meu treball. La bibliografia que vaig
utilitzar va ser la “novel-la™ de Tho-
mas Keneally en la qual es basa
Spielberg per a la seva pel-licula. i
Pautobiografia de Rudolf Hess titu-
lada Yo, comandante de Ausch-
witz...

Israel David continua el seu co-
mentari amb uns fragments d’aquest
altim document literari en el qual
I"autor reconeix els seus erims.

Després de tot aixo he fet Ghetto
perpetuo. Que hi he volgut explicar?
Dones no ho sé, Em semblaria pe-
dant i absurd dir que m’he ficat dins
la pell de tota aquesta gent..., perd
he arribat a la conclusié que no cal
ésser jueu ni supervivent d’un camp

—



—

d’extermini per tenir. com a creda-
dor. la voluntat —un xic initil— d'in-
cidir en la idea que aquest capitol de
la nostra historia no ha de tornar a
succeir.

I autor continua amb una reflexio
sobre el Perpetuo, del titol en el qual
fixa la seva atencio sobre la repeticio
persistent de la humanitat a cons-
truir
sobre la capacitat de la humanitat de
portar constantment fins a les darre-

‘guetos’” com aquells nazis i

res conseqiiéncies i amb eficacia un
sentiment com 1" odi.

I acaba amb aquest epitafi: Ghetto
perpetuo esta dedicada als més de 6
milions de jueus assassinats a la Se-
gona Guerra Mundial, als russos,
espanyols. catalans, etc. que també
van ser exterminats als camps nazis,
i, en general, a totes les victimes del
racisme.

I ja pel que fa al material tematic
emprat, Israel David ens comenta
que "obra comenga amb un cant li-
tiirgic jueu del segle XIII com a punt
de referéncia per a tota la partitura.
D’altra banda, el discurs harmonic
resulta d’una nova manipulacio de la
téenica que Josep Soler ha fet servir
a partiv dels acords del Tristany.
Amb la transposicié cromatica dels
acords que resulten de la série de 9
notes que apareix al Tristany (a la
qual Israel David ha afegit tres més)
es forma una nova serie que donara
el color general de "harmonia. Ghet-
to perpetuo esta dividida en tres sec-
cions enllacades que segueixen l'es-
quema moderato, adagio, presto.

(1’1 + 1)

La tercera obra que estrenaran els
Solistes d'Thercamera aquest estiu a
Torroella de Montgri és una coman-
da de I’Associaciéo Catalana de Com-
positors feta a un nou associat jove, i
per tant relativament desconegut. Es
tracta del compositor fincat a Blanes
Marius Ros. Va comengar a compon-
dre de molt petit amb una composito-
ra familiar que vivia a Portugal
(d’aqui que a Catalunya es conegui
poe, malauradament, malgrat ¢sser
catalana) que va morir fa un parell
d’anysi que es deia Constaza Capde-
ville, i després va fer els estudis de
composicié amb Carles Guinovart al
Conservatori Municipal de Barcelo-
na. Confessa que ha eserit for¢a mi-
sica, sobretot misica de cambra, pe-
ro que tan sols inclouria en un
catileg les obres escrites de fa quatre
anys en¢a. Es defineix com un com-
positor molt lent, sense anims d’au-
topromocié rapida, que eseriu amb
una gran aunsteritat de mitjans tée-
nics, com si en la simplicitatiles limi-
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tacions es trobés Uautenticitat del
seu propi discurs; una mica a la ma-
nera d’Anton Webern, de qui es con-
fessa un gran admirador (també de
Pierre Boulez i sobretot de les alti-
mes obres. el Boulez menys conegut).
No m'ha estranyat la metodologia
compositiva de Marius Ros, ja que en
coneixer-lo hom no pot exireure’n
sap altra imatge: parla pausada-
ment, una mica nervios, com si dub-
tés constantment del que esta dient
amb seguretat: el seu to de veu és
molt atenorat i un xie candid.

La conversa amb Marius Ros va
comencar parlant del titol de I"obra
(Quintet per a avenir): El titol sem-
pre és un misteri perqué normalment
va apareixent @ mesura que escrius
I’obra (jo ja entence que el Festival ha
de fer els programes i s han de rela-
cionar els titols de les obres)... pero
per a mi, comengar per aqui va ser
un problema horroros.... i dic aixo
perqué el titol ve definit una mica per
aquestes circumstancies..., és un ti-
tol una mica neutre, del qualno s’es-
pera res concret, i no deixa l'obra
amb un fred i solitari “Quintet”.

A la pregunta de com definiria la

seva manera d’escriure, Marius res-

pon: Es perillos i dificil definir com

escrie en tan sols dues paraules... Jo
escric amb séries, pero cada vegada
la série l'haig de crear de nowen fun-
cié del timbre, les textures i el color
que tindra Lobra... Normalment la
serie defineix Uharmonia i el seu dis-
curs i la melodia, i jo treballo, nor-
malment, amb séries molt petites,
d’unes sis notes, només, i amb pocs
acords. poques harmonies. poca me-
lodia i tot aixo molt treballat. Clar:
després de dir aixo i per explicar-me
amb claredat —i una mica en broma—
acostumo a dir que jo escric misica
serial-tonal, perque un dels aspectes
que més discuteixo del serialisme és
la fugida de la tonalitat. Concretant
ja en el Quintet per a lavenir, l'obra
esta escrita immediatament després
d'una altra destinada a un planter
instrumental molt semblant. Per
tant, no puc escapar-me facilment
de crear una nova partitura sense
imbuir-me del que he fet just abans i
sobretot pel poc temps que he tingut
per pensar, per fer res de ben dife-
rent. Per altra banda. estic absolu-
tament d acord que un compositor es
copii ell mateix... és una bona mane-
ra d’anar trobant el llenguatge pro-
pi. En aquest cas. jo no em copiaré
aqui, pero st que hi haura punts con-
fluents: una certa forma d’arc, amb
un moviment molt estatic, un mouvi-
ment forca tens. un altre d’estatic,
un quart mogut i acaba amb un dar-
rer d’estatic, tot, pero, amb una cla-

ra continuitat: un ambient resultant
de la cita literaria d’un escriptor
austriac (Thomas Berhard) que va
definir Uobra anterior (titulada en
alemany L’abisme del pensament)
també. en certa menera, suposo, di-
buixard el Quintet per a I'avenir.

Aquest és. dones, el primer encir-
rec fet a Marius Ros des que fa un
any va ingressar a I"Associacio Gata-
lana de Compositors.

(elO + 1)

Qui tampoe no ha acabat 'obra i
per tant li és dificil poder-ne dir en-
cara massa coses, ja que 'esdevenir
de la ereacié pot amagar-li alguna
sorpresa, adhue a ell mateix, és Jordi
Codina. El seu encirree surt de 'Or-
questra de Cambra de I’Emporda, i
per tant és inie dels quatre que no
sera estrenat pels Solistes d’Iberca-
mera.

El text o comentari de Jordi Codi-
na és curt perd molt clarificador: Es
durant la lectura del llibre El vellila
mar d 'Ernest Hemingway —il-lustrat
per Salvador Dali- que sorgeix l'en-
cirrec de 'Orquestra de Cambra de
UEmporda d’una obra per a orques-
tra de corda per ser estrenada a la
X1V edicio del Festival Internacional
de Miisica de Torroella de Montgri.

Davant la peticié immediata del
titol sorgeix com un joc de paraules
El nen i la mar. Serd una partitura
descriptiva? No... ben segur. Perd la
imatge d'un nen vora el mar. per po-
sar un exemple. pot ser un punt de
partida per encetar una obra. Es
clar que si en comptes d’un nen, hi
posem una cadira, tindrem un altre
punt de partida... igualment valid.
En tot cas, aquesta milsica que neix a
poe a poc s'inscriu dins de lestil de
les meves ultimes obres: contrastos
entre consonancia i dissonancia; co-
existencia entre tonalitat i atonali-
tat: misica en la qual Uelement lii-
dic. també hi és present; i una certa
sensualitat, com si els pentagrames
es poguessin tocar i menjar. Potser
seria massa agosarat fer meuw el que
div Dali a la introduccié d’aquesta
edicio de El vell i la mar. “La meva
ambici6 és integrar les experiéncies
de Iart modern a la gran tradicio
classica’.

Agosarat o no. la citacio reflecteix
el que també sent Jordi Codina i que
defineix I'obra que veura la llum
aquest estiu a Torroella.

XIV FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA DE TORROELLA

DE MONTGRI

dies, llocs i horaris dels concerts:
consulteu programes i cartelleres

(mpee)

RIS B

117-11&

RUE[EJED [ROISUTE RISTA4

51
411




SOLISTES DE L’OCB
ALEXANDRA PRESAIZEN,

violi

“"Treballar a
Barcelona és com
un somni’’

per DAVID PUERTAS

a néixer a Odessa, Ucraina,

on comenga a estudiar el violi

als 4 anys. Ha format part de
diverses orquestres russesi, des de fa
poc més d’un any, és cap de Segons
Violins a I'Orquestra Ciutat de Bar-
celona. Toca amb un violi tirolés
construit el segle XVIII que havia
estat propietat del seu professor a
Moscou. Precisament. una de les or-
questres en qm‘*. ha tocat ha estat
I’'Orquestra Simfonica de Moscou.
Aquesta formacié musical va fer una
gira per Europa 'any 1985 i, entre
d’altres ciutats, va venir a Barcelo-
na, moment que Alexandra Presai-
zen recorda amb un somriure als lla-
vis: Aquella era la meva primera

gira i, quan vaig veure Barcelona,
valg somniar que un dia hi viuria.
Com que els somnis de tant en tant
s‘acompleixen, ara estic aquiipoder

Jer miisica en aquesta ciutat conti-

nua sent per a mi com un somni.

El passat mes de juny I’Orquestra
Ciutat de Barcelona va convocar
proves per tal de proveir diverses
places de violi. L’Alexandra Presai-
zen s"hi va presentar a totes i, en un
sol dia, va guanyar les places de violi
tutti, d’assistent de concertino i de
cap de Segons Violins: Vaig tocar tot
el dia amb una febre terrible i amb
un mal de queixal insuportable. Po-
ques vegades a la vida ho he passat
tan malament. A més, no havia tocat
mai el mateix concert de Mozart tres
vegades seguides en tan poques ho-
res! Logicament, només podia que-
dar-se amb una de les places que ha-
via guanyat i va optar per la que té
categoria de solista, és adir,la de cap
de Segons Violins: Molta gent ecreu
que els segons violins tenen un paper
menys important que els primers,
pero aixo no és veritat. Son dues
veus que es necessiten l'una a Ualtra,
el que passa és que s’han d’anome-
nar d’alguna maneraiper aixo se ns
diu primers i segons.

"

FOTO: WENZEL

Opina que el Palau de la Musica és
un dels escenaris més bonics del
mén, perd afegeix: Té un petit pro- ]
blema: les cadires sén incomodes i {
aixo fa que t'agafi mal a Uesquena |
quan portes molta estona tocant. i

Quan parlem de les seves prefe-
réncies musicals, ens confessa la seva
passié per la misica negra: Sée una
gran seguidora dels cantants Stevie
Wonder i Whitney Houston i. quant
a la mitsica simfonica. els meus com-
positors preferits sén Txaikovski,
Mozart i Richard Strauss.

2n Concurs de Musica de Cambra

MONTSERRAT ALAVEDRA e*

Inscripcions:
Abans del 25 de setembre de 1994
Concurs:
del 3 al 6 de novembre de 1994

Organitza
Amics de les Arts i Joventuts Musicals
C./ del Teatre, 2
08221 TERRASSA (Vallés Occidental)
Tel. (93) 731 22 32/785 92 31
Fax: (93) 731 60 43
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CASES MUSICALS DE BARCELONA
IZABAL

per MONICA MONTORIOL

erfectament enllacats,

com en un mecanisme de

rellotgeria, s’han anat
succeint les generacions de la fir-
ma Izabal. El negoci ha anat pas-
sant de pares a fills, i fins i tot
quan s’hauria pogut trencar per
suceessio, nha pres el relleu la
familia Bonastre, parenta direc-
ta de I’original. El piano ha esde-
vingut al llarg de tots aquests
anys I’eix central de la seva espe-
cialitzaci6. Primer com a cons-
tructors —de pianos i pianoles—,
perd després amb 'esclat de la
Guerra Civil Espanyola es van
centrar exclusivament en la ven-
da, reparacid i restauraci6. Ac-
tualment al capdavant del negoci
hi ha la quartaicinquena genera-
cions.

La historia comenga amb Vie-
tor Izabal, del qual només se sap
que era d’origen frances i fabri-
sant de pianos. El relleu genera-
cional passa al fill: Paul Izabal. A
Barcelona, i al voltant del 1850
inauguren la primera fabrica al
carrer de Tallers. Uns anys més
tard, a principis de segle, I'any
1903, traslladen la fabrica al car-
rer de Rocafort. La tercera gene-
raci6, Alejandro Izabal, fill de
Paul Izabal, es fa carrec del ne-
goci amb 16 anys. quan el seu pa-
re marxa a Franga durantun any
per veure si el seu fill era capag
de dur [D’empresa familiar.
Aquell periode de prova va ser
determinant i va consagrar un al-
tre [zabal al capdavant del nego-
ei, E11917 Alejandro va comprar
la totalitat de les accions d’una
companyia anglesa de musica
~The Aeolian Company. Des de
lafabrica del carrer de Rocaforti
des de la nova empresa, la firma
Izabal construeix pianos i piano-
les ““Paul Izabal’’ i pianoles i or-

gues “‘Aeolian’’. Aquesta nova

fabrica-botiga, situada al passeig
de Gracia, també disposava d’u-
na sala de concerts on feien ac-
tuacions. L’antiga fabrica de pia-
nos Izabal del carrer de Rocafort
tenia entre 30 i 40 treballadors, i
feien de 7 a 10 pianoles diaries. A

finals de segle passat la botiga
queda definitivament situada al
.arrer del Bonsuccés, als baixos
de la casa de la familia Izabal. La
fabrica del carrer de Rocafort va
quedar destruida durant la
Guerra Civil Espanyola en cau-
re-hi una bomba. L’any 1959, i
amb la mort d’Alejandro Izabal,
la companyia Aeolian es ven. El
negoci de la construccié va aca-
bar durante el periode bél-lic,ila
firma Izabal es va dedicar exclu-
sivament des d’aquell moment a

la venda, reparacid i restauracio
de pianos.

Alejandro lzabal es va casar
amb la mezzo-soprano Conchita
Velazquez. Per aquella época el
negoci adquireix una nova difu-
si0 gricies a la cantant, que va
coneixer i orientar professional-
ment Alfredo Kraus quan va
arribar a Barcelona, El resso in-
ternacional de la rebotiga va ve-
nir en gran part determinat per
les coneixences i amistats de la
;antant 1 pels concerts que es
feien a la rebotiga. La cantant va
debutar a finals dels anys 20 amb
els Hugonots, pero fou reconegu-
da especialment com la millor in-
terpret de Carmen de Bizet.

La parella no va tenir fills, pero
es va fer carrec d’un nebot, Ale-
jandro Bonastre, que ja de ben
petiti amb només 7 anys va entrar
en contacte amb la botiga. Més en-
davant va aprendre misica al Li-
ceu i va estudiar piano i violi. El
jove Alejandro Bonastre és la
(uarta generacio, i es posa al cap-
davant del negoci amb 18 anys.
Amb ell hi ha Rafael Martinez
Valls, encarregat de la botiga i Jo-
aquim Zamacois. Bonastre expli-
ca el bon ambient musical de la re-
botiga, on s’organitzaven concerts
i sobre aixo recorda quan Marti-
nez Valls estava escrivint 'opere-
ta catalana Can¢o d’amor i de
guerra: ““el vaig ajudar a escriure
perque tenia problemes de vista™.
Aquesta obra va ser estrenada al
Teatre Nou del Paral-lel la nit del
16 d’abril de 1926.

L altima generacio son els tres
fills d’Alejandro Bonastre, tot i
que el fill gran, Alejandro, és qui
esta aprenent I’ofici de restaura-
ci6 i reparacio de pianos de la ma
de Mariano, un dels operaris més
antics de la casa. Actualment la
botiga ha incorporat els altres
instruments musicals més ajus-
tats a la demanda del pablic més
jove: guitarres electriques, bate-
ries, saxofons. Tot plegat combi-
nat amb la guitarra classica, els
instruments de corda i, natural-
ment, els pianos.
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CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana

.

patrocinat per TOCS
TOCS

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacio ludica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem. sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. El compositor empordaneés Juli Garreta va néixer el 1875 a

A) Peralada B) St. Feliu de Guixols
A C) Palafrugell D) Figueres

2. On mori el compositor Antonio Vivaldi el 28 de juliol de 17417
A) Paris B) Roma
C) Viena D) Veneécia

3. Quin any s’estrena a Paris la Simfonia Fantastica d’Hector Berlioz?

A) 1825 B) 1830  C) 1830 D) 1861
4. A quin teatre de Paris s’estrena Pelléas et Mélisande de Claude Debussy?
A) Champs Elysées B) Opéra Comique C) Palais Garnier

5. A quina ciutat nasqué el 1940 Frank Zappa?
A) Nova York B) Boston ) Baltimore
Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Musica/Revista Musical Catalana (Concurs). 117-118 |
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

RO BATR[E})

Solucions al Concurs de juny 1994.

] 1. B) 1900

() Leopold Auer.
B) Alban Berg.
B) 1888.

B) Genesis.

Han estat guanyadors del Conecurs de juny 1994: Teresa Ferris Mur (Terrasa) i Roger Fontcuberta Pas
(Argentona).
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BUTLLETA DE RESPOSTA
(juliol-agost 1994)

1 - A B) [l ¢y D) [l

2 - A)[ B) L] ) D) []

3 - A0l B) L] c) D)

__.. 4- A0 B) [ o

5-A)0 B) [ ¢)
NOI i COGMOMISE  .ocicciiiiiviiinssmsssesesssstrnssass
Edat: ... e e S e et
AT OCAL oo risssss s 5eree108E51553 00
1 2 21 L e A ey e e e e ke o o ; A
Codi postal i POBIacio: ...t )




SCHERZANDO

-

easT eAunyee)

1 117-118

LNE s

e S

-

AR [EAISIIL BJSIAM



!

-

(quest enregistra-

ment, que aviat

complira el mig se-
gle, no té altra arruga que
la d’una presa de so some-
ra, com correspon a I’any
1951: es nota molt que les
veus canten davant d’un
microfon. Els mérits son
molts. Per comencar, la
concertacid tan senyorivo-
la com carregada de sensi-
bilitat d’Alberto Erede,
que assoleix la perfeccio en
el segon acte i controla la
tensi6 sense derivar-la cap
al verisme. L’orquestra
sap fer-se present en les
aries sense deixar de sem-
blar ténue.

Després, hi ha les veus
protagonistes i de la resta
del repartiment. La de la
Tebaldi, immaculada a I'i-
nici de la carrera, perfecta
amb "excepeié d’un agut
una mica tens i més flexible
que en |'1‘11|'|-;z_i5tl'mm'm
posterior dirigit per Sera-
fin (amb Carlo Bergonzi).
Sona menys marmoria,
menys apol:linia, una min-
va (ue agraeix un perso-
natge tan desconcertant
com Mimi. De Prandelli
enamora |’espontaneitat.
Va ser un tenor poc fono-
grafic, amb una comunica-
bilitat que augmentava
considerablement a 'esce-
nari. Hilde Gueden i Fer-
nando Corena —tan ra-
diant la primera com solid
el segon— mereixen comen-
taris elogiosos.

A preu economic, aques-
ta és una bona opeid de
compra. @ Xavier
Casanovas-Danés

LA ThAviATA

ERENGAR, - ARADALL

ecuperacio en se-

rie econdmica

d’un enregistra-
ment de "any 1969 que va
passar sense pena ni gloria
en el sen moment i, sento
dir-ho, pel que fa a Jaume-
Giacomo Aragall, amb més
pena que gloria, perqué la
inexperieéncia d’aleshores
s'imposa a la ja indiscuti-
ble qualitat vocal. La linia
de cantera barroeraipale-
sament erratica. Tampoc
Fischer-Dieskau no s'hi
llueix massa com a Ger-
mont pare. amb una veu
massa artificiosa per ser-
vir la (pretesa) noblesa del
personatge:

Vist que la direcié de
Maazel resulta hiperrealis-
ta fins al punt de I’absurdi-
tat (és, gairebé segur, un
dels Verdi més frenétics de
la discografia) i que 1’Or-
questra sona amb estento-
reitat, I’indubtable pol
d’atraccié de 'enregistra-
ment el constitueix Pilar
Lorengar, que, amb una
veu gratament timbrada.
suau i Huminosa, alhora
que penetrant (uan s’es-
cau, amb un estil rigorés
confegeix una Violeta vul-
nerable que canta, apa-
rentment, més pendent de
reforcar els matisos ex-
pressius que no de conven-
cer per la mera vocalitat.
Curiosament, el Preludi
del IV acte que dirigeix
Maazel és extraordinari,
un altre punt de referencia
d’aquesta versio que clou
amb un final incomadant
per la seva intempestivitat.

@ X. C.-D.

quest enregistra-

ment es va fer en di-

recte durant el
““Concert de Sant Silves-
tre’” a Berlin, el darrer dia
de ’any 1993. Es la vegada
que he tingut una impres-
si6 més clara de fins a quin
punt Claudio Abbado ha
clarificat el so de la Filhar-
monica de Berlin de mane-
ra adient al seu enfoca-
ment ““logic’” de la miisica
wagneriana, en la qual els
climaxs s assoleixen per al-
tres vies que la contundén-
cia sonora en un discurs
pc'rl‘t-['iunwul tensionat
que deixa un ampli espai
per a un lirisme i una sen-
sualitat que sovint es
menystenen en aquest
compositor,

Abbado acompanya més
que bé els cantants i en
aquest sentit la preséncia
del jove Bryn Terfel cons-
titueix un dels principals
atractius del compacte. Es
un bariton de veu fosca ple
de promeses, i al sen Wol-
fram (la Romanca de Ues-
trella) i al seu mondleg de
Sachs només els manca una
mica més de rodatge per
ser paradigmatics. La
mezzo-soprano Waltraud
Meier esta desencertada
com a Ortrud (en escena
amb Elsa) perque ha d’en-
fosquir artificialment la
veu i es mostra feixuga i
cautelosa al limit en una Si-
gliende desagradable com
si fos la Fricka que real-
ment convé a la seva veu.
Cheryl Studer ja no té una
veu immaculada que li be-
lluga en les notes llargues,
encara que el pitjor és que
la seva Elsa i Elisabeth re-

sultin anodines. Siglried
Jerusalem sona irremissi-
blement vulgar com a Sieg-
mund. Vues que poden so-
nar plausiblement en
directe, pero que 'enregis-
trament (amb un balang
que les potencia) exposa a
una cruel evidéncia,
L’OFB no esta impeca-
ble, amb imperfeceid en al-
suns atacs, pero la seva
prestacio impacta en una
versio allargada de la
Cavalcada de les Valqui-
ries i de 'obertura dels

Mestres. @ X. C.-D.

s tracta d'una gra-

vacio molt recent,

feta el 1993, d’una
gran part de ’'obra orques-
tral de Ravel. Cine quarts
d’hora de misica en un sol
compacte i amb les garan-
ties dels procediments
d’enregistrament més mo-
derns i sofisticats. Per a
aquesta avinentesa ledito-
-a alemanya ha volgut con-
fiar la Filharmonica berli-
nesa a un director com
Boulez que recerca am-
bients bisicament geome-
trics, impecables en la rea-
litzacié de les partitures,
totals. Boulez, com a gran
creador que és ell mateix
arriba a un coneixement de
les partitures exhaustiu,
destriat fins a la darrera
analisi. 1 ho recompon tot
amb una forta carrega in-
tel-lectual. Es aquesta la
formula perfecta? Segura-
ment no, pero assegura en
lot cas una preséncia s0no-
ra de primerissima quali-
tat. ® Josep Casanovas
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res obres s’inclouen

en aquest dise, totes

tres responen al de-
nominador comii del géne-
re deles ““escenes™ roman-
tiques: les dues primeres
expressades en el titol i la
tercera en el subtitulat de
*“scenes mignones sur 4 no-
tes pour piano™’. Cal fer es-
ment d’aquesta petita cir-
cumstanecia perqué és
possible que altrament 1’a-
feccionat acabi resultant
desorientat davant de la
interpretacié de Badura
Skoda. Advertim per tant
que es tracta d’unes ver-
sions amb eriteri musicolo-
gic i per tant eminentment
romintiques. Fins ara ha
esdevingut ja normal que
les interpretacions del bar-
roc o fins i tot del elassicis-
me del segle XviIt comptin
amb una série notable
d’especialistes en la recre-
acio dels estils genuins i co-
etanis. Ara creiem veure
un nou intent d’aproxima-
cio al segle passat amb un
criteri romantic perd ben
allunyat de ’estereotip. Es
tracta de tot el contrari a
I"exaltacid expressiva o al
virtuosisme sense fre dels
darrers anys. De sobte es-
coltem unes escenes, unes
estampes de corprenedora
intimitat, uns genuins poe-
mes musicals. El mateix
Carnaval se’ns allunya de
la gran sala de concerts i
retorna a la imatge de les
““escenes mignones’’ que
déiem. Hem experimentat
un plaer agut i inédit amb
aquestes versions.

® J.C.P.

Is ““tres estils™ de
queé tant s’ha par-
lat en la majoria de
les biografies dels composi-
tors seran novament retro-
bats aqui en aquest dise
que reuneix tres sonates
per a violi i piano del erea-
dor norueg. Fou fins i tot el
mateix artista que en parla
expressament com de sen-
gles partitures ben estima-
des per les seves connota-
cions multiples. La
primera sonata, la de la jo-
ventut primera, gairehé
ingenua. La segona o la de
la plenitud i de les reminis-
cencies del viatge de noces.
La darrera, la de la supe-
racio de la forma i dels es-
quemes romantics. Per da-
munt de la seva valua
intrinseca. encara, ['ex-
pressio més genuina del
Modern Styl, del Jugend-
stil que a la nostra terra
fou el Modernisme que no
troba més que I'escola pia-
nistica que darrerament la
“*Revista Musical Catala-
na’’. harecordat. Els violi-
nistes arribaren aei més
tard, pero el piano de
Grieg fou durant molis
anys el paradigma de la
creativitat moderna amb
la deguda dosi de naciona-
lisme. La present edicio és
una bella realitzacié de les
tres sonates en un llenguat-
ge pulere cambristic, El
violi, eminentment lirie.
tal com correspon a aques-
ta forma de pagina senti-
mental tan tipica de Griegi
ala dansa portada pels ins-
truments de corda campe-
rols. El piano, en canvi,
virtués i gairebé épic amb
els millors trues del famos

Concert. @ J.C.P.

om davant la veu
magnetica d’aques-
ta mena de petita
“‘revelacio”” que ha estat
sor Marie Keyrouz SBC.
nascuda al Liban i que per-
tany a l'orde libanes de les
germanes de Sant Basili.
Enla seva trajectoria, ha
obtingut el diploma d’estu-
dis religiosos de la Univer-
sitat de Sant Josep de Bei-
rut i de musicologia, cant
oriental i occidental de la
Universitat del Sant Espe-
rit de Kaslik. Després d’es-
tudiar cant bizanti, orien-
tal i occidental al Liban i a
Atenes, durant 10 anys, va

traslladar la seva residen-
cia a Paris. on actualment
prepara la tesi de doctorat
en musicologia i antropolo-
gia religiosa a la Sorbona.
Invitada per Marcel Peres,
va participar en les sessions
d’investigacio sobre Cant
Ambrosia a I'abadia de
Royaumont. A part ha do-
nat nombrosos concerts al
Liban, Franca, Italia. Bel-
gica, Suissa i recentment a
Catalunya.

Sor Marie Keyrouz ha
fet, en solitari, un total de
3 enregistraments en disc
compacte, tots per a Har-
monia Mundi France. dels
quals, el que ens ocupa és

obviament el darrer,

MELCHITES

Hymnes & la Vierge

realitzat el novembre de
1993. Els dos anteriors ha-
vien estat dedicats respec-
tivament al cant bizantiial
:ant tradicional religios
maronita. Aquest cop es
tracta de cants sacres mel-
Xike

8.

Segurament, cal enten-
dre I'éxit. sorprenentment
gran, d’enregistraments
com aquest o com els
de Cant Gregoria i polifonia
medieval. no tant en el mare
de 'anomenada tradicio-
nalment ““misica clissica’™,
sind més aviat en el boom
dels altims anys de I anome-
nada musica New Age. Per
tant. no ens hauria de sor-
prendre la possibilitat d’en-
trar algun dia en alguna bo-
tiga de discos i trobar-nos el
present enregistrament al
costat dels de grups com
Nirvana. ete,

Més enlla d’aquesta
apreciacio i també depas-
sant la impressio de lineali-
tat i gran semblanca que a
priori ens poden fer les pe-
ces dels 3 enregistraments
de sor Marie Keyrouz, és
evident que tant el timbre
de la seva veu que s"aixeca
per sobre dels acords so-
bris d’un cor de veus mas-
culines. la seva elasticitat
optima per a la interpreta-
ci6 del particular eroma-
tisme melodic d’aquest ti-
pus de cants del Proxim
Orient. com la seva projec-
¢i6... no deixen de ser una
mostra del que podriem
qualificar de veritable se-
duceid sonora, una mena
d’encanteri vocal. de peti-
ta bruixeria, a la qual ens
és molt dificil mostrar-nos
indiferents. @ Joan V.
Bellalta
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FESTIVALS DE MUSICA

CICLEELS ORGUES DECATALUNYA
5 juliol-27 agost/(93) 735 69 13

ALELLA * X Concerts d’ Alella
14 maig-1 agost/(93) 555 23 39

ALTAFULLA = VII Festival de Veus
.20 agost/(977) 65 00 08

ARENYS DE MAR « Cicle de Concerts
16 abril-18 desembre/(93) 795 72 64

BARCELONA » Vé Festival de Guitarra
§maig-9 juny

+Cicle de Concerts de Primavera ala Ramon Llull
7 abril-5 maig/(93) 430 84 00

+(icle de Concerts a la Universitat

21-30 juny/(93) 318 42 66

+Festival de Miisica GREC'94

1-16 juliol/(93) 301 41 98

+ Vi Festival de Jazz Ciutat Vella

3-25 juny/(93) 458 61 26

BEGUR * XVII Concerts d’Estiu

20 juliol-26 agost/(972) 62 40 20

BOVERA, CASTELLDANS...

+ 111 Primavera Polifonica ales Garrigues
1-29 maig(973) 14 26 58

EL BRUC = XV Festival de Miisica

3-7 setembre/(93) 771 00 06

CADAQUES » XXIII Festival Internacional
30juliol-20 agost/(972) 25 83 15
CALONGE * XVII Festival de Miisica

30 juliol-20 agost/(972) 66 17 14
CAMBRILS e I11 Festival Internacional de Guitarra
7-15 maig/(977) 79 20 87

» XX Festival Internacional de Miisica

9 juliol-13 agost (977) 79 20 87
CAMPRODON

+IX Festival de Misica Isaac Albéniz

13-27 agost/(972) 74 00 05

CANTONIGROS

+ XI1 Festival Internacional de Miisica

14-17 juliol/(93) 201 77 11
CERVERA « XIV Festival de Miisicad’Estiu
31 juliol-11 agost/(973) 53 11 02

COLLBATO * Concerts de Primaverai Estiua
1'Orgue de Collbaté

20 marg-24 setembre/(93) 777 01 36

*IV Cicle de Concerts ales Coves del Salnitre
11 juny-23 juliol/(93) 777 01 00

DE CATALUNYA

PRIMAVERA * ESTIU » TARDOR

GRANOLLERS
= XV Festival Internacional de Miisica
12 octubre-11 desembre/(93) 870 1583

SANT FELIU DE GUIXOLS » XXXII Festival
Internacional de Musica Porta Ferrada
8 juliol-23 agost/(972) 32 03 80

GUARDIOLA DEBERGUEDA
« XXX Nits Musicals
29 juliol-12 agost/(93) 822 70 13

SANTHILARISACALM
« XVII Festival Internacional de Miisica
22 juliol-12 agost/(972) 86 81 48

IGUALADA = XV Serenates d' Estiu

10 juny-15 juliol/(93) 803 25 10

LLANCA » X Cicle de Misica

8-18 juliol/(972) 38 01 81

LLEIDA » Cicle de Piano de I’ Associacié de Miisica
27 marg-15 maig/(973) 24 21 36

« Cicle Musical de la Universitat de Lleida

5 abril-26 maig/(973) 70 20 83

SANTPEREPESCADOR

« IV Festival de Miisica

1 juliol-17 agost/(972) 52 00 24

SANTPOL DEMAR =1V Cicle de Concerts d'Estiu
18 juny-16 juliol/(93) 760 13 23

SANT QUINTIDE MEDIONA
« X1 Concerts a la Fresca
23 juliol-6 agost/(93) 899 80 28

LLIVIA » XIII Festival de Miisica

1 agost-18 desembre/(972) 89 63 13

MANRESA » XV Festival de Miisica Miquel Blanch
20 marg-18 desembre/(93) 87513 13
MATADEPERA

« XTIV Festival Internacional de Miisica

30 juny-28 juliol/(93) 730 01 32

MOIA » X1I Festival Internacional de Misica
Francesc Vifias

23 juliol-12 agost/(93) 830 00 00
MOLLERUSSA = Miisica ClassicaaMollerussa
10 abril-20 novembre/(973) 60 24 32
MONTBLANC « Festival Internacional de Miisica
16 agost-7 setembre/(977) 86 00 09
PALAFRUGELL = Concertsd'Estiu

29 juny-9 setembre/(972) 30 2109

PALS = Festival de Miisica

7-28 agost/(972) 63 61 61

ELPAPIOL

» X VIII Festival Internacional de Miisica

9-23 setembre/(93) 668 56 61

PERALADA » VIII Festival Internacional de Miisica
29 juliol-21 agost/(93) 280 58 68

ELPONT DE SUERT = Solistes al' Alta Ribagorga
6-27 agost/(973) 69 03 53

SANTES CREUS

« XX Cicle de Concerts de Miisica Classica
9 juliol-6 agost

= VII Festival Bach

11-13 agost/(977) 63 83 28

= X VI Cicle de Concerts de Miisica Sacra
19 agost-10 setembre/(977) 63 83 28

SEGUR DE CALAFELL

« XIX Festival de Miisica del Baix Penedés
31 juliol-21 agost/(977) 67 40 30

LA SELVA DEL CAMP

« V Festival de Misica de Cambra

2-16 juliol/(977) 84 40 07
LASEUD'URGELL

» XIX Festival de Miisica Joan Brudieu

20 juliol-28 agost/(973) 35 00 10
SITGES = X VIII Cicle de Concerts d'Estiu
3-28 agost/(93) 894 88 03

SOLSONA = XIII Cicle de Concerts d Estiu
5-26 agost/(973) 48 00 50

TARRAGONA « X1V Festival de Musica

» X Desena Musical

22 octubre-10 novembre/(977)23 80 12
TORROELLA DEMONTGRI

« XIV Festival Internacional de Miisica

8 juliol-26 agost/(972) 76 06 05

PREMIA DEDALT
» X VII Festival de Miisica del Maresme
25 juny-20 agost/(93) 752 31 86

PUIG-REIG, CASTELLBELLIEL VILAR
» XV Festival de Cant Coral
13-18 setembre/(93) 829 00 67

CUNIT « VII Festival de Miisica

RIPOLL = XV Festival de Misica

TORTOSA * XIV Festival Felip Pedrell
14-21 octubre/(977) 44 00 00

ELVENDRELL
« XTIV Festival Internacional de Misica Pau Casals
16 juliol-27 agost/(977) 68 01 17

VENTALLO
«II Festival de Muisica Contemporania

4-26 agost/(977) 67 40 80 16 juliol-14 agost/(972) 70 23 51 11-14 agost/(972) 79 45 87
L’E:SI?LUGACALBA,FLOREJACSW ROSES = Serenates d'Estiu VIC ¢ X Festival Internacional de Misica
*Misicaals Castells 8 juliol-26 agost/(972) 25 61 44 13-24 juliol/(93) 886 21 00

2 juliol-20 agost/(973) 53 13 00
L’ESPLUGA DEFRANCOLI
* XICicle de Concerts d’Estiu
4-18 agost/(977) 87 02 99

GELIDA « XTV Festival de Miisicai Dansa al Castell
de Gelida

10-30 juliol/(93) 779 04 37

Amb la col-laboraci6: '

SABADELL « Miisica al Estiu 1994 VILABERTRAN = Schubertiada

30 juny-28 juliol/(93) 726 74 27 2 setembre-1 octubre/(972) 5031 55
SANT ANDREUDELLAVANERES VILANOVAILA GELTRU

» X Cicle de Concerts Miisica Aestiva = Festival Eduard Toldra

4-18 agost/(93) 792 61 44

1-15 octubre/(93) 893 00 00

VILA-SECA » XII Festival de Miisica de Primavera
1-29 maig/(977) 39 23 68

) Generalitat de Catalunya
{ Departament de Cultura




Per fi, com el primer dia

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I'arquitecte Antoni Gaudi.

Des d"aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboracié amb altres organismes piiblics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracio, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

‘ L
CAIXA DE CATALUNYA £ =




