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Orquestra
simfonica de
Barcelona
nacional de
Catalunya

Temporada 1994-95

OCTUBRE
Div.21  Diss. 22

Antoni Ros Marba, director
Repeticig del programa inaugural de
{'Orquestra Municipal de Barcelona

Diu. 23

Wagner: Els mestres cantaires,
Obeftura
Hiindel: Concerto grosso, op. 6/6
Beethoven: Simfonia nim. 6, op. 68
Debussy: Prélude ad'aprés-midi d'un
faune
Falla: El sombrero de tres picos
Los vecinos
Danza del molinero
Strauss: Till Eulenspiegel, op. 28

Div.25  Diss. 26
Eranz-Paul Decker, direclor
Maria José Martos, soprang
Gerhard: *Alegrias
Pueyo: *Cap al meu silenci (quatre

CANCONS Per @ Veu i orquestra)
Korngold: *Sinfonietta, op: 5

DESEMBRE
Div. 2 Diss. 3

J;Umnder Rahbari, director
Angel Jesiis Garcia, violi

Div. 27

Div. 4

Beethoven: Leonora nam. 3. Obertura
Gerhard: Concert per a violi i orquestra
Stravinsky: Petruixka

Diss. 29  Diu. 30
Josep Pons, director
Ursula Oppens, piano
Concertién el maie del Festival de Elliot
Carter/Josep Soler de la Fundacio "la
Caixa”
Ravel: “Fanfare de 'Eventail de Jeanne
Carter: *Concert per a piano i orquestra
Soler: *Dos poemes per a orquestra
Ravel: La Valse

NOVEMBRE
Div. 4 Diss. 5 Diu. 6

Isaac Karabtchevsky, director
Magdalena Barrera, arpa

Balsach: *Visions grotesques

Ginastera: Concert per a arpa i
orquestea, op. 25

Bartok: Concert per a orquestra

Div. 11 Diss, 12 Diw. 13
Elio Boncompagni, director
Carles Trepat, guitarra

Rossini: La gazza ladra

Berio: *Variacions per a orquestra de
cambra

Valls: Concert per a guitarra i orquestra

Beethoven: Simfonia nam. 2, op. 36

Diss. 19 Diu. 20

Bernhard Giiller, direcior
Jordi Camell, piano

Dvorik: Carnaval, op. 92, Obertura
Albéniz: *Concert per a piano i org.
Shostakovitx: Simfonia num. 10, op, 93

Div. 16  Diss, 17
Emmanuel Krivine, director
David Runnion, violoncel

Diu. 18

R. Lamote: ‘Tres sonates del Pare Soler
Txaikovskiz Variacions Rococo, op. 33
Brahms: Simfonia nim. 3, ap. 90

GENER
Diss. 14  Diu. 15

Arturo Tamayo, director
Andrea Cappelletti, vio/f

Varese: *Desserts

Respighi: *Concert gregoria per a viali i
orgquestra

Delas: *Episodios en el recuerdo

Ravel: Daphnis et Chloé

Div.20  Diss. 21

Paul Polivnick, director
Antoni Besses, piano

Diu. 22

Nuix: **Espirals

Bartok: Concert per a piang i org. niim. 3

Mussorgsky/Ashkenazy: *Quadres
d'una exposicia

Div. 27  Diss. 28

Franz-Paul Decker, director
Soprano/a determinar
Bernadette Greevy, mezzo
Paul Erey, tenor

Oskar Hillebrandt, hariton
Coral Cirmina

Cor col:laborador de 'OBC

Mahler: *Quatre cancons de joventut
Hans i Grethe, Fantasiade D. Jodan
Erin Nerung, Serenata de DD Joan

Mahler: *Das Klagende Lied (complet)

Diu. 29

AT Generalitat de Catalunya
Wi} Departament de Cultura

Ajuntament

Aread ftura

ie Barcelona

FEBRER
Div. 3 Diss. 4

Franz-Paul Decker, director
Amir Katz, piano
(Premi Maria Canals 1993)

Div. 5

Rachmaninoy: Concert per a piano i
orquestra nam. 2
Shostakovitx: *Simfonia nom. 8, op. 65

Div. 17  Diss. 18 Diu. 19

Heinz Wallberg, director

Bruckner: "Simfonia nim. 5

Div.24  Diss. 25

S. Skrowaczewsky, director
David Lively, piano

Diu. 26

Beethoven: Coriola, op. 62. Obertura

Bartok: Concert per a piano i orquestra
nim, 2

Brahms: Simfonia nim. 1, op. 68

MARC
Div. 3 Diss. 4

Alexander Dmitriev, director
Tzimon Barto, piano

Diu. 5

Glinka: Russlan i Ludmilla. Obertura

Txaikovski: Concert per a piano i
arquestrd niim. 1

Sibelius: Simfonia nim. 2, op. 43

Diss. 11 Diu, 12
Gilbert Varga, director
Christian Florea, violoncel
Mozart: *Simfonia nam. 14, K. 114
Benguerel: Concert per a violoncel i orq.
Dwvorak: Simfonia nim. 8, op. 88

Div.17  Diss. 18  Diu. 19

Salvador Mas, director
Lena Lootens, soprario

Strauss: Quatre Gltimes cancons
Mahler: Simfonia nam. 4

Div.24  Diss, 25

Salvador Mas, director

Solistes a determinar

Orfed Catala (dir.: Jordi Casas)
Centenari del naixement d Eduard
Toldra

Div, 26

Toldra: Empiiries; *Camperola; *Sol ixent
Beethoven: Simfonia nam. 9, op. 125

Venda nous abonament:

Via Laietana; 41 pral., Barcelona

ABRIL

Div. 1 Diss. 2

Gunther Herbig, director
Jutta Czapski, piano

Hindemith: Metamorfosi simfonica sobre
un tema de Weber

Mozart: Concert per a piano i org, num,
23, K. 488

Beethoven: Simfonia nam. 5

Div. 7 Diss. 8

Gunther Herbig, director
Robert Cohen, violoncel

Div. 9

Schumann: Concert per a violoncel i
(']quL‘.‘i{rll
Bruckner: Simfonia nim. 3

Div. 21 Diss. 22
Dmitri Kitajenko, director
Vladimir Krainjev, piano

Div. 23

Liadow: *El llac encantat, op. 62

Liadov: *Baba-Yaga, op. 50

Schnittke: *Concert per a piano i cordes
Txaikovski: Simfonia nim. 3, op. 64

Div.28  Diss. 29  Div. 30

Victor Pablo Pérez, director
Leonidas Kavakos, violi

Montsalvatge: *Brik a Brak

Beethoven: Concert per a violi i
orquestra, op. 61

Shostakovitx: Simfonia nom. 12, op. 112

MAIG
Diss. 6 Div. 7

Franz-Paul Decker, director

Chantal Juillet, violi

Bach/Schonberg: *Preludi i fuga, en mi
bemoll, BWV. 552

Berg: Concert per a violi i orquestra

Schubert: Simfonia nam. 8

Wagner: Parsifal-Sinopsis

Div. 12 Diss, 13

Franz-Paul Decker, director
Salistes a determinar

Centenari del naixement d Eduard
Toldre

Diu. 14

Toldra: El giravolt de maig (Opera en
versio concert)

* Primera audicto per ['Orquestra ** Estrena

El 131 14 de setemibre, de 9 a 14 ho i de 16 a 20k

Venda anticipada de localitats: A partir del dia 17 d'octubre

divendres, de 10.a 21 h,
(Sant Francesc de Paula

sabtes, de 15 a 21 h., a les taquilles del Palau

Venda de localitats per teléfon: A parir del dia 21 d'octubre, trucant a les
taquilles del Palau de la Misica Catalana (Tel. 268 10 00)

Tel. Informacio: 317 10 96
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De I'OCB a I'OBC

Magda Tagliaferro, una intérpret
de musica espanyola

per Philippe Rougier

Bartomeu Bardagi. Tretze anys
de dedicacio al Liceu
per Monica Montoriol

Del seu affm: Srtes. Conxita Gareia i Cristina Vi-
nas... i companyia,

per Jaume Comellas

Jf}l’(%s veus canten ll(]' pau

per Xavier Casanovas-Danés

Maria Ester, la seva obra continua
per Josep M. Vilar

Cent concerts del Cor Jove de 'Orfeé Catala.

El compromis dels joves cantaires

per RRMC

Festival de Granada94. Pouar en la tradicié musical
propia

per Lluis Trullén

Manuel Valls: constancia d’un gran buit

Manuel Valls Gorina, també un “homenot™
per Josep Casanovas

Ah. Nani Valls, arrenca de fagot i timbales!
per Antoni Sabat

Mikrokosmos: plany per Nani Valls

per Pere Artis

Recordant amic

per Xavier Turull, Xavier Montsalvatge, Antoni
Ros-Marbé, Carme Brave i Oriol Martorell

Apunt biografic. Obra. Bibliografia

Magda Olivero. Seixanta anys lligada al cant
per Monica Montoriol

150¢ aniversari de la preséncia de Franz Liszt en te-
rres hispanes
per Montserrat Comellas

Catalunya Miusica proposa. Itzhak Perlman a la
“Galeria d’intérprets™
per Victoria Palma

per Cesc
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EDITORIAL

n llarg nom integrador ha transformat I’antiga
Orquestra Ciutat de Barcelona en Orquestra sim-
fonica Barcelona nacional de Catalunya. D aques-
ta manera hom identifica una imatge nova d’una de
les realitats musicals més senyeres i mes transcen-
dents de la miisica catalana. Una realitat que ara
acaba de complir just el seu primer mig segle d’his-
toria.

Els noms, i per tant, consegiientment, els seus
canvis, mai no sén aseptics. Darrera seu sempre hi ha, inevitablement, una di-
mensi6 enunciadora i, fins i tot, denunciadora. I aquest fet resulta ara espe-
cialment important en el cas que ens ocupa, perqueé realment allo més impor-
tant que ha transcendit de la nova realitat ha esta practicament només el canvi
de nom. Un canvi de nom que, com a minim, pero, ‘‘enuncia’’ o “‘denuncia’’
fets tan significatius com I’arribada a port d’un llarg procés de negociacié de
la integraci6 del Departament de Cultura de la Generalitat en el si de "antiga
OCB i, consegiientment, la propera corresponsabilitat financera plena i de
sestio.

No sembla excessiu haver esperat que el
nom pogués denunciar també quelcom a forga ¥y
més que aixo. I en aquest sentit ens hauria sa- De I oc B
tisfet, i fins i tot creiem que hauria resultat co-
herent, que darrera del canvi de nom tan protagonic I y c
en aquest escrit, hi hagués ja un auténtic projecte de u o B
futur; ’esquema i el disseny ben perfilat d’un con-
cepte, d’uns objectius i d’una filosofia concrets.

Com a fet ponderador d’aquesta realitat que acabem d’exposar cal consi-
derar que ’Orquestra simfonica Barcelona nacional de Catalunya no és una
formacié nascuda ex-novo, sind que, ben altrament i com s’ha apuntat abans,
té una historiaimportantisobretot juga un paper cabdal en la vida musical del
pais. Ocupa un lloc importanti, a més, ateny uns objectius enormement trans-
cendentals, de fet irrenunciables. En aquest sentit és evident que el pas d’OCB
a OBC per una part obre noves expectatives a la primera formacié simfonica
del pais, i per I’altra aquestes noves perspectives no han de pertorbar la fun-
cié fonamental que ara desenrotlla d’una forma prou satisfactoria, com ho de-
mostra la resposta social que mereix.

Tanmateix no es pot renunciar a I’ambicio. A I’anar endavant. I aixo ens
mena a, almenys, dos nivells d’objectius profundament enriquidors: donar
un pas endavant decisiu en el pla qualitatiu que la situi en una orbita privile-
giada en aquesta parcel.la,iimplicar-se en el si del teixit cultural de tot el paisi
no només de Barcelona. L’avinentesa, cada cop més propera, de la disposicio
d’una seu definitiva -1’ Auditori— forneix elements esperonadors prou atrac-
tius que poden ajudar a obrir definitivament una nova imoltimportant etapa
de la historia de I’orquestra barcelonina.
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PANORAMA

Magda Tagliaferro,

vuna intérpret de
la misica espanyola

per PHILIPPE ROUGIER

ra tindria cent anys.

Va conéixer Albéniz,

Falla, Mompou. Du-

rant la seva llarguissi-
ma carrera de pianista, quantes
vegades va actuar a Espanya!
Tots els tipus de musica figura-
ven en el seu repertori, pero
quan tocava una peca espanyola,
sortien espurnes. La seva inter-
pretacio fogosa i altament acolo-
rida; el seu temperament de foc
fent joc amb la seva cabellera ro-
ja encenien el public i les eriti-
ques: “‘Tagliaferro carrega tant
la seva interpretacié de ritme
enérgic, que n’és plena fins al
punt d’esclatar. No he sentit mai
un cicle de peces espanyoles d’u-
na suggestio tan gran, no he vist
mai un moviment de linies tan fe-
Ii, cruel i agil, ni una realitat tan
carnal de la dansa, saltant, llis-
cant, fonent-ho tot en una passio
ardent’. De Telegraf (Amster-
dam), 30.10.1929.

‘“Le tempérament proverbial
de cette femme, sa virtuosité
poussée jusqu’a I'extréme limite
de la perfection la qualifiaient
pour conduire a destination la
Rapsodie espagnole. Elle fit
montre d’un étourdissant brio
qui galvanisa la salle. Ses yeux
malins, son nez court, sa bouche
ironique nous disent toute la vi-
vacité de son esprit. Elle donne
de Triana et de la Danse du feu
une traduction d’une exubéran-
ce extraordinaire. Cette musique
nerveuse, chaude et souple sem-
ble faire corps avec elle’’. Der-
nieres  nouvelles

11.5.1935.!

d’Alsace.

Casals i Albéniz

Dos catalans va jugar un paper
determinant en els seus inicis.
Magdalena Tagliaferro nasqué el
19.1.1893 de pares francesos al
Brasil. Les critiques es referien a
aquest origen “‘llati’® a "hora
d’explicar els seus dons per -als
ritmes espanyols. Tanmateix, tot
i tenir un cognom italia, les tres
quartes parts dels seus avantpas-
sats eren alsacians o bavaresos!

Rep la primera educacio musi-
cal, del seu pare, que tenia una
escola de canti piano a Sao Pau-
lo, on Magda fa la primera apari-
ci6 en public el 1902. El juliol de
1904 té el privilegi d’assistir a la
segona visita al Brasil de Pau
Casals amb el pianista Harold
Bauer. ““Aquest esdeveniment
artistic i el meu contacte amb
aquests dos misics eminents tin-
gueren per a mi una importancia
tan gran que el meu pare i jo els
vam seguir en les seves peregri-
nacions. Aleshores vaigaprendre
la meva primera gran lli¢6 sobre
el que representa la vida laborio-
sa d'un artista digne d’aquest
nom. Assajaven junts una vegada
i una altra, incansablement’’.
Casals remarca el seu talent fins
al punt d’escriure-li uns mesos
més tard apressant-la a anar a es-
tudiar a Paris.

Perqueé en efecte, a causa dela
delicada salut del pare. la familia
s’instal:la a Paris i el 1906 Mag-
dalena entra al Conservatori Na-
cional de Misica, a la classe de
Marmontel, on té com a condei-
xebla una jove espanyola: Julia
Parody, que esdevindra profes-
sora al Conservatori de Madrid.

El curs escolar acaba amb un epi-
sodi dramatic i triomfal en el mo-
ment de ’examen, el juliol de
1907. ““La vigilia, el metge havia
confessat a la meva mare “és pos-
sible que aquesta nena no pugui
examinar-se dema, per tal com
I’estat del vostre marit s’ha
agreujat. El desenlla¢ pot esde-
venir-se aquesta nit’. [...] Mira-
culosament, el meu pare no va
morir aquella nit.”” Magdalena es
presenta, doncs, davant del jurat
format per dos catalans, Albéniz
i Ricard Vines, entre d’altres.
““‘Pau Casals vingué a anunciar el
resultat final al meu pare, que
pregunta si jo havia tingut cap
guard6. Pau respongué: ““Si, un
primer...”" ““Accesit’’, digué el
meu pare, sempre modest. “*No,
un primer premi, i primera men-
ci6”’ (per unanimitat). Albéniz
dona una acta elogiosa: “‘“Mlle,
Tagliaferro, nature exceptionne-
llement bien douée. remarquable
technicienne, artiste enfin déja
faite et dont ’avenir est envia-
ble’’, Le Monde Musical.* Ga-
briel Fauré, director del Conser-
vatori, deu opinar el mateix
perque el 1910 li proposa de fer
una gira amb ell en quée Magda in-
terpreti les seves obres, d’entre
les quals la Ballade amb el com-
positor al segon piano. Magda
restara una intérpret emeérita del
mestre i li consagrara diversos
discos.

Cortot, Thibavud,
Casals

Després del concurs, segueix
I’ensenyament d’Alfred Cortot,

-u-‘r-
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el seu “‘mestre venerat’’, de qui
Magda perpeiuara ’estética mu-
sical. D’aquesta manera, esdevé
la protegida del trio Cortot-Thi-
baud-Casals. Heus aqui que tots
quatre juguen al tennis; Magda
marxa de gira amb Thibaud a
Rissia, acompanya Casals. in-
terpreta sota la direcci6 de Cor-
toti... no es deixa seduir (tal com
es pot veure a les fotografies,
Magda no era ““ni hornia ni gepe-
ruda’): *“Vaig tenir la valentia
de respondre a Cortot que troba-
va inadmissible que em parlés
d’aquella manera. Em semblava
heroic de lluitar contra les seves
proposicions amoroses i contra el
corrent que m’empm'ta\«'a cap a
aquell que em fascinava. Tro-
bant-me sempre tan negativa, i
vingué una idea barroca. Sota
pretext de continuar veient-me
sovint, se li va posar al cap de
veure'm casar amb Pau Casals.
Aquest, a qui jo no era indife-
rent, comenca adorablement a
fer-mela cortiamb la intencio de
fer-me decidir, un dia em declara

PANORAMA

Magda Tagliaferro a casa seva (1955)

que desitjava, igual que Bach,
que tinguéssim vint fills. Com us
podeu imaginar, encara corro!”’.
Amb tot, manté la relacié amb

_ell, tal com ho mostren dues car-

tes de Magda conservades al mu-
seu de Sant Salvador. Cortot va
atacar de nou amb una alir:
idea: “‘em feia veure com seria de
meravellos si jo esdevingués can-
tant i ell em pogués acompanyar.
Cortot ja ens veia recorrent el
mon. Jo tenia, en efecte, una veu
ja formada i I'instint del fraseig
vocal. Aquest interés per ["art
voeal haura contribuit a fer-me
cantar al piano i a respirar, cosa
que és tan important”’. Magda fa
un recital de cant a Paris el maig
de 1914 i veiem Cortot al seu cos-
tat! Aquest determina també que
el seu nom és massa llarg: ella es-
devé Magda.

Arbés i Rubinstein

Després d’haver passat els pri-
mers mesos de la guerra a Lisboa,

Magda reapareix a Espanya: al
comencament de la guerra, men-
tre la vida musical s alenteix molt
a Franca. nombrosos misies
francesos vénen a interpretar
aqui. El setembre de 1915, a Sant
Sebastia, fa un concert com a pia-
nista i tres com a cantant: les Es-
cenes de Faust de Schumann, lie-
der i Un requiem alemany de
Brahms dirigit per Enrique F.
Arbés. Venir a Espanya per can-
tar aquestes partitures durant la
guerra... Veiem que no tots els

]Il!‘l!‘ii{‘ﬁ rancesos tenien t‘l mateix

patriotisme d’un Debussy. que
volia excloure tota musica alema-
nya durant el conflicte. Es du-
rant aquesta estada que Magda
coincideix amb Arthur Rubins-
tein, que toca per primera vega-
da a Espanya. Llurs llargues car-
reres es van encreuar sovint —a
Varsovia, per exemple, en el ju-
-at dels concursos Chopin. Te-
nien tants punts en comu, coni-
partint els gustos
musicals i el mateix amor a la

mateixos

vida, que Arthur la sobreanome-
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na “‘la Rubinstein amb faldilla’”.
Arbés va ser un amic fidel: el
1930 dirigeix arran de la creacié
a Paris de Mémo precoce, una
fantasia per a piano i orquestra
escrita per Villa-Lobos per a
Magda. Dos mesos després pre-
senten a Madrid la mateixa obra
a més a més del Concerto de
Schumann: “‘una fuerza ritmica
sostenida en una tension nervio-
sa de tanta intensidad que su con-
Schumann
como un arco tendido desde el

cierto de parecio
principio hasta el final™. El Sol,
11.4.30.

El 1935 Magda s’ofereix a Ar-
bos per a la traduccio de les seves
memories en frances. Dissorta-
dament, després d’alguns esbos-
sos abandona aquest treball i cal-
dra esperar al 1963 perque el
llibre s editi a Madrid amb motin
del centenari del naixement del
maestro,

Gires per Espanya

D’enca del 1910 oferia sessions
de sonates amb el sen company

PANORAMA

Magda Tagliaferro a Sao Pauvlo (1979)

sentimental, el gran violinista Ju-
les Boucherit (1877-1962). El
1912 va debutar a Espanya. Al
final de la guerra. “‘fou Bouche-
rit qui m’introdui a Espanya din-
tre de les societats filharmoni-
ques, a les quals més endavant jo
retornaria anualment. Pablic ex-
traordinari i pais acollidor on em
sentia com a casa’’.

Exit immediat a Madrid: “*Ta-
gliaferro entusiasmé, electrizo a
sus oyentes. ;Por qué? Por todo.
{Qué personal es su diceion! Res-
petuosisima con lo que el compo-
ribiera, sabe imprimir a
su trabajo una diafanidad, una
raricia aterciopelada, una pun-
gente mimosidad de arrullo, de

sitor esc

suaves palabras dichas al oido
que hechizan con un encanto
irresistible. El uso originalisimo
de los reguladores combinados
con ciertos retardandos y pianos
obtenidos no s6lo por el uso habil
del pedal, sino por una pulsacion
pasmosamente regulada, son
otras de las caracteristicas de la
manera excelente peculiar a Ta-

gliaferro. (Qué seguridad la su-
ya! Al evocar la figura esbelta de

la Srta. Tagliaferro, cuyo traje
cefiido y negro formaba artistico
fondo al suave rosa de su rostro
y a la corona rubia de sus cabe-
llos, nadie piensa en la caricatu-
ra del concertista’. El Debate,
22.3.1919. modelado,
coloracion, todo femenino, nada
feminista. Fina sensibilidad sin
sensibleria, al contrario algo de
brusquedad en los planos dina-
micos. El Albaicin y Sevilla ha-

“‘Linea,

bran chocado a nuestros compe-
tentes albenicianos, pero a
nosotros nos ha divertido su na-
turalidad y su despreocupacion,
al lado del eriterio que ya puede
llamarse “académico’ con que se
le interpreta por aqui’’. El Sol,
15.3.1919.

El seu primer recital al Palau
de la Musica va seduir també la
critica de la Revista Musical Ca-
talana: **Quelcom ens sorpren-
gué, tot seguit, en oir I’excel-lent
artista: co és, el seu estil serios i
per damunt de tot, la seva pulsa-
cio. Algi troba, entre els que en
la nostra ciutat conreen la criti-
ca, que la susdita artista atacava
el teclat amb evident duresa. Ja-

p——




———————

—-f—

AT T T T A A

e iy R ¢

PANORAMA

Tagliaferre tocant Jeunes filles au jardin, de Mompou, a la pel-licvla de Kirsanoff i Vuillermoxz el 1935 (foto del
Centire National duv Cinéma-Cinémémoire)

mai pot haver hom escrit res de
més... desfocat. Na Tagliaferro
polsa, al contrari, amb extre-
mada cura, i el so que obté és
sempre, val a dir-ho, joliuament
timbrat’. Nam. 181/183, gener/
marg de 1919. “‘“Tagliaferro és
mecanista de forca i executa sen-
se defalliments la pulsaci6 un xic
dura condueix pronunciar-se
pels forts, de la qual [...] son en
resulta preferéncia a abrillantar
els conceptes musicals. Quelcom
d’eixelabrament es nota en la
forma general d’interpretar. La
Tagliaferro, bella i estructural
pianista, ja prou simpﬁliva en
ser-ho, hagué d’afegir-hila d’ar-
tista que val i s’admira’’. La Veu
de Catalunya, 25.2.1919.

A Bilbao el triomf és brillant:
“La Srta. Tagliaferro ha sido
una verdadera revelacion de
estos conciertos. Es una pianista
de cualidades tan relevantes que
hacen de ella un caso extraordi-
nario en el feminismo artistico.
En Albéniz y Ravel, lucié su com-
prension y su finura en la expre-
sién, lo que no se puede conseguir
sin su prodigiosa téenica. Ha sido

tan grande la impresion causada
por esta artista que no sabemos
qué fue mayor, si nuestra emo-
cion o nuestra admiracion. Am-
bos artistas fueron ovacionados
con entusiasmo y vueltos a aplau-

~ dir al salir de la Filarmoénica™ La

Tarde, 11.2.1919,

Fins al comen¢ament dels anys
trenta, tornara a tocar almenys
una vegada I'any a nombroses
ciutats d’Espanya, ja sigui com a
solista o bé acompanyada de
Boucherit o Gabriel Bouillon (un
altre violinista). E1 1921 i el 1922
ra a Madrid amb Edouard Ris-
ler, pianista llegendari que Mag-
da considera com un dels seus
mestres. La eritica és divertida,
cosa gens freqiient: ““Estos cua-
tro conciertos no han sido mas
que variaciones sobre el pianista
Risler: Risler solo, Risler con Ta-
gliaferro; Risler con la Filarmo-
nica dirigida por Pérez Casas, y
la Tagliaferro: y por ultimo, la
Tagliaferro como pianista, Risler
dirigiendo la orquesta y Pérez
Casas de espectador. Ante este
concierto, no pude menos de
compararle con esas corridas de

toros en las que los espadas ac-
tian de banderilleros, éstos de
picadores y los picadores de es-
padas: nadie esta en su sitio mas
que el caballo y el toro. Pues eso
me parvecia el altimo concierto:
nadie estaba en su sitio mas que el
piano y la orquesta y hubiera si-
do mucho mejor que Pérez Casas
hubiera dirigido, Risler ejerciera
de pianista y la Tagliaferro de
espectadora, no por hacerla de
menos. lejos de mi tal falta de ga-
lanteria, sino porque no habia
tercer papel”. El Debate,
5.5.1922,

Bilbao continua acollint-la
amb deliriila nomena presidenta
honoraria del Cuartito. el petit
arup dels ““aficionados’’ de la So-
ciedad Filarménica. Magda hi
actua juntament amb la Filhar-
monica de Barcelona guiada pel
seu director, Lamote de Grignon:
*“Magda Tagliaferro, el hada del
piano, la artista predilecta de
Bilbao, realzd el concierto ha-
ciéndonos gustar sus exquisite-
ces. Chopin y Albéniz jamas ha-
bran tenido mas afortunada

interpretacion. Tiene un domi-
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nio del piano maravilloso. Le
arranca sonidos que parece im-
posible existan en él”’. La T'arde,
29.5.1920. “‘Le cas de cette fem-
me exceptionnelle est réellement
singulier. Quoique reconnaissant
a un dégré insurpassable sa do-
mination de tous les secrets du
piano, nous €royons sa persona-
lité plus intéressante encore par
la qualité de coeur qui ’anime™’.
Euzkadi, 29.5.1920.°

Mompou, Falla
Ravel

En una época en que els pianis-
tes francesos s’allunyaven poc
del repertori frances i germanic,
acara la masica d’Albéniz el
1911. Tot just Granados acabava
d’oferir la primera audicio de les
Goyescas a Paris 1'l de abril.
Magda interpretara
obra a partir del 1913.

Nascuda el mateix any que
Mompou, va ser una de les prime-
res a tocar la seva musica a Fran-
ca, des del 1922, Fou, sens dubte,
el gran critic Emile Vuillermoz
(1878-1960) qui els posa en con-
tacte. Jeunes Filles au Jardin és
una de les seves peces fetitxe que
interpreta innombrables vega-
des. El seu enregistrament obté el
Grand Prix du Disque el 1930: és
el primer disc consagrat a Mom-
pou. Magda interpreta aquesta
mateixa peca en un curtmetratge
dirigit per Vuillermoz el 1935,
juntament amb la ballarina Clo-
tilde Sakharoff (aquesta cinta
acaba de ser restaurada i projec-
tada a Paris el novembre de ’any
passat). Més tard, la Sra. Car-
men Bravo de Mompou estudia
un temps amb Magda Tagliafer-
ro.

aquesta

Al costat d’aquests tres cata-
lans, afegeix Falla als seus pro-
grames: la Danza ritual del fuego
de I’Amor brujo el 1923 (cinc me-
sos després de I'estrena a Paris
del ballet), sens dubte amb la
preséncia de 'autor, que era a
Paris per a la creacié del Reta-
blo. Després., Noches en los jar-
dines de Espana el 1924, Falla,

deia ella, la considerava ““la seva

PANORAMA

La pianista a Granada (1923)

intérpret”’ en aquesta obra que
Magda va tocar tan sovint, junta-
ment Knappersbusch a
Salzburg, amb Arbés, Freitas-
Branco, ete. “‘Eblouissante et
musclée, elle placa les Nuits dans
une atmosphére pleine de bruis-
sements mystérieux, d’effluves.
d’incantations ou les exprima
avec une véhémence brilante’.
Art Musical, abril de 1936." L"a-
rranjament de la primera dansa
espanyola de la Vida Breve que
ella féu i toea a partir de 1926 ha-
via estat autoritzat per Manuel
de Falla, arranjament diferent
de la transeripeié publicada el
1923.

Interpreta també les obres
d’altres contemporanis: Espla.
Turina i Infante, que probable-
ment ha conegut a Paris. D’a-
questa manera, ofereix concerts
dedicats integrament a |’escola
espanyola. A més a més. es delia
per les peces d’inspiracié espa-

amb

nyola, comla Rapsodia espanyo-
la de Liszt, el Pas espanyol de
Fauré o I’Alborada del gracioso.
Magda explicava que al final
d’un recital (el 19177?), se li acos-
ta un home menut: “*“Mademoise-
lle, és exactament d’aquesta ma-
nera que s’ha de tocar
I'Alborada’. Cap més paraula.
Era Ravel. Més endavant Magda
el portava a Espanya en el seu
cotxe. En arribar a la frontera,
van haver de tornar a buscar el
passaport que Ravel havia obli-
dat!

77Els colors
en l"harmonia’’

Els anys trenta veuen I’eclosi6
de la seva earrera: ambaixadora
de la misica francesa a I’estran-
ger, defensa els compositors con-
temporanis, alguns dels quals,
com el seu amic més proper Rey-

~y
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Magda Tagliaferro amb Edouard Risler a Madrid (1922)

naldo Hahn (I’amic de Proust), li
dediquen obres. El 1937 és nome-
nada professora del Conservato-
ri Nacional de Paris. Pero la guer-
ra intel'l'nmp totes les seves
activitats a Europa: és enviada
en missio de propaganda a tocar
a Nova York el 1940 i passa els
anys segiients al seu pais natal,
on crea les seves propies escoles
de piano a Rio i Sdo Paulo. No
tornara a Paris fins al 1949 i des
d’aleshores es repartira entre
Franca i el Brasil. A partir del
seuretorn torna a actuar a Espa-
nya, pero a causa d’alguns con-
tratemps hi fa la seva darrera gi-
ra el 1950 amb un recital al Palau
de la Masica. Manté la seva car-
rera de solista, pero d’ara enda-
vant dedica la major part del sen
temps a la pedagogia: el 1956 crea
a Paris una escola i els seus famo-
sos cursos publies ““Els colors de
I"’harmonia”’, que atreuen alum-
nes de totes les nacionalitats. En-

-tre els seus alumnes espanyols hi

havia Enrique Pérez de Guzman
i Ramon Chao. Aquest. que en
guarda un record particular, ex-
plica a El Lago de Como (Barce-
lona, 1983): “*Erguida como un
mastil, tocada por la gracia de
una refulgente cabellera roja, di-
rigia a los aprendices del piano,
garbeando el talle para marcar el
compas. Todas las semanas so-
portaban los alumnos a la nieta
del benefactor latinoamericano
que torturaba y asesinaba a los
miembros de la oposicion. La ni-
fia, siguiendo la tradicion fami-
liar, supliciaba y ejecutaba a
Schumann y Beethoven’ . Sovint
forma part del jurat de concur-
sos internacionals, cosa que h
ofereix ’ocasit de retornar a Es-
panya. Aixi, el 1960 torna a tro-
bar Mompou i Alicia de Larrocha
en el jurat del Concurs Chopin a
Valldemosa, on el seu alumne
Flavio Varani s’emporta el pri-

mer premi. Durant les estades a
Andalusia el 1977 i el 1978, Mag-
da va escriure les seves memories
(de les quals he citat aqui alguns
fragments): Quase Tudo (Sao
Paulo, 1979).° Amb una vitalitat
inesgotable, torna aquell mateix
any als Estats Units, on deixa un
record memorable, 1 encara ofe-
rira alguns concerts un any
abans de la seva mort, esdevingu-
da el 9.9.1986 a Rio de Janeiro,
als 93 anys.

Magda deixa darrera seu una
trentena de discos, sis dels quals
contenen obres de compositors
espanyols, en particular D’om-
bre et de Lumiére, de 33 r.p.m.,
del 1960. La tornem a trobar en
un estoig Philips de tres CD, aca-
bat de publicar. que inclou peces
de Granados Chopin, Liszt i d’al-
tres compositors.

Vull expressar ¢l men agraiment a P.
Aristegui, C. Timbrell, F. Malmazet, M,
Guarro (Museu Pan Casals), Risler, L.
Espinet, S. Cottin, E. Adésila Fundagio
Tagliaferro (Sao Paulo).

NOTES

1. ““El temperament proverbial d’a-
questa dona, la seva virtuositat duta fins
al limit extrem de la perfeceid, la capaci-
taven per portar a terme la Rapsodia es-
panyola. Féu mostra d un atordidor brio
que electritza la sala. Els seus ulls murris,
el sen nas curt, la seva boca ironica ens
parlen de la vivacitat del seu esperit. Da-
na de Triana i de la Dansa del foe, una
traduceio d’una exuberincia extraordi-
naria. Aquesta miisica nerviosa, calida i
agil sembla fer un tot amb ella™. Dernie-
res Nouvelles d’Alsace, 11.5.1935.

2. “*Mlle, Tagliaferro, naturalesa ex-
cepeionalment ben dotada, de téenica ex-
cel-lent, en definitiva, una artista ja con-
figurada el futur de la qual és envejable’.
Le Monde Musical.

3. ““Elcas d’aquesta dona excepeional
¢s realment singular. Encara que recone-
guem fins a un gran insuperable el seu do-
mini de tots els secrets del piano, ereiem
que la seva personalitat és encara més in-
teressant per la qualitat del cor que I’ ani-
ma’’, Euzkadi. 29.5.1920,

4. “*Enlluernadora i forta, situa les
Nits en una atmosfera plena de remors
misterioses, d’emanacions, d’encanta-
ments, expressant-les amb una vehemeén-
cia ardent””, Art Musical, abril de 1936.

5. ““També hi ha dos llibres sobre
Magda Tagliaferro publicats al Brasil
(H.L. Greco-Laguna i O. de Almeida) iun
llibre en japonés sobre la seva técnica (A.
Tamura), pero cap d’ells no tracta les re-
lacions de I'artista amb Espanya.
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BARTOMEU BARDAGI
Treize anys de

dedicacié al Licev

per MONICA MONTORIOL

a justa compaginacio

entre dos oficis, entre

dues professions, ha

marcat la vida de Barto-
meu Bardagi. Entre la correccid
de catala i fer de tenor, dues vi-
des paral-leles en la seva trajec-
toria artistica. Afirma que la
seva €és una carrereta de pape-
rets i serpentines. Tot i aixi, la
seva carrera dins del mon del
cant, i vinculat de forma inin-
terrompuda al Gran Teatre del
Liceu, va des de I’any 1947 fins al
1960.

Va néixer a Barcelona ’any
1915, i va viure a Gracia, al car-
rer de Topazi. Amb 7 anys canta-
va a I’Orfed Gracienc, com a veu
blanca. El repertori anava de la
Novena Simfonia, a la Missa de
Schubert, cors de Villa-Lobos 1
cancons de la compositora cata-
lana Narcisa Freixas i d"Apel-les
Mestres. Recorda una formacio
magnifica amb la Coral Infantil.
Hi va estar fins als 12 anys, quan
la veu li va comencar a canviar,
Pero la seva activitat musical tot
just comencava a prendre forma.
Va continuar estudiant miusica,
solfeig i piano fins al tercer curs
amb el mestre Josep Rius, que va
ser subdirector de la Coral To-
mas Luis de Victoria,

~ Amb ’esclat de la guerra va
haver d’interrompre els seus es-
tudis musicals?

— Durant la guerra vaig con-
tinuar cantant, com a tenor. Pe-
ro U'any 1937, amb 22 anys em
van cridar a files, al front de Te-
rol. Me la vaig passar molt mala-
ment. Vaig estar al front durant
un any i mig. Al front, de vegades
cantavem acompanyats d’una

guitarra. I quan es va acabar la
guerra, com que era del bandol
vengut, vaig haver de fer el ser-
vei militar a Melilla, durant dos
anys. Alla vaig cantar per radio
moltes vegades algunes aries d -
pera. i alguna cangé de Schubert
traduida, naturalment. al caste-
lla. Feia practicament vida ciu-
tadana, pero no cobrava res per
cantar.,

— Quin any passava tot aixo?

— Aixo va ser del juny de 1940
al 22 de maig de 1942, quan vaig
tornar a Barcelona. Llavors em
vaig incorporar a la Coral To-
mdas Luis de Victoria. Hi havia
com a director Josep-Jordi Llon-
gueras i com a subdirector Josep
Rius. Era una coral masculina i
només cantavem en castella, i
Bach en llati.

Durant aquesta época alterna-
va també amb la Capella Classica
Polifonica dirigida pel mestre
Enric Ribo. Amb I’Orfed Lauda-
te, hi va col-laborar sovint. Re-
corda sobretot la seva interven-
cio en 'obra Héliogabale de
Deodat de Séveraci que van anar
a cantar per terres occitanes i al
Palau de la Miisica Catalana, so-
ta la direccid rl’;\ng(‘.l Colomer.

— Quan entra en contacte amb
el Liceu?

— L’any 1947. Hi vaig anar
perque pagaven bé i perque
m’havia de casar.

— I com va aconseguir entrar-
hi?

— Hi havia un amic, en Maso,
que em coneixia de la Polifonica,
on jo feia solos. En Masé era
aleshores el director administra-
tiu del Gran Teatre del Liceu, so-
ta la nova empresa Arquer-Pia-
mias. El vaig anar a veure.
Només he demanat dues coses a

la meva vida: aixo i poder cantar
a Radio Nacional de Espania. Ho
vaig demanar a Rafael Ferrer,
també bon amic meu, que era el
director musical de 'emissora, i
no em vaig pas enrojolar. Em va
dir: “Quan voleu actuar?”, i li
vaig respondre: “El dia que vul-
gueu’. I vaig cantar una aria de
[’Oratori de Nadal de Bach,
acompanyat del gran mestre Joa-
quim Serra al piano. Tocava
com un dimoni, o com un angel,
que és el mateix! Aixi vaig poder
cantar a la radio, t aixi també
vaig poder entrar al Liceu. Pa-
gaven bastant bé: 10 duros dia-
ris.

— Pero comparativament,
quan venien els grans divos es-
trangers, els devien pagar bas-
tant millor...

— Explotaven els cantants d’a-
qui. Explotaven l'entusiasme que
sentiem per poder cantar al Li-
celt.

— Amb quin paper es va estre-
nar?

— Amb El giravolt de maig,
d’Eduard Toldra. Hi vaig fer el
paper de Marcé, el mosso d’hos-
tal. En Gaieta Renom hi cantava
el Golferic; la Merce Plantada,
la Rosaura; la Concepcié Ca-
llao, la Jovita; en Lluis Corbella,
el Perot de 'Armentera. A partir
del 1948 vaig actuar sovint a
casa del senyor Josep Bartomeui
Granell. Era un gran mecenes,
un home amb molt d’interes per
la misica. Organitzava concerts
a casa seva, a Pedralbes. Hivaig
cantar El viatge d’hivern, de
Schubert, composicions sobretot
d’autors alemanys. els Gurre-
lieder de Schonberg, etc.

Des de I’any 1942 va entrar en
contacte amb el mon editorial, a

e
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I’Editorial Ayma. A partir d’a-
qui comencara la seva dualitat
professional, el seu doble paper,
com a cantant i com a corrector.
Gracies a un tracte favorable,
Bardagi treballa a casa, fet que li
permet més llibertat horaria. So-
bre aixo el tenor recorda haver-
se emportat correccions al Liceu:

— Sovint, quan feia de corista
aprofitava els grans descansos
de les intervencions corals per
corregir originals o galerades.
Havia de viure i compaginava
les dues feines.

~ Quins papers més ha fet al
Liceu?

— Vaig cantar-hi sovint el
Pong de Turandot. També vaig
interpretar el pilot de L holan-
des errant, el Monostatos de La
flauta magica de Mozart... el Mi-
me de 1’ or del Rin...

— Durant tots els anys que va
estar al Liceu, com recordal’épo-
ca Pamias?

~ Personalment, jo, els trac-
tes, els tenia amb en Masé... En
Masé donava “els paperets”ien
Pamias els “paperassos”. En
Maso era el brag dret del senyor
Pamias.

— Ila projecci6 a I’estranger o
fora dels escenaris catalans...

PANORAMA

— A l'estranger. naturalment,
hi cantavem miusica espanyola;
a Estrasburg, Roma... A Estras-
burg recordo que vaig cantar El
retablo de maese Pedro de Falla,
Uany 1954, dirigit per Atatlfo
Argenta. També a Wiesbaden
vaig intervenir en La vida breve
de Manuel de Falla. Una vega-
da, el mestre Argenta em va de-
manar de cantar a Madrid dues
Novena Simfonia, perque havia
de venir un quartet holandes i els
faltava el tenor. Les dues dones
solistes eren altissimes, feien
1.80, iel baix 1,92. I jo vestit amb
el meu “‘fraquet”, entre aquella

Bartomeu
Bardagi en el
Hivrament del
5¢ Premi Pere
Quart d'Humor
i Satira, al
Casal Pere
Quart de
Sabadell, del
qual fou
finalista (29 de
novembre de
1991). A sota,
amb Anna Ricci
a El giravolt de
maig, d’Edvard
Toldra

gent tan alta. La meva dona, que
estava entre el pitblic, va sentir el
segiient comentari: “Entre los
holandeses también los hay pe-
quenos.”

— I, parlant de 1’al¢ada, ereu
que aixo és un condicionant a
I"hora d’atribuir-li algun pa-
per?

— Home, sempre han estat se-
gons papers... el pilot de vaixell
SJantasma de L’holandés errant,
el Porcus de la Joana d’Are. El
Mime de Siegfried és un perso-
natge per estudiar tot un any
sencer, pero no li cal estatura,
perque s’ha d’arronsar.
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Bardagi amb Pere Vallribera en un concert dedicat a Morera, al Circulo
Artistico el 16 de desembre de 1965

— En relacié amb 1"atribueio
de papers. majoritariament els
millors personatges o els protago-
nistes eren per a cantants estran-
gers o de fora del pais...

— Si, si... aixo passava. Fins i
tot els sous que cobraven no te-
nien res a veure, amb els nostres,
més aviat esquifidets. Recordo
que en una ocasié, un bariton
d’aqui, local, espanyol. es va es-
garrifar en veure el sobre de la
paga d’un alire que li van donar
per error: el d’un bariton ita-
lia... Cobrava una quantitat
desproporcionada. Era. tanma-
teix, un nom internacional. Pero
Uartista local també era de gran
categoria.

— Entrant més especificament
dins el seu aspecte de corrector.
com alterna les dues professions?

Bartomeu Bardagi
compagina dues
feines: la de corrector
de textos i la de tenor;
com a cantant
s’estrena amb E/

giravolt de maig

d’Eduard Toldra

— Jo no he estat mai un ocell
de gabia, soc un ocell de bosc; per
aixo quan vaig poder, vaig anar
a treballar sol, a casa meva, se-
gons el meu horari. Del 1969 al
1970 corregia a casa per a dife-
rents editorials: UAyma. la Se-
lecta, la Proa. Vicens Vives... El
72 em van cridar per anar a tre-
ballar a I’Enciclopedia Catala-
na... M’hivaig estar fins al 1979.
També al diari Avui. Hi vaig ser
des del comen¢ament.

— I també es pot afirmar de
forma categorica que ha estat el
corrector de quasi tota I’obra de
Josep Pla.

— Bé... he corregit 35.000 folis
de l'obra de Pla. Només m he de-
dicat a la giiestio purament gra-
matical, perque en Pla era un es-
criptor sensacional i jo hi vaig
aprendre molt.

— I com a cantant i com a ena-
morat del cant i de la miisica en
general ha creat nissaga amb els
seus fills.

— Als meus dos fills, el Josep
Mariaiel Pere... els agradava la
mitsica. Escoltavem miisica a
casa, pero jo no cantava mai, a
casa. El Pere va anar a U'Escola
Municipal i no hi volia tornar.
Després, amb els anys. hi va tor-
nar a aprendre el violi, i ara és el
concertino de I'Orquesira Teatre
Lliure. El Josep Maria fregiien-
tava molt el Liceu amb mi i més
endavant es va consagrar a la
guitarra i a la composieio.

— La seva carrera o ‘‘carrere-
ta’” musical, com vosté prefereix
anomenar-la, ha estat fidel a una
cita anual...

— Si, cada any, des de 'any
1948 fins al 1977 vaig cantar a
Mataro, a la Missa de les santes.
Una solavegada no hi vaig poder
anar per malaltia.

Bartomeu Bardagi no s’ufana
de res, nidelaseva carrera com a
cantant ni de la gent que ha cone-
gut. El cert és que és una persona
de caracter afable, a qui agrada
parlar i té un sentit de I’humor
agudissim. Pero, d’una cosa si
que presumeix: d’haver conegut i
-antat al costat de I'actriu Ingrid
Bergman, a la Jeanne d’Arc au
bucher d’Arthur Honegger.
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Vittorio Sicuri, premiat a Buenos Aires

ldirector de cor Vittorio Sieu-

ri, que fou durant uns anys ti-
tular adjunt del Cor del Gran Teatre
del Liceu, ha estat premiat per ’As-
sociacio de Crities Musicals de I’Ar-
gentina com el millor director de
cor de la temporada 1993 per la
seva tasca al capdavant del cor de
I’operadel Teatro Colén de Buenos
Aires.

Els eritics de la capital argentina
també han premiat, entre d’altres,
Alfredo Kraus com a millor eantant
estranger, Boris Pergamentxikov
com amillor solista instrumental es-
tranger, I’Orquestra Simfonica de

PANORAMA

Pittsburgh, el director Lorin Maa-
zel i la Camerala Academica del
Mozarteum de Salzburg.

Vittorio Sicuri, que resideix a
Barcelona, actua sovint al Teatro
Colén de Buenos Aires en qualitat
de director convidatihiha aconse-
guit un prestigi considerable. Les
eritiques per la seva tasca al cap-
davant del cor estable del teatre
argenti mostren, d’una forma inu-
sualment unanime, la gran estima-
ci6 que li professen a la capital de
I’Argentina, ciutat on té previst di-
rigir novament en els anys sncees-
sius. W

Resultat del Concurs
de Cant Jaume Aragall

| coreda Kim Young Hwan —en

"apartat de veus masculines—i
la italiana Anna Bonitatibus i ’espa-
nyola Montserrat Obeso —en 'apar-
tat de veus femenines— han estat els
suanyadors del I Concurs Interna-
cional de Cant Jaume Aragall,

El Concurs, que ha tingut una ex-
traovdinaria resposta pel que fa a
nombre de participants, tingué lloc
del 2 al 9 de juliol a Torroella de
Montgri, i és organitzat per Joven-
tuts Musicals de Torroella de Mont-
eri sota la direceid del tenor Jaume

Aragall, ®

Philippe Bender, nou director
de la Simfonica de les Balears

[ director frances Philippe

Bender substituira el madri-
leny Luis Remartinez en la titulari-
tat de U'Orquestra Simfonica de les
Balears Ciutat de Palma. Bender
compartira aquest carrec amb el de
director de 1’'Orchestre Regional de
Cannes Provence.

Nascut a Besancon U'any 1942,
Bender ha estudiat al Conservatori
de Paris i a la Julliard School, ha-
vent estat assistent de Leonard
Bernstein a la Filharmonica de No-
va York. Darrerament havia actuat
diverses vegades amb la Simfonica
de les Balears com a director invitat.

L’Orquestra Simfonica de les Ba-
lears Ciutat de Palma depén del Go-
vern balear i de I’Ajuntament de
Palma. Els seus cicles de concerts
anuals constitueixen leix de la vida
musical mallorquina. Amb un pres-
supost de 300 milions anuals, és Uor-
questra de comunitat autonoma amb
un pressupost més reduit. W

Manel Camp

a Boston

| music manresa Manel Camp
participd el passat juny a les
Jornades de Misica i Cinema que or-
gonitzd el Berklee College of Music de
oston, prestigiés centre d’ensenya-
ment de musica moderna i jazz de la
val I'Aula de Musica és col-labora-
ora.
Manel Camp mostra les seves ex-
eriéncies personals en el mén de
a composicié i I'orquestracioé
asades en la metodologia del jazz
impregnada de notables compo-
nents autoctons. Aixo es tradui en
dos concerts, en els quals oferi al
piano les seves darreres composi-
cions —primer concert-i actua am
una ensemble de professors forma-
da expressament per a l'ocasié
-segon concert. La seva estada a
Boston acaba amb unes demostra-
cions practiques adrecades als es-
" tudiants del Berklee College of
Music. @

Etnomusicologia
a Valéncia

¢l 29 de setembre al 2 d’octu-

bre tindra Hoc a Valéncia el
Seminari Europen d’Etnomusico-
logia Encontres del Mediterrani
(SEEM). Els temes de I’edicio d’en-
guany son: Formes fixes i formules
de variacio i improvisacié en la ni-
sica i el cant del Mediterrani; Noves
aportacions en el treball de camp:
aspectes téenics i metodologics; i El
treball de camp: aspectes étics (amb
una taula rodona). Aquest Seminari
s’organitza amb el suport de la Con-
selleria de Cultura, Educacio i
Ciencia de la Generalitat Valen-
ciana.

La seu del Seminari és a la locali-
tat alacantina del Campello. Per a
més informacié cal posar-se en con-
tacte amb M. Antonia Juan i Nebot
al telefon de Barcelona 351 36 27
ial fax 340 34 46. B

faltnya

)/

[N

CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA

(/ Sant Francese de Paula, 2 - 08003 Barcelona

Niim. Entitat

LI

Titular

Senyors, els ageairé que amb eireec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els present
LANA, pel pagament de la meva subseripeid a “*CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSI

Nim.

LI

Butlleta de domiciliaciéo bancaria
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Digit contral

e

Ageneia

Bane/Caixa

[SORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATA-
TALANA',
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OO I
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Poblacio
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Carver Telefon
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| CURS MAGISTRAL INTERNACIO-
NAL DE VIOLI AMB RUGGIERO RIC-
Cl, la pablacié tarragonina d'Alforja,
a 13 kmde Reus, chd del 2 al 8 de se-
tembre aquest | Curs de Violi a carrec
del prestigios viclinista nord-america
Ruggiero?{icci, El curs és org!cmi‘.zo!
per ['Ajuntament d'oquesta poblacio |
pel Cenfre d'Estudis Musicals Gradus,
que enceta amb aquest curs el projec-
le d'orgcmirzar anualment una master
class amb interprets de renom inferna-
cional. Per a més informacié: Centre
d'Estudis Musicals Gradus. Av. Cata-
lunya, 44. 43356 Alforja. Tel.: (977)
816008,

II CONCURS DE MUSICA DE
CAMBRA MONTSERRAT ALAVE-
DRA. Del 3 al 6 de novembre a
Terrassa, organitzal per Joventuis
Musicals de Terrassa i la Caixa
d’Estalvis de Terrassa, Hi pot parti-
cipar qualsevol grup de cambra,
amb un minim de tres persones per
grup i un maxim lliure, del qual I’e-
dat mitjana dels components no su-
peri els 30 anys. Cada grup haura
d’interpretar un minim de quatre
obres completes, que hauran d’in-
cloure: dues obres del segle XX
—una composta en els darrers 30
anys—, una obra del segle XIX, i una
obra d’eleccié lliure. S’atorgaran
tres premis: 500.000, 300.000 i
150.000 ptes. La data limit d’ins-
cripeio és el 25 de setembre. Per a
més informacio: Joventuts Musicals
de Terrassa. C/ del Teatre, 2.
08221 Terrassa. Tel.: 731 22 32 -
78592 31. Fax: 731 60 43.

XV JORNADES CORALISTES ARA-
GONESES. XIV CURS DE MUSICA
CORAL. Tindran lloc els dies 121 13
de novembre a la ciutaf aragonesa de
Borja. Impartides per Eva Piflik, el pro-
grama del curs se centra en el cango-
ner judecespanyol, concretament en
el panorama historic, el repertori sefar-
di i el cant coral del repertori judec-es-
panyol antic, entre alfres aspectes. La
data limit d'inscripcié és el dia 31
d'octubre. Per a més informacié: Re-

idoria de Cultura de 'Ajuntament
ge Borja. Pl. d'Espanya, 1. 50540
Borja (Saragossal. Tel.: (976) 85 20
01 [de 13 a 15 hores).

Des del 1904

al servei del mén musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
IRIA -
*p\?{_;':,w{{-{f 4 T
o =i ;
" BOILEAU "7,
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Provenca, 267 - Fax i Tel: 2155334
0R037 - BARCELONA (Espanya)

g Edicio ibérica
=
X Obres cabdals de 1a musica
{0
¥ Obres pedagogiques |

CONVOCATORIES

IV CONCURS INTERNACIO-
NAL DE CLARINET CIUDAD DE
DOS HERMANAS. L’Ajuntament
de Dos Hermanas (Sevilla) convoca
aguest concurs entre els dies 1i6 de
novembre. Hi poden participar tots
els misics de qualsevol nacionalitat
que no superin els 30 anys d’edat el
dia 1 de novembre d’engnany. S’a-
torgaran ires premis: 1.100.000,
500.000i250.000 ptes. La datali-
mit d’inseripeié acaba el dia 9 de se-
tembre. Informacié als telefons:
(95)472 7001 -4729011 -
566 66 45; fax: (95) 566 66 44.

X PREMI CIUTAT DE REUS DE COM:-
POSICIO PER A CORALS INFANTILS.
Lo convocatéria és d'ambit infernacio-
nal i adrecada a persones vinculades
ala creacié i la pedagogia musicals,
amb la doble finalitat de promoure la
creacié musical i dotar les corals i les
escoles de mUsica de reperfori nou.
S'hi estableixen 5 modalitats de parti-
cipacié. Cantaires de 5 a 7 anys: Mo-
dalitat A, cancéd a una sola veu amb
acompanyament instrumental. Cantai-
res de 7 a 10 anys: Modalitat B, poli-
fonia @ dues o fres veus omb o sense
acompanyament instrumental; Moda-
litat C, canon. Cantairesde 10 a 14
anys: Modalitat D, polifonia a dues o
Ires veus amb o sense acompanya-
mentinstrumental; Modalitat E, canon.
Cadascuna de les modalifats tindra un

remi Unic de 100,000 ptes. Lo data
imit de presenfacié d'obres és el dia
30 de setembre, Pera més informacio:
Institut Municipal d'Accié Cultural de
Reus. C/ Sant Joan, 27. Casa Rull.
43201 Reus. Tel.: (977) 33 18 05.
Fax; (9/7] 32 20 46,

XIII CONCURS INTERNACIO-
NAL DE PIANO FREDERICK
CHOPIN. Organitzat per Societat
Frederick Chopin de Varsovia, el
concurs tindra lloe entre els dies 1 i
22 d’octubre de 1995. Hi poden
concursar els pianistes de qualsevol
nacionalitat naseuts entre el dia 1
d’octubre de 1965 i el dia 1 d’octu-
bre de 1977. La data limit d’ins-
eripeio acaba el dia 1 de mare de
1995. Per obtenir més informacié
cal adrec¢ar-se a: The Frederick Cho-
pin Society. ul. Okoélnik 1. 00-368
Warszawa. Poland. Tel.: 27 95 89/
27 54 71. Fax: (22) 27 95 99.

Xl SEMINARI INTERNACIONAL
DE JAZZ. Del 26 de setembre al 2
d'octubre a Vic. Adrecat a misics amb
un nivell mitia i alt, imparteixen el semi-
nari: Ryan |<issor, frompeta; George

S. Garzone, saxofon: Kurt Rosenwin-
kel, guitarra; Brad Mehldau, piano;

Larry Granaddier, confrabaix; i Jorge
Rossy, bateria. Per a més informacio i
inscripcions: ACACM Taller de M-
sics, 8/ Cendra, 21. 08001 Barce-
lona. Tel.; 329 57 04.

XXIV CURSOS INTERNACIO-
NALS D’INTERPRETACIO MUSI-
CAL FRANCESC VINAS. Dirigits
per Maria Vilardell Vifias, tindran
lloc a Barcelona entre els dies 26
d’octubre i 3 de desembre. Sén
adrecats a cantants i pianistes
acompanyants amb la finalitat de
perfeccionar la interpretacié de
I’art lirie. Els professors i les mate-
ries son: Magda Olivero, operai in-
terpretacio escenica de I’art livie;
Paul Schilhawsky, lied classic ale-
many, operes de Mozart i acompa-
nyament pianistic de lied. Per a més
informacio: Concurs Internacional
de Cant Francese Vinas. C/ Brue,
125. 08037 Barcelona. Tel.:
2154227 -457 86 46.

X JORNADES DE REPERTORI DE
MUSICA ROMANTICA, Del 2 o '11
de desembre a Sant Cugat del Vallés.
Dirigit per Antoni Besses, les jornades
es componen de concerts d'alumnes |
professors, conferéncies il-lustrades i
classes magistrals. la part d'instru-
ments serd: piano i misica de cambra,
per Antoni Besses; piano, per Frederic
Gevers i Branislawa Kawalla; vieli,
perJoan Llinares; i violoncel, per Radu
Aldulescu, Per a més informacié: Esco-
la d’Esiudis Musicals Montserrat Cal-
duch. C/ Cénovas del Castillo, 14.
08190 Sant Cugat del Valles. Tel.:
6751194,

MASTER EN CREACIO MUSICAL
I TECNOLOGIA DEL SO. Orga-
nitzat per la Fundacié Phonos i
I’Institut Universitari de 1’Andiovi-
sual de la Universitat Pompeu Fa-
bra, va dirigit a persones interessa-
des en la creacié musical i
audiovisual, tant en aspectes crea-
tius com en els técnics. Aquest mas-
ter és de caracter biennal i es des-
envolupara durant el primer i segon
quadrimestre del curs 94-95 i el
primer i segon quadrimesires del
curs 95-96. El professorat, el for-
men: Ana Barjau, Gabriel Bracic,
Perfecto Herrera, Joan Josep Ordi-
nas, Eduard Resina, Xavier Serra i
Joan Trayter. S’ha de presentar
una pre-inscripeié, amb curricu-
lum, entre els dies 1 i 15 de setem-
bre. La matriculacié és entre els
dies 20 i 30 de setembre. Per amés
informacié: Institut Universitari de
I’Audiovisual. Universitat Pompeu
Fabra. La Rambla, 31. 08002 Bar-
celona. Tel.: 412 39 91. Fax:
412 41 62.
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Carta al director

Sr. Director:

Soc un gran amant de la miuisica de
cambra. Per cert. un tipus de misica
que cada dia costa més de trobar en
les programacions barcelonines. Per
aquest motiu no ha de sorprendre-li
que trobi reconfortant la carta adre-
gada als membres del Trio Barcelo-
na. que publica al darrer niimero de
la seva revista.

Jo també lamento com vosteé que a
casanostrano hi hagi vida ni per aun
erup estable, i que a la fi fins i tot un
de tan notable com era el que forma-
ven els germans Gerard i Lluis Claret
i el pianista Albert Giménez Attene-
lle, se n"hagi anat literalment en
orris.

Crec que, de tot aixo, en tenim la
culpa una mica tots plegats. I penso
que els afeccionats en tenim molta o
en som culpables molt especialment,

A mi m’agradaria preguntar a
aquests que tan parlen dels Domin-
go, o del Karajan, o Carreras,
quants noms de trios o quartets im-
portants coneixen, i no digm'm que
hagin escoltat tan sols una vegada. O
quants d’aquests que baladregen de
posseir desenes i desenes d’enregis-
traments, sillueixen també que entre
ells n’hi hagi una part significativa a
carrec de conjunts de cambra.

Convinguem que entre tots plegats
convertirem aquesta musica, sino hi
ha un canvi de dirececié important,
en una auténtica reliquia. Per aixo,
permeti'm agrair-li el seu interes pel
tema i felicitar-lo pel seu escrit, el
qual, com ha esdevingut amb altres,
ha tornat a tocar el bell mig de la fi-
bra sensible.

Salvador Sans Santamaria
Barcelona

Ajuts per a
I’ampliacio
d’estudis
de violoncel

C om de costum. la Fundacio
Pau Casals ha convoeal
aquest any un concurs per adjudi-
car a violoneellistes de Catalunya
uns ajuts per ampliar els seus estu-
dis en escoles 0 amb professors des-
tacats durant el curs 1994-95.

La fundacié ha nomenat els pro-
fessors Lluis Claret, Joan Guinjoani
Josep M. Escribano per jutjar els
merits dels sol:licitants i ha decidit
per unanimitat concedir els ajuls
oferts a Daniel Regincés i Sitjas,
Mare Galobardes i Mallo i Nabi Ca-

bestany i Palau.

Del seu affm.

Srtes. Conxita Garcia i Cristina Vinas... i companyia
Responsables de Corals Juvenils de Catalunya

Estimades amigues:

ermetin-me, abans que res, felicitar-les amb to-

ta esplendidesa per la seva tasca en organitza-
ci6 del concert commemoratiu del yint-i-cinque ani-
versari de la federacié Corals Juvenils de Catalunya
que va tenir Hoc el dia 5 de juny passat a annex del
Palau Sant Jordi de Montjuic, Va ser una manifesta-
ci6 extraordiniria, d’una plenitud gratificant que
mereix elogis sense cap mena de reserva.

Des del men despatx de la revista. tan immediata-
ment proper al cau on vostés van anar cuinant aques-
ta manifestacid, he estat testimoni dia a dia de la seva
tasca tan ingent. He sentit constantment 'ale de les
seves cuiles i preocupacions; de les alegries i dels des-
enganys; de les passes endavant encoratjadores i dels
entrebancs engavanyadors, He viseut com potser eap
altre espectador —no em considero altra cosa— tot allo
que ha significat per a vostés portar a una fi merave-
llosa, Iesdeveniment que ens reuneix en aquesta car-
ta. Conec molt bé, per tant, la grandesa del seu esfore,
de la seva generositat, del que representen la munio
d’hores gastades sense cap mena de contrapartida pe-
cuniaria, al servei de la causa, intrinsecament noble,
d’aplegar nois de tot el pais a redés d'una obra d’un
contingut tan escaient com aquesta eantata titulada
Fills del segle saviament encarregada a dos artifexs
tanidonis com el poeta Miquel Desclot i el compositor
Albert Guinovart.

Per aixo m’ha de doldre també tant, que tanta
energia, tant despreniment seu, ino solament seu. a la
fi no tingués el resso —ni molt llunyanament— que me-
reixia. Fa exactament trenta-dos anys que el gran
cineasta anglés Tony Richardson va realitzar un film
extraordinari amb el titol de La solitud d 'un corredor
de fons. Titol que després ha estat manllevat infinites
vegades en diversos escrits per causa dela seva carre-
ga suggeridora. Titol del qual ara també faig as per-
qué em sembla que reflecteix forca bé la seva trajecto-
ria i sobretot el final de la mateixa, El sen ha estat un
recorregut en solitari, lluitant cami de la meta en1’a-

nonimat i en el silenci quan no superant el cop de vent
en contra, per arribar a un estadi on els esperava un
ambient injustament migrat i escas. que no viu identi-
ficat amb els merits contrets.

I aqui sorgeix una munié d’interrogants enorme-
ment doloresos. Per qué 'espectacle excepeional de
600 nois entusiastes i entusiasmats d arren de Cataly-
nya cantant a la pau va convoear tan poc public? ;Es
que cantar a la pau, en un moment en que la guerra fe-
rotge és un pou sense fons a dues hores d’avio de casa
nostra no és capag de somoure més sensibilitats? Per
queé els mitjans de comunicacio audiovisuals, que tan
ocupats estant sovint en nimieses i bajanades van ig-
norar aquella concentracio tan intensa i densa de ve-
ritat i plenitud cultural i sociologica? Per que es va
produir un tan considerable buit de preséncia de re-
presentants d’institucions, amb una excepeié soliti-
ria d’una identificada i identificable regidora? Per
qué no solament 600 cantants joves entusiastes i entu-
siasmats sind també la col-laboracio de 'actual OBC,
Iorquestra simfonica més important del pais genero-
sament lliurats els seus components a la manifestacid,
i d'un poeta i un compositor celebrats i la d’un dels
noms més importants de la direccié de Catalunya
—Salvador Brotons— van meréixer una consideracio
tan minima?

Estimades amigues i tota la companyia que acabo
de recordar, amb els 600 nois en un lloe de privilegi a

’escalafé, espero que la segurament impossible res--

posta als increibles interrogants que acabo de situar,
no els enteli el sentiment de satisfaceid profunda. au-
téntica i legitima que per damunt de tot s’ha d’impo-
sar en el seu anim. [ amb aquestes paraules rebin el
testimoniatge de la meva estimacid personal i de la
dels que varem tenir el privilegi de viure aquell es-
deveniment extraordinari. Privilegi que els agraeeixo
a vostés especialment i a tots els que he esmentat, com
no es poden imaginar.

Del seu affm. Jaume Comellas @
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per XAVIER CASANOVAS-DANES

es Corals Juvenils de Cata-

lunya acaben de celebrar

els vint-i-cine anys d acti-

vitat conjunta (1969-
1994). Una impressionant massa co-
ral integrada per sis-centes veus van
commemorar aquest felic aniversari
amb I"estrena d’una obra creada per
Albert Guinovart sobre un text anti-
bel-licista del poeta Miquel Desclot.
Es tracta d'una cantata per a cor
mixt amb gran orquestra i solistes
vocals anomenada Fills del segle que
constitueix una dentincia per la via
del sentimentalisme i la sublimaeid
poética dels eshborronaments de la
guerra centrada en el conflicte bos-
nia.

El text de Desclot, per sota de la
qualitat literaria a qué ens té acostu-
mats, és mes liric que no sociologic i
resulta condicionat per Iencadena-
ment d’imatges poétiques massa car-
regades d’ingenuisme. Té un caire
intimista i, per aixo mateix, és poc
apte per ser proclamat per un cor tan
geganti. S’estructura en tres parts.
Les extremes son corals. mentre que
en la central, més extensa, el ecant
col:lectiu emmarca les intervencions
solistes —soprano, contralt, tenor i
bariton—, que entonen uns “‘planys™
carregats d imatges patétiques. algu-
nes massa topiques: el nen orfe, la
noia violada, la vella bombardejada,
el soldat insubmis, el torturat. la ne-
na afamada. enterramorts ferit en
acte de servei.

Un dels mérits principals de la
partitura de Guinovart rau, precisa-
ment. en la seva constant sil])('(lilm'i(:
a les paraules, com si el compositor
—prima, le parole— volgués potenciar
el missatge. La durada de la cantata
—setanta-cine minuts— és desafora-
da. Ho és perqué va destinada a un
piblic ampli que es cansa aviat. ho és
per uns da capo que I’enfarfeguen i
ho és perqué alguns dels materials es-
mercats son reiteratius. Guanyaria
en forca i assequibilitat si 'interpre-
tés una coral de dimensid corrent, en
un local més petit, escurgada en les
recurrencies i, tal vegada, amb un
solista tinic que personifiqués tots els
papers. Sis’hi treuen uns oripells re-
lacionats amb la circumstancia de
I’estrena, incrementara., n’estic se-
gur, la capacitat d’impacte.
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Guinovart palesa en aquesta obra
el gran métier que ha adquirit en la
composicio de musica per a especta-
cle. Té un llenguatge propi i maneja
I’orquestra amb una pericia notable
dintre d’un mare tonal. L. orquestra-
¢i6 procura una gran opuléncia so-
noraiels temes, que tenen una solte-
sa bernsteiniana —i, de tant en tant,

reten homenatges puntuals a grans
compositors— resulten convineents,
agradablement descriptius. Per tal
d’omplir tot un programa, la seva
inspiracio es va haver de bastir una
obra massa llarga i erec que seria
conyenient que, en una avaluacio
analitica, es decantés per una major
concisio.

La part coral esta escrita pensant
en la dificultat inherent al fet de ser
entonada alhora per tantes veus, i els
solistes tenen intervencions curtes,

Joves veus canfen la pavu

pero molt grates. Ells van ser Marta
Clariana, Cori Casanova. 1’excel-
lent Joan Cabero i Jordi Ricart.
L'Orquestra Ciutat de Barcelona
va tenir una actuacio poc rellevant,
tot i que la concertacio de Salvador
Brotons va ser eficac i vivificadora en
els passatges de més forga dramatica.
Per 'imperatiu de la dimensio
descomunal de la masa coral. la con-
vocatoria es va fer a la Sala Annexa
del Palau Sant Jordi de Montjuie,
sense vitalitat en si mateixa i desavi-
nent per a aquells que no disposen
d’autolocomocié. A la sortida, per

cercar les escales mecaniques, calia
circumval-lar I’Estadi en romandre
tancats els accessos directe

[’acte va tenir una difusié insufi-
cient i 'immens recinte no es va om-
plir. I’éxit, pero, va ser dels que fan
historia.
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Raimondi, sota expectatives

per X.C.-D.

om si estigués segur

que la darrera impres-

sio és la que preval,

Ruggero Raimondi,
com tants altres cantants, fa trampa
en el seus recitals liederistics. No veig
el mérit d’obrir foec amb uns agraits
florilegis bellinians. recalar feixuga-
ment en cine cancons de Liszt, afai-
conar amb un reprensible escreix
d’histrionisme I'exquisidesa de Du-
parcide Fauré (representats per al-
gunes de les seves obres més conegu-
des). per acomiadar-se —en el
simmum de la concessi6 i afalaga-
ment al piiblic— amb tres aries bufo-
nesques, (e No van ser més perque
la veu es va trencar sobtadament.
Només en les precioses quatre Chan-
sons de Don Quichotte a Dulcinée del
parisenc Jacques Ibert (1890-1962),
el cantant bolonyés va esmercar ta-
lent 1 esfore en conteses més ambicio-
ses que el supeditament del fraseig
i la linia de cant a un senyoriu en
que artista s’instal-la com en un
parany.

En el seu descarrec s’ha de dir que
I"acompanyament pianistic d'Edel-
miro Arnaltes era avorrit anant-li
constantment a redos sense desim-
boltura, sense gracia, sense creativi-
tat. Aquest seguiment només va ad-
quirir forca en les cancons d’lbert,
que requereixen un piano exultant
que s'interactui sense restriceions
amb la veu.

Raimondi no va estar a ’alcada de
les expectatives (les meves, almenys)
en les peces de Liszt, que uns mitjans
vocals cabalosos (en la tessitura de
baix-bariton, amb uns greus ben re-

colzats) i una intel-ligéncia interpre-
tativa de primer ordre autoritzaven
a esperar amb delit. El bloe. I'inte-
graven dues cancons sobre textos de
Victor Hugo i els tres Sonets del Pe-

trarca, que va desgranar monotona-
ment, sense voluptuositat i amb una
mitja ven curiosament desproveida
d’expressivitat.

Raimondi va rebre una llarguissi-
ma ovacio inicial. que palesava el
respecte del piblic barceloni per una
notabilissima trajectoria professio-
nal. Pero la mateixa calidesa nomes
va ser capac d’assolir-la en les poli-
cromies d’Ibert i a I"hora de les pro-
pines: el ““Non pit andrai’” deles No-
ces mozartianes i dues aries de

Rossini tan facecioses com ““La Ca-
lunnia® i la de Don Profondo al
Viatge a Reims. Aqui. la seva perso-
nalitat actoral va surar sense res-
triccions, dissimulant per la via de la
interpretacio un deteriorament vo-
cal sobtat.

El pathos estentori amb qué va
espesseir Fauré (amb cancgons tan
““climatiques™” com Aprés un réve.
Tristesse i Towjours) i Dupare (I'ad-
mirable Invitation au Voyage i Le
Manoir de Rosamonde) palesaven la
ineptitud en la immediatesa de la
canco de qui personifica Don Gio-
vanni, Macbeth. Felip 11, Boris.
Scarpia o Don Quixot al maxim nivell
d’exigéncia.

Irregular orquesira jove

per X.C.-D.

Orquestra de Cam-
bra de I’Escola Supe-
rior de Misica Reina
Sofia ha tornat a visi-
tar el Palan de la Masica després
d’haver-ho fet pel Centenari Mom-
pou. La seva compareixenca tindra
continuitat gracies a la signatura

d’un acord que garanteix I'intercan-
vi amb els joves orfeonistes catalans
a la capital de I'Estat.

En aquesta ocasid. la formacio in-
tegrada per estudiants de diversos
paisos estava comandada pel gran
violinista madrileny José Luis Gar-
cia Asensio, tants anys concertino de
I’English Chamber Orchestra i ara
abocat a la direccid i a tasques peda-

gogiques. Sota el seu gest sobri. I’Or-
questra de cordes sona amb una den-
sitat a fregar de la duresa i amb forca
problemes de coordinacié en els pas-
satges darticulacié més téenica.
Aquest concert s’anomenava ““Ca-
tedra Sony™’ i era un homenatge a
I"'empresa nipona que té la titularitat
de la catedra de violoncel de I'Es-
cola, a I'igual que altres societats

FOTO: G. POCH
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—Banco de Santander, Grup Ende-
sa, Nissan Motor Ibérica. IBM,
Tabacalera, Fundacid Areces—aus-
picien catedres dedicades a altres
instruments. Integraven el seu pro-
grama 1”**Adagietto™ de la Cinque-
na Simfonia de Mahler, el Concert
per a piano niim. 12 de Mozart, els
Cantos de pleamar d’Antonio Gar-
cia Abril i les brillants Variacions
sobre un tema de Bridge de Britten.
Que curios. dones, que volent reco-
néixer el suport del patrocinador
de I'aula de violoneel que dirigeix
[van Monighetti, sonés una obra
concertant per a piano. El fet pot
ser perque no hi hagi violoneel-lis-
tes prou assaonats (la primera fa-
ristol no va treure gaire partit de la
curta figuracio en solitari que posa
punt final a 'obra de Garcia Abril)
o perqué els esforgos de 1'Escola
convergeixin en la promocio d’un
alumne brillant com el pianista
romanes de disset anys George Vla-
dut Iftinca. Va mostrar una madu-
resa expressiva en I’Andante agra-
dable de copsar després de 1’émfasi
mecanicista (i ¢.'xa;_,rv.reu'| ament
transcendentalista en la cadéncia)
que va atorgar al primer moviment.
La seva actuacié va estar puntuada
per la intempestivitat d"un puablie
tan poc format com entestat en les
efusions a destemps. L'Orquestra
va prescindir dels dos oboés i trom-
pes en els tutti.

La peca de Mahler, tan poc ade-
quada per iniciar un concert. va so-
nar incerta en ’entonacid i (com-
prensiblement) sobtada, massa
emotiva segons el concepte del direc-
tor, pendent d’establir contrast en-
tre una lentitud inicial i I'apassiona-
ment del final. Els bellissims Cantos
de pleamar, que duren un quart
d’hora, sén una obra estatica que gi-
ra més que no pas progressa alter-
nant tensio i distensié sobre un ma-
teix tema que es fa progressivament
menys afirmatiu, com si una afirma-
ci6 exultant es deixondis en una inter-
rogacio.

Per la seva dificultat, les Varia-
cions de Britten rauen fora de l’abast
tecnic de I'Orquestra. Perdo lobra és
simpatica i la vetllada va cloure amb
una gran cordialitat.

Tant de bo les nostres orquestres
juvenils trobin patrons que, hic et
nuncien el nou mare del mecenatge,
en possibilitin la preséncia reiterada
als nostres primers hemicicles. El ni-
vell d’algunes. sense suports promo-
cionals a carree de la Sra. Paloma
0’Shea i 'entourage de la Fundacié
Albéniz, em sembla equiparable al
de la formacid que motiva aquestes
linies.
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Benejam, ben recuperat

per X.C.-D.

n dels darrers con-
certs (30 de juny) de
I"ex-Orquestra Ciutat
de Barcelona estava
centrat per l'interés d’escoltar una
obra d’un interessantissim composi-
tor catala, Lluis Benejam. que es va
traslladar als Estats Units, on va mo-
rir, i que esta en plena recuperacio
d’un prestigi que durant massa anys
se li ha regatejat només per ignoran-
cia. L’obra escoltada era el seu cant
de cigne. el Concert per a saxofon alt
i orquestra. una composicio (ue cor-
respon a I'any 1968 (en qué va mo-
rir),ité "antecedent directe de la So-
nata per a saxofon i piano de 1964,
que va dedicar a qui la va estrenar, el
seu col-lega John W, Stewart.

El concert es va celebrar en un
marc esplendid, que recomano de co-
neixer a qualsevol afeccionat a la cul-
tura: el Teatre-Auditori del Centre
Cultural de Sant Cugat del Vallés,
polivalent quant a possibilitats esceé-
niques, de disseny arquitectonic pu-
rissimi aciistica nitida en la part cen-
tral de la sala. El director era Edmon
Colomer, que va obtenir de I'Or-
questra una correcta Obertura Co-
riolan de Beethoven, d’enfocament
canonic en la seves dicotomies i que

va temprar una formacié que, fins i
tot en unes vacil-lacions inicials, no
abandona un nivell de correceid ine-
ludible. El punt final, el van posar
uns extraordinaris Quadres d’una

exposicié de Mussorgski.

El Concert per a saxofon alt de Be-
nejam és una obra de rotunda factu-
ra simfonica. que exemplifica la seva
darrera etapa del compogitor. Cons-
ta de tres moviments concisos i ben
contrastats que palesen I"assimilacio
d'una tradiciéo musical autoetona
amb voecacid d’espectacle i emanada
del bressol enorme del jazz. El pri-
mer moviment palesa un sensacional
ofici en la instrumentacio: en molts
passatges els sons orquestrals sem-
blen sorgir directament de I'instru-
ment solista, com si en fossin guspi-
res plenes de vitalitat. El segon és
Humindés, evocador, dvorakia, amb
un efecte insospitat: el so del solista
es fon amb 'orquestra sense deixar
de portar la veu cantantil’oient dub-
ta a decidir qui té el protagonisme. El
tercer, “*Allegro appassionato™, és el
moviment trepidant, el més jazzi:
el més showy.

El catedratic del Conservatori
Municipal de Barcelona Miquel Bo-
fill en va fer una interpretacid bri-
llant, sense subordinar la sensualitat
propia del saxo als aspectes virtuo-
sistics, sempre pendent de la imbri-
cacid intertimbrica entre diversos
instruments. Una técnica de primer
ordre subsumida al legato, una afir-
mativa cadenciositat swingant i una
forta personalitat traduida a potén-
cia sonora van possibilitar un fruito-
sissim dialeg amb ’orquestra. Una
obra magnifica, un compositor per
redescobrir.
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Universitat, el bressol idoni
de la cultura musical

VII Cicle de Musica a la Universitat

Duo arpa-guitarra, dijous 12 de maig.
Cor de la Universitat de Barcelona,
dijous 26 de maig.

O]l[‘.]‘a La guerra domestica, dimecres 29
i dijous 30 de juny.

per ASSUMPTA MONTSERRAT

a genuina universali-

tat que s’espera de la

Universitat se’ns ha

fet propera en el de-
curs d’aquest VII Cicle de Musica
d’enguany, que ha constat de dotze
concerts, en els quals el bon nivell ila
varietat s’han imposat.

Sempre sén ben rebudes les noves
iniciatives dins I’ambit musical. Ex-
ponent en seria el duo d’arpai guitar-
ra que M. Lluisa Ibafiez i Joan Bap-
tista Furio ens oferiren el darrer
trimestre. Aquesta combinaci6 ins-
trumental, gairebé inédita, ens pre-
senta un duet amb bones perspecti-
ves d’exit. El concert va ser una bona
ocasioé per copsar I’arpa amb tota la
seva puresa, instrument que queda.
potser sovint, en segon terme dins
Porquestra. El programa presenta-
va obres arranjades per aquest no-
vell duet 1 tres estrenes que els com-
positors Carles Puértolas, Toti Soler
i Jordi Codina els dedicaren espe-
cialment.

A la pregunta de quin seria el se-
cret que faria possible la bona com-
binacié d’aquests dos instruments de
la mateixa familia, la professora M.
Lluisa Ibafiez ens comenta que els
primers sorpresos havien estat ells
mateixos i que, actualment, es tro-
ben en un periode de descoberta i
consolidacié d’aquesta ““troballa™.
En aquest moment d’impasse, de re-
cerca pacient i treball han rebut ja
moltes sol-licituds de gent que vol co-
néixer aquesta realitat i, amb aques-
ta finalitat, el concert va ser enregis-
trat.

Amb motiu de la celebracié del seu
V Aniversari el Cor de la Universitat
ens oferi, sota la direccio de Carles
Gumi, un concert antologic dels seus
cinc primers anys de vida. La prime-
ra part del programa recolli peces
breus del segle X VI i cangons catala-
nes. La segona, es feia resso del qua-
tre-cents aniversari de la mort de
G.P. de Palestrina i O. de Lasso. Te-
nint en compte, joiosa realitat!, la
composicio del Cor, estudiants i per-
sonal de la Universitat afeccionats a

La guerra domeéstica

la misica. el concert ana for¢a béiel
piblic. amatent seguidor dels pro-
gressos del conjunt, es delia amb les
fites aconseguides pel Cor., d’enca
dels seus inicis. Tot i la manca de
veus de baix, que potser empobria i
restava majestuositat al conjunt, la
interpretacio fou volenterosa i cor-
rectaical albirar-li un bon futur sies
manté en els proposits d’evolucia
creixent.

El fermall d"or del Cicle de Misica
fou la representacio de I’opera comi-
ca La guerra domestica (1823) de
Franz Schubert, a carree de I’Aula
de Cant de Carmen Bustamante.
acompanyada per I’Orquestra de
Cambra de I’'Emporda.

Avesat a U'enyor, el pablic barce-
loni es retroba, en un ambient d’ale-
gria, amb I'espectacle operistic al
Pati de Lletres de la Universitat. L’o-
pera escollida. que no havia estat

mai representada a Barcelona ni a
Espanya. és basada en el tema classic
de la Lisistrata d’Aristofanes i pre-
senta gran agilitat i dinamisme. Cal
destacar el bon nivell de tots els can-
tants, estudiants. que. ja fossin dries
individuals. duets. quartets o niime-
ros corals, se’n sortien airosos i amb
comoditat. S ha de ressaltar la direc-
cio escénica a carree de Joan Anton
Sanchez, que amenitza sorprenent-
ment una opera de més d’una hora de
durada i d’argument senzill. D altra
banda, cal afegir que la traduecié de
1"6pera de 1"alemany al catala
s’aconsegui sense desdibuixar-ne el
guio i, alhora, fent possible I'adapta-
cio al cant. Finalment, val a dir que
I’'Orquestra de Cambra de I'Empor-
da executa molt correctament el seu
““paper’’.

En resum... bon nivell, bona qua-
litat.
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per CARLES LOBO

es que Albert Sarda

deixa la presidéncia de

1"Associacio Catalana

de Compositorsies féu
carrec de la Fundacié Musica Con-
temporinia, aquesta novena edicio
del cicle de Musica del Segle XX al
Nick Havanna de Barcelona és la se-
gona que s organitza des d’aquesta
darrera entitat. I és que Albert Sar-
da n’és inic responsable. T potser
per aquesta rad 1’estil general del ci-
cle no ha variat en grans aspectes i
s'inscriu en la continuitat tant des
del disseny de la imatge fins a la pro-
gramacio.

El cicle es financa amb la col-labo-
racio del Departament de Cultura de
la Generalitat de Catalunya, el Cen-
tro para la Difusion de la Miisica
Contemporanea, la SGAE, U'lnstitut
Alemany de Cultura, Jorquera Pia-
nos, I’Ajuntament de Barcelona i la
fidelitat (a més de la col-laboracio. és
clar) del mateix Bar Nick Havanna,
un emplacament en tot cas inhabi-
tual com a sala de concerts, que ofe-
reix un marc nogensmenys curios
que acull amb compromis un projec-
te tan minoritari com un eicle de mi-
sica del segle XX,

Ara caldria analitzar una mica
I’adjectiu “*minoritari’’; les expres-
sions culturals i artistiques “*moder-
nes’’ sempre seran minoritaries, ai-
x0 és un fet. Ara bé. en el cas que ens
ocupa, i a un any vista del 10é. ani-
versari del cicle. el Nick Havanna
s’omple amb escreix a cada concert.
El publie assistent es configura no so-
lament per les mateixes *‘cares de
sempre’’, sind que hi assisteix un pi-
blic renovat a cada ocasid. I aixo és
I'important: crear pablic: perqueé al-
gun dia no calguin cicles, festivals i/o
circuits especialitzats; perque la mi-
sica del segle XX s’inclogui d’una
manera natural a les programacions
dels esdeveniments musicals feus del
““sranrepertori’’. I potser d’aquesta
manera no caldra que Claudio Zu-
lian (per exemple), que ha presentat
en aquesta darrera edicio del cicle el
seu espectacle poético-musical Tele-
diario, arribi a la conclusié que “‘el
concert de musica contemporania tal
com ’hem entés fins ara, és mort. Cal
una renovacié de Ioferta amb la in-
terrelacié disciplinaria, amb la col-
laboracié dels mitjans multimedia,
ete.”’.
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Ara per ara a Claudio Zulian no li
falta rad, pero cal esperar que la mii-

sica pura dels nostres temps no s’o-
blidi en la historia i continui necessi-
tant dels guetos per sobreviure.

Des d’aquest Telediario de Zulian
amb un fini¢ actor i un sol violinista
en escena, fins a I’'Orquestra de
Cambra de I’Emporda. aquest 9¢ Ci-
cle de Misica al Nick Havanna ha
acollit un solista més (Kazue Naka-
mura, piano), un duo (Anna Ricei.
mezzo-soprano, Xavier Joaquin,
percussio), dos quartets (Fu-Mon de
flautes, 1 I"Aureus Modern de clari-
nets) i dos grups instrumentals amb
combinacions diverses (Grupo Enig-
ma amb 6 intérprets. i Vol ad Lihi-
tum amb 8).

Pel que fa a les estrenes d’obres, a
parer meu s”ha arribat a un comode
equilibri en el gual no falten encar-

recs i novetats, pero no n’hi tantes
com perque cada una d aquestes
obres passi desapercebuda, que se-

IX cicle al Nick Havanna:
fem balanc...

A dali: Clavdio
Zulian

a Telediario

A sota: Vol ad
Libitum

ria, aquest cas, el pitjor favor que es
pot fer a un compositor que crea una
pagina nova.

Fem balang: dels 8 concerts que
han constituit el cicle, oferts entre el
18 d’abrili el 13 de juny, n’hi ha ha-
cut quatre sense estrenes. Els de Fu-
Mon. Kazue Nakamura, O.C.E. 1 Vol
ad Libitum. Dos amb una sola obra
nova (Grupo Enigma i Quartet Au-
reus Modern). Un en el qual les 8
obres eren encarrec per a l'ocasié
(Ricei-Joaquin) i un espectacle en
primera representacio: el Telediario
de Zuliin.

I I'equilibri continua amb la pre-
séncia de compositors del pais i fo-
rans: dels 41 compositors interpre-
tats, 20 eren catalans. L’oferta,
doncs, cal considerar-la positiva, no
genys farragosa, una mica mancada
d’atractiu o sorpreses, potser, i en
tot cas esperem que any que ve, als
10 anys del primer cicle, continuf
com a minim ¢om fins ara.
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En diven Acid-Jazz... 1994-1995
R gt =
per DAVID PICO §. jjazz " ce present en alguns salos del e Educacié Infantil F
saxofonista,il’“acid™ és el terme que _ 3 . =
ens dona entenent que es tracta de e Educaci6 Primaria E_
n diuen Acid-Jazz, pero misica de ball, tot i que el terme ® EdiichcitSeaundans =
no és ni una cosa ni ’al- ““Hause”’ seria més exacte. i 119
tra. Si més no referint- 1 qui s6n Night Train? L anima del e Fscoles de Musica i 2
nos al grup britanic Night grup és el baixista, Hugh Brooker, Gonservatoris g-
Train, un dels exponents de 1’Acid- que a meitat dels vuitanta ja era con- E
Jazz actual, que va actuar a la sala siderat un dels joves valors de lanova i g
Boite de Barcelona els dies 8,9, 10i 11 misica que dominava els clubs de -3
o desuny. Londres: I’Acid-Jazz. La resta del ’ < =
I{Tigl‘u Train és un grup de funk- grup. el formen Ollie Moore, saxo i U Cursos monograflcs %
dance, amb esporadiques dosis de flauta: Steve Brown, bateria; Tony O Informatica musical
rap, rhythm and blues i reggaeiuna Gethin, guitarra; Spider Johnson, :
base ritmica que repeteix constant- veuiteclats; Mareia Johnsos, veui te- Q Recursos musicals
ment els patrons de la misica Hause. clats, i Marie Jamilla, veu. Elsinstru- )
La guitarra acostuma a introduir un mentistes blancs posen la miisica, per a mestres no
r‘éﬂ'-{]"L'.eiti]ﬁm.f-‘y. generalment amb la mentre que els negres posen la veu, el especial istes de
tecnica “-r,-ka_"_:-ﬂk[;__. l'l(".ﬁpl'll?s s afe- ballil’animacié. Tot i que cal dir que n,":lsica
geix el baix, la bateriai... a ballar! De les dues vocalistes femenines van luir
fet, aquest és ’objectiu prioritari de el tipet, pero no van poder fer el ma- Kk
Night Train i de I’Acid-Jazz en gene- teix arrlll'_: les seves veus, técnicament
ral: fer ballar. [ les pistes de ball euro- limitades. 4 i 1
i pees, HE[}E‘(’.iil[lnt:l]l'l les britaniques, L’exit de '.\j’i;_.’,ill Train es L"‘“Sf‘_ Ex CUI’S?S.d eStiLy)
confirmen I"éxit d aquest estil de mii- cangons senzilles, amb una minima d hlvern
| sica de ball, La férmula, en realitat, melodia i tornades enganxoses. Pero
: no és nova: una base ritmica molt ba- sobretot, en el sen ritme explosiu i
i llable, rigida i continuada —en aquest continu. Les lletres, en canvi, ""_I"‘t}"i'
cas seguint els passos de la Hause-mu- xen sistematicament topics }”PP_"’-"
r sic—a partir de la qual crear melodies com “‘peace, love and harmony™” i
( Junky-soul mesclades, sis’escau, amb consignes semblants.
altres estils. O almenys aquesta és la A la sala Boite, Night Train va fer
formula utilitzada per grups d’Acid- un repas del seu darrer disc, Sleeze-
Jazz com Night Train, Reach, James ball, i el piiblic va ballar amb entu-
Tzlylm‘ Quartet i d’altres. Es podriil siasme, en cspt-.cia[ temes com
definir com el resuliat del mestissatge ‘“Hold Out’’ o “*Sadness rules
entre la misica cultaila de ball. Pero again’’. El problema sobre el terme )
seria una definicio buida. genéric “*Acid-Jazz"’ no es va acla- Vol ik Ly
Night Train és un grup de funk- rir,is’afegeix. dones, ala llarga llis- de 9 a 13 hores
dance. com la gran majoria de grups ta de problemes universals sense re-
d’Acid-Jazz. Ni més ni menys. El soldre. 23
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Maria Ester,

la seva obra
confinuvara

per JOSEP M. VILAR

1 passat dia 1 de juliol

mori a Barcelona la

musicologa Maria

Ester-Sala. Unallarga
malaltia ’havia mantingut allu-
nyada de I'exercici professional,
pero no la va pas poder privar de
I’entusiasme amb que. de sem-
pre, i gairebé fins al darrer mo-
ment, va afrontar nous projectes
i vies de recerca noves i imagina-
tives.

Nascuda a Barcelona el 1946,
havia cursat estudis superiors de
musica al Conservatori de Miisi-
ca del Liceu i estudia contrapunt
i fuga amb Josep Soler. Poste-
riorment es llicencia en Filosofia
i Lletres (art) per la Universitat
Autonoma de Barcelona. Pels
mateixos anys s’especialitza en
I’estudi de la misica ibérica per a
tecla, dels segles XVIi XVII, amb
el musicoleg anglés Macario San-
tiago Kastner, que havia treba-
llat a Barcelona a finals de la dé-
cada dels 40 i que per aquells
anys ja estava establert a Lisboa.

La trobada amb els seus mes-
tres Josep Soler i M. S. Kastner
van influir notablement i de for-
ma decisiva en la seva tasca musi-
cologica i, en general, en la mane-
ra d’entendre el fet musical, la
recerca iel fet huma, que sempre
va posar per sobre de qualsevol
altre. Faig memoria dels comen-
taris sempre elogiosos que ella
feia,irellegeixo la nota que va es-
criure ara fa dos anys en aquesta
mateixa revista quan Kastner va
morir, i no puc fer altra cosa que
atribuir a la Maria Ester totes
aquelles virtuts —humanes i aca-
demiques— de les quals ella feia
dipositari al seu mestre.

En la seva estada a Lishoa va
treballar en 'edicié dels Glosa-
dos d’Antonio de Cabezéniel seu

estudi La ornamentacion en la
miusica de tecla ibérica del siglo
XVI (Madrid, 1980) que havien
de definir, en bona mesura, el seu
camp de recerca en el futur.

Pero la Maria Ester era una
persona d’horitzons amplis, una
heréncia dels seus professors que
ella va saber fer absolutament
seva i, lluny d’encasellar-se en
P’estudi d’una época. pels matei-
xos anys treballa en I’edici6 de set
sonates per a instrument de tecla
del compositor barceloni del segle
XVIII Carles Baguer (Madrid,
1976). Aquest era un tema d’estu-
di gairebé desconegut per aquells
anys; la musicologia catalana i
hispanica de la generacio anterior
ala seva havia estat dominada per
homes d’església que havien
orientat els seus esforgos envers
aquest camp d’estudis. D aquesta
manera, la musica instrumental i
la practica musical als centres ci-
vils eren linies d’investigacié que
havien restat forca oblidades i
que van tenir un lloc preferent en
la tasca musicologica de Maria
Ester-Sala.

En aquesta linia publica la pri-
mera aproximacio biografica a
Carles Baguer (Madrid, 1983) i
I’edicio de tres simfonies per a te-
cla d’aquest autor (Barcelona,
1984). En aquells moments, jo
havia comencat a treballar en
I’estudi de simfonies orquestrals
de Bagueriaixi va néixer una col-
laboracié que, per a mi, va ser al-
tament enriquidora. L’honeste-
dat, la fidelitat, el rigor en la
recerca, en la planificacié de les
actuacions i en I’expressié dels
resultats, la sagacitat per intuir
la importancia de les troballes
realitzades, la voluntat sempre
present de no menystenir cap li-
nia d’investigacié, i la determi-
nacio de donar a conéixer amb la
rapidesa més gran possibleia tot-

hom sense excepcid els resultats
de la recerca propia per tal de di-
namitzar i enriquir el coneixe-
ment del propi passat musieal, i
de no emprendre mai cap forma
d’actuacio que pogués entorpir o
obstaculitzar la tasca dels altres
investigadors, son actituds que
vam aprendre els que vam poder
treballar amb ella. Certament,
aquesta actuacio sempre decidi-
da de rapida difusié que fes avan-
car el coneixement musicologic i
que facilités la col-laboracio era
una de les grans virtuts d’una
persona que, en I’ambit privat,
es caracteritza sempre per la seva
reserva i la seva discrecio.

La voluntat d’aprofundir el
coneixement de la musica per a
tecla ens porta a una llarga etapa
—de gairebé set anys— de visites a
arxius musicals de Catalunya;
ella féu possible la rapida publi-
cacio dels resultats en aquesta
Revista (1988-1992), a «Anuario
Musical» (1987, 1989, 1991) i a
«LIigRH» {1992}

D aquesta recerca, n’emergi
un treball sobre la presencia de
miisica popular en arxius musi-
cals, sobre el qual encara vam
estar fent —fins a la nostra darre-
ra conversa a casa seva— uns pro-
jectes que ja no va poder veure
realitzats, i que portarem a terme
en memoria seva.

Maria Ester-Sala endega una
labor de divulgacié musicologica
en molts fronts, com les edicions
de miusica de tecla d’antors dels
segles XVII, XVIII i XIX, dife-
rents aspectes de la masica auspi-
ciada per institucions civils, les
seves entrevistes a personalitats
rellevants del panorama musical
actual per a diferents revistes,
nombroses recensions —sempre
equanimes i respectuoses—, o
conferencies i cursos en centres
d’alt presti

gi.
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A part, hom recordara la seva
dilatada tasca radiofonica a Ra-
dio Barcelona, aixi com també en
la seva participacié activa en les
societats catalana i espanyola de
musicologia, en els consells de di-
verses revistes —«Revista Musical
Catalana», «Revista de Musicolo-
gia»— els seus articles periodistics
a «Ritmo», o les seves col-labora-
cions —ponencies, taules rodones—
en esdeveniments musicologics

PANORAMA

arreu de I’Estat espanyol. La seva
personalitat, circumspecta i con-
siderada. alhora que ferma i fertil
d’iniciatives, deixa, també, la
seva empremta en els instituts de
batxillerat on exerci la docéncia 1
a la Delegacio de Musica de la Di-
reccio General de Promocio Cul-
tural de la Generalitat de Catalu-
nya. on treballa de col-la-
boradora técnica des del 1988.
La seva tasca no esta acabada.

La malaltia se I’emporta molt
d’hora —massa d’hora— i s6n
molts els temes que amb la seva
perspicacia deixa encetats, molts
els aspectes sobre la importancia
dels quals capta 1’atencio de la
comunitat investigadora, Relle-
gint atentament les seves publica-
cions, la musicologia ha de poder
trobar, tot just apuntades o ini-
ciades, noves linies de treball en
les quals cal aprofundir.

Trobaré a faltar
la seva complicitat

scric aquestes pa-
raules empés no sé
ben bé per quin mo-
tin o forca ocultes.
Parlar d’una persona absent
ofereix problemes molt espe-
cials. El primer d’ells, el del
respecte i pudor. Un hom ha de
preguntar-se fins a quin punt té
dret i autoritat moral a usar
lliurement el nom d’altri. Fins a
quin punt ““I’alire’” pot esdeve-
nir instrument d’autovaloracio
o autojustificacié espiria. |
confesso que aquesta idea, ara
mateix, em resulta molt espe-
cialment punyent. Em pregunto
siles vivéneiesila relacioé perso-
nal de quinze anys llargs amb la
Maria, ben densament esquit-
xats de llargues converses,
m’autoritzen suficientment a
parlar-ne de forma pablica.

A la fi ho faig, mig avergo-
nyit, esperant que un minim bri
d’autenticitat, recolzat en un
context d’estima personal evi-
dent, alliberi aquest escrit del
risc de la gratuitat o de ’auto-
bombo.

Vull recordar ara el meu pri-
mer contacte amb la Maria. Va
ser totalment passiu, escoltant
aquell programa excepeional
que feia junt amb Jestis Rodri-
guez Pico a Radio Barcelona. 1
dic excepeional no solament per
la intel-ligéncia del seu contin-
gut —que el feia irrenunciable

per als amants de la misica—, si-
no pel fet que constituia unailla
en una programacio radiofoni-
ca “‘normal”’. Aquestes progra-
macions que consideren “‘nor-
mal’’ —valgui la redundancia—
abordar tota mena de temes
menys el de la muasica classica.
Després van venir ja contac-
tes directes i a la fi la relacio es
va intensificar en formar part
ella i jo del projecte de revista
que en unir-se al que s’estava
coent al Palau de la Musica va
donar llum a la publicacié que

. el lector té ara a les mans.

Destacar virtuts professio-
nals i personals en la Maria no
resulta dificil. I aixo no és caure
en el topic. Jo, en tot cas en vol-
dria destacar dues, normal-
ment poc vistents perd que un
cop descobertes, viscudes i gau-
dides, arrelen de forma profun-
daiirreyersible. L honestedat i
la naturalitat. La Maria va ju-
gar sempre net en tot moment i
en totes les circumstancies. La
Maria va ser per damunt de tot
una persona natural. Maino va
voler aparentar ni minimament
res que no fos allo que creia que
era ella. Va ser fidel a simateixa
fins a limits maxims, defugint
tota mena d’exhibicionismes i
de partis pris. I ho va ser de la
manera més natural possible.
Crec que les dues virtuts anun-
ciades ~honestedat i natura-

litat— son plenament concomi-
tants i també plenament defini-
tories de la seva persona. No va
forcar mai, i menys en interes
propi, la maquina de la seva
personalitat. Fidel a si mateixa
i als seus principis, hom troba-
va en la seva conversa, el con-
fort tan rar de la franquesa
sense reserves, de la seguretat
en uns valors auténtics i se-
gurs. La seva persona inspira-
va tota mena de garanties.
Hom estava segur davant d’e-
lla, que res no tindria del seu
capteniment, cap mena de desti
il:licit o espuri a la naturalesa
de la relacid.

Fins molt al darrer moment el
teléfon, i també la trobada per-
sonal, van alimentar un mén
d’identificacions mutues, que
em complau fer avinent ara, en
aquest elogi absolutament sin-
cer i sense cap altra pretensio
que ajudar a perpetuar la imat-
ge d’una categoria personal que
em sento plenament autoritzat
a certificar, per gracia d’una
relacié prou dilatada i intensa.
Relacio que ara contemplo com
un privilegi molt preuat. Amb la
Maria se’n va per a mi no sola-
ment una persona de qui la ma-
sica i la societat podia esperar
molt, sino també una referéncia
de complicitats auténtiques que

personalment trobaré a faltar

molt. J.C.C.
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CENT CONCERTS DEL CO
DE L’ORFEO CATAL

JOVE

| compromis dels
joves cantaires

per RRMC

om ja vam informar

en una nota breu a la

Revista del passat

maig, el Cor Jove de
I’Orfe6 Catala ja ha celebrat el
seu concert namero 100. Aquest
nombre de concerts es tradueix
en un esfor¢ no tan sols destaca-
ble per a una formacié juvenil
amb tres anys d’activitat, siné en
un esforg fruit de 'entusiasme i
la perseveranga d’una de les tra-
dicions més arrelades de Catalu-
nya: el cant coral.

El Cor Jove és el resultat del
desdoblament del Cor Juvenil
ara fa tres anys. El Cor Juvenil
fou fundat el 1986, época en que
el mestre Simon Johnson arrenca
la seva tasca amb I’Orfe Catala.
El mestre Johnson no tan sols
n’impulsa la creacid, siné que
afavori el naixement de dos cors
infantils. T'ot aixo responia a la
seva filosofia, apunta Conxita
Gareia, directora del Cor Jove.
Simon Johnson pensava que els
nens podien aprendre miisica
cantant, és a dir. creia en 'ense-
nyament de la misica a través
del cant coral. El desdoblament
al-ludit fa un moment es produt
com a experiment de repartir
grups de treball a partir d’unes
condicions técniques i de forma-
cio d’actituds concretes, explica
Conxita Garecia. Aixi, actualment
el Cor Juvenil i el Cor Jove son
dos grups diferents. El primer,
que aplega nois i noies de 15 a 18
anys aproximadament, desenvo-
lupa la seva tasca entorn de la
formacio. El segon, el Cor Jove,
amb membres de 18 a 25 anys
aproximadament, basa la seva
activitat en el concert mitjancant
la formacio. Més que un limit d’e-

Conxita Garcia

dat, es tracta d’un limit de nivell.
diu Conxita Garcia. Al Cor Juve-
nil s estabilitzen les veus que han
canviat, s afermen els nivells de
lectura i els aspectes més técnics
del cant. Per aixo és possible tro-
bar nois i noies de 19 anys, per
exemple. al Cor Juvenil, i de més
Jjoves al Cor Jove.

Actualment 1’Orfeé Catala
compta amb tres cors infantils,
dos cors juvenils —Juvenil i Jove—
i el cor d’adults, és a dir. I’Orfed
Catala propiament dit, a més del
Cor de Cambra.

Les veusi el
reperiori

Amb una mitjana de 50 cantai-
res per curs, el Cor Jove pateix
un dels problemes principals de
qualsevol formacié d’aquestes
caracteristiques. Aquest rau en
les diferents tessitures que es tro-
benien el desequilibri de cordes.

Més noies que nois, veus que ne-
cessiten madurar, pocs tenors...
Tot aixo fa que el repertori sigui
limitat. S’ha d’escollir un reper-
tori en funcio del que els cantai-
res poden fer, diu Conxita Gar-
cia. A aquesta limitacio, se n’hi
afegeix una altra: la falta de ma-
terial exclusiu per a aquestes
edats.

En qualsevol cas, el Cor Jove
ha acarat amb gran éxit obres de
gran responsabilitat, com la Mis-
sa Brevis K. 192 de Mozart, in-
terpretada fa tres anys. i el Glo-
ria en re major de Vivaldi. Amb
aquesta darrera obra es festeja el
passat 10 de maig el concert nii-
mero 100 del Cor Jove. Acompa-
nya la formacié coral la Jove Or-
questra de Frisia —Frysk
Jeugdorkest—, que dirigeix Ge-
rard van der Weerd. La proxima
obra important sera el Magnifi-
cat de Vivaldi, que el cor inter-
pretara el dia de Sant Esteve.

FOTO: BARCELO
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Aquest és el tipus de repertori que

fa pujar el nivell del cor. Els fa

molta il-lusiéo acarar aquestes
obres, i a més es practica Lins-
trument i la disciplina, comenta
Conxita Garcia. El Cor Jove i la
Frysk Jeugdorkest completaren
la celebracié amb Jubilate Deo
d’Orlando di Lassus; °°
Himmel hoch’’ i “*Gloria in excel-
sis Deo’’, del Magnificat de
Bach:; Herr. nun Ldssest Du de
Mendelssohn: I’'Ave Maria de
Morricone —del film La missio—;
I’obertura de El rapte del Serrall
de Mozart; Chanson de nuit, op.
15, nam. 1 i Chm!son de matin,
op. 15, nium. 2, d’Elgar; el Con-
cert per a arpa i orquestra de
Hindel —a I’arpa Gwyneth Wen-

Vom

tink—; i una seleccié de peces de
Lloyd Webber.

El Cor Jove basa part del seun
repertori en la cangé tradicional
catalana i també inclou peces po-
lifoniques dels segles xvi, xXviI,
XVIIT i XIX, 1 peces contempora-
nies. La confeccié d’un concert
depén en gran part del que de-
mana qui et contracta, diu Con-
xita Garcia. Malgrat tot, sempre
intento oferir un ventall de tots
els estils per acabar amb la canco
tradicional catalana i obres de
compositors catalans. Aquest és
un tipus de repertori exportable
a tot arreu.

També cal assenyalar la parti-
cipacio del Cor Jove de 1’Orfed
Catala a I’estrena de la cantata
Fills del segle —musica d’Albert
Guinovart i lletra de Miquel Des-
clot— el passat 5 de juny amb mo-
tiu del 25¢ aniversari de la fe-
deracio Corals Juvenils de
Catalunya (CJC). Sobre aquest
fet, Conxita Garcia, que també és
la presidenta de CJC, comenta
que és un fet molt destacat, per-
que poder acarar una obra de les
carucmrr’s!iques de Fills del segle
és molt important per a qualse-
vol coral. Es tracta d’una obra
molt ben feta que s’ha adaptat a
totes les exigéncies vocals dels jo-
ves. També és important perque
és contemporania, actual en la
tematica i perque poder actuar
amb una orquestra com 'OCB
no passa cada dia. Fou una ex-

PANORAMA

El Cor Jove i la Frysk Jeugdorkest al Palauv el passat 10 de maig

periencia total per als joves can-
taires.

Dedicacid
entusiasta

No podem oblidar que ser
membres del Cor Jove, i també
del Cor Juvenil, requereix un do-
ble esfor¢. Els cantaires han de
compaginar la seva activitat co-
ral, que els exigeix molt, amb els

_estudis i amb els problemes d’ho-

raris i compromisos en que es tra-
dueix el seu ritme de vida, Pero
no els ha faltat un raco per dedi-
car-s’hi i oferir ja més de 100
concerts.

I tampoe no ha faltat temps per
fer unes quantes gires per Espa-
nya i Europa. Concretament, el
Cor Jove ha passejat la seva il-lu-
si6 per tot Catalunya, Astaries i
el Pais Base. El seu periple euro-
peu compreén Polonia, Alemanya
i I’antiga Txecoslovaquia. Els
cantaires necessilen una serie
d’al-licients, com cantar amb or-
questraiviatjar. explica Conxita
Garcia. Els encanta conéixer
gent d’altres indrets i veure com
es fa miisica a altres llocs. Pero.
ara com ara, l'tinica manera de
poder anar a actuar a altres ter-
res és mitjancant lintercanvi
d’actuacions i allotjant-nos a les
llars dels membres dels grups co-

rals o orquestres objectes de l'in-
tercanvi. Prova d’aquesta prac-
tica ha estat poder comptar amb
la Frysk Jeugdorkest en el con-
cert nimero 100. Tot plegat, el

fet de poder actuar més sovint

amb orquestres. per exemple,
sempre es basa en un problema
de pressupost. Malgrat els nos-
tres esforcos, sempre es necessita
meés i crec que no hi ha prou cons-
ciéncia per part institucional en
aquest sentit, p(?rqu.f’. crec que
son les que ens haurien de donar
suport no sols a nosaltres, siné a
totes les corals.

Durant aquests anys de vida
del Cor Jove com a tal, hi han
passat ja 160 cantaires, i actual-
ment es compta amb un planter
de 80 joves entusiastes capacos
d’assumir compromisos artistics
de relleu. Conxita Garcia ho té
molt elar: Amb aquests cent con-
certs hem demostrat que el jo-
vent té ganes de fer coses i que fua
coses que abans no podia fer. I si
posem tots plegats encara més
esfor¢, podrem arribar cada ve-
gada més luny. Cal que es pren-
gui consciencia que els joves s’es-
tan formant per al futur. i que
tenen un potencial i una energia
que s’esta desaprofitant. Pensar
que un cor amb tan pocs anys de
vida ja ha fet cent concerts és
una fita molt important.
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FESTIVAL DE GRANADA'94

Pouar en la tradicié
musical propia

per LLUIS TRULLEN

es del 18 de juny al 3

de juliol la ciutat de

Granada va viure la

seva edicio 43a del
Festival Internacional de Misica
i Dansa. Espais tan meravellosos
com els jardins del Generalife, el
Patio de Carlos V, la Catedral o
el Patio de los Arrayanes. situata
la mateixa Alhambra, entre d’al-
tres, han acollit enguany la tren-
tena de funcions de qué ha cons-
tat el Festival. Es ben sabut que
I’encant, la magia, la bellesa o la
historia que propicien per si sols
els mares arquitectonics i enjar-
dinats, son un dels atractius fo-
namentals de 1’éxit de la tempo-
rada: pero no hi ha dubte que per
la bona trajectoria del Festival,
el seu contingut ha d’estar a un
nivell com més proper als euro-
peus millor.

El Festival de Granada ha es-
trenat enguany director: el com-
positor Alfredo Aracil. La seva
aposta ha estat oferir una linia
atractiva per mitja dels noms mi-
tics de la interpretacio del reper-
tori classic, com és el cas de Sa-
wallisch, Raimondi, Ashkenazy o
Larrocha, pero amb la virtut de
no deixar de banda una mostra
prou evident de tradicié musical
propia d’Andalusia. Espectacles
dedicats al cante, al flamenc i fins
i tot un concert monografic de la
musica andalusi ajuden a atorgar
una personalitat clarament defi-
nida al Festival.

Granada ha viscut nits absolu-
tament magiques. inoblidables i
que recordaran durant molt
temps els assistents als concerts.

Alicia de Larrocha actuava la
nit de Sant Joan en el mare del re-
naixentista pati circular del Pa-
lau de Carles V. Alicia va tenir
una nit plena d’inspiraci6, obrint
el seu recital amb les Sonates
nitm. 151 21 del pare Antoni So-
ler. Versions que aprofundien en
I’esséncia de la miisica, anant
sempre més enlla del pur exercici

técnic encaminat a resoldre com-
plexos creuaments de mans o a
realitzar ornamentacions de la
manera més nitida possible.

Alicia preparava el terreny
per endinsar-se en una de les
obres que coneix com ningi: sis
de les danses espanyoles d’Enric
Granados. La delicadesa de trag
del’Oriental, els colors i maltiple
varietat de dinamisme que va
aconseguir de I’Andalusa, la ple-
nitud sonora que va oferir en la
Romantica prenien vida un cop
més en les mans d’Alicia d’una
manera tunica. Alicia va estar en
tot moment emotiva, comunicati-
va, acurada en el fraseig, exqui-
sida en la projeccid de les harmo-
nies i impecable en els passatges
de virtuosisme.

No sempre resulta facil con-
trastar i al mateix temps enllacar
passatges del Carnaval de Schu-
mann com °““Eusebius’ o “*Flo-
restan’’ o anar augmentant la in-
tensitat de la versio per oferir al
llarg de la Marxa de la Confraria
de David les sonoritats més por-
tentoses. Alicia va fer una inter-
pretaci6 brillant, emotiva, plena
d’uns colors intensos que propi-
ciaven un poder comunicatiu
constant. Tres obres fora de pro-
grama, entre elles una Cancgé i
Dansa de Mompou i una versi6
absolutament prodigiosa de la
““Dansa del Foc™” de El Amor
Brujo de Manuel de Falla, van
ser el punt final d’una nit de Sant
Joan que sera recordada durant
molt de temps pels granadins.

Com a contrapunt, un dia des-
prés varem poder escoltar al Ge-
neralife un maratonia espectacle
musical de flamene titulat Cent
anys de cante. Més de tres hores
d’espectacle atractiu, lluminds i
coloristic dirigit per Pedro Pena
Fernandez, i dirigit d’altra ban-
da escenograficament per Daniel
Suarez i coreograficament per
Matilde Coral. Quatre seqiién-
cies varen integrar 1’espectacle;
la primera. dedicada al panora-
ma musical de I’Andalusia de

Alfredo Aracil

mitjan segle XIX, en queé seguidi-
lles, verdiales, rondenas i
romances prenien vida en les
veus de dos grups de cantaores,
guitarristes 1 ballarins acompa-
nyats pel so caracteristic de les
palmas. Seguidament, una part
va ser dedicada a ‘‘los cafés can-
tantes’” —un dels moments més
espectaculars de la nit—, en qué
Alegrias, cantinas i malaguenyes
van ser ofertes successivament
per quatre conjunts integrats
idénticament per guitarristes i
cantaores. La segona part, que
va tenir una durada de dues ho-
resimitja. va iniciar-se amb cinc
seqiiencies dedicades a I’opera
flamenca, tenint en el record
Manolo Caracol i Pepe Marche-
na; moments d’ingiiestionable
qualitat musical presidits pel so
punyent de les guitarres, les veus
““trencades’’ dels cantaores i el
pas elegant de les bailaoras; un
preambul a I’Gltima part de I'es-
pectacle, el final per bulerias evi-
dentment la més coloristica, va-
riada i espectacular de la nit. Tot
va anar sobre rodes; el so evi-
dentment amplificat, la qualitat
artistica notoria dels més de sei-
xanta artistes que van prendre
part en I'espectacle i un cop més
la bellesa del mare van contri-
buir perqué aquesta festa del fla-
menc fos un éxit rotund.

A la Catedral de Sevilla va te-
nir lloc durant la matinal del
dissabte un recital de I’organis-
ta José Luis Gonzalez Uriol,
amb un programa dedicat a
Cabanilles i durant el qual va in-
terpretar diversos tientos i pas-
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Viadimir Ashkenazy (esquerra) i Wolfgang Sawallisch (dreta), dues de les figures que han participat al festival
d'enguany

terpretar diversos tientos i pas-
sacaglia de Bruna, Lidon i del
mateix Cabanilles. El concert
d’entrada gratuita i ’evident
resso que té el Festival dintre de
la ciutat va propiciar que el pa-
blic gairebé deixés petita la mo-
numental catedral de Granada.
Gonzalez Uriol és un organista
de pulsacio clara, meticulos pel
que fa a les harmonies, i possei-
dor d’un virtuosisme fora de
dubte, tal com va palesar amb
La gran batalla de Marengo,
peca anonima del Xviir amb cla-
res influéncies de 1’etapa renai-
xentista. La majestuositat i la
grandiositat, perd, mai no van
estar renyides amb els moments
de delicada intimitat: tientos de
Pablo Bruna (xvir) i de Cabani-
lles, de qui va incloure el de fal-
ses de IV to amb les seves pecu-
liars sonoritats, van fer
granment atractiva aquesta ma-
tinal del dissabte.

Granada, a més de festival, té
des de I’any 1989 una orquestra
simfonica: I’Orquestra Ciutat de
Granada. Després de cinc anys
I’Orquestra ja ha demostrat la
seva valua amb nombroses ac-
tuacions. Pero ara ha decidit fer
un pas més per consolidar la seva
trajectoria: Josep Pons ha estat
nomenat nou titular de I’Orques-
tra Ciutat de Granada, formacio
creada per iniciativa del’Ajunta-
ment, i que té el suport d’entitats
privades i de la Junta d’Andalu-

L'Orquestra Ciutat de

Granada es disposa a

iniciar una nova epoca
sota la direccié de

Josep Pons

sia.

L’orquestra va participar, so-
ta la direccio de Garcia Asensio,
dins aquesta 49a edici6 del Festi-
val, pero es va trobar amb quatre
problemes prou evidents i que
varen deslluir notoriament la
seva actuacio.

En primer lloc, el programa
escollit, mancat d’atractiu, amb
orquestracions simplement cor-
rectes d obres de Sarasate com el
popular Zapateado, alternades
amb Iestética dels Cantos a plea-
mar del compositor Anton Gar-
cia Abril, obra que malgrat ser
d’avantguarda té un caire ro-
mantic i melodic de giiestionable
interés. En segon lloe, la direceio
d’Enrique Garcia Asensio, ex-
cessivament plana, poc predispo-

sada a accentuar les dinamiques;
una batuta que llegeix a la perfec-
¢i6 una partitura, pero que de ve-
gades no acaba d’aprofundir
I’esseéncia de les obres. I els dos
altims punts son reservats als dos
solistes de la nit. Victor Martin va
realitzar una versié técnicament
correcta de les obres de Sarasate,
pero li van mancar aquelles pin-
zellades de color, aquella espec-
tacularitat i a moments una ma-
jor claredat en I’articulat. Per la
seva part, la mezzo Maite Arrua-
barena va ser solista d’una versié
simplement correcta de El Amor
Brujo de Falla; Arruabarena és
una cantant excel-lent, posseido-
ra d’un centre vocal espléndid i
d’una tessitura amplia. La seva
veu té, a més, un color summa-
ment atractiu i agradable a I’ore-
lla; perd molts d’aquests recur-
sos no son suficients per assolir
una interpretacio paradigmatica
de El Amor Brujo; aquella manca
de duende, aquell color vocal
propi de les cantaoras, aquella
diccio peculiar, va trobar-se a
faltar durant la interpretacio de
Arruabarena. Pero en el concert
sique va haver-hi un aspecte més
que ressenyable: I'orquestra és
portadora d’una qualitat musi-
cal ingiiestionable, especialment
en la seccio de vent. Amb Josep
Pons, I’Orquestra podra assolir
la dimensi6 que li és propia.
Una de les actuacions més
emotives i exquisides del Festi-
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val, la van realitzar els prou co-
neguts The Sixteen, dirigits per
Harry Christophers. Després de
realitzar un concert a la catedral
en queé van incloure partitures de
Tallis i de Tomas Luis de Vieto-
ria, varen repetir actuacio en un
concert matinal del diumenge al
Real Monasterio de San Jeréni-
mo. L església del Monestir va
quedar-se petita pel nombros pii-
blic que va assistir al concert de-
dicat monograficament a Pales-
trina. El triomf de la polifonia
assolit per Palestrina rep en les
veus de The Sixteen unes ver-
sions pures, clares, brillants,
emotives i contrastades. La cla-
redat de cant de la vintena de
components que integren The
Sixteen propicia que la direccio
de Christophers pugui jugar amb
una varietat enorme d’elements.
La magia de la polifonia de Pales-
trina era recollida en unes ver-
sions tendents a la lentitud, que
es recreaven en els finals de fra-

PANORAMA

pretada amb tanta perfeceio i so-
lemnitat, la misica assoleix una
dimensi6 mistica que traspassa la
barrera del fet artistic.

Des de feia moltes jornades
I’espectacle dedicat a la misica
andalusi que se celebrava en una
joia de I’art nazari com és el Pa-
tio de los Arranyanes de1’Alham-
bra, havia atret I’atencié del pu-
blic. La musica arabigo-andalusa
dels segles XII a XV, I’época de
I’esplendor d’al Andalus, va
constituir I'epicentre de I’actua-
ci6 del conjunt de misica medie-
val Calamuas. Les caracteristi-
ques harmonies, les sonoritats
peculiars que ofereixen instru-
ments com el rabel, la flauta de
pan. 'atmoésfera caracteristica
de la musica d’influénecia libia i
del Marroc, rebien unes inter-
pretacions que incidien en 'ac-
cent de les dinamiques i en la va-
rietat de sonoritats que
s’emmotllaven a la perfeccio al
meravellos mare del Patio de los

tuacio del conjunt Awtar Tilim-
sen interpretant una nuba grana-
dina. Tretze instrumentistes
algerians integren el conjunt Aw-
tar Tilimsen. El cant homofonic
de les seves veus, amb ’acompa-
nyament instrumental de llaiits,
mandolines i violes, produia
aquelles melodies que es mouen
en graus gairebé conjuntats i que
utilitzen el caracteristic interval
de segona augmentada. El seu
programa incloia una nuba gra-
nadina, un seguit de peces que
van ser enllacades pels intérprets
sense incidir en els aceents, amb
una ritmica excessivament mono-
tona i sense fer la més minima
pausa durant una hora i mitja se-
guida de musica.

Es fonamental que el Festival
incorporiaquest tipus de propos-
ta dins la seva programaci6. La
varietat d’estils, combinats a la
perfeccio, permet a un puablic
ecléctic gaudir d’un seguit d’es-
pectacles plurals i de qualitat in-

2 se, aprofitant la reverberaci6 de Arrayanes. Un inici de concert qiiestionable. Esperem que el
g P’església. Quan la polifonia de de suma correccié que tenia, a Festival continui respirant
= Palestrina, com la deliciosa mis- priori, durant la segona part els aquests nous aires durant molt
E sa Assumpta est Maria, és inter- moments més esperats amb 1"ac- de temps.
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El Col-legi de Camins, Canals i Ports de Catalunya, s’ha incorporat recentment com a Membre d’Honor de la Fundacié
Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana, amb la firma d'un acord de patrocini per a la Temporada 1994-1995.
El protocol de col-laboracié, el van firmar el Sr. Xavier Borras i Gabarré, Dega del Col-legi i el Sr. Felix Millet i Tusell,
President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.
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Amb aquest patrocini El Col-legi de Camins, Canals i Ports de Catalunya expressa, una vegada més,
450 el seu ferm suport a la cultura catalana.
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a importancia de la fi-
cura de Manuel Valls i
Gorina ens apareix al
cap de deu anys de la
seva desaparici6 més elara i més
contrastada que mai.

El fet que el seu buit no hagi
estat cobert constitueix la demos-
tracio més evident del que s’aca-
ba d’exposar. La dimensio essen-
cialment proteica de la seva
personalitat, entesa en el sentit
més positiu de
I’expressio,
féu d’ell una
personalitat
sempre pre-
sent, i, per
descomptat,
sempre neces-
saria —meés en-
cara, impres-
cindible—, en
la vida musi-
cal del pais.

Tot allo que
afectés la ma-
sica constitui
per a ell una
incitacio 1 una
provocacio a
la resposta i a ’accio immediata
i, al mateix temps, licida i intel-
ligent.

Enamorat de la vida, i particu-
larment de la vida musical, im-
buit d’un esperit generds i ‘‘a-es-
peculatiu’’, en la praxi de la
cenerositat, la seva presencia
arreu de 1’activitat musical del
pais va ser constant i diversifica-
da en facetes. Mai no va deixar

Manuel Valls:

constancia

d’un gran
buit

de respondre a cap mena de sol-
licitud. El seu “‘si’’ era un fet ac-
ceptat sempre a I’avancada. 1 mai
no va tractar cap responsabilitat
—per minima que fos— de manera
o amb actitud marginal. A tot va
dedicar un respecte i un rigor ab-
soluts.

Per aixo el seu buit ha planat
amb tanta evideéncia en la vida
musical del pais, orfe de la seva
presencia sempre tan productiva.
I des d’aques-
ta revista ho
podem corro-
borar d’una
forma molt
acusada. La
seva mort a les
envistes de la
sortida del nu-
mero 1 repre-
senta per als
nostres lectors
la impossibili-
tat de gaudir
de la categoria
d’unes col.-la-
boracions que,
amb tota segu-
retat, haurien
estat molt valuoses, pero esdevin-
cudes a la fi impossibles.

Recordar Manuel Valls és quel-
com més que un deure. Es, sobre-
tot, deixar constancia d’un buit
molt important —tal com ha estat
dit— i il-luminar la imatge d’una
de les figures més valuoses i tam-
bé més entranyables en ‘el pla
personal de la musica catalana
dels darrers decennis.
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Manvel Valls Gorina,

també un “"homenot’’

per JOSEP CASANOVAS

adeu anys que la reaparicio de la “*Revis-
coincidia amb la
trista noticia de la mort de Manuel Valls
Gorina. El ntimero incial de la Revista

ta Musical Catalana®

comptava. per altra banda, amb una insubstituible
col-laboracié signada encara per ell. probablement
la darrera de les seves tasques literario-musicals.
Ens cal encara remetre els nostres lectors a les col-
laboracions urgents que en aquella avinentesa va-
ren fer dos dels seus amics més intims, Xavier Mont-
salvatge i Oriol Martorell, per tal de retrobar les
dades fonamentals de la personalitat del ““Nani”’
Valls. L’amic i el eritic-historiador per una banda, i
el compositor per I'altra, restaven alli evocats amb
fervor.

Em plau ara. en aquest aniversari, evocar aquella
singular personalitat, segurament irrepetible. I ho
és perque resulta avui ja impossible que tornin a re-
produir-se les circumstancies historiques que la van
fer possible. Valls va pertanyer encara a uns anys en
els quals va poder exercir segons la formula comple-
xa de “*senyor de Barcelona™, d’**homenot’’ de Jo-
sep Pla i dandinoucentista. Si, efectivament. era tot
un senyor amb els seus cognoms tan lligats a la bur-

gesia catalana. finsi tot descendent directe d’una de
les dinasties de banquers de la terra que ja havien
hagut de plegar llurs negocis anys enlla. No era pre-
cisament nissaga, el que li mancava.

Aviat va viure, per altra banda, uns anys d’uni-
versitat nnics i deeisius. Joan Perucho ens ho fa re-
cordar en els seus Jardins de la malenconia atri-
buint-hi el sentit de trobada generacional d’una
serie de personalitats esdevingudes totes remarca-
bles. i fins i tot il-lustres.

Es tracia. a més del mateix Perucho. d’Antoni Vi-
lanova, Néstor Lujan, Josep M, de Martin, France
Mayans, Carles Fisas, Bonaventura Torres Muntan

5C

i Josep Riera. Eren els anys immediats a la postguer-
ra civil en que el pati de Lletres era el punt de reunié
dels estudiants de Dret amb els de totes les seccions
de Filosofia i el centre d’intercanvi d’experiéncies i
lectures. Valls hi va eursar una brillant carrera de
Dret, peré ben aviat va comencar les col-labora-
cions literario-patriotico-musicals com un dels fun-
dadors de la celebre revista “*Aviel”’.

De la universitat, Valls va obtenir la professi6 ba-
sica de jurista, que va exercir durant tota la seva
vida, ja com a advocat al servei de I’Ajuntament de
Barcelona, ja com a titular de bufet propi. Fou un
expert en materia de dret administratiu local, fet

FOTO: BOSCH
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Cercle Manvel de Falla, cap al 1950. Drets, d’esquerra a dreta: Paillard, Sanabra, Padrés Monturiol, Giré, Cerde,
Anna Ricci, Valls, Anais (?) | Mestres-Quadreny. Asseguts, d’esquerra a drefa: Cercéds, Ruix-Pipé i Joan Comellas

que no renuncio a consignar tant pel fet de no ésser
habitualment divulgada com per la propia dignitat
intel-lectual que comporta. L’altra faceta, iniciada
ja aquells anys de joventut, la de I'intel-lectual pa-
triota, tampoc no ’abandonaria ja mai més. Aixi,
se’l retrobara també entre els tancats a Montserrat
Pany 1970.

En prineipiiprimordialment, és clar, fou compo-
sitor de vocacio, amb el qual ja em va ésser possible
viure en un constant intercanvi d’idees i amistat a
partir dels anys inicials del Cercle Manuel de Falla,
a partir del 1946 a I’Institut Frances de la Gran Via
de Barcelona. Foren, segurament, els seus anys de
creacid més iconoclastica i d’avantguarda, Ja casat
amb Maria Antonia Aubert, una distingida olotina,
practica una composicié d’escola avantguardista
acerba i dura, propia de 1’atonalisme
“d’entreguerres’’. Curiosament, no manifesta
massa influéncies directes ni del seu mestre, el pare
Donostia. ni d’elements caracteristicament nacio-
nalistes, malgrat I'ideari vigent en aquells anys del
Cercle Falla o la utilitzacié abundant de textos lite-
raris per a cancons del mateix Perucho, Espriu i
d’altres. Foren, per tant, els anys de rebel-lia juve-
nil —essencialment negatius—, durant els quals tro-
barem 1’**homenot’’, en el sentit de la humanitat
més pura i descarnada a la recerca d’una veritable
personalitat original.

Pero aviat es manifesta també 1’ altre vessant im-
portant de Valls, la del critic musical, seguida aviat
pel del musicoleg i historiador de la misica. Fou ti-
tular de la critica a la publicacid que tambe li sem-
blava predestinada. el “‘Diari de Barcelona’”, men-

tre aquest segui en vida. Any darrera any vam
assistir junts a centenars de concerts i representa-
cions d’opera, i encara molts més, quan, acabat el
Brusi. feia els editorials de la ““Guia Musical’® del
Palau. Fouuna época en que la critica de Valls assoli
precisament un nivell de senyorivola competéncia
en tots els camps i estils.

Aviat s"acredita com el coneixedor més qualificat
del fet musical catala historicament considerat, i en
especial en les escoles del nostre segle. Sorgiren aixi
les successives publicacions que avui s6n ja obra de
consulta basica per a tots els estudiosos, Sorgiren les
monografies especialitzades sobre 'erotisme en la
misicaila que sobre el cinema musical li van impos-
sibilitar la darrera malaltia 1 la mort.

La seva afeccio pel cinema no fou casual, perque
en els seus darrers anys s’hi especialitza vivament
tot creant partitures per a coneguts films catalans,
La maduresa vital i arriba, com he insinuat al co-
menc¢ament, amb un retorn intim cap a un incre-
mentat sentit de 'elegancia i el refinament espiri-
tual. Abandona gairebé aquella agressivitat juvenil
per retornar a un cert punt de noucentisme mediter-
raniilluminés. La musica esdevenia dia a dia més li-
rica., mentre que les doléncies comencaven a fer-se
sentir en el seu cos. El veiérem patir, ja amb el ma-
teix somriure ironic de sempre, intentant ocultar
una tristor massa evident. Les havaneres de Calella
de Palafrugell I’havien frapat profundament. Erael
mateix procés de retorn que experimentara el Pier-
rot Lunar schonberguia quan al final del seu periple
estétic canta encara ““oh vella aroma de temps de lle-
genda™.
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Ah, Nani Valls, arrenca

de fagot i timbales!

per ANTONI SABAT

eu anys després de la mort de Manuel

Valls em sento ferit encara, amb pun-

tuals i emotius sondrolls, en els replecs

receptius de la memoria. De la memoria
i d’aquell sole penetrant que deixen els absents esti-
mats. I és que el free a frec admiratiu i creixent al
llarg de més de vint anys amb un amic tan ple d’hu-
manitatide finesa, de lliurament i d’afecte, fendeix
la singlada expectant de la propia vida. I ara, deu
anys mes tard, sense ’apassionat i apassionant ca-
risma de la seva personalitat, se’'m fa més tangible i
punyent la seva immerescuda abséncia, I en ’intent
de retrobar, potser ingenuament pero amb absoluta
necessitat, la cantilena que fluia de la seva peculiar
figura en una permanent ““cancé de la roda del

’, nomes sé emparar-me amb els mots que L

temps’
adrecava el nostre Salvador Espriu, per dir-li tam-
bé:

Jo, que moro i sé

la solitud del mur i el caminant,

et demano que em recordis avui,

mentre te’n vas amb les sagrades hores.

Solitari a desgrat, maldo per retrobar aquelles sa-
grades hores i em pregunto. una vegada més:

Sabras millor quin era,

pel nom, el secret wiltim

de qui va precedir-te?

* Tan sols un home.

Aquest és justament I’home que se’m fa enyora-
dis, quan el seu coratge i impuls s6n encara impres-
cindibles per animar i desvetllar la nostra “‘vella i
encerclada terra’ al so de la seva vivificadora cor-
randa tal com li preceptuava I’Altissim espriua:
““Ah, Nani Valls, arrenca de timbales! Guarneix i
subratlla amb xim-xim condigne la magnificéncia
del gran monarca, la pompa d’un jorn apotedtic”.

(Ah, Nani Valls! Deu anys després de la teva ab-
sencia d’aquest escenari maldestre i desballestat en-
cara inventariem desvergonyiment i cues al reial
“Cor de I’Esperanca™!) :

Misic, escriptor, assagista, eritic? No penso cau-
re en el parany de qualificar o de classificar la perso-
nalitat de Manuel Valls ni en el de redactar-ne un en-
comi. Prefereixo reveure’l com un humanista
decalat, senyor i cavaller del seu temps i alhora in-
temporal, fruidor de la bellesa en el ““prodigios mon
de la miisica”, protagonista ell mateix en “‘la histo-

ria de la musica catalana’’, combatent aferrissat i
conspicu entre ‘‘la misica contemporania i el pi-
blic™’, revestit picardiosament de *miisica indiscre-
ta’” 1 artifex reeixit de ““miisica de tota mena’’. Pre-
fereixo recobrar-lo, sempre amatent, ni que sigui als
“‘entreactes de concert”’, transitant penosament en

el

un enfarfec de “*misica en xifres’ o endormiscat es-

téticament com un dring, cantarella o ““musica en
I’abracada d’Eros™.

Aquell ésser que ha deixat el paisatge espiritual de
la “‘misica espanyola després de Manuel de Falla®,
no ha emmudit, sortosament, encara! L atzar, la
passio, les referéncies, em permeten, ara gaudiosa-
ment, adés melangiosament, de reviure la seva en-
tranyable i mai oblidada amistat *“‘entre les veus del
carrer’’, tot sentint les immutables “*cancons de la
roda del temps’’ o protegint-me com a “‘bon samari-
ta’’,

Amb la seva vénia (sento com diu: “‘no fotis,
aral!”’) retrec dos epigrafs vallenes que mostren la
seva ‘‘cordial amistat”’, Un d’ells, en la dedicatoria
(pagina nou) del llibre Entreactes de concert: “°A
I’estimat amic Antoni Sabat, que m’ha forcat a es-
criure la majoria de les pagines que segueixen’’.
Abans (pagina tres) el meu exemplar conserva l’e-
nergie tra¢ autograf de la seva burleta i entranyable
ploma: *“A I’estimat amic Antoni Sibat, col-labora-
dor, col-laboracionista, ex-col-laborador i ex-
col-laboracionista, etc. Amb una forta abracada,
Manuel Valls. B. 16.1.74"".

He d’admetre immodestament (ell m havia adoe-
trinat a no ser falsament modest) el penjament afec-
tuos de ““col-laborador®. I també, per6 amb un sen-
tit ben divers del que pugui definir qualsevol manual
ad usum, el de “*col-laboracionista’ d’acord amb el
léxic que. a ell i a mi, ens abellia per camuflar-nos de
““co-autors™’. M’explico (per primera vegada, des-
prés de vint anys): aquell 1974 I"editorial Plaza &
Janés, S.A. Editores, publicava en castelld i en la
seva col-leccio Testigos de Espafia, un nou llibre de
Manuel Valls titulat La miisica en cifras. Era un
al-legat contra el centralisme musical (ergo, politic)
espanyol com a resultat d’una enquesta promoguda
per la “*Guia Musical®’ del novembre de 1970.

Les requisitories eren arriscades i subversives en
aquella época, ja que enfocaven temes com: preocu-
pacio oficial per la musica; ’engranatge administra-
tiu; premis i encarrecs; criteris de la radio; pedago-
gia i ensenyament; Madrid, centre d’Espanya i el
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seu extraradi: les provincies; la muasica publica: els
concerts; la professio de misie, ete.

He de dir que vaig ser ‘“col-laborador™ i **col-la-
boracionista’ de i amb Nani Valls, ja que cadasca
de nosaltres va escriure el cinquanta per cent del 1li-
bre. Només Manuel Valls figsurava, pero, com a au-
tor Gnic. Haviem convingut, per raons estrategi-
ques i circumstancials, que el meu nom no hi
aparegués: la meva signatura hauria ocasionat pro-
blemes a tercers. Ambdés teniem un cert respecie
per I’equilibri i la subtilesa subterrania que ens
permetia de conquerir, nota a nota, la concertant
harmonia.

Nani Valls, cavaller desarmat pero ardit, n’assu-
mia totes les critiques. La dedicatdria antografa pa-
lesa novament el seu afecte: ‘A 1’estimat Antoni Sa-

Amb una cordial abracada. Manuel Valls™.

Com a punt i final, ho he de dir: Catalunya tingué
en Nani Valls un licid activista enltural. Fervent en
I’autenticitat, ingenu enfront dels oportunistes, lliu-
re en ’amorosa abracada de I'art. Esperit singular,
dones. Irrepetible.

Post scriptum a Manuel Vallsi Gorina (Badalona,
21 de juliol de 1920-Barcelona, 9 de setembre de
1984): Nani, avui pensava enviar-te una ingenua fe-
licitacié (amb uns versots que t’haurien corrugat,
com altres vegades, les celles) amb motiu del teu se-
tanta-quatre aniversari. Perd ja veus com m’ha sor-
tit aquesta malgirbada ““critica’’. Novull, pero, dei-
xar d’exposar-te tres punts per si vols, i quan et

sembli, comentar-los més ampliament amb la teva
proverbial causticitat;

A. Telefon. He telefonat repetidament al 33-33 i
sempre comunica. Caldra que, amb paciéncia, assu-
meixis I'incompreés paper de bon samarita. Sembla
que la teva opera de cabaret encara fa por. No Ies-
trenen. I és que et mostres inquietant amb allo de:
“Lamort només? No hi ha altre alliberament?”” (Al-
guns, Nani, bramen de tant en tant i desafinadament
I’himne del Barca).

B. Els preceptes. Se’n fan de nous, Nani, pero no
tenen ni 'enginy ni ’ardéncia dels teus sons. I, des-
vergonyidament, els fan pagar molt cars. Ahl, i con-
tinua la fal-lacia incorporada irremeiablement al
taranna patrimonial de la nostra “*vellaiencerclada
terra’’. Ara mateix, els teus amics i altres que no ho
son tant, et conviden a seure a la seva taula per com-
memorar que fa deu anys que t’ignoren. Pots jugar
amb tota classe d’acords i desacords en glossar
aquest cretinisme. Almenys per la meva part, no hi
haura censura..,

C. Coracao. Quan em dedicaves la versié portu-
guesa de Que é a musica? - **Ao meu grande amigu o
Exmo e Rdmo. senhor Antonio Sabat coracao de no-
sa musica. Com |"amistade del cavalheiro Manuel
Valls’’ - no devies imaginar que, avui, dia del teu
aniversari, encetaria un melo fresc i dol¢ com a tu
t’abelleix sense oblidar, per acabar, la copeta d’a-
quell anis tan amical. Potser aquest vespre de juliol,
sota ’encanyissat de 1’eixida, podriem repetir-ho...
O esperes que t’encalei?
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Plany per Nani Valls

No pas sorollés ni baladrer, siné el que escau aun dol in-
timament sentit.

Senzillament, et diré: “Ah, Nani Valls!”’, tal com I Alfis-
sim de la prodigiosa improvisacié per a fitelles sinerenca i
séque, extrcpo?anr-ne el significat, en copsaras I'al-lusié li-
teraria).

Pero, ara, I'exclamacié —més enlla de referents drama-
tics classics— vol ser expressié del plant per no tenir-te entre
nosalires; i formulacié el-liptica d'una constatacié: que no
ens n’hem sortit, Nani, de trobar una alternativa plena a la
teva polivaléncia.

Ergo: els qui endeguem papers de divulgacié musical,
sovint ens sentim orfes. {Quantes vegades, al'hora de pre-
parar un nimero de la nostra publicacié i d’orientar-ne el
contingut, no m'he lamentat: “Si ara tinguéssim en Nani
Valls...1”

| avui, als deu anys delateva mort, et trobem a faltar més
que mai. Per aixé ens arrapem als records. Pel que a miem
toca, me’n deixes rememorar alguns?

...la teva acceptacié immediata a formar part de I'equip
de la ““Revista Musical Catalana” quan vaig venir, al teu
despatx de I'Ajuntament, a explicar-te'n erro}ecte (del
qual me'n tragares, a 'instant, unes linies mestres).

...les discussions afectuoses ~duraren anys— en recla-
mar-te el Portic de la “Guia Musical’; encara ara, I'entra-
nyable amic Enric Ruiz, que te’ls venia a recollir, es fa creus
de la rapidesa amb qué els confegies.

...les divertidissimes al-lusions ironiques a tants —prefe-
sament- savis, (Ui, arg, si ho veiessis! Quin camp abonat
no trobaries!)

...la nit en qué (al Palau —on shi feia I'assaig—, sols, a
I'amfiteatre) rivalitzarem a anticipar-nos als actors en la re-
citacié, de memoria, de fragments de la Primera historia
d’Esther (tu n’havies escrit la musica). Com hivam xalar, en
la juguescal

..l teu padrinatge generés en publicar el meu primer Ili-
bre; no fa gaire, em vingué a les mans la cassefte sonora de
I'acte de presentacié i se’m féu un nus a la gola en sentir la
teva veu...

Plego, Nani. No vull superar I'espai habitual d’aquesta
columna per dir el plany perla teva abséncia. Em coneixies
la flaca per la brevetat expositiva (faceciosament, fe me
n’havies manifestat “cordialment envejés”’) i no vull que et
pensis que |'he abandonada; altrament, quina falta de de-
corum no seria deixar-me véncer, justament avui, per un
imptdic afany grafoman... Plego, c!oncs...

Sembla que era chir i ja fa deu anys que ens vas deixar...
Ah, Nani Valls, com f'enyorem...!

Pere Artis

Recordant I’amic...

anuel Valls Gorina, Nani —com sempre

li deiem—, va ser un apassionat de la

conversa i de ’amistat. Un d’aquests

personatges que de tant en tant déna el
pais, que pot abastar una infinitat d’activitats amh
eficiéncia.

Advocat, intel-lectual i autor de nombrosos Ili-
bres. va fer de la miisica el seu art. I la seva inquie-
tud el va dur a escriure, d’una manera intel-ligent,
unes obres de bellesa intrigant i volgudament arcai-
ques que deixen a I’oient un deliciés regust amarg.

s molt trist perdre un amic, tan amic, i tan aviat!

Xavier Turull

(Engreactes de Concert
oManuel Valls

obre Manuel Valls, I’estimat Nani, em re-
sulta dificil resumir els infinits records
que conservo de la seva entranyable amis-
tat, que es va prolongar al llarg de potser
vint anys o més. Des d’un principi ja vaig intuir que

coincidiriem en moltes coses, encara que superfi-
cialment alguna vegada podriem no estar d’acord,
pero eren suficients poques paraules perqueé ell ijo
coincidissim pensant I'un i Paltre el mateix. Si jo
m’entestava a defensar alguna misica per la qual,
personalment, sentia predileccié —la maxima con-
troversia originada—. ell la resolia amb una expr
si6 molt seva: “‘aquesta misica... encara no sé si
m’agrada o no m’agrada...”, definici6 ambigua que
després en moltes ocasions he fet meva.

Foren per a mi uns anys inoblidables en els quals
no estic segur d’haver correspost com es mereixien

8=

les infinites atencions que ell va tenir al meu favor.
En tot cas, pue afirmar que sempre tindré present
’amistat del Nani, la seva generositat, la seva sana
alegria, la seva finor intel-lectual i el seu coratge
prodigios per acceptar com ho va fer, sense esfon-
drar-se, la eruel malaltia que va acabar amb la seva
vida.

Xavier Montsalvatge
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uriosament, en fer deu anys que en Nani

ens va deixar, és com si tot aquest temps

ell s’hagués amagat darrera una porta

mig oberta, darrera un paravent, o sen-
zillament s’hagués instal-lat al nostre costat amb
aquell somriure ironic que el caracteritzava, per re-
cordar-nos, com si fos la veu de la consciencia, les
meravelloses vivencies que al llarg dels anys varem
compartir, des de les més profundes converses sobre
art, musica o literatura, fins a bona part de la vida
ladica estival, alla als indrets de Calella, on més d’u-
na vegada varem rememorar les romances de sar-
sueles, la historia del tango o els cuplets de la Raquel
Meller o la Chelito, que ell tan bé coneixia.

En Nani era la vida per ella mateixa, i ho va ser
fins que ens va deixar... pero no del tot.... perque
tots els qui varem tenir la immensa sort de la seva
amistat, tenim molt present I’aura que ’envoltava. i
tot alld que ens va transmetre d una manera tan na-
tural com generosa, ique alllarg dels anys ha quedat
com a flama immarcescible de la seva constant pre-
séncia.

No és vertitat, Nani?

Antoni Ros-Marba

meu record de Manuel Valls s"inspira per
un sentiment d’afecte i admiracio. La seva
cordialitat. el seu habitual somriure, el seu
agut sentit de ’humor, la seva finor d’es-
perit, sovint dissimulada per un vel d’ironia, eren la
tonica de la seva personalitat i feien d’ell un amie
d’excepci6. Per altra banda, la seva extensa cultura
i formacio musical, de tots reconeguda, el converti-
ren durant molts anys en un dels elements mes va-
luosos del nostre entorn cultural.

Carme Bravo, Vda. de Frederic Mompou

FOTO: BARCELO

FOTO: M. HERRERO

Plaga Reial de Barcelona, cap al 1953. Comengant per
baix a I'esquerra: Mestres-Quadreny, Mompou, Sra.
Mompou, Montsalvaige, Sra. Casanovas, Sra. Cerda,

Angel Cerda, Jordi Giré, Anna Riccl, Sra, Mestres-

Quadreny, Sra. Valls, Manuel Valls, Josep Casanovas i

L,

nistes, va morir abans de publicar-se el primer nu-

admirat Manuel Valls, que tan il-lu-
sionadament havia treballat per la
represa de la RMC i que n’havia de
ser un dels seus principals protago-

mero. Un niimero en el qual hi havia un molt signifi-
catiu i inedit text seu (Per una definicié estetica de
la mitsica al cinema) i, a més, un article de Xavier
Montsalvatge sobre el compositor i unes linies me-
ves, ...En record de l'amic, que expressaven la fer-
ma conviceio que si bé el buit del plorat amic no
s’ompliria mai mes, si que, en canvi, preveien que
s’anirien omplint tots els altres miltiples buits que
la seva mort ens deixava. La vida, deia, no s atura
mai i els relleus —bé que no sempre amb facilitat—
van passant de ma en ma...

Perd no ha estat aixi i, a més de 1’amic insubstitui-
ble, seguim enyorant aquells seus periodics articles i
llibres que sota ’aparenca d una desimbolta frivoli-
tat i d’una ironica bonhomia tenien transcendent
profunditat ética i esteética i eren una garantia abso-
luta de lucida intel-ligénecia, imaginativa intuicio,
clarivident oportunitat i, sobretot, de conscient,
responsable i patriotic esperit de servei a la nostra
cultura i a la nostra vida col-lectiva,

Oriol Martorell
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Apunt biografic

1920.— Juliol. Neix a Badalona, on estiuejava la
seva familia.

1922 .— Estudis de batxillerat als Germans Maristes.

1938~ Es mobilitzat al front de I'Ebre a I’anome-
nada “*Lleva del bibers®’.

1939.— Comenga un llarg servei militar.

1940 .~ Inici dela carrera de Dret a la Universitat de
Barcelona. A la Universitat col-labora en la revista
“Alerta®.

1941 .- Coneix, a Lloret, M. Antonia Aubert, mem-
bre d’una distingida familia olotina.

1945 .- Coneix el pare Donostia amb motiu de I’ acte
de benediccié d’una campana del convent dels Capu-
txins de Sarria. Amb ell establira una important rela-
cio afectiva. tot convertint-se en deixeble entranyable
del sacerdot masic. Manuel Valls també va estudiar
composicio amb Joan Lamote de Grignon.

1946.— Forma part de 'equip fundacional de la re-
vista “*Ariel”. Al primer nfimero, hi publica un article
titulat “*“Mompoun o la puresa expressiva®.

1946-47 .— Forma part del Cercle Manuel de Falla,
que va tenir un considerable pes a I’ambient musical
barceloni dels primers anys del postfranquisme.

1948.— Es casa amb M. Antdnia Aubert,

Década dels 50.— Comenca una important activitat
no solament com a compositor siné també com a critic
musical —Radio Barcelona, **Diari de Barcelona®’ . “*El
Pais”~, musicoleg, conferenciant i escriptor sobre ma-
teria musical, que el converti en una de les figures més
rellevants i més actives de la misica barcelonina dels
darrers anys.

1954.~ Escriu una il-lustracié musical per a estre-
na de Primera historia d’Esther de Salvador Espriu a
cura de I’Agrupacié Dramatica Barcelona. La col-labo-
racio amb el teatre catala s’estendra a altres propostes:
Antigona de Salvador Espriu (1958), muntatge de
I’ADB.— Un barret de palla d’Ttalia d’Eugene Labiche
en traduceio de Joan Oliver, (1958) Muntatge de
I'ADB.— Joan I, de Ferran Sodevila. (1958). Muntatge
de 'ADB.~ Vent de garbi i una mica de por de Maria
Aurélia Campmany. (1965). Muntatge de’Escola d’Art
Dramatic Adria Gual.- Galatea de Josep Maria de Sa-
garra. (1970). Muntatge de Ricard Salvat.— La filla del
mar d’Angel Guimera. (1970). Mun tatge de Ricard Sal-
vat.— Retablo de la avaricia de Ramén Maria del Valle
Inclan. (1970). Muntatge de Ricard Salvat.

1960.— Publica La miisica catalana contempor-
nia. Ed. Selecta, i inicia aixi una substant trajectoria
bibliografica que comprén 19 volums.

1966.— Pren part a la ““Caputxinada’ o tancament
d’estudiants i intel-lectuals catalans al convent dels Ca-
putxins de Sarria, on es va constituir el Sindicat Demo-
critic d’Estudiants de Catalunya.

1970.— Es reclou a Montserrat juntament amb dife-
rents artistes i intel-lectuals en gest de protesta contra
el fets consegiients a ’anomenat Procés de Burgos en-
degat pel régim franquista.

1971 .- Dirigeix les emissions dedicades a la miisica
espanyola de 'ORTF de Paris. dins la série “*La rose
des vents™’.

1976.— Compon la banda musical del film La ciutat
cremada d’Antoni Ribas. Posteriorment fara el mateix
amb Companys, procés a Catalunya de Josep Maria
Forn (1979) i amb Victoria (1983) de I’esmentat Antoni
Ribas.

1984.— Mes de setembre, mor a Barcelona després
d’una llarga afecci6 coronaria.

Algunes obres musicals

1946.— Tema amb variacions (a la memoria de Bé-
la Bartok). Estrena a Barcelona el 21-X-48 a cura de
D. Segii, A. Goxens, E. Bocquet, D. Ponsa, L. Benejam
iJ. Trotta.

1953.— Cangons de la roda del temps. Sobre poe-

mes de Salvador Espriu. Estrena a Barcelona 1711-
VII-54 per Conxita Badia, soprano. Direccié: Jacques
Bodmer.

1957.— Invencions. Dedicada a Xavier Turull. Es-
trena el 18-1-58 per Xavier Turull i T. Baleells.

1958.— Estudis concertants per a piano i orquestra.
Estrena el 28-X-56 a cura de I'Orquestra Municipal de
Barcelona amb Mané Bonet, piano, i direceié d’E-
duard Toldra.

1964.— Moviments simfonics o els artefactes de Pa-
co Todé. Estrena a Barcelona1'1-X-64 per I'Orquestra
Municipal. Direccio: Rafael Ferrer.

1965.— Concert per a guitarra i orquestra. Estrena
el 25-11-67. H. Leeb, guitarra. Orquestra de la Radio
de Berna. Direcei6: K. Cornell.

1965.— Cancons sefardies. Estrena el 31-VIII-66 a
Santa Cruz de Tenerife. Maria Carme Bustamante. so-
prano, Salvador Gratacds, flauta, i Josep Lluis Lopa-
tegui, guitarra.

1974.— Cant del Barca. Sobre text de Josep Maria
Espinasi Jaume Picas. Estrena a Barcelona el 27-11-74
amb direceid d’Oriol Martorell.

1977.— D'una vella i encerclada terra. Sobre poema
de Salvador Espriu. Estrena a Barcelona el 29-X-79 per
la Coral Sant Jordi. Direccié: Oriol Martorell.

Bibliografia
La miisica catalana contemporania (1960). Editorial
Selecta.
La misica espaiiola después de Manuel de Falla
(1962). Editorial Revista de Occidente.
Misica i societat (1963). Editorial Dalmau.
El prodigios mén de la misica (1966). Editorial Bru-
guera.
La misica contemporania i el piiblic (1967). Edicoins 62.
Historia de la mitsica catalana (1969). Editorial Taber.
Misica indiscreta (1970). Editorial Portic.
Aproximacion a la miisica (1970). Salvat Editores/
Alianza Editorial.
Diccionario de la misica (1971). Alinza Editorial.
La misica al mén d’avui (1971). Editorial Moll.
Entreactes de concert (1973). Editorial Portic.
La misica en cifras (1974). Plaza Janés Editores.
Para entender la misica (1978). Alianza Editorial.
El fet musical (amb Oriol Martorell) (1978). Dopesa.
Publicat en segona edici6 el 1985 per I'editorial Els Lli-
bres de la frontera amb el titol Sintesi historica de la
misica catalana.
La misica actual (1980). Editorial Noguer.
La misica en el abrazo de Eros (1982). Tusquets Edi-
tores.
Muisica de tota mena (1982). Clivis Publicacions.
Mompou (1983). Edicoins de Nou Art Thor.
Misica y cinema (amb Joan Padrol). Salvat Editores.
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MAGDA OLIVERO

Seixanta anys
lligada al cant

Magda Olivero,
membre habitval
del jurat del
Concurs Vinas des
de fa 13 anys,
repassa la seva
carrera en
aguesta conversa

per MONICA MONTORIOL

Dona eleganti de figura esvelta, la sopra-
no Magda Olivero continua contribuint en
el mén de |'dpera com a presidenta del jurat
del Concurs Francesc Vifias. Amb aquest ja

sén 13, els anys dedicats al concurs; els ma-
teixos anys fora dels escenaris operistics.
Una carrera de més de 40 anys, interrom-

uda per un lapse d'una décclcra: I'esclat de
a Segona Guerra Mundial i el seu casa-
ment, I'any 1941.

agda Olivero neix a

Saluzzo, poblacid

propera a Toriel 25

de mar¢ de 1912.'
istudia a Toriidebuta a aquesta
mateixa ciutat I’any 1933 amb
Gianni Schicchi de Puccini amb
el personatge de Lauretta. Tenia
21 anys. Passa per tots els teatres
italians amb les operes Turandot
(Liu), La Bohéme (Minnie), La
Traviata (Violetta) i Madama
Butterfly. L’any 1951, i a peticio
del compositor Ciléa torna a rea-
paréixer als escenaris amb
Adriana Lecouvreur. Debuta a
Londres el 1952 al Stoll Theatre

amb la Minnie de La Bohéme, i el
1963 a Edimburg canta Adriana
Lecouvrer. Considerada una in-
térpret verista, destaca la seva
interpretacié de Fedora, al cos-
tat de Mario Del Monaco. Amb
Franco Corelli va cantar I’opera
Adriana Lecouvreur.

Magda Olivero evoca el passat
pero coneix molt de prop el pre-
sent. Aposta per la professionali-
tat del cantant i pel respecte en-
vers l'autor interpretat: un just
reconeixement al geni creatiu.
Incideix en I’amor per la misica,
I’amor amb lletres majiiscules.
No pot evitar lamentar les curtes

carreres d’alguns joves cantants,
el que ella anomena *‘parabola
brevissima’’. Com a espectadora
critica de les noves generacions, i
amb una llarga experieéncia que
I’avala per emetre judicis, Mag-
da Olivero explica les qualitats
que ha de tenir un bon cantant:

— Un cantant ha de tenir tan-
tes coses, la veu es només el
50 %... Cal tenir una certa in-
tel-ligéncia, perque he vist mol-
tes veus meravelloses, pero fan
una carrera molt rapida. Per ai-
xo cal tenir una certa dosi d’intel-
ligeéncia, de sensibilitat i d’intui-
¢10... La intuicio serveix per

= oI edmmpeie)
O

RIR[EJe) [BIISHI BISIA




{mjeie)

)

—
o
o

UL[E)ED [ROISHI BJSTARY

.40

460

fer-te teu el personatge. I cal,
també, voluntat, molta voluntat,
esperit de sacrifici, i estudiar
sempre, sempre... tota la vida.

— Creu que el concepte de
““professionalitat”” veritablement
ha canviat?

— Ha canviat molt. Jo tenia un
mestre implacable, pero li'n do-
no les gracies perqueé ell em va
ensenyar a tenir disciplina, au-
todisciplina. L'autodisciplina és
molt important. Em va ensenyar
a tenir respecte pel teatre, per
Pautor, pels mestres i pels col-le-
gues. La professionalitat també
vol dir arribar a Uhora a les pro-
ves, a ser precis. La professiona-
litat és de gran importancia.

— Molt sovint veiem una bona
veu (ue augura una bona carre-
ra, pero després se’n perd el ras-
tre, desapareixen... Sembla que
amb la veu no n’hi ha prou, per-
que no son veus consolidades...

— Es cert, perque no tenen una
bona técnica. Una bona tecnica
és la base de tot: saber respirar i
saber sostenere. Amb aquestes
dues coses es canta bé, pero can-
tar bé és la cosa més dificil del
mon. Una vegada vaig conéixer
un meige que era un gran amant
de la miisica i volia cantar, pero
Jjo livaig dir: “*Sigues un bon met-
ge i canta només per als amics o
per a beneficiencia”. Es una car-
rera molt dificil, perque reque-
reix molta dedicacié.

— Actualment amb la indtstria
del show-business hi ha el perill
de fabricar ’artista sense una
base, amb un clima artificial.
Igualment, també la publicitat
incideix molt en I’artista...

— Creen el divo sense fona-
ment. Els joves cantants volen

_ pujar molt rapid, subitto, i sem-

pre pregunten: quant em doéna,
quant guanyaré... Primer de tot
cal estudiar molt, tenir seguretat
per poder afrontar amb dignitat
i amb amor les obres dels grans
autors. So6n necessaries tres co-
ses per poder interpretar aquests
grans autors: amor, dedicacié i
humilitat. Perqueé mitjancant la
humilitat es redueix el propi jo.
La carrera d’un cantant d’avui
és diametralment oposada a una
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carrera de principis o de mitjan
del nostre segle, perqueé la publi-
citat val el 100%. El cantant és
com un producte; si apareix a la
portada d’una revista, tothom
diu que és un gran cantant. Un
cantant és bo perque surt a la
portada d’una revista, i jo em
pregunto: ara, qui se’n recorda,
de Uautor? L’autor és una cosa
petitissima, mentre que abans
l'autor era el que comptava.
L artista ha de tenir la responsa-
bilitat envers el gran geni, és una
gran responsabilitat. La prime-
ra vegada que vaig entrar en un
escenari, el meu pensament va
ser per a l'autor: *Si pots fer al-
guna cosa, ajuda’m a ser mes-
tressa de la teva misica”.

— Aquesta cultura de I’éxit for-
¢a ’artista a escollir repertori
que no s’ajusta a la seva veu?

— Jo poso sempre un exemple:

si una persona pot portar 10 qui-
los, que en porti 10. Si porta un
excés de pes, qué passa? Va a
terra... Passa el mateix amb un
cantant. El repertori ha de con-
geniar amb la veu del cantant,
amb la seva manera de sentir,
ete. Llavors va perfecte.

— La técnica ajuda al’expressi-
vitat?

— Certament. és el famés reci-
tant-cantant, el fraseig. S’ha
d’anar a l'escenari pensant a
anar a recitar i no a cantar.

—1I per tant. la técnica i ’ex-
pressivitat han d’anar necessa-
riament lligades?

— Aixo té a veure amb la intui-
ci6, perque per poder entrar i
aferrar un personatge s’ha de
viure amb tota l'emocio. De ve-
gades en els joves cantants no
veig lesperit del personatge; no-
més sén notes i paraules.

&




— Qué en pensa, dels concur-
sos?

— El Concurs Vinas, per exem-
ple, és un concurs on ve gent de
tot el mén. Es un element que val
veritablement per a linici d’'una
carrerda.

— Hi ha crisis de les veus feme-
nines, en general?

— En general, al mén de 'ope-
ra el que falten sén sopranos
dramatiques, veus enormes. Les
que tenen aquestes veus enormes
son de paisos com Bulgaria o
Rissia, unes potents veus de
mezzo-sopranos. A laltra part
delmén, i en general al mon occi-
dental, predominen les veus peti-
tes, fines. No se senten veus com
la de la Camiglia o la de la Lom-
bardi.

— La técnica és un concepte
matematic, molt cientific o un
concepte obert? Es subjectiva,
particular?

— La técnica és una sola: saber
respirar i saber sostenere. Es
una de sola que serveix per a tots
els segles: des del 1600 fins al
2000. Depeén del génere que es
canti, i del personatge que s’in-
terpreta.

— Pero, dins dels grans tenors
hi ha la linia de Caruso, de Del
Monaco, de Pavarotti,iuna altra
linia del tenor més musical...

— Del Monaco té una técnica
seva. La técnica és una sola, pe-
ro cadascu se la fa seva; la téc-
nica personalitzada.

— Amb quin paper o papers
s’ha trobat millor? En té un re-
cord especial?

— Es una opera: Adriana Le-
couvreur. Va ser un gran amor a
primera vista, i @ més a més vaig
tenir el gran honor de poder es-
tudiar-la amb el seu propi autor.
Ell em va dir que havia captat
Uesperit de les notes. M'agrada
també tot Puccini; vaig debutar
amb Puccini. Estimo molt Fedo-
ra i Tosca.

— Sil’artista esta enamorat del
seu rol i de la musica, aquest
amor també es transmet al pua-
blic, ..

— Tots els rols, jo els he esti-
mat..., n’he fet uns 85. Maino he
acceptat un rol que no estimava.

R E TR A T

"’El repertori ha de
congeniar amb el cantant i
la seva manera de sentir.
Llavors és perfecte”’

— Ha refusat alguna vegada al-
gun rol?

— Molts, perqué el meu mestre
sempre em deia: “Recorda. és
millor fer un pas enrera que no
un endavant”. Kraus no es pas-
sa mat. El mestre va afegir, “‘re-
corda que no pots profanar mat
Fautor™.

— Quina edat tenia (uan va co-
mengar a cantar?

—Als 13 anys vaig comengar a
estudiar cant, pero als 8 ja can-
tava en public. Als 13 anys vaig
tenir tres mestres que em van
destruir totalment la vew. Amb el
quart mestre, el mestre Gerussi,
vaig recomencar. Ell es va ado-
nar que ho tenia tot a dins. Vaig
haver de reconstruir-ho tot, re-
trobar la meva veu; vaig estar 6
mesos estudiant, aprenent a sos-
tenir, a respirar... no sabia res.
Els mitsculs, em feien molt de
mal! Estava desesperada, va ser
una gran trageédia reconstruir i
retrobar la meva veu.

— L’han definida com una per-
sona, al marge de la seva profes-
si6, amb una personalitat magné-
tica. Té el do de la paraula,
s’explica amb exemples, com els

professors, gesticula i mou les
mans; té un discurs agili ame. No
li costa parlar. Té prou repertori
per parlar d’ella i del mén de 1'6-
pera. Es una veritable amant de
la musica, I'opera i, d’una mane-
‘a especial, 'enamora el lied.

— El lied és un altre mon, molt
diferent de l'opera. Jo U'he esti-
mat molt, és I'anima que ve del
fons de Uautor.

—~ Quan deixa ’opera sent un
alliberament personal o un motin
de nostalgia?

~ No he sentit gens de nostal-
gia. perque estava passant un
moment dolorés amb la malaltia
del meu marit. Estava tot el dia
amb ell i no vaig pensar gens en
aixo. Després de 8 mesos de ma-
laltia va morir, i vaig haver de
prendre coratge per reconstruir
i reorganitzar la meva vida. Va
ser llavors quan vaig comengar a
fer de jurat. a viatjar..., a reor-
ganitzar la vida de forma intel-
ligent... Aixi veig que també aju-
do altres persones, faig alguns
concerts per beneficencia. No em
dedico a ['ensenyament: només
he comencat a fer unes master-
classes...

— Com es compagina una car-
rera professional amb la vida fa-
miliar?

— Quan entrava al teatre era
Magda Olivero, i quan arribava
a casa era la senyora del meu
marit. Entrar a casa era com
tornar a carregar-me, com les
bateries. No cantava mai, a
casa, a fora estudiava amb el
mestre...

— Quantes representacions ha
fet a la seva vida? En un any?

— Oh, no les he comptades
mai...

—Qué han representat per a
voste els discos?

— Per a mi poca cosa; tot el que
he fet és la Fedora per a la casa
discografica Decca. Pero no,
mai no he entrat en U'engranatge
de les discografiques. De tota
manera, tot el que he cantat en
viu s ’ha gravat en viu.

NOTA

1 Data extreta d’un article de Harold
Rossenthal al **Grove the Opera™.
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150¢é aniversari de la

preséncia de Franz Liszt
en terres hispanes

per MONTSERRAT COMELLAS

iszt va iniciar la seva gi-

ra de concerts per ciu-

tats hispanes a Madrid a

finals del 1844 sota el
patrocini del madrileny Licen
Artistico y Literario (fundat 1’a-
ny 1837). Continua la gira per di-
ferents ciutats andaluses i poste-
riorment estigué forca dies a
Lisboa; retorna a terres espanyo-
les del llevant. on basicament fa-
-a estada a Valencia i Barcelona.
Des de Barcelona Liszt marxara
cap a Marsella el dia 21 d’abril de
1845.

Liszt havia iniciat’any 1839 la
seva etapa més brillant com a pia-
nista vii‘lués, etapa que el porta-
ria a visitar Europa de punta a
punta. L’esclat que actua com a
revulsiu en aquesta carrera con-
certistica intensissima, i que s"a-
llargaria fins al 1846, va ser una
noticia de premsa publicada a
Bonn, segons la qual la recollecta
per obtenir diners per financar
un monument dedicat a Beetho-
ven, havia fracassat. Liszt decidi
sufragar els costos d’aquesta llo-
able iniciativa amb els beneficis
obtinguts en els concerts que es
proposava oferir al pablic euro-
peu. Efectivament, s’aconsegui
aixecar aquest monument gracies
en gran part als esforcos de Liszt.
L’acte fou bastant espectacular i
queda molt minsament reflectit a
la premsa barcelonina enun arti-
cle de 13 linies d’extensi6 publi-
cat al “*Diario de Barcelona® el
dia 16 d’agost de 1845. La gira
per Espanya sera una de les més
tardanes del pianista (havia co-
mencat a tocar en public essent
encara un nen. pedro el periode
compres entre els anys 1839 i

ll-lustracié que fa referéncia a la técnica pianistica de Liszi, que ell mateix

1846 és el considerat com a més
brillantiintens de la seva carrera
com a virtuos).

El primer concert que Liszt va
protagonitzar a Madrid va ser el
29 d’octubre de 1844 al Palau de
Villahermosa. En aquesta ciutat
oferi diversos concerts més: con-
cretament cine al Teatro del Cir-
co (ala Plaza del Rey, els dies 31
d’octubre i dies 2, 5. 9121 de no-
vembre), un altre al Palau de Vi-
llahermosa (dia 22 de novem-
bre). un al Teatro del Principe
(13 de novembre) i un al salé de
I"Instituto Espanol de subserip-
tors de la revista ““Iberia Musical
y Literaria®.

Liszt abandona Madrid el 4 de
desembre de 1844 en direceié :

Cordova, on arriba quatres dies
més tard. Aqui també va ser re-
but amb grans honors i va cele-
brar el seu primer concert piblic
1’11 de desembre.

Entre els dies 17127 de desem-
bre de 1844 Liszt romangué a Se-
villa envoltat de tota mena d’ho-
nors i amb la intencié de
descansar. Sembla que a Sevilla
va poder tastar ““innombrables’
ampolles de sherry, aixi com

]

també contemplar meravellat el
recentment creat museu amb sa-
les dedicades a Murillo. A la capi-
tal sevillana també resta impres-
sionat per la catedral, i va
establir una cortesa relacié amb
I"organista Eugenio Gomez, a qui
va animar a prosseguir la seva
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tasca com a intérpret i composi-
tor.

La segiient ciutat que rebé
Liszt va ser Cadis, on va fer un
concert public. Aviat marxa cap
a Granada on, com a maxim, s hi
estigué una setmana. El dia 12 de
gener de 1845 Liszt agafava a Gi-
braltar el vapor que el portaria
cap a Lishoa, ciutat on arriba
tres dies més tard, i on oferi un
total de nou concerts publics
(cine d’ells al Teatre de Sao Car-
los, un dels teatres més impor-
tants d’opera d’aquella época).
A la capital portuguesa, s”hi esta-
bli fins al 25 de febrer de 1845. El
dia 3 de marg de 1945 Liszt era de
nou a Gibraltar llest per viatjar
cap a terres de I’est d"Espanya.
Després de romandre uns dies a
Andalusia, Liszt degué arribar
entre els dies 20 a 23 de marg de
1845 a Valeéncia. Al Teatre Prin-
cipal d’aquesta ciutat Liszt tenia
solament dos concerts previstos,
pero va accedir a participar en
uns entreactes operistics en una
tercera col-laboracio. La segiient
destinacio del pianista va ser
Barcelona. la darrera ciutat pe-
ninsular d’aquesta extensa gira
de sis mesos de Liszt per terres
ibériques. El misic prenia la dili-
géncia que el portaria de Valen-
cia a Barcelona el dia 3 d’abril de
1845, 1s’estaria en acquesta ciutat
fins al dia 21 del mateix mes.

La seva estada a Barcelona' es-
devingué I’acte musical més im-
portant celebrat en aquesta ciu-
tat, almenys durant tota la
primera meitat del segle XIX. La
preséncia de Liszt desvetlla una
fascinacio del tot atipica, tant en-
tre els afeccionats que omplien
els teatres de gom a gom per po-
der-lo escoltar, comentre la eriti-
ca especialitzada. La ciutat
romangué magnetitzada pel mi-
sic 1 per la musica que emanava
de les seves mans, els dits de les
quals semblaven —segons expres-
si6 de I’época— talment multipli-
car-se sobre el teclat. El puablic
barceloni descobria ara les possi-
bilitats vestiginoses del piano, ies
generava aixi una nova visio d’a-
quell instrument. Aquests afec-
cionats pagaren uns preus molt

elevats per localitats correspo-
nents als concerts de Liszt; una
actuaci6 teatral-musical ordina-
ria en aquella época costava en-
tre tres i quatre “‘reales vellon™,
i quan actuava Liszt els preus de
les entrades van pujar a 20 “‘rea-

(43

les”” a la Societat Filharmonica,
mentre que al Teatre Nou els
preus oscil-laren entre els sis i els
120 r.v.

De fet, Liszt triomfava a totes
les ciutats europees que visitava,
gracies, per una banda, a la seva
energia eléctrica insolita i als
seus recursos teéenices il-limitats
(passatges cromatics vertigino-
sos, cadéncies brillants, notes re-
petides rapidissimament, cober-
tura integra de tot el teclat...). i
per altra banda, a la seva faceta
humana, que sempre provocava
elogis (recordarem que a Barce-
lona, la seva actitud benévola i
respetuosa vers els pianistes Eva-
risto Bosch i Antoni Nogués. i el
concert benéfic a favor dela Casa
de la Misericordia, van contri-
buir a la seva excel-lent reputa-
¢id).

Liszt oferi tres concerts als
salons de la Societat Filharmo-
nica (entitat presentada puabli-
:ament 'any 1844 i que gaudi-
ria durant una década del
maxim prestigi musical) i tres al
Teatre Nou (teatre de vida més
efimera pero que durant
aquests pocs anys de vida —del
1843 al 1848— fou capag d’orga-
nitzar una programacio teatral
i musical ben dignes). En canvi
I"historic i vetera Teatre de la
Santa Creu no va poder atreu-
re’s la preséncia de Liszt, aixi
com tampoe no tenim noticies
de cap concert a la Societat del
Liceu.

I activitat concertistica de
Liszt quedava immediatament
recollida a la premsa barcelonina
(““Diario de Barcelona™, “*El Fo-
mento’” o ‘“La Verdad’’), amb
una amplitud i fervor mai vistos
fins aleshores. La técnica del pia-
nista hongares commogué la cri-
tica musical, que, encapcalada
per Antoni Fargas i Soler i Pau
Piferrer, no trobava paraules
per descriure els efectes fasci-

nants i magies que aquell musie
extreia del piano.

Com ja s’ha dit. Liszt protago-
nitza a la Ciutat Comtal sis con-
cers: tres als salons de la Societat
Filharmonica (dies, 7, 11118 d’ a-
bril de 1845) i tres altres al Tea-
tre Nou (dies 14, 151 19 del ma-
teix mes), i el repertori que hi
interpreta —ordenat per géneres i
amb el nitmero d’obra segons la
catalogacio de H. Searle—és el se-
giient:

1) Societat Filharmonica:

a) fantasies basades en temes
operistics copostes per Liszt:

— ““Fantasies sobre motius de “La
Sonnambula’ de Bellini’’, 1838
(S393).

— ““Reminiscencies de ‘Lucia di
Lammermoor’ de Donizetti’”
1835-1835 (S397).

— “*Reminiscencies de ‘Norma’
de Bellini”’, 1841 (S394).

— Polonesa de ‘I Puritani’ de Be-
llini*’, 1840 (S391).

— “*Reminisceéncies de ‘I Purita-
ni’ de Bellini’” 1836 (S390).

— ““Obertura de I'opera "Guiller-
mo Tell” de Rossini™’, 1838
(8552).

—una fantasia a determinar.

h) obres originals de Liszt:

— “Melodies hongareses™.

— “Gran Galop Cromatic’, 1838
(5219).
¢) improvisacions sobre temes

proposats pel public:

— tema de ““Toros del Puerto™,

d) altres

— G. Rossini:
siblement ’arranjament de 1”a-

&6

Tarantula’. Pos-
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ria ““Danza’, inclosa a “*Soiré-
es Musicales™ .

— Dupin (sic): masurca. Possible-
ment es tracti d’una masurca

de Chopin.

2) Teatre Nou:

a) fantasies basades en temes
operistics:

— ““Reminiscéncies de ‘Roberto
el diavolo” de Meyerbeer™”,
1841 (S413).

— ““Reminiscéncies de ‘I Purita-
ni’ de Bellini*’, 1836 (S390).

— ““Fantasies sobre motius de ‘La
Sonnambula’ de Bellini’’, 1839
(S8393).

— ““Reminisceéncies de ‘Lucrezia
Borgia® de Donizetti, 1840
(5400).

— ““Reminiscéncies de ‘Norma’
de Bellini’’, 1841 (S394).

—una fantasia a determinar.

b) obres originals de Liszt:
— *“*Gran Galop Cromatic’’, 1838
(S219).

¢) altres:

— Carl M. von Weber: ““Gran
concert’’ (sic). Possiblement es
tracti del “*Concertstiick’” per

a piano i orquestra, op. 79"
(1821).

— Carl M. von Weber: ““Invitacio
al Vals™*, rondé brillant (1919).

— G. Rossini: fantasies sobre mo-
tius de “*La Serenata’’ i “*L’Or-
gia'’ pertanyents a I’obra vocal
rossiniana *'Serate Musicale’’,
escrites per Liszt I'any 1835-
36.

- G. Verdi, improvisacions sobre
una cavatina d’**Hernani’’.

d) Improvisacions sobre temes
proposats pel ptiblic:

— Jota aragonesa.

— Tantina dels Gegants.

Recapitulant aquestes dades
obtenim com a resultat que Liszt
va interpretar a Barcelona vuit
fantasies diferents sobre temes
operistics (fonamentalment de
Bellini o Donizetti), cin obres ori-
ginals pensades per a piano (dues
del mateix Liszt, dues de Weber i
una de Chopin), quatre improvi-
sacions sobre temes amb caracter
folkloric proposats per algun soci
afeccionat, i tres transcripcions
de misica vocal no operistica de
Rossini.

En conjunt es tractava d’un
repertori dominat per les fanta-
sies basades en temes d’operes
famoses, si bé cal no menysprear
sistematicament ‘aquest génere
musical, que per altra banda
estava de moda a tot Europa, ien
el qual el mateix Liszt excel 1.

Liszt col-labora amb la seva
preséncia i I’éxit obtingut en els
seus concerts a I'impuls del piano
a la nostra ciutat. Aconsegueix
que el pablic es baralli per sentir-
[0, i que, per tant, aquests espec-
tadors trobin en la misica pianis-
tica un al-licent prou gran com
per arribar a pagar petites fortu-
nes per una entrada a un concert
format, per primera vegada, gai-
rebé integrament per misica per
a piano sol. Les expectatives del
public en general i dels crities
musicals vers Liszt sén indescrip-
tibles, i fan que les seves fites i
preocupacions de tipus musical
deixin de reduir-se —com fins Ila-
vors havia passat— en 1’ambit
operistic italianitzant.

L’impacte causat per Liszt,
unit, evidentment, als esforcos
de la gent del pais en favor de la
miusica en general i del piano en
particular —cal recordar la tasca
po¢ reconeguda encara de mes-
tres com Maria Obiols (1809-
1888), Ramon Vilanova (1801-
1891), entre altres—, aixi com
d’altres factors, com puguin ser
les visites successives a les nos-
tres sales de concert d’altres pia-
nistes de primer ordre interna-
cional (per exemple, Prudent
I’any 1846), vitalitzaran la mdsi-
ca pianistica a Catalunya. En
aquest procés, s’abandonara
progressivament la miisica am-
pul-losa i de salé6 dominant a
principis de segle, i s’arribara a
la fase de maxima crativitat amb
personalitats com Enric Grana-
dos (1867-1916) o Isaac Albéniz
(1860-1909) ja a finals de la ma-
teixa centtiria.

NOTA

I L'any vinent, coneretament el 1995, es com-
pliran 150 anys de la celebracié dels concerts
histories de Liszt a Barcelona. i amb motin d’a-
quest esdeveniment tine previst publicar els re-
sultats de les investigacions que fa temps estic
realitzant sobre el tema.

——iy




-t

Crisi a les orquestres de Londres

per RRMC

uina gran sort musi-

cal té Londres!

Aquesta ciutat

compta amb més or-

questres simfoni-
ques independents que cap altra
ciutat del moén. Cadascuna és ca-
pag d’oferir la millor interpreta-
ci6 de qualsevol pe¢a musical i, a
més, compten amb una gran de-
manda d’actuacions arreu del
mon.

Les quatre orquestres —Lon-
don Symphony Orchestra, Lon-
don Philharmoniec Orchestra,
Philharmonia Orchestra i Royal
Philharmonic Orchestra— acon-
segueixen el seu capital mitjan-
cant les llargues gires mundials i
les quantioses dietes per concert;
criden 1’atencié dels millors di-
rectors i solistes del mon; mante-
nen una industria discografica
que contribueix sobradament als
cuanys de I’Estat britanic; i pro-
veeixen de feina un gran nombre
de misics d’arreu del mon. A més
amés, tot aixo ha estat aconseguit
a un cost total que, en relacio
amb la subvencid pablica que re-
ben, representa amb prou feines
un ter¢ del que necessita 1’Or-
questra Filharmonica de Berlin.

Conforme a la veritat, pero, el
percentatge d’assisténcia als con-
certs no és com en I’época d’apo-
geudels anys 601 70, i és molt difi-
cil atreure piiblic a les sales sense
grans noms a la batuta o grans so-
listes. Pero aixo és un fenomen
que passa arreu. A més, mentre
que les orquestres d”arreu lluiten
per no naufragar, les quatre de
Londres continuen essent més o
menys solvents malgrat ’estra-
nya crisi financera que van pa-
tint les organitzacions artistiques
périodicament.

Amb tot aixo6, quina gran sort
musical té Londres! O potser no
tanta... El Ministeri de Cultura
britanic (Arts Council) ha decidit
que Londres té massa orquestres

que donen massa concerts a una
audiéncia molt petita, i en un fu-
tur hi haura d’haver la meitat
d’orquestres, que donin menys
concerts (i potser millors?) a unes
audiéncies més nombroses. Dei-
xant de banda la saviesa d’aquest
judici, no és gaire evident que
aquesta opinio musical pesi, per-
queé hi ha tres objeccions practi-
ques respecte d’aixo: el Ministeri
de Cultura és ineficac a I’hora de
fer el que desitja veure; el seu me-
tode de portar les coses d”un lloc
alaltre és estrany del tot; 1 el seu
saleul és desastros.

Primer, la gilestio més impor-
tant: el Ministeri de Cultura és
I’tinica font de subvencié de la
London Philharmoniec, la Phil-
harmonia i la Royal Philharmo-
nic, amb ajuts molt menors del
que acostumen a obtenir, en gran
part, d’altres fonts d’ingressos:
en el cas de la Royal Philarmo-
nic, el Ministeri li atorga amb
prou feines el 5 % del total dels
ingressos de la formacio; i amb
les més afavorides London Phil-
harmonic i Philarmonia. el per-
centatge d’ajut del Ministeri és
només menys de la meitat. La da-
vallada financera dels ajuts irri-
ta la Royal Philharmonie i con-
demna les altres dues
formacions. Pero, ara per ara,
no és fatal per a cap.

El Ministeri de Cultura acostu-
ma a caure en 'error de pensar
que la seva subvencié és condicio
indispensable de la vida artisti-
ca. Pero en aquest context el Mi-

Royal
Philharmonic
Orchestra

nisteri hauria de tenir present el
fenomen Glyndebourne: una
magnifica orquestra que busca
sustentar-se per ella mateixa sen-
se subvencio pablica, tenint prou
inecrementant ’atencid cap a pe-
ticions d’ajut a fundacions priva-
des que no sols assegurin la seva
suficiéncia, sino també la seva
prosperitat.

El nombre total de concerts que
es realitzen a Londres podia créi-
xer, i la qualitat mitjana de cada
concert podria baixar; a més a
més, si el nombre de concerts pu-
oés 1 la seva qualitat baixés —com
sembla que assumeix ingenua-
ment el Ministeri—, aquesta ha de
ser la conseqiiéncia de la seva re-
solucio, cosa llunyana des de I’ob-
vietat que el total d’assistencia als
concerts continua essent la matei-
xa o que |’assisténcia mitjana, per
tant, creixés.

Segon, el métode del Ministeri
de Cultura. Es digne de tenir en
compte que el Ministeri actual-
ment esta demanant al seu Dra-
ma Panel una llista de fins a 10
seus de companyies teatrals a les
quals es podria retirar la dona-
¢i6, i no obstant aixo, el Music
Panel esta aparentment sense
confianca amb la tasca de nome-
nar dues orquestres amb el ma-
teix desti. El Ministeri ha estat
subvencionant les orquestres
simfoniques de Londres durant
décades;isi encara no esta en po-
sicio de formar un judici entre
elles, hom es pregunta que ha
estat fent en tot aquest temps.
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Hem viscut per salvar-vos i
els mots,
per retornar-vos el nom

de cada cosa. , ’

Fidels a la nostra inquietud i vocaci6 de suport a diferents manifestacions culturals, a ENHER
patrocinem la T MOSTRA DE REVISTES EN CATALA. I felicitem a totes elles per I'energia amb

la que divulguen la nostra llengua.

Bz enher

ENHER, PATROCINADOR DE LA 12 MOSTRA _ :
DE REVISTES EN CATALA En bOHﬂ C()I’!lpllﬂylﬂ
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Itzhak Periman a la
‘‘Galeria d’Intérprets’’

om d’un auténtic es-

deveniment artistic va

qualificar, de manera

unanime, la premsa
barcelonina la primera actuacio,
el 12 de novembre de 1985, del
violinista israelia Itzhak Perl-
man (Tel Aviv, 1945) al Palau de
la Miisica. Acompanyat del pia-
nista Bruno Canino —1’actuacio
del qual fou també excepeional—
va interpretar obres de Brahms,
Schubert, Beethoven i Saint-
Saéns. Perlman, que resideix ac-
tualment a Nova York, és un ar-
tista que ha sabut, a través de la
seva singular preséncia a la tele-
visio en actuacions allunyades de
la seva tasca habitual i dels seus
enregistraments de peces de jazz,
atorgar al seu excepcional vir-
tuosisme i a la seva perfeccio in-
terpretativa una gran projeccio
en ambits que van més enlla dels
estrictament interessats per la
musica classica. La seva forca co-
municativa ha estat considerada
com una de les seves caracteristi-
ques més preades per la critica
musical.

Amb el seu Stradivarius del
1714 Perlman ha captivat els au-
ditoris més exigents d'Europa i
d’Ameérica, d’enca que, el 1968,
després de la seva etapa formati-
va a Israel, va debutar a Londres
acompanyat per la London
Symphonic Orchestra. Fou,
dones, un gran encert que la Fun-
daci6 “‘La Caixa’’ portés Itzhak
Perlman a Barcelona, aprofitant
una gira que féu per Suecia, No-
ruega, Alemanya i Franga, quan
tenia quaranta anys acabats de
fer. El critic musical de 1"°°A-
vui’’, J. Garcia-Pérez, resumi
’art expressiu de Perlman par-
lant de les seves “‘mans magi-
ques’’, del seu

be

50 ([lllll'llit:‘-il ment

pur’’. dela seva **forga expressi-
va’’ idestacant “‘el meravellos so
que tot ho envolta i embolcalla
fins a submergir-nos en un mon
irreal”.

Durant el mes de setembre,
Catalunya Miasica ens proposa,
en el seu espai ““Galeria d’intér-
prets”’, una bona part dels enre-
gistraments d’ltzhak Perlman.
Podrem sentir-lo amb I’Orques-
tra de Paris, dirigida per Daniel
Barenboim, interpretant la Sim-

fonia espanyola per a violi i or-

questra,op.21,d’Edouard Lalo:
el Concert per a violi i orquestra

num, 5, KV 219, de Wolfgang
Amadeus Mozart, amb Perlman i
1’Orquestra Filharmonica de
Viena sota la direccié de James
Levine: el Trio amb piano, op.
50. de Piotr Ilich Txaikovski,
amb I. Perlman, D. Barenboim i
L. Harell; i també el podrem sen-
tir, junt amb el guitarrista John
Williams, interpretant la Sonata
per a violi i guitarra de Mauro
Giuliani. Aquesta és només una
petita mostra del repertori que
ens oferira cada dimarts, a les
22:00, la **Galeria d’Intérprets’”
de Catalunya Musica.
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SOLISTES DE L’OCB
Magdalena Barrera, arpa

““De I’arpa,
m’enamora el so’’

per DAVID PUERTAS

iuen que, de petita, en

comptes de parlar cantava.

Tant és aixi que la seva mare
la va portar al Cor de Nens del Tea-
tre Colon de Buenos Aires, la ciutat
on va neixer. Aquell era el cor que in-
tervenia de manera estable a les ope-
res. La fascinacio que ja aleshores
sentia per l'opera va anar creixent i
creixent. La veritat és que treballa-
vemn moltissim. El seu futur, perd, no
seria el de cantant. Quan encara no
tenia 9 anys, presenciant Els mestres
cantaires de Wagner, va quedar cor-
presa pel so del Haiit que tocava un
cantant (ue apareixia en escena. En
realitat no era aquell instrument el
que sonava, sino I'arpa de "orques-
tra. Em vaig enamorar d’un so. Mai
no havia vist una arpa, ni tan sols el
dia que em vaig enamorar del seu so.
Jo estava convencuda que el que so-

nava era aquell llaiit. Un cop desco-
bert U'engany, vaig insistir tant que
Jovolia tocar Uarpa que, al final, em
van apuntar al Conservatori. El pri-
mer any només hi vaig anar d’oient,
perque no hi havia places. pero
aquell so em tenia corpresa i jo devia
ser bastant tossuda. Tothom em deia
que no estudiés 'arpa perqué no tro-
baria mai feina. Suposo que aquell
argument, als 9 anys, no m’'importa-
va massa.

La seva primera arpa va ser una
Lyon & Healy petita, instrument que
recorda amb molt d’afecte. A casa no
anaven gaire bé de diners, pero van
fer un esfor¢ moltimportant i durant
un any i mig van estar pagant a ter-
minis aquella arpa.

Al llarg de la seva carrera, ha ac-
tuat com a solista a Veneguela, Ar-
gentina, Holanda, Franca i Espa-
nya. Des de 'any 1987 és arpista de
I’Orquestra Ciutat de Bareelona.
Tocar dintre de lUorquestra o davant
de lorquestra sén feines molt dife-
rents. Quan fas de solista és més facil
concentrar-te, ho tens tot controlat.
et saps l'obra de memoria i la domi-
nes al cent per cent. La feina és de
lorquestra per seguir-te. En canui,
quan estas dintre de U'orquestra com
un instrument més, treballen tots els

FOTO: WENZEL

sentits al maxim. Has d’estar pen-
dent de moltissimes coses i no hi ha
un sol moment de relaxacié. Durant
la passada temporada de concerts de
I’OCB va intervenir com a solista en
les Danses sagrada i profana de De-
bussy i el proper mes de novembre la
sentirem en el Concert per a arpa i
orquestra de Ginastera.

Actualment és la professora d’ar-
padela JONDE. Sempre m’havia fet
molta por ensenyar. perd ara hi he
descobert un mén ple de possibili-
tats. Has de tractar cada alumne
comun cas diferent i especial. El que
serveix per a un, no val per a un al-
tre. Entre els concerts, les classesila
feina a I"orquestra, intenta trobar
temps per a altres activitats: eseriu-
re, teixir, pintar i voltar pels Piri-
neus.

5 OCTUBRE’94
dimeecres, 21 h.

IV TEMPORADA DE CONCERTS 1994/95

Palau de la Misica Catalana

Concert inaugural.
KATHLEEN BATTLE. soprano.
ROGER VIGNOLES. piano.

Purcell, Schubert, Strauss, Gounod.

12 OCTUBRE’94

dimecres, 21 h.

ORFEO CATALA.

PERCUSSIONS DE BARCELONA.

LYNDA RUSSELL. soprano.

NADINE DENIZE. mezzo-soprano.

FRANCESC GARRIGOSA, tenor.

PHILIPPE HUTTENLOCHER, baix.

ANGEL SOLER. OSCAR P. BOADA, JORDI DOMENECH.
JOSEP SURINYAC, pianos.

Dir: JORDI CASAS.

Bartok, Brahms, Stravinsky.
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CASES MUSICALS DE BARCELONA

RICOMA

Adaptacié a la demanda actual

per HELENA BAYO

| primer aspecte que cri-

da I’atencié de la casa

Ricoma és la segregacio
de les seves botigues i el gran
ventall de productes que ofe-
reix. Si bé la firma Ricoma és
coneguda per la seva dedicacid
al piano i tot el que comporta.
observem que de mica en mica
ha anat augmentant la seva
oferta de productes i serveis.
Partint exclusivament d’una
orientaci6 classica, la casa Ri-
coma ha anat evolucionant i
modificant el seu definit carac-
ter original. Preguntem-li al Sr.
Ricoma per aquests canvis:

— Bé, les orientacions estéti-
ques han canviat. Si bé no mo-
difiquem la nostra dedicacio
als instruments classics, i espe-
cialment al piano, si que ens
hem anat a.dapm.n-t als temps
en que vivim. La gent voldria
saber tocar un instrument d’a-
vui per dema i aixo no és possi-
ble. Potser aquest fet comporta
la demanda de teclats electro-
nics, guitarres electriques...,
que semblen més accessibles.
Aixo va amb l'época actual en
que tot ho fem corrents i de
pressa.

— Qué ens pot dir de la infor-
matica musical?

— Doncs que realment estem
sorpresos de la demanda que hi
ha en aquest terreny. En els uil-
tims anys la gent s’hi ha intro-
duit molt. Uns tot jugant i els
altres més seriosament. També
toquem aquest camp d’'una ma-
nera especifica.

— Pel que veig vostés ho abas-
ten tot...

— (Rient) Si. La idea és com-
paginar tots aquests aspectes.
Per aixo tenim seccions i boti-
gues especifiques i ben diferen-
ciades.

— Expliqui’m aixo.

— Les tres botigues de Barce-

lona (Balmes, 426; Entenca,
192: Gran Via de les Corts Ca-
talanes, 571) han nascut amb
la idea de “‘tocar” fort el piano,
pero no hem oblidat els altres
aspectes esmentats abans i
d’altres, com ara l'ensenya-
ment musical o la musica im-
presa. Fa quatre anys vam
obrir una botiga basicament de
partitures (Gran Via de les
Corts Catalanes, 571) amb una
secci6 classica i una altra mo-
derna. i des de fa uns quinze
anys també tenim una escola de
misica a la botiga d’Entenca.

— Per que, aquesta diversifi-
cacio?

— Bé, l'escola de milsica era
un servei a la zona de Barcelo-
na on estavem situats, ates que
no hi havia un altre centre d’a-
questes caracteristiques a la
vora. I quant a les partitures,
Jja sabem que hi ha altres esta-
bliments a Barcelona que ofe-
reixen aquest servei, pero una
cosa nostra molt caracteristica

és oferir dintre de la miusica
classica una seccié de musica
impresa catalana, la qual cosa
s ‘oferia molt poc. Aixi es dona
un servei a la ciutat que no te-
nica.

—I amb aquesta varietat
(l"ﬂs])(‘.['tf_’.'"! ['Ill{“ tl“rl{’.l]._ no IN'“SH
que es pot perdre qualitat en
cadascun?

— Si haguéssim muntat una
gran botiga on hi hagués de tot,
potser si, pero el fet de tenir di-

ferents establiments i cadascun

amb una personalitat segons el
producte que ofereix, fa que
conservem un bon nivell en tot.
La casa Ricoma té dues boti-
gues més, una a Terrassa i una
alira a Sabadell. Comenta el
Sr. Ricoma que ja els agrada-
ria obrir una altra botiga a Tar-
I‘agﬂna, on va comencar f'-] seu
besavi en el segle passat (venent
instruments de vent). Pero, és
clar, com que aixo depen de
molts factors..., el temps dira.

(umpeye)

sy

_—
—
=l

RUE[RIE) [RAISHI ESIAN

o

469




SCHERZANDO

=4
|~
=
=
o
=5
=
=N
=

b
P~
o

=
B
=
=
=8
=1
=1
=
—}
=




CONCURS

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS
TOCS

Cornel da Cant, 341
Trlﬁj)@ﬁl 2531 N
08007 Barcelona

Aquesta secci6 de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participaci6 ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Quin any va tenirlloc, a Viena, I'estrena de la Simfonia Inacabada de Franz Schubert, després de
la seva mort?

A) 1833 B) 1842 C) 1865 D) 1874

2. Qui va dirigir 'estrena de la Tercera simfonia de Brahms, a Viena, el 2 de desembre de 18837

A) Hermann Levy B) Hans Richter C) Franz Liszt D) Hans von Biilow

3. El22demargde 1953 1’Orquestra Municipal de Barcelona dirigida per Eduard Toldra va estrenar
el Poema concertant per a violi i orquestra de X. Montsalvatge. Qui en va ser el solista?

A) Heryk Szeryng B) Rafael Ferrer C) Agustin Ledn Ara D) Montserrat Cervera

4. Quin és I’auténtic cognom de la mezzo-soprano Teresa Berganza?
A) Bernabé B) Vargas C) Berganza
5. A quina ciutat nasqué, el 7 de juny de 1944, el rocker espanyol Miguel Rios?
A) Cadis B) Valéncia C) Granada D) Badajoz

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).

C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de juliol-agost 1994.

B) St. Feliu de Guixols
C) Viena

B) 1830

B) Opera Comique

C) Baltimore

Han estat gunanyadors del Concurs de juliol-agost 1994: Joan Mandoli Rovirosa (Vila-Rodona) i Pere
Andreu Jariod Ventura (Esplugues).

BUTLLETA DE RESPOSTA
(setembre 1994)
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RAMON CARNICER
{17R0-1555)

Oberiura (simlonia) per a
Ti barblere di Siviglia
[1818)

Rzvislé | edicio de
ScenTioloe

oques vegades en la
historia de la misi-
ca un compositor
d’operes de prestigi extra-
ordinari esta ben disposat
perqué un altre compongui
una obertura per a una de
les seves operes més famo-
ses i aconseguides. I no sols
aixo, sind que, a més, la
qualifiqui d’excel-lent i
doni el consentiment per-
que substitueixi la propia.
Es aquest el cas de I"ober-
tura escrita per Ramon
Carnicer per a Il barbiere
di Siviglia de Rossini, ob-
Jjecte de la publicacié que
comentem. Carnicer i Bat-
lle, compositor lleidata
nascut el 1789, a Iinici de
la seva carrera com a ope-
rista va anar consolidant la
seva posicio a partir del car-
rec de director del Teatre
de la Santa Creu. el 1818,
Posteriorment s’inicia en
I"ambit de la composicid,
en realitzar arranjaments
de les operes que havia de
dirigir o en escriure afe-
gits, ja fossin obertures o
cavatines, per a operes de
moda. com Agnese de Paer
o La Cenerentola de Rossi-
ni, entre altres. Amb el
temps. Carnicer va comen-
¢ar a compondre i estrenar
les seves propies operes,
fins a totalitzar una desena
de titols.
La historia de I'obertu-
ra per a Il barbiere di Sivi-

glia depassa la pura anéc-
dota i gairebé s’acosta als
limits de la llegenda. Tots
coneixem la sorprenent ca-
pacitat de treball de Rossi-
ni; amb prou feines dues
setmanes foren suficients
per enllestir la partitura
d’aquesta opera buffa, ni
que fos sense obertura.
Rossini. hedonista encisa-
dor. no ho va pensar dues
vegades i va utilitzar una
peca que havia servit d’in-
troduceié a dues dperes se-
ves immediatament ante-
riors: Aureliano in
Palmira (1813) i Elisabet-
ta, regina d’Inghilterra
(1815), drames seriosos de
tematica heroica o histori-
ea, el caracter dels quals
no 1é res a veure amb la vis
comica de Il barbiere.
Quan Carnicer va estrenar
aquesta opera a Barcelona
el 1818. feia poe que s’ha-
via repres Elisabetta, i,
per no repetir la mateixa
obertura, va decidir d’es-
criure’n una de nova, la
versié original de la qual
s’edita ara per primera ve-
gada.

La present publicacié
conté una part musicologi-
ca (que consta d'una intro-
duceid i de la critica de I’e-
dicié, redactades en
catala, castellaianglés)ila
musica de 'obertura. El
responsable de 1"edicié,
Josep Doleet —al qual ja co-
neixem, entre altres coses,
pels seus estudis sobre els
germans Pla— posa 'ac-
cent especialment en un as-
pecte molt important: el de
les fonts conservades d’a-
questa coneguda obertura.
D’un total de deu fonts tro-
bades per ell (per a diver-
ses combinacions instru-
mentals i reduccions per a
teclat), Dolcet ha recons-
truit la partitura de mane-
ra que resulta ser «el pro-
ducte més fidel possible,
ara per ara, a la idea origi-
nal de 'autor i a I'estil de
I’época» (p. IV). Labor di-
ficultosa. d’auténtica eriti-
ca textual a nivell musico-
logic, que s’agraeix pel seu
rigor i honestedat i que es
troba adientment exposa-
da en la eritica de I’edicid,
on s’expliquen els eriteris
adoptats i es relacionen les
variants, correccions i

omissions que Dolcet hi ha
detectat i afegit. La part
musical és un model de tre-
ball pulere. amb una dis-
tribueié racional de I"espai
i un dibuix musical bellis-
sim que permet una lectura
comoda. Per aixo, les parts
dels instruments transpo-
sitors han estat transcrites
a tessitures reals, mentre
que en les particel-les es
respecten les tonalitats ori-
ginals de les trompes i
trompetes i es transporten
els clarinets a la tonalitat
de si bemoll, segons que fa
constar |"editor.

En aquesta publicacid es
combinen dos aspectes fo-
namentals en I’ambit gene-
ral de la misica: la teoria i
la practica. Aixi el musico-
leg veu satisfetes les seves
aspiracions de sistematit-
zacio cientifica i de rigor
metodologic i el miisic dis-
posa d'una edicié fiable, a
punt de ser interpretada
amb una garantia total.
Doleet ha conjuminat a la
perfeccié les dues premis-
ses, tot distanciant-se tant
de les edicions que oferei-
Xen nomeés musica, sense
suport eritic, com d’aque-
lles que fan de la part musi-
cologica I'tinica ra de ser.
Treballs com aquest sén
sempre benvinguts, i tot
sembla indicar que aques-
ta proposta és la que sera
la norma habitual de la re-
cent nascuda Editorial
Trito, que amb aquest pri-
mer volum inicia una tra-
jectoria que abracara com-
positorsiobres d’époquesi
d’estils ben diferents. El
lector trobara a la coberta
posterior una relacio de les
proximes publicacions,
sempre d’obres inédites,
les quals aniran aparei-
xent progressivament amb
els mateixos criteris edito-
rials.

Quan es publiqui aques-
ta ressenya, aquesta versio
definitiva de I'obertura de
Carnicer s’haura interpre-
tat en primicia per Jordi
Savall al capdavant de
I’'Orquestra de Cadaqués,
en el Festival Internacio-
nal de Misica que haura
tingut lloc aquest estin a la
bella localitat gironi-
na. @ Maria Lambea
CSIC (Barcelona)

a publicacié d’a-

quest llibre consti-

tueix un esdeve-
niment bibliografic sobre
el qual cal parar atencid,
Ens trobem davant d’un
volum insolit, que té un ob-
jectiu molt clar: divulgar el
coneixement i I'amor pel
mon de I"opera. Linsisteixo
en el terme “‘amor’’ per-
qué em sembla definitori
de U'esperit que respira tot
el volum, Només amb una
gran devocié per la poética
i per la magia d’aquest es-
pectacle inic es pot enten-
dre el relat de I'autora. A
través d’una narracié in-
génua protagonitzada per
uns personatges de ficeio
molt esquematics i molt
facilment identificables,
hom fa un recorregut per
tots els racons no sols d’un
teatre d’opera sind d’una
representacio operistica,

Dimensio purament des-
criptiva i dimensié viven-
cial es fonen en un tot, a la
fi del qual hi ha una ama-
ble i intensa immersié en
tot allé que és 'opera.

Els personatges imagi-
nats per Dorothée
Kreusch-Jacob es caphus-
sen realment en 'esséncia
d’un mén que descobrim
amb ells. Descobrim una
terminologia particular i
descobrim també tot el
procés de realitzacié d’un
espectacle operistice, fins
als detalls més insignifi-
canls,

Tot es produeix de ma-
nera amable. sense amb
prou feines tensions, cir-
cumstancia que potser li
lleva una mica de nervi, en
caure en un excés d’inge-
nuitat; per dir-ho d’una
manera molt explicita, hi
ha massa ““color rosa’’.

Llibre destinat a un pa-
blic infantil o de primera
etapa d’adolescéncia com-
pleix d'una forma molt
exacta la seva pretesa di-
mensié pedagogica i, so-




bretot, —per a nosaltres el
mérit més important— té
una considerable capacitat
de concitar devocié envers
I’espectacle operistic. Es
un llibre que per for¢a ha
d’obrir suggestions engres-
cadores en els joves lec-
tors; de cap de les maneres
pot deixar indiferent. I
aquest és un merit cabdal
que en justifica plenament
I"edicid. Una edicio, per al-
tra part, molt acurada.
que traspua també el ma-
teix esperit de devocio de
tot el conjunt del vo-

lum. @ J.C.

I mén de la pedago-

gia musical activa

vin uns moments
for¢a intensos a redés, per
una part, de 'exigéncia
sentida i que ve de lluny
d’una nova dinamica gene-
rica en la formacido musi-
al, i per I'altra, i deriva-
dament, per Thoritzd
d’iniciatives institucionals
en curs de concrecid i guia-
des per una voluntat no
gens confusa, encara que,
tanmateix, inconcretada
per la manca de recursos
suficients. La publicacid
recent del llibre que ens
ocupa se situa al bell mig
d’aquesta complexa situa-
ci6 i pretén aportar-hi una
eina que pot resultar molt
valuosa. El sen autor és un
dels més coneguts de la mii-
sica dels Paisos Catalans.
Destacat pianista, esta en-
degant també una impor-
tant tasca pedagogica a
Mallorea i també es mou
intensament en el camp de
la investigacié i recerca
musicologica.

Tal com indica el titol
del llibre, aquest és el pri-
mer d’una série de cine que
cobriran les necessitats pe-
dagogiques del ventall d’e-
dats que va dels 6 als 13
anys. Es tracta d’uns 1li-
bres que, en paraules del
seu propi autor, tenen com
a objectiu ajudar a enten-
dre la musica. 1 a més, hi
afegim nosaltres, ajudar

de forma planera. facil i a
més molt atractiva. El 1i-
bre s’estructura en tretze
capitols, cadascun centrat
en sengles composicions
breus. especialment esco-
llides. Des de la inicial Per
a Elisa de Beethoven a la
Invencio a dues veus de
J.S. Bach hom fa un sug-
gestiu recorregut per dife-
rents pagines conegudes i
atractives de la literatura
musical universal.

Cadascuna d’aquestes
partitures dona peu al'au-
tor a fer una série de pro-
postes amb un acusat caire
pedagogic, en les quals els
components descriptius,
per una part, i els anali-
tics, en un pla molt elemen-
tal per 'altra, forneixen
un mare d'una enorme ca-
rrega suggeridora i també
il-luminadora de concep-
tes i de components musi-
:als.

Cada obra és analitzada
pas a pas de forma molt
clarai esquematica remar-
cant justament els aspectes
més descriptius. Poste-
riorment hom proposa un
exercici d’imaginacié. Es
mostren aspectes vistents 1
facilment identificablesi, a
la {1, també activitats d’ex-
pressio vocal. expressio
instrumental i expressio
corporal en funcio de les
caracteristiques de cada
obra.

El llibre ve acompanyat
amb un CD que inclou les
obres estudiades, disc que
es converteix d’aquesta
manera en estri indispen-
sable per al bon fi del vo-
lum. Un apeéndix de des-
cripeib de conceptes clou el
llibre.

Cal fer una remarca
molt important. El volum
no sols és interessant com a
eina pedagogica. També
ho és per al simple afeccio-
nat, ja que li permet una
introduceié eomoda i pla-
nera als elements analitics
de la composicio. En
aquest sentit, darrera del
deliberat to de comoditat,
s’hi troba la veritat d’uns
conceptesid’una linia d’a-
nalisi d’una considerable
utilitat.

Unes il-lustracions inge-
nues i delicioses d’Aina
Bonner completen I'atrac-

titu d aquesta obra que
obre les portes a un aplec
de volums que sens dubte
han de tenir una vida fruc-

tifera. @ J.C.C.

I llibre Los grandes

miisicos del cine de

Fernando Moya és
el quart titol d"un ambicios
projecte de cent volums de-
dicat al mon del einema. La
col:leccio —que incloura es-
tudis de tipus historic., as-
saigs, diccionaris, ete.—
neix per commemorar,
I’any vinent, el centenari
del naixement del cinema.
El format del llibre és de 30
% 24 em, i les portades son
gruixudes. El volum és ric
en il-lustracions.

Elllibre és ben rebut per
tots els afeccionats al cine-
ma i a la muasica. ja que
existia un buit considera-
ble de bibliografia sobre el
tema en llengua catalana o
castellana: a part que al-
guns titols estan simple-
ment esgotats des de fa
anys —com és el cas per
exemple de Miisica y cine
de Manuel Valls i Joan Pa-
drol—, cal considerar que
el gruix d’estudis mono-
grafics sobre el tema era
encara escas, si bé podem
recordar que la “*Revista
Musical Catalana®™ va pu-
blicar un dossier dedicat a
aquest tema el juny de
1986, i que actualment
:sta reeditant una enci-
clopédia monografica
acompanyada de discos
compactes.

Les pagines inicials del
llibre contenen una refle-
xi0 teorica interessant de
Fernando Moya sobre la
vinculacié de la misica
amb el cinema, aixi com
també una definicio estéti-
cad’ambdues arts. La pre-
sencia en les darreres dé-
cades de videoclips,
videodiscs 1 discoslaser, el
porten a reflexionar sobre
aquestes noves manifesta-
cions i les seves possibles
repercussions en el futur.

Pero el gruix fonamen-
tal del llibre és format pels
concisos capitols monogri-
fics dedicats als cent mu-
sics seleccionats per la seva
vineulacié amb el mon del
cinema. El eriteri de selec-
cid és clar: autor ha optat
per mostrar I"heterogenei-
tatila gran varietat de for-
mes d’acostament entre la
misica i el cinema: per
exemple, pel country (Roy
Acuff. Gene Autry), el ball
(Fred Astaire, Gene Ke-
Ily). la misica classica
(J.8. Bach. Chopin, Bee-
thoven, Brahms). grups de
musica moderna (The
Band, The Beatles, The
Doors), la canco estandard
(Irving Berlin). rock
(Chuck Berry. Dave Ed-
munds, Mark Knopfler),
la copla (1. Argentina), el
tango (Gardel) i, evident-
ment. els auténtics espe-
cialistes en bandes sonores
(E.W. Korngold, Elmer
Bernstein, Jerry Golds-
mith, Bernard Herrmann,
Ennio Morricone, Alfred
Newman).

Tot aquest ampli ventall
de misica i compositors
s"ha ordenat en el llibre al-
fabéticament, i no pas per
ordre tematie, la qual co-
sa, al meu entendre, dona
una primera sensacié més
de caos que no pas d’or-
dre, ja que el lector troba
barrejats capitols dedicats
a musies classics, de jazz, a
especialistes en bandes so-
nores... Dos altres petits
defectes que hi trobo son,
per una banda, que en al-
gun cas no veig clares les
raons que duen 'autor a
parlar de determinats mu-
sics (com és el cas de Daniel
Fogelberg o B.B. King, a
qui dedica uns textos ben
extensos tot i la seva escas-
sa vineulacio amb el sete
art) i, per altra banda, que
en alguns moments "autor
expressa excessivament els
seus gustos estrictament
personals,

En definitiva, pero, el
llibre és recomanable per a
tots aquells que vulguin in-
formar-se i rebre informa-
ci6 de misiques i musics
que han estat seguits per
un art adolescent com és el
cinema. @® Montserrat
Comelllas.
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Important activitat

discografica
de Claudi Arimany

,enrtfgislmmmn._ a
cura de Claudi Ari-
many i I’English
Chamber Orches-

tra, d’un CD dedicat a concerts
per a flauta i orquestra dels ger-
mans Joan i Manuel Pla consti-
tueix un dels fets més notables
protagonitzats per la discografia
en els darrers temps.

Diversos factors avalen aques-
ta afirmacio tan explicita. En
primer lloc es tracta d’una des-
coberta enormemente suggesti-
va: la de la miisica de dos compo-
sitors catalans del segle XVIII,
els esmentats germans Pla. Junt
amb un tercer, Josep, sén, en
paraules de musicoleg Josep Dol-
cet —artifex en el pla de la investi-
gacio de la descoberta—, tres sig-
nificatius exemples de la gran
vitalitat que caracteritza la
creacio musical al llarg de tot el
segle XVIII, i il-lustra també el
desti de molts dels seus protago-
nistes, ara oblidats malgrat que
en el sew moment gaudissim d’un
prestigi internacional,

El mateix Dolecet. en el seu co-
mentari a la presentacio del CD
esmentat, després de esmentar
I'origen d’aquests misics de Ba-
laguer. afirma: Sabem de cert
que, a mitjan segle XVIII, Joan i
Josep Pla van recérrer tota la
geografia europea i deixant mil-
tiples mostres del seu talent com
a solistes i com a compositors,
tant als salons dels palaus com a
les sales de concerts piibliques
—una novetat de l'epoca—, fins a
integrar-se a la famosa orques-
tra de Wiirttenberg. dirigida per
Uoperistaitalia Niccolo Jornello.
El1762, essent al servei de la cort
a Ludwigsburg —prop de Stutt-
gart, capital del ducat—, Joan va
perdre el seu germa menor i con-

tinua aleshores la seva vida bo-
hemia anterior. a Londres i a
Lisboa entre altres punts. Ma-
nuel Pla, per la seva part, es va
dedicar a escriure miisica per als
teatres de Madrid, ciutat on va
morir el 1776. Fins i tot ocupant
un lloc destacable en l'evolucié
del génere liric, també va com-
pondre algunes peces de miisica
de cambra, aixi com també el
concert inclos a la gravacio pre-
sent.

A la critica especifica del dise,
apareguda en el nuimero de maig,
s’entrava més en el detall del dise
i també de I"obra, per aixo ara
ens limitarem a reiterar I’elevat
interes d’aquesta produccib que
devem a la voluntat i vocacié tan
meritoria del segell Ensayo.

Aquest disc, per altra banda,
se situa al bell mig de la impor-
tant tasca d’enregistraments que
esta duent a terme Claudi Ari-
many en els darrers temps i que a
casa nostra esta passant més des-
apercebuda del que caldria. En
aquest sentit cal recordar el disc
que acaba de gravar a Budapest
per a la poderosa multinacional
Sony, amb Jean Pierre Rampal i
I’Orquestra Franz Liszt de Bu-
dapest dirigida pel seu titular,
Janos Rolla, disc que comprén
entre d’alires obres un Concert
per a dues flautes i orquestra de
Joan Pla, i altres obres per a
flautes solistes i també trios per a
dues flautes solistes i baix conti-
nu, comptant amb la col-labora-
ci6 de la clavicembalista Zsuxa
Pertis. Una altra aportacié dis-
cografica que té Claudi Arimany
com a centre és el disc integrat
per simfonies concertants per a
dues flautes de Francois Devien-
ne i concerts per a flauta solista i
orquestra. Claudi Arimany ac-
tua també amb Rampal en els
concerts per a dues flautesisol en

els que sén per a una flauta, en
aquests casos amb Rampal a la
batuta de I’esmentada Orquestra
Franz Liszt.

Cal recordar també que de
I'esmentat Devienne, Arimany
he enregistrat la integral dels ca-
torze concerts per a flauta i or-
questra amb I’Orquestra de Mos-
cou.

A més d’aquesta densa activi-
tat discografica, Arimany esta
desenrotllant una important tra-
jectoria concertistica, amb fites
d’una cada dia superior entitat
qualitativa i que es desenrotlla
basicament fora de 1’Estat espa-
nyol. En aquest sentit cal desta-
car el concert que oferira el pro-
xim dia 8 de novembre al
prestigios hemicicle del Théatre
dels Champs Elysées amb 1’En-
semble Orquestral de Paris, diri-
gida per Jean Jacques Kantorow.
També cal esmentar el concert
que ha ofert recentment a San-
tander amb la interpretacié del
Concert per a dues flautes i or-
questra de Cimarosa juntament
amb Rampal i com a solista tinica
al Concert per a flauta i orques-
tra de Pleyel, comptant amb el
suportorquestral de la Camerata
d’Hamburg. Esmentem final-
ment la gira que és a punt de rea-
litzar a diverses ciutats alema-
nyes amb I’Orquestra de Cambra
Gongal Comellas, on oferiran
concerts dels esmentats germans
Pla.

Finalment, en aquest repas de
’activitat del flautista vallesa cal
recordar que recentment va for-
mar part del prestigiés concurs
d’interpretacié de flauta que
porta el nom d’aquesta figura
tnica que és Jean Pierre Ram-
pal.




(uest compacte esta
confegit amb la re-
cuperacio de dos
enregistraments (fets en
condicions téeniques ex-
cel-lents) fa poc més d una
deécada. Ashkenazy digni-
ficala Primera simfonia de
Rachmaninov (escrita en
un ombrivol re menor) sen-
se fer gaire cas dels aspec-
tes decoratius i merament
melodies. L'obra pren una
factura que la fa tributaria
de Txaikovski, pero també
de Saint-Saéns. El director
li “*fabrica’ una profundi-
tat expressiva francament
escaient que ’obra admet
sense forgaments, amb una
potenciacio de 1’aspecte
poematic en detriment del
ciclic, tant, que Lilla dels
morts (ue complementa el
programa sona, gairebé,
com un corol-lari. Per
cert: aquest poema simfo-
nic és una obra cabdal en
la produceid del composi-
tor i fa mal als ulls llegir-ne
el titol en uns caracters tan
mintsculs que semblen vo-
ler menys valorar-la al cos-
tat de la Simfonia.
Ashkenazy s’entesta a
demostrar que aquesta és
una obra més emotiva que
inexperta o atapeida i la
seva versio revela unes co-
rrespondéncies i unes sub-
tileses que romanen massa
recondites en altres lectu-
res més expeditives o gran-
dilogiients (com la classica
d’Ormandy, per exemple).
Cal dir que, precisament
per aquesta rad, el movi-
ment final resulta desafo-

rat, desequilibrador, mas-
sa apotéosic. Pel que fa a
I'op. 29, magnificament in-
terpretat. el director en su-
blima progressivament el
patetisme fins al punt que
el final assoleix una llumi-
nositat que em sembla alie-
na al’ambient llobree de la
tela pintada per Bocklin
que va inspirar el composi-
tor. ® Xavier Casano-

vas-Danés.

n els seus vint anys

de director musical

del Metropolitan
de Nova York, I'america
James Levine ha aconse-
guit un nivell molt remar-
cable de I'orquestra d’a-
quest teatre (un fet
singular, en tractar-se
d’un conjunt habitual-
ment dedicat al’dpera), tal
com es pot constatar en el
present enregistrament de
dues obres paradigmati-
ques del repertori simfonic
i, dones, prodigues en do-
cuments discografies
il-lustres.

Levine, que en les seves
actuacions europees diri-
geix ienregistra sovint amb
les filharmoniques de Ber-
linide Viena, al capdavant
de la seva orquestra del
Met no sembla influenciat.
en 1"**Heroica™’, pel pat-
hos i la densitat de la vella
tradicié germanica. ni
tampoe, a 'altre extrem,
per aquelles opcions, no
rares avui, dominades per
I’esperit més transparent
del XvII1; ens presenta un
Beethoven d’impecable
realitzacio técnica, amb
tempi fluids, un impecable
equilibri entre els dife-

rents grups instrumentals i
una dosificacio intel-ligent
dels elimaxs formals.

La **Inacabada’ se-
gueix la mateixa linia i és
hastida més sobre contras-
tos dinamics que no pas so-
bre la subtilitat d'una gra-
dacio expressiva interior.

En resum. versions
plausibles, lleument su-

perficials, perd no pas de
vreferéncia. @ Agusti
Montella.

Idar Neholsin, nas-

cut I’any 1974 a

Tashkent, guanya-
va als nou anys concursos
d’importancia i no preci-
sament infantils. Des d’a-
leshores ha tocat arreu
amb un punt d’inflexio en
la carrera en coinecidir el
Premi d"Honor del presti-
gios Concurs de Santander
de 1992 i la signatura d’un
contracte exclusin amb la
casa DECCA.

La seva presentacio al
Palau de la Misica de Bar-
celona en el cicle Diumen-
ges al Palau va estar a I'al-
cada de les expectatives
més exigents. amb un pro-

grama en queé les dues
obres de Liszt que també
figuren en aquest enregis-

trament van fregar la per-
feceid.

Com es copsa en aquest
enregistrament. el seu estil
és d’una pulgquerrima
exactitud, mil-limetrie en
aplicacié de les dinami-
ques i amb un rubato ma-
gistral (encara que resulti
una mica forgat en alguns
pasatges del Vals op. 70
nim. 3). El que astora, pe-
rd, en un artista tan jove,
és la capacitat simultania
de poetitzar la musica, tot
travant un discurs d una
coheréncia inapel:-lable,
de prioritzar 'expressio.
Nebolsin sap on carregar
les tintes i on deixondir les
linies amb una sensacio
d’empatia que en cap mo-
ment resulta naif. Estem
davant d’un pianista al
qual cal seguir de prop, i
fer quilometres si es posa a
tret. Aquest enregistra-
ment significa la carta de
presentacio per a tots
aquells que no van tenir la
fortuna d aplaudir-lo al
Palau i un hon recordatori
per als happy few. @ X.
C.-D.

mb una orquestra

eficient —i no preci-

sament refinada—,
Gergiev ofereix un progra-
ma de ““musts™ del gran
repertori rus recomanable
a diseofils ineipients i a
persones interessades en
I"anilisi comparativa de
versions, ja que, amh "ex-
cepeio de I'Obertura 1812,
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totes lenen un gust "'1'.l'1|_"'
que les fa llamineres. Es
evident que Gergiev pro-
cura la maxima excitacio,
per bé que la progressio
dramatica quedi compro-
mesa per la crema prema-
tura de cartutxos. L’ Ober-
tura de Russlan i Ludmilla
sona amb una gran trepi-
dacio (Mravinski també la
feia igualment brillant), el
fragment de Spartacus
mostra un espléndid arra-
vatament passional i els
Seherzi de Liadov resulten
magistrals fins al punt de la
referéncia.

En contrast amb una
concertacio més aviat ex-
peditiva, la 1812 resulta
senyorivola i com un punt
embadalida: Gergiev no la
vol explosiva, sind comple-
xa en el sen farciment de
melodies contextualitzado-
res.

Comentari marginal: re-
sulta curiosa estratifica-
cio que estableixen els ca-
racters tipogrifics en que
apareixen els noms dels
compositors en el fulleto: el
Borodin de El princep Igor
queda relegat a segona di-
visid i Glinka, Katxaturian
i Liadov. a una modestissi-

ma tercera categoria.
Txaikovski, és clar, fa
d’esquer. @ X. C.-D.

és interior i

menys espectacu-

lar que el seu
antecessor Monteverdi
—per establir una referén-
cia prou coneguda-, Pur-
cell és una de les grans figu-
res de tota la historia de la
miusica. Paradoxalment, i
malgrat les inevitables in-
fluéncies externes, la seva
universalitat té les arrels
en un inequivoce caricter
anglés. fruit també de la
funcionalitat de la seva
obra i de la propietat amh

que la musica vocal assimi-
la la cadéncia interna de

Iidioma, majoritariament
anglés també en la polifo-

nia litlirgica.

[’autenticitat derivada
d’una fonda identificacio
amb la tradicié natural
d’aquestes misiques es fa
palesa en la present versio,
signada per The King’s
Consort, un conjunt varia-
ble, en aquest cas format
per un selecte grup de so-
listes especialitzats, un cor
mixt amb veus blanques de
nois, procedents dels cors
britanics més rellevants i
un reduit conjunt instru-
mental (dos violins, viola.
violi baix, tiorba i orgue).
Tots ells son el paradigma
de la professionalitat an-
glesa i presenten unes ver-
sions a la vegada sobries i
expressives, equidistants
de I'extremisme de qualse-
vol signe.

Aquest CD no és una an-
tologia de peces escollides
sind un volum d’obres
completes: malgrat aixo,
les 10 composicions que in-
clou presenten prou ele-
ments de contrast, dintre
d’un mare uniforme, i una
plasticitat manifesta per-
qué puguin ser apreciades
no només pels nombrosos
purcellians empedreits. si-
né per qualsevol meldman
sensible a la misica antiga,
sobretot si és en condicions
de seguir el text anglés. A
més. els comentaris eserits
del mateix Robert King son
excel-lents, ntils i aclari-

dors. @ Lluis Millet

na part de la versio
integral de les co-
piosissimes i carac-
teristiques cancons profa-
nes d'Henry Purcell,
compositor amb el qual els

components de The King’s
Consort manifesten una
particular i explicable afi-
nitat. Col:leccié de trenta
cancons d’interés especific
pel fet que inclou el primer
enregistrament de moltes
peces inédites fins al mo-
ment.

En tractar-se de pagines
monodiques. a una i dues
veus amb baix continu,
mereixen un esment parti-
cular els sis solistes vocals,
tots ells especialistes cone-
guts, entre els quals cal re-
marcar, dintre d’un nivell
homegeni, la soprano Bar-
bara Bonney i el contrate-
nor James Bowman.

La linia general no se se-
parade la que ja hem cons-
tatat en la versio de la ma-
sica religiosa que acabem
de comentar: identificacid
absoluta amb Uestil i el ca-
racter dels textos literaris
(que cal seguir per com-
prendre aquestes petites
composicions antologi-
ques), dintre d’un clima
homogeni. amb una realit-
zacio del continu, assumit
pel mateix Robert King,
relativament austera.

En resum. una oportuna
commemoracid avancada
del 300 aniversari de la
mort de I'il-lustre compo-
sitor anglés. @ L1 M.

i hem de jutjar pels

comentaris inclo-

sos dins del llibret
que, com de costum. sem-
pre acompanyen el disc, el
present enregistrament
format per 13 aries d’obres
diverses (Clori. Theodora.
Ottone, Arianna, Susan-
na, Radamisto, Agrippina

i El Messies) de Georg Frie-
drich Hiindel és una excu-
sa. L’excusa de fer servir
la musica de Hindel per
presentar-nos I’excel-lent
veu de la mezzo-soprano
Lorraine Hunt.

Som davant, perd, d’u-
na mezzo-soprano particu-
lar, ja que la seva tessitura
de veu li permet d’inter-
pretar dries escrites per a
soprano o cantants cas-
trats. També és cert que en
general les extensions de-
manades pels autors har-
roes no acostumen a ser
tan grans com succeiria
posteriorment.

Malgrat tot, no es tracta
d’una primera presenta-
¢io. Lorraine Hunt és una
cantant coneguda arran de
les seves col-laboracions
amb grups prestigiosos
com Les Arts Florissants,
el Concerto Kiln, els Lon-
don Classical Players i, en
una altra dimensié, les or-
questres simfoniques de
Boston. San Francisco, St.
Louis, Houston, ete. Pero,
sobretot, els diseofils la co-
neixem pels seus enregis-
traments al costat de la
Philarmonia Baroque Or-
chestra, dirigits per Nicho-
las MeGegan, interpretant
repertori principalment
hiindelia (Susanna, Theo-
dora, El Messies, Clori,
Tirsi e Fileno, ete.) que
s’inclou, ara per ara, entre
les seves especialitats,

De fet, I'enregistrament
que presentem no esta pen-
sat de forma unitaria. sind
que és un extracte amb una
durada de 77.34 minuts.
fet a partir de gravacions
anteriors realitzades entre
el 1989 i el 1991,

Un dels trets que se’ns fa
avinent és que el timbre de
la seva veu, més proper a
una mezzo, la fa més sugge-
rent en aries de caracter
expressiu, malgrat que
també resol bé aries de
bravoure poc presents en
aquest disc.

La conclusié és ben sen-
zilla.., Si, entre les vostres
afeccions a determinats
compositors, us conside-
reu uns bons hiindelians.
en gaudireu de veritat..,
tant per la seleceid com per
la interpretacio. @ Joan

V. Bellalta
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any 1994 és, com

jasabemicom ha

quedat reflectit a
les pagines d’aquesta ma-
teixa revista en exemplars
de mesos anteriors, el que
podriem qualificar verita-
blement com I’any de la po-
lifonia, especialment
arran dels dos magnes 400
aniversari de la mort de
dos indiscutibles del géne-
re: Giovanni Pierluigi da
Palestrina i Orlando di
Lassus. Unes commemora-
cions que, com és habitual,
no deixen de generar nous
titols discografics, com el
(ue ens ocupa. en (ué so-
vint trobem "oportunitat
de descobrir obres certa-
ment inédites, o bé poc o
mal conegudes.

L’enregistrament que
ens ocupa esta dedicat a
la miasica d’Orlando di
Lassus i protagonitzat
per 1I’Ensemble Vocal
Européen, que dirigeix
Philippe Herreweghe. un
enregistrament fet el juny
de 1993 i publicat enguany.

La proposta discografi-
ca se centra en el recull
anomenat genéricament
Lagrime di San Pietro
(Llagrimes de Sant Pere).
Va ser entre el 1593-94
quan Lassus, aleshores
amb 62 anys i mestre de
capella de la cort de Mu-
nic, va escrinre aquest ci-
cle monumental de madri-
gals espirituals sobre
poemes de Luigi Tansillo.
Aquest recull havia de ser
el seu cant del cigne, ja
que la dedicatoria al papa
Clement VIII porta la data
del 24 de maig de 1594 i
Lassus moria una mesos
després. L’edicié de 1"o-
bra, per tant. es va haver
de fer amb caricter pos-
tum ’any segiient, el 1595,
a Munic mateix.

El fet de tractar-se d’u-
na obra de plena madure-
sa, amb tot el que aixo re-
presenta, és un dels seus

atractius. També ho és el
seu caracter una mica ex-
cepcional, especialment
des de la perspectiva for-
mal, dins la produceié de
I"autor... constituint una
reflexio cimera a finals del
Renaixement sobre Mart
del madrigal espiritoal,
sorgit de les noves premis-
ses establertes al coneili
contrareformista de Tren-
to. En aquest resum d’a-
tractius, hi hem d’afegir el
caracter ciclic i unitari del
cicle format per una vinte-
na de madrigals, i també
I"efectin certament infre-
qiient a I'época de 7 veus
pero amb una significacio
mistica...: el niimero 7 sim-
bolitza el sofriment i la pe-
na de la Verge (Mare de
Déu dels 7 dolors).

Una interpretacioé excel-
lent, i I’afegit final del mo-
tet Vide homo del mateix
Lassus, completen 1"atrac-
tiu d’aquest enregistra-
ment en que Philippe He-
rreweghe no amaga la seva
especial aficio-devoeio-
sensibilitat envers la musi-
ca sacra de tots els

temps. @ J.V.B.

ovament, la firma

anglesa Gimell ens
torna a presentar
un enregistrament d’a-
quests mestres de la inter-
pretacié polifonica que son
els membres del conjunt a
cappella The Tallis Scho-
lars, que dirigeix Peter
Phillips, de qui ja hem par-
lat en alires ocasions.
Aquest cop ens presen-
ten un nou enregistrament
centrat en la missa *"Prae-
ter rerum seriem’” del
compositor del segon terg
del segle xvi Cipriano da
Rore. que malgrat aquest
nom nom d’aspecte italia
va néixer a Flandes, on es

va formar musicalment.
Malgrat tot, el 1547 va co-
mencar a treballar a Fer-
rara, on va estar-s hi {ins
al 1558, moment en que
anird a Veneécia a substi-
tuir el seu compatriota, i
sembla que conegut perso-
nal, Adrian Willaert, com
a mestre de capella de la
Catedral de Sant Mare.
Finalment, el 1564, per
‘auses desconegudes dei-
xari el seu carrec a Vene-
cia per anar a Parma. on
morira 'any segiient.

Cipriano da Rore ha
estat especialment cone-
gut i valorat a la nostra
época per la seva produc-
cio profana centrada en
un nombre impressionant
de madrigals. D alguna
manera, aquest enregis-
trament, fet a Iesglésia de
Sant Pere i Sant Pau de
Norfolk (Anglaterra) po-
dria ser perfectament una
petita reivindicacio sono-
ra del Cipriano da Rore
sacre, d'un vessant del
qual conservem més de 80
motets i 5 misses, entre les
quals trobem la que ddna
titol al dise en qiiestio. El
nom de ““Praeter rerum
seriem’’ ve del motet ho-
monim a 6 veus de Josquin
des Prés que també s’in-
clou a I’'enregistrament...
una de les grans pagines
d’aquest mestre flamenc
d’una generacié mig segle
anterior a la de Rore. so-
bre el motiu del qual es
basa la missa escrita a 7
veus.

El dise a part, també in-
clou una seleceio de 4 mo-
tets de Cipriano da Rore
que son Infelix ego, Pace
mihi, Ave Regina caelo-
rum i Descendi in hortum
meun.

El fet de ser una inter-
pretacio dels Tallis Scho-
lars ja és una recomanacio
per si mateix. A través de
la seva atractiva trajecto-
ria discografica no han fet
altra cosa que consolidar-
se com un dels grups anto-
logics de referéncia obliga-
da quan parlem de polifo-
nia, especialment del
Renaixement. Novament,
el mateix d’altres vegades;
si sou aficionats a la polifo-
nia no us el per-

deu! @ J.V.B.

empre és interes-

sant el fet de poder

accedir a un pri-
mer enregistrament mun-
dial de determinada obra/
compositor. I precisament
aquest és el eas (que ara ens
ocupa.

El primer interrogant
que per a molts pot desper-
tar el coneixement d’a-
quest dise compacte és el
compositor que s’hi pre-
senta. Samuel Capricor-
nus, cognom sorgit de la
latinitzacio de Boeks-
horn, va viure entre el
1628 i 1665. Quan Capri-
cornus va demanar 1"opi-
nié de Schiitz sobre el seu
primer recull de composi-
cions publicat, aquesta va
ser la resposta que en va
obtenir: “"...les vostres
obres remarcables m’han
arribat i m'han commo-
gut. Continuen servint
Déu i U'Església d’aquesta
manera...”’. Aixi, Capri-
COrnus va ser un musie iti-
nerant que va treballar a
diferents indrets, com ara
Viena, Estrasburg, Bratis-
lava i Wiirttemberg, sem-
pre a cavall entre el mén
protestant i el de la Con-
trareforma. consolidant-
se arreu com un home exi-
gent i dur amb els seus mii-
sics.

La seva produceio con-
servada és essencialment
religiosa, ja que malaura-
dament s ha perdut la ma-
jor partdeles obresinstru-
mentals i profanes. En
general, el lenguatge em-
prat. del qual tenim algu-
nes bones mostres en el

present enregistrament,
sembla sovint una fusié en-

(mpeie)
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tre I'estil coneertant italia i
el motet alemany, ambdos
del seu temps,

Som davant d’una selec-
cio d’obres de Capricor-
nus extretes dels seus re-
culls més importants
(Lieder des Leyden, Thea-
trum Musicum i Scelta Mu-
sicale) en els quals se’ns
mostra una gran inspiracio
creativa traduida en sono-
ritats celestials d una be-
llesa de gust contrapuntis-
tic, sovint extrema. En
aquest sentit, la cristal-li-
nitat i I'expressivitat de la
interpretacio del grup Le
Parlement de Musique és
un element clau.

_-\qltl'st en rvgiﬁl rament
fet 'octubre de 1993 a Pes-
glésia protestant de Ri-
beauvilé (Alsacia) es com-
plementa amb dues obres
respectivament de Johann
Rosenmiiller i Wolfgang
Carl Briegel, dos autors
alemanys eminentment sa-
cres, celebres en el sen
temps... basicament la se-
gona meitat del segle XVIIL.

Es un plaer descobrir
primers enregistraments
mundials de nous autors/
obres presentats en aques-
tes excel-lents condi-

cions ® J.V.B.

om davant d'un en-

registrament que

ens porta cap a un
dels moments en qué la
personalitat musical angle-
sa va adquirir una densitat
molt important. Ens refe-
rim a 'época compresa en-
tre el regnat d’Enric VIII
(la. meitat del segle XVI) i
la mort d’Henry Purcell.
Es evident que en aquests
gairebé dos segles hi ha uns
moments algids com sén els
periodes 1570-1625 i 1660-
1700,

A William Lawes (1602-
1645) li correspondra de
viure de ple el temps del rei
Carles I, al servei del qual
va treballar com a intér-
preticom acompositor. La
inestabilitat politica d’a-

quells anys. 'obses
tocratica, i les luites inter-
nes del pais amb la
preséncia de Cromwell,
que acabaria condemnant
a mort el mateix rei, van
ser elements que van confi-
gurar un temps de poca ex-
pansio musical. Malgrat
tot. sembla que Carles 1
era un bon aficionat a la
miusica, terreny on es va
manifestar simpatitzant
pels corrents aleshores
d’avantguarda.

Aquesta podria ser en
part la justificacié de I'es-
perit nou de la misica de
William Lawes on, sense
oblidar el llegat contra-
puntistic tipicament an-
glés. se’ns hi mostren so-
vint referéncies a la
influéncia italiana, en par-

ticular a la canzona 1 al
madrigal.

Enles 8 sonates d’aquest
enregistrament, Lawes
sembla haver adaptat
aquesta influéncia sota
una carcassa anglesa..., la
carcassa de les ““fantasies-
suites”” veritable denomi-
nacio d’aquestes obres,
implantada a Anglaterra
precisament durant els
anys del regnat de Carles [,

Aquest és, per tant. un
enregistrament testimonial
d’un repertori d’una certa
sobrietat. fet amb una gran
consciéncia de “*bon gust™
i que, en la linia d’aquests
veterans en la interpreta-
cio de la miisica de cambra
(especialment del segle
XVII) que s6n els membres
del London Baroque, se’ns
mostra interpretat amb re-
finament i “*bons aca-
bats"’, sense contundén-
cia. Afegim-hi que aquest
dise compacte, unre:;;istrﬂt
I'octubre de 1993. es com-
plementa amb un altre
aparegut anteriorment de-
dicat a les **
tes’” per a 2 violins i conti-
nu de Lawes. interpretat
pel mateix grup i publicat
per la mateixa firma disco-

Fantasies-sui-

grafica. @ J.V.B.

Genérica, Simfonica i Monografica: tres col-leccions
de CD de la Fundacié Mésica Contemporania

n el decurs de la darrera edicié del Cicle de Misica

del segle XX, al bar Nick Havanna de Barcelona,

la Fundacié Masica Contemporania va presentar
els dos primers volums d’una nova col-leccié de discos
compactes.

Amb la col-laboracié del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya. la col-lecci6 pretén oferir una
panorimica genérica del ventall interpretatiu del pais. Ai-
xi. el primer exemplar inclou obres de Joan Guinjoan, Jo-
sep Soler, Albert Sarda. Alejandro Civilotti, Miquel Ro-
ger i Armand Grébol, totes interpretades per I'Harmonia
Quintet de Vent. Al compacte niim. 2 és Xavier Joaquin
qui sota el titol de Percussio... ara! ofereix les seves ver-
sions de pagines de Stockhaussen, Carles Santos, Xena-
kis, Pere-Josep Puértolas, Joan Guinjoan, Xavier Ben-
guerel i Tomas Marco.

En una altra ocasié i en aquesta mateixa publicacié de-
dicarem una atencio6 especial i particularitzada a cada un
d’aquests compactes. Ara convé, perd, comentar els pro-
Jjectes de la Fundacié pel que fa a enriquir I’oferta fono-
grafica.

Al moment d’escriure aquestes linies, Armand Grébol,
com a representant de la Fundacid, ens anuncia la presen-
tacio de dos nous volums de la col-leccid (els ntim. 3 i4) du-
rant aquest mes de setembre. Un sera amb el duet que for-
men Montserrat Gascon (flauta) i Xavier Coll (guitarra)

amb obres de Josep Soler, Armand Grébol, Marcos
Bosch, Francesc Taverna-Bech, Jesiis Rodriguez Picé,
Jesis Villarrojo i Tomas Marco. L’altra, una mostra de
concerts per a guitarra i orquestra que interpretaran el
guitarrista Ignacio Rodés, I’'English Chamber Orchestra i
Edmon Colomer com a director. El contingut cobrira els
concerts de Guinjoan, Halffter i Villa-Lobos.

Perd aqui no acaben els projectes de la Fundacio pel
qque fa als compactes. S’esta acabant d’arrodonir una col-
leceié amb la participacié d’orquestres simfoniques de tot
I’Estat espanyol. per una banda, i la continuacié dels re-
culls monografics que havia encetat 1’ Associacio Catalana
de Compositors amb obres d’un mateix compositor.

Es preveu editar monografies d’Agusti Charles, Miquel
RogeriAlbert Sarda. De moment els dos que ja sén al mer-
cat sén sobre Joan Guinjoan i Josep Soler.

Armand Grébol ens comenta que tant aquesta mono-
grafica com la col-leccié simfonica sén encara idees a
realitzar. que no sén un fet, pero s’hi esta treballant. Aixi
ho esperem tots, i que la mostra sigui al més objectiva i am-
plia possible a fi d’abragar al maxim el millor de la creacié
musical viva del nostre pais. Compositors i intérprets de
qualitat n"hi ha suficients. i en tot cas eal que cuedin
aquests testimonis fonografics perqué la historia pugui
fer-ne la seleccié natural amb la perspectiva que déna el
temps. @ Carles Lobo
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XIV Festival de Musica

Felip Pedrell

Divendres, 14
ales 21,30 b.
Catedral

Dissabte, 15

ales 21,30 b.

Polvori del Castell del
Parador de Turisme

Orquestra Simfonica del Valleés

. Maria Lluisa Muntada, soprano

Montserrat Torruella, contralt
Francesc Garrigosa, fenor
Jordi Ricart, baix

Coral Shalom

Coral Sicoris

Orfeo Lleidata

Jordi Mora, director

Quartet Mare Nostrum
Roger Rodriguez, (rompeta
Ricard Noe, trompeta

Alex Castell, trompeta
Rossend Aymi, orgue

Dimarts, 18

a les 21,30 b.

Polvori del Castell del
Parador de Turisme

Orquestra de Cambra de PTEmporda
Jordi Bonilla, oboe

Zeljko Haliti, violi

Carles Coll, director

Obres de Mozart
i I'xaikovski

Obres de Purcell,
Corelli,, Albinoni,
Mozart,Cabanilles
i Heredia

Obres de Toldra, Bach,
Pedprell, Britten

Dijous, 20

ales 21,30 b.

Polvori del Castell del
Parador de Turisme

Virginia Parramon, soprano
Joan Rubinat, piano

Obres de Pedrell,
Toldra, Serra
i Lamote de Grignon

Divendres, 21

ales 21,30 b.

Polvori del Castell del
Parador de Turisme,

Gerard Claret, violi

Obres de Bach

Organitzacié i informacio: Ajuntament de Tortosa
Pl. ¢’Espanya, 1 ¢ 43500 TORTOSA ¢ Tel. (977) 58 58 00

Amb el suport de

Il Generalitat de Catalunya

¥ Departament de Cultura




Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de |"arquitecte Antoni Gaudi.

Des d"aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracié, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perqué és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I'arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

CAIXA DE CATALUNYA #




