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Orquestra
simfonica de
Barcelona
nacional de
Catalunya

Temporada 1994-95

OCTUBRE
Divi21  Diss. 22

Antoni Ros Marba, director
Repeticia del programe inaugural de
'Orquestra Municipal de Barcelona

Diu. 23

Wagner: Els mestres cantaires,
Obertura
Hiindel: Concentd grosso, op, 6/6
Beethoven: Simfonia nam, 6, op. 68
Debussy: Prelude & Fapréssmidid'un
Faune
Falla: El sombrero de tres picos
Los vecinos
Danza del molinero
Strauss; Till Eulenspiegel, op. 28

Diss:29  Div. 30
Josep Pons, director
Ursula Oppens, piano
Concerten el marg del Festival de Elfiot
Carter/fasep Soler de la Fundacic "la
Cenixe”

Ravel: *Fanfare de I'Eventail de Jeanne
Carter: *Concert per a piano i orquestra
Soler: *Dos poemes per 4 orquestra
Ravel: La Valse

NOVEMBRE

Div.4 Diss. 5 Diu. 6
Isaac Karabtchevsky, director
Magdalena Barrera, arpa

Balsach: *Visions grotesques

Ginastera: Concert per a arpa i
orquestra, op. 25

Bartok: Cancert per a4 orquestra

Div. 11| Diss. 12 Diu. 13
Elio Boncompagni, director
Carles Trepat, guitarra

Rassini: La gazza ladra

Berio: “Variicions per a orquestra de
cambra, |

Valls: Concert per a guitarra i orquestri

Beethoven: Simfonia nim. 2, op. 36

Diss. 19 * Diu. 20

Bernhard Giiller, &irector
Jordi Camell, pigno

Dvoriak: Carnaval, op. 92" Obertura
Albéniz: *Concert per a piano i org,
Shostakovitx: Simfonia nam. 10, op. 93

Div.25  Diss, 26
Franz-Paul Decker, director
Maria José Martos, soprane

Gerhard: ®Alegrias

Poeyo: **Cap al meu silenei (quatre
CANCORS per i veu i ofguestra)

Korngold: *Sinfonietta, op. 5

DESEMBRE
Div. 2 Diss. 3

Alexander Rahbari, directar
Angel Jesiis Garcia, violi

Div. 27

Diu. 4

Beethoven: Leonora nim. 3. Obertura
Gerhard: Concert per a violi i orquestra
Stravinsky: Petruixka

Div. 16 IDiss. 17

Emmanuel Krivine, direclor
David Runnion, rioloicel

Diu. I8

R. Lamote; *Tres sonates del Pare Soler
Txaikovski: Variacions Rogocd, opl 33
Brahms: Simfonia nom. 3/ ep. 90

Diss. 14 Diu. 15

Arturo Tamayo, director

Andrea Cappelletti, violi

Varese: *Desserns

Respighi: *Concert gregorid per a viali i
OIgQUESEra

Delas: *Episadios en el recucrdo

Ravel: Maphnis et Chioé

Div.20  Diss. 21
Paul Polivnick, director
Antoni Besses, piao

Diuv. 22

Nuix: **Espirals

Bartok: Concert per a piang i orq. nim. 3

Mussorgsky/Ashkenazy: *Quadres
d'una exposicia |

Div. 27  Diss. 28

Franz-Paul Decker, director
Sopranaasdeterminar
Bernadette Greevy, mezzo
Paul Erey, tenor

Oskar Hillebrandt, bariton
Coral Carmina

Cor calilaborador de OB

Div. 29

Mahler: *Quatre cancons de joventut
Hans i Grethe, Fantasiaide D. Jocn
Erin Nerung, Serenata de D foan

Mahler: *Das Klagende Lied (complet)

Generalitat de Catalunya
¥/ Departament de Cultura

Ajuntament
Area de Cultura

“(le Barcelona

FEBRER
Div. 3 Diss. 4

Franz-Paul Decker, director
Amir Katz, plano
(Premi Maria Canals 1993)

Div. 5

Rachmaninov: Concert per a piano i
orquestra nim, 2
Shostakovitx: “Simfonia nim. 8, op. 65

Div. 17  Diss. 18 Diu. 19
Heinz Wallberg, director

Bruckner: *Simfonia nim. 5

Div.24  Diss. 25

S. Skrowaczewsky, director
David Lively, piano

Diu. 26

Beethoven: Coriold, op. 62, Obertura

Bartok: Concert per a piano i orquestra
nam; 2

Brahms: Simfonia nim. 1, op, 68

MARC
Div. 3 Diss. 4

Alexander Dmitriev, director
Tzimon Barto, piaio

Div. 5

Glinka: Russlan i Ludmilly, Obertura

Txaikoyski: Concert per a piano i
orguestra nom. 1

Sibelius: Simfonia nom. 2, op. 43

Diss. 11 Diu. 12

Gilbert Varga, director
Christian Florea, violoncel

Mozart: *Simfonia noim, 14, K. 114
Benguerel: Concert per a violoneel i org.
Dvorik: Simfonia niim. 8, op. 88

Div.177  Diss. 18  Diu. 19
Salvador Mas, director
Lena Lootens, soprano

Strauss: Quatre ultimes cangons
Mahler: Simfonia nim. 4

Div. 24  Diss. 25

Salvador Mas, director

Saelistes a determinar

Orfed Catala (dir.: jordi Casas)
Centenari del naivement d Eduard
Toldra

Diu. 26

Toldra: Empuries; *Camperola; *Sol ixent
Beethoven: Simfonia nim. 9, op. 125

Venda anticipada de localitats: A partir del dia 17
,de 10 a 21 h, i dis

dilluns a diver
taquilles del Palau (Sant Franc

Div. 1 Diss, 2

Gunther Herbig, direcior

Jutta Czapski, piano

Hindemith: Metamorfosi simfonica sobre
un tema de Weber

Mozart: Concert per a piano i org. nim.
23, K. 488

Beethoven: Simlonia nim, 5

Div. 7 Diss. 8

Gunther Herbig, director
Robert Cohen, ioloncel

Diu. 9

Schumann: Concert per a violoncel i
orguestra
Bruckner: Simfonia nim. 3

Div. 21 Diss. 22

Dmitri Kitajenko, director
Vladimir Krainjev, piano

Diu. 23

Liadov: °El llac encantat, op. 62

Liadow; *Baba-Yaga, op. 56

Schnittke: *Concert per a piano i cordes
Txaikoyski: Simfonia niim. 5, op. 64

Div. 28 Diss, 29 Div. 30
Victor Pablo Pérez, director
Leonidas Kavakos, violi

Montsalvatge: *Brik a Brak

Beethoven: Concert per a violi i
orgjuestra, op. 61

Shostakovitx: Simfonia niim. 12, op, 112

MAIG
Diss.6  Diu, 7

Franz-Paul Decker, director
Chantal Juillet, vio/i

Bach/Schonberg: *Preludi i fuga, en mi
bemall, BWV. 552

Berg: Concert per a violi 1 orquestra

Schubert: Simfonia nam. 8

Wagner: Parsifal-Sinopsis

Div. 12 Diss. 13

Franz-Paul Decker, director
Solistes o determinar

Centenart del naixement d Eduard
Tofdra

Diu. 14

El giravolt de maig (Opera en
10 concert)

* Primera andicio per ' Orquestra ** Estrend

tubre, de
sabtes, de 15.a 21 h., a les
* de Paula, 2)

Venda de localitats per teléfon: A partir del dia 21 d'octubre, trucar
a les taquilles del Palau de la Misica Catalana (Tel, 268 10 00)

Tel. Informacio: 317 10 ¢
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Iles de miisica actual

Palau 100, un espai musical consolidat
per Lluis Millet

Trenta-quatre manifestacions a la
temporada del Liceu
per J.C.C.

La temporada que va de 'OCB a POBC
per J. Comellas

I Festival de Musica del Segle XX.

Una proposta nova i ambiciosa

per J.C.

El suggestiu decaleg d'Euroconcert

per RRMC

Ibercamera. sota el signe de les grans
individualitats

per J.C.

Mikrokosmos: Mati d’agost al Palau
per Pere Artis

Del sew affm.: Sr. Manuel Bertrand Vergés
per Jaume Comellas

Serenates d’estiu al casal del Metge
per X. Casanovas-Danés

Festival Internacional de Misica Castell de
Peralada. Opera: entre Montsalvatge i Rossini.
Concert: un gran misic anomenat Lopez Cobos...
i una novena de luxe

per Lluis Trullén i J.C.C.

XIV Festival Internacional de Miutsica de Torroella
de Montgri. Miisica gran en un cicle maratonia
per LL.T.

Els trobadors

La lirica trobadoresca. Aspectes literaris i socials
per Isabel de Riquer

Els trobadors i la seva miisica

per Maricarmen Gémez Muntané

Manuel Ausensi. El bariton de la “nostra’ joventut

per Helena Bayo

Catalunya Miisica proposa. De 'OMB a U'OBC
(1944-1994)

per Victéria Palma

Elliott Carter i Josep Soler, al tandem

“la Caixa™-0BC

per Carles Lobo

per Cesc




XVe Festival Internacional |
de Musica de Granollers

o~
Mu P |
(12 octubre - 11 de desembre)
Dimecres 12, a les 19 b, TaBAL, percussic Obres de Santi Molas
Cercle Cultural de la Fundacio "la Caixa”
Divumenge 16, a les 19 h. CoraL CANTIGA Obres d'Impressionistes
Cercle Cultural de la Fundacio "la Caixa” Josep Prats, director JSrancesos, Toldra i Ruera
Diumenge 23, a les 19 b. QuARTET DE CORDES YRIARTE Obres de Boccherini
Biblioteca Francesc Tarafa Carles Riera, clarinet iMozart s
José Miguel Moreno, guitarra [

NOVEMBRE

Dimaris 1, a les 19 b.
Cercle Cultural de la Fundacio "la Caixa”

A1BERT NIETO, piano

Obres de Liszt, Debussy,
Ravel, Mompou i Albéniz

Dissabte 5, a les 22 b,
Cercle Cultural de la Fundacié "la Caixa”

ORQUESTRA DE 1A RTV ROMANESA
Jordi Lopez, piano
Juan José Olives, director

Obres de Falla

Dinmenge 6, a les 19 b.
Cercle Cultural de la Fundacic "la Caixa”

ORQUESTRA DE 1A RTV ROMANESA
Josep Henriquez, guitarra
Juan José Olives, director

Obres de Rodrigo
i Beethoven

Diumenge 13, a les 19 h.
Biblioteca Francesc Tarafa

P. BEAUMONT, claveci

Obres de Couperin

Diumenge 20, a les 19 b.
Cercle Cultural de la Fundacio "la Caixa”

Joro1 Maso6, piano
Magrk Lur Z, piano
FREDERIC GIBERGA, percussic

Obres de Bartok i Palomar

Diumenge 27, a les 19 b,
Cercle Cultural de la Fundacio "la Caixa”

KRIsTINN SIGMUNDSON, bariton

Obres de Schubert

Diumenge 11, a les 19 b,
Cercle Cultural de la Fundacic "la Caixa”

ORQUESTRA DE CAMBRA DE GRANOLLERS
Francesc Guillén, director

Obres de Bach

Organitzacic: Joventuts Musicals de Granollers
informacic: Escola Municipal de Misica de Granollers

Sta. Elisabet, s/n ¢ 08400 GRANOLLERS * Tel. (93) 870 15 83 :

Amb la col-laboracié de

N Generalitat de Catalunya
% Departament de Cultura




EDITORIAL

entre no s’havia consumat encara la separa-
ci6 entre el compositor i I'intérpret o, meés
exactament, quan la creacié era una parcel-
la natural, i no pas exclusiva, de I’ofici de mi-
sic, qualsevol manifestacié musical se susten-
tava en la produccio dels compositors
coetanis, i els recursos materials perqué la

musica esdevingués vivent derivaven de la
seva mateixa funcionalitat. Des que, a partir
del segle il-lustrat, el compositor accedeix a un estatut d’artista independent en
lliure confrontacié amb el pablic, s’inicia un procés gradual que ha portat a la si-
tuacié actual, d’acusat desequilibri entre el ptibliciel compositor. L’equilibri va
comencar a trencar-se sobretot després de la Segona Guerra Mundial, per les
ruptures estétiques de la creacié musical, d’una banda, i per la degradacié es-
tructural de les capacitats d’autofinan¢cament de les organitzacions de no benefi-
ci, de ’altra. L’analisi de les causes d’aquesta realitat (i del paper que hi han ju-
gat els compositors, els intérprets i el piblic) ja s’ha fet moltes vegades, per bé
que el debat resta sempre obert. En tot cas, la produccié musical d’avui necessi-
ta d’assisténcia —corporativa, institucional o priva-

da— per fer front a la doble competencia de les obres I I I d e
mestres del passat i de les masiques populars de gran es
audiéncia.

Aixi, en les properes setmanes, » ® ' I
dues mostres de musica con- m "Sl cu uc “q
temporania —el I Festival de

Misica del Segle XX, promogut per I’Ajuntament de Barcelona, amb col-labora-
cions diverses (7 al 17 d’octubre)i el cicle Elliott Carter /Josep Soler, organitzat
per la Fundaci6 “‘la Caixa’’ (25 d’octubre al 3 de novembre)— donen acompli-
ment a aquesta necessitat, amb el suport, respectivament, d’instancies publi-
ques i privades. Iniciatives necessaries, malgrat que també seria desitjable que
la misica que es fa avui pogués sortir de I’espai restrictiu de les manifestacions
especialitzades —festivals, setmanes, seminaris, mostres monografiques, etc.),
previsiblement destinades a un pablic minoritari, per accedir en una proporcio
justa al mercat del concertisme habitual.

En tot cas, la vocaci6 creadora de les nostres joves generacions no minva pas,
com es pot deduir del fet de la preséncia esperancadora, en les dues series esmen-
tades, de prop de vint compositors catalans en actiu, els uns ja consagratsiels al-
tres encara jovenissims, més altres de la resta del’Estat i de ’estranger. Compa-
rativament, la preséncia dels compositors catalans del nostre segle en un cicle de
titularitat pablica de 24 concerts (el de la recentment batejada Orquestra Sim-
fonica de Barcelona i Nacional de Catalunya), no és pas menyspreable pero si
encara insuficient: nou compositors catalans del nostre segle, sis dels quals enca-
ra viventsiels restants (Robert Gerhardt, Eduard Toldra i Manuel Valls) ja d’u-
na innegable dimensio historica.
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Palau 100, un espai

La quarta edicié del cicle Palau 100, que
s'iniciard en els dies immediats a I'aparicié
d'aquest article, sembla haver trobat el seu
perfil ideal, d’acord amb I'opcié concreta
que representa: una ambiciosa mostra mu-
sical en la qual s’ha apostat majoritaria-
ment pels grans conjunts orquestrals, sim-
fonics i cambristics, sense negligir, pero, els
recitals vocals i instrumentals, el geénere
cambristic més genui —el quartet de corda—
i la participacié dels conjunts vocals esta-
bles que tenen la seu al Palau -I'Orfes Ca-
talé i el Cor de Cambra del Palau de la M-
sica Catalana—, amb un repertori que va
del barroc als classics del nostre segle; ele-
ments fots ells que, al seu torn, han consoli-
dat una audiencia fidel per a tots els

concerts de la temporada. Una simple esta-
distica dels 16 concerts ens mostra la pre-
séncia d’onze conjunts orquestrals —que
tres vegades actuen amb cors i amb els
quals col-laboren solistes instrumentals i
vocals rellevants—, dos quartets de corda;
més un recital de Lied, un recital liric i un re-
cital pianistic. En suma, un auténtic festival
(repartit al llarg del curs i establert per a un
pUblic alhora ampli i exigent), que forma
'eix central de les manifestacions musicals
organitzades per la Fundacié Orfes Cata-
l&-Palau de la Misica Catalana, organis-
me que fambé té previstos altres cicles com-
plementaris per diversificar la seva oferta,
obrir-se aaltres pblics i abastar altres par-
cel les de I'activitat musical.

per LLUIS MILLET

I concert inaugural (5
d’octubre) sera un re-
cital a carree d una de
les revelacions vocals
més aclamades mundialment en
els darrers anys, la soprano liri-
ca americana Kathleen Battle,
que actua per primera vegada a
Barcelona i és hoste habitual del
Metropolitan de Nova York, del
Covent Garden de Londres i de
les C)per(‘.s de Viena, Paris, San
Francisco i Chicago (amb un re-
pertori que va de Purcell a Villa-
Lobos, passant per Schubert,
Gounod i Strauss), dels festivals
de Salzburg, Ravinia, Tangle-
wood i Hollywood Bowl; solista
amb les Filharmoniques de Ber-
lin, Viena, Nova York i Los Ange-
les, amb les Simfoniques de Chi-
cago i de Boston i amb les
Orquestres de Filadélfia, Cleve-
land i Paris; i habitual a les sales
més importants de Nova York,
Boston, Chicago, Paris, Lon-
dres, Viena, Toquio o Mila...
També en el mén, avui tan
apreciat, del recital liric, i amh

un repertori que incideix de ple
en I’estética belcantista italiana.
podrem escoltar dues figures ca-
rismatiques de casa nostra i de
projeccié universal: Jaume Ara-
gall i Vicen¢ Sardinero (concert
num. 13, 6 d’abril); i encara po-
drem gaudir d’un recital de I’ex-
cel-lent pianista bilbai Joaquin
Achucarro, el qual, amb una im-
portantissima carrera interna-
cional, és potser el pianista espa-
nyol més representatiu de la seva
generacio (concert nim. 7, 10 de
gener).

Dues sessions
atipiques

Just una setmana després de la
inauguracié del cicle (12 d’octu-
bre),1’Orfeé Catala ens presenta-
ra una de les obres corals més ori-
ginals del nostre segle, Les noces
(1917) d’Igor Stravinsky, escenes
camperoles russes per a cort mixt,
(uatre solistes vocals, quatre pia-
nos i un conjunt de percussio,

paradigma de la més pura sensibi-
litat eslava materialitzada per
mitja del geni incisiu de I’il-lustre
miisic rus; en un veinatge intel-li-
gent, podrem escoltar també la
genial Sonata per a dos pianos i
percussio (1937) de Béla Bartok,
que anticipa la commemoracié
dels cinquanta anys de la mort del
compositor. Cal fer un esment
particular del fet de la procedén-
cia catalana de la major part dels
intérprets (a excepei6 dels can-
tants Nadine Denize i Philippe
Huttenlocher); la soprano M* Do-
lors Aldea, el tenor Francesc Ga-
rrigosa, els pianistes Angel Soler,
Oscar P. Boada, Jordi Doménech
i Josep Surinyach, D’excel-lent
grup Percussions de Barcelona i,
obviament, I’Orfeé Catali i el seu
director Jordi Casas. Malgrat que
no es tracta a priori d’una andicio
d’atraccié multitudinaria, cal re-
comanar-la de manera particu-
lar, tant per la qualitat indiscuti-
ble del programa com per la
innegable solvéncia de tots els in-
térprets.
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La singularitat de I’altra sessio
a la qual ens referim en aquest
apartat (concert nim. 10, 28 de
febrer)no rau en ella mateixa, si-
no que és conseqiiencia de les po-
(uissimes ocasions que malau-
radament tenim a Barcelona
d’escoltar aquell genere que re-
presenta la quinta esséncia de la
musica en el seu estat més (uimi-
:ament pur: el quartet de corda.
La preséncia simultania de dues
agrupacions del nivell més abso-
lut, el Melos Quartet de Stuttgart
(encara recordem la seva memo-
‘able integral dels Quartets de
Beethoven, que va tenir lloc, a
principis dels anys setanta, al
Monestir de Pedralbes de Barce-
lona) i el Quartet Sine Nomine,
ens permetra d’escoltar I'Octet
de Mendelssohn, una deliciosa i
Jamadura obra de joventut: i en-
cara tindrem I’avinentesa de des-
cobrir dues obres emblematiques
de I'impressionisme
frances, els Quartets de Debussy
ide Ravel, interpretats, respecti-
vament, per les dues agrupacions
esmentades.

musical

PANORAMA

Zubin Mehta torna un cop més al Palav 100

Un festival
d’orquestres
simféniques

Les sessions majoritaries del

-cicle presenten un conjunt ampli

i plural d’agrupacions simfoni-
ques, entre les quals les grans or-
questres d’il-lustre llinatge (com
la llegendaria Filharmonica de
Sant Petersburg, la del Teatre
Bolshoi de Moscou. que actuara
amb I"espectacular Cor del Tea-
tre, I’Orquestra del Giirzenich
de Coldnia, representant de la
tradicié alemanya més genuina, o
I’Orquestra de la Suisse Roman-
de de Ginebra, lligada a la perso-
nalitat del seu director-funda-
dor, Ernest Ansermet, i a les
seves versions antologiques de
Stravinsky i de les grans obres
simfoniques de 'impressionisme
frances), les formacions més jo-
ves que han assolit un altissim ni-
vell, homologable als grans es-
tandards internacionals (com la
Filharmonica d’Estocolm, la
Simfonica de Shinsei Nihon de
Toquio, exponent del curios fe-

nomen de ’assimilacio de la tra-
dicié simfonica occidental per
una cultura aliena, o I'Orquestra
del Maggio Musicale Fiorentino,
la qualitat estel-lar de la qual
arrenca de I'impuls que li dona
Igor Markevitx, en reorganitzar-
la després de la Segona Guerra
Mundial) i les que configuren el
nou mapa simfonie de I"Estat es-
panyol (com ['exemplar Joven
Orquesta Nacional de Espana o
la jovenissima Simfonica de Gali-
cia, que en poc temps s”ha conso-
lidat en un nivell impecable de la
ma de Victor Pablo Pérez, que la
dirigira en aquesta ocasio).

Si el repertori que presenta
I’Orquestra del Giirzenich de Co-
lonia (concert nam. 9, 13 de fe-
brer) s’integra en els seus origens
historics per posar en relleu els
innegables valors simfonics de
I’obra wagneriana, i el de la Fil-
harmonica de Sant Petersburg
(concert niim. 4, 5 de desembre)
—que, sota la direccié ben conegu-
da a Barcelona de Yuri Temirka-
nov. conserva la seva singularitat
malgrat els canvis polities i socials

—
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ocorreguts a 'antiga URSS—- no
defuig 'autenticitat inigualable
de la seva versio de la Pateética de
Txaikovski (al costat de les pre-
cioses 1 didactiques Variacions
sobre un tema de Purcell de Ben-
jamin Britten), en canvi, 1'Or-
questra i Cors del Bolshoi de Mos-
cou (concert num. 8, 19 de gener)
se separen del seu terreny quoti-
dia i familiar amb la hiperroman-
tica Nit transfigurada d’Arnold
Schonberg, el superb Cant del
destt de Brahms ila Missa de Glo-
ria de Puceini. de planera religio-
sitat popular i vocalitat especta-
cular i desinhibida.

Si la Simfonica Shinsei Nihon
de Toquio (concert num. 15, 23
de maig) assumeix el compromis
d'una obra japonesa (Lauda
concertata, per a marimba i or-
questra. d”Akira Ifukube). tam-
bé presenta la monumental Cin-
quena de Mahler. que rarament
podem escoltar a Barcelona: i.
per la seva banda, la Filharmoni-
'a d’Estocolm (concert nim. 14,
10 d’abril). sota la batuta d’a-
quest irreprimible comunicador
que és Gennady Rozhdestvens-
ky. alterna una obra moderna de
la qual no tenim cap referéncia
(Misica per a orquestra de Hans
Eklund) amb la lluminosa Simfo-
nia Italiana de Mendelssohn i la
insuperable versi6 orquestral de
Ravel dels Quadres d’una expo-
sicio de Mussorgski.

Amb la Simfonica de Galicia
(concert nim. 3. 24 de novem-
bre). hom podra calibrar la se-
rietat del treball de Victor Pablo
Pérez —un valor solidissim entre
els directors espanyols de la seva
generacio, que el pianista polo-
nés Krystian Zimermann no ha
dubtat a comparar-lo amb Esa
Pekka Salonen o amb Simon Rat-
tle—sobre la Simfonia nitm. 11 de
Shostakovitx.

Maxim Vengerov
un violinista
important

El piablic de Barcelona espera
la reaparicio ja habitnal de Zu-
bin Me¢hta (concert ntim. 12, 25
de marc), aquesta vegada amb

PANORAMA

La sopranc Kathleen Baftle sera un dels esdeveniments
de la temporada (foto: €. Steiner)

I"Orquestra del Maggio Musicale
Fiorentino, amb la qual manté
una fructifera relacié estable.
Pero, al marge del reclam segur
de la preséncia de Mehta, cal fer
un esment especial de la presen-
taci6 a Barcelona (interpretant el
Concert de Sibelius) d’un violi-
nista siberia de vint anys. actual-
ment resident a Tel-Aviv, que
sembla talment cridat a ser el
successor de David Oistrakh,
que fou el mite de la seva infante-
sa, Maxim Vengerov. Guanyador
del Concurs Wieniawski de Polo-
nia (1985) i del Carl Flesch de
Londres (1990), el 1991 debuta
amb les Filharmoniques de Nova
Yorkid’Israel, amb Zubin Meh-
ta.iunany més tard ho féu a Ber-
lin, amb la Filharmonica i Clau-
dio Abbado, i al Festival de
Salzburg. Enregisira en exclusi-
va per a Teldee Classics, firma
amb la qual ja ha realitzat cine
enregistraments i manté una se-
rie de projectes importants.

Deos oratoris
paradigmatics

A part de les audicions corals
ja esmentades, cap espai més
adequat que el del Palau, per la
seva mateixa tradici6, per acollir
dues obres fonamentals del géne-
re coral-orquestral: La creacio
de Haydn (concert nim. 5, 22 de
desembre) i Un réequiem alemany
de Brahms (concert num. 16, 16
de juny), que seran interpreta-
des, respectivament, pel Cor de
Cambra del PMC, que patrocina
la Fundaci6é Caixa de Catalunya
(amb la Joven Orquesta Nacional
de Espaiia sota la direccio del seu
titular, Edmon Colomer) i per
I’Orfed Catala (amb 1’Orquestra
de la Suisse Romande, també
amb el seu titular, Armin Jor-
dan).

En els dos casos, la popularitat
d’aquests oratoris entre el piiblic
es correspon amb el seu valor his-
torie i estétic, aspectes als quals
se sumen, en aqquest cas. altresin-
centius: a part de la preséncia
dels dos cors del Palau, la eol-la-
horacié estel-lar de Simon Estes
per a les parts de baix solista de
La creacié i el coprotagonisme
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Maxim Vengerov

assumit per la més il-lustre de les
formacions simfoniques suisses
en Un réquiem alemany, singular
reflexié sobre la mort, a partir de
textos biblics que. des del roman-
ticisme més genui, profunditza
en lamés fonda tradicio germani-
ca. Aquesta audicid, que sera re-
petida, també, en els cicles habi-
tuals de I’Orquestra de la Suisse
Romande, a Ginebra i a Lausa-
na, 1é el precedent d’una ante-
rior col-laboracio de I’Orfed Ca-
tala amb "agrupacié suissa, en
una memorable interpretacié del
War Requiem de Benjamin Brit-
ten, també sota la direceid d’Ar-
min Jordan.

Orqguesires
de cambra

I per arrodonir aquesta mos-
tra de conjunts orquestrals, el
complement de dues agrupacions
de dimensié mitjana, els quals
d’alguna manera s’han centrat
en una certa especialitzacio: la
miusica dels diversos estadis del
barroc (particularment la que

resta d’alguna manera lligada a
la tradicio anglesa), en el cas de
The King’s Consort (concert
nim. 6. 30 de desembre). i la mn-
sica orquestral dels classics vie-
nesos, en el cas de la Camerata

. Académica de Salzburg (concert

ntim. 11, 7 de marg).

The King’s Consort és un con-
junt versatil amb instruments
originals, de formacié variable,
secons els repertoris que acara.
Fundat "any 1980, ¢l seu nom
no prové d’una referéncia his-
torica relacionada amb la reia-
lesa, sind del nom del seu direc-
Robert

format al St. John’s College i a

tor-fundador, King,
la Universitat de Cambridge.
Entre els seus molts enregistra-
ments per a Hyperion, desta-
quen una integral Purcell, en
curs de realitzacié i, evident-
ment, oratoris i altres produc-
cions de Hiindel, obviament es-
tretament lligades al patrimoni
musical anglés. Es precisament
amb un programa orquestral
d’aquest compositor que es pre-
sentara a Barcelona, format per
dues obres festives, de qualitat

inqiiestionable, tan popular a
I"época del compositor com avui
mateix: la Masica per als reials
foes d’artifici i la Misica aqua-
lica.

El programa que presentara
la Camerata Académica de Salz-
burg se centra, per raons com-
prensibles, en la musica mozar-
tiana, Sota la direceio d’aquell
prodigiés quartetista i antic col-
laborador de Pau Casals que fou
Sandor Vegh, en el mestratge
del qual sempre predominen els
valors purament musicals per
sobre d’altres, aquest grup en-
sarna a la perfeccid la tradieié
inlvl'lll'c'ln!iwl mozartiana cen-
treuropea, tan lligada. obvia-
ment, al mateix ambit geografic
en qué visqué el compositor de
Salzburg.

Certament,
grans intérprets,
pero per sobre
de tot musica

De manera intencionada, hem
procurat associar la relacio dels
grans conjunts, directors i ins-
trumentistes que omplen el car-
tell de la present temporada de
Palau 100 amb el repertori que
presentaran. De fet, les grans
formacions i els grans solistes en
gira que aquest curs podrem
sentir vénen majoritariament
amb una programacié preesta-
blerta; amb tot, el conjunt del
repertori que configura aquesta
temporada —tot partint d’una
orientacio determinada— és prou
eclectie, equilibrat i integrat per
obres d’interes de totes les épo-
ques —de Hiindel a Bartok, Stra-
vinsky i Shostakovitx, passant
per tants esglaons essencials de
la historia de la musica— com
perqué pugui preservar la pri-
macia de la masica. Es cert que
:al defensar les ereacions musi-
:als amb una interpretacio sol-
vent. implecable o, fins i tot, de
vegades, genial. perd no hem
d’oblidar un fet elemental: que,
per sobre dels intérprets, el ver-
tader protagonista ha de ser la
musica.
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Trenta-quaire

manifestacions
a la temporada del Licevu

perJ.C.C.

n doble concert que

tindra lloe els pro-

xims dies 24 1 25

d’octubre al Palau
de la Misica Catalana servira
per iniciar la programacio d’a-
questa temporada del Gran Tea-
tre del Liceu. Una programacio
que en total oferira 34 sessions,
26 de les quals son vinculades al
mon de I'opera. comptant quinze
representacions. sis versions d’o-
pera en concert, quatre recitals
operistics i1 la final del Concurs
Francesc Vifnas. Set sessions de
ballet i un concert simfonico-co-
ral completen aquesta oferta,
(que cal qualificar, a I’avancada,
de satisfactoria. ateses les ecir-
cumstancies.

El plat fort de la temporada,
no cal dir-ho, seran les repre-
operistiques,  les
quals, a més. se centraran en

sentacions

tres titols de gran repertori,
Carmen, Madama Butterfly i
Rigoletto. La primera s oferira
al Palau Sant Jordiels dies 1, 7 i
9 d’abril en una produccio amb
col-laboraci6 de The Compa-
nions BV-Amsterdam. Barcelo-
na Promocié i el Consorei del
Gran Teatre del Liceu. Madama
Butterfly és un titol abans molt
representatique ara portaforca
temps sense veure’s a Barcelona
després d’una darrera produe-
ci6 liceistica més aviat oblidable.
La proxima, ben altrament, es
presenta molt prometedora amb
les veus de Catherine Malfitano,
Peter Dvorsky i Viceng Sardine-
ro i produccid escénica avalada
per la solvencia propia d’una
opera tan prestigiosa com la de
Bonn. Les representacions tin-
dran lloc al Teatre Victoria en-
tre el 161 el 31 de maig. Rigolei-

to, un titol també de preséncia
poc sovintejada darrerament,
promet comportar al-licient es-
pecials. Per una part, la presén-
cia d’un dels baritons més im-
portants del mon, el menorqui
Joan Pons. que alternara el seu
paper de gran protagonista amb
Bary Anderson. A ells, s’hi afe-
giran Alessandra Ruffini i Sumi
Jo. i Fernando de la Mora i Ste-
fano Palatchi. Les representa-
cions tindran lloe també al Tea-
tre Victoria i comptaran amb
una producecio nova signada, pel
que fa a escenografia i vestuari,
d’un duo d’una competéncia i
professionalitat remarcables
—Isidre Prunés i Montse Ame-
nos—ila direceid escénica sera a
cura de Joan Lluis Bozzo, direc-
tor artistie de la companyia Da-
coll-Dagom.

De fet, el Teatre Victoria es
convertira en una tacita subseun
liceistica pel que fa les produc-
cions escéniques, ja que ultra
aquesta dotzena de representa-
cions acollira també els set reci-
tals de ballet que interpretara
una companyia ben coneguda i
estimada a casa nostra. Es tracta
del Ballet Nacional de Marsella
Roland Petit, que entre els dies
121 18 de desembre interpretara
la coneguda coreografia del ba-
llet Copelia que sobre partitura
de Léo Delibes va erear en el sen
moment [’esmentat Roland Petit.
En totals seran set representa-
cions.

Pel que fa a la part concertisti-
:a, hom podria situar com a sub-
seu el Palau de la Misica, que
acollira un total de 10 manifesta-
cions liceistiques. Per ordre cro-
nologic seran el doble concert
inaugural —dies 24 i 25 d’octu-

bre— a cura de I'Orquestra i Cor
del Gran Teatre del Licen sota la
direceid de José Collado amb un
programa integrat per fragments
d’opera. Eldia 20 de novembre el
mateix Palau de la Misica acolli-
-a el tradicional coneert de clo-
enda del Concurs Internacional
Francese Vinas. amb 1’actuacié
dels guardonats
per I’Orquestra de Gran Teatre

dcompanya s

del Liceu dirigida per Javier Pé-
rez Batista.

Entre els dies 12 i 15 de febrer
el Palau de la Masica Catalana
acollira I'6pera Fidelio en versio
de concert amb els equips artis-
tics del Licen, veus tan destaca-
des com les d’Hildegard Behren,
Paata Burchuladze, Jyrki Niska-
nen, Wolfgang Schine i Joan Ca-
bero i la direceié musical de Pe-
ter Schneider.

També en versio concertant
s’oferiran tres sessions amb 1’6-
pera Norma de Bellini amb les
veus de Sharon Sweet, Dolora
Zajick, Nicola Martinueei, i Lui-
gi Roni, un repartiment absolu-
tament important sota la batuta
de Bruno Bartoletti.

Els dies 19 i 20 de mar¢ I’"Or-
questra i Cor del Gran Teatre del
Liceu, dirigits per Silvio Varviso

oferiran un concert Wagner
comptant amb la col-laboracio de
la gran especialista Waltraud

Maier, concert que també tindra
Hoe al Palau de la Masica.

L’oferta, la completa una ver-
sio de Un requiem alemany de Jo-
hannes Brahms que les masses
artistiques del Gran Teatre del
Liceu oferiran en un mare tan in-
solit per a elles com és la basilica
de Santa Maria del Mar. Falta
determinar-ne els solistes vocals i
la direceid.
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La temporada ¢qque va
de 1’0OCB a 1’OBC

Una programacié no conformista en el pla formal; el prota-
gonisme accentuat del nou principal director invitat, Franz-
Paul Decker; la reconversié del nom en assumir la nova ac-
cepci6 institucional, i la relativa transcendéncia de la cate-
goria de part dels solistes convidats, sén alguns del trets més
remarcables de la nova temporada de I'antiga OCB recon-
vertida en Orquestra simfonica de Barcelona i nacional de

Catalunya.

perJ. COMELLAS

uan en 'acte de pre-
sentacid de la nova
temporada, el miaxim
responsable politic de
I’Orquestra simfonica de Barce-
lona i nacional de Catalunya, el
regidor de Cultura Joaquim de
Nadal, va dir: ‘““‘Aquest és el
darrer programa preparat per
I"Institut Municipal de Misica’’,
va definir un fet prou important.
Un fet tan important com I'inici,

just al comencament del segon
mig segle de la institucio, d’una
nova época. Una nova época d’u-
na transcendéncia absolutament
oberta i que té com a imatge qua-
litativa més explicita, la corres-
ponsabilitat —en el pla economic
es completara 'any 1995— a tots
els nivells de les dues institucions
pabliques més importants del
pais: I’Ajuntament de Barcelo-
na, titular en solitari durant 50
anys de la formacié simfonica
barcelonina, i la Generalitat de

Catalunya, fet prou conegut i
clar. pero que en tot cas resulta
obligat recordar a I"hora de si-
tuar la nova campanya.

Una campanya que. per raons
obvies. ha de ser de transicié pel
que fa als seus trets més verte-
brals —estructura, criteris de
programacio, politica promocio-
nal. eteetera— i en la qual, en el
pla intern, és logic esperar que
s’assenti la nova dinamica d’ac-
tuacié per preparar aixi una 52a
temporada marcada ja per uns
criteris renovats o diferenciats
d’acord amb el que suposa, o pot
o hauria de suposar la nova reali-
tat institucional,

Tal com acabem d’apuntar, la
nova temporada té unes caracte-
ristiques basiques semblants o
exactes a 'anterior. Amb 1es-
tructura de 24 programes amb
un total de 66 concerts.

Pel que fa a la politica de

RIS EATH]ER)

S

BURJRJR) [RONIM RSN T

11
491




{unpeye)

RIS 2

b
Lo
>

BB EAISII BISAM

12

492

Un any més
sense director
titular

Is esforcos que ens cons-

ten per trobar un nou di-
rector titular, un any més res-
taran sense concrecio. Hi
insisteixo —no és la primera ve-
gada que ho manifesto—. no em
sembla que aquest sigui un
problema absolutament greu.
O dit de forma més precisa,
absolutament urgent. I el ma-
tis és prou significatin. Es un
tema important, per descomp-
tat, pero precisament perque
és important exigeix més refle-
xi6., calma i criteri, que no
caure en un clima de nervis i
urgencies sobredimensiona-
des, afavoridores d’errors
greus. Records prou doloro-
808§ 50N encara massa vius com
perque facifalta recordar-los.

El moment tan especial que
travessa 1’orquestra, en ’a-
bans al-ludida fase de trans-
formacid institucional, amb la
gran “‘pastanaga’’ enlluerna-
dora del nou auditori i amb
I"objectiu irrenunciable del
salt qualitatiu substancial,
compliquen notablement els
trets del retrat robot ideal. No
és el mateix trobar una figur:
per a una orquestra ja consoli-
dada, sobretot en el pla quali-
tatiu, que no una formacio
com la nostra. que viu un pro-
cés continuat de transforma-
cio de la seva plantilla i que
porta anysipanys sense ni tan
sols haver proveit satisfacto-
riament i establement la placa
de concertino, per situar un
exemple prou expliciti que en
definitiva acusa un climax d’i-
nestabilitat prou evident.

En tot cas, davant del risc,
ni que sigui minim, de caure
en’error, val més I'espera se-
rena, mentre la figura d’un
principal director invitat com
Decker, de valors prou cone-
guts i d’una solyéncia indiscu-
tible, permet mantenir como-
dament la situacié d’inte-
rinitat,

PANORAMA

Eduvard Toldra

preus. els increments son de [’or-
dre del 10 %, excepte les locali-
tats més barates, en les quals
aquest percentatge s’eleva al
16.6 %.

L’estructura interna dels con-
certs obeeix al model convencio-
nal de sempre —obra inicial intro-
ductoria, obra concertant i gran
obra simfonica per a la segona
part. En tot cas, aquesta f6rmula
queda trencada en més d’una
ocasio atenent a uns criteris en
bona mesura heterodoxos i arris-
cats (que marquen, mes que en al-
tres edicions, la programacio del
cicle, segons com indicarem en
un capitol a part.

Aquesta observaci6, tanma-
teix. no impl_*(h*.ix constatar un
teixit d’obres de gran repertori,
que son les que en definitiva ator-
guen el gran atractiu al cicle. En
aquest sentit cal parlar de com-
posicions com: La valse de Ra-
vel: Segona. Cinquena i Novena
de Beethoven: Petruixka de
Stravinsky; suite de Daphnis i
Chloé de Ravel; Preludi per a
migdiada del faune de Debussy;
El tricorni de Falla: Variacions
rococo de Txaikovski; Quadres
d’una exposicié de Mussorgsky:
Concert per a piano nimero 1 de
Txaikovski; Concert per a vio-
loncel de Schumann; Concert per
a violi de Beethoven; obertura de
Ruslan i Ludmila de Glinka;
Simfonia nam. 8 de Dvorak;
Simfonia nium. 8 de Schubert;
Concert per a piano niim. 22 de
Mozart; Till Eulenspiegel de
Strauss; Concert per a pianoior-

questra nizm. 2 de Rachmaninov;
Simfonia nitmero 2 de Sibelius: i
un etcetera prou llarg, obert i
suggestiu.

[ en aquest etcétera ocupen
lloes preferents dos concerts for-
ca a part. En primer lloc I'inau-
gural, que tindra loe els dies 21.
22123 d’octubre, en el qual s”ofe-
rira el programa amb qué va néi-
xer —fa 50 anys— 1’aleshores Or-
questra Municipal de Bareelona.
Programa encomanat encertada-
ment a Antoni Ros-Marba, per la
seva significacio i transcendéncia
historica en el si de 'orquestra i
que integren aquestes obres:
Obertura de Els mestres cantai-
res de Richard Wagner; Concer-
to grosso. opus 6/6 de Georg F.
Hindel: Preludi a la migdiada
d’un faune de Claude Debussy;
El tricorni de Falla i Till Eulens-
piegel de Richard Strauss. Tota
una declaracio de principis que
avalen la figura de qui va triar, fa
o0 anys, aquest programa. ¢l di-
rector fundador de "orquestra,
“duard Toldra.

I el segon programa a part té
com a protagonista aquest mateix
music, amb motiu de festejar-se
el centenari del seu naixement.
Sera una versio concertant de la
seva emblematica opera El gira-
volt de maig, que cloura la tem-
porada els dies 12, 13 i 14 de
maig., amb direccié de Franz-
Paul Decker.

Toldra encara sera protago-
nista dun altre concert d’home-
natge, aquest dirigit per Salva-
dor Mas. en el qual juntament
amb nogensmenys que la Novena
beethoveniana, s’interpretaran
Empiries i Sol ixent i Campero-
la. aquestes dues en primera au-
dicid a cura de 'orquestra.

Si hom contempla el conjunt
de la programaci6, observa fets
prou significatius. Beethoven se-
ra, amb molta diferéneia, el com-
positor més present amb obres
seves a 7 dels 24 programes.
Bruckner., Ravel, Shostakovitx,
Txaikovski i Bartok, de qui el
1995 es commemora el cinquan-
tenari del seu traspas, seran pre-
sents en el programa de 3 con-
certs.
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Mozart, amb 1 sola obra, és un
dels grans noms poc protagonis-
tes del cicle. mentre que Brahms,
Wagner Liadov —imaginem que
suggerit pel director rus Kitajen-
ko—, Gerhard, Mahler i Dvorik,
som autors que se situen amb una
presencia doble. Un compositor
que apareix feligment és el catala
Isaac Albéniz, de quis’oferira un
desitjable d’escoltar Concert per
a piano.

En total s’interpretaran 73
obres de 46 compositors, 11 dels
quals s6n catalans.

Minva el relleu
dels solistes

i es manté

el dels directors

Un total de 18 directors

2§ Te-
partiran els 24 programes. Tots,
excepte Franz-Paul Decker, Sal-
vador Mas i Gunther Herbig ac-
tuaran una sola vegada. El pri-
mer fara front a un total de 5
concerts fent valer d’aquesta ma-
nera la seva condici6 de prineipal
director invitat i el segon actuara
2 vegades. Mas és un nom habi-
tual ala casa, on compta amb una
significativa historia personal, i
Gunther Herbig és un conductor
que cal sitnar entre els de més pes
del conjunt dels qui seran pre-
sents a la temporada actual.

El nivell mitja del conjunt de
les batutes proposades és sensi-
blement semblant al de tempora-
des anteriors, (que ofereixen en
conjunt una imatge prou satis-
factoria, pero sense que per altra
part sobrin noms absolutament
srans, Als tres esmentats cal in-
sistir en el retorn d"Antoni Ros-
Marba, figura que no cal ponde-
rar, i recordar també noms ben
coneguts i estimats com els de
Rahbari, Kitajenko i Skrowa-
cewsky, als quals caldria afegir
els dels espanyols Victor Pablo
Pérez i Arturo Tamayo, mentre
que Josep Pons, que dirigira un
no gens convencional segon pro-
grama, fara front a un dels com-
promisos més transcendents de la
seva curta i ben projectada car-
rera.

PANORAMA

Pel que fa a solistes, s’observa
la confirmacio del procés defla-
cionista en ¢l pla qualitatiu. Fal-
ta una superior densitat de figu-
res auténticament importants,
factor aquest amb gairebé tota
seguretat relacionat amb aspec-
tes pressupostaris. Si per una
part resulta satisfactoria la poli-
tica d’obrir les portes a noms del
pais —una tasca irrenunciable de
I"orquestra—, per I"altra hom ha
de lamentar en aquest cas 'ab-
séncia de ni tan sols un nom ple-
nament important en el context
internacional. Destaquem,
dones, i celebrem, la preséncia
d’artistes nostres tan destacats
com els del guitarrista lleidata

Carles Trepat en una versio molt
digna de ser esmentada del Con-
cert per a guitarra de Manuel
Valls, en homenatge a aquesta fi-
cura de la musica catalana més
recent, dels pianistes Antoni Bes-
sesiJordi Camell, de I"arpa solis-
ta de I"orquestra, Magdalena
Barrera i del violoneel solista
també titular de ’OBC, David
Runnion. També cal t’(‘l('lll:{ll' la
preséncia com a solista d’Angel
Jestns Gareia, un music molt im-
portant de profundes arrels bar-
celonines, que enguany, a més,
tornara a assumir les funcions de
concertino al llarg de mitja tem-
porada. Fet que, no cal dir-ho,
resulta enormement satisfactori,

G uarismes com els se-
siients resulten en prin-
cipi for¢a eolpidors. El 60 %
de la programacio de la tem-
porada actual, correspon a
obres escrites en el segle XX.
I’Orquestra oferira 26 prime-
res audicions, 11 de les quals
corresponen a compositors
catalans, incloent-hi sengles
estrenes de Salvador Pueyo i
Jep Nuix.

Aquestes dades situen la
imatge del que cal considerar
una auténtica “‘programacio
rise”’. | afanyem-nos a consta-
tar que 'accepeid ha de ser en-
tesa en els seus trets més satis-
factoris. Com a formaecio
institucional té, més que cap
altra iniciativa, Uexigéncia del
risc. Lel fet que aquesta exigen-
cia sigui assumida. no mereix
sind elogis. Encara que aixo su-
posi alguna arrufada de nas
per part de sectors poc inquiets
o massa conformistes en els
seus, per altra part respecta-
bles, gustos.

En tot cas cal ponderar les
dades exposades suara. Dir
que el 60 % de les obres pro-
egramades son del segle XX

Programeacio risc

tampoe no ha d’espantar mas-
sa, car del segle actual son al-
gunes de les obres que hem ex-
posat al principi com de gran
repertori. i a les quals caldria
afegir d’altres també consoli-
dades i d’una bellesa intrinse-
:a tan extraordinaria com la
Vuitena i Desena de Shostako-
vitx; Concert per a arpa de
Ginastera; Concert per a violi
d’Alban Berg o el Concert per
a piano i orquestra i el Con-
cert per a orquestra de Béla
Bartok, i també unes espléndi-
des composicions del nostre
Robert Gerhard. felicment in-
corporades a la programacio
enguany. entre les quals des-
taca sobremanera el Concert
per a violi i orquestra. Altres
obres ja exigiran un esfor¢ di-
gf’sl‘iu 511pm'im'._ compensat,
segurament, més del que és es-
perable en prinecipi, per la
suggestio de les partitures de
compositors tan dignes d’a-
tencio com Schittke, Varese,
Hindemith. Korngold, Car-
ter, Berio i els nostres Josep
Soler, Benguerel, Montsalva-
ge, ultra els ““estrenats’ Pue-
yo i Nuix i el recuperat Delas.
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PANORAMA

I FESTIVAL DE MUSICA

DEL SEGLE XX DE BARCELONA
Una proposta nova i ambiciosa

perl.C.

e forma fins a cert

punt inesperada i

inesperable, s’acaba

de gestar el que sera

titulat I Festival de Misica del

Segle XX, iniciativa de I’Area de

Cultura de I’Ajuntament de Bar-

celona i que es concentrara al

Mercat de les Flors entre els dies
7117 d’aquest mes d’octubre.

En total seran deu concerts

que atapeiran aquests dies amb
una oferta especialitzada d’un
elevat interés i també d’un indis-
cutible risc pel que fa a la respos-
ta per part del public.

Els promotors de la iniciativa,
en la presentacié ofereixen un
ampli quadre d’arguments justi-
ficatius. Aixi, s’esmenta que en el
darrer quart de segle Espanya
ha estat protagonista d’un ex-
traordinari desenvolupament de
la misica contemporania... i
s’ha confirmat ...la gran quali-
tat de la nostra musica i... la ne-
cessitat de crear cicles de con-
certs que per les
caracteristiques  tinguin una
projeccié internacional. Hom ci-
ta com a fet destacat el Festival
Internacional de Miisica Con-
temporania d’Alacant, els resul-
tats positius del qual palesen que
una sola activitat d’aquesta en-
vergadura no és suficient per ab-
sorbir una produccio cada vega-
da més gran. En aquest aspecte
—continua 'escrit de presentacié
del cicle—, ereiem que Uexisténcia
d’un nou Festival de Musica del
Segle XX ubicat en un altre punt
geografic estrategic com és Bar-
celona, és fonamental per am-
pliar la promocié de la nostra
miisica arreu del mon.

Hom assenyala tot seguit que el
fet d’escollir Barcelona té molts
motius que ho justifiquen, co-
mencant per la recuperacié del

sSeves

rro

Stravinsky Marco

Mestres Quadreny

Prieto. .z

Kessler

desaparegut IFestival Interna-
cional de Musica, que malgrat el
seu caracter tradicional va ser
durant molts anys escenaride di-
verses estrenes dels nostres com-
positors.

Hom parla també de ’existen-
cia d’un camp abonat a partir
d’iniciatives com els cicles anuals
Miusica del Segle XX, Setmana
Internacional de Musica Con-
temporania, Masica d”Avui, con-
certs a la Fundaciéo Mir6 i Mostra
de Misica Contemporania, per
assenyalar seguidament que una
altra raé basica d’aquesta ini-
ciativa és la col-laboracio de
UInstitut Municipal de Musica,
gracies al qual un conjunt simfo-
nic de maxima solvéencia com és
U’'Orquestra Ciutat de Barcelona
queda vinculada al festival, ab-
sorbint una amplia produccio
simfonica molt dificil de progra-
mar si tenim en compte les des-
peses de qualsevol orquestra de
lexterior.

L’eserit fa referéncia també a
la importancia que per a la pro-
jeceio de la ciutat de Barcelona
va tenir la celebracid dels Joes
Olimpics i en aquest sentit no és
d’estranyar que la idea de cele-
brar un festival dedicat a la Mi-

Battistelli
Brncic
novas

Cervelld Cachlea

Coria

! Debussy
{Goldschmidt

Hiller
Homs

Pousseur

Dasenclos

Cercos

Com

Dalbav
Giret

" Messlaen
Schnyder

sica del Segle XX a la capital de
Catalunya hagi trobat la més ca-
lorosa acollida en els responsa-
bles de festivals internacionals
com els d’Estrasburg, Ars Muisi-
ca de Brussel-les, VI Festival Ibe-
roamericano de Musica de Cara-
cas. Aujourd’hui musiques de
Perpinya i també Radio France
on Pierre Armengaud, director
del Bureau de la Musique Con-
temporaine, ha proposat un in-
tercanvi d’encarrecs entre la re-

ferida entitat i el Festival.

En un capitol a part es parla de
criteris i objectius del festival i
s'indica que és evident que un
dels objectius basics d’aquest fes-
tival sera la difusié i la promocio
dels nostres compositors. pero a
la vegada tindra un vessant molt
important que fa referencia a l'e-
ducacié a fi de crear un nou pi-
blic...

El festival compta amb la col-
laboracio de la Societat General
d’Autors d’Espanya, 'INAEM,
el Centro para la Difusion de la
Miisica Contemporanea, 1'Insti-
tut  Alemany-Goethe Institut,
I"Institut Frances, la Fundaci
Misica Contemporania, I’Escola
Suissa de Barcelona i 1’Associa-
c¢ié6 Catalana de Compositors. La

s




direccid artistica és a cura de
Joan Guinjoan 1 la coordinacio
de Miquel Badal.

Pel que fa a programacio. el
Festival I'inaugurara el concerta
arree de I'Orquestra Ciutat de
Barcelona, dirigida per Ernest
Martinez Izquierdo, que inter-
pretara obres de Magnus Lind-
berg, Debussy, Guinjoan i Stra-
vinsky.

Un esdeveniment d’una signi-
ficacié especial, el constituira el
concert homenatge al Cercle Ma-
nuel de Falla amb la interveneio
de la mezzo-soprano Anna Ricei,
el pianista Angel Soler i quartet
de fusta. El programa inclou
obres dels integrants d’aquella
vital iniciativa, com sén Cerda,
Gir6, Cercos, Josep Casanovas,
Mestres Quadreny, Joan Come-
llas i Manuel Valls, a qui s’home-
natjara especialment amb la in-
terpretacié de cinc obres amb
motiu de commemorar-se el dese
aniversari de la seva mort. Una
altra manifestacid a destacar és
I’estrena a Barcelona de 1’opera
L’any de gracia d’Albert Sarda,
basada en un text de Cristina
Fernandez Cubas.

El festival acollira concerts de
I’Ensemble Court-Circuit, Sa-
xophonquartett Basel, duo Mi-
guel Zanetti Victor
Martin —violi—, Asociacion Espa-
fiola de Misica Electroacustica

—piano—,

de Espaiia, duo Uriarte, Moron-
govius, Cor de Cambra del Palau
de la Misica Catalana amb el
Quintet de 'OCB —presentant un
programa amb obres de Ramon
Barce, Alicia Coduras, Salvador
Brotons, Joaquim Homs, Olivier
Messiaen i Igor Stravinsky— i
finalment Percussions de Strass-
burg. En total seran deu propos-
fes que es concentraran en onze
dies intensos i (ue permetran
ativa del mo-

una visio signifi
ment de la misica contempora-
nia arreu, ja que, de fet, el ven-
tall de compositors que seran
interpretats és absolutament am-
pliiva des dels més classics de la
centiria actual —Stravinsky, Ra-
vel, Debussy o Messiaen— als re-
presentants dels corrents estetics
sorgits més darrerament.

PANORAMA

El suggestiuv decaleg
d’Evuroconcert

per RRMC

1 cicle Euroconcert arri-

ba enguany a la seva

desena edicio. Aixo vol

dir, atenent la regular
programacié de den concerts en
cadascuna d’elles, que quan el dia
31 de maig Les Musiciens du Lou-
vre hagin acabat el seu concert, el
cicle que ens ocupa haura arribat
al que fa cent.

Una vegada més hom presenta
una oferta heterogenia i diversifi-
cada, la qual, tanmateix, obeeix a
uns eriteris estables i permanents,
que son els que li atorguen la seva
personalitat i el sen autentic segell
particular. I en definitiva sén la
base del seu atractiu. Hom pot par-
lar, per tant, d’esfor¢ de recerca
d’un tipus d’oferta ““diferent”, no
convencional, no trobable en al-
tres iniciatives, de format entre pe-
tit 1 mitja, presencia d’artistes o
conjunts que o hé son descobertes
per al pablic barceloni o bé aparei-
xen de forma poe sovintejada a
casa nosltra, i, finalment. atencid
especial al repertori preclassie for-
cavegades 1é obres poc o gens cone-
gudes.

En edicié d’enguany un dels
moments de major interes, 'ha de
constituir el debut a la Peninsula
del pianista libanés Abdel Rahman
el Bacha. Es tracta d'un virtuos
molt estimat per la eritica i pels
afeccionats especialment atents.
Guanyador 1'any 1978, amb 19
anys d’edat, del Premi Reina Eli-
zabeth a Brussel:les, la seva carre-
-a es va projectar aviat als audito-
ris més importants d’Europa, de la
ma de directors com Inbal, Bado o
Kurt Masur i amb orquestres del
prestigi de la Filharmonica de Ber-
lin, Concertgebouw i Orquestra de
Paris. Ha guanyat el Premi de 'A-
cadémia Charles Cros del disc i
I"'any 1990 el Gran Premi de la
Nouvelle Académie de Disque
Francais per Ienregistrament de
la integral de les sonates de Beet-
hoven, tres de les quals formaran
el programa que aquest music ofe-
rira el dia 21 de febrer.

Un altre concert destacat és el
que protagonitzara el flautista an-
glés James Galway, acompanyat al
piano per Philip Moll, el dia 16 de
mar¢, amb un programa integrat
per obres de Mozart, Prokofiev,
Poulenc, Kuhlau i Doppler.

Una descoberta que pot resultar
interessant ég la de 'ltalian Con-
sort, amb qui col-laborara també
Maria Lluisa Cortada. Es tracta
d’un conjunt especialitzat en misi-
ca preclassica i del primer classi-
cisme (que toca amb instruments
moderns i que darrerament esta
destacant de forma perceptible al
continent.

Esdeveniment especialment fora
de conveneid serd també la versio
escenica de I'opera Lo Speziale de
Haydn, basada en una obra de
Goldoni. La interpretara la Trans-
parant Opera. o el que ve a ser el
mateix, I'Opera de Cambra d”An-
versila Chapelle Royale sota la di-
receio d'Etienne Siebens. La resta
de concerts es moun dins d’un ambit
menys insolit, pero tanmateix ben
dotat d’al-licients. En aquest sentit
cal situar en primer terme la per-
manéncia irrenunciable de I Musi-
¢i. que enguany no interpretaran
Les quatre estactons i que sera ho-
menatjat amb motiu de la seva de-
sena actuacio al cicle.

La figura de Béla Bartok, de qui
el 1995 es commemorari el cin-
quantenari del sen traspas, seri
objecte d’atencié especial, Cal si-
tuar el concert que oferira 1"Or-
questra Franz Liszt, dirigida pel
sen titular Janos Rolla, amb la col-
laboracid solista del percussionista
barceloni Xavier Joaquin, que ofe-
viran un programa en el qual des-
taca la celebrada Masica per a cor-
da, percussio i celesta.

El cicle, Uobrira Mactuacio de
The King’s Consort, que interpre-
tara la versio concertant, amb ca-
racter d’estrena a la Peninsula
Ibérviea, delopera Ezio de Hiindel.
L’Orquestra de Cambra Teatre
Lliure, dirigida per Josep Pons
oferiran un programa contempo-
rani, segons és especialitat d’a-
quest conjunt,

L’Orquestra de Cambra de la
Filharmonica de Berlin sera prota-
gonista del vuite concert en un pro-
orama en el qual apareix escadus-
serament Bartok. al costat de
Mozart i Dvorak. I, finalment, tal
com s ha esmentat abans. Les Mu-
siciens du Louvre posaran fi al ci-
cle amb la versio concertant de 16~
pera Dido and Aeneas de Purcell
en I"avinentesa de commemorar-se
I’any 1995 el 300 aniversari de la
mort del gran miusic barroc anglés.
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Itzahk Periman

PANORAMA

Maria Jodo Pires

Ibercamera,
sota el signe de les grans
individualitats

perJ.C.

, onzena temporada
d’Ibercamera con-
firma la linia ja
apuntada darrera-

ment: el protagonisme dels grans
noms individuals i formacions de
format petit, que son els grans
al-licients sobre els quals recolza
d’una manera especialment per-
ceptible la seva programacié.

No es tracta només del factor
quantitatiu —de rellevancia so-
vint irrellevant, valgui el joe de
paraules— sind, especialment, la
dimensié qualitativa, que és allo
que —a la fi— pesa en tot tipus d’o-
fertes artistiques. En aquell as-
pecte constatem que, dels disset
concerts programats, nomeés cine
inclouen formacions simfoni-
ques, un d’ells amb I’afegit6 d’un

cor, mentre que la resta es mouen
en I'ambit de protagonisme més
purament invidualitzat, amb tres
recitals de piano, dos vocals i
quatre de conjunts de cambra re-
duits i tres amb orquestres de
cambra.

En el pla qualitatiu, la cosa re-
forga definitivament el que aca-
bem d’exposar. amb la preséncia
d’una constel-lacio de noms ab-
solutament indiscutibles que, hi
insistim, son els que atorguen ca-
racter i personalitat al cicle,

En el camp de la veu, actuaran
dues figures senyeres de la lirica
dels darrers anys. Per un costat,
la mezzo-soprano nord-america-
na Marilyn Horne, una de les
grans senyores de la seva época,
que actuara el 28 d’octubre amh

un programa que en el moment
d’eseriure aquest article no ens
és conegut.

L’altra personalitat indiscuti-
ble és la també mezzo-soprano,
en aquest cas alemanya, Brigitte
Fassbaender, que oferira el dia
25 de febrer un recital molt solec-
tiu, molt exigent en ¢l seu contin-
gut, que inclou for¢a misica del
segle actual amb lieder de Mah-
ler, Berg, Milhaud i Weil i també
Liszt.

Primeres figures
internacionals

En el camp instrumental, ja si-
gui individualment o actuant en
conjunts de cambra reduits, 1"o-
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ferta és d’una envergadura re-
marcable. Noms com el pianista
Maurizio Pollini, que no va po-
der actuar la temporada anterior
i que ara ho fara el dia 20 de fe-
brer, o Radu Lupu, que actuara
el dia 20 d’abril, se situen en llocs
de privilegi en el mén musical in-
ternacional. Del primer no se’n
coneix el programa i el segon in-
terpretara Bartok, Schumann i
Schubert. Un altre nom també
d’envergadura remarcable és el
d’Andreas Lucchesini, que ac-
tuara el 29 de novembre en un
programa de tall més convencio-
nal, amb obres de Chopin i
Brahms.

Encara un altre pianista desta-
cat, I’argenti Bruno Leonardo
Gelber, un artista molt habitual
al Palau, engreixa ’apartat de
grans figures solistes, encara que
en aquest cas actuant amb una
formacié simfonica, I’Orquestra
de la NHK de Toquio, amb qui
oferira el Concert num. 3 de
Beethoven. Pel que fa a conjunts
de cambra destaquen dos
“‘equips’’, si se’ns permet 1’ex-
pressio, plenament importants.
En un primer lloc destacable,
sense cap mena de prejudicis, el
duo que formen el violinista
Itzahk Perlmann i el pianista
Bruno Canino, que actuara el dia
22 de mar¢. Un duo sens dubte
d’excepcid, que esperem que si-
piga triar un programa a 1’al¢a-
ria de les circumstancies. L’altre
“equip’’ és el que encapcala la
pianista portuguesa Maria Joao
Pires, a qui acompanyen el violi-
nista Agustin Dumay i Jian
Wang, violoncel. El programa,
que aplega Mozart, Beethoven i
Brahms. pot acabar d’arrodonir
I'interes d’aquest concert.

Aquesta parcel-la, la comple-
ten el duo format pel violinista
Miriam Fried i el pianista Alan
Marks, que interpretaran Schu-
bert, Brahms, Bartok i Ravel i el
Quartet Borodin, que oferira un
programa integrat per seng[es
quartets de Beethoven i Shosta-
kovitx.

Pel que fa a orquestres de cam-
bra, cal fer esment de dos con-
junts ben coneguts a casa nostra

PANORAMA

Maurizio Pollini

per la seva preséncia sovinteja-
da. Per una part, I’English
Chamber Orquestra, en aquest
sas dirigida per un director ben
conegut a casa nostra Leopold
Hafer i amb I"actuacio del guita-
rrista lleideta Carles Trepat que
interpretara la Fantasia per a
guitarra d’Heitor Villa-Lobos,
on tindra ocasio de lluir la seva
qualitat. L’altre orquestra, tam-
hé ben coneguda. és I Solisti Ve-
neti, amb el seu titular i eix,
Claudio Scimoni, que interpreta-
ran un programa absolutament
italia amb obres de Rossini, Per-
golesi, Vivaldi, Rolla. Pasculli i
Bottesini. El capitol. el completa
I’Orquestra de Cambra de Bul-
garia amb el Cor Madrigal de So-
fia, I"actuacio solista del jove
Sergi Alpiste i la direccid de Jor-
dan Dafov. El nostre misic se les
haura d’haver amb el Concert
per a violi i orquestra niim. 4 de
Mozart i cloura el programa amb
una obra d’uninterés particular.
El Requiem de Bruckner.

Ja hem assenyalat abans la pre-
sencia de la Simfonica de la NHK
de Toquio. una mostra represen-
tativa de la interpretacio simf{oni-
‘anipona. que obrira la tempora-
da i que ens mena a fer front al
capitol de grans formacions.
Aquest capitol té en la preséncia
dela Bayerischer Rundfunk. amb
Lorin Maazel, el sen exponent
més destacat, Un programa con-
vencional —Cinquena de Beetho-
ven i Vida d’heroi de Strauss— pot
permetre allo que se'n dinun gran
espectacle sonor.

La presencia d’un nom insigne
entre els insignes, Georg Solti,
empara una formacio desconegu-
da a casa nostra, la Budapest
Festival Orchestra, que posara fi
al cicle amb un programa de Bar-
tok. Aquest capitol es completa
amb "actuacio de la Jove Or-
questra Simfonica de Catalunya
amb el seu titular Josep Pons al
capdavant ila col-laboracid de la
mezzo-soprano Liliana Bizine-
che. que sera solista de 'esplén-
did recull wagneria Wesendonk
Lieder.

I.’actuacio el dia 13 de desem-
bre de I'Orquestrai el Cor del Te-
atre Kirov ens situa davant d’un
concert simfonico-coral, en el
qual la reconeguda formacio rus-
sa interpretara la versio concer-
tant de 'opera Boris Godunov de
Mussorgsky sota la direccio d’un
dels noms més importants de les
noves generacions de directors
russos: Valery Gergiev. Es un
programa absolutament inusual
que pot ser “*defensat’™ de forma
idonia per auténtics especialistes.

RIS EATIEIE

=]

BURJEJE) [ROISTI RNAN

17
497




PANORAMA

MIKROKOSMOS L
Mati d’agost al Palav
Una pausa imperativa en les
vacances em porta a Barcelona en
ple mes d'agost. | abans del retorn al
meu recer penedesenc, he de fer un
salt al Palau.
Resolt I'afer que m’hi mena, em
senfo encuriosit de donar un cop i
d'ullala Sala; i, en entrar-hi, experi-
menfo, com mai, una sotragada es-
tetica i emotiva... Si n’hi he arribat |
assar, d'hores, de dies, d’anys!, de
ameva vida, aci... |, doncs, scom és 4
que ara em colpeix tan profunda- |8 ,
ment la visié dominical d'un Palau = 4 <
solitari, silenciés...2 e ' ' —~— E
r 2. + *.
x M'assec a les galeries del erguat D’esquerra a dreta: Pasqual Maragall, Jordi Pujol, =y
hi romanc llarga estona... En inces- Marival Bartrand T Joan Fostor G
sant successié mnemotécnica, desfi-
len per la mentimatges amb el Palau @
com a rerafons: les corredisses EI l-lcell PCISSCI
d'adolescent per ocupar els seients ® ® > ®
de segon pis, la vinculacié vocacio- [« | 'I'UIqu'q' pUbllca
nal al'Orfed, la posterior integracié
) laboral, la coneixenca de gent que I'passat 5 de setembre va te- Amb aquest acte queda lliure el ca-
= hi lluita per un idedl, la llar sorgida nir lloc al Salé dels Miralls mi per emprendre la reconstruccio
= d'aquesta ““casa dels cants”, les mu- del Gran Teatre del Licen del Liceu. segons el projecte de e-
= tacions funciondls, les n!egries, els . _l:al.‘tt.’. en r’]q:‘m] es formalit- |]ui[a (l-il!"(]llih?[‘lt'.‘i t[ll{‘bl']'I‘l"‘clllt;illi-l Ig-
%Z amics, les decepcions‘.. za [ﬂ_f'(“‘-‘f-‘w (_l“ la propietat del teatre nasi de hnlaf \llll‘f{]l‘-'ﬁ. i 'import del
= Mentrestant, els sentits s’adeliten ales institucions ]'JlllJ!lqllt‘:-i en la figu- qual, en la fase basica, es caleula en
120 en la contemplacié de I'obra mestra ra del (.fgnsm'{'i del Gran ﬁeatr‘l:' del uns 9.500 milions de pessetes. Hom
de Domeénech i Montaner. Liceu. ]{ aquesta manera es posa fia confia d’aconseguir un financament
E- Des que he arribat, ha canviat la un [1I1;-I‘Can_-'!J‘l;I']illtf'ﬂ !l-'-l.l‘l.i!lt.‘.\f.ill‘tl]hlll‘. de | urdrf' lll‘.].-_i —l-:UUU m[‘htms 11|1F_|_u1¥-
= Hominositor de le Sala. L limaal que afavorira la nor I!ldl]}fal?{'l() de la cant aportacions, mentre que les ins-
= : gestio del teatre barceloniil’escome- titucions s’han compromés a aportar
= Palav... Pensoen Plaienlasevaper- Crndiee e e GG mia e v
g caca opussionada 4 |'c|diec’riu sa ]l_’t fh tl_'ch C e l](.( t}i{lnft 1.1{5('10. & : .:3(1. J"u.n mm,_. am_n:a_h-m._ el com- ‘
—_ d M declaro encotion I,, T ‘til' te \.d !e‘nn (i} l‘n ffl m‘.] que re- pr m[ul.- l\l!al‘]llll‘l(lllalh es (-31\1 fjl limit de '1,'-
= agien) A el ok querien les circumstancies i va comp- les exigéncies pressupostiries de les
§ fent d Apioimacio _descrlph\{u._Pef- tar amb la preséncia del President de obres en el cas quela iniciativa priva-
Fem aprenent insatisfet, squé signi- la Generalitat de Catalunya, Jordi da no respongués de la forma previs-
ica fer esment de rosats de perla, de Pujol. I’Alcalde de Barcelona, Pas- ta. Cal assenyalar que les recapta- '
grocs de ‘ginesta, de vermells de qual Maragall, el President de la cions particulars assoleixen en l
sang, d'ocres vellutats, de verds de Junta de Propietaris del Gran Tea- aquests moments els 600 milions de !
fruita novella, de blaus d’albada...2 tre del Liceu, Manuel Bertrand. el pessetes.
Involuntariament, evoco miltiples subsecretari del Ministeri de Cultu- Hom espera que a finals de 1997 es
citacions literaries; i em sorprenc d ra, Enrique Linde, Joan Fuster i So- puguin obrir les portes del Liceu tot
mi mateix recitant en veu baixa frag— brequés de la Diputacio de Barcelo- coincidint amb el 150 aniversari dela
ments d'un llibre estimadissim, El na‘ﬂEn el mateix acte es va constituir seva creacio. Horitzd desitjable pero
Princep, de Joan Teixidor: “Creixen la }'U“dﬂf:i'-‘i del Gran Teatre del Li- no faeil rl'a.-isulir:‘up-ri-‘sa la rumpl('.x,ﬁ
el temps l'arrel del que hem viscut/i ceu en qué participen les esmentades tat de les obres. 1 ‘inici de les quals és
es va fenigran I'arbre de la malen- institucions 1 tambeé la propietat en pr(w‘ls’{ per al proxim mes d’abril
conia:/envellir és com el fresor sub- ]f'- _persones de Mmm_f'.l ]5(‘.111:21[11]. (l'l-'..‘-‘s]ll:l"ﬁ que a principis de novembre
mergfl‘/cn" e T l“‘t-lnf__}'h]h*t. Josep M. Coronas i Ma- s’hagi empres la tasca de I‘Il-"!-il‘lll'l.lllzl-
Un darrer esguard. encaras.. Tno- ria ¥ 11:1}111&1’]. i ] ment de les finques adquirides i ex-
et poesia se m’endu, amb Lu‘[ 1'0]1?1'{'lat l'l-!llll'a_a[ Consorci propiades, I’espai de les quals ha de
s ikt del [:Emm 1 t_m]mrtltlo 1[ asseguranca permetre dotar el teatre de totes les |
S ver’sos‘defmlfhus Fnan Ha) e = per 'incendi, que és d’uns 2.000 mi- condicions que exigeix actualment !
Rozis_,ello-l:f/rcel: 'Tolllfa If:!m%va vida lions de pessetes. Iespectacle n]mrisl.i;;. | e
esliigaa comenianifies namesa
la fosca”’.
' - -
l,efsei%iﬁ'a e e'ﬁﬂ%%f:ﬁpgir:g Helena Bayo, Premi Rosa Sabater del curs
per fer la seixantena de quilometres de Santiago de Compostel-la
que em separen de la dona i els _ Al ey : ; :
fills... L a jove pianista barcelonina. i Ualumne més destacat rf(j piano dels
ilnespemimcﬁd'agosidd foran: f'ﬂf-f(:h{)rudm'ﬂ habitual de_i’u esmentats cursos o el dirimeien ()._Ls'
fa-quatre..., encastat ja a la memo- nostra Revista. Helena Bayo, fou pf‘u_[(_fssof's, en aquest cas Antonio
ria com una vivéncia Gnica, catdrti- g)um'({fmudu ‘ef passat agost amb el Iglesias i Manuel Carra. Hﬁ.h‘{u{ Ba-
ca, enriquidora..! Premi R osa Sr.tb_m'm: als cursos musi- yo va aconseguir el premi gracies a
Pere Arfis cals d’estiu de ."ﬂf_rl:r."f_ug{_}lrfa.(.ompus— la interpretacio d.#?. la Sonatina pour
18 e tel-la. Aquesta distineié s’atorga a Yvette de Xavier Montsalvatge, B
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Nicolai Gedda al jurat del Concurs Vinas

1 tenor italia Nicolai Gedda

formara part del jurat del
XXXII Concurs Internacional de
Cant Francesc Vinas, que tindra
lloe a Barcelona entre els dies 9120
de novembre.

Des del seu debut-1’any 1952,
Gedda ha estat un dels principals
protagonistes del repertori ope-
ristic. La seva activitat discografi-

PANORAMA

ca ha estat d’una gran intensitat,
enregistrant, amés d’operes, reci-
tals, lieder, oratoris i operele
amb directors de la categoria de
Von Karajan, Bshm, Solti, Giulini
i altres.

Nicolai Gedda s’afegeix, aixi, al
venlall de grans personalitats del
ant internacional del jurat del
prestigiés Coneurs Vinas. B

-]

Del seu affm.

Sr. Manuel Bertrand Vergés

President de 1a Junia de Propietaris del Gran Teatre del Liceu

Estimat amie:

S 6c¢ conscient que el contingut d’aquesta carta pot
resultar-li no del tot plaent o almenys, a primera
instancia, una mica aspre. En tot cas asseguro la re-
sultant final en funcio de tres factors, per a mi molt so-
lids: la seva intel-ligéncia, sensibilitat i amplitud
d’horitzons. I"honradesa i conviceio amb quée assu-
meixo els arguments que exposaré i, finalment, Ialta
estima personal que em mereix vosté i (ue coneix prou
hé.

El passat dia 5 de setembre vaig sortir del Salo dels
Miralls del Gran Teatre del Licen amb una sensacio
agredolea. I eree que no vaig ser jo sol. El **dol¢™ era
motivat, no cal dir-ho, pel fet que a la fi s’havia des-
embussat una troca forca envitricollada i, per tant,
s obria I’horitzo de les solucions definitives pel que fa
al futur del nostre teatre d’opera. I aquest ““nostre’’
té una aceepeio exacta i generalitzable en la mesura
que realment el Gran Teatre del Liceu és una de les
realitats catalanes més afectivament sentides per tota
la ciutadania.

L *‘agre’”, el posava el fet que amb aquell acte es
cloia una etapa de protagonisme motriu de la instan-
cia que primer va crear el teatre i després el va mante-
nir fins als nostres dies, Defujo ara entrar en conside-
racions, tan alienes a I’acle a qué m’estic referint,
sobre les virtuts d’una clase social —la burgesia barce-
lonina— ja massa protagonista per raons interessades
acuest estin. Una vegada més em limitaré a argumen-
tar des de posicionaments estrictament musicals o, si
es vol, culturals, prou significatives pero sense caure
en digressions que pertorbin el nuch eentral del meu
discurs, tot sigui dit sense afany de petulaneia,

Anant ja al moll de la qgiiestio, sembla que queda
clar que 'acte a qué em refereixo, ““feligment™ va ser
aquell. Perd vull afegir que també hauria pogut serun
altre al qual també se li hauria pogut aplicar amb no
menys exactitud el mateix ““feligment’”. M’explicos si
aleshores algii va dir. probablement no sense una cer-
ta rad perd en tot cas inoportunament, que el Liceu es
va comengar a cremar abans del 31 de gener d’en-
guany. també s’hauria pogut dir que la pérdua de
protagonisme de la propietat en el futur del Liceu es
va comencar a gestar abans, Per descomptat, molt i
molis abans. Axioma segurament obvi, pero que tan-
mateix mereix una consideracio.

Cree que la resultant del dia 5 de setembres es re-
colza en una historia que ve de molt luny i que és la
que"ha fet possible. Una historia que es basa en el fet
que des del principi de I existéncia del teatre, a la mei-
tat del segle pasat, els “*posadors de pedres” del Licen
es van limitar més del compte només a aquesta funcio.,
i a la consegiient de mantenir aquelles pedres dretes i

endrecades, que no a vetllar activament i implicada-
ment per com s’omplien de contingut, [ el recurs al
oran tret i al llenguatge esquematic és obligat, I en
aquesta linia argumental, penso que la figura de I'em-
presari omnipoderos gestionador dels afers artisties i
administratius, amb la seva capacitat alliberadora de
preocupacions immediates ha significat, historica-
ment, més del que amb tota seguretat hauria calgut,
un context de deixament d’ulteriors responsabilitats
per part dels propietaris.

Estractava d una forma de funcionament tan arre-
lada que havia adquirit la dimensio de caracter i que
va fer que quan aquella figura va entrar en crisi, i hi
va entrar just quan havia aconseguit els nivells de
protagonisme i carisma segurament mes elevats de
tota la historia, la capacitat de vesposta resuliés poe
menys que impossible. [que el recurs obligat a les ins-
titucions, hagués de constituir-se en un acte de res-
ponsabilitat civica que la nostra societat no pot fer
sin agrair-los. I a vosté d 'una manera individualitza-
da. ja que va saber conduir amb fermesa i intel-ligén-
cia una procés tan racional, i de fet inexorable. ateses
les circumstancies

Entot cas. I’ “agre”’, definitivament el posa el fet de
que la perdua de protagonisme de la propietat en el
futur del Liceu pot significar un empobriment d’a-
quest futur. I no cauré ara en 'argnmentacio topica i
tan gastada de la desconfianca en les institucions pii-
bliques. No es tracta d'aixo. Es tracta que vostes, al
llarg de cairebé un segle i mig d’historia no solament
han demostrat que estimen el Liceu i "opera, siné que
porten plenament assumit 1 ficat al mateix plasma
sanguini, el solatge tan espés de contingut de Uessen-
cia del que és un teatre d’opera. 1 aquest és un valor
que constitueix un patrimoni, de naturalesa intangi-
ble perd valuosissim, d’una gran densitat qualitativai
d’un potencial incaleulable i que esta per damunt de
I"ambit de les contingéncies, vulnerabilitats i febleses
propies de les institucions pibliques i podria. i de fet
hauria de constituir una aportacié molt enriquidora.

Crec.iel final no és optimista per conyeniéncia sin
per conviccio plena, que vostes, des de les possibili-
tats que els ofereix la seva presencia a la Fundaeid, te-
nen una gran responsabilitat en agquest ““tercer’” Li-
cen que ens espera —dinen i tots n’estem delerosos— a
finals del 1997. 1 jo estic segur que de la seva intel-li-
gencia i sensibilitat, que he ponderat sincerament al
principi, i de la dels quil’acompanyen més a prop en
aguests moments, i en definitiva de tot el cos social
que representen, es pot esperar una actu acio d’acord
amb el que exigeix aquest moment excepeional.

Del sen affm. Jaume Comellas @
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PREMI SGAE DE COMPOSICIO DE
JAZZ. Hi poden patticipar tots els com-
posifors socis de la Societat General
d'Autors d'Espanya (SGAE) queno ha-
gin eslat premiats amb els primers pre-
mis els dos Gltims anys. Les obres s'ﬁcm
d'ajustar a una plantilla maxima de
vuit instruments: piano, bateria, baix,
guitarra, saxo [barfton, tenor, alt o so-
pranol, trombé | frompeta. la veu es
considera un instrument més i s'ex-
clouen els sintefitzadors. la durada de
les obres ha de serentre quatre i vuit mi-
nuts, i les improvisacions no han de su-
perar el 25 % del temps total. S'ator-
garan_tres. premis: 1.000.000,

00.000 i 308.000 pesseles. la do-
a limit d'inscripcio és el dia 15 d'octu-
bre. Per a més informacié: Societat
General d'Autors d'Espanya. C/Cor-
sega, 163. 08036 Eorcebrm. Tel:
47021 07, Fax: 321 25 87. A Ma-
drid: C/ Fernando VI, 4. 28004 Ma-
drid. Tel: (21) 349 @5 50. Fax: (91)
3083061.

AULA DE DIRECCIO CORAL (AU-
DICOR). Organilzat per 1'Institut

Joan Llongueres, coordinat pel Cor

PANORAMA

Convocatories

Madrigal i amb la col-laboracio de
la Federacié Catalana d’Entitats
Corals. L’equip pedagogic és for-
mat per Manuel Cabero, Mireia
Barrera i Montserrat Pueyo. El
curs s’inaugura a principis d’octu-
bre. Per a més informacio: Institut
Joan Llongueres. C/ Séneeca, 22,
1r. 08006 Barcelona. Tel: 217 18
94 (de 15 h a 16 h).

DIPLOMA DE POSTGRALU EN MLISI-
COTERAPIA. De la Universitat de Bar-
celona, Divisié de Ciéncies de la Sa-
lut de la Facultat de Medicina. Curs
adrecat a llicenciats o diplomats uni-
versitaris amb coneixements de misi-
ca i interés a aplicar la musicoferapio
als ambits sanitaris, educatius i de be-
nestar social... Lla direccio del curs va
a carrec dels doctors Carles Ballis i
Pascual i Serafina Poch i Blasco, i la
seva durada és de dos cursos acade-
mics [1994-95 | 1995-96). En aca:
bar s'atorgara la fitulacié de diploma
de postgrau. Per a més informacio:
Srta. Rosa Saez i Codina. Hospital
Clinic i Provincial de Barcelona. C/
Villarroel, 170. Escala 10, 4t pis.

08036 Barcelona. Tel. 323 35 57.
O bé, Sro. Serafina Poch i Blasco,

tel: 771 48 18.

RECUPERACIO DE LA CAPELLA
DE MUSICA DE LA BASILICA
DEL PI. La Basilica de Santa Maria
del Pi de Barcelona ha volgut re-
construir Ia seva antiga Capella de
Miuisica i recupera aixi per a la nos-
tra ciutal el prestigi d’aquesta tradi-
cional institucio musical, ja existent
en el segle XVI.

Estara formada per la seleecid
d’un grup voeal reduit que treballa-
ra la masica amb rigor i profundi-
tat. La responsabilitat de la direccié
serd a carree de Manuel Cabero
com a mestre de capella i de David
Malet com a organisia assistent. Per
tal de constituir la Capella calen
cantors (sopranos, contralis, te-
nors i baixos) que dominin la lectu-
ra musical, que posseeixin estudis
de ecant o experiencia voeal, i que
no excedeixin 'edat de quaranta-
cine anys. Els interessats poden
adrecar-se al telefon 302 12 41, en
dies feiners, de 9 a 11 del mati.

BANCO CENTRAL HISPANO, MEMBRE D’HONOR
DE LA FUNDACIO ORFEO CATALA

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

El Banco Central Hispano ha renovat recentment el seu acord de Patrocini com a Membre d’Honor de la
Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana, per a la Temporada 1994-1995.

El protocol de col-laboracié, el van firmar el Sr. Fernando Fontana Hervada,
Director General Adjunt del Banco Central Hispano i el Sr. Félix Millet i Tusell, President de la
Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.

Amb aquest patrocini el Banco Central Hispano expressa, una vegada més,
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La cantata d’Amargés

per F. TAVERNA-BECH

en segur que la Coral
Polifonica de Puig-reig
és actualment una de les
més destacades agrupa-
cions vocals de la misica catalana.
Aquest és un fet que en cadascuna de
les seves actuacions es constata i es
confirma. Entitat modélica. dones,
que per celebrar lany 1993 el seu
25¢. aniversari va tenir 'elogiable
iniciativa d’encarregar una obra
simfonico-coral a un dels composi-
tors catalans actuals. Aguesta deci-
sié va estar acompanyada igualment
per U'encert d’escollir un compositor
com Albert Amargds, la misica del
qual s’adequa perfectament alaidio-
sincrasia polifacética de la coral.
Certament, Amargds és un music
que ha desplegat la seva activitat en
molts diversos camps. entre els quals
la misica simfonica. la de tipus cam-
bristic, aixi com també la coreografi-
‘aila de connotacions jazzistiques, a
més de conrear facetes tan interes-
sants com la creacié musical per als
mitjans audiovisuals. Aquesta varie-
tat ha fet que Amargos, a mesura que
avancava en la seva labor, d’innega-

Joan Albert Amargés

ble qualitat, hi establis un veritable
nexe comunicatiu amb un piblic de
signe majoritari. Es tracta d’una tra-
jectoria que fins a cert punt sembla
transcorrer paral-lelament a la se-
enida per la Polifonica de Puig-reig,
que conrea un ampli ventall de géne-
res, des del popular a la polifonia
classica,

ks aixi, tenint com a suport poetic

FOTO:

un admirable text de Joaquim Puig,
com entre coral i compositor s’esta-
bli un esperit de treball per produir
una obra veritablement digna i d’éxit
segur davant del mén meloman, Ve-
ritablement, aquest Cant a la terra
(que narra la historia del Bergueda és
una partitura de notable for¢a épica
en qué la seva misica té la qualitat de
donar relleu i brillantor a les inter-
vencions corals i vocals, a la vegada
que. orquestralment manifesta el ta-
lent del sen autor per revestir el dis-
curs sonor amb atractives i llumino-
ses mixtures timbriques.

Ben cert és que hora i escaig que
té de durada I’obra no resulta feixu-
ga, circumstancia que en part es
deu a "equilibri i diversital que
Amargos ha introduit en el seus pen-
tagrames, pero alhora cal reconéixer
de manera molt especial 'admirable
interpretacio que va fer-ne Josep
Pons amb I’Orquestra Ciutat de Bar-
celona, la Polifonica de Puig-reig i
els solistes vocals, Maria Carme Oli-
veras, Montserrat Gareia, Florenci
Puig i Lluis Ramon Sales. Tots ells
van contribuir al calid acolliment
(que va mereixer la cantata per part
del pablie que emplenava el Pati de
la Casa de la Caritat.

Serenafes

per X. CASANOVAS-DANES

1 mes de juliol es va cele-

brar al Casal del Metge de

Barcelona la vint-i-nove-

na edicid de les Serenates
d’Estiu, cicle que organitzen les Jo-
ventuts Musicals de la ciutal i que es
basa enla presentacio de joves valors
de la interpretacid.

El va inaugurar brillantment el
2111 Quintet de Metall (dia 12) i va
tenir un punt de maxim interes en el
recital de la mezzo-soprano Mireia
Pinté (dia 14), que acabava de gua-
nyar un dels guardons del Concurs
Internacional de Cant Jaume Ara-
gall, de Torroella de Montgri. La
:antant té unes facultats notables i
una bona predisposicio per a les co-
loratures rossinianes, Pero el seu ta-
lent interpretatin no esta a 'algada,
encara, de pedres de toe liederisti-
ques. com son les cancons de Schu-
berti Schumann. D’aquest darrer va
escollir el recull Amor i vida de Do-
na, que li va donar ocasio de mostrar

més mancances de cariacter expres-
siu que no pas ocasions per lunir la
qualitat intrinseca —i indiscutible—

de la veu. El pianista rus Bornivetz-
ky la va acompanyar amb suficién-
cia. pero sense cap gracia,

El dia 19 va actuar el violoncel-lis-
ta Arnau Tomas en un programa
amb Suites de Bach. El jove barcelo-
ni és una de les promeses més solides
del nostre panorama. Toca amb una
tecnica considerable (tot 1 fer-ho en
inferioritat de condicions) i només
hauria calgut no presentar-se amb
un programa de tanta magnitud per
convencer amb més facilitat, El seu
Bach encara ¢s massa ““bonic’, mas-
sa intranscendent, massa fluctuant.
perd evidéncia és que el violoncel
ha trobat en un altre catala un artista
de primera fila.

Mae Maclure recordara el seu re-
cital del dia 21 com un malson i tam-
bé ho farem els qui el varem escoltar.
Elseu Chopin va ser erratic a més no
poder i espes el seu Mompou. Es va
redimir en Barber i Gershwin (com-

d’Estiv al Casal del Metge

patriotes seus) i va tocar bé dues pe-

ces de Montsalvatge: la Sonata pour
Yvette i 'estrena d una breu obra
inédita (de comencaments dels anys
quaranta) que sembla composta amb
notes de cristall anomenada Elegia a
Ravel.

El punt final del cicle. el posaren
una sessio jazzistica a carree del
Big Mama & New Orleans Rag Trio
(dia 26) i, dos dies després. el Trio
—piano. flauta i violoneel- Manuel
Valls (que tutela 'infatigable Angel
Soler), amb una altra estrena, la de
Sactuarios d”Antoni Olaf Sabater.
una peca que empra el piano com a
espina dorsal tot sobreposant i des-
slossant tres discursos sense con-
flicte. La pianista Merce Hervada
¢s, amb diferéncia, la part consis-
tent de la formacio. Sengles Trios
de Weber i Martint es van salvar
eracies a ella. Formada a Budapest,
el seu pianisme creix en seguredat i
elegancia i permet saludar en ella
una intérpret amb un futor espe-
-ancador,
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Pans,
Company
i mUsica

| cinqué concert d’aquesta

“wanga’ que és el primer ci-

cle simfonic organitzat perla

companyia Pans and Com-
pany (que clou, a lespera del proper,
amb un monogrific Beethoven el mes
de setembre), ha estat el primer de la
serie que ha tingut per mare el Palau de
la Misica Catalana, amb les localitats
esgotades, vista I"assequibilitat de la
convocatoria.

L’orquestra era la del Liceu, posada
sota el comandament del jove barceloni
Ernest Martinez-lzquierdo, un direc-
tor que s”ha fet un nom en el camp de la
miisica contemporania, aquest cop en-
frontat a un programa integrat per
Uimmens Concert per a violoncel op.
104 de Dvorak i la Simfonia Patetica
de Txaikovski. L’orquestra va estar
desafortunada, pero no cal jutjar-la
amb severitat, atesa la precaria situa-
c¢i6 laboral en qué es troben els seus
components. Per la seva banda. Marti-
nez-lzquierdo, a qui hi havia ganes
d’escoltar fora del sen repertori habi-
tual, va demostrar inexperiéncia en les
macroformes romantiques. Amb uns
bragos que batien estereotipadament el
ritme, no es va atrevir a expressar la
musica per mitja de les indicacions ges-
tuals, Que I'**Allegro con grazia™ dela
Patética fregués el caos (per la descon-
nexio entre seccions), no el va inquietar
gaire ni li va fer modificar el seu taran-
na, observat, almenys. des del fons de
la sala.

Si el director no s’entestava en qua-
llar versions minimament personals,
qui ho va fer a bastament va ser el vio-
loncel-lista Lluis Claret. Enfront d una
orguestra no gens procliu al deixondi-
ment melodic, baixa de volum. poe
amalgamada i endurida per una per-
cussio excessiva, el seu protagonisme
va ser més que absolut. Va fer una lec-
tura personalissima del Concert de
Dvorak, comprensiblement poe dialo-
gant, a mig cami entre la introspeceid
solistica i lanoblesa épica, amb una sol-
tesa notable en el segon moviment i de-
talls de fraseig que em van semblar
nous, particularment en el tercer. La
seva versio va anar de menys a més,
com si anés substitnint per un mondleg
interior una interaccio dialogant gue
era dificil per la timidesa de Ialtra
part. Va procurar. en tot moment, no
grandiositat ni lirisme, ans assolir les
maximes fites de tensio, en una opei
intermédia que va desorientar més
d’un, perd que constitueix, al meu en-
tendre, una dels moments algids d’a-
quests cicle de Pans and Company. del
qual esperem amb delit la continuacid.
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Segon concert de la JOSC

per X.C.-D.

n una tanda de concerts
puablics, la Jove Orques-
tra Simfonica de Catalu-
nya ha mostrat la tasca de
preparacio duta a terme amb el sen
titular, Josep Pons. Aquest concert
(7 de juliol), repetit a Torroella de
Montgri, Santes Creus i el Vendrell,
ha significat la segona oportunitat
d’escoltar-la al Palau de la Masica. i
haig de dir amh recanca que les espe-
rances que molts hi haviem posat van
quedar un xie frustrades tot i el sen
caracter juvenil i el seu sistema espo-
-adie de treball.
La formaci6é va sonar amb un en-
tusiasme que mereix, certament, 1’a-
plaudiment, perqué és el sumatori

d’enardiments individuals —que no
dissimulen una articulacié proble-
miltica, una sincronitzacioé imperfec-
ta, un so poc amalgamat i una inéreia
reticent a palesar indicacions de la
batuta. Josep Pons va haver d’es-
mergar practicament tot el seu esfore
a quadrar les seccions d’aquesta or-
questra. ara per ara massa fogosa,
en’Obertura de Il Signor Bruschino
de Rossini, el Concert per a violi i or-
questra de Mendelssohn i la Setena
Simfonia de Beethoven. La propul-
sio va suplir la qualitat sonora en
molts passatges, caracteristica que.
en obres ““hiperdinamiques™ com la
Setena de Beethoven. pot resultar
fins i tot plausible. La JOSC és una
formacié que compta d’antuvi amb
la simpatia més general i de la qual
s’esperen fites creixents en qualitat.

Debutava al Palau un violinista

ben conegut, Sergi Alpiste, i va
triomfar en tota regla. Va tocar amb
noblesa i sentiment, amb una ad-
mirable justesa téenica i una entesa
no menys valuosa amb una lectura
tranquil-la (en el sentit de poe tziga-
ne) escollida per Pons. La personali-
tat d’aquest jove artista esta carre-
gada de veheméncia i la ““imprevi-
sibilitat’’ (és un dir) amb qué
s’expressa en els recitals confereix
un gran interes al sen discurs. La
seva educada versio del Concert de
Mendelssohn, canonica en el segon
moviment. incrementara 'esclat en
actuacions no tan dependents de
Porquestra, o sigui, quan ell pugui
imposar el seu punch.

Alpiste, que tornara al Palau en la
temporada d’Ibercamerai afronta el
compromis de presentar-se amb
I’O0BC (en sengles Concerts de
Mozart), és, sense dubte. un dels ar-
tistes catalans amb més potenciali-
tat, havent ultrapassat des de fa
temps I'estadi de jove promesa. Es
una llastima. dones, que comparei-
xences tan significatives (i reeixides!)
al primer hemicicle del pais obtin-
guin un resso tan minso en la premsa
diaria. Optima va ser la impressio
causada per I"aplom. solidesa téeni-

:a i musicalitat, i I"ovacié que va re-
bre d’un Palau ple de gom a gom va
ser sonada. Un debut que hauria
d’assegurar una preséneia continua-
da (ila d"altres artistes de la mateixa
qualificacié) als nostres escenaris.
Una mica de xovinisme no ens vin-
dria gens malament!

FOTO: FERRAN BORRAS HUGUET
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FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
CASTELL DE PERALADA

Opera: enire Montsalvatge i Rossini

per LLUiS TRULLEN

abel 46, opera fins ara

inedita de Xavier Mont-

salvatge. ha hagut d’es-

perar 27 anys per veure

la llum dels escenaris. Finalment., i
després d'una representacié cam-
bristica dins el Festival de Cadaqués.
I"opera va ser estrenada el 14 d’agost
dins el mare del Festival de Perala-
da. Com és sabut, 'argument de ["6-
pera succeeix en un camp de refu-
eiats al final de la guerra, on es
troben una série de personatges: un
sicilia. Aristide. que vol viure amb
Berta, d’Alguer: un escoces, Clyde,
dues conques de La Manxa, una mar-
quesa francesa, dos sefardites, David
i Aaron. i un personatge de Mogam-
bic. Un cop arriben els salconduits
—i, consegiientment, la seva lliber-
tat—, els personatges descobreixen la
seva veritable identitat. Les espa-
nyoles som riques hereves, escoces
pretenia aprendre a jugar i Aristide
fingia un gran patriotisme per, aixi,
conguistar Berta. que —un cop obtin-
out el salconduit— només desitja tor-
nar amb el sen marit i els fills, un fet
que provocara el suicidi d’Aristide.
Argument cantat en nou llengiies
diferents i amb un tractament or-
questral imaginatiu, ric en matisos.
basat harmonicament sempre en un
centre tonal amb 'aparicio de frases
aracteritzades per coloristiques dis-
sonancies (ue repercuteixen en la
politonalitat, La misica vesulta flui-
da. atractiva. d’un alt poder melodic
—tantes i tantes frases recorden estil
verista de Puceinil- i d’un suggestiu
poder ritmic —molts passalges porta-
ven a la memoria partitures de Stra-
vinsky i Prokofiev—, pero sempre
amb I'estil personal i inconfusible del
mestre  Montsalvatge.  Decorats
basats en unes gran finestres col-lo-
cades sobre el terra per on entraven
o sortien els personatges, joes de
lums ténues i vestuari —tot, degut a

Jean-Pierre Vergier—, i una ma

tral direccio escénica centrada a
mantenir en tot moment la tensio
dramatica dels personatges —porta-
da a terme per Joan Anton San-
chez—, es veien complementades amb
una actuacid, per part de solistes vo-
cals, orquestra i director, certament

Babel 46

magistral. La veheméncia impresa
per Josep Ruiz (Aristide). la forca
dramatica de Rosa Maten (Berta),
I"excepcional treball de Josep Farreé
(Joao)oles grans virtuts musicals de-
mostrades per Francese Bas (Mr.
Clyde). tenien el suport d’una direc-
¢io per part d’Ernest Martinez lz-
quierdo eficient, coloristica i atenta
a tota la realitzacio de timbres. Bra-
vos per a director, intérprets, or-
questra de Cadaqgués i, per sobre de
tot, per a Xavier Montsalvatge, que
per fi ha pogut veure representada
aquesta meravellosa partitura.

El drama buffo en dos actes Il tur-
co in Italia de Rossini va rebre a
Peralada una versié imaginativa.
sensual i, per sobre de tot, original,
La direccid escenica de Mario Gas
ens introdueix al Turco mitjangant
un banyista que es queda adormit a
la platja i somia —amb tot el que com-
porta somiar— la representacio; aixo
provoca els canvis d’época i de lloe,
situacions rocambolesques, amb la
presencia de Grouxe Marx com a
personatge que va guiant Iespecta-
cle, sense marcar, pero. els instants
dotats d’indubtable romanticisme.
La direccié de Mario Gas va resultar
suggestiva, atractiva, original i sen-
sacional per representar dintre del
mare del Castell de Peralada. Pel
que fa a la part vocal. va destacar
I'actuacio de Simone Alaimo. Selim.
rotund en els recitatius. teatralment

esplendid i acreditant per qué ha
gravat recentment aquest titol sota la
direceio de Marriner. La presencia
de Sumi Jo també era del tot espera-
da. i les seves agilitats a la zona alta
de la tessitura van resultar idonies
per assumir el complex personatge
de Fiorilla; correcta pel que fa a téc-
nica vocal, pero mancada de teatrali-
tat damunt de escenari. Un dels
grans triomfadors de la nit va ser
Carlos Chausson, que va proposar-
nos —amb una veu agil i fresca— un
Don Geronio reblert de teatralitat i
musicalitat. Correcta direccio or-
questral de Giuliano Carella i magni-
fic treball per part de I'Orquestra
Festival de Peralada-Orquestra de
Cadaques.

Per la seva banda, les pianistes
Katia i Marielle Labéque van inter-
venir dins el Festival amb un progra-
ma dedicat, a la primera part, al pia-
no frances de Poulene i Milhaud i, la
segona, als aives jazzistics de Camilo
i MeLaughlin i a les célebres cancons
de West side Story. Magnifiques in-
terpretacions d un repertori que per
les seves caracteristiques, espectacu-
laritat. ritme. contrastos sobtats, i
vistositat de eolors semmotlla a la
perfeccit ales caracteristiques de les
interprets, Les Labeque van assolir
un exit rotund, certament. com a duo
de pianistes: amb aquest repertori
ocupen un lloe cabdal en el mon in-
terpretatiu.

{umere)

eS¢

—~
Lo
=)

BIIB[EJED [BIIST BISLA

25

a05




(mpeye)

RIS 2

12
=z
=
=]
=
E
=
2
B
E
=t}

26
5006

=

PANORAMA

C R T ¥y I ¢ A

Conceri: un gran music

anomenaf Lépez Cobos

perJ.C.

esls L(’r|n'z Cobos ha fet el sen

retorn davant del pablic his-

panic al Festival de Peralada.

després d’un polémic adéu
des de la ttularitat de FONE. 1 ho ha
fet al davant de 'Orquestra de Cam-
bra de Lausana de la qual és titular i
amb la qual, amb tota seguretat, es
troba meés comode que no s’hi troba-
va amb "esmentada orquestra insti-
tucional estatal espanyola. Els resul-
tats, almenys, ho traeixen d’una
forma més que explicita. La formacio
sufssa va evidenciar al Harg d’un pro-
srama —em refereixo al primer dels
dos que va oferir— estructuralment
heterogeni. una plenitud notable. Es
tracta d’una orquestra important,
que va lluir un sentit molt auténtie
d"aquest concepte vague pero. ala fi,
definitiu que s’anomena musicalitat,
El programa, 'obria la Simfonia
nim. 73. en re major, “La chasse™
de F.J. Haydn i a continuacid dues
aries de I'opera Giulio Cesare de
Hiindel. La segona meitat, 'obrien
aries de Mozart. per cloure el con-
cert la tan prodigada Simfonia nim.

40, K. 550 de Mozart.

La simfonia de Haydn va consti-
tuir la millor aportacié del concert.
La versio de Lopez Cobos i I'Orques-
tra de Lausana va resultar d'una
exactitud estilistica practicament
ideal. Vam gaudir d’un auténtic cli-
max sonor vieneés i del refinament
d’una elegincia interpretativa ex-
quisida. Tot en el seu lloc: els tempos
exactes, transparencia absoluta dels
diferents plans sonors, color ben
perfilat i amb els contrastos ben defi-
nits. Lopez Cobos. director de gest
més avial auster per no dir aduost.
gest molt peculiar a la fi, va saber
transmetre una visio molt ““viene-
sa”’, molt fidel a uns referents que
massa sovinl se’ns presenten trans-
formats per criteris més “especula-
dors™ que no especulatiug, de resul-
tats més que discutibles.

Maria Bayo. artista sensible pero
amb una veu de projeceid limitada.
va haver de luitar més del que calia
contra els elements. Les caracteristi-
ques de I’obra de Hiindel exigien una
atencio a I'estil que encaixava poc

amb un mare tan grandilogiient i
ohert com el del Castell de Peralada.
El seu lloable esfore per cercar una
fidelitat a les esséncies de la partitu-
ca va malmetre’s en certa mesura da-
vant d’aquesta problematica i. a la
fi. la resultant va caracteritzar-se
per una perceptible dificultat de co-
municacio. En bona mesura. encara
que no tant, aixo es va repetir en les
aries mozartianes, i aixi queda un re-
gust final de fredor indefinida.

La Simfonia nim. 40 de Mozart
novament va permetre el retroba-
ment amb "exquisidesa i intel-
cia de la versié de Lopez Cobos il or-
questra suissa, sense que, amb tot,
hom arribés, potser per causa de
"hiperconeixement que es té d’a-
questa obra, als nivells d’esplendide-
sa assolits en la simfonia haydniana.

.-o1 Una Novena de luxe

perl.C.C.

, esclat final del Festival

L de Peralada, el va posar
una versio de la Novena

de Beethoven auténti-

cament de luxe. La darrera simfonia
beethoveniana té una capacitat de
convocatoria prou sabuda. factor
que. no és menys conegut. es deu al
geu excepeional darrer moviment,
amb la introduceid del cor cantant la
coneguda Oda a Ualegria de Schi-
ller.

Es tracta. per tant, d una obra del
tot idonia per cloure un festival de
I'envergadura i ambicié del Castell
de Peralada, i que en aquesta opor-
tunitat va comptar amb un quadre
artistic molt adient a les circumstan-
cies.

I al bell mig d’aquest quadre va
emergir., com no |1t.ulia ser altrament.
Pactuacio de 'Orfeon Donostiarra,
autentica factoria de bona misica,
capa¢ d’engrescar el piblic congre-
gat a Iauditori del Castell de Perala-

da de la mateixa manera que la tarda
anterior ho havia fet. i de quina ma-
neral. amb el que va farcir la placa
de la vila en un recital de tall popular
que els assistents no podran oblidar
mai.

Parlar de I'Orfeon Donostiarra és
reincidir per enésima vegada en un
mon d’obvietats landatories. Hom
pot parlar d’un tot majestuds i trans-
cendent i pot fer-ho també de detalls
com aquestes veus femenines mai es-
tridents ni dures, o les veus masculi-
nes tan perfectament empastades en
el bloe sonor; és parlar també duna
forma absolutament natural de can-
tar, sense efectismes de cap mena.
Musica exacta i precisa, ll-llyidu tam-
bé d’aquest component especial del
zoig 1 la devoeid pel fet intrinsec de
““fer masica’.

El concert ens va permetre conei-
xer 'Orquestra Simfonica de Tene-
rife, una formaeié molt ponderada
darrerament, que ens va sorprendre
perque—ben altrament del que és ha-

bitual en les orquestres simfoniques
estatals— la qualitat de la corda ens
va semblar superior ala del vent dins
d’un nivell qualitatiu global molt no-
table. En tot cas, no ens resulta faeil
d’afirmar. com s’esta fent amb una
certa insistencia, que aquesta sigui la
millor simféonica estatal.

Fls solistes voeals van Huir a un ni-
vell digne sense resultar excepcional
en la seva missio més dificil que no
extensa, resolta, cal insistir-hi, amb
total i plena suficiéncia.

Elprograma, "obria una composi-
cio de Josep Maria Mestres Qua-
dreny, La realitat lliure. que tenia
caracter d’estrena. L’Orquestra
Simfonica de Tenerife la va defensar
amb una agraible conviceio i el pi-
blic va respondre de forma expressi-
/4, segurament per una segona part
de la partitura for¢a més “*digesti-
va'  auditivament parlant que la pri-
meraifinsitotespectacular, sobre la
base d’un tema del Caprici nimero
24 de Paganini.
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XIV FIMPT DE VILANOVA I LA GELTRU
Donar rellev a la mosica més viva

edicid del Festival In-

per JAUME CARBONELL | GUBERNA
ternacional de Miisica
Popular i Tradicional

L (FIMPT) de Vilanova i

la Geltrii d’enguany ha mantingut i
corroborat la tendéncia iniciada en
edicions anteriors de donar cada cop
més importancia als concerts rea-
litzats al Teatre Prineipal, a més de
les actuacions al Parc de Ribes Ro-
ses. Pensem que. en realitat, no vol
dir que. per aquest fet, el FIMPT
s'expandeixi des del punt de vista
quantitatiu. Recordem solament al-
aunes edicions del FIMPT d’antany
(no tan sols les que tenien Hoce al Pati
dels Escolapis. sind també les prime-
res edicions celebrades al Pare de Ri-
bes Roges). En aquelles. hi havia una
actuacio al teatre. iles sessions a 1’ai-
re lliure comencaven a les 20.30 o les
21.00 h, segons els anys, i constava
cadascuna d’elles de 'actuacio de
dos o tres grups (en la mateixa sessio,
s'entén).

Enguany. com déiem, seguint la
tendéncia d’anys anteriors, hiha ha-
sut tres concerts al Teatre Principali
quatre sessions al Pare de Ribes Ro-
ges, perd aquestes, com en altres
anys immediatament anteriors

niciaven a les 23.00 h, i constaven de
I"actuacid d un sol grup (al marge del
hall d’after hours, que enguany tam-
bé ha tingut lloe després de cada con-
cert al Pare). ﬁigui. dones. per causa
de la erisi, que també afecta la plani-
ficacid de les temporades musicals, o
per altra causa ue no creiem atri-
buible a la tendéncia o les preferén-
cies del pablic. el FIMPT opta per un
creixement exclusivament enfocat al
nombre de dies de cartell, no pas de
nombre de grups.

Cal destacar la valentia de I'orga-
nitzacio d’incloure al programa un
espectacle de misica tradicional vi-
va, amb intérprets no professionals i
que executen les seves practiques
musicals dins el propi context socio-
cultural, al marge de cap inquietud
comercial. Sota el titol de Veus de la
Mediterrania, 'espectacle va comp-
tar amb "actuacio dels Veins d’Ull-
demolins, del Priorat; un grup de
cantaires de Bearn, Gascunya. agru-
pats amb el titol de Polifonias Biar-

nesas: i Josep Aparicio, “*Apa’’, amb
Teresa Segarra i el grup de Corda i
Vent de Godella, del Pais Valencia.
La mostra va ser un pél desigual per
les mateixes caracteristiques que
Pespectacle oferia. perd no hi ha
dubte (que fou una n|)m‘ll||!ili\1 per
experimentar la diversa funcionali-
tat de 'exereici vocal en contextos
geogrificament i culturalment rela-
cionables. Hem de fer constar, a
més. la nostra satisfaceio en veure el
grup de Josep Aparicio i Teresa Se-
garra actuant al Principat en un fes-
tival com el de Vilanova i la Geltri.
Anteriorment ja haviem assistit a al-
aunes actuacions de I'Apa i Teresa
Segarra, pero sempre en el mare re-
duit de les sessions del Seminari Eu-
ropen d’Etnomusicologia dels dos
anys anteriors al Campello (Ala-
cant). i a Calella: i en aquesta matei-
xa ““Revista™ haviem clamat per la
conveniencia de fer sentir el seu so al
piblic del Principat. Finalment, ai-
x0 ha estat possible. i per la porta
gran. [l pablie del Teatre Principal
va vibrar amb espectacular potén-
cia de la veu de Josep Aparicio, que.
alhora, va demostrar els seus dots

. : < A} :
com a \L'l‘h'-&llllll'. I eresa hl‘;_','ill'l'il. per

la seva banda. va mostrar la bellesa
de la seva veu amb qualitats cristal-
lines, en cancons de bressol i condui-
da per Ienginy de I"Apa. Animem
"organitzacio del FIMPT a mantenir
en edicions properes aquesta pagina
nova dedicada a les tradicions musi-
cals vives.

El Festival havia comencat el dia
anterior. 27 de juliol, al Teatre Prin-
cipal amb Adama Draméi el grup Fo-
liba (Burkina Faso, Costa d’Ivori)
amb espectacle Dougoukolo (La
Terra), una obra en cine quadres
centrada a cridar 'atencio sobre el
problema de la desertitzacio i la ne-
cessitat de recuperar el respecte |n-|
territori. en la linia de la tradicid in-
terpretativa africana.

Com ja és tradicional, ja al Pare de
Ribes Roges, el Festival va comptar
amb una nit celta, aquest cop prota-
sonitzada pel grup escocés Capercai-
llie, una formacié amb 10 anys d’e-
xisténcia i que combina les arrels
tradicionals amb estructures i plan-

tejaments aliens, inserits en la mo-
dernitat. En la mateixa linia, encara
que en un altre context cultural, po-
dem emmarear Uactuacid del dia 30
de juliol. de Khaled (Algéria), practi-
cant d’una misica internacional amb
regust nord-africa.

El diumenge 31 de juliol tingné lloe
la presentacio d’un espectacle forga
interessant de confluénecia musical
des del punt de vista cultural i estilis-
tic. Vents de U'Est era el titol de 1Mes-
pectacle dirvigit pel misic provengal
Miquéu Montanaro, en el qual parti-
cipaven masics provinents de forma-
cions de diversos pobles de @'est
d"Europa, alguns dels quals, com el
mateix Montanaro. ja coneguts pel
piblic del FIMPT.

El programa incloia el primer d’a-
rost els aives cubans de la Vieja Tro-
va Santiaguera al Teatre Principal,
una formacio de la més pura tradicio
musical cubana, integrada per pa-
triarques que no s han pogut resig-
nar a veure’s privats de tocar per ha-
ver-se jubilat,

Finalment, la cloenda del FIMPT
tenia lloe el 2 d”agost amb un concert
de la Companyia Electrica Dharma,
amb la Cobla Mediterrania i els Gra-
llers de I'Acord. Ningi no dubta de
I"arrel étnica de la Dharma, justifi-
cadora de la seva preséncia en un
Festival com el de Vilanova. Ha estat
aquesta referéncia musical la que ha
fet de la Dharma un dels grups de
rock més importants del nostre pais,
precisament per aquesta voluntat
d’allunyar-se del mimetisme incon-
dicional fora. tendent a la inevitable
insubstancialitat musical que altres
grups de rock catalans han practicat
i practiquen: voluntat, aquesta, que
ha dotat la Dharma de la personali-
tat que avui se li reconeix. La seva ac-
tuacio va servir sens dubte per des-
vetllar reflexions com aquesta.

El FIMPT va comptar, com en al-
tres edicions, amb la fira de discos, i
activitats paral-leles, com ara pre-
sentacions de discos o cursos mono-
erafics tot consolidant-se aixi. no so-
lament com a mosaic sonor del que
s esdevé musicalment al moén, sino
com a referéencia d’altres activitats

entorn del fenomen musical.
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Irwin Gage i Christoph Prégardien,
una llicé liederistica a la Schubertiada

per NONA AROLA | VERA

| dia 2 de setembre, dins

I"acollidor recinte de la

canonica de Santa Maria

de Vilabertran, Chris-
toph Prégardien, tenor, i Irwin Ga-
we, piano. van obrir la segona Schu-
bertiada a Vilabertran que orga-
nitzen les Joventuts Musicals de
Figueres. Cal dir, en primer lloc. que
és un luxe poder gaudir d’un festival
d’aquestes caracteristiques al nostre
pais. ja que aquesta Schubertiada es
constitueix en una de les programa-
cions més ben estructurades de totes
les ofertes estiuenques, atés que a la
misica, s hi afegeixen conferéncies,
exposicions, projeccions cinemato-
grafiques i cursos d'interpretacio. Si
a tot aixo afegim una bona oferta de
concerts, tenim els ingredients prin-
cipals per a un festival que pot esde-
venir d’aqui a poc un dels més presti-
giosos de Catalunya. I si ens cal

de Vilaberiran

jutjar pel que s’esdevingué al con-
cert inaugural. el prestigi és ja cosa
segura. La garantia loferia a priori
¢l pianista Irwin Gage. la grata sor-
presa ["acaba de posar 'aqui encara
no tan conegut tenor Christoph Pré-
sardien, i aquesta afortunada com-
hinacio dona com a resultat una mag-
nifica Bella Molinera, en una
interpretacio que m’atreviria a qua-
lificar de memorable, perqué mal-
orat que era la primera vegada (que
els dos artistes treballaven plegats,
donaren una lligd de perfecta compe-
netracio. un element essencial i in-
dispensable en els lieder de Schu-
bert.

Prégardien és una veu jove, pero
(ue no per aixo ofereix una interpre-
tacio menys madurada o intensa. El
color. la intencié i el bon fraseig del
tenor son ideals per al Schubert gque
ens ofert, mai exagerat ni gens exces-
siu, sind en tot moment suficient i
adequat. La seva capacital per apia-

nar la veu en els lieder meés intimistes
i per matisar I'expressio en general
es combina i es completa amb la ma-
teixa capacitat d’accentuar altres
passatges i remarcar-ne el dramatis-
me. A tot aixo cal afegir, és clar, la
part pianistica, perfectament assu-
mida per [rwin Gage, que aporta en
tot moment la saviesa musical que els
seus ara ja considerables anys de
carrera li permeten. Més que acom-
panyar, el piano es transforma en
una altra veu, aquella veu que Schu-
bert utilitza per acabar de dir allo
que les paraules del poeta Wilhelm
Miiller no s6n capaces de dir. Gage,
tot 1 estant sempre atent a la veu, al
seutorn va fer cantar totes i cadasen-
na de les melodies del piano, amb un
absolut domini del color i el matis de
Pinstrument, cosa que va fer possi-
ble una perfecta unié de la misicaila
paraula, I els lieder de Schubert no
son, en definitiva. altra cosa que la
consecucio d'aquesta fusio intima.

Germans Pérez Molina:
Schubert a quaire mans

per J.C.C.

aria Lourdes i Lluis Pé-

rez Molina van afron-

tar, en el mare de la se-

gona Schubertiada de
Vilabertran, una parecel-la poc pro-
digada a casa nostra de I'obra del
music vienes: ¢l piano a quatre
mans. La seva, va ser una actuacio
de la qual &’esperava molt —factor
que acostuma a pesar negativament
en tota valoracio artistica— atenent,
per una part. la trajectoria jove pe-
ro tan farcida de realitals positives
d’aquest duo i, per Ialtra, esdeve-
niments d’una rellevincia especial
que han protagonitzat darrera-
ment.

Parlar de decepeio pot resultar ex-
cessiu. Pero. en tot cas, el que aca-
bem d’exposar de les expectatives
prévies va ajudar, molt probable-
ment, al resultat final d’aquest con-
cert. entés com a fet comunicatin. Ai-
x0 no impedeix constatar, d’antuvi,
que els germans Pérez Molina van
catificar plenament allo que és ben

sabut d’ells: que son dos musies d u-
na gran consisténcia. d’una madure-
sa privilegiada i amb una suficiéncia
poc menys que absoluta per resoldre
els problemes téenics. Aixo els per-
met acarar les partitures en un con-
text de dificil facilitat sempre tan
d’agrair.

En tot cas, les objeccions s adre-
carien, per una part, a una certa
manca de elaredat, potser per causa
d’una atenecio particular, i qui sap si
desitjada, a I'tis del pedal, pero so-
bretot al criteri o a 'enfocament de
I"esséncia i de "esperit de les obres.
l en aquest sentitdes d’una perspec-
tiva deliberadament molt generalit-
zadora, ens costa d’acceptar el re-
curs tan insistit a I'extroversio
sonora, al tempo viu, a la recerca,
gairebé obsessiva, d’un cert efectis-
me, que acaba fatigant-nos. I I'opi-
ni6 pot resultar molt personal i sub-
jectiva. I esmento aixo perqué crec
que una gran part del pablic assis-
tent a aquest concert, més aviat va

resultar satisfet del crescendo de
doll sonor en quée va acabar conver-
tint-se la segona meitat, closa amb
Dues marxes caracteristiques en do
major, D. 886, realment espectacu-
lars en la seva execucio. Una segona
meitat que, per altra part, ens havia
fornit amb la versio de la Gran so-
nata en si bemoll major, D. 617,
sens dubte els millors moments del
concert. Uns moments d una trans-
cendéncia musical i d una exquisi-
desa que ens van permetre d’albirar
la que ereiem que és Pauténtica di-
mensio d’aquests dos artistes excel-
lents.

Aquesta segona part. I"havia obert
una obra d’Antoni Olaf Sabater, 5
sorpreses. molt ben rebuda pel pa-
blic, en la qual, per damunt d’un
llenguatge més aviat impersonal, su-
ra I'ofici del compositor-pianista, el
domini de Peseriptura pianistica i
I"habilitat per crear un clima musical
d’oida grata i sense problemes espe-
culatius de cap mena.
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Capella Reial de Catalunya

XIV FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
DE TORROELLA DE MONTGRI

& ®
Musica gran en
@ ® o
un cicle maratonia

perlL.T.

ny rera any el Festival In-

ternacional de Misica de

Torroella de Montgri con-

solida una trajectoria fo-
namentada en la qualitat artistica,
en la diversitat, la quantitat i I'inte-
res de la programacio. que. conse-
giientment, desperta una resposta
cada vegada més creixent per part
del piblic i un major reconeixement
internacional.

Unes dades poden servir per expli-
car aportacié del Festival de Tor-
roella durant poe més de set setma-
nes: s’ha celebrat Ponzena edicié
dels Cursos de Miisica —amb 15 disci-
plines diferents i un seminari de mu-
sicologia—. la catorzena temporada
de concerts —enguany amb un total
de cinquanta-tres concerts, vint-i-sis
dels quals realitzats per solistes o
formacions de primera linia de la in-
terpretacio i els restants per les futu-
res promeses del panorama musi-
cal—. i, finalment, el primer Conecurs

de Cant Jaume Aragall. Pero aques-
tes dades, certament espectaculars,
esdevindrien supérflues si no recol-
zaven, com aixi ha estat, en la ja es-
mentada qualitat artistica. Fent un
repas cronologic. el Festival Interna-
cional de Musica —~que. a I'espera
d’un auditori, es duun a terme princi-
palment a I'església gotica de Sant
Genis—. va iniciar-se amb un concert
a carrec de la Jove Orquestra Sim-
fonica de Catalunya, el violinista
Sergi Alpiste i la direceid de Josep
Pons. Sergi Alpiste va interpretar,
com havia fet un dia abans al Palau,
el Concert per a violi op. 64 de Men-
delssohn. De la versio, téenicament
impecable. cal remarcar 1'emotivi-
tat. lamusicalitat i una sonoritat pul-
cra; la profunditat del fraseig, que
denota una maduresa artistica sor-
prenent per a la seva edat, repercu-
tia en el fet que les delicioses frases
del primer moviment, la profunditat
concentrada en el ;

sgon i 'atmosfera

vital i extrovertida que es respira du-
rant I’**Allegro molto vivace’” sorgis-
sin amb la sinceritat d’expressio que
els grans mestres saben atorgar a les
versions. Bravo per a Sergi Alpiste i
bravo també per a U'orquestra. diri-
gida eficientment per Josep Pons; la
seva lectura de la Setena de Beetho-
ven —malgrat 'excessiva reverbera-
cio de Iesglésia— va resultar perfec-
tament sincronitzada en els tutti
—meravellés pas pel “*Scherzo™- i
amb extrema delicadesa expressiva
durant I'**Allegretto’”. Un Beetho-
ven consistent, amable de trag i amb
la transparéneia i sinceritat de diecid
que requereix una partitura com la
Setena.

El dissabte dia 9 de juliol va ser el
torn dels gnanyadors del primer
Concurs Internacional de Cant Jau-
me Aragall: el jurat, encapcalat pel
mateix tenor i per veus il-lustres com
les del tenor Franco Corelli. Pedro
Lavirgen o Eduard Giménez, entre
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d’altres. va constatar [altissima
qualitat vocal dels aspirants, un fet
evidenciat durant el concert dels
asuanyadors. Cal remarcar la inter-
pretacio, per part del contratenor
Thomas Mark Fallon —que va rebre
una mencio honorifica. un guardo
més a afegir a la seva carrera (Vinas,
Gayarre, Alfredo Kraus...)—, d'una
de les seves especialitats: “*Che fard
senza Euridice™, de L’Orfeo de
Gluck. El seu registre. homogeni en
tota la tessitura, la transparéncia de
la veu, la puleritud del color. la per-
fecta diecid, la projeceid vocal i l'evi-
dent professionalitat dalt d’un esce-
nari van convertir-lo en un dels
antants més aplaudits durant el
concert. Per la seva banda, la mezzo
italiana Anna Bonitatibus —primer
premi (compartit) de veus femeni-
nes— va demostrar a 1'aria “*Mont
coeur s ouvre a ta voix’’ del Samson
et Dalila de Saint-Siiens, un domini
impecable de la téenica. pero va
mancar-li una eerta emotivitat i tem-
perament propis d’un personatge
com Dalila; per la seva banda, Mont-
serrat Obeso —soprano asturiana
euardonada amb el primer premi de
veus femenines (compartit)—., va can-
tar amb indiscutible correceio i liris-
me, pero amb una certa falta d’emo-
tivitat, dues joies del repertori
verista puceinia: La canzone di Do-
retta i Signore ascolta. El tenor co-
rea Kim Young-Hwan va obtenir el
primer premi de veus masculines: ex-
cel-lent projeceid voeal, perfecta col-
locacio de la veu, seguretat en el
:ant, pero —al mateix temps—una ex-
cessiva rotunditat en la interpretacio
de E lucevan le stelle i Come un bel di
maggio. Per la seva banda, Mireia
Pinto va obtenir el premi al millor
cantant catala, atorgat per la Gene-
ralitat de Catalunya. Un Concurs de
erandissim nivell atés la joventul
dels participants.

Un dels il-lustres habitnals al Fes-
tival —i que ja ha confirmat la seva as-
sisténeia durant el proper 1995- és
Joaquin Achticarro. La musica de
Schumann i Brahms van passar per
les seves mans amb la intel-ligéncia
d’interpretacio que ha vingut demos-
trant any rera any. La temible Sona-
ta nitm. 3 de Brahms, amb una in-
terpretacié poetica. de sonoritats
simfoniques, amh una acurada difu-
5i6 de les harmonies, i una versio dels
Estudis simfonics op. 13 de Schu-
mann, temperamental. tracada amb
absoluta logica i consisténeia, van
constituir els moments més destacats
d’un recital en qué, com tots els d”A-
chiicarro, es produi aquella magia,
aquella ecomprensié del fet musical
(e només uns quants escollits poden
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portar a terme.

Un dia després, concretament el
dissabte 16 de juliol, 11 Seminario
Musicale que dirigeix el contratenor
Gérard Lesneila soprano Véronique
Gens van fer-nos endinsar en el deli-
catmon de Scarlatti, Corellii, perso-
bre de tot, de Pergolesi. amb el sen
Stabat Mater:; versio correcta —pot-
serr mancada dun cert intimisme—,
recreacio d’una atmosfera delicada i
subtil —ajudada pel mare de 'esglé-
sia de Sant Genis— d un Stabat Ma-
ter durant el qual Lesne va demos-
trar per queé ocupa des de tants anys
un lloe cabdal en la interpretacio del
repertori antic: musicalitat. refina-
ment i, per sobre de tot. aprofundi-
ment dels aspectes més meticulosos i
refinats de Uemotiva partitura de
Pergolesi.

De la mateixa manera que Achi-
carro, Jaume Aragall és un dels habi-
tuals il-lustres a Torroella: al costat
de Carme Hernandez i acompanyats
d"Amparo Gareia, van oferir un re-
cital integral per pagines operisti-
ques i napolitanes. Aragall va tenir
una nit pletorica: des de la seva en-
trada en ¢l duo del primer acte de
Tosca. fins a arribar al passatge de la
mort d’Otello —seria un regal per al
mon de la lirica que Aragall afrontés
tot ¢l rol del personatge verdia—, van
sorgir la puresa d’expressio. el seu
fraseig tnic, la diceio immaculada, i
tantes i tantes virtuls com concentra
I seva veun privilegiada. Carme Her-

]'li’lll(ll'Z no va l]lll"llill' e enrera i Iil

seva emotiva interpretacio de aria
“Lamammamorta’’ de Andrea Che-

" nier. va acreditar la seva ja conegu-

da musicalitat.

Un dels tants i tants punts algids
del Festival es va assolir amb 'actua-
cio de La Capella Reial de Catalunya
i Montserrat Figueras. dirigits per
Jordi Savall; en programa el Cant de
la Sibil-la. 1a musica de finals del se-
ele XV a Napols —la que es va portar a
terme durant els regnats d’Alfons i
Ferran I. moment en queé Napols va
integrar-se a la covona catalano-ara-
gonesa—, i una de les madrigalesques
ensaladas de Maten Fletxa el Vell,
amb els seus caracteristiques con-
trastos de color i enginyosa musiecali-
tat. Savall és el rei de la interpretacio
pel que fa al repertori inclos en el
programa; un muntatge escénic ma-
gistral —amb la curosa distribucio
dels instruments per " escenari—, una
llum ténue que recreava una atmos-
fera idonea per traslladar-nos al
mon medieval i renaixentista, recol-
zava en la meticulosa perfeccio amh
que Savall salda cada un dels seus
concerts de misica anterior a 'any
1800. Vistositat en la realitzacio de

clarobscurs al llarg de la interpreta-
cio de El fuego. ensalada a quatre de
Mateu Fletxa, i de les pa

rines del

Canconer de Calabria, de Carlo Ve-
rardi o Luys Mila incloses en el pro-
grama —realment extraordinari per
la sincronitzacio, afinacid i constant
aprofundiment musical, el treball
dels membres instrumentals i vocals
que integren La Capella Reial de Ca-
talunya—: per la seva banda, Mont-
serrat Figueras va demostrar la seva
valua amb la interpretacio de Kl
Cant de la Sibil-la. Una linia de cant
pura, recolzada per les respostes per

part del cor i un llen suport instru-
mental, va ajudar a recrear aquesta
obra anonima. habitualment canta-
da la nit de Nadal.

El Festival es va cloure el dissabte
3 de setembre amb 'actuacio del vio-
lonecel-lista Radu Aldulescu acompa-
nyat al piano per Albert Guttman,
Ambdas solistes romanesos, amb una
reconeguda trajectoria professional,
ens van submergir dins lunivers que
es concentra en les Sonates per a vio-
loncel i piano nitms. 3. 415 de Beet-
hoven. Monografic Beethoven amb
\l-

I|l|]l'.‘-’l‘ll i l_;llillllilll tenen I‘I'H[II'I‘II' per

un constant nombre d al-licients:

la misica que interpreten. saben
portar-la a terme prescindint de tots
els detalls superflus i es queden amb
I"essencia del discurs musical. El sen
Beethoven resulta solid. tempera-
mental, summament expressin en els
passatges lents —magistral el sen pas
per I'**Adagio”” de la Sonata op. 102
nitm. 2—i d’un nivell téenic impeca-
ble, en especial en els fugati que
Beethoven disposa en els dos ““Alle-
ori’” que posen [i a les dues Sonates
de Uop. 102. Versions d’altissim ni-
vell musical, carregades de forca
emotiva i sensibilitat, que van servir
com a rithrica d’aquesta temporada
de concerts. caracteritzada per un
éxit rotund, un fet motivat, en bona
part. per la tasea del seu president,
Josep Lloret, i del suport economic
institucional 1 de la Fundacio Caixa
de Catalunya,

Des del 1904
al servei del mon musical,

actualitzant dia a dia el seu cataleg
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es belles dames de I’E-
dat Mitjana passaven
bona part del temps
pendents de les llices
dels seus homes, amb un poal
d’aigua calenta a la ma per gua-
rir, un cop finit el torneig, les fe-
rides dels cavallers. Felicment
per a elles, els trobadors —en fer-
les objecte d’un culte gairebé
mistic, en les relacions entre da-
ma i cavaller— van introduir en
Hurs vides un
cert glamour.
No seria just,
pero, trivialit-
zar  massa
aquests to-
pics, ja que
les conven-
cions de la
practica tro-
badoresca ens
ajuden a des-
xifrar ’entra-
mat profund
de la societat
feudal. D’al-
tra banda,
I’art poetic
dels troba-
dors no se singularitza només per
una tematica, sind que també re-
presenta ’adveniment d’una ma-
duresa ineédita, només possible en
una cultura savia, refinada 1 es-
tretament identificada amb una
societat concreta.
Pero els trobadors també van ser
musics, un fet que potser s’obli-
da massa sovint; perqué la seva
poesia és «lirica» en el sentit més
ampli del terme i, donecs, feta per

IDE

trobadors

ser cantada i no pas nomeés per
ser investigada, analitzada, im-
presa, llegida o, com a molt, re-
citada. En efecte, ’art dels tro-
badors es desenvolupa en dos
nivells conjunts: paraules i melo-
dia, motz e son. Es cert que els
musicolegs van tenir serioses difi-
cultats per transcriure aquestes
melodies, sobretot quant a 1’as-
pecte ritmic; primer hom va in-
tentar d’aplicar-hi els mateixos
esquemes rit-
mics que re-
gien per a la
polifonia, amb
un resultat
sensiblement
convencional i
postis; fins
que es va co-
mencar a fer
confianca en
el ritme natu-
ral de les
paraules i de
I’estructura
poetica, iden-
tificant-lo amb
el de la musica
que, d’aques-
ta manera, reforcava i il.lustrava
el seu sentit, lliure de qualsevol
trava artificiosa, i humanitzava,
amb els seus mel.-lismes sinuosos,
tot allo d’excessiu i d’hermétic
que es pogueés trobar en el text li-
terari. Paraules 1 melodia, dos
aspectes que es complementen en
una simbiosi perfecta, per confi-
gurar un dels géneres poético-
musicals més subtils de la cultura
europea.
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La lirica trobadoresca.

Aspectes literaris i socials

per ISABEL DE RIQUER

Faray un vers de dreyt nien,
non er de mi ni d’autra gen,
non er d’amor ni de joven,
ni de ren au;
qu'enans fo trobatz en durmen
sobre chevau.

Guilhem de Peitieu. M. de Riquer, Los trovadores,

pp. 113-117 %

(“*Faré un vers sobre absolutament res: no sera so-
bre mi ni sobre altra gent, no sera d’amor ni de jo-
ventut, ni de res més, siné que fou trobat tot dormint
sobre un cavall®’.)

ormintia cavall irromp la lirica troba-

doresca amb una cancé desconeertant

i enigmatica, en la qual la utilitzacio

d’elements oposats erea una atmosfera
d’incertesa psicologica i sense sentit. Aquesta estro-
fa, la primera., d’una cancé del primer trobador co-
negut, Guilhem de Peitieu, due d’Aquitania i comte
de Poitiers (1071-1127), posa de manifest que la poe-
sia dels trobadors provencals neix madura, ambi-
gua i polemica.

Es dificil comencar a parlar de la lirica trobado-
resca sense al-ludir a Guilhem de Peitien. En les
onze composicions conservades del duc-poeta es
troben, ja solidament organitzats, molts dels con-
ceptes, esquemes metrics i rimes que continuaran
repetint quasi quatre-cents trobadors al llarg de
dos-cents anys. Les cancons seran transformades,
contestades, superades, en una cadena de manlleus
conscients, d’al-lusions i de répliques que constitui
el moviment poétic de transcendénecia més gran en la
cultura occidental.

Guilhem de Peitieu canta en llengua vulgar (una
koiné poética basada en el dialecte tolosenc) obres
de composicio refinada en les quals conviuen regis-
tres multiples: el feudal, el religios, el de la cavalle-
ria, el del jugador, el col-loquial i fins i tot el groller,
(que s”harmonitzenis’adapten a ’expressio de senti-
ments amorosos, tant si son tendres i dedicats, com
si son directes i crus. Les paraules més comunes.
amor, joia, dolor. cant o follia. apareixen lliures del
seu significat corrent per assumir-ne un altre de més
precis de transcendéncia particular. El primer tro-
bador eanta, tal com ho faran tots. per a un auditori

d’entesos, e tengatz.lo per vilan qui no Uenten (‘i
tingueu per vila aquell qui no ho entengui’’), d’a-
deptes a la nova lirica, el novel chant (“‘el nou
cant’’) que s’esta creant en aquell moment i en el seu
territori. El trobador els en fa particips, els implicai
avisa de com ha ser rebuda i entesa la can¢é, per tal
que tinguin consciencia que estan davant d’una poe-
tica exigent en la qual la preocupacié6 per la forma,
I"acurada seleccié de les paraules i de les imatges in-
solites es converteixen en una obsessié constant per
ressaltar. per proclamar, ufanament, la bella maes-
tria del seu autor.

La llengua dels trobadors provencalsila seva poe-
tica peculiar es van imposar en tots els ambients cul-
tivats de la Romania. de manera que trobadors i
joglars podien cantar davant d’auditoris de pobla-
cions tan distintes com Bordeus, Génova, Clermont-
Ferrand, Barcelona o Lle6, sense necessitat de tra-
duir-se.

En alguns Canconers hi ha uns textos en prosa. en
la mateixa llengua de les cancons, que conten més o
menys extensament les biografies d’alguns troba-
dors. Aquestes biografies reben el nom, per part
dels romanistes, de vidas. En alguns casos, tamhé
s’escriuen les cireumstancies o motius que impel-li-
ren un trobador a compondre alguna de les seves po-
esies: son conegudes com a razés. Vidas i razés van
ser redactades durant la segona meitat del segle X111
i durant el XIV, época en qué es copiaren els Canco-
ners.

El motiu fou d’oferir informaci6 sobre la vida i
I"obra d’autors que ja no es podien congixer perso-
nalment, pero les cangons dels quals continuaven
escoltant-se en boca dels joglars. i que també, ara, es
podien llegir en Canconers. Aixi s’explicaven mis-
satges poetics que potser no s’entenien i es mante-
nien vius els grans trobadors del passat. Significava
haver adquirit la consciéncia de conservar un patri-
moni cultural. Fou una cosa nova, moderna, excep-
cional: informar sobre un autor contemporani, o
gairebé: que havia parlat, escrit, vestiti actuat de la
mateixa manera que els qui en aquell moment escol-
tayen laseva ““vida’ iles seves cancons., i que els tro-
badors encara en actiu. Per aixo la recitacid de la
vida i de les razés, en donar la referéncia historica i
circumstancial, suplia la preséncia de 'autor, de
I"intérpret i del moment.

Les vidas com a document historic requereixen
una actitud prudent: no ereure-ho tot, perd tampoc
no negar tot allo que sembla que no es pot compro-
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dia, ella se rendet morga, per la dolor

qu’ella n’ac de la mort de lui.
(“*Jaufré Rudel de Blaia fou home

molt gentil, princep de Blaia. 1 §’ena-

P mora de la comtessa de Tripoli, sense

P veure-la, per Iil[ com va sentir-ne par-

lar bé als pelegrins que tornaven d”An-
tioquia. I va fer-ne molts versos amb
bon so i pobres paraules, I desitjant
s veure-la es féu croaties va embarear,

emmalalti en la nau i fou portat a Tri-
poli, a un alberg. [tingut] per mort.
Aixo es {én saber a la comtessa, i ana a
ell, al seu llit, i el va prendre entre els
bracos. I quan ell va saber que era la
comtessa. de seguida va recobrar 1"oi-

da i 1’alé, i lloa Déu perque li havia

var, ja que d’algunes se n’han pogut fer estudis his-
torics seriosos que han demostrat que els biografs
estaven ben informats i amb esperit eritic. Com a do-
cument literari, la majoria assoleixen alts valors
narratius. Hom les pot considerar com les primeres
biografies novel-lades. Hi veiem la classe social dels
diferents trobadors, el seu aprenentatge. la seva for-
tuna en el camp de la lirica, en quins moments era
sol-licitada la seva preséncia, com se’ls pagava. com
finien la seva existencia. Vidas i razos constitueixen
una extraordinaria galeria d’homes i dones de la so-
cietat feudal, amb una escenificacié exacta dels seus
gustos i costums. Amb les vidasiles razos la ficeid li-

teraria es converteix en l(‘..’:llllclt v Ih(‘ll(lﬂ.

Jaufrés Rudels de Blaia si fou mout gentils hom,
princes de Blaia. Et enamoret se de la comtessa de
Tripoli. ses vezer, per lo ben qu’el n’auzi dire als pe-
lerins que venguen d’Antiocha. E fez de leis mains
vers ab bons sons, ab paubres motz. E per voluntat
de leis vezer. el se crozet e se mes en mar, e pres lo
malautia en la naw, e fo condug a Tripol, en un al-
bere, per mort. E fo fait saber a la comtessa et ella

mantingut la vida fins a veure-la; 1 aixi
mori entre els seus bracos. I ella el féu
enterrar amb gran honor a la casa del Temple; i des-
prés. aquell mateix dia, es féu monja pel dolor que
va tenir per la mort d’ell”’.)
(Los trovadores, p. 154.)
Alguns manuscrits que copien cangons de troba-
dors completen la informacia de les vidas amb mi-
niatures que representen el trobador, no pas en el

sentit modern de “‘retrat’, siné donant-ne la imatge
professional. El vestit sera la clau més facil per ins-
criure’l en la seva classe social. Trobarem, dones,
representats el trobador-noble, el trobador-cava-
ller, el trobador-monjo, el trobador d’ofici i el jo-
glar. Les seves mans adopten les maneres de la de-
clamacio i. altres vegades, sostenen instruments
musicals. Pero alguna vegada el pintor s’allunya
dels estereotips i es deixa portar per algun tret indi-
vidual que ha sobresortit en la vida del trobador,
com la miniatura de Guillem de Bergueda acompa-
nyat de dues dones, ja que el trobador ecatala se va-
nava de totas las domnas que —ill soffrian amor
(“*s’ufanava que totes les dames sofrien pel seu
amor’’).
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El conreu de la literatura s’a-
llunya, dones, dels cercles mo-
nastics i inicia el cami del laice
que, com a professio o com a
complement i goig personal, es
consagra a importants tasques
intel-lectuals; i el fet literari va
derivar en un fet social en el qual
tots participaren: reis, grans se-
nyors. cavallers pobres i joglars
d’ofici s’uniren en un ideal co-
mi.

La relacio entre els trobadors
fou intensa i constant. Es conei-
xien personalment o estaven as-
sabentats de totes les poesies gra-
cies als joglars: s’enviaven les
darreres produccions. s’imita-
ven, es criticaven, es lloaven i es
manllevaven esquemes meétrics i
melodies. Es va erear un intens i
llarg dialeg entre diferentes corts
i diverses generacions. Les cases
feudals van rivalitzar a tenir al
seu servei els millors: i alguns
dels protectors de trobadors
—Huguet de Mataplana, Dalfin
d’Alvernha, Alberico da Roma-
no, el mateix rei d’Aragé, Alfons
IL, i el d’Anglaterra, Ricard Cor de Lled, o la ves-
comtessa Maria de Ventadorn— van escriure també
cancons.

La cangé és la poesia d’amor. Es un monoleg
masculi, el discurs solitari amb la dona estimada
en el qual el pla temporal és finic, el moment en
(ue es canta, en queé es transmet la poesia. Té una
pluralitat de destinataris: la dama cantada, el pa-
tré, el piblic, el joglar executant. La cancé sol te-
nir una primera estrofa vibrant, de vegades pro-
vocadora, en la qual el trobador associa 'entrada
dela primavera ala seva situaci6 anfmica que I’in-
cita al cant.

Tant ai mo cor ple de joya,
tot me desnatura.

Flor blancha, vermelh’e groya
me par la frejura,

c’ab lo ven et ab la ploya
me creis l'aventura,

per que mos pretz mont’e poya
e mos chans melhura.
Tan ai al cor d’amor,
de joi e de doussor,

per que.l gels me sembla flor
e la neus verdura.

(Bernat de Ventadorn. Los trovadores, pp. 372-

375.)
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(*“Tine el meu cor tan ple de joia [que] tot m’ho
transfigura; el fred em sembla flor blanca. vermella
i groga, ja que amb el vent i amb la pluja en creix la
ventura: per la qual cosa el meu mérit augmenta i
puja i el meu cant millora. Tant d’amor tinc en el
cor, [tanta] joia i dolgor, que el gel em sembla flor i
la neu verdor™’.)

Altres vegades, 'exordi de la eancé ens revela
aquest moment intim de la ereacio literaria i musical
de la qual el trobador se sent tan orgullés, i que tam-
bé va unida al sentiment amorés:

En cest sonet coind’e leri
Jaue motz e capuig e doli,
e serant verai e cert
quan n’aurai passat la lima;
qu Amors marves plan’e daura
mon chantar. que de liei mou
que pretz manten e governda.
(Arnaut Daniel. Los trovadores, pp. 628-631.)
(“"En aquesta melodia graciosa i alegre faig
paraules i [les] raspallo i poleixo, i seran vertaderes
i certes quan hi hagi passat la llima; ja que Amor
aplanaidaura el meu cantar, fins al punt que proce-
deix d’aquella que manté i governa mérit’’,)
En les estrofes segiients de qualsevol cangé tro-
bem unes paradoxes insistents i quasi escandaloses:
estimar la dama casada com a norma d’ética corte-

&




-y

sa; gaudir amb la seva abséncia o la seva llunyania,
social o fisica: cantar-la tot amagant el seu nom sota
un senhal que personifica les seves qualitats fisiques

o morals.

Pero, a més, en la canco es manifesta un esperit i
un concepte de vida determinats que fins aleshores
no s”havia manifestat ni havia pogut fer-ho.

La dona ala qual el trobador expressa el seu amor
rep el nom de Domna, Senyora, paraula que proce-
deix de Domina, I’esposa del Dominus, el Senyor, i
la qual considera superior a ell. Aquesta actitud d’a-
mor i de submissié, deriva de la relacié feudal de
servei entre senyor i vassall. En la cango, el senyor
que rep I’homenatge sera la domna. i el vassall, el
trobador. I per expressar els seus sentiments, el
llenguatge de la relacié vassallatica es fara, de mane-
ra natural, metafora de la seva relacio amorosa. Ai-
xi, doncs, un llenguatge originariament téenic, amb
formules, simbols i gestos que trobem en documents
juridics i en aspectes de la vida i del mén feudal, va
apareixent, des del primer trobador, sense que mai
no sembli forcat, en cancons que tracten d’amor i es
converteixen en missatges intims.

Domna -l genser ¢ anc nasques
e la melher qu’eu anc vis.

mas jonchas estau aclis,

a genolhos et en pes,

e-l vostre franc senhoratge

(Bernat de Ventadorn, Gent estera
que chantes, v. 37-41.)

(*“Senyora. la més gentil de totes
les nascudes i la millor que maino he
vist, amb les mans juntes. m'inclino
davant vos, agellonat 1 dempeus. en
el vostre noble senyoriu™.)

E lais vos e.l cor e.l cors
per fieu
dona,
Guillem de Berguedia, Lai on hom
=
mellur’e reve, vv. 10-11.)

(“*Us deixo el meu cor i el meu cos

com a feu’".)

...508 hom plevit e juraz
serai ades s'a leis platz
davan totz autres seig-
nors
(Alfons I d’Aragé, Per mantas gui-
zas m'es dat, vv. 34-36.)

(unpeye)

=
(**Seré el seu vassall sempre com- %
promes i juramentat, si a ella plau, -
4'alls 1 iG

per davant d’altres senyors™.) 120
2
Ja mais d’amor no -m gauzirai E
: Ay y =
si no -m gau d’est ‘amor de loing, =R
que gensor ni meillor non sai g—
; : ST B
vas nuilla part. ni pres ni loing. =
=

(Jaufré Rudel. Los trovadores, pp. 163-66.)

(““Mai no gaudiré d’amor si no gaudeixo d’aquest
amor de lluny, puix no sé que existeixi enlloc dama
més gentil ni millor, ni devora ni lluny™’.)

Pero el trobador també sent la necessitat de veure
aquesta Senyora llunyana o distant en la intimitat,
de besar-la i abracar-la.

Ara cuit qu’'e -n morrai
del dezirer que -m ve,
si -lh bela lai on jai

no m’aizis pres de se,
qu’en la manei e bai

et esirenha vas me

so cors blane, gras e le.

(Bernat de Ventadorn, Pois preyatz me senhor, vv.

30-36.)

(*“Penso que moriré de desigsila bella, alli on viun,
nom’acull al seu costat perqué’amanyagui, la besii
estrenyi al meu costat el seu cos blanc. tendre i
suau’’.) 37
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euw non puesc lonjamen estar

de sai vius ni de lai guerir,

si josta mi despollada

non la puesc baizar e tenir

dins cambra encortinada.
(Cercamon, Ab lo temps qe fai refreschar. Los tro-
vadores, pp. 226-228.)

(“*No pue estar molt de temps aqui viu i alla gua-
rir, si no pue besar-la i tenir-la nua al meu costat,
dintre d’una cambra encortinada’.)

Hi ha, dones, una mena d’entramat establert so-
bre el qual cada autor va dissenyant segons el sen art
allo que vol expressar. Aquesta base més o menys

igual. en temes, léxic, rimes i ritme. és el mitja amb
que artista es comunica amb el piblic al qual sem-
pre vol sorprendre tot trencant el topic, jugant amb
les paraules, proposant enigmes. Técnica que, com
la de qualsevol artista medieval. no expressa senti-
ments personals auténtics, siné que canalitza la per-
sonalitat literaria de cada trobador, el qual escollira
el seu propi estil en un joc d’intel-ligéncia creadora.
La poesia trobadoresca no és, dones, homogenia, ni
consisteix en una série d’exercicis retories o de loes
comuns que semblen sortir tots d’una mateixa boca.

Aquest desig de destacar, de fer-ho millor ( (*“,Com

us imploraré, amiga? Diré les mateixes coses d’una

altra manera, ja que aixi el meu cant semblara
nou’’, diu el trobador Gui d’Ussel) va provocar una
explosio de generes, de motiuns, d’esquemes meétries
rebuscats, de formes atractives. No solament van
ser creadors, sind que van teoritzar i van fer escola
del seu art; van formar un eentre d’interés a ’en-
torn de la poesia que només es pot concebre en un
mitja social molt evolucionat politicament, econdmi-
cament i culturalment.

Els trobadors no tan sols van cantar I’amor, les
seves penes i alegries. El seu paper en les corts feu-
dals es posa de manifest quan el trobador escrin un
sirventes, canco de contingut politic que defensa les
idees i els projectes del seu senyor, al mateix temps
que ataca els seus enemics.

Puois lo gens terminis floritz

s‘espandis jauzions e gais,

m’es vengut en cor que m’eslais

de far un novel sirventes

on sapchan li aragones

qu’ab mal agur

(d’aisso sian ilh tuit segur),

sat vene lo reis. don es aunitz,

esser soudadiers logaditz.
(Bertran de Born, Puois lo gens terminis floritz. Los
trovadores, pp. 709-715.)

(“*Puig la gentil estacié florida s’estén joiosa i ale-
gre, m’ha vingut la intencié d’afanyar-me a fer un
nou sirventes, pel qual els aragonesos sapiguen —i
d’aixo estiguin segurs tots ells— que el rei va arribar
aqui amb mal averany. cosa per la qual s’ha des-
honrat, per a ser soldat llogat™.)

Altres vegades, el trobador es planyia de la mort
del seu protector o d’un amic amb un planh o lament
fiinebre.

Fortz chauza es que tot lo major dan
e.l major dol, las! qu’ienw ane mais agues,
e so don dei tostemps planher ploran,
m’aven a dir en chantan e retraire.
car selh qu’era de valor caps e paire,
lo rics valents Richartz, reys dels engles,
es mortz; ai Dieus! quals perd’e quals dans es!
quant estrangz motz., quan salvatge a auzir!
Ben a dur cor totz hom qu’o pot suffrir.
(Gaucelm Faidit, Fortz chauza es, Los trovadores.
pp. 770-773.)

(“*Dura cosa és que tot el dany més gran i el dol
més gran que jamai jo tingués, ai de mi!, i alld que
sempre haig de lamentar plorant. hagi de dir-ho i di-
vulgar-ho cantant, perqué aquell que era cap i pare
de valor el ric valent Ricard, rei dels anglesos, és
mort, ai Déu, quina pérdua, i quin dany! Quina
paraula tan estranya i tan aspra de sentir! Ben dur




té el cor aquell qui pot suportar-ho™.)

Els trobadors van adoptar Uantiquissim tema de
[”**alba” 1 el van adaptar al seu llenguatge 1 al seu es-
til corteés en deseriure la separaci6 dels enamorats,
la damai el trobador, iser avisats pel gaita de ’arri-
bada de I"alba.

Quan lo rossinyols escria

ab sa par la nueg e.l dia,

iew sui ab ma bella aimia

jos la flor,

tro l gaita de la tor

escria: “Drutz. al lavar!
qu’iew vey lUalba e-l jorn clar.

(Anonima. Los trovadores. p. 1.697.)

(**Quan el rossinyol refila amb la seva parella de
nit i de dia, jo estic amb la meva bella amiga sota la
flor, fins que el vigia de la torre erida: Amants, aixe-
queu-vos!, que veig 'albada i el jorn clar’.)

Els frobadors catalans

Des d’Alfons 11, que ja el 1166 impulsa personal-
ment la lirica trobadoresca, una vintena de poetes
de llengua materna catalana la van relegar cons-
cientment per escriure les seves cancons en la llen-
cua dels seus col-legues de 'altre costat dels Piri-
neus. La proteceio que els trobadors i joglars
sempre van tenir dels successius monarques i 'ex-
traordinaria personalitat d’alguns dels que van néi-
xer en terres catalanes, Guillem de Cabestany, Gui-
llem de Bergueda o Cerveri de Girona, possibi-
litaren que la llengua, els temes i els esquemes
métrics perduressin en la poesia catalana no sols
després de la batalla de Muret (1213), siné fins al se-
gle XV, quan alguns paisos s’havien orientat vers
noves mentalitats poétiques des de feia segles.

No és massa exagerat de dir que la lirica trobado-
resca es tanca amb Cerveri de Girona, almenys a la
Corona d’Aragéo. La seva obra poeética abraga tots
els estils, generes i modalitats, des de les cangons de
tipus tradicional a les d’estrofisme artificios o de
contingut hermétic. tot passant per poemes didac-
tics i morals, cancons d’amor. sirventesos violents,
planys fiinebres, pastorel-les, “‘albes™ religioses i
uns Proverbis que signa amb el sen nom autentic,
Guillem de Cervera. Trobador d’ofici, Cerveri de
Girona va estar a la nomina de Jaume I, de quiva re-
bre emoluments i terres, i a la del seu fill Pere el
Gran; també fou protegit pel vescomte de Cardona i
visita les corts d’Alfons X el Saviid’Enric de Rodés.

Glatz nevatz m’er pratz fuyllatz, si.us platz
m’amors;
fels m'er mel e sels cruels e gels

e e

R R

freitz flors...
(Tans affans pesans e dans tan grans, Los trovado-

res, pp. 1.563.)

(*“Siel méu amor us plau, el gel nevat em sera prat
fullat, la fel em sera meliflor aquest fred eruel i gla-
cat’’))

e no vis mays nuyll trobador aytal

ne qui.n durment fezes vers e chancos;

que'n durmen fo aycest chanz comengatz

per que non es ab motz prims ne serratz

ne.y er per me sos ne motz esmendatzs.

(St nuyll temps fuy pessius ne cossiros, Los trovado-
res, pp. 1.580-1.582.)

(*“I mai no es va veure trobador semblant, que
dormint fes versos i cangons; perque aquest cant fou
comencat dormint, i a causa d’aixo no és fet amb
mots subtilsitancats i per mino hi seran esmenats la
melodia ni els mots™’.)

El somni creador, el somni actiu i intel-ligent, des
de El Cantic dels Cantics (** R;}.r,t.a dormio et cor meus
vigilat’’). fins a J. V. Foix (*"Es quan dormo que hi
veig clar’’), obre i tanca dos-cents anys de lirica tro-
badoresca.

* M. de Riquer, Los trovadores, Historia literaria y textos. Bar-
celona, 1975 1 successives reimpressions.
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per MARICARMEN GOMEZ MUNTANE

ualsevol que en els darrers vint anys hagi

assistit assiduament a concerts de misica

antiga o0 miasica historica, com alguns pre-

fereixen dir, s’haura adonat que I'interes
que aquesta modalitat suscita ha anat augmentant
de forma lenta pero progressiva, tal i com va sue-
ceint des de fa més d’un segle. I.’embranzida defini-
tiva en aquest sentit I’ha donada la misica barroca,
ide fet sempre ha estat la miisica barroca la que ha
anat aplanant el cami de la recuperacio de la masica
del passat.

Tot va comencar a Berlin un 11 de mar¢ de 1829,
quan la Berliner Singakademie, sota la direcci6 de
Félix Mendelssohn-Bartholdy, va interpretar la
Passié segons sant Mateu de Johan Sebastian Bach,
la miisica del qual havia deixat de sonar gairebé des
de la data de la seva mort (juliol de 1750). La curiosi-
tat i entusiasme progressiu envers ’obra de Bach va
fer que els estudiosos de la segona meitat del segle
XIX s’interessessin i a poc a poc descobrissin ’obra
d’aquells autors directament o indirectament rela-
cionats amb el genial compositor alemany, entre ells
Antonio Vivaldi, autors que aviat es van convertir
en centres de noves investigacions. No obstant aixo,
aquesta mena d’ones expansives generades per la in-
vestigacio al voltant de la figura de Bach i d’alguns
dels seus contemporanis aviat van topar amb una
barrera. Es el cas que el sistema d’escriptura musi-
cal que empraven els compositors de la primera mei-
tat del segle XVIII, i encara del segle XVII, era idén-
tic a 'utilitzat per compositors classics i romantics,
sistema que, d’altra banda, és el nostre. Aixo vol dir
que la misica dels compositors que, en termes gene-
rals, s’inclouen dintre del periode barroc, era i con-
tinua essent perfectament llegible per a qualsevol
persona amb uns minims coneixements musicals. No
aixila misica de periodes anteriors, que utilitza sis-
temes d’escriptura tant més estranys com més allu-
nyats en el temps.

Si algii com Mendelssohn en tenia prou amb el seu
entusiasme per recuperar la masica de Bach, recu-
perar la d’Orlando di Lasso, posem per cas, reque-
reix alguna cosa més que entusiasme. Per accedir-ne
alalectura cal estar préviament familiaritzat amb el
sistema d’escriptura que utilitza i, fins i tot, tenir
prou habilitat per desxifrar els jeroglifics que solen
ser inherents a la realitzaci6 de determinades parts
de I’entramat polifonic, els anomenats canons enig-
matics la moda dels quals va ser vigent al llarg del
Renaixement. En una paraula, cal saber paleogra-
fia, a més de contrapunt, i aix6 implica que algi ha

Els ifrobadors i la seva misica

d’establir o d’haver establert abans una taula d’e-
quivalencies com a minim entre el sistema de notacio
actual i cadascun dels sistemes antics. Els qui pri-
mer es van preocupar d’elaborar equivaléncies d’a-
questa mena van ser gent penetrades, com Mendels-
sohn, d’una esperit romantic que els portava a
mirar el passat amb una certa nostalgia, i que com
ell compartien la seva condicié de miusics amb la
d’intel-lectuals, si bé amb una incidéncia particular
en aquest darrer aspecte de la seva formacié. Un
dels primers fou Johannes Wolf, autor d’una Histo-
ria de la Notacié Mensural (Leipzig, 1904) i més
tard d’un Manual de Notacié musical (Leipzig.
1913-19), que va fixar les bases d’allé que aviat es
convertiria en una de les disciplines clau d’una nova
ciencia humanistica que va néixer amb ’interes per
la masica del passat: la musicologia.

Si el primer volum de les obres de Bach —dels gai-
rebé cinquanta que després arribaria a tenir— va
apareixer a Leipzig el 1851, nou anys més tard apa-
reixeria alli mateix el primer de les obres de Pales-
trina (1525/6-1594) i només el 1894 el de les obres de
Lasso (1532-1594); després seguiria Uedicié de les
obres d’autors com Heinrich Isaac (ca. 1450-1517) i
Jacobus Obrecht (ca. 1450-1505), ambdues a cirrec
de Wolf, que van aparéixer a Leipzig el 1907 i 1908,
respectivament, o la dedicada a Tomas Luis de Vie-
toria (1548-1611), a carrec de Felip Pedrell (Leip-
zig, 1902-13). Aquests i altres autors de menys en-
vergadura, editats totalment o parcialment abans o
molt poc després del canvi de segle, pertanyien sense
excepeio al Renaixement i se servien d’un sistema
d’escriptura més o menys uniforme que és el prede-
cessor immediat de I'actual. Retrocedir cap al pas-
sat significava enfrontar-se amb la transcripeio sis-
tematica d’obres escrites en sistemes de notacié més
enrevessats, un pas que Friedrich Ludwig va gosar
donar per primera vegada amb I’edicio dels tres pri-
mers volums de les obres completes de Guillaume de
Machaut (ca. 1300-1377) (Leipzig, 1926-29).

No obstant aixo, les obres de Machaut, com les
dels autors del Renaixement, empren una notacié
mensural, cosa que vol dir que totsi cada un dels sig-
nes (que representen les notes i silencis d’'una compo-
sicid expressen la seva durada de manera unes vega-
des absoluta i unes altres relativa. No és aquest el
cas dels autors anteriors a la segona meitat del segle
XIII, els quals. com a molt, se serveixen d’un siste-
ma ritmic que no se segueix dels signes musicals en si
mateixos, sin6 de la seva combinacié segons unes

normes preestablertes. Es allo que es coneix com a
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sistema de notacié modal, que caracteritza especial-
ment les obres polifoniques de 1’Escola de Notre Da-
me de Paris, de la primera meitat del segle X111, i els
seus epigons.

A més de la transcripcié de les obres de Machaut,
devem a Friedrich Ludwig la recuperacio de I’im-
portantissim corpus musical de I’Escola de Notre
Dame, cosa que comporta el descobriment de la for-
ma en qué el sistema modal esdevé operatiu. Ja que,
pel que se sabia i sabem, es tracta del primer sistema
ritmico-musical, a comencament de segle es creia
que qualsevol misica immediatament anterior a No-
tre Dame, polifonica o no, hauria d’emprar un siste-
ma de mesura del temps que d’alguna manera preco-
nitzés el sistema modal, cosa que afectava molt
directament la misica dels trobadors i dels trouve-
res, aquests darrers gairebé tots contemporanis de
I’escola parisenca. A diferéncia d’altres temes aca-
rats fins aleshores per la musicologia, el seu referent
no era estrictament musical, ja que hi tenien molt a
veure tant I’aspecte literari com I"historie. Es trac-
tava nogensmenys que de la primera manifestacio
poético-musical en llengua vernacla escrita a I'Edat
Mitjana de la qual es tenia noticia i, per aixo, la for-
ma d’enfocar el seu estudi seria decisiva —almenys
de moment— per a la comprensio de I’evolucié poste-
rior, tant de la poesia com de la musica.

Els primers estudis sobre la misica trobadoresca
van néixer envoltats en una polémica que va derivar

en un enfrontament personal entre Pierre Aubry i
Jean Beck, que es discutien la primacia d’una serie
de descobriments a I’entorn del tema. Aubry va pu-
blicar a Paris, el 1907, el seu llibre La rytmique mu-
sicale des troubadours et des trouveres, que fou se-
guit per un altre de Beck publicat a Estrasburg’any
segiient, Die Melodien der Troubadours. Un any
després Aubry publicava el seu célebre Trouveres et
troubadours (Paris, 1909) i, per no ser menys, Beck
feia el mateix I'any segiient amb La musique des
troubadours (Paris, 1910). La série va acabar aqui,
a causa delamort sobtada d’Aubry (1910). Després,
la musicologia ha tractat de ser justa amb els dos es-
tudiosos, tot denominant teoria de Beck-Aubry la
concepei6é modal de les melodies trobadoresques
que els dos compartien, teoria que altres, després
d’ells, es van encarregar d’elaborar amb més detall
fins a culminar amb els treballs de Friedrich Genn-
rich, i especialment el seu Der musikalische Nach-
lass der Troubadours (Darmstadt, 1958-65), prime-
ra edici6 completa del llegat musical dels trobadors.

Gennrich i els seus predecessors, tots sota la in-
fluéncia de Ludwig, pensaven que les melodies tro-
badoresques, sense excepciod, es mesuraven segons
un sistema ritmic que era possible deduir a partir de
la teorica combinacid de signes musicals mitjan¢ant
els quals havien estat escrites en els manuscrits. Els
seus esforcos, i especialment el de Gennrich, s’adre-
caren a l'elaboracié d’aquest teoric sistema en el
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qual pretenien que encaixessin totes les melodies en
qiiestio: Gennrich va creure haver-ho aconseguit al-
menys per a un grup d’elles, les prop de 275 melo-
dies que es conserven dels trobadors, més altres de
semblants, fins a arribar a un total de 302. Victima
d’un racionalisme a ultranca, el resultat, aleshores
considerat brillant, resulta d'una gran artificiosi-
tat. Bé és cert que determinades versions d’algunes
d’aquestes melodies s6n susceptibles de ser mesura-
des, pero es tracta sempre de melodies caracteristi-
ques molt simples, sense gairebé mel-lismes. que
estan escrites mitjangant combinacions propies de
la polifonia.

Alguns estudiosos, entre els quals cal comptar Hi-
gini Angles, aviat s’adonaren que les melodies dels

&

trobadors “*no cantaven’ prou —per fer servir una
expressio molt grata a Anglés—, si es feia que respec-
tessin esquemes ritmics rigorosos. De totes maneres,
ell mateix, com a deixeble de Ludwig que era. no es
va poder sostreure a la temptacié d’elaborar una
teoria ritmica en la qual fer encaixar el repertori
d’una de les fonts més importants de tota la monodia
profana medieval, les Cantigues de Santa Maria
d’Alfons el Savi, encara que, a diferéncia del seu
col-lega alemany, Anglés sacrifica moltes vegades la
seva teoria en funeid de la musicalitat.

El mateix any de la mort de Gennrich ( 1967) i dos
abans que es produis la d’Anglés (1969), Hendrik
van der Werf exposava en un article la seva particu-
lar concepcio del problema ritmic en el repertori
trobadoresec, que després formularia de forma defi-
nitiva en un manual que segueix plenament vigent,
The Chansons of the Troubadours and Trouvéres
(Utrecht, 1972). Es tractava d’una concepcid nova
que va escandalitzar alguns, peré que de seguida va
convencer molts més. ja que tenia tots els indicis de
resultar vertadera. Per a Van der Werf era absurd
correr darrera la recerca d’una cosa que senzilla-
ment no existia, un ritme fix en les melodies trobado-
resques. ja que aquestes eren quelcom semblant a
un guant que s’adaptava a la perfecci6 al seu suport:
el text. Es el que ell anomena —i continua anome-
nant— teoria del ritme lliure de tipus declamatori,
que significa que allo que dicta el ritme, per dir-ho
aixi, és la paraula, mentre que tot el que fa la misica
és subratllar o potenciar la musicalitat del vers, mit-
jancant la seva melodia.

A partir d’aquest moment la transeripeio de la
melodia d’un trobador o d’un trouvére passava a
convertir-se en la reproduccié grafica, simple i esca-
rida, de les notes que la constitueixen (si és el cas.,
amb totes les variants dels diferents manuscrits que
laporten)ien res més. Alld que s’ofereix sén uns ma-
terials a punt per al seu s, pero (que no tenen sentit
fora d’ell, al marge de constituir, juntament o sepa-
radament, un cataleg de melodies reduides a purs
intervals susceptibles de totes les analisis que es vul-

gui. A diferéncia de qualsevol altra peca musical, el
sentit de la qual es pot copsar facilment al mateix
temps que s’avanca en la seva lectura, sense que
existeixi una necessitat absoluta que algi la inter-
preti per poder “‘sentir-la’’, qualsevol melodia tro-
badoresca només comenga a guanyar sentit a mesu-
ra que es “digui’’, que es canti amb un text que li va
donant forma i sentit mentre el poema avanca al
llarg d’unes estrofes de significat canviant, que re-
peteixen sempre una melodia idéntica; la seva missio
és flexibilitzar les paraules del vers, de manera que
cada estrofa, cada vers, cada instant d’un poema es
converteixi en una mena de calidoscopi en movi-
ment. Aixi s’entén que, un cop establerta I’edicié
critica de les melodies que s’hagin conservat de tro-

badorsi trouveres —cosa que el mateix Van der Werf

ha tingut cura de fer en dues espléndides edicions,
The Extant Troubadour Melodies (Rochester, NY,
1984) i Trouveres Melodien (Kassel, 1977-79)—, el
musicoleg ja no tingui gaire més a dir i, en canvi, si-
gui intérpret qui ho hagi de dir tot. Per descomp-
tat, no pas un intérpret qualsevol, siné algi necessa-
riament immergit tant en Iesperit com en la lletra
dels trobadors i els trouveres.

Els criteris d’interpretacié de la misica antiga
han variat moltissim des d’aquell primer moment en
qué va tornar a sonar la Passié segons sant Mateu
fins als nostres dies. Al principi, tot s’interpretava
més o menys “‘a la romantica’, comencant per Bach
1 acabant per Monteverdi. Després van comencar a
distingir-se époques i estils, i a mesura que s’avanga-

‘aen el coneixement de la misica del passat, s’avan-
¢ava tambeé en el de la seva interpretacio; no obstant
aixo, la misica medieval restava al marge, en primer
lloc perque es va comencar a tocar molt més tard que
la d’altres époques (els primers concerts van tenir
lloc cap als anys vint a Suissa, a instancies de Lud-
wig), al marge. és clar, del repertori gregoria, i des-
prés perque 1o es va trobar ni s’ha trobat cap mate-
rial que es refereixi especificament a la manera amb
qué s’ha d’interpretar.

Quan al repertori trobadoresc, ignoro com sona-
ven les primeres versions que s’escoltarien, pero, si
hem de jutjar per les gravacions discografiques dels
anys seixanta, qualsevol melodia pertanyent a
aquest repertori es degué interpretar d’acord amb
les versions ritmiques de Gennrich i d’alguns dels
seus col-legues, tot afegint-hi una certa expressivitat
de to romantic, a iniciativa d’uns intérprets en la
formacié dels quals mai no havia figurat la masica
antiga. Aixi van continuar les coses en vida dels de-
fensors dela teoria modal, amb un resultat més aviat
avorrit que aconsellava, la major part de les vega-
des, interpretar només la primera estrofa d’una
:anco trobadoresea o, com a maxim, un parell. Des-
prés, a partir dels setanta, les coses comencaren a

i il
canviar i s’arriba a un punt on tot era licit mentre
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fos diferent i nou. des de les improvisacions instruo- ble que la poesia d’un trobador *‘soni’’, amb misica
mentals sobre determinades melodies fins a les seves o sense, quasi igual a la d’un altre, un tema que
versions arabitzants, que alguns pensaren que cons- molts prefereixen passar per alt. Aquells qui gosen
tituien la quinta esséncia de la monodia europea me- aprofundir-lo troben en la musica. en el cas que es g
dieval. Per sort, aviat es va imposar la logica i el bon conservi, una ajuda excepcional. Es I'instrument _':Ef"
gust, i fou llavors quan per primera vegada es co- (que requereix aquesta poesia, al marge del qual gai- =
menca a cantar el repertori de trobadors i trouveres rebé mai fou concebuda, per recuperar tot el sen %
tenint en compte sobretot el textino solament la ma- sentit 1 bellesa, 120
sica. Fou aleshores quan comencaren a sorgir els L’avorriment que produeix I'audicié musical S0
primers especialistes seriosos en la interpretacio del d’un poema trobadorese dit sense sentit, per molt bé é.
repertori trobadorese, intérprets que solien estar que es pronunciila llengua d’oc o la llengua d’oil, es =
assessorats per filolegs. si no és que ells mateixos ho transforma immediatament en interes quan intér- %
i eren, a més de ser misics. Una vegada donat el pas pret cerca aquest sentitiintenta de fer-nos viure allo =~
vers allo que sembla ser la direccid correcta, sorgeix que ell mateix viu en cantar-lo, en dir-lo, i que no és g
la necessitat, o fins i tot el problema, d’intentar refi- possible copsar mitjancant la simple lectura. I aqui
nar al maxim el producte artistic, pero aixo ja no de- arribem al’estat present de la qiiesti6, ja que és pre-
pén només dels coneixements i la sensibilitat de I"in- cisament ara quan comencem a tenir I’oportunitat
térpret. d’escoltar i d’aprendre a diferenciar un trobador
Quan Van der Werf va confeccionar els seus cata- d’un altre, un trouvére d’un altre, o algun dels seus
legs de melodies, o quan ho féu Gennrich, o Angles poemes de la resta dels propis, o dels altres, gracies a
—en el cas de les Cantigues—, o altres, hom pot supo- I’esforc d”alguns estudiosos capacos de trobar sentit
sar que tenien a la ment aquells catalegs que recullen ala bellesa, al marge de la materialitat dels fets i les
el corpus liric de trobadors i trouveres, en allo que paraules de les quals altres es van ocupar abans, fei-
es refereix al text, i també un gran nombre d’antolo- na, d’altra banda, imprescindible. Sense ells no
gies. No sé molt bé perqué, hi ha una tendéncia a serien possibles artistes com, per exemple, Gérard
presentar aquest corpus, i molt especialment el dels Zuchetto i altres, encara no molts, perfectament
trobadors —més manejable perque és més reduit—, assessorats en les seves interpretacions pels qui avui
i com un tot relativament uniforme, en que uns poetes dia fan investigacié avancada en matéria de troba-
1 es distingeixen dels altres per les seves ““vides™ més dorside trouveres. Gracies a ells podem comencar a
o menys fantasioses, per les “‘razos’ que donen dels concebre un origen de la historia de la misica euro-
seus poemes alguns manuscrits, per la métrica i pel pea en llengua vernaela riquissim en matisos. que es
| nombre de vegades que empren determinades van perdre a partir del moment en queé esdevingué
i paraules i estructures gramaticals. Ara bé, fins ara una moda mesurar el temps musical. En molts sen-
som poces els qui han insistit a diferenciar un troba- tits, dones. la musica culta posterior als trobadors i
dor d’un altre, o un trouvére d’un altre, per I’essen- {rouveéres no representa un aveng sind un retroceés, o
;. cia d’allo que diuen i no pas inicament per la forma potser es tracta d’un cami distint al que fins alesho-
i' o la manera, o fins i tot ’argument. Per molt que res s’ havia seguit, un cami del qual tots coneixem el
f plagui a alguns insistir en els estereotips, no és crei- curs. 43 |
523
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El fet de trobar-nos amb una personalitat
com la de Manuel Ausensi ha estat del tot
gratificant. Aquest recordat i admirat bari-
fon catald vessa amabilitat, humor i ener-
gia per fofs cantons. Recordar la seva vida
artistica ha estat un exercici dificil, peréq’ué

la seva gran experiéncia esta farcida d'a-
nécdotes i records ja dificils de situar en la

memoria. En moltes ocasions ha estat un ma
a ma amb el fotograf Pau Barceld, que ens
acompanya en |'entrevista, comparant re-
cords que moltes vegades s'escapaven del
cant. I\ﬂalgrat tot, la simpatia i la cordialitat
han servit per convéncer-nos un cop més del
gran cantant que ha estat i de la gran perso-
na que encara és Manuel Ausensi.

MANUEL AUSENSI

=l Buri

@®
"nostra’’ joventvut

per HELENA BAYO

om no havia de riure

Manuel Ausensi, en

demanar-li ras i curt

que m’expliqués la
seva vida!

—Que en faras, de tot aixo, ne-
na, que en faras?

Bé. bon comeng¢ament. Ja te-
nim una dada de 'entrevistat: té
bon sentit de I’humor.

—Ui! La meva vida és molt llar-
ga i molt complicada. Complica-

da afortunadament, sempre
amb coses boniques i agradables.
La seva dona, asseguda tot just
al seu costat, també sembla dis-
posada a participar en la nostra
conversa. Com després confessa-
ria el conegut bariton, ella és la
seva secretaria, la seva agenda,
la seva memoria, i més, i més...
—Mira, nena, t’explicaré una
cosa que poca gent sap. Jo no ha-
via de cantar. A casa no hi havia

tradiciéo musical de cap mena,
pero abans de la guerra el meu
pare ens va matricular al Con-
servatori del Liceu al meu germa
i @ mi per aprendre musica. Vam
comengar els estudis amb Joa-
quin Zamacois. Pocs mesos des-
preés el mestre va dir que volia
que el pare vingués a parlar amb
ell. El pare es devia pensar que
havien fet un descobriment amb
nosaltres. pero quina no seria la
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seva sorpresa quan el mestre li
va dir que els centims que s'esta-
va gastant amb nosaltres eren
malgastats. | una senténcia:
aquests nens no faran mat res pel
cami musical.

Manuel Ausensi explica que
varen continuar estudiant uns
mesos i després van optar per Ia-
prenentatge particular amb ’or-
ganista Sunyer Sintes. Pero ell
no va estudiar cant, sin6 que es
va dedicar vuit anys a la trompe-
ta. I ve la guerra i com a conse-
qiiéncia 'abandonament dels es-
tudis i tot el que es pogués
relactonar amb la musica.

Als vint-i-tres anys era militar
a Valladolid i el traslladen a Va-
lencia. Al quarter. un company
catala que era cantant de sarsue-
la amateur li va suggerir d’anar a
veure un mestre de cant perqué
els provés la veu. Van anar a
parar a casa de Maria Llatzer.

~Quan anavem al pis ja sen-
tiem una nena que estava voca-
litzant. No sé quina impressio
haviem de fer trucant a la porta
vestits de soldats i dient que ana-
vem a provar-nos la veu. El meu
company va cantar molt decidit
“El caballero del alto plumero”
de Luisa Fernanda, peré quan
em van pregungar a mi queé can-
taria, francament, va ser un
problema. perque jo no havia es-
tudiat mai cap partitura de
cant. Es clar, havia estudiat sol-

Jeig i era for¢ca musical i coneixia

romances d’oides. Vaig cantar
“Luché la fe por el triunfo” com
bonament vaig saber.

Maria Llatzer va endevinar de
seguida que Manuel Ausensi te-
nia una veu magniflica i que calia
treballar-la. Un ““*Ven manana.
que quiero hablar contigo™, i un
altre, i un altre. Del company
“‘nunca mas se supo’’.

—Jo em vaig quedar paradis-
sim, perqué no havia pensat mai
en aquests afers del cant i, a més,
no tenia diners per pagar les
classes. Era una época en que si
els meus pares m’enviaven cine
duros al mes era per anar tirant.
I la meva mestra em va ajudar.

En llicenciar-se havia de mar-
xar de Valéncia per motius eco-

R ET R A T

nomics i, ves per on, seria la
trompeta la que li permetria que-
dar-s"hi més temps. L’instru-
ment de vent viatja des de Baree-
lona per ser utilitzat a la Banda
Municipal de Valéncia. Maria
Llatzer havia mogut els fils neces-
saris per col-locar-hi el seu deixe-
ble. Vuit mesos més d’estudis de
rant a Valénciaien tornar a Bar-
celona de vacances és acomiadat
de la Banda. Decididament, la
trompeta no era el seu cami.

A Barcelona, el primer triomf.
L any segiient que Victoria dels
Angels guanyés el Concurs de
Cant de Radio Associacid, Au-
sensi també guanya les 1.500 pes-
setes de premi i és presentat amb
El barbero de Sevilla al Teatre
Barceloneés.

—A Barcelona jo no coneixia

De la
frompeta
al cant
passant per
la guerrai el
servei militar

ningit del mon del cant i per un
vei meu que tocava el fagot al Li-
ceuvaig anar a parar a estudiar
amb Concepcié Callao, una con-
tralt. I tor i que era una gran
cantant, jo no entenia ben bé el
que m’explicava. Ella em parla-
va del cant. pero era com si em
parlés en un idioma estranger.

El cantant es gira envers la
seva dona.,

—En aquest moment vaig co-
neixer-la.

Un altre cop per casualitat, i
aquest cop per mitja de la seva
muller, va conéixer Ana Milich,
cantant russa que residia a Bar-
celona: onze anys d’estudi i un
bon aprofitament.

A partir d’aleshores una con-
juntura d’una época molt favo-
rable per a la lirica (a les festes
majors dels pobles sempre es feia
sarsuela o opera) i unes practi-

ques extraordinaries (als anys
1942-44 feia vint Madame But-
terfly, quinze Manon...) van fer
la resta.

La temporada 1947-48 debuta
al Gran Teatre del Liceu, tot
coincidint amb el centenari del
coliseu desaparegut.

~Aquella temporada vaig can-
tar amb dos tenors de fuma uni-
versal al Tivoli: Hipolito Lazaro
i Antoni Corlis. Amb Hipolito La-
zaro vaig cantar dues Bohéme i
amb “‘el pequeno Caruso™ dues
Carmen. Per cert, en tine una
anecdota molt maca. Ell va veu-
re que jo era un cadellet que co-
mencava a cantar i jo saps, ne-
na, que a la Carmen es porten
uns pantalons apretats amb una
Jaixa ila navalla i el trabue. Em
va dir que vigilés que la navalla
no se m’'anés cap endins i... serd
possible!... quan va arribar el
moment en que ell la mata a ellla,
va ser a ell a qui se li va anar la
navalla cap endins i la va haver
d’escanyar!...

En aquestes funcions de juliol
al Tivoli, hi era present el senyor
Pamies, empresari del Liceu. Va
oferir al bariton per al novembre
d’aquell any quatre representa-
cions de Ana Bolena (la mateixa
obra amb qué s’havia inaugurat
el Teatre el 1847) i després qua-
tre representacions de Carmen.

—Jo he estat —i no vull presumir
d’aixo- el cantant que ha fet al Li-
ceu més funcions que ningi: 183
Juncions en 23 temporades; a més,
tine la Medalla d’Or del Teatre.

Dones a mi em sembla molt hé
poder presumir de tot aixd, com
també pot presumir, si vol, de la
seva brillant carrera a ’estranger i
de les nombroses gravacions que
ha realitzat. Sén un total de 103 ti-
tols només de sarsueles, sarsueles
que, per altra banda, no ha arri-
bat a representar mai en teatre.,

—Voste se sent hereu de Marcos
Redondo?

—Noo! Jo vine d’'un mén com-
pletament diferent. Jo no m’he
dedicat mai a la sarsuela, ni he
apres res d’ell. Marcos Redondo
amb la seva manera de cantar va
Jer una escola especial i va acos-
tumar el seu piblic d'una mane-
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ra determinada.

—Pensa que potser el repertori
per al bariton és més interessant
en la sarsuela que en "opera?

—Tot és interessant. Enl’opera
hi ha coses molt bones i en la sar-
suela també. Pero potser jo he
tingut més satisfaccions amb
Verdi. per exemple. Rigoletto,
Don Carlo o bé La Traviata ma-
teix son un bombo. Cada cop que
he cantat La Traviata he fet bis.
L’he cantada amb Magda Olive-
ro, Raimondi, Aragall... i em re-
cordo especialment d’una Tra-
viata a Mexic amb Di Stefano.

_ —Qué me’n diu, de la téenica?
Es per a totes les veus iguals?

—Si. La col-locacié de la veu és
la mateixa. Hi ha qui per natura
téla vewimpostadaiho ha trobat
sense que li expliqués ningi. Jo
sempre dic que el cant s’entén o
no s’entén. Has de pensar que el
cant no és com un instrumernt
com ara el piano que tu toques
una tecla t produeix el so. A un
cantant, jcom pots Pxp!'f(r(ﬂ‘—li la
tecla que ha de tocar? Es un sis-
tema sensitin. Després hi ha una
altra cosa i és que un cantant
quan no entén la manera de res-
pirar, no pot fer mai res.

[ ara es veu que li toca pregun-
tar a ell.

~Tu saps com es respira?
Dones mira. nena, el secret del
cant és saber respirar.

Em fa una demostracio.

—Jo agafo Uaire amb el dia-

fragma. Després, d'una manera
maquinal, tot aquest aire que
tinc el vaig esprement... Veus,
veus? Déu m’ha donat la veu.
com li déna a molta gent. pero el
cant també s’ha d’entendre.

—Quins cantants admira, vosté?

~Molts, molts... Tebaldi, Ca-
niglia, Victoria dels Angels,
Caballé, Del Ménaco... i unllarg
etcetera. I Aragall. Jo soc un in-
condicional d’Aragall. El mate-
rial que té aquest home és d'una
qualitat astoradora.

En aquest punt la conversa co-
menca a desviar-se cap als enre-
gistraments. Comencen a aparei-
xer gravacions una darrera de
I’altra al damunt la taula.

—De gravacions oficials. en
tinc moltes. pero de “pirates”,
totes les que siguin. Quan et fan
un enregistrament d’aquests, no
els treuen al mercat de seguida.
Als vint anys prescriw el temps de
reclamar els drets d’autor i és en
aquest moment que les editen.
Estic astorat de com aconseguei-
xen gravar-te sense adonar-te n.

Surt un Ballo in maschera a
Meéxic amb Di Stefano de 'any
60, una altra gravacié de I Puri-
tani a Buenos Aires, La Traviata
també a Mexie. ..

El repertori de Manuel Ausen-
si també compreén la Novena Sim-
fonia (catala, alemany i castella),
els Réquiem de Mozart, Verdi i
Fauré, repertori complex i més si
tenim en compte que ell mai no

havia tingut mestre de repertori,
si bé havia treballat amb el mes-
tre Vallribera i les pianistes Ma-
ria Canela i M. Teresa Baleells,

—Els recitals amb piano sem-
pre els vaig fer a fora d’Espa-
nya. A Puerto Rico vaig anar sis
anys al paranimf de la Universi-
tat i hi feia un concert cada any.
També vaig fer-ne al Bellas Ar-
tes, a Méxic, i al Colon de Buenos
Aires. Al Teatro Colén vaig anar
a cantar una obra molt curiosa,
una versio en opera de La zapa-
tera prodigiosa de Garcia Lorea,
Seta pel compositor argenti Juan
José Castro. Ens van contractar
a Pilar Lorengar i a mi, pero el
meuw paper no tenia gaire Hui-
ment. El senyor Montero, direc-
tor del teatre. va comprendre
que jo no estava gaire content de
passar pel Colon d’aquesta ma-
nera i em va proposar de fer un
recital tot sol amb orquestra i ja
l'any segiient vaig fer vuit Rigo-
letto ¢ vuit Tosea,

D’anéedotes, en Manuel Au-
sensi en té unes (quantes.

-A Cuba, a U'Havana, me’'n va
passar una que no oblidaré mai.
Vaig anar a fer-hi un recital,
amb el mateix programa d’un al-
tre recital fet a Puerto Rico. Pe-
ro quan arribo em diuven que hi
ha una romancga que s ha de can-
viar: El diablo en el poder del
mestre Barbieri. Es clar, aixo de
lassociacio de la barba i el dia-
ble... I com que era una romanca
que no era molt coneguda., vaig
decidir cantar-la pero canviant
el titol pel de Por una mujer...
perque no hi hauria ningit que la
conegués. I es voldra creure que
em va venir a escoltar un indivi-
du que era de Mataro?

Manuel Ausensi ja s’ha retirat
d’aquesta vida de cantant tan ple-
na de sobressalts. En plenes facul-
tats vocals decideix d’abandonar
el mon de la lirica quan encara po-
dia continuar-s’hi dedicant. Pre-
fereix donar el seu temps a la fa-
milia després de tants anys
voltant pel mon. Pero, aixo si,
cada dia vocalitza una mica (sense
piano, tot guiant-se de l'orella) i
:anta també per gust personal.
Tota una altra filosofia de la vida.
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA

De I’OMB a I’OBC
(1944-1994)

per VICTORIA PALMA
Orquestra  Munici-
pal de Barcelona

(1944-1967) i la seva

hereva, 1I'Orquestra
Ciutat de Barcelona (1967-1994),
han canalitzat una bona part de
I’'ambient musical barceloni du-
rant els darrers cinquanta anys.
Bé que sense cap exclusivisme,
perque d’altres institucions i
grups artistics han tingut també
una preseéncia notable a la capital
catalana, I'OMB i I’OCB, sota
Pimpuls de I’Administracié mu-
nicipal, que feia una tasca de
substitucio en no existir organs
de govern per al conjunt catala.
han sabut mantenir viu el simfo-
nisme a Barcelona durant uns
anys no gens facils per al pais.

La historia d’aquests cinquan-
ta anys va comencar el dia 31 de
marg de 1944 quan es presentava
per primera vegada, al Palau de
la Musica i en sessi6 de gala, 1'Or-
questra Municipal de Barcelona,
dirigida pel mestre Eduard Tol-
dra. Els assistents a I’acte, i tam-
bé aquells que ho varen seguir
per la radio. foren testimonis de
I'inici d’una etapa nova en la
vida musical barcelonina. L’Or-
questra Municipal era hereva di-
recta d’aquella Banda que el diu-
menge anterior s"havia
acomiadat de la seva vida oficial.
L’alcalde de Barcelona estava
convencut que la transformacid
era del tot justificada: “*La Ban-
da Municipal de Barcelona (...)
ha complert amb esereix la seva
més noble missié: formar, entre
les classes populars, un sentit
musical i imposar 1"audici6 dels
grans mestres en el seu llenguatge
musical no mistificat; aixi és
I’Orquestra, per a la qual varen
ser escrites les partitures. L’0Or-
questra significa, dones. 'tilltim i
uhliga[ moment en aquests per-
sistents afanys d’educacié musi-
cal de Barcelona (...)"".

El treball dels 88 musics que
integraven 1'Orquestra s’inicia
amb un ambiciés programa: I’0-
bertura de Els mestres cantaires.

de R. Wagner, una obra escollida
pel seu caracter simbolic. molt
propide I’'epoca i de la mentalitat
del moment; el Concerto Grosso
nim. 6. de G. F. Hiandel. A la se-
gona part 'OMB oferi la Simfo-
nia niem. 6, *“Pastoral’, de L. v.
Beethoven. I, a la tercera i ulti-
ma, el Preludi a la migdiada
d’un faune, de C. Debussy, El
sombrero de tres picos, de M. de
Falla, i Les entremaliadures de
Till Eulenspiegel de R. Strauss.

Al llarg d’aquests cinquanta
anys han anat desfilant per I'Or-
questra directors de tanta valua
com Eduard Toldra. Nascut el 7
d’abril de 1895 a Vilanova i la
Geltra, Toldra fou impulsor i
director de 'orquestra des del
seu inici fins a 'any de la seva
mort. el 1962. A Toldra. el succei
el violinista i director, nascut a
Sant Celoni, Rafael Ferrer.
Alumne de Toldra, a Ferrer li
proposaren dirigir provisional-
ment 'OMB, de la qual ja era
sots-director.

L’any 1964 I’Ajuntament de
Barcelona pensa en la substitucio
de Ferrer pel romangés Sergiu Co-
missiona, pero aquest no ho ac-
cepta, en no rebre garanties que
Porquestra disposaria dels re-
cursos suficients per garantir un
funcionament decoros. Aquells
foren uns anys dificils per a 1’Or-
questra fins que I"Ajuntament
anuncia el nomenament d’un nou
director titular, la reorganitza-
¢id administrativa de I’Orques-
tra i la creacié d’un patronat o
junta directiva. Després d'uns
Hargs mesos de dificultats, el 17
de mar¢ de 1967 I’Administraci
dona llum verda a la contractacié
d’Antoni Ros-Marba. Aquest era
el moment en qué I’Orquestra
Ciutat de Barcelona estava a
punt per suceeir I’Orquestra Mu-
nicipal de Barcelona. El mestre
debuta el 6 d’octubre de 1967
com a director de la nova OCB.

Pero, un cop més, els proble-
mes no artistics dificultaren el
treball del nou director. El 5 de
maig de 1975, Ros-Marba cedia
la batuta a un nou director. El

mes de desembre d’aquell any,
Antoni Ros-Marba fou nomenat
director titular de I’Orquestra
Nacional d’Espanya i el mateix
Ros-Marba recomana un jove di-
rector titular, el barceloni Salva-
dor Mas. Perd els problemes que
I’Orquestra patia erosionaren
també la tasca del nou titular. El
mes de marg¢ de 1981 s’anuncia el
seu cessament. Mas passa a ser
un dels principals directors con-
vidats, la qual cosa propicia el re-
torn de Ros-Marba, que un cop
més no troba el suport municipal
que esperava,

El prestigiés director alemany
Franz-Paul Decker assumi, el
1986, el compromis de revitalit-
zar I'Orquestra. Durant quatre
anys Decker acompli una tasca
certament esperancadora. Fou
substituit pel valencia Luis Anto-
nio Garcia Navarro. Durant dos
anys el nou director intenta pres-
tigiar I'Orquestra en I’ambit in-
ternacional.

Després de cinquanta anys
d’existéncia, I’OCB, transforma-
da en I’Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalu-
nya, inicia el passat 11 de setem-
bre una nova etapa. La suma de
voluntats politiques. administra-
tives i economiques que s’aple-
guen entorn de la nova OBC per-
met de suposar que aquest
conjunt simfonic barceloni asso-
lira una gran maduresa artistica,
una projeccio internacional in-
discutible i una solida estabilitat
economica,

Durant la setmana del 17 al 21
d’octubre, a I'espai monografic
de les 13:00, Catalunya Misica
rememorara alguns dels concerts
més representatius d’aquells cin-
quanta anys. Ho farem amb en-
trevistes a personatges vinculats,
d’una manera o altra, a 1’Or-
questra durant aquests anys,
com ara el director Antoni Ros-
Marba, el gerent de I’Orquestra
Jaume Masferrer, el director tée-
nic Abili Fort, algun dels misics
més veterans de 1'Orquestra i
tambhé coneixerem opinié del
critic Josep Casanovas. Parla-
rem d’aquests cinquanta anys a
través de la tasca dels seus titu-
lars, dels concerts. de la critica,
dels solistes, dels directors convi-
dats i de moltes altres coses. I tot
aixo acompanyat d’alguns enre-
gistraments que Catalunya Miisi-
:a va fer en les darreres cine tem-
porades, amb  Franz-Paul

Decker i Gareia Navarro al cap-
davantde I’Orquestra.
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Elliof Carter i Josep Soler,
al tandem ““la Caixa’’-OBC

per CARLES LOBO

n aquesta cita amb vosal-

tres (lectors de la “"Revis-

ta’”) en la seccid en que
habitualment comento a
I’avancada les obres del segle XX
programades en els diferents con-
certs catalans, em fa una il-lusio par-
ticular poder parlar de la programa-
ci6 general de la primera temporada
de concerts de 'OCB (Orquestra
Ciutat de Barcelona) convertida en
OBC. és a dir, Orquestra simfonica
de Barcelona i nacional de Catalu-
nya. Un nom endimoniadament larg
perd molt probablement inevitable.
El passat 11 de setembre vam po-
der-la sentir en la seva presentacio
oficial al Palau Nacional amb la Sim-

fonia Coral de Beethoven, que ara

no podem comentar, ja que aquest
article esta eserit amb anterioritat a
I"esdeveniment, tot i que. ben segur,
haura estat satisfactori.

Per altra banda, la nova tempora-
da s’obre amb un remalke del primer
programa de la que fou I'Orquestra
Municipal de Barcelona, com a detall
simpiltic i/o romantic.

Tot seguit comentarem el segon
concert, que també té un caracter es-
pecial, ja que s’inseriu en el mare del
Festival d’Elliot Carter-Josep Soler,
de la Fundacid “*la Caixa’™.

Perd., abans, permeteu-me esmen-
tar, encara que sigui superficial-
ment, la preséncia no gens menys-
preable de misica del nostre segle en
la programacid general, seguint els
eriteris del curs passat.

Estic il-lusionat. ja ho he dit. de
veure que hi ha, per fi, una certa va-
lentia en recuperar el rol de difusors
dela contemporaneitat que tenien els
programadors en segles anteriors.

Semblava que la “"nostra’ miisica no
tenia cabuda al Palau de la Masica
mentre 1’OCB hi oferia els seus con-
certs tt-mpm‘uls.

Enguany en la programacio hi ha
noms com Carter, Berio, Stravinsky,
Varese. Hindemith, Berg, Ginaste-
ra. Bartok, Korngold, pel ¢que fa a
compositors forans, i Soler, Valls,
Toldra, Gerhard, Benguerel. Bal-
sach, Ricard Lamote i Montsalvatge.
a més de les estrenes mundials d”o-
bres de Salvador Pueyo i Jep Nuix,
per part dels catalans.

Tot plegat em fa pensar, dones,
que molt probablement 'OBC seri
protagonista obligada i sovintejada

Elliot Carter

en aquests meus comentaris pre-con-
cerls.

Perd ara caldra centrar-me en el
concert que justifica aquest article:
es tracta del segon de la temporada
que dirigira Josep Pons i per al qual
s'ha invitat Ursula Oppens. com a
solista al Concert per a piano i or-
questra d’Elliot Carter. El programa
estard delimitat, al comencament i al
final, per dues obres de Maurice Ra-
vel: La Fanfare de I’Eventail de Je-
anne, la primera, i la sempre cele-
brada La Valse, la darrera.

La Fanfuare de Ravel servia per in-
troduir un ballet per a infants i fou
dedicat a la senyora Jeanne Dubost.
una parisenca protectora de la misi-
w1, els concerts a la casa de la qual
eren famosos. ja que hi concorrien
els seus amics intérprets i composi-
tors (el bo i millor de la Franga d’a-
quells temps) i hi sovintejaven els ar-
tistes forans invitats. Ibert,
Milhaud. Poulenc, Aurico Schmitt
son alguns dels compositors que van
eseriure un nimero per a aquell ba-
let infantil (que s’estrena primer a
casa de la senyora Dubost i després a
I’ Académie National de Musique el 4
de mare de any 1929. A la pre-estre-
na, sembla que la Fanfare de Ravel
va tenir tant d’éxit que es va haver de
repetir al final de la funcié.

[.’altra obra de Ravel que podrem
sentir en agquest concert és la conegu-
da La Valse, que comentarem en tot

Josep Soler

cas en alguna altra ocasio amb dete-
niment. Ara cal parlar del tandem
Carter-Soler: centre d’intereés de la
Fundacito ““la Caixa™ al seu festival
amb concerts. eurs monografic, au-
dicions comentades i fins i tot una
pel-licula.

Elliot Carter (1908) és un dels ma-
xims representants de la generacio
de compositors americans que deuen
part de la seva formacio a l'omnipre-
sent Nadia Boulanger. Una genera-
¢i6 que havia de buscar camins fora
dels limits d*America mentre Charles
Ives encara no era descobert en tota
la seva magnitud. Carter, dones,
juntament amb Russell, Copland,
Harris o Piston, formava part del
que, en clan humoristica, es coneixia
com la boulangerie (la fleca), que no
era altra que 'escola de Boulanger.
Aixis’establiren interessants i frueti-
fers intercanvis franco-americans:
els francesos aportaven les seves ex-
periencies stravinskyanes, que tant
haurien d’influir les joves genera-
cions de compositors americans i
aquests aportaven el seu jazz. que
troba en els francesos uns adeptes in-
condicionals per satisfer amb escreix
les actituds antiromantiques i un pel
frivoles del moment.

Havent estat incorporats els apre-
nentatges stravinskyans a Franca i
de Copland als EUA. Carter es deixa
seduir pel mén de Charles Ives. el
qual es tradueix al seu estil (molt per-
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sonal) en la sobreposicio de melodies
independents, agilitat ritmica degu-
da a la polireitmia, independéncia
timhrica i de textures, ete,

Pero Carter no va poder escapo-
lir-se de la fascinacio que produi el
serialisme als compositors americans
la decada dels 50. En Carter fou un
qanvi radical d’estil tot atilitzant la
serieno solament en elsintervals sing
també en altres elements musicals,
com en les intensitats, per exemple.

El Concert per a piano i orquestra
de Carter. escrit entre el 1964 i el
1965, és formalment seqiiencial i des-
envolupa des del comengament fins
al final una mena de confrontacio en-
tre solistai gruix orquestral. A la pri-
mera part de I'obra és el piano qui
presenta una série de passatges de
aracter livic acompanyat solament
del concertino. contrastant amhb
d’altres on és el vent o la corda on el
solista es recolza, La participacid de
I"orquestra plena és potser aneedoti-
ca, perd ens prepara per al que sera
la segona part del concert. L orques-
tra va prenent relleu i protagonisme
(sobretot ritmicament) fins a assaltar
literalment el solista, que malda per
continuar present.

PRE-CRITICA

Es, en definitiva, un concert d’ex-
pressivitat dura, un xie pessimista.
en que el compositor utilitza diverses
sobreposicions d’acords de tres no-

tes basats en dos acords ““mare™ de
12 sons: I'un destinat al solista i 'al-
tre a lorquestra,

Al programa del concert, com ja
hem comentat abans. es confronta
Elliot Carter amb el catala Josep So-
ler (1935). en qui, com Carter, el se-
rialisme ha estat durant molts anys
un personalissim planter de possibi-
litats compositives.

Els Dos poemes per a orquestra
que sentirem ja van ser comentats
breument en el que fou el primer ar-
ticle meu en aquesta revista: conere-
tament. al niim. 73 (novembre de
1990)).

En aquella ocasid es tractava de
I'estrena mundial de I"obra de Soler,
Recordem-ho: Concert del Mil-lena-
ri de Catalunya amb 1’Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin sota
la direceid d’Andras Ligeti al Gran
Teatre del Liceu de Barcelona. Ara.
dones, tindrem una altra oportunitat
per valorar aquesta obra.

Segons el mateix compositor,
aquesta partitura neix de la necessi-

tat de posar en misica la sensaci
(que va tenir en veure dos quadres del
poeta, pintor i compositor de finals
del segle XVIII i principi del XIX,
William Blale.

Il primer quadre és La Nativitat
(ca. 1800). El que més colpeix la sen-
sibilitat de Soler en aquesta pintura
en qué es deserin el naixement de
Crist. no és tan sols la figura pal-lida
i espectral de Maria, sind. i sobretot,
el gest de les mans d’una dona des-
coneguda. Unes mans (que acaricien
la llum que envolta Uinfant i pretén
de retornar-lo a la seva mare.

El segon gquadre de Blake (i el se-
gon poema de Soler), és L'agonia al

Jardi, anterior a La Nativitat. Ara és

la mort d’aquell mateix nen. Com a
Paltre, aqui també és de nit i I"angel
intenta de consolar Jesis en la seva
agonia i descoratjament en el darrer
dubte de la utilitat final i auténtica de
la seva missio a la terra.

TEMPORADA 94-95 DE L’OBC
Ursula Oppens, piano

Josep Pons, director

Palau de la Miisica Catalana
Dissabte, 29, ales 19 h.
Diuvmenge, 30, ales 11 h.

5 OCTUBRE’94

dimecres, 21 h.

=100

Concert inaugural.
KATHLEEN BATTLE, soprano.
ROGER VIGNOLES, piano.

IV TEMPORADA DE CONCERTS 1994/95

Palau de la Mtsica Catalana

Purcell, Schubert, Strauss, Gounod,Villa-Lobos.

12 OCTUBRE’94

dimecres, 21 h.

ORFEO CATALA.

M.D. ALDEA. soprano. N. DENIZE, MEeZZ0-s0prano.
F. GARRIGOSA, tenor. P. HUTTENLOCHER. baix. A. SOLER.
0. P. BOADA, J. DOMENECH, J. SURINYACH., pianos.

Dir: JORDI CASAS.

Bartok, Brahms, Stravinsky.

24 NOYEMBRE 94

dijous, 21 h.

ORQUESTRA SIMFONICA DE GALICIA.,

SARAH CHANG, violi,
Dir: VICTOR PABLO PEREZ.

Baudot, Vieuxtemps, Shostakovitx.
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SOLISTES DE L’OBC

Disa English, oboé

/‘per aprendre, has d’escoltar de tot’”’

per DAVID PUERTAS

anéixer a Honoluli (Hawaii).
perovaser a Seattle (EUA) on
va comencar a tocar 1’oboe

quan tenia L1 anys. A Pescola on es-
tudiava li van deixar I'instrument i
de seguida passa a formar partd’una
de les cine orquestres per a joves in-
terprets d’aquella ciutat. On jo vaig
estudiar, hi havia tres orquestres,
Comencaves per la més senzilla
(amb un centenar de membres) i
anaves pujant fins a la primera a
mesura que anaves tocant millor,
Aquella ciutat té una quarta part
dels habitants de Barcelona, pero hi
ha un interés per la misica molt
gran. Abans d’anar a Boston a conti-
nuar els seus estudis, tant d’oboé
com de composicio, va viure una eta-
pa de la seva vida de la qual té& molt
bon record. Vaig estar estudiant a
UlInstitut d’Arts Aplicades Cornis.
Alla s’acceptava qualsevol idea i es
barrejaven totes les arts. Aquella va
ser per @ mi una epoca d’or. Compo-
nies una miusica i la resta de la gent
la tocava. Alhora, tu tocaves la miu-
sica dels altres. i tot s ajuntava amb
muntatges de dansa, ritmes afri-
cans, misica popular, jazz, i mil co-
ses més que t'obligaven a obrir el teu
cervell al mén i a respectar totes les

idees. El meu professor. una vegada
em va dir que per aprendre el maxim
de coses havia de ser com una espon-
Jja: havia d’escoltar-ho tot. conm més
coses i més variades, millor. i agafar
idees de tot arreu. Va ser a la ciutat
de Boston on comeng¢a a impartir
classes d oboé, activitat que no ha se-
guit a Barcelona. Vaig arribar a
[’OCB lany 1988 i encara no he tin-
gut cap alumne, No és que no vulgui
impartir classes. més aviat el con-
trari. pero maininginom ha fet cap
proposta com a professora.

Per la seva preparacié musical,
podem considerar que és especialista
en misica contemporania, pero a
I"hora de tocar no té preferencies per
un geénere o altre. La miisica que més
m’agrada és aquella que em desper-
ta interes. tant se val si és classica,
contemporania, opera o jazz. El
problema apareix quan una obra
Uhas tocada 50 vegades. Aleshores
és dificil que et continui interessant,
si no t’hi poses davant com si fos la
primera vegada. Obligar-se un ma-
teix a oblidar i comengar de nou és
un exercici molt dificil pero que cal
fer. Durant 8 anys ha estat estudiant
composicio i potser per aixo quan
parla de masica ho fa més enlla de les
notes i dels instruments i se sent pre-
ocupada pel fet ereatiu. La miisica

no és només matematica. ha de tenir
quelcom que arribi als sentits, que
provoqui passio, que faci pensar.,
que afecti alguna cosa mes que Uore-
lla.

L'instrument amb queé toca és un
Laubin construit a Nova York. Per a
mi, aquesta és la millor marca d’o-
boé que hi ha. el que passa és que és
molt dificil aconseguir-ne un, ja que
només en fan 40 cada any i la llista
d’espera és de 7 anys. Jo ja hi estic
apuntada per comprar-men un al-
tre i ja només haig d’esperar 5 anys!
Mentrestant continua vivint a Cor-
bera de Llobregat amb el seu marit i
el sen fill Michael, de 2 anys.

2n Concurs de Musica de Cambra

RAT ALAVEDRA

Abans del 25 de setembre de 1994
de 30 al 6 de novembre de 1994
Amics de les Arts i Joventuts Musicals

08221 TERRASSA (Vallés Occidental)
Tel. (93) 731 22 32/785 92 31

CAIXA D'ESTALVIS DE TERRASSA

Inscripcions
Concurs
Organitza

C./ del Teatre, 2

Fax: (93) 731 60 43
Premi

. 4

FOTO: WENZEL
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ALBERDI

CASES MUSICALS DE BARCELONA

Quan l'atzar esdevé ofici

per MONICA MONTORIOL

e forma totalment

anecdotica va comen-

car a funcionar el ne-
goci Alberdi. La primera genera-
¢i6, Lope Alberdi Recalde, base
de naixement, va aprendre I'ofici
d’afinar orgues de tubs de la ma
d’un alemany anomenat Walker.
Cada estiu, i com un ritual, Lope
Alberdi I'ajudava itinerant de
poble en poble. Amb aquesta fei-
na va comencar a guanyar el pri-
mer sou com a afinador. Al cap
d’uns anys, i ja plenament iniciat
en lofici, i recomanat per 1’afi-
nador alemany. Lope Alberdi
marxa a Barcelona per obrir-hi
una fabrica d’orgues de tubs. El
qque havia comencat com una fei-
na d’estiu esdevenia 1ofiei de di-
verses generacions.

L’any 1880 Lope Alberdi
inaugura una primera fabrica a
la Ciutat Comtal, al passeig de
Gracia, 126, i d’aquesta mane-
a aposten per la construceid.
Els seus dos fills. Antonio i Lluis
Alberdi Aguirrezabal aprenen
Iofici. Lligats fortament al lloc
de naixement, mantenen el con-
tacte permanentment amb el
Pais Basec. Aixi, inauguren una
nova fabrica a Azpeitia creant
una societat anonima. i conti-
nuen amb la de Bareelona pero
reconvertida en taller de repa-
racio i botiga. Introdueixen els
pianos i els harmoniums. En el
seu curriculum com a construec-
tors consta 'orgue de la cate-
dral del Pilar de Saragossa, un
orgue per al monestir de Mont-
serrat i un per al Bon Pastor de
San Sebastia...

La tercera generacié donara
una nova dimensio a la casa Al-
berdi. Joan Lluis —~actual ge-
rent—, fill de Lluis Alberdi, entra
al negoci familiar amb 18 anys.
L’envien a Azpeitia a condixer

I"ofici, durant un any. De nou a
Barcelona i fruit d’un viatge a
Mila en ocasio de la Primera Fira
de la Misica, Joan Lluis desco-
breix un nou camp d’accit: I'e-
lectronica. Perd hauria d’es-
perar un any abans que el seu
pare i el seu oncle es decidissin a
obrir una segona botiga, I’any
1958, al carrer de Montseny, de-
dicada exclusivament a la venda
de guitarres eléctriques, bate-
ries, amplificadors... Eren nous
temps iles noves tendéncies mar-
caven les linies d’actuacio. Aixi, i
mentre el negoci prosperava, la
fabrica d’orgues de tubs d’Azpei-
tia havia de tancar perqueé s’im-
posaven els orgues electronics.
Després de lamort del pareide
'oncle. deixen la botiga del pas-
seig de Gracia i inauguren ['ac-
tual botiga Alberdi al voltant dels
anys 70 a I’avinguda del Princep
d’Astiiries. El negoci va prenent

una nova empenta dedicant-se a
la venda a 1’engros. En s6n sub-
ministradors a botigues d’instru-
ments. tot i mantenir-ne la venda
al detall.

La quarta generacié també
treballa a I’empresa familiar: un
fill, I"Tgnasi, fent-se carree de la
qiiestio del so professional (am-
plificacions per a grans con-
certs), i una filla, la Patty, en
I’ambit de comptabilitat, La fa-
milia Alberdi ha aconseguit
crear, a partir d’associacions, un
mosaic extens de botigues repar-
tides entre Madrid, Valéncia,
Bilbao i Barcelona. La clau de
I’éxit, en paraules de Joan Lluis
Alberdi, és ““la serietat, escollir
el material adequat, tenir un ser-
vei postvenda i oferir qualitat™.
I el que va néixer com una aficio
s’ha convertit en un negoci gran
que porta darrera el segell Al-
berdi.

SR
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CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana

patrocinat per TOCS

Aquesta seccid de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié lidica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. L’Orquestra Ciutat de Barcelona, fruit d una reestructuracié de I’antiga Orquestra Municipal, es
va presentar al public sota la direccio d”Antoni Ros-Marba el 6 d’octubre de "any

A) 1960 B) 1964 €) 1965 D) 1967

2. Ouin compositor va morir a Paris el 26 de mare de 1918, el dia de ’aniversari de la mort de Bee-
i : I ¢ e
thoven?

A) Paul Dukas B) Claude Debussy C) Gabriel Fauré D) Vincent d’Indy

3. En quin teatre es va estrenar ’dpera de Puccini Turandot, el 25 d’abril de 19267

A) ScaladeMila B) Fenice de Venécia C) Comunale de Bolonya D) Covent Garden de Londres %
4. El personatge Ezio pertany a una d’aquestes tres 6peres de Verdi. A quina? -g
A) La bataglia di Legnano B) Attila C) 1 Lombardi alla prima corciata B
5. A quina pel-licula es pot escoltar el tema Mrs. Robinson de Paul Simon i Art Garfunkel? -3
A) Grease B) Marathon man C) El graduat 120
impleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs). =
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes. =
=
Solucions al Concurs de setembre 1994. =
2
1. C) 1865. E
2. B) Hans Richter.
3. A) Heryk Szeryng.
4. B) Vargas
5. C) Granada.
Ha estat guanyador del Concurs de setembre 1994: Roger Fonteuberta Mas ( Argentona).
L Qe Al disbnta Sul L B SRRl SaUut L L s e B R e s s s s SR LS s LRSS
BUTLLETA DE RESPOSTA
(octubre 1994)
1 -A)0 B) L] c) D) []
2l AW B) L[] c)Ul D) []
3 -A0 B) Ll ) D) [l
4 - A B) ] c)
s.a0 ®O O
INOIN 1 COZMOMISE  ..cccvovveirsimmmssasssiimssssissimsssessasimsssssstsssssssssiissessios
| F; P2 - e S s, [ Sl SRt o ot S e e
Adreca: .. e e e e g SRR G T
Telefom: s e R s
Codi postal i poblacio: ...
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CONCERT 1

Jordi Mora, director  Joaquin Achicarro, piano

C.M.v. Weber
M. Ravel

P. Txaikovski

Obertura "Der Freischiitz”
Concert per a piano i orquestra en Sol M
Simfonia nam, 5 en Mi m, op.64

7 d'octubre 1994, Teatre La Farandula (Sabadell).
28 d'octubre 1994, Teatre Municipal (Girona)

CONCERT 2
Alexander Myrat, director
Joves solistes: Alvaro P.Fernindez, violoncel*

Simfonia niim 36 en Do M, "Linz"
Variacions sobre un tema Roccoco,
0p.33 per a violoncel i orquestra P.

Txaikovski
L.v. Beethoven

W.A Mozart

Simfonia nim.7 en La M, 0p.92

18 de novembre 1994, Teatre La Farandula (Sabadell).
*Becat per I'Associacio "Sofia Puche”

CONCERT 3
Jordi Mora, director

Emptiries E. Toldra
Poema simfonic "En saga” J. Sibelius
Suite nim, 1 i 2 de L'Arlésienne G. Bizet

CONCERT 4
Pedro Alcalde, director

Simfonia nim.1 en Do M, op.21 L.v. Beethoven

Serenata nim. 1 en Re M, op.11 J. Brahms
10 de mar¢ 1995, Teatre La Farandula (Sabadell).

21 d'Abril 1995, Pavell6 Lluis Bachs (Girona)

CONCERT 5

Jordi Mora,director - Christian Ostertag, violi

Prélude a I'aprés-midi d'un faune C. Debussy
Concert per a violf i orquestra niim, | 0p. post. B. Bartok
Simfonia nim. 1 en Si bemoll M op.31 "Primavera” R, Schumann

30 de marg 1995, Pavellé Lluis Bachs (Girona)
31 de marg, Teatre La Farandula (Sabadell)

CONCERT 6

Jordi Mora, director

Joan Enric Lluna, clarinet

Obra d'encarrec per L'OSV

Concert per a clarinet i orquestra
nim.1 en Fa m

Simfonia nim.9 en Do M “"La gran"

P. Cases (Sabadell)

C.M.v. Weber
F. Schubert

1 de juny 1995, Pavell6 Lluis Bachs (Girona)
2 de juny 1995, Teatre La Farandula (Sabadell).
18 de juny 1995, Palau de la Musica Catalana (Barcelona)

Amb el patrocini de:

m]ﬁ Generalitat de Catalunya
% Departament de Cultura

Orquestra
Simfonica

del Valles

Narcis Giralt, 40.
08202 Sabadell.
Tel. (93) 727 03 00.
Fax (93) 727 22 28

i lars

Onics popu

Il Cicle - Concerts
f

sim

iciona

Il Cicle - Concerts trad

) PIONEER

AUDIO VIDED CAR STEREQ

Simfonia nim.5 en Mi m, op.64 P. Txaikovski
Dos moviments amb comentari
Diumenge 2 d'octubre 1994 sessio matinal, Auditori de I'OsV

(Sabadell)

Suite nim.1 i 2 de I'Arlésienne
Dos moviments amb comentari
Diumenge 29 de gener 1995 sessio matinal, Auditori de I'OSV
(Sabadell)

G.Bizet

Simfonia nim.1 en Si bemoll M 0p.31 "Primavera” R.Schumann
Dos moviments amb comentari

Diumenge 26 de marg 1995 sessio matinal, Auditori de I'OSV
(Sabadell)

Simfonia nim.9 en Do M "La Gran"
Dos moviments amb comentari
Diumenge 28 de maig 1995 sessio matinal, Auditori de |'OSv
(Sabadell)

F. Schubert

=g

CONCERT DE NADAL

Jordi Mora, director + Coral Cantiga, director Josep
Prats - Solistes: M" Lluisa Muntada, soprano - Mireia
Pintd, contralt - Josep Benet, tenor - Jordi Ricart, baix

Oratori de Nadal, cantates niims. 1, 2 i 3 J.S. Bach

30 de novembre 1994, Palau de la Musica Catalana (Barcelona)
1 de desembre 1994, Església de Sant Felix (Sabadell).

FESTIVAL DE VALSOS 1 DANSES
Jordi Mora, director

6 Danses alemanyes KV 509
Dues Danses hongareses
Saudades do Brazil

Valsos i polques

W.A. Mozart
1. Brahms
D. Milhaud
I. Strauss

11 de desembre 1994, Palau de la Musica Catalana (Barcelona)
161 18 de desembre 1994, Teatre La Farandula (Sabadell),
17 de desembre 1994, Teatre Monumental (Mataro)

26 de desembre 1994, Centre Cultural (Terrassa).

28 de desembre 1994, Centre Cultural (Sant Cugat)

29 de desembre 1994, Teatre La Sala (Rubi).

30 de desembre 1994, Teatre Municipal (Girona).

1 de gener 1995, Auditori Nacional d'Ordino (Andorra).

8 de gener 1995, "Can Guma" (Mollet del Vallés),

8 de gener 1995, Auditori Municipal (Castellar del Valles).
22 de gener 1995, Casal Cultural (Castellbishal).

CONCERT DE PAsQua
Jordi Mora, director - Cors de Sabadell - Solistes:
Carmen Bustamante, soprano - Angel Odena, bariton
"Niinie" 0p.82

"Reéquiem” op.48

J. Brahms
G. Fauré

& d'abril 1995, Església de Sant Félix (Sabadell).,

i 1a col-laboracio de:

Ajuntament f de Sabadel|
il

faic b
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, aquesta dar-
rera fornada
de reedicions

es pot destacar el Don Pas-
quale de 'any 1955 per la
bona interpretacié que en
fan el bariton Renato Ca-
pecchiila soprano colora-
tura Bruna Rizzoli. No eal
dir que I"obra val la pena
per si mateixa, modelica
per les seves melodies i la
seva estructura i uns dia-
legs espurnejants a carree
de quatre personatges que
tipifiquen per darrera ve-
gada en el segle X1X el dra-
ma giocoso del XVIII. Cal-
dra esperar Falstaff i
Gianni Schicchi per recu-
perar un to relativament
similar.

El to bufonesc, el posen
els cantants, perqué la
concertacio de Molinari-
Pradelli, tot i que sosté bé
la tensié, és un xic tibada.
llevat de les escenes corals.
que em semblen mancades
d’incisivitat. Tampoe el
final alla breve de I"opera
no obté "esclat suficient.
L'orquestra roman gaire-
bé sempre en un discret se-
gon pla, sense que imperi,
pero, cap sensacio de des-
equilibri. Ocasionalment
s'escolten els tipies sorolls
“de fregit™.

Capecchi esta extraordi-
nari i justifica I'audicio de
I'enregistrament. Mereix
bona nota la veu de sou-
brette de Bruna Rizzoli,
que quan sona millor re-
corda la gran Gianna
D’Angelo que els liceistes

d’una certa edat servem en
la memoria, I és una “‘gra-
cia”" de 'enregistrament la
intervencié de Giuseppe
Valdengo en un final de
arrera intentant au]:l]rlur
la seva veu espléndida de
tenor dramatie al perso-
natge de Malatesta. Algu-
nes de les notes més greus li
eren, pero, massa proble-
matiques. El tenor Petre
Munteanu canta amb linia
considerable, perd amb un
timbre massa fose i una
emissio dificil. Insospita-
dament, en la mitja ven ad-
quireix una gran qualitat
(com en el duo amb Norina
del tercer acte).

Meravella pensar els re-
sultats que obtindrien di-
rectors com Gardiner o
Harnoncourt aportant eri-
teris histories musico-tea-
trals a obres, com aquesta,
en les quals el costum fa
prevaler la fluidesa melodi-
ca i el bon gust. Mentre no
arribin aquests enregistra-
ments ““de director’’, la
personalitat d’artistes com
Serafin o Capecchi determi-
nen "ortoddxia de I'obra.
® X. Casanovas-Danés

es Operes
na fila”” de Donizet-
ti, sempre amb lli-
brets febles i inevi-
tablement sadollats de

a9 ¥ -
de sego

fatal mistero (en aquest

cas, un malentés que com-
porta la bogeria de la pro-

tagonista) constitueixen
plats de gran suculéneia
quan son dirigides per ar-
quitectes de la categoria
del gran Tullio Serafin,
que en fan ressaltar els me-
rits tot dissimulant-ne els
demérits, i les interpreten
equips vocals tan solids

com els d’aquest enregis-
trament de 1"any 1956,
Constitueix un saludable
exercici comprovar en tra-
gicomedies d’aquest estil
com I"'empremta de Rossini
traspassaria Verdi via Do-
nizetti. En el repartiment
brilla amb llum propia la
soprano Antonietta Stella.
La seva veu de lirico-spin-
to, homogénia, ben tim-
brada i molt semblant a la
de Renata Tebaldi, elegant
i expressiva en el fraseig,
era prou flexible com per
afrontar sense por colora-
tures que, com les de Doni-
zelti, requereixen gran agi-
litat. Pobre desti el de
Stella, atrapada en la bipo-
laritzacié Callas-Tebaldi
en una eépoca d’escasses

possibilitats discografi-
ques! La seva trajectoria
va quedar molt comprome-
sa quan va tenir la dissort
d’indisposar-se amb el tot-
poderés Corelli, amb qui
cantava sovint, enemistal
que li va tancar la porta de
molts teatres on triomfava
a bastament. La seva car-
rera va acabar sense pena
ni gloria i enregistraments
com aquest li faran justicia
davant de generacions de
:antants massa enlluer-
nats per cantants poc as-
saonats i bulimics de la
professio tipus Studer (re-
comano especialment I’au-
dicié del Don Carlo de Ste-
Illa amb Cristoff (!),
Bastianini, Labé i Cossotto
(1), sota la direccié de San-
tini: la seva Elisabetta és li-
teralment fantastica).

in aquesta Linda fan
costat alguns noms de pes,
com el tenor Cesare Valet-
ti, de veu suau (i que no
surt als titols de cradit),
dos baritons tan solids com
Taddei (impressionant en
el paper dolgut, de pare) i
Capecchi (en el d’aristo-
crata que intenta la seduc-
cid) i la gran mezzo-sopra-
no Fedora Barbieri en un

paper episodic que no fa
suposar el seu pes especific

en l‘lbi grans [Jii[lt'l'!'i Yer-

dians, @ X.C.-D.

a Louise de Char-

pentier seria una

opera poc freqiien-
tada si no fos per iria de
la protagonista que tols
identifiquem amb Mont-
serrat Caballé (i que també
han cantat en recital,
abans, Callas. 1, després,
Hendricks i Te Kanawa).
Es una mostra del verisme
més conspicu (I'estrena es
va fer I'any 1900) i pretén
ser un retrat de la vida de
les classes populars pari-
senques. L'aceio de Il Ta-
barro podria ser-ne la con-
trapartida com a estampa
de la ciutat.

Narra 'alliberament de
Louise d’un amor paternal
massa egoista que 'ofega i
"argument només reclama
quatre protagonistes: els
amants i els pares de la
noia. La resta son les eris
de Paris, més concreta-
ment, de Montmartre. El
caracter d’aquesta dpera
gairebé tnica de Charpen-
tier la situa a mig cami en-
tre Massenet i Puccini (a la
vista de I’éxit va eompon-
dre una continuacié, cen-
trada sobre les vicissituds
del poeta Julien, ’amant
de Louise —obra d’éxit es-
cas— i pretenia completar
la trilogia amb una altra
dedicada ala filla dels dos,
Marie).

Existeix un bon enregis-
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trament CBS dirigit per
Georges Prétre, amb tres
caracteristigques: una exu-
berancia global molt ben
representada per un Placi-
do Domingo pletoric de fa-
cultats, pero inevitable-
ment vulgar; la poca gracia
de 'argot amb qué s’ex-

I’Ambrosian Chorus, i la
preséncia ideal d’lleana
Cotrubas. a fregar de la
perfeccio.
Lenregistrament de
Jean Fournet és de 'any
1956, perd es pot recoma-
nar com a primera opeio de
compra perqué em sembla
més fidel a I'esperit de I’o-
bra en el sentit de resultar
menys romantitzant amhb
una direceid més incisiva i
un equip vocal homogeni
que serveix abans que res
una dramatirgia gairebé
zoliana i la intel-ligibilitat
del text. El capteniment i
I'elegancia de Fournet fan
més consumible "aparato-
sitat dels preludis i de les
escenes de farandula. A

més, les condicions técni-
ques ADD sén prou correc-

esprés d'una no-
table Dona Fran-
cisquita. que ja
s’ha comentat des d’aques-
tes mateixes pagines, Audi-
vis Valois ens presenta ara
una versio completa en un
CD de la part musical (sen-

se els recitats parlats) de
Bohemios, també d"Ama-
deu Vives, obra encara re-
lativament primerenca i
convencional. especial-
ment pel que fa referéncia
al llibret (curiosament.
inspirat de manera molt
remota en la mateixa no-
vel-la que va servir de base
per a La Boheme de Pucci-
ni, Scenes de la vie de Bo-
héme d’Henri de Murger).
La versiéo musical que eco-
mentem segueix la mateixa
linia de Ialtre enregistra-
ment i, en aquest sentit,
aporta els mitjans necessa-
ris, vocals i instrumentals,
per realitzar un producte
de qualitat, 1"tinie cami
avuivalid per dignificar un
génere tan caracteristic
—dintre del seu context—
com malmés per interpre-
tacions medioeres, quan
no simplement miserables,

En la part vocal, els dos
protagonistes, Maria Bayo
i Luis Lima, es beneficien
tant de la seva experiéncia
en altres camps com de la
seva qualitat intrinseca.
Refrendada per una me-
rescuda carrera ascen-
dent, Maria Bayo acredita
una puresa timhrica sense
arestes i una calidesa ex-
pressiva absolutament re-
marcables, mentre que
Luis Lima mostra la seva
classe, i reserva el seu liris-
me per als moments culmi-
nants, sense abdicar mai
d’una musicalitat innata.
La resta del repartiment és
a ’altura d’una produccio
col-lectiva impecable i ho-
mogenia, amb la solidesa
de Santiago S. Jerico. la
professionalitat de Rosa
M. Ysas i la noblesa de
Carlos Alvarez i d’Alfonso
Exeverria.

Antoni Ros-Marba no fa
cap concessio de gust dub-
tos i equilibra saviament el
conjunt d’intéerprets amb
el seu conegut ofici segur,

eficac¢ i musical, al capda-
vant de I"excel-lent Or-
questra Simfonica de Te-
nerife, de qualitats gairebé
“‘britaniques’ i, dones,
adientment funcionals per
a un estudi d’enregistra-
ment, com ja s ha pogut
comprovar en altres pro-
duccions. En resum, una

gravacio per als incondi-
cionals del génere i suscep-
tible de contribuir eficac-
ment a la seva difusio.
nacional i internacional,
entre els qui encara no ho
son, @ Agusti Montella

a primera impressio

que tenim davant

d’un enregistrament
que se'ns presenta com a
cant cors dels segles XVII-
XVIII és la de disposar
d’un document de polifo-
nia escrita en ple barroe.
De fet, I'illa de Corsega en-
traria en 'area geografica
de maxima influéncia de
les premisses que havien de
regir la miisica sacra sorgi-
des del Coneili de Trento,
com és, també, el cas de la
polifonia ibérica del segle
XVII.

I la nostra impressio no
anava desencaminada,
Efectivament, es tracta de
polifonia..., d’una polifo-
nia sense gaires complexi-
tats estructurals. pero si
amb alguns arcaismes har-
monics (ue no ens deixen
de fer pensar en 1"ailla-
ment cultural que de ben
segur va patir 1'illa, més
enlla dels bandidatges dels
genovesos i del sen afany
independentista. Recor-
dem gue Corsega no entra-
ra a formar part. oficial-
ment, del territori frances
fins al 1768 (Tractat de
Versalles) i, definitiva-
ment, fins a la invasio de
Napoled. La misica d’a-
quest CD, enregistrat el
novembre de 1993, per-
tany a I'etapa genovesa de
Corsega.

En tot eas, "atraetiu
d’aquest enregistrament és
doble... Per una handa.
I"accés a un repertori cer-
tament inédit i, per altra,
la reconstruceié que Mar-
cel Péres fa, amb el seu En-
semble Organum, de la in-

terpretacio del cant
tradicional cors, ajudats
per alguns joves corsos co-
neixedors del tema. Una
forma de cantar que, com
en tants altres indrets, la
seva transmissio havia
estat durant molts segles
oral i que a partir de prin-
cipis del nostre havia estat
menyspreada, per caure
consegiientment, en desns,
Les reformes litdrgiques
del Coneili Vatica 11, fetes
els anys 60, gairebé van
acabar de destruir un cant
que agonitzava. Només al-
suns musicolegs n'havien
aconseguit de guardar al-
sunes mostres en el formol
de les cintes magnétiques.
Una nova generacio d’inte-
ressats hiesta fent una tas-
ca inestimable,

Les 5 fonts d’on ha sorgit
el material musical emprat
en aquest enregistrament
son exclusivament manus-
erits franciscans centrats
biasicament entre el 1650 i
el 1750, I quant a la im-
pressio que ens fa 'andicio
d’aquest enregistrament,
resulta molt deseriptiu el
comentari que el mateix
Marcel Pérés en fa al Ili-
hret que acompanya al
disc, referint-se als can-
tants corsos que hi col-la-
horen: **...El treball els va
ser coslos en un principi,
ja que no sabien llegir par-
titures. pero a mesura que
la miisica comengava a ser
memoritzada, virem pas-
sara un fenomen rarament
experimentat amb altres
cantants de misica antiga.
Aquell estil els era natural i
retrobava aixi el lloe exae-
te que li corresponia...””
Per a I'oient, la impressio
segurament sera la matei-
xa. Sorpresa i confusié al
comencament arran de les
seves particularitats har-
moniques i del tractament
de la veu amb portaments,
amb una ornamentacio
particular i amb una certa
rusticitat. Després... la
impressio d'una magia so-
nora, d’una bellesa parti-
cular. retrat captivador
d’una realitat sonora que
podem comencar a conei-
Xer gracies a enregistra-
ments com aquest. @
Joan V. Bellalta.
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Is diseofils poden

disposar d’un gran

nombre de ver-
sions d’aquesta obra cab-
dal de la produccid hinde-
liana, que representen
diverses maneres d’enten-
dre-la, condicionades pels
criteris imperants en el seu
moment (des de les ver-
sions massives de Boult o
Sargent, a les més aéries de
Harnoncourt o Gardiner,
amb instruments originals.
passant, en un terme equi-
distant, per les de Mac-
kerras, Davis o Marriner,
per esmentar-ne només al-
gunes).

La que ara ens ocupa.
del 1993, adopta els crite-
ris. anomenats histories,
avui majoritariament ge-
neralitzats. Animat per
I’america William Chris-
tie, el grup Les Arts Floris-
sants, radicat a Franca, ha
destacat per les interpreta-
cions antologiques del bar-
roc francés, perd no se sent
estranger en una obhra
d’abast universal que té les
arrels espirituals en la tra-
dicidé anglosaxona, un fet
gairebé irrellevant en un
temps en que les cultures
occidentals formen un pa-
trimoni comii.

William Christie no cau
en la tediosa uniformitat
d’altres especialistes poe
creatius, en les versions
dels quals I'adopeid d uns
certs estereotips degenera
en un nou academicisme,
sovint enutjos. Al capda-

vant d’un conjunt instru-
mental de técnica impeca-
ble i estil assimilat. adequa
els recursos expressius
propis de la misica tardo-
barroca al context especi-
fic de cada situacié drama-
tica, cosa (ue propicia un
discurs ple de vida, plastic
i contrastat, pero sempre
fluid. fins i tot quan —com
en els cors conclusius— de-
riva vers una certa espec-
tacularitat. El cor —format
per 25 veus mixtes—no exa-
gera les articulacions en
staccatto, pero la nitidesa
de les vocalitzacions és im-
pecable: de vegades mos-
tra una transparéncia gai-
rebé madrigalistica, perd
no defuig, quan cal, els
efectes frapants.

Els solistes pertanyen al
mercat comu de la misica
antiga i son col-laboradors
de les grans figures actuals
de I'especialitat, La nitide-
sa vocal de Barbara
Schlick és proverbial; la
soprano Sandrine Piau i el
tenor Mark Padmore for-
men part de I'equip habi-
tual de William Christie: el
contratenor Andreas
Scholl. deixeble de René
Jakobs, es distingeix per la
pastositat del timbre i una
singular homogeneitat de
tots els registres; i el jove-
nissim baix canadenc Nat-
han Berg. d’excepcional
noblesa vocal i musicalitat.
és ja una realitat a tenir en
compte. Dificilment podri-
em establir una versio de
referéncia indiscutible per
a una obra tan prodigada;
aquest enregistrament, pe-
ro. pot satisfer les expecta-
tives tant dels devots de la
miusica antiga com dels me-
lomans ecléctics. @ Lluis
Millet

rancois Couperin,
el representant més
eminent de la nissa-
ga dels Couperin. fou el
compositor franceés més co-

negut de la seva generacio.
La seva obra cabdal per al
clavicembal, integrada en
quatre llibres i vertebrada
en ordres, sinonim de sui-
tes, mostra una gran varie-
tat de danses, algunes no
adscrites a un origen core-
ografic. Couperin va re-
butjar d’explicar els ori-
gens de les denominacions
de les seves peces, les
quals, a manera de retrats
psicologics, fan treballar
la imaginacié. Son pinze-
Hades miniaturistes que
propicien el joc de les en-
devinalles. Misica plena-
ment decorativa que té I'e-
quivalent plastic en el
palau de Versalles, mai,
pero, no la qualificariem
de frivola, si bé tampoc de
sobradament profunda;
I’'equilibri es troba entre
els dos qualificatins. El
quart llibre, publicat el
1730, reflecteix la madure-
sa d’un compositor de se-
tanta anys. qque només n’hi
resten tres de vida.

Cal remarcar 'esplendi-
desa de “*La Visionnaire™’,
obertura en estil de Lully
amb la qual comenca or-
dre vint-i-cine. i *“La Pan-
tonime™’, adscrita a I'or-
dre vint-i-sis. exemple
esplendid de I'esperit de la
Commedia dell’Arte, amb
efectes dissonants entre els
modes major i menor. La
peca que clou el Quart Ili-
bre, **Saillie”’, torna a ex-
citar la nostra imaginacio:
/& un significat precis, és
una boutade o una impres-
gi6 momentania del com-
positor?

La interpretacid de
Christophe Rousset, feta
sobre un clavicembal Rue-
kers de 1623 amb ravale-
ment fet per Blanchet el
1745, gaudeix d’aquest be-
llissim instrument. La dic-
¢i6 acurada i continguda
de Rousset sorprén per la
seva musicalitat, sense ex-
tremismes ni exageracions
acustiques que sovint dis-
torsionen el discurs en ac-
centuar el vessant manie-
rista de Couperin. Aixo
confirma la solidesa d’un
Primer Premi al Concurs
Internacional de clavicém-
bal de Bruges. @ M. Lluisa
Cortada.

bans de la sobtada

moda actual del

cant gregoria (segu-
rament. més que altra co-
sa, fruit d’una sagac ope-
acio de marqueting),
diverses iniciatives —provi-
nents de la historiografia,
de la musicologia i d’algu-
nes comunitats monasti-
ques— ja s’havien ocupat
de restaurar la puresa i
I"autenticitat d’aquesta
modalitat que fou el cant
oficial del culte de I'Esglé-
sia catolica i que s"havia
apartat progressivament
d’aquesta funcié per la
mateixa evolucid dels
temps. Des dels inicis del
nostre segle, aquestes in-
\’l"StigiI(fi(lnH van (]P.SE'.I’IVO—
lupar, també a casa nos-
tra, un nivell cientific de
rigor i de profunditat re-
marecable, cosa que va do-
nar lloc a plantejaments te-
orics importants i pro-
postes interpretatives
noves. A aquests esforcos,
van seguir, a diversos ni-
vells, moltes iniciatives de
divulgacid viva, dintre i fo-
ra del context estrictament
litargic.
Aixi, el Patronat de I’'Obra
Cultural de Santes Creus
ha promogut regularment.
des de 'any 1976, els Cur-
sos Internacionals de Cant
Gregoria, dels quals va
sorgir, sota el guiatge de
Mn. Magi Sabaté. la Schola
de Cant Gregoria que ara
ha enregistrat el CD que
ens ocupa. Es tracta d’un
grup de clergues de 1’Ar-
quebisbat de Tarragona
que. des de fa més de 16
anys, ha acreditat una ac-
titud auténticament voca-
cional, manifestada no so-
lament en I"estricte terreny
interpretatiu, sind també
per mitja d’un imperatiu
constant d’estudiid’inves-
tigacio. I és precisament
aquest caracter “‘vocacio-
nal’’ allé que anima i
caracteritza les seves molt
dignes versions.
A més, cal remarcar que
aquest enregistrament ini-
cia les activitats d’una no-
va editora discografi-
ca. @ LL M.




Ballet Nacional de Cuba (Cuba)
8 i 9 d’'octubre de 1994
Tanz-Forum Koéln (Alemanya)

Institut del Teatre de Barcelona (Catalunya)
19 i 20 de novembre de 1994

Esbart Dansaire de Sant Cugat / Lluis Llach (Catalunya)
11 de desembre de 1994

Ballet de Zuric (Suissa)
4|5 de febrer de 1995

Ballet del Rhin (Franca)
25 i 26 de febrer de 1995

Ballet Nacional d’Holanda (Paisos Baixos)
29 i 30 d’abril de 1995

Orquestra Filharmonica de Volgograd (Russia)
20 d’octubre de 1994

Orquestra de Cambra Talich (Rep. Txeca)
24 de novembre de 1994

Hesperion XX (Catalunya)
15 de desembre de 1994

Alicia de Larrocha (Catalunya)
19 de gener de 1995

Orquestra Nacional de 1a Radio de Sofia (Bulgaria)
2 de febrer de 1995

Orquestra de Cambra de Berlin (Alemanya)
30 de marg de 1995

Néstor Eidler, violi 1 Angel Soler, piano (Catalunya)
20 d’'abril de 1995

Solistes de Cambra de Copenhaguen (Dinamarca)
25 de maig de 1995

Opera de Cambra de Varsovia (Polonia)
1 de juny de 1995

Abonaments i localitats a 1a venda a les oficines de la Caixa de Terrassa
i al Centre Cultural Rambla d’Egara, 340 - Tel. 780 43 77 - Terrassa.,
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Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de Iarquitecte Antoni Gaudi.

Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col:laboracié amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracié, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perque la Pedrera s’ho mereixia:
perqué és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de 'arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

' Sl
CAIXA DE CATALUNYA <=




