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EDITORIAL

ensenyament musical en els nivells superiors no
gaudeix d’un moment especialment privilegiat
en el si d’un sistema pedagdgic prou insuficient,
considerat d’una forma genérica.

La problematica més immediata que deriva
d’aquesta situaci6 és més dificil pas dels futurs
professionals a la praxi professional plena. El
tema és forca vell i no és la primera vegada que

I’hem abordat en aquestes pagines.

Filant prim en la linia argumental que estem exposant, podriem afe-
gir que en aquest context un dels segments instrumentals en qué la pro-
blematica al-ludida es fa més palesa és el camp de la corda. No estem par-
lant sobre la base d’apriorismes subjectius, sempre facilment objecte de
qiiestionament, també subjectiu, i a la fi molt indemostrables, sin que
ens basem en fets perfectament tangibles. O tan tangibles com que les
nostres formacions simfoniques i de cambra, tenen en aquesta ‘“‘corda’’,
valgui la redundancia, I’expressié més perceptible de feblesa; i en la qual
corda s’acusa de forma
més manifesta el recurs a

< @
professionals forans. Re- Teruplu de xoc

centment un director con-

vidat en un concert d’un con- er u Iu cordu
junt simfonic barceloni ho p

manifestava tan discretament i

elegantment con intel-ligible, tot deixant clar al mateix temps que el vent
ja era una altra cosa.

La constatacié basica ve acompanyada per una altra d’elemental. A
’horitzé de la nostra vida formativa musical del moment no s’albira cap
preocupacié massa perceptible que permeti pensar en preses de posicié
menadores a solucions i a un futur diferent de I’actual. I ens sembla que
la cosa hauria de preocupar i forca.

Perque, en definitiva, el problema que hi ha és greu; és important i
profund. I allo que no admet és la rutina conformista que no tingui altra
resultant que un enduriment del mal.

Per aixo, demanar una auténtica terapia de xoc per tal d’obrir ex-
pectatives falagueres, ens sembla un fet molt desitjable. Encara que I’ex-
pressio pugui aparéixer, en principi, com a massa detonant. Perqueé, en
definitiva, si la realitat és greu, tampoc no cal considerar-la ni moltme-
nys irreversible. En tot cas cal primer prendre consciéncia de ’exacta
realitat dels fets, de la seva transcendéncia i tot seguit passar a confegir
unpla d’actuacié que meni a una nova situacié en benefici de I’ambit mu-
sical del pais, entés de forma global i profunda.
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Alguns cafés on es

f @ & ®
elid mMusica

per SEMPRONIO

usica en viu, musica
viva. solen anunciar
alguns, alguns pocs
cafes i establiments
similars. Masica d’ara. natural-
ment, sovint interpretada per
Pero.

temps hi hagué que. en els cafés i

professionals  valuosos.
per entretenir la clientela, sona-
ra musica classica... I tocada per
celebritats, que donaven llurs
primers passos pel cami de la
vida. Es guanyaven honestament
els diners necessaris per conti-
nuar estudiant.

Celebritats en poténcia, em
rectificara alga. Es clar. Molts
d’ells eren joves. jovenissims.
Dotze o tretze anys tenia Pau
Casals; Pauet. Ii deien familiar-
ment, quan tocava el violoncel al
Café Tost, de Gracia. Era un café
de gran prestigi, al carrer Gran,
un café que, més tard. canvia el
seu nom pel de Monumental i que
ha plegat no fa pas tant. Gracia,
en els dies d’en Casals. era enca-
ra un municipi independent i el
Cafée Tost de qué parlo era
concorregut pel bo i millor de la
poblacio. Hem de creure que
alrets per al;;un comentari elo-
gios, una nit irromperen al café
tres eminents personatges de la
miisica, el pianista Albéniz, el di-
rector d’orquestra Fernandez-
Arbos i el violoncel-lista Rubio.
Volien escoltar aquell noi prodi-
gi. comprovar la veracitat del fe-
nomen que els havien descrit.
“Toca. Pauet, per a aquests mes-
tres...”" . demana el senyor Tost.
Intimidat, el minyd empoma I"ar-
quet, pero toca com un angel. Els
forasters. esbalaits, li auguraren
un futur gloriés. Albéniz li dona
una recomanacio per al comte de
Morphy, secretari de la reina.
L’amo del café aprofita I'ocasio,
pregant a Albéniz que s’instal-1és
al piano. El pregat accediitocala

seva Cordoba... Quina nit, al
carrer Gran de Gracia! Per a la
historia.

Albéniz, gloriés ara, havia
passat també per 'experiencia
de tocar en un café. Concreta-
ment. ["[bérico, al comencament
del carrer Nou, on posteriorment
existi el Crédit Lyonnais. L any
1866 funda el negoci I'antic em-
pleat d’una editorial barceloni-
na, cognomenat Ginesta, que
viatja a America i torna ric. El
public de I'[bérico era compost
especialment per intel-lectuals i
artistes, que gaudien de valent
amb les interpretacions d’Albé-
niz.

Tornem a ’adolescent Casals,
que baixa de Gracia per amenit-
zar les nits de La Pajarera, un
gran quiosc situat al centre de la
placa de Catalunya. una mena de
gabia dedicada a café. Aixi ma-
teix, amb una parroquia extasia-
da. escoltant trios de Mozart i de
Beethoven. valsos de Johann
Strauss i de Waldteufeld...

Gran esdeveniment musical de
café, comportant nogensmenys
que la fundaci6 de I'Orfe6 Cata-
la! Ocorria per alli els anys no-
ranta del segle passat i en el Cafe
Pelayo. situat a la cantonada del
carrer d’aquest nom amb la
Rambla de Canaletes, hi actuava
el quartet Millet. Cioffi, Soler i
Pamies. tocant respectivament
piano, violi, violoncel i harmo-
nium. Lluis Millet era un minyé
viu i nervios. L’escoltava espe-
cialment un client d’aspecte bo-
hemi, Amadeu Vives, i no sola-
ment |’escoltava, sino que en les
estones de descans dels misics hi
xerrava pels descosits. Vives i
Millet enyoraven els concerts de
la Capella Russa, celebrats a
Barcelona amb motiu de I’'Expo-
sicio Universal. “*Catalunya hau-
ria de tenir una coral per l'es-
til..."". coincidien. I el grup

d’amies melomans que participa-

va en la conversa s’entusiasma
amb la idea. Tots ells, capitane-
jats pel pianista del Pelayo i per
Vives, que acudia al café sortint
de fer classe a I’escola de Loreto,
tots ells prengueren I'acord de
fundar un orfeé. el Catala.

El Millet masic de café, el loca-
litzem en un altre establiment,
I'Inglés, al carrver del Pas de
I’Ensenyanca, on havia ja tocat
el pianista Dordal. Millet hi entra
amb un tercet que tenia per violi-
nista en Badia i es completava
amb el susdit Pamies, company
seu ja al Pelayo. L’Inglés atreia,
en qualitat de clients, molts mu-
sics. que després de dinar solien
formar tertilia al voltant del
mestre Rodoreda, director de la
Banda Municipal, que vivia al vei
passatge del Crédit.

Del Licev als cafés

Escric aquestes notes d’una
manera desordenada. I renyida
amb la cronologia. Em limito a
seguir rastres. Per exemple, el
del senyor Munné, com tothom li
deia. Concertino del Liceu, ben
vestit, fatxenda... Presumia
d’haver tocat una vegada quatre
quartets de Beethoven a vista, o
sigui sense estudi o bé lectura
prévia. La seva dona, mestra de
ant, segons veus malévoles,
I’havia abandonat. arrossegada
pel tenor Fleta. Munné, en plegar
del teatre d”opera, desfila per di-
versos cafes. En el del Tivoli, en
el Vienés. del final del passeig de
Gracia, cabalment en els baixos
recentment restaurats de la casa
de I’Enher. L’acompanyava el
violoncel-lista Trotta. Una tem-
porada, Munné actua en el Tos-
tadero, amb el viola Font i el pia-
nista Antoni Capdevila. Era, el
Tostadero, un immens café que
donava caracter a la plaga de la
Universitat, avui dia bastant des-
ambientada. 1 al costat del café
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aquell n’existita un altre, el Bar-
celona, també amb musica d’allo
més viva, interpretada pel pia-
nista Burrull, el violi Ferran Ga-
rin i el violoncel-lista Armengol.
Munné, amb onze solistes del Li-
ceu, forma una orquestra amb el
nom de Monumental, que actua-
ren intensament en festes ma-
jors. Un dia, el director tingué
una agafada amb el clarinet No-
ri, i aquest va constituir orques-
tra propia, amb el nom de Filhar-
monica Nori. Perd, a Munné no
importa massa. Arreu on ana-
va, el public se li rendia en tocar
amb el violi la composicid Aires
bohemios, de Sarasate.

Hem esmentat el Liceu. En el
mateix edifici s’hi emparava un
:afé que, abans de la nostra guer-
ra, tambeé convoca molts filhar-
monics, pendents del piano de
Garganta i el violi de Giralt.

A can Llibre (on ara hi hal’Ho-
tel Avenida Palace), els misics, a
la tarda, actnaven en els tes dan-
zanis, encara de moda a la nostra
pPostguerra, mentre a la nit feien
concert. El violi era Ponsa, i du-

El teatre-circ Olympia, situat a la Ronda de Sant Antoni, era el de més aforament, amb vna capacitat per a 2.000
persones. Al seu costat hi havia el Café Olympia

rant un temps va actuar un altre
violinista vingut de Viena, Mest-
ler. Els divendres, amb progra-
mes dits ““especials’. assolien la
més gran acceptacié les Rapso-
dies de Liszt, amb el pianista Co-
nill.

Un centre musical que potser
sorprengui I’afeccionat d’ara va
ser el Café Metro. de la placa de
l"_ingcl. La cosa va comencar els
diumenges al mati, amb unes
anomenades ““sessions vermut’’,
Molt justament anomenades, cal
dir, puix per un duro la gent ob-
tenia la beguda i un acompanya-
ment musical de primer ordre:
violinistes Ponsa 1 Bocquet, vio-
loncel-lista Trotta i, al piano, un
temps Joaquim Serra i un altre
temps Ramon Vives. L’axit fou
tan considerable. que el Metro
institui musica diaria amb el trio
Garin, violinista que ja ens hem
trobat en un altre indret. el pia-
nista Garganta i, completant el
tercet, un violoncel-lista que, als
meérits propis de 1’ofici. hi afegia
un nas prominent. Als bromistes

els va donar per motejar el grup:

“Trio Garganta, nariz y oido™".
Fins i tot, el Paral-lel

La musica, molt sovint bona,
tocada en viu, no era pas ni molt
menys una exclusiva dels cafes
distingits. Traslladem-nos al
Paral-lel, amb una indispensable
parada al Cafe Olimpia, annex al
Teatre Cire. i on amenitzava les
estades de la elientela un trio amb
el pianista Verdura.

El Cafe Espanol paral-lelese,
llegendari per les seves vastes
proporcions, per les dotzenes de
penyes que s hi reunien i pels
seus billars. acolli aixi mateix la
musica. Amb tots els honors. [."e-
dat d’or coincidi amb 1’actuacid
del titulat Septiminio Arménico.
Els seus integrants. Sedd6, Vila,
Torrents, Vilalta (pare), Tormo.
Constans i Cratacés eren auteén-
tics mestres, pertanyents a la
Banda Municipal i al professorat
de I’Escola Municipal de Musica.
Es]wrnnal per les seves actua-
cions, al Café Espaiiol, s’hi forja
un public meloman, que més en-
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El quartet del Café Pelayo. D’esquerra a dreta: Millet, Cioffi,
PamiesiScler(1891)

davant tindra ocasio d’aplaudir
en la mateixa estrada figures tan
eminents com Emili Vendrell,
Maxim Rissikoffi el pianista Ale-
xandre Vilalta.

No abandonem la llavors reto-
lada avinguda del Marqueés del
Duero, car ens perdriem les nits
de la Cerveseria Rosales on ac-
tuava el quintet Pepita Sellés. al
piano: Ramon Vives i Pilar Se-
llés, violins; Bataller, violoneel-
lista i el bateria Ponsa.

I, encara!. un violi sonava a la
placa d’Espanya. a la Pansa, cé-
lebre 1 desaparegut café concor-
regut especialment per gitanos de
Santsipersonal del’Escorxador.
El violi era tocat pel misie Forns,
que ignoro per quins set sous la
gent li deia ““el boig™".

Toldréa i I’'adéu a la
‘"hrasserie’’

De llavis del mateix Eduard
Toldra vaig aprendre que, en
I’argot musical, de tocar en un
cafée en diuen “‘fer brasserie’’.
Ell en sabia un tros, car s’hi va
guanyar la vida durant anys i
anys. Fins 1 tot essent ja un
violinista amb prestigi gairebé
internacional, deixant-se de
romancos, continuava fent
““brasserie’’. Estimo que li venia
del seu grau d’autoexigéncia. Un
cop. el mestre Mendoza Lasalle
va oferir-li einc mil pessetes (de
les de llavors) per interpretar un
concert de Beethoven. Toldra
declina 'oferta, argumentant:
“No el tine en dits...”". Mentida!

Se’l sabia de memoria, pero cal-
culava que encara I’havia d’estu-
diar quinze dies més, pel cap
baix. de voler interpretar-lo ade-
quadament.

Amb aquesta i lloable mentali-
tat, el cafe fou el sen habitual i
diari camp d’operacions, abans
de “‘redimir-se”” amb la direccié
de 1'Orquestra Municipal de
Barcelona, I'any 1944.

La veritat és que treballava al
Salé Doré de la desapareguda
Granja Royal, del carrer de Pe-
lai. i que malgrat "aparent frivo-
litat de I'establiment, ell i el seu
sextet comptaven amb un audito-
ri d’élite. Sobretot els dimecres
gracies a un programa adjectivat
de selecte, i els divendres, adjec-
tivat d’especial. El quintet, amb
Toldra de primer violi, el compo-
nien: Trotta (violoneel), Burrull
(piano), Sendra (contrabaix) i
Boequet (segon violi). Natural-
ment, la formacié i el nombre
dels seus integrants, durant els
anys, tingué diversos canvis,
obligant al director Toldra a eri-
dar d’altres i no menys valuosos
miisics. Sense ordre ni concert.
els poso en fila: Camprubi, Aba-
dal, Cusidé, Blai Net, Solsona...
El quintet, segons les circums-
tancies i de convenir, es con-
vertia en sextet, en trio... Pero,
sempre amb membres de prime-
rissima fila. I el pablic li fou tan
fidel, a la Granja Royal. que un
dia de I'any 1934 els seus audi-
tors homenatjaren Toldra rega-
lant-li un retrat en forma de bust
escultoric. La cantatrin Meree

Plantada interpreta diverses
composicions de 1’homenatjat.
Fou tota una festa.

Tanca les seves portes la Gran-
ja RoyaliToldraiels seus misies
es traslladaren a un café que no
era pas gaire antic, pero que re-
produia amb elegancia i confort
la imatge dels cafés d’antany.
Eral’Or del Rhin, ala Gran Via,
al costat del cinema Coliseum.
Public atentissim, programes es-
pecials, abundants aplaudiments
recollits pel sextet (aci, si, era un
sextet), que amb Toldra forma-
ven Bocquet, Solsona, Trotta,
Sendra i Burrull. Tocaven tan
bé. els solos de Toldra. eren tan
admirables. que una nit se li
acosta a felicitar-lo un exaltat
francés, amb aquests mots a la
boeca: “*Mais, ¢’est pas ici votre
place!™.

Tenia més rad que un sant.
I.’escenari. 'estrada d’un artista
de les dimensions de Toldra no
era pas un café, per intel-ligents
que fossin els culs de café que
I’escoltaven. Pero Toldra era la
discrecio personificada. Procu-
rava acomplir amb la maxima
dignitat i amb absoluta honeste-
dat el paper que el desti li havia
assignat. La guerra civil no em-
mudi el seu sextet. Jo soc testimo-
ni d’alguns episodis realment
atribolats. El desembre de I’any
1933 I'exércit republica va pren-
dre la ciutat de Terol. Mig Barce-
lona, entusiasmada, va llancar-
se al earrer. 1. a cada minut, un
nodrit estol d’abrusats irrompia
a I’0Oro del Rhin, demanant als
misies que toquessin I’Himne de
Riego. Beethoven, Mozart, Bizet
eren interromputs i Toldra acce-
dia a interpretar I’himne. Al car-
rer hi feia un fred que pelava, pe-
ro 'interior del café esdevingué
una fornal i els del sextet, una
mena de condemnats, suaven de
tant 1 tant repetir ’aleshores
himne nacional...

Amb aquest record tanco 1'e-
vocaci6, naturalment incomple-
ta. de certs establiments barcelo-
nins del “‘ram de la llimonada™
que rendien culte o pel cap baix
coquetejaven amb Euterpe, la

mel-liflua musa.
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CARLES TREPAT

Herevu de la tradicié
guitarrista catalana

per MONICA MONTORIOL

a trajectoria professio-

nal de Carles Trepat es-

ta adquirint una di-

mensio ascendent i
marcant el ritme de la nova for-
nada de guitarristes. Entre els
mestres catalans i espanyols que
han tracat/segellat la historia
suitarristica. Llobet, Pujol, Se-
govia, Sors i Tarrega. Trepat ha
pres el rellen d’aquesta heréncia
per dotar la guitarra de espai i
el lloc que necessita. Estimulat
per aquest repte, el guitarrista
reivindica també la necessitat de
fer coneixer les composicions
d’autors catalans, com Manuel
Valls, de qui va interpretar el
passat 11, 121 13 de novembre el
Concert per a guitarra i orques-
tra (1965). Pero el concert que el
va catapultar com a intérpret va
ser el Concierto de Aranjuez de
Rodrigo al Palau de la Masica
Catalana amb la London Festival
Orchestra dins del cicle d’Iher-
camera, I'any 1991.

Carles Trepat es va formar a
Lleida, Barcelona, Alacant i a
Paris. L’interés per I'instrument
li ve de familia: I’avi. el pareiun
oncle. Inicia els estudis musicals
ala seva ciutatnatal, Lleida, amb
Jordi Montagut a 1’escola dels
Maristes, ’any 1973. com una
activitat extraescolar. i després
va continuar en una académia
privada. Pero ben aviat, i amb
només 15 anys, va marxar a Bar-
celona per continuar els estudis.
Un any i mig a la Ciutat Comtal i
dos professors: Eduardo Sainz
de la Maza, compositor i guita-
rrista, i Eulogio Davalos, guitar-
rista xile. La primera vegada que
va cursar estudis oficials en un
conservatori va ser a Alacant, on
va acabar la carrera de musica.
D’Alacant es va traslladar a Pa-

ris, a I’Ecole Normal, amb una
beca d’estudis.

— A Paris hi havia com a sub-
director el Sr. Narcis Bonet. Em
va ajudar molt a 'hora de conce-
dir-me la beca d’estudis. Alli vaig
estudiar amb Rafael Andia,
frances de naixement pero de pa-
res espanyols, i més tard amb Al-
berto Pon)re, deixeble d’Emili
Pujol. A ’Ecole Normale em vaig
retrobar amb els inicis musicals
de l'escola de Pujol.

— Com veien els teus pares que
estudiessis musica i que et dedi-
quessis al mon de la guitarra?

— No em van posar cap entre-
banc. Al meu pare li feia molta
il-lusié que fos guitarrista; va ser
ell qui em va enviar de ben jove a
Barcelona per poder continuar
estudiant. El suport més impor-
tant, el 1.‘(1.ig tenir a casa.

— Per que creus que musical-
ment Lleida té limitacions?

— De vegades es fan concerts
interessants. pero han de passar
més coses, a Lleida. El moviment
coral a Lleida té molt d’entusias-
me i amb el nou auditori és d’es-
perar que l’activitat musical
creixi.

— Com han marecat en la teva
formacio els mestres que has tin-
cut?

— El professor Montagut. de
LUescola dels Maristes em va do-
nar una base molt solida. A Llei-
da, la figura d’Emili Pujol esta
en la ment de tothom. i el meu
mestre em va ensenyar amb els
metodes de Pujol. Em va donar
una base molt solida. D Eduardo
Sainz de la Maza, en tinc un re-
cord molt bonic, tot i que discuti-
em forca de musica. Jo ja volia
fer les meves digitacions i ell em
frenava.... potser per aquest
motiu, aquestes petites discus-
stons, vaig decidir canviar de

mestre. La relacié potser era

una mica tibant. L'estudi apro-

fundit, el vaig rebre de José To-

mas, a Alacant i d’Alberto Ponce
a Paris.

A mitja conversa li porten un
café.ies permet, amb amabilitat,
demanar si ens molesta que fumi.
Enceén el cigarret lentament, i re-
prenem el fil de la conversa.

— Continuant amb la teva for-
maci6 com a guitarrista, creus
que els concursos t’han estat un
bon trampoli en la teva carrera?

— De concursos, n’he fet molts.
M’han ensenyat molt, perque
aprens a posar-te davant del pi-
blic i davant d’un tribunal. Vaig
comencar a fer concursos des de
molt jove, d'una manera gairebé
innocent, amb 15 anys. Una de
les discussions que vaig tenir una
vegada amb el meu mestre
Eduardo de la Maza era per
anar a un concurs a Palma de
Mallorca. D’aquest concurs, en
tinc un record especial, va ser
molt positiu... Vaig conéixer al-
tres guitarristes, especialment
em va cridar 'atencié David
Russell... Ell llavors devia tenir
uns 24 anys. Va ser el guitarrista
que em va fer més impressio. Ell
va ser qui em va recomanar al
mestre José Tomas del Conser-
vatori d’Alacant. Russell havia
estat deixeble de Tomdas. També
vaig participar en altres concur-
sos, amb segons i tercers premis.
Vaig presentar-me al concurs de
Joventuts Musicals 'any 1979 iel
vaig guanyar. El 1985-1986 vaig
anar a fora, a U'Havana, i em
van concedir un premi especial
del jurat. Un any més tard, el
1987, vaig anar a Toronto...,
potser va ser el concurs més sig-
nificatiu de tots els que he fet. Els
concursos, en general, per a mi
han estat positius, perque sobre-
tot agafes experiencia damunt
Uescenari. I també m’han servit
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per animar-me a continuar esti-
diant.

— En I'ensenyament de guitar-
‘a sembla que hi ha dues linies o
dues escoles: per una banda, la
de Pujol, i per I’altra la de To-
mas, Segovia...

~ Segovia havia agafat coses
de l'escola de Ta rregaies va for-
mar a Barcelona amb Llobet. Hi
ha diferéncies de principi, perd
també és cert que Tomas, que és
deixeble de Segovia ha agafat
una manera de treballar no ex-
clusivament segoviana.

— L’escola catalana potser era
més austera, i en canvila segovia-
na era més alegre, més festiva. ..

—Aixo depén del caracter dels
interprets. Segovia era molt ex-
trovertit, volia donar-se a conéi-
xer. Els guitarristes d’aqui no
eren aixi. ..

— Pero també existien diferén-
cies de tipus téenic.

- Hi ha diferents tecniques,
com per exemple la col-locacié de
la ma dreta: Tarrega la posava
més cap a la dreta, José Tomas
més inclinada i no utilitzava tant
la técnica de “repenjar-se”.

—La guitarra ha estat sempre
un instrument important a Cata-
lunya, i Barcelona ha estat bres-
sol d’aquest instrument.

— Si, si. molt im-
portant. El primer
tractat de guitarra
el va escriure un
catala, Joan Car-
les Amat. Sors i
Llobet eren de
Barcelona. Tarre-
ga estava molt vin-
culat a Barcelona i
aqui va crear la
major part de la
seva obra. Pujol
era de La Grana-
della. Segovia es
va acabar de for-
mar aqui. Fins a la
guerra civil, Bar-
celona era el niu de
la guitarra més im-
portant a nivell
mundial.

— Tambhé és cert
que tots aquests in-
térprets van uni-
versalitzar molt la guitarra.

— Llobet va viajtar moltissim i
era lavantguarda musical pel
que fa a la guitarra. Segovia va
fer una carrera molt important
arreudel monitot aixo ha fet que
la guitarra hagi guanyat preséen-
cia a les sales de concert.

— Tot i aixi, la guitarra pateix
d’unes limitacions de tipus téc-
nic, problemes harmonies. ..

— Pot ser limitada, pero les se-
ves limitacions sén també la seva
peculiaritat sonora, perqgue es
poden aprofitar molt bé. Abans
només escrivien miisica per a
guitarra els mateixos guitarris-
tes. Durant aquest segle, amb
Uaparicié de Llobet i de Segovia,
es va demanar als compositors
que fessin miisica per a guitarra.
Falla va ser el primer compositor
que va escriure per a guitarra
sense ser guitarrista i aixo ha fet
perdre aquesta certa por que els
compositors tenen alhora d’a-
bordar un instrument dificil com
és la guitarra.

— Hi ha limitacions, en el re-
pertori?

— Home, no. La guitarra té
molt de repertori. Si em poso a
pensar en tot el repertori que hi
ha i que m’agrada, no el podria
tocar al llarg de tota la meva

vida. La guitarra potser no té un
repertori tan conegut com el del
violi o el del piano, pero Sors, per
exemple, té una produccié de
gran qualitat. Hi ha molta feina
a fer encara pero de misica n’hi
ha molta i bona.

En aquest punt de ’entrevista,
TI‘{’pilt s'atura un moment per
recordar una experiéncia que el
va impactar positivament, tant
en la seva formacié musical com
en la seva vivéncia personal.

— Vaig conéixer el mestre Pujol
abans de venir a Barcelona. Feia
el seu dltim curs a Cervera l'any
1976. L havia conegut abans,
pero alli vaig poder tocar per a
ell, rebre els seus consells. i tenir
el record de les seves paraules.
Pujol era un home molt bonda-
dos, molt dol¢. Potser treballava
més la giiestié artistica. Va ser
molt impm'mnl per a mi.

— La guitarra necessita el seu
espai per poder gaudir-ne?

— Si. st, evidentment. La
guitarra és un instrument intim i
de vegades i segons en quins es-
pais es perden moltes subtileses
sonores, com per exemple al Pa-
lauw de la Misica. Hi ha obres. so-
bretot amb orquestra, que si no
utilitzes amplificacié, el so es
perd. Esinevitable. El mateix Vi-
lla-Lobos aconsellava que es fes
aixi. Si vols escoltar la guitarra
amb tota la seva riquesa. cal
anar a una sala peif.lu.,
0 a una església petita. Es qiiestio
de trobar el seu lloc, perqué la
guitarra necessita el seu espai.

— On vas fer el teu primer con-
cert?

— El primer de tots va ser a
Barcelona. Va ser el 1978, un
concert d’homenatge a Sors. or-
ganitzat per la casa Sors.

— Com t’ha anat la projeccié a
Iestranger?

— M’ha anat molt bé. I a més a
mes penso que s ha de sortir. To-
car acasavoldir estar entre gent
que et coneix, i personalment no-
to que em costa més tocar. La
sensacio és que quan surto a l'es-
tranger em trobo més lliure, i de
vegades no em costa tant d’ex-
pressar-me. Quan véns de fora et
reben d’'una forma més calorosa.
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MIKROKOSMOS
Palacio de la Musica, no!

Potser voste no ho sap, senyor L&-
zaro Carreter, director de la Real
Academia Espafiola de la Lengua,
perd durant molts anys el Palau de la
Mosica Catalana fou convertit en
“Palacio de la Msica”’; i coaccionat
'Orfe6 Catald a canviar el seu
nom...; i no confinuo, perqué no tinc
espai per publicar la llista de greuges
infligits a la cultura del nostre pais.

La gent de la meva lleva, senyor
Lazaro Carreter, vam haver Jf a-
prendre a escriure la nostra llen-
gua fora de I'escola, i ben aviat
sabérem la diferéncia entre domi-
nadors i dominats. Molts, pacifica-
ment, vam oposar-nos a un designi
aniquilador, i tot procurant de
complir dignament les nostres res-
ponsabilitats en 'ambit que fos
maldarem per recuperar allo que
ens havia estat pres: i en primer
lloc, la llengua.

Jo podria explicar-li un gavadal
de situacions del mén musical que i
farien veure fins a quin punt el cata-
l& també hi ha estat vexat: i, com @
conseqiéncia, fins a quin punt la
prepoténcia (i els pressuposits en
qué se sustentd) que converti el Pa-
lau de la Mésica Catalana en “/Pa-
lacio de la Masica’ ens ha escaldat
per sempre mes.

Per aixo he de dir-li que alguns
dels confinguts de la carta que vos-
t¢ ha adrecat ol cap del govern
central (en defensa de la llengua
castellana, suposadament amena-
cada) ens han ofés, perqué hi sen-
tim altra cop la prepoténcia de qué
he fet esment.

No digui que descarrilo... No
m’ho digui, perqué després de la
prefensié —mcngestudu a la seva
carta— de la doble retolacié dels fo-
ponims, pot venir I'extensié a molts
camps (també el musical) d’una si-
milar intencionalitat perversa. No
digui que descarrilo, perqué a Ca-
talunya sabem com les engeguen,
molis dels corifeus que han aplau-
dit el seu gest (alguns d'ells, autén-
tics trinxeraires infel-lectuals).

La seva carta porta una carrega
politica del mateix signe que gasta-
ren els qui van convertir el Palau de
la Mésica Catalana en “Palacio de
la Mosica”, un fet amb el qual
exemplifico una intromissié prete-
rita —i actualment en poféncia— en
afers del nostre pais; i li dic ben clar
que ens hi oposarem, decidida-
ment i serena. Perqué i, si vol, em

ot entendre qué vull dir—entre Pa-
ﬁ:u de la Msica Catalana i “Pala-
cio de la Misica” hi ha un abisme

conceptual i mental.
Pere Artis

PANORAMA

Premis de la 32a edicid del Concurs
Internacional de Cant Francese Vinas

L a 32a edicio del Coneurs Inter-
nacional de Cant Francese Vi-
nas, el més prestigios del mon en el
seu genere i que se celebra a Bareelo-
na el passat novembre, va atorgar els
premis segiients. Veus masculines:
Primer Premi: no adjudicat; Segon
Premi: Badri Maisurazde, tenor (Ge-
orgia); Tercer Premi: ex-aequo per a
Georgi Mirostranoff, baix (Estais
Units), i Hirohisa Tsuji, tenor (Japo).
Veus femenines: Primer Premi: Lari-
sa Rudakova, soprano (Rissia); Se-
gon Premi: ex-aequo per a Rosita Fri-
sani, soprano (ltalia) i Khibla
Gerzmava, soprano (Abkhazia); Ter-
cer Premi: Margarita Nekrasova,
mezzo-soprano (Russia).

Els premis especials van ser
aquests: al millor intérpret d’oratori-
lied. ex-aequo per a Hirohisa Tsuji,
tenor (Japo) i Philippe Barret, bari-
ton (Franca); al millor intérpret de
miisica russa, ex-aequo per a Marga-
rita Nekrasova, mezzo-soprano (Rus-
sia)i Marina Rodriguez-Cusi, soprano
(Espanya); al millor intérpret de Ver-
di, Rosita Frisani, soprano (Italia); al
millor interpret de Mozart, ex-aequo
per a Gemma Bertagnolli, soprano
(Italia) i Nana Gordaze, soprano (Ge-
orgia); i premi especial a la millor so-
prano lleugera, Milagros Poblador,
soprano (Espanya).

També s’atorgaren diversos premis
extraordinaris als segiients partici-
pants: Ernesto Grisales (Colombia,
Premi de I’Associacio d’Amics de I’0O-

pera de Sabadell, consistent en la in-
terprelacio del paper principal de Il
trovatore, aquesta temporada, en el
cicle Opera a Catalunya); Stanislay
Chevets (Rassia); Ileana Tonea
(Romania); René Velazquez (Meéxic);
Maria José Rinon (Espanya); Heléne
Bernardy (Bélgica); Milagros Pobla-
dor (Espanya, premi atorgat pel Grup
de Liceistes del 41. i 5& pis al finalista
espanyol de veu més important, i pre-
mi al millor cantant espanyol, ofert
pel tenor Plicido Domingo); Carlos
Almanguer (Méxie); Carme Aparicio
(Espanya); Mireia Pinté (Espanya):
Sandrine Eyglier (Franca); Hiroko
Masaki (Japo): Daniel Muiioz (Espa-
nya); i Nikolai Nazarov (Riissia).

Els principals guanyadors oferiren
un concert al Palau de la Miisica el
passat 20 de novembre, en el qual
també demostra la seva espléndida
formavocal el tenor suec Nicolai Ged-
da —que participa en el jurai—, acom-
panyats per ’Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu sota la di-
receio de Javier Pérez Batista —amb
els pianistes acompanyants llja Ivari,
Irina Prilipko i Akane Tsuji.

En aquesta edicio del Conecurs Vi-
nas, hi han participat 192 cantants de
39 paisos i han estat mebres del jurat:
Elie Bankhalter, Lorenzo Alvary, Ni-
colai Gedda, Albin Hinseroth, Jordi
Maluquer, Magda Olivero; Viceng
Sardinero; José Manuel Serra Formi-
gal, Charlie Riecker, Gianni Tangueci
i Natalia Troitskaya. l

Cicle de conceris de I’Orguesira
de Cambra Catalana al SAT

I pasat 19 de novembre va te-

nir lloc el primer dels con-
certs que integren el cicle ubicat al
SAT (San Andreu Teatre). espai po-
livalent situat en aquesta barriada
barcelonina i que esta jugant un pa-
per destacat en la seva vida cultu-
ral.

El cicle esta protagonitzat per
I'Orquestra de Cambra Catalana,
que dirigeix Joan Pamias, i com-
pren un total de cine programes i
deu concerts que es perllongaran
fins al dia 26 de marg. Tots els pro-
grames son dirigils pel mestre Pa-
mias i es compta amb la col-labo-
racio de solistes com Jordi Codina
—que ho va ser del Tema i varia-
cions sobre una Spagnoleta de G.
Farnaby de Xavier Montsalvatge—,
Albert Mora, Zsolt Tottzer, Maria-
na Abacioae, Lucien Jean Baptis-
te i Ludmil Angelov; també es amb
la col-laboracio de la Coral del
Conservatoride Badalona, que in-

tervindra en la versio de la Missa
en sol major de Franz Schubert
que s oferira els dies 251 26 de fe-
brer.

Miquel Badal, assessor de miisica
de UArea de Culiura de UAjunta-
ment de Barcelona, assenyala en el
comentari de presentacio del cicle:
Tanmateix, I’Orquestra en la seva
condicid de formacié resident en el
SAT continua una linia de creacié
de piblic i fa amb aquest nou cicle
una crida, des de expressié musi-
cal, a I’'entramal social i associatin
de Sant Andreu per tal d’interaccio-
nar projectes culturals que arrelin
definitivament a la ciutatl i en espe-
cial al Districte.

Hi ha, per tant, un intent clar de
siluar aquesla iniciativa en un con-
text de vertebracié cultural de la
ciutat, de la qual la tasca endegada
pel SAT, de forma especial pel que
al leatre, en constitueix una peca
significativa. Wl
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Radio France
estrena una obra
de Guinjoan

D ins la programacié concertis-

tica de Radio France acaba
de tenir lloe Uestrena mundial de
l'obra Nexus del compositor catalit
Joan Guinjoan. Es tracta d’una
composicio encarregada per ['es-
mentada cadena radiofonica fran-
cesa. L'estrena tingué lloc a la Sala
Olivier Messiaen de la Maison de la
Radio, seu de Radio France a Pa-
ris.

Nexus és una obra de cambra
duna durada de gairebé vint mi-
nuts, escrita per a selse instruments
solistes i que va comptar amb la in-
terpretacio de membres de ’Or-
chesire Philharmonique de Radio
France. sota la direccié de Laurent
Cuniot.

El concert formava part del Cicle
Espace Contemporain, en el qual
s’ofereixen composicions de dos
compositors actuals, els quals han
de presentar les seves obres davant
el public i intervenir en un col-loqui
també amb el pitblic. A més de Ne-
xus també s’aferi Jondo. obra en la
qual tingué una intervencié solista
destacadissima el pianista catali
Emili Brugalla. Aquest concert, de
gran relleu, ha esdevingut un dels
esdeveniments musicals més impor-
tants viscuts a Franca per Joan
Guinjoan.

D’alira banda, Guinjoan també
és protagonista d’alires esdeveni-
ments. El passat 12 de desembre
s’interpreta a Moscou la seva obra
Concert per a guitarra i orquestra,
a cura de I’'Orquestra Simfonica
Estatal de Cinematografia, sota la
direccié de Gregorio Gutiérres,
amb Matilde Guzman com a solista.
El concert fou retransmeés per tot
Russia.

També aquest 12 de gener tindra
lloc ala Radio de Munic Uestrena de
Flamenco per a dos pianos, a cura
del duo Uriarte-Mrongovius. Tam-
bé cal assenyalar que I’A juntament
de Riudoms, vila nadiua de Guin-
Joan, ha acordat donar el nom del
compositor al nou institut d’ense-
nyament secundari de la vila.

Joan Guinjoan acaba de signar,
també, un contracte amb la presti-
giosa editorial Editions Max Eschig,
que s’ha encarregal de edicio i
posterior distribucio d’un recull
molt significatiu de Uopus d ‘aquest
compositor. Es tracta d’un fet d’una
notable importancia pel que fa a la
Projeccié de la misica de Joan
Guinjoan. W
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Presencia catalana al Festival
Aujourd'hui Musiques

a musica catalana ha [in,'__'lll un
L protagonisme especialment acn-
sat en la darrera edicid del Festival
Aujourd’hui Musiques de Perpinya,
que se celebra entre els dies 151 29 del
passat mes de novembre. Es tracta
d’una important manifestacié musi-
cal auspiciada pel Conservatori de
Perpinya i patrocinada pel seu Ajun-
tament. aquest darrer involuerat en
una significativa, i cada dia més relle-
vant, activitat cultural conjuntada
amh una manifesta i progressiva vo-
luntat de col-laboracié amb la Catalu-
nya sud-pirinenca,

La versio de El llibre vermell de
Montserrat de Xavier Benguerel,
amb les veus d’Eduard Giménez i Ro-
sa Maria Ysas: el muntatge del hallet
El jardiner, a cura de la companyia
Gelabert-Azzopardi: el recital del
pianista Josep Maria Escribano; i,
finalment, el concert de cloenda del
festival a carree del Cor de Cambra
del Palau de la Misica Catalana.
constitueixen referents il-lustratius
dela preséncia catalana en aquest fes-
tival. Cal fer esment especial de la re-
presentacio de I'opera Macbeth de
Claudio Zulian amb caracter d’estre-
na mundial.

Elfestival ha inclos altres esdeveni-
ments rellevants, com son les actua-
cions dels Percussionistes d’ Estras-
burg: de la contrabaixista Jielle
Leandre; estrena de 1'Oda a Salva-
dor Dali de Bruno Giner: el recital de
guitarra eléctrica de Claude Pavy: o
la titulada Soirée Rabelais, una pro-
posta en (ué cine compositors han
treballat sobre textos de Rabelais: i,
finalment, Uactuacié de I'Ensemble
Sine Quanon, Tot plegat, un dels ci-
cles dedicats a la misica contempora-
nia més important del continent.

Aquest festival compta amb la di-
reccio de Daniel Tosi, un destacat mii-
sic franeés, que n’és 'eix. i se situa al
bell mig d’un moment molt interes-
sant de la vida musical perpinyonen-
ca sota la base del seu Conservatori
~dirigit pel mateix Tosi—, que compta
amb 150 alumnes i on cada any se ce-
lebren 120 concerts. Aquest centre
docent és realment eix de la vida mu-
sical, icompta amb el suport de la mu-
nicipalitat, que té en la figura del sen
regidor de Cultura, Jaume Roura.
I’expressié d’una voluntat politica
inequivoca.

Aujourd’hui Musiques s’ha cele-
brat a diversos dmbits de Perpinya,
com son el Teatre Municipal, I’ Audi-
tori John Cage, 'estacié de trens,
I'església dels Dominies i I'abadia de
Fontfreda, on tingué lloe una de les
versions de El llibre vermell de Mont-

serrat.

Amb un pressupost de 4 milions de
francs, la meitat dels quals sén apor-
tats per 'Ajuntament de Perpinyi.
Aujourd’hui Musiques ha comptat

Xavier Benguerel

també amb la col-laboracio de 1a Ge-
neralitat de Catalunya,

Important oferta cultural

El Festival Aujourd’hui Musiques
és una més de les manifestacions cul-
turals que ofereix Perpinyi al llarg de
Pany. L’oferta musical perpinyonen-
ca es completa amb nombrosos con-
certs de musica classica, amb el Festi-
ral de Jazz (setembre i octubre), i el
Festival de Misica Sacra (a Pabril,
del qual destaquen I'Orquestra de la
Radio i Televisio de Moscou amb la
Missa Solemnis de Beethoven, i els
Musiciens du Louvre amb La Ressur-
reccio de Hindel), mares on tambhé
han participat artistes catalans —Jo-
sep M. Balanya, Agusti Fernandez,
Antoni Olaf Sabater i Lluis Vidal al
Festival de Jazz: 'Orfeé Catala, tam-
bé a I'Aujourd’hui Musiques: Carles
Andreu i Miquel Pujadé al cicle Cul-
tura Catalana, amb I"exposicio **Sim-
bols de Catalunya™; i altre cop 1'Or-
feo Catala, amb la Camerata de
France, el proper 10 de marg. En el
terreny del rock. proximament es
presentara el grup Sau, amb el rocker
nord-catala Gérard Jacquet (29
d’abril). D7altra banda, les autoritats
municipals de Perpinya anunciaren
que ¢l 1996 ja estara enllestit un pro-
jecte que consisteix en la ereacio d un
espai de masica jove amb sala de con-
certs, sales d’assaig, sala d’enregis-
traments i un musen del dise de vinil,
entre altres equipaments,

Lopera i el ballet tamhé tenen la
seva temporada. aixi com la resta de
manifestacions culturals, ja sigui en el
terreny de les lletres, les arts plasti-
ques, el cinema i la fotografia, de les
quals destaquen el Premi de Narrati-
va en Catala Vila de Perpinya Modest
Sabater, convocat per primera vega-
da Iany 1978.

I tot aixo es desenvolupa en una
ciutat amb una molt bona infrastrue-
tura. tant fisica com organitzativa, i
que ha apostat per recuperar i pro-
mocionar la seva catalanitat sota el le-
ma "“‘Perpinya. la catalana™, W
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R ichard Krull, compositor
d’origen frances, ha estat el
guanyador del primer premi, do-
tat amb 1.000.000 de ptes., de la
tercera edicio del Premi SGAE de
Jazz 1994, amb Uobra Ch’ti. El
segon premi, dotat amb 600.000
ptes., fou per a Angel Rubio perla
peca For Duke, i el tercer premi,
de 300.000 ptes.. li fou atorgat a

PANORAMA

de Jazz 1994

Carlos Morena per Nora’s Back.
El quart, cinque i sise llocs fo-
ren per al valencia Josep Daniel
Flors —per Duckaddiction—, Alf
Ove Lennart —per Havanerita
mia—, i José Javier Goia —per La
Foret—, respectivament. Com a
premid’aquests finalistes, s’edita-
ran les seves obres, juntament
amb les guanyadores, en CD.

Richard Krull, guanyador del Premi SGAE

Eljurat estava format per Lar-
ry Monroe, Joan Albert Amar-
go6s, Chano Domingues, Fran-
cesc Fabregas, Nani Garcia,
Raiil Mao, Nacho Saenz de Teja-
da, Paco Salazar i Max Sunyer. A
aquesia edicié, s’hi presentaren
75 obres, totes elles d’una alta
qualitat. W

Del seu affm.

Sr. Carles Santos

Autor-interpret de La porca i vibriatica techiria

Estimat aamies

E m disculpara que em dirigeixi a vosté després
d’haver assistit, for¢a perplex, per cert. al con-
cert que va oferir al Palau de la Musica Catalana el
passat 14 de novembre. en el qual va presentar a Bar-
celona la seva darrera propostatitulada La porea i vi-
briatica teelitria... 1 1i demano excuses, abans de tot.
perque el fet es produoeix després d’un esdeveniment
protagonitzat per voste, el resultat del qual, és per
|.1ri_111rra vegada —i si la memoria no m’erra— un fra-
cas. El rise que pugui ser titllat d”oportunista és una
cosa que em cal aceeptar. En tot cas adverteixo quela
meva consciencia queda alliberada de qualsevol au-
toinculpacid si li manifesto que havia estat temptat
d’eseriure-li préviament al concert i basant-me en el
fet que ja havia tastat I'aveng —forca exhaustiu— que
havia fet al Mereat de Misica Viva de Vie, el dia pri-
mer d’octubre. Aleshores vaig considerar que parlar
eriticament del sen nou espectacle a les envistes de
I’estrena oficial hauria constituit un gest auspiciador
de mals averanys i ¢ue. per tant, era més honest espe-
rar, o confirmar, esdeveniments. O sigui. que a la fi,
d'una manera o altra corria el rise de rer suspecte.
Pero a aixo. ja hi estem acostumats els qui ens prenem
la praxi d’acuesta professio de la manera més honesta
possible.

He emprat abans el terme ““fracas™ malgrat la
consciéncia que tine de la seva cruesa. perque erec
que és el que expressa més fidelment el que va passar
el dia 14 de novembre al Palau. L aspecte de les gra-
deries ho diu tot i no cal afegir-hi més. O si, que cal.
Perque la buidor absolutament excepeional d’un he-
micicle habituat a percentatges d ocupaci6 intensos.
es produia de la ma d’una proposta que. com totes les
seves, va gaudir d uns privilegis de promocio gratuita
als mitjans d’informacio absolutament sobredimen-
sionats pel que és habitual a casa nostra.

Cree que la cosa convida a un minim de reflexio.
Vosté ha aconseguit unes fites de protagonisme i pre-
sencia sense pario al nostre ambient musical. Fites fi-
lles d una complexitat de eircumstancies i de compo-
nents molt diversos, entre els quals els de naturalesa
estrictament musical no acostumen a ser els més subs-
tants. Vosté ha bastit una cosmografia enormement
espectacular, situada en allo tan obert que els ameri-
cans anomenen entertainment, que ho compreén tot,
en el qual. ien el seu cas particular. hiha jugat un pa-
per fonamental I’equivoc del contingut musical. El joc
ambigu de I’equivoce i de I'aparenca d’uns continguts
de naturalesa estrictament musical. és justament la
clan de volta d™un tot que ha sabut conduir amb una

intel-ligéncia superlativa. Aquest component perso-
nal seu és el que, probablement, apareix més diafan
en tot plegat,

He parlat de components i també de circumstan-
cies. [ entre aquestes cal valorar d una manera acusa-
da un context pal'li('ularvu el qual una certa progres-
sia intel-lectual del pais, basicament i genericament
orfa de coneixements i sensibilitat musical, s"ha aga-
fat a vosté i a la seva miisica com a taula de salvacid
per poder dissimular la seva inopia en aquest camp,
tot entronitzant obra —normalment la menys relle-
vant—i persona als altars més encimbellats de I’olimp
musical. Una maniobra defensiva i graponera da-
munt la qual vosté, que en principi no hi tenia res a
perdre, s’ha gronxat complagudament i n’ha sabut
extreure tot el fruit que calia i més; perque, ala fi, el
mon es divideix entre els que van i els porten a cavall,
Fer-li retret per no haver-hi oposat resisténcia, sino
més aviat potser tot el contrari, entra en el mén del ju-
dici d’intencions. en el qual no em vull ni segurament
em correspon ficar-m’hi.

Pero a vegades la corda es trenca. I el cas que ens
ocupa en constitueix una evidencia. Voste, que darre-
rament ha afegit a la variadissima carta de compo-
nents autopromocionals engrescadors d’opinions pu-
bliques engagés. la condicié de cuiner selecte. sap
molt bé que les ““fidenas’™ i les paelles valencianes
estan compostes com a minim de fideus i arros. Entre
altres coses. Amb la cassola solitdaria no n’hi ha prou.
I en La poreca i vibriatica tecliria. només hi ha posat
justament la cassola, en forma d’un instrument privi-
legiat —un piano, ni més ni menys, marca Bossendor-
fer,id’un no men}smodel Imperial. I ha fet d’ aquest
instrument el raig de sol, no il-luminador, sin6 ence-
gador, de I'auténtica realitat. I com a afegité només hi
ha situat 'ornament d’un titol onomatopeic, com
quasi tots els seus sons detonants i enginyosos. Pero
poca cosa més. El programa de ma repartit en el con-
cert ho deixa ben clar. Cartulina gruixuda i de quali-
tati disseny brillant —és elar—, i... a la part del darre-
ra, on s'acostumen a exposar els trets del coneert,
totalment buida de contingut. Imatge forca significa-
tiva d’allo que va sortir d’aquell impressionant ins-
trument-cassola i també de la platea i graderies del
Palau.

Ah, i que consti que per a mi vosté és un excel-lent
music. Ho he pogut constatar de forma fefaent més
d’una vegada.... dissortadament massa escadussera.

Del seu affm. Jaume Comellas @
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Per un refrat robot del director de 1’OBC

per JAUME COMELLAS

s vulgui dissimular o no, el

tema de la provisio de la

placa de titular de ’OBC

comporta un cert nervio-
sisme a tothom qui se sent involucrat
més o menys directament amb aques-
ta cabdal institucid de la misica ca-
talana (des de 'afeccionat amatent,
als qui en son els maxims responsa-
bles politics i executius).

La cosa és prou clara. L’OBC esta
iniciant un cami en el pla institucio-
nal que ha de ser la base de noves
realitats que afectin el seu ““ésser’” i
el sen ““fer””. Un ésser i un fer dina-
mics, que tenen en la progressio qua-
litativa en el pla artistic una de les
fites més irrenunciables. Fita perse-
guida de forma tossuda pels qui han
estat regidors dels destins d’aquesta
formacio en els darrers anys, sense
que, pero. s hagi assolit res més que
una certa aproximacié a una resul-
tant ideal.

En tot cas, aquest esforg no haura
estat initil, ja que com a minim ha
servit per: a) Renovar i fins i tot
transformar les bases de funciona-
ment intern de I"orquestra a fi de fa-
cilitar, quan s’escaigui, el seu defini-
tiu envolament en el pla de la seva
transcendeéncia artistica. b) Mante-
nir un clima d’inquietud i preocupa-
ci6 en aquest ambit acabat d’esmen-
tar que ha fet possible una
trajectoria general per damunt de tot
positiva.

Ens trobem, per tant, i sense que
calgui atorgar valor absolut al que
anem a esmentar. en un moment ba-
sicament favorable per escometre
amb possibilitats d’&xit I’assalt a la
fortalesa desitjable del nou i a la fi
important nivell o pla de qualitat. I
en aquest assalt, la figura del direc-
tor apareix com a indispensable. Es-
devé peca clau mestra ja que és qui
ha de definir estratégies, les ha de
conduir i responsabilitzar-se™niala
fiha de ser aquella referéncia segura
i‘ierma que marca recorregutiobjec-
tius.

Crec que en aquests moments s’es-
td vivint un clima massa nervios a re-
'lé,ﬂ deltema, en el qual potser preval
més la urgéncia de la trobada del li-
der segur i alliberador de tensions i
responsabilitats que no la reflexio se-
rena i raonada. Detecto, qui sap si
només és una aprensié personal, que
]a. mirada en I'objectiu —trobar un
director ideal— dificulta o pot pertor-
bar la visié del cami que cal seguir
per arribar-hi i possiblement també
el dibuix exacte d’aquest objectiu. Se
Sap que cal un director ideal —aixi,
una mica en abstracte—, pero penso
que no s’ha reflexionat prou oberta-

ment com ha de ser aquesta figura
ideal, valgui la redundancia. Les ex-
pectatives que acaben de produir-se
fa poc a redos de la possible figura de
I"israclia Eliahu Inbal en constituei-
xen una mostra significativa. Era,
és, un nom sens dubte important que
per circumstancies puntuals hi ha-
via, o hi ha encara, la possibilitat que
acabi aterrant a casa nostra. I, tan-
mateix, si aix0 es produeix, caldria
preguntar-se fins a quin punt una fi-
gura com 'esmentada pot realment
ser la ideal —tornem al mot—, per a la
tasca que ens ocupa i preocupa. |
amb aixo no vull ni molt menys ponti-
ficar que no ho sigui o no ho pugui
arribar a ser. En aquest moment el
que em preocupa és (ue (uan es pro-
dueixi aquesta eleceio, o la que sigui,
s hagi produit una reflexid absoluta-
ment aprofundida, rigorosa i serena.

Crec que abans que moure’s bus-
cant un director, cal plantejar-se
quina és la realitat exacta de 'OBC,
quines son les seves possibilitats
reals i quines son les sortides objecti-
ves a I'actual bloqueig qualitatiu. 1
posats en aquesta tessitura, ens ado-
narem facilment de fets tan evidents
com aquest: a) La qualitat i prestigi i
projecico de I'OBC és la que és i no
cap altra. Tautologia elemental que
vol dir, de fet, que és disereta i que
dificilment pot constituir esquer per-
qué noms de relleu internacional pu-
guin engrescar-s”hii, sobretot, el que
és més important. estiguin disposats
a jugar-s’hi el seu prestigi amb totes
les conseqiiéncies. 1 amb aixd, no
pretenc afirmar que no existeixi al-
gun nom que si que estigui disposat a
assumir aquest repte. b) L’estructu-
ra interna de I'OBC es basa, més del
que fora deistjable, en misics no del
pais, fet que comporta un elemental
perill de mobilitat que pot perjudi-
car una tasca d’afirmacio d’estil i de
dinamica artistica continuada. I a
més, encara no té coberts alguns lHocs
cabdals de la formacié. Hom podria
parlar en aquest sentit d una realitat
més propia “‘encara’’, matisant tot el
que calgui, d’un moment de transicié
pel que fa a la seva estructura profes-
sional artistica més que no d’assenta-
ment estable. Amb tot allo que té de
relatiu aquest darrer terme en el
mare en que ens movem. En tot cas,
el problema de la incapacitat del nos-
tre sistema educatiu per fornir oferta
laboral suficientment qualificada
plana de forma excessiva damunt
d’aquest aspecte a qué m’estic refe-
rint. Aqui hom no pot deixar de ban-
da uninevitable regust d’ambigiiitat.

A partir d”aquesta realitat objecti-
vaifreda, potser no seria desaconse-
llable pensar no en noms més o menys
rellevants i encimbellats de prestigi

reconegut i quasi sempre d’historial
dilatat, siné en algun director jove
amb una auténtica capacital, projec-
¢io i ambicid, que pugui trobar en un
instrument com ¢l nostre, un al-li-
cient real 1 auténtic de cara a la seva
autopromocié. Que assumeixi la nos-
tra orquestra com una eina ideal
—tornem-hi amb Dexpressié—, que
mentre avanci el faci avancaraellili
pugui permetre fer una auténtica
obra propia que elevi i el realitzi
personalment i professional en una
relacio simbiotica mituament enri-
quidora,

Aquesta em sembla que és la for-
mula idonia i, de fet, no es tracta de
cap invent que mereixi els honors de
ser patentat. Es tracta d’un model
molt provat arreu. i generalment
amb resultats magnifics —pensem en
Uexemple paradigmatic de Simon
Rattle ila City of Birmingham Symp-
hony Orchestra—, del qual la mateixa
OBC es va beneficiar primer amb
Eduard Toldra i després amb Ros-
Marba. I sense que aquestes referén-
cies pretenguin induir a exclusions
de tipus local. Aquesta figura a qué
ens estem referint pot ser de casa, o
no. Aixo, avui dia, no suposa res de-
cisiu. En tot cas, aquesta és una figu-
ra que no és facil trobar en el dificil i
complex mon del mercat internacio-
nal de la misica. Una figura que cal
“*endevinar’’ i intuir amb un olfacte
molt fiisaviiamb la contumacia, cal-
ma i serenitat que faci falta. Es clar
que aquesta és una aposta arriscada.
Que pot arribar a ser fins i tot molt
arriscada. Jugar la carta del nom re-
conegut resulta, en principi, més
comode i més protector d’ulteriors
conseqiiéncies. Sobretot de les po-
litiques, tan implacables i condicio-
nadores. Una altra cosa és que a la
llarga no sigui més productiva. Per-
queé, a la fi, si es produeix la troballa
exacta, els resultats han d’esdevenir
inexorablement gratificants.

Crec que aquest és un bon moment
per actuar en aquesta linia. Perqué,
ameés, la figura solida i segura —i co-
neguda— de Franz-Paul Decker com
a principal directorinvitat, assegura
un possible contrapés equilibrador
d’hipotetics tempteigs inicials i pot
ajudar, per tant, a afermar una tra-
jectoria de progressio segura i oberta
a horitzons amplis i ambiciosos en el
pla qualitatiu. Altres férmules em
semblen, en les circumstancies ac-
tuals, més problematiques. Encara
que, en principi, insisteixo en argu-
ment, puguin comportar un marge
de risc d imatge molt menori finsi tot
una rendibilitat immediata superior.
Pero el que esta en joc a I'OBC no és
un avui fugisser siné un dema afer-
mat.
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de Camb

per RRMC

1 passat 1994 va ser

I’any de celebracio del

deseé aniversari de la

creacio de I'Orquestra
de Cambra Eduard Toldra de
Sabadell, fundada i dirigida pel
violinista sabadellenc Josep Lluis
Puig. L’orquestra —de corda— és
formada per un planter de 15 jo-
ves musics, els quals han acabat o
estan a punt d’acabar els estudis
superiors de musica. Ells son:
Francese Rodoreda (concerti-
no), Auxi Lopez, Manuel Salas,
Jordi Rubid i Joan Ribalta —vio-
lins primers— Francesc X. Re-
yes, Silvia Crusellas, Alfons Pé-
rez i Rubén Quirds —violins
segons—; Santi Burgos, Célia Ru-
fes i Viecente Alama —violes—: An-
toni Fernandez i Naria Beltran
—violoncels—: 1 Santi Serrate
—contrabaix.

En la trajectoria de I"'orques-
tra es distingeixen clarament tres
etapes. La primera. de 1984 a
1986, correspon a la iniciativa
privada de Josep Lluis Puig. En
aquest sentit, la formacio nasqué
amb alumnes avancats de Puig
amb D'esperit d’esdevenir plata-
forma pedagogica. Per aixo el
treball se centra en 'estudi d’un
repertori meés classic —basica-
ment obres representatives del
barroc italia— que es desenvolu-
pa amb un treball pacient de mol-
tes hores d’estudii poes concerts.
També, el fet de comptar amb
alumnes del mateix Puig (seguint
el métode de Dominique Hoppe-
not, amb la qual Puig estudia du-
rant 10 anys a Paris essent I'unic
alumne espanyol que tingué) la
dota d’un so coneret i caracteris-
tie.

La segona etapa, de 1986 a
1993, la formacié resta vinculada
directament al Conservatori
Professional de Musica de Saba-
dell, d’on Puig és professor. A
partir de 1993, I'orquestra em-
prén una nova etapa, caracte-
ritzada per la creacio d’una asso-
ciacio privada que la manté
economicament. Aquesta darre-
ra etapa és la que ha fet donar el

PANORAMA

Dev anys de |’Orquestra

ra Edvard Toldra

Els membres
de I"orquestra
amb el seu
director, Josep
Lluis Puig,

al centre

salt a la formaci6, dotant-la d’un
cert nivell, fruit de I'estudi de
tots aquests anys. El seu caracter
semiprofessional no "’ha privat
pas d’assolir una gran experien-
cia als escenaris. La formacio ha
esdevingut forca present, des del
1992, als escenaris de gran nom-
bre d’indrets catalans, gracies a
la seva participacio al Pla d’Aec-
cid Cultural de 1’Associacio del
Personal de “‘la Caixa’’. També
el seu bagatge formatiu, li ha per-
mes d’ampliar i consolidar el seu
repertori, que compren obres
classiques de Mozart, Bach. Vi-
raldi i Hédndel, entre obres més
contemporanies d’Elgar, Britten
o el mateix Eduard Toldra.

La seva preséncia a diversos
festivals de misica catalans tam-
bé ha estat palesa. Actuacions al
VII Festival de Masica d’Estiu de
Prats de Llucaneés: els concerts
de clausura del Curs de violi de
Tarrega; o el V11 VII Festival In-
ternacional de Misica de Gerri
de la Saliel XII Festival de Misi-
»a del Brue formen part del seu
curriculum més recent. A aques-
tes actuacions, cal afegir la seva
participacid al XII Cicle Misica
Intima de la Caja de Madrid, el
1992: al Mercat de Miisica Viva
de Vie. el 1993: i el X Concert de
la Verema al Celler Gran de les
Caves Codorniu, juntament amb
la Coral Sant Sadurni —on s’in-
terpreta la Missa KV 65 de
Mozart—1"any 1993.

L’any 1994 també va ser relle-
vant. Destaquen la celebracié
d’un concert amb I’Orfed de Sa-
badell per la Diada del Llibre
—concert encarrec de la Caixa
d’Estalvis de Sabadell-; un con-

cert per a Musica perla Pau a Sa-
badell, amb la col-laboracid del
flautista Albert Mora (el passat 1
de juliol); un concert, a finals de
juliol, obrint la temporada del
Teatre Cirvianum de Torrellé: i,
finalment, el concert de clausura
del darrer Pla d’Aceid Cultural a
Torredembarra.

També cal assenyalar la col-la-
boracid de la formacié amb dife-
rents intérprets, com la violinista
Solange Dessane, els guitarristes
Ricard Sanchez i Angels Tormes,
el violoncel-lista Sergi Boadella,
el flautista Bernat Castillejo; el
violinista David Olmedo: el flau-
tista de bee Carles Valles ila can-
tant Ingrid Morral. També cal
destacar la col-laboracio del di-
rector Lluis Vila.

El desé aniversari de I’Orques-
tra de Cambra Eduard Toldra
tingué el seu punt central al con-
cert del dia 9 de desembre a 1’au-
ditori de la Caixa de Sabadell,
concert que obri el primer cicle
de concerts estable de la forma-
ci6 —ciele que es completara amb
dos concerts més, al final de cada
trimesire. El programa, el confi-
guraren aquestes obres: Concer-
to grosso op. 3. nitm. 8 en Re ma-
jor de Manfredini; Concert per a
violi i orquestra nium. 3 en Sol
major KV 216 de Mozart (Josep
Lluis Puig fou el solista); la Sere-
nata per a orquestra de cordes
en Mimenor op. 20 d’Elgar; i Vis-
tes al mar d’Eduard Toldra (en
primera audicié per 'orques-
tra). Hi assistiren, entre d’altres,
la Sra. Toldra, el compositor
Carles Guinovart i destacades
personalitats del mén cultural i
politic de Sabadell.

S——

"

;f




PANORAMA

Una seimana amb
Erkki Pohjola

per RRMC

I Cor Infantil I1T de

I’Orfes Catala, dirigit

per Lluis Vilamajo. iel

Cor Vivaldi d’IPS1,
dirigit per Oscar Boada. reberen
durant una setmana el mestratge
d’Erkki Pohjola. director del Ta-
piola Choir de Finlandia. El mes-
tre Pohjola, reconegut pedagog,
porta a Barcelona, entre el 121 20
de novembre de I'any passat, la fi-
losofiaiels aires que han fet del Ta-
piola Choir un dels millors cors in-
fantils del mon.

La visita de Pohjola ens ha donat
ocasio de conéixer la tasca d’a-
quest director al capdavant del cor
finlandés i de com es viu el fet musi-
cal coral en aquest pais escandi-
nat.

Erkki Pohjola, pianista i violista
de formacié, funda el Tapiola
Choir el 1963, a I’Escola Secunda-
ria de Tapiola, una ciutat situada
molt a prop d’Helsinki, moderna i
amb edificis de darrera generacié
arquitectonica. El 1964 assisti a
unes jornades de la Societat Inter-
nacional per a I’Educacié Musical,
a Budapest. Alla conegué Zoltan
Kodaly. Aquella trobada fou molt
important per a la meva carrera.
ens explica Pohjola. Vaig desco-
brir Uinstrument magnific que pot
arribar a ser un cor de nens i les se-
ves possibilitats enormes en la for-
macio musical dels més joves, Amb
Kodaly vaig trobar també un bon
métode pedagogic. D’ aquesta ma-
nera. Erkki Pohjola, basant-se en
el métode de Kodaly. i també aga-
fant idees dels métodes pedagogics
de Carl Orffi Jacques Daleroze, va
desenvolupar un métode propi
adaptat a les necessitats dels joves
finlandesos. El mestre atribueix al
Tapiola Choir un so natural, direc-
te i ric. Per aixo critics de tot el
mon coincideixen a parlar del *‘so
Tapiola®

El “*so Tapiola’’ es basa en qua-
tre punts.

I) Recollir la tradicié coral
finlandesa. Finlindia és un pais on
la tradicié coral esta molt arrela-
da. Mitjangant el cant han estat co-
neguts, de generacio en generacio,
h_! cultura, la historia i les tradi-
€lons, acompanyats de la misica.

No és casualitat la gran activitat
musical que es desenvolupa a Fin-
landia, sobretot a ’estin, amb els
nombrosos festivals dedicats a la
miusica classica, el cant coral i 176-
pera (una dada: Finlandia només
té 5 milions d’habitants),

2) Combinacié versatil entre el
cant i els instruments musieals.
Malgrat que la veu humana és el
millor dels instruments (opinio
aquesta compartida per molta
gent), segons la filosofia del mestre
Pohjola és important que es pro-
dueixi una educaci6 simultania en-
tre el cant i I'instrument musical,
Aixi, tots els membres del Tapiola
Choir toquen almenys un instru-
ment, i poden formar una orques-
tra de cambra i reforcar algunes
actuacions del cor quan convingui
essent ells mateixos els masies.
Darrera aquest aspecte hi ha tota
una filosofia i forma d’ensenyar i
entendre la musica. Aixi, no sola-
ment es formen cantaires, siné
també miisics. I sense cap finalitat
professional. encara que. estadis-
ticament, una tercera part dels
cantaires seran musics professio-
nals, explica Pohjola en la confe-
rencia que oferi durant la seva
estada a Barcelona.

3) Col-laboracié amb els com-
positors actuals. Més d una dotze-
na de compositors, finlandesos o
d’altres paisos. han eserit obres
per al Tapiola Choir. Aixi es pro-
dueix un doble corrent que benefi-
cia ambdues parts, tot treballant
alhora una heréncia cultural i una
adaptacié al taranna actual. Tam-
bé els arranjaments tenen el seu
lloc destacat en 1’activitat coral i
obren noves perspectives sobre
materials molt coneguts. De les més
de trenta obres que s’han compost
per al cor finlandés, en destaquem
dues: Water Under Snow Is Weary
del finlandeés Harri Wessman, i
Marjatta, the Lowly Maiden del
també finlandés Einojuhani Rau-
tavaara (pecainspirada en un frag-
ment del Kalevala. el poema épic
nacional finlandes).

4) Cangons que fande pont. La
musica travessa fronteres i permet
inl(fl"'.i]ﬂ\"ial‘ (‘.x|llzl'i(:'.l1|_‘.lt = | emo-
cions entre gent de diferents races i
cultures. El Tapiola Choir ha fet,
al llarg d”aquests anys, diverses gi-

Un moment del concert amb Sanna
Valvanne, assistent del mestre
Pohjola

res per tot el mon, en qué ha visitat
paisos com Islandia, el Japé. Co-
rea, Franca, Alemanya, el Cana-
da, els Estats Units, Israel o 'anti-
ga Unid Sovietica.

Amb tot aixo, Uevolueid del “*so
Tapiola™ descansaicamina amb la
psicologia i la fisiologia de la ven
dels seus cantaires,

Simés no., a Finlandia les activi-
tats corals infantils i juvenils son
molt respectades a tots els nivells.
Pero lexit d’un cor de nens depén
del seu director. matisi Pohjola en
la conferéncia. Ja enla nostra con-
versa, el mestre ens explica que els
paisos escandinaus. i també els
baltics, son molt forts en el terreny
coral, encara que entre ells la tra-
dicié és diferent. Mentre que a Sué-
cia la tradicié coral neix a les es-
glésies, a Finlandia aquesta és més
popular i molt activa a nivell esco-
lar. A Noruega es barregen els dos
aspectes. Pero, com he dit, sén
molt forts, tenen molt material per
cantar i molts compositors que hi
componen. En aquest sentit, hi ha
molta organitzacié i molta educa-
cio musical de qualitat a les escoles

finlandeses.

Durant la setmana de treball
amb el Cor Infantil IIT de I’Orfed
Catalaiel Cor Vivaldi d’IPSI, s"es-
tudia un repertori molt variat i
universal basat en la dificultat que
poden assumir els joves cantaires.
El treball culmina amb un magnifie
concert el passat 20 de novembre,
essent aquesta la primera actuacio
d'Erkki Pohjola a Barcelona.
Aquesta experiéncia ha estat. per
a mi. molt positiva, va dir el mestre
finlandeés, que ja coneixia Barcelo-
na i es confessa gran admirador de
Gaudi, de lanostra llengua i la nos-
tra cultura.
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Nova associacié que aplega les empreses que fan mecenatge

Creacié de I’"AEDME

per JCC

n acte presidit per la

infanta Cristina i la

ministra de Cultura,

Carme Alborch, va
servir per certificar I'inici d activi-
tat de I’Associacié Espanyola per
al Desenrotllament del Mecenatge
Empresarial (AEDME). L acte va
ser el colofo d’unes jornades d’es-
tudi en les quals van participar
personalitats remarcables vincula-
des al mon del mecenatge empresa-
rial, entre les quals Guy de Wou-
ters, president de CEREC:
Jacques Rigaud, d’ADMIRAL, as-
sociacio francesa germana de la
nounada espanyola; Felix Millet,
president de la Fundacio Orfeo Ca-
tala-Palau de la Masica: Jorge Se-
grelles, de"'empresa Repsol, iel di-
rector de ““La Vangunardia™. Joan
Tapia, ultra el ]Jlt"ﬂldt‘nl d’AED-
ME, Xavier Ribo.

El mateix Xavier Ribé, ens si-
tua I’abast d’aquesta iniciativa.

— Fins als anys 70 el mecenatge
es feia sobretot per part de perso-
nes individuals. en linia amb la
tradicié ancestral que ve ja del
patrici roma Mecenes. que ha
donat nom a la figura i que és a
Lorigen d’una tradicié secular
ben coneguda. A partir dels anys
70 a Europa aquesta linia d’ac-
tuacié fa un tomb. Es veu clar
que si fins aleshores els costos
dels esdeveniments culturals
eren pagals entre les institucions
i els consumidors —mitjancant el
pagament de les entrades dels es-
pectacles. per exemple—, alesho-
res sorgeix la idea que les empre-
ses no existeixen nomeés per ge-
nerar beneficis i oferir uns
serveis, sino també per ser pre-
sents en la vida social dels seus
ambits d’actuacié. I en aquest
sentit, una forma idonia és el me-
cenatge cultural.

El senyor Ribo remarca que
I’any 1990 el mecenatge cultural
empresarial a Eapdnya va assolir
la xifra de 45.000 milions de pes-
setes, 30.000 dels quals correspo-
nents a entitats d’estalvi. L ori-
gen de 'AEDME cal situar-lo en
unes Jornades de Mecenatge i Fo-
ment de la Investigacid i la Cultu-
ra que va promoure [’any 1988 la
Fundacié Cercle d’Economia,
juntament amb la Universitat de
Barcelona.

—Aleshores —remarca el se-
nyor Ribé— es va veure que tant
als Estats Units com a Europa hi
havia organitzacions que rea-
grupaven empreses i també fun-
dacions vinculades a empreses
que feien mecenatge. Les finali-
tats d 'aquestes associacions son,
per una part, esdevenir centres
d’intercanvi d’informacié, per
una altra poder constituir banes
de dades sobre la matériaitambé
organitzar seminaris de forma-
cio. Elmecenatge —insisteix—esta
evolucionant. Les actuacions de
mecenatge en molts casos no son
solament decisio dels consells
d’administracié. siné també de
l'acord amb les forces laborals i
els accionistes. El mecenatge
d’empresa avui ha de tenir cohe-
rencia amb la finalitat i amb la li-
nia d’actuacio de U'empresa i ha
de tenir uns obje(‘lfus com a mi-
nim, a mig termini perqueé pugut
ser efectiu tant pel que fa a l'em-
presa com a la societat.

El senyor Rib6 recorda també
que el mecenatge no pot ni ha de
substituir I’Administraci6, pero
en tot cas si que pot col-laborar-
hi estretament. En aquests mo-
ments, a 1’Estat espanyol hi ha
prop de 500 empreses que fan
mecenatge i "AEDME espera
comptar en el seu si amb una part
significativa.

— Nosaltres insistirem en com
és de posttiu la unié de totes de
cara a aconseguir objectius co-
muns. I, per descomptat, la per-
tinenga a VAEDME no significa
cap mena d’interferencia en la
seva tasca. Nosaltres el que pre-
tenem és que es faci el mecenatge
de la millor manera possible.

Per a Xavier Ribé, la nova llei
de mecenatge que acaba d’apro-
var el Parlament espanyol és po-
sitiva..., si aconseguim que el
desplegament sigui satisfactori.
I en aixo estem treballant. Qué és
el més important que aporta?

— En principi la recapitulaciéo
del que hi havia fins ara en mateé-
ria fiscal. I d’'una forma generi-
ca, es pot afirmar que ningii no
pot dir que no fa tasca de mece-
natge per causa d’aspectes o im-
pediments de tipus fiscal o juri-
dic. La nostra legislacio, més o
menys, es troba en linia amb la
de la majoria dels paisos euro-

peus avangats. | aixo resultava
indispensable, perqueé en el mare
instituctonal europeu. qualsevol
podria anar a fer mecenatge a
un altre pais que no fos el seu
propi st hi trobava condicions
meés favorables.

Tanmateix, hi ha un aspecte
preocupant que subratlla:

— El perill que hi veiem és que
la llei permet que 'Administracié
crei fundacions. No pod’(’n po-
sar-se a fer la competéncia a tra-
vés de fundacions publiques. El
mecenatge lha de fer U'empresa
d’una manera lliure i voluntaria
i no deixant marge a possibles co-
accions, més o menys directes o
subtils. si no hom podria caure
en el risc de l'impost revolucio-
nari. Podem arribar a acords de
col-laboracié, aixo si, i aixo ho
considerem positiu. pero que
I’Estat es fiqui en la iniciativa
privada, aixo ja és diferent.

Un fulleté ben explicit acaba
de situar-nos definitivament en
I"abast i els objectius d’aquest
nou ens. S’hi pot llegir que els ob-
jectius d’AEDME sén: ““... la
provisio de serveis a les empre-
ses, aixi com també la represen-
tacio dels seusinteressos. afid’a-
gilitar i enriquir la seva activitat
de mecenatge i patrocini i millo-
rar la percepcid que la societat té
d’aquesta actuacid de les empre-
ses...””, mitjancant accions, com
son assessorament, informacio,
formacio, punt de trobada, ac-
tuacio en defensa dels interessos
de les empreses davant els poders
publics, mantenir una activitat
editorial especialitzada, rela-
cions amb els mitjans d’informa-
¢i6, mon universitari, mon cultu-
ral i organismes internacionals,
eteetera.

AEDME. que de fet ha sorgit
sota els auspicis de la Fundacio
Cercle d’Economia, és membre
del CEREC (Comité Europeen
pour le Raprochement de 1"Eco-
nomie et la Culture), organisme
supranacional que agrupa les as-
sociacions empresarials nacio-
nals d’Alemanya, Austria, Belgi-
ca, Franca, Greécia, II‘Idn(]d.
Paisos Baixos, Portugal. Angla-
terra i Suécia i en el qual partici-
pen les associacions del Canada,
els Estats Units, Hong-Kong, Is-
rael i el Japo.
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Exhibicié Sarah Chang

per X. CASANOVAS-DANES

racies a PalauCent

(24.11.94) els barcelo-

nins han pogut escoltar

la violinista coreana
Sarah Chang, que, per mérits propis
eshombats per un marqueting molt
efectiu, era un dels debuts més espe-
rats. Es una noia de catorze anys re-
ciclada a la factoria Julliard, desco-
berta per Zubin Metha, agombolada
per mestres més exigents i que ja en-
registra pel broc gros. Cal esperar
d’ella altres valors musicals que els
merament relacionats amb "exhibi-
cio.

Toca amb puleritud extrema i un
astorador domini técnic, pero es
mostra tan delerosa d’imposar cele-
ritat a 'orquestra, que el fraseig s’ a-
tapeeix. La versio del Concert nitm,
5 d’Henry Vieuxtemps va ser vertigi-
nosa, mancada d’aquella visi6 global
i aquella elegancia que agraeixen
obres tan académiques com aquesta
(no debades escrita per a un concurs
d’alt nivell). La seva pirotécnia va
estar emmarcada pel pretensios poe-
ma Dolora Simfénica del gallee Gre-
gorio Baudot (1884-1938). d’orques-
tracié farragosa i factura straus-
siana i una intel-ligent versit de la

Simfonia niim. 11 de Shostakovitx,

Triomfador, també, va ser 1’ad-
mirat Victor Pablo Pérez, un dels
““factotums’ a escala estatal del res-
sorgir simfonic (Madrid, Astaries,
Tenerife). que va causar una excel-
lent impressié davant d una orques-
tra de nova creacid, la Simfonica de
Galicia, integrada per una plantilla
en la qual els estrangers s6n majoria
aclaparadora, pletorica d’un so que
es fractura massa sovint per uns
atacs poc cuidats i, en general, massa
vehements.

Debut felic de Camell amb I’OBC

per X. C.-D.

omplan comentar que
un pianista amb els me-
reixements de Jordi Ca-
mell hagi estat sol-licitat
per tocar amb la primera orquestra
del pais. L'haviem escoltat algunes
vegades en recital i en I"ambit de la
miisica contemporania. Al Palau de
la Miisica va interpretar el Concert

Jantastic que Isaac Albéniz va pre-

sentar a I"'Exposicié Universal de
Barcelona de I’any 1888. Es I’'Opus
78, que en no res fa suposar I'idioma
pianistic que aviat seria el seu. La
predominancia del teclat és absoluta
per damunt d’un simfonisme d’am-
bicions modestes, d’acord amb els
patrons concertistics vigents al final
de segle. L’obra basteix la seva es-
tructura sobre la parafrasiila reela-
boracié de motivacions amb resul-
tats ‘llléhi grats —per Vistosos— que no
Pas interessants,

Camell va fer honor a la confianca
de"OBC amb un pianisme dretureri
un fraseig atent als riscos virtuosis-
tics i a la quadratura amb una or-
questra poeil-lusionada, menys en la

creacio de suggestions atmosféri-

ques. L’alemany Bernhard Giiller va
demostrar no haver aprofundit I"o-
bra i el pianista ho va tenir encara
més dificil enfrontat a una concerta-
cio ocasionalment erratica. Va ser
molt aplaudit, com. també, el direc-
tor en I'Obertura Carnaval de Dyo-
rak i I’aspra Desena de Shostako-
Vitx.

L’OBC, que tenia per primer cop
I"excel-lent Francisca Mendoza com
a concertino. va respondre al mestre
alemany amb ductilitat, energia i
una rica paleta sonora, amb inter-
vencions brillantissimes per part
dels primers faristols. Al tenor d’a-
quest nou treball amb els masies.
Giiller és un director de qui cal espe-
rar col-laboracions fructiferes.

Qualitat en el
cicle Carter-Soler

per X. C.-D.

activitalt musical
barcelonina del mes
de novembre va co-
mencar sota el ma-
teix signe amb qué va acabar el mes
anterior. és a dir, amb les darreres
manifestacions del eicle Carter-Soler
organitzat amb enorme competéncia
per la Fundacio **la Caixa™.

Eulalia Solé, en millor forma pia-
nistica —al meu entendre— que la ve-
terana Ursula Oppens, posava I"ac-
cent en la producecio de Josep Soler
en el seu recital amb extrets del vo-
lum I de Harmonices Mundi (que ella
havia estrenat any 1978) i les Va-
riacions i fuga sobre un coral d’Al-
ban Berg (de 1982). Estupendes mos-
tres de ““I’emotivitat cerebral’ de
Soler (en afortunada expressio d’un
col-lega), va aportar-les el Concert
per a clavicembal i cine instruments.
interpretat per John Constable i la
mateixa formacio que les va estre-
nar, la London Sinfonietta. i els Dos
poemes per a orquestra. de 1990,
oferts per 'OBC, una ocasio magni-
fica per copsar la facilitat de Soler
per congriar climes dramatics con-
trastants. El primer poema, La Nati-
vitat, desplega una subtilesa miste-
riosa tendint a la sublimacid i a
I"estatisme, mentre que el segon,
Agonia al jardi. allibera la tensio en
passalges de pirotéenia orquestral.

Escoltada al costat de la de Carter,
la masica de Soler es revela formal-
ment més lliure i més elastica en la di-
versitat del seus recursos. una mica
com si Pamerica li donés la rad un
cop superades les etapes més avant-
guardistes. Quan Carter ha deixat el
seu aillament, la seva masica es con-
verteix en paritaria.

Concerts molt significatius van ser
el de I'Ensemble Orquestra de Cada-
qués, que va estrenar una bellissima
Serenata per a quintet de vent de Pe-
re Casasi que va tenir en el elarinetis-
ta Joan-Enric Lluna un protagonista
d’excepeid en obra Gra de Carter, i
el del grup Barcelona 216 que diri-
geix Ernest Martinez lzquierdo. que
proposava un dens programa Ger-
hard. Carter, Boulez, Ligeti.

Totes les manifestacions van tenir
molt de pablie, fins i tot el documen-
tal que explorava les influéneies, els
sistemes de treball i les experiéncies
vitals i artistiques de Carter i John
Cage. Un éxit global que incita a nous
banys de cultura.
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Orguestra simfonica de Bareelona i
nacional de Catalunya.

Direecio: Elio Boncompagni. Guitarra
solista: Carles Trepat.

Rossini, Berio, Valls i Beethoven. Palau
de la Masica, 11, 121 13 de novembre.

actual maneca de di-

per JOSEP CASANOVAS
receio titular a 'or-
questra barcelonina

L mostra com a li[]i(fﬂ

contrapartida i possible atractiu tot
un seguit de conductors de molt di-
verses procedéncies i personalitats.
El concert a qué es refereix aquest
comentari era un exemple caracte-
ristic de la visio del mon de la masica
propia d’un director italia. Italia és.
en efecte. un pais que sempre ha do-
nat bons conductors, de Toscanini o
Giulini fins als Muti o Abbado. Tots
ells mostren un segell propi que els és
com i del qual tampoe no fou alié el
florenti Elio Boncompagni. que era
el titular de torn.

Es tracta d'una concepeid essen-
cialment lirica de la miisica. tal com
si §”estigués cercant sempre una ima-
ginaria escena per cantar-la de cara
al public. I d’aquest punt de partida,
en segueixen encara dues conseqiien-
cies; una és que aquest lirisme sol
romandre gairebé sempre en un
mare Huminos, mediterrani. d aire
lliure, sentimental, que defuig vi-
sions cerebrals, intimistes i dirigides
més aviat a I'intel-lecte. L altra és
que aquella escena que apuntava no
deixa mai d’estar present en qualse-
vol interpretacid, en forma de petits
pero constants efectes dramatics, te-
atrals, gestuals.

El programa s’iniciava amb una
obra emblematica, I"**Obertura’™ de
la rossiniana La gazza ladra, és a
dir. una produccié operistica. Una
de les masiques amb menys compli-
cacions pero amb més alegria que
mai s hauran eserit; un petit true,
també, de bona llei de part dels di-
rectors per tal d’elevar d’antuvi la
tensio i I'interés del pablic. Pero
Boncompagni va demostrar, per al-
tra banda, que és un misic honest,
amb un alt sentit de la seva professio
en oferir les Variacions per a orques-
tra de cambra de Luciano Berio,
obra de programacio testimonial de
part del director i que, si en el mare
d’un festival de miisica contempora-
nia representaria una alenada d’aire

C RI1T1I1 C A

El bell concert de guitarra
de M. Valis

Carles Trepat i Elio Boncompagni

frese i Hluminos, darrera de Rossini
havia de significar en el concert un
contrast inesperat. Sobretot I'escol-
tem ara com el pol diametralment
oposat a les dialéctiques oceaniques
de Bruckner i Mahler. Els petits
punts sonors de Berio. descarnats,
orientats segons miltiples séries, s"a-
fermen com unes remors indefinibles
de lanatura, nocturnals, eom una es-
tridéncia d’insectes de fauna surrea-
lista.

Seguia encara en la primera part
el Concert per a guitarra de Manuel
Valls, obra que s’ha tingut I’encert
de programar enguany per comme-
morar el desé aniversari del traspas
del compositor catala. Servo record
puntual de la preocupacio i la dedi-
cacid que tingué en aquesta partitura
que representava, una vegada més,
la fonamental enteléquia entre el
mon de "orquestra i el d un instru-
ment no pensat en prineipi per ser-ne
solista. Valls va renunciar a la solu-
ci6 facil. la de servir-se sobretot d un
dialeg constant, per tal d’evitar tant
com fos possible la sobreposicid d’or-
questra i solista i va optar per altres

solucions: la d’un tractament exqui-
sit i transparent d’un conjunt de
cambra i I'(s d’una discretissima
amplificacid electronica del solista,
aquesta en la mesura justa per tal de
no desfigurar el timbre que es propi
de ’instrument. Obra bella, sense
concessions, profundament treballa-
da i que si no fos pels ritmes asime-
trics que sovint hi van sorgint, ens
semblaria molt més arrelada en es-
quemes de principis del segle xviir.
El solista del concert fou Carles Tre-
pat, un guitarrista de la jove genera-
ci6 i que ha fet una espectacular car-
rera que I'ha portat arren del mén.

El programa es clofa amb una in-
terpretacio de la Segona de Beetho-
ven. Lectura interessant, intencio-
nada. perqué al marge de reproduir
totes aquelles constants meridionals
que he esmentat al prineipi, es féu
molt amb un esperit romantic i, per
tant, en cert sentit, molt més ““beet-
hovenia’ de maduresa, que no en el
del segle xviir que se li ha atribuit
sempre, per la seva cronologia, i en-
:ara més avui dia per les obsessions
historicistes.
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El talent d’Andrea Lucchesini

per LLUIS TRULLEN

| retorn a Barcelona
del jove pianista italia
Andrea Luecchesini, el
deixeble de Maria
Tipo, amb aura de convertir-se en
una de les figures cabdals de la inter-
pretacio pianistica, va palesar que la
seva trajectoria conecertistica conti-
nua ferma, amb una perfecta i savia
barreja de técnica i musicalitat, as-
solida mitjancant un estil en el qual
sobressurt la naturalitat, la profun-
da meditacid del missatge i la sinceri-
tat expressiva, fets que repercutei-
xen en un altissim grau de co-
municacio. De la ma d’Thercamera,
Lucchesini, nascut ’'any 1965, va
presentar-se a Barcelona 'any 1987 i
posteriorment hi torna el 1989.

El programa presentat al Palau,
dedicat a Chopin i Brahms, ja tenia
una estructura prou interessant i
meditada. Una primera part dedica-
da a una seleccio dels Nocturns i ru-
bricada amb el Scherzo op. 31 i una
segona part encapcalada per les sis
peces de 'opus 118 de Brahms i cul-
minada amb els monumentals libres
primer i segon de les Variacions so-
bre un tema de Paganini de Brahms.

La qualitat del Chopin de Lucche-
sini rau en la seva perfecta mesura de
tempo, disposicié de rubato i lineali-
tat de trag; mitjan¢ant una técnica
immaculada, deshordant en tots els
seus aspectes, Lucchesini proposa un

Chopin pur, sense caure en amane-
raments ni, per contra, en una versio
freda i intranscendent. Preocupat
per recrear una atmosfera, per di-
fondre unes sonoritats nitides i bri-
lants, Lucchesini busca la quinta es-
séneia de I"obra per profunditzar en
el seu missatge. Magistral I'expressi-
vitatde1'Op, 15 niim. 1ilanoble dis-
tincio interpretativa mostrada en
I'Op. 65 ndm. 1. Aixi mateix el
Scherzo nium. 2. amb el seu temible
presto, amb continuades progres-
sions d’acords i arpegis, amb episo-
dis brillants i épics com 'Agitatoiin-
timistes i reflexins com el Sostenuto,
va ser aprofitat per Lucchesini per
oferir una versio monumental, Humi-
nosa, oberta, dinamica i sempre
atent a reflectir el sentit de la paraula
Scherzo sense obviar termes com 1"a-
passionament i la vehemeéncia, cab-
dals per assolir una interpretacié no-
toria de la partitura.

Del romanticisme de Chopin, Lue-
chesini —que ja havia mostrat part
del seu talent, encapgalat per la tée-
nica i per un estil interpretatiu allu-
nyat de gests inqatils, de dinamiques
absurdes i de tot allo que pugui des-
torbar la comunicacié musical, va
submergir-se en la intimitat i el sim-
fonisme de Brahms. Primer una lee-
tura deliciosa, de I'Opus 118; sensi-
bilitat en I’Intermezzo en La,
perfecte equilibri sonor entre amb-
dues mans —cabdal per transmetre el
simfonisme brahmsia— i un tra¢ no-

ble i distingit que deixaven ben clar
que Lucchesini serd un dels grans en
el mon interpretatiu. La maduresa
del seu Brahms, la savia experiéncia
que sembla haver-se acumulat en
cadascuna de les notes (que pronun-
cia amb una diceid elara i didfana.
denoten la seva categoria com a mn-
sic. Recolzant-se en un so majestuds,
podia haver ofert una versio de les
Variacions Paganini basada exclusi-
vament en els joes d’artifici, en Iex-
plosivitat de la téenica. Cadascuna
de les Variacions té un problema tée-
nic particular —acords sincopats con-
tra cine corxeres en octava a
Iesquerra, polivitmia...— i Lucchesi-
ni els va resoldre amb una aparent
facilitat, com si la téenica i el virtuo-
sisme fossin aspectes innats dominats
a la perfeceid.

La profunditat d’estudi i intel-li-
gencia d’aquest pianista. que —per
cert— va suprimir 'altima variacio
del primer quadern i el tema inicial
del segon per donar unitat formal i
tonal a ambdos llibres, van ser claus
per oferir una versid oberta, diafa-
na, espectacular i profundament
musical de les temibles Variacions
brahmsianes. Com a ritbrica una So-
nata de Scarlatti i la Campanella
dels estudis Paganini de Liszt, un
punt final enlluernador, que va evi-
denciar que Lucchesini, a més de
posseir una téenica sensacional, pos-
seeix una musicalitat exquisida i refi-
nada.

Correctie Oratori de Bach

per X. C.-D.

ia Catalunya hihauna or-

questra a la cerca d’un es-

pai ampli, aquesta és la

Simfonica del Valles. En
aquesta ocasio han proposat —a
preus populars— tres cantates de les
sis que integren I'Oratori de Nadal
BWYV 248 de J.S. Bach. El resultat va
ser un Palau de la Miisiea ple de gom
a gom i satisfaccié general,

Cal destacar en primer rengle Ies-
tupenda actuacié de la Coral Can tiga
(preparada per Josep Prats), amb so
fl’una gran excel-léncia, il-Insionada
i pletorica, i alhora técenicament
equilibrada, homogenia, flexible. 1
també la intervencié del tenor Josep
Benet en la doble comesa d’Evange-

lista i tenor solista. Benet va brodar
el paper de narrador. Ho va fer tan
bé que és recomanable que els
organitzadors es recordin d’ell per
encarregar-li I’Evangelista de les
Passions. paper del maxim compro-
mis que ell defensara com els millors
per 'amplitud de tessitura, incisivi-
tat del fraseig i consisténcia en la li-
nia vocal.

La mezzo-soprano Mireia Pinto
debutava al Palau i la seva millor
carta de presentacid va ser un color
vocal realment encisador. Si és per-
severant. arribara a solcar la pro-
funditat de les aries bachianes. Bre-
vissima, la intervencio de la soprano
Maria Lluisa Muntada. digna de les
expectatives que el sen nom suscita. i
correcta la del bariton Jordi Ricart,

for¢at pels requeriments en el regis-
tre greu —i, en conseqiiéncia poc ex-
pressiu—, més comode en 'aria que
en els recitatius.

L’0SV., reduida a formacié de
cambra. va tenir alts i baixos, tan
notoris els uns com els altres, amb
indubtables moments de correccio,
amb unes fustes de primer ordre,
La direccid del seu titular. Jordi
Mora, va potenciar una lectura am-
plia a la recerca de la bellesa més
que no pas de plantejaments estruc-

turals.

Alavista del resultat, cal esperar
que cada any es pugui comptar amb
un tast d aquest Oratori nadalenc,
com és el cas de Uirrenunciable
““Concert de valsos’ dels valle-

54ans.
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per JOAN VIVES

ny rera any, des del 1981,

la ciutat de Matardo ve

gaudint del que podriem

qualificar de segon festi-
val de musica antiga a Catalunya,
obviament després del de Barcelona.
Es tracta de la Setmana de Misica
Antiga promoguda pels membres del
trio de musica barroca Unda Maris i
organilzada conjuntament amb els
membres de la comissio de musica del
Patronat Municipal de Cultura de
Mataro.

Malgrat que pugui semblar una
paradoxa. enguany el nimero XIII
ha portat la confirmacio de la conso-
lidacié d’aquest cicle que ja es venia
comprovant en les edicions dels cine
altims anys, alhora que també el seu
moment més algid quant a la resposta
del public.

En aquest sentit. pot ser significatiu
el fet que en prineipi la Setmana té com
a mare habitual "'anomenada Capella
dels Dolors de la basilica de Santa Ma-
ria de Matard, decorada a prineipis
del segle xviir pel pintor catala més

PANORAMA
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gran del barroe: Antoni Viladomat. La
Capella en qiiestio té un aforament in-
ferior a les 200 persones, fet que im-
possibilita sovint la realitzacid d’al-
guns dels concerts previstos, com ha
passat en aquesta edicio.

La setmana va comencar diven-
dres 18 de novembre amb el concert
del quartet vocal Odarum, format
per Margarida Lladé, Ricard Bor-
das, Lluis Vilamajé i Pau Bordas,
que van oferir un programa de musi-
ca exclusivament del Renaixement,
centrat la primera part en autors an-
glesos i la segona en’ Palestrina, Las-
so, Vazquez i Fletxa.

El dilluns dia 21 va venir el punt al-
gid de la Setmana amb actuacio de
La Capella Reial de Catalunya, dirigi-
da per Jordi Savall, interpretant les
Vespres de Sant Jordi de Joan Pau
Pujol (1570-1626), un dels grans cul-
minadors de la polifonia espanyola
del Renaixement (i pre-barroc) que. a
més. havia nascut a Mataré. A part de
I"atractiu intrinsec de la mateixa mi-
sica, s hi afegia el del retrobament
d’una misica que no s’havia inter-
pretat des de la mort del compositor.

Un cicle solid, un any més

El coneert va ser capac de congregar
més de 1600 persones a la nau central
de la basilica mataronina.

El dia segiient, 22 de novembre, a
la Capella dels Dolors, es va oferir
una taula rodona a earrec dels histo-
riadors i musicolegs Francese Cor-
teés, Francese Costa i Joan Giménez,
amb la tasea de moderador a carree
de Jaume Boter de Palau. El tema va
ser ““El Renaixement, Matard i Joan
Pau Pujol™"... En definitiva, es va
tractar d una reflexiéo entorn de la
personalitat i 'obra de Pujol i el sen
marc historic i geografic.

La setmana s havia d’acabar amb
I"habitual producecié propia dels
membres del Trio Unda Maris, que
enguany comptaven amb la partici-
pacio de 'intérpret de viola de gam-
ba Pere Ros. Pero un accident del
clavecinista del Trio va obligar I"or-
ganitzacio a suspendre el concert.

Aquesta XIII edicid de la Setmana
de Musica Antiga de Matard ha refer-
mat la impressio de solidesa i conti-
nuitat d un cicle ja ben conegut entre
els aficionats a la masica antiga del
nostre pais.

HEWLETT PACKARD

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA

S’ha renovat, per a la Temporada 1994-95, I'acord de col-laboracié com a Membre d’"Honor,
entre Hewlett Packard i la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Misica Catalana,
que en el seu dia van signar el Sr. Richard L. Raimondi, Director General de
Hewlett Packard Barcelona Peripherals Operation i el Sr. Felix Millet i Tusell,
President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Mdsica Catalana.

Amb aquest patrocini Hewlett Packard expressa, una vegada més,

el seu ferm suport a la cultura.




Debuft del
Quartet Toldra

per X. C.-D.

ldiumenge 6 de novembre es
va presentar en el mare de
la Sala Maria Aurélia Cap-
many un nou quartet de
cordes anomenat Toldra. Ho va fer de
la ma de Catalunya Musica i amb el ge-
nerds patrocini de la casa Volvo.

La formacio esta integrada pels violi-
nistes Evgeni Gratch, concertino de
I’OBC en la seva etapa anterior, i Pere
Bardagi; el violinista Paul Cortese
(també integrat en I’Orquestra durant
unes ll'.lllill]l'ilfll“.'il i el violoneel-lista Jo-
aquim Alabau.

El programa constava de la Quartet-
satz de Schubert, el Quartet niim. 3 op.
18 de Beethoveniel Quartet nitm. 8 op.
110 de Shostakovitx i eal dir que la in-
terpretacio més reeixida em va semblar
la d’aquest darrer, a priori ’obra més
compromesa de la vetllada.

Schubert els va trobar una mica
freds. encara, i el Quartet de Beetho-
ven, que no figura certament entre els
millors de la seva produceid, va ser dit

amb més correcié que no personalitat.
En tots dos compositors es va palesar
cohesio entre el capteniment del pri-
mer violiiel violoneel. la forca correla-
tiva dels altres dos instruments i I'in-
tent de poetitzacid.

De I’'obra de Shostakovitx, en va fer
una lectura prou idiosineratica, car-
regada de matisos en una aposta clara
pel lirisme i la introspeceié i amb un
cert rebuig pels ribets expressionistes
que exploten sistematicament altres
formacions. El so general era suan,
suggerent, com si tot el quartet tendis
d’un bon principi cap al Largo final,
tan impregnat de lassitud, de resig-
nacio.
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Un excel.lent per a Byrne

per DAVID PICO 5.

, agrada que la gent
balli, pero també es-
ta bé que el piblic.
senzillament, escol-

ti, va declarar David Byrne en arribar
a Barcelona. No és any que en veu-
re el Palau de la Musica, £ entusiasmés.

Era el recinte ideal per presentar el seu
darrer disc, el més autobiografic de la
seva carrera. Potser per aixo, el con-
cert del dia 15 de novembre li va sortir
rodo, i aleshores qui es va entusiasmar
va ser el public. Un pablie que omplia
el Palau de gom a gom i que va escoltar,
gaudir i, finalment —impossible de re-
sistir-s"hi—, ballar les cancons de Byr-
ne. Gairebé dues hores d’un concert
formalment senzill, intens i completis-
sim, que va meréixer una nota d’excel-
lent.

David Byrne és una de les personali-
tats del pop-rock més fertils, eclécti-
ques i innovadores de les tiltimes déca-
des.

Naseut a Escocia pero criat a Balti-
more (EUA), Byrne és inter
ment conegul en el mén de la misic
com el cantant i "anima del grup Tal-
king Heads (Caps Xerraires). Talking
Heads van debutar 'any 1975 a 'em-
blematic CBGB de Nova York. quan el
punk despuntava. Amb poe temps es
van convertir en els capdavanters de la
New Wave (nova ona) americana, gra-
cies a 'explosiva barreja del so retallat
i incisiu de I'avantguarda novaiorque-
sa 1 una minima base lidica de ritme

acional-

i |

Junk. A principis dels vaitanta van ex-

perimentar amb tonades africanes i no-

sica

ves tecnologies, per crear una mi

ritmica, obsessiva i sofisticada, que els
va donar a conéixer per tot el mén.
Amb els anys van evolucionar cap a ter-
renys més melddies, influenciats per la
psicodeélia i, sobretot, pels ritmes cari-
benys. L'interes cada cop més gran de

Byrne per fer evolucionar les seves
angons —aquesta vegada per mitja dels
ritmes llatins— va provocar, a finals
dels vuitanta, la ruptura definitiva de
Talking Heads. Des d aleshores Byrne
ha editat tres discos en solitari, Rei Mo-
mo, una cataleg de ritmes tropicals en
anglés (eumbia, merengue, cha-cha-
cha. ete.), Uh-Oh, una exquisida mes-
cla del so Talking Heads i ritmes ca-
lents, i David Byrne. el compendi de to-
tes les habilitats i influéncies que Byrne
ha assimilat amb el temps.

A més, Byrne ha compost miisica per
a obres del divector de teatre d avant-
guarda Bob Wilson —coautor amb Phi-
lip Glass d’Finstein on the Beach, que
es va veure al Licen lany 1992—, per a
coreografies de Twyla Tharp, per a
bandes sonores (Algo Salvaje. Bl tlti-
mo emperador, True Stories, 16th
1989, ete.). i ha editat recopilacions de
misica caribenya,

Byrne visitava Barcelona per ter-
cer cop. El concert va comencar amb
to intimista i a poc a poe va anar ¢rei-
xent fins a adquirir la contundéncia
propia de Talking Heads. La formacid
(baix, guitarra. percussio i bateria) i
I‘('-:‘]ll"l't“l‘ll' van ser austers, I}l’]'l‘l i'lli—
cagosioriginals, tot obtenint ¢l maxim
resultat dels minims elements. Byrne
no es va limitar a promocionar el dar-
rer treball (només va tocar 6 temes
dels 12), sind que va fer un repas per
la primera época de Talking Heads
(Don’tworry about the government, I
Zimbra...), per I'época d eclosio
(Once in a lifetime. This must be the
place...). i per la darrera época (City
of dreams. And she was...). a més de
antar un grapat de temes del sen pe-
naltim i magnific disc en solitari. 1
com a bis, cancons molt ovacionades.
com Burning down the house. Heaven
(popularitzada a ritme de jazz per
Simply Red), ila can¢6-himne Psycho
killer. Excel-lent.

Pretensions confraculivrals desfasades

per X. C.-D.

uspiciat per 'inquieta

Ibercamera i emboleallat

amb una propaganda des-

proporcionada, Carles
Santos va presentar al Palau un dels
scus darrers treballs davant d’un pi-
blic tan escis com parcial. Es tracta de
La porca i vibriatica tecliria, per a
piano, que encadena terrabastalls se-
qiiencials en contrast amb perorates
minimalistes, coincidéncia i divergen-
cia de ritmes trufades amhb algunes fra-
ses parddiques. Un detallet per demos-
trar-ne la inconsisténcia: un aparatos

crescendo va ser estroncat sense eap

conseqiiencia perqué U'intérpret s'ei-
xugués la suor que hi regalimava front
avall... Declaracions prévies. “*fi-
deuas™ de presentacio, esperit de clan,
curiositat... La pregunta és: ;hiha algi
que eregui que participa en un acte de
ereacio que transcendeixi la faceeia hi-
dica amb nostalgia de pretensions con-
traculturals?

Total: cinquanta minuts de sorollo-
sitat erritica que palesa una vocacio de
one man show valida, només, a partir
de la connivéncia aprioristica —i acriti-
ca—amb un pablic afecte. Una *“santo-
nada’ per no perdre contacte amb uns
incondicionals que recorden amb delit

els impactes d’illo tempore, Melopees
“tecliriques’ que denoten esterilitat
creadora.

Santos va tenir una funcio revulsiva,
la d"un incordi vivificador i “*antifili
teu””. Pero ara s entesta massa sovint
en "usdefruit d’aquella capacitat d’in-
cordiar babaus i es reclama contestari
(quan nomes ofereix incontinéncies més
propicies a la benevolenca que a la po-
lémica o la revulsid. Unes declaracions
sobre 'enamorament amb el seu nou
piano tenen més gracia que el resultat
de la tan airejada relacié. I, per aixo,
no cal anar a concert: és suficient com-
prar el diari el dia abans.

{upeye)

"

RAISTIN &

RIR[RJED [CDINIE ENABL 1

23




{umjepe)

EOISOm e

P~
bo
3

BUEJRIED [BIISIH B)SIADL

PANORAMA

¢ BRI I € A

Concurs Francesc Vinas:

fidelital a si mateix

per JCC

a darrera edieid del Con-

curs Internacional de

Cant Francese Vinas, I'e-

dicio trenta-dosena ja,
s’hamogut en el mare tan propide les
seves caracteristiques. La d’enguany
se sembla a la de anterior de mane-
ra practicament exacla, sense que
s albirin, ni minimament. escletxes
innovadores de cap mena. Potser
perque després de tot. la cosa funcio-
na prou bé. Hi ha una formula molt
consolidada., molt ben acceptada,
també, segons la qual any rera any es
va produint 'esdeveniment amb una
normalitat serena i sense gairebé
marge ni per a la sorpresa més lleu.

Per altra part, I'organitzacio es
mou amb una suficiéncia espléndida.
amb un domini absolut de tota la
complexa maquinaria. fet especial-
ment destacable si hom té present
que tot es produeix en un ambit fami-
liar, de base amateurienel qual 'ex-
periéncia. el coneixement del metier,
i sobretot I’amor i la devocié per
I"empresa substitueixen amb resul-
tats plenament satisfactoris I’ahsén-
cia d’una estructura professiona-
litzada.

El Francese Vinas és un concurs
en el qual. 6bviament. es ret culte ala
veu. Perono a tota la veu, siné d una
manera molt preferent —em permeto
opinar que massa preferent—a un ti-
pus de veu. La veu adrecada al teatre
liric i. d'una manera més epecifica. a
I’opera. Ningii no ha d’enganvar-se.
La preseéncia. en 1"oferta de guar-
dons secundaris. d'un dedicat a ora-
tori-lied. un altre al millor intérpret
de Schubert, a un especialista
mozartid i un darrer a miisica espa-
nyola, constitueixen una mena d’illes
—o més exactament illots— absoluta-
ment secundaris. que passen des-
apercebuts envestits enérgicament
per la for¢a dominant que és la voca-
ci6 operistica del concurs. T encara
hi afegiria. apurant la consideracié
qualitativa, que fa la sensacié que,
almenys d’una forma implicita, dins
de I’esmentada vocacié operistica
preval el concepte de la grandilo-
qiiencia, de la veu dita gran. també
dita “*important’ —concepte molt
equivoc—, en detriment d’una con-
cepeio meés refinada i estrictament
expressiva o artistica. Pero, amb tot,
no voldria pontificar. En tot cas, ma-
tisar aquest aspecte i advocar per

obrir el concurs a consideracions
mes complexes i més riques del mon
de la lirica.

Una altra via de consideracid és el
fet que només es valori el concursant
en el moment del coneurs i no en el si
d’un possible procés o d unes expec-
tatives. |l en aquest sentit erec que se-
ria oporti buscar una forma de pre-
miar —assumint el risc que aixo
comporta— no sols "artista ja fet,
aquell que és a punt de donar el salta
la professionalitat oberta, siné tam-
bé a aquell que encara no és en
aquest punt pero que manifesta un
horitzo falaguer i obert a un dema
més llunya.

Amb gairebé dos-cents partici-
pants —exactament 192—, destaquen
les aportacions d’arees geografiques
especifiques, com la que comprén
I"antiga Unié Soviética, amb una
trentena de participants, i "asiatica
oriental extrema amb una quarante-
na, mentre que paisos amb un poten-
cial artistic de tan relleu com Angla-
terra —dos participants— o els Estats
Units —set—, eren una imatge ben
oposada de la mateixa moneda. Hom
advertiria en aquest context que
s’observa que hi destaca més un ni-
vell mitja notable que nola preséncia
de veus o de capacitats artistiques
que apuntin a la genialitat. Fa la sen-
sacio que el mon de la lirica ha entrat
en aquell terreny del misic de *“fac-
toria”” que m’esmentava fa temps
Vladimir Ashkenazy, referint-se als
pianistes; miisics dotats tots ells d™u-
na téenica i d un ofici molt consistent
a una edat jove i que, tanmateix,
queden bloquejats a ’hora de I'au-
tentica transcendéncia artistica.

Si de la quantitat, en sorgeix la
qualitat, una vegada més el bloc so-
vietic ha imposat la seva llei, acapa-
rant guardons en una nova demos-
tracié d’un capteniment ben
inequivoe envers aquest concurs. El
fet que els limits maxims d’edat si-
guin for¢a avancats afavoreix la pre-
sencia de cantants amb una concreta
experiencia professional o parapro-
fessional que es beneficien d’un con-

text de treball i formacio for¢a afavo-
ridor d’oportunitats i que fa que es
presentin a concursos com el Vinas,
amb unes possibilitats implicitament
“primades”’. I seguint amb el mateix
axioma de les proporcions entre
quantitat i qualitat, el domini forca

o

Viceng Suriner, membre del Jurat

acusat de veus femenines respecte de
les masculines pot haver afavorit
també que la maxima distineio entre
els homes hagi quedat deserta, fet
que al’oida del que es va poder escol-
tar, sembla del tot coherent. [ aixano
vol pas dir que no hi apareguessin
veus notables, com les que a la fi van
aconseguir les distincions atorgades.

Pel que fa a les dones, el jurat no
ho va tenir facil, perque hi havia dos
conceptes interpretatius en joe molt
llaminers, pero basicament dissem-
blants. Per una part la russa Larisa
Rudakova-Pichtchik. una noia, mi-
llor dit una dona. ja forga feta, amb
una veu lirica molt ben afermada i
una maduresa notable per a una con-
cursant i fins i tot per a una profes-
sional. L’altra cara, la posava la ita-
liana Rosita Frisani, més menuda
fisicament. aparentment menys ro-
dada. amb una veu menys “‘gran™,
pero dotada d’una sensibilitat i una
exquisidesa extraordinaries. Les
preferencies finalment es van decan-
tar per la primera, mentre que la se-
gona compartia el segon premi amb
I’abkhaziana Khibla Gerzmava, una
cantant de notables qualitats perd no
especialment acusades justament
alla on la italiana excel-li més: 1’a-
partat expressiu.

En el coneert de lluiment la italia-
na va guanyar més que ningi el cor
del pablic. gricies al sen refinat gust
artistic, jugant amb "avantatge que
igual que en la final, aqui no es va
“jugar el tipus™ amb aries que com-
portessin riscos técnics exagerats i
també que la guanyadora va haver
d’interpretar Una voce poco fa enun
to diferent del que volia, per imposi-
cio de I'orquestra.

El trenta-dosé Conecurs Francese
Viiias ja és historia. O, més ben dit,
encarano ho és. La seva historia con-
tinua a traves del seguiment de les
trajectories dels seus participants.
Dels que han aconseguit premis i dels
qui no. I hom, defugint el rise que
comporta sempre jugar a futuroleg,
Hlangant-se al buit sense I"ajut ni
d’un elemental paraigua, apunta que
la historia que queda d’aquesta edi-
ci6. pot passar per noms com el de
I"'esmentada Rosita Frisani o el del
baix rus Stanislav Chevets, alié a cap
premi important, perd que amb no-
més vint anys d’edat té un futur
obert a tot.
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El Tema que presentem a
continuaci6 és d’un interes
molt particular ja que hom
hi vindica la figura d’un
dels musics catalans més importants
d’aquest segle. Condicié que, d’antu-
vi, sembla que no hauria de fer ne-
cessari aquest gest, justament, de
vindicacio. I tanmateix no és aixi.

A redés de Miquel Llobet s’han con-
griat una serie de circumstanecies in-
solites que han donat com a resultant
el fet que ac-
tualment el seu
nom sigui per a
molts amants
de la musica,
fins i tot per a
moltes persones
vinculades al
mon de la
guitarra, poc
menys que
un desconegut.
Darrer esglaé
practicament
del moment
més transcen-
dent de I’escola
guitarristica ca-
talana, la que
va vivificar
aquest instrument a la primera terce-
ra part del segle actual, la seva di-
mensi6 gegantina queda testimoniada
per algli que va tenir el privilegi de
compartir ensenyaments i activitat
profesional i sobretot per una obra
compositiva d’una extraordinaria ca-
tegoria.

El pretext d’una exposicié, de visio
obligada, que promou i acull el Mu-
seu Municipal de la Musica, serveix
per endinsar-nos en la personalitat
excepcional del guitarrista, composi-
tor i arranjador barceloni; primer en

Vindicacio
d’un gran

music
Catalé ser molt més

base a les explicacions de 1’esmentada
exposicio i després a través d’un es-
tudi biografic fet amb gran coneixe-
ment de causa, devoeié i material de
gran valua. Finalment resta a la con-
sideracié el testimoni memorialistic
felicment viu d’una persona gran en
sl mateixa i com a music; una figura
que ha viscut i protagonitzat part de
la historia llegendaria de la guitarra
de la centiria actual.

Tot plegat ens permet establir una
aproximacio
significativa, bé
que no extensa,
a la personali-
tat i obra de
qui mereix un
desbloqueig
profund i ampli
del context de
tenebres en queé
s’ha mogut la
seva memoria. |
amb ell, de 1’0-
bra de qui va

que el guitarris-
ta més impor-
tant de la seva
generacio. L’o-
bra d’un misic
integral, d’una gran profunditat, re-
novador de la técnica interpretativa
de la guitarra, autor d’unes memora-
bles i perfectes transcripcions, i
amant selecte de les cancons populars
catalanes que la seva alta categoria
de music va entronitzar devotament i
va divulgar arreu del mén.

Per tot aixo, i per molt més, s’imposa
una revisio d’actituds i una linia de
continuitat intensa i profunda en I’es-
tudi, analisi i, en definitiva, vindica-
ci0 exhaustiva d’aquesta personalitat
excepcional.
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El llegat de Miquel Liobhet

al Museu de la MUsica
Una exposicié d’homenatge

per ROMA ESCALAS

G ‘ lobet no fou solament el guitarris-
ta més extraordinari del seu
temps, siné un dels més eminents

artistes universals de la misica,

fet forca significatiu en un periode en el qual la gui-

tarra ne fruia d'un veritable prestigi en el mén mu-
sical. mancada com estava d’un repertori suficient
per a guanyar Lestima del public culte davant del
qual actuava”. Aquestes paraules d’Emili Pujol
—condeixeble amb Llobet de Francese Tarrega— per
a 'article dedicat a Llobet a I'Encyclopédie de la
Musique et Dictionnaire du Conservatoire de Paris
resumeixen el motiu pel qual el Museu de la Misica
vol retre homenatge a aquest mestre music catala.

D’un temps enca el Museu ha previst un espai per
a I'exposicid temporal dels fons i documents perta-
nyents al seu arxiu musical, com un preludi del que
volem que sigui la Sala dels Mestres Catalans en el
nostre projecte a I’ Auditori. Aquest projecte repre-
senta un intent de perpetuar la memoria dels nostres
musics i alhora fer més aceessible la seva obra, per
mitja dels documents musicals 1 biografics originals,
i també de mobiliari i altres objectes, que. de mica
en mica, han anat engrandint el nostre arxiu: fons
Albéniz, fons Granados, fons Malats, fons Manén,
fons Morera, ete.

El nostre arxiu no conserva propiament massa
documentacio biografica del mestre guitarrista, pe-
ro Llobet, més que ningu. té una significaci6 especial
per a la nostra col-leceié d'instruments musicals.
Tenim el gran honor de comptar. entre els nostres
instruments. gairebé amb la seva total col-lecci6 de
guitarres, 18 exemplars de notabilissima factura
que la filla de Llobet. Miguelina, oferi al Museu
I’any 1953. Entre les guitarres, s’hi conserven les
meés preuades per a U'intérpret i les que més utilitza
darant la seva dilatada earrera concertistica arreu
del mon. com les dues guitarres d’Antonio de Tor-
res, o guitarres dels mestres luthiers dels segles Xvi
i Xix, Pages. Benedid, Aleaniz, Espania. Altimira,
ete.

Avui, aquesta exposicio, volem presentar-la al
costat de les vitrines on s’exposen permanentment
les seves guitarres, les quals per a aquesta ocasio es

documentaran a bastament. A partir de les mateixes
guitarres i de documentacio original cedida en gran

(gener-juny, 1995)

part per la seva alumna i col-lega Maria Luisa Ani-
do, I'exposicio pot fer descobrir —a alguns—, i reco-
neixer —a altres—la vida i obra d’aquest mestre cata-
la. que mori 'any 1938 a Barcelona. diuen que
afligit pels esdeveniments de la gnerra civil.

L’exposicio que s’inaugurara durant aquest mes
de generies cloura el mes de juny d’aquest any. s7il-
lustrara amb mostres sonores de les transeripeions
per a guitarra que Miquel Llobet féu de les melodies
tradicionals catalanes. potser 'obra meés coneguda i
celebrada del nostre muasie.

La col-leccio de guitarres de Miquel Llobet inclou
exemplars d’extraordinari interés organologic i mu-
sical. Fent un seguiment cronologic de les guitarres,
podem reviure la gran tradicio dels guitarrers espa-
nyols. amb la preséncia importantissima de I"escola
dels luthiers andalusos i catalans. Tradicié que va
lligada al desenvolupament d’un instrument que es-
devindra I’ambaixador mundial de la nostra miisi-
ca, projectada amb la forca i la qualitat concertisti-
ca que li dona "escola eatalana d’intérprets i
compositors per a guitarra, representada per figu-
res de la categoria de F. Sors, F. Tarrega, E. Pujoli
el mateix M. Llobet.

Podrem fruir, a I’exposicio, d’instruments de
gran qualitat, testimonis documentals de primer or-
dre i, encara més, models per als constructors ac-
tuals. Hem de fer especial esment de instrument
més antie de la col-leceiéo de Miquel Llobet, la guitar-
ra de Joseph Benedid, feta a Cadis I’any 1783
(MDMB 634). instrument de transicio entre la
guitarra barroea i la guitarra romantica del segle
Xi1x. Originariament estava encordada amb cine
cordes, i encara conserva I’estructura original mal-
grat el cordatge modern. amb sis ordres simples.
Aquest instrument és un dels millors i escassos re-
presentants del’escola de Cadis del segle xviiL, cons-
truit amb materials cars —els riscles son de caqui-
per la seva estructura interna del barratge harmo-
nic en ventall que prefigura ja en molts aspectes la
construceido moderna.

La guitarra de Juan Pages. Cadis, any 179(2).
(MDMB 620)' segueix les pautes generals dels guitar-
rers andalusos de la seva época. Els elements deco-
ratius emprats en l’'ornamentacio, les fileres de qua-
drets de nacre de la boea, cercles de fileteria i
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Drets, d’esquerra a dreta: Lleé Farré, Enrique Garcia (constructor luthier) i Juan Parras del Moral. Asseguts,
d’esquerra a dreta: Francesc Tarragé (fill), Andrés Segovia, Miquel Llobet i Evgenio Gual (fofo: Vilatoha)

arabescos del pont sén ben tipics de I’escola andalu-
sa. Manté un cert arcaisme en I'enclavament dels
trasts finals sobre la tapa, perd incorpora també el
ventall de cinc varetes al barratge interior, caracte-
ristic d’instruments posteriors.

La guitarra de José Recio, Cadis, any 1824,
(MDMB 624), continua la trajectoria de qualitat de
Pescola de Cadis que fundaren José i Juan Pages
amb Jose Benedid a finals del segle xviir. Es un ins-
trument de sis ordres amb elements de construcci6
del manec, trasts i claviller ja absolutament entron-
cats en la tradicié del segle x1x.

De la nissaga dels Pages de Cadis, Francisco Pa-
gés, representat per la guitarra (MDMB 621) feta a
I'Havana, Cuba, I’any 1841, fou segons José Roma-
nillos,” un constructor cubi que es confon sovint
amb un oficial guitarrer del taller de Juan Pages, ja
que tenia el mateix nom i cognom. Fet que ens sem-
bla una mica improbable, atés que a ’etiqueta d’u-
na de les guitarres de la col-leccio Godia Sales de
Barcelona trobem una inscripeid que diu: ““Hecha
en la Habana por D. Francisco Pages fabricante de
Cadiz Afio 183(5)", text demostratiu que F. Pages
de Cadis es trasllada a ’'Havana.

Per finalitzar la nodrida representacié de I'ins-
trumentari d’aquesta escola, hem d’incloure la gui-
tarra de Pedro Pages, Cadis segle xix (MDMB 622).

La figura maxima de Part de Ia guitarreria del se-

gle x1x, creador del disseny modern de la guitarra,
investigador i artesa incomparable, va ésser sens
dubte Antonio de Torres. Dues guitarres d’aquest
gran mestre es mostren a les vitrines del Museu, pro-
cedents també del fons Miquel Llobet. La MDMB
626, construida a Sevilla I’any 1859, és un instru-
ment de disseny totalment modern amb 6 cordes me-
lodiques i 19 trasts. Els riscles i fons sén de caqui.
Tapa harmonica bombada i varetes en forma de
ventall,

Un tret especial d’aquesta gaitarra és la incorpo-
racio del tornaveu intern, peca metal-lica per millo-
rar el so. Aquest giny aciistic va ser introduit per
guitarrers de Barcelona anteriors a Antonio de Tor-
res, pero sembla que aquest en millora el disseny per
facilitar I’execueio situant-lo a l'interior de la caixa.

Un altre instrument és la guitarra d’Antonio de
Torres, feta a Sevilla I’Any 186(2). (MDMB625).
Aquest exemplar, el qual va pertanyer anteriorment
a Francesc Tarrega, representa 1’aspecte creatiu i
de recerca del geni d’Antonio de Torres en cons-
truir-li el fons i els riscles amb un material semblant
al cart6 pedra per demostrar que aquestes parts de
I"instrument no afectaven substancialment la quali-
tat del so.

Es molt fina de construccié: un varetatge harmo-
nic sofisticat i ’encaix del maneci el talé amb la cai-
xa demostren una forma de construeceié innovado-
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Programa de ma d’un concert de guitarra de Llobet al Palau de la Masica

ra, testimoni de ’extraordinaria imaginacié i
capacitat del seu constructor.

La tradici6 de I’escola catalana de guitarreria es
manté fins al segle xx amb representants dignes dels
nostres millors intérprets. Testimoni d’aquesta tra-
dici6 son les guitarres d”Altimira, Barcelona. segle
xix (MDMB 619). Francisco Espana, Barcelona, e.
1900 (MDMB 627), Pedro Pérez, Barcelona, segle
XIX (MDMB 628). Ribot y Alcaniz. Bareelona, segle
X1X (MDMB 1385). la de J. Riboti V. Storch Masse-
guer. Barcelona, segle xix (MDMB 629)ila de J. Ri-
bot 1 V. Storch Masseguer, Barcelona, segle xX1x
(MDMB 632).

Apusti (?) Altimira nasqué a Barcelona I’any 1805
i establi el seu taller Fabrica de Instrumentos al car-
rer d’Escudellers. Luthier expert, va construir un
gran nombre de violins, violes. violonecels, contra-
baixos i guitarres. Integra. a la seva manufactura,
elements de construceié dels luthiers francesos. ja
que treballa 15 anys associat amb el mestre frances
Etienne Maire Breton. establert a Barcelona.

Francisco Pedro Espana. natural de Sant Joan
les Fonts, neix el 1793 i mor a Barcelona el 1877. In-
fluit també pel luthier de Mirecourt establert a Bar-
celona Thérése, construi també instruments de cor-

da de mareat estil frances, tot contribuint a I'impuls
de construccid de la guitarra amb criteris més con-

servadors, tir curt (64 em) i caixa estreta. D altra
banda. I'instrument d’aquesta col-lecci6 esta fina-
ment decorat i la construecio és de la maxima qua-
litat.

Els tallers barcelonins dels Ribot i dels seus des-
cendents, com molts d’altres. han sobreviscut fins fa
poces anys, en que la competéncia aclaparadora del
consumisme ila manca de suport a un art historicia
una tradici artesanal de categoria reconeguda
mundialment. varen estronecar una trajectoria d’a-
prenentatge i elaboracié dificils de reconstruir.
Malgrat tot aixo, els instruments s’han conservat i,
sortosament, gracies als col-leccionistes i a la tasca
de conservacio del nostre Musen. I encara és possi-
ble recuperar i aprendre d’aquesta tradicié mitjan-
cant el testimoni directe de les peces dels nostres
mestres guitarrers.

NOTES

', MDMB és el niimero de registre deles col-leccions del Musen de
la Misica de Barcelona. Per trobar informacié més detallada po-
deu consultar el Cataleg d'instruments d’aquest museu, publicat
per 'Ajuntament de Barcelona I'any 1991,

“. Jose Romanillos The Spanish Guitar. Cataleg de I'exposici6 al
Metropolitan Museumn of Art, Sociedad Estatal Quinto Centena-
rio, Madrid, 1991, p. 143. ;
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Miquel Lilohet (1878-1938).
Guitarrista i compositor

Miguel Liobet el 1921

per FERNANDO ALONSO | CARLES TREPAT

,escassa i a vegades equivoca infor-
macio que s’ha tingut sobre Miquel
Llobet ha fet que sigui una figura

enigmatica en la historia de la guitar-
ra, i per aixo en resta confiis un capitol. A la llum
de noves dades que posseim, i coneixent bé la seva
tasca i els seus merits, podem veunre que la seva in-
fluéncia ha estat transcendental per al desenvolu-
pament i protagonisme que aquest instrument ha
experimentat en el transcurs del segle xx. La seva
rajectoria concertistica va ser tan brillant que
des de molt jove es va destacar com el primer gui-
tarrista del seu temps, tot guanyant-se I’admira-
cidiel respecte de la critica i dels masics més pres-
tigiosos, els quals el van considerar un dels millors
intérprets del moment. La seva obra és pionera de
la técnica i el llenguatge moderns i és un llegat
magnific que els guitarristes hem rebut. Tot aixo el
situa amb els grans guitarristes-compositors del
passat com van ser Ferran Sors i Francesc Tarre-
ga. El segiient resum biografic intenta donar a co-
neixer alguns dels moments més decisius de la seva
vida artistica.
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Dedicatéria d’Enric Morera: *“A |"amic Liobet, com re-

cord dels mellors ratos qu’he passat a I’ Argentina sen-

tinfon deliciosament tocarla guitarra com ningd més’’.
Any 1910, Buenos Aires

Infantesa: pintura i musica

Miquel Llobet i Solés va néixer a Barcelona, al
carrer de la Palma de San Just, el 18 d’octubre de
1878. Fill de Casimir Llobet i de Joaquima Solés, va
créixer envoltat d’ambient artistic, atés que el seu
pare era daurador d’imatges i tenia, en societat
amb Dionis Renart, un establiment d’escultura re-
ligiosa on conreaven tot tipus d’arts plastiques.
Alla naixeria la seva primera vocacio: la pintura. A
la Llotja de Barcelona, Francese Torrescasana el
guiaria en aquesta mateéria.

Sentint també una forta atracei6 per la musica,
als deu anys va iniciar estudis de solfeig, piano i vio-
li a ’Escola Municipal de Miisica, que dirigia el
mestre Rodoreda. i va ser condeixeble de Manuel
Burgés, Pau Casals i Maria Barrientos.

El 1889 la impressi6 que li va causar un concert
del famos guitarrista Antonio J. Manjon li faria em-
prendre I'estudi de la guitarra: les primeres llicons
van ser del mestre Magi Alegre.

Llobet va ser un nen especialment dotat per a
Iart. Els treballs de pintura de la seva infantesa i
adolescencia aixi ho demostren, dels quals desta-
quen pel seu vigor i fermesa en el dibuix. Va realit-
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Escultura de Llobet del barceloni Josep Cardona.
Es troba a I’Institute de Expresién Visuval
de San Juan, Argentina

zar diverses exposicions, i en una eritica publicada
al “‘Diari de Barcelona™’, el situen en “‘lloc prefe-
rent entre els nostres pintors’”.

Amb el pianoi el violi es va mostrar com un inter-
pret excel-lent. Utilitza aquests instruments en al-
ouns dels seus primers concerts. Pero ell sabia que
per sobresortir en qualsevol de les facetes que do-
minava, hauria de decidir-se per una, i va optar
per la seva vocacio més poderosa: la guitarra.

Una frobada decisiva

Miquel Llobet i Francesc Tarrega es van coneéixer
en una guitarreria del carrer Ample. I'any 1892.
Emili Pujol, en el seu assaig biografie titulat Tarre-
ga ens ho relata de la manera segiient: *“Una tarda
del mes d’octubre de I’any esmentat. van coineidir a
la guitarreria Tarrega i el petit guitarrista, el qual
immediatament va ser presentat al mestre. En ado-
nar-se aquest de les facultats extraordinaries del
noi, li va obrir les portes de la seva llar per anar-hi
tantes vegades com volgués rebre els seus consells. El
sentit musical i artistic de Miquel Llobet, cultivat ja
pels estudis de solfeig a 1’Escola Municipal i per
I"ambient favorable en que es movia, li va permetre
adonar-se immediatament de la superioritat de Tar-
rega, i modificar, en bé de les seves execucions, 1’o-
rientaci6 del seu sentit instrumental 1 artistic””.

En aquell temps el gran mestre de Vila-real es
trobava en plenitud creativa. Les seves innova-

cions enriquien la tecnica dela gnitarraili donaven
una nova dimensio expressiva. Poques llicons van
fer falta a Llobet per asimilar els coneixements de
Tarrega: I'alumne va resultar un superdotat. La
seva clara intel-ligéncia, el seu caracter observador
i analitic, unit a un acusat interés per tot allo que
fos modern, molt aviat li van permetre brillar amb
llum propia. Amb setze anys ja estava solidament
format. i a partir de febrer de 1895 apareixen les
primeres i engrescadores croniques dels seus con-
certs en els periodies catalans.

En els anys successius, ambdés guitarristes van
col-laborar en la realitzacié de diverses transerip-
cions, tot ereant-se, dins de la seva amistat i ad-
miracié, una competencia en la qual els treballs de
Tarrega van ser superats per la modernitat de Llo-
bet, el qual amb el seu virtuosisme desenrotlla la
téenica que ha predominat en el segle Xx.

Les composicions 1 harmonitzacions de les can-
cons populars Plany. La filla del marxant, El tes-
tament d Amelia. etcétera, que va eseriure al final
de la seva adolescéncia, innovadores i fortament
impregnades de 'esperit modernista, sorprengue-
ren el seu mestre. No deixa de ser significatiu que la
composicio més avancada de Tarrega, el Preludi
nitm. 2 en La menor. fos dedicada a Miquel Llobet.

Primeres gires

A comencament de segle inicia les gires arreu dels
principals centres musicals d’Espanya. El primer
concert el va fer a Valénecia. L’éxit assolit va ser
enorme ili valgué ser qualificat per Eduardo Lopez
Chavarri com ““un music complet que converteix la
cuitarra en orquestra especial i inesperada’™. i des-
prés d’elogiar les seves composicions, conclou que:
““Jove com és, ha arribat ja, ila seva tasca perfecta
el col-loca en el primer lloc al costat del gran Tarre-
ga’’ (diari “*Las Provineias™).

Després d un concert a Malaga, va ser nomenat
professor honorariisoci facultatiu del Conservato-
ri. En un diari de la ciutat, el musicoleg Rafael Mit-
jana assenyalava que Llobet *°és una veritable glo-
ria artistica. Potser ell mateix no tingui conseiéncia
del seu merit, pero aixo no importa. els intel-ligents
sabran valorar-lo en el que val’”. I afegeix, profeti-
cament: ‘°...estic segur que el dia que vulgui recolli-
ra. el mateix a Berlin que a Paris, el mateix a Lon-
dres que a Nova York, els aplaudimentsi els lHorers
amb que arreu era acollit Ferran Sors™".

A Granada actua al Teatro Principalil’entusias-
me que desperta fa que li siguin organitzats tres
nous recitals la mateixa primavera. A Madrid oferi
diversos concerts a I’Ateneo i al Teatro de la Come-
dia i, finalment, la seva vertiginosa carrera el porta
a tocar al Palau Reial davant dels monarques. Alli
fou presentat per Tomas Breton i hi va actuar tres
anys consecutius.

Animat pels exits aconseguits i motivat per I'a-
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DILLUNS, 2 DE GENER
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i

|r|‘i-_-‘|-nl:u|i-..-' per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

GOUNOD: Misza Solemne de
Santa Cecilia. Barbara Hen-
dricks. Laurence Dale, Jean-
Philippe Lafont. Cors de Radio
Franca. Nouvel Orchestre Phil-
harmonique de Radio Franca.
Dir.: Georges Prétre. (48m).
L.MOZART: Simfonia burles-
ca, Ensemble Eduard Melkus.
(10m). ENGLUND: Sonata I per
a pianoforte. Eero Heinonen,
(19m). CARULLI: Concert per a
guitarra en La M (arranjament
de Behrend). Sil‘.glhl‘iul] Beh-
rend. I Musici. (9m). LECOCQ:
Mam’zelle Angot. ballet. Natio-
nal Philharmonic Ovchestra.
Dir.: Richard Bonynge. (39m).
HAYDN: Divertiment per a cor-
daiventn. 3 a8 veus. Hoh, X:3.
Ricercar Consort. (17Tm). MUS-
SORGSKI: Cants i danses de
mort, (arr. Kalevi Aha), Martt
Talvela, baix, Orquestra Simfo-
nica de la Radio Finlandesa,
Dir.: Neeme Jirvi. (17m).

13.00 MUSICA PER A NENS

ELGAR: Nursery suite. Orques-
tra de 1'Ulster. Dir. B. Thom-
son. (25m), GRIEG: Peer Gynt,
Suiten, 2. ap. 55. Orquestra Fil-
harmonica de Berlin. Dir: Her-
bert von Karajan. (19m). RO-
DRIGO: Cinc peces infantils,
Orquestra dela Radio de Berlin.
Dir,: Hans-Dieter Baum. (11m).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de misica coral. Se-
leceid, gnid i presentacio: Alex
Robles, EL RITME DEL COR:
Novetats discografiques, con-
certs i noticies que fan referén-
cig al mén coral.

16.00 SELECCIO DIGITAL

OFFENBACH: Gaité Parisien-
ne, ballet. Orquestra Simfonica
de Montréal, Dir.: Charles Du-
toit, (42m). TORELLI: Concert
per a trompeta en Re M, Mauri-
ce André, trompeta. Weiner So-
listen. (8m). ROMBERG: Quin-
tet per a clarinet. violi, dues
violes i vialoncel, op. 57. Thea
King .Quartet de corda Britten.
(23m). SCHONBERG: Friede
auf Erden, op. 13, Cors i mem-
bres de I’orquestra Musica Sa-
cra, Dir.: Richard Westenburg,

CATALUNYA MUSICA

Programacié mes de gener

(9m), ELLINGTON: Suite de
**The River’” (orquestrat per
Ron Collier). Orquestra Simfo-
nica de Detroit, Dri.: Neeme
Jarvi. (27m). CHARPENTIER:
In nativitatem Domini Jesn
Christi, oratori H 414, Les Arts
Florissants, Dir.: William
Christie, (16m), DYORAK: Sim-
fonia n. 3, Op. 10. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.;
Rafael Kubelik, (38m). GADE:
Records d’Ossian, obertura op.
1. Orquestra Simfonica de la
Radio Nacional Danesa. Dir.:
Dmitri Kitaienko. (15m).
FIELD: Sonata per a piano en Si
M, H 17. Miceal O’ Rourke,
(13m). HAYDN: Simfonia n. 29,
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (17m), GRANA-
DOS: Valsos poetics. Julian Bre-
am, guitarra. (12m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb guid d”Albert Mallofré.

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 1 de maig
de 1991 al Centre Cultural Fun-
dacid “‘La Caixa’’. BACH: So-
nata per a violi i clavieémbal,
BWY 1014. Sonata BWV 1015,
Sonata BWV 1001, Sonata BWV
1016. Monica Huggett. Ton Ko-
opman. (51m).

23.30 NOCTURN

Milsica per acabar el dia. Selee-
cid i presentaeio a carrec d'Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 3 DE GENER
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Musica per comencar el dia. Re-
cull d’obres brens escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

TXAIKOVSKI: Simfonia n. 5,
op. 64, Orquestra Simfonica de
I"'URSS. Dir.: Evgeny Svetla-
nov. (48m). ROMAN: Concert
per a violi en re m, Nils-Erik
Sparf, violi. Conjunt de Cambra
Orpheus, (14m). GIULIANI:
Potpourri de 1'Opera Taneredi
per a flauta i guitarra, op. 76.
Mikael Helasvuo. Jukka Savijo-
ki. (14m). MOZART: Missa in
honorem Sanclissimae Trinita-
tis, KV 167. Cor i Orquestra
Simfonica de la Radio de Leip-
zig, Dir.: Herbert Kegel. (32m).
GRIEG: Cantsidanses populars

nordiques, op. 17, Gerhard Op-
pitz, piano. (32m), CRUSELL:
Quartet amb clarinet n. 2, op. 4.
Thea King. Membres del Quar-
tet de corda Allegri. (18m).

13.00 MUSICA PER A NENS
PROKOFIEY: La foguera d’hi-

vern, suite per a nens op. 122,
The New London Orchestra.
Finchley Children®s Music
Group. Dir.: Ronald Corp.
(19m). VILLA-LOBOS: Dues
peces de “*Prole do bebé n, 177,
Luiz de Moura Castro. piano.
(4m). HARTY: The Children of
Lir, poema per a orquestra, He-
ather Harper, soprano. Orques-
tra de 1'Ulster. Dir.: B. Thom-
son. (32m).

14.00 MOMENTS LIRICS
SOUTULLO I VERT: La del so-

to del parral. Angeles Gulin. An-
tonio Blancas. Franciseo Ortiz,
Isabel Higueras. Cors Cantors de
Madrid. Orquestra Filharmonia
d’Espanya. Dir.: Rafael Friih-
beek de Burgos. (53m). DELI-
BES, GOUNOD, BIZET, LALO i
DONIZETTI: Aries d*apera per a
tenor. Alain Vanzo, tenor. Or-
questra Radio-Lyrique, Dir.: Je-
sis Etcheverry. (33m). OFFEN-
BACH: La Gran Duquesa de
Gerolstein (extractes). Jane Rho-
des, mezzo-soprano. Orviquestra
de Bordeus-Aquitinia. Dir.: Ro-
berto Benzi. (13m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
RAKHMANINOV: Danses sim-

foniques. op. 45, Orquestra
Simfénica de Saint Louis, Dir:
Leonard Slatkin. (34m). VAN
EYCK: Pavane Lacryme. Ma-
rion Verbruggen, flautes de bee.
(1lm). DYORAK: Quartet de
corda n. 6, op. 12 (B.40). Quar-
tet de corda de Praga. (32m).
SUSSMAYR: Moviment de con-
cert per a clarinet baix. Thea
King. Orquestra de Cambra An-
glesa. Dir.: Leopold Hager.
(10m). BERG: Sonata per a pia-
no. op. 1. Glenn Gould, (13m).
BIZET: Patria, Obertura. op.
19; Orquestra Filharmonica de
la eiutat de Mexie, Dir.: Enrique
Batiz. (14m). BONPORTI: Con-
certoa quattroop, 11 n, 6. I Vir-
tuosi dell’Aceademia. (11m).
VALLS: Cancd d’Ester, Anna
Ricei. mezzo-soprano. Bernat
Castillejo, flauta. (4m). SCHU-
BERT: Simfonia n. 8 D. 759
“*Inacabada™. Orquestra del
Concertgebouw d'Amsterdam.
Dir: Bernard Haitink, (26m).

19.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisia

de les grans bandes sonores del
cine. NIT D’ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores

mes recents,

20.45 CONCERT EN DIREC-
TE

Transmissio en directe des del
Palaun de la Misica Catalana.
Obres de FISCHER, 0.
STRAUSS, HUBAY, BRAHMS.
J.STRAUSSI JI. STRAUSS, Ri-
ta Csary-Bogir, violi. Orques-

tra Simfonica Johann Strauss de
Budapest, Dir.: Istvan Bogar.

23.00 LES CANTATES DE
BACH

Guio: Raimon Colomer i Joan
Vives. **Der Herr denket an
uns”’ (Que ens recordi Jahvé).
cantata BWV 196, Helmut Wit-
tek, Kurt Equiluz. Thomas
Hampson. Cor de nens de Tolz,
Concentus Musicus de Viena,
Dir.: Nikolaus Harnoncourt.
(12m). “*Gott ist unsre Zuver-
sicht™ (Déu és la nostra segure-
tat), cantata BWVY 197, Jan Pa-
trick o'Farell. René Jacohs,
John Elwes. Harry van der
Kamp. Cor de nens de Hanno-
ver. Collegium Vocale. Leon-
hardt-Consort, Dir.: Gustav Le-
onhardt. (30m).

00.00 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid 1 presentacio a carrvee d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 4 DE GENER
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL
BACH: Missa BWV 236, E4. Ag-

nes Mellon, Gérard Lesne.
Christoph Prégardien. Peter
Kooy. Cori Orquestra del Colle-
ginm Vocale de Gant, Dir.: Phi-
lippe Herreweghe. (28m).
THALBERG: Fantasia sobre
motius de Beatrice di Tenda de
Bellini. op. 49, Francesco Nico-
losi, piano. (13m). MOZART:
Congert per a oboé i orquestra
KV 314 (KV 271 k). Heinz Holli-
ger. oboe. Academy of St. Mar-
tin-in-the-Fields. Dir,: Heinz
Holliger: (20m). ROUSSEL: Le
festin de "araignée. ballet - pan-
tomima op. 17, Ovquestra dirigi-
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da per Albert Roussel. (16m).
JOSQUIN: Pange Lingua.( Cant
pla). The Tallis Scholars, Dir;
Peter Phillips, (4m). HARTY: A
John Field Suite. Orquestra de
I'Ulster. Dir.: Bryden Thom-
son. (20m). PAGANINI: Quar-
tet per a guitarra i corda n. 3, op
4. Quartet Paganini. (21m).
GERSHWIN: Segona rapsodia
per a piano i orquestra. Cristina
Ortiz. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: André Previn,
(15m). LULLY: L’ Amour méde-
cin. Comeédia-Ballet. (extrac-
tes), Isabelle Poulenard. Agnes
Mellon. Bernard Delétre. Les
Musiciens du Louvre. (11m).
ELGAR: 2 marxes militars de
Pompa i Circumstancia, op. 39.
Orquestra Simfonica de la BBC.
Dir: Leonard Bernstein. (12m).

13.00 MUSICA PER A NENS
STRAVINSKI: El cant del rossi-

nyol. Orquestra Simfonica de
Montréal. Dir. C. Dutoit. (21m).
BAX: Lullaby. bercense. Eric
Parkin, piano. (4m). MAHLER:
Des Knaben Wunderhorn, 4
cancons, Yvonne Minton,
mezzo-soprano. Orquestra Sim-
fonica de Xicago. Dir: Georg
Solti. (15m). MOZART: Dotze
variacions per a piano sobre
“*Ah, vous dirai-je maman’’. KV
265. Walter Chodack. (14m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga. Se-
leceid, guid i presentacio a ca-
rrec de Joan Vives, CARISSIMI
IL'ORATORI. TEMPS DE LES
MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL
CHOPIN: Concert per a piano i

orquestra n. 1, op. 11. Murray
Perahia. Orquestra Filharmo-
nica d’'Israel. Dir.: Zubin Meh-
ta. (38m). MOZART: Diverti-
mento per a instruments de vent
n. 8, KV 213. Octophoros.
(10m). BRUCKNER: Missan. 1.
en re m. Joan Rodgers. Catheri-
ne Wyn-Rogers. Keith Lewis.
Alastair Miles. Corydon Singers
i Orquestra. James O’ Donnell,
orgue. Dir.: Matthew Best,
(44m). DITTERSDORF: Simfo-
nia en Do M. “*Simfonies a partir
de les Metamorfosis d’Ovidi*".
Cantilena. Dir: Adrian Shep-
herd. (18m). FAURE: Balada.
op. 19. Paul Crossley, piano.
(17m). VILLA-LOBOS: Coneert
per a guitarra i petita orquestra.
Turibio Santos. Orquestra de
Cambra Brasilera. Dir.: Ber-
nardo Bessler. (1Tm). BEET-
HOVEN; Simfonia n. 6, op. 68
“*Pastoral’’. Orquestra de Cam-
bra d’Europa. Dir.: Nikolaus
Harnoncourt. (44m). MOM-

POU: Cancons populars. Carme
Bustamante, soprano: Carme
Bravo, piano. (16m). PACHEL-
BEL: Xacona en fa m, John
Butt, orgue. (8m). BELLINI:
Concert per a oboé 1 corda. Alf.
G. Nilsson. Reial Orquestra de
Cambra Sueca. Dir.: Mats R.
Liljefors. (8m).

20,00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representatins
del passat musical. Guié i selec-
¢i6 d’Alex Robles,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid 1 presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 5 DE GENER DE
1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
MOZART: Réquiem, KV 626.

Elly Ameling. Barbara Scherler.
Louis Devos. Roger Soyer. Emi-
dio Continho. Cor Sinfonici Or-
questra de la Fundacio Gulben-
kian. Dir.: Michel Corboz.
(55m). SAINT-SAENS: Coneert
per a piano i orquestra n. 3, op.
29. Pascal Rogé. Orquestra Fil-
harmonica de Londres. Dir.:
Charles Dutoit. (31m). KOECH-
LIN: La cursa de la primavera.
poema simfonic op. 95 (Cicle
“Elllibre de la selva™). Orques-
tra Simfonica de la Radio de
Berlin. Dir.: David Zinman.
(32m). VIVALDI: Concert per a
violoneel i orquestra, RV 408,
Miklés Perényi. Orquestra de
I"Académia Franz Liszt. Dir.:
Albert Simon. (11m). SIBE-
LIUS: Simfonia n. 5, op. 82.
Philharmonia Orchestra . Dir.:
Vladimir Ashkenazy. (32m).

13.00 MUSICA PER A NENS

TXAIKOVSKI: La bella dor-
ment, suite. Orguestra Filhar-
manica de Viena. Dir.: H. von
Karajan. (22m). KODALY: Sui-
te Hary Janos. Orquestra Sim-
fonica de Baltimore, Dir.: 8. Co-
missiona. (25m). BERNSTEIN:
Peter Pan. [-31-I.'{Illl;'{lll:~iL Roberta
Alexander, soprano. Tan Cro-
ne. piano. (8m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

GERHARD: Suite Pandora. Or-
questra de Cambra del Teatre
LLiure. Dir.: Josep Pons.
(27m). BRUDIEU: Dues can-
¢ons. Coral Sant Jordi. Dir,:
Oriol Martorell. (6m). SCHU-
BERT: Trio amb piano, D 28,
‘*Sonatentsatz’’. Enregistra-
ment fet per Catalunya Misica.,
Ramon Coll. Gongal Comellas.
Margal Cervera. (9m). BACH:
Coneert per a dos pianosicorda,
BWYV 1060. Enregistrament fet
per Catalunya Musica, Leonora
Mila i Bernat Deltell, pianos.
Orquestra de Cambra de la Xi-
na. Dir.: Han Zhong Jie. (13m).
GUINJOAN: Tensio-Relax. Xa-
vier Joaquin, percussio. (13m).
GARRETA: Suite en Sol. Or-
questra Simfonica Catalana.
Dir.: Antoni Ros Marba. (30m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
PURCELL: **Great parent, hail

to thee'’. Oda pel centenari del
Trinity College Dublin. Solistes
vocals. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (24m).
MEDTNER: Danses simfoni-
ques per a dos pianos, op. 45.
Dmitri Alexeev 1 Nikolai Demi-
denko. piano. (32m). C.Ph.E.
BACH: Dotze variacions sobre
**La Folia™, Wq 118/9. Quartet
Purcell, (8m). HUMMEL: Con-
cert per a trompeta i orquestra
en Mi b M. Ludwig Giittler.
Neues Bachisches Collegium
Musicom Leipzig. Dir.: Max
Pommer. (16m). CHAVEZ: Sim-
fonia india. The New World
Symphony. Dir.: Michael Tilson
Thomas. (12m). STRAVINSKI:
Missa per a cor i doble quintet de
vent. Trinity Boys® Choir. Cor i
membres de 'Orquestra de
I"English Bach Festival. Dir.:
Leonard Bernstein. (20m).
TARTINI: Sonata en sol m “°El
trinat del diable™’. Anne-Sophie
Mutter, violi. Orquestra Filhar-
monica de Viena. Dir.: James
Levine. (17m). BRAHMS: Sona-
ta pera piano. op. 1. Andrea Bo-
natta. (31m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacié musi-
cal, Guid i realitzacio: Pere Bu-
ris i Alex Robles.

20,00 ““A LA MANERA DE...."

Un convidat ens proposa i co-
menta la masica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan
Vives. Produceio de Dolors Bus-
quets.

22,00 CONCERT IMAGINARI

Guio i seleceio: Raimon Colomer
i Joun Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
ci6 i presentacia a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleceio de Carmina Malagarri-
ga, MUSICA A LA UNIO S0-
VIETICA. Abans de 1950, GLA-
ZUNOV: Concert per a piano i
orquestra n. 2, op. 100, Dmitri
Alexeiev. Gran Orquestra Sim-
fonica de la RTY de Moscou.
Dir.: Yuri Nikolaevski. (20m).
LYAPUNOV: Zelazowa Wola,
poema simfonic op. 37, Orques-
tra Simfonica de I'Académia de
I’URSS. Dir.: Yevgeny Svetla-
nov. (15m). RAKHMANINOV:
Tres cants russos per a corsior-
questra simfonica, op. 41. Cors
russos Yurlov, Orquestra Sim-
fonica de Moscou. Dir.: Evgueni
Svetlanov. (14m). POPOV: Sim-
fonia de Cambra op. 2, en Do,
Conjunt de solistes del Teatre
Bolxoi. Dir: Alexander Lazarev.,
(33m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 6 DE GE-
NER DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres hreus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

BACH: Concert per a tres clavi-
cémbals i orquestra. BWV 1064.
Ton Koopman. Tini Mathot. Pa-
trizia Marisaldi. Orquestra Ba-
rroca d'Amsterdam. Dir.: Ton
Koopman. (16m). KORN-
GOLD: Serenata Simfonica op.
39. Orquestra Filharmdnica del
Nordoest d’Alemanya. Dir.:
Werner Andreas Albert. (32m).
BIZET: Aries d’Els peseadors
de perles i Carmen. Placido Do-
mingo. Orquestra Filharmonica
de Los Angeles. Dir.: Carlo M*
Giulini. (8m). BOISMORTIER:
Sonata per a fagot i baix continu
n. 2. Danny Bond, fagot. Richte
van der Meer, violonecel, Robert
Kohnen, elaveci. (8m). VAUG-
HAN WILLIAMS: Simfonia An-
tartica. Sheila Amstrong, sopra-
nao.Cor i
Filharmonica de Londres. Dir:
Bernard Haitink. (42m).
RAKHMANINOV: Rapsodia so-
bre un tema de Paganini, op. 43.
Bella Davidovitx, piano. Or-
questra del Concertgebouw.
Dir.: Neeme Jiivvi. (24m). DE-
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BUSSY: Sonata per a flauta,
viola i arpa. Wolfgang Schulz.
Wolfram Christ. Margit-Anna
Siiss. (18m). GERHARD: Ale-
grias. divertiment flamenc. Or-
questra Simfonica de Tenerife.
Dir.: Vietor Pablo Pérez. (12m).

13.00 MUSICA PER A NENS
BRAHMS: Geistliches Wiegen-

lied. pera contralt, violai piano,
op. 91. Nathalie Stutzman. con-
tralt. Gérard Caussé, viola.
Francois-René Duchable, pia-
no, (6m). BAYER: Die Puppen-
fee (La fada nina), ballet, Sta-
atsphilharmonie Rheinland-
Pfalz. Dir.: Kurt Eichhorn.
(42m). BUSONI: Sonatina ad
usum infantis. Geoffrey Douglas
Madge, piano. (Tm).

14.00 NOUS INTERPRETS
MOZART: Bastia i Bastiana,

opera en versio catalana. Rosa
Mateu, soprano. Florenci Puig,
tenor. .il1.~ir>|| Ferrer, baix, Or-
questra J.J.M.M. de Catalunya.
Dir.: Francese Llongueres.
(30m). MOLAS: Esferes. Grup
Tabal, percussions. (13m), SE-
TO: Worlock. Enregistrament
fet per Catalunya Musica. Con-
rad Setd Trio. (5m).

15.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35,

22.00 GRANS OBRES

MENDELSSOHN: Simfonia n.
“Cant de llo-
anga’’). M. Price, soprano. S.
Burges

ate =
2, “Lobgesang™ (

oprano. 8. Jernsalem,

tenor. Cor Filharménie de Lon-
dres. Orquestra Filharmonica
de Londres. Dir.: Riccardo
Chailly, (72m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
eio i presentacié a carrec d'Al-
ired Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 7 DE GENER
DE 1995

07.00 ’OBERTURA

Misica per comengar el dia: Re-
cull d*obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticia del programa emés el
dimarts,

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacid realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Mnsica, tel. 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Miisica el dia 29 de mare
de 1994 a I'Església de Sant Fe-
lip Neri de Barcelona. Misica
del Segle XVII. Cor del Patriar-
cat de Moscou. Dir.: Anatoli
Grindenko. (60m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
tif i presentacio a carvec de Ma-
ro Jané.,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 8 DE GENER
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Musica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira,

10.00 LAMUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
miusica religiosa de tots els
temps. WEBER: Missa solem
n. 1 **Missa del cacador’. So
tes vocals. Cor i Orquestra Sim-
fonica de Bamberg. Dir: Horst
Stein. (39m). LULLY: Exaudi
Deus. Petit Motet, Les Arts Flo-
rissants. Dir: William Christie.
(6m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitiu musical de Carmina
Malagarriga que combina Ta mu-
sica amb la informacié i la parti-
cipacio dels nostres oients,
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES, SAC DE DUB-
TES.

15.00 *A LAMANERA DE....»"
Repeticio del programa emeés el

dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D"lf)PE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

JANACEK: Jenufa. Elisabeth
Stderstrom. Wieslaw Ochman,
Petr Dvorsky. Eva Randovi.
Lucia Popp. Cor de I'Opera de
Viena. Orguestra Filharmonica

de Viena. Dir.: Charles Macke-
rras. (131m).

19,25 REPERTORI DE GON-
CERT

C.Ph.E.BACH: Quartet per a
claveei. flauta, viola i vieloneel,
Wq 95. Ton Koopman. Wilbert
Hazelze. Wiel Peeters. Richte
van der Meer. (13m). SCHU-
BERT: Simfonian. 9,1 944 **La
Gran™’. Orquestra Simfonica de
Viena. Dir: Georg Solti. (55m).
VIVALDI: Concert per a fagot i
corda RV 473. Gabor Janota.
Orquestra de Cambra Franz
Liszt, Dir,: Janos Rolla, (12m).
FAURE: Dolly, op. 56. Katia 1
Marielle Labéque, duet de pia-
no. (17m). MUSSORGSKI: Una
nit a la muntanya pelada. Gran
Orquestra Simfonica de la RTV
de 'URSS. Dir.: Vladimir Fe-
dosseev. (12m). HAYDN: Simfo-
nia n. 7 *"El migdia™. The En-
glish Concert. Dir.: Trevor
Pinnock. (23m). WAGNER;: Els
mestres cantaires de Niirnberg,
preludiihimne de acte primer.
Orquestra de I'Opera de Viena.
Dir.: Georg Solti, (13m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 16 de marg
de 1994 ala Catedral de Barcelo-
na. Cicle ORGUE DE LA CA-
TEDRAL. Obres de A.GA-

BRIELIL, G.GABRIELI,
CASTELLO, PESCETTI,
B.MARCELLO. GALUPPLi VI-

VALDI. Davide Masarati, or-
gue. Stefano Cassaceia, flanta.
(66m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carrec de Ma-
ro Jane.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 9 DE GENER
DE 1995

7.00 LOBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

VIVALDI: Gloria, RV 589. Syl-
via McNair. Eva Mei, Elisabeth
von Magnus. Marjana Lipovsek.
Cor Arnold Schénberg. Concen-
tus Musicus de Viena. Dir.: Ni-
kolans Harnoncourt, (28m).
BEETHOVEN: Sonata per a
violoneel i piano n. 2, op. 5.
Lynn Harrell, violoncel, Viadi-
mir Ashkenazy, piano. (25m).

M.HAYDN: Simfonia n. 5, P. 3.
Orquestra de Cambra Eslovaca.
Dir.: Bohdan Warchal, (26m).
J.V.STAMITZ: Concert per a
trompeta en Re M. H. Harden-
berger. Academy of St, Martin-
in-the-Fields, Dir.: Neville Ma-
rriner. (16m), ARENSKI: Va-
riacions sobre un tema de
Txaikovski, op. 35 a. Orquestra
de Cambra de Bielorrassia.
Dir.: Valery Poliansky. (15m).
DELALANDE: Cinquena Suite
(Simfonies pels sopars del Rei).
Engsemble La Simphonie du Ma-
rais, Dir.: Hugo Reyne. (30m).
RAKHMANINOV: L’illa dels
morts, poema simfonic op. 29,
Orquestra Filharmonica de Ber-
lin. Dir.: L. Maazel. (20m).

13.00 DON QUIXOT

RUBINSTEIN: Don Quixot,
humoresca per a orquestra, op.
87, Orquestra Filharmonica Es-
lovaca. Dir.: Michael Haldsz,
(21m). REUTTER: Cine capri-
cis sobre Cervantes. Ihsan Tur-
nagoel, guitarra. (l16m).
IBERT: QQuatre cangons de Don
Quixot. Feodor Chaliapine,
baix. Orquestra dirigida per
Jacques Ibert. (13m).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de musica coral. Se-
leceia, guio i presentacio: Alex

Robles.

16.00 SELECCIO DIGITAL

SCHUMANN: Phantasiestiicke,
op. 12. Karl Engel, piano.
(30m), SALIERI: Concert per a
flauta. oboé i orquestra en Do
M. Aurele Nicolet, flauta, Heinz
Holliger, oboé, Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir; Nevi-
lle Marriner, (19m). BERNS-
TEIN: Congert per a orquestra
**Jubilee Games™
Filharmonica d'Israel. Dir,: Le-
onard Bernstein. (30m). HAN-
DEL: Beato in ver, duet. Con-
certo vocale. Dir.: René Jacobs,
(9m). MOZART; Simfonian. 36.
KV 425, **Linz"". The Academy
of Ancient Music. Dir.: Ch. Hog-
wood. (39m). DEVIENNE; Con-
cert per a fagoten Sib M. Eckart
Hiibner. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (19m). SMETANA: Quar-
tet de corda n. 2, Quartet Smeta-
na. (19m).

. Orquestra

19.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazzamb guio d’Albert Mallofré.
20.45 CONCERT EN DIREC-
TE

Transmissio en directe des del
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Palau de la Masiea Catalana.
BEETHOVEN: Obertura Co-
riola, op. 62. WAGNER: Wesen-
donk Lieder. DVORAK: Simfo-
nia n. 8, op. 88, Liliana

Bizineche, soprano. Jove Or-
questra Simfonica de Catalu-
nya. Dir.: Josep Pons,

23.30 NOCTURN

Migica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 10 DE GENER
DE 1995

7.00 OBERTURA

B | l‘lh’il.‘ii JET comencanr 1 « i.l]. !
Miisica | car ¢l dia. R
cull d’ohres breus escollides 1
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
SAINT-SAENS: El Diluvi. poe-

ma biblic. Frangoise Pollet. so-
prano. Lucile Vignon. mezzo-so-
prano. Daniel Galvez-Vallejo,
tenor. Philippe Rouillon. bari-
ton. Cor Regional Vittoria i Or-
questra Nacional d'Ile de Fran-
ce. Dir.: Jacques Mercier.
(43m). KUSSER: Suite n. 4.
L*Arpa Festante Miinchen.
Dir.: Michi Gaigg. (16m).
SCHOBERT: Trio per a piano-
forte, violi i violoncel, Op. XVI
n. 1. Luciano Sgrizzi, pianofor-
te. Chiara Banchini. violi. Phi-
lipp Bosbach, violoneel. (15m).
SPOHR: Concert per a clarinet i
orquestran. 2, op. 57. Karl Leis-
ter. Orquestra Simfonica de la
Radio de Stuttgart. Dir: Rafael
Frithbeck de Burgos. (25m).
XOSTAKOVITX: Pirogov, sui-
te op. 76. Orquestra Simfonica
de la Radio Belga. Dir.: José Se-
rebrier. (17Tm). TELEMANN:
Janchzet dem Herrn, alle Welt,
cantata sobre el salm 100. Ernst
Gerold Schramm, baix. Guy
Touvron. trompeta. Sinfonietta
RIAS Berlin. Dir.: Uros Lajo-
vie. (11m). MENDELSSOHN:
Quartet de corda op. 12. Quar-
tet de corda Coull. (22m).
ABEL: Simfonia op. 10 n. 2. La
Stagione Frankfurt. Dir.: Mi-
chael Schnoeider. (11m).

13.00 DON QUIXOT

GURIDI: Una aventura de Don
Quixot. Orquestra Simfonica de
RTVE. Dir.: Miguel A. Gomez
Martinez. (12m). R.STRAUSS:
Don Quixot, op. 35. Raphael
Wallfisch, violoneel. John Ha-
rrington. viola. Orquesira Na-
cional Escocesa. Dir.: Neeme
Jirvi, (44m).

14,00 MOMENTS LIRICS

WEILL: L'opera dels tres rals.
Lotte ].t’ll}'ii, \'ﬁ'nli'g:m]_‘ Neuss.
Willy Trenk-Trebitsch. Trude
Hesterburg., Erich Schellow.
Cor Giinther Arndt. Orquestra
Sender Freies Berlin, Dir.: Wil-
helm Briickner-Riiggeberg.
(68m). ARRIETA: “*Brindis™
de Marina. Jaume Aragall. Vie-
tor de Narke, Cor de Cambra de
I'Orfed Donostiarra. Orquestra
Filharmonia d’Espanya. Dir.:
Rafael Frithbeck de Burgos.
(6m), SULLIVAN: The Pirates
of Penzance, extractes, Solistes
vocals. Cors del Festival de
Glyndebourne. Orquestra Pro
Arte. Dir.: Malcolm Sargent.
(15m). DONIZETTI: Aries de
Don Sebastian i Lueia di Lam-
mermoor. Dmitri Hvorostovs-
ky. bariton. Philharmonia Or-
chestra, Dir.: lon Marin. (10m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

TXAIKOVSKI: Quartet de cor-
da n. 1, op. 11. Quartet Boro-
din. (30m). HAYDN: Simfonia
n. 68. Orquestra Reial Concert-
gebonw. Dir.: Nikolaus Harnon-
court. (29m). BACH: Concert
per a elavicembal i orquestra n.
6. BWV 1057. Orquestra Barro-
ca d’Amsterdam. Solista i direr-
tor: Ton Koopman. (16m).
R.STRAUSS: Nocturn op. 44 n.
1. Linda Finnie, mezzo-sopra-
no. Orquestra Nacional Escoce-
sa, Dir.: Neeme Jirvi. (19m).
KUHLAU: Gran trio per a flan-
tes. op. 90. Toke Lund Chris-
tiansen. Henrik Svitzer. Ole
Birger Pedersen. (23m). RES-
PIGHI: Fonts de Roma. Poema
simfonic. Orquestra Simfonica
de San Francisco. Dir: Edo de
Waart, (17m). BOCCHERINI:
Simfonia op. 35 n. 4, G 512.
Deptsche Kammerakademie
Neuss. Dir.; Johannes Goritzki.
(13m). BORODIN: Quartet de
ecorda n. 1. Quartet Borodin.
(36m). HANDEL: Coneert pera
orgue op. 7 n. 1. HWV 306. Her-
bert Tachezi. Concentus Musi-
cus de Viena. Dir.: Nikolaus
Harnoncourt. (12Zm). BAR-
TOK: Divertimento per a or-
questra de corda, Sz 113. Or-
questra de Cambra Saint Paul.
Dir.: Hogh Wolff. (25m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d*Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans handes sonores del
cine. NIT D’ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores
més recents.

22.00 LES CANTATES DE
BACH

Guit: Raimon Colomer i Joan
Vives. “*Lass, Fiirstin, lass noch

einen Strahl™ (Deixa. princesa.
deixa un altre raig). cantata
BWY 198 (Trauer-Ode). Ingrid
Sehmithiisen, soprano. Charles
Brett, contralt. Howard Crook.
tenor. Peter [ﬁml'\. baix. Cor i
Orquestra de la Chapelle Roya-
le. Dir.: Philippe Herreweghe.
(34m). ““Mein Herze schwimmt
im Blut™* (El meu cor neda en la
sang), cantata BWY 199, Barba-
ra Boney. Cor de nens de Tolz,
Concentus Musicus de Viena.
Dir,: Nikolaus Harnonecourt.
(24m), “*Bekennen will ich sei-
nen Namen™ (Vull proclamar el
seu nom ). cantata f{'l‘u'r'll‘ll’l'l.l}
BWY 200. Mechthild Georg.
contralt. Solistes instrumentals.
Dir.: Helmuth Rilling, (3m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cio 1 presentacid a carree dAl-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 11 DE GE-
NER DE 1995

7.00 OBERTURA

!‘[I‘""i[’“ |Il‘r {'”IIH'[H;{II_ l‘l IIiUA i{l'—
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BRAHMS: Concert per a violi i
orquestra. Op. 77. David Ois-
trakh. Orquestra Simfonica de
la RTV de FURSS, Dir.: Kirill
Kondraxin. (39m). HAYDN:
Andante con variazioni, Hob
XVIL:6. Alfred Brendel. piano.
(15m). FASCH: **Bestandigkeit
bleibt mein Vergniigen™'. canta-
ta per a tenor i baix continu. Pe-
ter Schreier. Virtuosi Saxoniae.
Dir.: Ludwig Giittler. (Tm).
CAMBINI: Quintet de ventop. 4
n. 2, Quintet Arnold. (18m). BE-
ETHOVEN: Simfonia n. 3, Op.

55. ““Heroica

. The Academy of
Ancient Music. Dir.: Christop-
her Hogwood. (50m). TELE-
MANN: Suite per a flauta, violii
continu n. 6 en re m, Barthold

Kuijken, flauta. Sigiswald Kuij-
ken. violi, Wieland Kuijken,
violoncel. Robert Kohnen. cla-
veei, (16m), ROSSINI: Sonata
‘Il'.l" a l_'(ll‘i{“ j 1 I-. "['lllll'!‘frﬂ lll'
Cambra Franz Liszt. Dir.: Ja-
nos Rolla. (14m).

13.00 DON QUIXOT

RAVEL: Don Quixot a Duleinea.
Shura Gerhman, baix. Nina
Walker, piano. (Tm). GER-
HARD: Danses simfonigues de
Don Quixot. Orquestra Simfoni-
cadela BBC. Div.: Antal Dorati,
(16m). FALLA: El retablo de

Maese Pedro. Joan Martin, Iiia-
ki Fresan. Joan Cabero. Or-
questra de Cambra Teatre Lliu-
re de Bareelona, Dir.: Josep
Pons. (2Tm).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga. Se-
leceid, guid i presentacio a ca-
rrec de Joan Vives. EL CODEX
CALIXTINUS. TEMPSDE LES
MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

FAURE: Quintet n. 2, op. 115.
Jean Hubeau, piano. Quatuor
Via Nova. (31m). MOZART: Li-
taniae de venerabili altaris sa-
cramento, KV 243, Renate
Frank-Reinecke. Annelies Bur-
meister. Eberhard Biichner,
Hermann Christian Polster. Cor
i Orquestra Simfonica de la Ra-
dio de Leipzig. Dir.: Herbert
Kegel. (37m). VORISEK: Simfo-
nia en Re M. Orquestrade Cam-
bra Pardubice. Dir.: Libor Hla-
vacek. (2Tm). VIVALDI: Sonata
per a violi i continu n. 8. F X111
56. RV 22, Fabio Biondi, Rinal-
do Alessandrini. Maurizio Nad-
deo, Paolo Pandolfo. Rolf Lisle-
vand. (13m). CLEMENTI:
Concert per a piano en Do M,
Ivan Drenikov. Orquestra de
Cambra de Sofia. Dir.: Vasil Ka-
zandjiev. (22m). DANSES PO-
PULARS FRANCESES DEL
SEGLE XVI. The Broadside
Band. Dir.: Jeremy Barlow.
(I5m). TXAIKOVSKI: Serenata
per a corda, op. 48. Orquestra

de Cambra de Bielorrissia.
Dir.: Valery Poliansky. (36m}.
OTTO: Concert per a trompeta
en Mi b M. Maurice André.
Wiirttembergisches Kammeror-
chester Heilbronn, Dir.: Jirg
Faerber. (15m). J. Ch.BACH:
Tres corals. Wilhelm Krum-
bach, orgue. (4m). MAHLER:
Das klagende Lied: Hochzeits-
stiick. Joan Rodgers. Linda Fin-
nie. Hans Peter Blochwitz. Ro-
bert Hayward. Cors del Festival
de Bath. Waynflete Singers.
Bournemouth Symphony Or-
chestra. (20m}).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per TOCS,

2200 ALMANAC
Un espai destinat a evocar 1 re-
viure els fets més representatius
del passat musical. Guid i selec-
cif d*Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia, Selec-
¢if i presentacio a carrec d’Al-

fred Celaya.




00.30 REPERTORI DE NIT

PIJOUS, 12 DE GENER
DE 1995

7.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

SPOHR: Concertante n. 2 per a
violi. arpa i orquestra, Ursula
Holliger, arpa. Christoph Pop-
pen, violi. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir: Heinz Holliger.
(25m). LULLY: George Dandin.
Comédia-Ballet. (extractes), So-
ii?'-lﬁ‘." \'H‘l'l!!f‘.. IJ{‘!‘i n]llhil'iuil.‘; (1“
Louvre. Dir: Mare Minkowski.
(14m). SIBELIUS: Simfonia n.
6, op. 104, Philarmonia Orches-
tra. Dir: Vladimir Ashkenazy.
(28m). KROMMER: Sextet de
vent en Mi b M. Consortium
Classicum. (17m). CAMPRA:
Mess

Solistes vocals, Cor i Orquestra

: ad Majorem Dei Gloriam.

Le Concert Spirituel. Dir.: Her-
vé Nigquet. (18m). PROKO-
FIEV: Concert per a piano i or-
questra n. 1, Op, 10, Michel
Béroff. Orquestra de la Ge-
wandhaus de Leipzig. Dir.: Kurt
Masur. (14m), MENDELS-
SOHN: Simfonia n. 4, op. 90
“Italiana™, Orquestra Filhar-
monica de Londres. Dir.: Se-
myon Bychkov. (30m), GIULIA-
NI: Gran duetio concertante.

zinia Sindelar, {lau-
ta. Richard Schilling. suitarra.
(14m).

op. 52, Vir

13.00 DON QUIXOT

PURCELL: Don Quixote. James
Bowman. David Thomas, Judith
Nelson, Emma Kirkby. Martin
Hill. The Academy of Ancient
Music. Dir.: Christopher Hog-
wood. (39m). MASSENET: Don
Quichotte (acte V, la mort de
Don Quichotte). Teresa Bergan-

zit. José van Dam. Alain Fonda-
ry. Orquestra del Capitole de
Toulouse. Dir.: Michel Plasson.
(12m). PAISIELLO: Don Chis-
ciotte, simfonia. Orquestra del
Teatre de ]-{:)ll(rl‘z: de Roma.
Dir.: Pier Giorgio Morandi,
(3m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

MILHAUD: Searamouche, suite
per a dos pianos. M. Lourdes i
Lluis Pérez Molina. (8m). ANO-
NIM: Missa Salisburgensis, Ks-

colania de Montserrat. Co de

nens de Tolz. Collegium Au-
reum. Dir.: Irenen Segarra,
(43m), TURULL: Triptic tonal,

Josep Fuster, clarinet. Quartet
Glinka. (I3m). MOMPOU: Va-
riagions sobre un tema de Cho-
pin. Josep Colom, piano. (23m).
SORS: Fantasia op. 30. Luis Or-
landini, guitarra. (12m).

16.00 SELF‘.ECI(" DIGITAL
BOCCHERINI: Concert per a

claveei o hammerfliigel i orques-
tra. E. Selheim, Collegium Au-
renm. Dir.: F. Meier. (17m).
FRANCK: Psique. poema simfo-
nie per a cor i orquestra. Cors de
la Radio TV Belga, Orquestra de
Lieja. Dir.: Paul Strauss. (47m).
GEMINIANI: Sonata per a vio-
loneel i baix continu op. 5 n, 1.
Hidemi Suzuki, violoneel, Ri-
cercar Consort. (10m), KO-
ECHLIN: Els Bandar-log, poe-
ma simfonic op. 176 (Cicle “El
llibre de la selva™). Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin,
Dir.: David Zinman. (17m).
RIMSKI-KORSAKOV: Concert
per a piano i orquestra op. 30.
Malcolm Binns. The English
Northern Philharmonia. Dir.:
David Lloyd-Jones. (14m).
ABEL: Simfonia op. 10 n. 3. La
Stagione Frankfurt. Dir.: Mi-
chael Schneider, (9m). XOSTA-
KOVITX: Quartet de cordan. 8,
op. 110. Quartet de corda Boro-
din. (22m), MOZART: Diverti-
mento n. 2, KV 155, Orquestra
Pro Arte de Munie. Dir.: Kurt
Redel. (Ym). LECLAIR: Con-
cert per a violi op. 7 n. 5. Colle-
ginm Musicum 90. Solista i di-
rector: Simon Standage. (15m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgaecié musi-
cal, Guid i realitzacio: Pere Bu-
rési Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que L agrada.
Guid 1 presentacio de Joan
Vives. Produceio de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guio iseleceid: Raimon Colomer
i Joan Viyes,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selee-
©i6 i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00,30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleceio de Carmina Malagarri-
ga. MUSICA A LA UNIO SO-
VIETICA. Abans de 1950,
MIASKOVSKY: Simfonia n. 12,
op. 35 **Granja col:lectiva™,
Orquestra Simfonica de la Ra-
dio Txeca a Bratislava. Dir.:

Robert Stankovsky. (34m). 1P-
POLITOV-IVANOV: Eszcenes
caucasianes, Orquestra Nacio-
nal Filharmonica. Dir.; Charles
Gerhardt. (25m). PROKO-
FIEV: Hamlet, misica d’escena.
Ludmila Koroleva, soprano, Bo-
ris Stetsenko, bariton. Conjunt
coral Blagovest. Orquestra Sim-
fonica Maly de Moscou. Dir.:
Vladimir Ponkin. (24m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 13 DE GE-
NER DE 1995

7.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
ceull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.
RIMSKI-KORSAKOV: Simfo-
nia n, 3. op. 32, Orquestra Sim-
fonica de Londres. Dir: Yondani
Butt. (30m). HANDEL: Laudate
pueri. Salm 112. Rosemary Har-
dy, soprano. Deller Consort.
Deller Choir, Dir: Mark Deller.
(21m), COWEN: Rapsodia in-
dia. Orquestra Philharménica
Estatal a Kosice. Dir.: Adrian
Leaper. (16m). QUANTZ: Trio
sonata per a flauta, obog i clave-
ci en do m. Ensemble Baroque
de Paris. (11m). HOLST: Una
fantasia coral, op. 51, Lynne
Dawson, soprano. Guildford
Choral Society. John Birch, or-
gue. Royal Philharmonie Or-
chestra, Dir.: Hilary Davan
Wetton. (18m). VIVALDI: Con-
cert per a mandolina. corda i
bhaix continu, P. 134. Paul
Grund. Wiirttembergisches
Kammerorchester. Heilbronn,
: Jorg Faerber, (10m). JA-
K Idil i, per a corda. Or-
stra Filharmonica Janacek
d*Ostrava. Dir.: Otakar Trhlik.
(29m), MOZART: Coneert per a
piano i orguestra n. 12, KV 414,
Radu Eupu. Orquestra de Cam-

bra Anglesa. Dir.: Uri Segal.
(25m).

13.00 DON QUIXOT
TELEMANN: Don Quixot a les

noces de Comacho, opera comi-
ca. Raimund Nolte. Michael
Schopper. Silke Stapf. Mecht-
hild Bach. Heike Hallaschka.
Annette Kohler. Karl-Heinz
Brandt. La Stagione. Dir.: Mi-
chael Schneider. (59m),

14.00 NOUS INTERPRETS

FAURE: Trio amb piano op.
120. Trio Lux. (19m). MEN-
DELSSOHN: Concert per a violi
iorquestra op. 64. Sergi Alpiste.
Jove Orquestra Simfonica de
Catalunya. Dir.: Josep Pons.
(29m).

15.00 EL DIA DE L"OIENT

Programacid realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica. tel, 202 35
35.

22.00 GRANS OBRES
MINKUS / LANCHBERY: La

Bayadeére, ballet en tres actes.
Stephanie Gonley, violi. Or-
questra de Cambra Anglesa.
Dir.: Richard Bonynge. (114m).

24,10 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cid i presentaecio a carvee d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NI'T

DISSABTE, 14 DE GENER
DE 1995

07.00 LOBERTURA

Miisica per comencar el dia, Re-
cull d*obres breos escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emes el
dimarts.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel, 202 35
S

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Masica el dia 7 de maig
de 1994 ales Escoles Pies de Bar-
celona. MAIG CORAL DEL
BARCELONES. DIVERSOS
AUTORS: Cangons profanes de
I"'Europa del Renaixement.
TALTABULL: Cinc cangons,
RHEINBERGER: Missa op.
109. Coral Universitaria de
Cieéncies de 1'Educaeio. Coral
Sant Jordi. Cor Ariadna. Dir.:
Manuel Cabero, Jordi Noguera i
Mireia Barrera. (62m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cio i presentacid a carrec dAl-
fred Celava.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 15 DE GE-
NER DE 1995

07.00 LOBERTURA
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Miisica per comencar el dia, Re-
cull d*obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
misica religiosa de tots els
temps, TALLIS: Gaude gloriosa
Dei Mater. The Sixteen Choir,
Dir.: Harry Christophers.
(17m). HANDEL: Have mercy
upon me, Anthem Chandos n. 3.
Lynne Dawson, soprano. lan
Partridge, tenor. Cor i Orques-
tra The Sixteen. Dir.: Harry
Christophers. (20m). BRIT-
TEN: The Journey of the Magi,
céntic op. 86. Anthony Rolfe
Johnson, tenor. Michael Chan-
ce, contratenor. Alan Opie, ba-
riton. Roger Vignoles, piano.
(12m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
YENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informaeio i la parti-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES,

15.00 **A LA MANERA DE....™

Repeticid del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’ OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

DELIBES: Lakmé. opera en tres
actes, Alessandra Ruffini. Giu-
seppe Morino. Bruno Pratico.
Serena Lazzarini. Cor de Cam-
bra de Bratislava. Orquestra In-
ternacional d’Ttalia. Dir.: Car-
los Piantini. (152m).

19.45 REPERTORI DE CON-
CERT

KODALY: Danses de Galanta.
Orquestra de Cambra Saint
Paul. Dir.: Hugh Wolff. (16m).
SCHUBERT: Quintet op. 163,
D 956. Yo-Yo Ma. violoncel.
Quartet de Cleveland. (55m),
L.MOZART: Passeig musical en
trinen. Ensemble Eduard Mel-
kus. (23m). BRUCH: Concert
per a violi i orquestra n. 1, op.
26. Jean-Jacques Kantorow.
Orquestra de Cambra Holande-
sa. Dir.: Antoni Hos-Marba.
(23m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 30 d*abril

de 1994 a les Reials Drassanes de
Barcelona, MOZART: Don Gio-
vanni, obertura. Concert per a
clarinet i orquestra, KV 622,
MENDELSSOHN: Simfonia n.
4. op. 20. Joan-Enrie Lluna, cla-
rinet, Filharmonia de Cambra
de Barcelona. Dir.: Ernest Mar-
tinez-lzquierdo. (64m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
ci6 i presentacio a carrec d'Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 16 DE GENER
DE 1995

7.00 LYOBERTURA

Miisica per comengar ¢l dia. Re-
cull d'ohres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BERLIOZ: Simfonia Fantasti-
ca. Orquestra Nacional de Ra-
dio Franga. Dir.; Thomas Bee-
cham. (52m). ALBINONI:
Concert en Do M, per a trompe-
ta, tres oboés, dos fagots i clavi-
céembal. Wolfgang Basch. trom-
peta. Han de Vries . Bart
Schneemann i Maarten Dek-
kers, oboé. Frans Robert Berk-
hout i Brian Pollard, fagot. Bob
van Asperen, clavicémbal,
(10m). BEETHOVEN: Quartet
ambh piano WoO 36, n, 3. Philip-
pe Cassard. piano. Raphael
Oleg. violi, Miguel Da Silva, vio-
la. Mare Coppey, violoncel.
{18m). COLLASSE: Sur le bon-
heur des Justes et sur le malheur
des réprouves, segon cantie espi-
ritual de Jean Racine. Agnés
Mellon, Sandrine Piau. Benoit
Thivel. Les Talens Lyriques.
Dir.: Christophe Rousset.
(12m). BIZET: Escenes bohe-
mies. Orquestra Filharmonica
del Loira. Dir.: Marc Soustrot.
(12m). BONONCINI: Sonata en
trio per a dos vielins i continu. 11
Seminario musicale. (12m}.
STICH-PUNTO: Concert per a
trompa i orquestra n. 6. Vladi-
mira Klasnkd-Bouchalova. Or-
questra de Cambra de Praga.
Dir.: Frantisek Vajnar. (14m}.
TURINA: Canto a Sevilla. Pilar
Lorengar. Orquestra Filharmo-
nica de Londres. Dir,: Jesis Lo-
pez Cobos. (20m). FUX: Tres so-
nates, K 365, K 385 1 K 370.
Capella Agostino Steffani, Dir.:
Lajos Rovatkay. (10m).

13.00 MUSICA D’ORIENT
J.STRAUSS(II): Les Mil i una

Nits, vals. Orquestra Filharmo-
nica de Viena. Dir.: Willi Bos-

kovsky. (8m). SAINT-SAENS:
Caprici drab. Christian Ivaldi i
No#l Lee, pianos. (Tm). LYAPU-
NOV: Hashish, poema simfonic
oriental op. 53. Orquestra Sim-
fonica del’Académia de "URSS,
Dir.: Yevgeny Svetlanov. (24m).
KUHLAU:; Els tres germans de
Damase, obertura. Orquestra
Simfonica Odense. Dir.: Ed-
ward Serov. (9m). KETELBEY:
En un mercat persa. Ambrosian
Singers. Philarmonia Orches-
tra. Dir: John Lanchbery. (6m).

14.00 LA CANTATA DEL €CA-
FE

Programa de miisica coral. Se-
leccid. guid i presentacio: Alex
Robles.

16.00 SELECCIO DIGITAL

ELGAR: Variacions Enigma,
op. 36. Orquestra Simfonica de
Xicago. Dir.: Georg Solti.
(29m). CROFT: Suite en do m.
Bradford Tracey. clavicémbal.
(12m). MOZART; Concert per a
violi n. 5, KV 219, Régis Pas-
quier. Orquestra Fitharmonica
de Lieja i de la Comunitat Fran-
cesa. Dir.: Pierre Bartholomée.
(28m). LOCATELLI: Introdut-
tione en Sol. Christian Mendoze,
flauta de bec. Concerto Kiln.
(8m). MENDELSSOHN: Quin-
tet de corda, op. 87. Salvatore
Accardo. Margaret Batjer. To-
by Hoffman, Sylvie Gazeau. Ga-
ry Hoffman. (31m). GERVAI-
SE: Suite de danses, Musica
Antiqua. Dir.: Christian Men-
doze. (8m). DEBUSSY: La Da-
maiselle Elne, Maria Ewing. Bri-
gitte Balleys. Cor i Orquestra

Simfonica de Londres. Dir.:
Claudio Abbado. (21m). HA-
YDN: Quartet amb flauta op. 5
n. 1, Heb I1:D9. Barthold Kuij-
ken. Sigiswald Koijken. Fran-
¢ois Fernandez. Wieland Kuij-
ken, (15m). BRAHMS: Danses
hongareses (n. 1 a 12). Orques-
tra Simfonica de Budapest.
Dir.: Kurt Redel. (36m). MA-
RAIS: Alcione, primera suite.
Le Concert des Nations. Dir.:
Jordi Savall. (13m). F.BENDA:
Concert per a flauta en La M.
Andras Adorjan. Ensemble Ars
Rediviva de Praga. Dir.: Milan
Munelinger. (19m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la mosica de
jazz amb guid d’Albert Mallofré,

22.00
L'OBC
CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 15 de gener
de 1995 al Palau de la Masica
Catalana. VARESE: Desserts.

TEMPORADA DE

RESPIGHI: Concert ;{I‘t';_:u_riﬁ
per a violi i orquestra. DELAS:
Episodios en el recuerdo. RA-
VEL: Dafnis i Cloe. Andrea
(_-:up!_u_'_”vtli_ violi, Orquestra
simfanica de Barcelona i nacio-
nal de Catalunya. Dir.: Arturoe
Tamayo.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia, Selec-
cid i presentacio a carrvec d*Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 17 DE GENER
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides 1
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL
TXAIKOVSKI: Concert per a

piano n. 2, op. 44 (versio origi-
nal). Peter Donohoe. Orquestra
Simfonica de Bournemouth.
Dir.: Rudolof Barshai. (47m).
CAMPRA: “*Les Femmes™ | can-
tata per a baix solista i conjunt
instrumental. Jean-Frangois
Gardeil. bariton. Les Arts Flo-
rissants, Dir.: William Christie.
(I3m). BOCCHERINI: Trio de
corda op. 47 n. 3, G 109. Trio
I'Europa Galante. (12m). PRO-
KOFIEV: Simfonia n. 5. op.
100. Orquestra Filharmonica de
Leéningrad. Dir.: Mariss Jan-
sons. (38m). STROZZI: Hor che
Apollo, serenata. op. 8. Rosina
Sonnenschmidt, soprano. Sep-
hira Ensemble, (15m), CIMA-
ROSA: Concertante per a flau-
ta. oboe i orquestra en Sol M.
Aunrele Nicolet, flauta. Heinz
Holliger. oboé. Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir: Ken-
neth Sillite. (17m). LISZT: Des-
prés d'una lectura del Dante.
Claudio Arrau, piano. (18m).

13.00 MUSICA D’ORIENT

DUKAS: La Péri, poema dan-
sat. Orquestra de I'Ulster. Dir.:
Yan Pascal Tortelier, (18m).
GURDJIEFF - DE HART-
MANN: Cants i Ritmes d’Orient
(segona part). Alain Kremski,
piano. (13m). BARTOK; El
mandari meravellos op, 19. sui-
te. Orquestra Philharmonia.
Dir.: Neeme Jiirvi. (20m).

14,00 MOMENTS LIRICS

NIETO / GIMENEZ: “‘Me lla-
man la primorosa’”, d"El harbe-
ro de Sevilla, Isabel Rey. Or-
questra de Cambra Anglesa.

Dir.: Enrvigue Ricei. (5m).
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WOLF: Manuel Venegas, frag-
ments. Mitsuko Shirai. Josef
Protschka. Cornelius Haupt-
mann. Christoph Spiith. Oliver
Widmer. Kor-Jan Dusseljee.
Wiirttembergischer Kammer-
chor Stuttgart. Harmut Hall,
piano. (34m). LEHAR: Giadit-
ta. extractes. Jarmila Novotna.
Richard Tauber. Orquestra
Simfonica de Viena. Dir,: Franz
Lehar. (19m), MOZART: Les
Noces de Figaro. (Obertura i ex-
tractes de I'acte L1 IT). Gundula
Janowitz, Edith Mathis. Tatia-
na Troyanos. Hermann Prey.
Dietrich Fischer-Dieskau, Cor i
Orquestra de I'Opera de Berlin.
Dir.: Karl Bihm. (30m). EX-
TRACTES DOPERETA. M.
Hill Smith, soprano. P. Morri-
son, bariton. The Chandos Con-
cert Orehestra, The Ambrosian
Singers, Dir.: Stuart Barry.
(11m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
PAGANINI: Concert per a violii

orquestra n. 1, op. 6. Gabriel
Croitoru. Orquestra Filharmo-
nica de Niga. Dir.: Claude Bar-
don. (36m). HAYDN: Simfonia
n. 84, **In nomine Domini™", Or-
questra Filharmonica de Berlin.
Dir.: H. von Karajan. (26m).
HUMMEL: Sonata per a violi i
piano, Op. 5 n. 3, Ralph Hol-
mes, Richard Burnett. (21m),
STRAVINSKI: Apol-lo i le mu-
seg, ballet. Sinfonietta de Mon-
tréal. Dir.: Charles Dutoit.
(31m). VIVALDI: In turbata
Mare Irato, RV 627. Emma
Kirkby, soprano. Orquestra
The Tafelmusik baroque. Dir.:
Jean Lamon. (15m). SCHU-
BERT: Simfonian. 6, D 589. Or-
questra Simfonica de la Radio-
difusié de Colonia. Dir.: Giinter
Wand. (32m). BARMANN:
Quintet amb clarinet n. 3. Op.
23. Dieter Klocker. Philharmo-
nia Quartett de Berlin, (19m).
C.Ph.E.BACH: “‘Heilig”", per a
contralt, doble cor i dues or-
questres, Wq 217. Hilke He-
lling, Rheinische Kantorei. Das
kleine Konzert, Dir.: Hermann
Max. (Tm). RAKHMANINOV:
La roca, fantasia op. 7. Orques-
tra Nacional Russa. Dir,: Mik-
hail Pletnev, (13m). PRAETO-
RIUS: 9 danses de Terpsichore.
Musica Antiqua. Dir.: Christian
Mendoze. (10m). TARTINI:
Concert a 5 per a flauta, corda i
tontinu en Sol M. Severino
Gazzelloni, flauta. T Musici.
(12m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisia
de les grans bandes sonores del

cine. NIT D’ESTRENA: Pre-

sentacio de les bandes sonores

mes recents.

22,00 LES CANTATES DE
BACH

Guio: Raimon Colomer i Joan
Vives. **Singet dem Herrn ein
nenes Lied’’, Motet BWV 225,
Bacheor Stockolm. Concentus
Musicus de Viena. Dir.: Niko-
laus Harnoncourt. (13m), “*Der
Geist hilf unser Schwachheit
auf’’. Motet BWYV 226. Solistes
vocals. Cor Monteverdi, English
Barvoque Soloists. Dir: John
Eliot Gardiner. (8m). ““Jesn,
meine Frende'’. Motet BWV
227. The Sixteen. Dir.: Harry
Christophers. (22m). “*Fiirchte
dich nicht’’, motet BWV 228,
The Amor Artis Chorale. (9m).
“Komm. Jesu, komm!'’, motet
BWYV 229, The Sixteen, Dir.:
Harry Christophers. (9m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
it i presentacié a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 18 DE GE-
NER DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Miusica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

FRANCK: Simfonia en re m. Or-
questra de Paris, Dir.: H. von
Karajan. (43m). BACH: Sonata
per viola de gamba 1 clavicém-
bal, BWY 1029. Kim Kashkas-
hian. Keith Jarrett. (13m).
STRAVINSKI: Escenes de ba-
llet. Orquestra Filharmonica
d’Israel. Dir: Leonard Berns-
tein. (19m). VIVALDI: Conecert
per a oboé, corda i claveei, RV
447, Maurice Bourgue, I Solisti
Veneti. Dir.: Claudio Scimone.
(13m). ELGAR: Quatre Can-
cons op. 53. The Finzi Singers.
Dir.: Paul Spicer. (17m).
C.Ph.BACH: Simfonia per a
corda n. 4, Wq 182. The English
Concert. Dir.: Trevor Pinnock.
(13m). CHAVEZ: Simfonia Ro-
mantica. New York Studium
Symphony Orchestra. Dir.:
Carlos Chavez, (22m). SCHU-
BERT: Quartet de cordan. 7. D
94. Quartet Melos. (19m).

13.00 MUSICA D*ORIENT

RIMSKI-KORSAKOV: Sadko,
op. 5. Orquestra Filharmonica
de Rotterdam. Dir: David Zin-
man, (12m). TALTABULL: Cine

cangons xineses, Montserrat
Martorell, contralt. Conjunt de
cambra. Dir.: Mar¢al Gols.
(11m). BALAKIREV: Islamey.
Orquestra Simfonica de I'Aca-
deémia de URSS, Dir.: E. Sve-
tlanov, (8m), R.STRAUSS: Mi-
sica de festa japonesa, op. 84.
Orquestra del’Estat de Baviera.
Dir.: Richard Strauss. (14m).
TARREGA: Caprici darab. Pepe
Romero, guitarra. (5m),

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga. Se-
leccid, guid i presentacio a ci-
rree de Joan Vives, QUARTETS
DE TELEMANN. TEMPS DE
LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

PADEREWSKI: Sonata per a
piano op. 21, Andrzej Stefanski.
(28m). MEHUL: Simfonia n. 3.
Orquestra de la Fundacid Gul-
benkian, Dir.: Michel Swiere-
zewski. (24m). HAYDN: Con-
cert per a trompa i orquestra n.
2, Hob VIId:2, Lowell Greer.
Orquestra Filharmonica de Ma-
xie. Dir.: Fernando Lozano.
(18m). FASCH: Obertura (suite)
en rem. Virtuosi Saxoniae. Dir.:
Ludwig Giittler. (34m). GAR-
CIA: Noble, magestuosa, canta-
ta. Elvira Padin, soprano. Con-
junt instrumental. Dir.: Miguel
Angel Tallante. (6m). BEETHO-
VEN: Quartet de corda op. 18,
n, 4, Quartet de corda de Tokio.
(24m). HANDEL: Concert per a
orgue op. 4 n. 1. Peter Hurford.,
Orquestra de Cambra del Con-
certgebouw. Dir.: Joshua Rif-
kin. (16m), MOZART: Simfonia
concertant KV 297b. Auréle Ni-
colet, flauta. Heinz Holliger,
oboe. Hermann Baumann,
trompa, Klaus Thunemann, fa-
got, Academy of St. Martin-in-
the-Fields. Dir: Neville Marri-
ner, (28mj). MILHAUD: Septet
de corda, op. 408. Gérard Ja-
rry. Jacques Ghestem. Serge
Collot. Michel Wales. Michel
Tournus. Michel Renard. Jac-
ques Cazauran., (17m). PUR-
CELL: Rejoice in the Lord al-
way., Z 49. Solistes voeals. Cor i
Orquestra del Collegium Vocale.
Dir.: Philippe Herreweghe.
(8m). LISZT: Reminiscéncies de
Norma, 5 394. Leshe Howard,

piano. (17m).
20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per TOCS.

22,00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representatins
del passat musical. Guid i selec-
¢i6 d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia, Selee-
cid 1 presentacio a carrvee d'Al-
fred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 19 DE GENER
DE 1995

7.00 'OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i

presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

BLOW: Venus i Adonis, Cathe-
rine Bott, Michael George. Lib-
by Crabtree. Coristes de I'Esco-
la de I'Abadia de Westminster,
New London Consort. Dir.: Phi-
lip Pickett. (57m). RODRIGO:
Tres peces espanyoles. Julian
Bream, guitarra, (15m). VOLK-
MANN: Concert per a violoncel
op. 33. Johannes Wohlmacher.
Orquestra Filharmonica del
Nordoest d'Alemanya. Dir.:
Werner Andreas Albert, (17m).
J.Ch.BACH: Simfonia op, 6 n,
6. Ars Rediviva Ensemble. Dir.:
Milan Muneclinger, (13m).
SCHUBERT: Impromptu n. 3.
D 935. Claudio Arraun, piano.
(I4m). RIMSKI-KORSAKOY;
Caprici espanyol, suite op. 34.
Orquestra Simfonica de Bolxoi,
Dir.: Alexander Lazarev, (15m),
HAYDN: Quartet de corda op. 1
n, 1. Quartet Kodaly. (17m).
TELEMANN: ““Am 3.Sonntage
nach Trinitatis™, cantata. Be-
rry Hayward Consort. (12m).

13.00 MUSICA D’ORIENT

BRITTEN: El Princep de les
Pagodes. ballet op. 57. (Primer
acte). Orquestra de la Royal
Opera Hause, Covent Garden,
Dir.: Benjamin Britten. (33m).
MARTUCCI: Colore orientale.
op. 44 n. 3. The Philharmonia.
Dir.: Francesco d'Avalos.
(10m)., SZYMANOWSKY: Lie-
der des verlichten Muezzin, op.
42, Gertrud Ottenthal. soprano,
Orquestra Simfonica de la Ra-
dio de Berlin, Dir.: Guide Maria
Guida. (11m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

BROTONS: Sonata per a vio-
longel i piano op, 19. Membres
del Leopold Piano Quartet.
(15m). FALLA: Homenatge a
Dukas. Homenatge a Debussy.
Eulilia Solé. piano, (7m). A.80-
LER: Sonata per a clavicembal
n. 132, Bob van Asperen. (10m).
GERHARD: Canconer de Pe-
drell. Josep Benet, tenor. Or-
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questra de Cambra del Teatre
LLiure, Dir.: Josep Pons.
(17m). DEMACHY: Suite per a
baix de viola en Sol M. Jordi Sa-
vall, (16m). BONET: Homenat-
ge a Gaudi. Orquestra Cintat de
Barcelona. Dir.: Josep Pons.
(9m). CANTS GREGORIANS:
Missa Pasqual I. Cor Monastic
de’Abadia de Montserrat. Dir.:
Odilé Cunill. (12m). MARTI:
Sonata. Gregori Estrada. orgue.

(4m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

VIOTTI: Concert per a violiior-
questra n. 13, Adelina Oprean.
Orquestra de Cambra de la Co-
munitat Europea, Dir.: Jirg Fa-
erber. (22m), SCRIABIN: Poe-
ma simfonic en re m. Orquestra
Simfonica de la Radio de
I'URSS. Dir.: Boris Demchen-
ko. (12m). CAMPRA: De pro-
fundis. Solistes vocals. Cori Or-
questra Le Concert Spirituel.
Dir.: Herve Niquet. (17m).
GRIEG: Sonata per a violi i pia-
no n. 1, op. 8. Olivier Charlier.
Brigitte Engerer. (24m). JANA-
CEK: Taras Bulba, rapsodia
per a orquestra. Orquestra Fil-
harmonica Txeca. Dir.: Jiri Bé-
Iohlavek. (23m). GIULIANI:
Gran serenata, op. 82. Virginia
Sindelar, flauta. Richard Schi-
lling, guitarra. (15m). FIELD:
Coneert per a piano i orguestra
n. 2. John O'Conor. Nova Or-
questra de Cambra Irlandesa.
Dir.: Janos Fiirst, (34m). CO-
RELLI: Sonate da camera op. 2.
n. 3 in. 4. London Baroque.

(13m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere Bu-
rés i Alex Robles.

20.00 ““A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i co-
menta la miisica que li agrada.
Guio i presentacio de Joan
Vives. Produceio de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guidiseleceit: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carrec d'Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Sl’,l(?[‘.(‘i;} de Carmina Malagal’t‘i—
ga. MUSICA A LA UNIO 50-
VIETICA. Abans i després de
1950. KHATXATURIAN: Mas-

carada, suite. Orquestra Nacio-
nal Escocesa. Dir.: Neeme Jiir-
vi. (16m), KHATXATURIAN:
Sonata - Fantasia per a violon-
eel. Yvan Chiffoleau. (13m).
XOSTAKOVITX: Sonata per a
violoncel i piano, op. 40. Ivan
Monighetti. Vassili Lobanov.
(27m). XOSTAKOVITX: Sona-
ta per a viola i piano. op. 147,
Feodor Droujinine. Mikhail
Muntian. (30m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 20 DE GE-
NER DE 1995

7.00 LOBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull dobres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
BEETHOVEN: Concert per a

piano i orquestra n. 4. op. 8.
Alfred Brendel. Orquestra Sim-
fonica de Nicago. Dir.: James
Levine, (33m). LOCATELLI:
Sonata per a violiicontinu, op. 6
n. 6. Trio Locatelli. (18m).
GLUCK: Don Joan, miusica de
ballet. Rheinisches Kammeror-
chester Kiln. Dir.: Jan Corazo-
lla, (19m). HANDEL: Dixit Do-
minus. Lynne Dawson. Lynda
Russell, Charles Brett. Ian Par-
tridge. Michael George. Cor i
Orquetra The Sixteen. Dir.: Ha-
rry Christophers. (33m).
BRAHMS: Trio amb clarvinet,
op. 114. Thea King, clarinet.
Karina Georgian. violoncel.
Clifford Benson, piano. (26m).
J.A.BENDA: Simfonia n. 8. Or-
questra de Cambra Salieri. Dir.:
Tamas Pal. (Tm).

13.00 MUSICA D’ORIENT

BUSONI: Turandot. Suite op.
41, Orquestra Filharmonica de
la Seala. Dir.: Riccardo Muti.
(24m). RAVEL: Shéhérazade.
Elly Ameling. mezzo-soprano.
Orquestra Simfonica de San
Franeisco, Dir: Edo de Waart.
(17m). KETELBEY: Al jardi
d’un temple xinés. Ambrosian
Chorus. London Promenade
Orchestra. Dir: Alexander Fa-
rig. (7Tm). STRAVINSKI: Tres
poemes de la lirica japonesa,
Evelyn Lear, soprano. Orques-
tra Simfonica de Coliimbia.

Dir.: Robert Craft. (3m).

14.00 NOUS INTERPRETS

SCHUBERT: 6 lieder. Assump-
ta Mateu, soprano. Yerzy Ar-
tysz, bariton. Guillem Marti.
piano. (23m). PAGANINI: So-
nata concertada. Sergi Alpiste.

violi. Carles Trepat, guitarra,

(11m). DEBUSSY: Imatges, 1°
serie. Enlalia Valls, piano.
(15m).

15.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35,

22.00 GRANS OBRES
TEIXEIRA: Te Deum. per a so-

listes, coriorquestra Lynda Ru-
sell. Gillian Fisher. Catherine
Denley. Catherine Wyn-Rogers.
Cor i Orquestra The Sixteen.
Dir.: Harry Christophers.
(80m}).

23.30 NOCTURN
Muisic
ci6 i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

a per acabar el dia. Selec-

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 21 DE GENER
DE 1995

07.00 L’OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emes el
dimarts.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica. tel. 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 26 de maig
de 1994 al Sald de Cent de I'A-
juntamentde Barcelona, CICLE
SOLISTES DE L°0CB.
MOZART: Trio amb pianon. 2.
KV 502. MENDELSSOHN: Trio
amb piano op. 49. Francisca
Mendoza. Vincent Ellegiers. Al-
bert Guinovart. (55m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacid a ciarree de Ma-
ro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 22 DE GE-
NER DE 1995

07.00 L’OBERTURA

Miisica per comencar el dia, Re-
cull d obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Iﬁspui monogrific dedicat a la
miisica religiosa de tots els
temps. MESSIAEN: Medita-
cions sobre el misteri de la San-
tissima Trinitat (meditacio 61 7).
Olivier Messiaen, orgue. (15m).
MOZART; Missa brevis KV 220,
Thomas Rieger, Florian Mock,
Gerhard Werlitz. Ulrich Streck-
mann. Cor de Cambra del Augs-

burger Domsingknaben. Colle-
ginm Aureum. Dir.: Reinhard
Kammler. (14m). PALESTRI-
NA: Magnificat Primi Toni,
Conjunt Vocal Europen de Ia
Chapelle Royale. Ensemble Or-
ganum. Dir.: Philippe Herre-
weghe. (12m). VAUGHAN WI-
LLIAMS: Te Deum. Cor de la
Catedral de Worcester. Dir.:
Christopher Robinson. (Tm).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informaecio i la parti-
cipacio dels nostres oients,
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 **A LA MANERA DE..."”

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
VERDI: Otello, épera en quatre
actes, Placido Domingo. Cheryl
Studer. Sergei Leiferkus. Deny-
ce Graves. Cors i Orquestra de
l’(:Jp('l'u de la Bastilla. Dir.:
Wyung-Whun Chung. (132m).

19.30 REPERTORI DE CON-
CERT

RESPIGHI: Pins de Roma. Poe-
ma simfonic. Orguestra Simfo-
nica de San Francisco. Dir: Edo
de Waart. (22m). BACH: Suite
anglesa n. 5. BWV 810. Glenn
Gould, piano. (16m). SCHU-
MANN: Obertura Manfred, Op.
115. Orquestra Simfonica de la
Radio de Baviera, Dir.: Rafael
Kubelik, (12m). MOZART:
Concert per a violi i orquestra n.
3, KV 216. Itzhak Perlman, vio-
li. Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir: James Levine.
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(25m). A MARCELLO: Concert
perachoe, eordaicontinu en Re
m. Heinz Holliger. T Musieci.
(12m). BRAHMS: Dues rapso-
dies. op. 79. Radu Lupu, piano.
(16m)., COPLAND: Appala-
chian Spring. Saint Paul Cham-
ber Orchestra. Dir.: D, Rusell
Davies. (26m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 27 de no-
vembre de 1993 a 1" Auditori de
Ia Caixa de Sabadell. MUSICA
DE CAMBRA. Joan Cabero. te-
nor. .‘Ill|11]"l ‘.:L’lhl'.!‘{l, l_liE{rlfJ,
(42m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
¢id 1 presentacid a cirrec d’Al-

fred Celaya.
(10.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 23 DE GENER
DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Misica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

M.HAYDN: Missa Sancti Aloy-
sil. Eva Marton. Katalin Szike-
falvi-Nagy. Zsussa Németh, Cor
de noies i Orquestra Filharmo-
niva Gyor. Dir.: Miklos Szahd.
(31m). BALAKIREV: Concert
per a piano i orquestra n. 1, op.
1. Malcolm Binns. The English
Northern Philharmonia, Dir.:
David Lloyd-Jones. (14m).
WITT: Septet per a clarinet, fa-
got, trompa, violins, viola, vio-
loncel i contrabaix, en Fa M.
Charis Ensemble. (26m). SZY-
MANOWSKI: Harnasie. hallet
pantomima op, 55. Cor i Or-
questra Filharmonica Estatal
Polonesa (Katowice). Dir.: Ka-
rol Stryja. (28m). TELEMANN:
Sonata per a oboé i orgue en Mi
b. André Isoir. Michel Gibou-
reau, (10m). MAHLER: Simfo-
nia n. 1. Orquestra Filharmoni-
ca d'Israel. Dir.: Zubin Mehta,
(51m).

13.00 MUSICA REIAL

HANDEL: “Eternal Source of
Light Divine’’, Oda per a I'Ani-
versari de la Reina Anna. Gi-
Wian Fisher, soprano. James
Bowman. contratenor. Michael
George, baix. Gor del New Colle-
ge d'Oxford. The King’s Con-
sort. Dir.: Robert King. (29m).
SCHUMANN: Vom Pagen und

der Konigstochter (El patge i la
filla del rei). quatre balades per
a solistes. cor i orquestra Op.
140. D.Soffel. W.Berry. I.Gra-
matzki. B.Lindner, J,Protsch-
ka. P.Meven, A.Michael. A.Sch-
midt. Cor des Stidtischen
Musikvereins de Diisseldorf,
Orquestra Simfonica de Diissel-
dorf. Dir.: Bernhard Klee.
(29m).

14,00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de miisica coral, Se-
leccio. guio i presentacio: Alex

Robles.

16.00 SELECCIO DIGITAL
ZEMLINSKY: La Nereida, Ox-

questra Simfonica de la Radio
de Berlin, Dir.: Riccardo Chai-
lly. (40m). MOZART: Diverti-
mento KV. 251. Orquesta de
Cambra Orpheus. (25m).
GRAINGER: Fantasia sobre
Porgy and Bess de Gershwin.
Katia i Marielle Labéque, pia-
nos. (22m). LECLAIR: Obertu-
ra op. 13n. 1. The Purcell Quar-
tet. (12m). LIPINSKI: Concert
per a violi i orquestra n, 2, op.
21 **Militar™. Igor Iwanow. Or-
questra Simfonica Nacional
Polonesa a Varsovia. Dir.: Sta-
nislaw Wislocki. (27m). MIL-
HAUD: Suite sobre Corretle per
atrio de canyes, op. 161 b. Zde-
nek Hedba, oboe. Adolf Nechvi-
tal, clarinet. Pavel Zednik, fa-
got. (9m). LISZT: Simfonia
Faust. G. Korondy, tenor. Cor
d’homes de exéreit hongares.
Orquestra de 'estat hongarés.
Dir.: Janos Ferenesik, (66m).
POKORNY: Concert per a flan-
ta. op. 27 (Atribuit a Boccheri-
ni). Simion Stanciu **Syrinx’",
flauta de pan. Orquestra de
Cambra de Zuric. Dir.: Edmond
de Stoutz. (17m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
Jazz amb guio d’Albert Mallofré.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 6 d’octu-
bre de 1993 al Centre Cultural
de la Caixa de Terrassa. SCAR-
LATTI: Tres sonates. BEET-
HOVEN: Sonata per a piano n;
32, op. 111. BARBER: Sonata
op. 26. COWELL: Tres peces.
CHOPIN: Andante spianato i
gran polonesa. Christine Diwyk,
piano. (84m).

00.00 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-

ci0 1 presentacio a cf
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 24 DE GENER
DE 1995

T.00 OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull dobres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

LALO: Simfonia en sol m Or-
questra Nacional de I'Opera de
Monte-Carlo. Dir.: Antonio de
Almeida, (28m). BACH: L’ ofre-
na musical, BWV 1079, Musica
Antigua de Colonia. Dir.: Rein-
hard Goebel. (49m). TXA-
IKOVSKI: Suite per a orquestra
n. 4, op. 61 “*Mozartiana®®. Or-
questra Simfonica de I'URSS.
Dir.: E. Svetlanov. (28m), SAU-
MELL: Quatre contradanses.
Georges Rabol, piano. (6m).
L.MOZART: Simfonia da caceia
per a guatre trompes i corda,
Herman Jeurissen. Michael Hil-
tzel. Vincent Lévesque. Lenno
de Ruyter. Concerto Rotter-
dam. Dir.: Heinz Friesen.
{(12m). HAYDN: Concert per a
piano i orquestra, Hob. XVIII.
Orquestra de Cambra de Viena.
Director 1 solista: Philippe En-
tremont. (19m). VERDI: Quar-
tet de corda en mi m. Giovane
Quartetto Ialiano, (18m),

13.00 MUSICA REIAL
PURCELL: Musica pel funeral

llt.' 1“ ]ipi]l“ T\'[Ell‘}" Hﬂ]iﬁil.‘-“ Yo-
cals. Cor del King’s Consort.
Cor del New College, Oxford.
The King’s Consort. Dir.: Ro-
bert King. (21m). BEETHO-
VEN: “*El Rei Esteve' . musica

d’escena. Op. 117. Ambrosian

Singers. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Michel Tilson
Thomas. (24m). SCHUMANN:
Geditche der Konigin Maria
Stuart, op. 135. Victoria dels
Angels. Manuel Garcia Moran-
te. (10m).

14.00 MOMENTS LIRICS
DONIZETTI: Betly, apera bu-

fa, Maurizio Comencini, Susan-
na Rigacci. Roberto Scaltriti.
Cor del Teatre Rossini. Orques-
tra Simfonica dell’Emilia
Romagna ““Arture Toscanini’,
Dir.: Bruno Rigacei. (61m). SE-
REANO: El mal de amores. Ma-
ria Uriz. Isabel Rivas. Cecilia
Fondevila. Ramon Contreras.
Joan Pons. Orquestra Sinfonica
de Barcelona, Dir,: Garcia Na-

varro, (15m). LEHAR: Schin ist
die Welt, extractes. Sylvia Gesz-
ty. Rudolf Schock. Orquestra
Simfonica de Berlin, Dir.; Wer-
ner Schmidt-Boelcke. (24m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

SCRIABIN: Simfonia n. 2, op.
29, Gran Orvquestra Simfonica
de la RTV de 'URSS. Dir.: V.
Fedoseev, (44m). MONTEVER-
DI: Magnificat a 8. (Himne de
Selva Morale e Spivituale™).
Emma Kirkby, Rogers Covey-
Crumnp, David Thomas. Taver-
ner Consort i Taverner Players.
Dir: Andrew Parrott, (13m).
HONEGGER: Concerto da Ca-
mera, Josef Jelinek, flauta, Jiri

Kaniak, corn anglés, Orquestra
de Camhra de Praga. Dirv.:
Frantisek Vajnar: (20m).
STANLEY: Concert per a orgue
en dom. Hannes Meyer. Quartet
Sonare. lehiro Noda. contra-
haix. (14m). SIBELIUS; Pel:le-
es i Melisanda, op. 46. Orques-
tra Filharmonica de Berlin.
Dir.: H. von Karajan. (32m).
RESPIGHI: Antics aires i dan-
ses per a laiit, snite LI [ Musiei.
(18m). MOZART: Divertimento
per a instruments de vent n. 13,
KV 253. Octophoros. (15m).
MARTINU: Obertura; per a or-
questra. Orquestra Filharmoni-
ca Txeca. Dir.: Jirvi Belohlavek.
(6m). BERNSTEIN: West Side
Story. (Seleceio) Kiri Te Kana-
wa. Josep Carveras. Tatiana
Troyanos, Kurt Ollmann. Mary-
lin Horne. Cor i Orquestra.
Dir.: Leonard Bernstein, (50m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D'ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores

més recents,

22,00 LES CANTATES DE
BACH

Guig: Raimon Colomer i Joan
Vives. ““Lobet den Herrn alle
Heiden™, motet BWYV 230. The
Sixteen. Dir.: Harry Christop-
hers. (Tm). **Sei Lob und Preis
mit Ehren””, motet BWV 231.
Solistes vocals. Cor Monteverdi.
English Baroque Soloists, Dir:
John Eliot Gardiner. (4m). Ora-
tori de Pasqua, BWV 249, Emily
Van Evera. Caroline Trevor.
Charles Daniels. Peter Kooy.
Taverner Consort and Players.
Dir.: Andrew Parrott. (40m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a cirrec d'Al-
fred Celaya.
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00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 25 DE GE-
NER DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Misica per comencar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
XOSTAKOVITX: Coneert per a

violoneel i orquestra n. 1, op.
107. Pierre Struch. Orquestra
Regional de Picardia **Le Sinfo-
nietta’’, Dir. A, Myrat. (30m).
D.SCARLATTI: Sonata, K 104.
Virginia Black, claveci. (6m).
BEETHOVEN: Cantata sobrela
mort de Joseph IT. Nadine Deni-
ze. James Doing. Robert Gier-
lach. Cors i Orquestra Philhar-
monia Nacional de Cracovia.
Dir.: Jean-Paul Penin. (37m).
SALIERI: Falstaff (Simfonia).
Orquestra de Cambra Salieri.
Dir.: Tamas Pal. (4m). SEVE-
RAC: De vacances. Philippe Co-
rre i Edonard Exerjean, duet de
pianos. (18m). SIBELIUS: Rei
Christian Il, musica incidental
op. 27. Sauli Tiilikainin, bari-
ton. Orquestra Simfonica d'Is-
landia. Dir.: Petri Sakari.
(31m). RUST: Trio per a viola
d’amor i dues flantes en Re M,
Dorothea Jappe, viola d’amor.
Manfredo Zimmermann i Chris-
toph Huntgeburth, flantes tra-
vesseres. (15m). RAVEL: Con-
cert per a piano (ma esquerra).
Pascal Rogé. Orquestra Simfa-
nica de Montréal. Dir.: Charles
Dutoit. (19m).

13.00 MUSICA REIAL

CHERUBINI: Misza de la Coro-
nacio del Rei Carles X. Cori Or-
questra Philarmonia. Dir: Rie-
cardo Muti. (50m}.
J.STRAUSS(I): Homenatge a la
HReina Victoria de Gran Breta-
nya, Vals op. 103. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:
John Georgiadis. (8m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de musica antiga. Se-
leceio, guid i presentacid a cé-
rrec de Joan Vives. LES SIMFO-
NIES PELS SOPARS DEL REI
(Delalande). TEMPS DE LES
MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

STRAVINSKI: Simfonia dels
Salms. Cor de Cambra Romand.
Cor Pro Arte de Lausanne. So-
cietat coral de Brassus, Orques-
tra de la Suisse Romande. Dir.:
Neeme Jiarvi. (21m). GEMINIA-
NI: Concerto grosso. op. 3n. 4.1

Musici. (6m). POULENC: Alba-
da, concert coreografic per a
piano i 18 instruments. Julian
Evans, The New London Or-
chestra, Dir,: Ronald Corp.
(19m). C.Ph.E.BACH: Sonata
per a viola da gamba i fortepia-
no. en sol m, Siegfried Pank.
Christiane Jaccottet. (18m).
RUSSO: Street Music, un con-
cert fli’ I'Il"l‘."i, {_‘:ﬂ!'k!‘ .qif'g("]. hur—
monica. Orquestra Simfonica de
San Franecisco. Dir.: Seiji Oza-
wa, (32m). FIELD: Rondé per a
hammerfliigel i corda. E, Sel-
heim. Collegium Aureum. Dir.:
F. Meier. (8m). HANDEL: The
Faithful Shepherd Suite (Arran-
jament de Beecham). Royal
Philharmonie Orchestra. Dir.;
Yehudi Menuhin, (26m). GRA-
NADOS: Escenes romantiques,
Alicia de Larrocha. piano.
(24m). FIBICH: La Romanca de
la Primavera, op. 23. N. Sormo-
va, soprano. K. Prusa, baix.
Cor de la Radio de Praga. Or-
questra Simfonica de la Radio
de Praga. Dir.: Frantisek Vaj-
nar. (15m). HAYDN: Quartet de
corda op. 77 n. 2, Hob III: 82,
Quartet Mosaiques. (27m),
PONCHIELLI: Dansa de les ho-
res, de La Gioconda. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.:
Herbert von Karajan. (11m).
VILLA-LOBOS: Quatre can-
gons de “*La Selva de I'Amazo-
nes”” (instrumentacio d’Alfred
Heller). Membres de la Societat
de Cambra Villa-Lobos. (12m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per TOCS.

22,00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
més representatius
del passat musical. Guid i selec-

ci6 d’Alex Robles.

viure els fets

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cio i presentacié a carrec d’Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 26 DE GENER
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

HOLST: Himnes corals del Rig
Veda. op. 26. Royal Philharmo-
nie Orchestra.Royal College of
Music Chamber Choir. Dir.: D.

Willcoks. (37m). ROSETTI:
Parthia, en Fa. Octophoros.
Dir.: Paul Dombrecht. (19m).
TELEMANN; Suite Festiva.
Northwest Chamhber Orchestra
of Seattle, Dir.; Alun Francis.
(17m). GLINKA: Gran sextet
per a piano. dos vielins, viola,
violonceli contrabaix en Mih M.
Conjunt de Cambra dels solistes
sovieties. (27m). CHOPIN: Con-
cert per a piano i orquestran, 2,
Op. 21. Claudio Arrau. Orques-
tra Filharmonica de Londres.
Dir.: Eliahu Inbal. (34m).
MOZART: Divertimento per a
corni di bassetto n. 2, KV 439h.
The New World Basset Horn
Trio. (18m). MARTUCCE: Not-
turno per a violoneel i orquestra
n. 1, op. 70. George Ives. Or-
questra Philharmonia, Dir.:
Francesco d’Avalos. (Tm).

13.00 MUSICA REIAL
MOZART: “*Thamos’" . Rei d'E-

gipte; musica d’escena per a so-
listes, cor 1 orquestra, KV 345,
Thomas Thomaschke. Janet Pe-
rry. Anne-Marie Mithle. Marius
van Altena. Harry van der
Kamp. Niederlindischer Kam-
merchor. Collegium Vocale. Or-
questra del Concertgebouw
d’Amsterdam. Dir.: Nikolauns
Harnoncourt. (45m). HAN-
DEL: Te Deum en Re M ("' Que-
en Caroline™). James Bowman,
contratenor. John Mark Ains-
ley, tenor. Michael George,
baix. Cor del New College d*Ox-
ford. The King’s Consort. Dir.:

Robert King. (11m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

BRAHMS: Variacions sobre un
tema de Paganini. op. 35. Josep
Colom, piano. (26m). GER-
HARD: Albada, interludi i dan-
sa. Orquestra Simfonica de Te-
nerife. Dir.: Victor Pablo Pérez.
(11m), FORQUERAY: Suite n,
2. Jordi Savall, baix de viola.
Ton Koopman, claveci. Chris-
tophe Coin, baix de viola. (23m).
BLANCAFORT: Canco de 'a-
mor primera. Anna Ricei.
mezzo-soprano, Angel Soler,
piano, (4m). SCHUMANN: Con-
cert per a violoncel i orquestra,
op. 129, Pau Casals, Orquestra
del Festival de Prades. Dir.: Eu-
gene Ormandy. (25m). DEL
PUERTO: Consort. Quartet de
bee “*Frullato’’. {10m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

HERBERT: Concert per a vio-
loncel n. 2, op. 30, Julian LLoyd
Webber. Orquestra Simfonica
de Londres. Dir.: Charles Mae-
kerras. (24m). R.STRAUSS:
**Acht Lieder™

, op. 10. Lucia

Popp. soprano, Wolfgang Sawa-
llisch. piano. (22m). MARAIS:
Suite n. 1 per a flauta. baix de
viola i clayeci. Leopold Stasny.
Nikolaus Harnoncourt. Herbert
Tachezi. (15m). GOLABEK:
Simfonian. 1. Orquestra Filhar-
monica de Cambra Poznan,
Diir.: Robert Satanowski. (14m).
W.F.BACH: 8 Fugues. Helene
Salome. piano. (18m). PROKO-
FIEV: Romeu i Julieta, Op. 64,
(Extractes). Orquestra de la Ge-
wandhaus de Leipzig. Dir.: Kurt
Masur. (45m). BOCCHERINI:
Quintet amb guitarra n. 7. G
451. José Luis Lopategui. Quar-
tet Moyzes. (22m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio musi-
cal. Guio 1 realitzacio: Pere Bu-
rés i Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE....”"

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan
Vives. Produecio de Dolors Bus-
quets,

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guioiseleccio: Raimon Colomer

i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selee-
ci0 1 presentacio a carree dAl-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleecio de Carmina Malagarri-
ga. MUSICA A LA UNIO S0-
VIETICA., Després de 1950, BA-
BADJANTAN:
armenia per a dos pianos, Seta
Tanyel i Jeremy Brown. (6m}.
DENISOV: Drei Bilder nach
Paul Klee¢. Nieuw Ensemble,
Wilke Te Brummesltroete,
mezzo-soprano, Dir.: Ed Span-
jaard. (16m). GUBAIDULINA:
Offertorinm. Conecert per a violi
i orquestra. Oleh Krysa. Reial
Orquestra Filharmonica d’Es-
tocolm. Dir.; James DePreist.
(34m). SXEDRIN: Lenin al cor

dela gent, oratori per a solistes,

Rapsadia

cor i orquestra. Ludmila Belo-
bragina. Ludmila Zikina. Artur
Zizen. Cor i Orquestra Simfoni-
ca de la Radio de I'URSS. Dir.:
Gennadi Rozhdestvensky.
(23m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 27 DE GE-
NER DE 1995

7.00 L'OBERTURA




Misica per comengar el dia. Re-
eull d'obres breus escollides i
||[-1;.-'1'Tltitlll'ri per Joan Vives,

10,00 SELECCIO DIGITAL

BACH: “*Lobet Gott in seinen
Reichen™ (Lloeu Déun en el seu
regne ). cantala BWY 11. Barba-
ra Schlick, Catherine Patriasz.
Christoph Prégardien. Peter
Kooy. Colleginm Vocale, Dir.:
Philippe Herreweghe. (29m).
RHEINBERGER

a violi i orgue, op. 150. Erno Se-

3. pec

bestyén. Andreas Juffinger.
(37m), ML.HAYDN: Simfonia n.
16, P. 6. Orquestra de Camhra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (18m). SAINT-SAENS: La
joventut d’Heércules, poema
simfonic op. 50. Nouvel Orches-
tre Philharmonique. Dir.: Ma-
rek Janowski. (18m), BACA-
RISSE: Concertino per a
gnitarra i orquestra, op,72.
Narciso Yepes, guitarra, Or-
gquestra Filharmonica d"Espa-
nya. Dir.: R. Friihbeck de Bur-
gos, (23m). VIVALDI: Dixit
Dominus, RV 594, Margaret
Marshall, soprano. Ann Mu-
rray, mezzosoprano. Anne Co-
llins, contralt. Anthony Rolfe
Johnson, tenor. Robert Holl.
baix, John Alldis Choir. Or-
questra de Cambra Anglesa.
Dir,: Vittorio Negri. (30m).
VAUGHAN WILLIAMS: Tocea-
ta marziale. Conjunt de vent
Eastman. Dir.: Donald Huns-
berger. (5m).

13.00 MUSICA REIAL

SCHEIBE: Simfonia en si m de
la Cantata fiinebre per la reina
Lovise. Concerto Copenhagen.
Dir.: Andrew Manze. (11m).
HANDEL: “*Sing Unto God"’,
Anthem pel casament del Prin-
cep Frederick i la Princesa Au-
gusta de Saxe-Coburg, Gillian
Fisher, soprano. James Bow-
man, contratenor. John Mark
Ainsley, tenor. Michael George.,
baix. Cor del New College d"0x-
ford. The King's Consort. Dir.:
Robert King. (17m). BERLIOZ:
Le Cing Mai, cant sobre la mort
de I'Emperador Napoled. Lieu-
we Visser, Cor i Orquestra Sim-
fonica de la Radio Holandesa.
Dir,: Jean Fournet. (12m). MI-
LA: Imatges dela Cort del Comte
Berenguer 1V de Catalunya.
Leonora Mila, piano, (12m),

14.00 NOUS INTERPRETS

CONCERT enregistrat per-Ca-
talunya Miisica el dia 27 de no-
vembre de 1992 a la Casa Elizal-

de. CICLE DE JOVES

INTERPRETS. Obres de
l]!}[iNN. LISZT, R.STRAUSS.
MOZART i BELLINI, Mireia

Pinto, soprano. Joan Manau,
piano. (52m).

15.00 EL DIA DE L'OLENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Muasica, tel. 202 35
By

22.00 GRANS OBRES
OFFENBACH: La Belle Héléne,

Jessye Norman. John Aler. Ga-
briel Bacquier. Jean-Philippe
Lafont. Charles Burles. Colette
Alliot-Lugaz. Cors 1 Orquestra
del Capitoli de Tolosa. Dir,: Mi-
chel Plasson. (109m).

00.00 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
¢io i presentacié a cirvec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 28 DE GENER
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Musica per comencar el dia. Re-
cull d*obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dimarts.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les }Il'[i('i(lIlH fque els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35

a5

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
I.'l]llll._y':l Misica el dia 17 de no-
vembre de 1993 a la Catedral de
Bareelona. CICLE L'ORGUE
DE LA CATEDRAL. Obres de
FRESCOBALDI, TITELOU-
ZE, BACH, DU MAGE, BUX-
TEHUDE i TERBIANI. Aris
Christofelis, contratenor, Fré-
derie Desenclos, orgue. (63m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cif i presentacit a cirree d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 29 DE GE-
NER DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Musica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
musica religiosa de tots els
temps, PALESTRINA: Missa
del Papa Marcel. Cor de I'Aba-
dia de Westminster. Dir,: Simon
Preston. (32m). SPOHR: Tres
Salms op. 85. Ricardo Voll-
precht. Doris Zucker. Georg
Taube. Konrad Urban. Cor de
la Radio de Berlin. Dir.: Die-
trich Knothe. (18m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informacio i la parti-
cipacié dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 **A LA MANERA DE...."

Repeticio del programa emés el
dijons al vespre,

17.00 TEMPORADA IT_{)PE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

MASSENET: Hérodiade, opera
en quatre actes (enregistrament
fet en directe el 6 de desembre de
1984 al Gran Teatre del Liceu).
Dunja Vejzovic. Montserrat
Caballé, Josep Carreras. Joan
Pons, Enric Serra. Cors i Or-
questra del Gran Teatre del Li-
ceu. Dir,: Jacques Delacite.
(155m).

19.45 RERTORI DE CON-
CERT

FIELD: Sonata per a pianoop. 1
n. 3. Miceal O’Rourke, (16m).
HAYDN: Simfonian. 83 “*La ga-
llina**. London Mozart Players.
Dir.: Jane Glover. (23m).
SAINT-SAENS: El Carnaval
dels Animals. The London Sin-
fonietta. Dir: Charles Dutoit.
(23m), MOZART: Quintet amb
clarinet KV 581. Thea King. cla-
rinet, Quartet de corda Gabrie-
li. (33m). BACH: Magnificat.
BWYV 243. Maria Stader.sopra-
no. Hertha Tépper. contralt.
Ernst Haefliger.tenor. Dietrich
Fischer-Dieskau, bariton. Cor i
Orquestra Bach de Munic. Dir.:
Karl Richter. (30m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 15 de no-
vemhre de 1993 al Monestir de
Pedralbes de Barcelona, CON-
CERT PRESENTACIO IX
TEMPORADA EUROCON-
CERT. DIVERSOS AUTORS:
L’Esperit Sant. Antoni Sabat,
lector. Alex Robles, lector.
Sehola de la Capella Imperial de
Viena. Dir.: Hubert Dapt.,
(69m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carree de Ma-
ro Jané,

00.530 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 30 DE GENER
DE 1995

7.00 OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

ARENSKI: Concert per a violi i
orquestra op. 54. Sergei Stad-
ler. Orquestra Filharmonica de
Leningrad. Dir.; Vladislay Txe-
ronuixenco, (23m). LAMBERT:
Le repos, I'ombre, le silence.
aria a dueg veus, Les Arts Florri-
sants. Dir.: William Christie.
(8m). BEETHOVEN: Les cria-
tures de Prometen, haller op.
43, Orquestra de Cambra Orp-
heus, (66m), ELGAR: Escenes
de les terres altes bavareses, op.
27. Cor de 'Orquestra Simfoni-
ca de Bournemouth i The Bour-
nemouth Sinfonietta. Dir.: Nor-
man del Mar. (23m). CRUSELL:
Quartet amb clarvinetn. 3, op. 7.
Thea King, Membres del Quar-
tet de corda Allegri. (22m). SA-
TIE: Quatre peces per a piano.,
Pascal Rogé, (18m).

13.00 CHOPIN

Trio per a piano, violii violoncel
op. 8. Anna Wesolowska, piano.
Barbara Géorzynska, violi, Sta-
nislas Firlej. violoncel. (29m).
Allegro de concert, Op. 46.
Frankuski Setrak. Orquestra de
Cambra de la Filharmonica de
Polonia, Dir.: Wojeiech Rajski,
(16m), 4 cangons, op. 74, Elisa-
beth Stderstrim., soprano. Vla-
dimir Ashkenazy, piano. (10m).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de musica coral. Se-
leceid, guid i presentacio: Alex

!‘l)l}ll’!ﬁ-

16.00 SELECCIO DIGITAL
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BRAHMS: Serenata n. 1, op.
11. Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir,: C. Abbado. (49m).
DE LA BARRE: Suite per a flau-

ta travessera i continu n, 5 (pri-

mer llibre). Stephen Preston,
flauta. Jordi Savall, viola de
gamhba. Blandine Verlet, clavi-
cémbal. Hopkinson Smith, tior-
ba. (14m). LEHAR: Or i plata,
op. 79. Orquestra Johann
Strauss de Viena., Dir.; Willi
Boskovsky. (9m). HAYDN: Sim-
fonia n. 43 “*Mercuri’’, The En-
glish Concert. Dir.: Trevor Pin-
nock. (24m). GRIEG:
op. 7. Gerhard Oppitz, piano.
(18m). D'INDY: Poéme des ri-

vages, suite simfonica op. 77,

Sonata

Orquestra Filharmonica de
Monte-Carlo. Dir.: Georges
Prétre. (33m). LOCATELLI:
Concert op, 3 n, 3 “L*Arte del
Violino®". Elizabeth Wallfisch.
The Raglan Barogue Players.
Dir.: Nicholas Kraemer. (18m).
MOZART: Litaniae Lauretanae
BMV, KV 195. Renate Frank-
Reinecke. Annelies Burmeister.
Eberhard Biichner. Hermann
Christian Polster. Cori Orques-
tra Simfonica de la Radio de
Leipzig, Dir.: Herbert Kegel.
(28m), NIELSEN: Quintet de
vent, op. 43. James Galway,
flauta. Bjirn Carl Nielsen.

oboé. Niels Thomsen, clarinet.
Jens Tofte-Hansen, fagot. Bjirn

Fosdal, trompa. (27m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb guio d*Albert Mallofreé.

22.00
L'OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Masica el dia 28 de gener
de 1995 al Palau de la Musica
Catalana, MAHLER: Quatre
cangons de joventut. Das Kla-
gende Lied. Bernadette Greevy.
Paul Frey. Oskar Hillebrandt.
Coral Carmina. Orquestra sim-

TEMPORADA DE

fonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya. Dir.; Franz-Paul
Decker.

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia. Selec-
¢i6 i presentacio a cirrec dAl-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 31 DE GENER
DE 1995

7.00 LOBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i

presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

LALO: Namouna. misica de ba-
llet. Orquestra Filharmonica de
Monte-Carlo. Dir.: David Ro-
bertson. (56m). SALIERI: Con-
cert per a pianoforte i orques-
traq: cen o S1 b M, Paul
Badura-Skoda. I Solisti Veneti.
Dir.: Claudio Scimone, (24m).
GLAZUNOYV: Quartet de corda
n. 2, op. 10, Quartet Xostako-
vitx. (30m). ALBENIZ: Nava-
rra. Orquestra Nacional d'Es-
panya, Dir.: Ataulfo Argenta.
(6m). LISZT: Hongria, poema
simfonie. Orquestra Simfonica
I't'. I%Hll;llll’!"l. Dil‘.: .‘\I'I.é({ .]‘_‘l‘],
(22m). PURCELL: Oda per I'a-
niversari de la Reina Mary. De-
Her Consort. Orquestra de Cam-
bra del Festival de Stour. Dir.:
Alfred Deller. (22m).

13.00 CHOPIN

12 Estudis per a piano, op. 10.
Vladimir Ashkenazy. (30m). In-
troduceio i Polonesa brillant per
a violoneel i piano en Do Major.
op. 3. Stanislas Firlej, Anna We-
solowska. (9m). Andante spia-
nato i Gran Polonesa brillant.
Op. 22. Claudio Arrau, piano.
Orquestra Filharmonica de
Londres. Dir.: Eliahu Inbal.

(15m).

14.00 MOMENTS LIRICS

MASCAGNI: L amico Fritz. Mi-
rella Freni, Luciano Pavarotti.
Laura Didier Gambardella. Vi-

cente Sardinero. Royal Opera
Chorus. Orquestra de la Royal
Opera House, Covent Garden.
Dir,: Gianandrea Gavazzeni.
(93m). PENELLA: ©
quiero s¢°", d"El Gato Montés.

3i Torero

Josep Carreras. Isabel Rey. Or-
questra de Camhbra Anglesa.
Dir.: Enrique Ricei. (Tm).

16.00 SELECCIO DIGITAL

DEBUSSY: El Mar. Orquestra
New Philharmonia. Dir.: Pierre
Boulez. (24m). MOLIQUE: Con-
cert per a flauta i orquestra en re
m. Alain Marion. Orquestra Fil-
harmonica de la Ciutat de Niga.
Dir,: Maximiano Valdés. (21m).
MOMPOU: Paissatges. Josep
Colom, piano. (13m). TXA-
[KOVSKI: Simfonia n. 6, op. 74
“*Patética”. Orquestra Filhar-
monica de Viena. Dir.: Clandio
Abbado. (45m). MONTEVER-
DI: Lament d"Ariadna. Concer-
to Vocale. (12m). VAUGHAN
WILLIAMS: Serenata per la
musica. Orquestra Filharmoni-
ca de Londres. Dir.: Vernon
Handley, (11m). VILLA-LO-
BOS: Divigacao. Sonhar. Ber-
ceuse. op. 50. Rebecea Rust,
violoneel, David Apter, piano.

(Tm). CARTELLIERI: Diverti-
mento per a venl n. 3. Consor-
tinm Classicum, (22m). DU-
PARC: Phidylé.
Bernard Kruysen, bariton. Noel
Lee, piano. (8m). BRAHMS:
Danses hongareses. Orquestra
Festival de Budapest. Dir.: Ivin
Fischer. (57m).

.“;nu}lilx

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D'ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores

mes recenls.

22.00 ESPECIAL LICEU
Guin de Joan Vives,
23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-

cif i presentacio a carree d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 1 DE FEBRER
DE 1995

7.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

GOUNOD: Simfonia n. 1. Or-
questra del Capitoli de Tolosa.
Dir.: Michel Plasson. (28m).
TELEMANN: Sonata a tres en
do m. per a flanta de bee, obog i
continu. Tripla Concordia.
{11m). MARTUCCI: La canzone
dei Ricordi. Carol Madalin,
[ﬂ['z'{:{l—ﬁll[lriln”. ‘I!'lll”’."Ir“ EI"
Cambra Anglesa. Dir: Alfredo
Bonavera. (31m). SCHU-
MANN: Arabesc, op. 18, Andris
Schiff, piano. {Tm). SIBELIUS:
La driada, op. 45 n, 1. Orques-
tra Nacional Escocesa. Dir: Ale-
xander Gibson. (6m). GE-
BAUER: Quintetde ventn. 2, Le
Concert Impromptu. (25m).
BERNSTEIN: Serenata per a
violi, orquestra de corda. arpai
pereassio. Gidon Kremer. Or-
questra Filharmonica d'Tsrael.
Dir.: Leonard Bernstein. (30m).
CAMPRA: Tanerede (extrac-
tes). C. Dussaut. J. Bonna. A.
Arapian. Conjunt vocal d’Avi-
nyo. Conjunt Instrumental de
Provenga. Dir.: Clément Zaffi-
ni. (22m).

13.00 CHOPIN

Rondo a la Krakowiak, op. 14.
W. Kedra. piano. Orquestra
Simfonica de Varvsovia, Dir.:

Witold Rowicki. (14m), Concert
pera piano i orquestran. 2. op.
21. Maria Joao Pires. Royal
Philharmonie Orchestra. Dir.:
André Previn, (32m). Dos noe-
turns Ili'l- H Iliﬂ]l“. t]l). rl-'} .ll'l‘z_\'
Sterezynski. (9m).

14.00 EL. GRAN SEGLE

Programa de misica antiga. S

leecit, guid i presentacio a ci-
rree de Joan Vives, ELS **CON-
CERTS SPIRITUELS™ DE
PARIS, TEMPS DE LES MU-
SES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

SCRIABIN: Concert per a piano
i orquestra, Op. 20, Garrick
Ohlsson. Orquestra Filtharmo-
nica Txeca, Dir,; Libor Pesek,
{(30m). F.COUPERIN: Concert
n. 9 *“Intitulé Ritratto dell’amo-
re’” (Les Golits-Reéunis). Auréle
Nicolet, flauta de bee, Thomas
Brandis, violi. Josef Ulsamer.
viola de gamba. Christiane Jac-
cottet, clavicémbal. (17m). DE-
LIUS: North Country Sketches.
|:|I'r.1|J|--'Iri! de I'opera nacional
Gal-lesa. Dir.: Charles Macke-
rras. (2Tm). SCHUBERT: Val-
sos D). 969, (1 al 12). Alice Ader,
piano. (13m). ADAM: Giselle,
ballet (extractes) Orquestra Fil-
harmdanica de Viena. Dir.: H.
von Karajan. (60m). ARRIA-
GA: Quartet de corda n. 1.
Quartet Rasonmovsky. (24m).
MOURET: Suite de simfonies:
segona suite, H. Baumann i R.
Vlatkovie, trompes. Les Trom-
pes de Franca, The Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Dir.:
lona Brown. (15m}).
R.STRAUSS: Quatre tltims lie-
Ill‘!'. ]-"['Ilil ]J‘liill_ .‘ﬂlllll'il"{l. UI"
questra Simfonica de Londres,
Dir.: Michael Tilson Thomas.
(20m). BOTTESINI: Concert
per a contrabaix n. 1, **Concer-
to di bravura’, Mario Ricciuti,
contrabaix. Luigi Zanardi, pia-
no. (14mj),

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per TOCS.

22,00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representatios
del passat musical. Guio i selec-

l‘i(’l II-AII'X ]{l}!}ll'.‘i,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
¢i6 i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT




DIJOUS, 2 DE FEBRER DE
1995

7.00 L'OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d obres breus escollides i

presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

LEKEU: Andrémeda. cantata.
Dinah Bryant. Zeger Vanderste-
e, Pilili'l'll' Huttenlocher, .[U—
les Bastin, Cor Simfonic de Na-
mur. Orquestra Filharmonica
de Lieja. Dir.: Pierre Bartholo-
mée. (45m). RAMEAU: Segon
concert en Sol M, Ensemble Les
Dominos. (16m), MARTINU:
Les Paraboles. Orguestra Sim-
fonica de la Radio de Praga.
Dir.: Zdenek Kosler. (23m).
MOZART: Divertimento per a
17"“" lll" 1'“1"1“. I\\ -'}EJ:;A 'l‘l-i“ llij
corda de Paris. (43m). TURI-
NA: Simfonia sevillana. Orques-
tra Simfonica de RTVE. Dir.:
Miguel A, Gomez Martines.
(26m). SCHMELZER: Sonata a
5. Tafelmusik. Dir.: Jeanne La-
mon. (Tm).

13.00 CHOPIN

Concert per a piano i orquestra
op. 11. Setrak, piano. Orques-
tra Simfanica de la Filharmoni-
ca Baltica. Dir: Wojeiech Rajs-
ki. (40m). 24 Preludis per a
piano. op. 28. (n. 1-12). Martha
Argerich. (16m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

BALANYA: Pescadito del Can-
tibrico. Josep Maria Balanyi,
piano. (5m). RAVEL: Tres can-
¢ons hebraiques, Anna Ricei.
mezzo-soprano. Jordi Russi-
nyol, guitarra. (11m). FALLA:
Concert per a clavieembal, flau-
ta, oboé, clarinet, violi i violon-
cel. Lluis Vidal, Orquestra de
Cambra Teatre Lliure. Dir.: Jo-
sep Pons, (14m), BOLIART:
Poema d'estin, per a cobla. Co-
bla Montgrins, (15m). RAVEL:
Concert per a la ma esquerra.
Alivia de Larrocha. Orquestra
Filharménica de Londres. Dir.:
Lawrence Foster. (19m). BRO-
TONS: Quartet amb piano op.
48 A celebration of living™'. Le-
opold Piano Quartet. (17m).
FERRABOSCO: Almain, Co-
ranto. Galliard, Coranto, Pere
Ros, viola da Gamba. (9m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

MASSENET: Suite d'Esclar-
mande, Orquestra Filharmoni-
cade ]lnn;.: Kong, Dir.: Kenneth
Jean. (23m). MOSCHELES: So-
nata melancolica, op. 49. Nogl

Lee, piano. (10m). MOLTER:
Coneert per a trompeta i corda
2. MWV IV, 13, Wynton Mar-
salis, Orquestra de Cambra An-
glesa. Dir.: Raymond Leppard,
(12m), GORECKI: Antiga Miisi-
ca Polonesa. op. 24. Ovquestra
Filharmonica Nacional a Varso-
via, Dir.: Andrzej Markowski,
(2Tm). MOUTON: Celeste bene-
ficium. Ensemble Metamorpho-
ses de Paris, Dir.: Maurice
Bourbon. (8m). LISZT: Missa
choralis. Lynton Atkinson.
Mark Tinkler. Christopher Ro-
yall. Wiliam Kendall. Richard
Suart. Cor del St. John's Colle-
ge. Cambridge. Stephen Cleobu-
ry, orgue. Dir.: George Guest,
(32m). BEETHOVEN: Concert
pera piano i orquestra n. 3, op.
37. Alfred Brendel., Orquestra
Simfonica de Xicago. Dir.: Ja-
mes Levine. (37Tm). DEMERS-
SEMAN - BERTHELEMY: Duo
brillant per a flauta i oboé sobre
temes de " Guillem Tell”” de Ros-
sini. Jean Pierre Rampal. flau-
ta. Pierre Pierlot, obo¢. Royal
Philarmonie¢ Orchestra. Dir:
Plicido Domingo. (11m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere Bu-
rés 1 Alex Robles,

20.00 ““A LA MANERA DE....”"

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guio i presentacio de Joan
Vives. Produceio de Dolors Bus-
quets,

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleceid: Raimon Colomer
i Joan Yives.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a earree d'Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleccia de Carmina Malagarri-
ga. MUSICA A LA UNIO S0-
VIETICA. Després de 1950,
SCHNITTKE: Choir concerto,
Cor de la Radio Danesa. Dir::
Stefan Parkman. (44m). AGO-
POV: Concert per a violoncel i
orquestra, op. 10. Arto Noras,
Orquestra Simfonica de la Ra-
dio Finlandesa. Dir.: Jukka-
Pekka Saraste. (23m). KOSH-
KIN: “*La caiguda dels ocells™.
(Andante quasi passacaglia i toc-
cata). Alice Artzt. guitarra,
(Bm).

2.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 3 DE FE-
BRER DE 1995

7.00 'OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d*obres brens escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

PROKOFIEV: Alexander Nevs-
ky, op. 78, Linda Finnie, mezzo-
soprano, Gori Orquestra Nacio-
nal Escocesa. Dir: Neeme Jiirvi.
(40m). MONTECLAIR: Segon
Concert per a fagot. elavieémbal
i violoncel. Jesse Read, Karen
Flint. Doug McNames. (18m).
ROMEROIMORENO TORRO-
BA: Concert de Malaga, Pepe
Romero, guitarra. Academy of
St. Martin-in-the-Fields, Dir.:
Neville Marriner, (23m). HA-
YDN: Simfonia n. 33. The Aca-
demy of Ancient Music. Dir.:
Christopher Hogwood. (22m).
RESPIGHI: La boutique fantas-
que, ballet sobre temes de Rossi-
ni. Academy of St. Martin-in-
the-fields. Dir: Neville Marri-
ner, (20m). HANDEL: Sonates
peraflautaicontinnop. 1 n. 1h,
519, Auréle Nicolet, Christian
Jacottet. Mari Fujiwara. (27m).
MILHAUD; Conecertino d’hi-
vern per a tromhd i orquestra,
op. 327, Jean Dovay. Orquestra
Regional de Cannes-Provence
Alpes-Cote d*Azur. Dir,: Philip-
pe Bender, (10m).

13.00 CHOPIN

3 Valsos, op. 34. Artur Rubins-
tein, piano. (13m). Les Silfides,
suite de ballet, tnrl|ln'.~i{|‘;u'il‘| de
Roy Donglas). Orquestra Simfo-
nica de la Radio de Berlin. Dir:
Heinz Fricke, (29m), Polonesa -
Fantasia op. 61. Peter Katin,
piano. (14m).

14.00 NOUS INTERPRETS
SCHUBERT: Fantasia. op. 103.

Marina Rodriguez, piano. Joan-
Josep Gutiérrez, piano, (19m),
GLENTWORTH: Blues for Gil-
bert. Robert Armengol. vibri-
fon. (5m). BARTOK: Sis danses
romaneses. Mergé Hervada,
piano, (5m). BERIO: Segquenza
IX: Joan Pere Gil, clarinet,
(13m). CHOPIN: Nocturn, op.
27 n. 1. Esperanza Munioz, pia-
no. (4m),

15.00 EL DIA DE L"OIENT

Programacid realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel, 202 35
35;

22.00 GRANS OBRES

ELGAR: The Light of Life, ora-
tori op. 29, Judith Howarth.
Linda Finnie. Arthur Davies.
John Shirley-Quirk, Cor i Ov-
gquestra Simfonica de Londres,
Dir.: Richard Hickox. (63m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia, Selee-
0in i presentacid a ciarrec d"Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NI'T

DISSABTE, 5 DE FEBRER
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Musica per comencar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emds el

dimarts,

11.00 EL DIA DE L"OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica. tel, 202 35

B9

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 14 d abril
de 1994 al Salo de Cent de I'A-
Jjuntament de Barcelona. CICLE
SOLISTES DE L'OCB. Disa En-
glish, oboe. David Parker.
trompa. Evgueni Grateh, violi.

David Runnion. violoneel. Vin-
cent Ellegiers. violoncel. (45m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a ciareee de Ma-
ro Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 5 DE FE-
BRER DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
musica religiosa de tots els
temps. SCHUMANN: Missa op.
147. Audrey Michael. Lilia Bizi-
meche-Eisinger. Elisabeth Sil-
veira. Susanna Teiseira. Mar-
kus Schaeffer. Michael
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Brodard. Cor i Orquestra de la
Fundaciéo Gulbenkian de Lis-
boa. Dir.: Michel Corboz.
(41m). PURCELL: O God, thon
hast cast us out, Z 36, Solistes
vocals. Cor del King's Consort.
The King's Consort. Dir.: Ro-
bert King. (4m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mi-
sica amb la informacio i la parti-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 ““A LA MANERA DE....”"

Repeticio del programa emes el

dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA IJ‘,f‘ll"E-
RA DE CATALUNYA MUSICA

BEETHOVEN: Fidelio, Gun-
dula Janowitz. Lucia Popp.
I.{l'l'l;' ]\.{III(!. [Iil"h H{IIill‘ I)il'—
trich Fischer-Dieskau. Cor
de I’Opera de Viena, Orques-
tra Filharmonica de Viena.
Dir.: Leonard Bernstein.
(134m).

19.25 REPERTORI DE CON-
CERT

BEETHOVEN: Septet op. 20.
Schweizer solisten. (41m). HA-
YDN: Concert per a oboé i or-

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

questra, Hob. XVI1g:C1. Lajos
Lence
de la Radio de Stuttgart. Dir.:
Neville Marrviner, (22m).
LISZT: Del bressol a la tomba,
poema simfoniec. Orquestra

5. Orquestra Simfonica

CONCERT envegistrat per Ca-
talunya Miisica el dia 16 de no-
vembre de 1993 a I'Església de
Sant Felip Neri de Barcelona,
IX TEMPORADA EUROCON-
CERT. DIVERSOS AUTORS:
Lloanca a la Mare de Déu, Alex
Robles. lector. Antoni Sébat,

Simfonica de Budapest. Dir.:
Arpad Joo. (17Tm). BACH: Fan-

tasia cromatica i Fuga, BWV

903. Huguette Dreyfus. claye-
c¢i. (12m). SAINT-SAENS: Re-
quiem, op. 34. Frangoise Po-
let. Magali
Chalmeau-Damonte. Jean-Lue

lector. Schola de la Capella Im-
perial de Viena. Dir.: Hubert
Daopf. (72m).

Viala. Nicolas Riveng. Cor Re-
sional Vittoria d’Ile de France. g st e
Orquestra Nacional d’'Ile de 4320 BOGEU
France. Dir.: Jacques Mercier.
(35m). R.STRAUSS: Les en-
tremaliadures de Till Eulens-
piegel, op. 28. Orquestra de
Cleveland. Dir.: Lorin Maazel.
{15m).

n‘[!’lﬁil'ﬂ IH‘.I‘ Hl'a}l&lr I‘I IH?J. Sl’l“l'—
cio i presentacio a carree de Ma-
ro Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

6 GENER 12 h. Barri Gotic Conecert de carillo. Eric Brottier, carillonista.
7 GENER 19 h. Centre Civie Banda Municipal de Bareelona. Dir: Josep Mut. Yoder, Chutten,
Cotxeres de Sants Schaeffer, Grofé.
8 GENER 11,30 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. (Segona audicid).
Cotxeres de Sants
9 GENER 21 h. Palan Jove Orquestra Simfonica de Catalunya. Liliana Bizineche, mezzo-
soprano. Dir: Josep Pons. Beethoven, Wagner. Dvorik. (Iberca-
mera).
10 GENER 21 h. Palan Joaquin Achitcarro, piano. Schubert. Bach, Ravel. Mompou, Gra-
nados, Albéniz. (Palaucent).
12 GENER 20 h. Sald de Cent Alfons Reverté i Casas, clarinet. Salvador Alberola. fagot. David ?
Rosell. trompa. Pere Serra. violi. Antoni Pena, violi. Eric Koontz,
viola. Niria Calvo, violoneel. Enrie Rigau, contrabaix. Mozart,
Beethoven. (Solistes de I'OBC al Salé de Cent).
14 GENER 19 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya, Andrea
Cappalletti, violi. Dir: Arturo Tamayo. Varese, Respighi, Delas,
Ravel.
19 h. Centre Civic Banda Municipal de Barcelona. Dir: R. Scott Cohen. Fillmore.
Bon Pastor Persichetti, Grainger, Barnes-Chance, Jaguer, Scott, Copland.
Ward.
15 GENER 11 h. " Palau Orquestra simfonica de Bareelona nacional de Catalunya. (Segona
audicio).
11,30 h. Sant Andreu Banda Municipal de Barcelona. Dir: R. Scott Cohen. Fillmore,
Teatre Persichetti, Grainger, Barnes-Chance, Jaguer. Scott, Copland.
Ward.
16 GENER 21 h. Palau Augustin Dumay, violi. Jian Wang, violoncel. Maria Joao Pires, .
piano. Mozart, Beethoven, Brahms. (Ibercamera). ]
18 GENER 20 h. Catedral Gébor Lehotha. orgue. Pikéthy, Farkas, Lehotka, Bach, Liszt.
(L’orgue a la catedral de Barcelona. Euroconcert).
21 h. Institut Franeces Alain Marion, flauta. Salvador Gratacés, flauta. Jordi Reguant,

clavicémbal. Sergi Boadella, violoncel. Bach, Vivaldi, Telemann.
Devienne. Benda.




20 GENER 21 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya. Antoni
Besses, piano. Dir: Paul Polivnick. Nuix, Bartdk. Mussorgski/Ash-
kenazy.

21 GENER 11,30 h. Drassanes Banda Municipal de Barcelona. Dir: Isabel Costes. Rossini, Go-
mez, Chapi. Turina.

19 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. (Segona audicid),
Cotxeres de Sants
19 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya, (Segona
audicid).
19 h. SAT Orquestra de Cambra Catalana. Dir: Joan Pamias. Telemann,
Haydn, Pergolesi.

22 GENER 11 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya, (Terce-

ra audicio).
11,30 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. Dir: Isabel Costes. Rossini, Go-
Cotxeres de Sants mez, Chapi, Turina.
12 h. SAT Orquestra de Cambra Catalana. Dir: Joan Pamias. Telemann,
Haydn, Pergolesi.

23 GENER 21 h. Palau Miriam Fried, violi. Alan Marks, piano. Schubert, Brahms, Bar-
tok. Ravel, (Ibercamera).

24 GENER 21 h. Palau Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Joan Cabero i Josep Benet,
tenors. Josep Cabré, bariton. Josep Pieres, baix. Dir: Josep Pons,
Stravinsky, J. Strauss/Schénberg, Schionberg. (Euroconcert).

27 GENER 21 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya. Coral
Carmina. Solistes vocals, Dir: Franz-Paul Decker. Mahler.

28 GENER 12 h. Palan Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya. Coral
Carmina. (Segona audicid).

19 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Pender, Lennon i
Can Felipa McCartney, Malanda, Kander, Rota, Mancini, Menken.,

29 GENER 11 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya. Coral

Carmina, (Tercera audicid).
11,30 h. Centre Parroquial Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Pender, Lennon i
d’Horta McCartney, Malanda, Kander, Rota, Mancini. Menken,
18,30 h. Conseryatori Joan Massia. M. Rosa Llorens i Niria Turull, piano, Merce Punti,
Municipal soprano. Josep Calvo, violi. Massia. (Associacio Massia-Carbonell,
Concert conmemoratiu del 25¢ aniversari de la mort de Joan Mas-
sid).

1 FEBRER 21 h. Basilica Sta. Maria Orquestra Simfénica i Cor del Gran Teatre del Licen. Un réquiemnt

del Mar alemany. de Brahms:

2 FEBRER 20 h. Sald de Cent Salvador Martinez. flanta. Magdalena Barrera, arpa. Jozel
Toporcer, violi. Eric Koontz, viola. Gheorghe Motatu, violoncel.
Mozart. Reger, Villa-Lobos. (Solistes de 1'OBC al Sal6 de Cent).

3 FEBRER 21h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya. Amir Katz,
piano (Premi Maria Canals 1993). Dir: Franz-Paul Decker. Rachmani-
nov, Shostakovitx,

4 FEBRER 19 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya. (Segona au-
dicio).

5 FEBRER 11 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya. (Tercera au-

dicio).

8 GENER

18 h.

Auditori Municipal

Orquestra Simfonica del Valles, Dir: Jordi Mora. Festival de valsos i

danses.
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22 GENER 19h. Casa Cultural Orquestra Simfonica del Vallés, Dir: Jordi Mora. Festival de valsos i
danses.
4 GENER 21,30h. Auditori Granados Orquestra Simfonica del Valles. Dir: Jordi Mora. Festival de valsos i
lii’lh."l'."‘-
7 GENER 21,30 h. Teaire Orquestra Simfonica del Valles. Dir: Jordi Mora. Festival de valsos i
Conservatori danses.
8 GENER 11,30 h. Can Guma Orquestra Simfonica del Vallés. Dir: Jordi Mora. Festival de valsos i
danses.
29 GENER 11,30 h. Auditori OSV Orquestra Simfonica del Vallés. Dir: Jordi Mora, Bizet. (II Cicle Con-
certs simfonics populars).
3 FEBRER 21,30 h. La Farandula Orquestra Simfonica del Vallés. Dir: Jordi Mora. Toldra, Sibelius. Bi-
zel,
27 GENER 20,30 h. Mas Sant Joan Quartet voeal Bacus.
19 GENER 21 h. Centre Cultural Alicia de Larroeha, piano. Granados, Albéniz, Falla. (Fundaeié Caixa
Caixa de Terrassa de Terrassa).
2 FEBRER 21 h. Centre Cultural Orquestra Nacional de la Radio de Sofia. Dir: Lluis Vila. Txaikovski.
Caixa de Terrassa Bizet, Sibelius. (Fundaci6 Caixa de Terrassa).
8 GENER 19h. Cine Perit Harmonia Quintet de Vent. Rossini, Bizet, Damase, Danzi, Berie,
(Gershwin. (JIMM de Torroella de Monteri).
13 GENER 23,30 h. La Sala Jorge Pardo, saxo. Tomas San Miguel. piano. Jazz. (JJMM de Torroe-
lla de Montari).
15 GENER 19 h. Cine Petit Carlos Bergasa. bariton, Amparo Gareia, piano. Ravel, Navarro, Mo-
reno, Ginastera. Mozart, Wolf, Donizetti. (JIMM de Torroella de
Montgri).
27 GENER 23,30 h. La Sala Deborah Davies, veu, piano, contrabaix, bateria. Jazz. (JJMM de To-
rroella de Montgri).
29 GENER 19h. Cine Petit Wulfin Lieske, guitarra. Albéniz. Rodrigo, Llobet, (JJMM de Torroella

de Montgri).




Dedicatéria d’Andrés Segovia: ‘“Al insigne Llobet con los ojos en blanco después de oirle las danzas’’.
Es refereix a les Danzas espaiolas de Granados

tracei6 que irradiava ’ambient artistic de Paris,
decideix traslladar-se a la ecapital francesa. Per a
aixo compta, entre d’altres, amb el suport de Felip
Pedrell, Tomas Breton i Rafael Mitjana.

Paris, consagracié
infernaciona

Durant el periode comprés entre el 19051 el 1914
Llobet va viure a Paris. de la ma d’Isaac Albéniz i
Ricard Vifies s’introdueix en els ambits musicals
més avangats de la ciutat, i és escoltat per Fauré,
Ravel, D’Indy, Dukas i Debussy, el qual, merave-
llat per ’art de Llobet, es declararia “‘el seu més
fervent admirador i devot amic”. La impressio que
causa en ells li obre les portes de la Société National
de Musique, La Trompette i altres centres musi-
cals, en els quals escoltar un guitarrista era fins
aleshores inaudit.

Un dels éxits més ressonants en els seus primers
mesos de Paris va ser la seva participacio en el Con-
cert de Masica Catalana celebrat a la Gran Sala de
laSchola Cantorum, on també van intervenir Maria
Gay, Blanca Selva i Ricard Vifies. Deodorat de Sé-
verac va publicar a “°Le Monde Musical”’ sobre
aquest concert: “*En el transcurs d’aquesta sessio es
vaescoltar el guitarrista Llobet. Llobet és en primer
lloc un misic encantador, de gust delicat (Ia manera
com ha harmonitzat El testament d’Amelia ho pro-

va); pero a més, és un intérpret extraordinari i la
guitarra es converteix a les seves mans en un mera-
vellos instrument capac de transmetre tant els senti-
ments més intims com els més intensos i tan emocio-
nant com el violi quan és tocat pels més grans’”.

Després de nombroses actuacions a Franca i Bélgi-
ca, en un dels seus viatges a Bareelona, 'any 1907 es
casa amb ’excel-lent pianista Anna Aguilar. deixebla
de Malats i de Granados. Fruit d’aquest matrimoni
seria la seva tinica filla, Miguelina. En anys succes-
sius Llobet va emprendre diverses gires per Europa i
Ameérica. Visita Anglaterra. I’Argentina. Xile, el Bra-
sil, els Estats Units, eteétera, i dona a coneixer la mo-
derna escola que s’havia creat a Barcelona.

A Alemanya assoleix un dels triomfs més grans de
la seva carrera. El critic musical Dr. Baure va pu-
blicar a la revista **Der Guitarrefreund™ de Mu-
nic: ““El professor Miquel Llobet, ’anomenada del
qual com a primer virtuos de la guitarra havia arri-
bat a nosaltres des de fa ja temps, ha aconseguit un
exit tal com rares vegades ha pogut enregistrar-se
als annals de les sales de concerts. M'imagino que
en el seu temps Paganini, a les seves actuacions, de-
via provocar sensacions idéntiques. Una técnica
que supera en molt tot el que nosaltres haviem co-
negut fins ara, una sonoritat emesa per aquest ins-
trument simple de sis cordes que ningi no hauria
sospitat mai, i encara més: una manera veritable-
ment musical d’interpretar les peces més heteroge-
nies, amb una delicadesa extrema. No sorprén que
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I’entusiasme del pablic hagi anat en augment d’o-
bra en obra fins a arribar finalment a produir un
autentica follia’’,

Va ser tan gran, la impressio causada per Llobet
a Alemanya. que al llarg de la seva vida va tornar
diverses vegades a aquest pais que tant va valorar
el seu art. Alla, el seu record i reconeixement roma-
nen tan vius com aleshores.

L’esclat de la Primera Guerra Mundial I’obliga a
suspendre una série de concerts que tenia previst
oferir a Alemanya. i davant la gravetat de la situa-
ci6 es trasllada amb la seva familia a Barcelona.

De la seva época de Paris, Llobet portava amb ell
les composicions segiients: La pastoreta, Varia-
cions sobre un tema de F. Sors, Scherzo-Vals i El
Mestre. una de les pagines més belles que s ha escrit
per a guitarra. | el que va poder ser la cosa més va-
luosa per a ell, 'amistat d’Albéniz, Vines, Ravel,
Caplet, Debussy, Séverac, Wanda Landowska, Fa-
lla, Stravinsky i Mompou.

Amb motiu de I’estrena mundial de ’opera Go-
yescas, Enric Granados va viatjar rumb a Nova
York el mes de novembre de 1915. L’acompanyava
el seu entranyable amic Miquel Llobet, el qual ha-
via de participar a diversos recitals que s"havien
organitzat en homenatge al compositor lleidata.

Goyescas es va estrenar el 26 de gener de 1916 al
Metropolitan Opera House i Granados va poder
gaudir de I’éxit aconseguit. en companyia de la seva
esposa i de nombrosos amics, entre els quals es tro-
baven Pau Casals ila brillant pianista Paquita Ma-
driguera.

Al mateix temps en el Princess Theatre i en pre-
sencia del compositor. també s’havia produit una
estrena singular: per primera vegada Granados era
interpretat a la guitarra i Llobet n’havia estat I’ ar-
tifex. L’obra escollida fou la célebre Danza espa-
nola niim. 5.

Del mateix autor transcriuria també les Danzas
espanolas nums. 7 i 10, La maja de Goya. Dedica-
toria i, per a dues gnitarres, les Danzas num. 6i 11.

Homenatge a Debussy: elegia
de la guitarra

Entre el gran guitarrista i Manuel de Falla hi ha-
via una admiracié mutuais’havia creat una ferma
amistat, iniciada en els seus anys a Paris. En diver-
ses ocasions Llobet li havia demanat que compon-
gués per a guitarra i, satisfent aquest vell anhel, el
1920 Falla va eseriure el seu Homenatge pour le
Tombeau de Claude Debussy, que seria publicat en
el nimero de la «Revue Musical» dedicat a la me-
moria del gran compositor. Llobet el va estrenar a
Burgos el 13 de febrer de 1921. Per a I’ocasi6 havia
transcrit dues peces de El amor brujo —**Romance
i “*Cancion del fuego fatuo’— que

L]

del pescador’
acompanyarien I’ Homenatge: era la primera vega-
da que la masica de Falla sonava a la guitarra.

El fet que un compositor que no tocava la gui-
tarra escrivis per a aquest instrument, va ser un
fet sorprenent. A conseqiiéncia de I’exemple do-
nat per Falla i per Llobet, en poes anys la litera-
tura guitarristica es veuria incrementada amb les
aportacions de Lopez Chavarri, Moreno Torro-
ba, Ponce, Turina, Roussel, Broqua, Rodrigo,
Frank Martin, Antonio José, Castelnuovo Tedes-
co., ete.

A partir d’aleshores, I’Homenatge a Debussy,
la sentida elegia que Falla va fer sorgir de la gui-
tarra, Llobet la portaria amb orgull en el seu re-
pertori.

Els nombrosos concerts que Llobet va oferir a
I’Argentina i les seves llargues estades a Buenos
Aires havien creat un ambient favorable per a I’es-
tudi i vitalitzacio de la guitarra. El seu alumne Do-
mingo Prat i la concertista Josefina Robledo, dei-
xebla de Tarrega, van contribuir a difondre la nova
escola, en la qual es formaria la meravellosa guitar-
rista Maria Luisa Anido.

En 1918 Llobet quedaria impressionat per la
precog artista —que aleshores tenia onze anys—ies
va ocupar de perfeccionar els seus estudis. A ella
va dedicar el seu impromptu Respuesta, I’any
1922.

En els seus dos darrers anys a Sud-américa
—1925 i 1929- va fer concerts a duo amb Maria
Luisa Anido a Buenos Aires, provincies del nord
d’Argentina i I'Uruguai. Per a aquest duo, Llobet
va transeriure obres d’Aquin, Mozart, Mendels-
honn, Brahms, Txaikowski, Bizet, Albéniz, Gra-
nados, Falla, Lopez Chavarri, Aguirre, Villa-Lo-
bos i Rogatis, tot creant un repertori important i
atractiu,

En aquests anys va efectnar gravacions discogra-
fiques per als segells Odeon i Parlophon, algunes
d’elles amb Maria Luisa Anido. D’aquesta época és
el sen Preludi original en Mi major, la Canco del
lladre, les transeripcions de Cordova d’Albénizila
Cancion leonesa de Villar i en els seus programes
apareixien obres de Robert de Visée, Ponce, Rous-
sel, Grau Villa-Lobos, ete. :

El 1931 va viatjar per darrera vegada als Estats
Units, contractat per la Library of Congress de
Washington, on va interpretar sis peces per a gui-
tarra sola, i va acompanyar la soprano Nina Kos-
hetz a les Siete canciones populares espanolas de
Falla, que Llobet havia transcrit especialment per
a aquest concert, Alla va ser nomenat Soci Honori-
fic de la institucio.

Fins al 1933, recorre novament Europa i reali-
tza la seva tltima gira estrangera a Alemanya. A
partir del 1934, i després de gairebé quaranta
anys de tasca incansable i viatges ininterromputs.
roman a Barcelona amb la seva familia, oferint
concerts esporadics a Catalunya. Aixo li permeté
atendre de forma continuada els alumnes que en

aquests anys sol-licitaven els seus ensenyaments.
E1 1935 escriu les seves dltimes composicions, els
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El pare de Llobet dibuixat per ell mateix {1890)

Preludios en Mimajor, i La major, que juntament
amb El mestre, destaquen entre les seves crea-
cions més evolucionades.

Després d'una vida feli¢ i plena de triomfs, la
seva gran sensibilitat no va poder suportar les
atrocitats de la guerra, que lentament van anar fi-
blant el seu esperit. Amarat d’una profunda tris-
tesa, les seves forces vitals el van abandonar i el
mati del dia 22 de febrer de 1938 va morir a casa
seva, a la Via Laietana, envoltat de la seva fami-
lia. El dia segiient va ser enterrat al Cementiri Vell:
Joaquim Renart, el seu amie de la infantesa, va es-
criure en el seu diari: ““Adeu Llobet, en pau des-
cansis. Ja vas complir la teva obra. Que el llorer
simbolic que del jardi del poeta Apel-les Mestres
t’hem posat junt a tu, sia el mellor homenatge que
amics i admiradors t’ofrenem en nom de la verita-
ble Catalunya.

Mestre i compositor del
modernisme

Pertanyent a una d’aquestes generacions de
grans artistes que van florir a Catalunya durant el
periode modernista, Llobet era de temperament
senzillino feia exhibicié dels seus propis mérits. En
les seves declaracions d’ agraiment envers Francese
Tarretrd mostra el seu caracter <rvr1tll 1 é.J.'Ht‘I"Ob.
semblant oblidar que ell havia arribat més lluny
que el seu mestre.

La seva tasca I’heretaria tota una generacié de
nous guitarristes i, atés que va ser responsable del
desenvolupament de la técnica moderna de la gui-
tarra, practicament nmgu no ha pogut sostreure’s
a la seva influéncia. A més de Maria Luisa Anido i
Dummgu Prat, van rebre els seus ensenyaments:
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Dibuix de Falla dedicat a Liobet (1925)

Luise Walker, Rosita Rodés. Rosa Lloret. Gracia
Tarrago, Eduardo Sainz de la Maza, Antonio
Francisco Serra, Magda Espinet, Ray de la Torre i
Andrés Segovia, que I’any 1915 va venir a Barcelo-
na per estudiar amb elli arribaria a assolir gran ce-
lebritat.

Com a compositor, Llobet obre nous camins i
possibilitats. El seu llenguatge és avancat i el
tractament timbric i harmonic suggereix una at-
mosfera magicaievocadora. Les seves obres son
reveladores d’un estil modern i el separen del
romanticisme de Tarrega. Les Can¢ons popu-
lars catalanes, algunes de les quals foren publi-
cades en vida del seu autor, han ajudat a difon-
dre els nostres cants, i han estat el suport més
ferm en que Llobet ha prevalgut fins als nostres
dies. La resta de les seves composicions van ser
publicades. en la seva majoria, molts anys des-
prés de la seva mort, i aixo, unit al fet que la in-
terpretacié de gran part requereix un virtuosis-
me poc comi, no ha afavorit el seu coneixement i
divulgacio.

Després de la guerra civil, la postguerra i cir-
cumstancies adverses van fer que la seva figura
quedés injustament en la penombra. Tanmateix,
coneixent la seva trajectoria i després de I'analisi
de la seva obra obra. Miquel Llobet se’ns presenta
com el gran mestre de la guitarra del segle XX i un
dels e¢ims més elevats de la seva historia.

Avui, a 'estranger és més reconegut que en el seu
propi pais. A Barcelona, la seva ciutat, on podem
sentir-nos orgullosos d’ell, no s’ha retut a la seva
memoria el tribut que mereix, i en les publicacions
o estudis que s"han fet sobre I'art i la cultura de la
seva epoca, o se l'ignora totalment, o simplement se
I’esmenta. sense tenir consciencia de com ha estat.
d’importat, per a la historia de la guitarra i de la
nostra musiea.
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Maria Luisa Anido:

apassionants vivéncies
al costat del music

per J. COMELLAS

iquel Llobet era considerat el millor
guitarrista del mon. Va arribar publi-
citat d’ell a UArgentina arran dels
concerts que hi havia de fer i també a
UUruguai. Era Uany 1918. Es van fer molt amics

amb el meu pare. Va ser en el curs de la seva prime-
ra gira alla. Va tornar el 1922 i va escriure misica
per a dues guitarres. Féiem gires amb ell i amb el
meu pare, Vam tenir una relacié molt estreta. Des-
prés va tornar el 1925 i també el 1929. Aleshores no
es viatjava amb avio. Jo crec que Miquel Llobet mai
no va pujar a cap avio.

Qui ha pronunciat aquestes paraules ha estat una
licida, intel-ligent, menuda. venerablei gran perso-
na, anomenada Maria Luisa Anido. en un petit salo-
net d’un discret habitatge situat al cor del barri de
Gracia. a tocar del Teatre Lliure.

Darrera d’aquestes paraules, o del context en el
qual han estat pronunciades, hi ha una historia per-
sonal que se’m fa dificil silenciar. La primera vega-
da que vaig sentir anomenar Miquel Llobet va ser fa
forca anys, durant una entrevista —absolutament
inoblidable— feta al gran cantant i poeta argenti
Atahualpa Yupanqui. Jo aleshores encara era més
analfabet en cultura musical del que ho séc ara. I
I’entusiasme amb qué aquell artista excepcional
parlava del guitarrista barceloni em va produir una
sensacio d’indefinible neguiteig. Sensacié que se
m’aguditzava en contemplar sovintejadament la
placa situada ’inici del carrer de Sant Pere més
Baix, a tocar del Palau, en qué es perdura de mane-
ra succinta el nom d’aquest misic i la seva vineula-
ci6 a aquell edifici; misic que després vaig tenir oca-
5i0 de comprovar que justificava plenament la
consideraci6 tan expansiva de Yupanqui. La figura
de Llobet m’havia arribat a resultar obsessiva i aixo
m’ha portat a viure un procés de recerca de possibi-
litats de vindicar-la que, a la fi. esta esclatant en el
““Tema’” que ens ocupa. Procés en el qual la conver-
sa amb aquesta persona tan encantadora que és Ma-
ria Luisa Anido ocupa un lloc molt important.

Ella va néixer fa 88 anys (els fara ara, el 26 de ge-
ner), a Buenos Aires, en el si d’una familia d’origen
gallego-catala. Una avia d’aquesta guitarrista tenia
com a cognom Rigan. Va viure en un ambient de re-
lativa comoditat i benestar i envoltada d’amor a la
cultura per tots costats. Especialment pel patern.

—El meu pare era un idealista. El seuw amor era la
cultura. Fundava revistes de contingut artistic i les
regalava. Pintava i també tocava bé la guitarra. (I
afegeix:) El meu pare tenia anima de mecenes (men-
tre adverteix que la seva mare també tocava la
guitarra i cantava).

Als set anys d’edat va conéixer el que seria el seu
primer mestre, un barceloni, Domingo Prat.

—I tant, que me’n recordo. d’ell. Jo aleshores te-
nia set anys. Em va presentar en concert quan tenia
onze o dotze anys. En realitat ja vaig tocar en pii-
blic als 9 anys d’edat. Cronologicament séc la pri-
mera dona a oferir concerts de guitarra. Almenys al
meu pats. Aleshores la guitarra era un instrument
menyspreat. Les amistats de casa que se les dona-
ven de “copetudos”, deien al meu pare: “*Com dei-
xes que la teva filla toqui la guitarra en pablic?”,
Aleshores la guitarra era un instrument de gautxos.
Jo em sentia avergonyida, pero el meu pare no es
deixava impressionar per aquests comentaris. Te-
nia fe en Uinstrument. Era un home molt culte.

Un pare que de jove tocava amb altres guitarristes
argentins i que havia comencat a estudiar amb I’es-
mentat Prat, un més dels molts grans noms de la gui-
tarra catalans que van visitar I’Argentina en els pri-
mers anys d’aquesta centaria. Un pare que no va
renyar pas la petita nena —sina tot el contrari— quan
va descobrir que amb cine anys agafava la seva gui-
tarra d’amagat. El possible o, més ben dit, Iimpos-
sible reny es va convertir en I'inici d’unes classes
particulars impagables. Prat és, en tot cas, el primer
esglad d’una cadena de relacions de la senyora Ma-
ria Luisa Anido amb guitarristes catalans de gran

relleu. El segon va ser Emili Pujol. Novament la me-

moria fidelissima d’aquesta dona de tracte amable
pero auster, lluny de xerrameques aparatoses i su-
perflues, esdevé material de gran valor.

—Emili Pujol és un capitol a part. Va venir a Ar-
gentina el 1918, contractat no sé per qui. Pero es va
produir una gran epidémia de grip espanyola i van
morir moltes persones. A Pujol, qui el va contractar
el va deixar al vaixell, al port. Pero el meu pare el
va anar a buscar i el va portar a casa. Liva prepa-
rar concerts. Va estar un any o un any i mig a casa.

Pero jo no vaig estudiar amb ell. Era una persona
meravellosa. Un sant. Una persona finissima, bo-
nissima. Pujol era la darrera etapa de Tarrega.




Tocava sense ungles. Prat i Llobet tocaven amb un-
gles. Jotambé. Era un home molt fi, molt intel-ligent,

escrivia molt bé. Si. si. Estava instal-lat a casa. on, a
més, nosaltres érem quatre germans i hi residien tres
germanes de la mare, conques com séc jo.

Maria Luisa Anido sovint recorre, conscientment
o inconscientment, a un deix d’ironia i de sarcasme
indolent, com aquell que no vol, que demostra una
finor d’esperit i una visié sorneguera de la vida que
enriqueixen el seu encant personal. Aixi parla de les
seves relacions personals amb la mare, d’una mane-
ra deliciosa.

~Quan em van oferir la catedra al Conservatori
de Buenos Aires, jo tenia prop de 30 anys I la mare
emdeia: “Jat’acompanyo al Conservatoriidesprés

et vindré a buscar”. I jo li responia: “Papelones.
no”". Pero m’esperava a la porta de casa. La meva
mare era una dona del segle passat. Després vaig
viatjar tota sola al Japé, Hong-Kong, Filipines...,
sense saber idiomes. Em vaig dir: st m’ocupo d’a-
prendre idiomes, perdo els viatges. Prefereixo els
viatges. Jo séc molt independent.

La seva carrera concertistica, desenrotllada sobre-
tot després de la mort de la seva mare a finals de la dé-
cada dels cinquanta, li va fer deixar la seva tasca do-
cent des de les catedres, també, a Olavarriaia Rosario.

=“Els alumnes necessiten professors. i no corres-
ponsals viatgers™, em vaig dir. El mén és molt gran.
He estat a la Unié Sovietica diverses vegades, Aus-
tria. Italia, que potser és el pais que conec més, Fran-
¢a... Elmeudebut a Europa va ser a Londres el 1951.

Sense voler, estem situant la imatge d’una concer-
tista excepcional, reconeguda internacionalment, i
que ara, quan conversem —la conversa va tenir lloc fa
uns dos anys— encara té pendent la realitzacié d’un
Viatge a Xile a impartir un curs sobre I’escola guitar-
ristica espanyola. Es un personatge que incorpora,

en la seva aparent senzillesa, el pes privilegiat de vi-

Miguel Liobet
amb Maria Luisa
Anido quan
aguesta era

una nena

vencies llegendaries i que, per tant, esdevé represen-
tant genuina d’un moment historie excepcional: in-
trinsecament llegendari. valgui la redundancia.

Ens acostem al gran objectiu de la conversa: aquest
miisic extraordinari que va ser Llobet i de qui la se-
nyora Marfa Luisa Anido serva un record molt viu.

—Amb Llobet vaig fer molts concerts a dues guitar-
res. Viatjavem amb el meu pare. I ell em dia: “Mimi-
ta, quina lastima que siguis dona. perqueé si fossis
home fariem molts concerts per Europa™. La meva
Jamilia havia d’anar acompanyada per la familia.

Aqui fa una digressio tot recorrent a aquell matis
d’ironia sorneguera que he apuntat abans.

—Jo comprenc la gent jove. Comprenc la llibertat.
Que les dones tinguin llibertat. Jo no la vaig tenir,
pero tampoc no soc una vella remugaire. Jo com-
prenc els joves. Elmeu problema no era per Llobet,
era per tot. La mare tenia por fins que travessés el
carrer. Jo era una dona.

Després dels anys vint no va veure més Llobet. La
seva relacio va ser, dones, intensa i ineshorrable
com curta.

~Quan viatjavem junts sempre era per ['’Argenti-
naiUruguai. No sortiem mai de Llatinoamerica. Sé
que va viure molt a Paris. Parlava molt bé el fran-
ces. Tots els anys anava a Alemanya i crec que tam-
bé viatjava molt als Estats Units.

—Quina creun que va ser I’aportacié més important
de Llobet a la guitarra?

—Sobretot. el que destacaria és la seva gran cultu-
ra musical. Quan venia a casa tocava fragments
d’opera al piano. Vivia per i per a la musica. Li agra-
daven les petites reunions. Mentalment sempre feia
musica; feia unes transcripcions meravelloses. No les
feia del piano, siné directament de la partitura or-
questral. Tenia un gran sentit orquestral de la guitar-
ra. Escoltava molta musica. Escoltava la musica amb
seniit orquestral. Tenia un domini extraordinaride la
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tecnica. Era un gran virtuos. Pero a més de ser un
gran virtuos, era un gran miisic. molt profund. Era
molt music i molt culte. Era amic de Falla, d Albéniz,
de Granados. Jo he vist una foto seva amb Albéniz. Es
Jeia amb tots els grans milsics del seu temps.

Ara incideix en una de les caracteristiques huma-
nes més definitories del guitarrista catala que el con-
trast amb un altre gran nom fa ponderar encara més
positivament.

—Elva perjudicar molt la seva gran modestia. No
necessitava Uaplaudiment. El seu mén era més inte-
rior que no exterior. Una mica com també Tarrega,
que era molt modest. Amb Segovia es van fer molt
amics. Segovia. 'unic que respectava era en Llobet.
Llastima que Llobet fes les coses tan en pla petit. Se-
govia va portar la guitarra al Metropolitan i al
Teatro Colon. Com que era tan arrogant... Llobet
es conformava amb els seus amics. Deia: “Doneu-
me tres notes. que voleu que faci?”. I amb tres notes
JSeia un tema amb variacions, o una masurca... no-
més amb la base de tres notes. Ell amb aixo era més
Jelic que tocant al Metropolitan o a la Scala de Mila.
Jo el comprenc cada vegada més, Llobet. Hi ha qui
busca la fama, el renom. Llobet, no. Ell era per da-
munt de tol un ésser huma.

Maria Luisa Anido va enregistrar diversos discos
a dues guitarres amb ell.

En aquest punt de I'entrevista i per sintonia d’i-
dees, no vull deixar de reproduir el judici de la se-
nyora Anido sobre un altre misic important, el ja
esmentat Atahualpa Yupanqui.

~Som de la mateixa lleva. Erem amics. Era un
home genial, com a misic i com a poeta. Tenia
“punta’. Jo també estimo molt la cultura popular.
Séc molt del poble. Estimo molt la gent pobra.

Maria Luisa Anido resideix a Barcelona d’enca
que el 1974 va prendre una decisié que ajuda a defi-
nir la seva acusada personalitat.

—Encara que séc timida., a vegades séc rebel. Esta-
va farta de cops d'estat militars al meu pais, que es
produeixen des del 1930. Va comencar el 6 de setem-
bre del 1930 i cada any cops militars. Jo ja estava so-
la. Tenia una alumna filla d’un coronel que treballa-
va amb Videla. Jo havia de viatjar a la Unié
Sovietica. I la mare de la noia em deia que havia de
demanar permis a l'exércit. Jo ja havia demanat per-
mis a U'ambaixada russa a Buenos Aires. Si jo aflui-
xava, em demanaven que toqués per als discursos que
feien els mandataris per televisié. Per que, si jo no
pensava com ells? Si hagués tingut fills o familia,
aleshores ja hauria estat diferent. Jo aleshores ja te-
nia vinculacions amb Catalunya. No és que hi tingués
amics, pero no me n’hauria anat a viure a Londres. ..
Barcelona és el lloc més europeu d’Espanya.

Tanmateix, aqui, malgrat el reconeixement que ha
tingut especialment en els mitjans guitarristics —da-
munt un moble llueix una distineié de la Societat Gui-

tarristica de Catalunya—, va ser objecte d’algun in-
tent d’apoderament patrimonial ignominiés, salvat
en darrera instancia gracies a la familia d’un alnmne
seu distingit, el guitarrista Guillem Lopez Quer. En
tot cas, ella ara viu tranquil-la, amb més alumnes gai-
rebé dels que pot atendre i sera protagonista destaca-
da de I’exposicio dedicada a Miquel Llobet que pro-
mou el Museu de la Misica aquests dies. Lluny ja de
recordances, parla del seu instrument, la guitarra,
amb un amor “‘maternal’’ absolut.

—Es Uinstrument més intim que hi ha. Es com un
perllongament sentimental d’un mateix. Es confi-
dent, discreta. parla a Uorella. Va del cor al cor. Jo
també he estudiat piano i violi, pero... La guitarra
és com la perllongacio del cor huma convertit en
mitsicd.

La frase darrera és d’una bellesa corprenedora i
ella I’ha dita amb una disereta conviceid. Amb una
naturalitat que denuncia fins a quin punt ho té inti-
mament assumit. Sense cap mena d’anim exhibicio-
nista ni voluntat pretensiosa de llegar la gran frase a
la posteritat.

—Quines limitacions té?

—Depen del que es busqui. Jo he tocat el Concierto
de Aranjuez amb orquestra al Japé i a altres paisos.
Pero m’agrada més sola. Per escoltar-la m’agrada
amb orquestra, pero per a mi m’agrada sola. En la
solitud, la guitarra... El meu pare tenia camps i a
mi, que era la filla petita. em portava a Uestancia.
Jo soc de la plana.... té un encant especial. Alla hi
ha les dues immensitats: celi terra: la guitarra alla
te un sabor especial, a mans dels gautxos. Tot depén
del temperament de cadascii. Jo séc solitaria i per
aixo m’agrada el més solitari dels instruments. La
guitarra sempre ha estat molt bona companya dels
homes. Els gautxos a cavall la porten penjada a
Uesquena. Com ainstrument, no n’hi ha cap més. Jo
em pensava que només era cosa de la raca. Pero no
és aixi. S"ha divulgat arreu del mén. Potser precisa-
ment per aquesta dimensio solitaria...

Si abans hem parlat d’un moment llegendari,
aqui podem fer-ho d’un mon també auténticament
llegendari evocat per la senyora Anido amb una molt
exacta i sentida precisio.

Acabem tornant a Miquel Llobet, encara que sigui
trencant o sincopant el ritme de la conyersa. Tor-
nem al recordatori de la figura que avui ens cal des-
tacar abusant de la memoria i de la categoria excep-
cional d’aquesta dona, Maria Luisa Anido, que
essent com és un auténtic tresor en el pla artistic i
personal, vin mig amagada en un raco molt anonim
del més individualitzat dels barris barcelonins.

~A Llobet, —referma amb tota la seva autoritat la
senyora Anido—, no se li ha donat tota la importan-
cia que mereix i que té en la historia de la guitarra.
Potser per la seva modestia. Pero crec que a poc a
poc el sew nom sera justament vindicat.

Material grafic del Tema cedit per 'Arxin Fernando Alonso.
Prohibida la seva reproduccid.
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de Divulgacio Musical

Del 20 de gener al 14 de juliol de 1995

Divendpres, 20 de gener

Quartet de cordes ABRENE
Jordi Coll, violi
Jordi Gimeno, violi
Jordi Cos, viola
José Ignacio Etxepare, violoncel

Divendlpres, 17 de febrer

TxeLL Sust & Aucust THARRATS TRIO
Txell Sust, veu
August Tharrats, piano
Artur Regada, contrabaix
Aldo Munari, bateria

Divendres, 24 de marc
LauraA FoLcH, violoncel
LLuis AVENDARNO, piano

Dissabte, 22 d’abril

DrxieranD Trio
Pau Casares, clarinet
Ricky Araiza, banjo
Artur Regada, contrabaix

Dissabte, 20 de maig

Carles Collado, percussions afro-llatines
Luigi Cabanach, guitarra aciistica i veu
Lluc Pi, guitarra, baix i veu

Divendpres, 9 de juny

COCKTAIL DE CLARINETS
Queralt Roca, clarinet
Albert Gumi, clarinet, corno di basseto
Amb la col-laboracio de:
Manel Vega, contrabaix
Javier Juanco, guitarra classica i de jazz

Divendres, 14 de juliol
Concert de Cloenda

CLAU DE LLUNA

Cesc Sans, flabiol i tambori, gralla, viola
de roda, percussions, veu i animacio

Francesc Tomas, guitarra barroca,
guilarro, mandola i violi

Pep Coca, contrabaix, percussio i veu

Pere Pau Jiménez, acordio diatonic,
cormamuses, tarota, flavta travessera i veu

Charo, animacio

Lloc: Auditori de la Llar de Jubilats

Hora: 21,30 h.

Organitza:
Ajuntament d’Arbucies

Amb el suport de:

m Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

iy
AIUNTAMENT@D'ARHUGES

LA SELVA
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El tenor Nicolai Gedda visita Barcelona el
passat mes de novembre amb motiu del
Concurs Internacional de Cant Francesc
Vifias. En aquesta ocasié, a més de ser un
dels més destacats membres del jurat, es
permeté —i ens oferi— el luxe de c!e|ectc1r-
nos amb la interpretacié d’algunes dries
durant el concert dels premiats en el certa-

men d’enguany. Lligé de cant? Desafia-

R E T, R A T

ment a la joventut? Voluntat d’encoratia-
ment als cantants novells? Record d’una
época que encara triomfa? Segurament,
una mica de tot plegat. |, aixo si, i per so-
bre de tot, el seu saber fer i I'exemple artis-
tic i huma, que demostra tant a |'escenari
com en una conversa més intima, tot apro-
fitant les poques hores lliures entre les pro-
ves del concurs.

NICOLAI GEDDA

Un vetera que
mira al futur

per NONA AROLA | VERA

a darrera vegada que
vosteé va venir a Barce-
lona fou per al concert
amb Victoria dels An-
gels organitzat per Ibercamera.
Quin record en té, d’aquell con-
cert i de Victoria dels ;\n;ﬁt‘!ﬁ?
—Be. Fou una experiencia molt
agradable, perque vaig venir dos
o tres dies abans del concert, ja
que era la primera vegada que

Jfeiem plegats aquest programa:

duets de Schumann i un altre
grup de duets de compositors

Jrancesos, com Fauré, Saint-Sa-

éns, Berlioz, ete. Varem assajar
molt amb Geoffrey Parsons a
casa de la Victoria, aquella me-
ravellosa casa. Van ser uns dies
preciosos, i per acabar-ho d’ar-
rodonir. el concert en aquesta
magnifica sala que teniu a Bar-
celona, el Palau de la Miusica,
que és una de les sales més boni-
ques que jo mai he vist, amb una
acustica meravellosa. Fou real-
ment una experiéncia dnica.
Sempre que es fa un recital, un
programa per primer cop, hi ha
una mica més de tensié, pero
realment va anar molt bé, el pii-
blic va mostrar-se molt calid i en
tinc un record magnific. Després

vam fer deu concerts més amb
aquest mateix programa: a Ma-
drid, Londres, Roma, al Festival
d’Istanbul, a altres llocs de la
Gran Bretanya. eic., i sempre
amb molt d’éxit.

—Penso que aquell concert amb
Victoria dels Angels podia con-
vertir-se en una gran lli¢o per als
joves cantants. A proposit d’ai-
X0, jereu voste que actualment hi
ha suficients intercanvis entre els
cantants ja famosos i consagrats i
els joves que comencen?

—No ho sé. A mi personalment
m’agrada quan els joves can-
tants se m'apropen després del
concert i em pregunten coses, so-
bre com estudiar, o sobre la veuw o
la interpretacio. Penso que aixo
esta molt bé i m’agrada molt que
ho facin. En aquests darrers
anys m’he dedicat també una mi-
ca a la docéncia, no tant com
m’agradaria o com podré fer
potser més endavant, perque ara
de moment encara estic centrat
en la meva carreraino em queda
massa temps. | aixo és una feina
que en vol molt. de temps. Pero a
mi m’agradae, aquest contacte.
—Parli’'m una mica de la seva tas-
ca en aquest aspecte.

—Bé, intento sempre diferents co-
ses, perque és un mestratge difi-

cil i diferent per a cada personai
Jo l'tinica cosa que puc fer és in-
tentar ajudar. Quan algun jove
ve a veure'm per primer cop,
d’entrada m’interessa escoltar-
lo i li faig cantar alguns frag-
ments i alguns exercicis per sen-
tir algunes notes del registre
agut, central i greu, i aixo em
permet veure qui tinc davant i
que necessita. I llavors comencgo,
durant mitja hora, a suggerir-li
alguns exercicis ttils que ell pu-
gui fer a casa, vocalitzacions,
etc. Després treballem també el

Jfraseig, la manera de dir certs

passatges del seu repertori habi-
tual i els comentem i cerquem
quins son els problemes i les difi-
cultats principals. L’ajudo i tre-
ballo amb ell. Si ell troba en aixo
un ajut, una millora, llavors l'a-
nimo a venir més vegades i a con-
tinuar el contacte. Es clar que ai-
x0 molts cops és el problema
principal, perque generalment

Jaig les classes a Suissa, pero no

hi estic massa temps, com a ma-
xim dues setmanes, i després
me’n torno a Estocolm, on visc
normalment i on tinc també un
estudi. Pero, clar, sempre hi ha

el problema del desplagament.
Generalment faig les classes a
Ginebra. i la gent ve de Berna,

T
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d’Alemanya. etc., i han de con-
duir tres o quatre hores abans
d’arribar i el cansament no és el
més indicat abans de posar-se a
estudiar i de fer més profitoses
les lligons. Aixo és un problema.
en Lactualitat. Quan jo era un
estudiant, tenia el meu professor
a Estocolm, sempre a la vora, i
podia fer llicons tres i fins i tot
qualtre cops per setmana. durant
dos o tres anys, i el mateix em va
passar quan vaig anar al Metro-
politan. el 1957, i vaig continuar
estudiant i formant la meva veu.
Vaig trobar una mestra encanta-
dora que vivia a Nova York i du-
rant els meus contractes de cinc o
sis mesos al Met aprofitava per
Jer unes classes llarguissimes
cada cop que jo ho necessitava o
tenia algun problema. Per tant,
vaig tenir sempre la possibilitat
de veure i de treballar amb els
meus mestres molt sovint. i aixo
crec que és molt important per al
Jove que comenca, per tal de fer

progressos de veritat, ja que el
cant és un procés continuat i
quan fas un progrés estas con-
tent i tot va bé, pero també és
molt facil equivocar-se i obstacu-
litzar aquesta progressio. Per ai-
x0 és molt important el control
continuat i sistematic d’allo que
estas fent i aixo és una cosa que
Jo intento tenir sempre molt pre-
sent amb els meus alumnes, i
quan hi ha algit que realment no
pot venir sovint fins on jo em tro-
bo. li plantejo de seguida la con-
veniencia de trobar algit que li
pugui dedicar aquell temps i la
constancia que jo no puc oferir-
li, un mestre que el pugui contro-
lar com a minim tres cops per set-
mana.

—Creu voste que I'actual vida mo-
derna, plena d’estres, de pres-
ses, de viatges, és la vida ideal per
a un cantant?

—No, ben segur que no, i cada ve-
gada esdevé una vida més difi-
cultosa per als joves cantants. |

un altre problema per a ells és la
pressa a arribar al capdamunt.
L’objectiu de tota carrera de se-
guida es converteix en una rapi-
da obtencio de diners. Jo. en els
meus principis. fins i tot quan ja
havia fet coses importants. con-
tinuava encara estudiant i tre-
ballant la meva veu com en els
primers dies. i per preparar un
now debut, m’hi podia passar
lres anys.

—; A I’hora de fer el seu debut, un
:antant ha d’estar totalment pre-
parat o hi ha coses que només les
podra aprendre damunt 1’esce-
nari i a copia de cantar?

—Abans era més aixi, pero en
canvi ara crec que un cantant ha
d’estar molt més preparat, per-
que els teatres no tenen temps per
perdre: el temps costa diners.
Tot és una qiiestio de diners! En
els meus temps, quan jo vaig co-
mencar, la situacié era diferent,
es feia un gran treball de sala, els
assaigs el servien per preparar
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el paper, per madurar-lo, i en
certa manera els teatres eren els
qui construten els joves cantants
que després esdevindrien famo-
s0s. era un mestratge assolit al

R ETR AT

que es pot aprendre o adquirir
una bona tecnica. el domini de la
veu, lestil, el fraseig. pero cal
també una musicalitat innata.
—Hi ha diferéncies técniques

sempre, el suono coberto, el fras-
seggio, etc., tot termes que prove-
nen de l'antiga escola italiana.
Potser hi ha diferéncies en la in-
terpretacio d’aquesta escola, pe-

llarg dels assaigs. Ara és
diferent. es demana ex-
periencia ja d’entrada i
les carreres es construei-
xen segons la demanda
dels teatres, no de les pos-
stbilitats reals de cadas-
cit. Aixo és una llastima i
un risc, perque d’aquesta
manera es fan malbé mol-
tes veus i molies carreres,
perque s'arriba massa
d’hora. i en canuvi les co-
ses volen el seutemps. I, a
més, hi ha molt poca
gent, actualment. al cap-
davant dels teatres real-
ment capacos de projec-
tar o encaminar la
carrera d’un jove can-
tant.

—Quines son les qualitats
indispensables per arri-
bar a ser un bon cantant?
—Bé, cal una mica de tot.
Sens dubte, cal tenir una
bona veu, perqueé és la
maleria primera, pero
sobretot és important la
musicalitat, perque si un
és music no tindra pro-
blemes a l’hora de cantar
i d'interpretar. Es clar
que una millor qualitat
de la veu 'ajudard. pero
per sobre de tot el cantant
ha de ser un miusic.
—Pero. d’aquests factors:
quins han de ser innats i
quins poden aprendre’s?
~Innata és la preséncia
tempera-
ment, els diferents tempe-

escenica., el

raments. és clar. i la per-
sonalitat. Maria Callas
tenia la seva i era Ginica.
inimitable. Pots ajudar

Nicolai Gedda és una persona plena
d’afabilitat i cortesia. Pausat i tran-
quil, es pren la vida amb calma i
comoditat i gaudeix placidament
dels darrers anys de la seva carrera
com a cantant, a la vegada que obre
encara nous horitzons: com a mestre,
com a membre de jurat de concursos,
o com a simple turista. La seva dona
I'acompanya i plegats aprofiten el
temps lliure per passejar i anar de
compres, una dficié que els atrau for-
ca, si jutgem per I'embalum d’equi-

atge que els acompanya. Vaig tenir
‘oportunitat d’anar-los a rebre al'a-
eroport a la seva arribada a Barcelo-
na amb motiu del Concurs Vifias i de
constatar que per a una estada de
poc més d’una setmana..., viatjaven
amb sis enormes maletes! Quan van
marxar... s’havien convertit en vuit, i
el contingut de les dues noves no era
només el resultat de I"acolliment del

oblic al Palau de la Musica, o per
Finferés despertat entre la premsa en

eneral, o per les atencions i eficacia
gels organitzadors del concurs. Ni
contenien, només, records ingravids
del fantastic i calid clima de Barcelo-
na el mes de novembre, tan diferent
de la seva Suécia natal, o fotografies
i postals de la nostra ciutat, que tan
agrada a Nicolai Gedda. No. Pel pes
de les maletes, els records que conte-
nien eren molt més materials i con-
tundents. O potser |'nic secret del
seu equipatge... és, senzillament, la
quantitat de simpatia que Gedda
prodiga continuament a qui el tracta i
que s’emporta arreu on viatja.

entre la manera de eantar en el

ro no en l’essencial.

—Es parla de crisi de veus,
que no en surten de noves,
ete., jpero és una (iiestio
realment per manca de
veus, o el que manea sén
mestres, educadors d’a-
questes veus?

—Bé. jo no ho crec, que hi
hagi crisi, és simplement
una escassetat de bons
mestres. Aquesta és una
dificultat corrent entre
els joves cantants. Alguns
em vénen, després d’ha-
ver estudiat ja sis o sel
anys amb més d’un pro-
fessor. pero sense que els
hagin explicat i fet enten-
dre moltes de les coses més
essencials. No els ho han
dit...; potser és que no els
ho han sabut dir.

—Qué és més determinant
per a la carrera d’un can-
tant, la técnica, la qualitat
de la veu, el pablic, un
bon agent, les firmes dis-
cografiques?

—Primer de tot, quan una
persona pren la determi-
nacié de convertir-se en
cantant, més o menys ja té
els seus propis somnis de
futur, els seus projectes.
Pero, malauradament,
moltes vegades consistei-
xen en una carrera mete-
orica, que li permeti fer
diners. Potser una carre-
ra curta, pero que el faci
ric. Ara bé, el cert és que
molt de
compte, cal tenir cura de

cal anar amb

la veu, no voler correr
massa, perqueé nomeés aixi
podras fer una carrera

algit a desvetllar el seu tempera-
ment, pero si ell no el sent. no
aconseguiras gaire cosa. Hi ha
coses que és possible ensenyar-
les. d’altres no. Per exemple. si

passat i I'actualitat?
—No. no ho ecrec. Els mestres i els
cantants parlen dels mateixos te-

mes técnics que s’han fet servir

faecio

llarga. Potser no tan brillant i
meteorica, pero si més llarga, i
aixo, en el fons, déna una satis-
molt més gran. Els

agents... els agents, per desgra-
5 024 P &




Nicolai Gedda durant la seva actuacié al concert de guanyadors dels Concurs Vidas 1 994, al Palau de la Musica

cia, tinc la impressié que actual-
ment només molt pocs agents
—-com ha passat sempre, d’altra
banda— sén capacos de “cons-
truir” adequadament la carrera
d’un jove cantant. Es una tasca
dificil, perqueé implica que ha de
coneixer bé aquell jove cantant
que té entre les mans, ser capac
d’encertar quines seran les seves
possibilitats, i a més U'ha de saber
convencer de fer les coses justes i
al seu moment. Ha de saber on i
que. Pot haver-hi una oferta
temptadora al Metropolitan, que
potser és justa quant a repertori,
pero que potser arriba massa
d’hora. No s’ha de cantar aquell
repertori al Metropolitan, de
moment, sino que de primer cal
cantar-lo en un altre lloc. adqui-
rir Uexperiéncia justa i després
debutar al Met. Jo tinc la impres-
$i6 que molts cantants joves vo-
len fer massa coses i massa aviat.
Tot ha de ser, per for¢a, ben im-
portant, en gran quantitat i de
seguida, i aixo és un error. per-

que sense adonar-te'n et pot dur
a la desaparicié fulminant.
—Queé cal per entrar als grans cir-
cuits, als grans teatres?

—La preparacié. i també la sort
enorme de trobar les persones
Jjustes en el moment adequat. Jo,
als vint-i-nouw anys, ja cantava a
I’'Opera de Paris en la Juncio
inaugural. o el Rigoletio al Co-
ven Garden, i estava comencant
una gran carrera, perqueé havia
tingut la sort de trobar les perso-
nes adequades. Pero no tothom
és tan afortunat. Es una qiiestié
del desti. Pero. d’altra banda,
un jove cantant ha de saber dis-
cernir també per a qui és impor-
tant cantar, qui convé que l’es-
colti. Si fas una audicié per a un
director molt famas, cal valorar
molt bé que és el que t’esta ofe-
rint. Fins i tot el gran Von Kara-
Jan va fer malbé moltes veus fent-
los fer coses equivocades, massa

Jeixugues, o fent-los cantar en

excés. Pero, és clar, un desitja
cantar per a Von Karajan, per-

queé és una oportunitat tnica i
important..., pero que pot ser
perillosa, també! I hi ha molts
casos, com aquest,
—Vosté té un repertori molt am-
pli. que abasta fins i tot la misica
contemporania.
—Si. pero sobretot jo he cultivat el
repertori romantic.
—Pero per exemple ha interpretat
Vanessa de Samuel Barber, o
The last savage de Menotti.
—Bé, si. he fet alguna incursié en
aquest repertori del segle xx.
—Creu vosté que I’opera és un
genere encara viu, o que és quel-
com que pertany al segle passat?
—St, desgraciadament és una mi-
ca aixi. Quines operes modernes
podem esmentar? Ben poques.
Perqueé es poden comptar amb els
dits d'una ma les operes moder-
nes que han tingut éxit. La gent
prefereix sentir una misica més
melodica. més agradable, pero
per altra banda també és cert que
hi ha unes poques obres que han
causat un impacte important,
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que han despertat lentusiasme
del public i que han aportat algu-
na cosa a la misica contempora-
nia. Per exemple. Schonberg és
el darrer compositor modern.
Schonberg, i Britten...

—I Alban Berg, potser?

—Si, si, Alban Berg també. Les se-
ves obres esceniques. Lulu, Woz-
zeck, son importants. Pero son
ben pocs...

—En quin repertori se sent mi-
Hor?

—En el romantic, sens dubte, pe-
ro també el Britten que déiem
ara, i no tan sols el de les operes.
—81, perque realment vosté és un
santant molt versatil, que ha cul-
tivat I’opera, el recital, I’oratori,
I'opereta... Quin és el génere que
prefereix?

—No ho sé. depén. Es dificil,
triar. Depeén de moltes coses.
—Creu, pero, que hi ha veus més
aptes per fer un génere o un altre,
o que realment un artista hauria
de ser capac¢ d’afrontar qualse-
vol génere?

—-Bé, depen també de la veu que
es tingui. perque per exemple al-
gt que fa molt repertori wagne-
rid, una soprano wagneriana,
ho tindra potser dificil per fer un
recital... Si, pot cantar els We-
sendonklieder., pero li sera més
dificil adaptar la seva veu a
Schubert, per exemple. Depen-
dra sempre del seu tipus de veu.
Jo. personalment. he de dir que
estic realment molt content d’ha-
ver pogut cantar coses tan varia-
des i diferents, repertorifrances,
italia, rus, opera americana,
ete., i d’haver-ho pogut combi-

L'Aventura de la Guitorra

(= Aventra o' Guitora

| The Adventure of the Guitar

| Sonti Figueras
¥
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nar amb recitals constituits per
repertori tipicament alemany,
amb grans classics com Schu-
mann, Schubert, Strauss. No he
acabat mai d’entendre aquests
cantants que agafen una sola
opera i fan només aquell perso-
natge, i alguns cantants ho fan.
Agafen Tosca i no fan res mes,
d’una ciutat a Ualtra. Potser és
més facil, pero a mi em sembla
que deu ser una mica empobri-
dor.

—La seva carrera discografica és
realment important en quantitat
i en qualitat. Que prefereix, el
concert, la representacio en di-
recte, o bé 'enregistrament?

—L enregistrament, perque els
concerts en vin son molt més es-
gotadors per als nervis. Natural-

’Hi ha escassetat
de tenors.
No sé que
caldra fer...”

ment, si és un programa que ja
has fet molts cops, no tant, pero
de totes maneres en l'enregistra-
ment pots arribar a ser perfecte,
i en canvi en el recital no sempre
ho pots ser al cent per cent. Es
clar que el concert en viu té el seu
encant. el seu climax, aquell
punt excitant de tot el directe.
Pero com a eleccio personal. em
quedo amb el disc.

—Quants discos ha enregistrat,
aproximadament?

—No ho sé. Massa. Més de dos-
cents.

—I pel que fa ales posades en esce-
na. qué en pensa, dels registes?
Creu que actualment un bon can-
tant cal que sigui també un bon
actor?

~Si, és important que ho sigui,
pero per altra banda he de dir
que no m’agraden els directors
d’escena actuals, aquestes ver-
sions modernes... Massa sovint

fan coses del tot gratuites. No

m’agraden. (Vist que el tema es
podia fer incomode i que I’afabi-
litat natural que fins aquell mo-
ment Nicolai Gedda m™havia de-
mostrat s’alterava lleugeramenti
corria el risc de desaparéixer per
obra dels registes, em vaig afa-
nyar a canviar de tema.)

—Que en pot dir, del Concurs Vi-
nas?

~Bé, és un bon concurs, amb
molts cantants que hi participen,
alguns d’un gran nivell. Pero en-
cara, un cop mes. he constatat
que es presentaven molt pocs te-
nors. Hi ha escassetat de tenors.
No sé que caldra fer...

—I, ja per acabar. quin seria el
seu consell principal a un jove
cantant?

—Es dificil (llarga pausa). Que no
tingui pressa a fer carrera. Que
no vulgui fer les coses massa
aviat, perque pot ser fatal per a
ell. Sé que és facil dir-ho i més di-

ficil fer-ho. El problema és el sis-

tema de vida d’avui dia. Perque
avui la vida és molt més dificil
que no pas quaranta anys enre-
ra. Entenc que els joves tinguin
pressa, pero tol i aixi cal que s’a-
gafin el temps necessari per estu-
diar i que pensin sempre que la
veu és quelcom molt fragil i que
esta en tol moment sotmesa a
grans perills. Per tant, els errors
en aquest senlil es paguen sem-
pre cars. El consell, per tant,
més important, és que lractin
d’evitar aquests errors. I que no
tinguin pressa.

Realment, a la vista dels resul-
tats, seria bo seguir el seu consell,
perqué no tothom, als 69 anys
d’edat. es pot permetre el luxe
d’estar encara en carrera, i de
santar “‘Kuda, kuda” d’Eugeni
Onieguin, “*De’miei bollenti spi-
riti”” de La Traviata o “*Amor ti
vieta”” de Fedora com ho va fer
Nicolai Gedda en el concert de
cloenda del Concurs Francesc
Vifias d’enguany. I, segurament.
Gedda es podra permetre el luxe
de no tenir cap pressa per plegar,
encara.




PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA
La Jove Orquesira Simfonica de Catalunya

per VICTORIA PALMA

uan el 26 de setembre

de 1993 es presentava

en public per primera

vegada, al Teatre Jar-
di de Figueres, la Jove Orquestra
Simfonica de Catalunya (JOSC),
es posaren les bases d’una expe-
riencia artistica destinada a ju-
gar un gran paper en el panora-
ma musical catala.

Aquell concert, en el qual els
jovesintérprets s’enfrontaven no
res menys que a una simfonia de
Johann Christian Bach, un con-
cert de Wolfgang Amadeus
Mozart, una simfonia de Joseph
Haydniuna suite de Franz Schu-
bert, marca el punt de partida
per a una formacié que des d’a-
quell moment s’ha presentat ja a

blic i de la eritica.

Com assenyala Josep Pons, di-
rector dela Jove Orquestra, I’ob-
jectiu basic del nou conjunt és
preparar intérprets capacos
d’enfrontar-se amb el repertori
classic amb totes les eines que el
coneixement dels instruments i
Uestil de l’época propociona. La
JOSC, que es reuneix dos cops
I’any, vol que els joves intérprets
tinguin perspectiva professional
immediata quan es troben en la
fase final de formaci6 académica
al conservatori.

Amb la finalitat d’introduir els
components de l'orquestra en
tots els estils musicals, la segona
tongada de concerts, que tingué
lloc el juliol de 1994, estigué dedi-
cada al primer romanticisme
(Mendelssohn i Beethoven). La

trictament musical, ensenya-
ments complementaris de tipus
estetic i cultural sobre I'época
historica en qué visqueren i com-
pongueren els musics les obres
dels quals interpreten. D aques-
ta manera s’aconsegueix, com
diu Josep Pons, una visié globa-
litzadora de Uart: la cultura.
Amb aquests antecedents no
ha d’estranyar que Catalunya
Musica vulgui contribuir a acos-
tar la magnifica tasca musical
que realitza_la JOSC a tots els
seus oients. Es per aixo que el vi-
nent dia 9 de gener, ales 9 del ves-
pre i, des del Palau de la Musica
Catalana, Catalunya Misica ofe-
rira en directe i sota la direccio
del seu titular, Josep Pons, un
concert integrat per ['Obertura
Coriola. op. 62. de Ludwig van

Cervera, Reus, Barcelona, Tor- vocacid pedagogica de la JOSC es Beethoven, els Wesendonk Lie- %

roella de Montgri i Santes Creus. posa de manifest en el fet que els der, de Richard Wagner, ila Sim- B

I ho ha fet aconseguint un excel- seus components reben, al costat fonia nim. 8, op. 88 d’Antonin =

lent acolliment per part del pi-  de la formaci6 instrumental i es-  Dvorak. g-
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Varése i Delas comparieixen

per CARLES LOBO

6 6 dgar Varese.
marginal i soli-
tari. inimitable
bloe erratie”. *®

Amb aquests mots de Pierre Bou-
lez (del llibre Points de repere) di-
buixem el perfil d'un dels composi-
tors més personals que ha donat el
nostre segle. Edgar Varese (1883-
1965). tot i ser frances d’origen va
sentir la necessitat imperiosa d”**au-
toexiliar-se’” als Estats Units en un
simbolic refis del passat centreuro-
peu que tant havia pesat en la seva
educacid, Varese volia i havia de
trencar (al preu que fos) amb aques-
ta espasa que penjava constantment
sobre la seva condicid de creador.

En un prineipi va estudiar mate-
mitiques i enginyeria. pero als 21
anys i sense el consentiment familiar

va deecidir dedi
atencio a la musica. Per definir-se en
el camp estétic, Varése ens adreca al
seu vessant de formacié més cientifi-

‘ar plenament la seva

ca: Trobo més inspiracio musical en
la contemplacié de les estrelles —si
pot ser amb un telescopi—i en la pro-

funda poesia de certes explicacions

matematiques que no en la conversa
més sublim sobre les passions huma-
nes. De totes maneres, no s han de
buscar planetes ni teoremes en la
meva mitsica. Misica que per a Va-
rése ... no és un relat, no és una
il-lustracié, no és una abstraceio psi-
cologica o filosofica. Es. simple-
ment, la meva misica. Té una forma
definida que es pot percebre més cor-
rectament escoltant-la que no elucu-
brant-hi: lanalisi és esteril. | en Va-
rese la necessitat de erear una nova
miisica és total, absoluta... radical!

Aquesta nova miisica no podia
prescindir de la transformacio del
(que havia estat la tradicié. tant en els
parametres sonors com conceptuals.
La ereacid nova havia de passar pels
camins d’una auténtica revolucio
que afectaria tots i cadascun dels as-
pectes de la composicid i la interpre-
taci6. des de la instrumentaci6 a la
forma. el ritme, la melodia o 'har-
monia.

Varese seria un inconformista. Es
va avancar al seu temps i va marcar
els azimuts del que hauria de donar
de si I'evolucié musical, Huny dels
camins dels postulats potsweber-
nians.

cariell a ’0BC

Varése va tenir una veritable ob-
sessio a introduir nous instruments a
les plantilles de la inamovible or-
questra del segle Xix (instruments de
percussio o electronies: Ameriques,
Déserts, aquesta tiltima va ser I'obra
que va consolidar el moviment Musi-
que Coneréte a Paris): va treballar
(com Telemann 200 anys abans, pel
que fa a noves combinacions timbri-
(ques i instrumentals) per descobrir
nous sons, noves timbriques i esbor-
rar les fronteres entre el soi el soroll:
va ser dels primers compositors a es-
eriure obres tinicament per a instru-
ments de percussio (aquesta va ser
una familia instrumental amb la qual
Varese es va trobar molt comode i a
la qual va fer moltes aportacions: lo-
nisation, la primera obra occidental

escrita tinicament per a la percus-

si6): va ser també dels primers a tre-
ballar en el camp de D'electronica
(Poema électronique): un camp
aquest en qué Varese va ser un veri-
table pioner tot treballant amb els
cientifies en la recerca del que des-
prés seria la musica electroacistica.

Pel que fa a la utilitzacié de la cor-
da. en Varése la corda és sovint per-
cudida amb atacs durs, una corda
gairebé oblidada, inexistent, una
corda que deixa lloe als instruments
de vent i, sobretot (com ja hem vist),
als de percussio.

En Déserts. I'obra que avui ens
ocupa, hi trobem reunit tot allo d’in-
novador pel que fa a la plantilla ins-
trumental de "orquestra. Es a dir,
no hi ha corda, un gran desplega-
ment d’instruments de percussio i de
vent: a més, I'electronica, suportada
en una cinta magnética en la qual di-
ferents sons extrets de 'actistica real
son transformats i elaborats.

En una de les seves estades a Paris
va ser quan va compondre Déserts,
després d’un paréntesi compositiu
(des
intencid darrera de Varese en aques-
ta pagina cabdal de la seva produccid

rt ereatiu?) de dues décades. La

és sobretot la d’entrar de ple en
aquells espais tan interioritzats al
nostre ésser, tan nostres (que, en mol-

tes ocasions, no solament els obli-
dem, sind que els obviem.

En aquest mateix programa de
I’OBC. hi trobem un compositor ca-
tala absolutament desconegut per la
majoria del piblic. dels melomans i
adhue el mén professional. Qui es-

eriu aquest comentari també es de-
clara entre els qui 'hauran desco-
bert per primer cop després de
I'andicié de I'obra que ens oferira
I’'Orquestra. Parlem de:

Delas va néixer a Barcelona el
1928 i. a més de compositor, era di-
rector i havia estudiat lleis. Després,
com molts dels seus companys de ge-
neracio, es trasllada a Alemanya per
tal d’ampliar estudis, pais on fixa la
seva residéncia (coneretament a Co-
lonia) als 30 anys d’edat. Abans, pe-
ro, havia estat convidat a Barcelona
a dirigir una série de concerts de mi-
sica contemporania itambé va ser di-
rector de orquestra de la ciutat de
Bilbao.

E11958, dones, s estableix a Colo-
nia i treballa en diferents ens radio-
fonics i estudis i laboratoris delec-
troaciistica, sobretot el Studio fiir
Elektronische Musik (creat el 1951),
que va ser considerat el brag téenic
dels eursos de Darmstadt, alla on es
gestiona principalment D'esdeveni-
dor de la que coneixem com a misica
d’avantguarda i contemporania.

La musica de Delas parteix del do-
decafonisme de Schiénberg, pero
aviat el seu llenguatge evoluciona cap
a formes més lliures i aleatories, cap
al’electroaciistica ila nova timbrica,
amb tot el que de recerca aixo signifi-
a.

Segons els programa de ma d’a-
quest mateix concert, 'obra que sen-
tirem de Delas (Episodios en el re-
cuerdo) esta basada en una d’an-
terior (Episoden des Tages und der
Nacht), isiaquesta trasllueix una ac-
titud més compromesa per part del
compositor, accentuada per una di-
mensio  gairebé programatica, en
aquella el tractament s’acosta més a
la puresa sonora suportada per una
major elaboracié estructural i rique-
sa formal.

* Comentari extret del que el mateix au-
tor escrivi per al programa de ma d’un
dels concerts de I'Orquestra de Cambra
Teatre Lliure el maig de 1992,
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Déserts d’Edgar Varese

Episodios en el recuerdo, de Josep Lluis
de Delas

i obres de Respighi i Ravel

Palau de la Miisica Catalana

Dissabte, 14 de gener, 19 hores
Dinmenge, 15 de er, 11 hores
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Espirals o la simplicitat d’vna linia
transformada: estrena de Nuix per 1’OBC

per C.L.

er primera vegada 1"Or-

questra Simfonica de

Barcelona i Nacional de

Catalunya interpretara,
en la seva temporada habitnal, una
obra de Jep Nuix (Barcelona 1955), i
en aquesta ocasié serd una estrena,
En preguntar al compositor quines
obres, a més d’aquesta, havia dedi-
cat a I'Ovquestra Simfonica, va dir:
Vaig comencar la casa per la teula-
da, ja que tenia un pla establert, se-
guint uns passos progressius. fins a
arribar a l'ebra per a solista i or-
questra simfonica. Després dels
grans conjunts de cambra volia es-
criure per a orquestra de corda, des-
prés per a orquestra simfonica sola,
i finalment per a orquestra amb so-
lista.

Dones resulta que no només vaig
comencgar pel final, per a gran or-
questra amb solista (es refereix al
Concert esterilitzat per a flauta de
bec i orquestra), siné que a més,
aqui, encara hivaig afegir el tracta-
ment electronic en directe. Després
vaig ecompondre per a orquestra de
corda, i ara, per fi, per a orquestra
simfonica, Segurament la raé d’a-
quest aparent desordre és el fet que si
no veig clara Uoportunitat d’ésser
interpretat, ja no comen¢o una
obra, i els encarrecs o les ocasions
m’han fet variar aquell pla progres-
st

Ara li demano amb quins mate-
rials ha construit aquesta obra que
porta per titol Espirals.

Doncs, aixo: m’he passat molt
temps dibuixant espirals diferents,
perqueé des de feia temps pensava, i
m’obsessionaven les espirals, i no sé
ben bé per que. Vaig comprar-me un
compas i vaig documentar-me sobre
el tema de les espirals. Vaig establir
unes relacions entre els diferents
segments de les espirals, o bé entre
els seus radis. Aquestes relacions
eren numeériques i no exactes, i a
partir dels resultats vaig aplicar-les
arbitrariament sobre notes o sobre
Jormules ritmiques i em sortien una
especie de modes o escales que es con-
vertiren automdticament en els ma-
terials dels quals sortiria L'obra. Ju-
gava amb aquestes conversions
musicals de les relacions aritméti-
ques absolutament lliurement: so-
breposant-les, retrogradant-les,

Jep Nuix

destinant diferents espirals a dife-
rents instruments, etc. Pel que fa al
discurs harmonic, aquesta experién-
cia no m’ha donat massa possibili-
tats, de totes maneres l'obra esta es-
crita sobre un “mi” i els seus har-
monies naturals que defineixen una
linia ampla que es va modificant. A
partir d’aquest “mi”" obro diferents
espirals. fabrico diferents espirals:
algunes son realitzables, d’altres no,
n’hi ha que es fragmenten. n’hi ha
que sorgeixen de les relacions arit-
metiques a partir d’'espirals d’un,
dos 0o més centres. o de les rectili-
nies..., fins que per fi es crea una
gran espiral final. i "obra s’acaba.

De fet. dones. tot el que s”ha dit re-
ferent a les espirals, la seva construe-
cio i les seves relacions amb el llen-
guatge musical no deixa de ser
I’excusa per compondre una obra a
partir d’una determinada formula.
Tot el que seguira és 'auténticament
ealiu. imaginatiu i musical.

Vista la partitura i feta la conver-
sa, hom podria establir una relacio
molt estreta entre 1'us que Jep Nuix
fa dels elements per a la creacid de
milsica acistica (no solament d’a-
questa obra. sind de moltes d’altres
del seu opus)iel tractament electroa-
clistic, mén aquest que el nostre com-
positor coneix bé. Paral-lelisme que
es pot establir, per exemple. en el
tractament de la timbrica a Espirals.

¢

cooja que en un grup tan nombros
d’instrumentistes la nova timbrica
esta més limitada que en un grup re-
duit (...). Aixi i tot utilitzo retards
aconseguits amb els mateixos instru-
ments o efectes semblants als que re-
sulten de la manipulacié del so a
partir de la taula d’un laboratori
electroacistic,.. Per altra banda, en
fer notar aquesta relacio reciproca
en les seves obres, Jep Nuix diu que
...la influéncia del mén electroaciis-
tic a laciistic i viceversa és molt nor-
mal en molts compositors que han
treballat en els dos camps. Jo no puc
ni vull evitar-la.

Jep Nuix ens comenta, per acabar
la conversa, que ...melodicament,
timbricament, harmonicament i rit-
micament parlant, Espirals és una
obra molt assequible a Uorella mitja-
na, aquella que no esta habituada a
sentir misica d’avantguarda, pero
cal aclarir que aquesta no ha estat la
meva primerissima voluntat, singé
que han estat els mateixos elements
escollits per a la construccié de ['o-
bra els que han dissenyat el resultat
definitiu... Han estat dones, ells i no-
més ells (els materials originals) els
que han marcat les pautes i el compo-
sitor no ha volgut for¢ar-los amb ma-
nipulacions agosarades que apuntes-
sin cap a una modernitat sintética,
Aixi ha aconseguit una obra natural i
espontania a partir d’una idea apa-
rentment caleulada, aritmética i, per
tant, conscient,

TEMPORADA 94-95 OBC
Espirals (estrena) de Jep Nuix
obres de Bartok i Mussorgsky-
Ashkenazy

Palau de la Misica Catalana
Divendres, 20 de gener, 21 hores
Dissabte, 21 de gener, 19 hores
Diumenge 22 de gener, 11 hores.

Des del 1904
al servei del mon musical,
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PRE-CRITICA

Classics del Segle XX a Euroconceri:

Stravinsky i Schonberg

per CARLES LOBO

nire els 10 concerts de la

X Temporada Eurocon-

cert, pel que fa a la mii-

sica del nostre segle des-
taquem els concerts niimeros 31 7: els
unics dedicats a aquest periode his-
toric. El primer. el que ara comenta-
rem, dedicat als ““Classics del segle
XX i el segon integrament dedicat a
Béla Bartok amb motin del 50é ani-
versari de la seva mort.

L’interés del primer, dones. rau
en dos centres. Per un costat, en la fi-
gura de Stravinsky, del qual se senti-
ran dues obres (Ragtime i Renard)i.
per altre, en la de Schéonberg. ara
presentat des d'una perspectiva molt
curiosa: Schiinberg com a arranja-
dor i Schinberg com a arranjat.

No és desconeguda la inclinacio de
Schinberg a compondre obres de
miusica lleugera i a arranjar valsos i
operetes d altres compositors, so-
bretot vienesos
nals, en aquest cas no podien obviar
la miisica lleugera de =alé que tant
s’identifica amb la Viena del segle
xix. Pot semblar un peél frivol que
Schinberg i els seus alumnes Berg i
Webern, els tres grans representants
de la Segona Escola Vienesa i per ex-
tensié del dodecafonisme que tant ha
influit en la misica universal de la se-
gona meitat del nostre segle, es dedi-
quin a reinstrumentar obres com el
Vals de 'emperador de Johann
Strauss, per exemple. 1 és que el ma-
teix Schonberg, amb aquella autosu-
ficiéncia que el caracteritzava. aque-
lla intransigéncia de ["home segur
d’ell mateix que vorejava sovint la
mala educacio, digué frases com
aquesta: seria hipocrita per part me-
va negar que, en certes ocasions, ha-
gi baixat voluntariament del meu pe-
destal, per gaudir plenament de la
misica lleugera.

Fou ¢l 1925 quan Schénberg reins-
trumenta aquell famés vals. Les or-
questres de sald de principis del segle
XX engrandiren el quartet de corda
basic amb instruments de vent, el
piano i ’harménium. Aquesta era la
paleta instrumental dels arranja-
ments de Schinberg. En el cas que
ens ocupa. la flauta i el clarinet subs-
titueixen I’harmoninm i es conserven
el piano i el quintet de corda.

Hem dit que Arnold Schonberg és
programat al concert com a arranja-

Els origens nacio-

Schénherg

dor i com a arranjat. Fins ara ’hem
vist en la primera faceta.

Fou un dels seus alumnes predilec-
tes i, potser, un dels que més influi en
les generacions posteriors de compo-
sitors, Anton Webern. qui va arran-
jar la seva Simfonia de Cambra
nim. 1 op. 9.

Aquesta va ser una obra que el dia
de Uestrena "any 1910 (un any des-
prés d’eseriure-la), el pablic la va re-
bre molt malament, Al cap de 30 anys
Schinberg revisa I'obra en un intent
de fer-la més assequible al pablie i
aconseguir d’aquesta manera que es
programi més sovint a les sales de
concerts. Mentrestant, 'any 1923
Webern va reduir I’original (per a 15
instruments) a flauta (o segon violi).,
clarinet (o viola), violi, violoncel i
piano: de fet, per a quintet amb pia-
no. amb la possibilitat d’alguns ins-
truments de vent substituts.

L altre dels centres d’interes del
programa. recordem-ho. era Stra-
vinsky.

Després d’un viatge a Italia en
companyia de Daighilev, Stravinsky
torna a Suissa i repren la feina.

Dos dels projectes immediats vin-
dran determinats per uns textos po-
pulars que va aconseguir en el seu
darrer viatge. Per un costat, seran
Les noces., un quadre pintoresc d’un
casament camperol,il’altre Renard,
basat en un conte rus.

Cal notar que feia poc temps Stra-
vinsky havia descobert un nou ins-
trument, el qual el va fascinar en
gran manera: el eymbalum (xilofon
popular hongarés semblant al gushi
rus), instrument que incloura en la
instrumentacio de Renard i més tard
al seu Ragtime per a onze instru-
ments (obra que també podrem sen-
tir al concert que comentem). Per

tant, el eymbalum és el nexe d unid
entre les dues obres del programa.

D aquells dos projectes, Stravins-
ky atacaria en primera instancia el
segon. ja que en un viatge a Paris va
conéixer la princesa de Polignac, que
li proposa eseriure una opera. Stra-
vinsky accepta i oferi Renard, de fel
meitat ballet, meitat opera: en defi-
nitiva, un divertiment teatral poc ha-
bitual.

Els quatre personatges (una gui-
neu, un gall, un gat i una cabra) son
mimats a escena, els textos son can-
tats per dos tenors i dos baixos. els
quals no representen cadascun d’ells
un sol dels personatges. L orquestra-
cié inclou el eymbalum esmentat, al
voltant del qual es desenvolupen els
altres: la fusta. dues trompes, trom-
peta, quintet de corda, timpani i per-
cussio.

El conte explica estupidesa d’un
aall que en dues ocasions es deixa en-
galipar per la guineu perque surti del
seu amagatall i el gall cada vegada ha
d ésser salvat pels seus amies: el gati
la cabra. En aquesta *"Historia bur-
lesca cantada i interpretada’ (tal
com din el subtitol), constatarem la
popular llestesa de les guineus per
aconseguir el seu objectin. De primer
intenta enganyar el gall fent-se pas-
sar per un religiés que li perdonara
els seus pecats i sobretot la poligamia
natural dels galls. En el segon intent
li oferira una bona racio de gra, i
cada vegada el gall ensopega amb les

dues trampes.

Pel que fa al Ragtime, aqui Stra-
vinsky ens demostra la seva capaci-
tat d’assimilar les noves musiques
que va descobrint al llarg dels seus
nombrosos viatges. En aquesta oca-
si0 s el jazz, el qual, fascinaria tant
el compositor rus, que hi dedicaria
més d’una obra (Ebony Concert, de-
dicat a la Big Band de Woody Her-
mann). Escoltem Stravinsky a pro-
posit de I'obra: ... la sonoritat del
grup (11 instruments) s’agrupa a
Uentorn de la d’aquest instrument (el
cymbalum) que tant m’agrada... i si
no hi he eserit més és per manca de
miisics que el sapiguen tocar bé.

TEMPORADA EUROCONCERT
Classics del segle XX

obres de Stravinsky, Strauss/Schénberg
i Schonberg/Webern

Orquestra de Cambra Teatre Lliure
Josep Pons, director

Palau de la Misica Catalana

Dimarts, 24 de novembre, 21 hores
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50 ANYS EN DANSA
La petita histéria
de la dansa a I’Institut
del Teatre

per MARJOLIJN VAN DER MEER

neara que l'ense-
nyament de la dansa
a I'Institut del Tea-
tre ja estava oficial-
ment decretat des del 20 d’abril
de 1935, de fet no va entrar-hi
fins al 1944, que és quan 1’Insti-
tut va muntar la seccié correspo-
nent. No son gens dificils d’ima-
ginar els motius d’aquest retard.
a la vista de les greus vicissituds
de I’época, la negativa influéncia
de les quals no podrem saber mai
fins a quin punt han frenat el des-
envolupament de la dansa en
aquest pais.
Sigui com sigui, la nova seccié de
dansa no s’instal-la al Conserva-
tori del Liceu, com sembla reco-
manar la tradicio, siné a I'Inst-
tut del Teatre, el qual integra, al
costat de I’esmentat Conservato-
riideI’Escola Municipal de Mi-
sica, el nounat Conservatorio Su-
perior de Musica y Declamacion
de Barcelona. Com ja veurem
mes endavant, aquesta ubicaci6
sera determinant, a la llarga, per
al renaixement de la dansa a Ca-
talunya.

L’Institut, dirigit aleshores
per Guillermo Diaz-Plaja. con-
voca concurs per a la provisio de
la catedra de dansa, la qual que-
da adjudicada al ballari i coreo-
graf Joan Magrinya i Sanroma.
S’obre aixila llarga etapa de Ma-
grinya com a responsable de la
seccid de dansa.

Pel que fa a la influéncia del
mestre Magrinya sobre 1’escena
coreografica catalana, se n’ha dit
Leserit per a tots els gustos. Cosa
ben natural, perqué sén trenta
anys d’una activitat professional
omnipresent. En la historia re-

Classes ohertes de I’Escola de Dansa i Coreografia, octubre 1994

(foto: P. Ros)

cent de la nostra dansa es fa molt
dificil de trobar una figura de di-
mensions i projeccié compara-
bles. S6n uns anys en qué el mes-
tre ho omple tot: fa d’intérpret,
de coreograf, de professor a
I"Institut, pero també a la seva
escola privada del carrer de Pe-
tritxol; durant un cert periode
dirigeix els Ballets de Barcelona i
s’ocupa de muntar les interven-
cions coreografiques que recla-
men algunes operes del Liceu.
La tasca de Magrinya ha me-
rescut tota mena de valoracions.
Per a alguns cal agrair-li una per-
severanca que ha mantingut en-
cesa la flameta de la nostra dansa
durant els anys més obscurs i
menys creatius de la seva histo-
ria; per a altres, només ha estat
un tap que ha impedit I'entrada
d’aires nous i el progrés d’inicia-
tives innovadores. En efecte, gai-

rebé tothom sembla reconéixer
que el desacord amb els seus meé-
todes o els seus gustos no tenia
més sortida que 'emigracio a
Iestranger.

També cal reconéixer, pero,
que ates el clima vigent a la seva
época, tan refractaria a qualse-
vol canvi, fou en bona part gra-
cies a Joan Magrinya que Barce-
lona pogué mantenir-se com a
-apital de I"art coreografic a Es-
panya.

A principis dels setanta, la ju-
bilaci6 de Magrinya déna pas a
una reestructuracio de la seceio
de dansa de I'Institut. El director
del centre, Hermann Bonnin, en
confia la responsabilitat a la pro-
fessora polonesa Klara Kmitto,
la qual propugna immediatament
una divisié dels estudis entre
dansa classica, espanyola i con-
temporania.
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Després de les breus col-labo-
racions d’Alfons Rovira i de
Pilar Llorens (Pastora Martos) i
de lamés llarga de Conxita Marti-
nez. es convida la ballarina i
prestigiosa professora Maria de
Avila. Ha sonat I’hora, pero,
d’un canvi en profunditat i la to-
tal renovacié dels plantejaments
no es fa esperar. Els professors
polonesos Bogumil Silwinski i Ja-
nusz Smolinski son els iniciadors
d’unes linies. les quals. amb la in-
corporacio de Barbara Kaspro-
wicz, s orientaran finalment cap
al sistema de Vaganova. Anira
creixent de seguida la participa-
cio del professorat catala, amb
noms com Jordi Ventura. Ramon
Solé. Esteve Bruant, Neus Lo-
pez-Llauder, Naria Piera i Josep
M. Escudero.

Rosario Contreras defineix la
metodologia del Departament de
Dansa Espanyola. que podra
comptar amb professores com
Cristina Guinjoan, Maria Rusca
i Palmira Alcoverro. També in-
corporara Merce Fale i Emma
Maleras, la qual imparteix cur-
sos de castanyoles al costat de les
classes de dansa. Jose Sancho.
Fernando Rodriguez i Manuela
Rodriguez donaran classes de

folklore.

L’hora de les
revoltes

La coexistencia de classes de dan-
sa classica i dansa espanyola no
era cap novetat. Durant ’época
Magrinya, a I'Institut ja hi havia
hagut cursos d’ambdues discipli-
nes. L tinica diferéncia radica en
el fet que la reorganitzacio impo-
sava ara una separacio dels de-
partaments. El que si constitui
una auténtica novetat fou la crea-
ci6 del Departament de Dansa
Contemporania. Tant és aixi,
que encara avui és ['tinic existent
en una escola oficial a tot I’Estat
espanyol.

Les revoltes dels anys se
ta, comencant per la del Maig de
1968, no van deixar de produir
efectes a Catalunya i, malgrat
I"encarcarament institucional

Xdan-

IR
Joan Magrinya
que el franquisme encara supo-
sava, el pais comencava a mou-
re’s. A la seccié de Teatre es for-
maren diversos grups alternatius
amb moltes ganes de trencar mot-
lles. Els joves estudiants. assede-
gats davant dels nous corrents
que amb més o menys entrebancs
arribaven de I'estranger, no
paraven d’organitzar reunions i
debats a I'Institut, El mon del te-
atre estava revoltat i la seva re-
volta no va trigar a encomanar-se
també al mén de la dansa. tradi-
cionalment una mica més conser-
vador. La ballarina i coredgrafa
Angels Margarit, que en aquells
anys estudiava dansa classiea, ho
recorda: Gracies al veinatge de
les dues disciplines també nosal-
tres vam comencar a sentir la ne-
cessitat del canvi.

Els primers que impartiren
classes de dansa contemporania
a I'Institut foren els ballarins
bases Jose Lainez i Conchita
Martinez, la seva muller. Des-
prés de llur retorn dels Paisos
Baixos, on havien ballat vuit
anys amb el Ballet Nacional
d’Holanda, havien format Ane-
xa, un grup de dansa contempo-
rania.

Quan els Lainez marxaren a
Pamplona, foren substituits per
Giancarlo Bellini, ex-ballari de
José Limén, i que en realitat sera
el definidor de les bases de la no-
va especialitat. Marcela Aguilar i
Gerard Collins acabaran de per-
filar-les. Amb la decisiva incor-
poraci6 a 'Institut de Miquel

Montes, encarregat després de
dirigir I’Escola Superior de Dan-
sa i Coreografia. el Departament
de Dansa Contemporania ja que-
daria definitivament organitzat
el 1978 com a divisié autdonoma
de I'Institut, sota la direccié de
Gilberto Ruiz-Lang i Avelina Ar-

giielles.

L’ Institut, avui

A Ruiz-Lang, que venia llavors
del londinene The Place, el sor-
prengué agradablement la consi-
derable quantitat de talents que
‘a descobrir de seguida a Barce-
lona: ja hi havia prou material
per formar un bon grup de dansa.

La qual cosa es va produir poc
més tard amb I"aparicio dels pri-
mers grups independents: Ballet
Contemporani de Barcelona,
Heuara, ete. Ja feia alguns anys
que a "académia d’Anna Male-
“as hi havia gent que s’estava fa-
miliaritzant amb les diverses téc-
niques contemporanies, fins al
punt que, en obrir I'Institut les
portes del nou departament, va
provocar una auténtica allau
d’aspirants a les seves places.
Calgué impartir les classes ofi-
cials als matins i les obertes a les
tardes.

A partir de 1992, després de la
dolorosa i prematura desapari-
cio de I"inoblidable Miquel Mon-
tes, Barbara Kaprowich es con-
verteix en la nova directora de la
seccio de dansa. Com Ruiz-Lang,
també arriba el 1978, pero ella ve

de Polonia. Es professora diplo-
mada en dansa académica i
compta amb dos anys d’expe-
riencia en el Bolshoi. Barbara
descobria també a Barcelona ta-
lents inexplotats, pero a la vega-
da hi trobava a faltar molta pa-
ciencia a ’hora de construir una
bona base. Entre els departa-
ments de dansa classica i de dan-
sa contemporinia no regnaven
precisament unes relacions
excel-lents: Sort que aixo ja ha
passat, comenta avui Barbara.
Ara s’ha pogut comengar a par-
lar de fusionar en un de sol els
dos departaments. Ens podem
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felicitar que 'actual generacié

de ballarins del Departament de
Dansa Contemporania hagi
arribat a la conclusié que un cos
ben preparat no destorba ningit.
Ben al contrari. amplia conside-
rablement les possibilitats creati-
ves. I a la inversa, als ballarins
principalment dedicats al clas-
sic, convé també moltissim treba-
llar amb coreografs contempo-
ranis, Resulta irreal, avui dia.
preparar ballarins amb el reper-
tori classic com a tinic objectin. 1
més encara en un pals com el nos-
tre, on no es tracta de conservar
cap gran llegat coreografic, com
pot ser el cas de Franc¢a, Russia,
Anglaterra o fins i tot els Estats
Units. Nosaltres intentem submi-
nistrar una bona base tecnica
que sigui susceptible d’enriqui-
ment posterior amb una gran di-
versitat d’estils.,

L’any passat ja es van deixar
veure els primers resultats d’a-

B A LLET

questa orientacio. L Institut
s"ha obert a mestres i coreografs
de tot arreuiés un encert procu-
rar que col-laborin també en les
tasques docents ballarins i core-
ografs de les primeres fornades
d’alumnes de la casa. Sén preci-
sament els qui integren avui el
nucli de grups estables amb una
experieéncia i prestigi internacio-
nals que és bo que comparteixin
amb les noves generacions d’a-
lumnes.

Arafaun any que Ramon Oller
i els alumnes de I"Institut obte-
nien un exit molt notable al Festi-
val Jonge Dans de Rotterdam.
dedicat a ’exhibicio de treballs
d’escoles. 1 els finals de curs que
tenen lloc cada any al Teatre
Gual constitueixen actualment
una cita obligada per als bons
amants de la dansa. I és que al
costat d’obres de creadors cata-
lans ja consagrats, com Ramon
Oller, Toni Mira o Cese Gela-

bert. també es pot assaborir al-
guna opera prima d’alumnes i
ex-alumnes del nivell de Mar Go-
mez., Ramon Baeza, Montse San-
chez, Emilio Gutiérrez o Carlos
Ovares,

Amb la presentacio de I"obra
del coreograf alemany Jochen
Ulrich. Pas a pas. en qué han
participat 45 alumnes dels cursos
superiors dels tres departaments
de I'Institut, s’han inaugurat les
celebracions del 50 aniversari de
I’Escola Superior de Dansa i Co-
reografia. Potser s’ha trigat més
del que calia, pero finalment
sembla que hem iniciat el bon ca-
mi, el d un institut obert de bat a
bat als nous corrents, vinguin
d’on vinguin, pero sense oblidar
mai la necessitat d una autodisei-
plina verament académica. En
efecte, no n’hi ha prou de formar
ballarins; cal formar, sobretot,
bons artistes i, en definitiva. soli-
des personalitats,

GAS NATURAL sbg, S.A.

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA

S’ha renovat, per a la Temporada 1994-95, I’acord de col-laboracié com a Membre d’Honor,
entre Gas Natural spc i la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Miisica Catalana,
que en el seu dia van signar el Sr. Pere Duran Farell, President de Gas Natural spc
i el Sr. Felix Millet i Tusell, President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Mdsica Catalana.

Amb aquest patrocini Gas Natural spG expressa, una vegada més,

el seu ferm suport a la cultura.
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SOLISTES DE 1’OBC “Fer mUsica de cambra
Pere Serra, concertino associat és una necessitat’’

per DAVID PUERTAS

anéixer a Taradellials 7

anys comenca a tocar el

violi. Quan un 6 de gener

va descobrir que els Reis
li havien portat un arquet, va agafar
el violi que el seu pare havia comprat
i des d’aleshores no ha deixat de
moure’s pel mon de la misica. La
seva formacié musical comenca en el
si de la Cobla Lluisos de Taradell, de
la qual fou instrumentista de trom-
petaide tenora. Sibé amb la trompe-
ta no vaig fer grans coses., amb la te-
nora vaig comengar a espavilar-me
de seguida. Després vaig estudiar

FOYO: WENZEL

violi a Vic i més tard a Barcelona. bar activitats que m’han permés sor- Des de I'estiu passat toca amb un
amb el mestre Enric Ribé. Després tir de la rutina i oxigenar-me. Fer violi que, segons consta a I"etiqueta,
de fer el servei militar va haver de misica de cambra, per exemple, és va ser construit per Francesco Go-
triar: o anar de tenora a La Principal una necessitat vital. Es professor de betti a Venécia el 1703, No estic segur
de la Bisbal o tocar el violi a 1'Or- violi a I’Escola de Musica de Vie, on que sigui autentic. pero és el millor
questra del Gran Teatre del Liceu. ha format diversos conjunts de cam- violi que he tingut mai. Abans que
Vaig optar per quedar-me al Liceu i bra. Una de les coses més gratifi- aquest jan’he tingut 40 5isempre he
Uany 1967 vaig participar en la rees- cants d’aquesta professié és veure anat buscant-ne de millors. Cree que
tructuracié de UOrquestra Ciutat de com els teus alumnes arriben a tocar aquest em durara molts anys. El pri-
Barcelona. Des d’aleshores he tocat en orquestres i es guanyen la vida mer violi interessant que va tenir, el
amb tots els concertinos que han pas- amb la misica. Es mostra preocupat va comprar a Paris.
sat per aqui. Estic segur que séc dels pel futur de la misica al nostre pais. Té dos fills, un noi i una noia. El
milsies que més hores ha treballat Aqui tots els joves volen anar a estu- gran toca rock i reaggee amb la gui-
amb aquesta orquestra. diar a la universitat i n’hi ha molt tarra electrica. pero jo dec ser molt
S’ha prodigat tant en la miisica pocs que es prenguin la misica com classic, perqueé prefereixo Brahms,
simfonica com en la miisica de cam- uns estudis seriosos amb futur pro- Beethoven i Mozart. Encara que
bra i la pedagogia musical. Fer no-  fessional. Cal dedicar-se molt inten- m’he dedicat molt intensament a fer
més de music professional dintre sament a la misica, i molt pocs ho miusica contemporania, continuo
d’una orquestra pot arribar a fati- fun. L'enfocament actual dels estu- preferint els classics. A més de la
gar i, si no busques nous aires, resul- dis de musica és com d’una activitat seva devoeid per la misica, és un
ta dolent. Jo, fent de misic s6c un de més a més, sense projeccié de fu- gran aficionat a la bicicleta, la nata-
home feli¢. perque he aconseguit tro- tur. ¢io i anar a buscar bolets.
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CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA
C/ Sant Fancese de Paula, 2 - 08003 Barecelona

Butlleta de domiciliacié bancaria

Senyors, els agraire que amb cirree al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATA-

LANA. pel pagament de la meva subscripeié a “CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™,

N* Entitat N Ageneia Digit control N* Compte

LI EIEEE L] I
Titular Bane/Caixa Ageneia

Adrega agiéncia Poblacio Signatura

Cal omplir les dades correctament

Butlleta de subseripeié

Nom i cognoms Professia
Carrer Teléfon
Poblaein Die. Provincia
Deesitjo subserinre’m a partir del niimero [ Faré efectiu limport mitjanant

amb la quota anual de 3,975 pres, [ [] tald bancari adjunt.

semestral de 2,227 ilincio bancaria.  Pera subseripeions a Uestranger, eonsulteu el preu.
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CASES MUSICALS A CATALUNYA

L’ART MUSICAL (Girona)

Veterana a la civtat

per HELENA BAYO

V 4

s la botiga musical
més antiga de Giro-
na. En un espai d’a-
proximadament sei-
xanta metres {lllit(ll'als._ aquest
negoci familiar ofereix al public
tota mena d’instruments i mate-
rial grafic. Evidentment., també
té magatzem propi. Esta situat al
barrivell de Girona, ala placa de
1I’0li, 1. Pero no sempre ha estat

Després, en implantar-se els
grans distribuidors, la cosa ha
millorat. Els canvis, pero, en al-
tres aspectes ens han perjudicat.
com per exemple en el cas dels
pianos Yamaha. Fa vint anys ells
eren els qui més venien la marca
en tota la provincia, perd ara un
distribuidor té 'exclusivaiells ja
no hi tenen aceés.

El cognom Grabalosa, des del
prilm_-.l' moment va estar arrelat a
la vida musical de Girona. A mei-
tats de segle no hi havia tanta po-

ser el cantant molts anys. Aixo de
cantar, el “sogre” ho feia molt
bé. tant, que altres orquestres in-
tentaven fer-se’l seu. La Sra,
Grabalosa comenta divertida
que les orquestres de Barcelona
no volien anar a Girona perque
el “llisté™ era molt alt. Era la
competencia musical del mo-
ment. La bona qualitat del can-
tant va fer que fins i tot cantés
acompanyat per Pau Casals el
Cant dels Ocells quan el mestre

n era a Prada. A partir d’aquell
1, aixi. D’enca que el “sogre” Gra- blacié i tothom es coneixia. Ja moment es van fer fins i tot for¢a
) balosa va fundar la botiga als I’avi era aficionat musical i can- amics.
4 anys cinquanta —explica la dona tava a la catedral. El seu fill, el El “*sogre” també va tenir in-
I'r de I"actual propietari—, aquesta “sogre’’, va anar més lluny i es cidents interessants en 1’ambit
L ha canviat tres vegades de lloc, va professionalitzar com a can- del negoci. La seva botiga era lloc 9
7 fins que ara fa dotze anys va tro- tant melodic. Amb un amic co- de reuni6 de misicas quan ana- B
i bar l'espai adient. menca a estudiar cant a Barcelo- ven a Girona, especialment els §
.1 La Sra. Grabalosa ens indica na subvencionat per Radio dels pobles de la comarca. De =
> que la manera d’abastar-se de Barcelona a canvi de les seves in- Verges va anar un dia Lluis Llach - 3
z material anys enrera era molt tervencions en I’emissora en pro- i li va comprar la seva primera 123
.:; complicada. N.u hi havia les co-  grames de miisica catalana. Cu- guitarra. . z
: municacions Girona-Barcelona riosament, va arribar a cantar Actualment tota la familia %‘
e d’ara ni tampoc els distribuidors amb embut abans de fer-ho amb Grabalosa esta abocada a la bo- =
r i les grans cases. Cada quinze micro. tiga. Pero també qui més qui B
dies havien de “*baixar’’ a Barce- Posteriorment, el seu nom es menys continua dedicant-se a la ?é
i lona a buscar guitarres, canyes va associar rapidament amb miusica, si bé d’una manera més E
:] de saxo, partitures i similars. I’Orquestra Bolero, perqué en va amateur,
IV TEMPORADA DE CONCERTS 1994-95
Palau de la Musica Catalana
10 GENER’95 JOAQUIN ACHUCARRO. piano.
dimarts, 21 h. Schubert, Bach, Ravel, Mompou.
Granados, Albéniz.
£
19 GENER’95 ORQUESTRA I COR DEL TEATRE BOLSHOI DE MOSCOU.
dijous, 21 h. GLEB NIKOSLI, baix. TATIANA ERASTOVA.
mezzo-soprano. MIJAIL DAVIDOV , tenor.
Dir: ALEXANDER LAZAREV.
| Schénberg, Brahms, Puccini. -




CONCURS

Catalunya Muisica/Revista Musical Catalana

patrocinat per

" (riso

CAMAL DE ECITOMALES, 54
Consall de Cenr, 341 - Tel. (93} 215 31 21 - 08007 Borcelonag

Aquesta seccio de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Quin any va fer Pau Casals la seva primera gira pels EUA?
A) 1900 B) 1901 C) 1907 D) 1913
2. El compositor frances Olivier Messiaen va néixer el 10 de desembre de 1908 a:
A) Lio B) Avinyo C) Paris D) Ais de Provenca

3. Quiva dirigir I'estrena de la Simfonia de Salms de Stravinsky. a Brussel-les, el 13 de desembre de

19307

g A) Pierre Montreux B) Serge Kussevitski C) Ernest Ansermet D) el mateix compositor

-§ 4. Eltenor canari Alfredo Kraus i la soprano italiana Renata Scotto van tenir la mateixa professora
=4 de cant, la catalana

= A) Maria Barrientos B) Mercé Capsir C) Merce Llopart

123 5. Quin és el treball discografic més conegut i reconegut del britanic Mike Oldfield?

g_ A) Legendary hearts B) London calling C) Tubular bells

-4 Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).
g- C/ Sant Francese de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

£ Solucions al Concurs de desembre 1994.

=

C) Maria del Carmen.
A) Gustav Holst.

B) Friedrich Hiélderlin.
C) Burro. I
B) Reggae.

Vs L0 DD

Han estat gunanyadors del Concurs de desembre 1994: Enric Sauret i Gasté (Balaguer) i Rosa M. Garri-
ga i Hortola (Barcelona).

BUTLLETA DE RESPOSTA
(gener 1995)

-A0O B) [] C) D) []
A) [ B)[] c) D) []
A) [ B) [ c) U] D) []
A) [ B)O c) O
A) [ B) [ c) ]

- DN
o |

(41}
:

Nom i cognoms: ...

Edat: 5 : /(
Adrecga: ...

Telsfonz . . . '

Codi postal i poblacié:
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ALEIX GAUS:
El Mar
Fact Music CDC 030

| mar ha estat font

dlinspiracio per

escriptors, pintors
imisics de tots els temps. Es
per aixo que cal ser un artis-
ta brillant o innovador per
no naufragar en les aigiies
d’un tema tan recurrent,
Cal tenir mirada de poeta
per no caure en el topie.

La imatge de la superficie
del mar reflectint la llum
dels altims raigs solars és.
certament, una imatge topi-
ca. De fet. forma part del
llistat d’imatges visuals per
il-lustrar postaletes de dub-
tosa sensibilitat estética. ca-
lendaris amb contingut reli-
gios, cassettes de misica de
relaxacio,
parapsicologia i un larg et-
cetera dels productes més
diversos, entre els quals
hem d’afegir, també, el dar-
rer compacte d’Aleix Gaus.

Escriure sobre el mar,
encara que siguin quatre
ratlles. i evitar els topics. no
és tan senzill com sembla. El
fragment literari sobre el
mar que es pot llegir al com-
pacte d’Aleix Gaus, a part
del topic. és. malaurada-
ment... Perd aquesta no és
una eritica literaria.

Quan tenim un compacte
a les mans, tot aixo —el tema
genéric, la portada, la lite-
ratura que I'acompanya—

revistes de

ens déna una pista de quin
pot ser el seu contingut. Des-
prés. pero, cal comprovar si
Il'.‘i ]'Pih'll‘.‘i eren certes. Iqll l'I
cas del compacte que comen-
tem —el primer d"Aleix
Gaus. pianista barceloni
nascut 'any 1954—, les pis-
tes inicials es confirmen pe-
ca a peca.

El mar conté cine temes
interpretats amb teclats
electronics, més semblants
a exercicis i escales per a jo-
ves estudiants de piano que
a veritables obres musicals.
Misica topica, ensucrada
de sentimentalisme edulco-
rat. Sons apol-linis, domes-
ties i domesticats que llis-
quen per la superficie de
I"aigua estancada d’una
piscina. Les poques idees
musicals que apreciem
s extingeixen immediata-
ment. ofegades per la repeti-
cio. ““Musica de fons™ . va
comentar-me una persona
en escoltar una peca. Efee-
tivament, musica d am-
bient, de documental, en la
linea de la New Ege més su-
perficial. d estructura ra-
quitica i sense entitat.

Malgrat tot cal destacar
I"esfor¢ d’Aleix Gaus en
compondre i interpretar to-
tes les peces. Si s"espolsés
del damunt la pila de topics
empalagosos que el domi-
nen. el seu potencial artistic
es multiplicaria. Pero per-
que les aigiies estancades
puguin revifar, cal una tor-
menta que ho remogui
tot. @ David Pied S.
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The spirits of
England and
France

Misica per a la corti -
Iesglésia del final de

IPedat mitjana

Gothic Voices L
Dir. Christopher Page
Hyperion - CDA 66739

ota el titol genéric

The spirits of En-

gland and France
(L anima d Anglaterra i
Franga) el prestigios con-
junt vocal anglés Gothie Voi-
ces, especialitzat com es des-
pren del seu nom en musica
vocal medieval, ens proposa
a partir d aquest enregistra-
ment una seérie de discos
compactes destinats a explo-
rar la riquesa de la misica
francesa i anglesa escrita en-
tre els segles X1 i xv.

Els membres de Gothie
Voices pretenen. perd, que
cada enregistrament sigui
independent de la resta, ja
que en tots ells hi haura
Illll'l’.‘i Ill' tots l’l.'-' .'-'f'z‘_{_:ll'.h' es-

mentats, seleccionades sense

I'EI]I H]'!‘l' ('-]'itl']'i (l“f' I'I fll‘ ser
obres atractives.

I, de fet, en aquest pri-
mer volum, en registrat en-
tre I'11 i el 13 de mare de
1994 a Londres. ho han
aconseguit. La barreja d’o-
bres de Cooke., Matteo de
Peruggia, Machaut, Pykini,
Perotinus 1 una bona colla
d’anonims constitueix un
mosaie atractin i alhora re-
presentatiu de la polifonia
vocal medieval. Tot un pas-
seig so0nor per la misica
francesa i anglesa escrita
majoritariament a 3 i 4 vens
durant la fi del segle xiv i
principis del segle xv, fet
amb la (lmlliieli a IIIII\‘ ens te-
nen acostumats els membres
del grup Gothic Voices.

Algunes cancons monodi-
ques. com ara ““Ay mi! dame
de valour™ de Machaut o I'a-
nonima ““Beata nobis gau-
dia”, aixi com també un petit
recull de estampie real tam-
bé andnimes i interpretades
per Pavlo Beznosiuk amb
una fidula (una mena d ante-
cessor medieval del violi).,
tueixen petits punts de
refrese sonor dezudament
repartits entre les altres
obres de ]"('lll'(';_'i:ill‘illllt'[ll.

A més, cal afegir-hi 1"a-
tractiun d’obres com 1’ anoni-
ma "*Quant la douce jouven-
{'l"lll'--. Ili-'Hll‘ﬂll}_'il l'll'“(‘."ii]
harmonica de la també ano-
nima “*Laus detur multipha-
ria”’ o 'espectacularitat del
“Gloria™ de Cooke, entre
d’altres...

[ ) Joan V. Bellalta.

CENTRE D’ESTUDIS MUSICALS DEL BERGUEDA «’ESPILL»
C/. Ciutat, 16, 1r. - 08600 Berga - Tel. (93) 821 39 53

Z- Xe CONCURS DE PIANO

PREMI CIUTAT DE BERGA
Dies 29 1 30 d’abril; 1, 61 7 de maig de 1995

Categories:
A. Fins a 28 anys - B. Fins a 19 anys - C. Fins a 13 anys

Organitza:

Amb ¢l patrocini de @ CAIXA DE MANRESA

OBRA SOCIAL




s possible que molts
melomans coinei-
deixin a considerar
de gran personalitat la mii-
sica per a violi d’aquest
compositor i virtuds bohe-
mi de la segona meitat del
segle XVI1, que va passar la
major part de la seva vida
treballant a Salzburg.
Estem parlant de Heinrich
lgnaz Franz von Biber
(1644-1704).
Contemporani de Core-
lli, la seva misica ens mos-
tra un domini de la técnica
interpretativa propia d’ un
virtuos de primera linia.
Aixi, recordem algunes de
les seves obres i reculls,
com ara les 15 Sonates del
rosari, per a violi i baix
continu, o ¢l recull Mensa
Sonora, d’una certa so-
brietat i una gran bellesa,
Tamhbé altres obres de ca-
racter programitic, com la
Battalia en Re Major, la
Processé de camperols, la
serenata El vigilant noc-
turn, la Sonata represen-
tativa (on imita els sons de
diferents animals...), ete.
Aquest cop som davant
d’un album doble protago-
nitzat pel trio anglés
Romanesca, fundat per
Nigel North amb la finali-
tat d’interpretar miisica
de cambra del barroe. Un
grup que ja podiem conéi-
xer pel seu enregistrament
de les anomenades Sonates
de Manchester de Vivaldi,
aparegut ’any 1993,
L’enregistrament que
ara ens ocupa es va fer el
setembre de 1993 i el gener
de 1994 a la St. Martin
Church d’East Woodhay
(.—'Xnglatt.'n'a_]‘ Se centra en
laintegral de 8 sonates per
a violi i baix continu que
Biber va publicar a Salz-
burg any 1681 i que, fins
avui, encara no s havien

enregistrat mai. D’aqui el
doble interés: per una ban-
da la bellesa de la miisica
de Biberi, peraltra, el fet
de poder sentir per prime-
ra vegada aquestes obres.

Capitol a part mereix la
interpretacio que en cap
moment desmereix. ben al
contrari, 'atractiu de les
obres. A diferéncia del
nervi i la sang calenta de
les interpretacions de la
miisica de Biber fetes per
Musica Antigqua Kiln. els
membres de Romanesca
opten per mantenir una li-
nia de gran expressivitat,
pero sorgida d’una visié
intimista i espiritual d’a-
(questa misica que en molts
passatges sembla sorgida
d’una inspiracié diaboli-
ca.

L’enregistrament d’a-
questes 8 sonates es com-
plementa amb altres obres
del mateix autor. ja molt
més conegudes, com ara la
sonata La Pastorella, dues
passacaglias escrites. res-
pectivament, per a llaiit sol
i violi sol. de gran inspira-
¢io, o la ja esmentada So-
nata Representativa.

Si us ha agradat tot el
que ja heu sentit de Biber,
aquest enregistrament no
us decebra... o, sino. pro-
veu d’escoltar les sonates
niumeros V i VI, inoblida-

bles. @ J.V.B.

INTEVERDI.

| Secondu Libro de’ Madrigali |

CORCE TALIAND.
FHMALDO ALESSANDRIN ericre

laudio Monteverdi
ocupa una situacié
particularment in-
teressant en la historia de
la misica..., la de ser di-
rectament protagonista del

canvi en 'estética musical
que va representar I'adve-
niment de la nova arqui-
tectura de la monodia
acompanyada pel baix
continu. Fins i tot, durant
les primeres décades del
segle Xvir, els autors parla-
ven de prima prattica
(contrapunt, projeccio ho-
ritzontal, estil antic...) i de
seconda prattica (estil
nou. projeccio vertieal,
baix continu...). Malgrat
tot. aquelles linies estéti-
ques no eren excloents,
com una mena de fronteres
infranquejables. El cert és
que molts autors van saber
combinar les dues practi-
ques a conveniéncia, pero
poques vegades amb una
saviesa i habilitat posada
al servei de la recerca ex-
pressiva tan gran com en el
‘as de Monteverdi.

El seu segon llibre de
madrigals data de I"any
1590, quan el compositor
tenia 23 anysiencara vivia
a Cremona, la seva ciutat
natal. En aquell moment
Monteverdi estava espe-
rant I'oportunitat d’acon-
seguir un lloc de treball a
Mila. alhora que desconei-
xia que el seu desti el por-
taria a treballar al servei
del due de Gonzaga a Man-
tua. Som, per tant, al da-
vant d'un dels seus reculls
de joventut, segurament,
més reveladors, considerat
per molts especialistes com
el recull que tanca I'etapa
inicial de la seva ereacio.
Una altra obra frontera en
la produccié de Montever-
di sera el 4t. llibre, amb el
qual coronara I'is de la
prima prattica.

D’aquest fet podem de-
duir que el segon llibre
s'inclou de ple en I'estética
d’aquesta prima prattica.
Curiosament. els protago-
nistes d’aquest enregistra-
ment, els membres del con-
junt Concerto Italiano,
dirigits pel conegut clave-
cinista Rinaldo Ales-
sandrini. ja havien publi-
cat I'enregistrament del
quart llibre de madrigals
per la mateixa firma disco-
grafica.

El segon llibre esta for-
mat per 21 madrigals que
apareixen integrament en

aquest enregistrament fet
al Salone della Musica de la
Vila Medici de Briosco a
ltalia, el maig de 1994,
Tot partint de la consi-
deracidé que som davant
d’una versié de gran quali-
tat. el que més ens crida
Matencio és la cura especial
que Rinaldo Alessandrini
s’ha pres a transmetre in-
terpretativament tot el
mon afectiu que es desprén
dels textos, 10 dels quals
son poemes de Torquato
Tasso, el conegut autor de
la Gerusalemme liberata.
Si mantenen aquesta linia,
valdria la pena esperar
que, amb el temps. arri-
bessin a oferir la integral
de tots els 9 llibres de Ma-
drigals monteverdians.

® J.V.B.

Music o the
ltalian’ & Spankih
Renaluance

4 Musica Mediterranea »

KITHARA

| grup anglés Kit-

hara, integrat per

la contralt Shirley
Rumsey i 5 miisics més, in-
terprets de llaiits, tiorbes.,
violes de gamba, flautes de
bec..., ens proposa en
aquest enregistrament un
recull de cancons i danses
espanyoles i italianes del
Segle d"Or. Miisica extreta
d’un dels moments de més
esplendor de I'art meridio-
nal.

Aquest enregistrament
fet el novembre de 1993 a
I'Oxford Church de la po-
blacié anglesa de Suffolk.
inclou 21 obres d’autors
diferents. com ara els espa-
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nyols Diego Ortiz. Mudar-
ra, Valderrabano, i Juan
Aranés, amb els italians
Molinaro, Valente, Da No-
la, Barberiis, G. Bassano,
Rossi, Picchi, Bottegari,
Piccinini i d’altres, entre
els quals no falten algunes
obres anonimes.

En general predomina
un marcat caricter popu-
lar en totes les obres, bo i
defugint pagines de més
complexitat contrapuntis-
tica, pero no algunes con-
cessions de caracter vir-
tuosistic en el més pur estil
renaixentista, com poden
ser les recercades de Diego
Ortizo *“Vestiva e Colli’” de
Bassano entre d altres...
Balli. chaconas, passaca-
glias, Folias es van suc-
ceint en una atmosfera que
a vegades esdevé melangio-
saiplena d'un lirisme inti-
mista.

Tot plegat sembla voler
il-lustrar la reflexio de I'i-
nici de comentari intro-
ductori que apareix al 1li-
bret que acompanya el dise
compacte: ...Uextraordi-
naria barreja de colors i
de sons dels mercats i dels
carrers d'Espanya i d’Ita-
lia havien de semblar tan
exotics als ulls dels viat-
gers vinguts de I'Europa
septentrional, com ['0-
rient Mitja o Llunya ho sén
per a nosaltres avui...

Aquesta barreja d’espe-
rit popular i d’intimisme
melangios déna un resultat
potser moderadament me-
ridional, peré de gran

atractiu. @ J.V.B.

rangois Rabelais
(1494-c. 1553) va
ser un escriptor, sa-
cerdot secular i estudiant
de medicina, famés per ser
I"autor d’un cicle de 5 Ili-
bres (I’altim dels quals
d’atribueci6 dubtosa) a

25 France Telecom fod8
Tundaring S

I’entorn dels personatges
Pantagruel i el gegant Gar-
gantua. obres totes elles
d’inspiracié bufonesca, on
harmonitza fanta
lisme i efectes comies, sar-
casme, satira... sempre
usant un llenguatge d’una
riquesa extraordinaria.

En tot cas, sembla que la
pregunta és: quina relacio
té Rabelais amb la misica?
La misica li farceix un
gran camp semantic, al-
hora que esmenta una bo-
na quantitat d’instru-
ments en uns sorprenents
joes de paraules. També
esmenta nombroses can-
considanses de "épocaifa
referéncia a la misica li-
targica. En el prefaci del
seu quart llibre, fins i tot
parla deles practiques mu-
sicals i el repertori de 1'é-
poca que li s6n familiars.
També hi insereix una llis-
ta de compositors que divi-
deix en dos grups.... el de
Josquin Desprez i la gene-
racio de finals de segle xv i
principis del xvi. el grup
de Claudin de Sermisy i al-
tres compositors que ell
qualifica de divertits.

Aquest també seria el
qualificatiu que. en part,
podriem posar al present
enregistrament, fet el ju-
liol de 1994 i protagonitzat
per I’Ensemble Clemment
Jannequin dirigit pel con-
tratenor Dominique Visse,
i que, en aquesta ocasid, es
presenta al costat d"un pe-
tit conjunt instrumental
format per violes, llaiit i
orgue.

a, rea-

UNE FETE CHEZ RABELATS
- Chansons et pieces instrumentales -
" ENSEMBLE CLEMENT JANEQUIN
DOMINIQUE VISSE Z

Hem dit “‘en part™ ja
que moltes de les Chansons
que hi apareixen sén d’un
marcat caracter humoris-
tic com ara ““Nou sommes
de "'ordre de Sant Babou-
yn'’ de Loyset Compere,
“*Je ne mange point de
pore” de Claudin de Ser-
misy, ““Scaramella’” de
Desprez, o ““Une fillette
bien gorriere’” de Clemens
non Papa. Daltres son
d’un cariacter més serios,
com ““Mille Regres’” de Ni-
colas Gombert. Tampoc no
hi falten algunes pinzella-
des instrumentals, com ““la
, 0 una pavana i
una gallarda de la guer-

brosse™

ra..., totes anonimes.
Rabelais és una magnifi-
ca excusa per oferir-nos
una seleccié molt i molt
atractiva de misica princi-
palment francesa del Re-
naixement, i a més en una
interpretaci6 excel-lent.

® J.V.B.

urant el Renaixe-
ment, els anome-
nats ““Consorts’’
varen constituir una gran
tradicio, alhora que ante-
cedien la ereacio de la mo-

derna orquestra simfoni-
ca. A Anglaterra es feia
una doble divisio dels con-
sorts. Primerament els
Whole Consort, que era un
conjunt format per instru-
ments de families diferents
(violes de gamba, flautes,
laiits, cornetti...). En can-
vi, els Broken Consort
eren els grups formats pels
diferents membres d’una
sola familia d instruments.

A Franca, durant el se-
gle xvii, els instruments de
vent no només apareixien
en els conjunts orques-
trals. sind, com sies tractés
d’una mena de perllonga-
ment de la tradicid dels
consorts del Renaixement,
també ho feien en conjunts
d’instruments exclusiva-
ment de la seva familia.

Durant el regnat de
Lluis XIV, el rei Sol, tro-
bem a la cort diferents con-
junts o “‘ensembles’” d’ins-
truments de vent tots ells
vinculats a la Grand Ecu-
rie (les grans cavallerisses)
o a l’armada. entre els
quals va tenir una especial
anomenada el grup d’obo-
¢s anomenat Douze
Grands Hautbois du Roi
(dotze grans oboes del rei).
A part d’haver de tocar a
cerimonies a ’aire llinreia
parades militars, el con-
junt d’oboés també parti-
cipava en representacions
teatrals interiors o exte-
riors i fins i tot als balls
reials. Afegim-hi que els
conjunts d’oboés van tenir
una existéncia indepen-
dent dels conjunts de cor-
da fins al comencament del
segle Xvi1Ir.

En aquest enregistra-
ment, gairebé qualificable
d’exotic, els membres de la
London Ohoe Band, amb
Marie-Ange Petit (percus-
si6) i sota la direccid del co-
negut oboista barroe Paul
Goodwin, intenten reviure
la sonoritat dels “*dotze
grans oboes™ dels temps
del rei Sol, tot interpretant
fragments, principalment
danses, pertanyents a Le
Mariage de la grosse Cat-
hos d’André Danican Phi-
lidoria Le Bourgeois Gen-
tilhomme, Les Noces de
Village i Cadmus et Her-
mione, les tres de Jean

r ¥y




Baptiste Lully. en un
arranjament per a conjunt
d’oboes.

L’enregistrament es va
fer als coneguts estudis Ab-
hey Road de Londres entre
el 3ielb de gener de
1994. @ J.V.B.

Is ““Tallis’’, com
sovint anomenem
el conjunt a cap-
pella protagonista d’a-
quest t'.nrt'.gi:-‘.tt'alrll’.nl. en
els cercles musicals del
nostre pais, és un dels
grups més valorats entre

prendre que enun any com
aquest 1994, 400 aniversa-
ri de la mort de Palestrinai
Orlando di Lasso, ["hagin
aprofitat per fer el que se-
gurament ha estat un dels
seus grans concerts.

Va ser el dia 2 de febrer
passat, en un dels quatre
edificis religiosos on havia
treballat Palestrina. D a-
quests, tres van ser refu-
sats de cara a aquest con-
cert per motius diversos.
La basilica de Sant Pere
del Vatica, perqué el seu
aspecte actual va sorgir
després dela vida de Pales-
trina. Sant Joan de Letran
ptsrqm‘t va ser totalment re-
construida al segle xviu, i
la Capella Sixtina, per les
seves mides reduides i pel
seu emplacament es va

considerar que no era el

on es va fer el concert de
queé podem gaudir gracies a
I"enregistrament que se’n
va fer, que és origen d’a-
(questes notes.

Juntament amb 'acura-
da interpretacio dels “*Ta-
llis™", fins i tot en directe, el
programa inclos és un dels
seus atractins. ja que hi
podem sentir una seleccio
veritablement antologica
d’obres de Palestrina. El
concert va comengar amb
el bren motet Surge, illu-
minare seguit de la monu-
mental Missa Papae Mar-
celli. A continuacidé un
raramelet sorpresa... el
prohibit Miserere de Gre-
gorio Allegri interpretat a
doble cor (el segon en
*“eco’’) amb les seves parts
corresponents de cant pla.
Tanquen I"enregistrament

ter”. el Magnificat de pri-
mer toa 8 veusiel Nune Di-
mitis també a 8 veus. Tot
plegat, de gran bellesa.

Afegim, somrient. algu-
nes reflexions hilarants
que, totalment Hluny de ser
una critica (Déu ens en
esuard!), se’ns poden acu-
dir tot mirant les fotogra-
fies en color que acompa-
nyen el dise compacte.
;Potser son anglicans els
membres del Tallis Scho-
lars? o bé... Palestrina
hauria sentit mai la seva
polifonia interpretada
amb dones en aquell ma-
teix mare de Santa Maria
Maggiore?

Malgrat que dissortada-
ment no varem poder gau-
dir de la magia del concert
en directe, ara si que po-
drem disfrutar d’un docu-

aficionats i addictes a la
polifonia d’arreu del mon.
Per tant, no ens ha de sor-

lloe més adequat.
Per tant, només va que-
dar Santa Maria Maggiore.

4 obres més de Palestrina:
el Stabat Mater a 8 veus,
“Alma redemptoris Ma-

ment sonor esplendid de
I"aniversari palestrinia

d’enguany. @ J.V.B.

Musica de Xavier Turvll per a un novu

segell discografic

mb el disc Xavier Turull. Miisica de cambra aca-

ba de néixer el nou segell discografic Edicions Al-

bert Moraleda. Donar a conéixer misica i inter-
prets de qualitat a un piblic majoritari és el primer que es
va plantejar Albert Moraleda quan va tenir a les seves
mans la possibilitat d’enregistrar, en un sol disc i per pri-
mera vegada, una mostra antoldgica de la trajectoria del
mestre Xavier Turull com a compositor.

El repte cada vegada més dificil d’introduir en el mer-
cat aquelles figures que tot i el seu talent artistic sobre-
viuen fora dels cercles de domini de les grans cases disco-
grafiques, no té per que fracassar, si el que s’esta oferint
és de qualitat, segons afirma el senyor Moraleda; hem de
trencar el topic que té el gran public que ‘desconegut’
equival a dolent, encara que potser en un pricipi aixo im-
pliqui fer-ho més per amor a Uart que no per diners. Se-
gons Moraleda, aquesta intencié de difondre talents poc
coneguts no s‘enfoca solament cap a la promocié de nous
interprets, com ja fan la majoria d’editores, siné que
també esta plantejada per donar a conéixer la nostra mii-
sica, la misica que es fa a Catalunya —de la qual encara
hi ha moliissima per descobrir—, i fer-la conéixer tant al
nostre pais com a l'estranger. A més de la qualitat artisti-
ca, cal garantir una alta qualitat técnica dels enregistra-
ments: aconseguir que la mitsica que surt del disc sembli
fﬂ\ﬁfl en directe és I”altre pilar amb qué es vol donar a co-
neixer aquest segell.

Aquest primer dise, Xavier Turull. Misica de cambra,
no solament acompleix aquests objectius, sind que signifi-
ca una fita important en la historia de la masica catalana,
Jaque per primera vegada acosta al gran pablic una mos-
tra de la sensibilitat d’aquest gran misic catala. I'obra del
qual quedava, fins ara, malauradament perduda en es-

e ) s ry e L L+ e -

poradicitat dels concerts. La violinista Ala Voronkova. la
soprano Uma Ysamat, el clarinetista Josep Fuster, el
Quartet Glinka i ’'Orquestra Divertimento sota la direc-
ci6 de Guerassim Voronkov, juntament amb la supervisio
del mateix Xavier Turull, han estat els miisics que han fel
possible I'enregistrament d’aquestes obres. tant pel seu
esfore desinteressat com per la manera com han sabut
copsari transmetre I’elegant emotivitat que conté la misi-
ca de Turull.

El disc recull un seguit de peces seleccionades que do-
nen una perspectiva del que ha estat la tasca compositi-
va de Xavier Turull en els darrers quinze anys. sens
dubte una de les més interessants de la misica actual. El
poema concertant per a violiiorquestra de corda Wiers
(1994), les sis cangons per a soprano i orquestra de cor-
da sobre poemes de Rosa Leveroni L'amor incert
(1980), I'obra per a quintet de corda i elarinet concer-
tant Triptic tonal (1989). i, finalment. I’obra per a so-
prano i quartet de corda Rera el mur (1983), Premi
Eduard Toldra de la Generalitat de Catalunya, configu-
ren el conjunt d’obres d’aquest primer disc del nou se-
gell Edicions Albert Moraleda. Totes les obres son de
gran riquesa compositiva, no tan sols per la seva bri-
llantor melodica, siné també per la manera en qué tant
el seu vessant harmonic com ritmic fan de la sensibilitat
personal del compositor I'esséncia universal que sem-
pre transmet I'auténtica musica. Satisfaccio i agrai-
ment son les paraules del mestre Turull en relacié amb
I’edicio d’aquest dise. Una satisfaceié i un agraiment,
malgrat tot, que no deixen amagar el fet que la misica
culta necessita iniciatives com aquesta per arribar a
ser veritablement coneguda i valorada. @Monica Pa-
ges Santacana
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Comenca I’ Any Purcell

per LLUIS MILLET

enry Purcell va mo-

rir en plena activi-

tat. als 36 anys, el

21 de novembre de
1695. L’any que comenca com-
memora, dones, el tricentenari
de la seva mort. Vertader misic
nacional anglés i figura cabdal de
la misica universal de tots els
temps, el seu geni, menys espec-
tacular que el del sen antecessor
Claudio Monteverdi, no li va pas
al darrera quant a personalitat i
profunditat. malgrat que no fou
un innovador radical, siné un
home de sintesi, constret per les
circumstancies politiques. so-
cials i religioses que va viure (res-
tauracio de la monarquia i de
I’Església anglicana, amb la con-
segiient necessitat de restablir
una tradicid interrompuda du-
rant quasi 20 anys per la guerra
civil i la proclamacio de la repi-
blica).

Potser aquesta commemora-
cio no assolira. malauradament.
un resso popular similar al que
va provocar el bicentenari de la
mort de Mozart, encara que es-
timulara ’activitat dels estudio-
sos, la celebracio de festivals
monografics, la inclusié de les
obres del compositor en els ci-
cles usuals i. 6bviament, per al
plaer dels nombrosos i selectius
melomans purcellians, les pro-
postes de les editores discogra-
fiques.

La primera ens arriba de la ma
d’Harmonia Mundi. Es tracta
d’una antologia exhaustiva, en 6
CD. adientment documentada.
aplegada amb el lema de «A Pur-
cell companion» i formada per
enregistraments diversos, rea-
litzats entre 1978, el més antie, i
1993, el més recent. Amb aixo te-
nim, també, una perspectiva for-
ca il-lustrativa de 1’evolucié de
les maneres interpretatives al
llarg de 15 anys.

El primer CD no podia menys
que estar integrat pel fascinant

A ol
Purcell °
CO?HP{IHIG 71

LES ARTS FLORISSANTS
WILLIAM CHRISTIE

Kirng Arthur
Muesic ”I:*l Wihile

DELER COMSORT
ALFRED DETLER

Fanernl Te
UM YOCALE

OLEG
FHILIFFE HERREWEGHE
Chern fisic
LONDON BARDGUE

Wrs
oMM BUTT

Dido & Aeneas, en un enregistra-
ment de les Arts Florissants de
William Christie, del 1985. quan
I"avui celebérrim conjunt era
guasi als inicis de la seva carrera.
Es ja una veritable produceio
d’equip, particularment excel-
lent en aspecte vocal, encara
plenament valida i que pot com-
petir, tot i la seva distancia esti-
listica, amb precedentsil-lustres,
com la versio historica, ja intro-
bable, protagonitzada per Victo-
ria dels Angels i dirigida per Sir
Thomas Beecham (o potser per
Sir John Barbirolli?).

El segon volum és dedicat als
Anthems i a la musica religiosa,
Conté, entre altres obres, la im-
pressionant Miisica fiinebre per
a la reina Mary, en la qual Pur-
cell, com sempre que tracta la
mort il afliccid, dona sortida a la
seva inspiracio més noble i emoti-
va. Respecte del volum anterior,
la gravacio. del 1993, presenta
un salt qualitatiu important; i
Philippe Herreweghe, al capda-
vant del seu Collegium Vocale, és
particularment convincent.

El tercer volum és dedicat a la

musica instrumental de cambra
(grounds, pavanes, xacones, ou-
bertures, sonates i suites), que
mosira sovint una sintesi molt
personal dels estils italia i fran-
cés. Els components del London
Baroque no es limiten, en aquest
cas, a fer un treball professional
conscient i impecable, sind que,
per la seva manifesta identifica-
ci6 personal amb el compositor,
ens proposen una interpretacio
extraordinariament viva i dife-
renciada en detalls subtils i plu-
rals.

Tot seguit dos CD de valor his-
torie, protagonitzats per Alfred
Deller i el seu grup, el Deller Con-
sort, respectivament dedicats a
fragments de la musica d’escena
per a King Arthur i al génere en-
cara poc conegut de la canco se-
cular, en el qual Purcell perpe-
tua, amb una inspiracié tan
simple com infal-lible, la tradicié
dels madrigalistes isabelins. La
interpretacio col-lectiva de King
Arthur ens sembla lleument en-
vellida, en canvi, en els aires mo-
nodics del darrer CD (on és
acompanyat per W. Kuijken, al
baix de viola, i per William
Christie, al elavicémbal), Alfred
Deller, el gran pioner, exhibeix
una bravura i una entrega ad-
mirables.

I encara, finalment, una dar-
rera part dedicada a la musica
d’orgue. la qual, en aquest cas,
Purcell comparteix amb els seus
grans compatriotes John Blow i
Matthew Locke,

Es tracta d’una introduccio
equilibrada a obra de I'il-lustre
compositor del qual comencem a
celebrar enguany el tricentenari,
una proposta divulgativa d’Har-
monia Mundi, susceptible de ser
complementada amb altres ofer-
tes, com la (que presenta la firma
Hyperion, amb la produecié in-
tegral dels Anthems i serveis reli-
giososide les can¢ons profanes, a
carrec d’un excel-lent conjunt
especialitzat, el King’s Consort,
ben conegut a Barcelona.
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Concerts al Palau de la Musica
divectors:
Arturo Tamayo

Pavr PoLynick
Franz-Paur. DECKER

solistes:

ANDREA CAPPELLETTL, ciol/i; ANTONI BESSES, picino:
ULRIKE STEINSKY, sopiaiio: BERNADETTE GREEVY, /1102 20;
PauL FREY, ren0r OSkAR HILLEBRANDT, fri/itoi

CoRAL CARMINA,: Cor-col'laboiador de 1 OBG

auiors:
BarTOK, DELAS, MAHIER, MUSSORGSKY/ ASHKENAZY,
Nuix, Raver, RESPIGHT, VARESE

Solistes de 'OBC al Salo de Cent
de 'Ajuntament de Barcelona

SALVADOR ALBEROLA, /fi790f: NURIA CALYO, rioloicel:

Vicent ELLEGIERS, ¢iloicel: ALBERT GUINOVART, piaiio:

Enric Koontz, vioka: ANtoNT PENA, ciol/i: ALFONS REVERTE, claiict:
Enric Rigau, contiabeaiy: Davip RoseLL, tronipa; PERE SERRA, ol

autors:
Beernoven, BoccHerin, Branms, Bus, GiNastera, MOZART

(0):10

Venda anticipada de localitats i per teléfon: De dilluns a divendres,
de 10 a 21 h., i dissabtes, de 15 a 21 h., a les taquilles del Palau de la
Musica (Sant Francesc de Paula, 2); Trucant a les taquilles del Palau de
la Musica Catalana (Tel, 268 10 00)

Solistes de POBC. Veure cartellera. ENTRADA GRATUITA

Informacio: Via Laietana, 41. ¢TeL: 317 10 96




Per fi, com el primer diaf

L'any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I'arquitecte Antoni Gaudi.

Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauracio, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I'arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

CAIXA DE CATALUNYA -J L‘




