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EDITORIAL

a desaparicié recent d’una personalitat tan acusada i
d’una trajectoria tan decisiva a la vida musical barcelo-
nina dels darrers anys com Lluis Portabella fa que res-
sorgeixi un cert clima de reflexié al voltant de la figura
del mecenes.

El tema no és gens banal perqueé afecta quelcom tan
decisiu com és el del, per ara encara imprescindible, su-
port privat a I’actuacié cultural.

Abans d’avancar en I’argument cal valorar una seérie de factors ab-
solutament determinants sense els quals res no té explicacié. En primer
lloc, el fet que el diner, el capital, cada cop aparegui menys atribuible
personificadament. Aix6 vol dir simplement que es protegeix sota la sigla
S.A., la segona lletra de la qual amb el ben explicit significat d’*‘ano-
nim”’. Aixo suposa, de forma immediata, que les decisions sobre aquesta
realitat han deixat de ser de responsabilitat individual o personal per és-
ser-ho col-legiadesi, amés, sobre uns patrimonis col-lectius. Per tant, ai-
xo significa dissoldre el gaudi personalitzat de I’accié6 de mecenatge.
Prendre decisions sobre patrimoni
no exactament propi, siné col-legiat, E I ki ec &5 &g
comporta riscos molt acusats; mot y
aquest, risc, renyit amb la praxi més

®
fluida i natural de mecenatge. En JiRel flg“rﬂ

aquestes condicions, la recerca d’u- ® ® Y
na rendibilitat segura (a més, a ter- eX'I ng Idu ®
mini practicament fix) esdevé objec-

tiu prioritari. Rendibilitat que els nous temps i les noves formes de
participacio privada a la vida cultural situen en el modern terme d’imat-
ge, factor que experts ad hoc sén capacos de quantificar de forma enor-
mement precisa, si cal.

A partir d’aqui, tan solvent és parlar de la mort de la figura del me-
cenes, com de la seva evoluci6 en les noves maneres en qué es manifesta.
Lanova realitat, en aquest sentit, és prou ambivalentil’exigéncia de I’a-
portacié privada hi ha trobat , com és ben evident, una linia d’eficacia in-
qiiestionable. Pel cami s’haura perdut, aixo si, la imatge esdevinguda ro-
mantica (pero que, tanmateix, transcendeix en molt aquesta epoca en els
seus origens —Mecenes va ser un procer de I’epoca de I’imperi roma-) de
la figura individualitzada capag de sentir un amor profund i auténtic per
la cultura, fins al punt de, si cal, comprometre-hi el seu mateix patrimoni
en els limits més absoluts.

La conclusi6 podria ser, dones, que la figura no ha desaparegut sin6
que ha sofert o esta sofrint i acusant un decisiu proceés d’evolucio. 5
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PANORAMA

Publicada en CD la seva obra musical

riedrich Nietzsche,

per DAVID PICO S.

er tal de commemorar
el cent cinquanta ani-
versari del naixement
del filosof alemany
Friedrich Nietzsche (1844-1900),
el departament de musica de la
Concordia University de Mont-
real va tenir una brillant idea:
publicar tota I'obra de Nietz-
sche, pero no pas la filosofica, si-
no la musical. Aquest interessant
projecte va donar el primer fruit
afinals del’any passat amb la pu-
blicacié d’un compacte doble
amb les composicions d’infantesa
i joventut de Nietzsche. Excepte
una obra posterior, els dos com-
pactes recullen les peces musicals
que Nietzsche va compondre en-
tre el 1857, quan tenia tretze
anys,i1873, quan en tenia vint-i-
nou. La majoria son peces breus
per a piano o per a piano i veu,
pero també inclou obres corals i
una per a piano i violi. Malgrat
que pugui semblar que es tracta
d’un periode massa primerenc,
és precisament aquesta época,
previa a I'esclosio del Nietzsche
filosof, la que correspon a la seva
etapa més fertil i intensa com a
(:ompusitm‘. Les peces orquestra-
des s’inclouran en un proper
compacte dedicat a les darreres
composicions de Nietzsche.
I.’aparicio d’aquest compacte,
titulat senzillament The composi-
tions of F. Nietzsche, és un fet
cabdal per a I’estudi de Iobra
nietzscheana. Des que Joan Ma-
ragall, I’any 1893, publica el pri-
mer article sobre Nietzsche al
nostre pais,' els escrits i estudis
sobre aquest autor s"han multi-
plicat. Pero malgrat aquest pro-
gressiu augment, el vinele entre
Nietzsche i la miisica ha estat es-
cassament estudiat (excloent la
relacio entre Nietzsche i Wagner,

s

Nietzsche amb vniforme
d’artilleria

dela qual si que hi ha bibliografia
abundant). Una mostra d’aixo és
que, fins ara, "obra musical de
Nietzsche restava practicament
inédita. El primer a enregistrar
un recull de cancons de Nietzsche
va ser el cantant liric Dietrich
Fischer-Dieskau, i fins fa poc
temps no s han editat nous re-
culls, entre els quals destaca 1"e-
ditat a New York per la discogra-
fica HLM Music Publications
sota el titol de The music of Frie-
drich Nietzsche.

La poca atencio que s’ha dedi-
rat a la misica de Nietzsche s’ex-
plica, en part, per la inaccessibi-
litat de les seves composicions.
Aquesta barrera es va trencar
I"any 1976 quan Curt Paul Janz,
I"autor de ’exhaustiva biografia
de Nietzsche en quatre volums.®
va publicar el cataleg complet de
les obres musicals de Nietzsche

en una edicio molt acurada que
ha servit de guia fonamental per
al compacte doble que ara pre-
sentem. Val a dir, a tall anecdo-
tic, que vint anys abans de la pu-
blicacié d’aquest treball, en la
seva obra Los cornudos del arte
moderno, Salvador Dali va in-
cloure com a cita d’encapcala-
ment d’un capitol, els primers
acords d’una composicio de
Nietzsche.

La introduceié d’aquest com-
pacte a casa nostra ha arribat de
I’interés de Pep Fernandez del
Tarré, en adquirir-lo per a la Ili-
breria Noa Noa Llibres d’Art de
Barcelona, de la qual és respon-
sable. El fet que sigui una llibre-
ria on es vengui, demostral’escas
interés del mon discografic per
aquest treball. Malgrat tot, se-
gons paraules de Pep Fernandez,
el compacte s’esta venent molt
bé. En el moment d’escriure
aquest article, la llibreria Noa
Noa (passeig de Sant Joan, 108.i
Rambla Sta. Monica, 7) és |"unic
lloc on es ven, tot i que ja s hi ha
interessat una altra llibreriai
una botiga de discos de Barcelo-
na.

r 3 - [ 3 '-I 'I
Mosica i filosofia

L’aparicié d’aquest compacte
representa una nova via, fins ara
practicament inexplorada, per
endinsar-se i comprendre el pen-
sament de Nietzsche. Per aquest
motiu, la presentacio del con
pacte, realitzada fa unes setma-
nes, la va dur a terme Miguel Mo-
rey. catedratic de filosofia de li
Universitat de Barcelona i un
dels estudiosos de 1’obra de
Nietzsche més reconeguts nacio-
nalment i internacional, a mé
del darrer gnanyador del Prem
Anagrama d’assaig amb la no-
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PANORAMA

Concordia

THE COMPOSITIONS OF/LES COMPOSITIONS DE/DIE KOMPOSITIONEN VOI
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vella Deseo de ser piel roja. Du-
rant la presentacio, Morey va ex-
posar el vincle que el jove
Nietzsche estableix entre misica
i llenguatge. Aquest interessant
lema, pero, s’allunya massa de
Iobjecte d’aquest article.

Pel que fa a la misica, en de-
claracions a la “*Revista Musical
Catalana®, Miguel Morey va fer
referéncia a la reconeguda habi-
litat de Nietzsche per improvisar
al piano. A I’época, les composi-
cions de Nietzsche no van des-
pertar gaire intereés, pero quan
improvisava al piano, el pablic
quedava impressionat. Aixo Ja
pensar que les coordenades des
de les quals com ponia eren mas-
sa. convencionals, pero quan s’o-
blidava de la rigidesa academi-
ca, el seu grau d’expressivitat
era altissim,

La miisica de Nietzsche, inevi-
lfll)]ement, planteja la problema-
tica de la seva ubicacié dins la to-
talit:at de ’obra nietzscheana. Es
un fet aillat o complementari?

WSV RSy

Cal accedir-hi des de la historia

de la musica, de la filosofia, o de
la biografia de Nietzsche? La res-
posta de Miguel Morey és clarifi-
r:adora. Cal enquadrar la milsi-
ca de Nietzsche en un marce de
formacio personal que, a causa
de lespecialitzacié, nosaltres
hem perdut... Picasso feia ver-
sos. Dali escrivia i Alberti dibui-
xava. No calia que els dibuixos
d’Alberti fossin molt bons... Es
tractava d’explorar diferents
Jormes d’expressio, frec a frec
l'una amb Ualtra, dins d’un ma-
teix marc personal d’expressivi-
tat. La miisica de Nietzsche té a
veure amb aquesta idea de for-
macto integral. De jove, ell va
Jormar una societat cultural on
tots els membres havien d’entre-
gar. cada mes, una obra d’una
disciplina artistica o cultural di-
ferent. L'arquitecte feia miisica,
el pintor escrivia, etc. Nietzsche
feia musica. tal com traduia
obres gregues o escrivia poe-
mes... I no pintava perqueé era

Caratula del €D,
editat per
Concordia
University,
que conté,
basicament,
les peces que
Friedrich
Nietzsche
compongué
entre els
anys 1861

i 1866

gairebé cec! Era una manera
d’exterioritzar el seu nucli ex-
pressiu amb tots els colors, gam-
mes i matisos possibles. Ara aixo
s 'ha perdut. Pero aquest com-
pacte ens ofereix la possibilitat
de desprofessionalitzar la mira-
da i delatar, en paraules de

Nietzsche, “Uespectador critic”,
que és aquell que ja no sap escol-
tar la misica, només sap compa-
rar, analitzar, deduir influén-
cies. etc.

La miisica convulsiona Nietz-
sche des de jove i 'acompanya
amb la intensitat d una passio in-
terioritzada. Pero cal entendre el
context que fa possible aquesta
passio. un context, social i musi-
ral, no gens semblant al d’avui.
Miguel Morey ens el dibuixa. So-
vint no tenim en compte una co-
sa: la necessitat de musica. La
gent del segle passat estava als
antipodes de nosaltres. Nosal-
tres no tenim aquesta necessitat
perque estem submergits en la
pol-lucié musical. Tenim toca-
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disc, compacte, radio... Per aixo
se’ns fa dificil imaginar que
Nietzsche pugui escriure una
carta desesperada a un amic
compositor dient-li que necessita
escoltar musica, i que li envit una
partitura urgentment! Cal en-
tendre que vivia en un univers si-
lenciés. I a aquest silenci hem de
sumar el de la seva solitud. La
miutsica, al seu univers interior,
havia de ressonar amb una in-
tensitat colossal. La gent dara.
en canvi, tenim els sentits esmus-
sats.

Nietzsche,
composifor

En I’ambit de la misica i la fi-
losofia, és un fet generalitzat
creure q'l_lf.‘ Nietzst‘.he €ra un com-
positor mediocre moltinfluenciat
per les obres de Wagner.

A causa de la poca informacio
sobre les composicions de Nietz-
sche, és comprensible creure que
Wagner, tenint en compte 1" amis-
tat que els va unir durant anys,
va influir en la misica de Nietz-
sche. Es comprensible, pero és
fals. La major part de composi-
cions de Nietzsche son anteriors
a la trobada amb Wagner. i en
aquest periode d’influéncia pre-
wagneriana. la misica que millor
inspirava el jove Nietzsche no era
altra que la de Robert Schu-
manm.

Ara bé, d’on neix I"opinid que
Nietzsche és un masic mediocre?
En el segle vint. fins fa molt poc,
gairebé ningi no havia pogut es-

Des del 1904
al servei del mon musical,
actualitzant dia a dia el seu cataleg
(TORIAL pp

o ‘:’\) 1'1'{{,4'1
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_ e
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PANORAMA

Richard Wagner

coltar ni llegir les composicions
de Nietzsche. per tant, aquesta
opini6 s’ha de remuntar al segle
passat. Hem de tirar enrera, con-
cretament fins al 24 de juliol de
I’any 1872. Aquell dia una auto-
ritat musical com Hans von Bii-
llow” eseriu una carta a Nietzsche
en qué critica molt negativament
el seu Manfred-Meditation, una
composicié per a piano a quatre
mans (inclosa en el proper com-
pacte de Nietzsche). Els termes
negatius d’aquesta opinié (“*obra
extravagant”’, ‘‘desagradable™,
“‘antimusical’’, ete.) van erear
precedent i han arribat fins als
nostres dies. Pero actualment,
altres autoritats musicals com
Curt Paul Janz o Wolfgang Bot-
tenberg —director artistic del
compacte— han assenyalat que
generalitzar I’opinio de von Bii-
llow és injust i erroni.” Diuen que
Nietzsche era un bon misic i un
pianista excel-lent. Obviament,
tenia limitacions, de les quals ell
era conscient, pero aquestes limi-
tacions s’han d’avaluar junta-
ment amb les seves qualitats mu-
sicals, que no eren poques.

La mUsica
del compacte

Wolfgang Bottenberg divideix
I’obra musical de Nietzsche en
tres etapes: la infantil, ’adoles
cent i la de joventut.

La major part de peces del
compacte pertanyen a la segona
etapa. Es tracta d’un periode
breu, del 1861 al 1866, perd mu-
sicalment molt productiu. Nietz
sche ingressa a la famosa escola
de Pforta, on rep una exhaustiva
formacio humanistica. Quan
acaba l'escola entra a la Univer-
sitat de Bonn per estudiar teolo-
gia i filologia classica. Al mateix
temps compon cang¢ons i peces
per a piano d’una exquisida har-
monia i originalitat melodica, pef
bé que mancades de la técnica del
contrapunt.

Les peces per a piano, formak
ment no sén originals, pero des
prenen espontaneitat i un all
grau de livisme melodic. Allegro.
compost per Nietzsche als tretz
anys, té la consisténcia formil
d’un exercici, perd la seva must
calitat és viva, jovial i intens®
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Imatge del filosof-compositor

Aqui rau I’estrany encant d’a-
questes peces. A partir d’estrue-
tures certament convencionals,
s’escapen melodies fragils i sensi-
bles com Heldenklage i plenes de
gracia i agilitat dansaire com Zi-
geunertanz, La manca de téenica
del contrapunt és clara, perd
queda contrarestada per 1’alta
inspiracio melodica i harmonica.

Aquesta dualitat entre la for-
ma i el contingut és encara més
evident en les peces per a cor. La
forma és académica perd conté
una profunda forga expressiva.
Aquest germen expressiu assoleix
moments de gran desimboltura i
delicadesa. molt propers ala sen-
sibilitat moderna. Dos exemples
excel-lents s6n les peces per a cor
i piano O weint um sie i Herbs-
tlich sonnige Tage.

L’obra més llarga del compac-
te és Kine Sylvesternacht. una
Pe¢a imaginativa per a piano i
violi composta sota la influéncia
de la musica de Schumann, que
Nietzsche va regalar anys més
tard a Cosima Wagner, i

Perd de totes les peces, les més
originals son les cancons. Algu-
"f‘-t‘*, tal com eserin Botl.mlherg.,
S apropen a la qualitat de les

obres dels grans mestres del lied.

De les quatre que trobem al
pl'imer compacte, cal esmentar
Mein Platz vor der Tiir, la prime-
ra can¢d composta per Nietz-
sche. Arran de la seva senzilla i
bella melodia —que recorda
Schumann—, I’escas contrapunt i
la perfecta adaptacié al text del
poeta Klaus Groth, Bottenberg
ha catalogat aquesta canco entre
les millors del lied alemany.

Al segon compacte, hi trobem
un cicle de nou cancons que
Nietzsche va eseriure per a Maria
Deussen. Nietzsche dibuixa un
ampli ventall de sentiments musi-
cant, amb admirable destresa,
poemes d’Alexandr Puixkin,
Sandor Petorii Adalbert v. Cha-
misso. Les composicions son for-
¢a complexes, amb clares in-
fluéncies de Robert Schumann,
pero no conserven la frescor de
les anteriors.

Die junge Fischerin, la cango
posterior a aquest cicle, ressalta
per dos motius: el text és del ma-
teix Nietzsche i 'expressivitat su-
pera el format tipie del lied ale-
many. Aquesta canco, com
d’altres, té certes irregularitats
(que es puden interpretar com a

defectes formals o com a trets d’o-
riginalitat. Tanmateix, les can-
¢ons de Nietzsche son formalment
convencionals. pero hi trobem
girs sorprenents relacionats amb
la tonalitat: acaben en un to dife-
rent a l"original, tornen brusca-
ment a la modulacié inicial o con-
serven una tonalitat volatil que
resta transcendencia a la tonalitat
final. Aquests detalls no semblen
pas imperfeccions. i si ho fossin,
I'oida actual les agraeix.

La darrera canco., Gebet an
das Leben, és un cas a part.
Nietzsche la va compondre als
trenta-vuit anys. El text és una
poesia que va escriure la seva
amiga Lou Andreas Salomé,” en
la qual Nietzsche es va sentir
al-ludit sentimentalment en llegir
**Ich liebe Dich...”" (t’estimo...).
Anys més tard el compositor Pe-
ter Gast en va fer una adaptacio
per a cor i orquestra. Aquesta és
la peca amb més valor historie i
biografic.

Més enlla d’encerts i limita-
cions, aquestes peces son porta-
dores d’un contingut expressiu
extraordinari. Només cal oblidar
qui és 1’autor i escoltar-les sense
gaires prejudicis. Possiblement
mai no formaran part de la histo-
ria de la musica, pero si del re-
cord de la nostra sensibilitat. I no
¢és estrany venint d’un home que,
en una carta confessa: La vida
sense miusica és un error, una fa-
tiga, un exili.

Notes

' Article titulat Nietzsche, publicat el 15 de ju-
liol de 1893 a la revista “*L'Avenc'’, sota el
pseudonim de Panphilos.

* Existeix traduecio al castelli a Alianza Uni-
\'l'l'.‘;i(ll"i.

* Per aprofundir la relacié entre misica i len-
guatge, vegen Uarticle El piano de Nietzsche,
“*Revista Musical Catalana™. niimera 91,

' Hans von Biillow (1830-1894) va ser el primer
ima Litz, més tard dona de Wag-
ner. Compositor i director, va condixer Nietz-

marit de C

sche a Basilea i va gquedar frapat pels seus es-
l."l'il."h na IIIlF |Il'l' Il'ﬁ seves l'(‘TI]I}IIFil'i(I“ﬁ.

? “Magazine Littéraire™, niim. 298, dedicat a
Nietzsche, Entrevista a Curt Paul Janz, en la
qual defensa la qualitat music Nietzsche.
The songs of Friedrich Nietzsche, un article de

lll lh'

Waolfzang Bottenberg inclos en una publicacio
Japonesa, cedit gentilment per Pep Fernandez.
" Lou Andreas Salomé, escriptora d origen rus
que va coneixer Nietzsche any 1882, Després
f’nuna intensa amistat es van distanciar, Dotze
anys mes tard va eseriore un llibre sobre 'obra
de Nietzsche. Tamhé va conéixer Rainer Maria
Rilke, del qual va eseriure un Hibre I'any 1928,
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MANUEL CABERO
na mirada sobre

mon coral catala

per SERGI MORENO-LASALLE

ns trobem a 1’Aula
Frederic Mompou de
I’Institut Joan Llon-
gueres, centre on im-
parteix classes de dirececid coral
(Audicor). Manuel Cabero és una
d"aquelles persones que mostren
un gran caracter, taranna afable
I en certa manera humil pero al-
hora carregat de saviesa, inquie-
tud i experiéncia.
= Com veu, amb la perspectiva
dels anys, la seva t ‘ajectoria mu-
sical, la seva vocacio, ete.?...
= Bé, és clar, és una trajecto-
ra prou llarga. de molts anys i
estic molt content de la feina que
he fet, content perque sempre
mha agradat el que he fet. evi-
dentment perque m’agrada molt
f’f cant coral, etc. Ambicions?
Crec que la millor ambicio ha
estatrealitzar un profundicons-
tant treball i satisfer progressi-
vament la inquietud artistica i la

formaciéo musical d’un mateix,

que és. al cap i a la fi, el que in-
tento transmetre als meus alum-
nes.

— Aquesta necessitat constant
d’ampliar els seus coneixements
respon potser a una vocacié au-
todidactica?

— No. en absolut. No crec que
aquesta manera de fer sigui pro-
pia d’un autedidacte. tot el con-
trari. Actualment. i no solament
en la misica, has d’adoptar
aquesta posicio, perque surts del
conservatorio de l'escolait’ado-
nes que no saps res. perque el que
et falta i que és el que realment fa
aprendre és la practica, Uexpe-
riencia i Uestudi i la formacié
permanent. Als meus temps era
diferent, perque no hi havia es-
coles de direccio ni de cant coral,
ide marxar al’estranger. ni par-
lar-ne. En certa manera, varem
seruna generacio, és adir ['Oriol
Martorell, UEnric Gispert, 'En-
ric Ribo (alguns anys més gran).

i jo mateix els qui varem haver
de. individualment, espontania-
ment també, formar-nos com a
autodidactes. Va ser una actitud
L una necessitat: alirament, no hi
havia ofertes.

— I el Cor Madrigal, queé hi re-
presenta, en tot aixo?

—~Ah! El Cor Madrigal és l'o-
bra de la meva vida (i aixd ho diu
amb una gran emocio, com si par-
lés d™un fill prodig o d’un bonie
record d’infantesa). Pensa que,
és clar, vaig crear el cor Uany 51
i hi he treballat i hi he fet molta

JSfeina buscant sempre la progres-

sio © millora constant. Ara. des-
prés d’un parentesi, torna a fun-
cionar. Una vegada reengegat

Junt amb una alumna meva, la

Mireia Barrera, vaig cedir-li la
responsabilitat de la direceié,
com si es tractés duna herencia
en vida. per tal d’assegurar con-
tinuitat a la meva obra. De tota
manera, hi continuo participant
molt de grat. assessorant-los i vi-
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vint de prop les seves activitats.

— Cree molt interessant la seva
activitat docent. Qué en pensa,
de quina manera es veu a si ma-
teix com a pedagog i quins fruits li
ha aportat de ser-ho?

— Mira, tots els cursos fan una
bona tasca, tant per a l'alumne
com per al mesire, que sempre
pot aprendre dels deixebles. Evi-
dentment, sempre pot haver-hi
diferents enfocaments pedago-
gics, pero tots, sifa no fa, seguei-
xen la mateixa linia. El que faig
és aixo, transmetre la direccio
coral, perque el que jo sé i he fet
tingui una continuitat. He ense-
nyat i ensenyo perque les coses
m’han vingut aixi i no he volgut
fer altrament.

— Aixi com en la seva genera-
¢i6, I’Oriol Martorell, per exem-
ple, ha preferit exercir la direc-
¢ié coral com una cosa —per
dir-ho d’alguna manera— popu-
larment politica. es veu voste,
com a pedagog. en el mateix cami
que I’Enric Rib6?

— Comparar-me amb en Ribo
seria molt pretensios: és un gran
misic pel qual sento una gran
admiracio, i no seria etic consi-
derar-me al seu mateix nivell.

—1I en I'experiéncia docent,
també hi entren els seus fills?

— Oh! Es que tant la meva do-
na com jo no ho hem sabut fer al-
trament; per tant. és logic que els
nostres fills siguin tots misics i és
el que fa que a casa sempre s hagi
viscut i es visqui la mitsica com
una cosa molt familiar, molt nos-
tra. Cada cop que ens reunim,
sempre parlem de musica i la
vivim.

— Les discussions a casa seva
deuen ser d’allo més interes-
sants...

—1I tant, i tant!...

— Com a director, coralista i
pedagog, en general com veu el
moén coral avui dia a Catalunya?

— Uf! Millor que mai, sens dub-
te!

— Sense que es compleixi allo
que més quantitat equival a
menys qualitat?

— No, no! Actualment hi ha
molts cors i, entre ells. for¢a de
bons. Sens dubte que la qualitat

PANORAMA

e
La qualitat dels
cors catalans
ha millorat i
supera la de
qualsevol
época anterior’’

’Hi ha un treball
de recerca i
recuperacio

d’institucions
culturals com les
capelles de musica”

ha millorat considerablement i,
avui, supera la de qualsevol epo-
ca anterior. Hi ha molts direc-
tors joves amb una elevada for-
macié musical i domini de la
tecnica de la direccié i també una
nombrosa joventut de cantaires
preparats musicalment, molts
dels quals segueixen estudis de
cant. Malgrat que les ajudes eco-
nomiques oficials son migrades,
en L'aspecte de l'associacionis-
me, sortosament, la Federacio
Catalana d’Entitats Corals
aporta un servei importantissim
amb la divulgacié de noticies,
ortentacié i formacié tecnica a
cantaires i directors, organitza-
ci6 de Trobades, edicié de parti-
tures i d’'una dinamica revista
que es lliura a tots els cantaires
de la Federacié. La vocacié co-
ral de Catalunya és historica.

— Recentment ha posat en mar-
xa el projecte de recuperacio de
I’antiga Capella de Musica de
Santa Maria del Pi. A que creu
que respon aquesta iniciativa?

— En realitat, aquesta iniciati-
va, que podriem dir que és un fet
natural, la va tenir Uamic Jordi
Sacasas, que és un historiador
vocacional. Ell ha estat 'impul-
sor del projecte. Les capelles de
misica foren molt importants so-

bretot a partir dels segles xvii
XVl a les tres esglésies més im-
portants de Barcelona (la Cate-
dral, Santa Maria del Mar i San-
ta Maria del Pi) fins a finals del
segle passat i principis de L'ac-
tual. Després s’entra en una me-
na de decadéncia. Tampoc no
hem de creure que fou la guerra
el que acaba amb tot aixo. Ac
tualment hi ha una forta tenden-
cia a restituir les coses antiguesi
perdudes. Aixi com es restauren
edificis i monuments antics, tan-
bé hi ha un treball de recercaire
cuperacié d’institucions cultu-
rals. com les capelles de musica.
L’Enrie Gispert ja ho va fer amb
Santa Maria del Mar; a la Cate-
dral, fa temps, es va restablir
'antiga capella, de moment amb
Uescolania, i arreu també es re:
cuperen i restauren els orguest

les esglésies. Quan la Basilicatiel

seu consell pastoral assumirend
projecte, vaig acceptar-ne la de
reccio perque era una proposit
atractiva t singular per tractar
se d’una restitucio historica el
favor de la misica litirgica, ¢
la propia Basilica, de la ciutal!
del pais. A més, que Uesglésia del
Pi. amb la seva noble arquitectt:
ra, el campanar, les parets, les
voltes i U'encant ambiental delt

seva acustica, s’ho val. Calia,
dones, fer renéixer la Capella i
que tingués una continuitat asse-
gurada. A més, no tan sols recu-
perem la capella en s, siné tam-
bé tot el muntatge. per dir-ho
aixi, de la tradicio: els cantaires
s'anomenen cantors, vestiran
com s’acostume, una gramalla,
que és una mena de toga que s'u-
tilitzava d’antic, i tots els docu-
ments volen ser fets de manera
simbolica segons les antigues ma-
neres.

= Amb un cert caire de nostal-
gla 0 romanticisme, potser?

— Pot ser que sigui nostalgia o
pot ser una validesa només sim-
bolica. Es, de fet, el reflex d’a-
questa voluntat restablidora. El
ques ‘ha fet, dones, darrerament,
és la preparacié d’un equip, a
partir d’en Jordi Sacasas en el
vessant historic, Jjo mateix com a
mestre de capella i David Malet,
que és organista, liturgista i tam-
bé antic alumne meu, que fara de
mestre assistent i organista. Cer-
quem ara completar la seleccié
dels .dotze cantors. tres per cor-
du,.}u que actualment només en
ten.u:n cine (és sabut que tota se-
ff;‘c'caé de veus és complicada i di-
flt'l-l,‘ si es vol aconseguir un so
sensible). Aixi, espero aviat po-

PANORAMA

sar en marxa la capella. sobretot
amb la maxima visié de futur, i
pensant que els resultats siguin
pausats pero progressius. No séc
impacient, perque sé el que aixo
costa. Potser mereix de ser co-
mentat que, a part de les actua-
cions en les funcions religioses
més importants, cada dissabte,
abans de la missa d’onze que se
celebra a la Capella de la Sang
de la Basilica. la capella hi can-
tara un motet.

— Sera bo de sentir.

— Aixi ho desitjo. A més, cada
cop ho anunciarem al portal de
Uesglésia amb el titol correspo-
nent.

— La voluntat de recuperacio
de la capella a nivell corporatiu
també es traduira en una recupe-
racio del patrimoni musical bar-
roc catala?

— La intencié hi és, fins i tot ja
hi ha musicolegs dedicats a estu-
diar i a recuperar larxiu de la
Basilica. Pero ara com ara, amb
pocs cantors no podem afrontar
aquestes obres barroques., sovint
a moltes veus i policorals. Per co-
mencar, ens centrarem en el Re-
naixement. que a més de tenir
una gran riquesa musical, també
crec que és la millor escola per a
la formacié d’un cor. El so que

pots aconseguir amb una obra
del Renaixement és un so de gran
nivell, tant musical com vocal.

— Renaixement italid, hispa-
nic, franco-flamenc?

— De tot. de tot una mica. Ara
tinc una peca de Willaert al cap,
pero farem de tot. També cal
pensar en Vietoria i Palestrina i
tants d’altres.

— Darrerament hi ha una mena
de tendéncia, després de ’explo-
si6 exuberant dels grans orfeons,
a retornar a les formacions més
petites, comel Cor de Cambra del
Palau o la mateixa capella del Pi.
Com ho veu, aixo?

— No sabria definir-ho exacta-

ment aixi. De fet. els de la meva
generacio ja vam trencar amb la
tradicio de les masses corals: els
nostres conjunts eren reduits i
amb noves denominacions. Jo
vaig crear el Cor Madrigal amb
dotze cantaires. La Coral Sant
Jordi també va comencar amb
poca gent. Es cert que aixo va ser
motival. i continua essent-ho,
per la inquietud en la recerca del
treball més detallat i rigorés que
permeten els grups de cambra,
en els quals es pot demanar una
certa professionalitat téecnica als
seus cantaires. Ara mateix, no-
més hi ha el Cor del Palau que si-
gui professional. perqueé esta ben
subvencionat, pero a la capella
Jo intento. en el possible, assolir
un grau similar de professionali-
taticompromis. I aquestes quali-
tats les trobem., també, en el bon
equip de col-laboradors que sor-
tosament ens assisteixen i ens
ajuden en les tasques adminis-
tratives i extramusicals.

~Que hi hagi molta sort,
dones, en aquest projecte i espe-
rem (ue aviat podrem sentir
aquesta recuperada capella mu-
sical.

— Esperem de tot cor que aixi
sigui.

Encara, en acomiadar-nos a
les escales de I'institut, em prega
que faci constar el seu cordial
agraiment al rector de la parro-
quia del Pi, mossen Vidal, i al
consell pastoral, sense el suport
dels quals no es podria portar a
terme la iniciativa de la capella.
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L’exemple de Llvis
Portabella

per JOSEP CASANOVAS

epetidament s han

publicat aquests dar-

rers dies articles ne-

crologics referits a la
memoria d’aquest que fou el gran
patrici de la musica barcelonina
durant més de vint-i-cinc anys.
seguits pels que fou gerent del
primer Consorci del Gran Teatre
del Liceu. No fou I'inic organit-
zador a partir de 1958, perque hi
hagueren altres persones i enti-
tats, pero ningi no podra negar-
li mai la decisiva classe de mece-
natge purila qualitat absoluta en
tot allo de que fou promotor.

El primer aspecte, el que en
podriem dir formal, és a dir, el
mecenatge en si mateix —en el
qual arriba a comprometre i es-
mergar gran part del seu patri-
moni particu_lar—._ concretament
el que exerci al Patronat Pro-
Musica, exigeix que en justicia es
faci alguna precisio. Pro-Musica
fou un patronat integrat per una
llarga relaci6 de personalitats ca-
talanes, el més brillant 1 precis
exemple del que darrerament
s’ha vingut a anomenar societat
civil. Des de la fundacio, el 1958,
els seus patrons exerciren en co-
mi i individualment un impor-
tant paper d’avaladors dela gran
cultura musical a Barcelona. Fe-
ta aquesta observacid, que és evi-
dentment elemental. tampoc no
em resulta empetitida la figura de
Portabella, sind encara ennobli-
da. Alli on no arribaren els in-
gressos dels concerts hi havia al
darrera el patronat. pero al dar-
rera d’aquest és on hi havia Por-
tabella, i sembla que les més de
les vegades de manera anonima.
Fou, doncs, un mecenatge dis-
cret, generds, ni del tot forasse-
nyat en els primers temps, els del
repetit Pro-Misica. En tot cas,

Un model a seguir
sobretot quant
a cultura, refinament
i actuacio
senyorivola

les veritables dificultats sorgiren
quan el primer Consorci del Li-
ceu el deixa exercitar la seva rau-
xa fins a ’extrem de compro-
metre els célebres més de 600
milions propis. També s’ha repe-
tit darrerament al respecte que
aquest passiu, tan criticat llavors
gairebé com una pura prodigali-
tat, es multiplica després per deu
per les gestions alienes poste-
riors.

Pero hi ha I"aspecte de la qua-
litat artistica i cultural de tota
I’obra duta a terme per Portabe-
lla durant el quart de segle de
Pro-Misica. Es tracta d’una tas-
ca distinta de la dels darrers pocs
anys al Liceu. Foren uns anys en
qué Barcelona partia de zero i
una Europa, el moén sencer —re-
cordem 1958- comencava a estar
al nostre abast. S’iniciava el més
injust i discriminatori procés cul-
tural, que consistia en la subven-
cio estatal de totes les activitats
de classe a Madrid, mentre que a
Barcelona només teniem la famo-
‘peatge’’. Aqui re-

sa cultura de
trobem la figura arrauxada de
Portabella i durant tots aquells
anys converteix les grans orques-
tres i els millors solistes del mén
sencer en habituals de la nostra
ciutat. Hi ha tot un volum inédit
en qué diversos col-laboradors
arribarem a estudiar, segons di-
verses perspectives, la magna

obra dels primers vint-i-cing
anys de Pro-Musica i podem do-
nar fe que la nostra societat va
arribar a viure tot aquell tempsa
I’empara d’aquella atil paranoia
de Portabella. També la vida ens
ha permeés de conéixer altres pro-
motors més modestos que han
estat practicament en mans d’a-
gents, perd aquest tampoc no fou
el cas del nostre personatge. Era
terriblemente sagac i entes en el
mon musical del seu temps, finsa
I’extrem que no solament porta
sempre grans realitats indiscuti-
bles. sind que tenia el flaire espe-
cial per saber quina era la figura
de darrera hora que li calia a
Barcelona “*descobrir”™
que la resta del mén. No eren
sempre les filharmoniques de
Berlin o de Viena o les grans ame-

ENnSsens

ricanes, amb els seus directors
llegendaris, siné tambeé els pri-
mers passos d’un Baremboim o
d’un Ashkenazi, per exemple.

Els anys del Liceu signifiquen
ja una altra visi6 de I’obra perse-
nal de Portabella, tant en 1'as
pecte creatiu d’una nova mentd-
litat de ’espectacle fastuos,
possiblement irreal, no exempt
de discussi6 per al mén de I'ope-
ra., com sobretot, en la pl'{:vidun‘
cial renaixenca que va assolir per
a un Liceu estranyament decan-
dit fins a extrems greus.

Sempre més el recordarem en
tots els encontres que hi férem
enumerant amb delectacio totf
els projectes immediats de pro-
ducecions que ens semblaven
d’antuvi quimériques, mers deli
ris, i que aviat vam aprendre?
considerar com a fantastique
realitats que arribaven inexord
blement. Un model a seguir €
tants aspectes, sobretot quant?
cultura, refinament i actuacio ¢
nyorivola.
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“Jo li estic molt agrait”’

aig coneixer Portabella personal-
ment al Licew. Hi vaig tenir molt bo-
nes relacions: era un home encanta-
dor. Va fer moltes coses per la mitsica, tant
al Liceu com abans amb Pro-Musica, coses
que ningii mai no havia fet abans. No puc

Jer res més que lloar-lo.

Lluis Portabella va tirar endavant el Li-
ceu després de la mort de Pamias. Crec que
ha estat molt oblidat de tothom després de
tot el que havia fet pel Liceu i per la miisica
en general a Barcelona. Jo li estic molt
agratt,

Dalmau Gonzalez

"“Sento molt la seva mort’’

aig treballar una vegada per a Pro-
Misica. Fou al Palau de la Misica en
una representacio de l’opera de
Mozart La clemenza di Tito, que dirigi
Charles Mackerras, amb Teresa Berganza i
el tenor Moser. Fou memorable... Els con-
certs que organitzava Lluis Portabella te-
men el segell de la qualitat. Em va tractar
molt bé. Fou molt amable i el recordo com
Una persona molt agradable.
. Gracies a ell es Jeien concerts memora-
les. Realment, Lluis Portabella fou un
8ran mecenes. Sento molt la seva mort.

Enriqueta Tarrés

“Ell és I'Gltim gran
mecenes de tot I’Estat’’

luis Portabella ha estat un patrici im-

portant per a la misica a Barcelona.

No hem d’oblidar que, la seva inicia-
tiva i la del Patronat Pro-Musica, porta a
Barcelona la Filharmonica de Viena. I a
partir d’aqui es produi una expansié musi-
cal molt important. Abans. aixo era un de-
sert... Barcelona li dew molt i encara no li
ha estat pagat.

Des del meu punt de vista. ell és Iiiltim
gran mecenes de tot U'Estat. Es va arruinar
pel seu esperit de mecenatge.

Per a Barcelona fou molt enriquidor.
Gracies a ell a Barcelona s’han escoltat les
millors orquestres del mon. Es mereix un re-
cord important. La societat esta en deute
amb Lluis Portabella,

Antoni Ros-Marba

““Va desenvolupar la seva tasca
amb cordialitat i generositat’’

mb motiu de la mort de Lluis Portabe-

lla, moltes veus han recordat la fiso-

nomia inconfusible que durant una
bona trentena d’anys va saber donar als
nostres ambients musicals, tant en el camp
concertistic (Pro-Misica) com en el de la li-
rica (Liceu). Per la brevetat d’aquesta no-
ta, jo només subratllaré, ara, dos tinics as-
pectes d’aquesta personalissima tasca. En
primer lloc, la gran cordialitat i generositat
amb les quals va saber desenvolupar-la:
una cordialitat que va convertir les seves re-
lacions professionals en unes molt sinceres i
intimes amistats amb mitiques figures del
mén musical, i una generositat que va ser
causa de molt dolorosos sacrificis perso-
nals. I en segon lloc, i en un terreny més sub-
Jjectiu, el fet que, gracies a ell. la Coral Sant
Jordi (juntament amb altres amics) vam po-
der participar en aquelles inoblidables au-
dicions de La Creaci6 de Haydn i la Passio
segons sant Joan de Bach dirigides per Her-
mann Scherchen, del Requiem de Mozart
amb Sergiu Celibidache, d’Un requiem ale-
many de Brahms i la Passié segons sant Ma-
teu de Bach amb Sergiu Comissiona i de
L’Orfeo de Monteverdi amb Michel Corboz;
unes experiencies i uns moments riquissims
(i penso tant en els assaigs com en els matei-
xos concerts) que només van ser possibles
gracies al sensible. intel-ligent i generés me-
cenatge de l'enyorat amic Lluts Portabella.
Moltissimes gracies!

Oriol Martorell
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In memoriam
Livis Portabella

La mort de Lluis Portabella, el
passat dia 17 de desembre, tanca
definitivament un capitol de la his-
toria musical recent del nostre pais;
de fet, un capitol clos virtualment
amb la desaparicié de |'escena pi-
blica, ara fa uns deu anys, del me-
cenes ara finat.

Mecenes. Aquest és, possible-
ment, el mot que pot definir millor
la persondlitat de Lluis Portabella
en el camp musical. Un mecenatge
al qual I'impulsa el desig de dotar
Barcelona d'unes temporades mu-
sicals de nivell similar al vigent als
principals centres europeus.

No escau aci de glossar exhaus-
tivament I'executoria de Portabella
al capdavant del Liceu, el qual co-
manda durant els primers anys del
Consorci que prengué el relleu de
la gesti6 empresarial anterior; ni la

ue protagonitza amb Pro-Musica,
jes del 1958 i durant més de vint-i-
cinc anys.

Més aviat, ara voldria remarcar
el taranna amb que fou menada
aquella accié, presidida sempre
per uns trets de senyoriu exquisit,
propi només de qui sap qué porta
entre mans. | amb una caracteris-
tica essencial: la generositat. Un
afribut que, a la llarga, esdevingué
un bumerang contra qui la practica
amb una altesa de mires tan noble,
incapac com fou de saber dir no
quan l'ocasié ho reclamava...

Els darrers deu anys —i com a
conseqiiéncia de circumstancies
atzaroses, que li feren conéixer
la volubilitat dels comportaments
humans— desaparegué, practica-
ment, de 'actualitat musical bar-
celonina. Un fetque no compensa la
concessi6 per part de |’ Ajuntament
de Barcelona, I'any 1989, de la
Medalla de Plata ol Mérit Arfistic.

Una de les darreres vegades
que hi vaig departir, encara em
parld de Pro-Musica, amb la re-
canca, no dissimulada, de no ha-
ver pogut publicar el llibre que ha-
viem preparat, commemoratiu
dels 25 anys de |’entitat. Un volum
no nascut que, enquadernat de
galerades, ocupa un lloc d’honor
a la biblioteca del meu despatx i
que, objecte com és de consulta

sovintejada, em retorna constant-
ment la imatge de qui ara ens ha
deixat discretament...

Descansi en pau Lluis Portabella,
a qui dia vindra que el pais fara
justicia...

Pere Artis

PANORAMA

M. Lluisa Muntada guardonada al Concurs
d’Oratori i Lied de Clermont-Ferrand

L a soprano catalana M. Lluisa
Muntada fou guardonada el
passat desembre al X Concurs Infer-
nacional d'Oratori i Lied de la locali-
tat francesa de Clermont-Ferrand. M.
Lluisa Muntada és Master of Music
with Distinction per la Universitatd'In-
diana (EUA) i ha estat alumna de Ma-
rimi del Pozo, Edith Mathis, Victoria
dels Angels i Cornelia Kallish.

Amb aquest guardé la soprano ca-
talana ha obtingut el reconeixement a
la seva curta perd intensa i brillant
trajectoria artistica, que |'ha dut a
oferir nombrosos recitals de lied i ha
col-laborat amb les orquestres de Ra-
diotelevisi6 Espanyola, Nacional
d’Andorra, Virtuosos de Moscou, Or-
questra de Cambra Reina Sofia i la
JONDE, entre d’altres. ®

La Coral Universitat de les llles Balears
al V Festival de Cors d’Atenes

a Coral Universitat de les Illes

Balears, dirigida per Joan
Company iintegrada per 55 cantai-
res, fou Uinic representant espa-
nyol al Festival Internacional de
Cors d’Atenes (el passat novembre) i
fou també la formacié més guardo-
nada, amb quatre medalles de
bronze, en les modalitats de: cor,
mixt, cor de cambra, cor maseuli i

cor fementi.

La Coral Universitat presenta un
programa amb obres d’autors com
Tomdas Luis de Victoria, Berlios,
Rossini. Bruckner, Javi Busto i del
compositor mallorqui Joan Maria
Thomas (1896-1966). Al Festival,
hi participaren 95 cors procedents
de 28 paisos d’Europa, America,
Africa i Asia. B

Enregistrament de 'OBC a carrec de Catalunya Misica

n el mare d’actuacions de la
E nova etapa de I"Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya (OBC), els passats
dies 41 5 de gener, al Palaun de la
Miisica Catalana, 1’Orquestra en-
registra un programa monografic
dedicat a la musica catalana, sota
la direccié de Salvador Brotons,

En I’ambit d’estreta col-labo-
racio establert entre I’Orquestra i
Iemissora nacional, Catalunya
Misica es féu carrec de I'enregis-
trament per a la seva posterior
emissio.

Configuraren el programa, el
Scherzo Simfonic d’Agusti Borgu-
ny6, les Tres Sonates del Pare So-
ler de R. Lamote de Grignon, les
Estampes simfoniques de Joaquim
Serra, les Cinco piezas sobre can-

tos populares espaioles per a pia-
no d’Enric Granados orquestrades

per Rafael Ferrer, i el Concerto
Grosso de Lluis Benejam.

L'interés d’aquest programa
consisteix en el fet que les eine
obres eren interpretades per pri-
mera vegada per 'Orquestraiene
cas del sabadellene Agusti Borgu-
nyé (1894-1967) coincideix amb la
fi del seu centenari.

Finalment, cal ressenyar que
il‘llll‘f?“"!l I'H")gri“l]il hi.l I]I'l'ln;'-ﬁ recu:
perar l"obra de Ricard Lamote de
Grignon Tres Sonates del Pare So-
ler que, programada inicialment la
present temporada, va ser anul-la-
da a darrera hora per malaltia del
director convidat,

El compositor i director d’or
questra Salvador Brotons, rest
dent als Estats Units, i habitual
col-laborador de I'Orquestra, v
ser el responsable musical de P'er-
registrament. Ml
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Inauguracié oficial de

la seu de 'OSV

es de comengaments de tempora-
D da —ja la setena— I'Orquestra
Simfonica del Valles (OSV) compta,
per primera vegada, amb una seu per-
manent a l'antiga Escola de Comerc de
Sabadell =nom més popular pel qual es
coneix ledifici— al carrer de Nareis Gi-
ralt, 40. La inauguracié oficial tingué
lloc el passat 15 de desembre. a la qual
assistiren, entre diverses personalitats
del mon politic. cultural i empresarial
de la ciutat, el conseller de Cultura de
la Generalitat, Joan Guitart, i lalcal-
de de Sabadell. Antoni Farrés.

Xavier Pomerol, president de I'OSV

~i flauta de la formacié—, obri els par-
laments repassant els set anys de vida
de I'Orquestra. tot agraint el suport
institucional de ’Ajuntament de Saba-
dellide la Generalitat, aixi com també
la eonfianca dels seus patrocinadors
(Pioneer i Bane de Sabadell) i el nou
suport de dues empreses més (Catala-
na Occident i Sabadell Grup Assegura-
dor)ila Universitat Autonoma de Bar-
celona (UAB).

Elconseller de Cultura destaca el pa-
per cabdal de I'OSV en Uentramat mu-
sical de Catalunya. Per la seva banda,
Antoni Farrés ressalta la importancia
en Uestructura organitzativa que apor-
ta una ubicacié fisica permanent. la
qual ofereix més possibilitats de divul-
gar la miisica, fins i tot amb Uajut d’al-
tres col-lectius socials de la ciutat. Si
més no, amb la sew permanent es pro-
dueix un nou salt qualitativ de Or-
questra, al qual es pot afegir la possibi-
litat d’oferir formacié musical i altres
activitats complementaries a la tasca
concertistica. Fn aquest sentit, durant
Cacte s'anuncia la propera creacié d'u-
na fundacio. Després dels parlaments.
UOSV oferi un petit concert amb les 6
danses alemanyes KV 509 de Mozart.
Lacte acaba amb un generos refrigeri
per als convidats.

Com ja informavem en el niim. 121 de
la Revista (novembre 1994), la nova
seu permanent de 'OSV té un auditori,
amb capacitat per a 300 persones, en la
qual la formacié realitza els seus assa-
Jos iels concerts del cicle Concerts Sim-
Jfonics Populars, I, ‘edifici havia estat
darrerament propietat de la UAB, que
va cedir-lo a UAjuntament de Sabadell
u‘mh el compromis de cedir-lo alhora a
UOrquestra Sim ifonica del Valles. B

CORRIGENDA

\ la pagina niim. 3 (Sumari) de la
Revista' ngim. 123, gener de 1995,
4 peu de pagina a Iesquerra, cal
f.‘l)m!_llll:lill' lafrase referent a la il lus-
tracio de la portada aixi: Miquel Llo-
bet, retrat a Ioli de Lopez Mezquita
(Museu d° A Modern de Madrid).

PANORAMA

CONVOCATORIES

XLI CONCURS INTERNACIONAL
D’EXECUCIO MUSICAL MARIA CA-
NALS DE BARCELONA. Categoria
Piano/Cant. Hi poden participar jo-
ves pianistes i cantants de tots els pai-
sos del mén que tinguin 18 anys com a
minim i 32 com a maxim el dia 1 de
gener de 1995 pel que fa a la modali-
tat de piano, i 18 anys com a minim i
35 com a maxim en la de cant, S’ator-
garan diverses recompenses, les prin-
cipals seran tres primers premis, do-
tats amb 600.000, 300.000 i
150.000 ptes., respectivament, tant
per a piano com per a cant. Categoria
Piano-Juniors: hi poden participar
Lots els estudiants de piano de qualse-
vol nacionalitat. S’hi estableixen dues
categories: a) edat minima 12 anys i
edat maxima 15 anys el dia 1 de gener
de 1995; i b) edat minima 14 anys i
maxima
19 anys el dia 1 de gener de 1995,
També hi haura dues proves elimina-
tories i una de final. S’estableixen
quaire premis per a ambdues catego-
ries: 300.000, 180.000, 120.000 i
60.000 ptes., a més de medalles i di-
plomes d’honor. Tots dos **concur-
s0s”” es realitzaran entre el 22 d’abril
i el 9 de maig. Eldia 15 de febrer ésla
data limit d’inscripeié, Per a més in-
formacié: Ars Nova. Gran Via de les
Corts Catalanes, 654. 08010 Baree-

lona.

| CONCURS DE COMPOSICIO CO-
RAL. Organitzat pel Festival Internacio-
nal de Msica de Cantonigrés. Les com-
posicions hauran de ser originals a
quatre veus mixtes. El tfema literari és
lliure, perod haura de correffondre a
prosa o poesia en qualsevol de les llen-
gues propies de les diferents cultures del
territori espanyol. Les obres hauran de
tenir una durada entre 3 i 6 minuts, i
unes dificultats técniques que no sobre-
passin el nivell mitja de les agrupacions
corals amateurs. ,.o data limit de pre-
sentacié d’originals acaba el dia 30
d’abril. Per a més informacié: Festival
Internacional de Misica de Canfoni-
rés, C/Muntaner, 305, entl. 2a.
8021 Barcelona. Tel. i Fax: 201 77
11.

XII FESTIVAL INTERNACIO-
NAL DE MUSICA DE CANTONI-
GROS. Del 13 al 16 de juliol. Compe-
ticio i exhibicié de mpmisica coral
mixta, veus iguals femenines, cors in-
fantils i danses populars. Hison convyi-
dats grups d’arren del mén amb un
cert nivell artistie i formatin. Per a
meés informacio: Festival Internacio-
nal de Misica de Cantonigros. C/
Muntaner, 305, entl. 2a. 08021 Bar-
celona, Tels. 201 25 47-8525086 -
852 50 95. Fax: 201 77 11.

CONCURS INTERNACIONAL DE
MUSICA REINA SONIA. Del ¢ ol 18
d'agost a Oslo (Noruegay), aquesta edi-

ci6 es dedica als cantants d'opera. El ju-
rat sera format per: Menno Feenstra, In-
gid Bjoner, Goetz Friedrich, Yuriy

rogoriev, Marilyb Horne, James King,
Birgit Nilsson i Paolo Montarsolo. La da-
ta limit d'inscripcié acaba el dia 15 de
marc. Per a més informacié: Norwe-
gian State Academy of Music. The
Queen Sonja Internacional Music Com-

etition. P.O. Box 5190 Majorstua.

-0302 Oslo. Norway. Tel.: +47 22 46
40 55 ext. 430. Fax: +47 22 46 36 30.

CURS D’ORGANOLOGIA. Al Mu-
seu de la Miisica de Bareelona, fins al
febrer. Properes sessions: 8 de
febrer, ““El rol musical dels cordo-
fons pingats a la muiisica europea’,
per Lluis Gasser; 15 de febrer, **El rol
musical dels cordofons d’are en la
miisica europea’, per Emilio More-
no;i22 de febrer, “*Sessié prictica al
Museu sobre els cordofons’, per Ro-
ma Escalas. Per a més informaecié:
Museu de la Miisica. Av. Diagonal,
373. 08008 Barcelona. Tel.: 416 11
57. Fax: 217 11 06.

XIV CONCURS NACIONAL D’ART
FLAMENC DE CORDOVA. Del 6 ol 13
de maig, és adrecat a cantaores, focao-
res i bailaores d'ambdbés sexes, profes-
sionals o aficionats, que hagin complert
els 16 anys el dia 6 d’abril d’enguany.
S'estableixen 8 premis per a la secci6
de canfe-unde ﬁOO0.000 ptes. i setde
250.000 ptes.—; 7 premis per a la seccié
de baile—unde 1 .800.000 de ptes. i sis
de 250.000 ptes.—; i 3 per ala seccié de
toque de guitarra—-un de 1.000.000 de
ptes. i dos de 250.000 ptes. La data limit
de presentacié d'inscripcions acaba el
dia 6 d'abril. Per a més informacié cal
adrecar-se a: Secretaria del XIV Con-
curs Nacional d’Art Flamenc. F.P.M.
Gran Teatre, Av. del Gran Capitan, 3.
14008 Cordova.

I CICLE DE CONCERTS PER A
JOVES INTERPRETS. Organitzat
pel Conservatori Professional Muni-
cial de Miisica de Sabadell amb I’A-
juntament d’aquesta ciutat, "Associa-
cio de Pares d’Alumnes i Joventuls
Musicals de Sabadell, es convoea el IT
Cicle de Concerts de Joves Intérprets.
Aquest cicle és adrecat a tols agquells
que tinguin un nivell corresponent als
ultims cursos de grau professional o
superiors dels estudis musicals. Le-
dat maxima dels intérprets és de 25
anys els solistes i una mitjana de 30
anys els grups de cambra. Per inseriu-
re’s cal portar. a més de la documen-
tacié i sol-licituds necessaries, una
cassel amb una gravacié no inferior a
20 minuts que inclogui. almenys. una
de les obres que interpretara al cicle.
La data limit de presentacio del mate-
rial i inscripeions és el dia 28 de fe-
brer. Per a més informacié: Secreta-
ria del Conservatori de Sabadell. Tel:
7264572 (de 10aldide 1Tal9h).

= b eLuneye)

b~
t
=~

UB[RIR [T B0

17

id



wmjeye)

v

eI eA

CHR[E)E) RIS LS (5

CoN

David Puertas, premiat
al Certamen de Sardanes
de Mollet

[ jove compositor i instrumen-
tista de cobla barceloni David
Puertas va guanyar el Premi Espe-
cial per a menors de 25 anys del Cer-
tamen de Composicié de Sardanes
per a Joves Muisics de Mollet del Va-
lles, dotat amb 100.000 ptes., amb
l'obra Sardana modal. David Puer-
tas és col-laborador habitual de
“Catalunya Miisica/Revista Musical
Catalana™. El Primer Premi, dotat
amb 150.000 ptes.. fou per a Xavier
Armenter amb la sardana Homenat-
ge a Toldra, i Daniel Gasulla aconse-
gui un accessit, dotat amb 50.000
ptes., per la sardana Silvia.
El jurat fou integrat per Josep So-
la, Jesus Ventura. Jaume Cristau.,

Manuel Oltra i Jordi Molina. B

PANORAMA

El Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana
a Santiago de Compostel-la

1 passat dijous, 5 de gener, el

Cor de Cambradel Palaude la
Miisica Catalana, que dirigeix Jordi
Casas, la Joven Orquesta Nacional
de Espaiia i els solistes Rosa Man-
nion, Neil Archer i Simon Estes,
tots sota la direceié d’Edmon Colo-
mer, interpreta ’oratori La Crea-
cio de Haydn, concert que ja ens ha-
vien ofert al Palau de la Miisica
Catalana el desembre passat.

Del concert, la interpretacié del
qual resulta excel-lent, en destaca
I’eficacia de I’Auditorio de Galicia,
que des de 1989 ofereix a la ciutat
de Santiago de Compostel-la una
quantiosa i excel-lent oferta musi-
cal que va des de les representa-
cions operistiques fins als recitals

de lieder i concerts de misica de
cambra. La sala no resulta freda
acuisticament tot i que afavoreix
potser excessivament el davant de
I’escenari. Aixi, la corda sona pot-
ser massa brillant, en contra del
venl, que resultava més opac. Al
fons, el cor, quantiosament refor-
catl, passava sense massa esfore, i
aconseguia passatges de gran bri-
llantor. El millor, potser, foren la
direccié d’Edmon Colomer, molt
hicida, i la gran qualitat de les tres
veus solistes, sobretot la soprano
Rosa Mannion.

També la rebuda calorosa del pi-
blic, que esclata al final en uns den
minuts d’aplaudiments incansa-

bles. @ S.M.L.

Del seu affin.

Sr. Robert Gerhard

Il-lusire compositor d’immaculada trajectoria avantguardisia

Estimat amie:

S egurament que des del setial de la immortalitat on
es troba merescudament i on gaudeix de I'estima
que li ha atorgat una obra transcendent, li sorpren-
dra que avui m’adreci a vosté sense previ avis. | segu-
rament li sorprendra encara més el motiu que m*ha
portat a fer-ho.

Vaig ser un dels privilegiats espectadors que van
gaudir del sen impagable Concert per a violi i orques-
tra que va programar intel-ligentment 'OBC en el
primer cap de setmana del desembre darrer i que va
servir amb molt elogiable conviceid i classe aquest ins-
trumentista tan solvent que s’anomena Angel Jestis
Garcia. Confesso que era una obra que m’atreia molt
d’escoltar ja que me n”havien parlar moltimolt bé des
de feia molt —massa—. temps. I confesso també que les
expectatives es van complir a plena satisfaceio i que,
encara més, espero tenir ocasio. tant de bo sigui aviat,
de tornar a gaudir-ne. [ de tantes altres seves que s’0-
fereixen amb periodicitat dissortadament dilatada.

En tot cas. allo que em porta especificament ara a
comunicar-me amb vosteé és el fet que el tercer moyi-
ment d’aquest concert inclou uns breus pero signifi-
catins compassos de sardana. Segurament que vosté,
a aquest fet creatiu. no li déna gaire importancia. I.
amb tota probabilitat. quan ho va eseriure el matis no
tindria ulteriors connotacions. Pero, ai las, les coses
han canviat i avui un detall com aquest adquireix un
sentit nou damunt el qual em veig obligat a apuntar al-
gunes reflexions. Escoltar acords de sardana —o d’al-
gun altre referent autdcton—, immergits en una parti-
tura de compositors catalans actuals del més joves és
un fet no sols excepeional sind amb quasi tota proba-
bilitat impossible. I poso com a joves, des dels 60 anys
-d’edat endarrera.

Aixo esdevé remarcable perqué detecta una reali-
tat que em sembla molt preocupant en el mon de la
ereacio musical eatalana. La de la seva dependencia
practicament absoluta de referents formals i de con-
tingut, forans. i. consegiientment, el rebuig més tan-
cativisceral a tot alld que tingui a veure amb les arrels

propies autoctones. Hom esta cansat d’assistir a es-
trenes i estrenes d obres deutores d’escoles i d’autors
que vulgui i d"on vulgui. I de referents musicals de to-
ta menaide tot tipus d origen; pero maino hi trobara
—excepte pel que fa a quatre marginats de 'ambient—
ni el més lleu bri de preséncia de quelcom que soni, en-
cara que sigui remotament, a cultura prﬁpiu.

La cosa s’accentua encara més si ens posem en el
mén de la coblai els seus instruments més genuins, ob-
jecte del menyspreu més absolut significat en la seva
expressio més explicita: laignorancia. Més encara. una
ignorancia estulta i implicitament satisfeta. Voste, se-
nyor Gerhard, no em consta que s’hagi avergonyit mai
dela seva obra per a cobla —que vaig tenir ocasio de co-
neixer en un concert prouinteressant—, com tampoe no
ho fa el sen deixeble més estimat, Joaquim Homs. i com
altres grans miisics del pais, d’una importancia tan in-
disentible com Pau Casals, Toldra, Garreta, Morera,
Joaquim Serra. Manent o Rafel Ferrer. tots ells noms
que han fet historia, amb tota seguretat.

En aquest context, encara em cal fer-li saber que. a
nivell institucional, tot allé que soni a miisica especifi-
cament per a cobla. tant li fa que sigui de Pau Casals,
Toldra o Vicenc Bou, tant li fa que sigui interpretada
per una cobla tan afinada com la Sant Jordi o tan in-
quieta com la Mediterrania; institucionalment, no-
més compta com a submisica, i especificament a la
parcel-la menys implicada culturalment, compartint
estatee amb els no poc respectables —pero que, tan-
mateix, son una altra cosa—, bastoners, castellers.
diables, eteétera.

No vull allargar-me més. En tot cas, m agradaria
pensar que vosté comparteix amb mi uns sentiments
d’incomprensié semblants. La seva trajectoria, per-
sonal i musical, ila seva obra. almenys aixi m ho fan
creure.

Del seu affm.

Jaume Comellas @
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Espléndid Messies

per LLUIS TRULLEN
El Messies. Fundacid la Caixa

om ja és tradicio. pels

volts de Nadal, I'oratori

El Messies de Hiindel

arriba puntualment al
Palau. Aquest any la Fundacié “‘la
Caixa” duia al Palau un dels grans
especialistes en la interpretacié se-
gons els denominats criteris origi-
nals: William Christie, acompanyat
del seu conjunt Les Arts Florissants,
fundat pel director de Nova York,
ara fa setze anys, amb el qual ha rea-
litzat una tasca primordial en la re-
cuperacio de titols del repertori
barroc frances, italia i anglés, mit-
jancant concerts en directe o enregis-
traments discografics. Precisament
un dels treballs discografics més cele-
brats durant el 1994 va ser el seu El
Messies, amb la seva concepeié musi-
cal de delicada expressivitat, perfi-
lant la linia musical amb un trac refi-
nat i elegant i alhora profunditzant
en la majestuositat i exterioritzacid
sonora que exigeixen tants i tants
passatges de I"oratori.

Va ser un El Messies musicalment
esplendid, pel seu rigor musical
~malgrat que els solistes inclofen un
excés d’ornamentacions en les repe-
ticions de les aries da capo—i pel seu
altissim nivell interpretatiu, que per-
metia traslladar-nos amb idéntiea in-
tensitat musical a moments tan bueo-
lics com la pastoral, a passatges
majestuosos, com 1’aria **The
Troumpet shall sound”’ o a instants
tan compromesos vocalment com la
“Fuga” de I’Amén final, amb una li-
nealitat i coheréncia absolutes. Es
cert que Christie va jugar amb els
efectes de clarobscur de estética del
barroe, amb la creacié de dinami-
ques de sonoritats en les caracteristi-
ques progressions, pero sempre va
preocupar-se que la cohesié dins I"o-
bra fos un terme primordial. Si bé el
cor de les Arts Florissants va resol-
dreles seves intervencions sense pro-
blemes —potser en alguns instants,
com el celeberrim “Al-leluia’’, va
llqmn{'.ar—]i major densitat sonora—,
Porquestra va desenvolupar un tre-
ball immaculat. Amb I’eficient tre-
|lf1U del seu primer violi Hiro Kuros-
ki, lasonoritat de les cordes, a més de
ser calida, técnicament resulta impe-
""hl_“' per la seva precisié a I’hora de
rr:ailllzar els unisons; unes fustes cali-
desiunmetall de sonoritat majestuo-

William Christie

sa van contribuir al bon funciona-
ment orquestral.

Pero, és clar, per sobre de tots ells
hi ha d’haver un director, capac de
treure’'n el maxim profit musical.
Christie va oferir-nos El Messies per-
fectament afinat, amb unes fustes ca-
lides, coneixedor que davant seu té
un equip de misics d’una qualitat in-
dubtable, capacos de dur a bon port
cadascuna de les seves indicacions.
No hi ha dubte que dintre dels solis-
tes vocals van sobresortir el tenor
William Burden i el baix eanadenc
Nathan Berg. Burden té un timbre
calid. pero al mateix temps la for¢a i
el temperament que necessita un te-
nor d’oratori. tant per afrontar les
aries com els recitatius sense proble-
mes. A mé
cap registre de la tessitura i la seva
veu s’emet perfectament projectada.
Per la seva banda. la poderosa veu
de Nathan Berg és idonia per als pas-
satges reservats al baix dins I’oratori
de Hiindel. Majestuositat, elegancia i
espectacularitat van ser tres de les
virtuts mostrades per Berg. Per la
seva banda, les sopranos Patricia
Petibon i Sophie Deneman i la con-
tralt Patricia Bardon van acomplir
amb correceidi eficiéncia la seva tas-
ca. En definitiva, una interpretacio
d’El Messies per recordar.

;. no mostra problemes en

Una
magnifica
Patética

per X. CASANOVAS-DANES

Is problemes financers

obliguen la venerable Or-

questra Filharmonica de

Sant Petersburg a les gi-
res internacionals. La darrera ha
permes escoltar-la al Palau de la Ma-
sica en la quarta temporada de Pa-
lauCent, dirigida pel suceessor del
mitic Mravinski., Yuri Temirkanov,
una de les batutes europees més
reputades.

El programa proposava la Guia
d’orquestra per a joves de Benjamin
Britten, I'obertura de 'opera El
princep Igor de Borodin i la Sisena
de Txaikovski. Borodin va ser tocat
sense merit rellevant, com un tramit;
rutilants, amb estrépit, van sonar les
Variacions de Britten, concebudes
com un show i situades, per tant, als
antipodes de 'enfocament de filigra-
na cambristica que els escau. Per
contra, va resultar senzillament por-
tentosa "execucid de la Patetica.
exacta, freda i incandescent sense
paradoxa, enérgica sense rudesa,
desproveida de desmenjament en la
conclusio. Tota una demostracio
d’ortodoxia per a una obra que, so-
vint, s'interpreta amb preciosisme
excessiu o massa esllanguida. Fa dos
estius els mateixos intérprets 'inter-
pretaven al Festival de Peralada i
aquesta nova audicid confirma aque-
lla impressio de sobrietat i, a Termi-
kanov, com un dels directors més
““intel-lectualitzants’” del moment.
Una majestuosa versio de “*Nim-
rod’’, una de les Variacions Enigma
d’Elgar, va deixar bocabadat el pii-
blic.

Al final de desembre. no exacta-
ment bocabadat, siné enjogassat i fe-
li¢. va sortir el mateix public del con-
cert Hindel-Rameau que oferi el
Kings Consort de Robert King. El
seu barroe és distés, enjogassat. sa-
turat d'una franquesa que resulta
absolutament comunicativa, tant
exacte com creatiu i teatral en el mi-
Hor esperit hiindelia. Senzillament,
un dels millors concerts de 'any.
S'imposa que tornin a Catalunya en
aquest any de commemoracio del tri-
centenari de la mort d’Henry Pur-
cell, en la musica del qual —oh. mera-
vellal- s"han especialitzat.

(unjeye)
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26é Festival Internacional

de Jazz de Barcelona

Una mica de fof

per DAVID PICO S.

a hem deixat enrera el 26¢
Festival Internacional de
Jazz de Barcelona (26 d oce-
tubre-3 de desembre). Han
estat catorze concerts amb un nota-
ble éxit d’assisténeia, de molta quali-
tat i diversitat destils, pero amb po-
ques, poquissimes idees noves.

L’empresa Project, com ja és ha-
bitual, es va responsabilitzar de " or-
ganitzacio, amb el patrocini de Hei-
neken i la col-laboracié d’algunes
institucions. Creiem que amb un ma-
jor suport institucional, el Festival
podria oferir artistes més innova-
dors. Pero també ereiem —i d aixo,
Project no en té cap culpa— que qual-
sevol artista s hauria d’exigir un mi-
nim d’originalitat. i més si parlem de
miisics de primerissima fila.

Aquesta edicié ha tingut Iencert
d’incloure tres locals nous. A més del
Palau de la Misica. s"han afegit com
a espais de concerts La Cova del
Drae, la Sala Apolo i la Sala Estan-
dard. Una novetat que s’ agraeix, te-
nint en compte que els recintes de pe-
tites dimensions ofereixen unes
possibilitats d’audicié més directes 1
escaients al tipus de concerts del Fes-
tival. Hem de lamentar. pero. la xer-
rameca incontinent del piablie. Al
Palau sovint s'ha de fer callar el vei i
a les sales (no esmentem els proble-
mes d’acistica i visio) el guirigall dia-
léctic arriba a ofegar la misica. No
sabem escoltar! Potser ens calen
campanyes d’informacié per apren-
dre’n o cursets intensius o que ens ho
expliqui el Dr. Corbella.

Les estrelles del Festival, com els
germans Brecker, Chick Corea, John
McLaughlin o George Winston, van
confirmar el seu estatus amb concerts
multitudinaris, tot i que algunes ac-
tuacions no van respondre a les ex-

s artistes. es-

pectatives creades. Altre
trelles o no tan estrelles, com Wallace
Roney, Charlie Musselwhite, The
Count Basie Orchestra, Roy Rogers o
Roy Ayers, van oferir concerts més o
menys previsibles. Un grup reduit
d’artistes van sobresortir espontania-
ment amb actuacions excel-lents: ar-
tistes com Sampling. Marisa Monte,
Big Ensemble Taller de Misics o
Klang-Klang Piano Ensemble. 1 final-
ment, dos artistes no van oferir res de
res, perquée van anul-lar els seus con-

certs, Ens vam quedar sense dos dels
concerts, a priori. més interessants.
I un era el de Nnenna Freelon, una
nova veu encara per descobrir. I1'al-
tre era un dels poes concerts del qual
es podien esperar abundants dosis de
rise i imaginacié. Es tractava d’un

duo d’inquiets i veterans guitarristes
anglesos: Uex-Police Andy Summers i
I’ex-Soft Machine John Etheridge.
I com que aquest concert era 'inic
que tenia lloc a la Sala Estandard, el
Festival va perdre, amés, un dels seus
recintes.

No podem fer una analisi detalla-
da dels coneerts, pero si un repas es-
quemitic de cadascun.

1) Els germans Brecker son dos
saxofonistes d una exquisida técni-
ca, i els seus solos es poden escoltar a
molts dels millors discos de jazz. pop
i rock de la historia de la misica. Pe-
ro el virtuosisme, Iexperiéncia i el
prestigi no son, per si mateixos, anti-
dots contra I'ensopiment. [ el con-
cert de Michael i Randy Brecker va
ser ensopit. Van actuar amb poques
ganes i emmareats en un jazz virtuo-
sament topic. Michael va oferir una
demostracid de les possibilitats del
seu ewi (una mena de flauta galacti-
ca), utilitzant una técnica de repeti-
¢i6 mecanica de sons. Es significatin
que I’inica aportacidé nova sorgis
d’una maquina. Cal destacar el bate-
ria, Rodney Holmes. i el guitarra,
Dean Brown, ambdos de carniossos.

2) L'actuacié de Sampling, amb

les seves veus imitant qualsevol ins-
trument i un ritme trepidant que va
aixecar el ptiblic de les butaques del
Palau, va ser un dels concerts més
exitosos del Festival. Sampling és un
grup vocal de sis joves cubans que
fan de tot només amb les seves veus i
que, a més, saben ballar i engrescar
el ptiblic. No és un grup de Gospel,, si-
no de ritmes caribenys, i la seva téc-
nica és impressionant. Un d’ells,
Carlos Diaz. és capag¢ d’imitar un
solo de bateria —convencional i sinte-
titzada— amb una perfeceié inaudita.
Una demostracié tan sorprenent que
sembla més propia d’un programa a
I"estil de *“I voste queé sap fer?”” que
no d’un concert de misica. L (ni¢
retret és que Sampling estan estan-
cats en I’éxit, i fa massa temps que no
evolucionen ni un centimetre.

3) Dir que Wallace Roney és dei-
xeble de Miles Davis és dir-ho totino
dir res. La influéncia del mestre 6
clara. pero Roney és. a més, un dels
millors trompetistes de "actualitat:
i

No és innovador pero la seva miis
és moderna, plena de vitalitat i ober-
ta a les influencies més diverses
(Piazzola, Milton Nascimento, Beat-
les, hard bop, ete.). Malgrat que el
concert a La Cova del Drac no va ser
tan lluit com s”esperava, Wallace Ro-
ney Quintet no va ensopir ningt.

4) Deien que Maria Monte és la
nova veu, la nova imatge i la nova
concepeid de la masica brasilera.
Ara també ho diem nosaltres. El seu
concert a la Sala Apolo va ser un dels
moments més gratificants del Festi-
val. Maria Monte i el seu grup mes:
clen tradicid i modernitat, téenical
sensualitat, regust brasiler amb in-
fluéneies de jazz. rock, opera. canth
italiana i el que calgui. La veuieltic
lent d’aquesta jove brasilera fa pos
sible qualsevol combinacio, Més que
possible ho fa desitjable.

5) El concert de Chick Corea v
ser un altre dels grans moments del
Festival. Corea, a més, va recontl
liar-se amb el seu piblie, després
d"algunes actuacions a Barcelonant
gaire reeixides, Aquest cop vam yel
re un Chick Corea amb idees i vital
tat, recorrent amb el seu piano IIIlIﬂ
amplia gamma d’expressions must

rals i oferint moments d’intensa 0

ginalitat quan s’endinsava, senst

Klang-Klang erpresa al Festival

estralls. en el camp de la misica con-
temporania. Cal afegir que 'aporta-
cio de Patitueei al baix, Novak a la
bateria i Bob Berg al saxo, van estar
al nivell de les cireumstancies.

6) Charlie Musselwhite és un gat
vell del blues que manté la seva cons-
tincia i energia després de trenta
anys de carrera. Musselwhite va ofe-
rirun concert de blues i rauxa. ple de
matisos i acompanyat de la seva inse-
parable harmonica.

7) El guitarrista John Scofield ha
estat molt temps a 'ombra, acompa-
nyant grans estrelles (Miles Davis i
altres). A I'actuacié del Palau va
presentar el seu dise Time on my. iva
demostrar que és un guitarr st

a ex-
traordinari, amb un estil propi. ra-
cional i amh rampells rupturistes.
A la banda sobresurt el saxo Eddie
l!:l n:i.q, que va afegir una nota d’ele-
gancia, un pel convencional.

8) El toc classic del Festival. el va
posar The Count Basie Orchestra. El
Palau es va omplir de gom a gom per
escoltar I'urquestra que. dinen, con-
serva U'esperit de Count Basie. Mal-
grat el repertori, ofici i la bona di-
t‘t%uifil’l de Frank Foster, I'orquestra
esun eco de Poriginal. Es una bona
nrqflnsltra, si, pero Iesperit de Count
Ba(mu.lu enyorar Count Basie,
¥ i}ﬂil;:";]f\::l.;u uglllin va Ir')‘l'l.‘ﬁl-'l:lle‘
Spirits (gtlill':'rlruul :'-U‘:l-." ”_“" i
]'[ummmld] |‘a h;l, _'i‘l'[”_a el
e uain.l-,.(‘.; : ;c n!m de M {Il ugh-

g *sobrenatural. Elvin Jo-
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nes, Thelonius Monk o Miles Davis. a
les seves mans, sonen nous i accele-
rats. Massa accelerats, Les continues
carreres de McLaughlin i De Fran-
cesco (orgue) esgoten les possibilitats
d’aquesta formacio.

10) Roy Rogers és un altre blues-
man de veritat, capac de conjugar,
amb la seva guitarra, el so slide ambh
riffs enginyosos i girs imaginatius.,
Com va passar amb Musselwhite.
Rogers va entusiasmar un pablic
lliurat d’entrada.

I1) Temiem que George Winston
oferis un concert de piano light i en-
sucrata ’estil de Suzanne Ciani (tre-
molem només de sentir el seu nom),
pero en canvi va oferir-nos la cara
més adulta, digna i artesanal d’alld
que anomenem New Age Music. La
misica de George Winston és un
compendi de misiques tradicionals
(blues. ragtime. stride, folk...). Aixd
déna cos i varietat a les seves compo-
sicions. Al final del concert Winston
—que va actuar descale— va interpre-
tar unes quantes cangons tradicio-
nals hawaianes amb la guitarra slack
key, la seva nova passi6. El piiblic va
reclamar-li peces a piano, pero ell,
tossut, ja no va deixar la guitarra.

12) El concert de la Big Ensemble
Taller de Muasics, amb Uestrena de
Els quatre camins, va ser un dels mi-
llors del Festival. L’obra es divideix
en quatre parts compostes per Enric
Palomar, Sergi Vergés, Joan Saura i
Xavier Maristany. que a més és el di-
rector musical. Malgrat que les peces
no s articuleniels manea cohesio. in-
dividualment funcionen, especial-

i

ment les de Saura i Maristany, plenes
de paranys, ensurts, subtileses, mes-
cles estilistiques i oviginalitat.

13) Klang-Klang aplega quatre
pianistes: Josep M. Balanya, Lluis
Vidal. Agusti Fernindez i Antoni-
Olaf Sabater. La suma de les seves
habilitats va resultar molt gratifi-
cant, pero creiem que ho sera més
quan I'experiment es consolidi.

14) Roy Ayers i el seu vibrafon
han recorregut mil estils. A la Sala
Apolo. Ayers i els seus Ubiquity van
oferir funk. soul. jazzirap adojo,en
un concert poec intens pero amb molt
de ritme.

Pel que fa als teloners, algunes de
les actuacions no van ser gaire afor-
tunades. Altres, com Big Mama, Sal-
vador Niebla o Pedro Javier Gonza-
lez Trio, van brillar a gran altura,
fins i tot per sobre de "actuacié es-
tel-lar.

Fins aqui el resum d’aquest 26¢
Festival de Jazz. Del proper podem
dir que sera el 27¢&, perd per al resum
raldra esperar un any, o fitxar un vi-
dent.

Un deliciés
espectacle
panoperistic

per LL.T.

Lo Speziale.
al -
Temporada d’Euroconcert

| dramma giocoso en tres
actes Lo Speziale de Joseph
Haydn amb llibret de Carlo
Goldoni, va ser escenifical
al Palan dins la temporada Eurocon-
cert per la companyia Transparant
Opera. que fa més de quinze anys que
dedica el seu treball a representar
obres d’aquest génere amb un reperto-
ri que inclou des de partitures de Per-
golesi, Mozart o Gluck fins a les de Brit-
ten o Philip Glass,
strenada Pany 1768, dins d’aques-
ta opera de Haydn es produeix una
perfeeta simbiosi entre enginy argu-
mental de Goldoni i una musicalitat de
Haydn en la qual tenen cabuda des de
passatges comies amb les seves aries bi-
partides. fins a moments seriosos de
notoria forga expressiva. Els Transpa-
rant Opera, una companyia d’una
qualitat indiscutible, té 'habilitat de
saber treure el maxim profit de cadas-
cun dels fragments musicals, especial-
ment d’aquells més vineulats a la Com-
media de I"Arte: la incorporacio d’un
actor, que en angles. italia, frances,

castella i catala. s’encarregava d’expli-
car a la seva manera argument de 176-
pera, incloent a la minima ocasid els 16-
pics i expressions tpics del nostre pais,
ajudava a refor¢ar aquest aspecte,
Una caixa dividida en mil i un racons
vaser lescenaride 'aceid, per on Men-
gino, Grilleta —estimada de Mengino—,
Semproni —"apotecari i tutor de la jo-
ve—1i Volpino, enamorat de Grilleta,
prenien vida gracies a I"igil moviment
escenie, aptituds teatrals i la indiseuti-
ble qualitat voeal dels seus intérprets.
Va ser una representacio en qué e
pirava un aire frese. per poder gaudir
d’aquesta misica exquisida servida or-
questralment per la Chapelle de Lor-
raine, dirigida per Etienne Siebens,
que va captar Pelegancia classica de
moments deliciosos, com el passatge

res-

dels falsos notaris. i vocalment per un
equip de solistes de notable valua, Pe-
tra van Tendeloo, una soprano que va
resoldre sense dificultat els problemes
voeals de la partitura. com a Grilleta,
I’excel-lent Sempronio de Kevin West i
I"aportacié de Rachel Fabry i Yves Sae-
lens, respectivament, va contribuir a
fer que el piblic pogués gaudir d’una
excel-lent representacio d’aquest titol
operistic haydinia.

(unpere)
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per JOSEP CASANOVAS

ls dos concerts que han

clos any de I'Orquestra

Simfonica de Barcelona i

Nacional de Catalunya
—sete i vuite de la temporada— perme-
ten d’establir un balang provisional
—canvi de nom al marge— de quina si-
gui la seva continuitat artistica. Vuit
programes i altres tants directors
anunciats que al final es reduiren a
set, per malaltia de Krivine i repeti-
cio de Giiller. Aixi. els dos darrers
programes continuaven essent indi-
ratius d’aquest lamentable procés
del tipie director invitat, per resol-
dre —de pas—en quatre dies de treball
el concert de la setmana. Sén aquells
concerts en els quals els grans con-
junts estrangers defugen posar en
mans d’un conductor de segona divi-
si6 les obres del gran repertori en el
que tenen versions propies. sovint
enregistrades. de mans dels titulars
mitics. Es per aquesta circumstancia
que aixi com hi ha un repertori
:aracteristic per a aquests casos, hi
ha també una manera tipica de plan-
tejar-lo. Una peca per obrir el pro-
grama és seguida sovint per un acom-
panyament a un concert del solista
de torn, tot més aviat simplement lle-
git i esperant la segona part. on es
concentra gairebé tota 'atencié dels
assaigs. iencara més especialment en
els instants més sobresortints, sobre-
tot el final. D’aquesta manera, el di-
rector del dia haura complert amb
dignitat i, fins i tot, éxit popular i
Iorquestra haura passat un nou full
del seu calendari, sense pena, pero
també sense gaire gloria. Aquest ti-
pus d’actuacions no només ignoren
lalabor primordial de la creacié —iel
manteniment— de la personalitat or-
questral, siné que tendeixen encara
a la ereacio de rutines. d actuacions.
que en podriem dir, “"a la defensi-
va’’,

Aixo és el que en linies generals
hem trobat en els dos darrers pro-
grames de ’OBC. El primer. el diri-
git per Alexander Rahbari, s’obria
amb una Leonora nitm. 3 de mer tra-
mit i amb el Concert per a violi de
Gerhard. Aquest, dignament resolt
pel director, pero sobretot pel gran
ofici del solista —¢l concertino de
I’Orquestra— Angel Jestis Gareia i
I’afecte dels seus companys. La sego-
na part comprenia Petruixka de
Stravinsky, evident especialitat de
Rahbari, vista la seguretat de gest i

PANORAMA
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linies, obra que s’aliava perfecta-
ment amb la capacitat concertant
dels solistes de vent —trompetes, cla-
rinets, trompes, flautes, piano. ete...
Aquests solistes permeten ara fer
aquestes obres de caracter concer-
tant per a tota I'orquestra amb segu-
retat i eficacia. Son ja vuitanta anys
de vida d’aquesta obra de Stravins-
ky. que conserva. en canvi, una fres-
cor i vitalitat immarceseibles. Veri-
tablement, no hi ha més que les dues
classes de musica que tant s’han re-
petit, la bona i la dolenta; pero entre
la primera n’hi ha alguna d’extraor-
dindriament bona, de permanéncia
indiseutible.

I quant al segon dels dos concerts
(que comentem. era encara més palés
el fet de 'esquema a qué féiem es-
ment al prineipi. Bernhard Giiller
accepta de cobrir la baixa d’Emma-
nuel Krivine, comencant amb una
““Obertura’” de Les Hébrides de
Mendelssohn, de lectura correcta,
seguida per les Variacions sobre un
tema rococé de Txaikovski. perque
ara es mostres el violoncel-lista de
I’Orquestra David Runnion, tot ple-
gat segons el model simplificat i de-
fensiu que apuntavem. I també lectu-
ra correcta i res més, de la Tercera
Simfonia de Brahms que completava

Bernhard G!'.illl'

Comiat d’any de I’OBC amb interrogants

el programa.

En aquesta etapa de "OBC no hi
ha res a dir de la competéncia de tots
els solistes que continuament hem de
tornar a destacar, com dels distints
grups de les cordes. Destaquen sens
dubte violonecels, violes i contrabai-
xo0s pels seus nombres més reduits i,
per tant, més compactes. Respecte
dels violins, gairebé res a dir quanta
competencia i grau de cohesio, que
hem d’atribuir a treball serios dels
respectius responsables i no obstan
aixo retorna una ja preocupant man-
ca de personalitat, de classe, de re
leu i de poténcia, que arriba a pos
seir en alguns instants de |'ers
Decker. Cada dia que passa és,
dones, més necessaria i urgent la
provisio de la placa de director titu-
lar que es responsabilitzi d’una hona
part de la tasca quotidiana del con-
junt. delaseva académia i el retroba-
ment de la qualitat estel-lar que hade
tenir una orquesira representativi,

ara nonomes de lz} ciutat, siné de Ca:
talunya sencera. Es un tema que dar-
rerament s ha negligit obertamenl
per part dels responsables i que exi
geix solucid generosa, que apunt
molt alt, no a una mera cobertura del
primer faristol, simplement amb ub
bon masic.
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Solida versié del Boris

per X.C.-D.

issenteixo d’una opinid

que ha jutjat amb seve-

ritat el Boris Godunov

escoltat en versié con-
certant a la temporada d’Ibercame-
ra. La va oferir la companyia Kirov
del Teatre Marinski de Sant Peters-
hurg sota la direccid del seu titular,
Jalery Gergiev, amb proposta de
Ieixuta orquestracio de Xostako-
vitx, que potencia la rugositat de la
versio primigénia de 1869 (despro-
veida, per tant. de acte polonés i de
I"escena del b de Kromy, encara
que amb alguns afegitons posteriors
que arrodoneixen determinades es-

cenes).

Els comentaris predominants des-
tacaven la manca d’excepeionalitat
en les veus protagonistes i, també,
denotaven cansament i rutina en uns
artistes involuerats en una gira de
llarg abast. La meva opinid és que els
barcelonins no estem encara avesats
a l'antimanifestacié del star system,
vertebrador d’una companyia en la
qualla rotacidde cantants és precep-
tiva. En conseqiiéncia, la versié con-
certant d’una 6pera complexa com el
Boris pot resultar indigesta si es
paeix segons uns canons acomodati-
cis, absolutament inadequats més
enlla dels oripells operistics conven-
cionals,

Era sabut que Gergiev estava afec-

Valery Gergiev

tat per la grip. Pero va dirvigir sense
desmai amb 1'energia habitual, ex-
cessiva, potser, en algunes escenes
corals. per la reberveracié immedia-
ta que determina la convexitat de
escenari del Palau de la Misica al
centre de la sala. També és cert que
el baix Bulat Minjelkiev. que inter-
pretava el tsar en un canvi de darrer
moment, va comencar |'escena clan
de la coronacié amb problemes d’e-
missi6. Pero va donar un Boris paté-

tic i espectral amb una subtilesa in-
lerpretativa que crec que va ser
subestimada i que hauria guanyat
punts si el programa hagués inclos el
text i s’hagués pogut valorar la pene-
tracio psicologica amb qué compen-
sava unes condicions vocals que no
s0n impactants.,

Tots els cantants van tenir actua-
cions convineents a partiv d’un con-
cepte globalitzador en el qual. no per
breu, un paper resulta menys signifi-
satiu, Magnifics el Pimen de Mikhail
Kit i el Varlaam de Gennadi Bezzu-
benkov, veus alternatives en el re-
partiment al paper de Boris. Sensa-
cionals les solistes femenines, un
luxe,

L orquestra, un xic sorollosa. i
Pextraordinaria massa vocal em va
semblar de gran categoria. En defini-
tiva, de I'espectacle, en podia sortir
decebut qui valora com a positiva la
polaritzacio del Boris que ha deter-
minat la personalitat de cantants
com Chaliapin, Christoff, Xangalo-
vitx, Petrov, Ghiaurov o Riamondi.
També, qui trobi desavinent I’a
pror consubstancial a Mussorgski i
prefereixi les opuléncies instrumen-
tals de Rimski-Korsakov, amb dife-
réncia la versio més divulgada i que
tendeix a potenciar les escenes del
tsar per damunt d’una coralitat que
és essencial en aquesta dpera i Uepi-
citat de Puixkin, que va inspirar el
compositor.

Recuperacié de I’Albéniz operista

per X.C.-D.

racies a Josep Pons i a

’Orquestra de Cambra

Teatre Lliure s*ha pogut

recuperar el vessant lirie
d'Isaac Albéniz, una faceta poe co-
neguda tot i una gairebé trentena de
titols. Alguns no ultrapassaren ["a-
punt 1 altres restaren inacabats. Pe-
ro entre els completats destaca la co-
mediag Pepita Jiménez, basada en la
novel-la de Juan Valera i bastida so-
bre un Tlibret del poeta Franeis Bur-
t!ctl Money-Coutts. Va ser composta
Iany 1895, estrenada amb éxit al Li-
cen any segiient, represa a Praga i
editada 4 Leipzig. Alhéniz la va reor-
quesirar per a unes representacions
a La Monnaie de Brussel-les (1905). i
essent escoltada pels parisencs a I'0-
[)I!]‘fl (_ff‘:tt]it-a (1923, mort ja el com-
Positor), amb comentaris laudatoris
demestres com FauréiDukas, Pablo

Sorozabal la va presentar a Madrid
el 1964, en una versio molt retocada.

En aquesta ocasié es va encarre-
gar una revisio a Josep Soler per tal
de fer-ne una “*sintesi’” de concert,
desproveida de reiteracions i —ai
las!— cantada en anglés per raons de
convenieéneia. Soler ha fet la seva tas-
:a sense estridéncies ni forcaments,
respectant el color espanyolista d’u-
na musica calida, amable. sempre

disposada a carregar-se d’expressi-
vitat situacional i de dramatisme,
particularment en la confrontacié
del duo protagonista. Estic segur que
la intervencié de Soler incrementa la
““viabilitat”" d’aquesta obra. que.
enmig de rampells d'un romanticis-
me de postal, aspira a la transcen-
déncia per mitja dels registres greus
dels instruments i resulta franca-
ment acolorida (Soler fecit) en els
passatges més distesos. Gaudir-la a
poes dies de la recuperacié del Con-

cert fantastic per a piano i orquestra
ofert per ’'OBC ha estat un ecaramull
de la temporada i una demostracid
de I"oportunitat dels del Lliure en
rescatar-la cent anys després de la
seva estrena. Pletories de color i
d’entusiasme els miigics i el director,
la seva defensa garanteix nova vida a
Iobra.

Els dos cantants, enfrontats en pa-
pers de composicio dificil (sobretot,
el del seminarista), eren la soprano
Susan Chilcott —que havia deixat un
optim record en dpera i oratori al Li-
ceu i al Palau—, un xic monocorde.
pero de ven facil i téenica solida, i
Pextraordinari Francese Garrigosa,
un tenor segurissim, posseidor d’una
ven grata i ben projectada, de timbre
personal i capa¢ de modulacid ex-
pressiva en passatges de gran tensio.
Garrigosa és un artista exigent abo-
cat a ’assoliment del reconeixement
internacional.
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Simon Estes i Rosa Mannion (en primer terme) amb Edmon Colomer dirigint

Una Creacioé de gran nivell

perLL. T.

ins la temporada de
concerts Palaul00
s’esperava la interpre-
tacio de oratori La
Creacié de Haydn, una de les obres
cabdals del elassicisme musical i que
per laseva elegancia descriptiva, de-
licadesa d’expressié, refinament
musical i proporeié classica ha asso-
lit un lloe ignalment cabdal en la his-
toria de les composicions musicals.
Es una obra que requereix una or-
questra capag de servir un acompa-
nyament exquisit en el meravellds
duo d’Adam i Eva i saber copsar mo-
ments tan espectaculars com la erea-
cio de la llum, o delicats com el cant
del rossinyol; un cor que sigui capag
clc.- submergir-se en els registres més
Piano de la partitura i al mateix
temps que pogués treure el maxim
profit d’aquells instants en que la
llll\m‘inusital classica assoleix la seva
Maxima categoria. I, com és natural,
un equip de solistes homogeni, capag
d il.fnmtar les complexes aries, els
Fecltatius i els nameros de conjunt
amb absoluta naturalitat. h
A priori, els requisits semblayven
acomplir-se amh g preséncia a 'es-
cenari del Palau d’una orquestra de
Q”fllit“t contrastada com és la JON-
DE. dirigida per la batuta del mestre

Edmon Colomer, d’un cor com el de
Cambra del Palau de la Misica Cata-
lana —refor¢at amb algun membre de
I’Orfed Catala—i un conjunt de solis-
tes en qué sobresortia la figura de
Simon Estes. Sobre el paper, tot feia
pensar que podriem escoltar una
Creacié de notoria correceio, pero
I'intens treball d”’Edmon Colomer,
de Jordi Casas i les absolutes ganes
de fer i viure la miisica dels tres solis-
tes voeals va repercutir perqueé escol-
téssim una Creacié de primerissim
nivell, d’una categoria indiscutible,

Tot va anar sobre rodes, La JON-
DE. si bé va comencar una mica va-
cil-lant, a poc a poc va anar agafant
confianca fins a produir unes sonori-
tats realment meravelloses, amb la
seva calidesa imprescindible per as-
solir els aspectes daquesta partitura
paradigmatica del classicisme. El
Cor de Cambra va realitzar mil i un
matisos amb la veu, cantant el “*Glo-
ria’” del final de la primera part amb
un so majestuos, obert. rotund. i pa-
lesant un treball perfectament estu-
diat de la cohesio de les diferents cor-
des del cor. Va ser aquesta capacitat
de recrear passatges majestuosos i
adaptar-se sense dificultats a mo-
ments més cambristics, el que pot ex-
plicar el notabilissim treball que Jor-
di Casas i el Cor de Cambra van

realitzar de la Creacio.

No hi ha dubte que Simon Estes és
un dels baixos amb una veu més po-
derosa i espectacular. Perd el baix
wagneria havia d afrontar el classi-
cisme de Haydn, amb les seves agili-
tats, amb els seus pianissimi. i amh
un llen embolcall orquestral. Estes és
un mestre del cant, que no només sap
encomanar a la resta d’intérprets la
seva humanitat artistica. sin6 que és
capa¢ de submergir-se en el més fons
d’una partitura per poder explicar-
la amb la més absoluta naturalitat.
Simon Estes gaudeix cantant, s’en-
dinsa dintre del personatge que re-
presenta per recrear-lo amb la major
intensitat possible. Si Estes va estar
excepcional, la soprano Rosa Man-
nion va brodar, amb una veun eristal-
lina i pura. les seves interpretacions.
Cant emotiu. transparent i delicat al
servei d'una obra que requereix
aquests matisos per poder-la afron-
tar en la seva plenitud. Per altim, el
tenor Neill Archer va efectuar un
treball paradigmatic, resolent amb
una veu ben projectada i sense pro-
blemes de tessitura cadascuna de les
seves aries.

Ara només cal desitjar que la in-
terpretacio de La Creacié. si pot ser
amb idéntica qualitat artistica. po-
gués escoltar-se cada any al Palau.

FOTO: G. POCH
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Va de violoncel-listes

per X.C.-D.

esembre va ser un mes

prodig a Barcelona per

als violoncel-listes de

casa. Per comencar,
Ibercamera, amatent a la promocié
de valors autdctons, va programar
un recital (6 de desembre) del violon-
cel:lista Marius Diaz, acompanyat
per la pianista nord-americana Ju-
dith Gordon. En programa. els Fan-
tasiestiicke op. 73 de Schumann. So-
nates de Beethoven i Brahms, una
obra de Lutoslawski i la “*Louange a
I’Eternité de Jésus™, que és un dels
duos del Quartet per a la fi dels
temps de Messiaen.

Marius Diaz polaritzava 'interés
de 'audicid i va congregar un puablic
nombraés al Casal del Metge de Bar-
celona. Pero cal dir que la contribu-
cio de la pianista va tenir un gran in-
terés. Va demostrar una sensibilitat
que la du a diversificar el fraseig al li-
mit sense deixar de fornir un acom-
panyament convenient.

Diaz. polit per eminéncies com
Claret. Pleeth o Greenhouse i amb
un dens rodatge com a solista de di-
verses orquestres, ocupa actualment
la plaga de solista a I'Orquestra de
Castella i Lle6. Va confirmar la soli-
desa de la seva preparaci6 i va de-
mostrar una energia en el maneig de
I"arquet que tendeix a uniformar les
inflexions de linia expressiva, amb
idees molt estimables, particular-
ment en Schumann i Beethoven. Tot
i la bondat de les versions, cree que
mostra una major afinitat per la mi-

sica romantica que no la contempo-
rania.,

L angloamerica David Runnion,
primer faristol de I’OBC, va prota-
gonitzar les Variacions sobre un
tema rococo de Txaikovski en el dar-
rer concert de ['any de I'Orquestra.
La interpretacio (que dirigia Ber-
nard Giiller en una concertacio des-
ambientada probablement perqué
va substituir al darrer moment Em-
manuel Krivine). va estar marcada
per una sobrietat a free alainexpres-
sivitat en una lectura mediatitzada
per les dificultats virtnosistiques i
que em va semblar desproveida d un
intent de poetitzacio.

Tercer “*en concordia® . un altre
violoneel-lista de 'OBC, 'holandés
Vincent Ellegiers, va oferir un recital
alasala d’actes modernista de " Hos-
pital de la Santa Creu i Sant Pau de
Barcelona. L.’ acompanyava al piano
ni més ni menys que 'extraordinari

David
Runnion

Albert Guinovart. Van oferir una
densa Sonata op. 38 de Brahms i una
justissima lectura de la Pampeana
nitm. 2 d’Alberto Ginastera. vistosai
de gran lluiment per al violoncel,
També una estrena de Guinovart.
una plaent Fantasia. que va fer lluir
la sonoritat expansiva d’Ellegiers, a
qui esta dedicada. Aquest toca amb
una gran concentracid i una forcaen
la digitacio que tensa molt expressi-
vament el legato i requereix la copio-
sitat sonora d’un pianista com Gui-
novart. A titol individual. van
excel-lir, I'un en el compromes pri-
mer moviment de ’arxidificil Sonata
op. 8 de Kodaly. i I"altre en les bellis-
simes Danzas fantasticas de Turina,
Tots dos comparteixen formacio amh
la violinista Francisca Mendoza, he-
reus —hic et nunc— de U'enyorat Trio
de Barcelona i que va meréixer els
comentaris més encoratjadors en la
seva presentacio.
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Butlleta de domiciliacio banearia

Senyors, els agrairé que amb carree almeu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATA-
LANA, pel pagament de la meva subseripeid a *"CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™,
N Compie

0

Agéneia

Bane/Caixa

Poblacio

Adreca agéneia

Cal omplir les dades correctament

Signutura

Butlleta de subseripeio

Prolessio

Telifon

Nom i cog

Carrer
Paoblacid Die.
Faré efectin Uimport mitjangant

] tald hane

Provineia

Desitjo st iure'm a partir del niimero [

amb la quota anual de 3,975 ptes, ] vi adjunt,

semestral de 2,225 [7] [] domiciliacit baneiaria,  Per a subscripeions a esteanger, consulten el prea.
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a quarta edicio de la
Festa de la Misica va
coincidir amb el dese
aniversari de la segona
etapa de ‘‘Catalunya Misica/Re-
vista Musical Catalana’’ en el
seu nom original.
L’avinentesa va ser celebrada
d’una manera que creiem de la
maxima dignitat possible. Una
manera que sintetitza el fet
d’homenatjar la figura de Joa-
quim Homs,
el patriarca
dels composi-
tors catalans.
Hom defugia
d’aquesta ma-
nera la temp-
tacio de I’en-
dogamia co-
foista, tot
traslladant la
part més subs-
tancial de I’a-
tencio da-
munt de
I’esmentada
figura.
En tot cas,
tot aixo no exclou manifestar el
minim d’orgull propi que suposa
la contemplacié de deu anys de
trajectoria intensa els valors de
la qual sén els que son i que la
historia ja situara en el seu lloc
més exacte i precis. No és tasca,
aquesta, que ens pertoqui ni mi-
Nimament,
Tanmateix, la presencia d’una
€Xposici6 al-lusiva a I’efemeéride
ha servit P€r conecentrar en un
espai idoniament dissenyat tota

Aniversari

| |

homenatge

la imatge, o les caracteristiques
mes destacades, d’aquest recor-
regut mitjancant el qual la *‘Re-
vista Musical Catalana’ va re-
prendre el fil conductor que la
unia a la seva antecessora, feta
callar el mes de juliol de 1936.
El Tema que oferim vol reflectir,
doncs, I’esperit de 1’esdeveni-
ment i és per aixo que situem en
un lloe de privilegi la figura es-
mentada de Joaquim Homs. I ho
fem amb la sa-
tisfacciéo que
ens produeix
la propia con-
viceio 1 també
el fet que I’ho-
menatge que
hom li va tri-
butar ha me-
rescut la una-
nimitat del ple
reconeixement
de tothom qui
es mou en
I’ambit de la
miusica classi-
ca. Aquest és
un fet que
constatem amb una indissimula-
da satisfaccio, ja que justifica
plenament una opeci6 de la casa,
presa, no cal dir-ho, amb tota la
sinceritat 1 també amb tota la re-
flexi6 possible. Deu anys, dones,
que se celebren en la figura de
Joaquim Homs, un dels homes
que més ha fet a casa nostra per
vitalitzar la creacié i ’activitat
musical en els dificilissims anys
de la postguerra civil. I amb aixo
no cal afegir res més.
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Moment del lliurament del Premi d’Honor de la Misica Catalana al compositor Joaguim Homs

Festa de la

Misica Catalana 1994.

La crénica

| passat 14 de desembre tingné lloc la Fes-

ta de la Misica Catalana 1994, la cinque-

na des de la seva represa el 1990. En-

guany tingué un caracter especial,

perqué s”hi commemora el desé aniversari de la se-

gona etapa de la *‘Revista Musical Catalana™, la

qual, també des del 1990 ha passat a anomenar-se
““Catalunya Muasica/Revista Musical Catalana’.

La celebraci6 d”aquest desé aniversari va aportar

un to academic sobre I’efemeride, en la qual inter-

vingueren. per ordre: Felix Millet, president del

Consell Editorial de **Catalunya Muasica/Revista

Musical Catalana’’, i president del Consell Executiu

del Consorei del Palau de la Misica Catalana; Joan

Granados, director general de la Corporacié Cata-

lana de Radio i Televisio; Dr. Josep Maria Bricall,
ex-rector de la Universitat de Barcelona, president

dela Conferéncia de Rectors Europeusimembrede &
Consell Editorial de la Revista: Montserrat Albet. | b
musicologa i membre del Consell Editorial de la Re |8
vista; el compositor Joaquim Homs, que rebé el Pre-|

mi d’Honor de la Misica Catalana, atorgat perla 8
Revista; i, finalment, Joan M. Pujals, conseller &
d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya. &

Paravles destacades

Felix Millet obri I’acte felicitant els deu anys deli |
““Revista Musical Catalana®® i destacant el seu pi-}
per no només informatiu i documental —d un grat
valor—, sind també destacant el seu paper d’eint
cultural del pais. Felix Millet recorda que la représts
de 1a ““Revista Musical Catalana’ ha estat estreld
ment i basicament vinculada a 1’Orfeé Catali, it
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Felix Millet en el seu parlament d’obertura de I‘acte

mer artifex de la publicacio, i al Consorei del Palau
de la Misica Catalana. També recorda, i es felicita,
de I'esforg conjunt del Consorei i de Catalunya Mu-
sica (emissora de radio exclusivament de misica
classica de la Corporacié Catalana de Radio i Tele-
Vvisio), que feren possible el naixement de la tercera
época de la Revista, pero amb el nom renovat de
“Catalunya Masica/Revista Musical Catalana’’
Aquesta nova época ha portat alguns canvis, a més
del nom: un nou d isseny grafic, nous continguts i la
publicacié de la programacié mensual de I’emissora
Catalunya Miisica. Tot aixd ha potenciat un major
nombre de subscriptors.

D’altra banda, Felix Millet volgué ressaltar la sa-
tisfaceid que suposa atorgar el Premi d’Honor de la
Miisica Catalana al compositor Joagquim Homs, un
dels valors musicals més destacats de actualitat, al
qual “C.atalunya Misica/Revista Musical Catala-
rl_a.” volretre el seu homenatge particular, com a ra-
tificaci6 alhora de la seva vocacio integradora i de
Suport musical en el seu sentit més ampli.

Perlasevabanda, Joan G ‘anados centra les seves
Paf‘ﬂu!es en la uni6 de la ““Revista Musical Catala-
na’’ amh Catahmya Misica, unié que va més enlla
de la conveniencia comercial. Ara per ara, aquest

marids o P :
naridatge significa la voluntat d’unir dos vessants

Joaguim Homs, emocionat, agraeix la distincié
que ha rebut

{unjeje)

T e

o RIS

O s

BUBJEE [ROfsur s

29
89

LN



tmjeje)

Bt e

AT AT TEY B

. 30

£

Joan Granades adrecant-se al pablic

informatius musicals en una sola eina util i destaca-
da. Joan Granados repassa breument aquests qua-
tre anys d unié i també expressa la seva satisfaccié
per Iatorgament del Premi d’Honor a Joagquim
Homs.

A continuacid, Josep M. Bricall féu un discurs de
glossa d’aquests deu anys de la tercera etapa de
““Catalunya Misica/Revista Musical Catalana™.

Seguidament es lliura el Premi al compositor, el
qual adreca unes emocionades paraules d’agrai-
ment, i Montserrat Albet glossa la figura i ’obra del
music Joaquim Hons. Finalment, el conseller d”En-
senyament oferi una petita conferéncia sobre el
tema de la cangd tradicional a Catalunya (els parla-
ments de Montserrat Albet 1 Joan M. Pujals son re-
produits en aquest Tema).

L’acte acaba amb un concert ofert pel Cor de
Cambra del Palau de la Musica Catalana, dirigit pel
mestre Jordi Casas —amb Josep Surinyach al pia-
no—, en el qual s’interpretaren Tres responsoris de
Joaquim Homs, Tres canciones negras de Xavier
Montsalvatge —present a 'acte i també guardonat
amb el Premi d’Honor de la Misica Catalana en la
primera edicio de la Festa de la Masica Catalana—1
Les quatre estacions de Salvador Brotons —també
present a la convocatoria.

La Festa de la Masica Catalana 1994 es clogué

amb la inauguracio de I’exposicié sobre els ““10 anys
de Catalunya Musica/Revista Musical Catalana™,

Des del passat i ara fa dev anys

El desé aniversari de la nova etapa de la **Revista
Musical Catalana’ ha estat objecte d’una exposicio
—del 14 de desembre al 8 de gener— que ha mostratla
seva singladura historica. Lexposicié es dividia en
tres parts, corresponents a les tres époques de la pu-
blicacid, la seva historia. La primera, titulada *La
primera época: 1904-1936", ens en recorda el nai-
xement (com a butlleti de I'Orfe6 Catala) i la forma-
¢io del seu taranna i identitat informativa, aixi com
també la celebracié de la primera Festa de la Masica
Catalana (1904) organitzada per la Revista,

La segona, “*La represa: 1984-1990"", arrencd
amb la segona época de la Revista, fita aconseguida
gricies a la voluntat de recuperar un signe identifi
catin i informatiu d’una institucié —Consorei del Pa-
lau de la Misica Catalana i Orfed Catala— i d’un

. . f Sl |
grup de professionals vinculats a la musica que van

fer de la *“Revista Musical Catalana’” 'tinica publi
cacio del seun génere en llengua catalana.

Aquesta segona época es converti en tercera epo-
:a arran del feli¢c casament amb " emissora radioft-

nica Catalunya Misica, fet que déna pas a **Caté=}
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DILLUNS, 6 DE FEBRER
DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

KORNGOLD: Concert per a
violi op. 35. lizhak Perlman.
Orquestra Simfonica de Pitts-
burgh. Dir.: André Previn.
(25m). KRAUS: Simfonia en do
m, “*Simfonia fiinebre’’. Con-
certo Kiln, (21m). BEETHO-
VEN: Sonata per a piano n. 4,
Op. 7. Daniel Barenboim.
(31m). DONIZETTI: Zoraide di
Granata, obertura. Orquestra de
la Ridio TV Belga de Brusel-les.
Dir.: Silvano Frontalini. (9m).
MARAIS: Ballet en Rondeaun.
Membres de Le Trio Roayl. (7m).
SVENDSEN: Octet de corda op.
3. Conjunt de Cambra de I'Aca-
demy of St. Martin-in-the-Fields.
(37Tm). HANDEL: O come, let us
sing unto the Lord, Anthem
Chandos n. 8. Patrizia Kwella,
soprano. James Bowman, con-
tralt, lan Partridge. tenor. Cor i
Orquestra The Sixteen. Dir.: Ha-
rry Christophers. (30m).

13.00 GLAZUNOV

Edat Mitjana, Suite op. 79. Or-
questra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jiirvi. (23m). Quar-
tetde cordan, 4, op. 64. Quartet
Xostakovitx, (33m).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de miisica coral. Se-
leceid, guid i presentacid: Alex

Robles,

16.00 SELEGCIO DIGITAL
GOUNOD: Simfonia n. 2. Fil-

harmonia Romanesa de I'Estat
de Transilvinia (Cluj-Napoca).
l}i.r.: Jean-Louis Petit, (37m).
TELEMANN: Trio per a flauta
de bee, viola i continn en Fa M,
Michala Petri, flauta de bee.
Pinchas Zukerman. viola, Lay-
tonJames, elaveci, Charles Ulle-
ry, fagot. (7m), KREBS: Con-
Cert per a clavicémbal, oboe,
corda i continu, Heing Holliger.
Camerata Bern. Dir.: Alexan-
ll‘t‘r van Wijnkoop. (21m). LUIL-
GINI: Balley egipei, op. 12 (Sui-
te). Orquestra Royal
Philharmonic, Dir.; Anal-ole
Fistonlari, (14m). CHAVEZ:

Tercera simfonia. Orquestra

CATALUNYA MUSICA

Programacié mes de febrer

Simfonica de Londres. Dir.: E.
Mata. (31m). FAURE: 5 Im-
promptus. Jean-Philippe Co-
llard, piano. (20m).
J-Ch.F.BACH: Wachet auf. ruft
die Stimme, motet per a cor i
baix continu. Rheinische Kanto-
rei. Das Kleine Konzert. Dir.:
Hermann Max. (16m).
BRAHMS: Quartet amb piano
n, 2, op. 26. 8. Richter, Mem-
bres del Quartet Borodin.
(48m). STRAVINSKI: Suite
Pulcinella. Academy of St. Mar-
tin-in-the-Fields. Dir.: Neville
Marriner. (23m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d”Albert Mallofré.

22.00 TEMPORADA DE
L’OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 4 de febrer
de 1995 al Palan de la Misica
Catalana, RAKHMANINOV:
Concert per a piano i orquestra
n. 2, XOSTAKOVITX: Simfonia
n. 8, op. 65. Amir Katz, Orques-
tra simfonica de Bareelona i na-
cional de Catalunya. Dir.:
Franz-Paul Decker.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cio i presentaci6 a carrvee d*Al-
fred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 7 DE FEBRER
DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d'ohres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

VAUGHAN WILLIAMS: Simfo-
nia n. 8. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Bryden Thom-
son, (30m). J.E.BACH: Das
Vertrauen der Christen auf Gott
(La confianga de Crist en Déu),
oda sobre el salm 77. Christoph
Pregardien, tenor. Rheinische
Kantorei. Das Kleine Konzert.

Dir,: Hermann Max. (17m).
SEIXAS: Concert per a clavi-
cembal i corda. Janos Sebes-
tyén, Orquestra de Cambra
Franz Liszt. Dir.: Janos Rolla.
(8m). BUSONI: Turandot. Suite
op. 41, Corde Dones del Festival

de Maig. Orquestra Simfanica
de Cincinnati. Dir: Michael Gie-
len. (37m). HANDEL: Sonata
per a oboé, violi i baix continn
op. 2 n. 1. HWV 386 a. Burk-
hard Glaetzner. ohoe., K. Suske,
violi. W.H. Bernstein, claveei.
A. Beyer, violi. S. Pank, viola
da gamba. (13m). R.STRAUSS:
Quatre interludis simfonics de
I'opera *‘Intermezzo™, Orques-
tra Simfonica de Seattle. Dir:
Gerard Schwarz. (25m), SCHU-
MANN: Fantasia, op. 17. Karl
Engel. piano. (30m).

13.00 GLAZUNOV

Simfonia n. 5, op. 55. Orquestra
Simfonica del Ministeri de Cul-
tura de I'URSS. Dir.: Gennadi
Rozhdestvensky. (36m). Con-
cert per a violi i orquestra, op.
82. Semen Snitkovski, Gran Or-
questra Simfonica de la RTV de
Moscou. Dir.: Guennadi Roj-
destvenski. (20m)

14.00 MOMENTS LIRICS
CHUECA i VALVERDE: La

Gran Via. Teresa Tourne, Re-
nato Cesari. Cor Cantors de Ma-
drid. Orquestra de Concerts de
Madrid, Dir.: Pablo Sorozibal.
(22m). ARITES D'OPERA CE-
LEBRES Brigitte Fasshaender.
Orquestra Simfonica de la Ra-
dio de Stuttgart. Dir. Hans
Graf, (46m). LEHAR: Friederi-
ke, extractes. Margit Schramm.
Rudolf Schock. Orquestra Sim-
fonica de Berlin, Dir.: Werner
Schmidt-Boelcke. (25m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

SCHUBERT: Simfonia n. 5, D
485, Orquestra Filharmanica de
Berlin, Dir.: Daniel Barenboim.
(29m). D'INDY: Quartet de cor-
da n. 2, op. 45. Quartet Prat.
(37m). BACH: Coneert per a
clavicembal i orquestra n. 1,
BWYV 1052, Orquestra Barroca
d’Amsterdam. Solistaidirector:
Ton Koopman. (22m). ELGAR:
The Black Knight, simfonia per
a cor i orquestra, op 25, Liver-
pool Philharmonic Choir. Royal
Liverpool Philharmonic Or-
chestra. Dir.: Charles Groves.
(36m). PAISIELLO: Diverti-
mento n, 4 per a flauta, violi,
viola i violoncel. Quartetto Flau-
tarte. (9m). TXAIKOVSKI:
Concert per a pianon, 1, op, 23.
Vietoria Postnikova, Orquestra
Simfonica de Viena. Dir.: Gen-
nadi Rozhdestvensky. (38m).
HUMMEL: Septet per a piano,
flauta, oboé, trompa. viola, vie-
loncel i contrabaix, op, 74, Li-

nos Ensemble. (31m). CANTS I

DANSES DEL RENAIXE-
MENT ESPANYOL. Agrupa-
cion Miusica. Dir.: Enzo Gieco.
(16m).

20,00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina, EL
GRAN REPERTORI: Revisié
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D'ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores
més recents,

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Guio: Raimon Colomer i Joan
Vives. Simfonia en fa m, **Doble
Zero™ . Orquestra Simfonica del
Ministeri de Cultura de I"URSS.
Dir.: G, Rozhdestvenski. (53m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
ein i presentacio a carrvee d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 8 DE FEBRER
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

CHERUBINI: Requiem en re
menor, per a cor d homes i or-
questra. The Ambrosian Sin-
gers, Orquestra New Philhar-
monia. Dir.: Riccardo Muti.
(52m), LISZT: Hamlet, poema
simfonic. Orquestra Simfonica
de Budapest. Dir.: Arpad Jéo.
(15m). MOZART: Sonata per a
pianoforteivioli. KV 296 **Opus
IT"", Temenuschka Vesselinova.
Chiara Banchini, (20m). X0S-
TAKOVITX: Cine dies cinc nits,
suite de la pel-licula Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin,
Dir.: James Judd, (30m). TE-
LEMANN: Don Quixot, suite.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir,: Neville Marriner.
(15m). CARULLI: Tres valsos
de I'op. 101. Alfonso Baschiera,
guitarra. (5m). BRUCH: Con-
cert per a clarinet i viola op. 88.
Thea King. Nobuko Imai. Or-
questra Simfonica de Londres.
Dir.: Alun Franeis. (20m).
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13.00 GLAZUNOY

El mar, Fantasia orquestral, op.
28. Orquestra Nacional Escoce-
ga, Dir: Neeme Jirvi. (16m).
Coneert per a piano i orquestra,
n. 1 op. 92. Alexei Nasedkine,
Gran Orquestra Simfonica de la
RTV de Moscou. Dir.: Algis Ju-
raitis. (31m). Elegia per a viola i
piano, op. 44. Nobuko Imai. Ro-
land Pintinen, (6m).

14.00 EL. GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga. Se-
leceio, guid i presentacio a ea-
rrec de Joan Vives.

16.00 SELECCIO DIGITAL
VAUGHAN WILLIAMS: Una

simfonia londinenca (n. 2). Or-
questra Simfonica de Londres.
Dir.: Bryden Thomson. (48m).
FALLA: Sis cangons populars
espanyoles Ezequiel Larrea,
violi. Dana Protopopescu, pia-
no. (12m). BACH: Triple con-
cert, BWV 1044, 5. Standage,
violi. L, Beznosiuk, flauta. T.
Pinnock. claveei. The English
Concert. Dir.: Trevor Pinnock.
22m). MOZART: Simfonia con-
certant per a violi. viola i or-
questra, KV 364. Philip Bride.
Serge Soufflard. Ensemble Ins-
trumental de Franga. Dir.;: Kurt
Redel. (32m). GINASTERA: So-
nata op 47. Eduardo Fernin-
dez, guitarra. (15m). WAG-
NER: El capvespre dels Déus,
dos fragments simfonics. Or-
questra Filharmonica de Berlin.
Dir.: Klaus Tennstedt. (20m).
HAYDN: Quartet de corda op. 9
n. 2, Hob. I11:20. Quartet Feste-
tics. (20m). VIVALDI: Magnifi-
cat, RV 611. Teresa Berganza.
Luecia Valentini Terrani. Cor i
Orquestra Philharmonia. Dir.:
Riceardo Muti. (23m). SPOHR:
Alruna, die Eulenkénigin, ober-
tura. Orquestra Simfonica de la
Radio de Berlin. Dir.: Christian
Frohlich. (5m). STRAVINSKI:
Joe de Cartes, ballet en tres
mans. Orquestra Filharmonica
de Rotterdam. Dir.: James Con-
lon. (23m),

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evoear i re-
viure els fets més representatins
del passat musical. Guié 1 selec-
ci6 d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia, Selec-
ci6 i presentacid a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, @ DE FEBRER DE
1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BLOW: Oda per la mort de Mr.
Henry Purcell. Alfred Deller i
Mark Deller, contratenors, Deller
Consort. Orquestra de Cambra
del Festival de Stour. Dir.: Alfred
Deller. (23m). DVORAK: Terzet-
to per a dos violins i viola. op. 74
(B 148). Membres del Quartet de
corda Lindsay. (20m). TURINA:
La procesion del rocio. Orquestra
Nacional d'Espanya. Dir.: Ataul-
fo Argenta. (9m), BORTNIANS-
KI: Simfonia concertant per a pia-
no, arpa, corda i fagot. Hans
Kann: Ixi Angerer. Orquestra de
Cambra del Sudoest d’Alemanya
a Pforzheim. Dir.: Paul Angerer.
(18m). GLIERE: Concert per a
trompa i orquestra, op. 91. Her-
mann Baumann. Orquestra de la
Gewandhaus de Leipzig. Dir.:
Kurt Masur. (23m). HANDEL:
Trio Sonata op. 2 n. 1 HWV 386.
Membres del Linde-Consort.
(12m). SAINT-SAENS: Simfonia
en Fa M “*Urbs Roma”. Orques-
tra Nacional de 'ORTF. Dir.: Je-
an Martinon. (41m). BEETHO-
VEN: Nou variacions sobre el
tema **Quant’e pin bello™ de I'o-
pera “*La Molinara’* de Paisiello,
Wo0 69. Rudolf Buchbinder, pia-
no. (5m).

13.00 GLAZUNOY

Escenes de Ballet, Suite op. 52.
Orquestra Nacional Escocesa,
Dir.: Neeme Jirvi. (28m). Quar-
tet per a saxos, op. 109. Ro-
llin*Phones. (27m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

PAGAN: Miracle a la Diagonal.
Orquestra Sinfonica i Cors.
Dir.: Manuel Valdivieso. (Tm).
SPOHR: Lieder per a soprano,
clarinet i piano, op. 103, Mont-
serrat Alavedra, Oriol Romanti.
Miguel Zanetti. (20m). DEMA-

CHY: Suite per a baix de violaen

re m. Jordi Savall, (20m). QUA-
TRE CANCONS POPULARS
CATALANES (Harmonitzacio
de Manuel Garcia Morante).
Carme Bustamante, soprano.
Manuel Garcia Morante, piano.
(Tm). MONTSALVATGE: Con-
cierto breve, per a piano i or-
questra, Alicia de Larrocha. Or-
questra Ciutat de Barcelona,
Dir.: Gareia Navarro. (24m).
BOCCHERINI: Quintet amb
guitarra n. 4, G 448 “‘Fandan-
go’". Jose Luis Lopategui. Quar-
tet Moyzes. (22m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

BRAHMS: Simfonia n. 4. op.
98. Orquestra Simfonica de Xi-
cago. Dir.: Georg Solt. (42m).
BERLIOZ: Limpériale. cantata
per a dos cors op. 26, Cor i Or-
questra Simfonica de la Radio
Holandesa, Dir.; Jean Fournet.
(11m). G.B.SAMMARTINI:
Quintet n. 3. Ensemble 415. Dir:
Chiara Banchini, (16m). CO-
PLAND: Grohg, ballet en un ac-
te. Orquestra de Cleveland.
Dir.: Oliver Knussen. (30m).
BABELL: Sonata per a oboé i
baix continu n. 1, en 8i b M.
Paul Dombrecht, obog. Wieland
Kuijken. violoncel. Robert Koh-
nen, claveci. (5m). WEBER: Va-
riacions sobre un tema de Silva-
na per a elarinet i piano, op. 33.
Conjunt Walter Boeykens.
{14m). PURCELL: Tres Fanta-
sies. Orquestra del Segle xvin.
Dir.: Frans Briiggen. (13m).
GLINKA: Simfonia sobre temes
russos. Orguestra Simfonica de
I"URSS. (15m). BLAVET: Con-
cert per a flaita travessera, cor-
daicontinu, en la m. Akademie
fiir alte Musik. (14m).

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacié musi-
cal. [.}uir’r i realitzaeio:; Pere Bu-
res i Alex Robles.

20.00 ““A LA MANERA DE...”

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que i agrada.
Guid i presentacié de Joan
Vives. Produceid de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI
Guio i seleceio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia, Selec-
cid i presentacié a carrec d’Al-

fred Celaya,

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleccid de Carmina Malagarri-
ga.

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 10 DE FE-
BRER DE 1995

7.00 OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BRUCKNER: Simfonia n, 4¢en
Mi bemoll M., “*Romantica™,
Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.: Wilhelm Furt-
wiingler. (61m). M.HAYDN:
Serenata en Re. Virtuosi Sa-
xoniae. Dir.: Ludwig Giittler,
(48m), SIBELIUS: Sis hume-
resques per a violiiorquestra,
Leonidas Kavakos. Orquestra
de Cambra Ciuntat d'Espoo.
Dir.: Juhani Lamminmiki,
(22m). DANZI: Quintet pera
pianoivent, op. 41. Love Der-
winger. Quintet de Vent dels
Filharmonica de Berlin,
(23m). RAMIREZ: Navidad
en Verano. Josep Carreras,
Coral Salve de Laredo. Socie
dad Coral de Bilbao. Conjunt
instrumental, Dir.: Damiin
Sanchez. (5m).

13.00 GLAZUNOV

Simfonian. 6, op. 58. Orques
tra Simfonica del Ministeride
Cultura de 'URSS. Dir.: Gen-
nadi Rozhdestvensky. (42m).
Stenka Razin, poema simfoni
op. 13. Orquestra Simfonict
de Londres. Dir.: Yondan
Butt. (15m).

14.00 NOUS INTERPRETS
MARSHALL: Suite Catalons.

Helena Bayo, piano. (9m)
MOZART: 6 dries. Assumpi
Mateu, soprano. Yerzy Ariys
hariton. Guillem Marti, piand.
(25m). LOCATELLI: Simfoniz
pera violiiguitarra. Sergi Alpi-
te, violi. Carles Trepat, guits
rra. (Ym).

15.00 EL DIA DE L°OIENT

Programacié realitzada a parts
de les peticions que els nosi
oients han fet al I:(I!]ll‘iﬂudﬂrd’f
Catalunya Misica, tel. 202%
a5,
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22.00 GRANS OBRES

DVORAK: Requiem per a solis-
tes, cor i orquestra, op. 89. Ga-
hriela Benackova-Capova. Bri-
zitte Fasshbaender. Thomas
Moser. Jan-Hendrik Rootering,
Cor i Orquestra Filharmonica
Txeca. Dir.: Wolfganf Sawa-
llisch. (100m).

23.50 NOCTURN

Miusica per acabar el dia. Selec-
ti6 i presentacié a carree d’Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 11 DEFEBRER
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-

(quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticii del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programaci6 realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Miisica, tel. 202 35
35,

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Ridio Holandesa el dia 10 de se-
tembre de 1992, MENDELS-
SOHN: Les Hébrides, obertura
op. 21. Simfonia n. 4, op. 90
“Italiana®, SCHUMANN:
Obertura, Scherzo i Final, op.
52, Konzertstiick per a quatre
trompes, op. 86. ROSSINI:
Obertura d’Il Barbiere di Sivi-
glia. Solistes instrumentals.
Reial Ovquestra del Congertge-
bouw d’Amsterdam, Dir . Rie-
cardo Clmiﬂy. (B5m).

23.30 NOCTURN
Miisica per acabar el dia. Selec-

HOTpresentacio a earvee de Ma-
ro Jang,

00.30 REPERTOR] DE NIT

DIUMENGE, 12 DE FE-
BRER DE 1995 o

07.00 L'OBERTURA

Mpsica per comengar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
miusica religiosa de tats els
temps. MOZART: Missa solem-
nis, “*Missa de I'orfenat’” KV
139. Barbara Bonney. Jadwiga
Rappé. Josef Protschka, Hakan
Hagegard, Cor Arnold Schon-
berg. Concentus Musicus de Vie-
na. Dir.: Nikolaus Harnoneurt.
(45m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informaeié i la parti-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 **A LA MANERA DE...”

Repetici del programa emeés ¢l
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

FIBICH: La niivia de Messina,
tragédia lirica en tres actes. Li-
buse Marovi. Viclav Zitek. Ivo
Zidek. Gabriela Benackova.
Membres del Cor de la Radio de
Praga. Cor i Orquestra del Tea-
tre Nacional de Praga. Dir.:

Frantsek Jilek. (136m).

19.25 REPERTORI DE CON-
CERT

HAYDN: Concert per a piano i
orquestra, XVIII:11. Tatiana
Nikolaeva. Orquestra de Cam-
bra de Lituinia. Dir.: S. Son-
deckis. (21m). SAINT-SAENS:
Suite Algeriana. op. 60. Orques-
tra Simfénica de Londres. Dir:
Yondani Butt. (21m). BEET-
HOVEN: Quartet de corda n. 6,
op. 18 n. 6. Quartet Talich.
(22m). VIVALDI: Concert per a
violoneel i orquestra, RV 424,
Miklos Perenyi. Orquestra de
I"Académia Franz Liszt. Dir.:
Albert Simon. (12m). XOSTA-
KOVITX: Suite de Ballet n. 4.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi. (13m).

HOLST: Els planetes, op. 32.
Cors i Orquestra de la BBC,
Dir.: Andrew Davis. (51m).
CHOPIN: Vals per a piano. op.
34 n. 1. Vladimir Ashkenazy,
piano. (5m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Austriaca el dia 26 d’a-
gost de 1991. Obres de BACH,
VIVALDIi MARCELLO. Chris-
tophe Coin, violoneel, Max En-
gel, violonecel. Johann Sonnleit-
ner, orgue i clavicémbal, (7Tm).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
ci0 i presentacio a carrec de Ma-
ro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 13 DE FEBRER
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

GLAZUNOYV: Simfonian. 3, op.
33. Orguestra Simfonica de
Londres. Dir.: Yondani Butt.
{(46m). W.F.BACH: Duet per a
flauta i oboé n. 4, Wolfgang
Schulz. Hansjérg Schellenber-
ger. (12m). RESPIGHI: Concert
per a piano i orquestra en la m.
Geoffrey Tozer. Orquestra Fil-
harmonica BBC. Dir.: Edward
Downes. (24m), CAMPRA: Deus
noster refuginm. Solistes vocals.
Cor i Orquestra Le Concert Spi-
rituel, Dir.: Hervé Niquet.
(22m). ELGAR: Serenata per a
corda, op. 20. Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir.: Ne-
ville Marriner. (12m). MUF-
FAT: Sonata n. 5 “*Armonico
tributo cioé sonate di camera’
Freiburger Barockorchester
Consort. (18m). MILWID: Sim-
fonia concertant per a oboe i or-
questra. Janusz Banaszek, Or-
questra Filharmonica
Bydgoszez. Dir.: Zbigniew
Chwedezuk. (22m). GRIEG:
L’ascensio a la muntanya. op.
32. Hakan Hagegard. bariton.
Warren Jones, piano. {4m).

13.00 PERSONATGES Bi-
BLICS: DAVID

WAGENAAR: Saiili David, poe-
ma simfonic op, 24. Orquestra

Royal Concertgebouw, Dir,:
Riccardo Chailly. (12m).
MAZZOCCHI: Lamento di Da-
vid. Nederlands Kamerkoor.
Solistes instrumentals, Dir.: Re-
né Jacobs. (11m). CHARPEN-
TIER: Salms de David. Frangoi-
se Semellaz i Noémi Rime.
sopranos, Bernard Délétré,
baix. Le Parlement de Musique.
Dir.: Martin Gester. (32m).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de misica coral. Se-
leceio, guid i presentacio: Alex

Robles.

16.00 SELECCIO DIGITAL

R.STRAUSS: Conecert per a
trompa i orquestra n. 2. Bruno
Schneider. Orquestra de Cam-
bra de Lausanne, Dir.: Matthias
Aeschbacher, (19m). KRAUS:
Simfonia en do # m. Concerto
Kiln. (20m). LISZT: Sonata en
sim. Aquiles Delle-Vigne, piano.
(31m). MOZART: Divertimento
**Zweite Lodronische Nachtmu-
sik™, KV 287. Orquestra Filhar-
monica de Berlin. Dir.: Herbert
von Karajan, (38m). HANDEL:
Quando sperasti o core, cantata,
Tania-Marie Livingstone, so-
prano. Il Parnasso Confuso.
(8m). LALO: Trio amb piano n.
2. Barbican Piano Trio. (26m).
M.HAYDN: Simfonia n. 25, P.
16. Orquestra de Cambra Eslo-
vaca. Dir.: Bohdan Warchal.
(14m), VIVALDI: Concert per a
fagot i orquestra n, 15, RV 487.
Daniel Smith. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: Philip
Ledger. (8m). KORNGOLD:
Tema i variacions op. 42, Or-
questra Filharmonica del Nor-
doest d’Alemanya. Dir.: Werner
Andreas Albert. (9m). JEN-
KINS: Fantasies n, 8,9, 101 11.
Hespérion XX. (17m). C.STA-
MITZ: Octet n. 1 en Si b. Con-
sortinm Classicum. (10m),
BACH: “*Es erhub sich ein
Streit”’ (Mentrestant va esclatar
una guerra al cel), cantata BWYV
19. Solistes vocals. Petits can-
tors de Viena. Cor de Viena.
Concentus Musicus de Viena,
Dir: Nokolaus Harnoncourt.
(20m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guid d’Albert Mallofré.

22.00 ELS ' NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 20 d’abril
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de 1994 a la Catedral de Barce-
lona. CICLE: L'ORGUE DE LA
CATEDRAL, Obres de KERLL,
BACH, FRANCK, LISZT i HA-
SELBOCK. Martin Haselhick,
orgue. (5%m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cio i presentacié a earrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 14 DE FEBRER
DE 1995

7.00 'OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

HAYDN: Simfonia n. 52. The
English Concert. Dir.: Trevor
Pinnock. (20m). CZERNY: Fan-
tasia brillant sobre temes de
Schubert per a trompa i piane,
op- 339 n. 1. Barry Tuckwell.
Daniel Blumenthal. (16m).
BACH: Cantata del cafe. BWV
211. Lynne Dawson, soprano.
Nicolas Robertson, tenor. Step-
hén Alder, bariton. The Friends
of Apollo. (26m). BRAHMS: So-
nata per a piano n. 3, op. 5. Zol-
tan Koesis, (40m). TAUSCH:
Concert per a dos clarinets i or-
questra n, 2, op. 26. Thea King.
Nicholas Bucknall. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir.: Leo-
pold Hager. (23m). BOCCHE-
RINT: Quintet amb guitarra n.
5, G 449, José Luis Lopategui.
Quartet Travnicek. (22m).
PURCELL: Cangons de I'Orp-
heus Britannicus. Agnes Mellon,
soprano, Christophe Rousset,
claveci. Wieland Kuijken. baix
de viola, (13m).

13.00 PERSONATGES Bi-
BLICS: EL FILL PRODIG

PROKOFIEV: El Fill Prodig,
ballet op. 46. Orquestra Nacio-
nal Escocesa. Dir.: Neeme Jar-
vi. (34m). ALFVEN: El Fill Pro-
l]ig, suite,
Filharmonica d'Estocolm. Dir.:
Neeme Jérvi. (19m).

Orquestra

14.00 MOMENTS LIRICS

GLUCK: Aleeste, opera (extrac-
tes). Jessye Norman. Nicolai
Gedda. Siegmund Nimsgern.
Tom Krause. Robert Gambill.
Cor i Orquestra de la Radio de

Baviera. Dir.: Serge Baudo.
(75m). SULLIVAN: Iolanthe,
extractes. Solistes voeals. Cors
del Festival de Glyndebourne.
Orquestra Pro Arte. Dir.: Mal-
colm Sargent. (11m). SOUTU-
LLO/VERT: **Amor mi raza sa-
be conquistar’’, de La leyenda
del beso. Josep Carreras. Isabel
Rey. Orquestra de Cambra An-
glesa. Dir.: Enrique Ricei. (Tm).

16.00 SELECCIO DIGITAL
SCHUBERT: Tres marxes he-

roiques per a piano a quatre
mans, op. 27, D 602. Duo Crom-
melynek. (21m). MEHUL: Sim-
fonia n. 1. Orquestra de la Fun-
dacio Gulbenkian. Dir.: Michel
Swierczewski. (26m). BORGHI:
Sonata per a viola d’amor i baix
en Re M. Dorothea Jappe, viola
d’amor., Michael Jappe. baix de
viola. (11m). RAMEAU: Pigma-
lio (Acte de Ballet). Solistes vo-
cals. La Petite Bande. Cors de la
Capella Reial de Paris. Dir:
Gustave Leonhardt. (48m).
SCHUMANN: Gesiinge der Frii-
he, op. 133. Daniel Levy, piano.
(13m). MOZART: Simfonia n.
25. KV 183. Academy of St. Mar-
tin-in-the-Fields. Dir: Neville
Marriner. (21m). MILHAUD:
Suite provencal. op. 152 . Or-
questra Regional de Cannes-
Provence Alpes-Cote d’Azur.
Dir.: Philippe Bender. (16m),
DEVIENNE: Quartet per a fa-
got i trio de corda, op. 73/2.
Klaus Thunemann, fagot. Tho-
mas Zehetmair, violi. Tabea
Zimmermann, viola. Christoph
Henkel, violonecel, (16m). LO-
CATELLI: Concert op. 3 n. 4
“*L*Arte del Violino™'. Elizabeth
Wallfisch. The Raglan Baroque
Players. Dir.: Nicholas Krae-
mer. (18m}). RUBINSTEIN: Mii-
sica de Ballet de I'6pera Fera-
mors. Orquestra Filharmonica
Eslovaca. Dir.: Michael Halasz.
(20m). GRIEG: Cinc cangons,
op. 26. Hakan Hagegard. bari-
ton. Warren Jones, (10m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d”Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D'’ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores
més recents,

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Guio: Raimon Colomer i Joan
Vives. Simfonia en re m, **Ze-
ro’". Orquestra Simfonica del
Ministeri de Cultura de I'URSS.
Dir.: G. Rozhdestvenski. (45m).

23.15 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacid a carree d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 15 DE FE-
BRER DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breuns escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: Simfonia n, 9, op. 95
“*Del Nou Mon™. Orquestra Fil-
harmonica Eslovaca. Dir.: Kurt
Redel. (46m). BACH: Sonata en
trio-BWV 1039. London Baro-
que. Dir: Charles Medlam.
(13m). LISZT: Elsideals, poema
simfonie. Orquestra Simfonica
de Budapest. Dir.: A. Joo.
(27m). HANDEL: Concerto
grosgo op. 6 n. 6. Orquestra Ba-
rroca de Freiburg, Dir.: Gott-
fried von der Goltz. (15m).
SCHUBERT: Quartet de corda
n. 9, op. post D 173. Quartet Al-
ban Berg, Viena. (22m). MAH-
LER: Lieder eines fahrenden
Gesellen. Brigitte Fasshaender.
Philharmonia Orchestra, Dir.:
Giuseppe Sinopoli. (17m). GIU-
LIANI: Rossiniana op. 119, n. 2,
Luis Orlandini, guitarra, (15m).
CALDARA: Simfonia a quatre
n. 1. Orguestra de Cambra Eslo-
vaca, Dir.: Bohdan Warchal.

(5m).

13.00 PERSONATGES Bi-
BLICS: BALTASAR

WALTON: Belshazzar’s Feast,
Oratori. John Shirley-Quirk,
bariton. Cor i Orquestra Simfo-
nica de Londres, Dir.: André
Previn. (38m). SIBELIUS: El
Festi de Baltasar, suite op. 51.
Orquestra Simfonica de Gote-
borg. Dir.: Neeme Jiirvi. (14m).

14.00 EL GRAN SEGLE
Programa de miisica antiga. Se-

leceid, guio i presentacio a ca-
rrec de Joan Vives.

16.00 SELECCIO DIGITAL

BAX: Simfonia n. 5. Orquestra

Filharmonica de Londres. Dir.:
Bryden Thomson. (43m). VI-
VALDI: Sonata op. 13 n. 1, **Il

pastor fido™*. Quartet Mandel.
(12m). FIELD: Concert per g
piano i orquestra n. 4. John
0°Conor. Nova Orquestra dg
Cambra Irlandesa. Dir.: Jangs
Fiirst. (28m). DELALANDE:
Super Flumina Babilonis. Solis-
tes vocals, Les Arts Florissants,
Dir.: William Christie. (17m),
DANZI: Quintet de vent op. 56
n. 2. Quintet de Vent de la Fil-
harmaénica de Berlin. (16m),
BALAKIREV: Tamara, poema
simfonic, Orquestra Simfonica
de ’Académia d’Estat dURSS,
Dir.: E, Svetlanov. (21m). GIU-
LIANI: Piéces faciles et agréa-
bles per a flauta i guitarra, op.
74, Mikael Helasvuo. Jukka Sa-
vijoki. (28m). SCHUMANN:
Concert per a violii orquestraen
re m. Gidon Kremer. Philhar-
monia Orchestra, Dir,: Riccar-
do Muti. (30m). ZELENEA;
Magnificat. Basler Madrigalis-
ten. Orquestra de la Schola Can-
torum Basiliensis, Dir.: Fritz
Naf, (10m). RIMSKI-KORSA-
KOV: Obertura de la Gran Pas-
qua russa, op. 36. Orquestrs
Simfonica de Bolxoi. Dir.: Ale
xander Lazarey. (16m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evoear i re-
viure ¢ls fets més representatiu
del passat musical, Guid i selec-
cit d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Sele
ci6 i presentacio a carree d'Al

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 16 DE FEBRER
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia. B¢
cull d*obres hreus escollidesi
presentades per Joan Vives.

10.00 SELEGCIO DIGITAL

TXAIKOVSKI: Simfonia 1. ¥
**Polonesa™. Orquestra Fillr
ménica de Berlin, Dir.: H. yo!
Karajan. (47m). POULERC:
Sonata per a clarinet i piano. Mi-
chel Portal. Paseal Rogé. (14m}
KRAUS: Obertura **Olympie™
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Orchestra of the Age of Enligh-
tenment. Dir.: Antony Halste-
ad. (7m). VIVALDI: Concert
per a viola d’amor, eorda i con-
tinu, RV 394. Laszlo Barsony,
Orquestra de Cambra Franz
Liszt de Budapest. Dir.: Jinos
Rolla, (11m). D'INDY: Istar,
variacions simfoniques, op. 42,
Orquestra Filharmonica del
Pais de Loire. Dir. Pierre Der-
vaux, (13m). STEFFANI: Pla-
cidissime catene, duet. Carolyn
Watkingon, mezo-soprano,
Paul Esswood, contratenor.
Wouter Miller, violoncel. Cla-
vicembal i direccio: Alan Cur-
tis. (7m). KODALY: Danses de
Marosszék. Laszlo Simon, pia-
no, (12m). MOZART: Concert
per a dos pianos i orquestra n.
10, KV 365, Friedrich Gulda,
Chick Corea. Orquestra del
Concertgebouw d’Amsterdam.
Dir.: N. Harnoncourt, (26m).
SPOHR: Quartet de corda n. 2,
op. 4n.2, New Bl.lf|;1|r|>n'1 {"_)uar-
tet, (23m).

13.00 PERSONATGES Bi-
BLICS; JEREMIES

BERNSTEIN: Simfonia n: 1,
“Jeremies’’. Nan Merrimann,
soprano. Orquestra Simfonica
de Sant Louis. Dir.: Leonard
Bernstein, (24m). ZELENKA:
Lamentacions del Profeta Jere-
mies: Dijous Sant. René Jacobs.
Kurt Widmer. Instrumentistes
de la Schola Cantorum Basilien-
#is. Dir.: René Jacobs. (20m).
FIOCCO: Tercera Lamentacio
(LOracié del Profeta Jeremies).
Ensemble Coneerto. Dir.: Ro-
berto Gini. (12m).

14,00 MUSICS DE CATALLU-
NYA

GERHARD: Sept Haiku. Josep
Benet, tenor, Orquestra de
Cambra del Teatre LLinre.
Dir.: _luuep Pons, (T1m).
M.PLA: Concert per a flauta i
orquestra en Sib M, V 2. Claudi
Arimany. Orquestra de Cambra
Anglesa, Dir.: José Luis Garcia,
(16m), GRANADOS: ¢ tonadi-
llas, Pilay Lorengar, Alicia de
Larrocha, (18m), BENGUE-
REL: Monéleg, Xavier Joaquin,
pereussio, (12m), MOZART: 6
Noeturns, Quintet vocal de Ca-
talunya. Liliana Maffiotte, pia-
no. (14m). BLC0O3672 BRO-
TONS: Trio amh piano op, 39,
Membres del Leopold Piano
Quartet, (15m), BRAHMS: Sex-
tet op, 18 (transeripeis del segon
moviment), Jose :

p Colom, piano.
(10m), s

16.00 SELECCIO DIGITAL
MOURET: Les amours de Ra-

gonde, comédia en misica. Mi-
chel Verschaeve. Jean-Paul
Fouchécourt. Sophie Marin-De-
gor. Jean-Louis Bindi. Les Musi-
ciens du Louvre. Dir.: Mare
Minkowski. (56m). C.STA-
MITZ: Simfonia concertant per
a dos violins en Do M, Richard
Friedman, Steven Smith. Lon-
don Festival Orchestra. Dir.:
Ross Pople. (20m). SIBELIUS:
La filla de Pohjola, op. 49, Or-
questra Simfonica de Gitebory,
Dir.: N, Jiirvi, (13m). KROM-
MER: Concert per a dos clari-
nets i orquestra n. 2, op. 91. Sa-
bine Meyer. Wolfgang Meyer.
Orquestra de Cambra de Wiirt-
temberg-Heilbronn, Dir.: Jorg
Faerber. (22m). SCHUMANN:
Tres romances, op. 28. Karl En-
gel, piano. (17m). M.HAYDN:
Simfonia n. 2, P. 2. Orquestra
de Cambra Eslovaea. Dir.: Boh-
dan Warchal. (20m). ALLEGRI:
Miserere. The Tallis Scholars.
Dir.: Peter Phillips. (13m),

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere Bu-
res i Alex Robles,

20.00 **A LA MANERA DE,..”

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guio i presentacia de Joan
Vives. Produceio de Dolors Bus-
quets.,

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guidiseleceio: Raimon Colomer
i Joan Vives,

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacid a cirree d’Al-
fred Celaya.

02.00 MUSICA DEL SEGLE XX
Seleccio de Carmina Malagarri-
Ta.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 17 DE FE-
BRER DE 1995

07.00 ’OBERTURA

Musica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 SELECCIO DIGITAL

D.SCARLATTI; Les Quatre
Estacions, serenata per a 4
veus, cor i orquestra, Kari Lii-
vaas i Regina Marheineke, so-
pranos. Ria Bollen, mezzo-go-
prano, Heiner Hopfner, tenor,
Solistes Vocals de Munic. Or-
questra de Cambra de Munic,
Dir.: Hans Ludwig Hirsch.
(50m), HAYDN: Concert per a
orgue en Do M, Hob. XVIII:1,
Simon Preston, Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir.: Ne-
ville Marriner. (20m). J . A-
.BENDA: Simfonia n. 12. Or-
questra de Camhra Salieri,
Dir.: Tamas Pal. (11m). TXA-
IKOVSKI: Concert per a piano
iorquestra n. 3. Vietoria Post-
nikova. Orquestra Simfonica
de Viena. Dir.: G. Rozhdest-
vensky, (18m). DVORAK: Ba-
gatel-les per a trio de corda i
harmonium, op 47. Charles
Castleman, Barbara Harbach.
Julie Gigante. Virginia Lenz.
(16m). GRIEG: Del temps de
Holberg, suite ap. 40, Orques-
tra Simfonica de Géoteborg,
Dir.: Neeme Jiirvi. (19m).
BACH; **Ich geh® und suche
mit Verlangen™ (Vaigi et busco
amhb afany), cantata BWYV 49,
Barbara Schlick. Andreas
Scholl, Christoph Pregardien,
Gotthold Schwarz., Concerto
Vocale de Leipzig. Ensemble
Baroque de Limoges, Dir.:
Christophe Coin. (25m).
SCHUBERT: Polonesa per a
violi i orquestra, D 580, Gidon
Kremer, Orquestra de Cambra
d'Europa. (6m).

13.00 PERSONATGES BI-
BLICS: JACOB

MARENZIO: Lamentabatur Ja-
coba 12, Capella Sancti Michae-
lis. Dir.: Erik van Nevel. (4m).
PENDERECKI: El despertar de
Jacob. Orquestra Simfonica de
la Radio Polonesa. Dir.: Antoni
Wit. (9m). MILHAUD; Les Ré-
ves de Jacob op. 294, Solistes de
la Nouvel Orchestre Philarmo-
nigue. (20m). JACQUET DE LA
GUERRE: ““Jacob et Rachel™,
cantata n. 3. Sophie Boulin, so-
prano. Brigitte Haudebourg,
claveci. Frangoise Bloch, viola
de gamba. Dir.: Guy Robert
(tiorba). (13m).

14.00 NOUS INTERPRETS
GRIEG: Quatre danses norue-

gues, op. 35, Marina Rodriguez,
piano. Joan-Josep Gutiérrez,
piano. (16m). FRANCK: Final,
op. 21. Izumi Kando, orgue.
(13m). BRAHMS: Sonata per a

clarinet i piano op. 120 n, 2. Jo-
an Pere Gil. Emili Blasco.
(21m).

15.00 EL. DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Masica, tel, 202 35
35.

22,00 GRANS OBRES

JOMMELLI: La Passione di Ge-
s, oratori a quatre veus. Sofia
Mukhametova. René Jacobs.
Gianni Puddu, Carlo de Bortoli.
Complesso di Strumenti Baroe-
chi de la Societat Cameristica de
Lugano. Dir.: Arturo Sacchetti.
(132m).

00.15 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selee-
ciG i presentacio a carree d'Al-
fred Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 18 DE FEBRER
DE 1995

07.00 ’OBERTURA

Misica per comengar el dia, Re-
cull d obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10,00 PENTAGRAMA

Repeticid del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35

39,

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 12 d’agost
de 1993 a I'Església Parroquial
de Sant Andren de Llavaneres.
IX CICLE DE CONCERTS MU-
SICA FESTIVA. BEETHO-
VEN: Trio amb clarinet op. 11.
GARRIGA: Elegia. BRAHMS:
Trio amb clarinet, op. 114, Car-
lota Garriga, piano. Radu Aldu-
lesen, violoneel, Oriol Romani,
clarinet. (54m).
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23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carrec de Ma-

ro Jané.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 19 DE FE-
BRER DE 1995

07.00 LOBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
('"Il (].ﬂ‘ilr('ﬁ ITrPl]." ""!l"l)l;i(ll‘s i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografie dedicat a la
misica religiosa de tots els
temps. SCHUBERT: Missa en
La b M, D 678 (segona versio).
Stefan Preyer. Thomas Wein-
happel. Jorg Hering. Harry van
der Kamp. Petits cantors de Vie-
na. Choros Viennensis. Orques-
tra of the Age of Enlightenment.
Dir.: Bruno Weil. (39m). FAYR-
FAX: Aeternae Laundis Lilinm.
The Sixteen. Dir.: Harry Chris-
tophers. (12m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitiu musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informacioila parti-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 “*A LA MANERA DE...”?

Repeticia del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D”f}PE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

MOZART: La clemenza di Tito,
opera en dos actes, KV 621. Phi-
lip Langridge. Lucia Popp. Ruth
Ziesak. Ann Murray. Delores
Ziegler. Laszlo Polgar. CoriOr-
questra de I'Opera de Zurie.
Dir.: Nikolaus Harnoncourt.
(129m).

19.20 REPERTORI DE CON-
CERT

SCHUMANN: Simfonian. 4. op.
120, Orquestra Filharmonica
Renana. Dir.: Kurt Redel.

(30m). BACH: Obertura BWV
1068. Musica Antiqua de Colo-
nia. Dir.: Reinhard Goebel.
(24m). BEETHOVEN: Sonata
per a piano n. 23, op. 57 “*Ap-
passionata’’, Vladimir Ashke-
nazy. (24m). J.STRAUSS(II):
Sang vienesa. Vals, op. 354, Or-
questra Filharmonica de Berlin.
Dir: Herbert von Karajan,
(9m). STRAVINSKI: Petruixka.
Orquestra de la Suisse Roman-
de, Dir.: Neeme Jirvi. (33m).
MENDELSSOHN: Quartet de
corda op. 80. Quartet Artis de
Viena, (25m).

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Austriaca el dia 26 de se-
tembre de 1991, FESTIVAL IN-
TERNACIONAL MILLSTATT.
Obres de MOZART, BACH, EL-
GAR, PEZEL i CLARKE. En-

glish Brass Ensemble. (74m)

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia, Selec-
cid i presentacio a carree de Ma-
ro Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 20 DE FEBRER
DE 1995

7.00 L"OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: Missa, op. 86. Neil
Ritchie. Andrew Giles. Alan
Byers. Robert Morton. Cor dela
Christ Church Cathedral, Ox-
ford. Nicholas Cleobury, orgue.
Dir.: Simon Preston. (43m). VI-
VALDI: Concert per a guitarra i
viola d’amor, RV 540. Eduardo
Fernandez. Norbert Blume. Or-
questra de Cambra Anglesa.
Dir.: G. Maleolm. (14m). CO-
PLAND: El sal6 Mexie. Orques-
tra Simfonica de Detroit. Dir.:
Antal Dorati. (10m). MOZART:
Trio amb piano n. 1, KV 496.
Trio Fontenay. (27m). MEN-
DELSSOHN: Simfonia n. 5. op.
107 **La reforma’® Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:
Clandio Abbado. (31m). PFITZ-
NER: “*Die Rose vom Liebesgar-
ten’’. opera romantica. ("Mira-
cle de les flors”” i marxa
finebre'’). Orquestra Simfoni-
ca de la Radio de Baviera, Dir,;

Wolfgang Sawallisch. (13m).
BACH: Obertura BWYV 1069,
Musica Antiqua de Colonia, Dir:
Reinhard Goebel. (23m).

13.00 GERSHWIN

Rhapsody in blue. Ivan Davis.
piano, Orquestra de Cleve-
land. Dir.: Lorin Maazel.
(17m). Gershwin in brass.
Conjunt de metall de Munie.
(7m). Suiff Upper Lip. Frag-
ment de “*A Damsel in Dis-
tress”’, The Princess Theater
Orchestra. Dir: John
MecGlinn. (9m). Of Thee Lsing.
Obertura. The Princess Thea-
ter Orchestra. Dir: John
McGlinn. (5m). “*They can’t
take that away from me’ .
**Medley: (Our)Loveis hereto
stay' . “‘But not for me’’.
"Ni('t!
work if you can get it"™". *°I got
rhythm’'. Barbara Hen-
dricks, cant; Katia 1 Marielle
Labéque, pianos. (16m).

“*Embraceable you’',

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de musica coral. Se-
leceio, guio i presentacio: Alex

Raohbles.

16.00 SELECCIO DIGITAL

MAHLER: Simfonia n. 5. Or-
questra Filharmonica de Los
Angeles. Dir.: Zubin Mehta.
(65m). KREUTZER: Septet per
a elarinet, fagot. trompa, violi,
viola, violonecel i contrabaix, op.
62. Chariz Ensemble. (37m).
CHARPENTIER: Les Arts Flo-
rissants, H 487, Les Arts Floris-
sants. Dir.: William Christie.
(41m). BUSONI; Dos estudis per
a “‘Doktor Faust™, op. 51. Or-
questra Simfonica de Cincinna-
ti. Dir.: Michael Gielen, (18m).
CHOPIN: Noeturn op. 62 n. 2.
Daniel Barenboim, piano. (6m).
PROKOFIEV: Divertimento,
Op. 43. Orquestra Nacional Es-
cocesa, Dir.: Neeme Jirvi.
(15m). BREVAL: Simfonia con-
certant per a flauta, fagot i or-
questra. Bernard Chapron. Gil-
bert Audin. Orquestra de
Cambra Bernard Calmel. Dir.:
Bernard Calmel, (21m). JANA-
CEK: Sonata per a violi i piano.
Gidon Kremer, Martha Arge-
rich. (17m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb guio d’Albert Mallofré,

22.00 TEMPORADA DE
L’OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 19 de fe-
brer de 1995 al Palan de la Miisi-
ca Catalana. BRUCKNER;
Simfonia n. 5. Orquestra simfs-
nica de Barcelona i nacional de
Catalunya. Dir.: Heinz Wall

berg.

2330 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carrec d'Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 21 DE FEBRER
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d*obres breus escollides i

presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

DELIUS: Doble concert pera
violi i violoncel. Raymond Co-
hen. Gerald Warburg. Royal
Philharmonic Orchestra, Dir.:
Norman del Mar. (22m),
GRIEG: Antiga historia d’amor
noruega. op. 51. Kjell Backke-
lund i Robert Levin, pianos.
25m). RAMEAU: “*Abaris™ o
“*Les Boréades'. Suite. Orques-
tra del s, XVIII. Dir: Frans
Briiggen. (34m). CAMBINE
Quintet de vent op. 4 n. 3. Quin-
tet Arnold. (15m). GLAZUNOV:
Simfonian. 2, op. 16. Orquestra
Simfonica del Ministeri de Cul-
tura de I'URSS. Dir.: G. Rozh-
destvenski. (48m). POULENC:
Figura humana, cantata. Grup
Vocal de Franga. Dir.: John Al
dis, (16m).

13.00 GERSHWIN

Un america a Paris. Orquestra
Simfonica de San Francisco.
Dir.: Seiji Ozawa. (18m). Tres
preludis. Frangois Jogl Thio-
llier, piano. (6m). Porgy and
Bess, suite, Orquestra Simfon:
ca de Londres. Dir.: André Pre
vin, (18m), Has Anyone Seet
Joe. Barbara Hendricks, sopri ©
no. Katia i Marielle Labeque
duet de pianos. (12m).

14.00 MOMENTS LIRICS

KALMAN: Comtessa Marizh
opereta (extractes). Gretel Har
tung, Fritz Wunderlich. Christi
ne Gorner. Benno Kusche. Willf
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Hofmann. Cor i Orquestra de
la Ridio de Colonia. Dir.:
Franz Marszalek. (53m).
MOZART: Aries d'**Tdome-
neu’’. Luciano Pavarotti, te-
nor. Gundula Janowitz, sopra-
no. Orquestra Filharmonica de
Londres. Dir: John Pritchard.
(18m). SERRANO: La Doloro-
sa, Teresa Berganza. Placido
Domingo. Ramon Contreras.
Rondalla, Cor de Solistes li-
rics. Orquestra Simfonica de
Barcelona. Dir.: L.A. Garcia
Nayarro. (29m).

16.00 SELECCIO DIGITAL-

MOZART: Serenata KV 320
“Corn de Postillo™. Michael
Laird. Academy of St. Martin-
in-the-Fields. Dir.: Neville Ma-
rriner. (43m). CHABRIER:
Capriceio. Annie d’Areo, pia-
no. (9m). GADE: Simfonian. 1,
Op. 5. The Stockholm Sinfo-
nietta. Dir.: Neeme Jidrvi.
(32m). SCHUBERT: Quartet
de corda n. 4, D 46. Quartet
Melos. (22m). J.Ch.BACH:
Concert per a arpa i orquestra
de cambra en Re M. Suzana
Klincharova. Solistes de Sofia.
Dir.: Emil Tabakov. (16m).
SCHONBERG: Oda a Napoled
Buonaparte, op. 41. Quartet
La Salle. (16m). FRESCOBAL-
DI: Tres “*Canzoni’’ instru-
mentals. 11 Teatro alla Moda.
(9m). GERSHWIN: Oh, Kay.
Obertura, The Princess Thea-
ter Orchestra. Dir: John
MeGlinn, (Tm). BRAHMS:
Concert per a piano i orquestra
n. 1, Op. 15. Claudio Arrau.
Orquestra del Concertgebouw
d*Amsterdam. Dir.; Bernard
Haitink, (53m). ZIMMER-
MANN: Perspectives, misica
per a un ballet imaginari. Al-
fonsi Aloys Kontarsky, piano.
(13m).

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Guid: Raimon Colomer i Joan
Vives. Simfonia n, 1, Orquestra
Simfonica de la Radio de Cola-
nia, Dir.: Giinter Wand. (49m),

23.30 NOCTURN
Musica per acabar el dia. Selec.

Ci6 i presentacié a carrec d’Al
fred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 22 DE FE-
BRER DE 1995 =

7.00 OBERTURA

Miusica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i

» Presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

BACH: Cantata del café, BWV
211. Emma Kirkby. Rogers Co-
vey-Urnmp. David Thomas. The
Academy of Ancient Music.
Dir.: Christopher Hogwood,
(25m). INFANTE: Danses anda-
luses, Corre-Exerjean. duo de
pianos. (16m). GIULIANI: Con-
cert per a guitarra op., 30, Sieg-
fried Behrend. I Musici, (28m).
KORNGOLD: Simfonia op. 40.
Orquestra Filharmdnica del
Nordoest d’Alemanya. Dir.:
Werner Andreas Albert. (52m).
BEETHOVEN: Tretzé quartet
en 5i B M, op. 130. Quartet Ta-
lich. (38m).

13.00 GERSHWIN

Concert per a piano en Fa M.
Orquestra Simfonica de Lon-
dres: Dir. i solista: André Pre-
vin. (32m). Blue Monday, dpera
jazz en un acte. Amy Burton.
Gregory Hopkins., William
Sharp. Arthur Woodley. Jamie
J. Offenbach. Concordia, Dir.:
Marin Alsop. (23m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga. Se-
leccid, guid i presentacio a ea-
rrec de Joan Vives.

16.00 SELECCIO DIGITAL

THEODORAKIS: Simfonia n.
7, *De la primavera’’. Solistes
voeals. Cor Académie de Leto-
nia, Cor d’Estat de Kaunas, Li-
tuania. Orquestra Filharmonica
de Moscou. Dir.: Dimitri Ki-
taienko. (556m). HANDEL: So-
nata op. I n. 4. F. Briiggen, flau-
ta de bee. A, Bylsma, violoncel.
G. Leonhardt, claveei. (11m).
J.V.STAMITZ: Concert per a
orgue i orquestra n. 1 en Re M.
Alena Vesela. Orquestra de
Cambra Dvorak. Vladimir Va-
lek. (17m), XOSTAKOVITX;
Cangons espanyoles, op. 100.
Artur Eisen, baix. A. Bogdano-
va, piano. (16m). HAYDN:
Quartet de corda, op. 74 n. 1.
The Salomon String Quartet.
(33m). CARDOSO: Magnificat
(Secundi toni). The Tallis Scho-
lars. Dir.: Peter Philips. (10m).
DONIZETTI: Concertino per a
oboé i orquestra de cambra.
Giinther Passin, RIAS Sinfo-
nietta. Dir.: Jiri Starek, (Tm),
BERNSTEIN: On the Water-
front (“*La llei del silenci®’) (Sni-

te Simfonica de la pel-licula).
Orquestra Filharmonica d’Isra-
el. Dir.; L. Bernstein. (22m).
BACH: Suite anglesa n. 1, BWV
806. Glenn Gould, piano. (22m),
R.STRAUSS: Metamorfosis.
Orquestra Filharmonica de Vie-
na. Dir: André Previn. (27m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representatius
del passat musieal. Guid i selec-
cit d’Alex Robles,

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selee-
cio i presentacio a carrec d'Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 23 DE FEBRER
DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

GORECKI: Simfonia n. 3, op.
36. Joanna Kozlowska, sopra-
no. Orquestra Filharmonica de
Varsovia. Dir.: Kazimierz
Kord. (58m). L.MOZART: Con-
cert per a trombd i orquestra en
Re M. Armin Rosin. Orquestra
de Cambra de Viena. Dir.: Phi-
lippe Entremont. (14m). DU-
KAS: Variacions, Interludi i
Final sobre un tema de Rameau.
Klaus Schilde, piano. (18m).
HASSE: Regina coeli. Andrea
Ihle. Brigitte Pfretzschner. Ar-
min Ude. Cor de nois de Dres-
den. Membres de la Staatskape-
lle de Dresden. Dir.: Konrad
Wagner. (13m). HUMMEL:
Gran serenata n. 2 per a gunita-
rra, piano, violi, clarinetifagot,
op. 66. Consortium Classicnm
(19m). RUBINSTEIN: Concert
per a violi i orquestra, op. 46.
Takako Nishizaki. Orquestra
Filharmonica Eslovaca. Dir.:

Michael Halasz, (37m).

13.00 GERSHWIN

12 cangons del llibre de cant
(versio per a piano). Frangois

Joél Thiollier, piano. (14m). A
Damsel in Distress. Suite, The
Princess Theater Orchestra.
Dir: John MeGlinn. (6m). Sego-
na rapsodia per a piano i or-
questra. Cristina Ortiz. Orques-
tra Simfonica de Londres. Dir.;
André Previn. (15m). “‘Someho-
dy Loves Me™", **Summertime™" i
*“The Man 1 loye', Kiri Te Ka-
nawa. The New Princess Thea-
ter Orchestra. Dir,: John Me
Glinn. (9m). I Got Rhythm, va-
riacions. Osear Levant, piano.,
Orquestra de Morton Gould.
(9m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

PEDRELL: Esquisses sympho-
niques, op, 34. Fernando Pu-
chol i Ana Bogani, piano a qua-
tre mans, (13m). STRAVINSKI:
Missa per a veus i doble quintet
de vent, Montserrat Alayvedra,
Montserrat Martorell, Mateu
Sanclimens. Lluis Saumell, Co-
ral Sant Jordi. Dir.: Oriol Mar-
torell. (19m). DEVIENNE: Con-
cert per a flanta i orquestran, 7.
Claudi Arimany. Orquestra
Simfonica Gdsank. Dir.: Janusz
Przybylsky. (19m). BACH: Sui-
te per a violoncel n, 6, BWV
1012, Llunis Claret. (28m). RA-
VEL: Coneert per a piano i or-
questra en Sol M. Alicia de La-
rrocha, Orquestra Simfonica de
Saint Louis. Dir.: Leonard Slat-
kin. (22m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
IPPOLITOV-IVANOV: Simfo-

nia n. 1, op. 46, Orquestra Sim-
fonica de Singapur. Dir.: Choo
Hoey. (35m). VIVALDI: Lauda-
te pueri. Lynne Dawson. Chris-
topher Robson, The King’s Con-
sort, Dir.: Robert King. (25m).
GRETRY: Concert per a flauta
en Do M. Mare Grauwels, Or-
questra de Cambra de la Comu-
nitat Europea. Dir: Dimitri De-
metriades. (15m). DVORAK:
Kate i el Diable (obertura, pre-
ludisidansa). Orquestra Filhar-
monica Eslovaca de Kosice.
Dir.: Robert Stankovsky.
(22m). W.F,.BACH: Suite en sol
m, FK nv24, Christophe Rous-
set. claveci, (20m). SUK: Madu-
resa, poema simfonie op. 34.
Corde donesi Orquestra Filhar-
monica Txeca. Dir.: Viclav
Neumann, (39m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guio i realitzacid: Pere Bu-
rés i Alex Robles,
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20,00 “*A LA MANERA DE..."

Un convidat ens proposa i co-
menta la magica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan
Vives. Produccio de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleccio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cio i presentacid a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleceio de Carmina Malagarri-
gil‘

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 24 DE FE-
BRER DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
BEETHOVEN: Concert per a

violi i orquestra, op. 61. Gidon
Kremer. Orquestra de Cambra
d’Europa. Dir.: Nikolaus Har-
noncourt. (43m). GOUNOD:
Petita simfonia per a 9 instru-
ments de vent. Académia de
Vent de Munic. Dir.; A, Brezi-
na. (22m). TELEMANN: Ober-
tura - Suite en mi m. Misica de
taula, primera part. Musica An-
tigqua de Colénia. Dir.: Rein-
hard Goehel. (30m). DELLAC-
QUA: Vilanelle. Edita
Gruverova. Orquestra Simfoni-
cadela Radio de Stutigart. Dir.:
Kurt Eichhorn. (4m). MOM-
POU: Misica callada. Quadern
I. F. Mompou, piano. (20m).
BLOCH: Conecerto grosso n. 1,
Orquestra de Cambra d’Israel.
Dir: Yoav Talmi. (24m).
FRANCK: El cacador maleit,
poema simfénic. Philadelphia
Orchestra, Dir: Riccardo Muti.
(16m).

13.00 GERSHWIN

Whao Cares?, adaptacio per a or-
questra fet per Hershy Kay. ex-
tret del **Gershwin Senghook™.

Andrew Litton, piano. Royal
Philharmonic Orchestra.
(41m). Girl Crazy. Obertura.
The Princess Theater Orches-
tra. Dir: John Me¢Glinn, (6m).
“The half of it, dearie, blues™ 1
“Do what you do?"". dues can-
¢cons. Fred Astaire. George
Gershwin. (6m).

14.00 NOUS INTERPRETS
BEETHOVEN: Simfonia n, 7,

op. 92. Jove Orquestra Simfoni-
ca de Catalunya. Dir.: Josep
Pons. (42m)., STRAVINSKI:
Cine peces facils. Francesc
Blanco i Albert Diaz, piano a
quatre mans. (6m)}.

15.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Muasica, tel. 202 35

53

22.00 GRANS OBRES

BERLIOZ: Béatrice et Béné-
dict. Janet Baker, Robert Tear.
Christiane Eda-Pierre. Helen
Watts. Thomas Allen. Cor John
Alldis. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Colin Davis.
{98m).

23.50 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
¢ié i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 25 DE FEBRER
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
enll d’obres hreus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emeés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Mizsica, tel. 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Holandesa el dia 13 de fe-
brer de 1993. RAKHMANI-
NOV: Rapsodia sobre un tema
de Paganini, op. 43. PROKO-
FIEV: Romeu i Julieta, suite,
Olli Mustonen, piano, Reial Or-
questra del Concertgebouw
d’Amsterdam, Dir.: Myung
Whun Chung. (89m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
¢iG i presentacié a carrec de Ma-
ro Jané,

00,30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 26 DE FE-
BRER DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
musica religiosa de tots els
temps. HOWELLS: A Sequence
for St Michael. The Finzi Sin-
gers, Harry Bicket. orgue. Dir.:
Paul Spicer. (12m). PERGOLE-
SI: Stabat Mater. Concerto Vo-
cale. Diir.: René Jacobs. (37Tm).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitio musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informaeio i la parti-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 A LA MANERA DE..."”"

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D*OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

DONIZETTI: Lucrezia Borgia,
opera en dos actes. Joan Suther-
land. Jaume Aragall. Marilyn
Horne: Ingvar Wixell, Graham
Clark, Lienwe Visser. Cor de
I'Opera de Londres, National
Philharmonic Orchestra, Dir.:

Richard Bonynge. (134m).

19.25 REPERTORI DE CON-
CERT

BERNSTEIN: Divertimento per
a orquestra. Orquestra Filhay-
monica d'lsrael. Dir.: Leonard
Bernstein. (15m). SAINT-SA.
ENS: Concert per a piano i or-
questra n. 1. op. 17, Pascal Ro-
gé. Philharmonia Orchestra,
Dir.: Charles Dutoit. (30m). VI-
VALDI:; Sonata en Sol m, RV 58,
Camerata de Colonia, (8m), HA.
YDN: Simfonia n. 101 “*El re-
lotge™, Orquestra Filharmoni-
ca de Berlin. Dir: Herbert von
Karajan. (31m). TOLDRA: Vis-
tes al mar. Orquestra de Cam-
bra del Palau de la Misica Cata-
lana. Dir.: Gongal Comellas,
(18m), SCHUBERT: Moments
musicals op 94, D 780. Rudolf
Buchbinder, piano. (30m).
GLINKA: La jota aragonesa,
obertura espanyola n. 1. Or-
questra Simfonica de I’URSS.
Dir: Evgueni Svetlanov. (10m).

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Holandesa el dia 15 de
desembre de 1992, STRAVINS-
KI: El petd de la fada, TXA-
IKOVSKI: Simfonia n. 6, op. T
“*Patetica’ . Orquestra Filhar-
monica de Rotterdam. Dir:
Bernard Haitink, (93m).

23.50 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selee-
cio i presentacio a carree de Mi-

ro Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 27 DE FEBRER
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia, He-
cull d’obres breus escollides!
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL
MOZART: Missa Solemmnis, EY

337. Solistes vocals. King's G
llege Choir. Orquestra de Com
bra Anglesa. Dir.: Stephen Cleo-
bury. (24m). LALO: Concert
per a violoncel en Re m, Lyn
Harrell, violoncel, Orquesits
Simfonica dela Radio de Berlin
Dir: Riceardo Chailly, (27mk
ROSSINI: Sonata a quatren. &
Massimo Mercelli. flauta, Git
vanni Picciati, clarinet. Luft
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Reverberi, fagot. Stefano Pigna-
telli, trompa. (16m). HAYDN:
Simfonia n. 48 “*Maria Teresa'".
Orquestra de Cambra Orpheus.
(28m). HUMMEL: Concert per a
piano op. 89. Stephen Hough.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Bryden Thomson. (36m).
LOCATELLI: Sonata per a flau-
ta op. 2 n. 10. Stephen Preston,
flauta. Anthony Pleeth, violon-
cel. Chirstopher Hogwood, cla-
vieembal. (12m). BRITTEN:
Simfonia Simple, op. 4. Orques-
tra de Cambra de Londres. Dir.:
Christopher Warren-Green.
(17m}).

13.00 MUSICA DE CARNAVAL

DONIZETTI: La Follia di Car-
nevale, obertura. Orquestra de
la Radio TV Belga de Brusel-les.
Dir.: Silvano Frontalini, (Tm].
KARLOWICZ: Episodi durant
una mascarada. (Poema simfo-
ni¢). Orquestra Simfonica de la
Filharmonica de Silésia. Dir.:
Jerzy Salwarowski. (26m). GE-
NIN: Fantasia sobre “‘Un Bal
masqué’’, per a flauta piceolo i
piano. Jean Louis Beaumadier,
piceolo, Jean Koerner, piano.
(10m), J.STRAUSS(II): El Car-
naval roma, obertura. Orques-
tra Vienesa Johann Straunes,
Dir,: Willi Boskovsky, (6m)

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de misica coral, Se-
leceid, it i presentacio: Alex

Rables,

16.00 SELECCIO DIGITAL

BEETHOVEN: Simfonia n. 4,
op, 60, Orquestra del Segle
xvitr. Dir.: Frans Briiggen.
(32m). FASCH: Quartet en re m
per a dos ohots, fagot i continu.
Camerata Kiln, (8m). LEKEU:
Quartet amh piano (inacabat)
Quartet Domus. (23m). VIVAL-
DI: Concert per a fagoti orques-
tran. 37, RV 494, Daniel Smith.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.; Philip Ledger. (1 lm).
DVORAK: 8 cangons d’amor,
op. 83. Edita Gruberova, sopra-
1o, Erik Werba, piano, (14m).
MYSLIVECEK: Concert per a
violiiorquestra en Mi M. Shizu.
ka Ishikawa, Orquestra de Cam-
bra Dvorak, Dir.: Libor Pesek.
(:‘33111}. VAUGHAN WILLIAMS:
Simfonian, 9, Orquestra Simfo-
nica de Londres. Dip.: Bryden
Thomson, (31m). LECLAIR:
Sonata en trig op. 13 n. 1. The
Purcell Quartet, (11m),
C.Ph.E.BACH: Adoracid al mi-
sericordiog, cantata, Wq 243,

Barbara Schlick. Hilke Helling.
Wilfried Jochens. Gotthold
Schwarz. Rheinische Kantorei.
Das Kleine Konzert, Dir.: Her-
mann Max. (19m). KHATXA-
TURIAN: Spartacus. suite n. 3.
Orquestra Nacional Escocesa,
Dir.: Neeme Jirvi. (16m). WE-
BER: Concert per a clarinet i or-
questra n, 1, op. 73. Sabine Me-
yer. Staatskapelle de Dresden,
Dir.: Herbert Blomstedt. (21m).
BOISMORTIER: Suite per a
flanta travessera op. 35 n. 5.
Bernhard Bohm, (10m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d*Albert Mallofré.

22.00 TEMPORADA DE
L'OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 24 de fe-
brer de 1995 al Palau de 1a Miisi-
ca Catalana. BEETHOVEN:
Obertura Coriola, op. 62. BAR-
TOK: Concert per a piano i or-
questra n. 2. BRAHMS: Simfo-
nia n. 1, op. 68. Dayid Lively,
piano. Orquestra simfonica de
Barcelona 1 nacional de Catalu-
nya. Dir.: Stanislav Skrowae-
zewsky.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 28 DE FEBRER
DE 1995

7.00 LOBERTURA

Musica per comencar el dia. Re-
cull d obres hreus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: L'ondi, poema sim-
fonic op. 107. Orquestra Filhar-
monica Txeca. Dir.: Bohumil
Gregor. (22m). BRAHMS: Con-
cert per a violi, violoncel i or-
questra, Op. 102, David Ois-
trakh, Sviatoslav
Knutxevitski, violoneel. Or-
questra de la Radio de Lenin-
grad. Dir.: Karl Eliasberg.
(30m). MOZART: Simfonia n.
38, KV 504, “*Simfonia Praga’’
Orquestra Filharmonica de Ber-
lin, Dir: James Levine. (37m).
SCHUBERT; Quartet de corda

violi.

n. 14, D 810. “*La Mortila Don-
zella™. Quartet Melos, (40m).
BACH: Concert per a clavicém-
bali orquestra, BWV 1055. Ton
Koopman. Orquestra Barroca
d’Amsterdam. Dir.; Ton Koop-
man, (I4m). J.A.BENDA: Sim-
fonian. 4. Orquestra de Cambra
Salieri. Dir.: Tamas Pal. (7m).
YSAYE: Extasi, poema per a
violi i orquestra. Jerrold Ru-
benstein, Orquestra Nacional de
Belgica. Dir.: Mendi Rodan.
(10m).

13.00 MUSICA DE CARNAVAL

SCHUMANN: Carnayal, op. 9,
Karl Engel, piano. (29m). MIL-
HAUD: El Carnaval de Londres
(sobre temes de “*The Beggars’
Opera’), op. 172. The New Lon-
don Orchestra. Dir.: Ronald
Corp, (28m)

14.00 MOMENTS LIRICS

TELEMANN: Pimpinone, in-
termezzo comic. Mechthild
Bach. Michael Schopper. La
Stagione. Dir.: Michael Schnei-
der. (68m). GIMENEZ: El baile
de Luis Alonso. Ines Rivadenei-
ra. Teresa Berganza. Carlos
Munguia. Gerardo Monreal.
Ana Maria Fernandez. Cor Can-
tors de Madrid, Orquestra Sim-
fonica. Dir.: Ataulfo Argenta.
(23m). LEHAR: Dues aries (Pa-
ganini i Der Zarewitsch). Esther
Réthy. Orquestra Filharmonica
de Viena. Orquestra Simfonica
de Viena. Dir.: Franz Lehar.
(Tm).

16.00 SELECCIO DIGITAL
BEETHOVEN: Variacions so-

bre un vals de Diabelli, op. 120.
Rudolf Buchbinder, (56m).
SCRIABIN: Prometeu, el poe-
ma del foc. Martha Argerich,
piano. Berliner Singakademie.
Orquestra Filharmonica de Ber-
lin. Dir.: Claudio Abbado.
(19m). GRIEG: Sonata per a
violoncel i piano op. 36. Claude
Starck, Ricardo Requejo.
(30m). AINDEL: Concert per a
arpa i orquestra de cambra, op.
4 n. 6. Suzana Klincharova. So-
listes de Sofia. Dir,: Emil Taba-
kov, (16m). TANEIEV: Sant Jo-
an de Damasc, cantata. Nikolay
Sukirov, bariton. Orquestra di-
rigida per Andrey Chistiakov.
(24m). HAYDN: Simfonia n. 36.
The Academy of Ancient Music.
Dir.: Christopher Hogwood.
(20m). PISENDEL: Simfonia
per a dues flautes. dos oboes,
dues trompes, corda i baix conti-
nu, en Si b M. Virtuosi Saxo-
niae, Dir.: Ludwig Giittler.

(11m), SAINT-SAENS: Concert
per a violoneel i orquestran. 1.
Mstislav Rostropovitx. Orques-
tra Simfonica de PURSS, Dir.:
Victor Dubrovsky. (18m). BOY-
CE: Obertura n. 10 en Fa M.
Cantilena. Dir.: Adrian Shep-
herd. (6m). F.COUPERIN: Les
Nacions: La Piamontesa. Solis-
tes Barvoes Europeus. (19m).

20,00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina, EL
GRAN REPERTORI: Revisin
de les grans bandes sonores del
cine, NIT D'ESTRENA: Pre-
sentacid de les bandes sonores
més recents,

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Guio: Raimon Colomer i Joan
Vives. Simfonia n. 2, Orquestra
Filharmdnica de Berlin. Dir:
Herbert von Karajan. (61m)

®y
23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
vid i presentacio a carree d*Al-
fred Celayva,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 1 DE MARC
DE 1995

7.00 OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d*obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

DUSSEK: Concert per a piano i
orquestra en Re M. Jan Novot-
ny. Orquestra de Cambra de
Pardubice. Dir.: Libor Pesek.
(21m). BEETHOVEN: Cantata
per la Mort de I'Emperador Jo-
seph I, WoO 87. Kiri Te Kana-
wa, Yvonne Newman. David Ba-
rrett. Michael Langdon. Cors i
Orquestra Simf{onica de la BRC,
Dir.: Colin Davis. (43m). BOC-
CHERINI: Trio de corda op. 47
n. 5, G 111, Trio 'Europa Ga-
lante. (14m). ZELENKA: Simfo-
nia, Z 63. (Obertura de l'oratori
*“I penitenti al sepolchro del re-
dentore’’). Orquestra Filhar-
monica Txeea. Dir.: Vaclav
Neumann, (9m). SPOHR: Con-
cert per a clarinet n. 4. Thea
King. Orquestra de Cambra An-
glesa. Dir.: Alun Franeis. (27m).
LE ROUX: Suite per a dos clave-
cins n, 5. William Christie, Art-
hur Haas. (17m). CHABRIER;

1
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Suite pastorale. Orquestra de
I’Ulster. Dir.: Yan Pascal Torte-
lier. (19m). LECHNER: Das
erst und ander Kapitel. Cantus
Colln, Dir.: Konrad Junghéinel.

(10m).

13.00 MUSICA DE CARNAVAL
TARREGA: E]l Carnaval de Ve-

nécia. David Russell, guitarra,
(9m). BERLIOZ: Obertura “*El
carnaval roma”’, op, 9. Orques-
tra Nacional Escocesa. Dir: Ale-
xander Gihson, (10m). ROSSI-
NI: Il Carnevale di Venezia.
Angel Soler, piano. Orfed Cata-
la. Dir.: Jordi Casas. (3m).
SCHUMANN: Carnaval de Vie-
na, Op. 26, Alicia de Larrocha,
piano. (23m). J.STRAUSS(II):
Missatger del Carnaval. op. 270,
vals. Orquestra Vienesa Johann
Strauss, Dir.: Willi Boskovsky.
{Tm).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga, Se-
leceid, guid i presentacio a ca-
rree de Joan Vives.

16.00 SELECCIO DIGITAL

PARRY: Simfonia n. 3 en Do M.
“*Anglesa’. Orquestra Filhar-
monica de Londres. Dir.: Mati-
hias Bamert. (34m). MOZART:
Sonata per a pianoforte KV 533.
Paul Badura-Skoda. (27m).
R.STRAUSS: Aixi va parlar Za-
rathustra. op. 30, Orquestra
Nacional Escocesa. Dir: Neeme
Jirvi. (33m). D.SCARLATTI:
Se per un sol momento, cantata.
Kate Eckersley, soprano. Emily
van Evera, soprano. Musica
Fiammante. (25m). HAYDN:
Concert per a violi i orquestra
Hob VIIa:1. Orquestra de cam-
bra Franz Liszt. Solista i direc-
tor; Thomas Zehetmair, (18m).
ROSSINI: Quartet per a flauta,
clarinet, trompa i fagot n. 2.
Consortinm Classicum, (12m).
DVORAK: El Colom del bosc,
poema simfonic Op. 110, Or-
questra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jérvi, (20m).
FASCH: Concert per a trompe-
ta, 2 oboés, cordaib.c. en Re M.
Virtuosi Saxoniae. Dir.: Ludwig
Giittler. (7Tm). SERVAIS: Dos
Capricis, op. 11, Smithsonian
Chamber Players. (6m). WAS-
SENAER: Concerto armonico
n. 4. Orquestra Barroca d”Ams-
terdam, Dir.: Ton Koopman.
(10m). REGER: Sonata per a
violoneel i piano op. 78. Ludwig
Hoelscher, Karl Heinz Lautner.
(28m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL,

22.00 ALMANAC

Un mpai destinat a eyocar i re-
viure els fets més representatiug
del passat musical, Guié i selec-
ci6 d’Alex Robles,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
¢io i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 2 DE MARC DE
1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

SCHUBERT: Simfonia n. 7.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(38m). ZELENKA: “*Omnium
Sanctorum’’, lletania per a so-
listes, coriorquestra; Z 153, Ja-
na Jonasova, soprano. Draho-
mira Drobkova, contralt.
Miroslav Kopp, tenor. Karel
Prusa, baix. Cor i Orquestra
Filharménica Txeca, Dir.: Lu-
homir Matl. (33m). BEETHO-
VEN: Sonata per a flauta i pia-
no, en 8Si b M., Emmanuel
Pahud. Eric Lesage. (23m).
BOCCHERINI: Concert per a
violoncel i orgquestra n. I'L G
373. David Geringas. Orquestra
de Cambra de Padua i del Véne-
to. Dir.: Bruno Giaranna.
(16m). SUK: Praga, poema sim-
fonic op. 26. Orquestra Royal
Liverpool Philharmonic. Dir.:
Libor Pesek. (25m). CORELLI:
Concertogrosson. 1, op. 6. Can-
tilena. Dir: Adrian Shepherd.
(14m). MOZART: Simfonia en
Re M, KV 731(KV 81). The Aca-
demy of Ancient Musie. Dir.: Ja-
ap Sehrider i Christopher Hog-
wood. (11m).

13.00 MUSICA DE CARNAVAL
MILHAUD: Carnaval d’Aix,

per a piano i orquestra, Ricear-
do Caramella. Orquestra Regio-
nal de Cannes-Provence Alpes-

Cate d’Azur. Dir.: Philippe

Bender, (19m). STRAVINSKI:
Petruixka, ballet. Orguestra
Simfonica de Montréal, Dir: G,
Dutoit. (35m).

14,00 MUSICS DE CATALU-
NYA

BACH: 6 Preludis i Fugues del
Claye ben temperat (n. 13 a 18).
Leonora Mila, piano. (27m).
TURULL: Rera el mur., Uma
Ysamat, soprano. Quartet Glin-
ka. (12m). BAGUER: Simfonia
en Mi b M. Orquestra de Cam-
bra Reina Sofia. Dir.: Gongal
Comellas. (16m). FALLA: 4 pe-
ces espanyoles (Aragonesa, Cu-
bana, Montafiesa i Andaluza).
Eulilia Solé, piano. (17m). MI-
LA: Villancicos en castellano.
Montserrat Figueras, soprano.
Hopkinson Smith, vihuoela,
(13m). GRANADOS: Valsos po-
étics, (Transeripeié per a dues
guitarres). Walter Feybli i Da-

niel Erni, guitarres. (12m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
RAKHMANINOV: Sonata per a

piano n. 1, Op. 28. Alexis Weis-
senberg, (29m). DELALANDE:
Tercera Suite (Simfonies pels so-
pars del Rei). Ensemble La
Simphonie du Marais. Dir.: Hu-
go Reyne. (18m). LEBRUN:
Coneert per a oboé i orquestra
n. 1 en re m. Heinz Holliger,
oboé. Camerata Bern. Dir.:
Thomas Fiiri. (19m), NIELSEN:
Simfonia n. 1. Orquestra Simfa-
nica de San Francisco. Dir.:
Herbert Blomstedt. (33m).
MYSLIVECEK: Quintet de cor-
da en Sol M. Quintet de corda de
Munic. (9m). R.STRAUSS:
Brentano-Lieder, op. 68. Edita
Gruberova, soprano. Orquestra
Simfonica de Londres, Dir,: Mi-

chael Tilson Thomas. (25m).
KUHNAU: Sonata per a clavi-
cembal n. 2. John Butt, (7m).
HAYDN: Simfonia n, 46. Tafel-
musik. Dir.: Bruno Weil. (20m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere Bu-
ries i Alex Robles,

20.00 **A LA MANERA DE...”

Un convidat ens proposa i co-
menta la miisica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan
Vives. Produccia de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleceid: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
¢i6 i presentacio a ciarrec d'Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLEXX

Seleceit de Carmina Malagarri-

za.

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 3 DE MARC
DE 1995

7.00 OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d’obres brens escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

BACH: “*Was mir behagt, iz nur
die muntre Jagd™, cantata de
caca BWYV 208. Solistes vocals,
The Parley of instruments. Dir.:
Roy Goodman. (44m). SPOHR:
Simfonian. 1, op. 20. Orquestra
Filharmonica Estatal Txecoslo-
vaca a Kosice. Dir.: Alfred Wal-
ter. (35m). DEVIENNE: Con-
cert per a fagot n. 2. Eckar
Hiibner. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (14m). HAYDN: Quartet
de corda op. 20 n. 6, Hob.
I11:36. Quartet Mosaiques,
(17m). WESLEY: Simfonia n. 6.
Orquestra de Cambra Milton
Keynes. Dir.: Hilary Davan
Wetton. (21m). MOUTON: Pe
ces pera llaiit, segon llibre, Hop-
kinson Smith. (17m). COWEN:
El ball de la papallona, obertura
de coneert, Orquestra Philhar-
monica Estatal a Kosice. Dir:
Adrian Leaper. (12m).

13.00 MUSICA DE CARNAVAL

VERDI: Un Ballo in Maschera.
(Extractes de 1'6pera). Placido
Domingo. Katia Ricciarelli. Re-
nato Bruson. Edita Gruberova.
Ruggero Raimondi. Giovanmi
Foiani. Cor i Orquestra del
“Teatro alla Scala®, Dir.; Clar-
dio Abbado. (21m). VILLA-LO-
BOS: Carnaval das criangas
(Carnaval dels nens brasilers)
Luiz de Moura Castro, piani.
(14m). POULENC; Le Bal Mas-
qué, cantata profana per a bar-
ton i orquestra de cambra sobre
poemes de Max Jacob, Thomat
Allen, bariton. The Nash En-
semble. Dir: Lionel Friend:
(20m}.
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14.00 NOUS INTERPRETS

CLINKA: Trio patétic. Trio
Lux. (15m). DEBUSSY: Imat-
ges, segon quadern. Lluis Aven-
dafio, piano. (12m). BIZET:
Suite de Carmen. 2111 Quintet
de Metall, (10m). BYRD: Missa
a quatre veus (Kyrie. Sanctus i
Agnus Dei). Grup Vocal Oda-

rum. (9m).

15.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les |n'1it'ii:r1.-; fue els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Masica. tel. 202 35

35,

22.00 GRANS OBRES

MONTEVERDI: Vespro della
Beata Vergine. La Capella
Reial. Cor del Centro Musica
Antica di Padova. Dir.: Jordi
Savall, (95m).

23.45 NOCTURN
Musica per acabar el dia. Selee-

ci i presentacio a carree d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 4 DE MARC
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Musica per comengar el dia, Re-

cull d*obres breus escollides i

presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el

dijons,

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel, 202 35

35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Austriaca el dia 23 de ju-
liol de 1991. Obres de BACH,
F.COUPERIN, RAMEAU i RE-
BEL. Quartet Purcell de Lon-
dres. (89m).

23.30 NOCTURN
Musica per acabar el dia. Selec-

cit 1 presentaecio a cirree de Ma-

ro Jané,
00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 5 DE MARC
DE 1995

07.00 L'OBERTURA
Miisica per comengar el dia, Re-

cull d’obres hreus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
miisica religiosa de tots els
temps. STRAVINSKI: A Ser-
mon, A Narrative and A Prayer,
cantata. Shirley Verrett. Loren
Driscoll. John Horton, GBC
Symphony Ovchestra. Dir.: Igor
Stravinski. (15m). POULENC:
Stabat Mater. per a soprano,
coriorquestra. Kathleen Battle,
Cor del Festival de rl‘{lll;:h.'\\':m{f.
Orquestra Simfonica de Boston,
Dir.: Seiji Ozawa. (29m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informacié i la parti-
cipacio dels nostres oients,
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 *“A LA MANERA DE...”

Repeticid del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

VERDI: T due foscari, opera en
tres actes, Piero Cappuceilli. Jo-
sep Carreras. Katia Ricciarelli.
Samuel Ramey, Cor i Orquestra
Simfonica de la Radio Avstria-
ca, Dir.: Lamberto Gardelli.
(103m).

19.00 REPERTORI DE CON-
CERT

SCHUMANN: Concert per a
pianoiorquestra, op. 54. Daniel
Barenboim. Orquestra Filhar-
monica de Londres. Dir.: Die-
trich Fischer-Dieskaun. (32m).
SCHUBERT:Quartet de corda
n. 13, op. 29 n. 1, D 804 **Rosa-
munda’’. Quartet Alban Berg de
Viena. (31m). BACH: Concert
per a violi i corda, BWYV 1042,
Philip Bride. Ensemble Instru-
mental de France, (18m). HA-
YDN: Simfonia n. 103, *‘Redo-
blament de timbales'. The
London Classical Players. Dir.:
Roger Norrington. (28m).
MOZART: Concert per a clari-
net, KV 622, Antony Pay. The
Academy of Ancient Music.
Dir.: C. Hogwood. (30m). JA-
NACEK: Sinfonietta. Orquestra
Filharmonica de Berlin, Dir.:
Claudio Abbado. (23m).

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Austriaca. Obres de ZE-
LENKA, HANDEL, TELE-
MANN, BUXTEHUDE, i FUX.
Quartet Festeties, de Budapest.

(75m).

23. 30 NOCTURN
Miisica per acabar el dia. Selec-

cid i presentacio a carree de Ma-

ro Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT
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1 FEBRER 22 h. Palau Orfeé Catala, Dir; Jordi Casas. Orquestra Simfonica del Vallés,
Dir: Jordi Mora. Elgar. Granados, Montsalvatge, Morera, Olira,
Bizet. (Caprabo. Fundacio OC-PMC).

3 FEBRER 21 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (OBC),
Amir Katz, piano (Premi Maria Canals 1993). Dir.: Franz-Paul
Decker. Rachmaninov. Shostakovitx.

4 FEBRER 11,30 h. Drassanes Banda Municipal de Barcelona. Dir: Bernardo Adam Ferrero, Mo-
reno Torvoba, Reed, Friedman, Adam Ferrero.

19 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. (Segona audicia),
Cotxeres de Sants
19 h. Palan OBC. (Segona audicio).
5 FEBERER 11h. Palau OBC. (Tercera audicid).
11,30 h. Centre Civic Banda Municipal de Barcelona. (Tercera audicid).
Cotxeres de Sants
12 h. Barri Gotic Concert de carillo, Anna Maria Reverté i Maria Dolors Coll, cari-
Honistes.
19 h. Palau Petits Cantors de Viena. (Comissio Infancia Justicia i Pau).

6 FEBRER 21 h. Palan Petits Cantors de Viena, (Comissié Infancia Justicia i Pau).

7 FEBRER 21 h. Palau Italian Consort. Maria Luisa Cortada, clavicéembal. Bach, C. Ph.
E. Bach, Durante, Vivaldi. (Euroconcert).

& FEBRER 21 h. Palan 1 Solisti Veneti. Dir: Claudio Scimone. Rossini, Pergolesi, Vivaldi,
Rolla, Pasculli, Bottesini. (Ibercamera).

9 FEBRER 20 h. Sald de Cent Josep Fuster. clarinet. Eric Koontz, viola. Dolors Cano, piano.
Bruch, Bernstein, Schumann. (Solistes de 'OBC al Salé de Cent).

21,30h. Palau Orquestra Jovenes Maestros, Cor Jove de I'Orfed Catald. Dir: Conxita
Garcia. (Presentaci Fundacié Coca-Cola Espanya a Catalunya).

10 FEBRER 21 h. Palau Vietoria dels .f;m;_l;vlﬁ, soprano. Albert Guinovart, piano. Pergolesi.
Schubert, Brahms, G. Morante, E. Halffter. (Col-legi d’Enginyers
de Camins, Canals i Ports de Catalunya).

11 FEBRER 19h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut, Nicolai, Rimski-

Bon Pastor Korsakov. Gounod., Ravel,
21,40 h. Palau Joe Jackson.

12 FEBRER 11,30 h. Sant Andreu Teatre  Banda Municipal de Barcelona. (Segona andicid).

21 h. Palau Orquestra Simfénica i Cor del Gran Teatre del Licen. Solistes vo-
cals. Dir: Peter Schneider. Fidelio, de Beethoven (versid concert),

13 FEBRER 21 h. Palau Orquestra Giirzebnich Filharmonica de Colonia. Janis Martin, so-
prano. Dir: James Conlon. Wagner. (Palaucent).

14 FEBRER 21 h. Palau English Baroque Soloist. Monteverdi Choir. Dir: John Eliot Gardi-
ner. La Creacio, de Haydn. (Fundacid **la Caixa’”).

15 FEBRER 20 h. Catedral Josep Vicent Giner, orgue. Bach. (L orgue a la Catedral de Baree-
lona. Euroconcert).

21 h. Palau Fidelio, de Beethoven (versio concert).

16 FEBRER 20 h. Sald de Cent Quartet Albéniz. Vasil Lambrinov, violi. Pere Carbonell, violi. Mi-
quel Serrahima. viola. Lluis Sedo, violoncel, Mozart. Beethoven.
(Solistes de L’OBC al Salé de Cent).

17 FEBRER 2i h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (OBC),
Dir.: Heinz Walberg. Simfonia niim. 5 de Bruckner.

18 FEBRER 19 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. Dir: Joan Pamias. Bizet. Hinde-

Cotxeres de Sants mith, Debussy, Blanquer.
19 h. Palan OBC. (Segona audieid).
19 FEBRER 11 h. Palau OBC. (Tercera audicio).
11,30h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. (Segona aundicio).
Cotxeres de Sants
21 h. Palau Fidelio, de Beethoven (versié concert). 13
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20 FEBRER 21 h. Palau Maurizio Pollini, piano. (Ibercamera).

21 FEBRER 2 1h. Palau Ahdel Rahman el Bacha. piano. Beethoven. (Euroconcert).

22 FEBRER 21 h. Institut Frances Philippe Bernold, flauta. Philippe Cassard, piano. Xavier Phi-
llips. violoncel. Haydn, Debussy. Poulene, Weber.

22 h. Palau Orfed Catala. Dir: Jordi Casas. Orquestra Simfonica del Vallgs,
Dir; Luis Aguirre. Elgar, Granados, Montsalvatge, Morera. Oltra,
Bizet. (Caprabo. Fundacié OC-PMC).

23 FEBRER 20 h. Salé de Cent Magdalena Martinez, flauta. Eric Koontz, viola, Magdalena Barre.
ra, arpa. Ibert, Fauré, Petra-Basacopol. Enesco, Palomares, Ra-
phael. (Solistes de FOBC al Salé de Cent).

22 h. Palau Orfeé Catala. Dir: Jordi Casas. Orquestra Simfonica del Valles,
Dir: Luis Aguirre. Elgar, Granados, Montsalvatge. Morera, Oltra,
Bizet. (Caprabo. Fundacié OC-PMC).

24 FEBRER 21 h. Palau Orquestra simfonica de Bareelona nacional de Catalunya (OBC).
David Lively, piano, Dir: Stanislav Skrowaczewsky. Beethoven,
Bartok, Brahms.

25 FEBRER 19 h. Centre Parroquial Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Monti., Ketelbey,

d'Horta Sinatra, Armstrong, Baroso, pas-dobles. Concert de Carnaval,
19 h. Palau OBC. (Segona audici).
19 h. SAT Orquestra de Cambra Catalana. Coral del Conservatori de Bada-
lona. Dir: Lucien Jean Baptiste. Sarda, Toldra, Schubert.
22 h. Palan Brigitte Fassbaender, mezzo-soprano. Mahler, Berg. Liszt, Mil-
haud, Weill. (Ibercamera).
26 FEBRER 11h. Palau OBC. (Tercera audicio).
11,30 h. Centre Civie Banda Municipal de Bareelona. Concert de Carnaval. (Segona i
Can Felipa dicid).
12h. SAT Orquestra de Cambra Catalana. Coral del Conservatori de Bads-
lona. (Segona audicid).
18 h. Palau Barokorkest Concerto 91. Cor de Cambra del PMC (patrocinat per
Fundacié Caixa de Catalunya). Solistes vocals. Dir: Nigel Rogers.
Dido i Eneas. de Purcell. (Fundacid Caixa de Catalunya).

27 FEBRER 21 h. Palan La Locomotora Negra. Bassie, Foster, Young, Hampton, Good:
man, Gili. (Epson. Fundacié OC-PMC).

28 FEBRER 21 h. Palau Quartet Melos de Stuttzart. Quartet Sine Nomine. Debussy, Ravel,
Mendelssohn. (Palaueent).

3 MARC 21 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya {OBC},
Tzimon Barto, piano. Dir: Alexander Dmitriev. Glinka, Txaikovs-
ki, Sibelius.

4 MARC 19h. Palau OBC. (Segzona audicid).

5 MARC 11h. Palau OBC. (Tercera audicio).

18 h. Palan Eva Leén, violi. Dagmar Muiiiz, piano. Toldra. Grieg, Beethoven.
Sarasate. (Els diumenges al Palan).

28 FEBRER 21 h. Auditori E. Granados Cor de Cambra del PMC (patrocinat per Fundacié Caixa de Cate-
lunya). Barokorkest Concerto 91. Solistes vocals. Dir: Nigel Re-
gers. Dido i Eneas, de Purcell. ( Fundacio Caixa de Catalunya).

25 FEBRER 21 h. Diposit de les Aigiies  Cor de Cambra del PMC (patrocinat per Fundacio Caixa de Cat¥

lunya). Barokorkest Concerto 91, Solistes voeals, Dir: Nigel Re-
gers. Dido i Eneas de Purcell. (Fundaci Caixa de Catalunya).
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Centre Cultural

Cor Jove de I'Orfed Catali. Dir: Conxita Garcia.

Teatre Fortuny

Cor de Cambra del PMC (patrocinat per Fundacio Caixa de Cata-
lunya). Barokorkest Concerto 91. Solistes vocals. Dir: Nigel Ro-
gers, Dido i Eneas, de Purcell, (Fundacié Caixa de Catalunya),

Teatre La Farandula

Orquestra Simfonica del Vallés. Dir: Jordi Mora, Toldra, Sibelius,

Bizet.

Mas Sant Joan

Charo Picasso, cant. Teresa Ribas. piano.

Centre Cultural

Caixa de Terrassa

Orquestra Nacional de Ia Radio de Sofia. Dir: Lluis Vila. Txaikovs-
ki, Bizet, Sibelius. (Fundacié Caixa de Terrassa).

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Cl.lﬂ!'ii‘.l‘\’illljl'i

Ballet de Zuric. Dir: Bernd Roger Bienert, (Fundacio Caixa de Te-
Irassa).

Amparo Lacruz, violoneel. Emili Brugalla, piano. Schinberg, We-
bern, Bartok, Kodaly, Gerhard.

Centre Cultural

Caixa de Terrassa

Ballet de Zuric. Dir: Bernd Roger Biernet. (Fundacio Caixa de Te-
rrassa).

C onservatori

Trio Werther. Queralt Roca, clarinet. Albert Gumi, corno di bas-
setto. Eulalia Valls, piano. Mendelssohn, Dvorik, Glinka.

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Ballet del Rhin. Dir: Jean Paul Gavrier. (Fundacié Caixa de Te-

rrassa).

5 FEBRER 19 h.

1 MARC 21 h.

3 FEBRER 21,30 h.

10 FEBRER 20,30 h.

2 FEBRER 21 h.

4 FEBRER 21h.
21,30 h.

5 FEBRER 18 h.

18 FEBRER 21,30 h.

25 FEBRER 21 h.

26 FEBRER 18 h.

Centre Cultural

(Caixa de Terrassa

Ballet del Rhin. Dir: Jean Paul Gavrier. (Fundacié Caixa de Te-
rrassa).

5 FEBRER 19h. Cine Petit Selma Gokeen, violoncel. Mac McClure, piano. Casado, Montsal-
vatge, Fauré, Bizet. (JJMM de Torroella de Montgri).

10 FEBRER 23,30 h. La Sala Chris Flory Quartet. Jazz. (JJMM de Torroella de Montgri).

12 FEBRER 19 h. Cine Petit Quintet Kreisler. Schumann, Shostakovitx. (JJIMM de Torroella
de Montgri).

17 FEBRER 23,30 h. La Sala Big Mama i Ignasi Terraza. Jazz. (JIMM de Torroella de Montgri).

19 FEBRER 19 h. Cing Petit Orquestra de Cambra de Bratislava. Marian Turner. flauta.
Mozart, Vivaldi, Telemann, Britten. (JIMM de Torroella de Mont-
gri).

26 FEBERER 19h. Cine Petit Francisca Mendoza, violi. Vicent Allegiers, violoncel. Albert Gui-

novart, piano. Mendelssohn, Rachmaninov. (JIMM de Torroella
de Montgri).
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L'exposicié del 10é aniversari de la nova etapa
de la “‘Revista Musical Catalana’”’

Jordi Casas dirigi el Cor de Cambra del PMC

Josep Maria Bricall en el sev parlament

lunya Musica/Revista Musical Catalana®’ . Aixi. la
tercera part de I'exposicio destaca i resumeix els
fruits immediats d’aquest maridatge: la represa de
la Festa de la Miusica Catalana (fins avui tres edi-
cions: el 1990, 1992 1993. a més de la que ens ocu-
pa): la convocatoria, ampliament secundada. del
Concurs Internacional de Composicié Eduard Tol-
drai el d"Assaig Musical Manuel Valls i Gorina: la
realitzacio i publicacié d’una enquesta musical en
la qual es reflecti I'estat de la miisica i dels afeccio-
nats de la misica al nostre pais: i I"atorgament del
Premi Nacional de Periodisme a la millor publica-
¢io periodica tematica per part de la Generalitat de
Catalunya.

En aquesta etapa també es recorden els diversos
continguts de la publicacié. aixi com els noms de fi-
gures destacades del mén musical. tant a nivell cata-
la. espanyol i estranger —més d’un centenar— que
han estat entrevistades per a la Revista,

L’exposicio es clou amb una seleceio de dibuixos
humoristics de tematica musical que el dibuixant
Cesc ha fet des del primer nimero de la segona época
sense faltar mai a la cita. L'altima imatge de la
mostra reprodueix la portada del darrer nimero de
I"any 1994 i mostra la llista completa de tots els
col-laboradors de la publicacio. des del niumero 1
fins al 122 (desembre de 1994).
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Parlament amb motiv
e la Festa de la MUsica

Palau de la MUsica Catalana

(14 de desembre de 1994)

per JOAN M. PUJALS
Conseller d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya

n aquesta edicio de la Festa de la Masica

Catalana voldria remarcar la importan-

cia de la cang6 tradicional al nostre pais.

Si fem un repas breu a proposit de la can-
¢o tradicional a la majoria de paisos europeus, ens
adonarem que Catalunya és un dels que ha mantin-
gut més viva aquesta tradieio.

Els paisos europeus que conserven i han recollit
més acuradament cancd tradicional sén, a més de
Catalunya, Hongria, Romania i altres paisos de
I’Europa oriental. El perqué d’aquest fenomen rau
en el fet que la musica culta no ha tingut la forca
d’escombrar la musica popular en aquests paisos.
Pel que fa a Catalunya, la canc6 popular tingué una
presencia al carrer fins als anys vint. Estava vincu-
lada als oficis i als artesans. als joes infantils, i —allo
que és més important i que, per sort, encara queden
reminiscéncies— vinculada al primer ensenyament
que donaven les mares als nadons: els jocs de falda,
els jocs de gronxar... Només cal recordar el Ralet.
ralet, el Solet, solet, el Plouifa sol, La lluna, la pru-
na, L’escarabat bum-bum. el Ball rodo.

A Catalunya la recuperacio i difusié del patrimo-
ni musical popular ha estat una de les tasques més
importantsifecundes dutes a terme des de les darre-
ries del segle passat. Aquesta tasca ha integrat musi-
colegs, compositors, filolegs, directors, antropolegs
i altres intel-lectuals que. lliurats a la recerca i re-
creacio de materials, han sabut posar al’abast de la
gent el nostre passat musical amb el desig de mante-
nir-lo viu i renovar 1’atencié cap a un ambit espe-
cialment ric de la nostra cultura. Com a exemple po-
dem esmentar 1’Obra del Cangoner Popular, el
Romancer popular de la terra catalana de Maria
Aguilé, el Costumari de Joan Amades, les recopila-
cions d’Aureli Campmany i del mallorqui Baltasar
Samper, i els treballs de tants altres estudiosos, com
Felip Pedrell, Joan Llongueres, Lluis Millet, Joan
Pujol, Higini Anglés i un llarg etcétera. No em puc
estar de destacar que la “*Revista Musical Catala-
na’” ha estat, en aquest ambit, una eina de primera
magnitud.

Altres paisos, com Alemanya, Franca, Bélgica,
Austria... no tenen ben definides les arrels de la can-
¢6 tradicional, perqué I'enorme importancia de la
misica culta, entre els segles XvI11 XIX va deixar de
banda la musica popular. Les cangons que els nens
alemanys canten a les escoles son, generalment,
creacions d’autor (sovint genials), pero moltes vega-
des allunyades de la cadéncia de la parla propia, En
aquest aspecte la cango tradicional catalana segueix
les cadeéncies ritmiques de la llengua propia. Si te-
nim en compte que ’idioma catala té una notable
abundancia de mots monosil-labics i potser encara
més de paraules agudes, entendrem que aquests
trets lingiiistics tinguin una gran influencia en la
composicio musical, la qual obté, d’aquesta mane-
ra, un discurs propi.

En relacié amb els infants, la canc6 popular ésel
vehicle més elemental de la llengua. El nad6 canta
abans de parlar. Quan una mare canta una cango al
seu fill, aquest comenca per reprendre el so de les k-
times sil-labes de I'estrofa.

Per vertebrar la identitat cultural d’un poble,
I"estructura fonamental és la llengua, i I’expressio
primera de la llengua és la cangd.

La cancd, element generador de la musica per ex-
cel-léncia, ha esdevingut part d’aquest llenguatge
universal. [ aixé permet agermanar I expressio dels
sentiments més profunds de les persones que, des de
cultures diferentsiallunyades, la porten a la practi-
ca, a través de maltiples agrupacions. La inestima-
ble tasca duta a terme pel moviment que crea An-
selm Clavé i que posteriorment transforma i adequs
Lluis Millet mostra avui els seus fruits a partir dels
tradicié coral catalana, que, a més de la difusi6 de
les obres dels grans mestres de la masica, manté i
déna a condixer aquell repertori musical que ens &
més proper. Només cal assenyalar Ueficacia de les
harmonitzacions sobre ELcant dels ocells, El noide
la marei L’hereu Riera, o les recreacions que Antt:
ni Nicolau, Felip Pedrell o Francesc Civil han fet s
bre temes populars.

Precisament avui, en aquesta festa, s’amrga"i
Premid’Honor de la Misica Catalana 1994 al nostie
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Joan M. Pujals

“Catalunya és un dels paisos
europeus que ha mantingut més
viva la cancé tradicional”’
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compositor Joaquim Homs, deixeble del vallenc Ro-
bert Gerhard, el qual hereta de Pedrell I'estimacio
pe‘r la masica del passat i, més especialment, per la
musica catalana. Si Gerhard havia compost algunes
sardanes i melodies sobre temes populars catalans,
el mateix Homs ha escrit algunes variaciones sobre
temes populars, mostra recent de la influéncia que
la misica tradicional ha exercit en els nostres més
Erans compositors contemporanis.

IEn els nostres dies, sortosament, podem parlar, a
mes, de laimportancia del cant entre els infants. Les
nombroses corals infantils aporten una praetica que
tl'u.ha en la misica un element de formacié i d’enri-
fuiment personal molt més atractiu que no la felici-
tat superficial lligada al mén de la societat de con-

“’En relacié amb els nostres infants,
la cangé popular és el vehicle
més elemental de la llengiia”

sum. A poc a poc, les escoles han anat descobrint la
importancia del cant, en el qual la tasca en grup per-
met I"adquisicio d 'una disciplina personal que rara-
ment podem trobar en altres ambits de I'ensenya-
ment. La incorporacié de la musica al nostre sistema
educatiu és una de les aportacions millors per a la
formacio dels nostres joves.

Catalunya necessita el cant i la misica. Necessita
aquest llenguatge universal que aplega els homes en
la pauiper la pau a fi que la nostra societat pugui ser
cada dia una mica mes lliure i solidaria.

I ja per acabar, voldria donar I'enhorabona al
mestre Joaquim Homs per la distineié amb qué ha
estat gnardonat en aquesta Festa de la Masica Cata-
lana. Per molts anys.
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Glossa de la vida i obra
de Joaguim Homs

per MONTSERRAT ALBET

oques ocasions podrien donar-me meés

alegria en la meva vida professional. que

la conecessio del Premi d’Honor de la Ma-

sica Catalana, en la seva segona edicio, a
I’admirat Joaquim Homs.

Homs fou, juntament amb Robert Gerhard, el
compositor més innovador de la generacié dels anys
trenta a Catalunya, i des de fa molts anys és una de
les personalitats més interessants de la musica del
nostre pais i d’Europa.

En les seves composicions han destacat sempre la
unitat formal, I'obra coneebuda com un tot. i 'ex-
pressio del seu ric mon interior.

Joaquim Homs i Oller nasqué a Barcelona el 21
d’agost de 1906 en una familia benestant i molt sen-
sibilitzada per la musica. El seu pare, metge i gran
meloman que fins i tot havia exercit la critica musi-
cal, afavori des de la seva infantesa una solida i am-
plia educacio en aquest camp: aixi, als vuit anys co-
menca els estudis de violoncel que acaba als setze.
Durant I'adolesceéncia assisti als concerts dirigits
per Joan Lamote de Grignon, un dels grans impul-
sors de la vida musical barcelonina: els Homs també
anaven al Liceu quan representaven operes de
Mozart 1 Wagner.

Durant els tiltims cursos de batxillerat eserivi les
seves primeres composicions i durant la carrera
d’enginyer industrial. que inicia als disset anys i
acaba als vint-i-tres. simultanieja aquests estudis
amb la practica del violoncel i del piano, instrument
que també tocava bé i que li permeté tocar nombro-
ses partitures de totes les tendéncies.

Com a anecdota diré que Homs feia miusica de
cambra amb la violinista Eugénia Doménech, nebo-
da de 'arquitecte modernista Lluis Domeénech i
Montaner, gran amiga i condeixebla de Robert Ger-
hard, quan ambdés estudiaven amb Felip Pedrell,
el compositor i musicoleg tan vinculat amb la Festa
de la Misica Catalana fundada I’any 1904 com la
“‘Revista Musical Catalana’’. Tant Millet com les
personalitats més notables de I’Orfed Catala volien
que la Festa fos, al comencament del segle, un equi-
valent dels Joes Florals literaris.

L’any 1930 Homs es converti en el deixeble, prac-
ticament tinic, de Robert Gerhard, amb el qual estu-
dia durant dos periodes, un de dotze mesos (1930-
1931) i un altre de quinze (1934-1936). Foren uns

anys decisius per a la seva activitat compositiva. El

1937 el XV Festival de la Societat Internacional dela
Misica Contemporania (SIMC) selecciona el sen
Duo per a flauta i clarinet. Per assistir a I’estrena
Homsilaseva futura esposa avancaren el casamenti

convertiren aquest viatge a Paris en el seu viatge de

noces. Aquest matrimoni de Pietat Fornesa (1915-
1967). pintora notable. i del music fou una unig
d’una compenetracié extraordinaria,

Dos anys més tard, cas insolit en un jove musici

més encara d’un pais llati, el sen primer quartet de

corda fou també escollit per la SIMC i estrenata

Varsovia mesos abans que Polonia fos invavida per
I’exércit de Hitler.

En la foscor de la postguerra espanyola, amb la
derrota de la Republica i la pérdua de la identitat
vatalana, Homs i la seva familia es veieren obligatsa
residir tres anys a Valéncia. A partir de 1942 els
Homs-Fornesa i la seva filla Pietat, nascuda el 1938
a Barcelona, retornaren a la capital catalana i Joa-
gquim Homs s’incorpora a I'activitat musical de la
ciutat per no abandonar-la ja mai més; primer enél
Club 49, veritable continuador de ’TADLAN. Amics
de I’Art Nou, que vitalitza durant la Repuablica I"art
i també la masica avantguardista a Catalunya,
I ADLAN havia estat integrat, entre altres, per
Gerhard, Mir6, Foix i Gasch.

Homs pogué escoltar moltes de les seves obres,
sracies al mecenatge del també enginyer Josep Bar-
tomeu i Granell, en els seus concerts celebrats a El
Jardi dels Tarongers, actual seu del Centre de Docu-
mentacio Musical de la Generalitat. Aixi, graciesa
Bartomeu, Homs tingué la possibilitat tan necessi-
ria per a tot compositor d’escoltar les seves obres.
L’estimul fou poderds i el misic hi respongué ambla
creaci6 de musica de gran qualitat. E1 1953 la BBC
estrena a Londres el Trio per a flauta, violi i clari-
net baix, que fou ’tltima composicié no adscritaals
técnica serial. L’any 1954 escrivi dues obres perta-
nyents ja a aquesta disciplina: Polifonia per a ins-
trument d’are, estrenada a El Jardi dels Tarongersi
el Trio per a flauta, oboé i clarinet baix, seleccional
pel Festival de la SIMC, i estrenat a Estocolm dos
anys més tard. L any 1957 Xavier Turull, violinistd.
compositor i pedagog, estrena la Sonata, dedicada
al seu instrument. A aquestes obres seguiren una s
rie de composicions que en total constitueixen uns

de les produceions més amplies i significatives de Ia
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Jouquim Homs recull el guardé de mans del conseller d’Ensenyament, Joan M. Pujals, amb els aplavdiments
de Josep M. Bricall, Joan Granados, Félix Millet i Montserrat Albet

Homs, home i artista extremament conseqiient,
mostra de bona hora una predileccié per la misica
de cambra, ja que creia que era el tipus de conjunt
més apte per poder limitar voluntariament els mit-
jans sonors escollits i a la vegada li facilitava la pos-
sibilitat d’extreure de cada un dels instruments,
inclosa la veu humana, el maxim de variacions tim-
briques i expressives.

Elseu objectiu estétic era ambicios i li exigia un ri-
gor i una simplicitat extremes. En aquesta direccio
austera és revelador Iefecte que li causa veure per
primera vegada una partitura d’Anton Webern, *“el
tallador de diamants™ com el qualifica Stravinsky.
G
una obra de Webern perque el jove music en fes una
analisi musical. Homs capta immediatament la pu-
1'?5.11 de la miisica weberniana, alliberada de tota re-
lm:u-.a i convencionalisme. Anys més tard d’aquest
l"f‘lmer contacte amb la masica de Webern, el fet
descoltar les seves cantates i les Variacions per a
orquestra féu que Homs es decidis a seguir el cami
fia.]l'a la nova misica que amb tanta genialitat havia
iciat el misic austriac,

Homs havia perdut
vial li pogug¢
descobrir

erhard, mestre d’Homs que era. volgué mostrar-li

el temor que la disciplina se-
s disminuir la seva llibertat i comenga a
que en realitat era una ajuda per ser més

totalment ell mateix. All6 que en principi li havia
semblat que el podia portar a una certa monotonia,
se li aparegué com un favorable impuls —paraula
molt significativa per a Homs— per a la seva creativi-
tat.

il fet de poder incorporar a la seva masica inter-
vals poc utilitzats en la masica tonal li ofereix la pos-
sibilitat d’originar fortes tensions melddiques.
Homs fou un pioner a tot I'Estat espanyol; ell s’ha-
via adonat que la tonalitat havia perdut gran part de
la seva forca unificadora i per suplir aquest poder
constructin comenga a utilitzar les séries de dotze
tons, dodecatonica, i no de sons. dodecafonica com
es qualifica quasi sempre amb manca de precisio,
Homs també utilitza els recursos de la polifonia tra-
dicional. (Aixi, dones. 'organitzacido de la atonalitat
no sols no frena la imaginacié del compositor. sin
que li servi com un element estimulant i de gran per-
feccio formal.)

Joaquim Homs sacrifica tot allo que li sembla su-
perflu per arribar a eseriure una musica rigorosa i
de serena contencio; potser per aixo ha estat durant
anys una figura solitaria i incompresa en la musica
catalana. En part, perque segui un cami que molts
poes intuien que donaria una direccié nova a gran
part de la musica del segle XX i en part també perque
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Montserrat Albet glossant la vida i obra de Joaquim Homs

el nostre ambient musical no estava preparat per ac-
ceptar un tipus de misica que s’apartava radical-
ment del concepte musical tradicional.

Homs, perd, va continuar escrivint amb fe en el
futur de la seva misica. Fent seus uns mots de Paul
Valéry, creu que “*hi ha una part del’home que no se
sent viure si no erea. Invento, dones. existeixo’”. El
fet de compondre és per a Homs “*la remor incessant
de la humanitat interrogant-se sobre la vida i la
mort, totitractant de comunicar les seves emocionsii
d’estructurar, investigar els més intims secrets de la
creacio’’.

El 1982 escrivi com a resum de la seva vida, total-
ment impregnada de misica, Biofonia, il’any 1986,
amb motiu del seu 80é aniversari, hom assisti a una
veritable apoteosi Homs: concerts amb obres seves,
alguns de monografics, premis, condecoracions,
conferéencies, articles i programes de radio i televi-
si6. Aquests anys darrers s’ha fet, dones, amplia
justicia ala misica de Joaquim Homs, atractiva, ho-
nesta i innovadora 1 a la qual ja es pot considerar
com a classica per la seva perfeccio.

La seva persona es caracteritza per la seva fide-
litat.

Fidelitat al mestre Robert Gerhard, al qual I'uni
sempre una entranyable amistat.

Fidelitat als companys i amics, com Casanellesi
Joan Prats.

Fidelitat a la seva familia, formada amb Pietat
Fornesa, la mort de la qual motiva que eserivis, en-
tre altres obres, set moviments anomenats Presen-
cies, dramaties, nostalgics, desolats.

Els esdeveniments personals i col-lectius el ports-
ren a eseriure els meravellosos Soliloguis. fortament
expressionistes i inspirats per la seva solitud.

Finalment he de dir que Homs ha estat sempre al
servei del seu pais, de la seva llengua i cultura. Hi
musicat textos que tenen per autor, entre altres,
Joan Maragall, Josep Carner, Marius Torres,
Carles Riba, Salvador Espriu, Rossell-Poreel,
Salvat-Papasseiti Joan Vinyoli, i fins i tot quan®
tracta d’autors estrangers utilitza sovint version:
catalanes de gran qualitat, com el fragment d’An-
tigona, de Jean Cocteau, traduit per Xavier Ben-
cuerel.

Nombrosissimes obres, moltes d’elles excepti-
nals, bé justifiquen que avui *‘Catalunya Music!
Revista Musical Catalana’’ li concedeixi el Prem
d’Honor de la Misica Catalana, en la seva segont
edicio, en el mare d’aquesta Festa de la Misica Gar
talana. L’obra i la trajectoria vital de Joaqui
Homs bé s’ho mereixen. Gracies!




MUSICALIA

R ET R A T

SARAH CHANG

La tendresa del geni

per MONICA PAGES SANTACANA

Només ha necessitat vuit anys de la seva vida
per demostrar davant del gran Zubin Mehta i
de la Filharmonica de Nova York que és un
prodigi més de la mésica i de la Natura. Filla
d'Orient i de la prestigiosa Juillard School,

als quatre anys ja es va adonar que només
calia un violi per captivar i ser captivada.
Ara, amb tretze, Saraﬁ Changjatéel ménals
seus peus, el récord de vendes en una de les
companyies discografiques més importants i
una pluja de contractes amb les millors or-
questres i els millors directors.

as ser tu qui va escollir
tocar el violi o ha estat
el violi qui t’ha escollit

a tu?
~He, he... Bé aixo em sembla
que no ho podré respondre mai.
Elmeu pare és violinista i la me-
v@ mare compositora. Suposo
que m’he criat amb la misica.
Quan tenia 3 anys vaig comen-
sar a estudiar piano, peré la ve-
ritat és que sempre he desit jat to-
car el violi, Al principi, el meu
pare tenia una mica de por queel
trenqués, pero finalment als
4 anys me’n va com en¢ar a ense-

nyar i aixi va comencar tot. Des-
prés, als 6 anys vaig comencar a
anar a la Juillard School a Nova
York.

— Continues tocant el piano, o
el violi ja t'omple prou musical-
ment?

— Crec que el violi és el mewins-
trument. De vegades toco el pia-
no amb el meu germa, que és vio-
loncel-lista. De fet, toco bastant
amb ell, pero aixo és tot.

— Creus que els mestres que
has tingut, el teu pare i ara la fa-
mosissima violinista Dorothy De
Lay. han estat el més important

per fer-te arribar al nivell que
tens?

— La Juillard m’ha anat molt
bé., ami, té un programa molt bo.
Estic molt contenta d’estudiar
alla. Per aixo penso que sense
Uajut d’una escola tan bona com
aquesta no hagués aconseguit el
que tinc ara.

— T’ha costat assimilar alguna
cosa de la técnica del violi?

— De fet, no he tingut mai pro-
blemes. A la Juillard tenen un
programa per a nens: no has
d’anar-hi cada dia i aixi no
perds cap classe a l'escola, no-
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més cal que hi vagis els dissabtes.
Potser l'tinica cosa que m’he tro-
bat és ser sempre Lestudiant més
jove de la Juillard. Vaig comen-
car a anar-hi als 6 anys, o sigui
que no és estrany el fet que tot-
hom fos més gran que jo.

— Com et fa sentir, aixo?

—No ho sé. M'he acostumat a
ser sempre la més petita. No
m’ha molestat mai.

— Creus que la gent li dona
massa importancia al factor de
I’edat?

— Crec que la gent. bé, la majo-
ria dels critics intenten oblidar
que soc tan jove, parlen de

R ETRAT

gent diu que certes peces no s han
d’interpretar fins que no ets
gran, fins que no has viscut una
mica. Jo no hi estic gaire d’a-
cord. Penso que si em sento pre-
parada per tocar una pega. vol
dir que puc fer-ho. Fins i tot si es-
perés. mai no arribaria a tocar-
la perfecta. Sempre es pot millo-
rar, una interpretacio, fins i tot
quan ja ets vell. Sempre estaré
aprenent. O sigui que no penso
que sigui aixo.

— Fins no fa gaire tocaves amb
un violi 3/4. Amb quin instru-
ment toques ara?

['un.segu.il..‘ﬁn.s i tot avul en ffiu,;
ho feia tot senzill, tal i com la mij-
sica li deia de fer-ho. De Milstein
diria quasi el mateix. Ell ha estat
molt bo amb mi. Vaig tocar pera
ell quan tenia 10 anys i em va ofe-
rir el seu violi 4/4. Em va saber
molt greu no poder-lo acceptar
perque llavors jo tocava amb un
3/4.

— Fent una mica de compara-
ci6 entre la manera de tocar
d’abans, de Heifetz o d’altres
mestres del violi, ila d’ara: creus
que actualment es tendeix a tocar
amb un estil massa uniforme,

massa estandard?

mi més com una artista.
Abans, sobretot quan te-
nia 8 0 9 anys, em sorpre-
nia que em poguessin com-
parar amb violinistes de
vint o trenta anys. Em
sorprenia molt. Pero ara
m’agrada molt, que ho fa-
cin. Perque vull ser una
violinista, no vull ser una
“bona jove violinista™,
vull ser una “bona violi-
nista” i prou.

— Creus que aquesta eti-
queta de jove prodigi pot
afectar la teva carrera en
el futur?

— Bé, per un canto pot
crear desavantatges, pe-
ro també penso que tinc
molta sort de fer aquesta
carrera tan jove. perque
aixo és el que sempre he
volgut i potser si hagués
esperat no sé que estaria
fent ara.

petita geni,

La delicadesa i la precisié d'O-
rientamb el cop de geniii la sen-
sibilitat d’Occident pot resultar
una combinacié explosiva en
una adolescent primerenca a
qui sobra intel-ligéncia. Sarah
Chang encara parla amb veu
de nenaq, i és precisament el tim-
bre agut i melés de la seva veu
el que encara fa ressaltar més
que la seva maduresa li ha do-
nat la intel-ligéncia i no pas els
anys. La seva mica de timidesa,
la seva actitud humil, perd se-
gura alhora, la seva mateixa
vida fora de la musica, sén la
millor prova que, per a aquesta

c|‘r.: musica vol dir
misteri, i no poder o gloria.

— Crec que tothom toca
diferent. Tothom té el seu
propi estil. Penso que ara
la gent és més capag que
abans. Ara és fan coses
que abans tecnicament
eren impossibles. Abans hi
havia moltes peces que es
deia que ningit no les podia
tocar. Aixo ha canviat
molt, ara hi ha més gent
capac¢ d’enfrontar-se a
una peca enrevessadissi-
ma.

— També avui dia hi ha
molta més competéncia.
Els concursos son una bo-
na via per donar-se a co-
neixer en el mon musical?

— Jo no he estat mai en
un concurs. He tingut mol-
ta sort. Molts dels meus
amics de la Juillard no pa-
ren d’anar a concursosi
els veig molt estressats
deprimits. Per als qui gua-

— A quins tipus de des-
avantatges et refereixes?

— No ho sé, potser al fet que hi
hagi gent que encara pensi en mi
com una nena quan ja m hagi fet
gran. Pero molts grans violinis-
tes de la historia com Menuhin,
Heifetz, i tants d’altres, també
van comencar de molt petits i van
arribar molt lluny, després. de
grans, en la seva carrera. De fet
éS wuwna cosa q“.{’. no em pn‘?ocupa
gaire.

— Penses que la musica exigeix
tenir una certa experiéncia de
vida, una maduresa?

— Molta gent diu aixo, molta

—Amb un Guarneri del Gesi.
Pero en vaig estar provant mol-
tissims abans de decidir-me per
aquest.

— Per qué, quin so busques?

— Busco un so poderos. Els vio-
lins Stradivari tenen una quali-
tat de so molt dol¢a, pero ara
prefereixo el so de Guarneri del
Gesi. Té més forca, és més facil
de tocar amb orquestra.

— Quins son els teus violinistes
preferits?

— Heifetz i Milstein sempre han
estat els meus models. Heifetz té
aquella qualitat que ningii no ha

nyen és molt positiu, pero
quan veig els qui s ‘enfonsen...No
ho sé, la veritat és que me n'ale-
gro molt, de no haver hagut de
passar per aixo.

— El fet de disposar de tantre-
pertoriala teva edat ve donat per
la teva mateixa facilitat de memo-
ritzar i d’interpretar una parti-
tura o ha estat més el fet d’esde-
venir famosa que t’ha obligat
treballar les peces més rapida-
ment?

— No ho sé. Potser una mica ¢
les dues coses, pero de fet el 1
pertori ha anat augmentant ne
turalment, només m’he limitat?
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Sarah Chang durant el concert que dirigi Victor Pablo Pérex

seguir el que em marca la senyo-
ra De Lay i el meu ritme instintiu
a Uhora d’estudiar, que no puc
negar que és bastant rapid.

~Amb quins compositors t'i-
dentifiques més?

~ Els compositors romantics
son els que més m’atrauen. Tam-
bé Mozart, és clar, sobretot per-
que els seus concerts van ser de
les primeres coses que vaig co-
mengar a tocar en public,

— Crec que la miisica moderna
també t"agrada molt...

= 8t, m"agrada molt la mitsica
pop. Quan vaig amb la meva ma-
re a una botiga de discos, ella
sempre va al sector de miisica
classicaijo em quedo a la partde
miisica moderna. Hi ha gent que
ho troba molt estrany, pero jo
penso que és bo, per a mi, perqué
passo molt tem ps escoltant miisi-
ca classica i la moderna em ser-
veix per esbargir-me en el meu
temps lliure,

= 1"(!1' a tu quines son les dife-
rencies basiques entre la miisica
moderna i la classica?
= Penso que la diferencia prin-

cipal és que la miisica pop atrau
Hu.nfru. gent jove. A mi m’entris-
lewx molt que en els concerts que

Jaigla gran majoria sigui gent de

quaranta, cinquanta anys. Molt
poques vegades hi veig gent jove,
la poca que ve als meus concerts
és perque jo séc jove i aixo els
desperta la curiositat. Sempre
he esperat atreure els joves.

— Per queé creus que en general
ala gent jove no li agrada la msi-

a classica?

—A la gent jove dels nostres
dies, els agrada estar pendents
de la moda, saber quins grups
estan a les llistes d’éxits. La mii-
sica classica no encaixa en els
seus valors, en aquests valors.
En la miisica pop, un dia hi ets i
Ualtre jano: en canvi, en la mitsi-
ca classica, un cop hi entres toi-
hom et coneix, tothom et respec-
ta. Per aixo crec que en aquest
sentit la mitsica classica té un
gran avantaige.

— Queé representa la masica de
:ambra en la teva carrera com a
solista?

— Els meus estudis a la Juillard
m obliguen a fer molta misica de
cambra. Bé, jo he tingut l'opor-
tunitat de tocar amb Yo Yo Ma i
altres grans musics. Penso que és
molt important, molt itil, per a
la misica en si mateixa i també

per a la meva carrera com a so-
lista. Per ser solista has de saber
tocar amb altres mitsics, si no-
més toques com a solista no pro-
gresses, necessites comunicar-te
amb els altres artistes sense par-
lar, deixar que la misica flueixi,
per aixo penso que és molt atil.

— Pots compartir aquest mon
de la miisica amb els teus com-
panys d’escola?

— No. A l'escola parlo d’altres
coses. Els meus amics m’han vist
comencar a estudiar musica. co-
mencar a viatjar, cosa que a mi
em fa molt contenta, hi ha gent
que pot pensar que pudrian estar
gelosos, pero aixo no és veritat,
els fa molta il-lusié que els expli-
qui coses dels viatges que faig.
Quan estic amb ells no parlo de
miusica. descanso de tot aixo.

— I'la relacié amb els directors
d’orquestra, com la definiries?

— Bé, és una relacié necessaria
i molt enriquidora. Jo he tingut
molta sort, perque he pogut to-
car al costat de grans mesires,
amb Zubin Mehta., Colin Da-
vis..., i al costat de persones d’a-
questa categoria no tens mait
problemes. Ara bé, sin’haig d’es-
collir un, seria Charles Dutoit,
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Litine molt d’afecte perque el dia
que vaig fer 11 anys estavem as-
sajant i va fer que l'orquestra em
toques “Aniversarifeli¢”. Es una
persona molt afectuosa.

— Tens por, abans de comen-
¢ar un concert?

— Laveritat és que maino m’he
posat nerviosa. Des que vaig co-
mengar a tocar en public als
5 anys, sempre ho he trobat una
cosa molt emocionant. Magrada
sentir la presencia del public,
perque sento que ells han vingut
per escoltar-me i que esperen el
millor de mi. Es un sentiment
molt fort que tinc i aixo fa que do-
ni el millor de mi. Als Estats Units
he tocat en festivals a l'aire lliure
amb més de 20.000 persones. que
et veuen com si fosssis un cacauet
a l'escenarit.

— Trobes que és diferent el pi-
blic europen de I'america?

— Si, molt diferents. A America
s ‘aixequen de seguida. pero t’a-
plaudeixen poca estona. A Euro-
pa potser és més dificil que la

R ETRAT

’Molta gent diu
que certes
peces no s’han
d’interpretar fins
que no ets gran.
Jo no hi estic
gaire d’acord”’

gent s aixequi del seient, pero po-
den estar-te aplaudint durant
molta estona. Jo prefereixo
aquesta manera de fer del public
europeu, perque el trobo més sin-
cer, noto que jutgen més com he
tocat.

— Queé és el pitjor d’aquesta
carrera?’

— El pitjor és que els viatges
cansen molt, i aixo el pitblic no ho
sap. Vull dir que encara que esti-

guis molt cansada, has de donar
al 100 %. Recordo que a Paris
em vaig trencar el peu el dig
abans del concert, pero no hy
vaig dir a ningii, em feia vergo-
nya, i vaig tocar amb el peu tren.
cat.

— Hi ha alguna cosa que t’apas-
sioni més que tocar el violi?

— M’agraden molt els esports,
Nedo, munto a cavall..., abans
Jjugava en un equip de futbol. Els
meus pares pensen que pel fet de
dedicar-me al violi hauria de
deixar de fer esport. La meva
mare és més d’aquest parer, a
meu pare li agrada que en faci.
Fins als 8 anys vaig fer molta
gimnastica, també.

— Per a tu la miisica és més un
plaer o una professio?

— La mitsica és la meva carre-
ra. Es quelcom més serios que el
plaer que em pugui donar. Perj
malgrat aixo, també em plantejo
estudiar altres coses. No ho sé,
ara dic aixo, pero potser d’aquia
cine anys pensaré diferent.

IV TEMPORADA

DE CONCERTS 1994-95

Palau de la Miisica Catalana

13 FEBRER 95

ORQUESTRA FILHA RMONICA DE COLONIA

dimarts, 21 h.

QUARTET SINE NOMINE.
Debussy, Ravel, Mendelssohn.

dilluns, 21 h. (GURZENICH-ORCHESTER).
JANIS MARTIN, soprano.
Dir. JAMES CONLON. Wagner.

28 FEBRER’95 QUARTET MELOS DE STUTTGART.

7 MARC’95
dimarts, 21 h.

CAMERATA ACADEMICA DE SALZBURG.

JONATHAN GILAD, piano.
Dir: SANDOR VEGH.

Beethoven, Mozart.

25 MARC(C’95
dissabte, 22 h.

ORQUESTRA DEL MAGGIO MUSICALE FIORENTINO.

MAXIM VENGEROYV, violi.
Dir: ZUBIN MEHTA.
Sibelius, Beethoven.
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Gershwin ahir i sempre

per VICTORIA PALMA

1 miisic nord-america

George Gershwin

(1898-1937), nascut

al cor de Brooklyn,
ha estat un dels compositos con-
temporanis que ha deixat una
obra més plural tant des del punt
de vista del génere com de la me-
lodia. I’harmonia i el ritme, per-
que ha sabut, com poes, incorpo-
-ar a les seves creacions elements
musicals provinents del jazz, el
blues, I’6pera i allo que hem con-
vingut a anomenar miusica classi-
ca;

Gershwin va saber sintetitzar
dos elements formatius: el carrer
de la seva poblacid natal, amb tot
el que aixo comporta des del punt
de vista del contingut, i els estu-
dis més sistematics de musica, en
tots els seus aspectes: instru-
ments (li agradava saber tocar la
majoria dels instruments d’una
orquestra), composicio i diree-
cio,

Els seus musicals, compostos
en plena joventut, no trigaren a
aconseguir una pc)pu]al'itut ex-
cepcional a Nova York. La seva
Rhapsody in blue (1924) va ser
considerada I'endema de Iestre-
na de manera uninime. per part
dela critica, com una de les obres
més significatives de la misica
contemporania: s’escolta arren
del mén i se’n feren arranja-
ments per a tots els instruments.

Els anys vint foren d’una gran
I.'i||1n'.~;a creativa per a Gershwin.
En donen testimoni. entre d’al-
tres, les seves obres Be Good!,
Song of the Flame, Oh Kay! (en
col-laboracié amb el seu germa
[ra), totes de 1925; Funny Face.
(1927), Rosalie (1928), An Ame-
rican in Paris (1928), Show Girl
(1929), Serike Up the Band
(1930).

"\ la seva Girl Crazy (1930),
Ginger Rogers va fer la seva pri-
mera aparicid a Broadway.
Aquesta comedia musical aconse-
gui 272 representacions, xifra
realment excepeional aleshores.

& THE THEATRE-GUILD; Inc. Presents
‘ GEORGE GERSHWIN'S AMERICAN FOLK OPERA

'PORGY an

La comédia musical satirica Of
Thee I sing (1931) marca una fita
tant en la tipologia del génere (in-
troduccié del cant individual)
com en la projeccié politica i so-
cial que aconsegui. Les 441 re-
presentacions en donen un testi-
moni irrefutable. L’obra ha estat
representada sovint als anys 50,
601 70, en periodes electorals de
Nord-América.

En un altre ordre de coses, cal
assenyalar que Gershwin va vo-
ler compondre obres musicals
d’estructura més classica, bé que
impregnades d’elements popu-
lars i del llenguatge del jazz. Cal
esmentar, en aquesl sentit, el
Concerto in F, per a piano i or-
questra, estrenat al Carnegie
Hall el 1925, la Second Rhapso-
dy. també per a piano i orquestra
(1931), la Cuban Overture. ins-
pirada durant unes vacances a
L’Havana (1932) i, encara, Va-
riations on I Got Rhythm, estre-
nada a Boston el 1934.

Aquest music, que mori d’un
tumor cerebral en plena joventut
quan encara no havia fet 39 anys,
va estrenar la seva darrera gran
obra a Boston el 30 de setembre
de 1935. Es tractava d'una opera
popular, Porgy and Bess. Basa-
da en la vida. costums i musica
dels negres del seu pais, aquesta
opera ha esdevingut una de les
obres més universals del gran

miusic nord-america. Després,
George, en col-laboracié amb
Ira, encara compongué la misica
del film The Goldwyn Follies
(1938), que no pogué acabar.

La complexa personalitat de
Gershwin no s’acabava en el mon
de la misica. Fouun pintor nota-
ble i practica el golf, el tennis, el
ping-pong i la fotografia amb un
nivell molt alt per a un afeccio-
nat. Li agradava la vida social i a
les reunions era el centre d’aten-
ci6. En les tertiilies amb els amics
tocava sempre les seves composi-
cions i es complaia a improvisar
al piano. Fou molt estimat en
vidaiel record de la seva persona
i de la seva obra és ben viu avui
arreu del mén i d una manera es-
pecial als Estats Units.

No ha d’estranyar, dones, que
Catalunya Misica hagi volgut de-
dicar, durant una setmana, la del
20 al 24 de febrer, un espai de la
seva programacio a evoecar |'obra
excepcional d’aquest masic. Ho
farem a través d’un passeig per la
seva vida, comentant la seva
obra i escoltant part de la seva
produccié. Rhapsody in blue, Un
america a Paris, la Suite de Por-
gy and Bess. el Concert per a pia-
noen FaM,1’6pera jazz en un ac-
te, Blue Monday, un recull de
peces extretes del Gershwin
Songbool. i algunes obres més de
la seva produccio sera el que con-
formara la programacio de I’es-
pai monografic de Catalunya
Misica.

ANGELE mittiAis,
FLLALIA ANTONES

LLENGUATGE

tel.318.06.05 - fax 412.05.01
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La simplificacié conscient o la complexitat

refinguda del Concert nom. 2
per a piano de Bariék

per CARLES LOBO

I mes passat’OBC ens

proposava el tercer i

ultim dels concerts

per a piano de Béla
Bartok, inacabat, i ara, amb poc
temps de diferencia, podrem re-
capitular en I’obra pianistica del
compositor hongares sentint el
Concert nium. 2 per a piano, es-
crit segons el mateix compositor
com una resposta més senzilla al
primer: Considero el Concert
nam. 1 per a piano i orquestra
una obra reeixida malgrat la di-
ficultat del seu estil, dificultat en
tot cas major per a orquestra i
per al public. Per aixo, uns anys
més tard, 1930-31, vaig decidir
compondre el meu segon concert,
amb menys dificultats per a lor-
questra i amb temes més assequi-
bles. Aquest desig explicaria el
caracter més senzill i popular de
la majoria dels temes. ..

Per tant, i com una constant en
I’obra de Bartok. la utilitzaci6 de
la musica popular com a primera
font de material (en el seu cas,
obviament, hongaresa i balcani-
ca) aconsegueix una sintesi entre
certs aspectes de la tradicié culta
de Bach, Beethoven o Debussy, i
el que es despren del folklore del
seu pais (una mica allunyat, ales-
hores, de la resta d’Europa, o dit
d’una altra manera, un folklore
sentit a Occident una mica exo-
tic). Una utilitzacid, aixo si, mai
populista o superficial, siné de
plena integracid essencial del
llenguatge popular al seu propi,
de la qual cosa resulta una auten-
tica aportacio a la renovacio mu-
sical.

Aquest aspecte converteix
Bartok en un d’aquells composi-
tors als quals la seva actitud res-
pecte del fet creatiu, conjunta-
ment amb la identificacid
personal amb la tradicid, impe-
deixen reaccionar davant les no-
ves tendeéncies revolucionaries,
un d’aquells compositors que so-
vint anomenem “‘elassics del se-
gle xx*’ (el mateix Bartok assegu-
rava en una entrevista radiofo-
nica que a ell li resultava

absolutament impossible allibe-
rar-se de la tonalitat. 6bvia en un
compositor com ell, les arrels del
qual es trobaven en la miusica po-
pular).

El Concert niom. 2 per a piano,
escrit cine anys després del pri-
mer, s’enriqueix de les obres es-
crites en aquest periode, com els
Quartets 3 i 4 (sobretot de I’es-
tructura formal del quart) i la
Cantata profana (pel que fa a
una mirada retrospectiva a
Bach). pero també introdueix ja
les relacions entre piano i percus-
s16 (com en el primer moviment,
que es materialitzaran en la So-
nata per a dos pianos i percus-
si6), una certa moderacio classi-
caiel tractament dels metalls que
trobarem més tard en el Concert
per a orquestra, dues obres cab-
dals de la produceié bartokiana.

Aixi, dones, formalment els
moviments extrems del Concert
niim. 2 per a piano i orquestra de
Bartok presenten una certa sime-
tria en relacio amb el central,
que, alhora, esta estructurat de

L'OBC
interpreta

el

Concerf nom.2
per a piano

i orquestra
de Béla
Barték
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forma ternaria “*Adagio-Presto-
Adagio™.

El primer moviment esta el
borat en forma sonata i el solists
es relaciona basicament amb el
instruments de metall i percus
si6; 1'**Adagio’’, una autentict
“*musica nocturna’’, amb m
““Presto’” central vigorosissim,
ho fa amb la corda, i en el tercer
(amb un aire stravinskya 1 qut
ens remet aparentment a la conr
plexitat del Concert nim. I perd
piano) apareix tota 1"orquesti
en ple.

En definitiva, dones, escoltail
aquesta obra ens adonem d'¢
questa simplicitat volguda, perf
també trasllueix el control cons
cient per no caure involuntari
ment en una {'nmpltaxilat polsl?f
més natural en Bartok.

TEMPORADA 94-95 OBC

Concert niim. 2 per a piano i orquest®
de Béla Bartok

Palaun de la Miisica Catalana
Divendres, 24 de febrer, 21 hores
Dissabte, 25 de febrer, 19 hores
Diumenge, 26 de febrer, 11 hores
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PRE-CRITICA

Macbheth sempre: I’/impacte dels limits
enfre ciéncia i art

per C.L.

I niimero del passat

juny d’aquesta matei-

xa publicacié presen-

taivem ’espectacle poe-
tico-musical multimédia de
Claudio Zulian Telediario i par-
lavem de la trilogia en qué aques-
ta proposta s’inscrivia.

Ara cal, dones, presentar una
altra de les produccions de Zu-
lian, d’aquest grup que es va po-
der veure a la darrera edicié del
Festival de Masica Contempora-
nia a Perpinya el novembre pas-
sat.

Aquest nou espectacle és Mac-
beth siempre. basat (com Tele-
diario) en els textos (i el seu con-
tingut) de William Shakespeare.

Des del punt de vista estétic, el
que preocupa (i ocupa) l'interés
de Claudio Zulian és I’objectivi-
tat que produeixen els sempre ac-
celerats perfeccionaments i can-
vis de la técnica i la ciéncia i
sobretot com influeixen en els
mitjans de comunicacid i, per ex-
tensi6, en les nostres personali-
tats.

Aquesta objectivitat ens allu-
nya inconscientment de la veritat
subjectiva, propia de cada perso-
na, i per tant de la manifestacio
creativa d’aquesta objectivitat:
I'Art,

A Telediario I’autor posava el
ditalallaga per mitja de la posa-
da en escena d’un telenoticies
normal, i ens proposava reflexio-
nar sobre el significat auténtic de
la noticia; sobre com aquest sig-
nificat estava en funcié directa
de la manera i I’émfasi amb qué
era dita i per tant I"aparent veri-
tat perdia el seu valor d’absolut.

En una ocasio Claudio Zulian
eserivia: La ciéncia, la técnica i
la comunicacis massiva han
fUlH!-fuI la capacitat simbolica
de Uart, Uhan destinat a lentre-
teniment, La sevq poténcia
transgressora cal que mostri,
ara, el convencionalisme de la
veritat i de Uobjectivitar.

William Shakespeare

Si ens aturem un moment a
analitzar les ressonancies que
aquesta frase ens produeix, segu-
-ament descobrirem que, efecti-
vament. la nostra actitud davant
els missatges, tant informatius
com comercials elaborats amb
sofisticadissims métodes téenico-
cientifics, influeixen el nostre
subeonsecient de forma tan subli-
minal que gairebé ni ens adonem
de com les nostres inclinacions
resulten emmotllades per aquest
model extern, fred, calculador i
exempt de tota relacié simbolica
de la nostra imaginacio.

Segons Zulian. I'art (sempre
subjectiu) havia tingut aquest rol
de missatger informatic massiu
en altres époques, sobretot a par-
tir del barroc 1 ha observat com
de mica en mica ha hagut de cedir
terreny a I’alta tecnologia cada
cop més objectiva.

Per aixo en la presentacio de
Macbeth, siempre Zulian escriu:
No ens sembla discutible que la
nostra existencia estigui absolu-
tament mediatitzada per la tec-
nologia i els mitjans de comuni-
cacio de masses. Pero a
“Macbeth, siempre™ hem volgut

fer alguna cosa meés que reflectir

poéticament un neguit comit, en

una obra de teatre. Hem intentat
aprofundir, buscar lorigen d’a-
questa infinita multiplicacio de
la nostra propia imatge i dels
nostres propis sons (la veu, pri-
mer signe de "home al mén). En
aquest origen hi ha la tecnologia
i la ciéncia modernes i també la
separacio fonamental entre sen-
sibilitat i racionalitat, entre art i
ciencia.

Per a tot aixo el projecte té dos
eixos ideals: 'un constituit per la
necessitat (...) d’'una experien-
cia artistica que pugui exposar
les condicions actuals de les nos-
tres vides. Discontinuitat, vir-
tualitat i tecnologia. son els mit-
Jans d'una meditacié poética que
vol desxifrar alguns dels sentits
del mon., ara.

L altre eix completa el primer
en profunditat. Des del fons de
quatre segles ens arriba el text de
Macbeth (...) de Uimpacte d’a-
quest text en el nostre Ara hauria
de néixer la possibilitat de com-
prendre alguna cosa: essencial-
ment poder i violéncia.

Macbeth, siempre, dones,
compreén dos actors (un home i
una dona) que seran un nus es-
sencial, en perpetua transfor-
macto. de les articulacions sim-
boliques. Mitjans tecnologics
afavoreixen la consecucié dels
objectius: monitors de video.
diapositives, tractaments elec-
tronies de distorsié de la veu, mi-
sica electroaciistica... tot un la-
boratori al servei de la possible
transgressio artistica d’una hipo-
tetica anul-lacioé de "auténtica
personalitat individual de la per-
sona humana.

Per acabar, cal anuneciar no-
més que Telediario i Macbeth,
simnpre ja han estat estrenats i
Claudio Zulian presenta el pri-
mer a Paris (1 de febrer) i a Per-
pinya (8 de febrer), i al moment
d’eseriure aquest comentari
(desembre 94) s’esta gestant la
presentacio del segon a d’altres
indrets de la geografia catalana.
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Oriol Bordas al Taller

de Musics

per RICARD GILI

riol Bordas ha tornat

a Barcelona. El que

molts considerem

com el millor miasic
de jazz que ha sorgit a Catalunya
en els darrers vint anys, ha estat
vivint i treballant a Paris des del
1988 fins ara. Ha completat allila
seva formacid i, sobretot, hi ha
adquirit una gran experiéncia.
Durant aquest temps ha dirigit,
juntament amb un altre catala, el
guitarrista Ramon Lluis Fossati,
la Paris Barcelona Swing Con-
nection. una magnifica orquestra
de la qual vam donar noticia en
aquestes pagines (juny de 1991)
amb motiu d’una de les seves ac-
tuacions a Barcelona.

De fet, Oriol Bordas encara
manté un peu a Franca. Alli, els
seus contactes s orienten, ara,
cap a la formacio d’una Big Band
integrada per musics de qualitat,
procedents de diversos paisos,
amb capacitat per fer reviure
amb frescor i autenticitat la ma-
sica de les grans orquestres de
I"época swing (Duke Ellington.
Count Basie, Lionel Hampton.
ete.).

Aquesta formacio s’ organitza-
ra per realitzar gires en circuits
per diverses ciutats franceses,
catalanes i, segurament, d’altres
lloes d”Europa. Aquest és un dels
interessants projectes que en
aquests moments té vmlegal
Oriol Bordas.

Del que ara volem parlar, pe-
ro, és d’un fet que considerem
tan o més important que el pro-
jecte que acabem d’explicar. Es
el segiient: Oriol Bordas ha posat
en marxa en aquest darrer mes
d’octubre una nova seccio del
Taller de Miisics, anomenada
Area de Jazz Classic (Swing).
Crec que és una noticia impor-
tant que cal valorar degudament
i apuntar-ne la transcendencia.

El Taller de Miisics, que tindra

aviat quinze anys d’existéncia,
ha estat una institucio pionera en
I’ensenyament de la misica de
jazz a Catalunya. juntament amb
alguna altra, com I’Aula de Misi-
ca Moderna i Jazz.

Fins a I'aparicio d’aquestes es-
coles, els nostres joves que volien
aprendre a tocar jazz s havien
d’espavilar com podien. Tenien
els dises, el contacte amb miisics
veterans, a vegades dificil, o la
sortida —d’altra banda ben tipi-
ca—d ’anar-se’n a estudiar a fora.
A finals dels anys setanta, alguns
musics joves que havien estudiat
en cenlres estrangers, com el
Berklee College de Boston
(Mass.). estaven en condicions de
transmetre als nostres EIH]!i]‘Hﬂ[H
a jazzmen els coneixements que
alli havien adquirit. Sorgiren ai-
xi les institucions que hem es-
mentat i, en els anys segiients,
moltes altres, no sols a Barecelo-
na, sind a diverses ciutats catala-
nes.

Pero, aviat, I"orientacio de
I’ensenyament en aquestes esco-

les ens va decebre. Els metodes

o . & -
d ensenyament emprats temen
un caracter eminentment **pric-
‘utilitari’’. en el senti

tie’’ 1
nord-america d’aquestes expre-
sions. Es tractava de proporcio-
nar als aprenents de jazzmen
una serie de formules, procedi
ments i mecanismes que aquells
haurien d’utilitzar, un cop sor-
tits de D’escola, segons el seu eri-
teri o intuicio artistica. Es prete-
nia. basicament, “‘fabricar™, en
un minim de temps, musics amb
capacitat per moure’s amb solie-
‘professionalitat’ en els

sa i
:amps de la improvisacio i Iar-
-anjament, i, aixi, poder donar
resposta a qualsevol tipus d’en-
carrec professional que els arri-
hés, més o menys vinculat al jazz,

El que no es donava i no es di-
na als alumnes son les indica-
cions o els camins per conéixerels
trets basics de la musica de jaz.
No se’ls sensibilitza perque po-
auin arribar a la comprensio pro-
funda d’aquesta masica, a fami-
liaritzar-se amb ’esperit i els
recursos expressius propis d'a
quest llenguatge musical tan all-
nyat del nostre. Evidentment, s
el nostre méon musical quotidii
estigués impregnat d’aquests
forma artistica i dels seus codi
estétics, aquest procés de sensibi-
litzacio de I’aprenent de jazzman
no seria necessari. Pero, estaelar
(que no és aixi i no és estrany, pet
tant, que els musies sorgits d'e-
questes escoles, en general.
passin de ser uns artesans mést
menys habilidosos.

D’altra banda, en aquestes &
coles, de fet, s’ensenya el jazz¢!
les seves formes sorgides a parte
del be-bop i derivats, tot ignorail
gairebé absolutament tot el g
fa referéncia als muasics i estil
que 8" agrupen sota el qualificﬂﬁﬂ
de “*jazz classic””, quan és just:
ment en aquests misics e
aquests estils (que es donen ank

]

o




1ien
i
ntif
pre-
'¢10-
men
edi-
1ells
S01-
eri-
"Ble-
L en
amb
lte-
| els
"ar-
nar
"en-
-
azi,
i (1f|v
ica-
rels
azt,
pu-
pro-
ami-
| els
d’a-
llu-
t, 8
idia
st
s
sibi-
nan
clar
per

d'e

més evidéncia i intensitat els ca-
racters diferencials de la musica
de jazz. -

Amb aquesta nova Area de
Jazz Classic del Taller de Musics
estem convencuts que Oriol Bor-
das posara remei a aquestes
greus mancances.

Pel que ell mateix ens ha expli-
cat, en aquest inici del curs té
programades unes primeres ses-
sions amb les quals es dedica a co-
neixer de manera individualitza-
da el grau de familiaritzacié i
sensibilitzacié respecte del “‘jazz
classic’” de cadascun dels seus
alumnes. Aquesta tasca prelimi-
nar és imprescindible, atés Iele-
vat grau de desorientaci6 i desco-
neixement (ue impera entre els
joves estudiants en relacié amb
aquest génere musical. A partir
d’aquests contactes previs, I’a-
lumne rep els consells i les ins-
truccions teoriques i practiques
per progressar en el domini ex-
pressiu del seu instrument (exer-

cicis téenics, audicions de discs.
assisténcia a concerts, lectures,
ete.).

Eltractament del so i el tracta-
ment del ritme, com a elements
basics i inseparables, reben una
atencid molt especial.

Mitjancgant diversos meétodes,
alguns dels quals Oriol Bordas ha
aprés de masics negres de gran
categoria, com Frank Wess, els
alumnes treballen les complexes i
subtils qiiestions referents al rit-
me del jazz: en definitiva, al
swing. element al qual ell, com
tot bon coneixedor d’aquesta
musica, dona una importancia
capital.

Les elasses individualitzades
es completen amb sessions de
grup: una, de seccié ritmica, i
una altra amb tots els integrants
del curs. En aquestes sessions,
els alumnes aprenen a tocar en
grup, a exposar una melodia
traient-ne tot el suc possible i a
improvisar solos que no siguin

simples exercicis, sind que tin-
guin una continuitat, una logica.
que “‘expliquin alguna cosa™ ien
queé es posin de manifest els seus
recursos ritmics i expressius.

A partir del mes de gener, amb
Pajut d’alguns dels misics de la
seva nova formacié, iniciara ses-
sions didactiques per a Big Band.

Creiem que amb tot el que por-
tem dit, la importancia de la tas-
‘a present i futura d’Oriol Bor-
das entre els nostres aspirants a
musics de jazz queda prou expli-
cada.

Ell afirma que, mentre la seva
feina com a misie professional li
ho permeti, continuara exercint
el seu mestratge entre els nostres
joves. Desitja erear un solid
planter d’intérprets de jazz clas-
sic catalans 1 que aquesta tasca
tingui continuitat.

Nosaltres esperem que aixi si-
gui per la normalitzacio definiti-
va d’aquesta musica al nostre
pais.

L

ALCATEL - ALSTHOM

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA

Pl

il

S’ha renovat, per a la Temporada 1994-95, I'acord de col-laboracié com a Membre d’Honor,
entre Alcatel - Alsthom i la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Mdsica Catalana,
que en el seu dia van signar els Srs. José Antonio Gonzdlez, Director d’'Informacié i Relacions Exteriors
d’Alcatel Standard Flactrica i Pedro Solé, Director de Desarrollo Corporativo de Gec Alsthom Transporte
i el Sr. Felix Millet i Tusell, President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Mdsica Catalana.

Amb aquest patrocini Alcatel - Alsthom expressa, una vegada més,

el seu ferm suport a la cultura.
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Torna Tradicionarius

amb uvna oferta intensiva

per RRMC

, actuacio el passat 13
de gener de Els Mi-
nistrers de la Vila-
Nova va servir per

iniciar la 8a edicié de Tradicio-
narius que, una vegada més, té
lloc al Centre Artesa de Gracia.

La manifestacio d’enguany
consolida la trajectoria tan as-
cendent que ha manifestat al
llarg dels anys més immediata-
ment anteriorsique |"ha portat a
constituir-se en una referencia
excepcional per la seva enverga-
dura intrinseca, per la varietat i
riquesa de I'oferta i per la seva
:apacitat de projeccié d’una rea-
litat més amplia que és, en defini-
tiva, el moviment de reivindica-
cio de la musica tradicional.

El cicle compreén un total de
dotze concerts. que tenen lloc els
divendres fins al 31 de marc i en
el qual prenen part noms tan

agermanats com son Els Minis-
trers de la Vila-Nova, Jaume Ar-
nella. Els Cosins del Sae, Rosa
Zaragoza, La Inestable del Pais
Valencia. Els Ministrils del Ra-
val. Xarop de Canya. Urbania
Ruralia del Pais Valencia. Cobla
Ciutat de Terrassa, Tres Quar-
tans. Bitayna. Josep Tero., Els
Trobadors. Tercet Treset, La
Cafetera Exprés, ete.

Mentrestant. els dojous se ce.
lebren els “*Dijous Extraording.
rins’” amb un total de dotze ses
sions fins al 6 dabril, amb I3
participacioé de conjunts encarg
en cami de consolidaeid,

Junt amb aquests dos cieles
basies, Tradicionarius ofereix ug
ventall d’activitats complemen-
taries d’un interes indiscutible
com els cursos de violi i acordi
diatonie: els tallers de danses: els
cursos de flabiol 1 hbombo 1 d’im-
provisaci6 de corrandes; la cele-
bracio de la festa dels Foguerons
de Sant Antoni de Sa Pobla:iuna
exposicio d’instruments de festa,
Com a colofd, la Festa de Cloenda,
el 7 d’abril, amb una cercavilai
festa final a la placa de Riusi
Taulet, amb ball i la participacii
de diferents grups musicals, g-
gants, drac. bastoners i més sor-

preses.

Organitza:

M .,'I'dM

Col.laboren:

Conservatori Superior
de Musica def Liceu

UIMP

Joventuts
Musicals
de Tomoelta
de Montgri

II Concurs
Internacional

de Cant
Jaume Aragal

(per a veus dopera)

Torroella de Monigri - Costa Brava
Del 8 al 15 de juliol de 1995

Patrocinen:
FLNDACIO CAIXA DE CATALUNYA %:J]%

Limit d’edat: 33 anys

Termini d'inscripei6: 30 d'abril de 1995

Premis: Tres premis per a veus masculines i tres
premis per a veus femenines, per un import total ¢
ptes.; actuacio en el Festival Internacional de Musica de
Torroella de Montgri i en el Palau de la Musica de Barcel®
borses d'estudis...

Proxim concurs: juliol 1996

Adreca: Joventuts Miusicals (Concurs Jaume Aragall)
Apartat 70. E-17257 Torroella de Montgri

Tel. (9) 72-76 06 05 Fax. (9) 72-76 06 48

P Ajuntament de
Torroella de Montgri

Ajuntament de Barcelona 1e 5.50

VN Diputacié
W4 de Girona

m Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura
Departament de Comerg,
Consum i Turisme
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CASES MUSICALS A CATALUNYA

SOLANS (Manresa)

Competint amb les grans civtats

per MONICA MONTORIOL

1 barri vell de Manre-
sa, al nimero 30 de la
Muralla de Sant Do-
menec hi ha des de fa
més de quaranta anys la casa
d’instruments musicals Solans.
I.’antie edifici, de més de 200
anys, va haver de ser enderro-
cat, i s"hi va bastir, al mateix
lloc, una nova construccid
I’any 1981. L’espai per als ins-
truments que antigament ocu-
pava els baixos de 1’edifici ara
es distribueix en una superficie
vertical de diversos pisos.
L’origen de la casa d’instru-
ments es remunta a Joan Solans
Gavernet, fuster d’ofici, misic
i pianista per aficié. Va estu-
diar a Barcelona en tallers de
reparacio de pianos i va apren-
dre a fer d’afinador, llegat que
va transmetre posteriorment al
seu fill Joan Solans. T aixi, la
historia comenca amb un pri-
mer taller de restauracié, repa-
racio i afinacié de pianos. Va
ser 'embrio, la peca del trenca-
closques que conduiria al vol-
tant dels anys cinquanta a la
nauguracié de la primera boti-

ga Solans. Progressivament i
amb el pas del temps van anar
incorporant-hi pianos nous, i el
1970 ja varen entrar els instru-
ments d’electronica. A finals
dels seixanta, entre 1968-69, els
Solans son els segons en la dis-
tribucio dels orgues Hamon
[bérica. Per aquesta mateixa
época, el taller es reconverteix,
i passa a oferir un servei técnic
de reparacié i afinacié a domi-
cili i abandona la part de res-
tauracio.

L’especialitzaci6 en pianos es
va diversificant amb el pas del
temps, iels violinsiles guitarres
son els primers a entrar a for-
mar part de la casa Solans. La
successio creixent d’esdeveni-
ments els porten 'any 1969 a
ser els distribuidors de la marca
de pianos Yamaha. Avui,
s enorgulleixen d’oferir una
amplia gamma d’instruments
electronics, de programes de
miusica per ordinador i de tenir
tots els equipaments necessaris
per a la formacio de grups.

Actualment regenten la boti-
ga la segona i la tercera genera-
ci6. Joan Solans, fill del funda-
dor, va estudiar la carrera de

pianoiva aprendre I’ofici d’afi-
nacié del seu pare. Es va dedi-
car professionalment al mén de
la musica, va viatjar a I’estran-
ger, sobretot a Alemanya, on,
encuriosit per "afinacioila res-
tauracio, va conéixer artesans
del’oficiiva complementar aixi
la seva formacié. Pero fa més de
trenta anys que Joan Solans va
deixar els escenaris per dedi-
car-se a la part técnica de la
musica: I’afinacié i la venda
d’instruments. Pertany, ara fa
uns quatre anys, a I’Associacio
Espanyola Téenica d’Afina-
dors de Pianos que presideix
Josep Audenis. La tercera ge-
neracio, Ferran Solans Pinyot,
té estudis de misica pel Conser-
vatori Municipal de Barcelona,
ila seva activitat en el negoci fa-
miliar se centra de manera ex-
clusiva i absorbent en el camp
de I'electronica.

Joan Solans afirma que ju-
guen amb I"avantatge de la pro-
ximitat amb el client. i assegura
que poden competir amb ciu-
tats com Barcelona pel que fa al
mon de I'electronica i pel que fa
a programes de musica per or-
dinador.

Amb el patrocini de @

Z- Xe¢ CONCURS DE PIANO

PREMI CIUTAT DE BERGA

Dies 29 1 30 d’abril; 1, 6 17 de maig de 1995

Categories:

A. Fins a 28 anys - B. Fins a 19 anys - C. Fins a 13 anys

Organitza:

CENTRE D’ESTUDIS MUSICALS DEL BERGUEDA «L’ESPILL»
C/. Ciutat, 16, 1r. - 08600 Berga - Tel. (93) 821 39 53

CAIXA DE MANRESA SRS

OBRA SOCIAL
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SEGON CICLE DE CONCERTS
PER A JOVES INTERPRETS

BASES

1 - Al cicle hi poden participar solistes o grups de cambra. Els solistes que ho necessilin han de portar el seu propi
acompanyant,

2 - l'edat maxima dels intérprets és de 25 anys els solistes i mitjana de 30 anys els grups de cambra.

3 - Per inscriure-s'hi cal portar:
* Una casset amb una gravacié no inferior als 20 minuls i que inclogui almenys una de les obres que s'interprefard.
e Sol-licitud d'inscripcié emplenada.
e Curriculum complet.
® Folocopia del DNI dels intérprets.

4 - la durada del programa no pot ser inferior a 30 minuts ni superior a una hora.

5 - Lintérpret o grup seleccionat es compromet a 'assisténcia al concert, que de cap manera es podrd ajornar o refusar
un cop acceptada la data i confeccionat el programa.

& - Una comissié nomenada pel Conservatori Professional Municipal de Misica seleccionara els intérprefs i
confeccionard la programacié dels concerts.

7 - El fet de participar al cicle pressuposa |'acceptacié tant de les bases presents com de les decisions de la comissio.

INFORMACIO COMPLEMENTARIA

* Tofs els concerts es faran a l'auditori del Conservatori Professional Municipal de Misica de Sabadell,

® |es inscripcions, lo cosset i els curriculums s’han de llivrar a la secretaria del Conservator, fins al dia 28 de febrer de 1995, c. de
Sant Oleguer, 75, 08202 Sabadell.

» les cossels que s'hagin presentat, les podran recallir els interessats @ la secretaria del Conservaiori en el termini d'un mes després de
I'acabament de les audicions.

* Per a més informacio, podeu trucar a la secretaria del Conservatori, al matide 10a 1, ialotordade 5 a7, al teléfon 726 45 72.

Col-laberacio de:
Col-laberacié de: .k

PRCFESBONN.
M
DEMIBTA

Bl BABADELL

[ 1]
Ajuntament LI' de Sabadell

Trafalgar, 14, 3r, 1a A * 08010 Barcelona ® Tel. 268 35 00 Fax 268 48 29
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El musicéleg en I’era del €D

per JOSEP M. VILAR

Is productes que més

sovint emanen de la

practica musicologica

al nostre pais son els
estudis monografics, les referén-
cies de fons arxivistics i les trans-
cripcions de miusica, freqiient-
ment amb els consegiients estudis
introductoris que poden referir-
se a algun dels dos aspectes ante-
riors o a tots dos.

Perdo el mitja d’expressié em-
prat pel musicoleg és, gairebé ex-
clusivament i en tots els casos, el
paper impres. Del musicoleg de-
dicat a la musicologia historica,
s’entén. L'etnomusicologia ha in-
tegrat, des de ja fa molts anys i
amb un impuls renovat d’enca
del CD, I'enregistrament sonor
entre les vies d’expressio dels
seus treballs, recerques i investi-
gacions. De forma semblant, els
compositors han impulsat tant
edicié i difusié d’enregistra-
ments com de partitures.

Siobservem la relacié numeéri-
ca entre les publicacions en pa-
per i les participacions en publi-
racions discografiques de la
nostra musicologia, veurem que
som molt lluny de I’equilibri en-
tre amhdos suports que aquesta
disciplina hauria de cercar.

El mateix tipus de constata-
cions es podria portar a terme no
ja referint-nos a individualitats,
siné a col-lectius institucionalit-
zats. Les institucions que vetlleni
que han vetllat per 1’edicié de
partitures emanades de la recer-
ca musicologica, ;en mans de qui
han deixat la traduccié d’aquests
materials al llenguatge sonor en
la versid a la vegada estandard i
fossilitzada que és el CD? quiI’ha
assumida?

Es cert que I'edicié de partitu-
res ja facilita —o assegura— un
cert grau de difusi6 per mitja del
concert. Pero aqui radica un dels
punts importants d’aquesta ar-
sumentacio. El concert ja no és
~des de fa molts anys, pero sobre-
tot Fles de Padveniment del CD—
If?l\'la normal d’accés ala produc-
10 musical en qualsevol de les so-
Cletats occidentals.

Amb aquesta rentincia a la in-
tervenci, en el mén del CD amb

el consegiient refugi en el mén
impres es perpetua un divorei
clar entre la masica que sona i la
miisica que es llegeix i s’estudia
pero que rarament sona. La mi-
sica que no ha estat enregistrada
queda exclosa dels mitjans de co-
municacio i queda bandejada
d’alld que socialment “‘exis-
teix’’.

Tan sols una part de la misica
recuperada per la nostra musico-
logia que ha estat editada en par-
titura ha estat també enregistra-
da.

Si les misiques tretes a la llum
per la nostra musicologia roma-
nen exclusivament sobre paper,
continuen essent preferentment
materials per a discussié i poste-
rior “‘re-estudi’’ dins dels cena-
cles reduits dels mateixos erudits
que els han elaborat; I’inica ma-
nera de traspassar definitiva-
ment i de manera efectiva aques-
ta barrera, i fer que aquesta
miisica arribi a sectors amplis de
la poblacié i assoleixi un reconei-
xement public per part dels ma-
teixos col-lectius que valoren les
musiques coetanies provinents
d’altres contextos de la societat
occidental, és la incidéncia efec-
tiva i continuada en el mén de
I’enregistrament sonor.

Segurament la rel d’aquest
oblit s’hauria de trobar —en bona
part— en els actuals sistemes de
formacié, no sols dels musico-
legs, sind dels musics en general.
Pel que coneixem, I’ensenyament
de la misica tendeix a considerar
I’enregistrament sols com un
(mal) succedani del concert. Pe-
ro el cas és que el musicoleg, nor-
malment, tampoc no esta pas gai-
re més implicat en el mén del
concert que en el del disc.

L tinica musicologia que s’ha
implicat veritablement i de ma-
nera efectiva en el mon de I’enre-
gistrament és la que és feta per
aquells que han accedit a la prac-
tica musicologica no des de I’aca-
demicisme teoric, sin6 des de la
practica musical. sovint la ins-
trumental. Alguns d’ells son els
qui signen contractes en exclusi-
va amb les grans companyies dis-
cografiques que, aixi, esdevenen
segells garantidors d’un rigor

musicologic que s’expressa a tra-
vés del text sonor.

No sé si darrera d’aquesta ac-
titud de dedicacié exclusiva al
paper imprés hi ha una inconfes-
sable vocacié de sentir-se crea-
dorsd’un art sense pablic (és clar
que sempre hi haura un eritic que
se’n faci resso, o una institucié
que practiqui el mecenatge) i
I"orgull de sentir-se membre d un
cercle reduit, elitista, que confi-
gura 'avantguarda de la civilit-
zacio: o de 'tinica civilitzacio
concebible.

¢Es quela *““difusié” que signi-
fica I'enregistrament discografic
és quelcom de massa vulgar per-
queé sigui objecte d’atencio d’a-
quell que pratica la Investigaci?

No es tractaria pas d’abando-
nar la dedicacié al paper i substi-
tuir-la totalment pel laser, pero
si de cercar un equilibri. Es trac-
taria —en una tasca coordinada i
d’ampli abast— d’establir els cri-
teris pels quals es pogués valorar
quins productes son interessants
de difondre sobre paper, quins
directament en enregistraments
(treballant directament sobre
manuscrits, com ja s’ha fet tantes
i tantes vegades) i a quins convé
la simultaneitat d’ambdues vies.

Aixo permetria no sols aquella
difusid i ereacio d un estat d’opi-
ni6 ampli sobre aspectes del nos-
tre passat musical que actual-
ment només s6n coneguts pels
erudits, sind una incidéncia més
generalitzada dels criteris musi-
cologics més validats en cada mo-
ment en els diferents productes
discografies que la nostra socie-
tat generés, ja fos a través d’in-
térprets-musicolegs (o a la inver-
sa), o mitjangant unes
col-laboracions estretes entre in-
vestigadors i intérprets que ac-
tualment es troben a faltar en
massa enregistraments.

Els intérprets i les institucions
han de continuar intervenint en
aquesta tasca i, si és possible,
I’han d’incrementar. pero la mu-
sicologia com a col-lectivitzacio
de les iniciatives dels musicolegs
s'ha d"implicar —de manera efec-
tiva i en col-laboracié amb els
anteriors— en la produccio disco-
grafica.
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CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana

patrocinat per

" (riso]

CANAL DE EDNTOMALES, §.a
Comsell de Cont, 341 - Tel, (93] 21531 21 - 0B0O7 Borcelane

Aquesta seccid de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercarla participacid ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat mensualment un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. On va néixer el compositor i director d’orquestra catala Eduard Toldra?

A) Vilanova ila Geltra B) Cantallops C) Barcelona D) Reus
2. Ones va estrenar I’opera de Prokofiey L’amor de les tres taronges, el 30 de desembre de 19217
A) Bolshoi de Moscou B) Opera de Xicago C) f}p(‘ra de Paris D) Teatre Kirov de St. Petersburg

3. Quinviolinista va estrenar el Concert per aviolii orquestra de Stravinsky el 23 d"octubre de 1963 a
Berlin sota la direccio del compositor?

A) Yehudi Menuhin B) Samuel Dushkine C) Leonid Kogan D) Isaac Stern

4. Una d’aquestes operes de Donizetti no va ser estrenada a Paris. Quina és?

{mpeye)

A) L'elisir d’amore B) La favorita C) Linda de Chamounix g:
5. Di qui és el tema Rock arround the clock. pioner del rock and roll? ﬁzq
A) Fats Domino B) Jerry Lee Lewis C) Bill Haley L
=
Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Masica/Revista Musical Catalana (Concurs). fif
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes. %
Solucions al Concurs de gener 1995. =
1. B) 1901. %E"'
2. B) Avinyé. =
3. C) Ernest Ansermet.
4. C) Merce Llopart.
5. C) Tubular bells.
Han estat guanyadors del Concurs de gener 1995: Sergi Petit i Herrero (Segur de Calafell) i Francese
Linares Heredia (Barcelona).
B e s i SN, 5 oM = I i e A e OO ML S oo
BUTLLETA DE RESPOSTA
(febrer 1995)
1-A)0 B) [] c)dd D) []
2 —A)E B) [J c)d D) ]
3 —Ay[H B) [J c) D) []
4 - A [ B) [J ¢) O
5-4A)0 B) [] €yLd
Nom i cognoms:
Edat:
Adreca: ... AVl I e e L. 52 3 e b e = LS
Telefon:
Codi postal i poblacié: =
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Isabel:
Alma Mahler,
la gran dama
de la seducciéon
Editorial Planeta.

Barcelona 1991.

a figura d’Alma

Schindler. que ha

passat a la historia
amb el cognom de qui fouel
seu espos. el compositor i
director Gustav Mahler,
encarna en ella mateixa
una gran complexitat de
components animics, cul-
turals 1 histories, molt
exactament definitoris del
també complex moment
que li va pertocar viure i
del no menys complex con-
text social en el qual es va
moure. Un moment i un
context absolutament
apassionants i excepeio-
nals sense els quals no es
pot entendre I"excepciona-
litat, valgui el recurs insis-
tit de Iexpressio. d’aques-
ta riquissimai. per damunt
de tot. apassionant perso-
nalitat.

Nascuda en el si d'una
familia culta i benestant.
perfectament inserida en
les constants d’una Viena
finisecular farcida de con-
tradiccions —culturals, po-
litiques. socials—, pero
mantenidora d un espés i
substant solatge capag
d’engendrar un increible
potencial intel-lectual,
Alma Mahler va viure amb
una intensitat inica uns
moments en els quals crea-
¢io i destruecié anaven en-
llacant les seves mans a
cada moment bastint un tot
d’una riquesa extraordi-
naria. Gloriaidecadéncia,

vida i mort. amor i insatis-
faccid, cultura i deixadesa
animica, art i vulgaritat es-
devenien, entre d altres.
binomis que cohabitaven
formant un magma tan
suggestin com inevitable-
ment eritic. Alma Mahler
és filla absoluta d aquesta
realitatila seva trajectoria
és la seva més rotunda
transeripeid a escala hu-
mana.

Va ser una persona ue
com tot el que 'envoltava
sempre va jugar al tot o
res, sense el caleul o espe-
culacio minima. Va esti-
mar i va oblidar sense re-
serves. Ya renunciar i va
absorbir sense mesura. No
hi ha mai un moment
d’abandé al terme mig o a
la rutina. El terme vida en
el sentit més dinamie i im-
mediat és potser el qué més
bé defineix la seva trajec-
toria humana. Conceptes
com moral, en la seva ac-
cepeid més convencional.
restaven al marge d'un es-
perit que només responia
als impulsos animics més
immediats. Perd que ho
feia al mateix temps des
d’una animitat especial-
ment rica en substrat cul-
tural, en refinament artis-
tic. en exquisidesa i
creativitat: o en capacitat
per animar i desvetllar la
ereativitat d’altri.

Figura tinica. ens és
mostrada per 'autora d’a-
quest llibre, Isabel Marga-
rit. amb una més que plau-
sible riquesa de matisos.
Un dels merits de "antora
és haver sabut copsar la
complexitat de la figura
d’Alma Malher 1 a més ha-
ver-ho fet amb el recurs
d’un discurs molt fluid i de
lectura eomoda. El llibre
esdevé d’aquesta manera
un producte d’un enorme
atractiu perque sap trans-
metre la impressié que en
ell **s’explica tot”” sobre el
personatge i també molt so-
bre el context. cal insistir-
hi. tan ric i suggestiu, que
va viure. Persona i mare
ambiental s’integren de
forma fluida i natural en
aquesta narracio en la qual
el rigor historic no lleva un
tremp narratiu absoluta-
ment gratificant. 1 és

aquest nervi narratiu —gai-
rebé novel-lese— un ingre-
dient que acaba d’atorgar
I"encant darrer al llibre i li
atorga una agraible carre-
ega d’interés i plaer lee-

tor. ® J.C.C.

s ] sy

L’Escola
Municipal de

Mosica de

Sabadell.

Un segle

d’historia

1892-1992

Ajuntament de
Sabadell acaba
de publicar un
llibre amb motiu del cente-
nari de I"Escola Municipal
de Misica. ara Conserva-
tori Professional. Aquest
llibre porta per titol L'Es-
cola Municipal de Misica
de Sabadell. Un segle
d’historia. 1892-1992, i re-
cull el treball de Dionisia
Aymerich, professora del
centre, i Josep Maria Vi-
lar. musicoleg, que els en-
carrega I"Ajuntament d’a-
questa ciutat amb motiu
dels actes de celebracio
d’aquesta efeméride.
L'interes d’aquesta pu-
blicacid és doble: no tan
sols es pot rastrejar la his-
toria d una institueid for-
tament arrelada a la ciutat
de Sabadell, sind que els
estudiosos podran dispo-
sar d un estudi sobre la si-
tuacio de ’ensenyament de
la masica en aquesta ciutat
en el darrer terg del segle
passat, situacié que es pot
considerar similar a la
d’altres pobles i ciutats de
Catalunya. i"evolucid que
va tenir fins a arribar als
conservatoris actuals.

L escassetat d aquest tipy
de publicacions a casa ngs.
tra. la converteix en un g
cument que cal tenip g
comple en I)l):-\ll']'i(ll‘:é esty-
dis similars.

Es forga interessant cone
tatar com I'ensenyament s
la misica, que durant any
havia estat en mans de |
Capella de Sant Feliu, pasy
a dependre directament (:
I’Ajuntament: es minieijy-
litza. Igualment com |

bandes, d’origen militar,
passen a dependre del my.
nicipi, i se separa ant
carrec de mestre de Capelly

del de director de 1'Eseols
de Mnsica.

L inventari en el mome |

de nomenar el primer dirg:
tor per oposicions de ese-
la revela, comparat ambir.
ventaris posteriors, el cani
substancial d’aquestau
pocs anys, incrementantie
tablement els instrument
de metall en detriment dels
cordaila fusta. Aixi mately,
s .u(';:lit'i\l'tl les vicissitutls
d’un centre que, d’acor
amb les demandes de la pr
blaeid. té la vocacid de et
xer i millorar la seva oferi
educativa.

La reproduccio dele
bases dels concursos pi-
blies i els primers reg
ments de ["escola mostren,
d’una manera sorpreneil
com els eriteris d organit
zacio d’aquest tipus
centres en les darreries 04
segle passat & han maniir
sut vigents fins, practios
ment. als nostres dies.

En aquest Hibre no
sols es pot seguir el ereie
ment i les vieissituds queb
sofert aquest centre 0 el
seus cent anys " historit,
sind qque se’ns ofereix infor
macié sobre 1" activitat dé
mestres de capellai els mi
sics que treballavena S
dell a partir de la sego®
meitat del segle passit!
molt coneretament sobt
Joaquim Oller i Biostl:
Mn. Miquel Ferreri Rame
nacho, Eusebi Bosch i Hir
met i altres, que van obte
nir una remarcable dift®!
dela seva obra, crmsel'\'ﬂ‘l‘
ara en diversos arxius 17
sicals de Catalunya ilar;
ta de 1'Estat espan’
@ Josep Maria Pladeval
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6 6 l mb acquest vo-
lum 1'Obra
del Canconer

Popular de Catalunya tor-

na a donar senyals de
vida’’. Aquestes paraules
de Josep Massot i Munta-
ner encapg¢alen la presen-
tacio del volum IV, fasci-
cles 112 de MATERIALS
de I'Obra del Canconer

Popular de Catalunya,

corresponents a I'inventa-

ri de I'arxiu de I’"Obra del
Cangoner realitzat per ell.
L’Obra del Canconer

Popular de Catalunya,

operacio tortuosa amb un

historial apassionant i

enigmatic —en paraules de

Pere Artis~— fins fa poes

dies, va ser una de les ac-
cions culturals més gegan-
tines |ml'tzldvs a terme a
Catalunya sota el mecenat-
ge de Rafael Patxot i Ju-
bert, marmessor de la Fun-
daecio Concepcié Rabell i
Cibils, vidua Romaguera.
El mes d’octubre de I"any

1921 es va iniciar aquesta

magna obra de recopilacié

i estudi del folklore catala.

Els seus materials i les se-

ves recerques eren diposi-

tats a I'Orfeé Catala, que
havia acceptat, per mitja
del seu fundador i primer
director, el mestre Lluis
Millet, la direccié de 1’0-
bra del Canconer Popular
de Catalunya. Com tothom
Sap, aquestes accions va-
ren ser interrompudes per
la guerra civil del 1936 ;
per les seves repercussions
lflmentahlt':s en tants sen-
tits. Després d’un “temps
prudencial”, demanat ja
en el seu dia pel senyor Ra-

Fuel Patxot, els materials

inédits de I’Obra del Can-

soner Popular, dipositats

‘I part a Suissa i en part a

Barcelona, van ser cedits,
I’any 1991. a I’Abadia de
Montserrat pels hereus del
senyor Patxot després de
cinquanta-cine anys d’in-
cognites.,

Gracies al treball minu-
cios, tenac i responsable de
Josep Massot i Muntaner
tenim avui I'excel-lent in-
ventari que aqui presento i
que ens dona idea fidedig-
na de I'abast i de la magni-
tud d’aquella Obra. Res-
pecte a la seva historia i
transcendeéncia dins del
nostre mon musical, litera-
ri i cientifie s6n recomana-
bles les lectures dels mag-
nifics treballs de Pere
Artis, “*L’Obra del Canco-
ner Popular de Catalu-
nya'’, a Revista Musical
Catalana, nim. 15, gener
de 1986, pag. 28-34. iels de
Josep Massot i Muntaner,
““Els materials de 1’Obra
del Cangoner Popular de
Catalunya™, a Montser-
rat, Butlleti del Santuari,
nim. 31, 2* época (setem-
bre-desembre de 1991),
pag. 36-37. “*Els nous ca-
mins de I’Obra del Canco-
ner Popular de Catalu-
nya’’, a Catalunya Miisica
Revista Musical Catala-
na. num. 98, desembre de
1992, pag. 6-9, *‘La recu-
peracio de Parxiu de 1’0-
bra del Cangoner Popular
de Catalunya’, a Revista
d’Etnologia de Catalunya,
niam. 3 (juliol de 1993),
pag. 12-17.

El primer fascicle d’a-
quest volum quart dels
Materials ens descriu amh
tot detall el fons de I’Obra
conservat a Barcelona.
S’organitza en dues séries,
AiB. La primera, la série
A, consta de trenta-nou
carpetes que contenen els
materials recollits per Ma-
ria Aguilé i que foren llin-
rats a I’'Obra del Cangoner
pel seu fill Angel Aguilé i
que caldra completar amh
els materials semblants
que es conserven a la Bi-
blioteca de Catalunya i a
PArxiudela Ciutat de Bar-
celona; la segona, la série
B, correspon a la resta de
carpetes conservades a
Barcelona. i conté mate-
rials molt diversos: tre-
balls premiats als Concur-

sos de 1I"Obra. obres
presentades a premisi con-
cursos, donacions diver-
ses. adquisicions varies i
documents sobre temes
distints.

El segon fascicle es divi-
deix també en dues séries.
La série C consta de 243
='*(246)""= carpetes que
contenen les cancons reco-
llides a les diverses mis-
sions de I'Obra del Cango-
ner i documentacid in-
teressant relacionada amb
aquells treballs de camp.
Finalment. la série S cor-
respon al gruix dels mate-
rials recollits per Rossend
Serra i Pagés, bona part
d’ells ordenats i estudiats
en el seu dia, sobretot els
que fan referéncia a la ma-
sica i a les eancons tradi-
cionals i que completaran
també els materials sem-
blants que es conserven a
I’Arxiu Historie de la Ciu-
tat de Barcelona. Aquest
segon fascicle ens anuncia
ja un nou volum de Mate-
rials dedicat a donar a co-
néixer les fitxes redactades
abans de la guerra a les ofi-
cines de 1'Obra del Canco-
ner.

Tot aquest documental,
sovint en un estat de con-
servacié molt precari, de-
manava prendre alguna
mesura que en permetés la
consulta per part dels estu-
diosos interessats i a la ve-
gada la seva preservacid fi-
sica. Mitjancant una bona
entesa entre el Departa-
ment de Cultura de la Ge-
neralitat de Catalunya.
concretament ["Area de
Recerca. Conservacio i
Proteccié del Patrimoni
Etnologic del Centre de
Promoeid de la Cultura
Popular i Tradicional Ca-
talana, el Consorci de la
Biblioteca de Catalunya i
I’Abadia de Montserrat.
s’arriba a un acord que ha
permés microfilmar tots
els materials dipositats a
Montserrat a fi que aquest
fons referenciat a I'inven-
tari que presento fos con-
sultable tinicament i exclu-
siva a les dependeéncies de
I’Area de Recerca, Conser-
vacio i Protececio del Patri-
moni Etnologic del Centre
de Promocio de la Cultura

Popular i Tradicional Ca-
talana i a la Biblioteca de
Catalunya, per bé que di-
positats els manuscrits ori-
ginals a Montserrat lliures
de tota especulacio d’inte-
ressos extraculturals. La
normativa per a la consul-
ta d’aquests documents es
troba als centres referen-
ciats i atén tant a les neces-
sitats puntuals com a les
més sistematitzades de
:ara a treballs d’un major
abast documental o cienti-
fic.

Tots ens hem de felici-
tar, crec, per la recupera-
cio de ’Obra del Cango-
ner Popular de Cata-
lunya, pel que aquest fet
presuposa en tants sentits
i també per I'accés regula-
ritzat que hi tindrem gra-
cies al treball ingent de
deseripeid i d’inventari
que Josep Massot i Munta-
ner hi ha fet amb la rigo-
rositat i precisié que el
caracteritzen en totes les
seves obres. @ Josep Cri-
villé i Bargallé

.-:4. IE-

ot fent-nos resso

d’un fragment del

proleg que el Dr.
Francesc Cortés signa en la
present novetat editorial (i
musicologica), en qué es
diu: “*Generalment, els
prolegs dels llibres corren
la mateixa dissort que 1"e-
pileg: hom n’omet amb re-
canca la lectura pel suposit
que no son sind el fruit de
I’horror vacui que presen-
ta I'encapcalament de
qualsevol obra...””, ens
podem permetre la llicén-
cia d’elaborar-ne un petit
gir, encara que només en el
pensament, i extrapolar
“I’horror als prolegs™ a

(mejes
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I"actitud que hom pot tenir
temptacio d’endegar, més
sovint del que seria desitja-
ble, envers els compogitors
i les musiques que roma-
nen en la ““dimensio desco-
neguda’, de "oblit... pot-
ser per por ala medioeritat
o0, segurament, per simple
deixadesa.... actitud gue
reforca el desconeixement
i, per tant. la impressio
que algunes époques es
aracteritzen per la seva
pentiria musical. justa-
ment quan és tot al contra-
ri.

Amb aquesta publicacio
no hi ha dubte que es re-
dreca el cami de recupera-
ci6 del patrimoni i la valua
del compositor mataroni
Joan Pau Pujol (1570-
1626). un dels ja indiscuti-
bles prohoms de la polifo-
nia catalana de finals del
Renaixement. Aquest cami
va ser encetat per persona-
litats historiques de la mu-
sicologia com Felip Pedrell
(amb els seus articles sobre
Pujol publicats el 1905 a la
“*Revista Musical Catala-
na’’) o Higini Anglés (autor
d’un primer volum del que
havia de ser I'opera omnia
de la seva produceié musi-

Tornant a esmentar el ja
citat proleg del Dr. Cortes.
un altre dels seus passatges
ens permet resumir el
plantejament general d’a-
quest treball: **...Prou ens
hauria complagut de do-
nar una ullada a la totalitat
de I’obra musical de Pujol.
pero ara com ara encara
resta per aprofundir molt
més en la totalitat de la
seva misica [...]. Parlem
sobre una obra musiecal
que, de moment, és muda.
Tota misica pren vida i
respon a la finalitat perala
qual va ser creada des que
s’escolta. Serveixi aquesta
obra per desvetllar-ne el
record’’. Malgrat tot, el
treball ens mostra un nota-
ble increment de llum vers
les tenebres que fins no fa
gaire embolcallaven molts
aspectes de la trajectoria
vital i creativa de Pujol.

El treball, sorgit d’una
iniciativa de F. Costa i F.
Cortés amb el ple suport
del Patronat Municipal de

Cultura de Matard, sarti-
cula en 5 grans parts, de la
manera segiient: Francese
Costa signa una introduc-
¢io al context en qué va néi-
xer Pujol, és a dir, un re-
trat del Mataro de la
segona meitat del segle xvi
i el primer terg del segle
XVII, una ciutat de 2.000
habitants angoixada per
les epidémies i pels pirates
moros i que vivia de la pro-
duecio de vii de la foneria
de vidre.

Ve després el retrat que
Francese Cortés fa de la
vida musical mataronina
del moment, centrada
principalment en les acti-
vitats dels ministrilsien les
activitats musicals pola-
ritzades entorn de 'esglé-
sia (capella de misica de
Santa Maria, organistes,
manxaires, misica i mi-
sies en les processons, fes-
tes 1 oficis...).

Josep Pavia. estudios en
profunditat de la persona-
litat i la trajectoria vital de
Pujol, és I'autor de la bio-
crafia. en la qual. després
de confirmar definitiva-
ment que Joan Pau Pujol
va néixer a Mataro, passaa
donar detalls sobre les di-
ferents etapes de la seva
vida (Barcelona 1593,
Tarragona 1593-1595.
Saragossa 1595-1612 i
Barcelona 1612-1626).

El catedratic de la UA de
Bellaterra Francese Bo-
nastre s ocupa de ['entorn
musical catala en qué viu
Pujol.... els seus cercles,
els seus models i la proxi-
mitat estéetica del barroe.
Josep Maria Gregori és
I"autor d’una reflexi6 so-
bre la personalitat de la
miusica sacra de Pujol.
Aquesta és la definicid ge-
nérica que en fa: ““L’obra
littirgica de Pujol mostra,
mitjancant ’eclecticisme
lingiiistie del seu discurs,
una amalgama d’estils que
el fan hereu, precisament,
de la tradicio hispanica del
Segle d’Or [...]: gravetat
del llenguatge, simple i
auster, sota el perfil d"una
bellesa que anhela la recer-
ca de la puresa en Morales,
la luminosa vivacitat de
Guerrero [...] o 'elevat
grau d’intensitat expressi-

ja que proposa Vieto-
Tl

L estudi es complemen-
ta amb la inclusié d’algu-
nes partitures del catileg
d’obres compostes per
Joan Pau Pujol i d’una
taula eronologica.

Vet aqui una iniciativa i
un treball excel-lent que a
part de servir a la personali-
tat de Pujol **...per a desvet-
lar-ne el record...”, espe-
rem que també serveixi
d’estimul per revitalitzar-ne
la produccid i continuar la

tasca de recuperacio a més
oran escala. @ Joan Vives

- Anillsis y comantarios:. :
dovicea Mosca:

Ludovica:
Edicié critica
de I'obra de

J.S. Bach

V4

s evident que una

partitura té alguna

cosa meés que no-
tes. elements per fer-nos
coneixedors de I'época: les
condicions, la funcionali-
tati, finsitot, 'autor, aju-
den considerablement a la
interpretacio. El fet de po-
der disposar d’una edicid
que a més de la partitura
n’inclogui uns comentaris,
explicats com veurem a
continuacio, és una forma
d’edicio poe utilitzada
avui per avui.

Fou la mateixa editorial
la que va encarregar a la
pedagoga. pianista i espe-
cialista en misica barroca
Ludovica Mosca, la con-
feccio i el plantejament de
edicié de la série. que co-
menga el marg de 1993 amb
la publicacié de I’Album
d’Anna Magdalena Bach.

Un any de treball i, con-

cretament, dos mesos g la
New York Piblic Librapy
at Lincoln Center for lh;l
Performing Arts de Noyg
York varen permetre [’y
cés a estudi dels facsimils
i microfilms dels originals,
a fi d’obtenir una versij
“Urtext™.

Pero I'auténtica novetgy
de 'edicid radica en el cop.
tingut pedagogic de cady
llibre, consistent en dives
ses explicacions, com la in-
terpretacio barroca, Uox-
namentacio, el signifiey|
de danses com el minuet. Jy
polonesa. ete., i formes
com el preludiila fuga, To
explicat d una manera cla-
ra i precisa i, sobretot,
breu (sibreu. dos cops ho),
destinat a la leetura i al co-
mentari entre professori
alumne.

L estructuracio del lli-
bre és esquematica. peri
no tensa. la qual cosa faci-
lita tant la comprensid dil
text com la interpretaci
de 'obra i evita la moléstiy
d’haver de girar el full per
comprovar el comentar
del text.

Per altra part, la im-
pressio és forca bonaialli
que més crida I"atencio e
el canvi radical de la cara-
tula dels llibres. que not
res a veure amb les “anti-
gues’” edicions Boileau.

Si el primer llibre, I'4l
bum d’Anna Magdalen
Bach ha tingut forca éxit,
fins i tot fora del nostre
pais, als Estats Units, con-
cretament, és d esperir
que aquests Petits Prelu-
dis vagin pel mateix cami.

Ludovica Mosca, quees
ta avalada per una fruct-
fera tasca pedagogica inni
brillant carrera concerlis
tica. s"ha abocat a fer un

‘treball detallat de cadape

ca, analitzant i comentanh
perono revisant, passatge
polifonies i parts més inte:
ressants.

Es un encert, tan perd
I’Editorial Boilean con
per a Ludovica Mosca. l#
iniciativa d’aquest lipll-“d"
publicacié que, també. vil
a dir-ho. és bilingiie cast
la-anglés. I siamésestife
ta al nostre pais, oli ent®
llum. ®Joan Carle:
Blanch i Angunera
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Le Concert des Nations
Divector: Jordi Savall
Astree Auvidis. E 8525,
DD

otalment recoma-

nable. La versio de

referéncia de " ope-
ra completa era la de Min-
kowski-Erato, 1 sens dubte
el repte de superar-la en
els aspectes instrumentals
era suggestiu. Savall ha
tingut un exit considerable
i ha dirigit una versié d™u-
na plasticitat sonora que
resulta d*una psicotropici-
tat convulsiva.

Aquest CD facilment
-a addiecid i tots els
qui I'escoltin segurament
I'inclouran en la llista dels
seus preferits. Savall és un
gran artista, en els seus dos
vessants musicals: director
i gambista. Té la traga
d’envoltar-se d’uns col-la-
boradors d’elit que respo-
nen perfectament a les se-
ves demandes. El flux
musical és d’una continui-
tat aclaparadora a causa
delapreclara disposicio de
la forma que se'ns ofereix,
Gaundir de 1a sensualitat
harmonica inherent a la
tll%m;ir] acordal del barroc
francés és facil en aquesta
gravaci6. Els graus funcio-
nals sém tractats segons la
seva relacié amb la tonica
principal,

A igual que Campra al
seu Hésione et Idoménée i
Desmare

‘rea

= ts a Iphigénie en
Tauride, Marais estableix
un cert nivell de miusica
Programatica, atemperat
d’una manera equilibra-
da, En aquest sentit, la
tempesta que utilitza tots

els recursos instrumentals
disponibles n’és un exem-
ple clarissim. Aquesta vo-
luntat deseriptiva d’al-
guna de les danses s’ha
reflectit perfectament en la
clara diferenciacio de ca-
-acter que Savall atorga a
cada tipus formal, tot ob-
tenint-ne la justa inte
cio entre la qualitat propia
de cada Air i el seu contin-
gut expositiu. Altrament,
utilitza d’una manera es-
pectacular els baixos de la
famosa tempesta, tot imi-
tant el Seylla de Gatti i el
Tancredi de Campra. En
aquest sentit, cal apuntar
que el Hibret que acompa-
nya aquest CD té un im-
portant defecte de do-
cumentacio pel que fa
referéncia a la novetat que
va suposar la introduecid
del contrabaix a "'orques-
tra de la tragédie lyrique.

Una de les virtuts in-

-

qiiestionables de Savall és
el seu concepte d afinacio.
La seva intuicié fa que les
consonancies perfectes so-
nin realment pures com a
centres de direccionalitat
tonal. D’altra banda, rela-
ciona la tensié harmonica
inherent a les modulacions
i ales dissonancies amb el
grau dinamic i d’articula-
¢i6 per obtenir-ne una cla-
rificacié sonora dels as-
pectes generatrius d’aques-
ta musica basada en la
funcionalitat dels graus de
I'escala.

La qualitat de la grava-
ci6 ¢és molt bona 1 acon-
segueix un efecte molt in-
teressant d’espacialitat
sonora.

Un CD recomanable per
a tothom qui estimi la bona
miisica i vulgui gaudir d’un
veritable plaer auditiu,
tant pel que fa a la inter-
pretacié com al contin-

gut. @ C. Gervilla

Landini
i la musica
florenfina
del Trecento
'B!l;ié.nﬂqg_us. T
- OPS 30-112. DDD
ns ocupem d’un
CD d’evident inte-
res musicoldgic; es
tracta d'una col-leccio

d’obres pertanyents al no
gens menyspreable perio-
de tosca del trecento. Flo-
réncia va ser, sens dubte.
el nueli musical més impor-
tant, tot i que, tal com de-
mostren alguns dels cog-
noms dels masies, també
tingueren el seun paper ciu-
tats com Bolonya, Padua.
Perugia i Rimini,

Aquesta formacid s ha
interessat per crear un mi-
erocorpus altament didae-
tic que lliga en un tot indi-
visible de fragments
extrets de manuscerits pro-
vinents de la British Li-
brary i de la Biblioteca
Laurenziana. En la seva
seleceid apareixen autors
de les tres generacions de
musics del Codex Squar-
cialupi, pertanyent al fa-
mos organista homonim,

Com a mostrari d’es-
tructures s’ha de remarcar
la incomprensible absén-
cia de la forma caccia. Al-
trament. s ha destacat
moltissim la ballata (equi-
valent italia de la chanson
balladée, és a dir, el vi-
relai). Son formes molt rit-
miques i destinades cla-
rament a la dansa. En
general, el grup ha aconse-
guit que estructura sigui
molt intel-ligible: en desta-
quen les seccions pura-
ment instrumentals de les
vocals (de fet assoleix el
desitjat efecte, que sem-
blin ecangons acompanya-
des). Altres construecions
que tenen representacio en
aquest CD han estat la to-
catta i el madrigal.

El compositor més re-
presentat ha estat F, Lan-
dini. Aquesta tria ha estat
justa. ja que un terg de la
miisica que es conserva
d’aquest periode va ser
dictada per la seva ma.

Micrologus ha optat per
una interpretacio en qué la
linia vocal no ha estat
practicament ornamenta-
da, mentre que el doblatge
instrumental resulta molt
melismatic, tot ereant un
joe absolutament heterofo-
nic. en el qual s”assoleixen
nivells de veritable color
instrumental.

Les veus s’ajusten a les

darreres tendéncies d’in-
terpretacio de musica

d’aquesta época. D altra
banda, la diccid resulta es-
pecialment interessant, ja
que els textos s’entenen a
la perfeceid (no hem d’o-
blidar pas les influéncies
de Petrarca ala génesi d’a-
quest repertori). S ha tin-
gut molta cura en el respec-
te a 'original, un fet que
caracteritza aquesta for-
macio.

De tot el que he dit, en
deriva la coneclusié se-
giient: aquest és un CD
molt i molt recomanable
per a tots aquells que vul-
guin apropar-se a aquest
repertori mitjangant una
interpretacio que conjumi-
ni el rigor musicoldgic amb
interessants nivells artis-

tics. @ C. G.

MO

Quinfettes & cordes K515 & 516

MOZART:
Quinfefs

de corda,
K.515i516
Ensemble 415, Harmonia

Mundi Franee 901512 i

s tracta de dos cims

indiscutibles de la

musica de cambra
mozartiana, datats el 1787
—I"any auri de lestrena del
Don Giovanni a Praga—;
miisica que hom diria que
Mozart va fer per a ell ma-
teix, impertorbable a con-
cessions circumstancials, o
que, com va eseriure a 17é-
poca Wilhelm Schreiber,
comentarista dels Drama-
turgische Blitter de
Frankfurt,
capar de la comprensio
dels diletants eorrents,
111a|g1'al ser tan majestuo-
sa, tan elegant en detalls
aillats, tan plena de robus-
ta harmonia en el seu con-
junt™. Aquests dos quin-
tets amb dues violes
—formacid que ens remet a
la tradicid italiana— son

“*...sembla es-

(unpeye)
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també notablement dis-
semblants en les respecti-
ves atmosferes que trans-
meten: el Quintet en do
major, d’aire més lluminds
i apol-lini, no és. pero. pri-
vat de tensions i de con-
trastos, cosa que 'allunya
clarament de I'esperit de la
musica de sald; el Quintet
en sol menor sembla endin-
sar-se en les regions ombri-
ves de la vida intima de
Mozart. malgrat el carac-
ter més desimbolt del final.
Es gairebé inevitable de
comparar-los amb les dues
grans darreres simfonies
de les mateixes tonalitats,
la Jupiter i la Simfonia en
sol menor. També és curios
de recordar que els bio-
grafs antics de Mozart
—Heinrich Albert, Otto
Jahn, Saint-Fox i Alfred
Einstein—. influenciats per
una visio romantica del fet
musical. van lligar I"analisi
musical d’aquests dos
quintets a una dimensio
autobiografica, la qual ex-
plicaria el seu singular
tremp expressiil, en ser es-
crits durant la malaltia
i immediatament després
de la mort de Leopold
Mozart, el pare del compo-
sitor, amb qui I"unien uns
lligams tan complexos.
Quant a la versio que co-
mentem. cal remarcar com
a dada significativa que és
a carrec d’un conjunt (for-
mat per Chiara Banchini.
Enrico Gatti, Emilio More-
no, Irmgard Schaller i Kiit-
hi Gohl) que procedeix de
I’ambit de la misica antiza
i no pas d’'una agrupacio
forjada sobre el gran re-
pertori romantic; i, dones,
es caracteritza per dedicar
una atencio particular a
una sensibilitat estilistica
qque avui ja és habitual d’a-
plicar, també, a les pro-
duecions més emblemati-
ques del segle xviir. Aixi,
el pathos expressiu d’a-
questa singular masica
mozartiana neix natural-
ment de les dades objecti-
ves de la mateixa miisica,
d’un fraseig minucios i
d’una articulacio rigorosa
i unitaria, que no dona una
imatge d’academicisme es-
téril, gracies a I’entusias-
me manifest dels intérprets

i a la seva inqiiestionable
capacitat técnica. Els me-
lomans poden tenir les se-
ves preferéncies subjecti-
ves, pero és innegable que
els components de 1"En-
semble 415 serveixen de
manera justa i elogiient els
valors més genuins de la
miusica de cambra del com-
lmsillll‘ de Salzburg.

Per acabar, ja que. ma-
lauradament. tenim po-
seoltar en
viu aquesta musica fasci-

ques ocasions d’

nant i selectissima, cal re-
comanar aquest CD, tant
pel repertori que presenta
com pel nivell remarcable
de la seva interpreta-

cio. @ Lluis Millet

Franz Schubert

STRING QUARTET D 87 - TALICH QUARTET.

String Quaritef
D. 87 i String
QuintetD. 956
TaIthuarteuLonjum
integrat per Suk. Baxa,
Cerny. Vectomoy

i Simandl. Un disc Praga
productions, editat
per Le Chant du Monde.
Harmonia Mundi PR
250055 HM 90

| Quartet op. 125

nam. 1. D. 87, que

fou publicat només
com a obra postuma, té
I’encis d haver estat eserit
per Schubert a la tendra
edat de setze anys. Mozar-
tid en bona part. pero amb
en comptes
del minuet llavors encara
esperat. Rara amalgama
d’intulicid tipicament schu-
bertiana i sentit academic
tradicional. que pot inter-
pretar-se com un homenat-
ge al geni de Salzburg. En
canvi, el Quintet en do ma-
Jjor mareca, només (quinze
anys després de la compo-
sicid precedent, 'eviden-
cia de la fi de la vida del

un “*Scherzo’’

compositor. Obra contem-
porania de la simfonia
““sran’’, de la mateixa to-
nalitat, exigeix la formula
del quintet de cordes per
mitja de la introduceio
d’un segon violoneel, I'tinic
habitual del quartet. Ver-
si0 aquesta especialment
recomanada per repre-
sentar la millor tradicié
instrumental txeca. no-
gensmenys (ue en una
agrupacié encapgalada pel
violinista Josel Suk. nét
del compositor del mateix
nom i besnét de Dvorak.
Emocionant. la versio. es-
pecialment la del segon mo-
viment, el conegut “*Ada-

gio”’. @ Josep Casanovas

SCHUBERT:
Sonates
per a piano
(D 568. ¢n mi bemoll
‘major. i D 958, en do
menor),

Andras Schiff.
DECCA, 440 308-2

quest enregistra-

ment constitueix el

quart volum de la
serie dedicada a les sonates
per a piano (acabades o
fragmentaries) del compo-
sitor vienes, encara forca
mal conegudes en la seva
totalitat (potser per 'au-
reola d’innovaeid formal
que semblen monopolitzar
les de Beethoven), malzrat
els esforcos d’alzuns grans
pianistes del present i del
passat. com. entre altres,
Schnabel, Kempff i Bren-
del, als quals se suma ara
Andras Schiff, amb una
aportacid tan rellevant des
d'una dimensio reflexiva
(com ho eorroboren els co-
mentaris explicatius d’ell
mateix inclosos en el CD)
com des de la realitat inter-
pretativa musical. D altra
banda. el conjunt d*aques-
ta série schubertiana pot

incitar els oients atents 4
consideracions interes.
sants de tipus estilistie g
bre el tractament, per pay
de Schubert. de la gryy
forma classica: i també py
fer-ho, individualmeny,
aquest dise. que present
dues sonates de climes by
diferents. cronologicy
ment separades per ung
década.

Sobre un piano Bise
norfer Imperial, Andrg
Schiff acredita una grag
sensibilitat per la sonority
de I'instrument, pels ge-
cents i les inflexions dini-
miques més subtils, alhorg
que dona una imatge el
gqiient d aquells matisos
psicologics canviants —ls
contrastos entre la Humi
I"'ombra— tan caracteris
ties del mon interior de
Schubert. Seria impossihl
de traduir tot aixo de ma-
nera convinecent sense
domini teenic transeen-
dent de 'instrument, si ¢
en aquest enregistramen
prevalen de manera mani
festa i exemplar els valor
musicals per sobre dels pi-
rament técnics.

Un dise (com tota la s
rie) per als schubertians
a ultranca i per als mely
mans que, sense ser-hy,
cerquin el plaer de nous

descobriments. @ Agusti

Montella

‘oot damatek A
CELIVRES POUR PLANO « PLAND WORKS
Alain Planis

LEOS JANACEK: |
CEuvres pour
piano !
Alain Planés.

Harmonia Mundi, Frantes
HCM 901508: HM 90 -nl‘

s tracta de Iedil}
de 1’obra complii
de Jandcek pert
piano. Obra que. per altrd
banda. només exigeix !
tunic dise compacte,
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(ué no compreén més enlla
d’una Sonata, de 1905, de
la qual es conserven unica-
ment dos moviments, les
dues séries de peces titula-
des “*En un sender abri-
sat’’, les petites peces “En
la boira’ i un eshos retro-
bat. titulat “*Record’’. Hi
retrobem el pianista fran-
ces Alain Planés, bon es-
pecialista en partitures
contemporanies, i un co-
mentarista inesperat. el li-
terat Milan Kundera, que
fu un apassionat panegiric
del compositor. Pot dir-se
que és una autentica desco-
berta, perqué sén molts al-
tres, com tothom sap, els
stneres que va cultivar Ja-
nicek, sobretot 'operaila
musica orquestral i de
cambra. Estem en presén-
cia de velles partitures, ex-
cepte el darrer esquema de
1928, que trobem molt més
arrelades en els anys de la
primera década del segle
(e no en un expressionis-
me original, com pretén
Kundera en el sen estudi,
Diria que és, en tot cas, un
estil preexpressionista eu-
ropeu, delicat i evocador,
que s escolta amb un anim

relaxat. @ J.C.P.
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Peter Jablonski

Emania Chchesira

DEGCA 443 1742

obre dog paradig-
Mmiltics coneerts ro-

" mantics, el jove pia-
Msta suee, naseut ol 1971,
Peter Jablonski (14 inei-

pient i prometedora car-
rera del qual ha estat apa-
drinada per Vladimir
Ashkenazy) acredita ja
una maduresa excepeio-
nal, que respon, també, a
unes caracteristiques ge-
neracionals: control dels
sentiments, rebuig del vir-
tuosisme banal o de per-
sonalismes excessius, sense
caure, pero, en un acade-
micisme estéril ni defugir
una clara sensibilitat poé-
tica, ben palesa en nom-
brosos passatges del Con-
cert de Txaikovski que
s’adiu de manera particu-
lar amb "esperit del de
Grieg, que respon al tem-
pre tan personal del com-
positor, malgrat que
aquest es canalitza a través
dels motlles de la gran for-
ma clissico-romantica.
L'acompanyament de
I’'Orquestra Philharmonia
de Londres. amb Peter
Maag —un director mozar-
tia—al capdavant, és impe-
cablement professional en
"obra de Txaikovski, si bé
massa pal-lid i rutinari. En
el concertde Grieg, en can-
vi. la simbiosi entre el pia-
nistail’acompanyament és
totalment aconseguida. En
tot cas, aquest enregistra-
ment proposa una versio
valida i plausible de dos
concerts absolutament
prodigats tant als catilegs
discogrifics com a les sales

de concert. @ A, M.

Montserraf
Caballé sings
Granados
(Canciones amatorias.
Tonadillas, La maja v el
ruisenor, Cangons amh
lextos catalans).
Montserrat Caballé,
soprano, Miguel Zanetti,
piano, orquestra dirigida
per Ra le_t_'?[:"Fi':'r"r_e'i‘._ :
RCA Viclor, Gold Seal.
09026 625392

questa antologia lie-
deristica de I'il-lus-
tre compositor llei-
data (a part de Iatractin
del repertori (ue presenta)
constitueix un document
inefable pel fet que presen-

ta una reelaboracié digital
d’algunes gravacions del
1966, quan la nostra so-
prano era als inicis de la
seva carrera (Canciones
amatorias i Tonadillas.

acompanyades d’una or-

questra barcelonina dirigi-
da per Rafael Ferrer), al
costat de sengles enregis-
traments del 1977 (les he-
llissimes cancons amb tex-
tos d"Apel-les Mestres,
Josep M. Roviralta i la
comtessa de Castellor i
““‘Lamajay el ruisefior’” de
Goyescas. amb un superh
acompanyament pianistic
de Miguel Zanetti).

s absolutament gratifi-
cant d’escoltar la veu de
Montserrat Caballé amh la
frescor i I'esplendor ma-
terial més absolutes i amhb
uqm'“el personal intensitat
expressiva que ha conser-
vat al llarg de tota la seva
arrera! | també ens sem-
bla molt positiu de poder
veure en els catalegs disco-
grafics actuals les peces
menys conegudes d'Enric
Granados sobre textos ca-
talans. com les entranya-
bles “*Elegia eterna’” i
“L’ocell profeta™.

I aqui hauriem de rei-
vindicar, finalment. la ree-
dicio d’aquelles antigues
produccions de Vergara,
entre les quals recordem
dues precioses antologies
de les cangons d’Eduard
Toldra (la celebracid del
centenari del nostre music
en seria una hona avinen-
tesa) ide la livica de Frede-
ric Mompou, amb 1"acom-
panyament pianistic del
compositor. auténtiques

peces de musen i de col-lec-

I

cionista. @ /

OLIVIER
MESSIAEN:
Des canyons
aux éloiles
{De les gorges
als estels)

Asko Ensemble.
Schonberg Ensemble,
Grup de Percussio

de la Haia.

Dir: Reinbert de Leeuw.
Dos €D, Montaigne
Audivis, MO, 782035

7

s aquest el segon

volum de la serie de

qualre que aquest
segell té programats —i en
part ja publicats— sobre la
figura d’Olivier Messiaen.
Obra originada per una co-
manda de miss Alice Tully i
que va ésser gestada entre
19711 1974. Ha esdevingut
un titol fonamental en la
bibliografia del composi-
tor. De les gorges (els **ca-
nons’’ americans) i els de-
serts —geologies i minerals—
fins als estels... i ““encara
més amunt, fins als ressus-
citats del Paradis per tal de
glorificar Déu en tota la
seva ereacio” . Aixi ho ex-
pressa literalment "autor
en I'extens estudi que
oportunament va analit-
zant, pas a pas. 'estructu-
ra de la composicid. De fet,
torna a ésser I'inabastable
cataleg dels cants dels
ocells que Messiaen va es-
tudiar minuciosament i
que sorgeixen encara amh
la col:-laboracio de tres
grups instrumentals impe-
cables —sobretot les per-
cussions, Miusica en el sen-
tit estricte del misticisme
meés delirant de Messiaen.
profundament literari i
evidentment opinable, pe-
ro que a fi de comptes es
tradueix en noranta mi-
nuts de bellissima musica,
basada en el principi de la
Elangfarbe, de les sonori-
tats irisades. Tota una lite-
atura que costa de pren-
dre’s seriosament i una
miisica que, per ella matei-
xa, exigeix el respecte més
absolut. Escoltada ara.
amb una certa perspectiva
historica. resulta perfecta-
ment encaixada amb les es-
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coles serials dels anys sei-
xanta. Magnifica execucio,
direceio i edicid. Especial-
ment el pianoiel corn, que
tenen llargues interven-
cions solistes i, sobretot.
I"extens grup de percus-
sionistes exotics, de tota
mena i de tots els ori-

sens. @ J.C.P.
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LUTOSLAWSKY 913:-1. Ol

na proposta disco-

orafica excel-lent,

imprescindible per
als amants de la miisica cul-
ta del nostre segle i que es-
devé una fita, segurament
iltima, per a un complet
panorama de "evolucio
simfonica dels dos darrers
segles.

En efecte. Witold Lutos-
lawsky, insigne compositor
polonés desaparegut re-
centment, a més de col-la-
borar amb altres compa-
triotes, com Penderecki, a
col-locar la miisica polone-
sa a primera linia de 'a-
vantguarda musical mun-
dial, és també una mena de
figura aglutinadora de tot
el panorama musical del se-
gle xx. En ell trobem resso-
nincies que ens porten des
de les atmosferes obscures i
decadents de Mahler fins a
la frescoriclaredat de Brit-
ten. des de la violéncia de
Shostakovitx al lirisme de
Barber. sense oblidar les
evidents referéencies d’estil
a Barték, Stravinsky i
Schiénberg. Amb tot, Lu-

toslawsky no té una escrip-
tura feixuga i carregosa-
ment densa., ni tampoe
branda en cap moment una
insistent utilitzacio de les
gosadies musicals de les
gquals molts dels seus coeta-
nis feren gran ostentacio
(no utilitza mai d’una ma-
nera rigorosa el serialisme
ni la atonalitat absoluta; st
que. en canvi, féu s de la
miisica aleatoria, pero amb
un atzar regit per les direc-
trius de 'obra i de la idea).

I és aquesta claredat for-
mal, aquesta puresa d’idea
i concepte perfectament
transmesos a la ['lartilllt‘a i
a la interpretacid, la que
ens fa pensar en el retorn al
génere simfonic prebeetho-
venia, tot culminant aixi un
cicle simfonic de dos-cents
anys que hauria tingut el
seu punt algid en les simfo-
nies de Mahler.

De les obres presentades
destaca la que se'ns ofereix
de primer plat: la Quarta
Simfonia, composta el
1992, probablement la dar-
rera obra del compositor.
Es d’una bellesa extraordi-
naria. per la seva puresa i
claredat caracteristiques.
Una orquestra profusa
tractada amb gran savoir

faire ens transporta al mén
dels sentiments i les pas-
sions amb un espectre de
gran varietat, des del més
pur lirisme romantic fins a
la violénecia d uns tutti con-
clusius esfereidors. També
és una mena de sintesi de
tota lallarga obra de Lutos-
lawsky, que alhora ens
apropa en les primeres
obres. més tradicionals,
com Misica Funebre o la
Primera Simfonia. i també
a les obres més experimen-
tals, com Joes Venecians o
el Llibre per a orquestra.
En tot cas, els passatges ale-
atoris no barroquitzen 1’o-
bra. sin6 que I'embelleixen
amb pinzellades molt esti-
litzades. molt personals.
Crec que es tracta d " una de
les obres simfoniques més
belles que he sentit, que no
sOM poques.

De segon plat. el CD ens
ofereix una obra magnifica,
perd també molt densa, per
a bariton i orquestra, Les
Espaces du Sommeil, un

encarrec de Fischer-Dies-
kau sobre un text carregat
de simbolisme i expressio-
nisme del poeta francés Ro-
bert Desnos. Es precisa-
ment el text el que fa més
complexa ’obra, pero en
canvi tots els elements de la
partitura s’aboquen a una
perfecta estructuracio i or-
ganitzacié de la semantica
literal i musical: I’excepcio-
nal qualitat de la veu de
John Shirle-Quirk. el trac-
tament simfonic pero molt
expressiu de Iorquestra,
amb alguns notables recur-
sos sorprenentment efec-
tius. en fan també una obra
bellissima.

A la Tercera Simfonia,
visualment més expressio-
nista que la Quarta. no li
resta, pero, bellesa, tot i
que el lirisme de la darrera
es veu mitigat en favor
d’una major expressivitat
dels efectes sonors d una
orquestra encara més den-
sa i d’'una major complexi-
tat en elaboracio de les
idees i del plantejament
musical. Es una obra molt
elaborada. exemple d’una
gran maduresa creativa
(I’'obra fou comencada el
1972 i acabada onze anys
més tard). L’avantguarda
expressiva dels seus ele-
ments alterna amb una in-
sistent recurréncia a un
tema martr‘lleat que no
deixa de fer-nos pensar en
el topie del desti!, un desti
en tot cas violent i apassio-
nant, llegat dun creador
extraordinari, plenament
identificat amb el seu temps
i amb els brutals esdeveni-
ments que ha viscut el nos-
tre segle.

Per acabar, valdria una
referéncia merescuda a la
savia interpretacio de la Fil-
harmonica de Los Angeles,
sota la batuta del jove diree-
tor finlandés Esa-Pekka
Salonen. L’exuberancia
simfonica de la primera,
susceptiblement especia-
litzada en la misica del se-
gle XX, i el earacter licid,
racional, gairebé fred del
segon formen una combina-
ci6 idonia per transmetre,
al meu parer, unes partitu-
res com aquestes, alhora
complexes i clares. @ Sergi
Moreno i Lasalle

| Homenul'ge al
Liceu

Orquestra Simf{ onic

a confluéncia d'ug

contingut d’un gran

atractin intrinseci
d’un context de produceini
dedicacid especifics ator
cuen a agquest CD un interés
i una dimensio especials,

Enregistrat en el curs dels
concerts que I'Orquestraid
Cor del Gran Teatre del Li
ceu van oferir al Palaudels
Miusica Catalana els pasats
24 1 25 d’octubre, es trac
d’una demostracio impag
ble de preséncia de estrue
tura artistica del teatre ha-
celoni, I'interregne que il
forcosament d’activitatli
mitada. Es com una afirms
¢i6 rotunda i clara de voln:
tat de manifestar-se amb
tota la plenitud possiblei
d’escampar als quatre veni
—tant com ho permeti la di
vulgacio d’aquesta matels
voluntat.

Si hi afegim que una pan
dels heneficis han d anaci
raure a un fons social del’s
quip huma del Licen. &
completa la imatge d'
questa parcel-la justifice:
dora de I'enregistrament.

En el pla estrictamen
musical, Iatractiu es b
en I"aplec de moments of=
ristics simfonics i cordh
destacats i especialmentts
neguts, que fa que el gandi
immediat del dise sigui l't'ﬂ]*_
ment gratificant. Mome®
com el “*Va pensiero e
Nabucco, de Verdi, “Dis
sa de les hores de Ponchith
“Cor dels mortals 8
Faust de Gounod. el
““Patria oppresa’ de Mat
beth, entre d’altres prif
coneguts tamhé, conforme ‘-
un tot (ue no necessit P“i
deracio, servit amb WHE
capacitat d'unes fﬂr'_l‘-'?_
cions artistiques admr®
blement linrades a agi®

repertori. @ J.C.C.
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Per fi, com el primer di

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de l"arquitecte Antoni Gaudi.

Des d"aleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboracié amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perqué és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de I"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats. .'

x

CAIXA DE CATALUNYA ‘J L‘



