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Al cambiar el rostro de las
comunicaciones, la energia y el
transporte en cada pais, la gente
puede cambiar la visién del mundo.

Al aumentar el conocimiento sobre la
geografia terresire, la raza humana se
convencié de que el mundo no era plano.
Segun siguen progresando los avances en
las telecomunicaciones, la energia y el
transporte, nuestra visién del mundo sigue
cambiando. Nuestra presencia es mundial:
con Alcatel, GEC Alsthom, Cegelec, Safty
Sogelerg-Sogreah, estamos presentes en
mas de 110 paises. En asociacién con
nuestros clientes y con una profunda
experiencia y conocimiento de los
mercados locales, desarrollamos soluciones
adaptadas a las necesidades de cada

v

pais en comunicaciones, energia y fransporte.

Nuestros equipos, redes y servicios
integran las fecnorogias mas avanzadas.
Alta velocidad en transporte sobre railes,
sistemas de banda ancha para redes
poblicas y privadas, comunicaciones
moviles digimﬁes, baterias para coches
eléctricos, automatizacién  industrial...
Entendiendo y satisfaciendo las necesidades
de los clientes en cada pais, ayudamos a
trazar el mapa del terriforic més
importante del futuro.

Hacia el progreso a través de las
comunicaciones, la energia y el transporte
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EDITORIAL

e vegades ens hem dolgut de la passivitat d’un piblic musical que.,
en temps passats, es manifestava de manera més ostensible, en con-
trast amb I’apatia que sembla ser la tonica dels darrers anys, en els
quals tot és tacitament acceptat, amb resignada indiferéncia, sense
signes d’entusiasme, pero sense cap manifestacio explicita de des-
acord. Aquest estat letargic va esclatar sobtadament en les protes-
tes sorolloses d’una part dels auditors en un recent concert de dis-
sabte a la tarda de la temporada de I’OBC. El motiu: ’audicié de
Déserts d’Edgar Varese (1883-1965). El detonant: tres interpolacions de sons manipulats, difo-
B sos per dos canals de bandes magnetiques, alternades amb quatre seccions instrumentals. Ja
que aquest episodi ha merescut un cert resso polémic en els mitjans de comunicacié i en els nos-
tres cercles musicals, demana un comentari particular.
' Quan Varese va retornar a Paris per a 'estrena de Déserts, el 1954, era quasi desconegut a
la capital francesa. L estrena de Déserts va provocar un tumult comparable al de La Consagra-
- cio dela Primavera de Stravinsky, una quarantena d’anys abans, al mateix Teatre dels Camps
Elisis. Des d’aleshores han passat quaranta anys més. La figura del compositor ha estat objecte
de biografies serioses i la seva obra d’estudis aprofundits. Es cert, pero, que continua sent ob-
jecte d’un debat estetic legitim. Després de I’estrena de Déserts, Jean Roy va eseriure, «I’obra
ens transbalsa, ens aniquila; no tenim poder sobre ella, perqué ens posseeix, tot donant-nos un
formidable cop de puny. Excepcionalment, s’escau que un misic sincronitza el seu rellotge
amb I'hora dels pintorsidels poetes». A la mort del compositor, lannis Xenaquis va proclamar:
«per ami, representa un dels miisics més importants d’aquest segle, potser més important, en el
terreny de la misica directa i de la seva invenci6 radical d’un mén sonor completament nou.
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~ que les recerques de grans homes com Schonberg, Webern i Stravinsky». I, més tard, Pierre E
Boulez, manifesta, en canvi, certes reserves: «podem trobar els seus moments més reeixits en |
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les obres curtes, en que la seva invencié esponta- =

=

=

nia s’exerceix provocant menys problemes (...)

Els instants se succeeixen, pero el seu lligam és vu rése’

forca feble...». I el mateix Vareése havia confes-

sat, abans de ’estrena de Déserts, «... une oeu- © ©

vre d’un musicien qui s’apelle Vareése (...) La c o n'I IC'I u
musique s’apelle les Déserts. Vous 1’aimez ou e
vous ne I’aimez pas, ¢’est tout. Pourquoi bavar-

der autour?»,

|
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Pero no ens sembla que les motivacions dels auditors protestaris barcelonins incidissin en
aquest debat raonable. Es més: en altres ocasions, han suportat estoicament 1’audici6 d’obres
irrefutablement vulgars i mancades d’imaginaci6, cosa que no és el cas que ens ocupa. La indig-
naci6 fou causada per la preséncia de sons manipulats electronicament? Ningii no hauria negat,
segurament, I'impacte o I’eficacia d’aquests mateixos sons, per il-lustrar determinades seqiién-
cies cinematografiques o per recolzar els horrors dels conflictes de Bosnia o de Ruanda en un
documental, cosa que ens mostra el caracter essencialment convencional i confortable que en-
tara conserven per a una part del public els recintes «sagrats» de les sales tradicionals de con-
certs,
Pero el fet també és susceptible d’altres reflexions. Les protestes d’una part dels especta-
dors van impedir, de fet, de poder escoltar I’obra, i van vulnerar, doncs, el dret dels especta-
dors que, precisament, havien pagat la seva entrada per escoltar-la. Un cop acabada la inter-
pretacio era el moment, en tot cas, de mostrar el desacord. Finalment, s’ha manifestat I"opinié
que elsrecursos piblics no han de ser malversats en la programacio6 d’unes obres tan marginals
| Iminoritaries, siné que han de ser destinats —aixi ho sembla manifestar alguna carta apareguda
& en els nostres mitjans de comunicacio— a satisfer les assossegades apeteéncies musicals dels es-

pectadors, més o menys minoritaris, que tan ostensiblement van mostrar la seva disconformitat

am!) Pesmentada obra de Varese. Contrariament, som molts els qui creiem que la missio de les
'clf:tllvitats musicals projectades i financades des de I’esfera pablica és, també, formativa, peda-
sogica i complementaria. En tot cas, és opinable la perfectibilitat de I’equilibri entre les obres
mhahlitu.a].s iles de gran repertori en la programacié de la nostra primera agrupacié simfonica.

er aixo, el public té la llibertat de donar-hi suport o no amb la seva assisteéncia. 5
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nforme secretsobre l¢

& @
musica desconeguda

per DAVID PICO S.

uod nemo novit, paene

non fit (allo que ninga

no coneix, a penes exis-

teix). Ho va escriure
I’escriptor llati Luci Apuleu a la
seva novel-la més célebre. Les
metamorfosis o 'Ase d’Or. Hi ha
moltes coses, pero, que sobre-
viuen al marge del coneixement
general, i malgrat existir, “*a pe-
nes’’ son vives i ben vives. Per
exemple. alguns tipus de musica.
A tots els paisos, miisics poc cone-
guts treballen sense ajut ni pro-
mocid. Sén misics inquiets, des-
preocupats per I’éxit i les vendes.
La seva miusica, lluny dels pa-
trons establerts, és dificil de clas-
sificar i, per tant, no tenen un
lloc dins la industria discografi-
ca. Es guanyen la vida compo-
nent misica d’encarrec o fent
arranjaments per a musics famo-
s0s. Alguns d’ells porten més d"u-
na década en actiu. editant dis-
cos i guanyant premis, pero
malgrat tot encara sén musics de
subsol, tan desconeguts com la
seva obra. A casa nostra n’hi ha
un grapat, d’aquests misics.
Una mena de catalans “‘no gens
universals™.

Entre els grups ““inexistents’’
de noves n]ﬁsiqllﬁ's. (:al esmentar:
Audiopeste, Alien Mar, Gran
Motor Cabeza, SuperElvis, Pas-
cal Comelade, Alius. Tina Gil,
Oriol Perucho, Raeo. Jumo,
Gat, Zush, o els més coneguts
—aquest si— Front Sonor, de la
Fura dels Baus. Pero n’hi ha tres
que, només per la seva constan-
cia al llarg dels anys, mereixen
una mencio especial. Ells van ser
els capdavanters i ara son els més
coneguts entre els desconeguts:
Macromassa (18 anys en actiu),
Koniec (12 anys) i Gringos (quasi
9 anys).

Pero qui és aquesta gent? Co-
neguem els inconeguts.

macronmassa

Aauity
t

los hechos Pérez

Comencem per Macromassa.
El seu nucli fundador, el compo-
nen Juan Creck (saxo bariton
modificat, veu) i Victor Nubla
(clarinet baix modificat, veu).
Durant els 18 anys de trajecto-
ria, Macromassa ha evolucionat
de forma dinamica i oscil:-lant
(mfisica rara. psicoheavy, psico-
folk, ZOG musica), pero mante-
nint intactes les seves caracteris-
tiques vitals, que son: 1) un
gargot melodic que torba espe-
rit, damunt una plataforma rit-
mica que |’estova; 2) un text nar-
ratiu d’iniciacio a una sil-lo-
gistica privada i humoristica; 3)
la utilitzacio reflexiva de la tec-
nologia; 4) la singular intensitat
d’un desgavell musical ordenat
segons les seves propies lleis.

Des del 1976 ha actuat a nom-
brosos festivals i ha editat set tre-
balls discografics: Darlia Micro-
tonica (EP 1976), El concierto
para ir en globo (LP 1978), Ma-
cromissa (LP 1985-87), Espejo
rapidisimo Quingen (LP 1988),
Tolosako Banda... (LP 1991),
Los hechos Pérez (CD 1993). i el
recent. i en viu, Macromassa
Z0G Live (CD 1994).

Coneguem ara Koniec. Els
seus components son Joan Saura
(teclats), Josep Palomas (baix),
Quico Samsé (bateria) i Xavier
Maristany (saxos). Durant els 12
anys de carrera. Koniec ha evo-
lucionat segons les inquietuds

dels seus components, partint i
la miisica filtrada per seqiiencis
dors fins a la contundénciail'es

pontaneitat actuals. Koniec s

uns mestres de la tensio i la dis
tensi6, del pas del silenci a la s
tragada caotica meés forta. Un
musica imprevisible, intrepidal
d’humor variable.

Quatre treballs configurenh
produceié discografica: Sens
Parole (LP 1984), Barcelom
Ficcion Romance (LP 1990), 4
Livingstone, amb la Big Ensen
ble del Taller de Misies (€l
1991), i Silenci en Bla (CD 199

Acabem aquesta presentat
oficial amb Gringos. Aquestgrij

neix a Barcelona 1’any 1986. b
seus components son: Joan Ar

ton Mas (instrumentista), Serd

Riera (ordinadors), Josep M.5¢
nou (compositor i instrument®
ta) i Jaume Subirana (video!
computadores). Gringos é U
grup de produceié i realitzad
ll'lés l[l"'- no pas (l(‘_‘ ‘f()mpﬂsiciﬁ-

Tenen ’estranya habilitat &

mesclar elements diversos (s
dela naturaidel carrer)iacons
guir que sonin nous i cohesit
nats, com si haguessin convist
junts tota la vida. L’any 1969
guanyar el premi a la Biennal ¢
les Arts de Barcelona, en I'api®
tat de musica, i el 91 en I'apar®®
de video. No actuen amb gaire:
siduitat i, com els grups o
riors, acostumen a posar la st
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“The Garibbean

Loeal Heroes”
Ea

EBIHGUS ¢ Cuba ¢ Elena Burke ¢ Vi ;

Maria Diaz # Repiblica Dominicana

missica i les seves idees al servei
d’altres disciplines artistiques.

: Discografia: Histories del Ca-
f'fb (CD 1989, banda sonora ori-
ginal de la série de TV3), Gringos
(€D 1990), i el nou treball Ban-
zim Banzam (CD 1994).

Al nostre pais, aquests tres
grups son els més reconeguts
entre els desconeguts. Pero el
desconeixement no té fronte-
res. Un exemple: qui és Louis
Sclavis? Un nom estranger. A
Paris, en canvi, aquest nom

provoca passions. I no és que
els exciti el nom, és que ells co-
neixen Sclavis i saben que és un
dels compositors més sorpre-
nents i interessants dels 0ltims
anys. Pero aqui no és conegut,
totique ’any 89 va participar a
la Biennal de les Arts de Barce-
lona. i va guanyar-hi el Premi
Europa! Fins i tot a Londres és
dificil trobar els seus compactes
si no és a una botiga especiali-
tzada en jazz (Ray’s Jazz Shop,
180 Shafesbury Avenue). A Ca-
talunyano se’n troba cap. No es
distribueixen. Per aix6 aprofi-
to I'avinentesa de redactar
aquest article, per donar qua-
tre dades d’un misic tan excep-
cional com desconegut.

Louis Sclavis és un clarinetis-
ta, saxofonista i compositor nas-
cut a Montpeller. La seva llarga
:arrera va inieiar-se en el mon
del jazz i ha passat, entre d’al-
tres, pel Free Jazz Workshop de
Lié i per I’ARFI (Association a la
Recherche d’un Folklore Imagi-
naire). L’any 1985 va crear el seu
propi quartet amb excel-lents
musics francesos,

Sclavis i el seu grup és el re-
sultat de la téenica, molt depura-
da. al servei de I"originalitat.
Sclavis es mou agilment traves-
sant les fronteres del jazz, la ma-
sica contemporania, la misica et-
nica i ’antiga, i articulant de
manera no gens traumatica ni
forcada diferents escoles musi-
rals.

Entre la seva discografia des-
taquem: China (1987), un cataleg
de pindoles d’originalitat;
Chamber Music (1989). comple-
xitat i imaginacio; Trio de Clari-
nettes (1991), dur, en directe i
amb una obra de Pierre Boulez;
Elllington on the air (1992), el
jazz tradicional com a inspiracio
de peces desinhibides, no gens
tradicionals; Rouge (1992), una
perla, la combinacié intel-ligent
del jazz i la masica contempora-
nia; Acoustic Quartet (1994),
transitori.

Fins aqui aquest breu infor-
me sobre la misica desconeguda
—ara un peél més coneguda, 1 per
tant, més existent.
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per D.P.S.

Is grups de “‘musica inclassificable’ com-
parteixen, a més de la seva vaga etiqueta, el
gust per I’humor, la tecnologia i el mes-
tissatge (ex-eclecticisme). Per analitzar
aquests temes, ens hem fet resso de"autoritzada veu de
tres dels homes amb més experiéncia dins del moén —o
submén— de les musiques desconegudes. Ells son: Toni
Ayza, responsable del management de Gringos. Xavier
Maristany, membre fundador de Koniec i compositor
inetiquetable de misiques per a altres arts. I Victor
Nubla. membre fundador de Macromassa, president
de 1’Asociacion Laboratorio de Miusica Desconocida i
dinamitzador d’innombrables iniciatives miisico-cul-
turals.
Ells ens parlen dels temes més rellevants.

La indéstria del disc i els mitjans
de comunicacié

Toni Ayza, Gringos: La milsica ja no és un art, és un
negoci, i els mitjans de comunicacié estan mediatitzats
pels interessos economics de la indiistria discografica.
Malgrat aixo, Gringos no es planteja els discos per
vendre.

Xavier Maristany, Koniec: Crec que les discografiques
que tenen el poder sén una mica ruques. Grups com
Koniec i d’altres podriem vendre moltes més copies. El
nostre és un mercat petitet, pero un mercat. A fora
funciona molt bé. Pero aqui, a Ueditor li costa portar-
ho al distribuidor. i a aquest li costa deixar-ho a la bo-
tiga, i als de la botiga els costa deixar-ho en un prestat-
ge. i al public li costa comprar-ho perqué allo no esta
classificat.

Victor Nubla, Macromassa: A la indisiria, no Uinte-
ressa qué es ven, siné vendre-ho. I el public no des-
cobreix els miisics buscant coses noves, els descobreix
per mitja de la TV, el cinema, la premsa, és a dir, els
mass-media. Jo porto 18 anys escrivint en premsa i or-
ganitzant festivals, pero aixo no val per a res si les pa-
tums que mouen milers de persones no diuen que hi ha
més coses a part d’ells mateixos.

Etiquetes

T.A.: On posem Gringos?, em van preguntar els d'una
famosa botiga de discos. Aquest no és un problema de
Gringos! Les etiquetes, les posen els altres. A Radio
France, un popular locutor va dir que érem els Pérez
Prado dels noranta. Van una mica desorientals.
X.M.: Hi ha una botiga a Barcelona que no sabien on
posar Koniec. i ens van posar al calaix dels cantants
catalans. Pero no tenir una etiqueta és un avantalge,
et sents més lliure. Si em pengen una etiqueta, canvia-
ré. Prefereixo no vendre ni un sol disc.

V.N.: En Brossa parlava de la cultura embolicada en
paquets i un llag. Perque es venguin aquests paquets,
només els falta Uetiqueta. Algunes etiquetes, alhora,
van ser eslogans rewindicatius. Pero ara la industria
els ha assimilat, només serveixen per vendre. Avui dia
la cultura esta malalta... Macromassa ens treballem
les nostres etiquetes. Vam dir que féiem miisica rara,
després psicoheavy i més tard psicofolk. I tothom s’ho
va creure.

PANORAMA

La desconeguda veu de I’experiéncia

Poblic

T.A.: Un cert public va a concerts per esnobisme. [,
gent que es mata per veure la Laurie Anderson, teor.
cament hauria de fer cua per veure Gringos, pero,,

X.M.: La milsica és moltes coses més, fins i tot abans,
que miusica. Té una dimensié social: és un motiu pe
sortir de nit amb els amics o amb la dona, per relacij.
nar-se, per fer-la petar, per deixar-se veure... Tot gi.
x0 supera el fet musical. I quan la gent assimila un f;.
nomen musical, aleshores hi wva, perquée es
reconegut. N'hi ha que assimilen el rock, Uopera, i
milsica contemporania... Es un habit social. '
V.N.: El public que rebutja sistematicament determi
nades miisiques, és com aquell que diu que no és racis
ta, pero mai no deixaria que la seva filla es casés anl
un negre. Es la por i el rebuig a allo diferent.

Jazz, misica contemporania i New Age

T.A.: La New Age fa una apologia ensucrada de la n-
tura. Pero la natura és salvatge. Gringos va fer uni:
deo musical en qué es mostrava com cuidava un pasto
les seves ovelles. i era brutal, molt dur. Gringos fan an-
ti-New Age.

X.M.: Als de milsica contemporania, com els de jaz,
no els agrades, si sones fort. I Koniec, quan volem, si
nem molt fort. Pensen que si sones fort és perqué
saps tocar fluix.

Els bons mitsics de jazz saben que no cal demostrar
sempre que ets molt bo. Pero hi ha uns quants “plas
tes” que sempre volen ser el mas rapido del Oeste.

A la New Age hi ha els miisics que toquen teclal
amb do major tota Uestona, i els mitsics que s’han i
grans, molts d’ells abans d’hora. Aquesta misicam
molesta i serveix per pair els apats. Compleix una fun
ci6 social.

V.N.: Hi ha sessions d’electroactistica que nomes si
una demostracié dels aparells, com n’hi ha que nomé
son una demostracié de la guitarra o la bateria.

En jazz hi ha guitarristes que toquen pensant enl
seva dona, i la resta ens avorrim molt. El camp el
jazz viu, aqui, és la rumba. Per aixo Uambit del jazzi
casa nostra és limitat i una mica esnob. Pel que faal
New Age, al principi era un concepte filosofic, perd
ara només és un tipus de misica.

Tecnologia i mestissatge

T.A.: A Europa els géneres estan molt més mesclats
Aqui programar Carles Santos i Gringos sembla u
bajanada, pero ells dos, musicalment, s entendriel
perfectament.
X.M.: Hi ha miisics, especialment de jazz, que pens’
que si fas mescles és perqueé no saps tocar. Crec que®
x0 és de fa cinquanta anys. Si puc manipular el sode ;
saxo, i m'interessa fer-ho, no vull renunciar a aquest®;
posstbilitat.
V.N.: Elmusic té la llibertat de crear, divertir-seime
clar géneres, sense fer-ne només un.

Crec que el que defineix el nostre segle és la1®
nologia. Si tu ets en el mén de la misica popular d“
masses, el folklore és tecnologic.
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Generalitat de Catalunya
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Des de la restauracié de I'Estatut d’Auto-
fomia de Catalunya, ara fa quinze anys,
entre tots, els sis milions de catalans,
hem fet molta feina, I Catalunya ha
avancat molt,

II{em impulsat la creacié d’una extensa
infrastructura de transports i comuni-
(‘a.cions, disposem d'una xarxa indus-
trial més solida; el progrés economic és
evident; 1a sanitat, l'ensenyament i els
S€rveis socials han guanyat en qualitat i
extensié. La llengua catalana i, amb

ella, la nostra cultura estan consolidant
el procés de recuperacio del seu espai
natural. I s’ha potenciat la creativitat artis-
tica i cultural. La nostra realitat nacional
comenca a ser coneguda i reconeguda a
I'estranger. I tot aixo s'esta produint en un
molt bon clima de convivencia i serenor.
Podem encarar el futur amb confianca.
Estem ben situats. Ara, entre tots, po-
dem assolir, si aixi ens ho proposem,
que Catalunya no faci sols un pas, siné
un gran salt endavant. Assolir, en

definitiva, un pais millor. Ens cal, dones,
continuar fent la feina amb il.lusié i ri-
gor a les escoles i universitats, als ser-
veis publics i a 'empresa privada, a la
industria, al comerc, al turisme, al mén
rural, a I'assisténcia social, a la investi-
gacioiala cultura. A tot arreui tothora,
perque si fem el que hem de fer po-
dem situar Catalunya en una millor
posicio a Europa. Entre tots ho farem.

Entre tots, millor.
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per CARLES LOBO

PANORAMA

Cal que els intérprets fem misica contem-
porania, és I’inica manera que soni, i fer-
la és una opci6 personal a la qual s’arriba

per curiositat

1 Departament de Cul-

tura de la Generalitat

de Catalunya li va

atorgar el Premi Na-
cional de Miisica a I'Intérpret de
Misica Contemporania (en I"edi-
ci6 de 1994), per la seva dedica-
¢io a la difusio dels nostres com-
positors vius a tots els racons del
planeta on ha actuatiactua enca-
ra. Es Liliana Maffiotte, pianista
i catedratica de Misica de Cam-
bra al Conservatori Superior
Municipal de Musica de Barcelo-
na.

Em rep un dia qualsevol, des-
prés de la seva jornada de treball
al’aula 111 del centre on impar-
teix les classes:

—Entra Carles, entra! Perdo-
na’m si estic una mica espessa; és
divendres, final de trimestre i
tinc la sensacié d’haver esgotat
absolutament totes les meves
energies: no sé qué en sortira.
d’aquesta conversa...!

Pero evidentment aixo6 no és
veritat..., sense energies la vida
seria impossible i Liliana Maf-
fiotte traspassa una vitalitat su-
perior a la mitjana..., i amb sim-
patia, que és el més valuos.

Recordo haver parlat en altres
ocasions amb intérprets (que tam-
bé han rebut aquest premi en edi-
cions anteriors. En alguns casos
el Premi els ha esperonat a aug-
mentar les seves activitats, a sen-
tir-se com obligats a ser mereixe-
dors d’un honor tan alt, a su-
perar-se a partir del reconeixe-
ment. En canvi. per a Liliana

Maffiotte, ’honor i la il-lusio de
ser premi Nacional és real.

—Pero pel que fa ala seva tasca
professional, en qué I’ha influi-
da, el Premi?

—En res. concretament. Ja fa
uns 20 anys que faig miisica d’a-
ra, i com que hi crec, continuare

fent-la exactament igual com
fins ara; procuraré que cada dia

sigui millor, com he fet sempre, i
el Premi és un reconeixement que
em déna suport per mantenir la
il-lusié, pero no a canviar ni fer
més del que crec que haig de fer,
o tinc previst fer.

Hi ha poes exemples d’intér-
prets que es familiaritzin amb la
miisica contemporania d una
manera natural, espontania, per
voeacié (podriem dir). En la ma-
joria dels casos cal una iniciacio,
una motivacié que ofereixi la
clau de volta i entrar en aquest
apassionant mon de la ereacio vi-
vaiactual. Pero. en definitiva, és
una decisio personal... En un
moment donat es decideix en-
trar-hi i que aquell primer con-
tacte no quedi en simple expe-
riencia per guardar-la en el
record i prou. En el meu cas, va
ser ara fa uns 20 anys, a través
d’Henri Gagnebin, el president
del Concurs Maria Canals, ell
fou qui em va demanar que to-
qués una obra seva (una Tocatai
em va invitar a tocar al Centre
de Primeres Audicions del Con-
servatori de Ginebra, on sovint
s’estrenaven obres de composi-
tors d’arreuw del mon. Jo hi vaig

LILIANA MAFFIOTTE
Una pianista compromesa
amb la contem

=1 o

N
anar a tocar la seva Tocata iemL_
va demanar que portés miisie
d’aqui. Jo vaig escollir els Si
burbis de Mompou i la Sonatin®
pour Yvette de Mon.tsaf-uatge,f
Aquest va ser el meu primer con
tacte amb la miisica contempy
rania. El que vaig viure va s
extraordinariament interessan;
el fet de poder treballar les obre}
amb els mateixos compositors,
Aixo és basic. .., penso que aques
ta és la meva clau particular.|
per extensio és el que intento qu;
passi amb els meus deixebles. Al
conservatori fem molta miisio;
contemporania, i constato hab
tualment que quan el composit}
esta al costat del deixeble, ali
classes, les seves obres entral
amb molta més facilitat, ells
poden explicar auténticamen,
els deixebles ho reben amb nati!
ralitat (a part que es desvetllal;
seva curiositat més immediata).l
sobretot que el ('Omposimr nnfﬂfi,
indicacions de tipus técm'f.i_
aquest és un aspecte en el qualt:
el deixeble el que s ha d espavili]
tot sol... El compositor transn
el que ha volgut dir en l'obra...
els alumnes queden embadalt
en descobrir coses que per e
mateixos no podrien, encara.
Poc després d’aquella prime
experiéncia, Joan Guinjoan &
demana d’estrenar el seu Hnnrl'-:--
aqui, ja que ja s havia estrend’s
Franca. I després vaig poder!t!
ballar amb Josep Soler... Ei
aquests contactes i la meva '“-”'|r|’: '
riositat natural, la cosa jo '“g
estar feta, ja m’havia iniciat®
la miisica contemporania i
més he deixat de fer-ne. .
I si haguéssim de fer un halatf

del moment creatiu que vivini®
i . 1 ‘a? M
a Catalunya, qué en sorfiriég

3 4 * il
Doncs jo no veig res dunii

Ce

i

pe
es
en
Ja
Sl

eXx
els
ge
S
sey
ser
mi
m
me
un
un
tal
no
rig
un
int

qu
co;
po
cle
pr
ser
pri
tre
no
el

mo
no

o)
se;
Sel




A1 e
1sieg
s St
1atine
atge,
' con-
2mpﬂ-!-
a e
ssanl;
obre!
:i-wn.'f.
L(Lies-
d{xr.l!;‘:
to que:
les. Al
Iesico;
- habi?
IOS!.fEI.';;
, @ ot
ntren:
ells f
ent, |

nat
stllali

ata).[l

- o fif

et
;uﬂfi.'if
avilor
msma}_
Tt
rddalit;

er ¢l

ira.
FUmert:
a1 £
Hond
endli’
lerired

Emrrlé
ail ""'F;l
jatS

ciat f“a
g 1 i
[IES

Cada compositor escriu a la seva
manera, segons la seva propia
personalitat i els llenguatges
estan molt definits. Potser podri-
em establir, per un costat, el que
fa Josep Soler i els que ell ha in-
fluit; per Ualire tenim Joan
Guinjoan o David Padrés. per
exemple, que és tot un altre mén;
els de Phonos (ja gairebé un altre
genere): després Llorenc Bal-
sach, que va “per liure” amb un
segell molt i molt particular, que
sembla com si volgués posar una
mica de sal a tot aquest panora-
ma; o Mestres Quadreny, un cas
molt curiés, ja que em recorda
una mica els mosaics de Gaudi:
un trecament i un tornar a mun-
tar, tota una altra estética que
no té res a veure amb les ante-
riors, etc. Hi ha, en definitiva,
un ventall molt ampli, ijo, coma
intérpret,precum tocar-los tots,
0 almenys tots aquells que crec
que son seriosos. La majoria els
continuo interpretant, i d’altres,
pocs..., molt pocs, he deixat d’in-
cloure’ls als meus programes.,
Precisament perque no els trobo
seriosos, auténtics. Si després de
profunditzar en una obra, no hi
trobo seriositat, la deixo caure,
no m-’interessa: 0 bé és un exerci-
¢t d’harmonia (que n’he tocat
molts) o és especulacié gratuita:
no m'interessa gens.

En general, els compositors
CO““’“_‘I'DI'anis que més interes-
sen Liliana Maffiotte serien:

Schonber &, hi ha obres cabdals

PANORAMA

de Schonberg; també m’ha arri-
bat extraordinariament Lutos-
lawsky, sobretot després d’haver
treballat amb ell directament
aqui, al Conservatori.. Ligeti
també m’interessa molt. i... Bar-
tok. I dels més classics, sobretot
els francesos impressionistes:
per la subtilesa de la seva miisi-
ca, idesprés ja els habituals, com
Brahms, Beethoven i sobretot
Bach. aquest és un punt de refe-
réencia constant: passo epoques
amb Mozart o Brahms, pero a
Bach. sempre hi acabo tornant.
és com ciclic.

Liliana Maffiotte exporta la
nostra miusica arreu del mon, ja
que ella toca sovint a I’estra nger:
M’apassiona viatjar i com més
lluny millor. i sobretot perqueé la
mundologia és tan i tan formati-
va que penso que aquesta ampli-
tud de mires que et proporciona
t’educa la imaginacio i al final es
nota a ["hora de tocar (li deu ve-
nir de familia, aquesta aficio a
viatjar, ja que Liliana Maffiotte
prové d’una familia de mari-
ners). Per aixo m’interessa forca
saber com es rep la nostra misica
fora de Catalunya i quina és la
seva experiéncia personal: Bé,
cal dir que evito els programes
monografics, hi ha molt pocs
compositors que aguantin un
programa monografic. Si vas a
un concert on totes les obres del
programa son... d’Albéniz, per
exemple, surts garratibat. amb
els nervis alterats. Per altra

Liliana
Maffiotie
rep el

Premi
Nacional

de Mosica
de mans

del conseller
de Cultura,
Joan
Guitart
{foto: G.J.M.)

banda, en moltes ocasions (so-
bretot a Russia. que m'ho dema-
nen sovint) procuro explicar les
obres i si sé que hi ha estudiants
entre el pitblic, després els convi-
do a veure la partitura: em fun-
ciona molt bé, hi ha gran interes.
També aprofito els cursets per
exportar la nostra misica. Fins i
tot he fet cursos per a nens petits
en que he programat milsica con-
I(J.mport'}nfu procurant traspas-
sar els mecanismes per a una mi-
llor comprensié tot esperonant la
curiositat natural dels nens i en-
senyant com es poden aconseguir
els diferents efectes sonors pro-
pis del llenguatge contemporani.

Pero ara eal veure com inclou
aquests compositors en els seus
programes: Tinc una formula
per configurar un esquema pa-
noramic de programa de concert
que sempre he aplicat i m’ha do-
nat molt bon resultat, tant a Sud-
américa com a Asia o a | Africa.
Mira: comenco pels clavecinis-
tes, continuwo amb el nacionalis-
me. el romanticisme i, per aca-
bar, els contemporanis. Sempre
hi incloc els nostres compositors,
som els intérprets catalans els
qui hem de tocar la nostra mitsi-
ca i donar-la a conéixer arreu.
Aquest és el tipus de programes
que munto, canvio els composi-
tors o les obres, pero com que
m'agrada la formula i dona bons
resultats., no tinc necessitat de
canviar-la. Tot, evidentment,
amb independéncia dels progra-
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mes de repertorti, és clar. De con-
certs, en faig pocs i procuro que
siguin molt escollits, que cada
concert tingui una cosa especial.
Pujo molt el nivell de la qualitat.
Prefereixo la qualitat a la quan-
titat de concerts. Pensa que tinc

Samilia i no vull que Uactivitat

concertistica m’impedeixi de viu-
re-hi. M'ha calgut molta ajuda,
[’he rebuda i sobretot evito el bo-
lo. Per altra banda, intento
agrupar els concerts (en faig una
mitjana de dotze l'any) per tem-
porades, o gires, ja que la peda-
gogia em porta molta feina. mol-
tissima...

Dones entrem-hi: Fa sis anys
que m’hi dedico, al Conservato-
ri, i sempre fent musica de cam-
bra. Abans només ensenyava
piano. i ara aquest és el nou rep-
te: la miisica en grup..., és apas-
sionant, fascinant. Pero la gran
quantitat d’hores de preparacio
que vol em té agafada absoluta-
ment. m’ofega una micaitot. So-

PANORAMA

bretot, i a part dels horaris, cal
buscar nous repertoris, obres
contemporanies que estiguin al
nivell dels alumnes; parlar amb
els compositors perqué vinguin a
classe. i fins i tot hem fet algunes
estrenes, també.

Els deixebles hi entren d’una
manera molt natural... i fins i tot
son ells mateixos els qui molt so-
vint em demanen de tocar obres
d’ara, son ells els qui em fan pro-
postes, hi ha més curiositat de la
que pot semblar a primer cop
d’ull. Pero (I’altra cara de la mo-
neda) també hi ha gent que, d’en-
trada, no en vol ni sentir parlar,
no en vol fer de cap manera. i
d’altres que no diuen que no, pe-
ro que son un pel reticents. Qui
no en vol fer. no en fa: cal posar-
se d’acord, en aixo. Pero tinc les
meves eines per introduir-los i

faig que en sentin molta. Alesho-

res descobreixen que la miisica
contemporania no és tan agressi-
va com s havien imaginat.

Suposo que és a la classe d’ip]
trument i altres materies on s 5
d’educar i sensibilitzar (potsyf
una mica per forca) el coneiy,
ment especific de la misica e
temporania; la masica de camh
ha de treballar altres aspectes
la practica instrumental. Ty
aixi, ja ho hem vist, a la classe
Liliana Maffiotte n’hi ha i no p
poca.

Aquest és, dones, un perfi
parcial de la premi nacional ||

by

Mausica en la disciplina d’Ing
pret de Musica Contemporanig
Una pianista que ho és des
sempre, des dels 8 anys, i qued
va iniciar en 'art de la interpng
tacio instrumental acompg
nyant, fent misica de cambrg,
que ara la vida [’ha portaday
oferir concerts com a solista iy
viure apassionadament la peds
gogia musical en el sentit més a
pli de la paraula, pero central
en la seva practica, més que
pas en el vessant teoric.

CASINOS DE CATALUNYA

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA

S'ha renovat, per a la Temporada 1994-95, I’acord de col-laboracié com a
Membre d’Honor, entre Casinos de Catalunya i la Fundaci6 Orfeé Catala-Palau de la
Mdsica Catalana, que en el seu dia van signar el Sr. Artur Suqué i Puig,
President de Casinos de Catalunya i el Sr. Felix Millet i Tusell,

President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.

Amb aquest patrocini Casinos de Catalunya expressa, una vegada més,
el seu ferm suport a la cultura.




Curs Europeu de Musica de Cambra Grups en residéncia:

(10 al 13 de juliol) Endellion String Quartet
Quintet Moragues
SolaRe String Trio

Curs per a Joves Instrumentistes
Professors:

(12 al 18 juliol) Anna Alegre, Anna Baget, Boris Berman
Timothy Boulton, Frederic Giberga,
Josep Guallar, Jesse Levine,

L i Andrew Marriner, Pawel Rouba i
Musica (13 al 18 de juliol) Charles Tunnell

Curs per a Mestres i Professors de

Direcci6 artistica:
Jornades de Renovacié Pedagogica  Eric Hollis, Salvador Brotons,
(14 al 16 de juliol) Carles Riera i Delfi Colomé

Residéncia Escolar Bell-lloc (La Roca del Valles)
10 al 23 de juliol de 1995

Informacio:

Centre Cultural de la Fundacio "la Caixa"
Passeig de Sant Joan, 108 . 08037 Barcelona TIf. (93) 458 89 07

Editat un fulleto especific d'aquesta activitat

Fa

Fundacié "laCaixa”
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MIKROKOSMOS

OBC: per un consens
efectiu

Els mitjans de comunicacié quoti-
dians ens han fornit darrerament un
seguit de noficies en relacié amb el
nomenament de director de I'OBC.

Unes noticies que —si més no fal
com ens han estat reportades— dei-
xen entreveure que alguna cosa no
acaba de funcionar prou bé en les
relacions entre les institucions que
integren el nou Consorci de I'Audi-
tori i I'Orquestra. Aixi ho dedueixo
de la visié global del tema, tal com
ens ha pervingut piblicament: de-
claracions no gaire afortunades, ex-
plicacions poc consistents, esment
de la necessitat de plantejaments
previs que hom donava per fets,
al-lusions de tipus personal, etc.

En aquest panorama confusionari,
oso dir que I'Onica actitud seriosa
a estatla de qui ha aparegutesmen-

tat com a possible fitular de I'Orques-
tra, el qual —fins ara, almenys, a I'ho-
ra de redactar aquest article— ha
redccionatamb un silenci digne. (Ah,
I'eloqiiencia del silenci...! Un cop
meés, evoco El silenci del marde Ver-
cors, una pelita obra mestra.)

Hom vol el millor per a allo que es-
tima. Per aixo, som molts els qui vo-
lem el millor per a 'OBC. Per qixo,
també, no som pas pocs els qui ens
hem senfit desconcertats per uns fets
que no s‘adiven amb el rigor amb
qué desitgem que siguin menats els
afers culturals; un rigor que transcen-
deixi suscepfibilitats personals (a ve-

ades, prou dificils de superar) o col-
ectives (cosa que encara és pitjor).

Malament rai, si la Mdsica —en
majscula—no fos en I'horitz6 de fots
els qui n’han de regir la manifestacio
pﬁijico, com a priorifat absoluta.
Malament rai, si fos convertida en
mUsica—en minGscula— embastardi-
da per opcions que no fossin exclusi-
vament de signe arfistic.

Mesforco a esbrinar les causes
del xipoll recent. Passo llista als
membres que integren el Consorci i
em costa d'imaginar-me‘ls defen-
sant actituds numantines.

Qui sap, doncs, si allé que ha pas-
sat no és reduible, en Gltima ins-
tancia, a uns mecanismes de comu-
nicacié inferinstitucional no prou
afinats. Tant de bo que fos aixi!

La voluntat explicita de consens
institucional que ha portat a la crea-
ci6 del Consorci de I Auditori i 'Or-
questra cal que es vehiculi d'una for-
ma efectiva i eficag en I'afer de la
direccié de I'OBC. Amb franquesa.
Sense malentesos.

Pere Artis

PANORAMA

Il Cicle de Concerts Simfonics
Pans & Classics

| passat febrer s’oferi el primer
concert del 11 Cicle de Concerts
Simfonics Pans & Classies que 'em-
presa d’entrepans Pans & Company
organitza a la ciutat de Barcelona.
Aquest II Cicle consta de sis con-
certs, els quals es desenvolupen al
Palau de la Miisica Catalana, excep-
te el segon. que tindra lloc a les Dras-
sanes aquest abril. A aquesta nove-
tat. se n’hi afegeixen d’altres. com
I"ampliacié del cicle de febrer a no-
vembre, la inclusio d’opera en versio
semiconcertant —Don Giovanni i La

Slauta magica de Mozart—i la prime-

ra audicio a Espanya del Concert per
a bandoneé i orquestra d”Astor
Piazzola. amb el bandoneonista urn-
guaid Enrique Telleria.

Aquest II Cicle també manté una
série de constants respecte de I"ante-
rior: la qualitat de les formacions
simfoniques i els solistes que hi inter-
venen, les obres del gran repertori
simfonic. els preus populars (de 500
a 3.000 ptes.) i una campanya pu])]i—
citaria simpatica,

Aixi, com ja hem assenyalat. ¢l
primer concert s oferi el passat 18 de
febrer amb I"Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu, dirigida
per Salvador Brotons i amb Joaquin
Achiicarro al piano solista. que oferi
obres de Borodin, Rachmaninov i
Mussorgski. El segon concert, el 7
d’abril a les Drassanes. compta amb
I’Orquestra Simfonica del Valles, di-
rigida pel seu titular, Jordi Mora, i
els Cors de Sabadell —amb Carme
Bustamante i Angel Odena com a so-
listes—. que oferiran Ninie op. 82 per
a cor i orquestra de Brahms i el Re-
quiem de Fauré. En el tercer con-
cert, el 20 de maig, torna la Simfoni-
ca del Vallés, amb Jordi Mora, per
oferir 'obertura de La filla del mar-
xant de Toldra, el concert de Piazzo-
la abans esmentat —amb Telleria al
bandoned— i la Simfonia nim. 5 de
Txaikovski.

La quarta cita és el 20 de juliol.
amb I’Orquestra Filharmonia de
Cambra, dirigida per Alexander My-
rat i el flautista Andris Adrojan i el
violinista Matthias Hochweber coma
solistes. amb el Canon de Purcell. la
Suite niim. 2 per a flauta i orquestra
iel Concert de Brandenburg nitm. 4

de Bach i Les quatre estacions de Vi
valdi. El cinqué concert. el 27 de s
tembre, té com a protagonista 'OB(
dirigida per Edmon Colomer, amh
Anna Gourari al piano solista, aml
un monografic Beethoven (Obertury
Leonora Ill. Concert per a pianoi
orquestra nim. 5, Emperador il
Simfonia nium. 7). Per altim. el sig
concert., el 29 de novembre, tornan
a comptar amb I'Orquestra Filhar
monia de Cambra, dirigida per Er
nest Martinez lzquierdo. i el Cor Lie
der Camera, amb un program
operistic de seleccions en versio con
certant de Don Giovanni i La flauts
magica de Mozart. Aquest coneer
comptard, en la interpretacio yoeal
amb els baritons Christopher Re-
bertson i Inaki Fresan. les soprane
Rosita Frisani (2n premi del darre
Concurs Vifias), Milagros Pobladori
M. José Rifion (guardonades taml
al darrer Vinas). el tenor Jordi Galy
fré i el baix Mihall Mihallov.

Pel que fa al balanc del T Ciele,d

podem resumir aixi: éxit rotund ant|

vell musical, d organitzacio. d’infor
macid i d’assisténcia de pablie (une
10.000 persones i el cartell de “loce
litats exhaurides’’ en tres delsk
concerts). D’altra banda, cal asse

nyalar la inclusié d un nou patroc:

nador del Cicle. Es tracta de Coe
Cola, que juntament amb ’Ajuste
ment de Barcelona, TV3, H
Periédico i Caixa de Catalunya con
pleten el quadre de patrocinadors.

e

Guardonats al Concurs Permanent

de Joventuts Musicals

&
A ngel Garcia Jermann ~violon-

cel-, David Apellaniz Marti-
nez -violoncel-, José Guerola
Casas —guitarra—, i Luisa Domingo
Sanz ~arpa- han estat guardonats

amb el Primer Premi del Concti
Permanent de Joves Intérprets e o
ventuts Musicals d’Espanya, qué*
celebra el passat novembre @ bo)
celona. B
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PANORAMA

10é aniversari dels concerts d’orgue
a la Prioral de Reus

n concert a carrec de ria Mas i Bonet, ha estat objecte
Moniserrat Torrent inaugura- d’un treball de reparacié important
ra el ciele amb el qual enguany se que li ha acabat d’atorgar unes no-
celebren 10 anys de concerts d’or- tables prestacions. Compta amb 26
gue al’església Prioral de Sant Pere regisires repartits en dos teclats
de Reus. A aquest esdeveniment, manuals i pedal. La seva composi-
¢’hi afegiran set més al llarg de tot ¢id sonora té elements romanties i
I’any, en els quals prendran part neobarroes, fet que el fa apte per a
també solistes instrumentals i una un repertori molt ampli.
orquestra formada por joves mi- L’any 1985 Mas i Bonet va pro-
A moure dos cicles de concerts d’or-
L’origen de ’orgue de Sant Pere gue, els quals han tingut continuiltat
de Reus remunta a I’época barroca des d’aleshores, tot completant un
i va ser construit per Andreu Ber- total de 64 concerts, en els quals
gueré 'any 1706. Aquest orgue han participat organistes, instru-
posteriorment va ser destruit, i mentistes i cantants d’un notable ni-
substituit I’any 60 per un de nou fet vell de qualitat, en forca easos figu-
a Collbaté. Aquest instrument, a res destacades d’arreu d’Europa, el
instancies de I"organista Josep Ma- Japé i Sud-ameérica, B

Albin Héanseroth deixara el
Liceu el 1997

FOTO: BOFILL

l director artistic del Liceu, a-

lemany Albin Hinseroth, que
haviarenovat el seu contracte amb el
teatre barceloni el passat setembre,
assumira la intendéncia de 1'Opera
d’'Hamburg a partir del 1997, data
en que és previst inaugurar el nou Li-
cen,

Fa uns mesos Hinseroth es va
comprometre amb I"Opera d’Ham-
burg per fer-se cirrec de la seva di-
reccid artistica, oferta ampliada amb
el carrec d’intendent. El seu com-
promis amb el Liceu finalitzava la
temporada 1997-98, pero alhora li
atorgava les competéncies de la di-

reecio téenica fins que no es nomenés Alguns sectors de I’afici6 operisti-
una altra persona per assumir ca de Barcelona s’ha manifestat mo-
aquest carrec. Mitjancant aquest lesta per la falta d’informacié que
acord, Hiinseroth assumia també la s’ha produit entorn d’aquesta deci-
programacio de la temporada 1998- si6 de Hiinseroth, alhora que recla-
99, tot preveient-hi també la possibi- men de trobar amb immediatesa un
litat d’allargar les seves relacions substitut del mateix nivell d’Albin
amb el Liceu, Hiinseroth. H

Augmenta la quantitat dels premis
del Concurs Chopin

E} Ministeri de Cultura i Art de la També els premis especials han
dReF:Jubhcc: de Polonia, coorganit-  augmentat. I?| premi atorgat per
por el Concurs Internacional de I’Associacié Chopin ala millor inter-
]Fé:lno Chopin ~enguany en la seva  pretacié de poloneses és de 4.000
nerod edicio-, ha augmentat laremu-  dolars; el premi de la Radio Polone-
B e o iler depreled do ma-
Xl ador del primer premi  surques és de 4. Slars; i el pre-
Fl;brfj 2_5'1800 c?gfﬂl”s EUA i una rrl?eda— mi i atorgat per la Wcrfow
iunqor’e% segon premi, 20.000dolars  Philharmonic a la millor interpreta-
n N a de plota; el fercer premi,  ci6 de piano amb orquestra també
26 o] eoars i una medalla de bron- &5 de 4.000 délars.
cir;quéqucm premi, 10.000 dt}‘|€lf5; el L'edicié d'en%.!cny del Concurs In-
kil 6.000 ddlars; i, final-  ternacional de Piano Chopin tindra
+ @l sisé premi, 4.000 dolars. lloc per 'octubre a Varsovia. B

Iniciat el cicle
Les Escoles al Palau,
curs 1994-95

[ passat dia 16 de gener comencia
al Palau de la Musica Catalana
el curs 1994-95 del cicle Les Escoles al
Palau, organitzat per la Fundacié Or-

Jeo Catala-Palau de la Misica Cata-

lana i la Fundacié “la Caixa”, que
compta amb el suport del Departa-
ment d’Ensenyament de la Generali-
tat de Catalunya, la Direccio de Ser-
veis Pedagogics de Ulnstitut Municipal
d’Educacié i la col-laboracié del Con-
sorci del Palau de la Musica Catalana
i 'Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya.

En el curs d’enguany prendran
part en Les Escoles al Palau un total
de 334 escoles, 156 corresponents a
les comarques de Barcelona, 136 a la
capital de Barcelona, 15 a les co-
marques de Girona, 10 a les de Tar-
ragona i 17 a les de Lleida. El nom-
bre d’eseolars que prendran part en
el curs s’acosta als 42.000,

Elcurs Uinicia Uespectacle titulat El
cistell d’aire va, interpretat per UEs-
bart Dansaire de Sant Cugat i el con-
Jjunt musical Solistes de la Costa, sota
la direccié de Joan Serra. Es tracta
d’una proposta adrecada a nens d’e-
dats compreses entre els 4 i 7 anys.

Les altres propostes sén La cangd
més bonica del mén, per a nensde 4 a
7 anys, que interpreten La Camera-
ta de Cango Tradicional; La volta al
mon amb 80 instruments, per a nens
de8a 10 anys. que anira a carrec del
Grup Percussions de Barcelona, i
Jazz en viu, per a escolars d’11 a 13
aArnys, (Jspet?m(‘fe que En!erpr'Pfen la
Big Band del Taller de Mitsics, com-
posta per 20 intérprets.

La cinquena proposta és el IX Ci-
cle d’Audicions musicals per a ense-
nyaments mitjans, per a escolars de
14 a 17 anys. S’ofereixen dos pro-
grames. El barroe. per I'Orquestra
de Cambra del Reial Cercle Artistic,
amb el director J. Mateos: i Classi-
cisme, romanticisme, per U'Orques-
tra Simfonica del Valles, sota el di-
rector titular J. Mora.

Completen el cicle les visites arqui-
tectoniques al Palau i lassisténcia a
un assaig de U'Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya.

L’objectiu d’aquest cicle és intro-
duir els escolars, des dels 4 als 17
anys, en els diversos aspectes de la
realitat musical, amb un ventall de
propostes estudiades de forma molt
especifica per a cada grup d’edat i
en funcié dels seus interessos més
precisos. A través de la cancé i la
dansa populars, els instruments de
percussio d’arreu del mon, el jazz o
la miisica classica, aquestes audi-
cions pretenen fomentar el plaer de
participar en el ritual del concert,
alhora que representen un comple-
ment molt interessant al treball mu-
sical que es realitza a lescola. B
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XV] CONCURS JOAN MASSIA DE
VIOLl 1995. Organitzat per I’Asso-
ciacié d’Amics i Deixebles de Joan
Massid i Maria Carbonell, se celebra-
ra els dies 3 i 4 de maig a I'Ateneu
Barcelonés. Hi poden participar els
violinistes fins a 50 anys en el moment
de la inscripcié. El concurs constara

e dues proves, una eliminatoria i
una final. S'atorgaran tres premis:
premi atorgat per la Generalitat dotat
amb 200.000 ptes.; premi atorgat
per |'Associacié dotat amb 75.000
ptes.; iun premi atorgat per Niria Bo-
rés al millor intérpret de les obres de
Joan Massia dotat amb 40.000 ptes.
El jurat serd format per Joan Pich San-
tasusana, Goncal Comellas, Salva-
dor Pueyo, Gerard Clareti Lluis Millet.
La data limit d’inscripcié és el 27 d'a-
bril. Per a més informacié cal adre-
car-se a: Nuria Turrull. C/ Tavern,
21, 2n., 08006 Barcelona. Tel:
209 74 04.

CURSOS I SEMINARIS AL TA-
LLER DE MUSICS. Seminari de
miisica cubana amb Octavio Rodri-
guez, mestre de percussié, del 6 al
31 de mare (o curs intensiu del 6 al

PANORAMA

CONVOCATORIES

10 de marc¢). Curs de perfecciona-
ment d’instrumental de jazz amb
Horacio Fumero, del 26 d’abril al
12 de juliol, per a tots els nivells.
Per a més informacio: Secrelaria
del Taller de Musics. C/Requessens,
5, baixos. 08001 Barcelona. Tel:
329 56 67.

PEDAGOGIA MUSICAL. L'Escola
de Treballs Corporals i Artistics de
Barcelona realitza els dies 4 i 5 marg
un curs de pedagogia musical impar-
tit per Violeta Hemsy de Gainza. Pera
mes informacié: E);coic de Treballs

Corporals i Arfistics de Barcelona. C/
Casp, 79, 7&. Tel i fax: 232 96 67.

CONCURS DE BEQUES D’ES-
TUDIS PER A JOVES INTER-
PRETS DE PIANO I VIOLI. Aior-
gades per ’Associacié per a la
Promocié de Joves Intérprets Musi-
cals Sofia Puche. L’edat maxima
dels aspirants ha de ser de 22 anys,
han d’estar cursant estudis supe-
riors o haver-los superat —en un
centre oficial o privat, o amb pro-
fessor particular- i haura de pre-
sentar un programa per interpretar

en la prova final de seleccié (pr,
grama de lliure eleccioé d’una dug,
da entre 45 i 60 minuts i amb un
nim de 10 obres d’autors eatalan;
L’importdelabeca ésd’1.500,00
de ptes. per a cada modalitat. Lad,
ta limit d’inscripeié és el 15 §
marg¢. Per a més informacio: Asg.
ciacio per a la Promocio de Jovu
Intérprets Musicals Sofia Puche, (|
Berlines, 3, atie. 08006 Barcel,
na. Tel: 201 04 96 (dilluns, dimar
i dimecres de 10 a 14 h).

Il CICLE COM ESCOLTAR MUS:
CA. Organitzat per Paper de Misie;
de Capellades. Les conferéncies f
nen lloc a la sala del mateix nom ¢k
dissabtes a les 19 h. Proximes confe
rencies: 18 de marg, “Paganini-Lisz
El virtuosisme com a recurs”’, a care:
de Joan Vives; abril, ““Brahms-Wag
ner’, a carrec d'Edmon Elgstron;
maig, ‘‘Debussy-Ravel”’, a came
d’Ect];mon Elgstrom; i juny, ““Stravins

y, Schénberg i Bartok”, a carrec
Josep M. Roger. Per a més informaci
i inscripcions: Gemma Romanya. Tet
8012011 (feinersde 12 a 14idels
a 18 h).

WINTERTHUR

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA

S’ha renovat, per a la Temporada 1994-95, |'acord de col-laboracié com a
Membre d’Honor, entre Winterthur i la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la
Muisica Catalana, que en el seu dia van signar el Sr. Josep Cercés Martinez,
Director General de Winterthur i el Sr. Felix Millet i Tusell,
President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.

Amb aquest patrocini Winterthur expressa, una vegada més,
el seu ferm suport a la cultura.
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Concert
d’Ester Pineda
a Paris

La pianista catalana Ester Pineda
va oferir un concert a la Ciutat
Universifaria de Paris, juntament amb
una conferéncia a cura de la musico-
loga sabadellenca Montserrat Berga-
da —col-laboradora de CM/RMC. El
tema de la conferéncia fou “La pre-
séncia espanyola a Parfs a principis
del segle xx”, i la programacié del
concert es referi a aquesta tematica,
amb obres de Granados, Albéniz,
Debussy i Ravel.

Aquest concert forma part d'un ci-
clede tres entorn del tema “’La creacié
musical a Franga i Espanya a princi-
pis del segle xx”’, promogut pel Col-
legi d'Espanya. M

PANORAMA

R.G. Patterson, guanyador
del concurs internacional
de composicié de Tarragona

I compositor Robert G. Pat-

terson ha estat el guanyador
del Primer Premi del Concurs In-
ternacional de Composicio Musical
Ciutat de Tarragona 1994 per la
seva obra The Double Edge. El Se-
gon Premi fou adjudicat al compo-
sitor Agustin Charles Soler per la
peca Double Variations. L’obra de
Patterson sera estrenada el proper
setembre a Tarragona per 1I’Or-
questra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya.

El jurat del Premi va estar integrat
per Enrique Franco, Antoine Tisné,
Josep Soler, Joan Guinjoan i Albert
Sarda. Aquesta segona edicio del
Premi, dedicada a la nisica simfoni-
ca, ha obtingut un notable exit de
participacié, havent-s’hi presentat
partitures de tots els continents. H

Del seu affm.

Sre. Liuis Homanre
Director del Teatre Lliure

Estimat amic:

nevitablement, aquesta carta que li adreco ha de

tenir un to falaguer, ja que aixi ho és el motin que
la justifica. Jo vaig ser un dels assistents a 'acte que
va tenir lloc el 23 de gener passat a I’antic Palau de
I"Agricultura i en el qual, a la fi, representants d’un
insolitament nodrit aplec d’institucions —dos ministe-
ris, Administracié antonomica, Ajuntament i Diputa-
ci6— van confluir per signar el conveni mitjancant el
qual, aquell espai, ara tan desballestat, on ens troba-
vem, ha de passar a ser la futura nova sen del teatre
que voste dirigeix.

Tots els que ens varem aplegar alla érem conscients
que estivem vivint un fet intrinsecament historic,
gracies al qual una de les iniciatives artistiques —em
resisteixo a encasellar-la en Pepitet teatral-, més
transcendents sorgides en acquest pais a Uescalf de la
nm_*rpa[itat politica democritica, posava les bases de-
finitives per a un envolament a Palgaria que corres-
pon a la serietat, rigor, dignitat i categoria de la seva
lfa_]ectﬁria; dels seus. si no m’erro, divuit anys d’exis-
tencia densissimament productiva.

Enmig d’un clima inevitablement euforic, voste va
posar, ala fi del seu parlament, la nota entre ironica i
caustica del recordatori que aquell acte, ala fifelic, es
produia després d’un procés massa dilatat de dila-
clons, dubtes, promeses d’immediateses frustrades,
increibles —dificilment creibles. per tant— incompati-
bilitats d’agenda i altres arguments de dubtosa vali-
desa que han afavorit que hagin passat quasi quatre
anys d’enca que el projecte del nou teatre va ser pre-
sentat a la casa mare del Lliuve, al carrer del Mont-
oY en aquell acte tan emotiu presidit per un Fabia

twigserver immensament felig, Aquella adverténcia
qﬂ‘gﬁ‘; 1(‘” mu‘lar, que prou para.r.llo_:s ianem asignar no
l'ealislnélle s congeli la tinta, l:JfEt‘l‘a un contrapunt d'e

“h¢que esperem que no tingui caracter premoni-

tori. Perque, ai las!, si posar-se d’acord a signar un
acord llargament consensunat sense que hi hagi diners
pel mig ha costat quasi quatre anys, Iextrapolacio
d’aquesta linia de capteniment respecte de I'inici de
les obres, aqui si amb numerari en joe —prop de 3.000
milions de pessetes— podria convertir 'espera del mo-
ment més directament executin en un simulacre massa
fidel de la cango de 'enfadds. En tot eas. jo confio que
no sera aixi i que, ben altrament, ara les coses entra-
ran enuna via de normalitati fluidesa que no ha de te-
nir res en comii amb vacil-lacions, dubtes. etcétera
que ja he apuntat abans.

D’aquest acte, em quedo també amb la confirmaeid
tan explicitament manifestada de la voluntat univer-
salista del nou Lliure, tant pel que fa a la col-laboracié
amb altres companyies com pel de la tipologia de pro-
postes a oferir, amb el protagonista destacat de I'Or-
questra de Cambra, conjunt que, com tantes coses de
la casa, va ser generat per la ment, m’atreviria a dir
““renaixentista’’ —en el sentit amords de tota manifes-
tacio de 'art de Fabia Puigserver i que ayui ocupa un
lloe molt definit a la historia més recent d’aquests gai-
rebé dos decennis de vida de la casa.

Res més, amic Lluis Homar, Vull felicitar-lo per tot
aixo. també per la seva tasea al capdavant del teatre,
en el qual s°ha fet com a actor, director teatral i gestor
i al gqual tant ha contribuit a “*fer™’, i felicitar també
tot un equip huma i. no cal dir-ho, artistic d’una gran
categoria, que individualitzo en I'entranyable figura
de Carlota Soldevila. persona que estic segur que va
gaudir d’aquell dilluns amb una intensitat molt parti-
cular.

Del seu affm.

Jaume Comellas @
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L’avtenticital

de Joaquin Achucarro

per X. CASANOVAS-DANES

n regal de la temporada

Palau Cent era la presen-

tacio del pianista Joaquin

Achicarro. Es una gran
satisfaceié haver seguit la lenta pro-
gressio de 'artista des dels inicis de la
carrera fins al cim, vista la invitacid
permanent de directors com Abbado,
Ozawa o Mehtail’entusiasme que sus-
citen les seves interpretacions per va-
lors altres que la mera excel:1éncia
técnica.

El recital justificava les expectati-
ves. Ara que es prodiguen els progra-
mes monografics o tematics, una pro-
posta variada com la seva era comuna
llepolia, la successié de Bach (remo-
delat amb magnificéncia sonora i es-
tructural per Busoni), Schubert, Ra-
vel, Granados, Albéniz i Mompou,
complementats per Chopin i Seriabin
al’hora de les propines. Enl’obra ba-
chiana, la impressionant Tocatta, In-
termezzo i Fuga en do major ens va
mostrar la seva faceta més poderosai,
en quatre Preludis de Mompou, la

més delicada, com si 'artista volgués
delimitar el territori del seu pianisme.
Un Mompou, perd, que no és deli-
qiiescent, travat amb solidesa, una
delicia, que va ser tan aplaudida com
les peces més extrovertides de Ravel
(I'Alborada del Gracioso) i d’Albéniz
(El albaicin i Navarra). a les quals
s’aproxima com si volgués mostrar-ne
una ultradimensio preorquestral. Un
altre cop el pianista bilbai va demos-
trar que es posa amb humilitat al ser-

vei de la miisica, que obvia el paray
del virtuosisme, que no és esclaudy
na imatge o d’una etiqueta. Es a it
que no subordina "expressio poetiy
a la incitacid de 'aplaudiment. L's
pectacularitat exaltada amb quéy
tocar un Preludi chopinia com a di
enda de la vetllada demostra per pe
siva el seu capteniment durant tot¢
recital. Un autocontrol que, tot 5
rantint-la, valora Uautenticitat dels
obres per damunt de Iexhibicié.

Un bon concert de I’Orquestra del Llivure

per X.C.-D.

n un marc musicalment
tan limitat com el de Bar-
celona. només quan té un
public fidel un organitza-
dor pot fer propostes com la de com-
binar Stravinsky i Schénberg en un
programa i proposar-lo sense el re-
clam d’artistes de renom internacio-
nal. Es cert que el Palau de la Misica
no es va acabar d’omplir, pero hi
acudiren prou persones com perqué
hagi funcionat el “*boca a boca’’.
Qui era "'organitzador? Eurocon-
cert. Quins, els intérprets? L'Or-
quesira de Cambra del Lliure, amb
Josep Pons al capdavant i quatre
cantants de solida trajectoria: els te-
nors Joan Cabero i Josep Benet, el
bariton Josep Cabré i el baix Josep
Pieres. I quin, el programa? Ni més
ni menys que el Ragtime i la historia
burlesca Renard de Stravinsky i la
transcripeid per a quartet de cordes,
flauta i clarinet del Vals de l'empera-
dor de Johann Strauss i la Simfonia
de Cambra op. 9 de Schiénberg.
Les lectures de Pons van ser direc-
tes i poc sofisticades, construides a
partir de la caracteristica sonoritat,

Joan Cabero, Josep Benet i Josep Pons dirigint. Al fons, Josep Pieres

a voltes massa densa per part de
I’'Orquestra. No debades el Vals de
Uemperador va semblar tributari del
lirisme exacerbat dels Souvenirs de
Florence de Txaikovski. A Renard,
la prestacié dels quatre cantants va
ser admirable, enfrontats a unes
parts exigents en qué la dramatitza-
ci6 precisa de la faula ha de prevaler
sobre les dificultats téeniques del
cant. [ francament atractiva la inter-
pretaci6 de l'op. 9 de Schénberg, de

la qual recuperaven la versio or
nal de 1906 per a quinze insi®
ments. La lectura clarificadora
Pons és de les que permet, a una obs
tan complexa, transparentar uné
trellat melodic construit sobre re
réncies tematiques i processos d"{"'
mitzacio i confluéncia a par‘til'd“:
substrat harmonic de gran cuﬂdf‘?'
saci6. Pons volia oferir una obra®
mada, engrescadora, no la restiti®
d’un monument. Ho va aconssef

m
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Un réquiem ben plantejat

per X. €.-D.

ia 1 de febrer de 1995,

a un any de les flames

del Liceu. Amb pers-

pectives que possibili-
ten I"optimisme pel que fa a la
qualitat del projecte de recons-
truccié i al compliment dels ter-
minis, ’activitat del Teatre con-
tinua, minimament, procurant
als equips i al public sensacions
reconfortants. En aquest primer
aniversari, amb la constitucié del
Consell de Mecenatge com a dada
altament significativa, perqué se-
ra una peca clau del funciona-
ment del nou Liceu, 1I’Orquestra i
el Cor oferien un Réquiem Ale-
many op. 45 de Johnannes
Brahms,

Vaser ala Basilica de Sta. Ma-
ria del Mar, un recinte amb tots
els avantatges per a una lluida re-
Iransmissio televisiva pero abso-
]utar'nent inadequat des del punt
de‘ Vist aciistic, Pero I'entitat del
Réquiem radica en el seu increi-
ble cabal d’emotivitat i no en la
broliferacié de detalls, Es facil
Cobviar els inconvenients am-
bientals per indefinides (i, a vol-
tes, cacofoniques) que sonin al-
f:]?ris 1 reverbe racin.ns
nors, amh a: : o P i W

guts encastats sobre

uns greus fosos en una monocor-
de nota pedal. El que cal, quan
les condicions no sén les d’un
concert habitual, és transcendir
laimperfecta cristal-litzaci6 de la
misica per sadollar-se en la seva
essencia. I, per a aquest exercici
mtrospectiu, el Requiem Alema-
ny és una obra adient.

El va dirigir Salvador Mas
amb un plantejament logic basat
en la lentitud dels temps. Va ser
una versio serena, allunyada del
tremendisme i la crispacié, amh
una legitima propensi6 a magnifi-
car els finals de nimero. La pres-
tacio de I’Orquestra i del Cor
(que dirigeix Andrés Maspero),
correcta, tot i que el so instru-
mental tendia a difuminar-se en
els pianiique les entrades deles veus
propendissin a la dispersié en els
passatges més tensos. Sensacional el
bariton nord-america Alan Titus,
amb una projeccié vocal prodigiosa i
unes mostres de capacitat respirato-
ria que s’afegien a una comprensio
perfecta del text. No pue dir el ma-
teix de la soprano, la muniquesa
Mechtild Gessendorf, amb una tessi-
tura massa aguda que li condiciona-
va I'expressivitat.

El concertes va dedicar ala memo-
ra de Lluis Portabella. director del
Liceu en els anys del Consorci i que
va revifar considerablement la irra-
diacié del Teatre.

Miriam Fried,
confradictoria

per X.C.-D.

1 violi de Miriam Fried
ha demostrat ser plat
per a gourmets, una
menja selectiva dificil
d’encaixar. La seva presentacid,
ara fa nou anys amb la Royal
Philharmonic Orchestra sota la
batuta de Temirkanov, no ser-
veix, ara, de precedent. Alesho-
res I’entusiasme va ser palpable,
mentre que, ara, ha decebut la
majoria, critics inclosos, insatis-
feta, no per la manera ““técnica’
de tocar I'instrument, siné per
I’enfocament donat a les peces
per a piano i violi de Schubert
(Sonatina D.385) i de Brahms
(Sonata nium. 1 op. 78). Cal dir
que la contribueié del pianista
Alan Marks, minsa en acompa-
nyar-la sense voluntat interacti-
va, va augmentar el desencis de
qui es delia per lectures d’intensa
volada lirica; contrariament, es
va trobar degustant versions
tranquil-les, dircursives, unifor-
mes, tossudament entestades a
resultar antiromantiques.

Com a reflux a una tal frustra-
ci6, van agradar molt —potser
massa. al meu entrendre— les So-
nates de Ravel i Barték (la ntm.
2). Fried les va tocar amb una ni-
tidesa, sense, tampoc, afanys
protagonistes, ni detalls revela-
dors d’una personalitat que cer-
qui compulsivament ’enlluerna-
ment del piablic. Va aflorar un
altissim grau de virtuosisme, pe-
ro no em va semblar. pel que fa a
la violinista israeliana, que hi ha-
gués tanta disparitat entre el seu
rendiment en obres del segle Xix i
xxX. Pel que fa al pianista, si que
va ser notable, la diferéncia, par-
ticularment per I'engrescament
amb qué va abordar les segones.

Tant de bo Ibercamera, que
acostuma a apostar per determi-
nats artistes, torni a programar
Miriam Fried. Estic convencut
que, escoltada a partir de la im-
previsibilitat d’un taranna artis-
tic desapassionat, satisfara la
“‘curiositat’” d’un piblic que
hauria de ser menys aprioristie i
revalidar entre nosaltres I’alta
estima amb qué I’honoren exi-
gentissims cenacles violinistics.
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Dissabte, 4 de Marc¢c de 1995 a les 22h.

VLADIMIR FELTSMAN, ¢y

Diumenge, 16 de Abril de 1995 a les 22h.

THE HARLEM SPIRITUAL
ENSEMBLE

Dissabte, 6 de Maig de 1995 a les 22h.

[ LIS PO

CENTRE DE CONGRESSOS I EXPOSICIONS D’ANDORRA LA VELK
El concert de The Harlem Spiritual Ensemble
se celebrara a ’església de Sant Esteve.

Preu: 2.500 ptes.

INFORMACIO ANDORRA INFORMACIO BARCE L()\"& INFORMACIO PARIS
Tels. 82 22 42 - 86 40 58 Tels, 200 06 55 - 200 07 Tel. 42 61 50 55
86 11 31 - 86 11 36 RESERVA [ VENDA D' E:\ITRAUES RESERVA I VENDA D’ENTRADES

RESERVA [ VENDA D’ENTRADES  Oficina de Turisme del Principat  Office de Tourisme de la Principi
Sindicat d'Iniciativa. Tel. 82 02 14 d'Andorra - ¢/ Maria Cubi, 159 d'Andorra - 26, Av. de 'Opéra
Caseta d'informacio. Tel. 82 71 17 Tels. 200 06 55 - 200 07 87 Tel. 42 61 50 55
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Un conceri de luxe

A. Dumay, violi; Jian Wang. violoncel:

Maria Jodo Pires, piano. —16.1.95- Iher-

camera.— Trios: KV.502 de Mozart. nitm.
3, op. 70/1 de Beethoven i nitm. 2, op. 87

de Brahms.

per JOSEP CASANOVAS

oncert que podem quali-
ficar com un esdeveni-
ment musical de luxe. In-
terpretacions totes elles
extraodinaries, tot i que en aquesta
agrupacio de trio no hi ha més perso-
nalitat auténticament senyera que la
dela pianista portuguesa. Violi i vio-
loncel, per aquest ordre, sé6n bons
solistes, perd no s’hi poden compa-
rar. L malgrat aixo, integren una for-
macié que com a conjunt arriba a
transfigurar-se en una unitat estética
de primerissima magnitud. Aquest
tipus de consideracions eritiques fan
pensar en la importancia d’un cap.
d'una ment ordenadora en les for-
macions hreus de cambra; una sego-
na reflexié que es pot fer és que s0-
vint cal distingir entre la qualitat
merament professional d’un solista
~piano, violi, adhue director— i la
seva dimensio com a “*miisic’”. Enun
Il'l'imur aspecte caldria referir-se
llllllll'llfnl‘.]]l a I'esfera de la mera exe-
cucié material de la partitura, més o
:I::..I,]:‘:ﬂ.il;:]?:];t i(‘JI"ltll‘lT..l, .br.i]iunl. 0
irtuosisme, En un
S¢gon terme haurem de referir-nos a
dquella musicalitat en el sentit de la
Creativitat de reg
ordre superior,

ilitats sonores d’un
; En uns casos hi ha
teralectura de |a partitura, per bri-

llant que sigui; en I"altre, auténtica
recreacio del pensament original del
compositoride les més seeretes intui-
cions que van motivar-la en el seu
lliu‘.

%8, en aquest sentit, que perd tota
importancia el fet de les respectives
qualificacions individuals d aquest
trio, si la seva musicalitat el va con-
vertir en una formacid superba i el
concert esdevingué, aixi, de luxe. El
Trio K.502 de Mozart va adquirir
tota la intensitat preromantica acu-
mulada en els darrers anys de vida
del compositor i que tan a fons sem-
bla conéixer la pianista portuguesa.
De fet, I'altra gran especialitat de
Pires, la miisica de Schubert, no
aparegué fins al bis, a la fi del pro-
grama. Pero no hi ha dubte que
I'instant culminant. magic, de tot el
programa. es va produir amb el lar-
go del Trio niim. 5 de Beethoven,
I"anomenat “*dels esperits’. Nova-
ment 'evidéncia de la sublim ex-
pressivitat dels sons en 1’ambit d u-
na escala de densitats que quan cau
en mans d’intérprets com el Trio
que ens ocupa produeix la magica
suspensio del temps. Quelcom d’ai-
x0 retrobirem encara en uns ins-
tants de la darrera obra del progra-
ma, 'op. 87.2, de Brahms. de
modeélica solidesa estructural.

Va ser un recital que ens ha il-lus-
trat quin pot ser el goig de fer la mi-
sica amb un auténtic esperit voca-
cional, pel plaer mateix de crear-la.
lluny de comprensibles i perillosos
rutines que han arribat a malbara-
tar grans carreres eminents,

Evocant els
felicosseixanta

Jean Pierre Dupuy, piano.

Obres de John Cage.

Lloreng Barber, conferenciant,
Fundacio Antoni Thpies (Barcelona),

17118 de gener de 1995,
per F. TAVERNA-BECH

I8 nostres melomans i molt

especialment els interessats i

coneixedors de 'art musical

mes compromes en la recerca
de nous horitzons sonors, coneixen les
qualitats i virtuts del pianista Jean Pie-
rre Dupuy: podriem dir que ell sempre
ha estat present en les manifestacions
de caire avantguardista que tan infre-
qiientment es fan a la nostra ciutat, Di-
guem també que aquest pianista fran-
ces radicat des de fa molt a Catalunya,
es considerat com un veritable especia-
lista en la interpretacio de la misica de
John Cage. compositor ingiiestionable-
ment decisiu perque la misica sortis
del gueto estétic en qué es movia a can-
sa del postserialisme de la década dels
cinquanta. Certament, Cage amb Ia
seva manca d’eseriipols i la seva imagi-
nativa audacia va “oxigenar™ el camp
de la ereacié. Aixi es va poder consta-
tar en la versié luminosa que va oferir

J.P. Dupuy de les seves obres Music of

changes i Etudes australes de Cage.
Com igualment el compositor Lloreng
Barber amb les seves paraules, verita-
ble vivencia de tot un moviment que va
revoltar 'art musical. va saber donar
una visio molt elara del que va signifi-
rar ““I"anarquisme compositin’’ de
John Cage en el camp de la ereacio mu-
sical espanyola en uns moments en el
quals el franquisme tenia necessitat de
mostrar al mon una aparenca de lliber-
tat que —ara bé— sempre es controlava
des de posicions dictatorials i esterili-
tzadores,

Aquestes dues sessions es van inclou-
re en les activitats al voltant de 'expo-
sicio ““En Iesperit de Fluxus™ que va
muntar la Fundaeié Antoni Tapies, la
qual constitui una valuosa revisio
d’uns temps, els anys 60, que tenen el
seu pes en el transcurs de la nostra his-
toria recent.
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Amb Varése va arribar

I’escandol

per X.C.-D.

egurament els lectors esta-
ran assabentats del pande-
monium en (ué es va con-
vertir I'audicio dels aspres
Déserts d’Edgar Varése per a or-
questra i cinta magnetofonica en el
primer concert del nou any de I'Or-
questra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Feia temps
que no es presenciava al Palau una
mostra aixi de rebuig. El protagonis-
me, el va reclamar una gran part del
piblic del torn de la tarda de dissab-
te. Un piblic majoritariament aco-
modatici que acut al Palau a passar
una estona agradable i no a passejar-
se transversalment per la historia de
la miisica ni a sotmetre’s estoicament
als ensurts que se’n derivin.
L’obra, durissima, data de I'any
1954. Pertany, doncs, a una etapa
““experimental’” de la ereacio artisti-
ca a escala internacional. en qué els
compositors exploraven els limits. no
ja de la miisica classica, sind de la
miisica mateixa, a free del soroll. de
la no-forma i de I'aleatorietat. Dé-
serts dura uns trenta minuts 1 inter-
pola actuacions dels vents i una per-
cussié ingent amb seqiiéncies

enregistrades que “*vomiten’” sorolls
industrials combinats amb altres
procedents del laboratori de Pierre
Henry (una cinta en molt mal estat,
per cert).

Probablement, I’aldarull supera
el que va acollir I’estrena parisenca
de I’obra dirigida per Hermann
Scherchen I'any 1955. La primera
mostra de disgust va ser immediata-
ment sufocada. Pero la segona. un
estentori ““Fora!”’, va ser corejada,
ja. per uns quants. A partir d’aquest
moment centenars —repeteixo, cente-
nars— df‘ perﬁf)ﬂf's €8 van aiicar unes
a altres en un seguici de crits, xerra-
meques, xiulets, riallades, estossega-
ments, picament de mans i peus. El
public es va convertir en espectacle.

Qué demostra aquesta intoleran-
cia? Que una part del pablic de
I’OBC és tan mal educada com aco-
modaticia. L’endema I’audicié no va
generar protestes significatives.
També és cert que una part d’aquest
sector nombrds d’abonats s"avergo-
nyia de la dimensi6 de I’aldarull i no
va dir ni piu en I’altra primera audi-

ci6 del programa, quan un gest pe-
remptori d’Arturo Tamayo va aca-
llar les protestes dels més con-
tumacos en sonar els finissims
Episodios en el recuerdo del barcelo-
ni José Luis de Delas. No es tracta de
gaudir de Varése o de Stockhausen,
sind del fet que interessi minimament
el devenir estétic de la miisica del
nosire segle. Per criticar, cal congi-
xer, i aquesta és una de les funcions
obligatéries de la cultura pagada
amb diners ptablics: oferir un ventall
de tendéncies i materialitzacions.

Una senyora deia a una altra en
sortir: *“A veure si el dissabte que ve
ens agrada més...”". Ignorava. per
tant, qué ‘‘tocava’’, amb “‘qué’’ es
trobaria en acudir altra vegada al
Palau, interessada més que res en la
dimensid social del concert. De la
mateixa manera que no sabia qué ca-
lia esperar de Varése, toti que les no-
tes del programa esmentaven una
“inhumana puresa’ i parlaven de
refinaments timbrics. Aquest és el
problema. i no la protesta en si ma-
teixa: I’error. la inércia de moltes
persones que creuen ser cultes, Hi
ha, dones, una tasca pedagogica que
I’Orquestra menysté i que ha d’enfo-
car com una operacioé en profunditat
en la que hauria de ser una de les
prioritats del nou titular, al mateix
nivell que recuperar per a I'Orques-
tra la il-lusié i la projeccié que ara li
manguen.

Urgeix programar, abans que el
Varése més reconcentrat. altres
obres menys provocatives, que esta-
bleixin el nexe amb les avantguardes
ien qué un piblic no predisposat pu-

gui satisfer, si no unes preferencies
estetiques facils de compartir, si una
nounada curiositat potser més cultu-
ral que no propiament estética.

Aquest episodi aboca a la reflexid i
no al disgust. Ha de significar el punt
d’inflexié que inicii un procés de re-
cuperacio del piblic cap a la com-
prensio, ja que no a la degustacio, de
la miisica contemporania. Perqué si
ens hem de refiar de les orquestres
que ens visiten per tal d’anar-la co-
neixent, estem llestos: per a elles, el
darrer compositor és Shostako-
vitx... Endavant, OBC! La partida
esta guanyada si s’estableixen les re-
gles de joc adequades.

Un
valor
segur

per X.C.-D.

rnau Tomas és un dels nos.

tres artistes joves que de

mostren tenir més potey.

cial a mig termini. El sy
recital del 15 de gener en el cicle Cgp.
certs a Cal Berger de Vilafranca di
Penedés (que anspicia la Caixa Pene
dés) ho certifica, tot angmentant};
confianca que cada cop som mésad;
positar en el seu violoncel. Li va fi
costat. amb gran suficiéncia técnicg,
el pianista Jordi Maso, que va apor
tar un acompanyament transparen,
cisellat 1 convenient a la corda. toti
que I’actistica era desfavorable alte
clat, perque la immediatesa dels
plees de vellut de la cortina de fons
n’atenuaven la preséncia sonor,
Arnau Tomas ha estudiat al Conser
vatori d’Utrecht i s’ha perfecciona
amb mestres com Aldulescu. Star
ker, Schiff o Arizcuren. Ara té vint
un anys i continua treballant amb
Ivan Monighetti en un centre *‘d’l
rendiment musical™ com el Conser
vatori Superior Reina Sofia de Mz
drid.

En programa, les sonates Arpeg
gione de Schubert, en fa major, .
99 de Brahms i en re menor op. 40t
Shostakovitx. Tres estils que trobs
ren en Arnau Tomas un intérpr
discriminatiu que capta amb fin
percepcio 1'esséncia canviant delb
miisica —calidoscopic Shostake
vitx!—, perqué és capac de resoldr
qualsevol complicaci6 téenica sens
comprometre el caricter expresil
de la linia. Toca amb intenci iunt
veheméncia ben dosificada, que tré
dueix en una sonoritat de gran ple:
tud. Demostra una projeceié inte
lectual que enriqueix el discurs, g
el fa personal fins i tot en els passt
ges estatics —com 1’abstraceif d¢
“Lento” de la Sonata del rus- I
que indica per on pot evolucions
Iartista en una dimensié paral-lelit
la de I'ultraperfeccionament 1?!('1!{!‘-

A ell, com a Masé en tﬂsqut':idal'
companyament. se li pot fer Ielog
que més ha de satisfer artistes inp™
gress: que no ens acontentem anll}ﬂ!‘
resultals presents, per satisfactor
que semblin, Llur manera de to¢
revela idiosinerasies que s aferme
que, tot germinant, poden fer-loss?
lar alt i lluny.




s ngs-
ue de

poten:
El sey
e Con:
ca dil
Pene
ant |y
ssad:
Y fl.'l'
Iy,
apor
arent,
1, Lot
e al te-
a dels
e fons
Sitioe
Onaer-
cional

Star-
vint
t amlb
el
ON&Er-

le M-

Lrpeg
o, 0f
A0
trobe

Srprel

b fin
- dels
tako:
soldr
| senst
el
) 1
e i
plent
intek
'3, qut
yassil-
i dd
By fel
sjonis
lelat

it

pg 0

1elog
i pro
mhel
yetort
- toclt
peil]
los 1™

PANORAMA
€ R I T 1°¢c A

Quan la cobla pot ser
esdevenimenf musical

per J. COMELLAS

a reduceio del concertisme
per a cobla a uns mares i a
una tipologia d’esdeveni-
ments molt particularitzats
constitueix un fet molt i molt discuti-
ble que té. entre altres conseqiién-
vies, que esdeveniments com el con-
cert ofert per la Sant Jordi el passat
diumenge dia 29, organitzat per
aquesta entitat tan cabdal que és1’A-
grupaci6 Cultural Folklorica Barce-
lona. no tingui el resso ni la repercus-
sio (que mereix,
El pretext era homenatjar la figu-
- de Lluis Lloansi, un dels composi-
tors catalans que ha produit una
obra qualitativament més remarca-
ble en els anys de la postguerra. Dar-
rera d’aquest pretext, prou suficient
per a molts, hi hagué una proposta
intrinsecament musical d un elevat
valor per la seva capacitat per tren-
ar motlles. Sobre la base irrenun-
ciable d’una mostra antologica de
I'obra del compositor homenatjat,
mostra que ens va permetre gaudir
de moments d’una riquesa musical
agraible, hom basti una segona de les
tres parts del concert. centrada en el
protagonisme d’un conjunt instru-
mental no de cobla —flauta. oboé,
clarinet, trompa i fagot—, conjunt
que va acabar reforcant la Cobla
Sant Jordi en la interpretacié d’una

sardana, ni més ni menys que de Ro-
bert Gerhard, amb motiu de com-
plir-se enguany el centenari del sen
naixement,

Els resultats d’aquesta part van
resultar especialment satisfactoris
des del punt de vista de la seva auten-
ticitat musical, perqué va fornir
al-licients particulars a la imatge de
la misica d’arrel autdctona més ge-
nuina i finalment perqué va mostrar
que la masica per a cobla, podia i
hauria de tenir uns horitzons molt
més amplis que aquells en els quals
s'encasella de forma tancada i exclo-
ent.

Jordi Leon, director de la cobla es-
mentada, va fer una explicacié per
situar I"obra de Gerhard que s’ana-
va interpretar, titulada Sardana I1.
gracies a la qual un auditori conven-
cional de concert de cobla va tenir
oportunitat de descobrir-hi molts va-
lors intere
guts. L'audicio d aquesta espléndida
sardana, amb cobla ampliada amb
saxo. trompa, fagot i timbales, per a
nosaltres va adquirir un valor molt
especial. En primer lloc perqué amb

ssants 1 massa I](!H('l}l‘il‘—

65 anys d’existéncia és duna moder-
nitat absoluta, i després perqué té
una substantivitat musical molt poc
comuna en el repertori per a cobla.
Dissortadament —d’aixé ens queixa-
vem fa un mes—, un tipus de capteni-
ment com el de Gerhard no ha tingut

practicament continuitat i aixo és
quelecom del que no podem sentir-nos
nimolt menys satisfets des de I'optica
de la valoracid d’una misica auténti-
cament nacional,

Aquesta segona part també va per-
metre gaudir d'una deliciosa i molt
ben construida Suite primerenca de
Manuel Oltra per a quintet de vent,
una Petita suite de cancons catala-
nes, també per a quintet de vent rea-
litzada per Jordi Leon amb un ofici
notable, i la versié per a quintet de
vent del mateix Jordi Leon de la sar-
dana La fageda d’en Jorda d’E-
duard Toldra, en la qual una vegada
més excelli el bon gust del titular de
la Sant Jordi.

I en referir-nos a aquesta cobla,
hem de remarcar I"alt nivell qualita-
tiu de les seves interpretacions, mo-
del d’afinacié, elegancia i auténtica
classe musical. La seva aportacié va
contribuir notablement a convertir
aquest concert en un auténtic esde-
ral en el sentit de la
transcendéncia i de la substantivitat
més acurada.

Mitges parts exageradament llar-

veniment musi

gues i explicacions i parlaments a do-
jo van resituar una imatge casolana i
topica d’aquests tipus de manifesta-
cions. que contrapesen més del
compte en un context de normalitat
que reclama el fet intrinsec de con-
cerl.

La proposta pianistica de Miguel Villalba

Miquel Villalba, piano. Obres de Haydn.
Liszt, Falla i Schumann. Ateneu Barcelo-
nés (AA.iD. de Joan Massia 14 de gener
de 1995),

perF.T.-B

egurament hi ha arguments

més que suficients per par-

lar d’una jove escola pia-

_ nistica catalana, de la qual
Miquel Villalha pot ser un dels expo-
nents mes bhrillants. Amb un meca-
fhsme segur i agil per resoldre amb
exit qualsevol eseull virtuosistic, aixi
tomtambé per puntualitzar amb evi-
dent precisio el matis, Miquel Villal-
ba pot considerar-se com |'intérpret
dotat d’una téenica de gran abast
que a la vegada assoleix la veritable
categoria artistica per una sensible
musicalitat, les virtuts de |

a qual po-
den ésser i

» entre altres, I'elegancia i

el gust en I'expressio, la capacitat de
conferir alé al discurs mitjancant un
fraseig que juga amb la intel-ligent
alternanca entre allo que és tensié i
dinamisme i el que és contemplacio i
relaxament.

Certament, la nodrida llista de
premis que ha obtingut —entre ells el
Premi Generalitat de Catalunya, el
XV Concurs Joan Massia— podien
posar ja de manifest que el seu recital
seria remarcable. I aixi succei en la
lectura imaginativa i enjogassada de
la Sonata nim. 60 en do major de
Haydn, o bé en el to apassionat i ob-
sessiu amb el qual va revestir el pia-
msme de Liszt (Llegenda nim. 2), ai-
xi com també en la Kreisleriana op.
16 de Schumann, en queé el vessant
temperamentalila dicotomia de 'ex-
pressio fantasiosa dels pentagrames
schumannians va ésser exposada
amb admirable claredat pel jove pia-

nista. Pero tampoc en una obra de
caracter tan oposat com I'aspra ex-
pressio tel:lirica de la Fantasia Béti-
ca de Manuel de Falla. no va deixar
de fer acte de preséncia en el toc que
hi aplica Villalba, dotat d’admirable
qualitat metal-lica —diria com una
poderosa guitarra polsada amb plec-
tre. En certa manera, i com a resum,
el concert de Miquel Villalba va cons-
tituir una ocasio per repassar la idio-
sincrasia respectiva de tres moments
del'evolucié que ha seguit 'art musi-
cal. Aixi, la nitidesa formal i 'art de
-aire ladie dels elassies, la vocacid
per la fantasia i la reflexi6 transeen-
dentalista a cavall del passat i del fu-
tur dels romanties i el retorn a les
arrels, entés com una sintesi entre la
necessitat de renovar la tradicio i po-
sar de manifest I’ascendéncia étnica
de I’art musical, com suceei a les pri-
meries del nostre segle.
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Clars i foscos
de la JOSC

per X.C.-D.

n dels primers concerts de

I'any 1995 va ser el de la Jove

Orquestra Simfonica de Ca-

talunya, que després d’una
etapa de treball, centrada en el Romanti-
cisme. en mostrava els resultats. Aquest
concert va ser dedicat per Ihercamera al
record de Lluis Portabella, traspassat el
17 de desembre de 1994 i un dels prohoms
que es va entestar, durant anys. que Bar-
celona tingués una oferta musical d’alt ni-
vell.

No m’estic de comentar un detall que
considero significatin més enlla de la mi-
sica escoltada: li van ser dedicals uns ins-
tants de silenci, perd la immensa majoria
de public —i només ho van fer una desena
de persones—no va considerar adientamb
el moment aixecar-se de la butaca. i subs-
titui una mostra de respecte, per una al-
tra de gasiveria i ridicul col-lectins.
Quant hem d'aprendre. com a pablic!

Pel que fa a les bondats de la JOSC, i
com se sol dir, tot depén de les expectati-
ves. L'Orquestra va sonar plausiblement
en uns moments i malagradosa en d’al-
tres, amb un balang que possibilita I'opti-
misme tot obligant a una major exigéncia.
Per al’oblit les fites qualitatives assolides
en I'Obertura Coriola de Beethoven, to-
cada amb rigidesa, sense caracteritzacio
dramatica i un inacceptable garbuix a les
cordes. Realment convincents. en canvi,
les subtileses dels Wesendonck Lieder de
Wagner en acompanyament a la soprano
romanesa Liliana Bizineche, poe refina-
da en la diceid i massa ufanosa d’una veu
enganyosament gran, perque €s suporta-
da per una manxa respiratoria insufi-
cient.

En la Vuitena Simfonia de Dvorak.
mostres consecutives d’escampadissa i de
concentracié. Els dos primers moviments
van sonar inquietantment afeblits per la
dispersié dels joves misics (unaimpressié
agreujada pel problematie nivell d"algun
faristol solista), mentre que els restants
sortien rodons, amb la cohesié sonora i
I’élan propis d'una orquestra bregada. A
I’evidencia d’aquesta duplicitat no és
aliena la direccié de Josep Pons, massa
preocupada al comencament per climes,
colors i textures U!’!.[I.l{“.*l?'i]l.'-'! mes que no
pas per la conerecid de la linia melodica.

wladin

DINSIC

tel.318.06.05 - fax 412.05.01

PANORAMA
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T’odio, amor mev i
Germans de sang.
Poténcia i creativitat
del musical catala

per J.C.C.

n el moment privilegiat

que esta vivint el teatre

catala en el pla creatiu,

moment ¢ue arrenca
practicament amb el pas de 'ante-
rior régim politic a 'actual periode
demoeratic, el génere musical hi juga
un paper forca significatiu,

Incorporat més tard que el teatre
de text, ignal que aquest ha bastit la
seva empremta en el recurs a uns eri-
teris formals molt propis. molt indi-
vidualitzats, molt o forca al marge de
criteris mimétics o rutinaris, fet que
en realitat és la elau de volta de la
seva salut, Des dels forca llunyans
Antaviana o Nit de Sant Joan de Da-
goll Dagom i La bella Helena del Tea-
tre Lliure, s"ha viscut una trajecto-
ria enormement suggestiva i rica que
ha tingut el mérit substancial de con-
vertir aquest génere, abans de pre-
sencia molt localitzada fisicament i
amb unes formules obsoletes, en una
realitat perfectament normalitzada
en el conjunt de 1’oferta teatral quo-
tidiana.

En tot cas, aquella deliberada fu-
gida de clixés a qué em referia abans
s’ha traduit en un bigarrament de ti-
pus de manifestacions —sovint condi-
cionades per I"abséncia d’una auten-
tica escola d’interpretacio del
génere—, que fa que cada nova pro-
posta resulti oberta a tota mena d’es-
peculacions i que es faci dificil fixar
un segell de marca, no sols per a tot el
conjunt del musical catala. siné fins i
tot gairebé per a cadascun dels grups
que hi mantenen una dedicacio més o
menys regular.

L’estrena amb poces dies de dife-
reéncia, i en espais situats a poes me-
tres de distancia, dels espectacles
T odio, amor meu de Dagoll Dagom,
i de Germans de sang de la ma de la
productora Focus i de I'equip artis-
tic que encapgalen Ricard Regoanti
Angels Gonyalons, il-lustra for¢a hé
el que acabem d’exposar.

Dagoll Dagom. després d’esmer-
car energies ingents amb resultats
notables en dues produccions enor-
mement ambicioses —Mar i cel i Flor
de nit—, ha retornat a una proposta
de format menys exuberant. inten-

tant donar coheréncia a un materiil
espars. Text i musica s’ uneixen aq
per primera vegada. homogeneitzal
i emmaridats mitjancant el guio dis
rectors de la companyia. Joan-Llui
Bozzo. Anna Rosa Cisquella i Mique!
Periel. autors de la trobada d unsre
lats breus de Dorothy Parker anb
cancons de Cole Porter.

Una posada en escena brillant, m
treball actoral molt rodd. amb w
madur ofici d’actor de musical mol
acusat en noms com Nina, Carme
Cuesta i Oscar Mas. I’enginy i gracii
dels textos i la miisica impagable &
Cole Porter, en tot cas no impedd
xen una resultant llastrada per lad
ficultat d’ensamblatge dels compe
nents en joe i la seva relativa fluides
de relacid. ;

Per la seva part, Angels Gonye
lons, una voeacié pel musical sorgili
justament de Mar i cel, ha abandy
nat lalinia dels seus one girl showpt
('(Illl[ll'lilﬂl‘l!'l‘-?«i amb un musical con
cebut com a tal, amb un argume!
d’arrel auténticament melodramil:
ca, que té en la seva coheréncia inter
na els valors més acusats. Tot t[w'!h
ben lligat, sense tampoc excessos e
cap mena, sense estirar més el brif
qque la maniga dels recursos posats(®
joe. T aqui cal esmentar per dami!
d’un treball coral de notable (]ll?li':
tat, les aportacions de la mateixadi!
gels Gonyalons, de Roger Perail]
Joan Crosas, que suporten amb 1|
table dignitat el pes del llarg espectt|
cle.
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Diumenge, 5 de marc de 1995, 18 h. Diumenge, 21 de maig de 1995, 18 h.
EVA LEON, violi ASIER POLO, violoncel
DAGMAR MUNIZ, piano MIGUEL ANGEL O. CHAVALDAS, piano

Obres de Toldra, Grieg, Beethoven, Sarasate Obres de Schumann, Brahms, Messiaen,

Martinu, Debussy

i 1 ; i .
Diumenge, 26 de mar¢ de 1995, 18 h Diumenge, 28 de maig de 1995, 18 h.

ORQUESTRA DE CAMBRA
2 COR DE CAMBRA DEL PALAU
GONCAL COMELLAS g
ALVARO FERNANDEZ, violoncel ( [35 LAt MlFJS:C“f‘CC‘AEA:;’?PA :
- alrocin ACH0 Laixa atalunya
GONCAL COMELLAS, director P (OSER SURINYAC, piane
ateriil Obres de Bartok, Haydn, Mozart GUNTHER THEU RING, director
I{l.;::l?l Una vetllada amb Brahms
CILZalE
10 dels i ’ I‘-I 18 h. . .
Lk Llumense, Adiabrillde 1995, Diumenge, 11 de juny de 1995, 18 h.
H-H.[IE" ORQUESTRA NACIONAL ot PEREZ—MOL!NA,
mgze DE CAMBRA D’ANDORRA diio de oj
rAR GERARD CLARET, concertino-director el
f Obres de Brahms, Stravinsky, Liszt,
nt, i Obres de Toldra, Bartok, Cervell$, Dvorik Surinach, Montsalvatge, Ravel
Illll ut
| mmlt A : . .
e Diumenge, 30 d’abril de 1995, 18 h. Diumenge, 18 de juny de 1995, 18 h.
i SACQUEBOUTIERS DE BARCELONA Saridb :l'n';omm
pedet BANCHETTO MUSICALE JOAN ENRIC LLUNA, clarinet
e la i COR DE CAMBRA DEL PALAU JORDI MORA, director
",I.Hlm_- DE LA MUSIC_A CATALANA Obres de Mozart, Weber, Schubert
1 !ril".' (patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya)
MARTIN SCHMIDT, director . .
’“"?TI Motets, salms i Magnificat a cinc cors de Schiitz Dlume“ge’ 25 de JHuly de 1995, 18 h.
O A
yands ORQUESTRA SIMFONICA
o Diumenge, 14 de maig de 1995, 18 h. DE VALENCIA
1l ol ORFEO CATALA
umell BERNAT VIVANCOS, piano BERNADETTE DEGELIN, soprano; RICARD BORDAS, contratenor
amilt (Segon Premi Maria Canals, 1993) INAKI FRESAN, bariton
inter Obres de D. Scarlatti, Schumann, Pueyo, MANUEL GALDUF, director
1|u|'="»|ii Boliart, Blancafort, Liszt Carmina Burana de C. Orff
808 0
| hrdf Venda de_lacalitats: a partir del 24 de febrer
gafsth '"formaqé i venda: Palau de la Mdsica Catalana, ¢/. St Francesc de Paula, 2. Tel. 268 10 00
;1|||II;':| Al Servei Familiar de |a Caixa de Catalunya. Tel. 310 12 12, (en hores d'oficina).
qual: .
e Localitats de 500 a 1.500 ptes.
il
_ﬂ}' “" Oriani = \ Amb els patrocinis de -
pectt Baniza  Fundacig /'mm--\ Amb les col-laboracions de
Orfes Catala / ORFEG K _n\:..i.\\ | e

; M AL ; . dec
Palau de la Musica DE f A WUICA 7 ; P A e RS | ol
Catalana 7 LAVANGUARDIA
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Els Diumenges al Palav
ressié

per RRMC

n concert a carrec de

la violinista canaria

fincada a Barcelona

Eva Leon obrira la
tercera temporada dels Diumen-
zes al Palau. El concert tindra
lloc el dia 5 de marg.

A partir d’aquest esdeveni-
ment, nou concerts meés s’ afegi-
ran al cicle, que ocupara tota la
temporada primaveral fins al dia
25 de juny, ja iniciat I'estiu.

La temporada d’enguany ofe-
reix dues facetes molt destaca-
des. Per una part, la consolida-
ci6 del cicle, i per I’altra la seva
expansio. Ambdues arrenquen
d’una mateixa realitat. L’ampli
resso aconseguit per aquesta ini-
ciativa garanteix la seva conti-
nuitat, per un canté, i per I’altra
obliga a la seva ampliaci6 passant
dels vuit concerts que es van ofe-
rir la campanya passada als deu
de I’actual.

Juntament amb aquestes
caracteristiques cal fer esment
d’altres valors que ajuden a si-
tuar els mérits del cicle. Valors
com son el notable nivell de quali-
tat del conjunt de I’oferta. la seva
varietat —des del recital al con-
cert simfonico-coral—, i final-
ment el manteniment d’un nivell
de preus d’acusat caracter popu-
lar.

Tot plegat conflueix en un ob-
jectiu, deliberadament buscat i
ahsolutament aconseguit, d’o-
brir les portes a nous segments de
public i aixi eixamplar la base so-
cial dels afeccionats a la miisica.
Ampliacié que té també en ele-
ment de la dispersié comarcal un
ingredient notable. El percentat-
ge d’espectadors de fora de Bar-
celona que gaudeixen d’aquest
cicle és, amb tota probabilitat,
notablement superior a la mitja-
na d’altres cicles barcelonins.

Lourdes i Lluis Pérex Molina

En el pla del contingut artistic
cal observar la preséncia molt
acusada d’interprets del pais
—individuals o conjunts—, gairebé
tots ells, a més, joves i d’una no-
table qualitat. D’aquesta manera
Els Diumenges al Palau esdevé
una plataforma de projeccio de
trajectories, molt oportuna i fa-
vorable.

Aixi, hom ha de parlar de la
violinista Eva Leon, una trajec-
toria oberta a un futur molt fa-
laguer i premiada en diversos
certamens. De forma semblant
es podria parlar del pianista
barceloni Bernat Vivancos, o
del violoncel-lista basc Asier
Polo, ambdés aixi mateix amb
un considerable bagatge. En
una linia semblant, pero en un
nivell superior de maduresa i
projeccié, s’han de situar els
germans Lourdes i Lluis Pérez
Molina. Pel que fa a formacions,
s’ha de destacar la preséncia de
les dues orquestres de cambra
més transcendents del pais, la
que porta el nom i dirigeix Gon-
cal Comellas ila Nacional d’An-

dorra, que comanda Gerard
Claret. Amb elles, la parecells
d’orquestra la completen les a-
tuacions de la Simfonica del Va-
llés, una orquestra cada dia mé
protagonista de la vida musicd
del pais, i de la Simfonica de Va-
léncia, 1’actuacio de la qual
completa un atractiu quadre in-
tegrador de tots els Paisos Catg
lans. Quadre que refermal
preséncia del clarinetista Joa
Enric Lluna.

Les formacions de la casa ung
vegada més ocupen un lloc des
tacat en la programacio del ¢
cle, amb dues preséncies del
Cor de Cambra del Palau del
Misica Catalana., concerts ni-
meros 317, 1iuna del’Orfed Ca
tala, que cloura el cicle amb
concert de més pes juntame
amb I’esmentada Simfonica d¢
Valéncia i la interpretacié dels
cantata Carmina Burana, um
obra de gran predicament per
part del pablic.

El quadre de conjunts, el con:
pleten el Banquetto Musicale
una molt notable formacio e
I’ambit de la misica pre-classic
que comanda el violista de gambs
Pere Ros, i també Sacquebor
tiers de Barcelona.

La preséncia internacional f
en el director austriac Gunthe}
Theuring, la referéncia més des
tacada. Ell sera el responsabk
d’una molt suggestiva ““Vetllads
amb Brahms’’ amb el Cor &}
Cambra del Palau de la Misict!
el seu pianista titular, Josep 5
rinyach.

Pel que fa a produccionsi ultrd
’esmentada versié de Carmin®
Burana, s’ha de destacar el p
grama totalment dedical®
Schiitz i el també esmentat ded®
cat a Brahms, tots ells per asp®
tes molt especifics.
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n la formacié integral de

la persona, el desvetlla-

ment i el conreu de la

sensibilitat musical hau-
ria d’ocupar un lloe primordial. Un
conreu tant mes eficac;,, ul'tel'iorment,
com més aviat se n’ha iniciat la prac-
tica, fins al punt d’integrar la misica
—de manera tota natural- en ’horitzo6
immediat de I’infant.

Tanmateix, aquesta premissa, cor-
roborada a bastament des del pla teo-
ric, no sempre ha estat tinguda en
compte, al nos-
tre pais, per qui
ha pogut deter-
minar legalment
uns continguts
escolars.

D’aci la im-
portancia de to-
tes aquelles ini-
ciatives que (en
ocasions imbri-
cant-se en movi-
ments de reno-
vacio pedago-
gica, en d’altres
exercint fun-
cions de suplén-
cia, 1 totes elles
amb proposit de
servei) han re-
vertit en profit
de diverses ge-
neracions de nois i noies.

Sortosament, el neguit de superacio
per part de nuclis lteids i exigents de
capdavanters ha reportat sempre en
tots els camps —també el musical—
glalanys impagables al cos social. Un
d"aquests capdavanters insignes fou
Artur Martorell, en la tasca pedago-
gica del qual la sensibilitzacié musical
Prengué una dimensié de tipus practic
ﬁ\fmlent, adient amb el proposit pre-
tes: fer estimar la misica als infants.

Justament, 1a commemoracié del
¢éntenari del naixement d’aquell

La petja
‘de ’obra
d’Artur
Martorell

gran pedagog ha propiciat I’estudi i
la divulgacié de la bondat de la seva
tasca, gracies a la qual —en un perio-
de temporal molt concret— en exten-
sos sectors del pais la sensibilitzacio
musical fou un valor segur, pas previ
a qualsevol desplegament de profes-
sionalitzaci6 posterior.

I un valor, a més, de signe identifi-
cador. Perqué un pais pot ser valo-
rat, també (entre altres parametres)
per la quantitat d’amateurs (en el
sentit més genui del mot) de la musi-
ca; tant, o més,
que per la quan-
titat de profes-
sionals de la mu-
sica.

El tema que
centra aquest
namero és,
doncs, d’actua-
litat constant,
abans i ara. Tot
complementant
I’exposicio del
nucli essencial
del pensament
d’Artur Marto-
rell —en home-
natge explicit
arran del seu
centenari— di-
versos articles
mostren, respec-
ticament, el mare cultural, social i
pedagogic en qué la seva accié s’es-
devingué, i les opcions plurals amb
que s’ha articulat, en époques més
properes a la nostra, i en 1’actual,
I’afany persistent per infondre als
infants el goig i I’estimacié per la
musica.

Un afany ’abast del qual és de
conseqiiencies decisives per a I’avui i
per al dema. Perqué, no ho oblidés-
sim, els infants d’avui son els qui
configuraran el dema del pais, en tots
els aspectes; i també en el musical.

{imjeye)
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Artur Martorell i la mésica
en lI’'ensenyament

per ORIOL MARTORELL

quest curs es commemora el centenari del

naixement del meu pare, Artur Martorell

(1894-1967). i entre els diversos actes ins-

titucionals que ja s’han celebrat o que en-
cara se celebraran fins a la cloenda el proper mes
d’abril, un dels més destacats potser hagi estat el
col-loqui titulat “*Artur Martorell, educador del
nostre temps”’, que va tenir lloc els dies 20, 21 1 22
del passat mes d’octubre a la Universitat de Barcelo-
naien el qual van participar diversos pedagogs, his-
toriadors i ex-alumnes sens: Joan M. Pujals, Marta
Mata. Antoni Caparros, Carles Sola, Isidor Consul,
Josep M. Ainaud de Lasarte, Antoni M. Badia i Mar-
garit, Joan Triada, Josep Gonzalez-Agapito, Jaume
Trilla. Ricard Pedrals, Salomé Marqués, Conrad
Vilanova. Enric Puig, Pere i Jaume Carbonell, Teo-
dor Garriga, Ricard Giralt Miracle (a.c.s.), Rosa
Pauli. Joan Costa, Carme i Maria Aymerich, Maria
Martorell, Otilia Defis, Jordi Monés, Sara Blasi i
Pere Darder. A mi, se’m va demanar que presenteés
una ponéncia sobre el paper de la miisica en la seva
vida i, sobretot, en la seva tasca de mestre 1 de for-
mador de futurs mestres; i ho vaig fer basant-me, so-
bretot, en la presentacié i els comentaris d’alguns
dels seus molts textos sobre aquesta tematica. Ara,
per qiiestions d’espai, només podré resumir-ne
fragmentariament un parell.

El primer text, del 1920, és un informe sobre I’e-
ducaci6é musical a les Escoles Doménech que ell diri-
gia des de només feia un any i que. per la seva gran
importancia, transcric gairebé integrament:

Tenint els ulls fits en 'ambient i en la vida social
dels nostres alumnes, no hem cregut que de les nos-
tres classes de miisica n’haguessin de sortir posseint
uns coneixements técnics amplis ni unes virtuts de
solfejador admirables. Pels que després vulguin se-
guir a fons els estudis musicals ja hi ha U'Escola Mu-
nicipaliles Académies especials que se n’ocupen. En
canvi, ens ha semblat que era molt més interessant
centrar-nos en tres punts: en primer lloc, preocu-
pant-nos de donar-los unes bases solides d’educacio
musical; en segon, fent-los participar de la joia de
la cancé sana i noble: i en tercer, amb una prepara-
ci6 de bon gust que els servis per obrir el camp del
seu esperitifer-los aptes de fruir dema, quan siguin
grans, les emocions i el goig de la bona musica.

Per assolir el primer punt, hem cenyit el progra-
ma de miusica a una educacio de Uorella (amb dife-
rents exercicis d’entonacioé i de reconeixement de

sons d’altures i durades diferents) i al desvetlly.
ment del sentit ritmic mitjang¢ant exercicis especials
i ajudats de simples llicons de gimnastica ritmig

que el curs passat ens dona graciosament, amb g}

guns dels seus deixebles, el mestre Llongueres. |
més, també els hem iniciat en la transcripcio eserily
d’aquests dos elements (altura i durada, i ritme
perqué no els vingui de nou quan comencin Uestui
de Uescriptura musical.

Quant al segon punt, els hem donat un caba
enorme de cancons que pel seu valor intrinsec ha
bandejat una gran part de la cancé banal del car
rer que ells porten de casa i de la diversié piiblic,

I'Escola i s’escampessin per la barriada com un
suau, perfumat i vivificador. Les cangons les hen
tret del canconer popular de Catalunya i d’arre

fent-se el miracle que els nostres cants sortissin di}

d’Espanya. També n’hem espigolat en alguns re
culls, d’aqui i de fora, dels grans mestres classisif

moderns [ ...].

I, en fi, per aconseguir el tercer punt, hem orge
nitzat des del primer curs de I’Escola un concer
mensual, exclusivament pels alumnes, en el qui
cada obra anés sempre precedida o seguida dut

breu comentari sobre el seu caracter o el seu autor,|

o de consideracions de tipus general (historique
musicals, anecdotiques, etc.) que captessin el s
interés i els predisposessin favorablement a l'aud:
ci6. Cada any, aquestes sessions les ha oberticlosh
professora especial de miisica, i les altres han ant
a carrec de distingits artistes que s’han prestals
cooperar en la nostra obra. Els programes de cads

sessio han sigut escollits curosament perqué this

alumnes els poguessin entendre i, a més, sempre (i
hem pogut hi hem inclos alguna obra ja executad

en sessions anteriors a fi de fer-ne un estudienreli§

ci6 als infants i veure si, des d'un bon comengamelk
ja la reconeixien, tal com amb el primer vers jaul
reconeix una poesia o com amb un petit detall
es reconeix un paisatge. I que quelcom hem acon®
guit, es pot constatar en els treballs que fan pos®
riorment i en el fet que els nostres nois i noies ( que
comencen a saber escoltar) de tant en tant taral¥
gen algun fragment de les obres executades [}
Malgrat que els fragments d’aquest informe
sembla que ja son prou explicits, potser valdril
pena de repetir i de subratllar que es tracta d'os
text de 1’any 1920 —o sigui, de quan ells només o 1t
nia 25— i que, per tant, sorprén enormement V0"
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com moltes de les observacionsireflexions que fa re-
velen una gran maduresa i tenen encara avui una to-
tal vigéneia, i que, en alguns aspectes, ja podriem
estar ben contents si es tinguessin en compte en mol-
tes de les escoles catalanes actuals.

El segon text son alguns paragrafs que directa-
ment o indirecta dedica a la misica en la seva molt
interessant conferencia —de 10 anys més tard, o sigui
del 1930 sobre I’experiéncia de la Colonia Escolar
Turissa, aquella coldonia que I’Ajuntament de Bar-
celona va establir a Tossa —quan practicament enca-
ra no hi havia turisme—i en la direccié de la qual al
pare va preocupar moltissim la relacié dels infants
barcelonins amb la gent de Tossa, petits i grans. En
uns d’aquests paragrafs, que també resumeixo, diu:

Gracies al[...] fet de tenir constantment un grup
d’infants tossencs que feien vida amb els nostres,
s'havia establert un corrent de simpatia que cres-
qué enintensitat fins a Uextrem de fer que el poble de
Tossa sentis la Colonia com una cosa seva. propia, i
es sentis fondament atret i adhuc influenciat per la
vida de la Colonia. Un dels aspectes més suggestius
d’aquesta afeccié del poble a la Colonia fou Uassis-
tencia de la gent de Tossa a les nostres vetlles, i al-
guna de les conseqiiencies que se'n derivaren.

Cada vespre en havent sopat, reunia tota la nos-
tramainada al pati gran de la Colonia, i alli els en-
Seryava cangons o bé els explicava alguna ronda-
”‘:‘r 0 feiem una sessié dedicada a la memoria
d’algun dels homes el nom del qual haviem posat a
ungrup d’infants. Al principiels pares que venien a
bus(far lurs fills es quedaven temorencs a escoltar,
PF-'I:O nosaltres els oferirem cadires per a seure; des-
presells mateixos Jferen cérrer la veu que feiem unes
ﬂetﬂade‘s tan agradables i que hi deixavem entrar
f”f‘l"-‘mf la gent va anar venint, venint, els del poble
; EI"‘. estuwejants. I va ésser tant el nombre dels que
arribaren a venir, que el cafe del passeig del poble

Una sessié
musical
pera
escolars
de I’Orquesira
Municipal
de Barcelona,
dirigida pel
mestre Toldra,
en qué Artur
Martorell
llegeix els
fragments
explicatius de
les Variacions sobre
un fema de Purcell
: de Britten
N (8-7-1957)

[aleshores només n’hi havia un..., com avui!], on es
feia cinema a Uaire lliure, tingué d’alterar el seu
horari perqué la gent no hi anava fins que s havia
acabat la vetlla de la Colonia.

Als tres o quatre dies que cantavem cangons, un
vespre en anar-se n els nois al llit se m'acosta un ve-
llet molt simpatic i em diu que ell té a Tossa una es-
cola de miisica i que té uns nois als quals ensenya a
tocar alguns instruments, que ha fet uns acompa-
nyaments per les cancons que nosaltres cantem, i
em demana si jo voldria deixar-lo venir amb els seus
deixebles per provar d’interpretar junts aquestes
cangons. Naturalment, li vaig dir que si i l'endema,
tot just acabats de sopar., es presentaren els miisies:
dos violins, un contrabaix, un flabiol i una trompe-
ta. I varem comencgar Uassaig: Els tres tambors, el
Mariner, en Pere Galleri. El rei de la Sardenya,
etc., totes aquestes tonades cantades pels nois da-
munt el tou d’'una miisica un xic cantelluda i de festa
major, pero que la bona intencio, l'afecte que tras-
puava. i Uexpressio de la cara de tots aquells mii-
sics. [...] feia estimable i suau i fins agradable de
sentir. Ja tinguérem acompanyament per a tota la
temporada. Cada can¢é nova, i n’aprenguérem
més d’una vintena. era posada en solfes U'endema
d’aprendre-la i els nois i les nenes, endevinant la
simpatia que irradiava la cara d’aquell vellet, can-
taren sempre amb veritable delit [ ...].

Continua la conferéncia parlant d’altres aspectes
d’algunes d’aquestes vetllades, perd en tres oca-
sions més encara torna a insistir sobre la tematica
musical: Enla primera. ens diu que en una sessio de-
dicada a Jacint Verdaguer van aprendre la canco de
mosseén Romeu —amb lletra de mossén Cinto— Oida
pescadors de Galilea. En la segona. que en la sessié
de comiat que cada torn acostumava a celebrar anda-
rem a saludar les autoritats de la vila i a la placa de
Uesglésia els infants cantaren per darrera vegada
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al poble, que nombrosissim ens acompanyava, les nal de les Variacions i Fuga sobre un tema de Py |
nostres cancons i dansaren ballets populars i feren cell de Benjamin Britten va presentant la successiy
rondes infantils sempre acompanyats d’aquella co- aparicio dels instruments protagonistes.
bla singular de la qual he parlat anteriorment. I en Finalment, vaig referir-me breument a una sérj |
la tercera, de caracter més genéric, afirma que de detalls familiars i personals. : |
lobra de la Colonia s’escampa per Tossa: els in- Dels de la meva infantesa, recordant el seu gray
fants de la vila que vingueren amb nosaltres porta- interés perqué ja de petits aprenguéssim a estimarly |8
ren a les cases llurs el viure joios de “Turissa”. les misica, a escoltar-la i a fer-ne part integrant de[e 5
cancons que cantavem de seguida se sentiren en bo- nostres vides (i molt conscientment, i molt d’aconl | ‘
ca de grans i xics desterrant en bona part les melo- amb el seu taranna de mestre, no he parlat d"ﬂpmn. ]
dies i canconetes banals i tot Tossa conegué unes dre mfsica, sind d’estimar-la, ja que en tot cas hayi| |
possibilitats noves a base de la influéncia enorme de ser-ne. i ho va ser, una conseqiiéncia) i precisan B
que els podria dur la for¢a expansiva d'una obra aquests records, gairebé a tall d’anecdotes, en tres . ;
cultural com la que alli realitzarem. fets concrets. El primer, una anada al Palau deli} P
Aquests dos textos crec que son testimonis claris- Miisica Catalana a un assaig de I’Orquestra Pay !
sims del paper que el pare donava a la misica en les Casals, al final del qual ens va portar a saludar-lyi r
activitats pedagogiques i formatives que portaya a ell, que s’abrigava amb una bufanda gruixuda, ens .!
terme, als quals encara vaig afegir-ne dos més en la va acaronar les galtes amb les seves molsudes mans, :
meva ponéncia esmentada. El segon, un diumenge a la tarda que al Liceu feigr 8
Un, la conferéncia (1963, o sigui, ja fa una trente- Els mestres cantaires i que el pare, com que hi viv 1
na d’anys) titulada Com realitzar practicament una em molt a prop. ho aprofitava per anar-nos canvian :
Escola Nova.ienla qual, al costat de molts altres as- els tres germans ““grans’” durant els entreactes, per I
= pectes, s entreté largament en el paper de la musica qué creia, i tenia tota la rad, que amb un acte cadss |8
_E" en I’ensenyament i, entre d’altres coses (com, per cun ja n’hi havia ben bé prou. I el tercer, del qual :
§ exemple, el gran servei que poden aportar-hi les podria trobar molts altres de paral-lels, un dia qmlf. ;
g: flautes de bec), defensa el principi essencial de la abans de fer-nos escoltar una versio discografia [
125 responsabilitat del mateix mestre, independentment —amb una tipica gramola de corda i amb uns :
E de I’especialista, bo i preguntant-se: com és possible d’aquells discos (plaques, en déiem) que nomes du ‘
= que els mestres facin una educacié musical st la que -aven tres minuts per cara— del poema simfonie ¢t
= ells han rebut en les escoles Normals és tan defi- Borodin A les estepes de I’Asia Central, va atreureh !]
% cient? Quantes Normals compten amb un cor for- nostra atenci6 parlant-nos del pas d’aquella caraye :
= mat pels seus alumnes? En quantes s’escolta miisica na que s’anava acostant i després s’allunyava,| :
%’ bona i es familiaritza els seus deixebles amb els feni-nos fixar en la malenconica melodia de la flau 1
= grans compositors? I si els mestres no estan ben pre- d’un dels camellers; des d’aleshores, sempre quf :
parats, si no troben gust ni en el cant ni en la misi- torno a escoltar aquesta obra encara em vénenalfs
ca, si no han sentit el goig de cantar amb els com- memoria aquelles seves explicacions. i I
panys, de quina manera podran encarregar-se de I dels records dels darrers anys de la seva vid; g
Ueducacié musical en les seves escoles? I després ens fent memoria de la seva plena integracid a la Cond} :1
queixarem del nivell musical del nostre pais [...]. Sant Jordi, de la qual ell era —som paraules sevef8
I ’altre, una ponénecia (1965) sobre aquella tan el més jove de tots perque fa més temps que en st :i
' interessant experieéncia. realitzada conjuntament i fent-ne també de I’filtima vegada que vaig patlt 1
per Radio Barcelona i la Comissié de Cultura de amb ell: va ser telefonicament, el dia abans dem 0
I’Ajuntament, de gairebé mig miler d’unes anome- rir, per excusar-se de no poder venir —ell queno hi {
nades Emissions radioescolars (des del 1945 fins al faltava mai— a I’habitual assaig dels dilluns pergs
1957), la part central de les quals era dedicada sem-  qué la mare estava engripada i no volia deixarif8 1
pre a la misica, de deu a quinze minuts de durada, sola. I
que es radiaren dins de les hores de classe com una I japer acabar, reprodueixo. tal com vaig fer enli 8 1['
activitat més de Uescola, i no solament de les munici- poneéncia. unes breus paraules d’una de les moltis .
pals, siné també de nacionals i privades. de Barce- mes adaptacions catalanes que va fer de cancons& 8
lonaidefora,ique eren seguides per uns quants mi- trangeres, ja que creia —im’ho va ben encomandt: #
- lers d’alumnes. D altra banda. aquestes emissions (ue sempre acostuma a ser molt millor cantar ik i
van ser I’origen dels primers concerts per a escolars .anco en la llengua propia de I'intérpret. Uncis -
que es van velebrar al Palau de la Miisica Catalana paraules, els dltims versos de la seva tan difost
(1956) amb I’Orquestra Municipal de Bareelona, di- adaptacié catalana del Vell pelegri. que estic st
rigida per Eduard Toldra, i en un dels quals, per que son Pexpressié de la seva intima esperantd dr; :
exemple, el pare es va responsabilitzar personal- sumar-se a les veus dels angels per cantar amb |
ment de la part del narrador que en la versi6 origi-  goigs i lloances, eternament, al Bon Jestis. J




DILLUNS, 6 DE MARC DE
1995

7.00 L’OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
prl’;-;emude-i per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

MENDELSSOHN: Simfonia per
a cordd n. 9. Guildhall String
Ensemble. (25m). CLEMENTI:
Sonata per a piana op. 23 n. 3.
Donatella Failoni. (15m). VI-
VALDI: Coneert per a oboé,
cordaiclaveci, RV 461. Maurice
Bourgue. I Solisti Veneti. Dir.:
Clandio Seimone. (9m}).
R.STRAUSS: El cavaller de la
rosa, Suite op. 59. Orquestra
Nacional Escocesa. Dir.: Neeme
Jiirvi. (25m). DELALANDE: Te
Denm, salm 97 S, 32. Mieke Van
Der Sluis. Heidi Brunner. Gilles
Ragon. Ian Honeyman, Bernard
Deletre. Ensemble vocal de Nan-
tes. La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy. Dir.: Paul Co-
lleaux. (35m), MOZART: Quar-
tet amb piano, KV 493, Ingrid
Haebler, piano. Michel Schwal-
b, violi. Giusto Cappone, viola.
Ottomar Borwitzky, violoncel.
(29m), BENNETT: Simfonia en
sol m. Orquestra de Cambra
Milton Keynes. Dir.: Hilary Da-
van Wetton. (22m),

13.00 DONES COMPOSITO-
RES

FARRENC: Quintet per a pia- -

no, violi, viola, vieloncel i con-
trabaix n. 1, op, 30. Linos - En-
semble, (29m). STROZZI:
Canto di bella bocea, duet. Mu-
sica Secreta. (6m). JACQUET
DE LA GUERRE: Sonata per a
dos violins i violoncel n. 4, en sol
m. Claire Giardelli, violoncel
barroc. Bernardette Charbon-
nier i Catherine Giardelli. vio-
lins barrocs. Dir.: Georges Gui-
llard (claveci). (9m). MILA:
Tres havaneres, op. 48, op. 52

op. 33. Leonora Mila, piano.
(Bm),

14,00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de masica coral, Se-
leccid £Ui0 i presentacio: Alex
Robles. PROGRAMA ROMAN-
TIC: SCHUBERT, MENDELS-
SOHN, SCHUMANN i
BRAHMS. g, RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
toncerts i noticies que fan refe-
réncia al mén coral,

16.00 SELECCIO DIGITAL

SIBELIUS: Concert per a violi i
Srquestra op. 47, Viktoria Mu-
llova, Orquestra Simfonica de

CATALUNYA MUSICA

Programacié mes de marg

Boston. Dir: Seiji Ozawa. (32m).
PHILIDOR: Le Mariage de la
Grosse Cathos. London Ohoe
Band. Marie-Ange Petit, per-
cussio barroca. Dir.: Paul Go-
odwin, (15m). ONSLOW: Quar-
tet de corda op. 47. Quartet
Mandelring. (25m). BEETHO-
VEN: Fantasia per a piano, cor i
orquestra, op. 80. Anton Kuer-
ti. Cor Mendelssohn de Toronto,
Simfonica de Toronto. Dir.: An-
drew Davis. (19m). RAMEAU:
Castor i Pol-lux, suite instru-
mental. Orquestra del Segle
xXviil. Dir.: Frans Briiggen.
(34m). MILHAUD: Sonata per a
flauta, oboé, clarinet i piano. A.
Nicolet. H. Holliger. E Brunner.
0. Maisenberg. (19m). M,HA-
YDN: Simfonia n. 12, P. 7. Or-
questra de Cambra Eslovaca,
Dir.: Bohdan Warchal. (14m).
TELEMANN: **Am 15.Sonnta-
ge nach Trinitatis”’, cantata.
Berry Hayward Consort. (11m).
ELGAR: Froissart, concert
obertura, op. 19. Orquestra Na-
cional Escocesa. Dir.: Alexan-
der Gibson. (14m). BOCCHE-
RINI: Concert per a violoncel i
orquestran. 1, G474. David Ge-
ringas. Orquestra de Cambra de
Padua i del Véneto. Dir.: Bruno
Giuranna, (17m). GRIEG: Pe-
ces per a piano op. 41, Gerhard
Oppitz. piano. (20m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d*Albert Mallofre.

22.00
L'OBC
CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 4 de mare
de 1995 al Palau de la Musica
Catalana. GLINKA: Russlan i
Ludmilla, obertura. TXA-
IKOVSKI: Concert per a piano i
orquestran. 1. SIBELIUS: Sim-
fonian. 2, 0p. 43. Tzimon Barto,
piano. Orquestra simfonica de
Barcelona i nacional de Catalu-
nya, Dir.: Alexander Dmitriev.

TEMPORADA DE

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
¢i0 i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 7 DE MARC DE
1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

MOZART: Concert per a piano i
orquestra n, 22, KV 482, Mitsu-
ko Uchida. Orquestra de Cam-
bra Anglesa. Dir.: Jeffrey Tate.
(35m). VIVALDI: Trio Sonata
per a flauta de bee. fagoti b.c.,
RV 86. The Chandos Baroque
Players. (10m). JANACEK: Da-
nubi, quatre poemes simfonics.
Jana Valaskovi, soprano, Zde-
nek Husek, viola. Orquestra Fil-
harménica Eslovaca. Dir.: Li-
bor Pesek. (17m).
BOCCHERINI; Quintet amh
guitarra n. 2, G 466. José Luis
Lopétegui. Quartet Moyzes.
(20m). GADE: Simfonia n. 4,
op. 20. Sinfonietta d’Estocolm.
Dir. N, Jirvi. (21m). WASSE-
NAER: Concerto armonicon. 1.
Orquestra Barroca d’Amster-
dam, Dir.: Ton Koopman.
(12Zm). RESPIGHI: Festes
Romanes, The Oregon Sympho-
ny. Dir: James de Preist. (26m),
HAYDN: Arietta amb 12 varia-
cionsn. 1, Hob XVII:3. Andreas
Staier, pianoforte. (19m).

13.00 DONES COMPOSITO-
RES

LEONARDA: Alta del ciel regi-
na, motet op. 14, Rosina Son-
nenschmidt, soprano. Sephira
Ensemble. (7m), MENDELS-
SOHN - HENSEL: Sonata per a
piano en do m, Liana Serhescu.
(16m). VAN DE VATE: Dark
Nebulae. Orquestra Simfonica
de la Radio i Televisio Polonesa
de Cracovia, Dir: Szymon Ka-
walla, (11m). LE BEAU:
Romanga per a violoneeli piano.
op. 24, n. 1. Thomas Blees. Ma-
ria Bergmann. (5m). C.SCHU-
MANN: Drei gemischte Chore,
sobre textos de Emanuel Geihel.
Cor Madrigal de Heidelberg.
Dir.: Gerald Kegelmann. (10m).
TAILLEFERRE: Valse des Dé-
péches i Quadrille del Ballet Les
Mariés de la Tour Eiffel. Phil-
harmonia Orchestra. Dir.: Ge-
offrey Simon. (5m).

14.00 MOMENTS LIRICS
WAGNER: Lohengrin, extrac-

tes. Hené Kollo. Anna Tomowa-
Sintow. Siegmund Nimsgern.
Dunja Vejzovic. Karl Ridder-
busch. Robert Kerns. Cor de
IOpera de Berlin. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.:
Herbert von Karajan. (69m),
OFFENBACH: Barbablava (ex-
tractes). Jane Rhodes, mezzo-
soprano. Orquestra de Bordeus-
Aquitania. Dir: Roberto Benzi.
(7m). LUNA / BRU: La chula de
Pontevedra. Tony Rosado. Inés
Rivadeneira. Gregorio Gil, Ma-
nuel Ausensi. Gerardo Monreal.
Cor Cantors de Madrid, Or-

questra Simfonica. Dir.: Ataulfo
Argenta. (24m),

16.00 SELECCIO DIGITAL

BIZET - SXEDRIN: Suite Car-
men. Orquestra de Cambra Vir-
tuosos de Moscou, Conjunt de
Cambra d"Arménia. Conjunt de
percussio. Dir.: Vladimir Spiva-
kov. (46m). FORQUERAY: Sui-
te n. 1, Jordi Savall, haix de vio-
la. Ton Keopman, claveci.
Christophe Coin, baix de viola.
(26m). CAMBINI: Simfonia con-
certant per a dues flautes i or-
questra n. 3, Anne Utagawa i
Dominique Hunziguer. Orgues-
tra de Cambra Paul Kuentz.
Dir.: Paul Kuentz, (13m). BE-
ETHOVEN: Sonata per a violi i
piano n. 8, Op. 30 n. 3. Jaap
Sehriider, violi. Jos van Immer-
seel, pianoforte, (18m), SCHU-
BERT: Fragments simfonics D
T08 A. Academy of St. Martin-
in-the-Fields. Dir.: Neville Ma-
rriner, (17m). BACH: **Wie
schin leuchtet der Morgens-
tern" (Com brilla Uestrella del
mati), cantata BWYV 1. Coneen-
tus Musicus de Viena. Dir.: N,
Harnoncourt, (26m). CO-
RRETTE: Sonata per a violon-
cel i elavicémbal, op. 20 n. 6. Le
Nouveau Quatuor, (11m). BER-
LIOZ: Elrei Lear, Op. 4. (Ober-
tura). Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Colin Davis.
(16m). SALIERI: Concert per a
violi, obog, violoneel 1 orquestra
en Re M. Thomas Fiiri. violi.
Heinz Holliger, oboé. Thomas
Demenga. violoneel. Camerata
Bern., Dir.: Thomas Fiiri.
(25m). BRAHMS: Dos motets
op. 4. Cor del King’s College,
Cambridge. Dir.: Stephen Cleo-
bury. (14m). HANDEL: Concert
per a orgue 1 orquestra op. 7 n.
6. Ton Koopman. The Amster-
dam Baroque Orchestra. (8m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D'ESTRENA: Pre-
sentacid de les bandes sonores
més recents.

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Guio: Raimon Colomer i Joan
Vives. Simfonia n. 3. Staatska-
pelle Dresden. Dir.: Giuseppe
Sinopoli. (59m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cio i presentacid a cirrec d Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT
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DIMECRES, 8 DE MARC
DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Miigica per comengar el dia. Re-
eull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

SCHMIDT: Simfonia n. 1. Or-
questra Sinfonica de Budapest.
Dir.: Michael Halasz. (45m).
HANDEL: Vedendo amor, can-
tata. Jean Nirouét, contralt. 11
Parnasso Confuso. (13m).
KROMMER: Concert per a dos
clarinets i orquestra, Op, 35.
Sabine Meyer. Wolfgang Meyer.
Orquestra de Cambra de Wiirt-
temberg-Heilbronn. Dir,: Jorg
Faerber. (20m). BEETHOVEN:
Quartet de corda n. 2, op. 18 n.
2. Quartet Talich. (24m). CO-
RELLI: Concerto grosso op. 6 n.
2. Orquestra de Cambra St.
Paul. Dir.: Christopher Hogwo-
od. (9m). DVORAK: Serenata
per a vent, op. 44. Philharmonia
Orchestra. Dir.: C. Warren-
Green. (25m). CAMPRA: Can-
tate Domino. Solistes voeals,
Cor i Orquestra Le Concert Spi-
rituel, Dir.: Hervé Niquet,
(14m). ALFVEN: Cant fiinebre,
per a gran orquestra. Orquestra
Filharmonica d”Estocolm. Dir.:
Neeme Jirvi. (10m).

13.00 DONES COMPOSITO-
RES

BEACH: Simfonia en mi m, op.
32 **Gaeliea’”. Orquestra Simfo-
nica de Detroit. Dir.: Neeme
Jirvi. (41m). VON BINGEN:
Symphoniae. Cants espirituals.
Sequentia. (12m). CHAMINA-
DE: Serenata en Re M, op. 29.
Peter Jacobs, piano. (3m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de milsica antiga. Se-
leceio. guid i presentacié a ca-
rrec de Joan Vives, LULLY 1
ELS COMPOSITORS DE VER-
SALLES. TEMPS DE LES MU-
SES,

16.00 SELECCIO DIGITAL

FOOTE: Suite per a corda. op.
63. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Kenneth Klein.
(18m). BACH: Suite francesa n.
2. BWV 813. Keith Jarrett, cla-
vieémbal. (15m). BOCCHERI-
NI: Simfonia op. 12 n. 6. G 508.
Deutsche Kammerakademie
Neuss. Dir.: Johannes Goritzki.
(23m). SCHUMANN: Der Rose
Pilgerfahrt (El pelegrinatge de
la Rosa}, oratori op. 112, Helen
Donath, Kari Livaas, Julia Ha-
mari. Theo Altmeyer. Bruno
Pola. Hans Sotin, Cor estatal de

Diisseldorf. Orquestra Simfoni-
ca de Diisseldorf. Dir.: Rafael
Friihbeck de Burgos. (65m).
MOZART: Sonata per a piano-
forte i violi, KV 380 “*Opus II"".
Temenuschka Vesselinova.
Chiara Banchini, (24m). SIBE-
LIUS: Cavaleada nocturna i al-
bada, op. 55. Orquestra Simfo-
nica de Gateborg. Dir.: N.
Jirvi. (16m). HAYDN: Concert
per a trompa i orquestra n. 1,
Hob VIid:1. Lowell Greer. Or-
questra Filharmonica de Méxic.
Dir.: Fernando Lozano. (19m).
BRAHMS: Danses hongareses
(n. 13 a 21). Orquestra Simfoni-
ca de Budapest. Dir.: Kurt Re-
del. (21m). BACH: Concert per
a dos clavecins i corda, BWV
1061, Kenneth Gilbert. Trevor
Pinnock. The English Concert.
Dir.: Trevor Pinnock. (19m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evoear i re-
viure els fets més representatius
del passat musical. Guio i selec-
ci6 d’Alex Robles,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
ci6 i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 9 DE MARC DE
1995

7.00 L’OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breuns escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

SIBELIUS: Simfonia n. 1, op.
39. Philarmonia Orchestra, Dir:
Vladimir Ashkenazy. (40m).
MENDELSSOHN: Quartet de
corda op. 44 n. 1. Quartet de
corda Coull. (31m). PURCELL:
Amphitryon or The Two Sosias.
Martyn Hill, tenor. Judith Nel-
son, soprano, Christopher Key-
te, baix. The Academy of An-
cient Music. Dir.: Christopher
Hogwood. (19m). C.STAMITZ:
Concert per a elarinet i orques-
tra n, 3. Eduard Brunner, clari-
net. Orquestra de Cambra de
Munie. Dir: Hans Stadlmair.
(14m). ROSSINI: Sonata per a
corda n. 2, en La M. Orquestra
de Cambra de Leningrad. Dir.:
Edunard Serov. (14m). FAURE:
Quintet n. 1, op. 89. Quatuor
Via Nova. (28m). HANDEL:

Concerto grosso op. 6 n. 7. Aca-
demy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Iona Brown. (14m).

13.00 DONES COMPOSITO-
RES

L.BOULANGER: Du fond de
I’abime, salm per a contralt, te-
nor, cors i orquestra. Oralia Do-
minguez. Raymond Amade. Co-
ral Elisabeth Brasseur.
Orquestra de 1"Associacio de
Coneerts Lamoureux. Dir.: igor
Markevitx, (24m). C.SCHU-
MANN: Tres romances per a
violiipiano, op. 22. Hélené Bos-
chi, piano. Annie Jodry, violi.
(11m). COMTESSA DE DIA:
**A chantar m’er de so qu’ien
non volria®™. Sinfonye. Dir: Ste-
vie Wishart. (6m). MACON-
CHY: Quartet de corda n. 4.
Quartet Hanson. (14m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

MOZART: Concert per aflantai
orquestra, KV 313. Clandi Ari-
many. Orquestra de Cambra de
Moscou, Dir.: Misha Rachlews-
ky. (26m). A.SOLER: Sonata
per a claveci n. 20, Bob van As-
peren. (11m). GUINJOAN: Ma-
sica per a violoncel i orquestra.
Lluis Claret. Orquestra Simfo-
nica Gottwaldov. Dir.: Joan
Guinjoan. (19m). GRANADOS:
Andaluza, Rondalla Aragonesa,
Jota Valenciana. Asturiana
(danses espanyoles op. 37).
Wiirzburger Gitarrentrio.
(20m). MOMPOU: Cants ma-
gies. Josep Colom, piano. (11m).
CABANILLES: Tiento de falsas
de primer tono. Batalla Impe-
rial. Josep M. Mas i Bonet, or-
gue. (10m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
KABALEVSKI: Suite de Romeu

i Julieta, op. 55. Orquestra Sim-
fonica de Moscou. Dir.: Dmitri
Kitaenko. (35m). CAMBINI:
Trio per a flauta, oboéifagotop.
45n. 2. Membres del Quintet Ar-
nold. (11m). HAYDN: Concert
per a piano i orquestra, Hob
XVIIL:5. Olivier Roberti. Or-
questra de Cambra Anglesa,
Dir.: Dir.: Kurt Redel. (13m).
BORODIN: Quartet de corda n.
2. Quartet de Cleveland. (28m).
DEVIENNE: Conecert per a fa-
got n. 1. Eckart Hiibner. Or-
questra de Cambra Eslovaca.
Dir.: Bohdan Warchal. (15m).
SAINT-SAENS: La nit. Nathalie
Dessay, soprano. Cor Regional
Vittoria i Orquestra Nacional
d’lle de France. Dir.: Jacques
Mercier. (11m). SAMMARTI-
NI: Simfonia en La M, Concerto
Kiln. (12m). XOSTAKOVITX:
La caiguda de Berlin, suite de la

pel-licula. op. 82 a. CoriQ. ¥
questra Simfonica de la Ridj, |
Belga. Dir.: José Serebrie |
(24m), W.F.BACH: Sonata g
Sol M. Helene Salome, piag,
(11m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié myg.
cal. Guid i realitzacio: Pere By
res i Alex Robles.

20.00 ““A LA MANERA DE,,»

Un convidat ens proposa i g
menta la musica que L agrad,
Guio i presentacid de Jog
Vives. Produceid de Dolors Bue
quets.

22.00 CONCERT IMAGINAR]

Guio i seleceio: Raimon Colom
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selie
cio i presentacié a carrec d'i
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLEX!

Seleceio de Carmina Malagam
ga. M (ISICA ALS EEUU IVES
Simfonia n. 4. The John Allds
Choir. Orquestra Filharmonis
de Londres, Dir: José Serebrier
(33m). GRIFFES: Quatre In
pressions. Olivia Stapp. mea
soprano. Diane Richardso
piano. (11m). GERSHWIN:
Thee I Sing, comédia musicl
(Seleceio) Maureen Me Govern
Larry Kert. Jack Gilford. Dasi
Garrison. Paige O Hara. Nov
York Choral Artists, Orchestn
of St. Luke’s. Dir.: Michael Ti

son Thomas. (34m).
02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 10 D

MARC DE 1995

7.00 LOBERTURA

Miisica per comengar el dia. Bt
cull d’obres breus escollide!|
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

GOLDMARK: Simfonia D-j'l'
op. 35. Orquestra Filharmii
Renana. Dir.: Michael [[ﬂli-'i-:.
(33m). GEMINIANI: Sonnln?ﬂ?
avioloncel i haix continu0p-2*
3. Hidemi Suzuki, \'iolunwf.s«'g
cercar Consort. (12m}. Bl{’mﬁ'
Opus Patheticum, Nav, WH'I{
Ibolya Verebics, Christel H‘“
chers. Scot Weir, Joachin U“Lv
hardt. Cor mixt Kithn: 0r%
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tra de Gambra de Praga. Dir.:
Helmuth Rilling. (29m). RES-
PIGHI: Impressions brasileres,
suite per a orquestra. Phi]]lzu‘-
monia Orchestra. Dir.: Geoffrey
Simon. (18m). MOZART: Con-
certperaviolin. 4, KV.218. An-
ne-Sophie Mutter. Philharmo-
nia Orchestra. Dir.: Riceardo
Muti. (25m). GIULTANI: Gran
duo coneertant, op. 85. Virginia
Sindelar, flanta. Richard Schi-
lling, guitarra. (21m). ZEM-
LINSKY: Der Konig Kandaules.
dos fragments, Franz Grundhe-
ber, bariton. Orquestra Filhar-
monica d Hamburg, Dir.: Gerd
Albrecht. (12m). KELLNER:
Tres fantasies per a llaiit. Step-
hen Stubbs. (10m).

13.00 DONES COMPOSITO-
RES

TAILLEFERRE: Suite burles-
ca. Philippe Corre i Edonard
Exerjean, piano a quatre mans.
{6m). MENDELSSOHN - HEN-
SEL: Quartet amb piano en La b
M. Céline Dutilly. Renate Egge-
brecht-Kupsa. Daniela Plet-
schacher. Friedemann Kupsa.
(17m), MAYER: Sonata per a
violoneel i piano, op. 47. Tho-
mas Blees. Maria Bergmann,
(30m}.

14,00 NOUS INTERPRETS

BACH: Aria i set variacions
Goldberg, Lluis Solé, clavieém-
bal, (L6m), BEETHOVEN: So-
nata per a violoncel i piano n. 3.
op. 69. Rodolfo Zanni, Josep M.
Comajuncosas, (23m). DONI-
ZETTI: Dues iries de La Favo-
rita, Anna Albelda, mezzo-so-
prano. Octavio Alvarez, tenor.
Fernando Latorre, bariton. Am-
paro Garcia, piano. (14m).

15.00 EL DIA DE L'OIENT

Programucio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
vients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel, 202 35
35.

22.00 GRANS OBRES
SOUSA CARVALHO: Te Denm,

perasolistes, doble cor i orques-
tra. Brigitte Fournier, Naoko
Okada. Elisabeth Graf, John El-
wes. Michel Brodard. Cor § Or-
questra Gulbenkian, Dir.: Mi-

chel Corbog, (74m).
2330 NOCTURN
Mitsica per acabar el dia. Selee-

101 presentacié a cdrrec d°Al-
fred Celaya,

00.30 REPERTOR] DE NIT

DISSABTE, 11 DE MARC
DE 1995

07.00 L’OBERTURA

Musica per comengar el dia, Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11,00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35

35,

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Austriaca el dia 29 de
marg de 1992 a la Grosse Musik-
vereinssal. BEETHOVEN:
Obertura Leonoran. 3, 0p. 72 a.
Ah! perfido. escenaiaria op. 65.
Simfonia n. 7, op. 92.
MOZART: Non pit. tutto escol-
tai. Non temer amato bene, KV
490. Cheryl Studer, soprano.
Gerhard Hetzel, violi. Orques-
tra Filharmonica de Viena. Dir,:
Claudio Abbada. (72m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cil i presentacio a carree de Ma-
ro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE,
MARC DE 1995

12 DE

07.00 L'OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.,

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
miusica religiosa de tots els
temps, J.Ch.F.BACH: Die
Kindheit Jesu, oratori per a so-
listes, cor i orquestra. Solistes
vocals. Rheinische Kantorei.
Das Kleine Konzert. Dir.: Her-
mann Max. (36m). ELCAR:
Great is the Lord. op. 67. Cor
del Trinity College de Cambrid-
ge. Dir.: Richard Marlow.
(10m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitinu musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informacia i la parti-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES,

15.00 **A LA MANERA DE...”

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

WOLF - FERRARI: I quatro
rusteghi, dpera en tres actes,
Antonio Abete, Alessandra
Palomba. Donatella Lombardi-
ni. Mattia Nicolini, Orquestra 1
Pomeriggi Musicali di Milano,
Dir.: Daniele Callegari. (139m).

19.30 REPERTORI DE CON-
CERT

HAYDN: Simfonia n. 100, **Mi-
litar™. Orquestra del Concert-
gebouw. Dir.: Colin Davis.
(24m). SMETANA: Pels prats i
els boscos de la Bohémia. Poema
simfonic del cicle “La meva pi-
tria’", Orquestra Filharmonica
de Viena. Dir: James Levine,
(13m). BRAHMS: Quintet per a
clarinet, 2 violins, viola i violon-
cel, op. 115, Karl Leister. clari-
net, Quartet Amadeus. (37m).
HANDEL: Concerto grosso op.
3n.1, Academy of St. Martin-in-
the-Fields. Dir: Neville Marri-
ner. (9m). BEETHOVEN: Sona-
la per a piano n. 8, op. 13, *“Pa-
tética’’. Emil Gilels, piano,
(20m). SCHUMANN: Concert
per a violoneel i orquestra, op.
129, Mischa Maisky. Orquestra
Filharmonica de Viena, Dir: Le-
onard Bernstein, (24m). BER-
LIOZ: Obertura d***El Corsa-
ri'", op. 21. Royal Philharmonie
Orchestra. Dir.: Thomas Bee-
cham. (8m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Txeca el dia 4 de febrer de
1993 a Rudolfinum, Sala Dvo-
rak, MOZART: Simfonia n, 31,
KV 297 “*Paris”’. MARTINU:
Concert pera violoneeln. 1. DE-
BUSSY: Elmar. Michaela Fuka-
covi. Orquestra Filharmonica

Txeca. Dir.: Jean Bernard Pom-
mier. (74m).
23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selee-
cid i presentacio a carrec de Ma-

ro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 13 DE MARC
DE 199

7.00 L'OBERTURA

Misica per comengar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

SIBELIUS: El Cigne Blane, sui-
te op. 8. Orquestra Simfonica
de Giteboryg, Dir.: Neeme Jirvi.
(25m). FIORILLO: Concert per
a violi i orquestra n. 1. Adelina
Oprean. Orquestra de Cambra
de la Comunitat Europea. Dir.:
Jirg Faerber. (24m), MAHLER
- WERFEL: Cine lieder. Isabel
Lippitz, soprano, Barbara He-
ller, piana. (15m). TXATKOVS-
KI: Suite per a orquestra n. 2,
op. 53. Orquestra Simfonica de
I"URSS, Dir.: E. Svetlanoy.
(32m). BOISMORTIER: La Pri-
mavera i I'Estin de Les quatre
estacions. Agnes Mellon, sopra-
no. lan Honeyman, tenor. Gre-
gory Reinhart, Bariton-baix.
Isabelle Poulenard, soprano.
Solistes instrumentals. (32m),
SPOHR: Nocturn per a vent i
milsica de genissers. op, 34. Oc-
tophoros. Dir.: Paul Dom-
brecht. (32m).

13.00 GABRIEL FAURE

Masques et Bergamasques, sui-
te. Academy of St. Martin-in-
the-Fields. Dir.: Neville Marri-
ner. (14m). Fantasia per a piano
i orgquestra, op. 111. Alicia de
Larrocha. Orquestra Filharmo-
nica de Londres. Dir.: Rafael
Friihbeck de Burgos. (15m).
Cantique de Jean Racine. (Or-
questracio de John Rutter), The
Cambridge Singers. Membres de
I'Orquestra Simfonica de la Ciu-
tat de Londres. Dir.: John Rut-
ter. (7m). Una Chitelaine en sa
tour, op. 110. Maria Graf, arpa,
(5m). Elegia per a violoncel i or-
questra, op. 24. Viocheslay Po-
nomarev. Orquestra Filharmo-
nica de la ciutat de Méxic. Dir.:
Enrique Batiz. (7m). Lesdjinns,
op. 12, Cor Monteverdi. Dir.:
John Eliot Gardiner. (4m).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de misica coral. Se-
leceit, guit i presentacio: Alex
Robles. PROGRAMA ROMAN-
TIC: SCHUBERT. MENDELS-
SOHN, SCHUMANN i
BRAHMS, EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts 1 noticies que fan refe-
réncia al mén coral.

16.00 SELECCIO DIGITAL
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BRITTEN: Simfonia per a vio-
loneel i orquestra, Op. 68. Yo-
Yo Ma. Orquestra Simfonica de
Baltimore. Dir.: David Zinman.
(35m). YIVALDI: Motet per a la
solemnitat de Sant Antoni. Ceci-
lia Gasdia, soprano. I Solisti Ve-
neti. Dir.: Claudio Scimone.
(15m). RAKHMANINOV: Dan-
ses simfoniques, op. 45, The
Philharmonia. Dir.: Neeme Jir-
vi. (36m). HAYDN: Simfonia n.
45 **Els adéus’. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(26m). VERDI: Miisica de ballet
de “*Don Carlos™. Orquestra
Nacional de I'Opera de Monte-
Carlo. Dir.: Antonio de Almei-
da. (16m). GRIEG: Sonata per a
violiipiano, op. 45. Pierre Amo-
yal. Mikhail Rudy. (22m). RO-
LLA: Concert per a corno di bas-
setto i orquestra BI 528. Paul
Meyer, corno di basseto. I Solisti
Veneti. Dir: Claudio Scimone.
(15m). ROUSSEL: Serenata per
a flauta, violi, viola. violoncel i
arpa, Op. 30. Skaila Kanga.
Conjunt de cambra de I’'Acade-
my of St. Martin-in-the-Fields.
(16m). BACH: **Christen, itzet
diesen Tag™". (Cristians, graveu
aquest dia), BWV 63. Peter Je-
losits, soprano. Paul Esswood,
contralt. Kurt Equiluz, tenor.
Ruud van der Meer, baix. Cor
de nens de Bad Tilz, Concentus
musicus de Viena. Dir.: Niko-
laus Harnoncourt. (29m).
C.Ph.E.BACH: Duo per a flauta
i violi, Wq 140. Hans-Martin
Linde. Jaap Schrider. (10m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb guid d"Albert Mallofré,

22.00 TEMPORADA DE
1’OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 12 de mar¢
de 1995 al Palau de la Misica
Catalana. MOZART: Simfonia
n. 14, KV 114. BENGUEREL:
Concert per a violoncel i orques-
tra. DVORAK: Simfonia n. 8,
op. B8. Christian Florea, violon-
cel. Orquestra simfonica de Bar-
celona i nacional de Catalunya.
Dir.: Gilbert Varga.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cif i presentacio a carrec d"Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 14 DE MARC
DE 1995

T.00 LOBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BORODIN: Petita suite, Or-
questra Simfonica de la Radio
de I'URSS. Dir.: Guennadi
Cherkassov. (29m). CORRET-
TE: Laudate Dominum, salm
148 a partir de “*La Primavera™
de Vivaldi, Solistes voeals. Con-
junt voeal i instrumental de Lio.
Dir.: Guy Cornut. (21m). TE-
LEMANN: Concert per a violi,

dues trompes de caga, timbales,

dues flantes, dos oboes, corda i
continu, en Fa M. Virtuosi Saxo-
niae. Dir.: Ludwig Giittler.
(25m). BIZET: L’ Arlesiana, op.
23. Misica d'escena. Orfed Do-
nostiarra. Orquestra del Capi-
toli de Tolosa. Dir.: Michel Plas-
son. (54m). SCHUMANN:
Ball-Seenen per a piano a quatre
mans, op. 109. Hector Moreno i
Norberto Capelli, (29m).

13.00 GABRIEL FAURE

Pel-lees 1 Melisanda, op. 80. Lo-
rraine Hunt, soprano: Orques-
tra Simfonica de Boston. Dir.:
Seiji Ozawa. (21m). Dolly, op.
56. Orquestra Simfonica de Bos-
ton. Dir.: Seiji Ozawa. (19m).
Cine cancgons. Leontyne Price,
soprano. David Garvey. piano.
(13m).

14.00 MOMENTS LIRICS

FERNANDEZ CABALLERO:
**Diio-Jota™ d*El dio de la Afri-
cana. Josep Carreras. Isabel
Rey. Orquestra de Cambra An-
glesa. Dir.: Enrique Ricei. (6m).
CHABRIER: Une éducation
manquée, opereta en un acte,
Mireille Delunsch. Brigitte Des-
noues. Jean-Lounis Georgel. Or-
questra del Colleginm Musicum
de Strasbourg. Dir.: Roger De-
lage. (42m). RIMSKI-KORSA-
K‘}‘-: \-l'ril 5'1!’][}_‘_‘“4 i‘}l"frﬂ. Sll'.r—
ka Mineva,
Alexandrina Mileheva-Nonova,

contralt.

mezzosoprano. Stefla Evstatie-
va. soprano. Dimiter Stanchev,
bariton. Petar Bakardjiev,
haix. Orquestra Simfonica de la
Radio Nacional de Bulgaria.
Dir.: Stoyan Angelov. (50m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
DVORAK: Simfonia n. 2. Op. 4.

Orquestra Filharmonica de Ber-
lin. Dir.: Rafael Kubelik. (54m).
CHERUBINI: Quartet de corda
n. 1. Quartet Melos. (29m).
BARTOK: Rapsodia per a piano
i orquestra, op. 1. Zoltin Koc-
sis. Orquestra del Festival de
Budapest. Dir.: Ivan Fischer.
{24m). SIBELIUS: Pel-lees 1 Me-

lisanda. suite op. 46. Orquestra
Simfonica d’Islandia. Dir.: Pe-
tri Sakari. (29m). MONTEVER-
DI: Orfeu. Solistes, Cor Monte-
verdi. English Baroque Soloists.
Dir.: John Eliot Gardiner.
(10m). SCHUBERT: Sonata per
aviolaipiano, D821 **Arpeggio-
ne’’. Yuri Bashmet. Mikhail
Muntian. (26m). GORECKI:
“Refren’. op. 21. Orquestra
Simfonica Nacional Polonesa a
Katowice. Dir.: Jan Krenz.
(17m). PLEYEL: Simfonia con-
certant per a flauta. oboé. fagot,
trompa i orquestra n. 5. Hans-
jiirgen Mihring. Giinther Pas-
sin. Jiirgen Gode. Walter Le-
xutt. Orquestra de Cambra de
Colonia. Dir.: Helmut Miiller-
Briihl. (21m). LECLAIR: Sona-
ta VIII a tres, amb un violi o
flanta alemanya, una viola i un
claveci. B. Kuijken., W. Kuij-
ken. R. Kohnen. (10m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d*Alex Gorina, EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
cine, NIT D'ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores

més recents.

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Gui6: Raimon Colomer i Joan

Vives. Simfonia n. 4 **Romanti-
ca’’. Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.; Daniel Barenboim,

(68m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
ci6 i presentacio a carrvee d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 15 DE MARC
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d*obres brens escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BRAHMS: Rinaldo. op. 50. Re-
né Kollo, tenor, Cor Filharmi-
nic de Praga. Orquestra Filhar-
monica Txeca, Dir.: Ginseppe
Sinopoli. (38m). R.STRAUSS:
Concert per a trompa n. 1, op.
11, Hermann Baumann. Or-

questra de la Gewandhaus, Dir.:
Kurt Masur, (17m), MOZART:
Quartet de corda en La M, KV
464, Quartet Melos. (32m).
CLEMENTI: Simfonia n. 1.
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Claudio Seimone. (26m), X08S-

TAKOVITX: Suite de ballat nj
“Le Boulon™ (el pern), Op. 27,
Orquestra Nacional Escoees
Dir.: Neeme Jirvi. (29m), AL
BENIZ: Ibéria, primer g
dern. Aldo Ciceolini, Plang,
(17m]).

13.00 GABRIEL FAURE

Pavana, op. 50. Academy of§;
Martin-in-the-Fields. Dir.; Ne
ville Marriner. (6m). Balady
op. 19. Paul Crossley, piang,
(17m). Messe Basse, per asnpn.
no, cor de dones i orgue. Yolge
de Parent. La Chapelle de Quk
bec. Richard Paré. Dir
Bernard Labadie. (9m). Son
per a violi i piano n. 2, op. 10§
Mayumi Fujiwara. Jorge Fde
rico Osorio. (23m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de muasica antiga, $
leceio, guid i presentacio ack
rrec de Joan Vives. LA CAME
RATA BARDI. TEMPS DELES
MUSES,

16.00 SELECCIO DIGITAL

BLISS: Meditacions sobrem
tema de John Blow. Orquesn
Simfonica de Ia Cintat de Bir
mingham. Dir.: Vernon Hand
ley. (32m). MOZART: Coneed
per a piano i orquestran., 26,5
537 **Coronacio’™'. Karl Engd
Orquestra del Mozarteum i
Salzburg. Dir.: Leopold Hags,
(32m). TELEMANN: Partitag
sol m per a oboé i baix contin.
Ensemble Musica Viva et Anf
qua. (11m). BRUCKNER: I»
termezzo per a guintet de corde
Quartet Sonare. Vladimir Mer
delssohn, viola. (8m}
BRAHMS: Serenata n. 2,0
16. Orquestra Simfonica de Sl |
Louis. Dir.: Leonard Slatkit
(32m). CLEMENTI: Sonataps:
a piano op. 37 n. 1. Donateli
Failoni, (16m). SIBELIUS: Sin-
fonian. 4 op. 63. Orquestrain
fonica de Boston, Dir.: Cobe
Davis. (37m). ENESCO: Sut
per u orquestra n. 3, op. 27 %
lageoise™. Orquestra delafik
dio Televisio Romanesa. Dir
losif Conta, (29m). CHARPEY
TIER: Te Deum, H 146, (i
junt voeal i instrumental &
Arts Florissants, Dir.: Willis
Christie. (23m).

20.00 SELECCIO DE NOYES
TATS
Espai patrocinat per CRISOL

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evoeari®
viure els fets més r{!prel-‘.{‘nla‘lll“'
del passat musical. Gruid 1 sele
ci6 d*Alex Robles.
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23.30 NOCTURN

Mugsica per acabar el dia. Selee-
cin i pn’ﬁr‘nlunié a carrec d’Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 16 DE MARG DE
1995

7.00 ’OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull dlobres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10,00 SELECCIO DIGITAL

REYER: *‘Le Sélam’, fantasia
oriental en cine quadres. Solis-
tes vocals. Cor de la Catedral St.
Hedwigs de Berlin. Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin.
Dir.; Guido Maria Guida.
(50m). C.STAMITZ: Quartet
per a fagot, violi, viola i violon-
cel, op. 19 n. 6. Laszlo Hara, fa-
got. Quartet Tétrai. (11m). TU-
RINA: Cinc danses gitanes |, op.
55. Begona Uriarte, piano.
(13m), J.Ch.BACH: Concert
peraarpaiorquestra de cambra
en Sol M. Suzana Klincharova.
Solistes de Sofia. Dir.: Emil Ta-
bakov, (18m}). VILLA-LOBOS:
Cicle brasiler. Cristina Ortiz,
piano. (19m). HANDEL: Con-
certper a orgueiorquestran, 2,
en La M. Ton Koopman. The
Amsterdam Baroque Orchestra,
(15m). BRAHMS: Sextet de cor-
da op. 18, Quartet Amadcus,
Ceeil Aronowitz, viola: William
Pleeth, violoncel. (33m).

13.00 GABRIEL FAURE,

Tema i Variacions per a piano,
op. 73. Panl Crossley, piano.
(17m), Cant funerari, Op. 117.
Musique des Gardiens de Ia
Paix, Dir.: Désiré Dondeyne,
(12m), Concert per a violi i or-
questra. Rodolfo Bonueei. Or-
questra Filarmonica de la ciutat
de Méxie, Dir.: Enrique Batiz.
(16m). Dues Barcarolles, n. 6.
op. 10.in, 5, op. 66. Kathryn
Stott, piano, (10m). .

14,00 MUSICS DE CATALU-
NYA

RECITAL d’iries famoses d’o-
pera. Josep Carreras, Orques-
tra de cambra Anglesa, Dir.:
Antoni Ros Marha, (29m).
BRAHMS: Variacions sobre un
tema original, op. 21 n. 1, Josep
Colom, piano. (19m). GER-
HARD: Alegriag, suite. Orques-
tra de Camhbra del Teatre LLin-
r::. Dir.: .[nsep Pons, (13m).
P1.VA|4LS: Missa Seala Aretina.
Enregistrament for per Catalu-

B
nya Miisica, Solistes vocals, Cor

i Orquestra del Festival de Misi-
ca Antiga de Bareelona, Dir.: P,
Herreweghe. (37m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
BACH: Missa, BWV 235. Cor i
Orquestra del Collegium Vocale
de Gant. Dir.: Philippe Herre-
weghe. (29m). FAURE: Quartet
per a piano i corda n. 2, Op. 45.
Marguerite Long, piano. Jac-
ques Thibaud, violi. Maurice
Vieux, viola. Pierre Fournier,
violoncel. (33m). SCHUMANN:
Simfonia n. 3 “*Renana’’, Or-
questra del Concertgebonw,
Amsterdam. Dir. B. Haitink.
(33m). ARNOLD: El pont sobre
el riu Kwai, Suvite. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.: Ri-
chard Hickox. (29m). BOC-
CHERINI: Quintet per a flauta i
quartet de corda; op: 55 n. 1.
Loie Poulain. Quartet Dolezal
de Praga. (10m). GROFE: Con-
cert pera piano i orquestra en re
m. Jesis Sanroma. Orquestra
Filharmonica de Rochester.
Dir.: Ferde Grofé. (15m).
CHARPENTIER: Orfeo bai-
xant als inferns. Henri Ledroit,
contratenor. Ricercar Consort,
(16m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guio i realitzacit: Pere Bu-
rés i Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE...”

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produecio de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guidiseleccio: Raimon Colomer
i Joan Vives,

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia, Selec-
cio i presentacid a ciarree d’Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleceié de Carmina Malagarri-
ga. POETES DEL SEGLE.
HINDEMITH: Die junge Magd,
sis lieder per a contralt. flanta.
clarinet i quartet de corda, op.
23 b. Gabriele Schnaut. Mem-
bres de I'Orquestra Simfonica
dela Radio de Berlin, Dir.: Gerd
Albrecht. (18m). DELIUS:
Songs of Sunset. John Cameron,
bariton. Maureen Forrester.
contralt, Beecham Choral Socie-
ty. Dir,: Thomas Beecham.
(29m). PROKOFIEV: 5 poemes
d’Anna Akhmatova. Carole
Farley, soprano. Arkady Aro-

noy, piano. (13m), REIMANN:

Claror i Foscor, per a bariton i
piano, Dietrich Fischer-Dies-
kau. Aribert Reimann. (20m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 17 DE

MARC DE 1995

7.00 LOBERTURA

Musica per comenear el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DEBUSSY: La caixa de jogui-
nes, musica de ballet, (Orques-
tracio de Caplet). Orquestra
Simfonica de Basilea, Dir.: Ar-
min Jordan. (32m). MOZART:
Divertimento n. 17, KV 334,
Philharmonia Quartet Berlin.
Wolfgang Giittler, contrahaix.
Norbert Hauptmann i Dieter
Fischer. trompa. (46m). BOT-
TESINI: Concert per a contra-
baix n. 4, **Concerto cerrito’”,
Mario Riceiuti, contrabaix. Lui-
gi Zanardi, piano, (15m). PUR-
CELL: Pavana n, 5, Z 752. The
Academy of Ancient Music.
Dir.: Christopher Hogwood.
(4m). SCHONBERG: Cancons
fIl’ ('ﬂ]li"“‘t- .’f‘-‘if"}'(' Nl"'“]il“. 8O-
prano. James Levine, piano. So-
listes de I'Orquestra del Metro-
politan. (29m). RESPIGHI:
Anties aires i danses. Suite n. 3.
CBC Vancouver Orchestra,
Dir.: Mario Bernardi. (18m).
RAKHMANINOV: Variacions
sobre un tema de Corelli. op. 42,
Kathryn Stott. (16m).

13.00 GABRIEL FAURE

Réquiem op. 48. Lucia Popp. so-
prano, Simon Estes, baix. Cor
de la Radio de Leipzig, Capella
Estatal de Dresden. Dir: Colin
Davis, (40m). Sicilienne, op. 78.
Thomas Igloi, violoncel. Clif-
ford Benson, piano. (4m). Can-
¢6 de bressol per a violi i orques-
tra, op. 16. Rodolfo Bonucei.
Orquestra Filharmonica de la
cintat de Meéxic. Dir.: Enrique
Batiz, (4m). L horizon chiméri-
que, op. 118. Thomas Allen, ba-
riton. (Tm).

14.00 NOUS INTERPRETS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 20 de se-
tembre de 1994 a I'Hospital de la
Santa Cren de Barcelona. Obres
de SCHUBERT, BRAHMS,
WOLF, MAHLER, GRANA-
DOS, FALLA i MOMPOU. Gni-
selda Ramon, soprane. Joan
Carles Lopez, piano. (48m).

15.00 EL DIA DE L'OIENT

Programaci6 realitzada a partic
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel, 202 35
39,

22,00 GRANS OBRES
BRITTEN: El Princep de les

Pagodes, ballet op. 37. Orgues-
tra de la Royal Opera Hause,
Covent Garden. Dir.: Benjamin
Britten. (99m).

23.50 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
it i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 18 DE MARC
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticia del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35.

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 8 de juny
de 1994 a I'Estacid de Franca de
Barcelona. Cicle de Concerts
“Pans & Classies™. SIBELIUS:
Finlandia, op. 26. GERSHWIN:
Porgy and Bess, suite. DVO-
RAK: Simfonian. 9. op. 95" Del
nou Mon™'. Tete Montoliu, pia-
no. Orquestra Simfonica del Va-
llés. Dir.: Jordi Mora. (107m).

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE,
MARC DE 1995

19 DE

07.00 L*OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull dobres breus escollides 1
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
musica religiosa de tots els
temps. MONTEVERDI: Missa a

]
b
1

{umye)

L]

OIS &

IE[RJE) [EQ1SH BT




{mjeye)

Do RONINIE

oy

TN

BRI [e2ISHTE

capella “*In illo tempore™. Con-
junt vocal Europeu de La Cha-
pelle Royale. Dir.: Philippe He-
rreweghe. (33m).
MENDELSSOHN: **Hiér mein
Bitten, Herr" (Escolta la meva
pregiria, Senyor), motet. Greta
de Reyghere, La Chapella Roya-
le. Collegium vocale de Gant.
Dir.: Ph. Herreweghe. (11m).

11,00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VYENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
gica amb la informacié i la parti-
cipacio dels nostres oients,

BLOC DE NOTES.
EL TRENCACLOSQUES.
SAC DE DUBTES.

15.00 *“A LA MANERA DE...”

Repeticio del programa emeés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

GIORDANO: Andrea Chénier.
Franco Corelli. Mario Sereni.
Antonietta Stella. Stefania Ma-
lagii. Cor i Orquestra del Teatre
d’Opera de Roma. Dir.: Gabrie-
le Santini. (115m).

19.10 REPERTORI DE CON-
CERT

MOZART: Concert per a piano
n. 9, KV 271 **Jeunehomme".
Murrayn Perahia. Orquestra de
Cambra Anglesa. (32m). HIN-
DEMITH: Simfonia “*Maties el
pintor’®. Orquestra Simfonica
de Londres Dir, Jaseha Horens-
tein. (29m). BEETHOVEN:
Quintet, op. 16. A. Brendel, pia-
no. H. Holliger, oboé. E. Brun-
ner, clarinet. H. Baumann,
trompa. K. Thunemann, fagot.
(30m). WEILL: Suite per a ins-
truments de vent de I'**opera de
tres rals’". The London Sinfo-
nietta, Dir.: David Atherton.
(22m). MENDELSSOHN:
Romances sense paraules. Lli-
bre vuite, op. 102. Livia Rev.
piano. (15m). ELGAR: Concert
per a violoncel i orquestra, op.
85. Yo-Yo Ma. Orquestra Simfo-
nica de Londres. Dir.: André
Previn. (29m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio de la Suissa [taliana a Lu-

gano el dia 29 d’abril de 1992 al

Palan de Congressos de Lugano.
BACH: Concert de Branden-
burg n. 5, BWV 1050. Concert
per a violi, corda i continu BWV
1042, Suite n. 2, BWV 1067.
W.F.BACH: Simfonia F 67.
HANDEL: Coneert per a oboé i
orquestra n. 3. TELEMANN:
Suite Don Quixot. Uwe Klein-
sorge, oboé, Orquestra Barroca
de la Gewandhaus de Leipzig.
Violi i direccio: Christian Fun-
ke. (92m).

23.30 NOCTURN

Miusiea per acabar el dia. Selec-
ti6 1 presentacio a ciarrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 20 DE MARC
DE 1995

7.00 L"OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull dobres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SFAI,HU(:“,] DIGITAL
WEBER: Missa solemnis n, 1

“*Missa del cacador™. Solistes

voeals. Cori Orquestra Simfoni-
ca de Bamberg. Dir: Horst
Stein. (39m). BEETHOVEN:
Sonata per a pianon. 2, Op. 2n.
2. Daniel Barenboim. (25m).
MOZART: Simfonia n. 34, KV
338. London Mozart Players.
Dir.;: Jane Glover. (23m). TU-
RINA: Canto a Sevilla. Pilar Lo-
rengar. Orquestra Filharmoni-
cade Londres. Dir.: Jesis Lopez
Cobos. (20m). KREBS: Fantasia
en fa m. André Isoir, orgue. Mi-
chel Giboureau. oboé. (5m).
PERGOLESI: Concertino per a
corda i continu n, 2. Ensemble
Instrumental Jean-Walter Au-
doli, Dir.: Jean-Walter Audoli,
(12m). BERLIOZ: Simfonia fi-
nebre i triomfal, op. 15. Cor
John Alldis. Orquestra Simfoni-
ca de Londres. Dir.: Colin Da-

vis. (36m).

13.00 CONCERT DE PRIMA-
VERA

FIBICH: Primavera, poema
simfonie, op. 13. Orquestra
Simfonica de Radio Praga. Dir.:
Frantisek Vajnar. (14m). KO-
ECHLIN: La cursa de la prima-
vera. poema simfonie op. 95 (Ci-
cle **El llibre de la selva’’).
Orquestra Simfonica de la Ra-
dio de Berlin. Dir.: David Zin-
man. (32m). VIVALDI: Les
Quatre Estacions. (Concertn. 1,
RV 269, **La Primavera’'). Or-
questra de Cambra Anglesa. So-
lista i Director: Nigel Kennedy.
(10m}.

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de misica coral. Se-
leceid, guid i presentacio: Alex
Robles. PROGRAMA ROMAN-
TIC: SCHUBERT. MENDELS-
SOHN, SCHUMANN i
BRAHMS. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques.
concerts i noticies que fan refe-

réneia al mén coral,

16.00 SELECCIO DIGITAL

PARRY: Simfonia n. 5. Orques-
tra Filharmonica de Londres.
Dir.: Adrian Boult. (24m).
BRAHMS: Trio per a trompa,
op. 40. G. Hogner, trompa. E.
Binder,violi. A. Schiff, piano.
(29m). GRIEG: Sigurd Jorsal-
far, op. 22. Musica incidental.
Kjell Magnus Sandve. tenor.
Giasta Ohlin’s Vocal Ensemble.
Pro Musica Chamber Choir. Or-
questra Simfonica de Giateborg.
Dir.: Neeme Jirvi. (35m). PAI-
SIELLO: Concert per a mando-
lina, corda i claveci en Do M.
Ugo Orlandi. I Solisti Veneti.
Dir.: Claudio Scimone. (14m).
JANACEK: Dins la boira. Vik-
toria Postnikova, piano. (16m).
PENALOSA: Sacris Solemniis.
Cor de la Catedral de Westmins-
ter. Dir.: James O’ Donell. (6m).
CHAUSSON: Concert per a vio-
li, piano i quartet de corda, op.
21. Itzhak Perlman, violi. Jorge
Bolet, piano. Quartet Julliard.
(40m). MONTSALVATGE:
Self-parafrasi. Oriel Romani,
clarinet. Angel Soler. piano.
(4m). BACH: “Komm. Jesu.
komm™’. Motet BWV 229, Solis-
tes vocals. Cor Monteverdi. En-
glish Baroque Solists. Dir: John
Eliot Gardiner. (10m). TA-
NEIEV: Simfonia n. 2, en Si b
M. Gran Orquestra Simfonica
de la TRV de 'URSS. Dir.: Vla-
dimir Fedosseev. (32m). ROSSI-
NI: La Gazza ladra. Obertura.
National Philarmonic Orches-
tra, Dir: Riccardo Chailly.
(10m).

20,00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat ala miisica de
j&lzz ;ln]if glii{} fi‘.‘\.ll!l‘.f! }I{l"llf[‘l”,

22,00 TEMPORADA DE
L’OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 17 de marg
de 1995 al Palau de la Masica
Catalana, STRAUSS: Quatre
ultims lieder. MAHLER: Simfo-
nian. 4. Lena Lootens, soprano.
Orquestra simfonica de Barcelo-
na i nacional de Catalunya.
Dir.: Salvador Mas.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selu.
cio i presentacio a carree d'Al
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 21 DE MAR¢
DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Muisica per comencar el dia. Ry
enll d’obres breus escollides;
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

SAINT-SAENS: Salm XVII,
Coeli Enarrant, op. 42, Frangg:
se Pollet. Magali Chalmeau-Dy.
monte. Jean-Lue Viala. Nicols
Rivenq. Solistes instrumentals
Cor BRegional Vittoria d’Ile {;
France. Orquestra Nacions
d'lle de France. Dir.: Jacque
Mercier. (36m). KABALEVS
KY: Concert per a piano i
questra n. 3, op. 50. Jame
Johnson. Orquestra Simfonie
de la Radio Eslovaca. Dir.: Pail
Freeman. (18m). HAYDN
Quartet per a llaiit i corda, Hob,
IIT:8 (op. 2 n. 2). Jakob Lind
berg, Haiit. Nils-Erik Sparf, viv
li. Lars Brolin, viola. Olof Lars
son, violoncel., (22m).
GRETRY: Danses Villageoises
Orquestra de Liége. Dir.: Pal
Strauss. (18m). VIVALDI; Con.
cert per a flauta, corda i eonti
nu, RV 441. Severino Gazzello-
ni, flauta. T Musiei, (13m})
LISZT: Héroide funébre. Or
questra Simfonica de Budapedt.
Dir.: Arpad Jéo. (24m), VILL:
LOBOS: Bachianes brasileresn.
7. Royal Philharmonie Orclies
tra. Dir.: Enrique Batz. (26m)

13.00 CONCERT DE PRIMA
VERA

PAINE: Simfonia n. 2, op ¥4
la Primavera). Orquestra Fil
harmonica de Nova Yark. Dir
Zubin Mehta. (50m). WALD
TEUFEL: Amour et printemps
vals. Orquestra Filharmanic
Eslovaca. Dir.: Kurt Redel
(4m).

14.00 MOMENTS LIRICS

J.STRAUSS(IT): El baro gitant.
opereta. Elisabeth Sehware
kopf. Nicolai Gedda, Hermai®
Prey. Erich Kunz. Eriks Ktk
Cors i Orquestra Filharmom®

Dir.: Otto Ackermann. (100}

16.00 SELECCIO DIGITAL

RAKHMANINOV: Simfonia ®
3. op. 4. Orquestra del Cf‘“'
certgehouw, Amsterdan. Dir¢
Vladimir Ashkenazy. {42m).
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PARADIES: Concert per a or-
gue en Si M. Hannes Meyer,
(Quartet Sonare, Frankfurt,
Ichiro Noda, contrabaix. (12m).
MENDELSSOHN: Quartet de
cordaen Mib M. Quartet de cor-
da Coull. (25m). POULENC:
Gloria, per a soprano cor 1 or-
questra. Kathleen Battle. Cor
del Festival de Tanglewood. Or-
questra Simfonica de Boston.
Dir.: Seiji Ozawa. (24m). DONI-
ZETTI: Nits d’estin a Posilipo.
Zehava Gal, mezzo-soprano.
Bruce Brewer, tenor. Jeff Co-
hen, piano. (36m), MOLTER:
Simfonia concertant per a trom-
peta, dos oboés, dos trompes i
fagot. Wolfgang Basch, trompe-
ta. Han de Vries i Bart Schnee-
mann, obo#. Vicente Zarzo i Jo-
sé Zarzo, trompa. Frans Robert
Berkhout, fagot. (10m). TELE-
MANN: Suite (Obertura) en la
m, TWV 55:a2. Marion Ver-
bruggen, flauta de bee. Orches-
tra of the Age of Enlightenment.
Dir:: Monica Huggett. (29m).
BRAHMS: Trio amb piano op,
8. C. Zacharias. U. Hoelscher.
H. Schiff. (36m). OFFEN-
BACH: Maitre Péronilla, A.
590, (Obertura), Philharmonia
Orchestra, Dir.; Antonio de Al-
meida. (6mj).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

|.Tnprugrumu(l'.-\lpx Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
vine, NIT D’ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores
més recents.

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Gui6: Raimon Colomer i Joan
Viyes, Simfonia n. 5. Orquestra
Filharmonica de Viena, Dir,:
Bernard Haitink. (77m).

23.30 NOCTURN
Miisica per acabar el dia, Selec-

cit i presentacié a carree d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 22 DE MA
DE 1995 -
1.00 L'OBERTURA

Misica per comengar el dia, Re-
cull I’obres hreus cacollides i
Presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

CHAUSSON: Simfonia op. 20.
Orquestra Simfonica de Basilea.
Dir.: Armin Jordan. (36m).
PURCELL: ‘‘Swifter, swifter,
Isis, flow™* (Corre més depresa,
corre, Isis), canc¢d de benvingu-
da per Carles 1. Solistes vocals.
The King's Consort. Dir.: Ro-
bert King. (15m). SCHUBERT:
Tres peces per a piano, D 946.
Maurizio Pollini, (26m). KE-
TELBEY: Santuari del cor. Je-
an Temperley, mezzo-soprano.
Philarmoenia Orchestra. Dir:
John Lanchbery. (6m). RIMS-
KI-KORSAKOV: Quintet per a
piano i instruments de vent. A,
Nasedkine, piano, V. Vzerey,
flauta. V. Sokolov, clarinet. S.
Krassavin, fagot. A. Demin,
trompa. (36m). VERDI: Misica
de ballet de **Jérusalem’'. Or-
questra Nacional de POpera de
Monte-Carlo. Dir.: Antonio de
Almeida, (24m). C.STAMITZ:
Simfonia concertant per a violi i
viola en Re M. Richard Frie-
man. Roger Best. London Festi-
val Orchestra. Dir.: Ross Pople.
(17m}.

13.00 CONCERT DE PRIMA-
VERA

BRITTEN: Simfonia primave-
ra. op. 4. S. Armstrong. J. Ba-
ker. R. Tear. St. Clemens Danes
School. Cor Simfénic de Lon-
dres. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: André Previn.
(44m). J.STRAUSS: Veus de
primavera, vals op. 410. Or-
questra Johann Strauss de Vie-
na. Dir.: Willi Boskovsky. (6m).
GRIEG: La primavera. op. 33 n.
2. Anne Sofie von Otter, mezzo-
soprano. Bengt Forsbherg, pia-
no. (5m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga. Se-
leceid, guid i presentacio a ci-
rrec de Joan Vives. LES SONA-
TES OP. 1 DE HANDEL.
TEMPS DE LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL
KORNGOLD: Concert per a

piano per a la ma esquerra, op.
17. Steven de Groote. Orquestra
Filharmonica del Nordoest d"A-
lemanya, Dir.: Werner Andreas
Albert. (34m). DELALANDE:
Deuxiéme Fantaisie (Cinquena
Suite, Simfonies pels sopars del
Rei). Orquestra de Cambra Je-
an-Frangois Paillard. Dir.: J-F.
Paillard, (10m). BEETHOVEN:
Minuets WoO 7. Ensemble Bella
Musica de Viena. Dir.: Michael
Dittrich. (24m). CHARPEN-
TIER: Motet per a una llarga

ofrena, H. 434. I. Poulenard. A,
Mellon. H. Ledreit. W, Kendall.
P. Kooy. Cors i orquestra de la
Chapelle Royale. Dir.: P. He-
rreweghe. (24m), TXAIKOVS-
KI: Sextet de corda op. 70 **Re-
cord de Floréncia’™ Mstislav
Rostropovitx. Genrikh Tala-
lyan. Quartet Borodin. (34m).
RODRIGO: Concert serenata
per a arpa i orquestra. Catheri-
ne Michel, arpa. Orquestra Na-
cional de I'Opera de Monte-Car-
lo. Dir.: Antonio de Almeida.
(24m). PASQUINI: Toceata con
lo scherzo del cacco, per a clavi-
cembal. Lorenzo Ghielmi. (8m).
TUBIN: Suite de danses estonia-
nes, Orquestra Simfonica de G-
teborg. Dir.: Neeme Jiirvyi.
(13m). SCHUMANN: Des Sin-
gers Fluch ( La malediccié del
cantant), balada per a solistes,
cor i orquestra Op. 139, Edda
Moser. Walter Berry. Walton
Grinroos. Josef Protschka. Do-
ris Soffel, Cor des Stidtischen
Musikvereins de Diisseldorf,
Orquestra Simfonica de Diissel-
dorf. Dir.: Heinz Wallberg.
(40m). SIBELIUS: Les Oceani-
des, op. 73. Poema simfonic. Or-
questra Filharmonica de Mos-
con, Dir.: Vassili Sinaiski, (9m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL,

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representating
del passat musieal. Guid i selee-

ci6 d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid 1 presentacio a carree d’Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 23 DE MARG DE
1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comencar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides 1
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
KHATXATURIAN: Concert

per a piano i orquestra. Cons-
tantine Orbelian. Orquestra Na-
cional Escocesa. Dir.: Neeme
Jiirvi. (33m). C.Ph.E.BACH: El
Senyor viu, Cantata Wq 251.
Barbara Schlick. Hilke Helling,
Wilfried Jochens. Gotthold
Schwarz. Rheinische Kantorei.
Das Kleine Konzert. Dir.; Her-

mann Max. (36m). VIVALDI:
Quartet en Do M. Camerata de
Colonia, (10m), SCHUMANN:
Simfonia n. 1, op. 38. “*La pri-
mavera . Orquestra Filharmo-
nica de Viena. Dir: Leonard
Bernstein. (33m). RUSS0; Stre-
et Music, un concert de blues.
Corky Siegel, harmonica. Or-
questra Simfonica de San Fran-
cisco. Dir.: Seiji Ozawa. (32m).
BIZET: Joe d’infants, petita
suite Op. 22, Orquestra del Con-
certgebouw d'Amsterdam. Dir.:
Bernard Haitink. (11m). PUR-
CELL: O God, Thou hast cast us
out. Anthem z 36. Dijck Koster,
violoneel. King's College Choir
de Cambridge. Leonhardt-Con-
sort. Orgue i director: Gustay
Leonhardt. (5m).

13.00 CONCERT DE PRIMA-
VERA

NIELSEN: Primavera a Funen,
op. 42, Asa Biiverstam. Kjell
Magnus Sandve. Per Hoyer.
Linnéa Ekdahl. Andréas Thors.
Cor de la Radio Sueca. Cor de
nois d'Estocolm. Orgquestra
Simfonica de la Radio Sueca.
Dir.: Esa-Pekka Salonen.
(17m). COPLAND: Appala-
chian Spring. (Primavera apala-
xe). Orquestra Filharmonica de
Los Angeles. Dir: Leonard
Bernstein. (27m). TOLDRA:
Abril. Maig. Carmen Bustaman-
te. Manuel Garcia Morante.
(5m). DELIUS; En escoltar el
primer cucut de la primavera.
Orquestra Filharmonica de
Londres. Dir.: Vernon Handley.
(6m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

VIVALDI: Concert en Si b M.
Daniel Villette, trompeta. Jordi
Vergés, orgue. (8m). CASALS:
Rosari, Escolania de Montse-
rrat. Dir.: Ireneu Segarra.
(11m). RAVEL: La Valse. trans-
eripeio per a dos pianos. M.
Lourdes i Lluis Pérez Molina.
(11m). MOZART: Rondo per a
flauta i orquestra, KV Anh. 184.
Claudi Arimany. Orquestra de
Cambra de Moscou. Dir.: Misha
Rachlewsky. (5m). FALLA: Pay-
ché, Vietoria dels Angels. Or-
questra de Cambra Teatre Llin-
re. Dir.: Josep Pons. (6m).
JANACEK: Suite. Orquestra de
Cambra del Palau de la Musica
Catalana. Dir.: Gongal Come-
llas. (21m). BEETHOVEN:
Concert per a piano, violi, vio-
loncel i orquestra, Op. 56. **Tri-
ple concert™. Trio de Barcelo-
na. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Edmon Colomer.

(38m).
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16.00 SELECCIO DIGITAL
HOFFMANN: Miserere per a so-

listes, cor i orquestra. Krisztina
Laki. Hildegard Laurich, Gwen-
dolyn Killebrew. Aldo Baldin.
Nikolaus Hillebrand. Cor i Or-
questra Simfonica de In Radio
de Colonia. Dir.: Roland Bader,
(39m). BACH: Trio Sonata per a
2 flautes travesseres i baix conti-
nu, BWV 1039, F. Briiggen i L.
Stastny, flantes. N, Harnon-
court i H. Tachezi, continu,
(13m). MOZART: Concertone
per a dos violins, ohog, violoncel
i orquestra, KV 190, Norbert
Brainin. Peter Schidlof. Neil
Black. Olga Hegedus. Orquestra
de Cambra Anglesa, Dir.: Ale-
xander Gibson. (30m), DEBUS-
SY: El martiri de Sant Sebastia.
Fragments simfonics. Orquestra
Filharmonica de Rotterdam.
Dir.: James Conlon, (24m). GI1-
NASTERA: Dotze preludis ame-
ricans, op. 12. Alberto Portug-
heis, piano. (15m). BIBER:
Sonata IV a 5 Violae. Concentus
musicus de Viena. Dir.: Niko-
laus Harnoncourt. (5m). NIEL-
SEN: Simfonia n. 4, op. 29 *‘'La
illuxlil‘ii_‘;i}‘)lt‘.“, ()T‘{[un‘:%tl‘u Simfo-
nica de la Radio Sueca. Dir: Esa-
Pekka Salonen. (36m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere Bu-
res i Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE...”

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guio i presentacit de Joan
Yives. Produceio de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid iseleceio: Raimon Colomer
i Joan Vives,

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
ci6 1 presentacié a carree d’Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleccit de Carmina Malagarri-
ga. POETES DEL SEGLE.
STRAVINSKI: Elegia pera J.F.
Kennedy, per a hariton i tres
clarinets. Dietrich Fischer-Dies-
kau, bariton. Herbert Gruber,
Karl Theo Adler. i Kurt Berger.
clarinets. (2m). STRAVINSKI:
El Rei de les estrelles, Cor i Or-
questra Simfonica de la Radio
de Berlin. Dir: Riceardo Chai-
Ily. (5m). BERIO: A-Ronne.
Swingle I, Dir.: Luciano Berio.
(30m). GERHARD: L’infanta-

ment meravellos de Schahraza-
da, op. 1. Benita Valente, sopra-
no, Tan Crone, piano. (31m).
FARKAS: Homenatge a Pessoa,
cantata, Dénes Guylas, tenor.
Cor de Cambrai Orguestra Sim-
fonica de la Radio Hongaresa.
Dir.: Andras Ligeti. (17m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 24 DE
MARC DE 1995

7.00 LOBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: Simfonia n. 7, op.
70. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Witold Rowicki.
(38m). TELEMANN: Concert
per a dos chalumeaux, corda i
baix continu en Re m. Musica
Antiqua de Colonia. Dir: Rein-
hard Goebel. (12m). VILLA-LO-
BOS: Trio per a oboé, clarinet i
fagot. Neil Black. Thea King.
Robin O'Neill. (19m). BEN-
NETT: Concert per a pianon. 3,
op. 9. Malecolm Binns. Orques-
tra Filarmonica de Londres.
Dir.: Nicholas Braithwaite.
(29m). HAYDN: Simfonia n, 49
“*La Passione’". Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(24m). GRIEG: 2 melodies nor-
diques op. 63. Orquestra de
Cambra Noruega, Dir: Terje
Tonnesen. (13m). PAGANINI: 6
Sonates per avioliiguitarra, op.
5. Luigi Alberto Bianchi. Mauri-
zio Preda. (20m). IPPOLITOV-
IVANOV: Marxa turca, op. 55.
Orquestra Simfonica de Singa-
pur, Dir.: Choo Hoey. (5m).

13.00 CONCERT DE PRIMA-
YERA

DEBUSSY: Primavera. Or-
questra New Philharmonia.
Diir.: Pierre Boulez, (16m).

MOERAN: Songs of Springtime,
per a cor mixt. The Finzi Sin-
gers. Dir.: Paul Spicer. (14m).
RAFF: Konzertstiick per a pia-
no i orquestra *‘Oda a la Prima-
vera ', op. 76. Jean-Frangois
Antonioli. Orquestra de Cam-
bra de Lausana. Dir.: Lawrence
Foster. (15m). GLAZUNOV: La
Primavera, quadre orquestral,
op. 34, Orquestra Nacional Es-
cocesa. Dir; Neeme Jirvi. (9m),

14.00 NOUS INTERPRETS

SCHUMANN: Kreisleriana, op.
16. Adolf Pla, piano. (35m).
GIULIANI: Duettino op. 77.

Sergi Alpiste, violi. Carles Tre-
pat, guitarra. (7m). ROSSINI: I1
Signor Bruschino, obertura. Jo-
ve Orquestra Simfonica de Cata-
lunya. Dir.: Josep Pons. (5m).

15.00 EL DIA DE L*OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel, 202 35
35.

22.00 GRANS OBRES
MENDELSSOHN: Les bodes de

Camacho, opera en dos actes.
Rosmarie Hofmann, Andrea Ul-
brich. Scot Weir. Huw Rhis-
Evang, Nico dan der Meel, Der
Junge Chor Aachen i Cor Modus
Novus. Orquestra Anima Eter-
na. Dir.: Jos van Immerseel.,

(100m).
00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 25 DE MARC
DE 1995

07.00 L'OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticié del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel, 202 35
30

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Txeca el dia 6 de desem-
bre de 1992 a Rudolfinum, Sala
Dvorak. V.J.KOPRIVA: Missa
pastoral en Re. Offertorium
pastoral en Re. GALINA: Simfo-
nia en La. K.B.KOPRIVA: Glo-
ria Deo, motet. LOKAJ: Gloria
in excelsis Deo, motet pastoral.
Solistes voeals. Marie Sestako-
va, orgue, Cor i Orquestra Sim-
fonica de Radio Praga. Dir.:
Tomas Koutnik. (74m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
¢id i presentacio a carrec de Ma-
ro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

26 DE

DIUMENGE,
MARC DE 1995

07.00 L’'OBERTURA

Miisica per comengar el dia, Ry,
cull d*obres breus escollides
presentades per Pilar Subirg,

10.00 LA MUSICA RELIGIOS}

Espai monografic dedicat g1,
musica religiosa de tots g
temps. J.CH.BACH: Gloriy ¢
Sol M. Edith Wiens. Gabrig
Schrenckenbach, 5\|]ulber.l
Kraus. Ernst Gerold Schrampy,
Cor de Cambra RIAS. Sinfonie,.
ta RIAS Berlin, Dir.: Uwe Gy
nostay. (44m).

11.00 TRANSMISSIO EN DL
RECTE DE LA MISSA CON.
VENTUAL DES DEL MONES.
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin muosical de Carmins
Malagarriga que combina la mi-
sica amb la informacié i la parii-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 **A LA MANERA DE.."

Repeticia del programa emgs o
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D‘}OPE‘
RA DE CATALUNYA MUSICA

SEROV: Judith, dpera en cin
actes. Solistes del Teatre Bolxoi
Cor Académic Rus de I'URSS,
Cor de Cambra masculi. Or
questra del Teatre Bolxol de
Moscon. Dir.: Andrey Chistis-
kov, (147m).

19.40 REPERTORI DE CON
CERT

PROKOFIEV: Concert per2
piano n. 3 op. 26. Cécile Onssel,
piano. Orquestra Simfonica e
Bournemouth. Dir: Rudali
Barshai. (30m). MOZART: [k
vertimento KV 137. Acadeny
Chamber Ensemble. (15m). T
LEMANN: Obertura a 5 enFi
M. Concentus Musicus de Vient.
Dir.: N. Harnoncourt. (17m}
DEBUSSY: Nocturns, Cor ¢
dones del Collegium Musicis
Amstelodamense. Orquestra il
Coneertgebouw. Dir: Bernard
Haitink. (24m). VILEA-LG:
BOS: Bachianes brasileres n.&
Royal Philharmonic Orchestte
Dir.: Enrique Batiz, [Eﬁmi_-
MOZART: Simfonia n. 33, K
319. London Mozart Player®
Dir.: Jane Glover. (20m).

22.00 ELS NOSTRES CO¥
CERTS
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CONCERT enregistrat per Ca-
talanya Musica el dia 28 de juliol
de llJ.‘JS a "Auditori Pau Casals
Al Vendrell. XITI FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSI-
CA PAU CASALS. MONTE-
VERDI: Quatre madrigals.
BRAHMS: Polifonia a capella,
op: 93. BRITTEN: A Ceremony
of carols, op. 28. Magdalena Ba-
rrera, arpa. Coral Sant Jordi.
Dir.: Jordi Noguera, (59m).

93.30 NOCTURN

Miisiva per acabar el dia. Selec-
cib i presentaci6 a carrec de Ma-

ro Jané.
00,30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 27 DE MARC
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

MOZART: Concertone per a dos
violins i orquestra, KV 190. Vla-
dimir Spivakoy, violi i director.
Boris Garlitski, violi. Virtuosos
de Moscou. (27m). CAMPRA:
Missa de Requiem. Solistes vo-
cals, Cor i Orquestra de la Cha-
pelle Royale. Dir: Philippe He-
rreweghe. (44m). WEBER:
Sonata per a flautaipiano op. 10
n. 6. Auréle Nicolet. Bruno Ca-
nino, Rocco Fillippini. (8m).
M.HAYDN: Simfonia en Re M,
P11, Orquestra de Cambra
Franz Liszt. Dir: Jinos Rolla.
(20m). FASCH: Quartet en re m.
Camerata Colln, (8m). DEBUS-
SY: Imatges per a orquestra.
Orquestra de Cleveland. Dir.;
Pierve Boulez. (36m). SALA-
ZAR: Magnificat, Solistes vocals
i instrumentals. Capilla Pefia-
florida. Dir.: José Rada. (7m).
SCHUMANN: Allegro en si m,
op. 8, Karl Engel, piano, (10m),

13.00 EL PAS DE LES HORES
PONCHIELLI: Dansa de les ho-

res. de La Gioconda. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir,:
Herbert von Karajan. (11m).
HAYDN: Simfonia n. 7, **EI
migdia’*, The Academy of An-
cient Musie. Dir,; Christopher
Hogwood. (25m). FIELD: Naoe-
turng n. 10, 11, 12, 13, Roberte
lernuu, piano. (16m)

::-}:llf} LA CANTATA DEL CA-

li"l'ugrz\ma de misica coral. Se-
CECL0, £Ui0 1 presentacid: Alex

Robles. PROGRAMA ROMAN-
TIC: SCHUBERT, MENDELS-
SOHN. SCHUMANN i
BRAHMS. EL. RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i noticies que fan refe-
réncia al mén coral,

16.00 SELECCIO DIGITAL

R.STRAUSS; Simfonia en fa m,
op. 12. Reial Orqguestra Nacio-
nal Escocesa. Dir.: Neeme Jir-
vi. (41m). TELEMANN: Quar-
tet per a flauta, violi, violoncel i
continu n, 6, en mi m “*Pari-
senc’’. Quadro Amsterdam.
(17m). ABEL: Simfonia op. 10
n. 4. La Stagione Frankfurt.
Dir.: Michael Schneider. (9m).
GRIEG: Reminiscéncies de
muntanyes i de fiords. Hakan
Hagegard, bariton. Warren Jo-
nes. (16m). MYSLIVECEK:
Concert per a violoneel i orques-
traen Do M. Ofra Harnoy. I So-
listi Veneti. Dir.: Claudio Seci-
mone. (19m). ROSSINI:
Guillem Tell. Obertura. Natio-
nal Philarmonie Orchestra, Dir:
Riccardo Chailly. (12m).
FRANCK: Quartet de corda en
Re M. Quartet de Praga. (45m).
VIVALDI: Concert per a fagot i
orquestra n. 36, RV 504. Daniel
Smith. Solistes de Zagreb. Dir.:
Tonko Ninic. (12m). GAZZANI-
GA: Te Deum. Conjunt vocal i
instrumental Capella Musical de
lIa Catedral de Verona, Dir.; Al-
berto Turco. (13m). LISZT:
Dansa macabra. Jorge Bolet,
piano. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir: Ivan Fischer.
(16m). BACH: Suite n. 2, BWVY
1067, The Academy of St. Mar-
tin-in-the-Fields, Dir: Nevyille
Marriner. (20m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d'Albert Mallofré,

22.00 TEMPORADA DE
L'OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 24 de marg
de 1995 al Palau de la Misica
Catalana. TOLDRA: Empriries,
Camperola. Sol ixent. BEET-
HOVEN: Simfonian. 9. op. 125.
Solistes vocals. Orfed Catala.
Orquestra simfonica de Barcelo-
na i nacional de Catalunya.
Dir.; Salvador Mas.

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia. Selec-
ci0 i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00:30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 28 DE MARC
DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i

presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

PROKOFIEV: Cantata per al
20¢ aniversari de la Revoluci
d’Octubre, op. 74. Gennady
Rozhdestvenski, narrador,
Philharmonia Chorus. Philhar-
monia Orchestra. Dir.: Neeme
Jarvi. (47m). HANDEL: Sonata
per aflauta de beeicontinu en re
m. Frans Briijggen. Bob van As-
peren. Hansjiirg Lange. Anner
Bylsma. (11m). MOZART: Con-
cerl per a piano i orquestran. 4,
KV 41. Orquestra de Cambra
Anglesa, Solista i director: Da-
niel Barenboim. (14m). SATIE:
Reliche, ballet. Nova Orquestra
de Londres. Dir.: Ronald Corp.
(22m). DONIZETTI: Quintet
per a dos violins, viela, quitarra
i violoneel Rodolfo Bonucei i
Alexandra Stefanato. violins.
Dino Aseiola, viola. Mario Gan-
gl, guitarra, Arturo Bonucei,
violoncel. (23m). DUNI: Aries
per a Farinelli. Aris Christofe-
llis, sopranista. Ensemble d’ins-
truments anciens. Laure Mora-
bito, elavicgmbal. (13m).
SAINT-SAENS: La Fiancée du
Timbalier. Lucile Vignon,
mezzo-soprano. Orquestra Na-
cional d'Ile de France. Dir.:
Jacques Mereier. (11m). DE-
VIENNE: Concert per a flauta i
orquestra n. 2. Jean-Pierre
Rampal. Orquestra Antiqua
Musica, Dir.: Jacques Roussel.
(19m).

13.00 EL PAS DE LES HORES

POULENC: Albada, coneert co-
reogrific per a piano i 18 instru-
ments. Jacques Février. Or-
questra dels Concerts
Lamoureux. Dir. Serge Baudo.
(21m). MOZART: Serenata noc-
turna, KV 239, Orquestra Fil-
harmonica de Berlin. Dir.: Her-
bert von Karajan. (13m).
SCHUMANN: Nachtstiicke (Pe-
ces nocturnes), op. 23. Laurent
Cabasso, piano. (21m).

14.00 MOMENTS LIRICS
PURCELL: Dido i Enees, opera

en quatre actes. Ann Murray.
Anton Scharinger. Rachel Ya-
kar. Trudeliese Schmidt, Cor
Arnold Schinberg. Concentus

Musicus de Viena. Diri: Niko-
laus Harnoncourt, (53m). BAR-
BIERI: Pan y toros, Ana Maria
Iriarte. Carlos Munguia. Ma-
nuel Ausensi. Cors Cantors de
Madrid, Orquestra Simfonica.
Dir.: Mestre Cisneros. (46m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

PFITZNER: Concert per a pia-
no i orquestra op. 31. Volker
Banfield. Orquestra Filharmo-
nica de Munie. Dir.: Werner An-
dreas Albert. (38m). BIBER:
Sonata per a violi i baix continn
n. 10, “*Sonates del Rosari’”, Su-
sanne Lautenbacher. Rudolf
Ewerhart. Johannes Koch,
(10m). J.Ch.BACH: Simfonia
op. 6n. 1. Orquestra de Cambra
Holandesa. Dir.: David Zin-
man. (8m). BRAHMS: Quintet
pera piano, 2 violins. viola i vio-
loncel op. 34. Christoph Eschen-
bach. piano. Quartet Amadeus.
(42m). BOCCHERINI: Simfo-
nia op. 12 n. 4, G 506. Dentsche
Kammerakademie Neuss. Dir.:
Johannes Goritzki. (15m). CAL-
DARA: Soffri, mio caro Alcino.
cantata per a contratenor, Gé-
rard Lesne. Il Seminario musi-
cale. (8m). HINDEMITH: Meta-
morfosis Simfoniques sobre
temes de Carl Maria von Weber.
Queensland Symphony Orches-
tra Brisbane. Dir.: Werner An-
dreas Albert. (21m). MAINE-
RIO: 1Tl primo libro di balli.
Musica Antiqua. Dir.: Christian
Mendoze. (12m). GOLABEK:
Simfonia n. 2. Orquestra Filhar-
monica de Cambra Poznan.
Dir.: Robert Satanowski. (19m).
HAYDN: Quartet de corda op.
17n. 2, Hob. IT1:26. Quartet Ta-
trai. (17m). LISZT: Concert per
a piano i orquestra n. 1. Claudio
Arrau. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Colin Davis.
(21m). TELEMANN: Exercicis
per a veus, interprets i baix con-
tinu. Martin Klietmann, tenor.
Collegivm Musicum 90. Dir.: Si-
mon Standage. (9m).

20.00 L'AUDIO-VISUAL

Un programa d*Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D’ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonares

mes recents.

22.00 LES SIMFONIES DE
BRUCKNER

Guio: Raimon Colomer i Joan
Vives. Simfonia n. 6 (versio ori-
ginal). Orquestra Simfanica de
la Ridio de Colonia. Dir.: Giin-
ter Wand. (53m),

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cio i presentaciao a carree d Al-
fred Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 29 DE MARC
DE 1995
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7.00 OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i

presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

MOZART: Litaniae de venera-
bili altaris sacramento. KV 125,
Mitsuko Shirai. Heidi Riess.
Eberhard Biichner. Hermann
Christian Polster. Cor i Orques-
tra Simfonica de la Ridio de
Leipzig. Dir.: Herbert Kegel.
(37m). SIBELIUS: Simfonia n.
7, ap. 105, Orquestra Simfonica
de Giteborg. Dir.: N. Jirvi.
(21m). KUHNAU: Sonata per a
clavicémbal n. 7. John Butt.
(9m). LEHAR: Oberturade “*La
Viuda alegre’”. Orquestra Na-
cional Filharmonica. Dir.: Ri-
chard Bonynge. (8m). SCHU-
MANN: Sonata n. 3, op. 118
(Sonates per a la joventut). Karl
Engel, piano. (11m). PUR-
CELL: Sound the trumpet, beat
the drum; cangé de benvinguda
per a James II, Z 335. Gillian
Fisher. Tessa Bonner. James
Hnwman. Jumilhull Kmm)'. Ro-
gers Covey-Crump. Rufus Mii-
ller. Michael George. Charles
Pott. The King’s Consort. Dir.:
Robert King. (24m). SAINT-SA-
ENS: Quartet de cordan, 1. Op.
112. Quartet Daugareil (28m).
VANHAL: Simfonia en la m,
Umea Sinfonietta. Dir.: Jukka-
Pekka Saraste. (12m). FRES-
COBALDI: Tres **Canzoni®’
instrumentals. Il Teatro alla
Moda. (10m).

13.00 EL PAS DE LES HORES

HAYDN: Simfonia n. 6 “*El ma-
ti”". Philharmonia Hungarica.
Dir.: Antal Dorat. (22m). DVO-
RAK: La bruixa del migdia, poe-
ma simfonic op. 108. Orquestra
Nacional Escocesa, Dir.: Neeme
Jirvi. (13m). BAX: Del crepus-
cle a I'albada. ballet. Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir.:
Bryden Thomson. (20m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga. Se-
leecid, guio 1 presentacio a ca-
rrec de Joan Vives, TOMASSO
ALBINONI. TEMPS DE LES
MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

SCRIABIN / NEMTIN: Univers
(Mysterinm: Prefatory Act).
Alexei Lyubimov, piano. Irina
Orlova, orgue. Cor Rus Yurlov.
Orquestra Filbarmonica de
Moscou. Dir.: Kirill Kondras-
hin. (40m). HAYDN: Quartet
amb flauta op. 5n. 6, Hob II:11.
Barthold Kuijken. Sigiswald

Kuijken. Frangois Fernandez.
Wieland Kuijken. (18m). DVO-
RAK: Romanga, op. 11, Sergin
Luca, violi. Orquestra Simfoni-
ca de Sant Louis. Dir,; Leonard
Slatkin. (11m). CHARPEN-
TIER: Misica de teatre de Cir-
ce, ll. ‘196. I-[\fllil)[l I_{{!l'(_'l(l]ll'.,
Dir.; Charles Medlam. (19m).
THALBERG: Grande caprice
sobre motius de La Sonnambula
de Bellini. op. 46. Francesco Ni-
colosi, piano. (16m). BEETHO-
VEN: Simfonia n. 1, op. 21. Or-
questra Revolucionaria i
Romantica. Dir.: John Eliot
Gardiner. (25m). RAMEAU:
Les Indies Galants, primerai se-
gona suite. Les Musicholiers.
Dir.: Aviva Einhorn. (9m).
PUCCINI (senior): Missa a qua-
tre veus a cappella. Cappella
Musicale Santa Cecilia. Orques-
tra lirico-simfonica del Teatre
del Giglio de Lucea. Dir.: Gian-
franco Cosmi. (19m). BRAHMS:
Quartet de corda op. 51 n, 2.
Quartet Alban Berg. (30m). LO-
CATELLI: Concert op. 3 n. 8
“L’Arte del Violino™". Elizabeth
Wallfisch. The Raglan Baroque
Players. Dir.: Nicholas Krae-
mer. (16m). ELGAR: The Wand
of Youth, suite n. 1 op. la. Or-
questra de 1'Ulster. Dir.: B.
Thomson, (20m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC

Un espai destinal a evocar i re-
viure els fets més representating
del passat musical. Guié i selec-
¢i6 d*Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cio i presentaeio a carrec d Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DLIOUS, 30 DE MARC DE
1995

7.00 LOBERTURA

Miusica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

MENDELSSOHN: Concert per
a violi, piano i orquestra en re
m. Alberto Lysy. Aquiles Delle-
Vigne. Gamerata Lysy Gstaad.
(37m). CLERAMBAULT: La
Muse de 'opéra. cantata, Noémi
Rime, soprano. Les Arts Flori-
sants, Dir.: William Christie.
{18m). BRITTEN: 4 Interludis

marins i Passacaglia, op. 33 (Pe-
ter Grimes). The London Phil-
harmonic. Dir.: Leonard Slat-
kin. (24m). BULOW: Réverie
Fantastique, op. 7. Daniel Blu-
menthal, piano. (14m). GRIEG:
Danses simfoniques, op. 64,
Reial Orquestra Filharmonica
d*Estocolm. Dir.: Gennady
Rozhdestvenski. (27m). M.HA-
YDN: Quintet de corda, P 109,
L’Archibudelli. (25m). HAN-
DEL: Concert per a orgue i or-
questra n. 1 (Edicié Arnold).
Ton Koopman. The Amsterdam
Baroque Orchestra, (16m).

13.00 EL PAS DE LES HORES

MENDELSSOHN: Misica per
al “*Somni d’una nit d’estin’’.
Orquestra Simfonica de Montre-
al. Dir: Charles Dutoit. (32m).
FIBICH: Crepuscle, poema sim-
fonic. Orquestra Simfonica de
Radio Praga. Dir.: Frantisek
Vajnar. (16m). R.STRAUSS:
Morgen. Margaret Price. Wolf-
gang Sawallisch. (4m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

MOMPOU: Els Improperis. Vir-
ginia Parramon; soprano. Jerzy
Artysz, bariton. Cor de Valén-
cia. Orquestra de Cambra Tea-
tre LLiure. Dir.: Josep Pons.
(25m). BACH: Suite per a vio-
loncel sol n. 4, BWV 1010. Pau
Casals. violoncel (enregistra-
ment historie). (23m). BALA-
DA: Sonata per a deun instru-
ments de vent American Brass
Quintet. Woodwind Quintet.
Dir.: Anthony Korf. (15m).
SORS: Fantasia op. 46 **Souve-
nir d’amitié”’. Luis Orlandini,
guitarra. (9m). BORRAS: Sis
preludis, op. 67. Teresa Borris,
piano. (15m). J.SOLER: La
transfiguracio. Royal Philhar-
monic Orchestra. Dir.: Antoni
Ros-Marba. (11m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

LISZT: Prometeu. poema simfo-
nie n. 5. Orquestra Filharmoni-
ca de Berlin. Dir.: Claudio Ab-
(13m). NAUDOT:
Coneert en Sol M per a flauta de

bado.

hee, das violins i baix continu,
op. 17 n. 5. Frans Briiggen, flau-
ta de bec. Concentus Musicus de
Viena. Dir: Nikolaus Harnon-
court i Frans Briiggen. (11m).
BACH: **Sehet! Wir gehen hi-
napf”” (Mireu, ara pugem a Je-
rusalem). cantata BWV 159, An-
nelotte Sieber-Ludwig, contralt,
Ingeborg Reichelt, soprano. Ja-
cob Staempfli, baix. Helmut

Winschermann, oboé, Cor i Or-
questra de Cambra de Sarre.
Dir.: Karl Ristenpart. (17m).
POULENC: Sonata per a vio-

loneel 1 piano. Markus Nyikg

Jaroslav Smykal. (22m). HUy. |

MEL: Concert en Sol M per;
mandolina i orquestra. Edi}
Bauer-Slais. Orquestra Pry,

Musica de Viena. Dir.: Vingey |
Hladky. (20m). ZELENKA: §; |
nata per a dos oboés i fagot ay |
baix continu, n. 5. EnsemblaZ. |
firo. (16m), PROKOFIEV: Syj;
Escita, op. 20. Ul'.'ql..lif:-'.lra Nagiy §
nal Escocesa. Dir: Neeme Jiinj |
(20m). SCHUBERT: ']‘ril}dgé
corda; D 471 (fragment). L'Ar. |
chibudelli. (16m). PURGEL], |
**The summer’s absence uncog. |
cerned we bear”, cangé de beg. |
vinguda pel Rei Carles IT, Solis |
tes vocals. The King's Consor, |
Dir.: Robert King, (18m)
SPOHR: Der Berggeist, oberfy

ra. Orquestra Simfonica dels
Radio de Berlin. Dir.: Christiy
Frihlich. (7Tm).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio mus. |

cal. Guid 1 realitzacié: Pere B
rés i Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE..”

Un convidat ens proposa i
menta la miasica que li agrads
Guio i presentacid de Jou
Vives. Produceid de Dolors Bue

quets.

22,00 CONCERT IMAGINARI

Guioi seleccid: Raimon Colome
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Sele
cif i presentacid a carree d'A
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLEX

Seleceid de Carmina Malagarn
ga. POETES DEL SEGLE
CRUMB: Madrigals. Jan Debs
etani. mezzosoprano. The Un
versity of Pennsylvania Chan

ber Players. Dir.: [{ichnn'_

Wernick. (33m). BONET: Trs
melodies amb text de Rilke. L
rence Monteyrol, soprano. Nar:
cis Bonet, piano. (6m). RAVEL
Histories naturals, D. Fische
Dieskau, bariton. H. Hill g
no. (17m). NONO; Il cante ==
peso. llse Hollweg, sopranc. E‘-’_’
Bornemann, contralt, Friedrid
Lenz, tenor. Cor i Orlplenmd'
la Radio de Colonia. Dirs Bre |
no Maderna, (31m).

02.00 REPERTORI DENIT

DIVENDRES, 31 D
MARC DE 1995

7.00 L’OBERTURA
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Miisica per comengar el dia. Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: Simfonia n. 5. op.
76. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Witold Rowicki.
(37m). BRITTEN: Nocturn, op.
60. Anthony Rolfe-Johnson, te-
nor, London Mozart Players.
Dir.: Jane Glover. (29m). FAU-
RE: Quartet amb pianon., 1, op.
15. Quartet Domus. (30m). HA-
YDN: Simfonia n. 104, **Lon-
dres'’. The Academy of Ancient
Music. Dir.: Christopher Hog-
wood. (27m). VIVALDI: Magni-
ficat, RV 610. Solistes vocals.
The Tafelmusik baroque. Dir.:
Jean Lamon. (14m). JANACEK:
Danses Lacianes. Orguestra Fil-
harménica de Rotterdam. Dir:
James Conlon. (23m).

13.00 EL PAS DE LES HORES

KODALY: Tarda d’Estiu. Or-
questra Filharmonica de Buda-
pest, Dir,: Zoltan Kodaly.
(20m), HAYDN: Quartet de cor-
daop. 76 n. 4, **L’Albada’’.
Quartet Amadeus. (23m). DIE-
PENBROCK: La Nit. Linda
Finnie, mezzo soprano. Orques-
tra de La Haia. Dir.: Hans
Vonk. (15m).

14,00 NOUS INTERPRETS

SCHUMANN: Carnaval, op. 9.
Lluis de Arquer, piano. (29m).
BACH: Preludi i Fuga BWV
530. Marta Riera, orgue. (9m).
BEETHOVEN: Sonata per a
piano op. 10 n. 2. Eenregistra-
ment fet per Catalunya Misica.
Adrian C, Baciu. (12m),

15,00 EL, DIA DE L’OIENT

Programaci6 realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
3a.

22.00 GRANS OBRES
COLERIDGE TAYLOR: Scenes

from The Song of Hiawatha,

oratori. Helen Field. Arthur Da-
vies. Bryn Terfel. Cor i Orques-
tra de |"(:.}pt*rat Nacional Gal-le-
sa. Dir.: Kenneth Alwyn.

(119m),

00.10 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Selec-
cio i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 1 D’ABRIL DE
1995

07.00 L'OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
fquets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programaci6 realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio de la Suissa Italiana el dia
2 d’abril de 1992 al Palau de
Congressos de Lugano. HO-
NEGGER: Simfonia n. 1.
SCHUMANN: Concert per a
violoncel i orquestra, op. 129.
ROUSSEL: Le festin de I'araig
née, suite. PROKOFIEV: Sim-
fonia n. 1, op. 25 **Classica™.
Gary Hoffmann, violoncel. Or-

questra de la Suissa Italiana.
Dir.: Serge Baudo. (81m).
23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selee-
cio i presentacio a carrec de Ma-
ro Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 2 D’ABRIL
DE 1995

07.00 L’OBERTURA

Musica per comencar el dia, Re-
cull d'obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
misica religiosa de tots els
temps. BACH: “*Ein feste Burg
ist unger Gott™ (El nostre Dén és
un castell inexpugnable), canta-
ta BWY 80, Wilhelm Wiedl,
Paul Esswood. Kurt Equiluz,
Ruoud van der Meer, Cor de nens
de Bad Télz. Petits cantors de
Viena. Concentus musicus de
Viena. Dir.: Nikolaus Harnon-
court, (24m). MOZART: Dixit et
Magnificat, KV 193. Mitsuko
Shirai. Eberhard Biichner.
Hermann Christian Polster. Cor
i Orquestra Simfonica de la Ra-
dio de Leipzig. Dir.: Herbert
Kegel. (11m), SCHUBERT:
Ofertori en Si b M. Peter
Schreier, tenor, Cor de la radio
de Berlin, Orquestra Simfonica
de la radio de Berlin, Dir.: Die-
trich Knothe, (9m}.

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitiu musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informaeio i la parti-

cipacio dels nostres oients,

BLOC DE NOTES. EL TREN-

15.00 **A LA MANERA DE..."”

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
MASSENET: Don Quichotte,
comédia heroica en cine actes.
Teresa Berganza. José van

Dam. Alain Fondary. Isabelle
Yernet. Corsi Orquestra del Ca-
pitole de Toulouse. Dir.: Michel
Plasson. (115m).

19.15 REPERTORI DE CON-
CERT

BRAHMS: Simfonia n. 2, op.
73. Orquestra Filharmodnica de
Berlin. Dir.: H. von Karajan.
(41m). HANDEL: Concert per a
orgue op. 4 n. 1 HWV 289, Si-
mon Preston. The English Con-
cert. Dir.: Trevor Pinnock.
(17m), LISZT: Rapsiodia honga-
resa n. 9. Misha Dichter, piano.
(11m). HAYDN: Ariadna a Na-
xos, cantata, Teresa Berganza,

mezzo-soprano. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir:: Marcello
Viotti. (19m). RIMSKI-KORSA-
KOV: El conte del tsar Saltan,
suite, Orquestra Nacional Esco-
cesa. Dir: Neeme Jiryvi, (22m).
BEETHOVEN: Sonata per a
piano n. 28, op. 101. Alfred
Brendel, (21m). BELLINI:
*“*Casta Diva™" de 'acte I de Nor-
ma. Maria Callas. Cors i Or-
questra del Teatre de la Scala de
Mila. Dir.: Tullio Serafin, (6m).
VIVALDI: Coneert per a violi i
orgquestra, op. 3 n. 3, RV 310,
Yehudi Menuhin, Orquestra de
Cambra Polonesa. Dir.: Jerzy
Maksymiuk. (8m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Polonesa ¢l dia 9 de se-
tembre de 1991 a la Universitat
de Wroclaw. FESTIVAL BRA-
TISLAVA CANTANS. Obres de
DOWLAND, LAWES, SIM-
SON, CORELLI, HANDEL i
SCHUMANN. Christopher
Robson, contratenor, The Cam-
bridge Music. (67m).

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia. Selec-
ci6 1 presentacio a ciarrec de Ma-
rd Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT
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1 MARC 19,30 h. Conservatori Aula de Miisica de Cambra del Conservatori Superior de Miisica de
Muniecipal Barcelona.

2 MARC 21 h. CMU Ramon Llull Eva Enrich. soprano. M, Lluisa Beltran, piano. Paisiello, Scarly.

ti, Gasparini, Pergolesi, Caldara, Giordani. (JJMM de Barcelong),

22 h. CAT Grallers de Matadepera. Els Vernets. Grallers de Vilafranca, [
correlots Ministrils. (Tradicionarius).

3 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Antoni Chic Lorente, guitarra. Bach, Sors, Moreno Torroba, P
trassi Dogson. (JJMM de Barcelona).

21 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (OB},
Tzimon Barto. piano. Dir: Alexander Dmitriev. Glinka, Txaikaye
ki, Sibelius.

22 h. CAT Bitayna. Sol de Nit. (Tradicionarius).

4 MARC 19 h. Centre Civic Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Glinka, Kors;-
Bon Pastor kov, Txaikovski. Smetana, Liszt.

19,30 h. Casa Elizalde Noél Cabrita Dos Santos. Telemann, Stockhausen. (CEM de Bar.
celona).

5 MARC 11h. Palau OBC. (Tercera audicid).

11,30 h. SAT Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut, Glinka, Kors:
kov, Txaikovski, Smetana, Liszt.

12 h. Barri Gotic Concert de earillo. M. Dolors Coll i Anna Maria Reverté, carills-
nistes.

18 h. Palan Eva Leon, violi. Dagmar Muniz, piano. Toldra, Grieg, Beethoven,
Sarasate. (Els diumenges al Palau).

6 MARC 19h. Palau Orquestra Simfonica del Vallés. Dir: Jordi Mora. Concert de val
sos. (Coneerts de tarda al Palau).
7 MARC 21 h. Palau Camerata Academica de Salzburg. Johnathan Gilad, piano. Dir
Sandor Vegh. Beethoven, Mozart. (Palaucent).
19,30 h. Sala cultural Trio Sant Cugat. Rieard Peraire, clarinet. Santiago Burgos, viols,
Caja de madrid Anna Maria Cabrera, piano. Mozart, Schumann, Reinecke.
8 MARC 19,30 h. Conservatori Quartet de flautes Fu-mon. Mahler, Gubaidulina, Jolivet, Tairs,
Municipal Brotons.

21 h. Palan Bayerischer Rundfunk Sinfonierochester. Dir: Lorin Maazel
Beethoven, Stranss. (Ibercamera).

21 h. Institut Frances Thierry Félix, bariton. Francois-Frédéric Guy, piano, Schubert,
Strauss, Poulene, Fauré, Dupare.

9 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Sergi Alpiste, violi. Emili Brugalla, piano. (Virtélia).

20 h. Salo de Cent Douglas Prosser, trompeta. Ricard Casero, tromhé. Alan Branch.
piano. Bozza, Defaye, Jolivet, Casterede. (Solistes de I’OBC al Sala
de Cent).

21 h. Conservatori Municipal Vol ad Libitum. Aguirre, Nuix, Callejo, Padrés. (ACC).

21 h. Palan Norma, de Bellini, Versi6 concert.

22 h. CAT Companyia Rocacorba. (Tradicionarius).

10 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Franeisco Damian Hernandez, piano. Chopin, Granados, Ginast-
ra. (JJMM de Barcelona).

22 h. CAT Josep Tero. La Cafetera Exprés. (Tradicionarius).

11 MARC 19 h. Palaun Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (0BG}
Cristian Florea, violoncel. Dir: Gilbert Varga, Mozart, Benguereh
Dvorak.

19 h. Centre Parroquial Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut, Catala, Serti:

d’Horta Morera, Mut, Martinez Valls.

19,30 h. Casa Elizalde Marta Obradors, piano. Marta Rubiralta, clavicémbal, (CEMdt
Barcelona).

12 MARC 11h. Palau OBC. (Segona audicid).

11,30 h. SAT Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Catala, Serrd |
Morera, Mut, Martinez Valls.

17 h. Palau Norma, de Bellini. Versio concert.
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14 MARC 19,30 h. Sala cultural Histories de New Orleans. Pere Robles, trompeta. Pau Casares, sa-
Caja de Madrid xoi clarinet, Isnasi Terraza, piano. Xavier Maureta, bateria, Jazz
classie,
21 h. Palau Norma, de Bellini, Versio concert.
15 MARC 19,30 h. Conservatori Agustin Leon Ara, violi. Xavier Boliart. piano. Marti, Boliart,
Municipal Bartok.
20 h. Catedral Piet Kee, orgue. Sweelinck, Bruhns, Buxtehude. (I orgue a la cate-
dral de Barcelona. Euroconcert),
21 h. Palau English Chamber Orchestra. Carles Trepat, goitarra, Dir: Leo-
pold Hager. Mozart, Villa-Lobos, Beethoven. (Ibercamera).

16 MARC 20 h. Sald de Cent Larry Passin, clarinet. Francisca Mendoza, violi. Vincent Elle-
giers, violoncel. Albert Guinovart, piano. Milhaud, Brahms, Hin-
demith. (Solistes de 'OBC al Salé de Cent).

21 h. Palau James Galway, flauta. Philip Moll, piano. Mozart, Prokoviev,
Poulenc, Kuhlau, Doppler. (Euroconcert).

21h. CMU Ramon Llull Imma Jorba, piano. Bach. Liszt, Massia, Saint-Saéns, Seriabin,
Ginastera. {JJMM de Barcelona).

22 h. CAT Sants & Fot. (Tradicionarius).

17 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Josep Vicent Arnau, clarinet. Oscar Campos, piano. Horovitz,
Guinjoan, Bernstein, Lutoslawski, Montsalvatge, Poulenc, (JJMM
de Barcelona).

21 h. Palaun Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (OBG).
Lena Lootens, soprano. Dir: Salvador Mas. Strauss, Mahler.
22 h. CAT Primera Nota. De Soca-rel. (Tradicionirius).
18 MARC 11,30 h. Drassanes Banda Muncipal de Barcelona. Dir: Francesc Llongueras. Von
Suppé, Prokoviev, Hindemith, Bernstein.
19 h. Palau OBC. (Segona audicio).
19h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. (Segona audicid).
Cotxeres de Sants
19,30 h. Casa Elizalde Cristian de Jong, traverso, Jordi Comellas, viola de zamba. Ferran
Quiroga, tiorba. Bach, Telemann. Hotteterre, de Jong. (CEM de
Barcelona).
19 MARC 11 h. Palau OBC. (Tercera audicid).
11,30 h. Centre Civic Banda Municipal de Barcelona. Dir: Francese Llongueras. Von
Cotxeres de Sants Suppé, Prokofiev, Hindemith, Bernstein.
17 h. Palau Orquestra Simfonica i Cor de Gran Teatre del Liceu. Dir: Silvio
Varviso. Waltraud Meier, solista, Concert Wagner.

20 MARC 21 h. Palau Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Licen. Dir: Silvio
Varviso. Waltrand Meier. solista. Concert Wagner.

21 MARG 19,30 h. Sala cultural Conrad Seto, piano. Seté.

Caja de Madrid
22 MARG 19 h. Palau Itzhak Perlman. violi. Bruno Canino, piano. (Ibercamera).
19,30 h. Conservatori Alumnes de percussio de Grau Superior del Conservatori. Dir:
Municipal Santi Molas. Boliart, Carbonell, Codina, Figueras, Lopez, Valera,
Ximenes,
19,30 h. Casa Elizalde Andrea Ceruti, Matthias Weinmann i Lluis Rosseld, violi, violon-
cel, piano i imatges. Mozart, Schubert.

23 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Francese Burrull-Trio. Jazz. (Virtelia).

22 h. CAT Corrandarius amb Francese “*Panxito™ Tomas, Xavier Massot,
Artur Blasco i Jaume Arnella. (Tradicionarius).

24MARC 19,30 h. Casa Elizalde Carles Fibra, violi. Jordi Masé, piano, Mozart, Guinovart,

Brahms, Toldra. (JJMM de Bareelona).
21 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (OBC).
Orfed Catala (dir: Jordi Casas). Solistes voeals. Dir. Salvador Mas.
Toldri. Beethoven, (Centenari del naixement d’Edunard Toldra).
22 h. CAT Els Trobadors. La Portatil F.M. (Tradicionarius).
) MARG 19 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. Dir: Francese Llongueras. Wag-
Can Felipa ner, Stravinsky, Rimski-Korsakov.
19h. Palau OBC. Orfeo Catala. (Segona audicid).
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19 h. SAT Orquestra de Cambra Catalana. Dir: Joan Pamies. Tﬂvt‘]'?]i]-BEc]L
Xostakovitx, Pedrell, Respighi. |
19,30 h. Casa Elizalde Orquestra de Corda de Barcelona. Vivaldi, Pla, '|"t-ll'.mm1r|,d_,-
Jong. (CEM de Barcelona).
22 h. Palau Orquestra del Maggio Musicale Fiorentino. Maxim Vengerov, vig
Dir: Zubin Mehta. Sibelius, Beethoven. (Palancent).
26 MARC 11 h. Palau OBC. Orfed Catala, (Tercera audicio).
11,30 h. Centre Parroguial Banda Municipal de Barcelona. Dir. Francesc Llongueras, Was
d’Horta ner, Stravinsky, Rimski-Korsakov.
12 h. SAT Orquestra de Cambra Catalana. (Segona audicio).
18 h. Palau Orquestra de Cambra Gongal Comellas. Alvaro Fernandez, vi,
loneel. Dir: Gongal Comellas. Bartdk. Haydn, Mozart. (Els di.
menges al Palau).
18,30 h. Conservatori Municipal Eva Leén, violi. Dagmar Muniz, piano. Toldra. Grieg, Sarasf,
{Associacio Massia-Carbonell).
28 MARC 19,30 h. Sala cultural Octet Aceademia. Beethoven. Schubert.
Caja de Madrid
20,30 h. Església de Pompeia Orquestra Simfonica Estela. Orquestra de Cambra de Pompe
Societat Coral Perla Agustinenca. Robert de la Riba i Angelina O}
va, orgue. Dir: Josep Guinart. J.Ch. Bach, Hiandel, Mozart, del
Riba, Cohi Grau, diversos autors.
29 MARC 21 h. Conservatori Violeta, de M. Garcia Morante (0pera en dos actes), Yrene Marti
Municipal nez, soprano. Montserrat Torroella. mezzo-soprano. Jordi Cas |
nova, tenor. Xavier Comorera, bariton. Josep Pieres, baix, (Quiz
tet instrumental. Dir: Gracia Morante.
30 MARC 20 h. Salé de Cent Jozef Toporeer, violi. Jindrich Bardon, violi. Miguel Serrahim: |
viola. Gheorghe Motatu, violoncel. Guillem Liobell, contrabai |
Rossini, Dvorak. (Solistes de I'OBC al Salo de Cent).
21 h. Palau Cor Madrigal de Sofia. Orquestra de Cambra de Bulgaria. Sergidl]
piste, violi. Dir: Jordan Dafov. Mozart, Bruckner. (Ibercamers) |
21 h. Conservatori Municipal Peter Bacchus, flauta. Piano a determinar. Dyck, Libermanm |
Bacchus, Boliart, Bonet. (ACC).
21 h. CMU Ramon Llull Daniel Blanch, piano. Scarlatti, Bach, Schumann, Debuss§
(JJMM de Barcelona).
22 h. CAT Correfolk. (Tradicionarius).
31 MARC 19,30 h. Casa Elizalde Miquel Jorba, piano. Schubert, (JJMM de Barcelona).
22 h. CAT Tralla. Tercet Treset. (Tradicionarius).
1 ABRIL 19 h. Palan Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (OBC)
Jutta Czapski, piano. Dir: Gunther Herbig. Hindemith, Moz, §
Beethoven.
2 ABRIL 11h Palau OBC. (Segona audicid).
1 MARC 21 h. Escola de Masica Trio i quartet de corda del Conservatori de Badalona.
10 MARC 21 h. Escola de Miisica Laia Masramon, soprano.
4 MARC 22 h. Sala Paper de Muasica Moscow Piano Quartet. Alexei Tolpygo, violi. Andrei Ratnikti
alto. Guenrikh Elessine, violoncel. Alexei Eremine, piait|
Brahms, Beethoven.
5 MARC 18 h. Sala Paper de Miisica Moscow Piano Quartet. Brahms, Beethoven.
25 MARC 22 h. Sala Paper de Misica Josep Julia. oboe, Josefina Rius, piano. Pla, P.J.R. Soler, Hom# |

[
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3




1-Bed |

i, s

Ve "iu[i

Fasple,

NI,
ina (0}

'ty dels

- Mart
i Case

-+ Quir

ahims.

raba

ergidl
umers),

gtk

hyssy.

(OBCL
Loz

—

|
e
Inikl:ﬁ-
piant

30 MARG 21 h. Pavello Lluis Bachs Orquestra Simfonica del Valles. Christian Ostertag, violi. Dir: Jor-
di Mora, Debussy, Bartok, Schumann.

5 MARG 19 h. Centre Cultural Trio Art. Naria Tauler, flauta. Anna Moreira, violoneel. Silvia
Vidal, piano.

2 ABRIL 19 h. Centre Cultural Marina Rodrignez, piano. Isabel Soriano. soprano, Misica de
pel-licules.

1 MARG 22 h. Teatre Fortuny Barokorkest Concerto “*9177. Cor de Cambra del Palau de la Miisi-
ca Catalana (dir: Jordi Casas). Solistes vocals. Dir: Nigel Rogers.
Dido i Eneas, de Purcell.

10 MARC 22 h. Teatre Fortuny Tomeun Penya.

12 MARC 19,30 h. Església Prioral Montserrat Torrent, orgue, Muffat, Bach, Rheinberger, Guridi,

de St. Pere

17 MARC 22 h. Teatre Fortuny José de Udaeta amb Arsis, Ballet de Cambra.

10 MARC 21,30 h. La Farandula Orquestra Simfonica del Valles. Dir: Pedro Alcalde. Beethoven,
Brahms.

26 MARC 11,30 h. Auditori OSV Orquestra Simfonica del Vallés. Dir: Jordi Mora. Schumann.

31 MARC 21,30 h. La Farandula Orquestra Simfonica del Vallés, Christian Ostertag. violi. Dir: Jor-
di Mora. Dehussy, Barték. Schumann.

10 MARC 20,30 h. Mas Sant Joan Jazz Classic Quintet.

3 MARC 21,45 h, Conservatori Xavier Coll, guitarra. Dowland. Bach, Falla, Albéniz.

10 MARC 21,45 h. Conservatori Trio Naiades. Magdalena Martinez. faluta. Magdalena Barrera,
arpa. Eric Koontz, viola. Ibert, Fauré, Petra-Basacopol.

24 MARG 21,45 h. Conservatori Nabi Cabestany, violoncel. Eladi Dalman, piano. Cassada,
Brahms. Falla, Soshtakoyitx.

31 MARC 21,45 h. Conservatori Josep Fuster, clarinet. Angel Puig, piano. Schumann, Babin,
Montsalvatge. Lovreglio.

3 MARC 18,30 h. Conservatori Cornicum Academicus Chorus. Quintet de trompes, Hindemith,
Reicha, Bozza, Haddad, Shaw.

1 .

8 MARG 21,30 h. Centre Cultural Santiago Juan, violi. Josep Enric Tarrasé, violi. Andreu Fleta, vio-

la. Lluis Heras.violoncel, Haydn, Beethoven.
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Centre Cultural Orquestra de Cambra de Berlin, Christa Romer, piano. Dir: F
Weisse. Mozart, Beethoven, Haydn. (Fundacié Caixa de Terrg:

5 ).

2 ABRIL - Esglésies de Hopkinson Smith, llaiit. Bach.
Sant Pere

La Sala Shirley Johnson-Gospel. (JJMM de Torroella de Montgri).
Cine Petit Klaus Lieb, violi. M. Gléria Hernandez, piano. Mozart, Schy
mann, Janaceck, Brahms. (JIMM de Torroella de Montgri).

—

La Sala Pixie Dixie. La Selva Jazz Band. (JJMM de Torroella de Montg))

{tjese)

BaIsm e

P

5

yayisicayArevistaimusicalleatalan

CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA
C/ Sant Fancesc de Paula, 2 - 08003 Barcelona

Butlleta de domiciliacié bancaria

2
z
=
&
=
2
Z
=3
&
E
=

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu ¢ nmptl +/llibreta atenguin els rebuts que els presentarda CONSORCI DEL PALAU DE LA MUSICA CATA-
LANA. pel pagament de la meva subscripeid a “*CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA®
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L’entforn musical
d’Artur Martorell

"

o

per JOSEP M. AINAUD DE LASARTE

, epoca que li toca de viure a Artur Mar-
torell va ser un temps de contrastos,
de luites, de dificultats i també d’es-

perances. Les persones que, com Ar-
tur Martorell, tenien fe en Dén, en els homes i en el
seu pais, van sofrir molt, perd alhora van tenir
grans il-lusions. Sobretot, il-lusions. Les realitats
foren breus i escasses. pero realment valien la pena.
Ajudar a construir una escola, crear una familia, ai-
xecar el nivell de cultura d’un poble, veure eréixer
el seu propi pais, eren objectius que mereixien molts
dels sacrificis que va fer la millor gent d’aquella ge-
neraeio.

Artur Martorell fou un d’ells i dels millors. Fou
tnmestre de veritat, que no es dedica a teoritzar nia
seguir cap moda pedagdgica, siné que es dona. per
damunt de tot, als nens. Visqué amb ells i per a ells,
que ¢s el que ha de fer un mestre. I, fidel al seu
temps, volgué que la cultura no fos el privilegi d’uns
Poes, siné el patrimoni de tots. Creia. com Washing-
ton i com Manue

s I Ainaud, que en un sistema demo-
cratic e

1 ducacié no s’havia de dedicar al “princep”
0a ' i ing !
aclasse dominant, sing a tot el poble. I especial-
ment sensible a la masic
cant, volia donar

educacis L T :
4€10 musical. No es trobava sol en aquest in-

a,id’una manera especial al
a tots els infants una auténtica

tent, i pot ser 1itil recordar, a les noves generacions,
qui era la gent que coincidia amb Artur Martorell en
aquest projecte de pais.

L’ensenyament musical oficial d’aquell temps era
més aviat tronadet, per dir-ho amb paraules pieto-
ses. Recordem algunes de les mostres que es canta-

BIR[E)E) [ROIN BN 1 ROISTN BAUnjR)E)

ven a les aules:

“El aire libre es mi elemento
y lo respiro con fruiciéon...”

si era a la classe de gimnastica. o I’inefable can¢o de-
dicada a la geometria:

“La geometria
de un puntito nada mas

»

salir toda la veras...’

0 aquelles cangons que s’aprenien a la *“Escuela
Normal del Magisterio’, encara I'any 1914, en el
temps en qué Artur Martorell rebia el titol de mes-
tre:

“La primavera, cuando llego,
estos tapices nos regalo,

estas praderas, para alfombrar,
st Dios al mundo vuelve a bajar™.
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A Catalunya, pero, ja hi havia persones que de-
fensaven una altra sensibilitat musical, arribada
d’Europa. Enric Ainaud (1875-1958), violinista i
autor d’un bon métode per aprendre el violi, havia
fundat una Académia que duia el seu nom 1 que for-
mava bons alumnes. Enric Granados (1867-1916),
compositor i pianista extraordinari, ereava una au-
tentica escola de pianit&ateﬁ1 tot1 (que la seva mort pre-
matura va fer que Artur Martorell no el pogueés trac-
tar. Un mestre de tots fou Joan Llongueras
(1880-1953), masic, poeta 1 compositor, deixeble de
Jaques-Daleroze a Suissa, introductor de la ritmica
a Catalunya. creador del'Institut Catala de Ritmica
i Plastica, professor a les escoles municipals i, més
tard, a I’'Institut-Escola de la Generalitat. Bon amic
d’Artur Martorell, comparti amb ell "ideal d’un
pais eristia i catala. L’amistat li venia dels vells
temps de 1’Escola Vallparadis, a Terrassa, on vivia
Llongueras, i on dinaven junts, en llargues sobre-
taules musieals, Alexandre Gali —director de I’esco-
la— i els professors Llongueras i Martorell. Tot i la
diferéncia d’edat, foren bons amies, i Artur Marto-
rell féu tot el possible perque les escoles de I'Ajunta-
ment de Barcelona introduissin en els seus progra-
mes d’educacié musical les cancons amb gestos de
Joan Llongueras, algunes tan inoblidables com Les
figures del pessebre, que no podia faltar a cap festa
de Nadal.

Joan Llongueras, massa oblidat avui, era un bon
col-laborador de la “*Revista Musical Catalana’.
Els seus coneixements musicals encara es poden
comprovar en obres com Els cants de la Passio o Les
cancons de Nadal. El seu germa Jaume, col-labora-
dor d’Antoni Gaudi, fou també bon amie d’Artur
Martorell en el temps en qué aquest treballa a les Es-
coles de la Sagrada Familia. i com coneixeria mossén
Baldell6 (1887-1977), bon estudiés de la miisica reli-
giosa popular.

Amb qui Artur Martorell mantingué un contacte
més continuat fou amb els musics i els mestres de la
seva generacio. interessats per ’educacié musical.
A part d’alguna persona tan prestigiosa com monse-
nyor Higini Angles (1888-1955), recol-lector incan-
sable del canconer tradicional catala i que arriba a
presidir I'Institut Pontifici de Musica Sacra —des-
prés de ser professor de mnsica a Blanquerna—, I’a-
mistat de Martorell amb un altre sacerdoti pedagog,
Antoni Batlle (1888-1955). el nostre “*‘mossén Bat-
lle’” de I'escoltisme. mereix un record especial, so-
bretot per la influéncia que tingué sobre Oriol Mar-
torell i la ereacié de la Coral Sant Jordi. I és que la
generaci6 de misies i mestres coetanis d’Artur Mar-
torell explica moltes coses de la renovacié pedagogi-
ca musical del seu temps. Robert Gerhard (1896-
1970), deixeble de Pedrell, de Granados i de Schin-
berg és una prova de I’exigéncia i de la visio
internacional d’aquells miisics. Coineidi amb Artur

Martorell en el professorat de I’Escola Normal dgj,
Generalitat. Joan i Enric Gibert Camins, una mjy

més grans, ja destacaven per la seva activitat pedy

gogica a les escoles municipals i al’Escola de Migjy
de Barcelona; I’amistat amb Enric Gibert-Camiy
dona moltes satisfaccions a una persona tan genep.
sa com Artur Martorell. El mestre Ernest Ceryey
(1896-1972), en tornar d’una llarga estada a Cyly
durant la dictadura de Primo de Rivera, s’incorp
ra ales tasques de ’Institut-Escola de la Generalig
—on estudiaven els fills grans d’Artur Martorell-ig
acabar la guerra, funda la Schola Cantorum dgl;
Universitat de Barcelona, on eoincidi amb Orij
Martorell. Fou un incansable harmonitzador dels
cangons tradicionals i populars catalanes, i els salé
donar una qualitat musical considerable.
Recordem també aquell gran compositor i vigli
nista —i gran personal— que fou Eduard Toldy
(1895-1962), fundador de I'Orquestra Municipd
de Barcelona el 1944, amb I'ajuda d’Artur Mari:
rell, del seu fill Oriol, i del mestre Pere Verg:
(1896-1970), anima de 1’Escola del Mar, entusias
ta de la bona musica i company d”Artur Martorl
ala Comissio de Cultura de I’Ajuntament de Bar-
celona, sempre al costat de Manuel Ainaud. I Ven-
tura Gassol (1893-1980): sense I’entusiasmeili
poética imaginacidé d’aquest home, que arribis
conseller de Cultura de la Generalitat. ni edues
ci6 musical ni la valoracid social de la miisica haw
rien arribat on arribaren. La seva amistat anb

tots els miisics de I’época, des de Pau Casals finss

Lamote de Grignon, passant per Conxita Badi
Mercé Plantada o Robert Gerhard expliquenls
devoeio de Ventura Gassol per la misica. Finsi
tot, seguint els canons del gregoria, musica alg
nes cancons per als nois, com la popular Cangide
la barea o Cancé de la nit, auténties himnes delt
colonia escolar de Vilamar, que dirigi també Ar
tur Martorell.

Tots aquests noms no son els finics, és cert, def

mestres i amics que compartiren amb Artur Marie
rell el seu treball entusiasta i constant per constril
un pais que valgués la pena. L’educacié musical,d
cant coral, I’harmonia de lletra i melodia, gon vi
bles en el repertori de les cangons que Artur Marl
rell feia cantar als seus deixebles, des dels tempsli
nyans de les escoles del Patronat Doménech o del
colonia Turissa, a Tossa de Mar, fins al cor familif
dels seus fills i els seus néts en els temps dificils del
postguerra, Ben segur que la lletra catalana de Stﬂ_ff'
Nacht o dels corals de Bach tenen molta més qualifth
musical —i humana— que aquelles pobres cangone®
en castella que li volien imposar a la **Escuela Not
mal del Magisterio’” en la seva joventut. Gl'ﬁﬂie5f
persones com Artur Martorell i als seus company*
amics, avui podem tenir una escola d’auténtica (I
litat per a tothom.
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I {iclo de Audiciones

para Ia
Iniciacion Musical de los Escolares

STOVENTUDES MUSICALES DE BARCELONA™

JUVENTUDES MUSICALES ve BARCELONA

FEDERATION INTERNATIONALE DES JEUNESSES MUSICALES

CONMEMORATIVO DEL X ANIVERSARIO DE LA FUNDACION DE

Concert final de les avdicions musicals de

PALACIO DPE LA

MIERCOLES, 28 DE XOVIEMINE DE (062, A 148 10,30 DE LA MARANA

MUSICA

Joventuts Musicals de Barcelona al Palau
Nacional de Montjuic el 1970 (foto: Bosch).
AVesquerra, primer programa de les
audicions escolars de I’entitat

Joventuts Musicals
de Barcelona, pioners
en la iniciacié musical

per a escolars

per RRMC

oventuts Musicals de Barcelona organitza
des de fa trenta-tres anys els seu cicle anual
Audicions Musicals per a Escolars. Sén
molts els nens i les nenes catalans que han
gaudit de ’oportunitat d’entrar en contacte amb la
musica quan no tenien la possibilitat de fer-ho des de
U'escola. Sibé a hores d’ara la misica ja forma part
d.e la majoria dels programes escolars, aquesta con-
linua tenint una série de mancances a nivell d’ense-
yament. Les audicions musicals per a escolars con-
tnuen omplint algunes mancances i continuen
aPUI‘fant una eina pedagogica de primer nivell als
mateixos mestres. No aliens a aquesta realitat, Jo-
ventuts Musicals de Barcelona continua posant part
dels seus esforcos en una de les seves tasques més
emblematiques com és aquesta que ens ocupa.
La trajectoria de Joventuts Musicals en aquest ter-

Eellli}’ Pt dividir-se en dues etapes cronologiques ben
limitades: ’etapa sota la presidéncia del Dr. Jor-

dllRU?}I: (actualment president de Joventuts Musi-
falsd ]!aspanya i president d’honor de la Federecio

Internacional de JJMM)il’etapa sota I’actual presi-
déncia de Joan Milla.

De la novetat a I’éxit

Va ser una epoca fantastica. Aixi qualifica Jordi
Roch els anys compresos entre el 1962 1 1975, perio-
de en qué va ser maxim responsable de les Audicions
Musicals per a Escolars al Palau de la Musica Cata-
lana.

Grosso modo, podem dir que durant aquests anys
van passar-hi més de 40.000 escolars de Barcelona i
bona part de Catalunya, els quals van ser iniciats a
la musica, de la ma —entre d’altres— de figures que
aleshores, els primers anys seixanta, comencaven a
despuntar: Antoni Ros-Marba. Carles Santos, Jau-
me Franceseh, Monserrat Ala\:t‘.dra, Rosa Sabater,
Xavier Turull, Jordi Savall, Angel Soler, Juli Pa-
nyella... Oriol Martorell els ensenyava eangons po-
pulars catalanes... i Xavier Montsalvatge, Josep So-
ler o Josep Jordi Llongueres componien obres
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especialment per als concerts que 1"Orquestra Ciu-
tat de Barcelona oferia desinteressadament al Palau
Nacional de Monjuic al final de cada cicle, amb tots
els participants de les audicions reunits.

També hi participaren musics i grups d’altres
paisos, com el Cor Infantil de Hannover, els Petits
Cantors de Viena, la London Gabrieli Brass Ensem-
ble, els nens de I’Escola Orff, el percussionista Sieg-
fried Fink o I’arpista Anne Griffiths. I cal assenya-
lar, com a anécdota, que la primera sortida piiblica
que féu I’Escolania de Montserrat fou per una d’a-
questes audicions de Joventuts Musicals ’any 1968.

Quan vaig ser president de Joventuts Musicals
vaig tenir la idea de crear les audicions, explica Jor-
di Roch. Per a mi era molt facil, perqué vaig creixeri
viure durant molts anys en un ambient pedagogic, en
una escola on la musica tenia una importancia pri-
mordial com a element educatin. Vaig inspirar-me
en métodes europeus, sobretot dels que usava Joven-
tuts Musicals de Beélgica. Aixi, vam adaptar Uaudicié
escolar al que enteniem que havia de ser una activi-
tat pedagogica propia de Catalunya. El floc de neu
va convertir-se en bola, ila bola va anar creixent sen-
se parar. Aixd va ser una innovacié tremenda, mal-
grat el precedent dels concerts per a escolars de I'Or-
questra Municipal uns anys abans, i molta gent s°hi
va implicar. comenta el Dr. Roch. Com hem assenya-
lat abans, hi van participar molts musics que destaca-
ven, i també gent de lletres, com Josep M. Espinas, i
del teatre, com Fabia Puigserver: era una activitat
avancadissima dins el que era avorriment pedago-
gic del franquisme dels anys seixanta.

Diferenciant el que és I’ensenyament-instruceio
del que és la iniciaci6, la misica era un dels aspectes
més absents de tots els programes pedagogics. Per
als nanos la misica era un enigma i es tractava de
desfer-lo: des d’ensenyar que és un instrument, ex-
plicar que fa el compositor, fins a explicar que es
una sonata... S havia d’aguditzar Uatencié auditi-
va. Cada audicié tenia una relacié amb el text, amb
el compositor... i moltes vegades hi havia al-lusions
al comportament huma.

Els programes de les audicions podien tractar des
d’instruments en solitari a families d’instruments o
époques musicals; fins i tot les relacions entre la mi-
sica classica i el pop, per exemple. Un dels progra-
mes més recordats per Jordi Roch és La cancé de
bressol amb Montserrat Alavedra. Els comentaris-
tes de les audicions foren, entre d’altres. el mateix
Jordi Roch, Josep Jordi Llongueras, Francesc Llon-
gueras, Oleguer Llongueras, Jordi CasasiJordi Llo-
vet. També s’hi havien fet operes de cambra. L’esce-
nari principal era el Palau de la Misica, pero les
sessions es traslladaven també a altres auditoris de
diferents escoles de Barcelonaifinsitotes viatjavaa
altres localitats catalanes. Es va crear un estil de
fer, assenyala Jordi Roch. Les escoles eren total-
ment conscients de la importancia d’aquesta activi-

tat. Sabien que esdevenien, les audicions. wna eing

pedagogica que suplia una mancanga real.

Durant molts anys Oriol Martorell ensenyava ung
cango popular, generalment catalana, en cada aud
ci6. També s’introduiren algunes novetats, com l'es
cenificacio d’alguns passatges de la vida dels misicsg
que els mateixos intérprets vestissin d’época. De fa
aixo, pero. no acostuma a quedar res, perque la for
ma s’endii el contingut. Perque la mitsica és 'art mis
abstracte de tots, que es desenvolupa en el tempsiles
pai. La miisica, en el terreny que ens ocupa, no hade
ser ni un esbarjo ni un espectacle, siné una disciplina
que arribi directa a Uesperit i a la intel-ligencia.

—Hi havia la consciéncia que es creava el pibli
del futur?

—Sempre he estat enemic de parlar del public dd
dema. Qué vol dir? Clients per comprar entrades’
No. S’ha de formar gent que sapiga valorar lamis: §
ca, sigui o no sigui public, gent que s’interessi perli
miisica, que la necessiti perqueé la coneix. L objectil

és formar gent culta amb un coneixement de lami:
sica forca acceptable, sabent-la valorar i enteneil

el seu missatge.

El 1975 es produiren les darreres execucions e
pena de mort del régim franquista, practicamen
amb el dictador agonitzant. L’enrariment de l'amt
bient politic i social féu que la majoria de pariic
pants al Festival Internacional de Misica de Baree

lona, anul-lessin la seva participacié. El desgayel |
economic que es produi, agreujat per una erisiinter
na de I'entitat, fa que es produexi un canvi de dire
ci6. Jordi Roch deixa la presidéncia de Jovenfut
Musicals de Barcelona, pero les audicions musical

per a escolars continuen...

Trenta-fres anys...i confinvem:

oyel

Pedagogicament parlant, la nova etapa de J
fﬁa':

tuts Musicals no hereta res de I’anterior pel que
les audicions. La linia pedagogica s encarrega 8 Re-

Audicions musicals per a
escolars de Jovenfuls
Musicals de Barcelona al
€Casal del Metge (maig de
1994). Joan Vives
presentant ‘“El quintet de
metall’’ amb el grup 2111
Gotic Brass (fofo: A.
Burgués)

mon Camps, presentador també de les audicions.
Els primers anys s’enfocaren cap a la historia de la
miusica —la mateixa audicio era modificada segons
les edats dels escolars—, pero actualment ja ho hem
desestimat, explica Joan Milla, A mesura que va
canviant ['ensenyament musical a les escoles, la
nostra feina ja no és la d’ensenyar, siné donar una
eina pedagogica perque l'ensenyant pugui ense-
nyar millor. Es un complement, una ajuda. Donem
uns mitjans per a les escoles.

Actnalment durant el curs escolar es fan sis audi-
cions amb sis sessions cadascuna, a les quals partici-
pen una mitjana de 225 (entre Primaria, Secunda-
ria i BUP) escolars a cada sessid al Casal del Metge
de Barcelona. No es busca la rendibilitat economi-
e, sino la pedagogica, puntualitza Milla. Els pro-
grames, amb guions de Victoria Dalmau, Jordi Rou-
ra i Joan Vives —presentats per Victoria Dalmau i
Joan Vives—, desenvolupen, aquest curs, aquests te-
mes: “*La percussié” (novembre passat), ““Musica
del Renaixement’” (gener passat), ““Orquestra de
Cambra’ (febrer passat), ‘“Quartet vocal’® (marg):
“Trobadors™ (abril)i **El jazz: introduccié i histo-
ria” (maig). Amb cada audicié es confecciona un
rlf)saier per als mestres amb la finalitat d’oferir una
s de treball que completi I’audici6 o bé que en si-
giluna preparacio, amb tota la informacio referent
al tema, bibliografia, discografia i fins i tot partitu-
res. Des del 1983 Joventuts Musicals també enregis-
tra I.Bs. audicions en video. Aquest material pot ser
ﬂf’l'hmat per qualsevol escola, hagi participatono a
Taudici6, com a material pedagogic.

Anler.im'ment, en col-laboracié amb I’Aula de
Cﬂ‘ﬂf de Miriam Alié del Conservatori Municipal de
Misica de Barcelona i Forum Musical, es dedicava
‘t:":; ac':):ltf;li i;: :)pe-ra df: camhf'a Tgene.ralmmlt‘djau—
o I]resmllta;lm‘s—(i lltambe‘h.l. havien participat
e Moi:llt 8 e es aurhmnns. Fl‘lf('le}‘lc Sefe’
e serrat Ball.ial. A df.fel‘f:ﬂ(?la del’e-

‘rior, les audicions ja no tenien lloc al Palau

de la Musica (excepte les operes de cambra), sind
que han anat itinerant per diversos auditoris fins a
"actual, el Casal del Metge, des de fa tres anys. Al-
gunes sales han estat les de les escoles dels Maristes
del carrer de Valéncia, les Severianes de I'avinguda
de Francesec Camba, els Salesians de Sarria, les Sa-
leses del passeig de Sant Joan. la Salle de la Barcelo-
neta, la Salle Bonanova, o I’auditori de les Dames
Negres de la Travessera de Gracia—després Filmote-
ca de Catalunya i actualment I.’Espai. Algunes au-
dicions havien sortit de Barcelona, sobretot al Baix
Llobregat i al Maresme, i també han comptat amb
intérprets estrangers, com Lewin Richter.

La feina de formigueta ha estat important
aquests anys. Hem anat fent el que hem cregut que
era mes i-mpnrtun.t._. tant per als mestres com per als
alumnes, din Joan Milla. També hem fet una feina
substitutoria pel que fa a matéries musicals que en
un moment donat no tenien sortida, com foren la
dansa, el jazz. el pop, la misica de cobla, la miisi-
ca etnica, els cantautors i fins i tot la misica elec-
troacustica.

—Davant el cicle d’audicions per a escolars Les Es-
coles al Palau que organitza la Fundacio Orfeé Ca-
tala-Palau de la Misica Catalana, creu que tenen
una seriosa competencia?

—No és competéncia; certament, hi ha més oferta
de cara a les escoles, pero nosaltres en una sala pe-
tita © amb una assisténcia en consonancia amb la
sala fem el seguiment de la sessio més precis, perque
la distr}.ri.r.'"i.u entre interpret, presentador i piiblic és
minima. Es cert que no fem tantes audicions com al
cicle esmentat. pero hem de comptar que actual-
ment no tenim cap mena d’ajut economic ni institu-
cional ni privat i, per tant, l'envergadura d’ambdos
cicles es molt diferent. Nosaltres tenim la nostra de-
manda i si ens depassa procurem oferir més ses-
stons. i també sortim fora de Barcelona.

Aixi, cada curs passen per les audicions de Joven-
tuts Musicals de Barcelona més de 10.000 escolars
barcelonins, més alguns milers de comarques. Hi ha
hagut anys que en total s’han comptabilitzat uns
25.000 escolars.

—Formar pablic del futur o formar amants de la
misica?

—Les dues coses. Globalment, a nivell d’ensenya-
ment i a nivell social hi ha hagut una perdua de
Uhabit de la musica. Al sew voltant hi ha un bom-
bardeig de diferents estils molt promocionats. La
mitsica classica, en el sew sentit més classic, esta
comercialment poc promocionada. Aixi, per una
banda volem fer veure que la musica és assequible
en la forma —que no en el contingut—iensenyable a
nivell escolar, entenedora per al jovent, pero sense
baixar el seu nivell. I per altra banda. volem crear
un piblic que reconegui la misica, que tingui crite-
ris i per al qual assistir a un concert sigui quelcom
natural.

{njeye)

v

ST B

(rt

CUR[RIED [RISIH RSN




Avudicions musicals pera
escolars de Joventuis
Musicals de Barcelona al
Casal del Meige (maig de
1994). Joan Vives
presentant ‘“El quintet de
mefall’’ amb el grup 2111
Gotic Brass (foto: A.
Burgués)

mon Camps. presentador també de les audicions.
Els primers anys s’ enfocaren cap a la historia de la
misica —la mateixa audicié era modificada segons
les edats dels escolars—, pero actualment ja ho hem
desestimat. explica Joan Milla. A mesura que va
canviant I'ensenyament musical a les escoles, la
nostra feina ja no és la d’ensenyar, siné donar una
eina pedagogica perqueé l'ensenyant pugui ense-
nyar millor. Es un complement, una ajuda. Donem
uns mitjans per a les escoles.

Actualment durant el curs escolar es fan sis audi-
cions amb sis sessions eadascuna, a les quals partici-
pen una mitjana de 225 (entre Primaria, Secunda-
ria i BUP) escolars a cada sessio al Casal del Metge
de Barcelona. No es busca la rendibilitat economi-
ea, sind la pedagogica, puntualitza Milla. Els pro-
grames, amb guions de Victoria Dalmau, Jordi Rou-
ra i Joan Vives —presentats per Victoria Dalmau i
Joan Vives—, desenvolupen, aquest curs, aquests te-
mes: “‘La percussié’” (novembre passat), ‘‘Musica
del Renaixement’ (gener passat), ““Orquestra de
Cambra” (febrer passat), “‘Quartet vocal’® (marg);
“Trobadors’” (abril) i ““El jazz: introduccié i histo-
ria’ (maig). Amb cada audicib es confecciona un
dossier per als mestres amb la finalitat d’oferir una
eina de treball que completi I’audicié o bé que en si-
gui una preparacio, amb tota la informacié referent
al tema, bibliografia, discografia i fins i tot partitu-
res. Des del 1983 Joventuts Musicals també enregis-
tra les audicions en video. Aquest material pot ser
Sfl-licitat per qualsevol escola, hagi participat o no a
Paudici6, com a material pedagogic.

Anteriorment, en col-laboracié amb I’Aula de
Ca'nf de Miriam Ali¢ del Conservatori Municipal de
Misica de Barcelona i Forum Musical. es dedicava
tnaaudicid al’opera de cambra —generalment d’au-
'ors contemporanis—, i també hi havien participat
¢0m a presentadors de les audicions Frederic Sesé,
f;’;:::::;:iili.l\l‘lontsel:rfit Ba‘dal. A dj:ft-.réncia del’e-

»les audicions ja no tenien lloc al Palau

de la Miisica (excepte les operes de cambra). sind
que han anat itinerant per diversos auditoris fins a
’actual, el Casal del Metge, des de fa tres anys. Al-
gunes sales han estat les de les escoles dels Maristes
del carrer de Valéncia. les Severianes de I’avinguda
de Francesc Camho, els Salesians de Sarria, les Sa-
leses del passeig de Sant Joan, la Salle de la Barcelo-
neta, la Salle Bonanova, o ’auditori de les Dames
Negres dela Travessera de Gracia—després Filmote-
ca de Catalunya i actualment I.’Espai. Algunes au-
dicions havien sortit de Barcelona, sobretot al Baix
Llobregat i al Maresme, i també han comptat amb
intérprets estrangers, com Lewin Richter.

La feina de formigueta ha estat important
aquests anys. Hem anat fent el que hem cregut que
era mes important, tant per als mestres com per als
alumnes, din Joan Milla. També hem fet una feina
substitutoria pel que fa a matéries musicals que en
un moment donat no tenien sortida, com foren la
dansa, el jazz, el pop, la misica de cobla, la misi-
ca etnica, els cantautors i fins i tot la misica elec-
troacustica.

—~Davant el cicle d’audicions per a escolars Les Es-
coles al Palau que organitza la Fundacio Orfeé Ca-
tala-Palau de la Misica Catalana, creu que tenen
una seriosa competéncia?

—No és competéncia; certament, hi ha més oferta
de cara a les escoles, pero nosaltres en una sala pe-
tita it amb una assistencia en consonancia amb la
sala fem el seguiment de la sessio més precis, perque
la distancia entre intérpret, presentador i public és
minima. Es cert que no fem tantes audicions com al
cicle esmentat, pero hem de comptar que actual-
ment no tenim cap mena d’ajut economic ni institu-
cional ni privat i, per tant, l'envergadura d’ambdés
cicles és molt diferent. Nosaltres tenim la nostra de-
manda i si ens depassa procurem oferir més ses-
sions, I també sortim fora de Barcelona.

Aixi, cada curs passen per les audicions de Joven-
tuts Musicals de Barcelona més de 10.000 escolars
bareelonins, més alguns milers de comarques. Hi ha
hagut anys que en total s’han comptabilitzat uns
25.000 escolars.

—Formar piiblic del futur o formar amants de la
musica?

—Les dues coses. Globalment, a nivell d’ensenya-
ment i a nivell social hi ha hagut una perdua de
Uhabit de la misica. Al seu voltant hi ha un bom-
bardeig de diferents estils molt promocionats. La
musica classica, en el seu sentit més classic, esta
comercialment poc promocionada. Aixi, per una
banda volem fer veure que la miisica és assequible
en la forma —que no en el contingut—i ensenyable a
nivell escolar, entenedora per al jovent, pero sense
baixar el seu nivell. I per altra banda, volem crear
un ptiblic que reconegui la musica, que tingui crite-
ris i per al qual assistir a un concert sigui quelcom
natural.
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Els escolars catalans
i el Palau, grans coneguts

1 Palau de la Miasica Catalana és un edifi-
ci que des de fa forca anys ha acollit mi-
lers d’escolars catalans, que han desco-
bert la magia de la miusica i la magia del
concert gracies als programes pedagogics musicals
de diferents entitats. El Palau de la Miisica Catalana
com a entitat fa nou anys que organitza audicions
musicals per a escolars. Actualment I’organitzaci
del programa Les Escoles al Palau corre a carrec de
la Fundacié Orfeo Catala-Palau de la Musica Cata-
““la Caixa’”, el De-
partament d’Ensenyament de la Generalitat de Ca-

lana juntament amb la Fundaci6

talunya i la Direccié de Serveis Pedagogics de
I’Institut Municipal d’Educacié de I’Ajuntament de
Barcelona.

Els cine programes (amb un total de 36 audi-
cions), més les visites arquitectoniques al Palau i
I’assisténcia a assajos de I’OBC configuren la pro-
posta del programa pedagogic actual Les Escoles al
Palau. La seva didactica, molt concreta, és el fruit
d’una seérie d’esforcos que el situen en un lloc des-
tacat de la pedagogia musical catalana del moment.,

Pero

(‘-illﬁ per a t:‘.‘jL‘UI.iJ.['.‘:i no Sll])Stitll('.‘iKl‘,l'l [-‘[‘.‘-I'l-‘:ilfl'].\"ill]‘llil'lt

:al deixar ben clar que les audicions musi-

musical a la mateixa escola, sind que el complemen-

ten. Jo sempre he defensat aquestes audicions per
una rao que crec que és fonamental: perqueé unaai-
dicié en directe, un concert en directe, no pot st
substituit per res, perque és necessari per a la for-
macio musical i civica dels nens i dels joves. Encarn
que cada escola tingués el seu propi especialista it
miusica, res no substituiria el concert en directe. mi:
nifesta Pilar Figueras, d’Ensenyament:
Musicals de I'Institut Municipal d’Educacié. Pilir
Figueras continua dient que algit pot pensar qued

assessora

fa una feina de substitucto, i no es aixi. Es una feino |

que té sentit per ella mateixa.
Cada audicié és preparada a 'escola i després &
objecte d’un seguiment posterior també a I'escols

La gracia i el valor d’aquestes audicions és que®§

pensen exactament per a lescolar. Un escolar qu
va a lescola i que va amb Uescola. Aixo vol dir quet]
Pescola ha d’haver tingut una preparacio préviel
que tindra una tasca posterior vers l'alumne arfo:
de lUaudicio.

Com ja hem assenyalat al prineipi, ja son moltseh
escolars de tot Catalunya que han gaudit d’aquesti
oportunitat. Malgrat que cada curs son molteslese

coles que no poden accedir al programa peda“ﬂ"“
perqué la infraestructura logistica i de capacitat té
obviament, les seves limitacions (les escoles son "
ceptades per rigords ordre de recepeid de peticion:!
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aquest curs han estat 150.000 els escolars que han
sol-licitat assistir a les audicions), per a Pilar Figue-
ras aquestes audicions ofertes a les escoles sén la ga-
rantia que hi puguin accedir tots els escolars, sobre-
tot si no pertanyen a cercles sensibilitzats cap a la
musica. Donen la garantia de posar els escolars en
igualtat d’oportunitats. Si més no, les audicions de
Les Escoles al Palau cobreixen practicament totes
les franges d’edat de I’escolaritzacié obligatoria, la
franja del BUP inclosa. Seria bo plantejar-se la in-
clusio de les escoles de formacié professional, cen-
[res que estan tant o més necessitats de misica en di-
recte com els altres, comenta Pilar Figueras.

Tal i com assenyala 1’assessora d’Ensenyaments
Musicals, les audicions al Palau tenen dos valors
afegits: el mateix Palau de la Misica com a peca ar-
quitectonica, i tota I’educacioé civica que comporta
el fet d’haver-se de desplacar de I’escola a un lloe
pablic, amb un transport pablic i saber-se compor-
tar. Per un canté. hi ha nens i joves que sera liinica
vegada en la seva vida que hauran anat al Palau de
la Mitsica a escoltar m usica, i aixo és insubstituible.
""_“""h’.fﬂ- val tots els esforcos. I per Ualtre, tota la tra-
Jectoria que Ja Uescolar des que surt i arriba a les-
cola s’apr ofita com un valor educatiu. A quest és un
4specte que mestres i organitzadors han tintgut en
compte a Uhora de confeccionar cada audicié.

[.-ll’l fl]l.l' > aspecte important és el fet que ’organit-
#4610 €s portada per dues entitats publiques i dues
E]nmfllﬁ privades —més la col-laboracié del Consorci
f_:‘-l .1 alau de la Misica Catalana i I’Orquestra Sim-
fonica de Barcelona i Nacional de Ca talunya (OBC).

— 3 J =l - .r . s «
Aquesta col ‘laboracié esdevé modélica? Ha estat

dificil arribar a una entesa?

—Es una col-laboracié exemplar. Es facil arribar

a entendre 'ns perque l'objetiu és clar, perqué l'ob-
Jectiu és la persona que s’educa. Cree que és la fér-
mula ideal, perque seria dificil per a UAdministra-
ci6 publica assumir una organitzacié com aquesta.
L’Administracio publica té moltes obligacions inde-
fugibles, i una cosa com aquesta. sense ajuda ja no
pot ni plantejar-se-la. Crec que hem tingut molta
sort d’haver-nos trobat i haver aconseguit un tre-
ball amb el maxim sentit i la maxima qualitat. I tor-
no a puntualitzar: les audicions tenen sentit per
elles mateixes, res no pot substituir una audicio en
directe.

El futur més immediat apunta a una sedimenta-
ci6, maduresa i estabilitzacié pedagogica de les au-
dicions, unes audicions que tenen, tal i com hem
anat apuntant, una metodologia molt conereta.

El concert, punt culminant del
programa

La pedagoga Eulalia Antonés. amb més de 25 anys
d’experiéncia en I'ensenyament musical a ["escola,
¢és la coordinadora dels cine programes que configu-
ren Les Escoles al Palau. La seva llarga experiéncia
’acaba de convencer de la necessitat de donar a la
musica una sortida en directe com a complement im-
portantissim del programa escolar.

Ara fa vuit anys Eulalia Antonés fou I'encarrega-
da de coordinar audicions musicals per a escolars de
4 a 17 anys al Palau de la Musica. A partir d’aquesta
idea van anar sorgint les altres, totes en funcio de
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les necessitats de lescolar a Uescola i sempre pen-
sant que és un escolar, explica Eulalia Antonés. D’a-
(uesta manera, la proposta actual de Les Escoles al
Palau esta establerta en cine activitats principals:
La cancé més bonica del mon per anens ded a 7 anys
(des de fa 3 anys); El cistell d’aire va per a nens de 4
a 7 anys (des de fa 2 anys); La volta al mon amb 80
instruments per a nens de 8 a 10 anys (des de fa 2
anys); Jazz en viu per a joves d’11 a 13 anys (des de
fa 3 anys); i el vetera IX Cicle d’Audicions Musicals
per a Ensenyaments Mitjans per a joves de 14.a 17
anys. La proposta es completa amb les visites arqui-
tectoniques al Palau de la Masica i amb I’assisténcia
a un assaig de I’OBC.

La filosofia basica de cada audicié és esdevenir el
punt culminant d’'un treball escolar, conduit d’una
manera absolutament didactica. Aixi, existeix un
treball previ amb els mestres, els quals han d’assis-
tir com a condicié indispensable a un seminari infor-
matiu en el qual se’ls fa conéixer tota la dinamica
que envolta I'audicio. El

drets. El text de les audicions, la manera de fer-s

la didactica... tot esta pensat pel Palaw. Aixo vold;
que esta fet amb molts condicionants, explica Eyl;.
lia Antonés. Aspectes com I'horari escolar: els difs.
rents tarannas de les escoles que coincideixen,
nombre d’escolars per audici6, la proximitat o no; |
I’escenari; la col-locacio a la sala per edats... new |
siten una coordinaci6 perfecta. Hi ha molta lety !
menuda darrera de cada audicié. Per exemple, |
minutatge de cada peca és rigorosissim. S’ha desq |
ber quin és el temps de maxima atencié que pot ass.
milar un nen d una determinada edat en un escen.
ri com aquest. Malgrat tot, cada dia és diferen,
Cada dia és diferent i també, per a la 1‘1f’daguga,é\:
molt gratificant. :

Mirar enrera

No seria de justicia deixar de fer una breu refy|
réncia als antecedents d’audicions per a escolarsi|
Palau de la Musica de Ji

mestre ha de preparar
préviament 'audicio a
I’escola. El seminari li
ofereix una informacio i
uns continguts que asse-
guren una alta motivacio
per part dels alumnes

que viuran el concert
com el punt algid del que
els han explicat a classe.
El material proporcionat
al mestre també permet i

estimula un treball poste-
rior —les audicions La

canc¢é més bonica del
mon. El cistell d’aire va i
La volta al mén amb 80
instruments proposen

uns treballs plasties i mu-

sicals per fer a I’escola—1i

ventuts Musicals de Bar
LES ESCOLES AL PALAU celona a eomencament

Curs 1994-95 dels anys seixanta i ante

riors a Les Escoles al P«

ERCOles ABSISEENEE . iivviisiasisossassavinessnivess 334 lau.

Mitjana d’alumnes a cada sessio 700 EL pedagog Artu
Martorell (fundador d

Assistents a cada activitat® i “ﬂi.iflt Mu.ni‘dlml i
0y '.; ; | !

La canco més bonica del mon ............ 4.000 dneacioide | _\Jl“m ﬂm?,
Bleistall diaro O s iioeisviesarrsrianiss 4.000 qe ]{al';-‘t‘[‘-‘llil ; 19?3 _!i
La volta al mén amb 80 instruments 4.650 Eeskag LAPeay ankiee
Tnos o vit 4.650 1962— i impulsor amb
a - e g ."‘.: ...................................... . DL - : 5 o]
Audicions simfoniques 9.300 .Ldu.a’rd T__“l‘im de la fo
macio de’Orquestra M-

) W e T nicipal de Barcelon
Assistents a les \-mn’e.? iJ.I‘.(ll.llf_l:t'turll{lllt‘bi ’any 1955) orga nitzi
al Palau de la Misica® .....ccoovveeiinnns 10.000 b Eduard Toldrai
Assistents als assajos de 'OBC* ... 4.600 primera audicié pera
solars al Palau de la Mi

* xifres uprnxfumdas ; j| E Yo 20 enst| (FATIIY
; sica. Aixo succeia l'an

fins i tot aprofitar-ho fo-

ra del context de les audicions. Aquests aspectes sén
molt agraits, comptant que no anem sobrers de ma-
terial didactic musical, assenyala Eulalia Antonés.

La didactica de cada audicié ha estat pensada
—juntament amb la col-laboracié irrenunciable dels
grups que les desenvolupen damunt I'escenari— se-
gons I’evolucié musical i educativa de cada franja
d’edat, pensant en I’interés que pot despertar cada
tema sense que cap proposta sigui, en darrer terme,
excloent de les altres edats.

D’altra banda un altre aspecte de gran importan-
cia, per tot el que comporta, és que cada audicié ha
estat elaborada i pensada per ser desenvolupada
dins el Palau de la Masica Catalana —excepte La
cancé més bonica del mén., espectacle que ja havia
fet la Camerata de Cancod Tradicional en altres in-

1955. Aquestes audi-
cions, una cada curs, donaren el relleu a les de Ji
ventuts Musicals el 1962.

El 1980 s’obren per primera vegada els assajost]
I’OBC als escolars. Al principi només hi tenien e
les escoles municipals, pero el curs 1981-82 ja "ofen]
I’activitat a totes les escoles. Els assajos s'interro®|
pen durant les obres de remodelacié del Palau. D
del curs 1985-86 es perfilen els programes ]}tf(lﬂl'[ﬁ:-
gics i les visites arquitectoniques entre PIME i¢
Consorei del Palau de la Misica Catalana.

El curs 1986-87 comenca el T Cicle d”Audicit®”
Musicals per a Ensenyaments Mitjans (les duesp™]

¥

meres edicions dedicades al cant coral). Aleshurw.[

els responsables del Palau, organitzadors d'a{'™}
tes audicions, sol-liciten assessoria pedagogitt®

I'IME per ampliar el programa d’audicions.

DIL]
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La
Valsos Cobla

i Danses

DILLUNS, 3 ABRIL 1995, 19 H.
DILLUNS, 27 MARG 1995, 19 H.

Cobla Mediterrania
Jesiis Ventura, director
Obres de Puigferrer, Borgunys, Toldra,

Movrera, Ruera, Serra, Moraleda,

Orquestra Simfénica del Vallés
Jordi Mora, director

Obres de Schumann, Brahms i Strauss

Martinez Comin i altres

DILLUNS, 24 ABRIL 1995, 19 H. DILLUNS, 15 MAIG 1995, 19 H,

Alba Ventura, piano M2 Carmen
‘Hernéndez, soprano
Obyres de Bach, Haah Cabero, fenor
Beethoven, }\ngai Odena, bariton

. Brahms, Amparo Qarcla
i Rachmaninov Cruells, piano

Obres de Verdl, Rossinl, Puccini,
Mozart, Donizetti, Bizet i altres

6
La - La

misica coral Sarsuela

DILLUNS, 29 MAIG 1995, 19 H. DILLUNS, 26 JUNY 1995, 19 H.

Cor Jove de I'Orfes Catala Orquestra Simfénica Solistes de Barcelona
Patrocinat per Fundacién Coca-Cola Espaiia Rosa Mafe.u, soprano
Conxita Garcia, directora Josep Ruiz, tenow C.visi‘éfor ViRas, bariton
» Albert :awgudo, director

Cancons popu|cu*:: dels diversos

publag d 'Es panya Obres de VIVGH; MDI“E“O TDPI‘DBCI)
Martinez Valls, Guridi, Sorozébal,
Chapi, Arrieta i alives

FREUS D'ABONAMENTS 3,240 i 4.320 ptes. ORGANITZA
P F . .
REUS DE LocALITATS 600 i 800 ptes, FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA CATALANA

VEN )
DA D’ABONAMENTS Dol 8 4 15 de mare

VEND
A DE LOCALITATS A partir del 20 de mare PATROCINA
Els

Sogis - 5 ’

e de PAGrupacia Matua findvan wn 5096 da d s

Guisicia 4, " X 7

:mri cié d'abanaments | lacalitats, amb la presentacid de | FOADA QD .
'res) . : o ~ H La (R it ) 3

esponant identificacis com o soci de ' Agrupacid. ORFEO CATALA

INFORMACIS 1 venpa PALAU

Palai dela A & DE LA “l“‘ﬂ]l:.\ "y »
el Mtk Gl S5 Francesc da Pl \ AGRUPACIO MUTUA

Da il i
i, 50 d"l""“d"ﬁ de 10 a 21 hy dissables de 15 a 21 h 7
P 2l ) 25 e 15 a 21 h,
familiak die Caixa de Catalunya, Tel. 310 12 12 (on hores d'oficinal:
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ALFONSO SANZ
Artifex de la histéricq
«Cultural»

Madrileny feligment integrat a Barcelona, les seves activitats
professionals al llarg de més de seixanta anys, com a agent
musical, empresari, promotor i organitzador de concerts,
han deixat una petja considerable en la vida concertistica de
la ciutat, tant pel que fa a la preséncia de les figures més im-
portants de projeccié internacional, com pel suport que va
donar als intérprets catalans del moment. Recordar la seva
trajectoria personal vol dir repassar la vida musical de la ciu-
tat, particularment des dels primers anys de la postguerra
fins a la década dels anys setanta. Des d’aleshores s’han
produit canvis substancials, perd la personalitat d’Alfonso
Sanz conserva la mateixa energia i el mateix apassionament
que nosaltres haviem conegut en els anys de plenitud de les
seves activitats; i no es deixa véncer per la nostalgia, sind
que sent un orgull legitim, en recordar la seva trajectéria i la
seva historia personal, fan prodigues en experiéncies de tota
mena i en contactes amb aquests éssers tan sensibles, pero
també, de vegades, tan dificils i complexos, que sén els ar-

tistes.

per LLUIS MILLET

uan, com i per que
va venir a Barcelo-
na?
~Vaig venir-hi el
1931 per fundar i
organitzar UAssociacio de Cultu-
ra Musical (popularment cone-
guda com la Cultural). una or-
ganitzacié que ja tenia 36
delegacions a tot Espanya i que
volia obrir una delegacié a Bar-
celona.
—Voste treballava per a Con-
ciertos Daniel.
~Si. Ernesto Quesada (el pare
de Ricardo. Uactual) n’era el di-
rector general. Des de l'any
1927, jo havia estat moltes tem-
porades a America del Sud. tre-
ballant per a ells. Després em
vaig casar, U'any 1930, amb una
cosina germana de Ricado. Un
temps després. recordo que vaig
anar Xile, per portar una gira
del London String Quartet, que

va ser un éxit; al final, vam orga-
nitzar un concert extraordinari,
en que jo vaig haver de fer de tot:
taquiller. acomodador. electri-
cista... Aixi anaven les coses, de
vegades. en aquells paisos. Eren
uns altres temps; 1 hi havia un
contacte molt més personal amb
els artistes. Es clar, ells estaven
encantats...

~Tornant a Barcelona...

—~Jo hi venia per deu o quinze
dies (després havia d’anar a
Portugal)i... encara hisée! M'hi
he quedat tota la vida, sense dei-
xar de viatjar, naturalment.
Lany 1931 es funda la Cultural,
i la dirigeix oficialment el mestre
Frank Marshall (després de la
guerra el succei el Dr. Nogué Mo-
rell). Es nomena un Patronat,
presidit per Eusebi Bertran i
Serra, integrat per persones im-
portants de la vida musical i so-
cial de Barcelona. Jo era presi-
dent-delegat, secretari tecnic i,

com a fundador, vocal nat. !
primer concert va tenir loc di
de novembre amb I'Orquestn
Filharmonica de Madrid, dirig:
da pel mestre Pérez Casas.

El conjunt d’interprets del
anys que arriben fins a la guern
civil és realment de somni. Hili
guren, entre altres, els noms
Claudio Arrau, Jascha Heiffet:
Wanda Landowska, Emil Sauer
Artur Rubinstein, Nathan Mik
tein, Alfred Cortot, Jacques The
baud, Sergei Rachmaninovise
gei Prokofiev... al costal d'ik
guns noms catalans, com Gasp
Cassadé, Conxita Badia, Mert
Plantada i Pere Vallribera.

—Durant la guerra, es vai i
terrompre les activitats?

—Efectivament, des del julid
del 36. No es podia fer res (fi
tot sense comptar les vicissitul
personals que tots vam passar®
aquesta epoca). I es van reprt
dre, va comencar una novt &
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_Pels seus concerts han pas-
sat, en p]ena jmfentut, molts ar-
tistes que després han esdevingut
figures internacionals. En la pri-
mera temporada es va presentar
¢l violinista Henryk Szeryng.

A Szeryng. jo el vaig captar i
vaig aconseguir fer-lo venir, per-
qué no ho volia fer per raons po-
litiques. Devia tenir 21 o 22
anys... Pero el més jove que vaig
pu;-mr (a part de Pierino Gam-
ba) va ser Nikita Magaloff. La
primera vegada que va venir a
Barcelona va actuar per a
“Educacion y Descanso”. Ells
volien nomenar-me delegat de la
seva organitzacio, pero no ho
vaig acceptar. perque mai no he
volgut carrecs relacionats amb
la politica. Per aixo jo no he tin-
gut cap problema, ni politic ni
personal, a Catalunya, perque
sempre he respectat tothom!

—Eren uns temps certament di-
ficils...

-Si. Per exemple, les lapides
del Palauw van haver de ser tapa-
des, perque estaven escrites en
catala. I sovint es produien inci-
dents; un dia, al Palau, em trobo
amb el mestre Francesc Pujol,
enfrontat violentament amb un
individu que Uescridassava; li
deia de tot, «rojo, separatista» i
coses per Lestil... Em vaig can-
sar d’escoltar-lo i vaig dir-li:
«Aquest senyor només esta com-
plint amb la seva obligacié de ti-
rarendavant el Palaw i L’'Orfeo».
lvoste, com és que em parla ai-
xi?», va dir-me. «Si vol, anem a
parlar-ne a Comissaria». vaig
conlestar, « Hombre, no se ponga
Vd. asi!». Eren covards, en el
fons... Amb el temps, les coses
van anar canviant molt lenta-
ment, en epoques diverses.

—En canvi, durant la guerra
europea, els artistes alemanys te-
nien molta facilitat per Gemiraal
nostre pais. Van venir Walter
(iw“’ki_ﬂg- Wilhelm Backhaus,
(;euE-g Kulenkanff, T I'Orquestra
de Cambra de Berlin —formada
pels millors instrumentistes ale-
manys, que estaven dispensats

del serye; militar— va causar sen-
sacio,

R E TR AT

Pels concerts

de la

Culturdl
han passat, en
plena joventut,

artistes que

han esdevingut

figures
internacionals

—La dirigia Hans von Benda,
que després va ser director de
U'Orquestra de Valéncia. 1, molt
més tard, va venir amb molta
Sreqiiencia I'Orquestra de Cam-
bra de Stuttgart, dirigida per
Karl Miinchinger, que va fer
epoca, també.

—Molt aviat, Alicia de Larro-
cha, aleshores jovenissima, va
comengar a actuar per a la Cultu-
ral. Existia una relacié perma-
nent amb 1’Académia Marshall?

—Si. és clar. Alicia ha actuat
continuament per a nosaltres, en
recitals i com a solista amb or-
questra. Per exemple, la tempo-
rada 48-49 amb el director Ana-
tole Fistoulari, casat amb una
Jilla de Mahler. També va estre-
nar, ala Cultural, el Concert per
a dos pianos de Francis Poulenc,

amb el mateix compositor. De
lU'Académia Marshall venia tam-
bé Rosa Sabater. que també va
ser assidua de 'Associacio. A
més, el seu pare, Josep Sabater,
dirigia habitualment concerts a
la Cultural amb I’Orquestra
Classica de Barcelona.

—Alicia de Larrocha i Rosa Sa-
bater van tocar el Concert per a
dos pianos de Mozart en el con-
cert organitzat per voste en queé el
mestre Joan Lamote de Grignon
va poder tornar a dirigir a Barce-
lona, després d’estar desterrat
molts anys a Valéncia.

—Ell havia dit que no es volia
morir sense tornar a dirigir a
Barcelona. I a mi em diuen que
Lamote no podia actuar a Bar-
celona per motius politics. El
marques de Villota. que era el
tresorer de la Cultural, emva fer
una carta per anar @ veure el di-
rector general de la policia, un
coronel de cavalleria del qual ja
no recordo el nom. «;Usted me
recomienda este sefior que no
puede dirigir en Barcelona por
sus antecedentes politicos?», va
dir-me. «Jo només sé —vaig con-
testar— que aquest senyor té un
passaport estes per les autori-
tats, que ha estat molt temps i
anys a Valéncia, on ha tingut
molt exit. I ara volem que vingui
a Barcelona. perque és un gran
director». Em va posar les seves
condicions: si al Palau es movia
una sola butaca, o si algii feia un
crit subversiu, jo aniria a la pre-
56. Finalment, uns dies després.
vaig recollir el permis. I precisa-
ment el mestre Joan Lamote va
morir poc després, Uany 1949,
Pero vam aconseguir que s’aco-
miadés del seu public de Barcelo-
na.

—I Ricard Vifes, el gran pia-
nista lleidata. que havia donat a
coneixer al mon les obres pianis-
tiques dels impressionistes fran-
cesos, Debussy i Ravel, que havia
estrenat a Paris El pare d’atrac-
cions de Manuel Blancafort, i
que en retornar a Barcelona
estava enfonsat economicament i
moralment, va donar per a la
Cultural un dels darrers concerts
de la seva vida.
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—Amiemva cridar el violinista

Francesc Costa. «El pobre Vines
—em va dir— és a la miséria. Viu
tot sol a ’Hotel Bristol del Portal
de 'Angel i no vol veure ningii».
Va fer un recital per a la Cultu-
ral a principis de U'any 1941. Dos
anys després va morir.

—Les seves temporades també
eren plenes de noms internacio-
nals coneguts, que, en aquells
anys miserables, van donar un to
cosmopolita a la vida musical de
Barcelona. Quan pagaven els so-
cis de la Cultural?

—Immediatament després dela
guerra, cine pessetes mensuals,
per a un o, de vegades, dos con-
certs. Es increible!

—I no van rebre mai cap sub-
vencio oficial?

—~Una sola vegada, i no va ser
fins a Uany 1969. Vam rebre una
comunicacié on ens demanaven
el pressupost del darrer trimes-
tre (era de sis-centes mil pesse-
tes), quins artisten venien, elc.
Venia del Ministeri del Fraga Iri-
barne. Sap quant ens van do-
nar? 10.000 pessetes. Poc des-
prés vaig coincidir amb Don
Manuel a Uaeroport de Santia-
go. M’acosto a saludar-loili dic:
«Vosteé ens ha donat una subven-
cié moltimportant: 10.000 pesse-
tes!». Em va contestar: «Bueno,
usted ya sabe».
sé!s, li vaig dir.

(Conversem en un petit des-
patx del pis de la Via Laietana on
havia estat la seu administrativa
de I’Associacié de Cultura Musi-
cal. A la cambra contigua, una

«Claro que lo

paret plena de fotografies i dedi-
catories donen fe de I'abast de les
relacions artistiques del senyor
Alfonso Sanz. La major part
d’ells havien passat per la Cultu-
ral. No els podem esmentar tot,
només uns quants, com Antonio
Janigro, Vietoria dels s\\ngelﬁ,
Pierre Fournier. el Quartet Hon-
gares i el Quartet Lener, Julius
Katchen, Christian Ferras, Wil-
helm Kempff, Heitor Villa-Lo-
bos, Shura Cherkasky, Jean-
Pierre Rampal, Elisabeth
Schwarzkopf, Montserrat Caba-
l1é, Friedrich Gulda, Aldo Ciceco-
lini, Daniel Barenboim. Dietrich

MUSICALIA
R E TR AT

Fischer Dieskau, Martha Arge-
rich, Yehudi Menuhin, André
Navarra, Erick Friedman, Ale-
xis Weissenberg, directors com
Atanlfo Argenta, Igor Marke-
vitx, Heinrich Hollreiser. Karl
Shuricht, Rudolf Kempe. Antal
Dorati, ete.).

—Altrament, al costat d’aques-
tes figures podem trobar. als pro-
grames de la Cultural, un nom-
bre ben crescut d’artistes del
pais, particularment de catalans,
com, per esmentar-ne només al-
guns, Joan Manén, Concepcid
Callao, Conxita Badia, Sofia Pu-
che, Maria Remei Canals, Joan
Aléds, Antoni Brossa., Joan Mas-
sia, Maria Carbonell, Eduard
Toldra, Rafael Ferrer i, més
tard, Antoni Ros-Marba, Joan
Guinjoan, Lluis Claret, Gongal

“Tinc la
satisfaccié
d’haver ajudat
artistes
catalans en
el moment en
qué calia
ajudar-los”

Comellas...

—Jo tine també la gran satis-
faccio d’haver pogut ajudar els
artistes catalans en el moment en
que calia ajudar-los. He estat un
empresarid artistes catalans; en
una epoca determinada tots van
actuar amb mi, i res no m’ha fet
tan feli¢ com que ells es volgues-
sin considerar amics meus.

—Vosté pertany a una mena
d’agents musicals que avui ja no
existeixen, una mica «quixots»...

—Era l’época. Jo li podria
a nomenar tots els qui en aquells
temps pertanyiem a la federacio
internacional, amb sew a Paris, i
tots eren d’aquesta fusta... una
mica romantics.

—També va treballar com a em-
]n'csari autonom, promovent
concerts publicst al seu rise (fins i

tot concerts simfonies impgy.
tants) i organirzant-ne a compy
d’altres? Aixo6 avui és inviable,

—Si. Els temps han canviat;|
de quina manera! Sempre calj
pero. afrontar un cert risc. [y,
vegada vaig fer una proposta g,
miisics de Uorquestra: jo em f.
ria carrec de totes les despeses s
lorganitzacio del concert, cop
tractaria l'orquestra, pero ng
meés els garantiria el pagamey
dels honoraris del concert; g
dels assaigs estarien en fund
dels ingressos de taquilla, Nol
van acceptar.

—Quines eren les tarifes per;
cada music?

~Vint-i-cinc pessetes per con.
cert i quinze per assaig; aixod
anys quaranta. Es Jormidable
Quina vergonya!

—Amb Pierino Gamba, aquil
«nen prodigi» que tenia bocahs
dades totes les senyores de Bar
celona, voste, pero, va guanya
molts diners...

—Si. per que ho hauria de ne-
gar? Pero aquell noi no era pu
un bluf, era un auténtic fens
men; quan es posava al capds-
vant d’una orquestra. sabia tre
ballar amb una competenciai
una autoritat increibles. De qui
na manera podia dirigir la Sin-
fonia del Nou Mén de Dvoriki
una simfonia de Brahms. dl
quinze anys! Jo també havia fi
moltes temporades amb ellt
America del Sud, particular-
ment a Argentina, on un tempsd
va protegir la senyora Peron
volia que dirigis uns concerts pt
a les seves obres assistencials,i
Pierino no ha va poder fer per
que es va posar malalt. Eraun
dona superba, que només volin
la seva fama com a protectorn
d’artistes. El curs segiient la vt
anar a veure per concretar
projecte, i no ens vam posardt
cord. Ens va rebre en una sl
molt gran amb butaques. on ells
rebia els «pobrecitos», els «dé
camisados»... Quan va comet
car a dirigir, Pierino tenia de
anys. Va dirigir molts concert
durant molts anys, a Barcelon:
amb uns exits fabulosos.

Una vegada, cap a l'any S0
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vaig assistir a un concert de
Furtwingler a Buenos Aires i
me’n va parlar de manera molt
entusiasta. En canvi. a Europa,
segurament per enveja, hi va ha-
ver una campanya molt negativa
d’alguns col-legues. Segurament
aixo li va impedir de fer la gran
carrera que s’esperava d’ell.
Després se’n va anar a dirigir a
un pais africa. Encara dirigeix.
Molts anys després, encara em
va venir a veure...

~Vosté també va portar a Bar-
celona Igor Markévitx. Aleshores
era un director jove que va fer un
gran impacte.

-Jo disfrutava molt quan el
veia treballar. Als assaigs,
aquest home, quan pujava a la
tarima, quasi no parlava. I mar-
cava les entrades com si fos una
cosa electrica que transformava
Vorquestra; era fenomenal. El
primer assaig només va durar
deu minuts. «Senyors, fins de-
ma», va dir. Va venir per prime-
ravegada a finals dels anys qua-
ranta. Amb ell van tocar Joan
Massia i Gaspar Cassado, que

Jouun gran amic meu. Perd per-

sonalment Markévitx tenia el seu
costat dificil, s’havia de saber
tractar, perqué quan es posava
histéric, tenia un mal geni terri-
ble! A mi, m’apreciava molt. Més
tard, encara va dirigir un con-
cert per la Cultural amb 1’Or-
questra de RTVE, I'any 1968.
_~Quan situa el punt algid de la
Cultural?

~Entre 1950 ; 1958. Des de la
"*'I”‘E!sla de les nostres activitats,
despr ’E'S.de' la guerra, hi va haver
una linia ascendent i el nombre

dels nostres associats va anar
creixent, fins que va superar l'a-

forament del Palau. Aleshores

vam posar en marxa la Cultural
de tardes; al principi els concerts
es feien a les Galeries Condal, i
vam arribar a 550 abonats per a
les sessions de tarda. Va ser quan
vam decidir de fer-les també al
Palau. I potser, de vegades, com
diu el refrany, «la avaricia rom-
pe el saco».

—La desaparicié de la Cultural
va ser per qiiestions economi-
ques, per cansament, perque
s’havia acabat un cicle?

—Una mica de tot. Pero va ser
principalment per giiestions eco-
nomiques. perqué amb només
730 socis, jo ja no tenia diners ni
per pagar el Palau.

A partir de 1977 s’inicia un
descens progresiu de socis. El
meu fill Alfonso m’anava comu-
nicant les baixes de socis i jo era
partidaride cessar les activitats,
pero ell s’hi oposava. Finalment,
s havia acumulat un deficit molt
important i ell. Alfonso, havia
anat pagant de la seva butxaca
particular els honoraris dels ar-
tistes. Fins que va ser inevitable
comunicar a la juntaials socis la
clausura de l'entitat. El darrer
concert es va presentar a finals
de la temporada 1982-83. Ara el
meu fill ha creat i consolidat una
empresa propia de concerts. no-
més amb la seva capacitat i amb
molt de treball. Perque, en
aquesta professio, s’ha de ser
tossut! Jo vaig tenir la sort de
treballar en una época en que tot
era més facil que avui.

—Les seves relacions amb el Pa-

lau van ser cordials?

—Sempre. Tant a 'época del
mestre Pujol, com quan foren
administradors els senyors Jau-
me Marilli Antoni Sabat. La dar-
rera epoca ja no lhe viscuda di-
rectament.

—I no sent una mica de tristesa
pel fet que en aquelles circums-
tancies, cap institucio no ajudés
la Cultural a sobreviure?

—En absolut. Perqué jo he re-
but sempre el reconeixement de
totes les persones que han treba-
llat amb mi, i aquest fet em fa
contemplar la meva trajectoria,
des dels meus anys, amb una
gran serenitat i satisfaccio.
Aquest reconeixement es va con-
cretar en ’homenatge que diver-
ses institucions musicals de Bar-
celona, molt especialment la
mateixa Associacio de Cultura
Musical, I'Orfeo Catala i Forum
Musical, em va dedicar, precisa-
ment al mateix Palau, el dia pri-
mer maig de 1977, amb motiu
dels meus cinquanta anys de
vida professional. Aquest home-
natge em va fer immensament fe-
lig!

—Un homenatge per al qual es
van rebre més de cine mil adhe-
sions procedents de tot el mon.
Quants concerts ha organitzat en
tota la seva vida, senyor Sanz?
Dos mil cine-cents, tres mil?

—No podria dir-li-ho amb
exactitud. Pero —si comptem
tots aquells en que he intervin-
gut, aqui i fora d’aqui, sobretot
a America— moltissims, molts
més!

—Resumeixi la seva experién-
cia en poques paraules. S’ha en-
riquit espiritualment amb la miu-
sica? Queé és el millor de la seva
professio?

—El millor és el mateix contacte
amb els mitsics i amb la misica. Jo
crec que, si els governs tinguessin
intel-ligéncia, dedicarien més re-
cursos a l'ensenyament de la miisi-
ca; perqué jo sempre he vist una
gran diferéncia entre les persones
sensibles a la misica i les que no ho
son!

Es I'experiéncia de tota una
vida. Enhorabona. senyor Alfon-
so Sanz!
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA

Gabriel Fauré

per VICTORIA PALMA

11888, quan Barcelona es
trobava en un moment de
gran plenitud ciutadana
per la preparacié i cele-
bracid de ' Exposicio Universal, sor-
of la idea de constituir una societat
dedicada exelusivament al cultiu i fo-
ment de la miisica classica. En ser
creada fou batejada amb el nom
d’Associacio Musical de Barcelona.

El dia 26 de juliol d’aquell mateix
anv i en la seu de la societat (el local
de I'antic Foment de la Produeceid
Espanyola) se celebra f-_l concert
inangural. El naixement d’altres en-
titats. com la Societat Catalana de
Concerts, dedicades a promoure la
misica simfonica, impulsa I’ Associa-
cio Musical de Barcelona a cercar
una especificitat. La troba en la mi-
sica de cambra, bé que, més tard, ha-
gué de cobrir novament les mancan-
ces que la desaparicio d’alguna
d'aquelles societats havia provocat
en la miisica simfonica.

Potenciacio de la miisica nacional,
estrena d’obres a Barcelona, cicles
de concerts, invitacions de misics re-
llevants foren, a grans trets, les acti-
vitats més importants d’aquesta so-
cietat. Entre els noms dels grans
mestres internacionals que 1°Asso-
ciacio sabé captar cap a Barcelona,
cal destacar la preséncia a la capital
catalana, la primavera de 1909, del
compositor francés Gabriel Fauré
(1845-1924),

Pertal de celebrar que ja havia or-
ganitzat dos-cents concerts, 1’Asso-
ciacio va promoure un cicle de vuit
concerts simfonics de Quaresma, que

tingueren lloc al Liceu els dies 4, 7,
11, 14, 18, 21. 25 i 28 de mare¢ de
1909.

La prestigiosa ““Revista Musical
Catalana®™ es féu resso de la freda
acollida que aquests concerts varen
tenir per part del pablie: **Haurem
de convenir que Iorella del gros pi-
blie és molt rutinaria, o bé que. inca-
pag de discernir pel seu propi eriteri,
necessita que li donin fet per enda-
vant el judici d’allé que va a sentir
(...) i sovint li passa que, quan se
n’entera, ja no hi és a temps. Aixi ha
succeit ara al Licen que. amb artistes
de gran valua, com Beidler, Fauré,
Margarida Long, Casals i la seva es-
posa Guillermina Suggia (...), ha dei-
xat perdre’ocasi6 d’admirar llur ta-
lent excepcional. Aquest retraiment
del gran public ha estat per tots per-
judicial, perqué les iniciatives es re-
fredenijasabem que aquiles empre-
ses artistiques s han de valer de llurs
propies forces i no poden comptar
amb cap subvencid oficial com en al-
tres terres (...)"".

Els concerts tercer i quart del ci-
cle, celebrats els dies 111 14 de marg,
van ser dedicats a 1’obra de Gabriel
Fauré i dirigits per ell mateix. El pri-
mer d’aquests oferi una de les planes
més belles del repertori del composi-
tor, el Réquiem, que interpretaren
solistes vocals, I’Orfeé Barcelonés,
1’'Orfed de 1’Associacié Musical i
I"Orquestra de 1’Associaciéo Musical
de Barcelona. El programa també in-
cloia les suites per a orquestra Shy-
llock i Pelleas et Melisande. En el
concert del dia 14 de mare, hi pren-

gué part la pianista francesa Mar-
guerite Long (1874-1966). El progra-
ma incloia la suite Caligula, la
Balada per a piano i orquestra, in-
terpretat per Long, un recull de lie-
der del compositorinovament tanca-
va el programa el Requiem.

L"Associacio Musical va organil-
zar fora de programa un concert in-
tim per als socis i abonats. Aixi.
dones, el 12 de marg, al salé de des-
cans del Gran Teatre del Liceu, i sota
el nom Recital Fauré. es pogué sentir
una de les darreres produccions del
mestre, el Quintet amb piano. execu-
tat pel propi autor, acompanyat per
Meriz, Bordas, Ribasi Baueis. La se-
gona part, dedicada a I’obra pianis-
tica de Fauré, va ser interpretada
per la pianista Marguerite Long,

L’estada de Gabriel Fauré a Bar-
celona contribui a difondre i enten-
dre millor I'obra del gran mestre.
Quedava enrera aquella opinié que
I"any 1907 sorti publicada a la revis-
ta madrilenya **Por esos mudos™,
en la qual es presentava Fauré com
un artista de “‘poca al¢ada dintre
I’art musical™. El misic era **vieti-
ma d’aquella preocupacié o preju-
dici romantic segons el qual no tenen
vertadera grandesa només que les
obres de gran efecte, les obres tea-
trals, les obres destinades al gran
piblic””,

La setmana del 13 al 17 de marc,
Catalunya Musica dedica la franja
monografia, de les 13:00 a aquest
compositor. Recordarem la seva
vida, comentarem la seva obra i es-
coltarem part de la seva produccié,
com ara la suite Masques et Berga-
masques;: la Fantasia per a piano i
orquestra, op. 11;1'Elegia per a vio-
loncel i orquestra, op. 24; Dolly, op.
56; la Pavana, op. 50; la Messe Bas-
se, per a soprano, cor de dones i or-
gue: el Concert per a violii orquestra
i el Réquiem, entre d’altres.
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Maxim Vengerov,

vn nov gran artista del violi

a preséncia al Palau de la

Misica, el proxim dia 25

d’aquest mes, del violinista

rus Maxim Vengerov obliga
a fer un ineis en aquesta seccid ocu-
pada gairebé exclusivament per I’a-
tencio a obres de preséncia inhabi-
tual als nostres cicles de concerts, i
per aixo mateix de coneixement gene-
ralitzat escas.

Maxim Vengerov és un miisic molt
jove —encara no ha complert els 21
anys— que, sense haver de caure en el
topic del nen prodigi. ha o, millor dit.
esta bastint una trajectoria que en
els darrers quatre anys ha sofert un
impuls gegantiili ha atorgat un pro-
tagonisme poe comii en el gran mon
internacional.

L’arrencada s’origina amb 1"ob-
tencio, I’any 1990 (per tant, amb set-
ze anys), del prestigiés Conecurs In-
ternacional Carl Flesch. cosa que féu
que hom concentrés I"atencio sobre
aquest noi.

La seva trajectoria anterior, pero,
jamostrava signes inequivocs de pre-
destinacié. Nascut a Novosibirsk, la
capital de la Sibéria occidental, als
deu anys va aconseguir el primer
premi del Coneurs Junior Wieniaws-
ki, a Polonia. El sen mestratge ha
estat conduit primer per Galina
Turtstxaninova i posteriorment per
Zakhar Bron, sempre a I"antiga Unio
Soviética.

La seva trajectoria artistica inter-
nacional va comencar aviat, després
de trencar amb el seu ambit natural
—Moscou i Leningrad—, debutant
amb algunes de les millors orquestres
simfoniques europees, com la Royal
Concergebouw, BBC Philharmonie
Orchestra, obrint-se al gran public
nord-america la temporada 1990-91
—per tant, en el mare del resso del seu
premi al-ludit Carl Flesch— amb la
New York Philharmonic Orchestrai,
tot seguit, realitzant una gira amb la
Filharmonica d’Israel.

La nomina de directors amb els
quals ha actuat en els darrers anys
esta formada, entre d’altres, per
Termikanov, Barenboim. Abbado,
Mehta, Menuhin, Giulini, Sawallisch
i Mariss Jansons.

La temporada anterior va actuar
amb la Filharmonica de Berlin. la
Filharmonica de Sant Petersburg. la
de Filadélfia, Concertgebouw, etee-
tera, en actuacions a Nova York, Los

Maxim Vengerov

Angeles, Mila. Munic i Salzburg.

La temporada actual té actuacions
amb la Concertgebouw en gira a Sud-
africa i Italia, Chicago Symphony
Orchestra, Pittsburgh Symphony
Orchestra, la Halle Orquestra,
Dresdner Philharmoniker. Suisse
Romande, Filharmonica de Viena,
City of Birmingham Symphony Or-
chestra, Maggio Musicale i noms com
els de Chailly, Maazel, Muttii Rattle
s’afegeixen a la llista de grans direc-
tors que hauran dirigit aquest nou
fenomen del virtuosisme del violi
universal. La seva irrupeié en el ter-
reny discografic té en I'enregistra-
ment dels Concerts per a violi i or-
questra de Mendelsohnn i Bruch la
seva fita més significativa, en haver
aconseguit tres premis internacio-
nals. L’Orquestra és la del Gewand-
haus amb direccid de Kurt Masur. El
1992 va sortir una gravaeié amb les
Sonates de Beethoven i Brahms i el
Concert de Paganini amb la Filhar-
monica d’Israel dirigida per Mehta.

Tot plegat configura. dones, la

imatge d’ un miisic transcendent g
viu una fase també transcedent-vt
gui la redundancia—, i que per @
mereix una atencié espeeial, ja quel
seva carrera esta constituint-ses
referéncia molt notable d’una i
generacid de virtuosos del viol.

Un violi que, en el seu cas, sl
més ni menys un Stradivarius “Rer
nier’” del 1727 cedit per la comp
nyia francesa LVMH/Moet Henns!
Louis Vuitton. Un auténtic ])ri\'ilz‘_."i'

Maxim Vengerov actuari ae
I’Orquestra del Maggio MusicaleFr
rentino sota la direceid del seu i
lar, Zubin Mehta, i interpretars®
Concert per a violi i orquestrade®
Sibelius, una de les partitures ©*
certants per a violi més celebrade®
tot el repertori i que. per tant, ]?'
oferir al-licients privilegiats alsa=*
tents al concert.

Cicle Palaul00. Conecert nimerd I
Palau de la Miisica Catalana. ()l'f["f"'_:"'J
del Maggio Musicale Fiorentino. M
Vengerov, violi. Direccio: Zubin Mz

PEP

(it
inte
rens
¢io.
tes
anc
E
nas
bra
a1
ol
Cal
A
(tan
mos
intr
des)
neiy
rect
I'or
ens
sibil
mot
I'tin
nia
una
por:
suel
un i
pia

obr
¢sa
Ben
pro
mar
Iact
colt
SeVa
ra q
situ
ente
(ue
una
e,
(que
Sery
gruj
en |
man
inte
cap;
dret
tota
lor
enty




-

nt g

t-va-

r 2

queb
.

1 navt

(=}

e

TRl
ars ¢
feJa
5 ¢l
des e

Lt

o 11|
pesl® |

[ebis

MUSIcALI A
PRE-CRITICA

El Quixof (solista) contra els molins
(de vent i percussié) al Concert
per a violoncel de Benguerel

per CARLES LOBO

scoltant el Concert per a

violoncel i orquestra de

Xavier Benguerel, ens

neix un sentiment d’in-
quietud alllarg de tota I’obra, només
interromput per uns moments de se-
venitat, de recolliment, d’introspec-
€i0... (uan I"autor recorre, com tan-
tes altres vegades, a les citacions
ancestrals de I'art musical.

En aquest cas, els moments “‘mo-
nasties”” se situen al bell mig de I'o-
bra, quan I'instrument solista expo-
sa un conductus litrgic medieval
compostel-1a procedent del Codex
Calixtinus del segle x11.

Aquest procediment de citacions
(tan emprat per Benguerel) podria
mostrar-nos els fonaments d’aquella
intranuil-litat o nerviosisme que es
desprén de tota 1’obra. Aleshores
neix la (iiestio: jés la necessitat de
recuperar el tractament melodie en
I'ordenacio logica dels sons? o com
ens diu Carles Guinovart, jla impos-
sibilitat de recorrer a la tonalitat, ila
modalitat, patrimoni antiquissim, és
I'linie recurs que, en la seva llunya-
nia temporal, pot ser tractada amb
una certa llibertat en miisica contem-
porania? o és que potser Xavier Ben-
guerel fa (s d’aquella simplicitat en
unintent de trobar-ne en la seva pro-
pia produeci6?

El Concert per a violoncel és una
obra del 1977, de fa gairebé 20 anys,
és a dir que en aquest temps Xavier
Benguerel ja pot haver evolucionat
prou per expressar-se d’una altra
manera, ben diferent, i aquesta és
Pactitud que caldria prendre en es-
coltar aquesta pagina cabdal de la
seva produceid, de la mateixa mane-
ra que en sentir Bach fem Uintent de
Situar-nos a la seva época per poder
entendre millor la seva musica. El
que es depren d’aquest concert no és
una altra cosa que ’auténtica recer-
ca. Sobretot tenint en compte el fet
qae 'I’l planter orquestral només hi fa
SErVIr instruments de vent, un bon
gruix de percussio (habitual també
en Benguerel) i el piano. D’alguna
Manera, dones, el violoncel solista
ilj‘t[(”?';ldi:l:]t]lltl?:: i {.f'l";-ﬂ ’(_l(r. queé és
R :nt establir (h Seus
arets com a representant legitim de

tota la seceid
ota la seccit de corda que manca a
orquestracid. i i {
{ lr{uul,lt acio, ila lluita aferrissada
nire el solisty | et

ve el solista (que practicament no

Gilbert Varga dirigeix el Concert de Benguerel

calla en els 22 minuts) i I'orquestra
manté I’oient en una tensio continua-
da, trencada només amb aquell re-
pos de qué parlivem fa uns mo-
ments.

Escrita (conseqgiientment amb el
que acabem de dir) en un sol movi-
ment, I"obra comenc¢a amb una am-
plia cadéncia del solista, com si en
aquest prineipi no s’esperés el que li
depara el futur quan els altres ins-
truments voldran dir-hi la seva.

Tot el concert és com un larg dis-
curs en queé trobem gran quantitat
d’elements (molts procedents del
conductus) que s’enllacen natural-
ment, configurant una historia gaire-
bé programatica en la qual el tracta-
ment de la timbrica i els contrastats
matisos esdevenen (com en gairebé
tota I'obra del compositor) els mots,
les paraules, el llenguatge. els trans-
missors de les inquietuds i els objec-
tius que persegueix Xavier Bengue-
rel.

Es evident que tot el que acabo de
dir és purament i exclusivament es-
peculacio personal, després d’escol-

tar el concert; no és, ni de bon tros.
un comentari cientific ni objectiu. al
qual molt probablement ’autor em
podria t'fmlr;u]ir. discutir i fins i tot
negar. Es, només una sensacio al
final d’aquesta obra, en qué després
d’intensos moments d’intranquil-li-
tat trencada. de grans discussions
existencials entre solista (el Quixot) i
I’orquestra (els molins), es resol amb
un crit agonie del violoncel i amb una
curtaiconcisa afirmaci6 de l’orques-
tra (a tall de **xim-pom’” conelusin)
com si el primer. ofegat, estirés el coll
per respirar i la segona sortis vence-
dora de la lluita amb un **ja n’hi ha
prou!”’ gairebé paternal.

TEMPORADA 94-95 OBC
Concert per a violoncel i orquestra
de Xavier Benguerel

Obres de Mozart i Dvorik.
Christian Florea, violoneel

Gilbert Varga, director

Palau de la Musica Catalana
Dissabte, 11 de mare — 19 hores
Diumenge, 12 de marg — 11 hores
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per C.L.

empre cal donar suport als

esforgos individuals per re-

construir la historia de la

musica a Catalunya. Su-
port que volem donar amb el comen-
tari que esteu llegint. Ja fa molt
temps que el matrimoni Josep Julia
(oboé) i Josefina Rius (piano), amb-
dés professors del Conservatori Su-
perior Municipal de Misica de Bar-
celona, van descobrir que un tal
Pierre-Joaquim Soler situat a Paris
havia nascut a Vidra el 1810. Va es-
tudiar misica a Figueres i més tard al
Conservatori de Paris. on esdevin-
gué el primer estranger que guanya
el Primer Premi en ’especialitat d*o-
boé en aquest prestigioés centre. Va
morir als 40 anys !Potser una mica
massa jove per poder deixar més pet-
jadel seu pas per la historia de la mii-
sica.

Bé, doncs, si tenim la sort que Pe-
re-Joaquim Soler i Soler era un bon
compositor. a més d un immillorable
i virtuos oboista, i si tenim la sort
també que Josep Juliai Josefina Rius
ho han investigat. caldra col-laborar
amb els seus esforcos per recuperar
un music catala tan il-lustre i esperar
que la idea que tenen d’incloure les
seves obres en els programes dels
seus concerts i la de culminar la re-
cerca amb 1'edicié d’un disc mono-
grafic, Pere-Joaquim Soler, arribi a
ser una realitat ben aviat.

No era un qualsevol. aquest se-
nyor, va ser el primer oboé a Uorques-
tra de I'Opera Comica de Paris. ens
comenta Josep Julia; per les resse-
nyes que n’hem trobat. sembla que
efectivament era un gran virtués de
Pinstrument, i com a compositor no
esta gens malament... Potser una mi-
ca “romanticot™... Havia coincidit a
Paris amb Ferran Sors... La seva
misica s’adeia amb el gust de l'épo-
ca, potser amb ell coneixerem la mii-
sica de salo d’aquells anys de la pri-
mera meitat del Xx1x a Centreeuropa.

Al concert que comentem, s°hi in-
terpretaran les dues obres que hem
pogut reconstruir de Pere Soler, ja
que trobar el material ha estat abso-
lutament dificil i. entendre’li, refer-
lo potser encara més: estava en molt
mal estat. Per aixo hem tardat molt
temps a poder-lo presentar en con-
cert.

Bé, pero. 'interés del programa
que presenten en Josep i la Josefina
no acaba solament en la recuperacio
de Pere Soler. Sota el titol genéric de

MUSICALIA
PRE-CRITICA

*“Tres segles de miisica catalana per
a oboé””, el duo ha inclos també una
sonata d’un dels germans Pla (en
Manuel —potser el menys conegut
dels tres— segons la recent edicid a
cura de Christian Shneider per a la
Universal Edition). Els germans Pla,
del segle anterior a Pere Soler, tam-
bé son un d’aquells casos de recent
recuperacié entorn dels quals hi ha
diversitat d’opinions pel que fa a
I"autoria de les obres: per a mi que
componien en col-laboracié i treba-
llaven tan junts i estretament que
potser d’aqui prové I'embolic histo-
ric —comenta Josep Julia—, per aixo
en el programa hem posat simple-
ment Pla, ja que no estem segurs de
quin dels germans n’és I'autor”.

Continuem en la tria d’obres pel
programa: en la confeccio definitiva
ens varem dir: ja que toquem Pla i
recuperem Pere Soler, dels segles
XVIII i XIX respectivament. per queé
no fem alguna cosa del xx. Aleshores
vam preguntar a Josep Soler si tenia
res per a oboé i piano. Ens digué que
no, pero que ja ho faria. El resultat
ha estat Lachrimae or Seven Teares
(titol que Soler utilitza en diverses
obres). basada en una pagina per a
consort de violes de gamba i llaiit an-
gleés del segle xvi John Dowland. cé-
lebre sobretot per la capacitat de
transmetre una profunda i fina sen-
sibilitat i emocio en la seva miisica
amb I"tis magistral de la dissonancia,
per exemple, com a element dramatic
i de tensié emocional. i aquest senti-
ment de malenconia que caracterit-
zava Dowland, hi és també, i molt
clarament. en Uobra de Soler. Un
s’adona d’aquestes coses sobretot en
tocar, profunditat en la interpreta-
ci6 d’'una obra determinada. Josep
Soler, per aconseguir aquesta sensi-
bilitat. escriu aquesta obra amb els
recursos harmonics que ja ha fet ser-
vir en altres ocasions, en les quals
Uacord del Tristany i les seves trans-
formacions en sén la base.

A més d’aquest encarrec, el nostre
duo s’adona que existia una peca
curta d’Homs encara inédita. Pel
que fa al Monoleg per a oboé sol de
Joaquim Homs, és curiés que una
obra escrita el 1979 encara no s’ha-
gués estrenat. En preguntar el per-
qué a Homs, ens va constestar que
aquesta obra la va compondre amb
motiu de la visita a Barcelona d’un
oboista fora que havia de fer un con-
cert i estrenar-la. Pero finalment
aquest personatge no va venir i

Tres segles i quaire estrenes de musica
catalana per a oboé a Paper de Musica

aquesta és la rao del perqué el My,

leg resta inedit. La llastima ¢ w
Homs no recorda qui era obgjy,
invitat ni quin era el concert quel,

via de fer aqui —seguim les paral

de Josep Julia i Josefina Rius, p,
Pextenxié de I'obra, d'uns 3 miny,

m’inclino més aviat a pensar qusy
misterios oboista havia de fory
concert amb orquestra i aquest |,
via de ser el bis. pero aixo és ungy,
posicié. De fet, aixo potser no és|'i
portant, sindé més aviat cal subrafl
que Josep Julia té I’oportunitat ki
torica d’estrenar una obra catalog
da d’'Homs i I'ha sabuda aprofita

Entre aquestes obres per a gy

(tornem al programa de concerl,
n’hi ha tres més per a piano sol g

s"han escollit amb tota la cura )
moén per donar unitat a Ioferta, A
primera parti després del Pla, Jos
fina Rius oferira dues sonates del:
re Antoni Soler, del segle Xvir e
la, com I'anterior. I potser taml
escollit pel cognom Soler, que plin
indefectible per tot el programa! (i
x0 darrer és broma, eh!).

L’altra obra per a piano és unat
les cangons i danses de Momypu
concretament la nam. 1, que enlli
amb A la maniére de Frederic M
pou (també al programa). paginaq
Josep Soler compongué per serinds
sa en un llibre amb altres obresdel
ferents autors que 1" Associaei Cai
lana de Compositors regali:
Mompou pel seu vuitante aniversar
que s’interpreta postumament ents
concert maratonia al Conservalin
Municipal de Barcelona.

Per tant, resumint, en aquest o
cert assistirem a dues estrenespd
que fa a la recuperacié del nostt
passat musical (Pere-J oaquim Solis
i dues estrenes d’obres ja catalg
des (de recuperacié immediata et
temps, dones) de compositors Vi
(Homs i Soler), a més d'un gl'BﬂL‘i'i'
sorra (encara que petit, importani
sumar a les tasques de recuperd®
del nostre barroe (Pla): hem t’ﬂfg'fi
que el fet catali i I'oboé es dones?
les mans en un mateix progrant.

CONCERT PAPER DE MUSICA
Concert especial

Obres de Pla, P.A. Soler, P.J. Solen)
Soler, J. Homs i F. Mompou

Josep Julia, oboe

Josefina Rius, piano

Sala Paper de Miisica de Capellsif |
(I’Anoia)

Dissabte 25 de marg - 22 hores
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El mantell de la nif plana
encara sobre I’'obra
de Taverna-Bech

per C.L.

i ha elements de la natu-

ralesa que semblen per-

seguir les personalitats

dels creadors. En el cas
que ara ens ocupa es tracta de “‘la
nit’’, entorn de la qual gira tot un
mon sonor (ue caracteritza i dibuixa
part de la produccié musical de
Francese Taverna-Bech.

El que ho demostra son els dife-
rents Nocturns per a orquestra de
cambra que sota el mateix titoli amb
materials molt semblants Taverna-
Bech va escriure els anys 1980, 1983 i
1993. Sumem-hi encara dues trans-
posicions per a la seccié de corda de
I'orquestra simfonica escrites com a
“Nit"" els anys 1984 i 1989, respecti-
vament,

Encara cal anotar a les obres al
voltant de la nit, la fantasia concer-
tant per a guitarra i corda, feta el
1991, catalogada sota el nom de Ca-
minava la nit.

El Nocturn que avui ens interessa
éseldel’any 1993, estrenat per 1"Or-
questra de Cambra de I'Emporda so-
ta la direccié de Joan José Olives i
que significa la darrera conseqiién-
cia de la série de partitures dedica-
des a la nit.

Francesc Taverna-Bech continua
dient, al comentari que ens ha fet
arribar, el seu contingut (del Noc-
turn) no difereix gaire del que es ma-
nifesta en la resta de les partitures, i
el podriem definir com una contem-
placié de les hores nocturnes amb els
seus sorolls i també amb tots els seus
simbolismes, que envolten la nosta
existéncia... Aixi, el record doloros.
la melangia del que Jja s’ha acabat,
pero—entre altres— també Pesperan-
¢a del que pot venir amb el nou dia.
Certament, la nit t¢ la seva poesia
suggerent i malgrat que no n’han
estat els auténtics inspiradors, Jodi-
'la que versos com “‘ce chant qui
He?li‘.fu nuit” de Paul Eluard o bé els
de Carles Riba: “la nit somnia, riu
fll"““ de la lluna” poden explicar el
clima d’aquesta meva miisica noc-
turna,

i,P"l que fa a la idea estructural:
ol nbra.n‘o obeeix a cap model o for-
tura cc»m“rm seen::tf?.ﬂ Lo et
‘Iuesegueixe;a f:l : msi‘-ﬂ_!}!s’ i
e despnvéta narracis lirica, la

7 pa mitjancant uns

Joan Pamies dirigeix I’ Orquesira
de Cambra Catalana

pocs motius tematics fortament em-
parentats que es contrasten, s har-
monitzen i relacionen entre si amb
absoluta llibertat.

Aquesta obra podrem sentir-la al
cicle de concerts de I’'Orquestra de
Cambra Catalana al SAT (Centre
Urba de les Arts i I'Espectacle), car-
rer de les Monges de Barcelona. Sera
I'altim d’aquests concerts, en els
quals (tal com diu el programa gene-
ral del cicle) ““es copsa una ferma vo-
luntat de difondre la masica catalana
adequadament contextualitzada
amb la miisica del segle XX, apropant
al’oient d’avui la miisica que li és na-
turalment propia tant pel temps com
per I'espai geografic i cultural que li
ha tocat viure™’.

I certament, fent una ullada gene-
ral a les obres programades del curs,
n’hi ha 11 del nostre segle. de les
quals 6 s6n de compositors catalans i
7 d’altres époques i compositors.

Que s’escampi 'exemple!

Cicle de Concerts de I'Orquestra

de Cambra Catalana al SAT

Obres de Taverna-Bech, Shostakavitx,
Pedrell i Respighi

Joan Pamies, director

Ludmil Angelof, piano solista

Dissabte 25, 19 hores

Diumenge 26, 12 hores

Centre Urba de les Arts i I’Espectacle

| Col.laboracio especial:

Xjjcursos

internacionals
d'interpretacio musical

Torroella de Montgri - Costa Brava
del 17 de juliol al 27 d’agost de 1995

Piano
(17-21 de juliol)

Percussio
(19-30 de juliol)

Clarinet
(22-31 de juliol)

Flauta
(25 de juliol
-5 d'agost)

Composicio
(23 de juliol
-5 d'agost)

Cant
{1-7 d’agost)

Violi
(16-27 d'agost)

Viola
(16-27 d'agost)

Violoncel
(16-27 d'agost)

Contrabaix
(1627 d'agost)

Guitarra
(16-27 d'agost)

Joaquin Achiicarro
Catedratic de la Southern
Methodist University de Dallas i
de I'Académia Chigiana de Siena|

Aquilles Delle Vigne
Professor de |'Ecole Normale
de Paris

i del Mozarteum de Salzburg

Xavier Joaquin ‘
Professor del Conservatori
Superior de Mosica

de Barcelona

Joan Enric Lluna
Professor de la California State
University

Vicenc Prats
Professor de I'Ecole Normale
de Paris

Lleonard Balada
Professor de |a Universitat
de Pittsburg

Jaume Aragall
Solista internacional

njeje)

Félix Ayo
Professor de |'Académia Santa
Cecilia de Roma

eaIST B4l

Enrique Santiago
Professor del Conservatori
de Sttutgart

D

Radu Aldulescu
Professor de I'Academia
Menuhin de Gstaad

Franco Petracchi
Professor de |"Académia
Chigiana de Siena

Alvaro Pierri
Professor de |a Magill University
de Montreal

BIE[EJE [ROISHN RSN 5

Organitza:

M .,rdm

Joventuts Musicals de Torroella de Montgri

| Ap. 70 17257 Torroella de Montgri
Tel. 972-76 06 05 - Fax. 972-76 06 48

Col.laboren:

Hosendorfer
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Patrocinen:
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Generalital de Catalunya
Departament de Cultura
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RAMON OLLER

Un apassionat creador
d’Esparreguera

per MARJOLIJN VAN DER MEER

aixet i ros, pero se-
gons el sen humor pot
canviar de color.
Grans ulls blaus d’u-
na transpareéncia que li donen
I’aire d’etern infant. Té la rialla
facilila sensibilitat a flor de pell.
Aparentment, sembla un home
més aviat caotic, desordenat.
Com molts altres ballarins, sol
anar carregat de bosses. com una
mena de Corte Inglés itinerant,
pero també és cert que, dintre de
I"aparent desori. ell sap perfecta-
ment on va i el que vol.

De vegades no séon facils de se-
guir ni d’interpretar les inten-
cions de Ramon Oller (Esparre-
guera, 1962). Ara bé, si hom s’hi
esfor¢a una mica. aviat desentra-
llara el batibull d*idees que du al
cap i acabara caient sota els en-
cants de la seva inquieta i, sobre-
tot, positiva personalitat.

Val a dir que, especialment en
els comencaments de la seva car-
rera. haviem mantingut algunes
divergencies. Davant d’alguna
opini6 meva que Ramon no con-
siderava encertada, reaccionava
immediatament sense dissimular
el seu enuig. Tampoc no perdia,
pero, el sentit de I’humor, com
trasllueixen les cartes i postals
que m’enviava i que encara guar-
do. Des d’aleshores hem apreés
molt1'un de’altre, perd sobretot
hem apreés a respectar-nos.

Hem viscut moments inoblida-
bles: la primera presentaci6 d’u-
na obra seva per una companyia
estrangera, el Ballet de Tours,
per iniciativa de Jean-Christo-
phe Maillot. I’actual director
dels Ballets de Montecarlo; el
primer viatge a Cuba o el seu de-
but com a coreograf per ala Com-
pania Nacional de Danza.

Avui, 'estrella d’Oller conti-

Nofres

nua pujant. El desembre passat
aconseguia un exit clamoros als
Estats Units amb la seva coreo-
grafia Good Night Paradise. per
al Ballet Hispanie, coreografia
que fou designada com una de les
candidates al premi de la premsa
ala millor obra coreografica pre-
sentada a Nova York el 1994. Mi-
chael Baryshnikov ja ha mostrat
el seu interes perque el seu grup,
White Oak Project, interpreti al-
guna obra d’Oller. Darrera-
ment, Ramon Oller ha gnanyat el
Premio Nacional de Danza 1994,
que atorga el Ministeri de Cultu-
ra,iel Premi Nacional de Catalu-
nya 1994, que concedeixen la Ge-
neralitat de Catalunya i la
Diputacié de Barcelona.

Amb el grup Dagoll Dagom
acaba d’estrenar T odio. amor
meu, en la qual s’ha encarregat
de la coreografia i en aquests mo-
ments esta treballant en una no-
va obra per a la seva companyia
Metros, mentre que Nacho Duato
vol comptar amb una altra col-la-
boraci6 seva per a la Compaiiia
Nacional de Danza el proper mes
d’abril.

Amb tot, la vida del ballarim
és pas un cami de roses.
aquest pais nostre, de culturac
reografica més aviat modesta,d
cami encara és molt pedregis
Ara bé, com diu el mateix R
mon, com que fins i tot Marth
Graham va tenir problemes ec
nomics fins al final de la sew
vida, esta clar que no estem
aquest moén per fer diners. si
perqué no podem o no volemfir
una altra cosa.

Per tot plegat, m’ha sembls
oporti entrevistar Ramon Oller,
just quan acaba de tancar unde
anys més fructifers de la sevacr
rera.

—Haver comencat la carrer,
als escenaris fent de nen Jl’-"-ﬁ_-‘ |
deu ser una mena de compron®
que s’arrossega tota la vida...

~Noblesse oblige, com diues
els francesos. Ja saps quen®
més et podra tocar un paper i
important. Pero la veritat és4*
no he fet mai de nen Jestis; he &
terpretat, aixo si, tots els ang
lets. pastorets, rabadas iﬂﬂd”"‘
imaginables.

—De tota manera, el fetdha |
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Ramon Oller (foto: T. Peyri)

nascut a Esparreguera, et deu
haver marcat positivament...

~Esclar, encara que no ho vul-
guis, estas tot 'any immergit en
els preparatius de la Passi6. I la
Passid, per altra banda, et déna
la possibilitat d’interpretar tots
els papers de I'auca. Potser obli-
dem massa sovint que a Catalu-
nyatenimla sort immensa de tro-
bar dins dels nostres costums.
ffiglzenz-n.e Jolklorics, una gran
inclinacié cap al teatre popular.
Passions, Pastorets, cant coral.
caramelles, un nombre conside-
rable d’esbarts, colles sardanis-
tes, diables, castellers... I és que
Segurament els mediterranis
portem la comedia i la tragedia a
la sang.

A la teva familia, hi ha ante-
cedents teatrals al marge de la fi-

delitat a la Passig d’Esparregue-
ra? '

—Concretament. a la meva fa-
milia no, pero és cert que molta
gent d’Esparreguera ha arribat
al teatre professional a partir de
la Passio. A la fleca del pare de
Joan Castells assajavem abans
de la primera fornada. Les ger-
manes Lizaran, Lola i Anna, son
amigues meves de tota la vida.
Tot i ser més grans que jo, sem-
pre m’ajudaren i estimularen la
meva decisié d’entrar en el tea-
tre de debo.

—Encara que les teves arrels si-
guin fonamentalment catalanes,
també t’haura influit la sang
andalusa de la teva mare...

—Segurament; ja ho diu Mar-
lon Brando en el seu llibre, Les
cancons que cantava la meva ma-
re. Les cancons de la meva mare
solien ser coplas i contenien. evi-
dentment, notables ingredients
del flamenc, pero jo sempre he

tingut les muntanyes de Montser-
rat al fons. Els estius m’enviaven
a Almeria amb unes tietes de la
nombrosa familia andalusa: ca-
torze dones i un home. T’estra-
nya que la dona jugui un paper
important en la meva obra?

—Queé hi ha de cadascuna
d’ambdues cultures a la teva
obra?

—A més dels colors i les olors, el
caliu del clan familiar; pero so-
bretot un gran respecte pel fet di-

ferencial. En definitiva, el con-

venciment que hi ha gent que val
la pena en totes les cultures. Mai
no ha estat un problema el fet de
parlar castella amb la mare i ca-
tala amb el pare.

—Als setze anys debutes en un
programa infantil de televisio.

—Es deia Terra d’Escudella,
amb el grup de Joan Castells, Te-
atre Teatri: hi sortia al costat de
Lola Lizaran. S’emetia el mati
dels dissabtes per la segona ca-
dena de TVE. en catala.

—El cami estava mig fet; entres
llavors a I’Institut a fer teatre.
pero ets seduit pels encants de la
dansa...

—El primer ball que vaig inter-
pretar en la meva vida va ser el
ball dels dimonis. que ja era un
numeret consagrat, gairebé pa-
tentat per la meva familia. Pero
la seduccié de la dansa classica
només es va produir quan vaig
coneixer Dafna Rathouse. que
havia vingut a Barcelona per fer
classes a Uestudi del *“Torrent™ i
després amb Cesc Gelabert. Lla-
vors és quan em vaig adonar que
amb el cos també es podia par-
lar. I com que ja era una mica
grandet per poder dedicar-me a
la dansa classica. vaig decantar-
me per les tecniques contempora-
nies.

—No et pots queixar de com
t’ha anat ’any passat, amb tants
premis, estrenes importants, et-
cetera. Que n’esperes. del 957

—En el mon del teatre no toca
més remei que continuar treba-
llant. En realitat, aixo és tot el
que demano, que no em falti fei-
na. Fins ara no he passat per allo
que solem qualificar de crisi cre-
ativa; ara com arda, encara no he

(unjeye)
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Aqui no hi ha cap angel, 1992 [foto: €. Peylan)

pogut realitzar tot el que tinc al
cap. Es clar que. com ja deus sa-
ber. al costat de l'activitat crea-
dora també m’interessa l'ense-
nyament. Hi dedico molt temps.
amunt i avall fent classes arreu
del mén. M'agradaria tenir un
lloc estable. pero aixo és mitsica
del futur. Es necessiten molts di-
ners i sobretot facilitats per part
de les administracions pibli-
ques. A les académies, ens tortu-
ren amb els impostos i els permi-
sos. Avui dia és gairebé una
bogeria obrir una escola particu-
lar.

—No passa el mateix amb un
grup estable de dansa?

—Evidentment. ja sabem so-
bradament que un grup de dansa
independent no té possibilitats de
sobreviure. Anem tirant per mit-
ja de subvencions, si bé mai sén
suficients. Dels cine grups que
més o menys treballem regular-
ment aqui a Catalunya. ja no
n’hi ha cap que funcioni com a
companyia estable. Amb el que es
rep de subvencions no es poden
tenir ballarins fixos amb sous
mensuals, Seguretat Social. etc.
Per aixo6 tots convoquem audi-

cions per a cada nova produccié
que emprenem. Pero jo no penso
queixar-me; hom fa el que potiel
temps dira si el que es fa agradai
st realment hem sabut sensibilit-
zar el public en favor de l'art co-
reogrific.

—De totes formes, tu has anat
d’un éxit a I’altre...

—No és del tot veritat. Ara m’a-
dono que aqui solem emborrat-
xar-nos amb la primera critica
bona.ijon’hetingut de dolentes i
en tornaré a tenir. Aixo és part
deljoc. Ara bé. com he dit abans,
estic en aquest negoct perque no
puc fer-ne d’altre. He de crear,
tant si el que fauig agrada com si
no.

~No em diguis que continua-
ries creant encara (ue nomeés tin-
guessis critiques desfavorables.

—Bé, almenys sabria que m’es-
tic equivocant i hauria de re-
plantejar-me les coses.

—Sigui com sigui, la creacié co-
reografica és tan efimera, que de
fet I’tinica manera d’arribar a la
posteritat és crear escola, projec-
tar-se a través dels que vénen
darrera teu.

—No m’he plantejat pas mai

encara aixo d’arribar a la pog,
ritat; tampoc soc tan gran! Py,

suposo que si, que aixo és el qu
Jinalment busca tothom, oi?, [,
ternitat. Sempre m’ha agrady
molt l’ensenyament i suposo g
acabaré dedicant-m’hi al gy
per cent. Jo no podria crear g,
se la gent al meu voltant. Negs,
sito el contacte diari, obsery,

que els mou i que els motiva, |’
no em tancaré mai en una o

d’ivori.

Ramon Oller esta treballg
ara‘en un nou espectacle per g},

companyia Metros. Esta preo
pat, perqueé hauria volgut estr.
nar-lo el 5 de febrer, amb mo
del ““Dansa Valéncia® d’ep
guany, pero I’obra no esti;
punt. Els assajos amb Dagoll I
gom ki han pres més temps del qu
pensava 1 finalment ha decidi
anul-lar la funcié a Valéncia.

—Em sap greu, pero prefereiy
ser honest amb els meus ballarin
i amb mi mateix. {Duérmete y;
sera molt diferent de tot el quel
fet fins araiencara que tot elne:
terial ja esta llest, m’estimona
poder polir-lo amb tranquill
tat. Vull fer-ne la prova end
guns indrets. abans de Uestren
el mes de juny al Festival de Sit
ges. Sera 'obra més classica
totes les que he fet fins ara.

—Aquest mes ja us esperaalle
drid la Compafiia Nacional &
Danza.

—Sera una obra per a total
companyia; m’agrada molt tent
Uoportunitat de poder treball
amb tanta gent. Es dira Din
Després aniré a Sevilla, on fin
un encarrec molt bonic per alfe
tival de dansa Italica, ques®
trenara el mes de maig.

A l’enorme bossa d’en Ramon.
hi ha de tot —cintes, partitur
apunts, sabatilles i patates frf"llri-
des—, perd no en surten pas leslt
tos que m’havia promes pert
aquest reportatge. Com tantesi
tres vegades, caldra pel'dunarl-t
I’omissi6. Els ballarins i totl¢
quip ja ’estan esperant a I'es®
nari del Centre Cultural de ?h‘lﬂl
Cugat, on té ara la seu provi
nal. Aniries més tranquil -Fm
penso— si tinguessis casa proj’*
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CASES MUSICALS A CATALUNYA

PENTAGRAMA (Tarragona)
Dels souvenirs a la mésica

per HELENA BAYO

l carrer dela Unio, 7, es

troba Pentagrama, la

botiga de miuisica més

antiga de Tarragona.
Fa més de 25 anys existia com a
hotiga de souvenirs amb el nom
de Bantis. Era una época de molt
turisme i el propietari d’alesho-
res va pensar a posar a la venda
guitarres classiques, segurament
sota el concepte de **producte
nacional™”.

E11976 el senyor Lluis Comes,
actual propietari de la botiga, va
canviar ’orientacio del negoci en
esdevenir el que és actualment;
aixd si, conservant la venda de la
guitarra classica, pero ara de
manera professional i com a es-
pecialitat de la casa. No obstant

aixo, és freqiient que I’estiu
molts turistes marxin del pais
amb el seu instrument sota el
brag.

Naturalment, també ofereixen
al public altres instruments clas-
sics, com violins, violoncels i pia-
nos, i, com que estan també molt
orientats de cara als estudiants
de conservatori, tenen els llibres
i les partitures que configuren els
programes dels diferents cursos.

La botiga no és massa gran (els

g ‘ia disposar de més es-
pai), pero també tenen a la venda
compactes i cassets.

Com que abasten practica-
ment tots els serveis que poden
interessar un miusic o un estu-
diant, no dubteu a passar pel car-
rer de la Unio si necessiteu qual-
sevol accessori musical, Notareu
que és una botiga en qué atenen
de tu a tu, com si es tractés d’a-
mics. | probablement trobareu el
que buscaveu.

IV TEMPORADA

-~y

DE CONCERTS 1994-95

Palau de la Misica Catalana

TMARC’95
dimarts, 21 h.

CAMERATA ACADEMICA DE SALZBURG.

JONATHAN GILAD, piano.
Dir: SANDOR VEGH.

Beethoven, Mozart.

25 MARC’95
dissabte, 22 h.

ORCHESTRA DEL MAGGIO MUSICALE FIORENTINO.

MAXIM VENGEROYV, violi.
Dir: ZUBIN MEHTA.

Webern, Sibelius, Beethoven,

6 ABRIL 95
dijous, 21 h.

JAUME ARAGALL, tenor.
VICENC SARDINERO, bariton.

AMPARO GARCIA CRUELLS, piano.

Puceini, Verdi, Donizetti, Giordano. Ponchielli,

Tosti, De Curtis, Falvo.

10 ABRIL 95
dilluns, 21

ORQUESTRA FILHARMONICA REIAL D’ESTOCOLM.
Dir: GENNADY ROZHDESTVENSKY.

Bortz, Ravel, Mussorgski/Ravel.
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CONCURS

CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana

patrocinat per

(i)

CANAL DE EDITOMALES, 6 A
Consall do Cent, 341 - Tel. [93) 215 31 21 - 0BOO7 Barcelono

Aquesta seccié de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

El compositor catala Joan Guinjoan va néixer ’any 1931 a

A) Riudoms B) Lloreng del Penedés C) Tortosa D) Terrassa

2. L’opera de Wagner L’holandeés errant es va estrenar el 2 de gener de 1843 a
A) Weimar B) Bayreuth C) Dresden D) Munic
3. Quina d’aquestes obres no pertany a Darius Milhaud?

A) Suite provengal B) Saudades do Brasil C) Mouvements perpetueles D) La Creacié del mén

4. Quin any va debutar al Gran Teatre del Liceu el tenor Francesc Vinas? zé
A) 1886 B) 1888 C) 1889 E
5. Qui interpreta el conegut tema Sex machine, de principis dels anys setanta? g:
A) James Brown B) Fats Domino C) Little Richard 125
Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Musica/Revista Musical Catalana (Concurs). =
C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes. =-
g =
Solucions al Concurs de febrer 1995. 2
1. A) Vilanovaila Geltri. g
2. B) Opera de Xicago. =
3. B) Samuel Dushkine (1931). .
4. A) L'elisir d’amore.
5. €) Bill Haley.
Han estat guanyadors del Concurs de febrer 1995:
Trini Llompart (Barcelona) i Alexandre Urbiola (Barcelona )
G Ml v oo | Grmb s ekl SRR sosRE O b e dleniine
BUTLLETA DE RESPOSTA
(marc 1995)
1-A)0 B) [J c) O D) [J
2 < A)E B) [J cy] D) [
3 -A)0 B) c)dd D) L[]
4 - A B) [] c)
5-A)0 B) [J c)
Nom i cognoms:
Edat: ...
Adreca:
elafore"™ | oo R
Codi postal i poblacié:

(4
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DISCOS
REPORTATGE

musical al
voltant d’una
mutilacié

per C. GERVILLA

e’ns apropa peri-
llosament
violenta i estrepi-
tosa allau de musica per
a castrato, tant al cine-
ma com en CD. Nosal-

una

tres comentarem |’a-
malgama de la qual ha
resultat el compacte de
la banda sonora del film
Farinelli. il castrato,
produida per Auvidis
Travelling. Aquest se-
gell segueix la sendera
que obri amb titols com
L’accompagnatrice, Le
Joueur de Violon o 1'i-
noblidable Tous les ma-
tins du monde, entre
d’altres.

El film rescata la figu-
ra del numen vocal més
aclamat dels escenaris
barroes: Carlo Broschi,
anomenat Farinelli. Per
sobre de les veus dels
seus contemporanis, el
totem baixara del seu
mon divi i, tot posant-se
un plomall encisador,
deixara bocabadats els
fetitxistes de 1"ambigiii-
tat canora, melodiosa.
Gérard Corbiau (I'au-
tor del film, ampliament
reconegut pel seu tre-
ball a la RTBF) ha evo-
lucionat des de Le Mai-
tre de musique, tot
utilitzant una meloma-
nia que I’ha portat cap a
un fictici matrimoni
plastic entre el so carre-
gat d’ornaments i la
imzltgc saturada de dau-
rats i porpres. La pel-li-
cula neix de la tensio

dramatica establerta
entre els dos germans
Broschi: ’'un, composi-
tor oblidat; I’altre, dei-
tat immortal.

La castracio ha estat
un fenomen pluridimen-
sional; I’enemic que no
havia de reproduir-se.
Ieunuc de 'harem, els
ritus a Cibeles 0 a Bahu-
charaji, tractament me-
dic. castig a I’assassinat
o a la violacio, ete.. fo-
ren alguns dels pretex-
tos per a la macabra
practica. Realment, els
castrats patien d’impo-
tentia generandi. pero
no d’impotentia coeun-
di, per la qual cosa tin-
gueren vides amoroses
veritablement tumul-
tuoses (Casanova no en
fou exempt). Com a fet
musical, el mite s’inicia
amb la butlla de Sixte VI
que autoritzava ’entra-
da d’eunuecs hispanics
—fet causat per 1'antic
privilegi— als cors de la
capella pontificia per
substituir els nens i els
falsetistes que interpre-
taven les parts de sopra-
no. D’aquesta manera
s’aconseguia dur a ter-
me de manera eficag la
maxima de Sant Pau:
mulieres in ecclesiae ta-
ceat. D’altra banda, la
naixent opera contri-
buiria a desenvolupar la
situacio.

Les laringes dels cas-
trats eren molt petites,
pero tenien caixes tora-

ciques amb capacitat
pulmonar enorme, cosa
qque els permetia fiati de
més d’un minut. L Es-
glésia d’Italia meridio-
nal —zona fortament
miserable i pobra—s’en-
carrega de la formacio i
manutencio dels infants
cantors d’origen social
camperol amb pares
(ue no poguessin man-
tenir-los. Després d'una
anestésia rudimentaria,
se’ls practicava ’abla-
cid testicular amb el
consegiient perill d’in-
feceio. Dividits en dos
grups principals (sopra-
nos i contralts). supor-
taren una disciplina es-
partana per aprofitar
I’ensenyament dels mi-
llors mestres de ’escola
napolitana. Les seves
carreres s’ anaren am-
pliant cap als escenaris
operistics d’Austria,
Baviera., Polonia, Suis-
sa, Anglaterra, Portu-
gal i Espanya. i Italia
fou el principal provei-
dor europeu d’aquesta
tipologia vocal. Els seus
honoraris es dispararen
i la seva preséncia era
desitjada a tots els esde-
veniments de reconegut
prestigi social.

Roussean i Voltaire
provocaren I"extineio
d’aquesta «nissaga»,
fins que finalment Lled
XIII publica, el 1902,
un motu propio, prohi-
bint aquesta practica
abominable.

Farinelli (aixi ano-
menat pel nom del seu

protector) va ser cas-
trat als nou anys, va es-
tudiar a Napols amb el
compositor Porpora i
va cantar amb molt d’é-

xit papers operistics,
ﬁll.‘i Llllt? va ser nomenat
Cantor de sa Majestat
Imperial a Viena. Viat-

ja a la capital anglesa,

on s enfronta amh Hiy. |

del. i al regne hispani;,
on dirigi el mon musie |
cortesa i dissipa la []5]'.;;
cosi maniaco-depress
va dels monarques Fe |
lip V i Ferran V]|
Finalment, amb Uari
bada de Carles III, ¢!
retira a Bnlrmyﬂ,uug
mori adulat i solitari,

Actualment hi b’
i

5 |
grafiques aplegadessol |

el lema dels cantors ¢
sexe hibrid: dues d’Ar

quatre novetats dise-

vidis i dues d’Emi anb
la veu d’Aris Christofe-
llis. Pero el CD que e
ocupa es caracteritu
per I’espectaculariil;
dels efectes de postpr-|
duccié. L enginyer des
Philippe Dapalle haer

at una mixtura voeal. |
utilitzant els ordinador’
de 'TRCAM de Paris.|
S’han barrejat les ves|
del contratenor Dert’
Lee Ragin i de la sopre]
no Ewa Goldlewska pffi
potenciar el timbremi-]
culi i dirigir | especrt|
cap a una veu adoles

cent. El resultat intenti;
apropar-se a 1" ideal qu |
imaginem, ja que, llew;
de la historica gl'il"ﬂl‘il"

de Claudio Moreschi, |
1902, no ens restentedt|
monis directes delé
veus d’aquesta uurrifll-.
El muntatge i fusl'}
d’ambdues veus a0t
de 3.000 punts ha et}
tot un repte i ha liﬂ%?”
com a resultat un I8
tre espectacular quii's
Iextensié de ’ambit™
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cal. de més de tres octa-
ves. Tot i aix0, s’ha uti-
litzat veu sintetitzada
per a les notes llargues

que els cantants actuals
no poden executar. Ala
discografia, els rols de
castrats han estat inter-
pretats per contralts,
contratenors, tenors,
etc., pero després d’a-
questa gravacio, (qu1 go-
sara interpretar aquest
repertori sense que ens
adonem de les seves
mancances?

Les Talents Lyriques,
amb Christophe Rous-
set, fans els honors a
aquesta veu encisadora
i acompanyen de la ma-
nera més convincent les
evolucions d’agilitats
diverses. Aquest direc-
tor ha fet una redesco-
berta del concepte de
Cavalli sobre el bel can-
to barroe. Una concep-
cio de la melodia i de
[’harmonia que no in-
troduia formes noves,
pero en la qual la misi-
:a, per comptes de su-
bordinar-se al text,
arribava a un punt de
coordinacié. La combi-
nacio del metre ternari
de la zarabanda i la
courante amb el volum
penetrant i mantingut
del castrato contribui-
ren a la formacié d’a-
quest estil. La interpre-
tacio orquestral esta
estructurada de tal ma-
NETa que es creen espais
buits de veu que donen
uniformitat i coheréncia
al conjunt,

Aquest CD es dirigeix
4 un piblic que ultra-
Passa el miisic o ol muqi_
coleg, ja que explora
il: [IJStra un Ir'nomen
historic que resulta ex-
traordinari, aml leg se-
VEs repercussions de ca-
racter musical, soc ial,
moral i politic, [’ expec-
tacio esta seryida!

DISCOS

Albinoni

SONATE DA CHIESA
TRATTENIMENTIL ﬁMUNICI apb
THE LOCATELLLTRIO

S T

= ja

AI.BII'IONI.

6 sonate da
chiesa op. 4
fﬂlﬂenlmenﬁ

an conegut i alhora
tan desconegut! Si,
si, Albinoni, 1"au-
tor d’un célebre Adagio
per a corda i orgue que ni
tan sols no és seu. Perd que
més coneixem d’aquest in-
signe venecia del barroc.
contemporani de Vivaldi?

El cert és que el mercat
discografic tampoc no va
excessivament curnll de
material sonor d’aquest
autor i encara son meés es-
‘asses les versions, com la
que ens ocupa, fetes amb
criteris histories. Sense
afany d’entrar en la dialéc-
tica qualitativa de la seva
musica, allo cert és que els
enregistrament de les
obres d”Albinoni. sobretot
quan son tan poc usuals,
sempre desperten ’atencid
entre la cada cop més gran
quantitat de meldmans in-
teressats en la misica del
Barroc.

Albinoni, com Benedet-
to Marcello, va ser inicial-
ment un diletanti que, de
fet, treballava en un curios
i prosper negoci fami-
liar..., una fabrica de car-
tes de joc, pero que, amb el
temps, acabaria arraco-
nant per dedicar-se més se-
riosament a la masica.

En aquestes linies ens
centrem en un doble dise
compacte dedicat exclusi-
vament a dos reculls albi-
nonians... Els 12 Tratteni-

menti armonici per
cameraop. 6,1les ‘pirates’
6 sonates “da chiesaop. 4
publicades per 'oportu-
nista editor holandes de
I'época E. Roger, sense au-
toritzacio del compositor. i
que, de fet, no hem de con-
fondre amb 1"oficial op. 4
d’Albinoni. I"autoritzat
per ell, que és un recull de
cantates.

Els membres del Trio
Locatelli han sorgit d’a-
(quest gran p[alll(-r ‘dl]gll\-‘ﬁ
d’intérprets de masica an-
tiga, caracteritzats a grans
irets per unes illlul'prclu—
cions en que barregen ['e-
leganecia i una gran subtili-
tat, sense arribar mai a la
rauxa i la contundeéncia
més habitual en alguns
grups del continent. En tot
‘as, la misica inclosa en
aquest enregistrament
eminentment violinistie,
fet a Colonia entre el no-
vembre de 1991 i ¢l gener
de 1992, tampoe no permet
els fastos interpretatius
més propis de les obres vir-
tuosistiques. Els dos re-
culls presenten obres de
dificultat “*humana’ pen-
sades per a miisies diletan-
ti...,un aspecte que els edi-
tors de I’época cuidaven
especialment: a major

complexitat interpretati-
va, menor nombre de ven-
des. Un enregistrament in-
teressant, en qué la poc
coneguda misica d’Albi-
noni esta en bones mans. @

Joan V. Ballalta.

Asreems. EE:)38" o

esprés d un temps
d’una certa pausa
discografica. al-
menys, des de fa uns anys
sembla tornar a reapareéi-
xer el director d’orquestra
frances Jean-Claude Mal-

goire amb la seva insepara-
ble Grande Ecurie et la
Chambre du Roy, pero
amb una concepeid estéti-
*a de la interpretacio reno-
vada. Malgrat que antiga-
ment aquest conjunt tenia
el costum de fer les seves
actuacions emprant ves-
tuari d’época, a la filosofia
de les seves interpreta-
cions no es podia encaixar
precisament el segell de
““eriteris histories™”, ben al
contrari,

En els tiltims anys, pero,
espectacular implantacid
d’aquesta estética de la in-
terpretacio ha arribat al
grup de Malgoire, que pre-
cisament no fa gaire temps
va sorprendre el mercat
discografic enregistrant
una reconstruccio d'una
opera perduda d’Antonio
Vivaldi, Montezuma, feta
a partir del text original al
qual es van adaptar dife-
rents composicions del ma-
teix Vivaldi sorgides d’al-
tres fonts.

En I'Orfeo ed Euridice,
Malgoire ens proposa la
versio original en italia es-
trenada a Viena el 1762.
L’enregistrament es va fer
el mes de marg de 1994
comptant amb la partiei-
pacio de James Bowman,
Lynne Dawson i Claron
Mac Fadden com a solistes
i tambhé amb el Cor de
Cambra de Namur dirigit
per Pierre Cao, prou cone-
gut a Barcelona pels cursos
que hi ha fet.

La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy continua
sense ser, malgrat la seva
renovacio, un grup de pri-
merissima qualitat. Mal-
grat la seva evident digni-
tat, a vegades es troba a
faltar una certa solidesa i
un “‘pél”” més de cura en
alguns acabats, especial-
ment en la seva afinacid.

Quant als solistes. Ja-
mes Bowman, que manté
una gran dignitat i savoir

faire, sembla no fer tanta

mostra d’aquell poder ex-
pressiu que tant 1"havia
caracteritzat en interpre-
tacions anteriors. Lynne
Dawson encaixa bé en el
paper d’Euridice. malgrat
que el seu vibrato no sor-
geix d'una manera prou es-
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pontania. Correcta, la
participacid de la soprano
Claron Mac Fadden. Molt
bé per a les intervencions
del cor.

En general tenim la im-
pr('sr-'.i(l que no es tracla
d’una versio definitiva, o
de referéncia, d’aquesta
opera. la més célebre del
reformista C.W. Gluck. De
fet, no hem d’oblidar, al
seu favor, que es tracta
d’un enregistrament en
viu... i aixo sempre és un

ercera entrega dela
serie de sarsueles
enregistrades per
Auvidis Valois, auspicia-
des per la Fundacio Caja
de Madrid. No s’ha abai-
xat el nivell de I’exigéncia i
hi apareixen també noms
estel-lars com a esquer de
llangament internacional.
Aquesta caracteristica,
comprensible des de crite-
ris qualitatius i comer-
cials, és. potser, I'finic re-
tret que es pot fer a
aquesta Verbena en la qual
Domingo decanta la corali-
tat d un sainet costumista
cap al protagonisme del
seu personatge. Julian,
que compon amb un dra-
matisme una mica exage-
rat. Maria Bayo accepta
sense problemes que el de
Susana és un “‘paperet’’ i
encaixa millor que ell en el
conjunt.
Tot el repartiment canta
o interpreta amb bon gust
—que n’és. de dificil, fer
amb propietat el Don Hila-
rion (Rafael Castejon) o la
Sefia Rita (excel-lent Ra-
quel Pierotti)!- i el to ani-
mat que imprimeix Ros-
Marba al conjunt no pot

DISCOS

ser més encertat. Ks obvi
que la idea és transcendir
la carcassa localista del gé-
nero chico sense incorrer
en la seva dessubstancia-
ci6. La musica (quaranta-
cine minuts) és francament
saborosa, perd en cap cas
refinada ni pretén cap
transcendéncia. I aixi s’ha
d’enfocar si es vol dignifi-
car malgrat que les gracie-
tes del text pesin com un
llast. La masurea i I'hava-
nera. les coplas i seguidi-
lles prenen un relleu im-
pensable en el teatre, on
queden sovint marcades
per intervencions actorals
massa vulgars. Un valor
afegit: el so de 'enregistra-
ment és de gran nitidesa,

Després de les de Vives
(Dona Francisquita i Bo-
hemios).ial’espera del’e-
xuberant Luisa Fernanda
de Moreno Torroba.
aquesta sarsuela del sal-
manti Tomas Breton
(1850-1923) comencga a di-
versificar el tast —entre
“*comedia lirica. zarzuela
grande, opereta, género
chico. sainete’’— que pugui
fer del genere una aundieén-
cia culta i amplia, d’aqui i
de fora. que probablement
el menysté i no 'identifica
com a propi. ® X. Casano-
vas-Danés

mb coneisio. Lluis
Claret analitza el
significat de la figu-

ra de Pau Casals. del seu
proposit innovador de
semblar natural™ i de la
seva ““capacitat vital i joia
comunicativa’’. Amb un
grup de violoncel-listes
vineulats a Barcelona. en-

tre els quals hi ha deixebles
seus, Claret ha aplegat
obres assimilables a la me-
moria de “*Pau (Pablo)™”
Casals (sic). No hi man-
quen El cant dels ocells o la
sardana Sant Marti del
Canigé, tan relacionada
amb Prada. Hi fan costat
transcripcions cares al
mestre: la del tercer movi-
ment de la Pastoral per a
orgue, BWV 590, de Bach,
la de la canco Aprés un ré-
ve de Gabriel Fauré, la de
L’Abella de Schubert.
També les de 'intermedi
de Goyescas de Granados i
la Nana de Falla (pels vio-
loncel:listes Cassadd 1 Ma-
réchal, respectivament). [
tres obres a ell dedicades:
la contrapuntistica Suite
en Re per a violoneel, en
quatre moviments, del seu
germa Enric (austerament
barroca, dolga en les cita-
cions de 'oratori El pesse-
bre i virtuosistica en el sen
final): els Requiebros (amb
acompanyament de piano)
de Gaspar Cassadé i el
Cant a Pau Casals que
Jordi Cervellé va compon-
dre I'any 1992 a instancia
de Claret i que va ser estre-
nat per I"Olimpiada Cultu-
ral. Es una obra que vessa
inspiracié. una obra como-
da de tocar i d escoltar,
una elegia que es mou entre
el plany, la meditacio i la
parafrasi de les Suites ba-
chianes per a 'instrument.
Justificaria el compacte, si
aquest no fos ja desbor-
dant d’atractius, oferir els
finissims Requiebros de
Cassado. deixeble de
Casals durant sis anys.

La interpretaciéo del
conjunt instrumental és in-
tensa i la col-laboracio de
la pianista coreana (for-
mada a la Julliard) Seon-
Hee Myong supera amb es-
ereix els limits de la correc-
ci6, com correspon a la
categoria de Claret. El fra-
seig d’aquest gran artista
és d’un capteniment abso-
lut, sense la menor conces-
sio a 'efectisme i en per-
manent resolucio de la
dicotomia entre tensid ex-
pressiva i noblesa de senti-
ments. L enregistrament
es va fer al Centre Cultural

de Terrassa. @ X.C.-D.

nregistrament m

recomanable g

presenta [ohy
més significativa pera
no de Manuel de Falla, g
tament restringida co
conjunt, pero quinta il
sencia en el context dal
produccio. No hi figur
transcripeions ni les ol
primerendgues d inspirg
encara postromantica,

Pel que fa a les Nochy
la coherencia proverhid
de Colomer apunta al;
nes de les lectures pos
bles, sense desfavorir ]
pianisme enérgic d’Oru
co. L'orientacié no prela
resultar ni especialme|
poética, ni impressioniH
rament sensual, ni miste
riosa, ni. encara meny
romantica. L’ Orquesiul
sona amb una tensio cor
venient i una densitatu
mica germanica, tol I qu
de vegades. fa pensar
Debussy (final del “*G
ralife’’/**La Mer"). Cin
era d’esperar, Orozeod
foca l’obra com un con
i la toca amb forca ien
me projeccio protagonii
pero sense agressivitak A
A continuacid, és uni

terpret ideal de la F anfe:
sia Bética, més sec qued
cia —una comparacio difis
de defugir—, i atorgaal®
bra ferrenys aires de toi}
ta., fins i tot en I'interme
i sense incidir massa enk
seves arrels populars, i
que I'evocacid de la guii
ra esta plenament aco
guida. La i]llEl’]}l'ﬁiﬂ[‘-ié‘
les Cuatro piezas espil
las es realment snggesiiy
i senyorivols, referent
els Hommages - Dehs
i Dukas— que clonenel
grama. Es un enregis
ment interessant, U
efectes de discotecab
I’enregistrament es id
ara fa un any a I'Au
del Centre Culturd
Sant Cugat del Va!
® X.C.-D.
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Concerts al Palau de la Musica

directors:
AITEXANDER DMITRIEV; GILBERT VARGA; SALVADOR MAs

solistes:

Tzivion BARTO, piano; CHRISTIAN FLOREA, violoncel:
LENA LOOTENS, soprano

ORFEO CATAILA (dir.: Jordi Casas)

aulors:
Berranoven, BENGUEREL, DVORAK, GrinkA, MAHLER,
MOZART, SBELIUS, STRAUSS, TOLDRA, TXAIKOVSKI

Solistes de 'OBC al Salo de Cent
de PAjuntament de Barcelona

JmnpricH BARDON, violi: ATAN BRANCH, piano;

RICARD CASERO, trombo; VINCENT EILEGIERS, violoncel:
Parrick HOOPER, piano: GUILLEM L1OBELL, contrabaix:
FranciscA MENDOZA, violi: GHEORGHE MOTATU, violoncel:
LARRY PASSIN, clarinet; DouGLAS PROSSER, trompetas
MIQUEL SERRAHIMA, viola: JOZEF TOPORCER, violi

autors:
Bozza, BistcH, Branuvs, DEFAYE, DVORAK, CASTEREDE,
Hmoemiti, MiiHAUD, ROSSINT

OBC

Venda anticipada de localitats i per telefon: De dilluns a divendres,
de 10 a 21 h., i dissabtes, de 15 a 21 h., a les taquilles del Palau de
la Misica (Sant Francesc de Paula, 2); Trucant a les taquilles del
Palau de Ia Masica Catalana (Tel. 268 10 00)

Solistes de I'OBC. veure cartellera. ENTRADA GRATUITA

Informacio: Via Laietana, 41. » Tel.: 317 10 96




L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de |"arquitecte Antoni Gaudi.

Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perqué és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de |’arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.
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CAIXA DE CATALUNYA #

Per fi, com el primer di
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