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EDITORIAL

mig any de la que ha de ser ’época de celebraci6 del Festival de
Misica Contemporania de Barcelona, aquest esdeveniment es
prepara per reviure una nova edicié, la qual és possible que no
posseeixi ’envergadura, ambicié i transcendéncia de la prime-
ra. I, per tant, hi ha el perill que es mediatitzi més o menys subs-
tancialmente, i ja a ’inici de la seva trajectoria, una linia sorgi-
da sota uns ben saludables auspicis.

Després que la seva posada en marxa aconseguis uns resul-
ats falaguers; després que la manifestaci6é fos anunciada amb arguments d’un indiscu-
tible pes i amb una conviceio molt autosatisfeta; després que es pogués considerar —i aixi
os va vendre més que subliminalment— que constituia o podia constituir la plataforma
de recuperaci(’l del molt recordat Festival Internacional de Musica de Barcelona; des-
prés que s’extrapolessin possibles conseqiiéncies no poc agraibles d’abast ampli —rela-
vions amb festivals europeus especialitzats de pes—; després d’aixo i d’altres aspectes a
afegir, ens trobem, dones, davant d’un perill de rebaixament o aigualiment de pressu-
postos que prometien lendemains gloriosos.

El tema és preocupant en si mateix i també per la seva incidéncia en una branca de
lamiisica gran en la qual es perpetuen i s’empedreixen uns trets especialment conflic-
tiusiproblematics. Naturalment, ens estem referint al nostre ambit i encara més especi-
ficament al barceloni.

La miisica contemporania, que sofreix la tragédia domestica del seu encasellament
entots els aspectes, iala qual, per tant, el
pas del temps no permet assolir la seva E I d esc o nce r'
normalitat genérica i aixi prescindir
de 'adjectivacio identificadora, es - ®
troba immersa en un context de d e ld m “s I cu
parcel-lacions, zones d’influén-
cia i reialmes —tanmateix, de < ®
dimensionament ben migrat— c o n 'e m P o ru n I u
(que tradueix una imatge no
| pas clarificadora sind tot el contrari.

Aquesta dispersi6 d’energies comporta una segregacié paral-lela d’iniciatives, les
quals, des de la base de I’escassa volada de recursos de queé hom disposa, fa que ala fi tot
esprodueixi inexorablement en un mare reduiti amb una gran estretor d’horitzons. Un
mare fet d’amics i coneguts; de cercles closos i autosuficients; d’autocomplaenga endo-
gamica; en definitiva, un mén impermeable a la necessitat d’oxigenacié i d’obertura
normalitzadora (que amb tanta urgencia requereix aquesta parcel-ladela vida musical.

/ El festival ue ens ocupa podia servir per a aixo. Per obrir amb empenta aquesta mi-
ftd als quatre vents del mén cultural catala, en base a uns plantejaments amplis, imagina-
tusi, allo que és molt important, ben dotats en recursos. Per aixo la possible ponderacio a
labaixa dels seus objectius ha de ser contemplada amb preocupacié perque pot significar
ha nova ensopegada en un cami tot just encetat i d’una importancia tan evident.

Mentrestant, amb festival important o no tan important, sembla clar que s’imposa
que el tema, globalment considerat, sigui objecte d’una reflexioé ben profunda per tots
aquells que hi tenen una responsabilitat, a fi que de la manera més creativa, oberta, ge-
ller(?sa tdespullada d’apriorismes i de partit pris possibles, el mon de la musica contem-
Porania —aquest adjectiu tan arrapat encara—, deixi d’oferir una imatge tan aproxima-
daal caos, a 1 insensatesa, al raquitisme i al reduccionisme mesqui. En definitiva, al
desconcert,
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per MONICA MONTORIOL

es de fa uns anys. la
miisica antiga s ha
dinamitzat i ha en-
trat amb gran forga
dins ’engranatge comercial: es
programen concerts
ren velles partitures i vells au-
tors, i s’inicia també un procés
paral-lel de construccio d’instru-
ments d’aquella época. Pero

28 recupe-

aquest procés no neix d’un dia
per 'altre, sind que ja fa anys
que hi ha gent treballant amb i
per la misica antiga. Es un tre-
ball que no té grans pompes,
arans parafernalies, sind que
s’ha anat fent lentament, com el
treball d’una formiga.

Als baixos d’un edifici del car-
rer de Mainé i Flaquer del barri
barceloni de Sarria té el taller un
constructor d’instruments an-
tics. Alla, i des de fa més de 21
anys, Joan Marti es dedica a la
construccid i restauracio d’ins-
truments de corda pin¢ada —com
ara clavicembals o virginals—,
clavicordis i instruments de per-
cussio. Es una feina de minories,
gairebé exclusiva, a la Ciutat
Comtal; tan vella com el mateix
instrument, per'6 que no ha creat
escola. Marti la qualifica d’ofici
perque no deixa de ser un treball
manual. Es art? Respon que tot-
hom fa art en la mesura que un
mateix se submergeix en allo que
fa.

Tot va comencar impensada-
ment, per curiositat i respecte.
En una ocasio. a la eiutat alema-
nya de Basel, Marti va sentir per
primera vegada el so d’un instru-
ment de corda pincada, conere-
tament d’un virginal. La impres-
si6 d’aquell so, la seriositat de les
notes, el van deecidir a desvetllar
el seu vessant musical —que tenia
com a gran afeccionat—i conver-
tir-se en constructor. Va comen-
car els estudis d’arquitectura pe-

PANORAMA

TECNOLOGIA DEL PASSAT POSADA AL DIA
L’ art de construir clavicémbals

Sistema d’ escaires, semblant a una barca. Instrument alemany del segle x|
gue usa el sistema d’escaires italia. Construit per Joan Marti segons modd |
de Christian Zell

ro no els va acabar. Durant tres
anys va fer de dissenyador indus-
trial i d’interiors, i després, du-
rant quatre més de professor a
I’Escola Massana. A estones lliu-
res, d’esbarjo, Marti es dedicava
a la construccio d’instruments,
fins que va decidir dedicar-s’hi
exclusivament. La seva activitat
es va centrar en allo que més Li
agradava com a professio: treba-
llar amb el so. La recerca perma-
nent del so ha possibilitat que allo
que sentia intuitivament ara es
tradueixi en paraules: es modela
mentalment el so, s’ imagina, per
intentar saber com sonara allo
que has de construir. Les modifi-
cacions vénen després. Per aixo,
afirma que construeix un instru-
ment pensant sempre en el so que
tindra.

El primer instrument que va
construir va ser la reproduccid
d’un clavicordi del Museu de la
Miisica de Barcelona. Hi va estar
un any: és un instrument que ara
potser faria en dos mesos, pero
llavors no tenia eines, ni res de
res. L’aprenentatge va comengar
amb el treball diariiamb la supe-
racio de les dificultats: el meu
procés ha estat molt lent, i amb
tot aixo he perdut molt de temps.

Pero considero que ha estat mi |
interessant, perquée ha estat |
llarg procés de reflexié sobrei
so. Anava a veure instrumeil
als museus de fora i n’estudian
el so que sentia, i em preguntuti
per queé sonava d’aquella man:|
ra. Va ser anar trobant els o]
sistemes de resoldre els probl:
mes tecnics i formular axioms
per poder avancgar. L’experict
cia acumulada de tants anys.d
fan ara un bon coneixedor dek|
instruments i dels materials an)
queé cal treballar. Marti es ma
fidel a I’esséncia, a la historiad |
I'instrument, perqué manifest
que qualsevol substitucio d'u-ff
material més modern per Lorig
nari pot provocar una importin
variacié del so. Per aixd lafust
i les cordes, son exactamed

iguals que les originals. En ot®
sions, pero, fa servir el plast
per peces més facilment (iefnrma;
bles o que es deterioren ambe |
temps; per exemple, per '3[_'“5'
truir la plectra (la pega quep®
la corda), tot i que originalme!
s’utilitzava un petit trosset "‘:
ploma de voltor o de corb. Pert
sovint també empra les plome®
voltor: les hi proporciona el
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Joan Marti

guir la fusta ja té un seguit de
punts de subministrament aliens
als canals habituals: el xiprer,
per exemple, el compro aqui a
Catalunya. De pollancre, n’he
comprat aqui, pero el compro
normalment a Franca. Eld’aqui
és més quiat estret i acostuma a
esberlar-se; en canvi, el franceés
son peces amples, netes i és més
practic. Altres tipus de fusta,
com lavet per a la taula de res-
sonancia, ve de fora, dels Alps, i
els faigs i els roures vénen de
Romania o de Franga o d’Ale-
manya. Aqui no hi ha industria
de fusta. Quant al subministra-
ment de les cordes, Marti les
tompra a uns fabricants que in-
tenten fer-les amb el mateix
tremp i amb el mateix aliatge per
reproduir exactament el so ori-
ginal. 86n cordes fetes de coure,
laut6 i ferpo.

Treballa per encarrec i recor-
d"rl amh especial satisfaceid el que
l "3\1‘ fer per al Palau de la Misi-
¢a Catalana: un clavicémbal fla-
:;:'il:l‘-;ti:;llura‘ de compta bilitzzfr

: €nts que pot construir

?ll llarg d’un any, Marti no pot
a;:fnl‘ali[na xifra exacta, Perqué
{ue treballa en diversos

instruments a la vegada, i fins i
tot alternant-ho amb la restaura-
¢i6. Pero s’arrisca a donar uns
ntimeros tot recorrent al mateix
exemple del Palau de la Musica:
per fer aquell clavicembal vaig
trigar aproximadament un any.
Entre 101 12 mesos. Marti treba-
1la soli esta buscant la manera de
poder transmetre els seus conei-
xements i la seva experiéncia a les
noves generacions, perqueé no hi
ha escoles especialitzades en la
construceio i restauracio d’a-
quests instruments. L’impedi-
ment prineipal és el problema de
I’espai: els instruments d’arc te-
nen un procés de construccio re-
lativament curt i necessiten una
infraestructura no gaire gran.
En canvi, per construir un clavi-
céembal cal molt de lloc. Ha fet al-
gunes temptatives d’aproximacio
a I’Administracié o a escoles es-
pecialitzades en arts i oficis, pero
de moment no hi ha hagut cap ti-
pus de resposta.

Les escoles

Les escoles o models més re-
presentatius de clavicémbals son
dels italians i els flamenecs. Sem-

bla que I"origen cal buscar-lo en
aquests dos punts de la geografia
europea i les diferéncies son tant
fisiques com de sonoritat. Marti
desconeix amb exactitud si
aquests son els dos models més
antics, Les diferéncies no respo-
nen a capricis o a estétiques, sind
que vénen pautades pel so resul-
tant. Exteriorment, els dos mo-
dels es diferencien pel volum que
ocupeniperlaforma. Martiasse-
nyala que l'italia és un instru-
ment de construccio de capsa re-
lativament prima amb parets de
5 o 6 mil-limetres de gruix, i en
canvi, el flamenc és més robust,
de parets més gruixudes i de més
algada. Una altra caracteristica
que els distingeix és la linia de
curvatura: l'italia té la corba
bastant pronunciada, mentre
que el flamenc la té molt més
suau. Aquesta corba ve determi-
nada per la llargada de les cor-
des. Internament, el model italia
s’assembla a I'esquelet d’una
barca, perqué fa servir un siste-
ma d’escaires que formen un an-
gle de 90 graus entre la paret late-
ral i la base de I'instrument. El
flamenc, en canvi, utilitza el sis-
tema d’arcbotants o radis per
unir els dos laterals formant una
triangulaci6, com un costellam
elevat de la base, i situat molt a
prop de la taula de ressonancia.
Tot aixo determina un so concret
que depén de la capacitat de la
caixa de ressonancia, de ’aire
que hi ha dins d’aquesta caixa de
ressonancia, de la llargada de les
cordes i, en definitiva, del con-
junt de I'instrument. Pero. tot i
reconeixer que li és dificil des-
criure els sons, Marti afirma que
els instruments italians arren-
quen amb una nota explosiva,
sobtada, fins i tot aspra, mentre
que els instruments de caixa de
ressonancia mes gran, com els
flamencs, tenen un so sec, meés
llarg i més durador. Joan Marti
treballa amb els dos models.

La restavracidé

L’altre camp d’actuacié de
Joan Marti és la restauracio. que
s’inicia amb un aecarament amb

elmpes
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I’instrument per fer un estudi
previ i saber quines possibilitats
reals hi ha de tornar a dotar de so
aquella pega adormida: quan és
un instrument en molt mal estat,
mai no s’intenta refer de nou,
perque suposarie tants canuvis
sobre la pec¢a original, que per-
dria Uinteres que té i desaparei-
xeria com a document. En
aquests casos, Marti treballa per
intentar consolidar-lo, per evitar
la seva desintegracio i perqué
serveixi de mostra i pugui ser ob-
jected’estudi. Pero en altres oca-
sions es pot recuperar el so quan
I"instrument té les parts vitals en
bon estat, tot i que la seva recu-
peraci6 pot suposar tamhé la des-
truceié d’alguna altra part: ine-
vitablement, sempre hi ha coses
que es perden, pero potser val la
pena si hi ha recuperacié sono-
ra. La substitucidé d’alguna peca
original sempre es conserva com
a document fotografic i amb pla-
nols per poder fer un seguiment

PANORAMA

de com s’ha dut a terme la restau-
racio.

Musica antiga

La recuperacio de la mtsica an-
tiga ha suposat recuperar també
els seus instruments: quan va co-
mencar a introduir-se la mitsica
antiga, també va arribar el con-
cepte d’interpretacio de la misi-
ca antiga amb els instruments
historics. Tot plegat, segons Mar-
ti, no ve marecat ni imposat per
una moda, sind que és fruit d’una
necessitat: s ha vist realment que
les coses sonen diferent amb l'ins-
trument original. Pero Marti es
mostra reticent a acceptar que ha-
gi arrelat I’estudi d’aquests tipus
d’instruments, perqueé afirmar
que és una qiiestio de politica mu-
sical, i aqui a Catalunya no hi ha
tanta aficio ni tanta necessitat
per aprendre miisica com en d’al-
tres paisos. Aixo afecta directa-
ment les vendes i la comercialitza-

cid, tot i que Marti priorityy,,,
construir un instrument, que gnz"
bé per sobre del fet que gy
barat: el producte final acqhy,,
sent car i limita el perfil del posst
ble comprador. Els seus cligy,
van, des de particulars especigli
zals en musica antiga, instruy
tistes de clavicordis o clayicy
bals, fins a institucions con
Palau de la Misica Catalang, .
ro continua essent una petity
franja entre el gran volum de g
mandes que generen altres tips
d’instruments. El clavicémly
més car pot arribar a costar 4y
lions de pessetes, 1 una restaurs
ci6 al voltant dels 8 milions, Pui
el cert és que aquests vint anys
treball, no han estat en va, i
lenisituen Joan Marti dins dely;
riat i divers mercat instrument!
catala. I a més a més, pot vantar

se d’haver aconseguit un impor

tant grau de maduresa profess
nal amb un aprenentatge autoli
dactic.

FERROVIAL

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LLA MUSICA CATALANA

Ferrovial ha renovat per a la Temporada 1994-95 la seva col-laboracié com a
Membre d’Honor de la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Misica Catalana.
Aquest conveni ha estat signat per el Sr. Rafael del Pino Moreno, President de Ferrovial
i el Sr. Felix Millet i Tusell, President de la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Miisica Catalana.

Amb aquest patrocini Ferrovial expressa, una vegada més,
el seu ferm suport a la cultura.
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Guillem d’Efak:
una veu de tofs
els colors

per MIQUEL PUJADO

1 primer record que

conservo de Guillem

d’Efak es barreja

amb les imatges de
les sessions de Rialles a Terras-
sa, (quan jo encara era una cria-
tura. Ellien Xesco Boix foren els
primers animadors que em dei-
xaren bocabadat per la seva ha-
bilitat a I’hora de fer-se seu un
auditori, a ’hora de fer-lo can-
tar ordenadament. Havien de
passar alguns anys, pero, abans
no descobris la producecié d’en
Guillem com a cantant i autor, i
uns quants anys més abans no
Iarribés a conéixer personal-
ment, LES Vﬁga dES L]ll(f vam Coill—
tidir, tant a Barcelona com a
Mallorca, vaig quedar seduit per
laforgaila tendresa que irradia-
Vaaquest “‘mig manacori’’ (com
sanomenava ell mateix a la Can-
t0de son Coletes), i quan, arran
dela seva malaltia, em van de-
manar de col-laborar —el prop-
passat dia 20 de juny— al gran
lmmﬂmtgc que tingué lloc al’Au-
ditbrium de Palma, no m’ho vaig
pensar dues vegades.

Ival a dir que fou una nit ex-
“E!}ciunal. I emotiva. Penseu no-
mesen els noms que, per primera
‘gada, trepitjivem un mateix
“tenari, presentats per Salva-
dov Bscamilla | Maria de la Pau
Janer; Anton; Parera Fons, Bo-
:Iilr:iasriz E t;dlt'?, la Coral Uni.-
: > les Balears, Els

zl!i[.lemossa., els actors Jaume
é:i:'éf“ ;U):a\;;fi:ll'ii‘ier.l'at , Jaume
» S'f’-;‘.l‘al 1 Bibiloni, Joan Ma-

,errat (amb Josep M. Bar-
J:Josep Tero, Lluis Llach, el

lagi
Ndnig i
Planistg Lucky Guri acompa-

R . e
Yant Maria Cinta Maria-Josep

TRAVERSO

Villarroya, Maria del Mar Bonet,
Marina Rossell, Naria Feliu,
Ovidi Montllor, Pi de la Serra,
Raimon, Raphel Pherrer, To-
meu Matamales, Tomeu Penya,
Toni Obrador, el grup eivissenc
Ucijo mateix. Quan. cap alauna
de la matinada, tots els partici-
pants entonavem La Balanguera
juntament amb les si fa no fa tres
mil persones que omplien la salai
que, dempeus, havien esdevingut
I’auténtic protagonista de 'acte,
ens sentiem felicos de veure en
Guillem (que havia seguit el con-
cert ajacat en un sofa des d’un
costat de I’escenari, pero que a la
fi havia sortit a saludar pel seu
propi peu) eixugar una llagrime-
ta traidora i sentir-se estimat. No
sabiem (potser no voliem saber-
ho) que ell ja mirava la Mort de
fit a fit. No podiem imaginar que,
tot just vuit mesos després d’a-
quella vetllada inoblidable, dei-

Guillem d’Efalc,
nascut a
Assobla el
1930,
conegut com

el “'negre
mallorqui’’,
ha estat

un canfant
entranyable.
A la fote,
Guillem d”Efak
participant en
un concert del
MIDEM, a
Cannes
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—
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xaria que la Vella Dama ’aga-
fés de la ma i el menés al darrer
viatge...

La majoria dels mitjans de co-
municacié catalans van fer-se
resso del traspas d’en Guillem.
I, tan desinformats com és habi-
tual quan es tracta de temes de
canco, van dir moltes bestieses
(que havia estat un dels setze jut-
ges, per exemple) i, tot seguit, in-
comodes, van oblidar-se del
tema. Ja em permetreu, d(mcs.,
que us refresqui la memoria tot
parlant-vos d’un home que fou
feli¢ fent el que va voler, que va
fugir del vedettisme com un gat
escaldat de I’aigua, i que ens va
deixar un grapat de cangons d’u-
na qualitat extraordinaria.

Una mica d’histéria

Guillem Fullana Hada d’Efak

va néixer el 23 de mar¢ de 1930 a » o
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Assobla, un llogarret proper a un
afluent del riu Muni. El seu pare,
manacori, va romandre vint-i-
dos anys ala Guinea, on va treba-
llar com a guardia colonialion va
coneixer la que seria lamare d’en
Guillem. Fullana, dones, era el
cognom patern. Hada, el matern.

1 d’Efak era el nom de la tribu de

la mare, que pertanyia a I’étnia
fang. Quan en Guillem tenia dos
anys, el seu pare torna amb ell
(pero sense la seva mare) a Ma-
nacor. -

Als onze anys, Guillem d’Efak
comencga a cantar a I’Orquestra
Guinea, i a poc a poc va entrant
en contacte amb la cultura popu-
lar de la seva segona terra. En
guanyar uns accéssits en uns Joes
Florals, coneix Josep Maria
Llompart i altres escriptors i co-
menc¢a a conrear seriosament
una poesia allunyada dels con-
vencionalismes heretats de 1'Es-
cola Mallorquina, alhora que
treballa de cambrer, de tradue-
tor d’anglés per als mariners
nord-americans. de caixer, de
veremador a Franca, 1 de miner
—també a Franga. Reinstal-lat a
Mallorca, actua, ja professional-
ment, amb una altra orquestra
(La Cubana), amb la qual s’habi-
tua de debo al contacte directe
amb el pablic. Aixo s’esdeveé
I’any 1959. I quatre o cinc anys
després arriba la relacié amb el
que en aquella época s"anomena-
va la Nova Cancé: conscienciat
per Llompart, Guillem d’Efak
comenca a escriure cangons,
s’instal-la a Barcelona, i és el pri-
mer a actuar a La Cova del Drac
(un nom, val a dir-ho, que li ana-
va fet amida). Contra totes les di-
ficultats (un cop, un policia va
dir-li: ““Hace falta ser desgracia-
do para ser negro y encima can-
tar en catalan’’), les actuacions
van multiplicar-se, dins i fora del
pais, i també els enregistraments
discografics —en parlem més
avall. Cul de mal seient, en Gui-
llem s’interessa també pel teatre
(tant pel “‘ca-barret” de la Cova
com pel considerat ‘‘serids’’) i
continua publicant llibres de po-
emes (Madonail’arbre gnanyara
el Premi Carles Riba I’any 1969).

PANORAMA

Progressivament, va allunyant-
se de la cancd, fins que el 1980
torna a Mallorca, on treballa de
guia turistic i canta esporadica-
ment fins que la malaltia li ho va
impedir. A més d’escriure can-
cons per a d’altres intérprets (cal
destacar els excel-lents textos de
I’album Viure a Barcelona, un
dels millors de la Niria Felin) i de
publicar diverses peces teatrals
(com Gimnesies i Pitiiises), Gui-
llem d’Efak treballava fins al mo-
ment de la seva mort, juntament
amb el seu vell amic Antoni Pare-
ra Fons, en una composicio versi-
ficada (Rondalla de rondalles)
que havia d’esdevenir una ope-
ra. Ignoro, a hores d’ara. en quin
punt ha quedat interromput
aquest treball.

L’any 1965, Concéntric —com-
panyia discografica creada re-
centment arran d’una escissio a
Edigsa— publica el primer EP
(dise de quatre cancons) de Gui-
llem d’Efak. A la contracoberta,
hi trobem un text del responsable
del fet que en Guillem canti: Jo-
sep M. Llompart. Allé que, d’en-
trada, sorprén el public de I’épo-
ca, és la negritud del cantant que

revela la foto de la coberta:
un home de color canti no ésgs
estrany..., pero que hofacient:
tala de Mallorca ja son fige
d’un altre paner. Superadsi}
sorpresa, pero, I"audicio delds
revela que ha nascut un ex!
lent autor i intérpret: cang
aparentment desenfadades s
mancades mai, pero, d'unat
purna de melangia), com are |
me sap grew i Adéu Andreu,hi?
ternen amb temes més greus, o
Avemaria de Robines i, sobreli
la Balada d’en Jordi Roca, 1
canc¢6 que beu directament
pas a nivell formal, pero sif
que fa al contingut) del roma?
popular, i que aconseguird
gran difusi6. La veu d’en G
llem, dictil, vellutada i expe®
(no oblidem els seus origens(”
a vocalista d’orquestra), @
trasta amb la de tants canit®
““hen intencionats’’ de l'epo
els arranjaments de Fran®
Burrull (fora d’un parel flﬂ_"
mes arranjats per Ricard i

lles i Joan Lluis Moraleda,ﬂl'*'f'
rull sera fidel a tota la traject§
del cantant) poden fer-se s E
encara avui sense semblar &
sivament ‘“‘datats’” ni am‘-ﬂf’;
en un temps concret. L'en™§
de Guillem d’Efak, dones: fou
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wavall sicilia. Tant, que ]_"‘ com-
peténcia (Edigsa) tot seguit cercd
o “sen’”’ intérpret negre, avui
completament oblidat. ;

Alllarg de 1965 apareixen tres
discos més de Guillem d’Efak:
Blues conté tres blues originals
del cantant (Ran ran, Dissabte i,
whretot, el Blues en sol —joc de
paraules entre la nota mua.n:'al i
J'adjectiu—, que sera enregistrat
anys més tard per Manel Joseph i
La Vella Dixieland, al tercer al-
hum d’aquest grup). Un segon i
un tercer EP estan destinats a
versions catalanes de diversos es-
tindards americans: la “‘norma-
litat’” de la cangd passava per in-
corporar al repertori temes
internacionals i Guillem, tot i que
preferia escriure les seves pro-
pies cangons, va acceptar actuar
en alguns casos com a intérpret.
Les cangons enregistrades foren
versions, molt ben cantades, i
signades per escriptors, com Ra-
mon Folch i Camarasa, de Sep-
tember in the rain, Ol'man river,
Astime goes by, Fever. These fo-
olish things (que va esdevenir,
molt mallorquinament, Tots
aquests dois), Cry i Walkin’ my
baby back home (titol catala:
Quan la tarda).

L’any 1966 apareixen dos dis-
e0s. El primer és un recull de
fuatre canc¢ons originals: Tant
tom te cerc, Les illes, El castell
diras i no tornaras i, sobretot,
Plowi fa sol, una superba melo-
dia que aquell any guanyaria el
Trofeu Sant Jordi de Radio Bar-
telona (era I’época del Radiosco-
pede Salvador Escamilla). L’al-
tre es titula El dimoni cucarell, i
“iracta d’una barreja de conte i
e cangd en que Guillem demos-
*a a bastament la seva habilitat
Ym a narrador i el sen gran po-
‘!ﬂ”_ de comunicacié amb grans i
Petits,

eElS anys 1967 i 1968 Guillem
: Erﬂk_ publica els seus dos dar-
fltl?i::;?b} Respcc?ivament, el
Mo M ﬂilj‘e'nlt,an de t\r,url'r.{orT
it {Jl’al[flb‘ 1 el‘(l.l‘ﬂ(‘:l‘i_{lllal‘l
Cileres (tm:: epic (:an.:;o de sm.q.

> \ltma repres "any 1977
lf,;:g?{;ﬂ%gMas —avui me‘m!n‘e dff
gom- al seu primer i
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tnic album, Arran d’alba), i el
que conté Cancgd per les dones,
Cavallet de serp, El pelegrii Nit
d’insomni.

Després d’aquesta data, i dei-
xant de banda la seva participa-
cio en un dise de temes nada-
lenes, Guillem d’Efak no tornara
a enregistrar fins al 1984. Ho fa-
ra per a ’album col-lectiu Lluc i
el poble, dela discografica Blau, i
la seva cancd Per anar a Lluc a
peu sera una de les més aconse-
guides del recull.

Com podeu comprovar, I’obra
enregistrada de Guillem d’Efak
(com la d’un autor i cantant fran-
ces, Jean-Roger Caussimon, que
té personalment molts punts de
contacte amb el nostre mallor=
qui) no és massa abundant, pero
sl posseeix una rara intensitat i
qualitat. Els seus textos, a cavall
entre la llengua culta i la popu-
lar, eren tan elaborats que, para-
doxalment, semblaven acabats
de crear arran de llavi en el mo-
ment precis del cant. Les seves
melodies eren fresques i origi-
nals. i la seva interpretacio vocal
fluctuava amb agilitat entre la
ironia festiva i el patetisme con-
tingut. I era sempre personal,
fins i tot quan cantava cangons
alienes —privilegi aquest a I’abast
només d’uns pocs, com Montand
o Reggiani.

Diuen que, per fi, dues disco-
grafiques s’han posat d’acord
per reeditar en CD totes, o gaire-
bé totes, les cangons de Guillem
d’Efak. L’existéncia d’aquest
compacte no sera solament un
acte de justicia —el reconeixe-
ment d’una obra de qualitat ca-
pa¢ de desafiar el pas del
temps—, sind un antidot contra
I"amnésia collectiva que tant ens
caracteritza. Em queda, pero,
un regust desagradable quan
penso que no hauria estat tan di-
ficil produir aquest CD de caraa
I"acte de I’Auditorium de Palma
i que en Guillem, llavors, tot i
que probablement no ho hauria
volgut reconeixer, hauria tingut
un motiu més per oferir-nos el
seu somriure, un dels somriures
d’home més bells que soc capag
de recordar.
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JAUME PADROS
Un avaniguardista catala

de frajectoria

per M. MONTORIOL

ompositor, pianista i
professor, catala d’o-
rigen i alemany d’a-
dopeio, Jaume Pa-
drés va néixer a Igualada el 26
d'agost de 1926. Va ser el tercer
de cinc germans. La seva forma-
cio musical va comencar a la seva
vila natal, i de manera totalment
fortuita, a I’escola de 1’Atenen,
on §'impartia obligatoriament
I'assignatura de misica. A partir
d’aqui, el seu interés per la masi-
ca va anar creixent accelerada-
ment. Per recomanacié del diree-
tor del conservatori de 1’escola
del'Ateneu, el mestre Joan Just,
Padrds s’aboca amb entusiasme
al piano i al solfeig a ’edat de 8
anys. Tot i 'esclat de la Guerra
Civil Espanyola, Padrés va po-
der continuar estudiant musica
amb una certa normalitat fins
queala fi del conflicte I’escola va
passar a dir-se “‘nacional’’. Una
altra vegada, i guiat pel mestre
Joan Just, passa les proves de
veu per accedir d’escola a Mont-
serrat, Tenia 12 anys. El Dijous
Sant de 1939 va arribar a Mont-
serrat amb Cassia Just, ex-abat
e Montserrat, i s’hi va estar fins
al 1941,
= Vaig treballar molt, allé.
Cﬂnfﬁvem molt, continuament,
Sentiem gregoria a totes hores. ..
EnJustijo varem ser els primers
;:!:(:"zi: ii; :’li:g !ILG per acompanyar
bl amissa matinalila
;;:l;:f:e i":tgd;a. Erem els qui es-
no. Hi huuizvangms il b eLpios
I molta activitat mu-

swal : an .
Lva ser una expermncta

mol,
Leompleta. . I’edat també hi

germanica

ajuda, perqueé estas molt recep-
tin. En sortir d’alla notes que vas
amarat de misica, i de miusica de
qualitat. S’absorbeix tot d’una

Jorma increible. Les coses d’a-

quests temps fins aproximada-
ment a l'edat de 20 anys m’han
quedat molt gravades. El que
'Uﬂ-ig (Lpren-dre a canlar en aque-
lla época encara ho sé cantar o
tocar avui. Van ser uns anys im-
portantissims.

— L’ensenyament musical era
de qualitat?

— El que era realment bo era
l’ambient: cantar, tocar i sentir
molta musica... Anavem plens de
mitsica del mati al vespre. El gre-
goria, per exemple, el porto gra-

Jaume

Padrés,
compositor,
pianista

i professor,
alumne de
I"Escolania

de Montserrat,
viuv a Alemanya
desenvolupant,
entre d’alires
facetes,

la part

docent

de la

musica

vat a dins. Ha influenciat ininter-
rompudament les
activitats, tant de compositor
com de pianista. Vaig tenir de
professor de piano David Pujol,
el director de la capella; em va

meves

fer treballar, em va guiar, em va

estimular, i encara més: ellem va
indicar encertadament el cami a
seguir en sortir de I’Escolania.
Ell em va presentar al mestre
Marshall. Vaig tocar per a ell i
em va concedir una beca d’estu-
dis. Immediatament, el mestre
emva presentar a la pianista Ali-
cia de Larrocha, la meva nova
professora. Era molt jove, pero

Jaimpartia classes. Ella va orde-

nar els meus coneixements pia-
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nistics i jo hi vaig aprendre mol-
tissim. Em va fer classes durant
dos anys i després vaig continuar
amb el mestre Marshall. Més en-
davant jo també vaig fer de pro-
fessor a 'escola.

— Quan vas comencar els estu-
dis de composicid?

— Paral-lelament a I’Escola
Marshall, vaig comencar a estu-
diar harmonia i composicié amb
el mestre Josep Barbera. Quan
va morir vaig continuar amb
Cristofor Taltabull. Havia estu-
diat a Munic amb Max Reger i
també a Paris, on va residir fins
a la invasio dels alemanys. Tots
els joves compositors que llavors
comeng¢avem varem tenir molta
sort de poder estudiar amb ell.

— Quan comences a compon-
dre?

— A Montserrat ja escrivia al-
gunes coses, tenia 13 o 14 anys,
Després, amb el mestre Barbera i
amb el mestre Taltabull vaig
continuar escrivint molt. La
composicié és un aprenentatge,
una experiencia. Has de tenir la
necessitat de compondre i has
d’haver embrutat molt paper per
arribar a elaborar una obra que
puguis presentar sense posar-te
vermell. No entenc aquesta gent
que diu que comencen a compon-
dre quan tenen 40 anys...

— A partir de quin moment
t’interesses per la misica con-
temporania?

— En realitat devia ser des de
sempre... Nomes faltava 'ocasio
per coneixer-la i estudiar-la a
fons. Aixo es va anar intensifi-
cant, per exemple, amb la vingu-
da de Taltabull a Barcelona,
amb Uacabament de la Segona
Guerra Mundial, que va perme-
tre passar fronteres. I sobretot
va ser decisin, per a mi, la col-la-
boracié en els concerts del *“Jar-
di dels Tarongers” a Pedralbes i
la coneixenga del promotor i pro-
pietari, el senyor Josep Barto-
meuw. Aixo va ser el curs 1953-
1954. El senyor Bartomeu va fer
durant 10 anys seguits concerts a
casa seva: recitals amb solistes,
miisica de cambra, d’orquestra,
d’opera... La majoria de milsics
de Barcelona van passar per can

Bartomeu. Venia a ser cop

mecenatge cultural. Un dels o
ganitzadors, en Jacques Boj.
mer, director d’orquestra, gy,
oferir la interpretacié integn|
de I’obra de piano de la Noyq [,
cola Vienesa —Schonberg, Bergi
Webern— per una temporada,
la qual només s havia prograny
miisica contemporania. Vaigy.
ceptar. Coneixia aquelles ghpy
d’haver-les analitzades a clag
de composicié. Per al pibliceg
totalment desconegudes. Es py
dir que vaig ser el primer d'inf.

pretar-les a Catalunyaia Espo- |

nya. D’aquell concert, enuy

sortir una vintena d actuacin !

quast exclusivament de misi

nova per a aquella mateixa o |
porada. Se’'m van obrir molisu |I

mins, tant com a pianista con
compositor. Indirectament, u
van facilitar la consecucio dum
beca per anar a estudiar a Pari;
el curs 1955-56... Alla vaig ire
ballar amb Darius Milhaud.

— Pero, ja t"havies especidi
zal en misica contemporania/

— No, no... aixo va ser el pri-

cipi. A partir d’aquest momel
vaig orientar les meves actit:
cions cap a la misica contempr
rania, sense caracter exclusi
perque paral-lelament, pe
exemple, vaig donar a conéistt
durant diversos anys una g
quantitat de sonates, en aqul
moment inédites, del pare Sol,
que havia tret de l'arxiu i
Montserrat.

— Quan presentes per prime
vegada i puiblicament les teves
obres?

— El meu “debut’ en piiblii
com a (.'omposiror' va ser el mar
de 1946 amb audicio que er’nrf’i‘
tre Marshall va organitzaral
cadémia per fer-me estrent’®
meuw Poema romantic per a i
no. Aquest fet va donar-me molt
empenta... Vaig sentir-me con
m’haguessin “‘armat cavaller
és a dir, autoritzat per comp
dre. A partir d’aqui, la vinté!
d’obres de “‘joventut” ~espet
ment piano i cant, i piano *
van incloure repetidament i
programes i emissions de ridit
en aquells anys, en directé: Dig
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ne d’esment serien les estrenes de
Preludii Dansa niim. 1 per Alicia
de Larrocha, i del ballet Fanta-
sia de eire (1951) per la Compa-
nyiade Joan Tena, que el va pro-
gramar llarg temps en les seves
gires per Espanya.

- Quina creus que ha estat la
teva propia evolucié com a com-
positor?

- Josempre parlo de dos peri-
odes en la meva obra. Una pri-
mera elapa serien les obres d’a-
prenentatge i de joventut. La
divisoria és una sonata del 1954,
amb la qual vaig guanyar el pre-
mi de composicié de Joventuts
Musicals del 1955, i també va ser
la targeta de visita que em va in-
troduir a la classe de Darius Mil-
haud. Per a mi és com una espe-
tie d'Opus 1. L’obra interior al
1954, sense rebutjar-la, Jja no és
representativa del meu estil, di-
guem-ne de maduresa o de des-
prés, de desenvolupament.

P recisament, en aquests mo-
ments s'estan fent les gravacions
Peraun CD amb una seleccié an-
tologica de la meva obra que els
tompanys, també professors a la
Musikhochschule de Trossingen,
em dediquen generosament.

8 :}la sortida a ’estranger?

- Fr.: :ﬁr amb la bf?ca. de U'Insti-
es, que vaig anar a Pa-

I, 2 : :
HI després de Paris vaig anar
a ; SR .
. dem“")a, perque hi havia de
r : ;
408 concerts que m’havia or-

anj .
g ””Zﬂ-f un amic meu, a Ulm, el
Mes deﬂlﬂ.y.

Lva ser llavors que

en comptes de tornar a Barcelo-
na, i com que venia l'estiu i les
vacances, vaig decidir quedar-
m’hi. Es va anar allargant, tenia
tranquil-litat i treballava molt
bé. En realitat mai no vaig tenir
el ferm projecte de quedar-me a
viure a Alemanya. A part del cli-
ma i d’alguna raresa de manera
de fer, de mentalitat, sempre
m’he sentit bé a Alemanya. i hi he
tingut i hi tine molts bons amics.
Quan vaig anar a Alemanya,
feta classes particulars, fins que
el 1964 vaig comencar a la Mu-
sikhochschule (Escola Superior
de Misica) de Trossingen.
Aquesta catedra de piano l'he
conservada fins ara, a la meva
Jubilacio: 30 anys. Actualment
encara hi treballo, pero només
per portar fins a U'examen final
els estudiants que havien comen-
cat amb mi. El treball docent en-
torn del piano sempre m’ha inte-
ressat, i crec poder—me permeltre
la immodestia de considerar que
la meva tasca en aquest sector i
en aquell pais, no ha estat gens
minsa.

~ I a Alemanya també et tro-
bes amb un pais molt avancat
musicalment respecte de Catalu-
nya i I’Estat espanyol.

— Enlart, opino que no hi en-
caixa, el terme “‘avangat™. No
gosaria mai de qualificar els
africans de musicalment endar-
rerits. Es un tema massa llarg.
El que si es pot afirmar és que a
Alemanya es fa molta més miisi-

Ca que a casa nostrat, com a con-
seqtiencia, hi ha una major
quantitat de miisics professio-
nals i també amateurs, en els
quals la qualitat i la mediocritat
estan repartides en unes propor-
cions absolutament normals. No
obstant aixo. a Catalunya he ob-
servat un floriment i una expan-
si6 musicals insospitades i molt
lloables.

— Quan vas conéixer la pianis-
ta Rosa Sabater?

— Ens coneixiem de U'Acade-
mia Marshall, ja des dels anys
40. Quan més tard es va casar,
va deixar de tocar el piano, al-
menys publicament. Afortuna-
dament, més endavant va re-
prendre les activitats musicals i
va ser llavors que varem reacti-
var el contacte. El 1969 vaig or-
ganitzar-li dos recitals, un a Ulm
i lalire a la Musikhochschule de
Trossingen. Aquest va ser el seu
primer contacte amb Alemanya.
Més endavant, i instigada per en
Marg¢al Cervera, el violoncel-lis-
ta, va fer oposicions per a una
catedra de piano a Freiburg. Va
ser un exit rotund i va quedar-
s’hi fins a la data de la desgra-
cia. La setmana anterior a U'ac-
cident la vaig passar amb ella a
Freiburg, preparant uns projec-
tes musicals que mai no s havien
d’acomplir... Entre altres coses,
vaig facilitar-litelefonicament la
consecucio del passatge d’avio
que li assignaven des de Colom-
bia. Es resistia a acceptar-lo; no
volia de cap manera volar amb
la companyia colombiana. Ma-
lauradament, els seus pressenti-
ments no eren infundats. El di-
lluns al mati ens acomiadarem i
el dissabte segiient s’extingia la
flama d’una de les personalitats
més destacades del mon musical
catala. Rosa Sabater posseia
uns dons musicals tan innats com
excepcionals, i personalment te-
nia simpatia a caramulls. A Frei-
burg se l'estimaven moltissim. A
mi em va deixar totalment acla-
parat. En aquell moment jo esta-
va treballant en una obra per a
percussio i piano, Poemas de fra-
gua. estructurat en tres temps:
“Intercedencia’, “Relato sin ar-
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gumento’’ i intercalat amb
“Rito”, un homenatge postum a
Rosa Sabater. M’estranya i
m’indigna al mateix temps veure
que no s’ha fet cap edicié disco-
grafica amb, almenys, una selec-
cio de les gravacions que d’ella hi
ha en arxius europeus i nacio-
nals de radio. També em sorpren
que no s’hagin reeditat aquelles
versions memorables de I'Ibéria
d’Albéniz.

— Alguns dels temes de les te-
ves composicions s’han basat en
la musica popular catalana.

— St, musica popular catala-
na i castellana. La miisica popu-
lar, l’he tractada pura i harmo-
nitzada per a cor o amb acom-
panyament de piano... El 1965
vaig guanyar el premi de I’Orfed
Catala per cinc cancgons popu-
lars catalanes. Totes, en nizmero
de 27 i per a 4 veus mixtes, estan
publicades a Barcelona per 'edi-
torial Clivis i la MF d’Oriol Mar-
torell, i la resta a Alemanya.
També he agafat el cant popular
com a material de composicio,
per exemple, el Plant de la Verge,
una cantata amb text de Ramon
Llull. Elaboro la misica amb ele-
ments folklorics procedents de
cancons populars catalanes, la
majoria poc 0 no gens conegu-
des. Extrec de les melodies el ca-
racter, el ritme, el caire, models
intervalics...

— Com treballes? Com escrius
una obra? Diuen que ets molt me-
ticulés amb la teva feina.

— Considero positiu que se’m
titlli de meticulés. No m’han
agradat mai els gargots. Jo, una
obra la penso i maduro sense es-

~ 215.:53.34
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Jaume Padrés
guarda un
record entranyable
de Rosa Sabater.

Ambdoés col-laboraren
esiretament

criure una noia. Quan acabo un
opus, rarament modifico res.
Una altra cosa és que no séc amic
d’obres massa Uargues. La més
llarga que tinc és el concert de
piano, que dura una mitja hora.

— Quantes composicions tens?

— Comptant a partir de la So-
nata (1954), sén unes setanta.
Actualment s’esta acabant d’or-
ganitzar a la Bundesakademie
d’Ochsenhausen un arxiu que
conté les partitures de les obres
principals dels compositors més
destacats que viuen a Baden-
Wiirttemberg. Em van demanar
de formar-hi part i els he enviat
36 obres.

— El puablic alemany, com va
rebre les teves obres?

— Potser massa bé; de no ser ai-
xi, potser no hauria negligit tant
els contactes musicals amb Barce-
lona. Els iltims 25 anys he treba-
llat quasi exclusivament d’obres
d’encarrec. Ja el 1966 estrenava
al Rudolphinum de Praga amb el
Novak-Quartett, el meu QQuintet
amb piano. Va ser un encarrec. El
1979 Llanto por Ignacio Sanchez
Mejias, un ballet per al teatre
d’Ulm... Misica cambiante
(1986), un concert amb piano per
a orquestira de corda; Triade
(1989), un quintet de vent i per-
cussié per a veus blanques; Bre-
viari rural (1991) per al Festival
de Digne a I’Alta Proven¢a. Una
dotzena més de composicions sén
també comandes de diferents enti-
tats i intérprets.

— Detota manera, la teva obra
no ha tingut gaire resso a Catalu-
nya.

— Si, tens raé6. Els primers
anys del meu exili voluntari vaig
mantenir-hi contactes. Com a re-

sultat van sortir cine comg
amb les seves corresponens
trenes: Zapateado (1957) per
ballari José de Udaeta, L}
d’alquimies (1963) per a pig
Tres diferéncies (1965), tres pog|
mes d’Ausias March per a sopp |
no i orquestra, Discurso y
(1966) per a sis instrument
vent. També vaig tenir al,
encarrecs els diversos anys
Festivals de Misica de Bar
na: Propis de Pentecostés (1
per a veus, cordes i orgué_
Congrés Litirgic de Mon

A més a més de les publicacia
del Quintet amb piano i de. ;_
cants populars per a cor. B}
finals dels anys 60 sén una filg}
les activitats van proliferanty)
Alemanya i van minvant a Cals
lunya.

— Toti aixi, i en general, eng|
ra sembla que hi ha un cert reg
per part del pablic a acceptarli
miisica contemporania. !

— Si, és cert que encara hil}
un cert recel. Encara és unami)
sica per a un piblic restring)
Mira, fa quasi noranta anys g}
Schonberg va escriure el
opus 11, i encara avui hi hamk
tes orelles reticents a acceplut
lo. I encara és més grewimeéssi)
pitoés que hi hagi tants m
professionals refractar
aquesta miisica o que almeny
leviten. 3

— Pero potser cal que passi "
cert temps, una distancia...

— Des de la meva joventul (i}
sento queixar-se de la redui}
acceptacié de la miisica contét|
porania, i que convé que pﬂﬂi{'
temps per assimilar-la. Fam)
de quaranta anys que ho espl
sense haver notat fins ara giy
diferéncia, o practicament g
Es que aquesta miisica ha ﬂfﬂ‘i
continuara essent per @ Mg
ries? I que consti que ho dic:
pessimisme ni tendencies set
ves. 1.

— Actualment en queé estast®]
ballant?

— Estic treballant en unt
ma per a bariton i piano, it
en alemany, traduccio ©
Jfragment de UEclesiastes el

tic Testament. '




La muasica és emocio.
La publicitat tambe.
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Concerts telefonics

D'un temps encd, ha experimen-
tat un increment notable una nova
aplicacié de la mosica: esdevenir
parentesi sonor mentre un espera
que l'interlocutor per qui hom dema-
na es posi al teléfzn‘

Vet aci, doncs, que no en tenim
prou que un magma acistic ens en-
volti constantment. Ara, a més, ens

PANORAMA

John Williams torna
al Festival de guitarra
de Barcelona

A quest 9 de maig comenca la 6a
edicid del Festival de Guitarra
de Barcelona, el qual, sota la direc-
¢i6 artistica del guitarrista nip6 Ichi-
ro Suzuki i organitzat per Project,
presenta un total de sis concerts fins
al dia 14 de juny. Hi destaca la torna-
da del guitarrista australia John Wi-
lliams (després de visitar el Japo,

Pat Metheny i alen

pais on no actuava des de feia 30
anys). Williams, que vingué 1’any
passat en deferéncia a la seva amistat
amb Suzuki (Williams només fa un

volen amenitzar la vida amb nyigo-
nyigos de tota mena a |'hora de fele-
onar.

leste 2, Keziah Jones African Sruf, ator
Per exigéncies laborals indefugi-

Craft; el 13 de juny (21,30 h), afp.& /20
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bles, un és usuari constant de ' invent
d’Alexander Graham Bell. | déna
testimoniatge de la progressiva ex-
tensié del fenomen de referéncia.
Una extensi6 generalitzada, no
pas centrada Unicament en la supo-
sada importancia de I'interlocutor.
Perque no son ja Gnicament empre-
ses mercantils, les que han adoptat
aquest complement musical telefonic
(qui sap si per predisposar a opera-
cions de signe positiu o per apaiva-

parell de recitals I'any), repeteix la
seva preséncia amb un programa que
en part sera executat juntament amb
I’Orquestra Simfonica del Vallés.
El 5’1rslival d’enguany recupera es-
tils com el jazz (a diferéncia del de
I’any passat, amb aspectes més clas-
sics 1 flamencs) amb la preséncia de
Pat Metheny, i incorpora la misica
étnica de 'africa Keziah Jones (en-
cara que és dificil de classificar, per-
que L'.ll seu estil resta molt obert a
altres tendéncies). Ambdos guitar-

lau de la Masica, John Williamsgg b Rict

la Simfonica del Valles: i, finalny
tanca el Festival la preséncia ok
tual de Paco de Lucia, amb el seng
tet, el 14 de juny (21,30 h).

El programa que presentara Jol
Williams conforma la part elasiy
del Festival, A la primera part.{
guitarrista australia actuara sol i
terpretant Chaconne de Bach, T
midst of life de Stephen Dogsoi
Cuatro piezas d’Agustin Barry
Mangore. A la segona part i an

= ] tanel Tk : ristes presenten els seus nous tre- I’Orquestra Simfonica del Valli
£ sleiodehne sty gienis ; hihatam balls. Williams interpretara el Concertps
-g D EREIUIIC de CIUI’CIdf_:!nS que hon Altres novetats destacables que a guitarra i orquestra de (‘ﬂrJl'.-.
= incorporat als seus estris domestics podem assenyalar soén "actuacio del op.30 de Mauro Giulianii el Conier
= un reg[sfrudcr aufomdtic de fruca- nou valor del flamene Pedro Javier to de Aranjuez del mestre Joaqi f
= des, el qu0| -molt sovint~ abans Gonzilez, molt conegut com a ““telo- Rodrigo. Precisament s’ha anuni (
7 d'advertir-vos que hi deixeu el mis- ner’’ en diverses actuacions: i la in- que és molt ]l_lossiblc c.oilﬂltar ambli d
satge us etziba alguns compassos corporacio del Palau d’Esports preséncia del mestre Rodrigoa 1
musicals insospitats. (7.500 localitats), la Sala Apolo i la aquest concert. t

Altrament, manifesto la meva per-
plexitat sobre els “criteris de reper-
fori”, per entendre’ns; perqué, per
un canto, detacto una certa repetiti-
vitat—sovint feta de popurris inftames
Ldes d'efimeres ‘cancons de l'estiv”
ins a ensucrades versions de |'Him-
ne a l'alegria beethovenid), la qual
cosa em fa suposar un proveidor co-
mercial del giny en qUestié; i, per
I'altre, una singularitat notable en
molts usuaris em fa pensar en una
seleccié i un muntatge persondl.

Com que, davant del panorama,
no s'hi guanya res fent el rebec, he
procurat treure’n profit... | ara ja sé
quéfer quan wull dFt;sconnedur, tran-
sitoriament, dels neguits laborals;
marco uns determinats nomeros de
teléfon, amb la certesa d’escoltar
una programacié concreta.

I, a més, amb el guany afegit de
poder friar. Si, perqué —a copia de
temps—m’he fet una llista telefonico-
musical selecta... Oh, no és pas bro-
ma, saber que, quan vull, puc sentir
fragments ﬂe! Concert per a piano
de Grieg, sardanes i msica per a
cobla, seqiiéncies de gregorid, tros-
sos de sarsuela, aries i cors d’opera
o msica de jazz...! >

Qué més puc desitiar i —amb
paraules ji_e i’A!ﬁlssim de Sinera—"a
un preu, diguem la suposicio, gaire-
be ]::)ie I:rclnn."fi 2 ol

Pere Artis

2

[~

sala Zeleste 2 com a nous espais del
Festival.

Repassant el programa complet, el
6¢ Festival de Guitarra de Barcelona
queda configurat aixi: Pat Metheny
Group obre el Festival el 9 de maig al
Palau d’Esports (21,30 h); el 18 de
maig, a la Sluht Apolo (22,30 h), fla-
menc —misica i dansa— amb Diego
Cortés & Jaleo: I’endema, 19 de
maig, també a la Sala Apolo (22,30
h), actua Pedro Javier Gonzalez
Trio; el 4 de juny (22 h) a la sala Ze-

Joan Pere Gil interpreta
musica catalana

a Nova York

| clarinetista amposti Joan Pe-

re Gil acaba d’oferir un con-
cert a Nova York integrat totalment
per obres per a clarinet, sols de com-
positors catalans contemporanis.

El concert va tenir lloc a la presti-
giosa Manhattan School of Music de
Nova York, amb obres de Montsal-
valge, Rodriguez Picé, Antoni Bes-
ses, Ernest Martinez-lzquierdo,
Jordi Cervellé, Joan Guinjoan,
Francesc Taverna-Bech i Albert
Llanas.

Joan Pere Gil aprofita Pestada a
la ciutat dels gratacels per rebre lli-
cons del solista de clarinet de I’Or-
quesira del Metropolitan Opera,
Ricardo Morales. W

D’altra banda, enguany el dir
tor artistic del Festival, Iuin’rn S
ki, no hi actuara, a diferéncia delqe
ha estat habitual en les altres u|
cions, perque té diferents comproz:
sos artistics que el porten a diver#
paisos de Sllf1~£llnél'it‘il. |

El pressupost del Festival ésdm
48 milions de pessetes (deu mesqe
I’any passat), dels quals és preie
recuperar un 75% per ingresso: &
taquillatge. La politica de prensas
quibles es manté. W

B

XVI Concurs Joan Massi

Is dies 3 i 4 d’aquest més #
maig 1é lloc a I'Ateneu Borcet

neés la 26a edicié del Concurs Jow
Massic, dedicat enguany al viol®
ganitzat per I'Associacié d/Ant!
Deixebles de Joan Massid i M
Carbonell. A aquesta convocad®
hi poden participar violinistes fst
30 anys, i s’atorguen fres p-’Eﬂ"J;
200.000 pfes. (premi dela Gere®
tat), 75.000 ptes. (premi dc:f Ase
ciacié) i 40.000 pfes. (prem! ofo
per Noria Borés al millor inferp®
d’obres de Joan Massid). _
Formen el jurat: Joan Pich Sﬂﬂmfr
sana, Gongal Comellas, Sqf“ﬂ 5
Pueyo, Gerad Claret i Lluis Mille 2
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Alicia de Larrocha,
premiada per la UNESCO

a pianista [1;1|*i’.¢:1011ina_Al_icizE de

Larrocha ha estat distingida
ymb el premi UNES('.O—(}I[\"! (Con-
«ll Internacional de la Misica).

Un jurat intuma(.'.ifnml fl_u'ma! per
figures rellevants és qui t.ll.‘-r\:it;.{.ll‘d
aquesta distineio 1 (ji premi sera liu-
rat en una cerimonia que tindra lloe
¢l proper mes t'l’ncll\l])rv a la ciutat
alemanya d’Aquisgra.

El premi UNESCO-CIM ha estat
atorgat fins ara a Herbe rt von Kara-
jan, Claudio Arrau i Sviatoslav

PANORAMA

Puntualitzacié d’Alfonso Sanz
E m va fer molt feli¢ la publicacid, al

niumero de “*Catalunya Misica/
Revista Musical Catalana’ del passat
mes de mare, d’una magnifiea entrevista
amb la meva modesta persona, sobre la
meva contribueié professional a la vida
concerlistica de Barcelona. En rellegir-
la, m’adono d’un oblit que lamento: no-
meés vaig citar marginalment la figura de
Victoria dels Angels, la qual, a part de
Pentranyable amistat que li professo, va
col-laborar de manera destacada i habi-
tual, ja des dels inicis de la seva gloriosa
carrera musical, en els concerts de I’ As-
sociacié de Cultura Musical.
Serveixin aquestes ratlles per intentar
subsanar aquest oblit i, al mateix temps,
per reiterar lameva vellai fonda amistat

La Coral Scherzo de Vila-

seca, guardonada a Roma

' a Coral Scherzo de Vila-seca, inte-

grada tofalment per veus femenines,
va guanyar la segona edicié del Festival
Internacional Coral Orlando di Lasso que
se celebra el passat mes de marg a Roma.

La Coral Scherzo, que dirigeix Silvia Gil,
va guanyar el primer premi en 'apartat de
grups de veus femenines i fambé els premis
a les millors interpretacions de musica po-
pular, tanten la seva categoria com en l'ab-
soluta. En aquest certamen, en qué van par-
ticipar 25 grups corals, la Scherzo també
fou distingida per haver superat la puntua-
cié de 90, amb 95,8 punts.

ilet. 1§

Richter, entre d’altres, fet que n’a-
vala la transcendéncia, W

amb la nostra il-lustre
Cordialment, Alfonso Sanz.

soprano.

La Coral Scherzo té com a projecte més
® immediat 'enregistrament d’'un disc. W

Del seu affm.

Estimat amie:

T ant com amic, em sento sobretot admirador sin-
cer de les seves virtuts musicals, manta vegades
demostrades a Barcelona, ja signi al capdavant de
formacions foranes com també de la nostra. ara,
OBC. I aqui voldria recordar una versié seva amb
aquesta orquestra de la Simjfonia del Nou Mon de
Dvorak, realment memorable. La seva darrera ac-
tuacio en el cicle Ibercamera al capdavant de I’'En-
glish Chamber Orchestra no ha fet siné confirmar,
per enésima vegada, alta categoria del seu ofici de
conductor orquestral, No debades vosté ha viscut im-
mergit al bell mig de la tradicié musical austriaca més
genuina, en aquesta meravella de ciutat que és Salz-
burg, on va néixer i on va dirigir for¢a anys I"orques-
tradel sancta sanctorum del Mozarteum. L on, ailas!,
tampoc no ha estat objecte del reconeixement que me-
reix, &5 que en aixo de no fer profeta els propis, no en
tenim 'exclusiva els paisos llatins.

Vosté és un divector important, pero no és un direc-
torestrella. I agraeixo que m’ho reconegués, quan li
h?vipgapuntur en el curs d’una forga substant confe-
rencia de premsa prévia a la celebracié de ’esmentat
concert, Assegut al costat del fi guitarrista lleidata
Carles 'I:repat, va dir-hi coses ben interessants sobre
el seu ofici, que coneix tan bé, perque hi porta lliurat
mis de trenta anys i, a més, a un nivell de protagonis-
e molt destacat, Per exemple —i sense desviar-nos
gens-, sobre el fet que la diferéncia entre director im-
Portant i director estrella, moltes vegades és una
qllestio d’enfocament de la carrera i. en definitiva,
' aetitud davant de ofici musical. Actitud reveren-
cial i -fi'»f\fﬂfa en el primer cas i d’arrel matisadament
exhlbwlon{Sta i narcisista en el segon. Interessos de
m-"ch?“dlsiﬂg , discoprafies, eteétera, a part.

€ro, per damunt de tot, hi va haver un tema pel
Eﬁal;sento una sensibilitat molt notable. Va ser quan
. i‘;:l-g Rlﬂl,llﬁjal' la qiiestio que avui la titularitat de la
i d-.“?“’_t* una orquestra moltes vegades significa una
a:ﬁl]::(::iﬁatm? parcial a-l;l formacio que. sm;int, no
ut aquell mltjq.tem}{oradal. I que, per tant, s ha per-
i a concepeio intimament identificadora en-
reetord orquestra, que ha creat figures d’'una
g}:-:;ﬁtrjinscg);ldenc_ia-en la hi_st(‘)riz! de la interpretacio
Olica universal. Quan li'n vaig parlar, vosté ma-

Sr. Leopold Hager

II-lustre director d’orquestra salzburgues

Del sen affm.

teix acabava de mostrar els seus plans per a un futur
immediat, que preveien actuacions com a invitat
arren del continent i dels Estats Units, amb grans or-
questres. La seva resposta va ser d’una significacio
que voldria subratllar. Després d’aceeptar que quan
actua com a convidat només pot responsabilitzar-se
amb Porquestra d’aquell concert estricte i prou, va
comentar que el fet que li vaig exposar comporta,
entre d’altres coses. la despersonalitzacid de les or-
questres i, per tant, la seva uniformitzacidi. en tltima
instancia. la manea d uns trets caracterologics indivi-
dualitzats. I tot seguit va afegir allo que em sembla ro-
tundament important, en paraules que transeric sen-
se pretensions d'exactitud: *"Aquesta forma de
procedir no és la que hauria de ser. Perqueé és injusta
per a lorquestra’.

A mim’agradaria que tothom reflexionés sobre 1'as
de la paraula injusta, ja que em sembla definitin. Cer-
tament és injust, seguint el seu raonament, pera l’or-
questra i, en realitat. per als seus components, haver
de convertir el seu ofici en un enfilall d’esforgos preci-
pitats, accelerats i superficials, d’adaptacié a estils i
criteris interpretatius constantment canviants, 1 fer,
d’aquesta manera, impossible la conerecio d'un mi-
nim de solatge creatiu propique, com a tal. sigui mini-
mament gratificant del basicament gregari paper pro-
fessional de I'instrumentista d’orquestra.

Pero, si vosté troba injust el fet pel que fa als miisics
—trobo logic que la seva perspectiva o deformacid pro-
fessional el porti a contemplar en prineipi només una
part de les conseqiiéncies d’aixo—, permeti que apli-
quil'epitet injust també a les seqiicles que es pateixen
des de I’altra banda, la de Pespectador. Aquest és el
receptor—i, no ho oblidem, mantenidor amb el seu pe-
cuni—dels fruits de la vida musical, pero dia a dia més
imés sotmes a la tirania d'unes concepeions professio-
nals, en les quals Uesséncia del resultat qualitatiu ar-
tistic sovint no acaba de ser el factor determinant.

Em sembla que, professional rigorés com és, també
en aixo estara d’acord.

Jaume Comellas
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En la mort de
M. Teresa Pelegri

| proppassat dia 19 de marg
moria a Barcelona M. Teresa
Pelegri, una de les primeres compo-
sitores que, després de la generacio
dels fundadors, &’incorpora com a
membre actiu en I’ Associacio Catala-
na de Compositors. Nascuda a Bar-
celonal’any 1907, 1 malgrat haver es-
tudiat piano en els seus anys
juvenils, M. Teresa Pelegri no co-
menga a dedicar-se seriosament a la
miusica fins ben entrat el seu periode
de maduresa. Aixi, va comencar a es-
tudiar de nou el piano amb el mestre
Gibert Camins i Carles Pellicer,
mentre que va fer contrapunt, fuga i
formes musicals amb el mesire Josep
Poch,iamb Josep Soler com a mestre
de composicio. Ignalment, va assistir
als cursos d’introduceid a la misica
del segle XX impartits per Carles Gui-
novart, alhora que realitzava per
iniciativa propia un estudi conscien-
cios dels corrents de la misica i analit-
zava les partitures més cabdals del
nostre segle, dedicant aqui especial
atencio a la nova Escola de Viena.
Tots aquests coneixements es de-
tecten en la musica de Teresa Pele-
ari, de marcat signe expressionista, la
qual, malgrat ser poe coneguda, des-
taca per la seva consisténcia formal i
el notable domini dels recursos or-
questrals, tal com queda palés en el
seu Poema tragic, inspirat en La
casa de Bernarda Alba de Garcia
Loreca, o bé en els fragments que van
estrenar-se de la seva opera Herodes
und Mariamne. En el seu cataleg, hi
figuren 12 obres per a orquestra,
una opera, cancons amb textos de
Verlaine, Apollinaire. misica de
cambra (entre d’altres. tres quartets
de corda) i una série de partitures
per a orgue i piano. @ F.T.-B.

DINSIC

tel.318.06.05 - fax 412.05.01
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Triomf de Stefano Palatchi
al Metropolitan

[ baix barceloni Stefano Palatchi
acaba d’aconseguir un exit im-
portant en la interpretacié del paper de
Colline de La Bohéme al Metropolitan
Opera House de nova York. En una pro-
duccié dirigida musicalment per Miche-
langelo Veltri, Palatchi va actuar acom-
panyat per un estol de noves figures
rellevants de la lirica com és el cas de la
romanesa Angela Gheorgiu, de Diana
Soviero i el tenor nord-america Richard
Lech. També hi ha intervingut la jove so-
prano espanyola Ainoha Arteta.
Enguany, Palatchi tornara al teatre
novaiorques on hi actuara durant prac-
ticament sis mesos amb vint-i-cine repre-
sentacions repartides entre lesmentada
La Bohéme i Aida en el paper de Ramfis.
Aquesta mateixa opera la interpretara
aquest estin en una versio espectacular
que s’oferira al Central Park de Nova
York davant 200.000 espectadors.

Palatchi actuard a prineipis daguy
mes de maig a Valéncia en la versi .,
certant de Sigfrid, de Wagner, en ¢ -
per de Faffner, al bell mig d'un repey;
ment de luxe que compta amb els yy,
de Siegfried Jerusalem, Sabine [y,
James Morris, sota la direccié d'ungf,
tuta tan rellevant com la de Hollrejy;

En el terreny discografic, Stefano},.
latchi acaba d’enregistrar Anna Boly,
i Linda de Chamonix, ambdues anj|,
soprano Edita Gruberova, i la pripg
també amb el tenor barcelunija,fp
Bros —que esta desenvolupant una .
rera notable als escenaris operistics g,
ropeus. L'enregistrament d’Anna B,
nava tenir lloc al Koncerthaus de Vi,
Palatchi també ha d’intervenir en losin
mediates produccions de Rigoletind
Teatre Vietoria de Barcelona i del;

sonnambula que s’oferira aquest estiy)
Festival Grec’95.

Cinc preguntes a...
JOAN CORTINA

Director del Centre d’Estudis Musi-
cals del Bergueda I’Espill, amb mo-
tin de la X edicié del Concurs de Pia-
no Premi Ciutat de Berga.

1. Com, quan i per que va néixer
el Conecurs de Piano Premi Ciutat de
Berga?

— El Centre d’Estudis Musicals del
Bergueda I’Espill és una entitat crea-
da lUany 1982 amb una clara vocacié
pedagogica i que, a més del seu prin-
cipal objectiu, que és lensenyament
de la mitsica. contribueix t esta al ser-
vei de la mitsica en general i tots els
seus aspectes, i també la promocio i
contribucié en la vida cultural de la
seva ciutat. Es a partir d’aquests
prineipis que organitza i neix U'any
1985 el Concurs de Piano Premi Ciu-
tat de Berga, amb la voluntat i finali-
tat de col-laborar en el procés forma-
tiu dels joves pianistes, tot posant
una eina al sew abast en la qual com-
partir estudis i coneixements simi-
lars; crear una plataforma de pro-
mocié i ajut per a aquells que volen
obrir-se cami en el mén professional, i
promocionar la misica catalana i els
nostres compositors.

2. Quins han estat els premiats des
de la primera edici6?

— Francisco Poyato (1r premi ca-
tegoria A), Montserrat Cabero, Mi-
reia Datzira, Roser Berengueras, So-
Jia Cabruja, Montserrat Massaguer,
Ramon Civit, Alba Ventura, Josep M.
Piguillem, Albert Giménez, Pilar Lé-
pez-Carrasco, Vivina Salisi, Josep
M. Comajuncosa, Eulalia Vela, M.
Lluisa Renaga, José Enrique Baga-
ria (1r premi categoria A), Miquel Vi-
llalba (1r premi categoria A), Elvira
Guaras, Josep Menor i Escarlata
Blanco.

3. Quines son les perspectives im-
mediates i futures del Concurs?

— Aquest any el Goncurs s'obre
nivell internacional i amb un clars

perit de continuar en la linia eyolii; |
va que ha anat tenint des dels seusii |
cis, i fins alld on puguem o sigi}
possible. Enguany, a més d’augme |
tar les dotacions de tots els preni |
s’ha previst que el Ir premi delacil
goria A tingui, a més a més, unagn
de cinc concerts, que es faran aqui|
novembre a Barcelona (Auditin
Eduard Toldra), Girona (Te
Principal), Terrassa (Auditori dd
Conservatori) i Berga (Auditoril, 3
garra).

4. Quina és la importancia i)
incideix el Concurs en la vida culturd
de la comarca?

— El Concurs de Piano Premi(i
tat de Berga ha esdevingut uctitii
més important a nivell culturali, ¢
dentment, musical, a la ciutat deIBPI-
ga i a la comarca del Berguedii,#
gurament també, de les mést
llevants de la Catalunya central.

5. De quina manera especifit
s’han celebrat aquests deu anys! il

— Vam organitzar, entre el 21°]
28 d’abril, un cicle extraordinin’|
concerts de piano a carrec dels " |
bres del jurat, i d’alguns guanyadt
del Concurs, amb Uestrena d ’uﬂ{i #
rie d’obres inédites dels composi?
homenatjats al llarg d’aquests i
Aixi, hi van intervenir Angels Ale
bert, Miquel Villalba, José E. B¢
ria, Francisco Poyato, Anna M. Cﬂ'l'
dona (que va estrenar Tema &%
variacions dAngels Alabert), Albet
Ateneille (que hi estrena Percept™
d’Antoni Besses i Sarabanda d41
_Olaf Sabater), Liliana Mafjt"
(que va estrenar Impmmplll.I ]
Xavier Montsalvatge i Dipti® PEIH
piano de Joaquim Homs), 5A"'°J
Besses (que va estrenar Hﬂmm,“#]
Chaplin de Manuel Blancafort '™
obra de Salvador Pueyo): T“”E__
concerts van ser enregistrats pr”
talunya Misica. T

opinions recollides per &=
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Extraordinaris
Vengerov i Mehia

per XAVIER CASANOVAS-DANES

na altra vegada Zubin
Mehta ha protagonitzat
un dels millors concerts
de la temporada, tambeé
per a PalauCent i, aquest cop, amb
una orquestra de segona fila, la del
Maggio Musicale Fiorentino, una
formacio que cap gran director ha
rebutjat dirigir, pero que s”ha instal-
lat en un nivell qualitatiu suficient,
per bé que més inclinat a I’aparatosi-
tat sonora que no pas a la subtilesa.

Per aixo resulta discutible la pro-
gramacio en una gira de les Sis peces
per a orquestra de Webern, que re-
quereixen un refinament timbric que
manca als florentins. Van sonar ata-
peides, amb voluntat d’espectacle i
amb problemes puntuals de coordi-
nacio. Legitimament extrovertida,
en canvi, sorollosa 1 brillant va ser la
versio de la Setena simfonia de Bee-
thoven, entestada a projectar I’obra
cap a un dels seus limits. Es va poder
comprovar com 1’orquestra italiana
s'esmercava a fons sota la batuta de
Mehta.

Aquesta vegada he vist el director
totalment implicat, ereatiu com mai,
com si desconfiés del pilot automatic
d'una formacié que coneix bé en ser-
neel director principal des de fa deu
anys, i va seduir el piblic per la per-
tinenga dels seus gests. Van coronar
¢l concert dos fragments de Proko-

fievi Ravel, que van reblar el clau de
I’émfasi i la forga, tot propiciant
unes ‘‘actuacions’’ del director que
semblaven pensades per augmentar
el seu carisma. Es un veritable pro-
fessional de I'espectacle, que, com
Bernstein, no escatima trucs per fer
memorable la seva preséncia al podi.

El punt fort de la vetllada va ser la
presentaci del violinista siberia Ma-
xim Vengerov en el Concert op. 47 de
Sibelius. En va fer una versi6 limpi-
da i intimista, pulquérrima en el pla
técnic, bellissima gracies, també, al
Stradivarius ‘‘Reynier’’ que té en
usdefruit. Peré, amb tot, el que em

va subjugar va ser la constatacié de
la seva personalitat: va recrear el
magne Concert fent-lo sorgir gairebé
del silenci, amb una dosificaci6 de la
pulsié iun encert en els matisos tant o
més interessants que una justesa téc-
nica que el situa al capdavant de la
seva generacié. Vengerov és, amb
vint-i-un anys, un artista de criteris
madurs que es fa aplaudir més pel
seu capteniment que no per la de-
mostracié d’unes aptituds excepeio-
nals. Per si les dificultats prescrites
per Sibelius no eren suficients, la Ba-
lada d’Ysaye esgota els adjectius lau-
datoris. Per quan, en recital?

Aplavdida Eva Leén

per X.C.-D.

va Ledn recordara la

tarda del 5 de marg de

1995 en queé va debutar

al Palau de la Misica
mpanyada per la pianista Dag-
T'iii.l'.Muﬁiz en I'inici de la tercera
edicio dels Diumenges al Palau, ci-
"l‘f que ha captat I’atencié del pi-
"'-IPP‘I Seu interés i assequibilitat.
‘A Jove violinista, deixebla de Xa-
vier Turull § de Ruggiero Ricei, va
;’]fe_"ll‘ la Sonata niim. 3 de Grieg i
mz:lmnera (]E.Bcethovcn., junta-
G amb e!ﬁAzres gitanos de Sara-
-m;nl]o.!s Sis .s?n.ets de Toldra. en
fmoracio del seu centenari.

Va assolir un important exit perso-
nal. Els que I’hem escoltat en els
darrers anys sabem que acostuma a
fer prevaldre I’elegancia formal i la
puresa sonora per damunt de la in-
tensitat expressiva, en un estil que
sembla ja consolidat. En conse-
qiiéncia, Beethoven va resultar lan-
guid, i Grieg mancat d’arravata-
ment, mentre que el suau lirisme de
Toldra va fluir amb una gran capa-
citat de seduceid. Els Aires gitanos
van palesar la plenitud de les seves
facultatsili van proporcionar grans
ovacions. Ara per ara, un so no gai-
re gran i el taranna perfeccionista
aboquen Eva Leon al repertori de
cambra, perd aquesta inclinacio pot

canviar. atesala joventut d’aquesta
artista canaria formada a Barcelo-
na, sempre que no faci cas d’uns
elogis encomiastics i abasti tota la
tasca que li manca per enriquir la
seva personalitat, Quan la melodia
no impera en la frase musical. li cal
afermar un discurs més incisiu i
menys tributari de la bellesa que
guanyara en comunicativitat.

La pianista cubana Dagmar Mu-
fiiz, que actuava al seu costat, va fer
un paper molt positiu, esperonant-la
en (iiestio de tempo i volum, amb
una legitima intencio de cenyir el so
massa flotant del violi a partir d’un
enfocament que em va semblar dialo-
gant i més experimentat
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per X.C.-D.

redos de Iexposicié “*El

Noucentisme, un projecte

de modernitat’’, organit-

zada pel Departament de
Cultura de la Generalitat i el Centre
de Cultura Contemporania de Bar-
celona, s’ha programat un cicle de
quatre concerts per il-lustrar el ves-
sant musical de la fertilitat artistica
del primer terg del segle xX. En sinto-
nia amb la utopia de convertir la mo-
dernitat en civilitat per la confluén-
cia dela cultura populariles arts, els
cmnpﬂsilors noucentistes mostraren
una capacitat d’assimilacio que defi-
neix un interes per la cangé, és a dir,
per la integracio de misica i poesia.
També el conreu d una misica rela-
tivament assequible a I’ambit domeés-
tic.

La nomina de la generacid és ex-
tensa. Hi destaquen les figures de Jo-
aquim Nin, Jaume Pahissa, Antoni
Massana, Joaquim Zamacois, Fran-
cese Civil, Frederic Mompou.
Eduard Toldra, Frederic Longas,
Robert Gerhard, Manuel Blanca-
fort, Marius Mateo, Ricard Lamotte

PANORAMA
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de Grignon, Gaspar Cassado, Joan
Manén, Josep M. Roma, Joaquim
Homs i Joaquim Serra. Alguns son
noms reconeguts; la resta, dignes de
consideraci6 i vigéncia. El comple-
ment musical a la mostra tenia,
dones, un altissim interés patrimo-
nial, el qual mereixia un més gran
resso.

Va cantar Joan Cabero, acompa-
nyat del seu germa Manuel, en un
programa extens que volia ser un ca-
taleg de la generaci6 noucentista. I
ho va fer amb la garantia de la seva
professionalitat i una il-lusié que
il-luminava les obres i en ressaltava
I’encis dels textos. Cabero és un mes-
tre en la captura de I'instant poétic.

També ho va fer Virginia Perra-
moén, en un recital que va anar de
menys a més, com si la cantant anés
agafant confianca en les possibilitats
d’una veu que es fa bonica quan flu-
eix sense constriccions, Cautelosa en
les cancons de Taltabull, va resultar
plenament comunicativa en les de
Toldra i Serra. La va acompanyar
Joan Rubinat en cancons de Talta-
bull, Joaquim SerraiEduard Toldra

MUsica noucentista viva

iuna altra vegadala sensualitaf |,
majoria dels poemes musicas iz
nya en relleu per damunt d’un el
rat acompanyament pianistic,

El quartet de corda que integny
solistes de I’OBC va tenir una gofy,
ci6 no gaire rellevant en les Vigteg
mar de Toldra i sengles quartets |,
Pahissa i Zamacois que van revalgy.
zar aquests dos musics menysting
en el panorama de la misica el
na, dos autodidactes que van exple
rar ambits estetics prou avancats, s
pecialment Pahissa. en una oy
estranya, que fa pensar en Sehip.
bergiMessiaen, amb unes harmoni
que volen ser agressives en el pring
moviment i rarefactes en el segon,

El pianista Emili Brugalla va
bolcallar la musica de Mompou i
la de dos dels seus referents, Fauri
Seriabin. i la Sonatina de Taltabul,
amb el postromanticisme de les Ese
nas romanticas de Granadosielfr
turisme de Satie. Aquest va estarie
presentat per la faceciosa Sonatin
Burocratique. visualitzada peru
mim excel-lent, Joan Faneea, feniil
retrat d’un funcionari.

14 de maig

Bernat Vivancos, piano.
(Segon Premi Maria Canals, 1993)
Searlatti. Schumann,
Pueyo, Boliart,
Blancafort, Liszt.

28 de maig

DIUMENGES
A L PALAWU

E LS

Il Temporada 1995

Diumenges a les 18 h.

21 de maig

Asier Polo, violoncel.

Miguel Angel O. Chavaldas, piano.
Schumann, Brahms,

Messiaen, Martinu,

Debussy.

Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana
(patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya).
Josep Surinyach, piano.

Dir. Giinter Theuring.

Una vetllada amb Brahms.

Palau de la Misica Catalana

per
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Una gran Adalgisa/
Dolora Zajick

per X.C.-D.

o tenim Liceu i ens agra-

da I’6pera, pero ens

n’abstenim si els escena-

ris s6n massa grans o
massa petits i rondinem si es repre-
senta en versio de concert. Acceptem
Fidelio pel respecte degut a Beetho-
ven, pero els anims —els d’alguns—
fenerespen quan és Norma la que
surt al Palay en comptes de Leonore.
T"Il-‘ﬁ anys estarem sense Liceu, i no
BIres pensen que n’hauriem estat
igualment privats si s"hagués esco-
mes la necessdria adcquaci(y. encara
e no s’hagués cremat. No conside-
to, dongs, que es tracti d’una man-
fanca tan i tan determinant. Tin-
drem un teatre d’aspecte forga
ﬁ‘fflll'{lam iamb millores substancials
{ue justifiquen la paciéncia com a
Prew. Posats a ger possibilistes. es
Potdir que la versip concertant per-
Metun estudi més fred de I’6pera que
;3:;1';:}“ l:’?ue lrevelf], enla Norma de
e pl_:r S(;‘sti] rllrllt.'.Jalnent:s l;‘.l'l.(!-'.lf‘i'-i.i-
g del (Ievess.all melodie
tliqll:lzg]::zn \?unlts :EOl.ll(:I.f)l'l 5 l'l.l‘jlrllfl-
Ly t;:( :ifdlld lructlhc.ar.
e cumn a irigir-la com si la

partimentar en escenes

closes. Era obvi que la seva salut no
és optima i la tremolor de les mans es
va traduir en una tensié que oscil-la-
va entre 'excés i el defecte. Ni 1'Or-
quesira ni el Cor del Licen van tenir
actuacions rellevants, com si hagues-
sin quedat esgotats pel Fidelio con-
certat per Peter Schneider.

Entre els protagonistes, el baix
Giancarlo Boldrini deixa un pobre
record. i el tenor Nicola Martinucci
va cantar, si més no, amb professio-
nalitatiresultats desiguals en les tres
representacions, Norma era la nord-
americana Sharon Sweet, una veun
sumptuosa ben timbrada en els ex-
trems, impressionant pel seu cabal,
perd incapag de plegar-se als agitats
sentiments de la druidessa. Tot el
contrari de la seva compatriota, la
mezzo-soprano Dolora Zajick, ar-
dent en la composicio del personatge
d’Adalgisa, el qual serveix amb un
instint teatral tan sensacional com la
seva propia qualitat vocal. Sense
dubte, és un astre en el panorama
operistic,

Una optima impressio va causar
Josep Ruiz en el curt paper de Flavio
i Rosa M. Ysas va estar correcta en
I’encara més episodic de Clotilde.

Millor
Alpiste gque
no I’orquestra

per X.C.-D.

resentacio important la
del violinista Sergi Alpiste
en la temporada d’lber-
camera, coronacio d una
etapa que [’ha dut, en poes mesos. a
debutar al Palau amb la Jove Or-
questra de Catalunya i a una recent
col:laboraciéo amb I’OBC. Es un dels
intérprets joves més prometedors del
nostre entorn i només cal desitjar
que ell —i els que han seguit una ma-
teixa trajectoria— es facin mereixe-
dor de la confianga d’Ibercamera.
Va tocar el Concert nitm. 4 de
Mozart amb I'Orquestra de Cambra
de Bulgaria, que és una formacio
creada ’any 1968, pero que va sonar
amb la inseguretat de I'amateurisme
més conspicn, Després d’un avorri-
dissim Nocturn K.286, I'acompa-
nyament al Concert no va anar gaire
més enlla, va complicar les coses a un
solista que no podia deixar escapar
I’ocasio d’imposar-se a un piblie
amb ganes d’escoltar-lo,
Alpiste, que va dedicar el concert
a la memoria del violinista Jaume
Francesch, traspassat el mes de no-
vembre. va defensar admirablement
la seva part aprofitant-ne les possibi-
litats amb gracia i desimboltura. La
linia és consistent i les mintcies del
fraseig capten 'atencid. Les cadén-
cies, que eren propies, i el rondo
final, van ser particularment aconse-
guits. Encara que no sigui Mozart el
compositor que millor escau al seun
taranna, Alpiste va certificar uns
mérits que poces, ja, ignoren i que el
comprometen a treballar amb il-lu-
8i6 per superar-se en un nivell on la
competencia és aclaparadora (i a
aconseguir un violi amb un registre
agut convenient a la tensié amb qué
toca).
5i Alpiste va salvar el Concert, una
massa coral prestigiosa ho va fer amb
el Requiem en re menor d’Anton
Bruckner, obra primerenca tributa-
ria d’uns models que el compositor
encara no havia superat. El cor era el
Madrigal de Sofia, d’homogénia so-
noritat i un color particular basat en
la compactacio de les tessitures. Ells i
no el director, Jordan Dafov, van
construir ’obra, En I’entrada del cor
la fusi6 de la trentena de veus amb el
metall va ser un moment magic, bo
per menystenir en una valoracié glo-
bal un tenor en estat vocal déplorable
i nna soprano destemprada, dos
errors de casting que van elevar a la
categoria d’excel-lents una mezzo iun
baix simplement correctes.
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per X.C.-D.

n una etapa en qué es ten-

deix a valorar massa les

pampallugues, cal acos-

tar-se amb humilitat a les
figures del passat que continuen fent
milsica segons parametres (que nomes
aparentment han perdut vigéncia.
Un d’aquests mites és I"hongares
Sandor Végh. radicat a Salzburg en
la direcei6 de la Camerata Academi-
ca del Mozarteum. Enamora veure’l
sobre 1'escenari als vuitanta-tres
anys tot recordant la seva rentincia a
una carrera virtuosistica: les col-la-
boracions amb Pau Casals a Prada,
unes interpretacions bachianes ab-
solutament referencials, les fites as-
solides amb el Quartet Hongarés o el

PANORAMA

€ RI1I T 1 € A

Végh, per no dir I’estrena —oh, mera-
vella!- del Quartet niim. 5 de Bartok
a Barcelona el 1934, I'any mateix de
la seva composicié.

La Camerata no és una formacio
excepeional i aquesta vegada encara
m’ho va semblar menys. Pero va ser-
vir d’instrument compacte a un di-
rector entestat a exorcitzar la senec-
tud, vitalissimi creatiu que va dirigir
una obertura **Coriola’ que va sor-
prendre perla foscor, iunasavia tex-
turacid dels acords, i una **Jupiter™’
dinamica com poques. Al bell mig, el
Concert niim. 25 de Mozart, encoma-
nat a un pianista de tretze anys, el
marsellés Jonathan Gilad, presentat
com una meravella i que el va tocar
sense suc ni brue, pendent, nomeés,
de treure un so angélic. El Concert va

Seductor Sandor Végh

sonar com una candida sonaty )
acompanyament d’orquestry sen-,-.
cap voluntat interactiva entre |,
pols.

Es evident que Végh admet dirig,
artistes en fase de promocij pE|,
bons dolars que deuen fluir capaly
arques de la Camerata, perg s
negociar la seva visié de les obres ),
debades el sen cicle dels congey,
mozartians amb el pianista Andy
Schiff és un dels més hedonistes ),
discografia i roman com a refery
per completar una vetllada prodis
en entusiasmes i alhora nostalgiesy
veure’l dirigir a cops de puny, di;
rosament encorbat i assegut enuy
banqueta, perd amb una projeci
increible en la creacid frase a frae
del discurs musical.

Gringos o I’art d’enregistrar
el so de les vides

per DAVID PICO S.

Gringos

Joan Anton Mas (bateria, samplers), Ser-
gi Riera (baix, samplers), Josep Sanou
(teclats, samplers), Jaume Subirana
(creador d’imatges).

Del 2 al 5 de marg a I'Espai. Barcelona

ringos porten gairebé

una decada “‘recol-lec-

tant’’ misiques, sons i

imatges d’arreu i sotme-
tent aquesta matéria primera a un
procés de manufacturacid artistico-
musical.

L’espectacle presentat a I'Espai és
el fruit del seu altim treball. titulat
Banzim Banzam (vegeu la critica del
CD al niimero 121). El resultat és un
espectacle andiovisual solid, contun-
dent i original. Gringos ha sabut fer
allo més dificil: combinar de manera
senzilla i directa els elements hetero-
genis que configuren la seva persona-
litat creativa. Gringos ha renunciat a
la complexitat formal de I’anterior
espectacle i aconsegueix un equilibri
gairebé perfecte entre les parts pre-
enregistrades i les recreades en viu.
Aixo fa que 'espectacle pugi d’inten-
sitat i forga. Sergi Riera (baix) co-
mentava ala *“Revista Musical Cata-
lana’’: Ara toquem més, no
enregistrem tants sons. L'espectacle
és més modest. Tot i aixo som deu
mitsics a Uescenari, més els tecnics.

La simplicitat de I'espectacle pro-
voca que 'espectador se senti atret

des d’un inici per les imatges i la mi-
sica que es van succeint sense inter-
rupcid. Les imatges, que es projecten
en una sola pantalla de video, no
acompanyen la milsica, sind que s"in-
tegren en ’egpectacle, tot articulant
la seva evolucid narrativa. La misi-
ca, més contundent que en altres
ocasions, és el flux sonor que densifi-
caidénaunitatal’espectacle. A més,
la fredor de la misica tecnificada s’e-
quilibra amb els sons calents del saxo
(Dave Pybus), la veu (Alex Warner),
la percussié (E. Canada i M. Parra-
mon), la trompeta (Matten L. Simon)
i els rif funky (Jordi Pegeneute). Tot
plegat possibilita que I’element tem-
poral —la miisica—il’element espacial
~llum i imatges— evolucionin a un
mateix ritme. Un retret, pero: per
millorar I’espectacle caldria contro-
lar el domini de les parts enregistra-
des sobre les parts en viu. De vegades
—poques— les imatges de video es
mengen la miisica, de la mateixa ma-
nera que en alguns moments la musi-
ca enregistrada ofega el so en directs,
tot provocant, per exemple, que la
percussio no s’escolti.

La primera part del concert va ser
un recorregut per Banzim Banzam.
A la segona, en canvi, es van incloure
peces de 'anterior disc, Histories del
Carib, i altres d’inédites. Voliem re-
cuperar temes del Carib, perque mai
els hem pogut tocar en directe i ens
feia molta il-lusié, ens comentava Jo-
sep Sanou (teclats). Un dels temes re-

cuperats va ser 1'encisador i ritmk
““Buyi Puyé'’, recreat a partir d'u
melodia cantada per una sacerdote
sa vudi del sud-est d*Haiti. Unés
potencial que. segons que ens exjl
cava Josep Sanou, no va ser prom:
cionat per ’antiga companyia distt
grafica de Gringos a causa de critert
comercials restrictius. Un altre ten
recuperat va ser “*Ram’n’'Ewe’,
amb un video —guardonat a divers:
festivals— en qué es mostra la dures
de la vida de pastor i la crueltatan
qué es tracten les ovelles, Un il
anti New Age. ens deia Toni Ay
responsable del management e
Gringos. Aquest tema s’incloual i
de 1989, Gringos, que properant!
sera reeditat per Liquid Records
nova discografica de Gringos.
Els espectacles de Gringos sin for
malment imaginatius. Misica i imat
ges poden variar extra n1‘1‘1inz‘1riﬂﬂ}(_‘"|
d’un disc a ’altre. Només es mantel*
tacta la voluntat de treballar enti®
de testimonis sonors i visuals alie®
“recol-lectats’ i envegistrats il{I'La!'
sevol punt de la geografia de la qut*
dianitat actual. Aquesta és la ma®
de treballar de Gringos, la no"
marca. Si no seriem un grup de pit
normal, sentencia Sergi Rierd. Mex
tre aixd no es converteixi en e
tratégia per dissimular les seves ™
pies limitacions ereati
laboratori Gringos continuard { ]
duint discs i espectacles tan atracti’
contundents com Banzim Bazal
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PANORAMA

Josep Carreras
actvara a Palau100

per RRMC

n estol de noms de

gran relleu —indivi-

dualitats i conjunts—

vesteixen la proxima
temporada del cicle Palaul00,
que es desenrotllara entre els
dies 13 d’octubre i el 12 de maig
de 1996,

Lallista és extensai costa de si-
tuar un ordre de prelacid en vir-
tut de la seva envergadura quali-
tativa, En alguns casos, a més,
aquests noms van vinculats a
propostes de programes d’un in-
teres intrinsec¢ molt acusat, fet
que afayoreix i potencia I'interes
de la proposta. Es el cas del pia-
nista Andras Schiff, que debuta-
ra a Barcelona i que inaugura el
cicle amb dos concerts, en els
quals interpretara la integral
dels concerts per a piano de Beet-
hoven amb la Philharmonia lon-
dinenca.

Un altre debut d’un interées
molt especial és el del guitarrista
malagueny Pepe Romero, figura
destacada d’una nissaga de grans
guitarristes, els quals, transcen-
dint les seves arrels flamenques
genuines, han assolit un protago-
migme d’excepeid en el mén de la
“misica gran”’ . Oferira ni més ni
menys que el Concierto de Aran-
Juez de Joaquin Rodrigo amb
Orquestra de Saint Martin-in-
1?lt*—Fiel(ls dirigida per Kenneth
bi“illr‘

_Eﬂ aquesta linia de debuts
Cexcepeid cal situar el de la so-
Pranonord-americana Carol Va-
165, una de les grans veus de la li-
fita sorgides darrerament.

.[iﬂii altra fita d’una rellevan-
;::I:]I:’Iltl:]!i;t)l‘?l:iul sera el retorn al
f]ur‘rebuﬂ‘s f;-“ﬂl‘ barceloni Josep

s de

: sprés d’una forca
arga abseéy

cia dels hemicicles
flr‘('-(!lnnins. La seva actuacié el
dia 99 d’abril de
1€ considerap-go
qiie

I’any vinent ha
. com un fet in-
Stonablement important.

Posats en el terreny de la lirica,
també s’ha de fer esment del reci-
tal que oferiran conjuntament el
gran bariton menorqui Joan
Pons i la soprano hongaresa Ylo-
na Tokody, una fina cantant que
fa un cert temps actuava forga so-
vintejadament al Liceu.

El piano, ultra la preséncia de
I’esmentat Andras Schiff, comp-
tara amb la de la nostra Alicia de
Larrocha i d’Eugene Istomin, un
miusic important que torna a
Barcelona després de forga
temps d’abséncia.

El gran simfonisme, ultra els
concerts ja esmentats tindra en
les actuacions de la Filharmonica
d’Israel, la Pittsburgh Sympho-
ny Orchestra i la Mitteldeutscher
Rundfunk Kammerphilharmo-
nie (antiga Radio de Leipzig) ma-
nifestacions d’un relleu especial.
La primera sota el guiatge del seu
titular, Zubin Mehta, amb la in-
terpretacio de la Sisena de Mah-
ler, la segona amb Lorin Maazel
amb un programa Bartok-Beet-

hoven i la tercera en una inter-
pretacio de Les estacions Haydn
amb I’Orfed Catala i la batuta de
Giinther Theuring.

En aquest apartat del simfonis-
me gran s ha de situar un fet tan
destacat com el retorn, després de
massa anys, d’un director molt
estimat en els temps inoblidables
del Patronat Pro-Musica. Ens re-
ferim a I’angles Sir Charles Mac-
kerras, que dirigira la Scottish
Chamer Orchestra i el Cor de
Cambra del Palau de la Misica.
Una altra figura que remet a es-
deveniments importants pretérits
és la de lona Brown, que aquesta
vegada actuara amb la Norwegian
Chamber Orchestra, de la qual és
titular,

Esmentem. per acabar, la ver-
si6 concertant de ’opera Tris-
tany i Isolda a cura de les masses
estables del Gran Teatre del Li-
ceu.

S’oferira tres vegades, una de
les quals sota els segell de Palau

100.
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Martha Argerich
i Rostropoviix
al Festival de Peralada

per RRMC

a pianista argentina
Martha Argerich i el
violoncel-lista rus
Mstislav Rostropovitx
encapcalen I'elenc de noms im-
portants que vertebren la pro-
gramacio de la novena edicio del
Festival Castell de Peralada.
Una vegada més aquesta mani-
festacio es disposa a situar al bell
mig de I’estiu —entre meitat de ju-
liol i meitat d’agost—, i al bell mig
de la comarca de I’Alt Emporda,
una oferta musical i de ballet
d’un nivell qualitatiu i d’una en-
vergadura de format que esdeve
referéncia molt notoria en el con-
junt de les manifestacions esti-
vals d’aquesta indole.
Juntament amb aquests dos
noms, cal situar-ne d’altres tam-
bé d’una considerable enverga-
dura, com sé6n Antonio Gades.
que encapcalara la seva compa-
nyia, el tenor barceloni Jaume
Aragall, I'Orfeon Donostiarra,
Royal Philharmonic Orchestra,
The English Bach Festival, Sim-
fonica dela RTVE, Jove Orques-
tra de la Uni6 Europeai Ballet de
I’Opera de Novosibirsk. En el
que de moment només és un
aveng (del total de la programa-
cio definitiva que ja es donara a
conéixer), encara hi manca algun
altre nom per confirmar, que
molt bé podrien ser el director
Peter Schneider, que acaba de
dirigir una molt solvent versio de
Fidelio al Palau de la Misica Ca-
talana amb les masses artistiques
estables del Teatre del Liceu; i
també, amb tota seguretat, I’Or-
questra de Cadaqués, que oferi-
ra un programa d’homenatge a
Eduard Toldra, a més d’alguna
altra referéncia important forca
probable. Pel que fa a produc-
cions en el camp musical, hi ha al-
guna proposta d’un relleu espe-
cial. Es el cas de la versié de la
Tercera de Mahler a cura de la
Simfonica de la RTVE i I’Orfedn

Martha Argerich

Donostiarra sota la direccio de
Xavier Giiell i comptant també
amb la col-laboracié del Cor In-
fantil del Conservatori de Vila-
seca. El mateix equip simfonico-
coral oferira la cantata Carmina
Burana, en un programa com-
pletat per la suite de Somni d’una
nit d’estiu de Mendelshonn.

El compositor anglés Henry
Purcell sera objecte d’homenat-
ge amb la preséncia de The En-
glish Bach Festival, la prestigiosa
formaci6 britanica dirigida per
Howard Williams, que oferira la
deliciosa semiopera The fairy
queen.

En el terreny de la lirica cal
destacar el recital de Jaume Ara-
gall amb la soprano Inmaculada
Egido i amb I’Orquestra Filhar-
monica de Bucarest dirigida per
Javier Pérez Batista. En el capi-
tol de produccions operistiques
s’oferira Il matrimonio segreto
de Cimarosa, dirececid escénica
de Joan Anton Sanchez i direccio
musical d’Ernest Martinez 1z-
quierdo, i les veus d’Ainhoa Ar-
teta, Carlos Chausson, Merce
Obiol, Isabel Monar, Josep Ruiz,
Enrique Baquerizo i I’Orquestra
de Cadaqués.

L’altra produccié és La flauta

magica, en col-laboracié amhy
Festival de Saint Céré-f]pc;a
Eclaté, amb I’Orquestra de Cay.
bra Nacional de Tolosa i Cor,
I’esmentat festival i diveceidm
sical de Jacques Pési,

Pel que fa a ballet, la Comp:
nyia d’Antonio Gades presenta
la darrera obra, per al seudary
espectacle, Fuenteovejuny
basat en I’obra del mateix titol{:
Lope de Vega i partitures de difs
rents procedéncies —Gar
Abril, Mussorgski, F. Niiiw
misica barroca anglesa, ete-|
coreografia del mateix Antoni
Gades. Aquest espectacle s'ofert
ra dues vegades.

Per la seva part, el Ballet &
I’Opera de Novosibirsk oferir
dues produccions: Spartacu
sobre musica de Khatchaturian
ElL llac dels cignes, la més
brada de les composicions pere
ballet de Txaikovski en la famus
coreografia de Petipa. L Orques
tra de la mateixa Opera deNow
sibirsk acompanyara aquesis
versions, que comptaran ambl
actuacions solistes de ballaris
tan notables com Maximiliai
Guerra —Espartacus— i Romit
Rikin i Cecilia Kerche -Elll¢
dels cignes.

Altres manifestacions serantt
concert a cura de I’[)r:[unatraldf
Cambra de I’Emporda dirigh
per Carles Coll, que oferir
Iestrena del Concert per a guii-
ra de Llorenc Balsach, amb Jont
Codina com a solista. La plagt
la Vila de Peralada acolliri}
preséncia de la Hertfordshit
Country Youth Wind Ol‘lr_hﬂf'm’
i fora de programacio el dia 100
juliol tindra lloc un concert!
cura de les cobles Els I\"Iﬂﬂ'{ﬁ'r"m"’l
La Principal de la Bishallf!fh
Coral Polifonica de Puigret:

El Festival Castell de Perat®
compta amb un pl‘f:ssupﬂSt f
170 milions de pessetes, lIetg
ment superior al de Iedici0
I’any passat.
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a celebracio del tricentena-
ri de la mort de Henry
Purcell justifica un tracta-
ment privilegiat del tema
des de les pagines de la nostra publi-
cacio. En efecte, aquest compositor
no representa només el paradigma
del masic nacional angles, sind que és
una figura universal de la musica de
tots els temps, d’una talla absoluta-
ment homologable, posem per cas, a
la de Monteverdi, malgrat que la pro-
duccio del compositor anglés no pre-
senta una carrega innovadora tan pa-
lesa com la que
evidencien al-
ouns aspectes
del gran mestre
italia.

Aixo és causat
en gran part a
les circumstan-
cies historiques,
politiques i so-
cials de I’Angla-
terra del seu
temps, rad per
la qual ens ha
semblat impor-
tant de dedicar-
hi un comentari.

En  aquest
sentit -1 en
paraules de
Manfred Bukof-

zer—,

Henry

“Purcell és important perqué
la seva funcié fou la de culminar i no
pas la de comencar del no res (...).
Va aceeptar els convencionalismes de
*{SOtjiEtat de la Restauraci6 sense
questionar-los. Dintre d’aquests li-
Mis, va saber crear, amb les caracte-
"Stiques de 1’¢poca, una profunda
obra d’art; com a vertader geni de la
“Stauracié, va compartir els defec-
:islsdsii;ilsfves :/j.irtuts i les virt.uts
L ﬂau‘m : el.t‘%(:tes; - Ja que va rev1fa:r
de I’Pdat( {;, a misica ang.;]esz.l desl:bres

tat d'or dels madrigalistes i va

Purcell

1659-1695

““Orpheus

Britannicus’’

portar al cim les tendéncies diver-
gents del barroc central anglés abans
que ’ona expansiva del barroe tarda
italia envais Anglaterra, Purcell és
considerat pels seus compatriotes
com un auténtic geni nacional i la
seva figura encarna el darrer gran
compositor de naixenca anglesa ante-
rior al segle xx.

Autor d’obres sacres, instrumen-
tals i dramatiques, va assimilar di-
verses influencies continentals, pero
el secret de la seva singularitat —i la
clau de la seva universalitat— rau en
les seves arrels
autoctones. Kn
adaptar a la
prosodia angle-
sa, de la manera
més admirable,
un justissim estil
recitatiu drama-
tic, ens dona 1’e-
xemple més elo-
giient —particu-
larment a Dido
and Eneas, la
seva obra teatral
meés coneguda—
d’un estil en que
es fonen en una
unitat indivisible
els elements
greus i humoris-
tics, fantasties i
reals... El famés plany de Dido, que
clou practicament I’obra, és una de
les pagines més belles del repertori li-
ric de tots els temps!

Encara que, segurament, la cele-
bracié d’aquest tricentenari no tin-
dra una projeccio popular similar a
la que va provocar el bicentenari de
la mort de Mozart, cal remarcar-ne
la importaneia real i donar la benvin-
cuda a tots els estudis, manifestacions
sonores monografiques, reedicions i
noves produccions discografiques,
etc., que I’efemeride esta propiciant.
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Henry Purcell,
el rei de les fades

per JOAN VIVES

6 6 | rei de les fades...””. Amb
aquest nom tan suggestiu Gé-

rard Gefen, critic musical de

Radio France, enceta el capi-

tol sobre Henry Purcell a la seva Histoire de la mu-
sique anglaise. Potser també per aquest motiu,
santa Cecilia, gelosa de les fades, va deixar morir
injustament un dels seus més grans sahdits el dia
abans del jorn de celebracié del seu patronatge. .. el
22 de novembre.

Encara que sembli una ironia, Pureell va morir
un 21 de novembre, havent tingut just el temps de
poder sostenir una ploma, encara que amb dificul-
tat, per signar el seu testament. Era el 1695. Pur-
cell tenia 36 anys. Sembla que un constipat mal
guarit hauria pogut ser el causant d’aquell desti.
Als burladors de palau es deia que I’havia agafat
una nit de pluja intensa. tornant d 'una magna gres-
ca. deles que segons que sembla era un devot. Fins i
tot es va arribar a comentar que la seva esposa, mo-
lesta, I’havia deixat tancat al carrer. Algunes vi-
sions més poeétiques diuen que va morir de con-
sumpcei6, potser originada per la mort de la reina
Maria II, per a qui suposadament sentia alguna co-
sa més que admiracié. Pero els burladors de palaun
son els burladors de palau... iamb el pas dels segles
hi ha habits que no han canviat gens. Pero, que va
passar, realment?

El cert és que les causes de la mort del rei de les
fades presenta tants interrogants com la seva ma-
teixa vida. I aixo que la seva familia ja estava vineu-
lada musicalment a Westminster. Ell hi va treba-
llar sempre i va gaudir de I’amistat dels diferents
monarques que li van ser contemporanis i per als
quals va treballar, en especial I’esmentada reina
Maria I (esposa de Guillem III), 3 anys més jove
que el compositor i que va morir pocs mesos abans.
Finsitot els funerals de Purcell, fets el dia 26 de no-
vembre al’abadia de Westminster, on també el van
enterrar, van ser els funerals d’un rei. Malgrat tot,
continuen oberts una bona colla d’interrogants so-
bre la seva trajectoria vital,

S’han conservat al voltant d’una dotzena d’ele-
sies literaries sorgides arran de la seva mort, pero
una de les més significatives és la que va escriure el
seu vell amie i col-laborador John Dryden, i que
John Blow, també mestre i amie de Purcell, va con-
vertir en una dolca oda per a dos contratenors,
dues flautes de bec i baix continu. A I'iltima estro-
fa, hi podem llegir el segiient:

El cor celestial que va sentir les seves nofes
[a alead,

va fer baixar del cel una musical escalg;

pels seus graons hi van pujar

i pel camiva ser el mestre, i pel cami varen canly

Ai las!, confrares de la lira i la dol¢a veu,

lamenteu el seu desti, pero alegreu-vos

[per vosalin

Viviu ara segurs i d aquests dies disfruteu,
Només amb els cants de Purcell gaudeixen els i
i mai no canviaran aquesta decisié per d'alim

: B
Els monarques anglesos en el temps

de Purcell

Nom Anys de regnil
CARLES I 1625-1649
OLIVIER CROMWELL 1649-1658
Interregne (R. Cromwell/
Lambert/Monk)
CARLES II

JAUME 11

MARITA 11

i GUILLEM 111
GUILLEM IIT

ANNA

1658-1660
1660-1685
1685-1689

1689-1694
1694-1702
1702-1714

Els temps de la Restavracioé

Purcell va néixer a I’ Anglaterra de la Restie
racio. Enrera havien quedat els temps d exet
sos del rei Carles I, que va morir 1_’.xcculﬂl¢l|
1649, i la revolta de Cromwell i els seus segf
dors. E1 1660, quan Purecell ja tenia un anj,®
produeix la restauracié monarquica enla pert
na del rei Carles I1, que fins aleshores havia i
cut exiliat a Franca. Eren els primers anys
regnat de Lluis X1V,

Carles II va tornar plenament imbuit del 18
esperit versallesc, també musicalment par]ant-‘
aquest sentit és prou significativa la ereacit el
questra de la cort, que va anomenar els Vioﬁﬂﬁ'_
Rei. a imitaci6 dels 24 Violons du Roi fundatsif
Lluis XITI de Franca.

Paral-lelament, a Anglaterra també es V4 |“rr
duir Pinici de Parribada de nombrosos Uﬂl"‘?"’?f
tors i intérprets estrangers, especialment itali
que de mica en mica van anar deixant sentif . 5fﬁ
influéncia en la misica autoctona, fins al st




Henry Purcell

VI, en que, com ja és prou sabut, la misica angle-
s va perdre una bona part de la personalitat, que
janorebrotaria fins a meitat del segle XIX. Fs molt
significativa la llista de noms italians que ens tro-
bem ocupant carrecs diversos en I’ambit musical.
Entre els mestres de la miisica italiana de la cambra
i del gabinet del rei, aixi com també mestres de ca-
pellaidel gabinet de la reina, hi trobem els cantants
Vincenzo i Bartolomeo Albrici, Pietro Reggio, i els
musics Girolamo Zenti i Andrea Testa. També un
Gastrat d’origen espanyol, Hilario Suérez. Poste-
tiorment, Pietro Cefalo, Matteo Bataglia, Giovan-
L Sehenico i Draghi, essent aquest darrer I’orga-
nista de la veina a partir del 1673. 01;viament, tots
ells van participar d’una manera activa en la vida
musical de la cort,

‘Per tant, aquests fets justifiquen plenament la
triple iliﬂuéncia que es deixa sentir constantment
£ lamisica de Purcell i que sorgeix de la barreja

elements francesos (com ara una determinada
Ména L.ie ritmes i danses), amb novetat italianes (el
il‘::’g:f:::n?ﬁvil?tiv}rtuusi}s}iu, l’ﬁs. d?instrument.s
i ‘mbres de la [amlha.rlels v1f)|1ns en Sub:‘ill-
mes,:ﬂfﬂ f:‘ \jluqus de iramb.a 1‘I.aml)e de noyes for-
"iYEMaljsteZai a holnf.ua a trio)ila gran lradllcm dels
oty terreﬁ ]ma.( r\lg.:iqllslus anglesos (especialment

¥ harmonic).

‘“Henry Purcell. Composer
to his most sacred Majesty...””

Henry Purcell. filli nebot de dos misics (Thomas
i Henry, respectivament) que treballaven a West-
minster, va debutar musicalment com a veu blan-
ca, fins al 1673, en qué. amb 14 anys, el canvi de
veu va fer-li deixar el cant per passar a treballar
momentaniament al taller de John Hingeston, ordi-
nari del rei encarregat de la fabricaci6 i el manteni-
ment dels instruments de la capella reial, de la ca-
pella privada de la reina, de la sala de banquets a
Whitehall, del palau de Hampton Courti del castell
de Windsor. La previsié era que a la mort de Hin-
geston, Purcell heretaria el carrec. L’any segiient
va comengar a ocupar-se del manteniment de 1’or-
gue de I’abadia de Westminster,

Sabem que per aquelles dates, a part de fer de co-
pista ocasional de partitures, ja havia rebut classes
d’alguns dels grans compositors del moment, com
ara John Blow (1649-1708), Pelham Humphrey
(1647-1674) i fins 1 tot del vetera Mathew Locke
(1621-1677), a qui, arran de la seva mort, va substi-
tuir com a compositor dels Violins del Rei. Per a
aquest conjunt va eseriure nombrosos aires de dan-
sa destinats a animar les festes de la cort.

Es probable que Purcell es casés el 1680, ja que
el 1681 va tenir el seu primer fill. La seva esposa es
deia Frances. Per aquelles mateixes dates va subs-
tituir Blow com a organista de Westminster i el
1682 Edward Lowe com a organista de la capella
reial,

... and organist
[ ]
of his Chappell Royall’”

Sembla que, en general, els especialistes en la
misica de Purcell es posen d’acord a I’hora de
considerar que la seva muisica per a tecla no es pot
comparar amb la produceio sacra, de cambra o
d’escena. Pero, per altra banda, la poca quantitat
de repertori angles per a orgue d’aquesta época
convertiria en error el fet d’oblidar les obres que
Purcell va dedicar a aquest instrument. A més,
Purcell sempre va gaudir d’una bona fama d’or-
ganista iimprovisador, fet que es deixa sentir en la
llibertat de les poques obres que per a aquest ins-
trument hem conservat, i que son basicament un
recull de Voluntarys virtuosistics i d’una certa
complexitat.

Esment a part mereix la musica per a elaveci, que
en general ens pot donar una impressio de facilitat i
encant. En esséncia. el cataleg d’obres clavecinisti-
ques esta format per transcripcions i peces diverses
recopilades per I’editor londinenc Henry Playford
en la segona part d’un recull titulat Musik s Hand-
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maid, publicat el 1689, a més de les 8 suites que for-
men el volum titulat A Choice Collection of lessons

fot the Harpsichord or spinet, publicat postuma-

ment el 1696 per la seva yvidua.

La mUsica sacra

Després del refredament que es va viure durant
els anys de Cromwell en la creacio de misica sacra,
la restauracié monarquica del 1660 també va com-
portar el retorn de les composicions destinades a
acompanyar el culte anglica. L’aportacié que hi
van fer Humphrey i Blow, els dos mestres de Pur-
cell, va ser molt important. Ells van ser els renova-
dors de la tradicié consolidada durant la decada
del 1550 per la reina Elisabet I (filla d’Enric VIII).

Purcell es va dedicar especialment a la misica
sacra, sobretot en els seus primers anys creatius,
coinecidint amb els temps de Carles 11 i Jaume II,
sempre partint de la linia marcada pels seus mes-
tres, malgrat que en algunes obres sembla anunciar
I’esperit dramatic de oratori i les grans orienta-
cions de Hiindel. Dels 32 volums que formen la seva
produccié integra, publicats per la Purcell Society,
7 estan dedicats a la misica sacra repartida en dife-
rents géneres. Aixi, trobarem 10 canons (basats en
textos de salms i al-leluies), alguns cants breus a 4
veus, mes de 60 anthems (antifones), tradicional-

ment considerats com el paral-lel a les cantatesd,

Johan Sebastian Bach, i escrits sempre per g cori

continu, alguns dels quals també comporten [
d’instruments. Aquest és un dels vessants
atractius de 'obra purcelliana. També hi trofy,
himnes, salms i motets propers a I’esperit dels g
hems, pero amb una major economia de mitjay
una vintena de can¢ons sacres a una i dueg v
amb el seu baix continu. Esmentem aquest p
grup d’obres anomenades ““serveis’ i que realmy
son només |'Evening Service, el Service en sl
joriel Te Deum i Jubilate.

Capitol a part mereix la musica que Pureelly
escriure pels funerals de la reina Maria Man thatj
born. Alguns mesos després de celebrar el seu liiy
aniversari, la reina Maria va morir el dia 28 de -
sembre de 1694 i ’enterrament no es va fer finsgll
de marc de 'any segiient. La musica de Pureelly
va interpretar durant la processo que va anar
Whitehall a I’abadia de Westminster i durantd
servei funebre que es va fer a la capella d’Enn

VIIL.

Les benvingudes,
els aniversaris i les tavernes

Manfred Bukofzer, en el seu antologic llibre Jir
sic in the Baroque Era, proposa la divisié delapn:

Palau de la Msica Catalana

9 MAIG’95
dimarts, 21 h.
Concert extraordinari

THE JOHNNY THOMPSON SINGERS.
Gospel, espirituals negres.

(Concert patrocinat per Fundacion Tabacalera).

23 MAIG’95

dimarts, 21 h.

ORQUESTRA SIMFONICA SHINSEI DEL JA PO.
EIETSU HAYASHI, tambor japonés.

Dir. ONDREJ LENARD.

Mozart, Isao Matsushita, Mahler.

(Concert patrocinat per Televisié de Catalunya SA).

16 JUNY 95

divendres, 21 h.

ORQUESTRA DE LA SUISSE ROMANDE.
ORFEO CATALA.

ANGELA MARIA BLASI, soprano.
ANDREAS SCHMIDT, bariton.

Dir. ARMIN JORDAN.

Un Réquien Alemany, de Brahms.
(Concert patrocinat per Winterthur).
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DILLUNS, 1 DE MAIG DE
1995

700 L’OBERTURA

Misicn per comengar el dia. Re-
cull d’obres brens escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

HANDEL: Delirio amoroso.
Cantata HWY 99. Magda Kal-
mir, soprano. Orquestra de
(ambra Franz Liszt de Buda-
pest. Dir: Frigyes Sandor. (38m).
(.STAMITZ: Octetn. 2 en Mib.
Consortium Classicum. (11m),
NIELSEN: Suite d’Aladi. Or-
questra Simfonica d*Odense.
Dir.: T. Veti. (25m). GRANA-
DDS; Sis peces sobre cangons po-
pulars espanyoles, Alicia de La-
rrocha, piano.  (28m).
SIBELIUS: Rakastava
(L'amant), op. 14. Orquestra
Simfonica de Gothenburg, Dir.:
Neeme Jiirvi, (15m). LULLY: Les
Noces de Village. London Oboe
Band, Marie-Ange Petit, percus-
sin barroea. Dir.: Paul Goodwin.
(15m), SCHACHT: Concertante
enSih M per a tres clarinets i or-
questra Dieter Kloeker. Oliver
Linck. Waldemar Wandel. Or-
questra Simfonica de Bamberg.
Dir.: Hams Stadlmair. (28m).

13,00 LES FLORS DE MAIG

CLAVE: Les flors de maig. So-
cglateoral Joventut Terrassen-
ca; Dir,: Miquel Casas i Bell,
{#m). RODRIGO: Per la flor del
lliri blau. Orquestra de la Radio
de Berlin. Dir.: Hans-Dieter
Baum, (17m). R.STRAUSS:
Noies flovs, lieder op. 22, Edita
Gruberava, soprano. Erik Wer-
ba, piano. (10m). VILLA-LO-
BOS: Distribucié de flors. Mont-
serrat Gascon, flanta. Xavier
Coll, guitarra, (4m). PUCCINT:
Crisantemi, Orquestra de Cam-
bra de Santa Cecflia, Dir.: Ales-
4o Vlad., (7m). DAMARE: Bou-
quet de roses, Op. 408, Jean
f.uu:m Beaumadier, piccolo. Je-
an }\m-.rm-r._ piano, (6m).

'I;-E.{I*D LA CANTATA DEL CA-

Ly

T'rulgnuna de misica coral, Se-

lecei, guig i presentacié: Alex

Robles. CLASSICS DEL SE-

-l.;F} X_K. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
t‘?nc?rla 1 noticies que fan refe-
Fencia al mgn coral,

16.00 SELECC16) DIGITAL

FRANCK. Simfonia e

n Re m,
Dri:heslru de

: Filadélfia, Dir:
Séecurda Muti. (41m). CRU-
LL; Concertante enSib M

er W 1
P 4 clarinet, trompa i fagot,

CATALUNYA MUSICA

Programacié mes de maig

Kjell-Inge Stevensson. Ivar Ol-
sen. Knut Stnstevold. Orques-
tra Simfonica de la Radio Sueca.
Dir.: Okko Kamu. (28m). VI-
VALDI: Concert en Do M per a
mandolina i orquestra d’instru-
ments de plectre. Gertrud Tris-
ter-Weyhofen. Orquestra d’ins-
truments de plectre de Baviera.
Dir.: Gerhard Vogt. (8m).
SCRIABIN: Sonata-Fantasia
op. 19, Bella Davidovitx, piano.
(11m). HAYDN: Simfonia n, 95.
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (21m). DELIUS:
Suite Florida. Orquestra Simfo-
nica de Bournemouth. Dir.: Ri-
chard Hickox. (38m). ARRIA-
GA: Nada y mucho, octet per a
corda, guitarra i trompa. Or-
questra Simfonica de Bilbao,
Dir.: Jesiis Lopez Cobos. (9m).
PURCELL: Dioclecia, suite.
Nancy Argenta, soprano. Mi-
chael Chance, contratenor. Or-
questra Barroca de Freiburg.
Dir.: Gottfried von der Golta.
(32m). BERKELEY: Serenata
per a corda, op. 12. Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Dir.:
Kenneth Sillito. (15m). JANA-
CEK: Taras Bulba. Orquestra
Filharmonica Txeca. Dir.: Ka-
rel Ancerl. (22m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d’Albert Mallofré.

22.00 TEMPORADA DE
L'OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 30 d’abril
de 1995 al Palau de la Masica
Catalana. MONTSALVATGE:
Brik a Brak. BEETHOVEN:
Concert per a violi i orquestra,
op. 61, XOSTAKOVITX: Simfo-
nia n. 12, op. 112. Leonidas Ka-
vakos. Orquestra simfonica de
Barcelona i nacional de Catalu-
nya. Dir.: Vietor Pablo Pérez.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cié i presentacio a earrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 2 DE MAIG DE
1995

7.00 ’OBERTURA

Misica per comencar el dia. Re-
cull d’obres hreus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL
TXAIKOVSKI: Suite per a or-

questra n.. 3, op. 55. Orquestra

Simfonica de 1'Académia de
I'URSS. Dir.: Y. Svetlinov.
(42m). MONTEVERDI: De la
Bellezza (balletto), Solistes vo-
cals. Cor Monteverdi. (10m).
CRUSELL: Concert per a clari-
net n. 3, op. 11. Thea King. Or-
questra Simfonica de Londres.
Dir.: Alun Francis. (25m).
MENDELSSOHN: Octet per a
corda, Op. 20. Academy of St.
Martin-in-the-Fields. (Conjunt
de cambra)., (30m), VE]J-
VANOVSKY: Sonata venatoria.
Sonata secunda. Sonata vesper-
tina. Miroslav Kejmar i Zdenek
Sedivy, trompetes, Jan Hora,
orgue. Orquestra de Cambra de
Praga. Dir.: Libor Pesek.
(14m). GADE: Simfonia n. 2,
op. 10. Sinfonietta d°Estocolm,
Dir.: N. Jiirvi. (25m). GARCIA
MORANTE: Cinc cangons se-
fardites. Anna Ricei, mezzo-so-
prano. Jordi Russinyol, guita-
rra i ciimbiis. Bernat Castillejo.
flauta. Jaume Bragulat, pereus-
810, (13m).

13.00 LES FLORS DE MAIG

J.STRAUSS(II): Roses del Sud.
Vals, op. 388. Orquestra Filhar-
monica de Berlin, Dir: Herbert
von Karajan. (10m). DANIEL-
LESUR: El pom de flors de Bea-
triu. Philippe Corre i Edouard
Exerjean, piano. (4m). BIZET:
**La flear que tu m’avais jetée™’,
aria de Carmen. Jaume Aragall,
tenor. Orquestra de la Radio de
Munic. Dir.: Lamberto Garde-
Ili. (4m), BOGDANOVIC: Intro-
ducecid. passacaglia i fuga de
“La Flor d*0r*". Alice Artat,
guitarra. (9m). BARTER: Res-
pirad, flores, fragancias. Dia-
tessaron. (Tm). PFITZNER: Die
Rose vom Liehesgarten, dos
fragments. Orquestra Simfonica
de la Radio de Baviera. Dir.:
Wolfgang Sawallisch. (13m).
CHAUSSON: “*Le temps des li-
las'. Nellie Melba. soprano. G.

Lapierre, piano. (4m).

14.00 MOMENTS LIRICS

J.STRAUSS(II): Die Fleder-
mauns, extractes. Gundula Jano-
witz. Renate Holm. Waldemar
Kmentt, Erich Ku nz. Eberhard
Waechter. Cor de I'Opera Esta-
tal i Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.: Karl Bihm. (76m).
HAYDN: L'incontro improvviso
(extractes). Claes H. Ahnsjb.
Linda Zoghby. Margaret Mars-
hall. Orquestra de Cambra de
Lausana. Dir.: Antal Dorati.
{12m). SERRANO: El mal de
amores. Maria Uriz. Isabel Ri-
vas, Cecilia Fondevila. Ramén
Contreras. Joan Pons. Orques-
tra Sinfonica de Barcelona.
Dir.: Gareia Navarro. (15m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

RAMEAU: Les Indies galants,
Suite, Orquestra de la Chapelle
Royale. Dir.: Ph. Herreweghe.
(43m). GRANADOS: Mazurca,
Danza triste, Zambrai Arabesca
(danses espanyoles op. 37,
Wiirgburger Gitarrentrio.
(22m). TANEIEV: Cangons so-
bre poemes de Jakov Polonsky,
op. L Lr (tercer llibre)., Cor de
Cambra de I'Institut de les arts
Voronezh. Dir.: Oleg Shepel.
(22m). DANZI: Quartet per a fa-
got i trio de corda op. 40 n. 2.
Mauro Monguzzi. Gigino Maes-
tri. Antonietta Anjos. Alfredo
Riccardi, (20m). BENNETT:
Capriecio per a piano i orques-
tra, op. 22, Malcolm Binns. Or-
questra Filarmonica de Lon-
dres. Dir.: Nicholas
Braithwaite, (13m). HAYDN:
Simfonia n. 73, **La cacera’.
The Hanover Band. Dir,: Roy
Goodman, (22m). POULENC:
Les animaux modéles, suite
d’orquestra. Orquestra de la
Societat de Concerts del Conser-
vatori de Paris. Dir.: Georges
Prétre. (21m). CORELLI: Sona-
te da chiesa op. 1. n. 7in. 8.
London Baroque. (10m). WAG-
NER: L'entrada del nou any
1835. Cori Orquestra Simfonica
de Bamberg. Dir.: Karl Anton
Rickenbacher. (17m). RE]J-
CHA: Sinfonico per a quatre
flautes, op. 12. Quartet Kuhlau,
(25m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina, EL
GRAN REPERTORI: Revisid
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D’ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores
més recents.

22.00 LES SONATES PER A
PIANO DE BEETHOVEN

Guid de Raimon Colomer i Joan
Vives. Sonata per a piano n. 4,
op. 7. Panl Badura-Skoda, pia-
noforte, (30m). Sonata per a
pianon. 5, op. 10n. 1. Paul Ba-
dura-Skoda, pianoforte. (20m).
Sonata pera pianon, 6, 0p. 10n.
2. Paul Badura-Skoda, piano-
forte, (13m), Sonata per a piano
n. 7, op. 10 n. 3. Paul Badura-
Skoda, pianoforte. (25m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacid a carrec d'Al-
fred Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 3 DE MAIG
DE 1995
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7.00 OBERTURA

Misica per comengar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

SIBELIUS: Simfonia n. 6, op.
104. Orquestra Simfonica de
Boston, Dir.: Colin Davis.
(25m). SCHMELZER: Balletto a
4-en Sol M. ““Escola d’esgrima’.
Musica Antiqua de Colbnia.
Dir.: Reinhard Goehel, (9m).
PROKOFIEV: Quintet, op. 39.
Berliner Solisten. (22m). BRI-
XI: Missa integra, Nov. 1/46.
Ibolya Verebies. Christel Bor-
chers, Scot Weir. Joachim Geb-
hardt. Cor mixt Kiihn. Orques-
tra de Cambra de Praga. Dir.:
Helmuth Rilling. (29m). RO-
DRIGO: Concert per a una fes-
ta. Pepe Romero, guitarra. Aca-
demy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir.: Ne-
ville Marriner. (28m). SCHU-
MANN: Gran Sonata per a pia-
no op. 14 ““Concert sense
orquestra’’, Volker Banfield.
(25m), SUK: Fantasia per a violi
i orquestra op. 24, Josef Sulk.
Orquestra Filharmonica Txeca.
Dir.: Vaclav Neumann. (22m),

13.00 LES FLORS DE MAIG
BRUCKNER: Virga Jesse flo-

ruit, motet. Corydon singers.,
Dir: Matthew Best. (5m).
R.STRAUSS: El cavaller de la
rosa. Suite op. 59. Orquestra
Nacional Escocesa. Dir.: Neeme
Jirvi. (25m). MACHAUT: Rose,
lis, The Folger Consort. (3m).
VAUGHAN WILLIAMS: Flos
Campi, per a viola, veus i or-
questra. Frederick Riddle, vio-
la. The Bournemouth Sinfoniet-
ta Choir. Bournemouth
Sinfonietta. Dir: Norman del
Mar. (21m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga. Se-
leceio, guid 1 presentacié a ca-
rrec de Joan Vives, ““RAPPRE-
SENTAZIONE DI ANIMA E DI
CORPO™ (Cavalieri). TEMPS
DE LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL
XOSTAKOVITX: Hypothetica-

lly Murdered, suite orquestral
op. 31 a. Orquestra Simfonica
de Birmingham, Dir.: Mark El-
der. (39m). VEJVANOVSKY:
Serenata en Do. Miroslav Kej-
mariZdenek Sedivy. trompetes.
Jan Hora, clavicembal. Orques-
tra de Cambra de Praga. Dir.:
Libor Pesek, (9m). LISZT: Con-
cert per a piano i orquestra n. 2.
Sviatoslav Richter. Orquestra

Simfonica de Londres. Dir.: Ki-
rill Kondrashin, (21m). BACH:
Oratori de Pasqua, BWV 249,
Emily Van Evera. Caroline Tre-
vor. Charles Daniels. Peter Ko-
oy. Taverner Consort and Pla-
yers. Dir.: Andrew Parrott.
(40m), BOCCHERINI: Simfo-
nia op. 21 n. 1, G 493, Deutsche
Kammerakademie Neuss. Dir.:
Johannes Goritzki (11m).
KRAUS: Quintet amb flauta,
VB 184 **Quintet de Viena™". Le-
na Weman. Jaap Schrider. Per
Sandklef. Bjorn Sjégren. Kari
Ottesen. (22m). VAUGHAN W1-
LLIAMS: Concerto Grosso.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Neville Marriner,
(14m). MOZART: Sonata per a
piano, KV 333. Claudio Arrau.
(30m). TALLIS: Spem in alium.
Motet. The Tallis Scholars, Dir;
Peter Philips. (10m). RODRI-
GO: Fantasia para un Gentil-
hombre. Carlos Bonell, guita-
rra. Orquestra Simfonica de
Montreal. Dir: Charles Dutoit.
(22m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representatius
del passat musical. Guid i selec-
ci6 d"Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia, Selec-
cif i presentacio a carree d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLIOUS, 4 DE MAIG DE
1995

7.00 L'OBERTURA

Misica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

SCHMIDT: Simfonia n. 3. Or-
questra Simfonica de Xicago.
Dir.: Neeme Jirvi. (42m).
MOZART: Concert per a flauta,
KV 314. Jennifer Stinton. Or-
questra Philharmonia. Dir.: Ta-
mas Vasary. (21m). RAVEL:
Quartet de corda en Fa M. Quar-
tet de Sant Petersburg. (29m).
BANCHIERI: Barea di Venetia
per Padova, deu madrigals a
cine veus. Ensemble Clement Ja-
nequin, (14m). KOSSLOVSKI:
Tres obertures. Gran Orquestra
Simfonica dela RTV de 'URSS.

Dir.: Vladimir Yesipov. (29m).
BIBER: Serenata a 5 en Do M.
**El guardia nocturn®. Musica
Antiqua de Colonia. Dir.: Rein-
hard Goebel. (9m). GRIEG: At-
mosferes. op. 73. Gerhard Op-
pitz, piano. (22m).

13.00 LES FLORS DE MAIG

PROKOFIEV: La llegenda de la
flor de pedra, hallet op. 118 (ex-
tractes). Philharmonia Orches-
tra. Dir.: Neeme Jiryi. (26m).
BRITTEN: Five flower songs,
op. 47. Quink Vocal Ensemble.
(10m). DA SILVA CALLADO:
Flor amorosa. Luiz de Moura
Castro, piano, (3m). D.SCAR-
LATTI: “*Rimirai la rosa un
di''. Cantata, Nella Anfuso, so-
prano. James Gray, claveci.
(9m). SCHILLINGS: Dansa de
les flors. Orquestra de la Radio
de Colonia, Dir,: Jan Stulen.
(Dm).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

LEWIN - RICHTER: In memo-
riam Manuel Valls, Anna Ricei,
mezzo-soprano. Bernat Castille-
jo, flauta. Jordi Russinyol, gui-
tarra. Andrés Lewin-Richter,
electroaecistica, (5m), HAC-
QUART: Suite en sol m. Pere
Ros, viola de Gamba. (16m).
NUIX: Autorretrat. Quartet de
bee **Frullato’’. (7m).
MOZART: Sis nocturns per a
tres veus 1 tres clarinets. Coral
Sant Jordi. Dir.: Oriol Marto-
rell. (13m). ALBENIZ: Suite es-
panyola, op. 47 (orquestracio de
Burgos). Orvquestra Simfonica
de UEstat de Méxic, Dir.; Enri-
que Batiz. (42m). GERHARD:
Cangoner de Pedrell. Josep Be-
net, tenor, Orquestra de Cam-
bra del Teatre LLiure. Dir.: Jo-
sep Pons. (17m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
TXAIKOVSKI: Suite per a or-

questra n. 1, op. 43. Orquestra
Simfonica de I'URSS, Dir.: E.
Svetlanoy, (41m). KREBS:
Herr, ich habe missgehandelt,
preludi coral, Gerhard Wein-
berger, orgue. (4m). J.V.STA-
MITZ: Simfonia en Sol. Orques-
tra de Cambra Janacek
d’Ostrava, Dir.: Zdenek Dej-
mek, (Tm). KODALY: Danges de
Galanta. Orquestra Simfonica
de I’Estat Hongares. Dir.: Adam
Fischer. (17m). F.COUPERIN:
Apoteosi de Lully. Hespérion
XX. (34m). SCHONBERG: Sui-

te per a dos clarinets, elarinet

haix, violi, yiola, violoneel i pia-
no, op. 29. Kite Wittlich, piano.
Wiener Concert-Verein. Dir.:
Martin Sieghart. (35m). LISZT:
Dos episodis del Faust de Lenau.

Orquestra Filharmonjey i
terdam. Dir.: Jumes Cunlgy
(27m). .

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacig i,
cal. Guid i realitzacis; Pers
rés i Alex Robles.

20.00 “A LA MANERA Dg. »

Un convidat ens proposs iy
menta la musica que ki agrad,
Guid i presentacid de Jy,
Vives. Produecio de Dolors [
quets.

22.00 CONCERT IMAGINAR

Guioiseleceio: Raimon Cylogy
i Joan Vives,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia, Sils
cit i presentacio a carree d'l
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE)

Seleceid de Carmina Malagim
ga. GRUPS DE VENT, NIil-
SEN: Quintet de vent, op. 4
James Galway, flanta. Bjin
Carl Nielsen. ohoe. Niels Thin
sen, clarinet. Jens Tofte-He
sen, fagot. Bjorn Fosdal, o
pa. (27m). BARBER: Misin
estival per a quintet de venl, i
31. Quintet de vent de Berg
(11m). CIVILOTTI: Fanfass,
per a quintets de vent. Quisl
de vent Harmonia. (11m). RE:
NECKE: Sextet de vent op. 2l
Manfred Klier, trompa. Quintd
de Vent de la Filharmonic &
Berlin. (21m). HINDEMITH
Kleine Kammermusik per a6
instruments de vent, 0. Ui
Quintet de Vent de Bergen
(14m).

02.00 REPERTORI DENIT

DIVENDRES, 5 DE MAK
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar ¢l di e
cull d obres hreus escollilé!
presentades per Joan Vives,

10,00 SELECCIO DIGITAL

D'INDY: Poéme des rivis
suite simfonica op. 1. 01
tra Filharmonica de -,‘rlnnt.tﬁfﬂfl'
la, Dir.: Georges Prétie. (33‘“_;:
MOZART: Lo Sposo Delnsm}'.
430 (fragments). Solistes ‘vflf ]
Conjunt i Orquestra del UPI“S
de Cambra Antwerpen: {3""
Hans Rotman. (22m). [NESCH:
Sonata per a violii piand Dlslﬁt
25 t*en el eavacter portt

poril
Justin
DEL:

|l||t'.
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Justin Oprean. (25m). ]-[:‘\N—
pEL: Congert per a arpa 1 or-
. de cambra, op. 4 n. 6.
Spzani Klincharova. Solistes de
Sofin. Dir.: Emil Tabakov.
(16m). NEDBAL: El conte de
i-]urw.n. suite de ballet. Orques-
ira de Cambra Dvorak. Dir.:
Miroslay Homolka. (38m).
MENDELSSOHN: Quartet de
corda op. 13. Quartet Melos.

|||JL'Eilf"s

(20m).

13,00 LES FLORS DE MAIG

LI82T: “L'inmobil nenifar’,
lied, Margaret Price, soprano.
Cyprien Katsaris, piano. (4m).
CLIERE: La rosella vermella,
Ballet, Orquestra del Teatre
Tolxai, Dir.: Yuri Fayer. (34m).
VILLA-LOBOS; Suite floral per
a piano. Alfred Heller. (8m).
IANGGAARD: Flors de munta-
nya. Tre Musici, (7m).

14,00 NOUS INTERPRETS

BEETHOVEN: Sonata per a
pianon. 17, 0p. 311, 2 **La tem-
pesta”’, Alba Ventura. (26m).
BEDARD: Fantasia Albert Ju-
lif, snxo. Anna M* Cabrera, pia-
no, (6m). STRAVINSKI: Cine
peces ficils, Francese Blanco i
Albert Diaz, piano a quatre
mans. (hm)., RAVEL: Alborada
del gracioso, Enregistrament fet
per Catalunya Miisiea, VII Con-
ours de Piano **Premi Ciutat de
Berga", Ints Borras. (Tm).

15.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacié realitzada a partir
e les peticions que els nostres
vients han fet al contestador de
Catalunya Miisica, tel. 202 35
15,

22.00 GRANS OBRES
SOUSA CARVALHO: Te Deum,

per asolistes, dobie coriorques-
tra, Brigitte Fournier, Naoke
Ukada, Elisaheth Graf, John El-
wes, Michel Brodard, Cor i Or-
Questra Gulbenkian. Dir,: Mi-
chel Corhoz, (T4m),

S3.30NOCTURN

]'Il"'“i‘if“ per acabar el dia. Selee-
S0 L presentacis a earrec d’Al-
fred Celaya,

.30 REPERTORY DE NIT

DISSABTE
D ysTEr 6 DE MAIG

07,00 L'OBERTURA

iﬂi‘ica Percomencar el dia. Re-

all a0 :

pre;l uh;es breus escollides i
Entades pe

i per Dolors Bus-

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emes el
dijons.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partiv
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel, 202 35
35.

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Holandesa el dia 30 d’a-
gost de 1993 al Festival de Miusi-
ca Antiga d’Utrech. Sonates de
FONTANA, BUONAMENTE i
LEGRENZI. Ensemble Sonne-

rie. (74m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
ci0 i presentacio a carrec de Ma-

ré Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE,
MAIG DE 1995

7 DE

07.00 ’OBERTURA

Misica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monogrific dedicat a la
misica religiosa de tots els
temps, M.PUCCINI: Magnificat
per a solistes, cor i orquestra.
Maurizio Frusoni, tenor. Enrico
Nenei, tenor, Maurizio Di Bene-
detto, baix. Cappella Musicale
de Santa Cecilia de la Catedral
de Lucca. Orquestra Lirico Sim-
fonica del Teatre del Giglio de
Lueca. Dir.; Gianfranco Cosmi.
(22m). JOSQUIN DES PRES:
Missa La sol fa re mi. The Tallis
Scholars. Dir: Peter Phillips.
(29m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
YENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitiu musical de Carmina
Malagarriga que combina la mi-
sica amb Ia informacid ila parti-
cipacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES.

EL TRENCACLOSQUES.

SAC DE DUBTES.

15.00 “*A LA MANERA DE...”

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D'OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

MUSSORGSKI: Khovantxina,
opera en cine actes (Completada
i orquestrada per Rimski-Kor-
sakov). Dimitier Petrov. Nikola
Gyuzelev. Alexandrina Milche-
va-Nomova. Maria Dimchesvs-
ka. Nadya Dobriyanova. Cor
Nacional Balgar Svetoslay
Obretenov. Orquestra de 1'Ope-
ra Nacional de Sofia. Dir.: Ata-
nas Margaritov. (168m).

20.00 REPERTORI DE CON-
CERT

DVORAK: Simfonia n. 5. Or-
questra Simfonica de Londres.
Dir.: Istvin Kertész. (41m), AD-
DINSELL: Coneert de Varsa-
via, Misha Dichter, piano. Phi-
larmonia Orchestra. Dir:
Neville Marrviner. (8m). SALIE-
RI: Serenata per a instruments
de vent. Il Gruppo di Roma.
(6m). ENESCO: Rapsodia
romanesa n. 2, op. 11, Orques-
tra Simfonica de Baltimore. Dir:
Sergiu Comissiona. (12m), VI-
VALDI: Concert per a fagot i
corda RV 473. Gabor Janota.
Orquestra de Cambra Franz
Liszt. Dir.: Janos Rolla. (12m).
BRITTEN: Variacions sobre un
tema de Franck Bridge. op. 10. 1
Musici de Montréal, Dir.: Yuli
Turovsky. (30m}.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 15 de juliol
de 1994 al Palau de la Misica
Catalana. Concert de Pans &
Classics. DVORAK: Concert per
a violoneel i orquestra op. 104.
TXAIKOVSKI: Simfonia n. 6,
op. 74 **Patetica’ . Lluis Claret,
Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Liceu. Dir.: Ernest
Martinez Izquierdo. (88m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cidi presentacio a carrec de Ma-
rd Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 8 DE MAIG DE
1995

7.00 ’OBERTURA

Miisica per comencar el dia, Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
BARTOK: Concert per a violi i

orquestra n. 2. Pierre Hofer,

violi. Orquestra de Radio-Lille,
Dir: Maurice Suzan, (39m).
L.MOZART: Sinfonia da Cac-
cia. Solistes de trompa. Acade-

my of St. Martin-in-the-Fields,
Dir.: Tona Brown. (11lm).
HOFFMANN: Quartet en Fa M
per a mandolina, violi, viola i
Haiit. Elfriede Kunschak. Giint-
her Pichler. Anton Baierle. Vin-
zenz Hladky. (16m). LECOCQ):
Mam zelle Angot, ballet. Natio-
nal Philharmonic Orchestra.
Dir.: Richard Bonynge, (39m),
TARTINI: Coneert per a flautai
orquestra en Sol M. James Gal-
way. I Solisti Veneti. Dir.: Clau-
dio Scimone, (10m), NIELSEN:
Simfonian. 6 **Simfonia Sempli-
ce’’, Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Ole Schmidt.
(35m). MOSOLOV: Cangons de
soldats. Orquestra popular rus-
sa d’Osipov. Dir. Vitaly Gnutov,
(10m).

13.00 l{[fjl-lf\llll STRAUSS:
OBRA SIMFONICA

Les entremalindures de Till Eu-
lenspiegel, Ovquestra Simfonica
de Detroit, Dir.: Antal Dorati.
(15m). Simfonia doméstica, op.
53. Orquestra Nacional Escoce-
sa. Dir: Neme Jiirvi. (42m).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de miisica coral, Se-
leceio, guio 1 presentacio: Alex
Robles, CLASSICS DEL SE-
GLE XX. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i noticies que fan refe-
réncia al mon coral.

16,00 SELECCIO DIGITAL
KALINNIKOY: Simfonia n. 2,

Orquestra Simfonica de Rissia.
Dir.: Veronika Dudarova.
(40m). W.F.BACH: Concert per
a clavicéembal 1 orquestra mi m.
Guy Penson. Ricercar Consort.
Dir.: Adrian Chamorro. (26m).
DOHNANYI: Quintet per a pia-
no, dos violins, viola i vieloncel,
op. 1. Wolfgang Manz, piano.
Quartet Gabrieli, (33m). BUX-
TEHUDE: **Jesu duleis memo-
ria'". Cantata BuxWV 44, Solis-
tes voeals. Cor de nens de
Hannover. The Amsterdam Ba-
roque Orchestra, Dir: Ton Ko-
opman, (10m), HAHN: Le Bal
de Béatrice d’Este, suite, The
New London Orchestra. Di.:
Ronald Corp. (17Tm). BOIS-
MORTIER: Suite per a flauta
travessera, gunitarra i viola de
gamba, op. 35 n. 4. Bernhard
Bihm, Jiirgen Hiibscher, Achim
Weigel. (10m). TARTINI: Con-
cert per a violi, corda i continu,
en La M. D 96. Uto Ughi. I Solisti

Veneti, Dir,: Claudio Scimone,
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(19m). HAYDN: Simfonia n. 60
11 distratto”’, Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(25m). SCHUMANN: Requiem
fiir Mignon, Op. 98b. Solistes
vocals, Cor i Orquestra de la
Fundaecié Gulbenkian de Lis-
hoa. Dir.: Michel Corboz.
(12m). REVUELTAS: La noche
de los Mayas, Ovquestra Filhar-
monica de la Ciutat de Meéxie.
Dir.: Enrique Batiz, (2Tm).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb guio d*Albert Mallofré.

22.00 TEMPORADA DE
L’OBC

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 7 de maig
de 1995 al Palau de la Miasica
Catalana. BACH - SCHON-
BERG: Preludi i fuga, BWV
552. BERG: Concert per a violii
orquestra. SCHUBERT: Simfo-
nia n. 8. WAGNER: Parsifal-
Sinopsis. Chantal Juillet, violi.
Orquestra sinfonica de Barcelo-
na i nacional de Catalunya.
Dir.: Franz Paul Decker.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carree d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 9 DE MAIG DE
1995

7.00 L'OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d*obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

GRIEG: Simfonia en do m. Or-
questra Simfonica de Giteborg.
Dir.: Neeme Jirvi. (32m). LE
ROUX: Suite per a dos clavecins
n. 6. William Christie. Arthur
Haas, (11m). MOZART: Diver-
timento KV 131. Academy of
St.Martin-in-the-fields. Dir:
Neville Marriner. (33m). GRA-
NADOS: Goyescas: Los Majos
enamorados (1° part). Alicia de
Larrocha, piano. (32m).
F.COUPERIN: Les Nacions, la
“Imperial’’. (Tercer ordre).
Hespérion XX, Dir.: Jordi Sa-
vall. (31m). GORECKI: Tres pe-
ces en eetil antic. Orquestra de
Cambra Amadeus. Dir.: Agnies-
ka Duczmal, (9m). STENHAM-
MAR: Solstici d’hivern, op. 24.
Cor del Concert Hall i Orques-
tra Simfonica de Giteborg, Dir.:
Neeme Jéirvi, (12m).

13.00 RICHARD STRAUSS:
OBRA SIMFONICA

Una vida d’heroi. Orquestra de
Cleyeland, Dir.: Lorin Maazel.
(43m). L’amor de Dinae, frag-
ment simfonic. op. 83, Orques-
tra Simfénica de Toronto. Dir.:
Andrew Davis. (11m),

14.00 MOMENTS LIRICS

MESSAGER: Monsieur Beau-
caire, extractes, Martha Angeli-
ci. Liliane Berton. Michel Dens.
René Lenoty. Gilbert Moryn.
Cors Raymond Saint Paul, Or-
questra de I'Associacid de Con-
certs Lamoreux. Dir.: Jules
Gressier. (40m). PURCELL: El
Rei Artis (extractes). Deller
Consort. Deller Choir. The
King's Musick. Dir.: Alfred De-
Her. (60m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

MENDELSSOHN: Concert per
a piano n. 2, op. 40. Cyprien
Katsaris. Orquestra de la Ge-
wandhaus de Leipzig. Dir.: Kort
Masur. (21m). FORSTER: So-
nata per a oboe i baix continu en
do m, Paul Dombrecht, ohoé.
Wieland Kuijken, violoneel. Ro-
bert Kohnen, claveci. (8m).
HINDEMITH: Hérodiade, ba-
llet. Siegfried Mauser, piano.
Orquestra Simfonica de la Ra-
dio de Frankfurt. Dir.: Werner
Andreas Albert. (22m). VIVAL-
DI: Piango. gemo. Cantata, Te-
resa Berganza, mezzo-soprano.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir,: Marcello Viotti, (9m).
PROKOFIEV: Puixkiniana.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi. (22m).
ELLINGTON; Suite de **The
River®’ (orquestrat per Ron Co-
llier). Orquestra Simfonica de
Detroit. Dri.: Neeme Jiirvi.
(27m). BACH: Suite anglesa n.
3. BWYV 808, Kenneth Gilbert,
claveei. (20m). ROSSINI: Quar-
tet pera fl:.iulu1 clarim:t1 trompa
i fagot n. 5. Consortium Classi-
cum, (12m). VAUGHAN WI-
LLIAMS: Simfonia n. 6. New
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Adrian Boult. (37m). BORT-
NYANSKY: Concert n. 4. Cor
Glinka de Sant Petersburg.
Dir.: Vladislay Txernutxenko.
(8m). DEBUSSY: El mar, Or-
questra Simfonica SDR, Stutt-
gart. Dir.: Sergin Celibidache.
(25m).

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina.
EL GRAN REPERTORI: Revi-
si0 de les grans bandes sonores
del cine.

NIT D'ESTRENA: Presentacié

de les bandes sonores més re-

cents.

22,00 LES SONATES PER A
PIANO DE BEETHOVEN

Guid de Raimon Colomer i Joan
Vives,

Sonata per a piano n. 8, op. 13
““Patética’. Paul Badora-Sko-
da. pianoforte. (20m). Sonata
per a pianon, 9, op. 14 n. 1.
Paul Badura-Skoda, pianofor-
te, (15m). Sonata per a piano n.
10, op. 14 n. 2. Paul Badura-
Skoda. pianoforte. (15m).

23.30 NOCTURN

Muisica per acabar el dia. Selec-
¢id 1 presentacio a carrec d’Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 10 DE MAIG
DE 1995

7.00 OBERTURA

Misica per comengar el dia. Re-
cull d*obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
CHARPENTIER: In obitum au-

gustissimae nec non olisimae ga-
llorum. Reginae lamentum, mii-
sica pel funeral de la Reina
Maria Teresa, H 409, Solistes
voeals. Cor de Cambra de Na-
mur, Musica Polyphonica. Dir.:
Louis Devos. (27m), TURINA:
La oracion del torero. Orques-
tra Nacional d'Espanya. Dir,:
Ataulfo Argenta. (8m). VAUG-
HAN WILLIAMS: Concert pera
oboe i orquestra de corda. Neil
Black. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Daniel Baren-
boim. (19m). A.SCARLATTI:
Simfonia de concerto grosso n.
2. William Bennett, Bernard
Souastrot. I Musici. (Bm). X0OS-
TAKOVITX: Cangons espanyo-
les, op. 100, Artur Eisen, baix.
A. Bogdanova, piano. (16m}).
BRAHMS: Sextet de corda op.
36. Quartet Amadeus. Cecil
Aronowitz, viola. William Ple-
eth, violoncel. (39m). HANDEL;
The Faithful Shepherd Suite
(Arranjament de Beecham). Ro-
yal Philharmonic Orchestra.
Dir,: Yehudi Menuhin, (26m).
PLEYEL: Nocturn per a obog,
dues violes, dues trompes i con-
trabaix. Concilium Musicum,
(17m).

13.00 RICHARD STRAUSS:
OBRA SIMFONICA

Aixi va parlar Zarathustra, op.
30, Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.;: André Previn.

(35m). Don Joan, op. 20,
questra Nacional Esgopug i}
Neeme Jirvi. (19m), i

14.00 EL GRAN SEGLE
Programa de miisica ntig &
leceid, guio i presentaci
rrec de Joan Vives,

LES PECES PER A Ei_-\ﬂr'_i‘
EN CONCERT DE RAMEy

TEMPS DE LES MUSES,

16.00 SELECCIO DIGIT{|

S.WAGNER: Simfoninenfk]
Orquestra Simfonica dely;
dio de Berlin. Dir.: Heing
Hollreiser. (45m), HAYDN &
nata a tres, Hob. TV:F2, Jily
Lindberg, laiit. Nils-f
Sparf, violi. Lars Brolin, v
Olof Larsson, violoneel, (5
PURCELL: Incassum, Lk
René Jacobs, contratenor, T
land Kuijken, viola de gk
Konrad Junghanel, tioh
(9m). TXAIKOVSKT: La d
lla de neu, op. 12. Introdu
melodrama i dansa. Orquas
Simfonica de I'Academis
I’URSS. Dir.: E; Svetlan
(13m). REGER: Variation
Fuga sobre un tema de Te
mann. op. 134, David Lei
piano, (32m). SCHWINKE
Simfonia **periodica™ e Fil
Orquestra de Cambra delsG
munitat Europea, Dir: Jirgh
erber, (11m). GRIEG: Lo
de la muntanya, halada j
bariton, corda i dues troms
Kare Bjorkoy. Orquestrs s
fonica de Londres. Diril
Dreier. (6m). GOSSEC: (ur
amb flauta op, 14 n, f, P
Bocequillon. Trio de cnrda%
liére. (8m). DANSES MiDZ
VALS. Clemeneic Consort.J%
René Clemencie. (23m)&
VEL: L enfant et les sorti®
Solistes vocals. Ambrosn(y
ra Chorus.Orguestra Simfine!
de Londres. Dir.: A, P
(46m). W.F.BACH; Sonali®
Sol M. FK 7. Christopher fis
set, claveci. (11m).

20.00 SELECCIO DENO
TATS

Espai patrocinat pkl"-‘»m-:"-"‘

22.00 ALMANAC !

Un espai destinat evocirt
viure els fets més rl-.l:lrtz‘e"ﬂ‘ﬂllfr
del passat musical. Guid 15
ci6 d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar ul‘dia. b’l'
cio i pnasemm‘ié a carrec®
fred Celaya.
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00,30 REPERTORI DE NIT

pLIOUS, 11 DE MAIG DE
1995

700 L'OBERTURA

Wisica per comengar el dia. Re-
cull d*obres breus escollides i

presentardes per Joan Vives.

10.00 SELEGCIO DIGITAL
HARTY: The Children of Lir,

poema per a orquestra. Heather
Haper, soprano. Orquestra de
['Tlster, Dir.: B, Thomson.
(32m). CORRETTE: Sonata per
o fagot 1 haix continu n. 1. **Les
Delicies de la Solitud’’, Danny
Bond, fagot. Richte van der Me-
er, violoneel. Robert Kohnen,
clayeet, (Tm). DUPUIS: Mae-
beth, parifrasi simfonica. Or-
questra Filharmonica de Lieja.
Dir.: Pierre Bartholomee.
(11m), SMETANA: Trio amb
piano op, 15. Trio Borodin.
(42m). ARENSKI: Variacions
sobre un tema de Txaikovski,
ap. 35 &, Orguestra de Cambra
de Bielorrassia, Dir.: Valery
Poliansky. (15m). TELE-
MANN: Concert en la m per a
flauta de bee, viola de gamba i
corda, Marion Verbruggen.
flanta de bee. Sarah Cunning-
hum, viola de gamba. Orchestra
of the Age of Enlightenment.
Dir.: Monica Huggett. (15m).
MOZART: Bastien i Bastienne.
Sing.-spivf en un acte, Solistes
dels petits cantors de Viena, Or-
questra Simfonica de Viena.
Dir; Uwe Christian Harrer,
(47m).

13.00 RICHARD STRAUSS:
OBRA SIMFONICA

[-.Ilil simfonia alpina. Orquestra
Nacional Escocesa, Dir.: N, Jiir-
i (49m). Intermezzo, interludi
simfonic, op, 72, Staatskapell
Berlin, Dir,: Richard Strauss.
{fim ),

:I;mr MUSICS DE CATALU-

014

ME_NDELHHOHN: Concert per
avigli § Irquestra op, 64. Sergi
-"_3115311.“ Jove Orquestra Simfo-
nica Catalunya, Diy,: Josep
Fons, (20m), GRANADOS: In.
termedi e Goyescas,

U'Ll['r .] osep

! ,t‘ovnlrahuix‘ David Malet.
Plano, (5m). GARCIA LORCA:

Bgong pg

) Sipanyoles antigues.
fnmrsn Ortega, cantq ora, O r-
:1:'53:.1 de Cambra Teatre I lin-
HLAI{‘ iy Josep Pons, (26m).
di \iH: Coral BWY 659, p, Jor-
: ]. . I]D_ll 1.8imé, a Vorgue de

“blet.(5m). GURIDL: Caneign

& Wiguel, °F Caserio (arran-

jament de P. Perells). L'Or-
questra de Cambra d’ Acordions
de Barcelona. (6m). BRAHMS:
Valsos amorosos, op. 52. Antoni
Ros-Marba i Salvador Mas, pia-
no a quatre mans. Coral Sant
Jordi. Dir.: Oriol Martorell,
(25m). BONET: Dos nocturns.
Albert Nieto, piano, (4m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

FRANCK: Psique. Orquestra
Simfonica de Basilea. Dir.:Ar-
min Jordan, (28m). BERTINI:
Gran sextet per a piano, 2 vio-
lins, viola, violoncel i contra-
baix, op. 90. Sestetto Classico.
(30m). HANDEL: Concerto a
due cori n, 3, The English Con-
cert, Dir.: Trevor Pinnock.
(20m). LISZT /| WEBER: Polo-

nesa brillant, op. 72, adaptacié

per a piano i orquestra. Michel
Béroff. Orquestra de la Ge-
wandhaus de Leipzig. Dir.: Kurt
Masur. (10m). J.B.VANHAL:
Simfonia en Do M **Il comista’’.
Orquestra de Cambra Filhar-
monica de Munic. Dir.: Michael
Helmrath. (12m). VILLA-LO-
BOS: Missa Sao Sebastiao. Co-
rydon Singers, Dir.: Matthew
Best. (34m). HAYDN: Divert-
mento a sei, “*L’aniversari’’,
Hobh T1:11. Orquestra de Cam-
bra Franz Liszt de Budapest.
Dir.: Jianos Rolla, (12m). EN-
GLUND: Sonata I per a piano-
forte. Eero Heinonen. (19m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guio i realitzacié: Pere Bu-
rés i Alex Robles,

20.00 **A LA MANERA DE...”"

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que i agrada.
Guio i presentacio de Joan
Vives. Produccio de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleccio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cio i presentacio a cirrec d’Al-

fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleccio de Carmina Malagarri-
ga. GRUPS DE VENT. HARBI-
SON: Quintet de vent. Quintet
de Vent Reykjavik . (21m).
BOZZA: Scherzo per a instru-
ments de vent, op. 48. Ensemble
Viena-Berlin. (3m). WEILL:
Suite per a instruments de vent
de I'opera de tres rals’. The
London Sinfonietta. Dir.: David

Atherton. (22m). HOMS: Quin-
tet de vent n. 1. Quintet de Vent
Solistes de Barcelona, (12m).
ENESCO: *‘Dixtuor™ per a ins-
truments de vent, op. 14. Or-
questra de Cambra de Lausan-
ne, Dir.: Lawrence Foster,
(24m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 12 DE

MAIG DE 1995

7.00 L’OBERTURA

Miusica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

FAURE: Requiem, op. 48. Or-
questracio original, Agnes Me-
Hon. Peter Kooy. La Chapelle
Royale. Petits cantors de Saint-
Louis. Ensemble Musique Obli-
que, Dir.: Philippe Herreweghe.
(38m). ALBENIZ: Concert fan-
tastic. Primer concert per a pia-
no i orquestra, op, 78, Enrique
Pérez de Guzman, piano. Or-
questra de Valéncia. Dir.: Ma-
nuel Galduf. (28m). DVORAK:
Quartet op. 61. Quartet Talich.
(32m). DANSES POPULARS
FRANCESES DEL SEGLE
XVI. The Broadside Band. Dir.:
Jeremy Barlow. (17m), GLIE-
RE: Simfonia n. 2, op. 25. BBC
Philharmonic. Dir.: Edward
Downes. (46m).

13.00 RICHARD STRAUSS:
OBRA SIMFONICA

Macheth, poema simfonic op.
23. Orquestra Nacional Escoce-
sa. Dir.: Neeme Jirvi. (20m). El
burges gentithome, suite op. 60.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Jeffrey Tate. (38m).

14.00 NOUS INTERPRETS

DONIZETTI, TXAIKOVSKI:
Dues aries, Octavio Alvarez, te-
nor. Amparo Gareia, piano,
(12m). PIAZZOLA: Le grand
tango. Rodolfo Zanni, violoneel,
Josep M* Comajuncosas, piano.
(11m), BRAHMS: Tres preludis
corals, op. 122. Agusti Bruach,
orgue. (8m). GRANADOS: To-
nadillas. M* Carme Duran,
mezzo-soprano, Alan Branch,
piano. (10m).

15.00 EL DIA DE I’OIENT

Programacit realitzada a partic
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Masica, tel. 202 35
35.

22,00 GRANS OBRES

G.B.PERGOLESI: La morte di
San Giuseppe, oratori en dues
parts. Michele Farruggia. Ber-
nardette Manea di Nissa, Maria
Angeles Peters. Patrizia Pace.
('ll'qlll'.ﬂll';l Alessandro Scarlatti
de Napols, de la RATL Dir.: Mar-

cello Panni. (109m),

00.00 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
¢i6 1 presentacid a ciarrec d'Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NI'T

DISSABTE, 13 DE MAIG
DE 1995

07.00 L’OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-

quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 8 de maig
de 1993 a I'Església de 1'Espe-
ranga de Barcelona. Obres de
RIBAFLECHA, MORALES,
VICTORIA, ROSSINI, MI-
LLET. PUJOL, CASALS 1 MO-
RERA, Cor Antics Escolans de
Montserrat. Div.: Gregori Es-
trada i Joaquim Garrigosa.
(44m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a carree de Ma-
ri Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

PIUMENGE, 14 DE
MAIG DE 1995

07.00 L’OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.,

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monogrifie dedicat a la
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miigica religiosa de tots els
temps. VAUGHAN WILLTAMS:
Missa en sol m, Solistes voeals.
Corydon Singers. Dir.: Matthew
Best. (24m). BOCCHERINI:
Credo a quatre veus. Solistes vo-
cals, Capella Santa Ceeilia de la
Catedral de Lucca. Orquestra li-
rico-simfonica del Teatre de Gi-
glio. Dir.: Gianfranco Cosmi.
(8m). BUXTEHUDE: Te Deum
laudamus, BuxWV 218, Armin
Schoof, orgue de St. Jacob de
Liibeck, (12m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mi-
sica amb la informacio i la parti-
cipaci6 dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES, SAC DE DUB-
TES.

15.00 “*A LA MANERA DE...”

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

MERCADANTE: Il bravo, dpe-
ra en dos actes. Dino di Domeni-
co. Adelisa Tabiadon. Janet Pe-
rry. Sergio Bertocchi. Stefano
Antonueei. Cor Filharmonie de
Bratislava. Orquestra Interna-
cional d'Italia. Dir.: Bruno
Aprea. (160m).

20.00 REPERTORI DE CON-
CERT

GRIEG: Peer Gynt, Suite n. 1,
op. 46. Academy of St. Martin-
in-the-Fields. Dir.: Neville Ma-
rriner. (14m). RESPIGHI: An-
tics aires i danses per a llaiit, sui-
te III. I Musici. (18m).
GOUNOD: Ballet de *“*Faunst™.
New Philharmonia Orchestra.
Dir.: Charles Mackerras. (19m).
HANDEL: Concerto grosso n. 6,
op: 3. Academy of St. Martin-in-
the-Fields. Dir: Neville Marri-
ner. (7m). BEETHOVEN: Va-
riacions sobre “*La ci darem la
mano’’ de Mozart, WoO 28, Ri-
cercar Academy. (10m). BORO-
DIN: Danses polovtsianes d"El
princep Igor. Orquestra Filhar-
monica Eslovaca. Dir.: Kurt Re-
del. (12m). BACH : *“*Grief for
sin’’ de la Passi6 segons Sant
Mateu, BWV 244, Kathleen Fe-
rrier. Orquestra Filharmonica
de Londres. Dir: Adrian Bouli.
(6m). DUKAS: L'aprenent de
bruixot. Scherzo a partir d’'una
balada de Goethe. Orquestra

Filharmonica de Berlin. Dir; Ja-
mes Levine, (11m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Ridio Finlandesa el dia 23 de ju-
liol de 1993. HAYDN: Trio amb
piano Hob. XV:14, STRAVINS-
KI: Duo concertant. SPOHR:
Quintet de vent op. 52. Andreas
Haefliger, piano. Isabelle van
Keulen, violi. Roland Pontinen.
piano. Altres solistes instrumen-
tals. (63m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacio a ciarrec de Ma-
ro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 15 DE MAIG
DE 1995

7.00 LOBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

PROKOFIEY: Simfonian. 5 op.
100, Orquestra del Concertge-
bouw. Dir: Vladimir Ashkena-
zy. (43m). J.Ch.BACH: Quartet
per a flauta i corda, op. 19 n. 4.
Bent Larsen. Peder Elbaek,
Henrik Olsen. Birthe Holst
Christensen. (12m). ROMAN:
Jubilate, cantata. Christina
Higman, soprano. Peter Mattei,
baix. Cor de Cambra Eric Erie-
son. Conjunt Barroe de Drott-
ningholm. Dir.: Eric Ericson.
(14m). VRANICKY: Simfonia
en do m, sense op. Orquestra de
Cambra de Praga. Dir.: Bohu-
mil Gregor. (21m). RHEIN-
BERGER: Sonata per a trompa
i piano, op. 178. Bernhard
Krug. Horst Gibel. (23m). VI-
VALDI: Concert per a corda.
RV 119, Solistes de Moscou -
Montpeller. (9m). SCHUBERT:
Simfonia n. 3, D 200, Orquestra
Simfonica de la Radio difusio de
Colonia. Dir.: Giinter Wand.
(25m). LITERES: [Ah del risti-
co pastor! Tenpore ventus trio.
(13m),

13.00 SOMNIS
BOTTESINI: Reverie en La M.

Mario Ricciuti, contrabaix, Lui-
gi Zanardi, piano, (4m). TXA-
IKOVSKI; Simfonia n. 1 “*Som-
nig d’hivern''. Orquestra
Filharmonica de Berlin, Dir.:
H. von Karajan. (45m). BER-
LIOZ: Reverie et Caprice per a

violi i orquestra op 8. Itzhak
Perlman. Orquestra de Paris.
Dir.: Daniel Barenboim. (Tm).

14.00 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de musica coral. Se-
lecei6, guié i presentacis: Alex
Robles. CLASSICS DEL SE-
GLE XX. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i noticies que fan refe-
réncia al mén coral.

16.00 SELECCIO DIGITAL

SPOHR: Concert per a violi n.
5. op. 17. Ulf Hoelscher. Or-
questra Simfonica de la Radio
de Berlin, Dir.: Christian Frih-
lich. (26m). PLATTI: Sonata
per a flauta i continu op. 3 n. 6.
Bernhard Béhm. Rainer Zip-
perling. Glen Wilson. (15m). SI-
BELIUS: Cassazione op. 6. Or-
questra Simfonica de Giteborg.
Dir.: Neeme Jirvi. (13m).
KROMMER: Concert per a cla-
rinet 1 orquestra op. 36. Vlasti-
mil Mares. Orquestra de Cam-
bra de Praga. Dir.: Libor Pesek.
(21m). CHABRIER: Deu peces
pintoresques per a piano. Annie
d’Arco. (40m). HANDEL: Con-
certo grosso op. 6 n. 11. Acade-
my of St. Martin-in-the-Fields.
Dir.: Tona Brown. (19m}.
HOLST: Suite de St. Paul, op.
29 n. 2. Orquestra de Cambra
St. Paul. Dir.: Christopher Hog-
wood. (12m). STEFFANI: Dim-
mi, dimmi Cupido, duet. Rossa-
na Bertini. Claudio Cavina.
Arcadia, Dir.: Attilio Cremone-
si. (9m). BOCCHERINI: Simfo-
nia op. 42, G 520, Deutsche
Kammerakademie Neuss. Dir.:
Johannes Goritzki. (20m). GA-
DE: Quartet de corda en fa m.
Quartet Kontra. (19m). C.STA-
MITZ: Concert per a flauta i or-
questra op. 29. Jean-Pierre
Rampal. Orquestra de Cambra
de Praga. Dir.: Dir.: Viclav
Neumann. (19m). SALAZAR:
Lauda Sion. Tota pulchra es
Maria. Solistes voeals i instru-
mentals. Capilla Penaflorida.
Dir.: José Rada. (Tm).

20.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de

jazz amb guio d’Albert Mallofré.

22.00
L’OBC

TEMPORADA DE

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Msica el dia 13 de maig
de 1995 al Palau de la Misica
Catalana. TOLDRA: El giravolt
de maig, dpera en versio de con-
cert. Solistes vocals. Orquestra

simfonica de Barcelona i nacio-

nal de Catalunya. Dir.: Franz-
Paul Decker.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dig, Seke
cio i presentacid a PArTee dil
fred Celaya, J

00.30 REPERTORI DE Ny

DIMARTS, 16 DE Mg
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Misica per comengar el dig [,
cull d’obres brens eseallifs
presentades per Joan Viys,

10.00 SELECCIO DIGITAL
RUBINSTEIN: Coneert et

piano i orquestra n. 4 en gy
op. T0. Alexander Paley, jis
Orquestra Simfonica de]'Eay
Dir.: Igor Golovcehin, (3
CAMPRA: O duleis amor,
tet. Jacqueline Nicolas, s
no. Anne-Marie Lasla, baivé
viola. William Christie, arg

(10m). MOZART: Simfoniaee &

certant per a violi. violaie
questra, KV 364, Gidon kx
Kashkashin
Orquestra Filharmonicadefe
na. Dir.: Nikolaus Harie
court. (31m). 5. WAGNEE
Obertura de 'apera “El fem
de Marienburg’ Orquesinaft
harmanica Rheinland-Pfil
Dir.: Werner Andreas Albel
(14m). CROFT: Suiteenls
Bradford Tracey, clavicémbl
(9m). TELEMANN: Magiin
Mati, TVWYV 9:17. Mieke vanda
Sluis. Graham Pushee. Wil
Jochens. Phillip Langsha B
rry van der Kamp. Alsfeldelc
kalensemble, Orquestra Bure
ca de Bremen. Dir.: Wollsn
Helbich. (19m). PFITZNER
Petita Simfonia op. 44 Orgie
tra Simfonica de Bamberg. [&:
Werner Andreas Albert. (202
BEETHOVEN: Sis temesim
riacions per a flauta ipiano &
105. Wolfgang Schulz Rt
Buchbinder. (19m).

mer., Kim

13.00 SOMNIS

MARAIS: La Reveuse, '
(Quart llibre de peces e vioh
Jordi Savall, baix de \'iuln: Ie
Koopman, claveci, anflﬂllf
Smith, guitarra barrotd {2l
DEBUSSY: Réverie. Kl
Stott, piano. (5m). T,\ﬂl’llm
Sueiio. Narciso Yepes, g‘f’""f
(5m). TXAIKOVSKL: Smltli’%l
Bella Dorment. Orqucstﬂldl’ 5
ladélfia. Dir.: Engene 0
dy. (28m). ROSSINL: Prchr{‘l‘
Vieillesse (Un profond som=
Frederic Chiu, piano: (2

14,00 MOMENTS LIRICS
BRETON: La \'crhann.tffh

palo
ria I
fael
la G
s
Dir:
HAS
(ALY
Pice
ti, b
e i
chiol

16.0

MAL
Oyt
jo. I
(13n
Gen
Ban
C1185]
oiwi
et
Qua
Sir
Coni
Hari
SAr
nrqu
hests
Frar
(220
fiomi
I
(hai
“Ieh
ta. G
Heeni
Mey
haix
SCH
pian
Oy
Yur
OUA
M. 1
RIM
nii g
fomi
Butt
Per
Artl
hok,

20,0

Uny
GR
de |
citip
sent
i

2.0
PIA

Gui
Vive
o,

(2T
ap,

(19,
.
{17
op.
Cly




¥ Sely

el

NIT

Mak

i, i
i lidy

Ve,

TAL

L
1
' 1ﬂlal1
Il
(3]
0F, B¢
 SfitE
baixé

e

i -
1 {4
TR
shie B

e
arnoe
SINER:
| feime
ra ke
<Pl
At
el
renilid
gifiee
vl
Vilfrid
YA
erle
Bare
olfg;
ZNEE

I

T,

Ruti

IV
yidh!

j:, Tt
binw
, {Imi
athrp?
|
fitug
jedel
el
fitl
s
el
mj.

5
||ﬂ!:1

lacido Domingo. Ma-

aloma, P
B Raguel Pierotii. Ra-

ria Bayo.
fael Castejon. Silvia Tro. {lm.' de
|s Comunitat de Madrid. Or-
questra Simfonica de Madrid.
Dir.: Antoni Ros Marba. (46m).
HASSE: Larinda e Vanesio, o
[/Artigiano Gentiluomo. Silvia
I'i-_'urjll.u‘ soprano. Giorgio Gat-
sstra Barroca

ti, hariton. Orq
Je Catinia, Dir,: Salvatore Car-

chiolo, (52m).

16,00 SELECCIO DIGITAL

MAGNARD: Himne a Venus.
Oriquestra Filharmonica de Lie-
ju. Dir.: Pierre Bartholomee.
(13m). LULLY: Le Bourgeois
Gentilhomme. London Oboe
Bund, Marie-Ange Petit, per-
ciissio barroca, Dir.: Paul Go-
adwin, (15m). DVORAK: Quar-
tet de corda n. 14, op. 105.
(nartet Artiz, (30m). HAYDN:
Simfonia n. 99. Orquestra Reial
Concertgebonw. Dir.: Nikolaus
Harnoncourt. (28m). CIMARO-
SA: Concert per a clavicéembal i
orquestra, en 3i b M. Janos Se-
bestyén, Orquestra de Cambra
Franz Liszt. Dir.: Janos Rolla.
(22m), PUCCINIL: Preludi sim-
fonie, Orguestra Simfonica de la
Ridio de Berlin. Dir.: Riccardo
Chailly. (9m). BUXTEHUDE:
“Ichsuchte des Nachts™, canta-
te. Greta De Reyghere, soprano.
Henri Ledroit, contralt. Guy De
Mey. tenor. Max van Egmond,
baix. Ricercar Consort, (15m).
SCHARWENKA: Concert per a
pinon, 1, op. 32, Seta Tanyel.
Orquestra Philharmonia, Dir.;
Yuri  Simonov. (33m).
QUANTZ: Sonata en trio én Do
M. Ricercar Consort, (10m),
RIMSKI-KORSAKOV: Simfo-
nian, 3, op. 32. Ul’qu(tstra Sim-
fonica de Londres, Dir: Yondani
Butt, (30m). BRAHMS: Sonata
pera violi i piano n, 2, ap. 100,
Arthur Grumiauns. Gyorgy Se-
ok, {wm}.

2000 AUDIO-VISUAL

L!npmgramﬂ d*Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisia
e les grans bandes sonores del
cine, NIT'D*ESTRENA: Pre-
He?laeiﬁ de les bandes sonores
MEs repents,

22,00 LES SONATES PER A
PIANO D, BEETHOVEN

{?Ilim de Raimon Colomer i Joan
I¥es, Sonata Péra pianon. 11,

‘:F-- 22, Daniel Barenboim.
{27m), Sonaty Perapianon, 12,
U}p. 26, Viadimiyp Ashkenazy.
L 9“1.’;Slmata Perapianon, 13,
“!L-mzi N 15 Clandio Arrau.
0p' ‘)J;Sunnla Perapianon. 14,

L2 % Clar de Huna.

ClnndjoAn-an. (17m).

23.45 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selee-
cio i presentacio a ciarrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 17 DE MAIG
DE 1995

7.00 L'OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

KALINNIKOV: Simfonia n. 1.
Orquestra Simfonica de Riissia.
Dir.: Veronika Dudarova.
(37m). MOZART: Quintet de
corda, KV 515. Ensemble 415,
(33m)., KUHNAU: “*Gott, sei
mir gnidig nach deiner Giite™.
Cantus Cilln. Dir,: Konrad
Junghanel. (10m). TXATKOVS-
KI: Francesca da Rimini, Fanta-
sia.op. 32. Orquestra Filharmo-
nica de Londres. Dir.: Valéry
Gergiev, (25m). BIBER: Partita
111, de I’ "Harmonia Artificiosa-
Ariosa’’, per a dos violins i baix
continu. Maria Lindal, vieli,
Ensemble Saga. (11m). STEN-
HAMMAR: Conecert per a piano
n. 2, op. 23. Cristina Ortiz. Or-
questra Simfonica de Goteborg,
Dir.: Neeme Jirvi. (29m), ROS-
SINI: Sonata a quatren, 5. Mas-
simo Mercelli, flauta, Giovanni
Picciati, clarinet. Luca Rever-
beri. fagot. Stefano Pignatelli,
trompa. (15m).

13.00 SOMNIS
CATALANI: In sogno. Orques-

tra Nacional Warmia. Dir.: Sil-
vano Frontalini. (6m). BULOW:
Réverie Fantastique, op. 7. Da-
niel Blumenthal, piano. (14m).
ELGAR: The Prince of Sleep.
The Finzi Singers. Dir.: Paul
Spicer, (5m). NIELSEN: El
somni, op. 12. Cor i Orquestra
simfonica de la Radio Nacional
Danesa. Dir.: Leif Segerstam.
(19m). PROKOFIEV: Somnis,
op. 6. Orquestra del Concertge-
bouw. Dir.: Vladimir Ashkena-
zy. (9m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de musica antiga. Se-
leccid, guio i presentacid a ci-
rrec de Joan Vives, L’ESCOLA
FLAMENCA AL § XV. TEMPS
DE LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL
BEETHOVEN: Conecert per a

pianon, 2, op. 19. Glenn Gould.

Orquestra Simfonica de la Ra-
dio Sueca. Dir.: Georg Ludwig
Jochum. (30m). J.B.VANHAL:
Simfonia en re m. Orquestra de
Cambra Filharmonica de Mu-
nic, Dir.: Michael Helmrath.
(17Tm). PAGANINI: Quartet de
corda n. 1. Salvatore Aceardo.
Sylvie Gazeau. Alfonso Ghedin.
Roceo Filippini. (19m). BERNS-
TEIN: Songfest, un cicle de poe-
mes americans per a sis cantants
i orquestra. Linda Hohenfeld.
Wendy White. Patricia Spence.
Walter Planté. Vernon Hart-
man. John Cheek. Orquestra
Simfonica de Sant Louis. Dir.:
Leonard Slatkin. (40m). DE-
VIENNE: Sonata per a fagot i
continu, op. 24 n. 2. Danny
Bond, fagot, Richte van der Me-
er, violoneel, Robert Kohnen,
clavicembal. (9m). BACH: Con-
cert per a dos violins i orquestra,
BWYV 1043. Marie-Annick Nico-
las. Alain Moglia. Orquestra de
Cambra Nacional de Tolosa.
Dir.: Jean-Claude Malgoire.
(13m). SMETANA: Libuse,
obertura de "6pera. Orquestra
Simfonica de Praga, Dir.: Jiri
Belohlavek. (9m). KOZELUCH:
Quartet de corda op. 32 n. 3.

Quartet Stamitz. (17m). RA-

VEL: Rapsadia espanyola. Or-
questra Filharmonica de Berlin.
Dir.: Pierre Boulez. (17m). VI-
VALDI: Sonata n. 8 per a vio-
loncel 1 continu. Susan Shep-
pard, violoncel, Luey Carolan,
claveci. Jane Cohen, violoneel
continu. (12m). FREDERIC I1
DE PRUSSIA: Concert per a
flauta, corda i continu n. 4, en
Re M. Kurt Redel. Orquestra
Pro Arte de Munie. Dir.: Kurt
Redel. ( 19m). MENDELS-
SOHN: Simfonia per a corda n,
12. Orquestra dé Cambra Angle-
sa. Dir.: William Boughton,

(18m).

20,00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL.

22.00 ALMANAC
Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representating
del passat musical. Guio i selec-
cin d"Alex Robles.
23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
¢io i presentacio a carrec d Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 18 DE MAIG DE
1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia, Re-

cnll d'obres bhreus escollides i

Ill'l'hl‘lllll!]l'h’ per ,]U:H'I \rll\':'!i,

10.00 SELECCIO DIGITAL

FIBICH: Simfonia n, 2, op. 38.
Orquestra Filharmonica de
Brno. Dir.: Jiri Belohlavek.
(36m). D.SCARLATTI: Stabat
Mater, a deu veus i baix continu.
Elisabeth Hermans. Jan Van El-
sacker. Conjunt vocal Curren-
de. Solistes instrumentals. Dir:
Erik Van Nevel. (26m). SCHU-
MANN: Sonata per a pianon, 2,
op. 22. Karl Engel. (20m). HA-
YDN: Sis minuets Hoh. IX:16
(13 a 18). Gapella Istropolitana.
Dir.: Peter Guth, (14m), HIN-
DEMITH: Simfonia en Sib pera
banda. Orquestra Simfonica de
Melbourne. Dir.: Werner An-
dreas Albert. (17m), COUPE-
RIN: Les Nacions: L'Espanyola.
Kuijken Ensemble, (29m). WE-
BER:
Simfonica de la Radio de Bavie-
ra, Dir.: W, Sawallisch, (18m).

ifonia n. 2. Orquestra

13.00 SOMNIS

MILHAUD: Les Réves de Jacob
op. 294, Solistes de la Nouvel
Orchestre Philarmonique.
(20m). LISZT: Somnis d amor,
3 nocturns, Daniel Barenhoim,
piano. (16m). MENDELS-
SOHN: EI somni d'una nit d’es-
tin. Obertura, op. 21, Orques-
tra Simfonica de la Radio de
Baviera. Dir: Colin Davis.
(13m). FAURE: Aprés un Réve,
op. 7 n. 1. Jules Egkin, violon-
cel. Orguestra Simfonica de
Boston. Dir.: Seiji Ozawa. (3m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

BRUDIEU: 4 madrigals. La Co-
lombina. (8m). BROTONS: So-
nata per a viola i piano op. 28.
Membres del Leopold Piano
Quartet. (17m). RECITAL de
romances de sarsuela, Josep Ca-
rreras. Orquestra de cambra
Anglesa, Dir.: Antoni Ros Mar-
ba. (27m). PLADEVALL:
Scherzo. Quartet de bec **Fru-
Hato™. (4m). BRAHMS: Varia-
cions sobre un tema de Handel,
op. 24, Josep Colom. piano.
(28m). TURULL: L amor in-
cert, Uma Ysamat, soprano. Or-
questra Divertimento. (13m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
MARTUCCI: Concert per a pia-

no op. 66. Jeffrey Swann. Or-
questra Filharmonica de Mont-
peller. Dir.: Massimo De
Bernart, (40m). MONTE-
CLAIR: Concert per a flauta
travesera n. 2. Barthold Kuij-
ken, Wieland Kuijken. Robert
Kohnen. (13m). HAYDN: Sim-
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fonia n, 91. La Petite Bande.
Dir.: Sigiswald Kuijken. (31m).
ELGAR: La bandera de Sant
Jordi, op. 33. Cor Simfonic de
Londres. Orquestra Simfonica
del Nord d’Anglaterra, Dir.; Ri-
chard Hickox. (29m). BIBER:
Mensa sonora. (Parts I a 111},
Musica Antiqua de Colonia.
Diir.: Reinhard Goebel. (27Tm).
MENDELSSOHN: Romances
sense paraules, Hibre T op. 19,
Luba Edlina, piano. (18m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacié musi-
cal. Guio i realitzacio: Pere Bu-
rés i Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE...”

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan
Vives. Produceid de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guidiseleceio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cif i presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleccit de Carmina Malagarri-
ga. GRUPS DE VENT. AR-
NOLD: Tres cants ritmats per a
quintetde vent, Op. 4. The Nash
Ensemble. (Tm). LIGETI: Den
peces per a quintet de vent. So-
listes de vent de Viena. (13m).
JOLIVET: Serenata per a quin-
tet de vent amb obo# principal.
Quintet de vent de Bergen.
(17m). PUEYO: Quintet de
vent. Quintet de Vent Solistes de
Barcelona. (10m). R.
STRAUSS: Sonatina per a 16
instruments de vent. n. 1. Or-
questra Filharmonica de Viena.
Dir: André Previn. (35m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES,
MAIG DE 1995

19 DE

7.00 LOBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d*obres brens escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BACH: **Herz un Mund und Tat
und Leben’” (El cor, la boea,
I'acei6 i la vida), cantata BWV
147. Gillian Fisher. David Ja-
mes. Ian Partridge. Michael Ge-

orge. The Sexteen. Dir.: Harry
Christophers. (30m). BRIT-
TEN: Sinfonietta, op. 1. Tapiola
Sinfonietta. Dir.: Osmo Viinski,
(15m). MOZART: Trio per a
viola, clarinet i piano KV 498
“*Kegelstatt Trio”’, Nobuko
Imai. Janet Hilton. Roger Vig-
noles. (20m), TELEMANN:
Concert per a dues flautes, violii
violoncel, en Re M. Rachel
Brown. Siu Peasgood. Simon
Standage. Jane Coe. Collegium
Musicum 90, Dir.: Simon Stan-
dage. (21m). MEHUL: Simfonia
n. 2. Les Musiciens du Louvre.
Dir.: Mare Minkowski. (24m).
LECLAIR: Sonatan. 8 per a vio-
Ii i baix continu (primer Uibre).
Fabio Biondi. Rinaldo Alessan-
drini. Maurizio Naddeo. Pascal
Monteilhet. (20m). COPLAND:
Hear Ye! Hear Yel, ballet en un
acte. London Sinfonietta. Dir.:
Oliver Knussen. (32m).

13.00 SOMNIS

SMETANA: Réves. William Ho-
ward, piano, (28m). MOMPOU:
Combat del somni. Carme Bus-
tamante, soprano; Carme Bra-
vo. piano. (16m). RUBINS-
TEIN: Album de Peterhof, op.
75 (Réverie), Joseph Banowetz,
piano. (6m). YSAYE: Réve d’en-
fant per a violi i piano. op. 14
Frank Peter Zimmermann.
Edoardo Maria Strahbioli.
{4m).

14.00 NOUS INTERPRETS
BRAHMS: Tres danses honga-

reses. Marina Rodriguez, piano.
Joan-Josep Gutiérrez, piano.
(9m). MORERA: Tres cangons,
Elisenda Cabero, soprano.
M.Montserrat Cabero, piano.
(8m). OLIVES: Quatre peces
per a piano. Ramon Porter, pia-
no. (Tm). GERSHWIN: Porgy
and Bess, seleccio. 2111 Quintet
de Metall. (20m),

15.00 EL, DIA DE L*OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35.

22.00 GRANS OBRES
VIVALDI: Montezuma, dpera

en tres actes (reconstruecié de
Jean-Claude Malgoire). Domini-
que Visee, Danielle Borst. Isabe-
lle Poulenard, Nicolas Riveng.
B;‘igitll_-. Balleys. Luis Masson.
La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy. Dir.: Jean-Claude Mal-
goire, (135m).,

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 20 DE MAIG
DE 1995

07.00 L"OBERTURA

Miisica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticié del programa emés el
dijouns.

11.00 EL. DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Masica, tel. 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Holandesa el dia 21 d’oe-
tubre de 1993. DEBUSSY:
Khamma. MARTIN: Balada per
a piano i orquestra, Balada per
a saxo i orquestra, STRAVINS-
KI: Petruixka. Orquestra Reial
del Conecertgebouw. Dir.: Rie-
cardo Chailly. (87m).

23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
eid i presentaeio a carrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 21 DE
MAIG DE 1995

07.00 L’OBERTURA
Misica per comencar el dia. Re-

cull d’obres breos escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
musica religiosa de tots els
temps. GAZZANIGA: Gloria
per a solistes. cor mixt, orques-
tra i orgue. Cappella Musicale
de la Catedral de Verona. Dir.:
Alberto Turco. (40m). DUFAY:
Alma Redemptoris Mater, mo-
tet. Andras Soos. Agmés Dobs-
zay. Janos Mezei. Schola Hun-
garica. Dir.: Laszlo Dohszay.
{(3m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
YENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un aperitin mugical de Carmina

Malagarriga que combingl, mj;
sica amb la informacii i Part;
cipacio dels nostres niengy,
BLOC DE NOTES, EL Tqgy
CACLOSQUES. SAC DE g
TES.

15.00 *“A LA MANERA D, »

Repeticio del programg RIS ¢
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D'0p.
RA DE CATALUNYA MUsig

DONIZETTI: Don Pasqm]r,
dpera comica en tres detes, e
nato Bruson. Eva Mei, Thopa
Allen. Frank Lopardo. Alfra
Giacomotti. Cor de la Ridid,
Baviera. Orquestra de la Rifi
de Munie. Dir.: Roberto Abbe
do. (120m).

19.15 REPERTORI DE G0N
CERT

KODALY: El gall d’indi, vari
cions simfonigques sobre un can
popular. Orquestra de 1 i
Hongares. Dir.: Antal Dorali
(25m). BEETHOVEN: Coneerl
per a piano i orquestran. 4, o
58. Claudio Arrau. Staaiskap-
lle de Dresden, Dir.; Colin De
vis. (37m). STRAVINSKI: L'(-
cell de Foe, suite del halle
Orquestra Simfonica de Los
dres. Dir.: Neeme Jiirvi, (3ln)
HANDEL: Concerto grosso o,
3 n. 4. L'Arpa Festante Mix
chen. Dir.; Michi Gaigg. (13n)
MOZART: Simfonia n. 39, K
543. Orquestra Filharmonicad
Berlin, Dir: James Levine
(29m). RIMSKI-KORSAROY;
La Gran Pasqua Russa, oberfe
ra op. 36, Orquestra delaStis
Romande. Dir.: Ernest Anser

met. (15m).

22.00 ELS NOSTRES CO¥
CERTS

CONCERT enregistrat per (i

talunya Misica el dia 6 d'agost §

de 1994 a I'Església Parroquil
de 1a Vila de Llivia. XTI Festivd
de Musica, SCHUBERT: Df‘f
Impromptus op. 90, ana'su
Wanderer, op. 15. SMETANA
Recull de danses txequts
LISZT: Sonet de Petrarcil
123, Rapsodia espanyol. It
Ardaschev, piano, (86m).

23.45 NOCTURN
Miisica per acabar el dis: ‘
cit i presentacit a carret d'ak
fred Celaya,

Selee

00.30 REPERTORI DENIT

DILLUNS, 29 DE MAG
DE 1995
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700 ’OBERTURA

ar el dia. Re-

Misica per comeng : _
cull d’obres breus escollides i

pr[‘srntudrs per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

SCRIABIN: Simfonia n. 3, op.
{3 *El poema divi'’, Gran Or-
questrit Simfonica de la RTV de
[URSS. Dir.: Viadimir Fedos-
wiovs (46m). WASSENAER:
Concerto armonicon. 2 (atribuit
a Pergolesi)s I Musici. (11m).
MOZART: Missa KV 257, **Mis-
s de Credo™. Ann Monoyios.
Flisaheth Graf. Oly Pfaff.
Franz-Josef Selig. Cor de Cam-
bra de Colonia. Colleginm Car-
rsianum, Dir.; Peter Neu-
mann, (26m). LEKEU: Segon
Fatudi Simfonic (Hamlet. Ofe-
Jia) Drquestra Filharmonica de
Lieju. Dir.: Pierre Bartholo-
mee. (20m). MORENO TORRO-

BA: Sonatina trianera. Los Ro-

meros, guitarres, Angelita
Romero, castanyoles. (8m).
(.Ph.E.BACH: Concert per a
flauta i orquestra WQ 168, H
438. Eckart Haupt. Orquestra
de Cambra **Carl Philipp Ema-
nuel Bach™. Dir; Hartmut Ha-
enchen, (20m). WALTON:
(uartet de corda en la m. Ga-
brieli String Quartet, (29m).

13.00 MANUEL DE FALLA

ELamor brujo. Ginesa Ortega.
Orquestra de Cambra Teatre
Lliure de Barcelona, Dir.: Josep
Pons, (37m). Extractes de **Es-
paiia’ 6 hojas de album, op.
165. Pepe Romero i Celin Rome-
1o, muitarres, (6m). Fantasia bé-
tica, Alicia de Larrocha, piano.
(L3m),

1400 LA CANTATA DEL CA-
FE

Programa de masica coral. Se-
leccit, guid i presentacio: Alex
Robles. CLASSICS DEL SE-
CLE XX. BL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
Concerts i noticies que fan refe-
rencia al mén eoral,

16,00 SELECCIO DIGITAL
PROKOFIRY, Simfoni
l.!?" Versit de 1947, Orquestra
Nlizcinnal Escocesa, Dir.: Neeme
Jirvi, (37m), LISZT: Szézat
und Hympys, poema simfonic.
Orquestry Simfonica de Bud
Etsr Dir.: Arpad Jéo, (10m}).
IYALDL; Sonatq de cambra
pera obokibaix continy AR
merata de Colonia, (11m).
:'K‘NUN IM: Coneert per a clavi-
"ET’llliﬂl_i torda. Jinos Sebes-
?’t‘n. Orquestra de Cambra
tanz Liszt, Dip.. Jéanos Rolla,

and, op.

-

(17m). SAUMELL: Quatre con-
tradanses. Georges Rabol, pia-
no. (6m). MANCINELLI: Cleo-
patra,
Orquestra Nacional Warmia.
Dir.; Silvano Frontalini, (48m).
LASSUS: Miserere mei Deus,
Salm 50. The Hilliard Ensem-
ble. Kees Boeke Consort, Dir,:
Paul Hillier. (23m). KODALY:
Duo per a violi i violoneel, op.7.

milsica d’escena.

Eleonora Tukovsky. Yuli Tu-
rovsky. (27m). MOZART: Galli-
mathias musicum, KV 32, Or-
questra de Cambra Franz Lisat.
Dir.: Janos Rolla, (18m). MEN-
DELSSOHN: Quintet per a cla-
rinet i quartet de corda (arran-
jament del concert per a violi).
Dieter Klocker. Consortium
Classicnm. (22m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb guié d*Albert Mallofre.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 26 dagost
de 1993 a I’Auditori Pau Casals
de Sant Salvador d'El Vendrell.
XIIT FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE MUSICA PAU
CASALS. Obres de MOZART,
WATERSON, RODEN, FAR-
KAS, VERGES, ELLINGTON i
GERSHWIN. Quartet de Clari-
nets de Barcelona. Fede Giber-
ga, bateria. (63m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selee-
ci6 i presentacio a cirrec d’Al-
fred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 30 DE MAIG
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL
SCHUBERT; Rosamunda, mi-

sica d’escena, D) 797, Orquestra
del Concertgebouw. Dir.: B.
Haitink. (43m). KROMMER:
Partita op. 45 n. 1. Collegium
Musicum Pragense. (22m).
GRIEG: Antiga romanga norue-
ga, op. 51, Philharmonia Or-
chestra. Dir.: Raymond Lep-
pard. (25m). DUNI: Aries pera
Farinelli. Aris Christofellis, so-
pranista. Ensemble d'instru-
ments anciens. Laure Morabito,
clavicémbal. (13m). MILHAUD:

Suite sobre Corrette per atrio de

canyes, op. 161 b. Zdenck Hed-
ba. oboé. Adolf Nechvatal, cla-
rinet. Pavel Zednik, fagot., (9m).
TELEMANN: Obertura en rem.
(TWV 55:d3). Obertures de
Darmstadt, Concentus Musicus
de Viena. Dir.; Nikolaus Har-
noncourt. (31m). GLINKA: So-
nata per a viola i piano en Do m.
{Inacabada). Feodor Drujinine.
Mikhail Muntian. (17m).

13.00 MANUEL DE FALLA

Noches en los jardines de Espa-
fia. Alicia de Larrocha. Orvques-
tra de la Suisse Romande. Dir,:
Sergin Comissiona. (24m). Psy-
ché. Victoria dels Angels. Or-
questra de Cambra Teatre Llin-
re, Dir.: Josep Pons. (6m).
Homenatge a Dukas. Homenat-
ge a Debussy. Eunlalia Solé. pia-
no. (Tm). Sis cancons per a veu i
piano, Maria Oran, soprano.
Miguel Zanetti, piano, (16m),

14.00 MOMENTS LIRICS
LORTZING: Zar und Zimmer-

mann. dpera comica en tres ac-
tes. Hermann Prey. Luecia
Popp. Karl Ridderbusch, Wer-
ner Krenn. Adalbert Kraus. Cor
de la Radio de Baviera. Orques-
tra de la Radio de Munie. Dir.:
Heinz Wallberg. (111m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

SCHUBERT: Simfonia n, 2, D
125. Orquestra Filharmonica de
Berlin, Dir.; Daniel Barenboim.
(35m). CORRETTE: Sonata per
aflautaiclavicémbal.op. 25 n. 4
“*Les amusements d’Apollon
chez le roi Admeéte’’. Le Nou-
vean Quatuor. (13m), DVO-
RAK: Peces romantiques per a
violi i piano, op. 75, Uto Ughi.
Leonard Slatkin. (13m). TAR-
TINI: Congert per a violi, corda
icontinu, enmim. D 56. Uto Ug-
hi. I Solisti Veneti. Dir.: Clandio
Scimone. (18m). 5 Cangons an-
gleses de la Cort dels Tudor,
Emily Van Evera, soprano.
Nancy Hadden. Andrew La-
wrence-King, Christopher Wil-
son i Robert Meunier. (12m}.
S.WAGNER: Obertura del’ope-
ra *“El jove duc eshojarrat™.
Orquestra Filharmonica Rhein-
land-Pfalz, Dir.: Werner An-
dreas Albert. (12m). LLOBET:
Melodies tradicionals. Jose Luis
Lopéategui, goitarra. (16m).
MOZART: Simfonia n. 40, KV
550. Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.: Leonard Bernstein,
(31m). A.SCARLATTI: Ammio-
re, brutto figlio de pottana, ean-
tata. Pino de Vittorio. Cappella
della Pieta de'Turchini: Dir.:
Antonio Florio. (9m). RAFF:
Simfonia n. 3, op. 15 “*En el
bose’. Orquestra

Milton Keynes. Dir.: Hilary Da-
van Wetton, [-erl'l. HAYDN:
Concert per a orgue Hob,
XVILL:8, Martin Gester, solista i
director. Le Parlement de Musi-
que. (15m),

20.00 L’AUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisid
de les grans bandes sonores del
cine, NIT D’ESTRENA: Pre-
sentacio de les bandes sonores

més recents,

22.00 LES SONATES PER A
PIANO DE BEETHOVEN

Guid de Raimon Colomer i Joan
Vives. Sonata per a pianon. 19,
op. 49 n. 1. Claudio Arrvau.
(8m). Sonata per a piano n. 20,
op. 49 n, 2, Claudio Arrau,
(9m). Sonata per a piano n. 21,
op. 53 “*L'albada™. Daniel Ba-
renboim. (28m). Sonata per a
piano n. 22, op. 54. Vladimir

Ashkenazy. (11m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia, Selec-
cio i presentacio a carrvec d’Al-

fred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 31 DE MAIG
DE 1995

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia. Re-

cull d'obres hreus escollides i

presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

ELGAR: Simfonia n. 1. op. 55.
Orquestra Hallé, Dir.: James
Loughran. (52m). REBEL: Le
Tll[ll])P{ll] (i" ]\". !l(‘- ],ill]‘\"‘ I,l!ﬁ
Musiciens du Louvre, Dir.:
Mare Minkowski. (16m). MO-
SOLOV: **Camins del front’",
nou cors, Solistes i Cors Russos
dela Radio Televisio de PURSS.
Dir.: Nikolai Kutuzov. (20m).
B:.MARCELLO: Sonata per a
flauta de bee en sol m, op. 2. Su-
sanne Schaffert. Hans Ludwig
Hirsch., (8m). BOCCHERINI:
Coneert per a violoncel i orques-
tran, 4, G 477, David Geringas.
Orquestra de Cambra de Padua
i del Véneto. Dir.: Bruno Giu-
ranna. (14m). FIELD: Sonata
per a piano op. 1 n. 2, Miceal
O’Rourke. (14m). RUSSI-
NYOL: Can¢ons sefardites. An-
na Ricei, mezzo-soprano. Ber-
nat Castillejo. flauta. Jordi
Russinyol, guitarra. Jaume Bra-
gulat, percussid. (14m). WIE-
NIAWSKI: Concert per a violi i
orquestra n. 2, Op. 22. Joshua
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Bell. Orquestra de Cleveland.
Dir.: Vladimir Ashkenazy.
(23m).

13.00 MANUEL DE FALLA

Coneert per a clavicembal i cine
instruments. T(Jrl}' Millan, elavi-
cémbal, Jaime Martin, {lauta.
Manuel Angulo, oboé, Joan En-
ric LLuna, clarinet. Santiago
Juan, violi, .]{Ir‘gt- Pozas, violon-
cel. Dir.; Edmon Colomer.
(15m). El retablo de Maese Pe-
dro. Joan Martin, Inaki Fresan.
Joan Cabero. Orquestra de
Cambra Teatre Lliure de Baree-
lona. Dir.: Josep Pons. (27m).
FALLA: Suite popular espanyo-
la. Cho-Liang Lin, violi. Sandra
Rivers, piano. (13m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga. Se-
leceio, guio i presentacio a ca-
rrec de Joan Vives. ELS MU-
SICS DEL PRINCEP DE
CONTI. TEMPS DE LES MU-
SES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

ARENSKI: Concert per a violi i
orquestra op. 54, Sergei Stad-
ler. Orquestra Filharmonica de
Leningrad. Dir.: Vladislay Txe-
rnuixenco. (23m). BACH: Sona-
ta per a oboe, viola i continu n.
6, BWV 530. Heinz Holliger,
ohoe. Tabea Zimmermann, vio-
la. Christiane Jaceottet, claveel.
Thomas Demenga, violoncel.
(12m), VIERNE: Marxa triom-
fal del eentenari de Napoleo 1.
pera 3 trompetes, 3 trombons, 3
timbales i orgue. Conjunt de me-
tall The London-Gabrieli.
Christopher Bowers-Broad-
bent, orgue. Dir.: Christopher
Larkin. (8m). ARNE: Simfonia
n. 4, Cantilena. Dir.: Adrian
Shepherd. (14m). BERLIOZ:
Seéne Heéroique (La Révolution
Greeque), cantata. Ruud van
der Meer. Lieuwe Visser. Cor i
Orquestra Simfonica de la Ra-
dio Holandesa. Dir.: Jean Four-
net. (21m). ARRIAGA: Quartet
de corda n. 2. Quartet Rassou-
movsky. (21m), ARNOLD: Con-
cert per a oboé i orquestra, Op.
39. Malcolm Messiter. Orques-
tra del Festival de Londres.
Dir.: Ross Pople. (14m). CHO-
PIN: Sonata per a violoncel i
piano, op. 65. Ofra Harnoy. Cy-
prien Katsaris. (28m).
J.B.VANHAL: Simfonia en sol
m. Orquestra de Cambra Fil-
harmonica de Munic. Dir.: Mi-
chael Helmrath. (18m). CO-
PLAND: Old American Songs,
versio orquestral. Thomas
Hampson, bariton. Orquestra
de Cambra Saint Paul. Dir.:
Hugh Wolff. (25m). A.SCAR-

LATTI: Simfonia de concerto
grosso n. 6. William Bennett, I
Musici. (Tm). MENDELS-
SOHN: Sextet per a piano i cor-
da, op. 110. Karadar-Bertoldi
Ensemble. (20m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Espai patrocinat per CRISOL,

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i re-
viure els fets més representatius
del passat musical. Guio i selec-
¢i6 d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selec-
cif i presentacio a eirrvee d’Al-
fred Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 1 DE JUNY DE
1995

7.00 ’OBERTURA

Misica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

SCHUBERT: Missa en Mi b M,
D. 950. Helen Donath, soprano.
Brigitte Fassbaender, contralt.
Franecisco Araiza, tenor, Die-
trich Fischer-Dieskau, bariton,
Cor i Orquestra Simfonica de la
Ridio de Baviera. Dir: Wolf-
gang Sawallisch. (56m). STRA-
DELLA: Sinfonia en Re M i Sim-
fonia en Fa M per a violi i
claveri. R, Bonucei, B, Canino.
(13m). FAURE: Nocturn per a
piano n. 5, op. 37, Paul Cross-
ley. piano. (9m). MOZART:
Quartet de corda KV 80. Quar-
tet Mirring. (14m). MERCA-
DANTE: Concert per a clarinet i
orquestra de cambra, op. 101.
Karl Leister. The Master Pla-
yers, Dir.: R, Schumacher.
(16m). DYORAK: Simfonia n. 1
en do m, “‘les campanes de Zlo-
nice”’. Orquestra Filharmdnica
de Berlin, Dir.: Rafael Kubelik.
(49m). BEETHOVEN: Bundes-
Lied, Op. 122. Ambrosian Sin-
gers. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Michael Tilson
Thomas. (4m).

13.00 MANUEL DE FALLA

El corregidor y la molinera. Or-
questra de Cambra Teatre Lliu-
re. Dir.: Josep Pons. (45m). In-
terludi i dansa de La Vida
Breve. Orquestra de la Suisse
Romande. Dir.: Ernest Anser-
met. (Tm), Serenata per a piano.
Maria Rosa Bodini, (4m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

BACH: 6 Preludis i Fugues del
Clave ben temperat (n. 7 a 12).
Leonora Mila, piano. (29m).
BENEJAM: Coneert per a saxoi
orquestra. John W. Stewart.
Orr]ill.‘.ﬁtl‘il Simfonica de Bir-

mingham. Dir,: Amerigo Mari-
no. (17m). R.STRAUSS: 5 Lie-
der. Caballé.
Alfredo Rossi, piano. (19m).
A.SOLER: Sonata per a claveci
n. 77. Bob van Asperen. (11m).
JORDA: Quan la terra gruny.
Teresina Jorda, piano, (Tm).
MORALEDA: Retaule Mallor-
qui. glosa per a cobla i timbals,
Cobla Els Mongrins. (11m).
BRUDIEU: ‘‘Fantasiant, amor
a mi descobre’’, madrigal. La

Montserrat

Colombina. (3m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
SCHACHT: Concert en Si b M

per a clarinet i orquestra Dieter
Klocker. Orquestra Simfonica
de Bamberg. Dir.: Hans Stadl-
mair. (24m). LOCKE: Suite n. 3
en Do M. The Locke Consort.
(Tm). BORODIN: Simfonia n. 2
-hl‘?;'llii'.il-., ()rlll“‘._"!tl'” Silllrl\lllil'{i
de I"'Académia de 1"Estat de
I'URSS. Dir,: Evgueni Svetla-
nov. (31m). HANDEL: Silete
venti, motet HWV 242, Jennifer
Smith, soprano. The English
Concert. Dir.: Trevor Pinnoek.
(28m). MOZART: Concert per a
violi n, 2, KV 211. Anne-Sophie
Mutter. Philharmonia Orches-
tra. Dir.: Riccardo Muti. (21m).
SCHREKER: Suite Romintica.
Orquestra Tonkuenstler de Vie-
na, Dir.: Uwe Mund. (27m). VI-
LLA-LOBOS: 3 fragments de
**Guia practieo’ i “*A lenda do
Caboclo™. Luiz de Moura Cas-
tro, piano. (8m). CRUSELL:
Quartet amb elarinet n. 1, op. 2.
Thea King. Membres del Quar-
tet de corda Allegri, (19m),

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacio musi-
cal. Qui{'l i realitzacio: Pere Bu-
rés i Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE...”

Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guio i presentacio de Joan

Vives. Produccio de Dolors Bus-
quets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guin i selecein: Raimon Colomer
i Joan Vives.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

Seleccio de Carmina Malagarri-
ga.

GRANS INTERPRETS ),
MUSICA DEL SEGLEXY

MARTIN: Petita Simfon, G
certant. Solistes inslrumtnhh_
Orquestra de la Suisse Romy:
de. Dir.: Ernest Anserg,
(20m). BERG: Quarlcldﬁrunh
op. 3. Quartet Kronos, (I
REIMANN: Tres poemes daif
chelangelo per a baritonjiy,
Dietrich Fischer-Dieskay, 45
bert Reimann. (15m), LIGE
Concert de cambra per a |1,
trumentistes, Ensemble i
Reihe™, Viena. Div.: Frisln
Cerha. (20m), STRAVINSGG
Berceuses du chat. Cathy e
berian, Columbia Chamlbef;
semble. Dir:: Tzor Stravigd,
(4m).

02.00 REPERTORI DE NIt

DIVENDRES, 2 DE JUN
DE 1995

7.00 OBERTURA

Misica per comencar el dis, i

cull d’obres brens escollils
n

presentades per Joan Vives

10.00 SELECCIO DIGITAL

STRAVINSKI: El peto de il
da, ballet. Orquestra Nacial
Escocesa. Dir.: Neeme Jim
(45m). G.GABRIELI: Magif
cat (Simfonia Sacran, !
Schiitz-Akademie. Dir.: e
ward Arman. (Tm). STAV
FORD: Rapsodia irlandesan
op. 147. Orquestra de I'Use
Dir.: Vernon Handley. (13!
PIXIS: Gran sonata peraat
piano, Op. 35. Paul Dombirekt
Jos van Immerseel, (24m). G4
DARA: Simfonia a quatren.®
Orquestra de Cambra Esonst
Dir.: Bohdan Warchal. (32
DONIZETTI: Quatre Nocir®
per a vent i corda. Solistes &
trumentals. (14m). REGI}E

Una suite romantica, op- 1= §

Orquestra Filharmonic®

Nordoest d’Alemanya. U
Hermann Scherchen. (317
GESUALDOQ: Tristis est aim
mea, Pomerinm Musices. ];"-"
Alexander Blachly. (6n). b
LIANI: Rossiniana n. 3, op
Bruno Giaffredi, guite™
(13m)

13.00 MANUEL DE FALIA

Allegro de concert. Euliliz "l‘l‘
piano. (10m). El 511nnl:rcm:f
tres picos, ballet. Muria U";"
Muntada, soprano. JD“‘{.'L
questea Nacional ﬂ'EiPﬂ“."_
Dir.: Edmon Colomer: [4:“'
Canto de los remeros del Vo
Josep Colom, piano. (4m):
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14.00 NOUS INTERPRETS

4.SOLER: Dues Sonates, Hele-
;_m Bayo. piano. {Tm). ]%RD?
TONS: Sonata per a clarinet i
piano op- 46. Joan Pere Gil.
Emili Blasco. (14m). BOLTART:
Tres estinenques. Ester Vela i
Fulalia Vela, piano a quatre
mans, (6m). FA URE: Quatre
cANGONS. Rosa Maten, ::up.rmu.;.
Jorge Romero. piano. (9m).
SARASATE: Aires bohemis.
Fvu Leon, violi, Hisako Hiseki,

pino. (Bm).

15.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
ofents han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35

39,

22,00 GRANS OBRES

FRANCK; Rédemption, poema
simfonie; Lambert Wilson, reci-
tador. Béatrice Uria-Monzon,
mezzo-soprano. Orfeo Donos-
tiarra, Orquestra del Capitol-li
de Tolosa. Dir.: Michel Plasson.
{T4m).

2330 NOCTURN
Musica per acabar el dia. Selee-

clo 1 presentacio a carrec d’Al-
fred Celaya.

010,30 REPERTORI DE NIT

DIS:;)ABTE, 3DEJUNY DE
5

07.00 L’OBERTURA

Musica per comengar el dia. Re-
cull d’obres brens escollides i
P rl‘-?il‘-l\‘&l{ii'ﬁ I‘f'l' Dﬂll]!'ﬁ ]';ll".“‘
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emes el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel, 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Holandesa el dia 19 de no-
vemhre de 1993. PROKOFIEV:
Concert per a piano n. 1. X0S-
TAKOVITX: Simfonia n, 4, Or-
questra Filharmonica de Rotter-
dam. Dir.: Gennadi
Rozdestvenski. (83m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Selee-
¢id i presentacio a carrec de Ma-
r6 Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 4 DE JU-
NY DE 1995
07.00 L’OBERTURA

Misica per comencar el dia. Re-
cull d’obres breus escollides i

presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
mitsica religiosa de tots els
temps. CANT CORS (manus-
crits franciscans dels segles
XVILi XVII): Requiem. En-
semble Organum. Dir.: Marcel
Pérés. (27Tm). WALTON: Gloria.
Ameral Gunson, contralt, Neil
Mackie, tenor, Stephen Ro-
berts, baix. Cor Bach, Orques-
tra Philharmonia. Dir.: David

Willeocks. (18m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12,30 DIVERTIMENT

Un aperitin musical de Carmina
Malagarriga que combina la mii-
sica amb la informacioila parti-
cipacit dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES:

15.00 **A LA MANERA DE...”

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D"'(\JI‘E-
RA DE CATALUNYA MUSICA

VERDI: Don Carlo, dpera en
cine actes. Ferruecio Furlanet-
to. Michael Sylvester. Vladimir
Chernov, Samuel Ramey. Paul
Plishka. Aprile Millo. Corsi Or-
questra del Metropolitan. Dir.:
James Levine, (203m).

20,35 REPERTORI DE CON-
CERT

BEETHOVEN: Concert per a
piano i orquestra n. 3, op. 37,
Maurizio Pollini, piano. Or-
questra Filharménica de Viena,
Dir: Karl Bihm. (35m). VILLA-
LOBOS: Bachianes brasileres n.
4. Royal Philharmonic Orches-
tra. Dir.: Enrique Bitiz. (19m),
SIBELIUS: Una Saga, op. 9. Or-
questra Simfonica de Pitts-
burgh. Dir.: Lorin Maazel.
(17m). MOZART: Concert per a
trompaiorquestran, 1, KV 412,
Barry Tuckwell. Orquestra
Simfonica de Londres, Dir.: Pe-
ter Maag. (9m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Riidio de la Suissa Italiana el dia
2 de maig de 1992 al Palau dels
Congressos de Lugano. PRIMA-
VERA CONCERTISTICA, WE-
BER: Oberon, obertura.
BRAHMS: Concert per a violi,
violoneel i orquestra op. 102,
BRUCKNER: Simfonia n. 3.
Saskia Filippini, violi, Roceo Fi-
lippini, violoncel. Staatskapelle
Weimar. Dir.: Hans Peter
Franck. (99m).

00.00 NOCTURN

Misica per acabar el dia. Selec-
cid i presentacii a cirrec de Ma-

ro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT
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2MAIG 21 h. Monestir de Orquestra del segle XVIII. Eri¢c Hoeprich, clarinet. Dir: Frans
Pedralbes Briiggen. Haydn, Mozart, Mendelssohn. (XVIII Festival de Miisica

Antiga).

| 22 h. Palan Dyango.
I 3MAIG 19,30 h. Conservatori Jordi Cordina, guitarra, Guinovart. Fleta, Acuna, Sarda, Ribas,

Municipal Codina.

22 h. Palau Dyango.

Dir.

3lnl 4maic 20 h. Salé de Cent Larry Passin, clarinet. Patrick Hooper, piano. Brahms, Debussy,

i Stravinsky, Weber. (Solistes de I'OBC al Salé de Cent).

‘I‘Jii 21 h. Palau I Musici. Hiindel, Telemann, Bach, Vivaldi. (Euroconcert).
'{;l,[.- 21 h. Monestir de Roel Dieltiens, violoncel barroe. Bach, (XVIII Festival de Misica
i”—: Pedralbes Antiga).

21 h. Col-legi major Georgina Baird-Smith, violoncel. Mariella Konstantinova, piano.

Ramon Llull Boccherini, Brahms, Strauss, Nin. (JJMM de Barcelona).

A S Maic 11,30 h. Drassanes Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Anton Roda. Hautuast, |
g Sk Evers, van Delft, Morricone, Guridi, Falla. '
rod 19 h. Palau Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (OBC). '
[l Chantal Juillet, violi. Dir: Franz-Paul Decker. Bach/Schinberg,
el I8 Berg, Schubert, Wagner. |
! 19 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Anton Roda. Hautnast, 5
!"l.lh‘: Evers, van Delft, Morricone, Guridi, Falla.
Vg 21 h. Església de Roel Dieltiens, violoncel barroc. Bach. (XVIII Festival de Misica A
l' St. Felip Neri Antiga). 11 f




21 h. Església Santa Anna  Orfeé Catala. Dir: Jordi Casas. Elgar, Montsalvatge (Maig Corg
Barcelonés).
7 MAIG 11h. Palau OBC. (Segona audicid).
11,30 h. Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. (Segona audicia).
12 h. Barri Gotic Concert de carillo. Maria Dolors Colli Anna M. Reverté, cariflog.
tes,
17 h. Palau Prova final del Concurs Internacional d’Execucio Musica] Mari
Canals.
19,30 h. Església de Bernat Bailbé, orgue. Carcani, Guridi.
St. Felip Neri
9 MAIG 19,30 h. Sala Cultural Anna Comellas. violoncel. Roberto de la Rosa, piano. Beethoyy
Caja de Madrid de la Serna, Schumann, Ravel, Bach, Cassado.
21 h. Palau The Johnny Thompson Singers. Gospel, espirituals negres. (Paly
cent. Coneert patrocinat per Fundacid Tabacalera).
21 h. Monestir de Centre de Musica Barroca de Versailles. (XVIII Festival de Misiy
Pedralbes Antiga).
10 MAIG 19,30 h. Conservyatori Grup de saxofons del Conservatori. Dir: Miquel Bofill,
Municipal

11 MAIG 20 h. Salé de Cent Quartet de corda de Barcelona. Evgueni Gratch, violi, Alejands
Presaizen, violi. Carl Johansen, viola. David B, Runnion, violn
cel. Beethoven, Shostakovitx. (Solistes de I'OBC al Sald de Cen)

21 h. Palaun Budapest Festival Orchestra. Dir: Sir Georg Solti. Bartak, (The-
camera),
= 21 h. E.‘igl.l—'ﬂiﬂ de Barthold Kuijken, flauta travessera. Gustav Leonhardt, clavigin:
&= St. Felip Neri bal. Telemann, d’Anglebert, Le Roux, Miithel, Bach. (XVIII Festi
E val de Misica Antiga).
=
=N 12 MAIG 21 h. Palan Orquestra simfonica de Barcelona nacional de Catalunya (0B)
= Dir: Franz-Paul Decker. El giravolt de maig, de Toldri (versii
12 7 concert).
E_ 13 MAIG 19 h. Palau OBC. (Segona audicid).
E‘ 19 h. Centre Civic Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Sorozibal, Giné
L Bon Pastor nez, Verdi.
B
14 MAIG 11 h. Palau OBC. (Tercera audicid).
é 11,30 h. Sant Andreu Teatre Banda Municipal de Barcelona, Dir: Josep Mut. Sorozabal, Giné
el nez., Verdi.
18 h. Palau Bernat Vivancos, piano (2n. Premi Concurs Internacional de Pii
no Maria Canals 1993). Scarlatti, Schumann, Pueyo, Boliat,
Blancafort, Liszt. (Els diumenges al Palan).
19,30 h. Esglesia de Bernat Bailbé. orgue. Baguer, Caldara, Romer, Widor, Menddls
St. Felip Neri sohn,

15 MAIG 19 h. Palan M® Carmen Hernandez, soprano. Joan Cabero, tenor, _:\ngel{)lle-
na, bariton, Amparo Garcia Cruells, piano. Verdi, Rossini, Puc
ni, Mozart, Donizetti, Bizet. (Concert de tarda al Palau).

16 MAIG 19,30 h. Sala Cultural Helena Bayo, piano. Beethoven, Bartok, de Villasante, Montsel

Caja de Madrid vatge. Castillo.

20 h. Sala Pepita Sallés Duo Reinecke. José Lozano, clarinet. Antonio Sorio, piann,l’:‘lu-
lenc, Sancan, Montsalvatge, Hindemith, Arnold, Gouvy, Sehir
mann, Baermann, Mozart. (Amics de Mozart). .

20,30 h. Can Ponsic Clara Hernandez, viola de gamba. Laura Folch, violoncel. Mi:rl.il
Hernéndez, clavicémbal. Kiihnel, de Caix, Buxtehude, Gabrith
Schenk. ;

21 h. Palau Orfed Catala (dir: Jordi Casas) i Cor Jove de I’'Orfed (:atﬂ]i‘ild'lr'
Conxita Garcia). Oscar P. Boada, piano. Concert dedicat alssic®
Brahms, Montsalvatge. autors diversos.

21 h. Teatre Victoria Madama Rutterfly, de Puccini, Orquestra i Cor del Gran Tealrt
del Liceu, Dir: Brian Salesky.

17 MAIG 20 h. Catedral Thomas Daniel Schelee, orgue. Couperin, Franck, Schlee, Mesair
en. (L’orgue a la catedral de Barcelona. Euroconcert).

21 h. Església de Sta. La Reverdie. (XVIII Festival de Miisica Antiga).

12
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18 MAIG 19,30 h. Conservatori Orquestra Antoni Nicolan d”estudiants de Grau Mig del Conserva-
Municipal tori. Dir: Albert Argudo.
21 h. Col-legi major Marta Obradors, piano. Francesc Conesa, piano. Ravel, Debussy,
Ramon Llull Poulene, Milhaud. (JJMM de Barcelona).
19 MAIG 21 h. Teatre Victoria Madama Butterfly, de Puceini. Dir; Brian Salesky,
21 h. Conservatori Antoni Besses, piano. ester Pineda, piano. Debussy, Ravel, Pou-
Municipal lenc, Montsalvatge, Besses, Taverna-Bech. (Associacié Catalana
de Compositors).

21,30 h. Palau Paco Ibanez. Xavier Ribalta. José Antonio Labordeta. Salvador
Escamilla. (58 aniversari Associacié A.R.A.P.D.1.S.).

20 MAIG 10 h. Centre Civie Banda Municipal de Barcelona. Dir: Francese Guillem. Weber,
Can Felipa Strauss, Lijnschooten, Anderson, Llano, Salnikov, Groot/Peeters.

21 h. Palan Orquestra Simfonica del Vallés. Enrique Telleria, bandoned. Dir:
Jordi Mora, Toldri, Piazzola, Txaikovski. (II Cicle de Concerts
Simfonics Pans & Company).

21 MAIG 11,15 h. Delegacié Orqguestra de Cambra Amics dels Classics. .j\n,r:u'| Resa, violi, Mont-
ONCE serrat Palet Dalmases, violi. Montserrvat Maja, violoneel. Dir: Joan
Palet Dalmases. Bach, Couperin, Toldra. (Amics dels Clissies).

11,30 h. Sant Andre Teatre Banda Municipal de Barcelona. Dir: Francese Guillem. Weber,
Strauss, Lijnschooten, Anderson, Llano, Salnikov, Groot/Peeters.

18 h. Palau Asier Polo, violoncel, Miguel ,-'ingvl 0. Chavaldas, piano. Schu-
mann, Brahms, Messiaen, Martinu, Debussy. (Els diumenges al
Palau).

18,30 h. Atenen Barcelones Laura Oliver de La Guerra, violoncel. Magdalena Ribas Wannieck,
piano. Couperin, Beethoven, Franck. (Associacio Massia-Carbo-
nell),

19,30 h. Església de Bernat Bailbé, orgue. Pieterszoon Sweelink, Buxtehude, Seixas,

St. Felip Neri Boyce, Boehm, Leyding.
22 MAIG 21 h. Teatre Victoria Madame Butterfly, de Puceini. Dir: Brian Salesky.
23 MAIG 19,30 h. Sala Cultural Lluis M. Heras, violoneel. Jordi Regunat, clavicémbal. Vivaldi,
Caja de Madrid Boecherini, Telemann, Bach.
20,30 h. Esglesia de Catalonia Brass Quintet, Gordac, Jacobs, Wideman, Tilman, Su-
Pompeia sato, Bach, de la Riba.
21 h. Monestir de Ensemble Organum. (XVIII Festival de Misica Antiga).
Pedralbes

21 h. Palau Orquestra Simfonica Shinsei de Japoé. Eietsu Hayashi, tambor ja-
pones. Dir: Ondrej Lenard. Mozart, Isao Matsushita, Mahler. (Pa-
laucent. Concert patrocinat per Televisio de Catalunya S.A.).

24 MAIG 19,30 h. Conservatori Grup d’acordiaons del Conservatori. Dir: José Manuel Garcia Pé-
Municipal rez. Lacroix, Mhor, Maasz, Boliart, Codina, Rauch.

21 h. Institut Frances Le Trio Wanderer. Vincent Coq. piano. Guillaume Sutre, violi.

Raphagl Pidoux, violoncel. Ravel,
25 MAIG 19,30 h. Sen Amies Regina de Andrés, soprano. Rosa M. Cortés, piano. Encina, Fuen-
dels Classics lNlana, Scarlatti, Caldara, Gluck, Martini, Schubert, (Amics dels
Classics).
21 h. Teatre Vietoria Madama Butterfly, de Puccini. Dir: Brian Salesky.
21 h. Col-legi major Paolo Pepicelli, flauta travessera. Elisabeth Sabatini, flauta tra-
Ramon Llull vessera. Fabio Ciofini, piano. Geminiani, Sammartini, Telemann,
Bach. (JJMM de Barcelona).
21 h. Església de Sta. Ensemble Organum. (XVIII Festival de Masica Antiga).
Maria del Pi
ZMric 19 h, Cotxeres de Sants Banda Municipal de Barcelona. Dir: Josep Mut. Von Suppé, Ketel-
bey, Matra, Mussorgski.

20,30 h. Orfeo Graciene Orquestra del’Accademia de Barcelona. Orfed Graciene. Dir: Nés-
tor Eidler. Dide i eneas, de Purcell (versio concert). (Associacio
Aberastury).

21 h. Santuari de Sant Orfed Laudate. Orquestra i solistes vocals. Jonah, Jephte. de Ca-

Antoni (¢/Santalo) rissimi.
21 h. Església de Joan Izquierdo, flautes de bec. Jonathan Manson, violes de gamba.

St. Felip Neri

Pieter-Jan Belder, clavicembal. Hotteterre, Corelli, Locke. Fonta-
na, Telemann, Bach. (XVIII Festival de Misica Antiga).
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11,30 h.
17 h.
18 h.

19,30 h.

Cotxeres de Sants

Teatre Victoria
Palaun

Església de
St. Felip Neri

Banda Municipal de Barcelona. (Segona audicio).

Madama Butterfly, de Pueccini, Dir: Brian Salesky.

Cor de Cambra del PMC (patrocinat per fundacié Caixa de Catal
nya). Josep Surinyach, piano. Dir: Giinter Theuring, Brahms, i,
diumenges al Palau).

Bernat Bailbé, orgue. Viola, de Lange Jr., Messiaen,

19h.

Palau

Cor Jove del'Orfed Catala (patrocinat per Fundacié Coca-Colyp,
panya). Dir: Conxita Garcia. Cangons populars. (Coneert de gy
al Palau).

Sala Cultural
Caja de Madrid

Teresa Borotau, arpa. Esteve Zulet, flauta travessera. Loelly,
Boieldieu, Zingel. Donizetti, Thomas, Fauré, Rust, Bizet, Nafx
man, Tulou.

Palau

Teatre Victoria
Monestir de
Pedralbes

Les musiciens du Louvre. Véronique Gens, mezzo-soprano, [
rard Thérnel, tenor. Dir: Mare Minkowski. Clarke, Dido andi.
neas, de Purcell (versié concert). (Euroconcert).

Madama Butterfly. de Puccini. Dir: Brian Salesky.
Nederlands Kamerkoor, Dir: Paul van Nevel. Sweelinek, de Ruy.
Boutry, Aux-Costeaux, Bouzignac, de Courbes, le Jeune. (XYl
Festival de Miisica Antiga).

Conservatori
Municipal
Palau

Orquestra Simfonica i Cor del Conservatori. Dir: Albert Argud
Mozart, Beethoven. Concert de fi curs.

Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Festival de (il
ra Nordica.

Palaun

Tanita Tikaram.

Església de
St. Felip Neri
Palau

Bernat Bailbé, orgue. Titelhouze, Mendelssohn,

Ecos del Rocio.

Església de
Sta. Anna

Grup Instrumental de *‘La Llar’’. Maria Ferré, soprano. Ami
Ferré, orgue. Dir: Joan Ferrer. Mozart, Haydn, Purcell. Crig,
Corelli, Pleyel, Elgar, Toldra.

Escola de Misica

Quartet Saxocromia a 4. Xavier Lozano, saxo bariton, Angﬂ]’?
jol, saxo tenor. Jordi Pauli, saxo alt. Joan Jordi Beumala, sani
prano.

Sala Paper
de Misica

Duo Reinecke. José Lozano, clarinet. Antonio Soria, piano. War
bal, Baermann, Poulenc, Schumann, Montsalvatge, Sancan, e
nold.

Sala Paper
de Musica

;

- i
Duo Reinecke. Wanbal, Baermann, Poulenc, Schumann, Monts¥
vaige, Sancan, Arnold.

Casino Menestral

John Dubuclet Jazz Orchestra (JIMM de Figueres).

Casino Menestral

Warren Vache i Chuck Folds Trio. Chuck Folds, piano: FrankT"
te, contrabaix, Jackie Williams, bateria. Warren Vache, ¢0

Jazz, (JJMM de Figueres).

20,30 h.

Musen de I'Empodra

= i
Montserrat Cristau, soprano. M. Gloria Vila-Puig, prant: ()
de Figueres).
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12MAIG 21 h.

Pavelld Sant Naras

Orfeé Catala. Dir: Jordi Casas.

Pavello Lluis Bachs

Orquestra Simfonica del Vallés, Joan Enrie Lluna, clarinet, Dir:
Jordi Mora. Cases, Weber, Schubert.

7 MAIG 18 h.

Pavellé esportin

Orfed Catala. Dir, Jordi Casas.

5 MAIG 21,30 h. Auditori Barradas Cor Jove del'Orfed Catala(patrocinat per Fundacit Coca-Cola Es-
panya). Dir: Conxita Garcia. (Setmana de Cant Coral).

7MAIG 18 h. Tecla Sala Cor Jove del'Orfes Catala (patrocinat per Fundacié Coca-Cola Es-
panya). Dir: Conxita Garcia, (XXVI Trobada de Corals Juvenils
de Catalunya).

17 MAIG 21,30 h. Auditori Barradas Orquestra de Baden-Wiittemberg, Dir: Albrech Holder. (Amics de

1'Opera de I'Hospitalet).

=

-]

12 MAIG 21 h. Escola de Musica Montserrat Cabero, piano. Josefina Rigolfas. piano. Marc Cabero, E-
percussio. Pilar Subira, percussio, Kagel, Poulenc, Bartok. s
19 MAIG 21 h. Escola de Misica Lluis Vilamajo. tenor. Guillem Marti, piano. Mendelssohn, Fauré, Iz?

Toldri, Mozart, Lehar.

IS 81D

19 MAIG 21 h.

Esglesia

Cor Jove de’Orfeé Catala (patrocinat per Fundacié Coca-Cola Es-

B

panya), Dir: Conxita Gareia.

16 MAIG 22 h.

Teatre Principal

Conjunt de vent de Baden-Wiitemberg. (Associacio de Misica
d’Olot).

11 MaIG 21 h. Teatre Fortuny Lucia di Lammemoor. de Donizetti, Dir: Javier Pérez Batista. (Ci-
cle Opera a Catalunya).
21 MAIG 19,30 h. Església Prioral Heingz Balli, orgue. Scarlatti, Kerll, Bach, Jucker. Brahms, Reger.
de St. Pere
1
JUNY 22 h. Teatre Fortuny Jaume Aragall Jr., tenor. Montserrat Obeso, soprano. Amparo

Garcia Cruells, piano.

28 MAIG

11,30 h.

Auditori OSV

Orquestra Simfonica del Vallés, Dir: Jordi Mora. Schubert. (II Ci-
cle de Coneerts Simfonies Populars).

2y
UNY 21,30 h.

Teatre La Farandula

Orquestra Simfonica del Valles. Joan Enric Lluna, clarinet. Dir:
Jordi Mora. Cases, Weber, Schubert.

15




Conservatori M. Dolors Aldea, soprano. Vicen¢ Prunés, piano. La veuﬁm
de Poulenc (6pera en un acte).

—_—

Conservatori Lluis Avendaiio, piano, Schumann, Ravel, Ginastera,

Monestir Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana {palrocmu{w
Fundacié Caixa de Catalunya). Sacqueboutiers de Barcelpy,
Banchetto Musicale, Dir: Martin Schmidt. Schiitz.

Atenen

18,30 h. Centre Cultural Marc Cabero, percussio, Pilar Subira, percussié. Montserrat (x
Caixa de Terrassa bero, piano. Josefina Rigolfas, piano. Bartok, Kagel,

mjeye)

21,30 h. Conservatori Daniel Ligorio. piano. Beethoven, Schumann, Prokofiev, Chopis
Bartok.

]

i Al

Centre Cultural Solistes de Cambra de Copenhaguen. Dir. i violi: Michael M
Caixa de Terrassa Green. Vivaldi, Mozart, Bartok. (Fundacié Caixa de Terrassz}

b

7

Centre Cultural Opern de Cambra de Varsovia. Dir: Stefan Sutkowski. [l sigm
Caixa de Terrassa Bruschino, de Rossini. (Fundacié Caixa de Terrassa).

2
=
=
E
=
2
B

Palau de la Misica Catalana
Els dilluns a les 19 h.

Coneert niim. 4 Concert niim. 5

15 de maig, 1995 29 de maig, 1995

L’Opera La Mitsica Coral

M. Carmen Hernandez, soprano. Cor Jove de ’Orfe6 Catala

Joan Cabero, tenor. Angel (dena, bariton. (patrocinat per Fundacion Coca-Cola Espana).
Amparo Garcia Cruells, piano. Dir. Conxita Garcia.

Verdi, Rossini, Puecini, Cangons populars d’arren d’Espanya.
Mozart, Donizetti, Bizet.

Preus: de 800 a 600 ptes.




Jessye Norman interpreta el paper de Dido

duceio de Purcell en 4 grans grups: els anthemsila
milsica sacra, les odes i miisica cerimonial, la misi-
sinstrumental 1 finalment la musica per al teatre.

A diferencia de I’obra sacra, concentrada espe-
cialment ~com ja hem dit— durant els primers anys
de la seva vida creativa. la musica cerimonial i de
tircumstancia sorgira d’una manera continuada
fins al final. La forma emprada per excel-léncia se-
ral'oda.

Jades dels primers anys del regnat de Carles 11 es
va instaurar el costum d’encarregar als composi-
tors oficials que escrivissin odes per celebrar ceri-
monies d’aniversari o per donar la benvinguda a
personalitats politiques. Aquestes odes acostumen
dpartir d’un format eminentment coral (entroncat
en la tradicié polifonica anglesa), en qué el compo-
sitor inclou algunes concessions a la influéncia ita-
liana, com I’estructura en diferents nimeros o el
melodisme virtuosistic d’algunes aries o duets, tot
avangant aixi trets caracteristics de 'estética del
segle Xviir, Purcell va escriure 5 odes de benvingu-
df‘ pera Carles IT, 3 per a Jaume I1, 6 odes per Ia-
Il\l:-‘cr:’-:al'i delareina Maria I (especialment célebre
Liltima, Come ye sons) i un erup d’unes 10 odes
I’Pl'fncircunlstﬁncivs diverses, 6 de les quals aniran
destinades a celebrar el dia de santa Cecilia (dues el
1‘633: Welcome to all the pleasures i Laudate Ceci-
liam. una ¢l 1685. Raise the voice, i I'tiltima i de di-

Wensions més grans, el 1692, Hail bright Cecilia).
En aque

- stvessant profa, cal afegir-hiun grup de
20 cangon

: S per a cor i d’altres per a veus solistes i
els _“ﬁllfl)l'es catches, és a dir, una cinquantena de
EumﬂS pPeces en forma de canon normalment a 3
YeUs @ capella, que segurament Purcell cantaria
mtlh _Elﬁ Seus uol-legut:s anant de tavernes per Lon-
‘-‘:l:?;:t;iia Purcell Suci‘cly imes.w'l'alr:w"ir a [.IE]il[j“

‘Brament en la primera edici6 de ’obra inte-

gral de Purcell el 1876. pel caracter llicencids
d’algunes de les seves lletres. I si no, jutgeu vosal-
tres mateixos aquest breu text extret d’un d’a-
quests catches:

Sir Walter, un vespre amb la seva amiga,
Uacarona i li dona tant de plaer,

que ella no cessava de cridar:

“oh. sweet (dolc) Sir Walter,

oh switter. swatter, switter...”

Violes i violins

Cap al 1680, més o menys pel mateix moment en
qué va substituir John Blow com a organista a
Westminster, Purcell va compondre les seves fan-
tasies per a Consort of Viols, que no es van impri-
mir fins al nostre segle i que s’inseriuen en I"antiga
tradicio anglesa d’obres de earacter polifonic per a
conjunt de violes de gamba, terreny on el sen mes-
tre, Mathew Locke, havia estat un mestre consu-
mat. Estracta d’un total de 15 fantasies escrites en-
tre el juny il’agost d’aquell 1680, en un moment en
qué Purcell devia gandir de més temps liure. La
distribucio és la segiient: tres fantasies a 3 parts,
nouadparts,id’unaa5, unaa6iunaa7. Aquestes
dues altimes basades en el cant pla del In Nomine,
un cantus firmus que ja havien fet servir per a les
seves fantasies compositors anglesos del Renaixe-
ment com Chrystopher Tye (1500-1572) o William
Byrd (1542-1623).

A continuacio transerivim una breu descripeio
feta per Roger North (1651-1734) de com eren les
fantasies per a violes de gamba que es feien a Angla-
terra en els temps de Purcell:

A les antigues fantasies, el métode consistia a co-
mencar per una fuga solemne i totes les parts en-
traven amb ella, una després de Ualtra. sovint en
tonalitats diferents, caracteristica que esdevenia
el millor ornament de les fugues. A continuacio se-
guien diverses repeticions, repliques. inversions,
procediments als quals Uaudiencia era poc sensible
i que finalment constituien un treball iniitil al ser-
vei del zel i Uaplicacié al treball ben fet.

Pero. malgrat tot aixo, encara que la miisica no
fos precisament lleugera, era solida i bona... i un
cop passada la fuga no hi faltava res a la plenitud
de Uharmonia. Després comen¢ava una nova fit-
ga, més lleugera. que havia de ser interpretada de
forma més rapida. una mica a la manera dels nos-
tres “allegros™. Quan aquesta fuga acabava, se-
guia, a vegades, una tripla o qualsevol tonada més
lliure..., pero el més habitual era la tripla. Després
d’aixo la fantasia s’acabava amb el que ells ano-
menaven “Lenvoye™ i no amb una giga com esta
de moda en els nostres dies. siné més aviat un
“adagio”.
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lWxisteixen volumns sencers d’aquestes fantasies
que no es fan servir mai, llevat per fer boles de pa-
per o per rostir pollastres...

E11683, amb 24 anys, publica les seves primeres
composicions... les 12 sonates a 3 parts per a dos
violins i baix continu dedicades a Carles I1. Les 10
sonates a 4 parts per a 2 violins, violoneel i baix
continu les va fer publicar postumament la seva vi-
dual’any 1697. Aquestes 22 sonates ens mostren un
Purcell coneixedor, també en el terreny instrumen-
tal, de les noyes formes sorgides a Italia, com la So-
nata atrio. També la influéncia creixent que la ma-
sica italiana anava tenint a Londres.

Al costat de les fantasies i les sonates, Purcell
també va escriure, sobretot per als Violins del Rei,
tota una série d’obres menors, com pavanes, xaco-
nes, obertures, ete., en les quals sovint fara servir

un dels seus recursos predilectes, tant en la musica
‘instrumental com vocal.... 'anomenat basso osti-

nato. (que consisteix a construir tota |"arquitectura
d’una obra a partir d’un baix, entre 2 i 8 compas-
808, que es va repetint sense variacio.

ta societat londinenca. A part de ser una demomu_
ci6 de la més refinada capacitat expressiva dqf iy
autor, Dido and Aeneas va representar taml |
consolidacio de Purcell com a compositor peral
cena, I'altim vessant en qué va triomfar g ly g,
vida.

El 1690 va sorgir Dioclecia. Arran de I'éxij
tingut, el poeta John Dryden va dir: ...Per fify
trobat en ell [Purcell| un angles comparable
millors estrangers... E1 1691 va venir " acolling
entusiasta de la semiopera King Arthur, enly g
apareixen algunes al-lusions patriotiques ey
moment en que amenacaven d’esclatar les hostl
tats entre Franca i Anglaterra. E1 1692 estrenguy
altra obra mestra, la semiopera The fairy quo,
basada en Shakespeare, i tamhé la miasica pergl
The Libertine destroyed de Shadwell. El 94 yiy
dran les musiques per a unes adaptacions del T
mon d 'Atenes shakespearia i del Don Quixot. Fingd
ment, el 1695 encara presentara dues semiopem
més: La Tempesta, novament basada en Shakespe
rare, i The indian queen, sobre un text de Drydeui

Howard.

Una produccié cosmopolits

Henry Purcell, a part de tenir 6l
(dels quals només van sobreviure els 31k

tims: Frances, Edward i Mary Peters)
d’escriure la totalitat de la seva miusic

durant els 18 anys compresos entred
16781 el 1695, i de representar millor que
ningt I’avantguarda musical anglesa td

Exemples de basso ostinafo a les obres de Purcell

El rei de les fades

El debut de Pureell com a compositor de miisica
per a ’escena data també del 1680, moment en qué
va escriure miisica per acompanyar I’obra teatral
Theodosius de Nathaniel Lee, i després el King Ri-
chard 11l de Nahum Tate. A partir d’aleshores, i
com ja hem pogut veure, Purcell no deturara les se-
ves activitats, repartides entre els seus carrecs ofi-
cials, les composicions sacres i profanes per a la
cort, el teatre i una bona quantitat d’obres diver-
ses.

La revoluci6 de I’any 1688 no sembla pertorbar
la carrera de Henry Purcell, de qui, per cert, igno-
rem quin va ser el seu ideari politic. E1 1689, fruit
de la seva col-laboracié amb el prestigios mestre de
dansa Josias Priest, alhora responsable d’una es-
cola de Chelsea, es va estrenar una de les grans
obres mestres de Purcell, Dido and Aeneas, 'tinica
Opera que va escriure, basada en un text del poeta
Nahum Tate i destinada en principi a I’esmentada
escola de Chelsea, formada només per noies de 17al-

seu temps, la posteritat [’ha reconegl
com el simbol musical cimer de I’antiga tradic
musical del seu pais, perduda després de lasen
mort prematura i que ja no es va recuperar fins
les ailtimes décades del segle x1x. Ja a I’&poca, e
ger North va fer un breu resum de la seva posii
estilistica: ...va comencar a demostrar la s
gran habilitat abans de la reforma “alla italic
na” de la milsica, i mentre creixia el seu tnteré
per aquella tasca, va morir. Anglaterra. malgt
tot, mai no ha tingut un geni més il-lustre... Ll
ma part d’aquesta citacié es limita a parafrasefi
el titol de la col-leccié postuma més famosa dEII"
misica de Purcell en el segle xviir *“Orpheus Bri-
tannicus’’, titol que segons el musicoleg del nosit
segle Manfred Bukofzer ha esdevingut un elogit®
talment merescut. o
Avui nosaltres hem preferit, perd, de nomeni
lo rei.... rei deles fades. Fins i tot santa Cectlia. (f
potser per gelosia el va deixar morir el dia abanst
la seva celebraci6, penedida, ha permés de sobre
viure la seva miisica amb honor i gloria durant 3'!“
anys després de la seva mort, per a gaudir delsq™
més enlla del temps, ens mantenim stbdits del
de les fades i devots a I’art de la santa.
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Purcell i la Restavuracié

por CARLOS GERVILLA

Is temps dels Tudor van donar a la mi-

sica anglesa el seu propi tipus de des-

envolupament, amb una marcada ten-

déncia cap al gegantisme, alhora que
van demostrar un veritable interés per la relacio
entre miisica i poesia en els sempre estimats ayre de
Dowland. D’altra banda, I’estil madrigalesc isabeli
va ésser encara molt present durant el regnat de
(Carles I. Una miisica exquisida destinada a un pa-
blie cortesa.

I'execucio de Carles 11 I'abolicio de la monar-
quial’any 1649 van iniciar el periode republica an-
olés (1649-1660). S’instaura el régim republica
(Commonwealth), que era governat pel Parlament.
Dintre dels estaments politics dominants van apa-
reixer les sectes: levellers (igualadors) 1 diggers
(cavadors). Al mateix temps. es va donar la perse-
euci6 dels eatolics a Irlanda amb expropiacid ge-
neral de les seves terres. A més, es va produir la re-
pressio puritana a Escocia. Entre el 1649 1 1660 la
miisica per al teatre va estar proscrita per la seva
similitud amb els ballets i mascarades de Franca, ja
que només un capital cortesa podia pagar el seu
cost. Durant 11 anys. els cors de les esglésies deixa-
ren de cantar i els orgues van ser retirats, L’hostili-
tat puritana va anar en contra de la misica religio-
sa i contra el teatre. Arran d’aquests
esdeveniments, els miisics de teatre no tenien feinai
elsd’església van ocupar carrees de docéncia. Lac-
tivitat musical va instal-lar-se a les tavernes (la
Dolphin, el Cock, el Green Dragon, el King’s Head
de Greenwich ete.). Durant tot aquest temps 1’estil
isaheli madrigalesc continua en vigéncia. La manca
d'influéncia estrangera va fer que més endavant es
desenyolupés un estil propi de misica teatral que
nova tenir influéncia de models estrangers. A meés,
Villiam D’Avenant aconsegul que el govern de la

(

que es feia declamacio i en els quals es va fer una

‘mmonwealth li deixés fer espectacles musicals en

mena de teatre que mitjancant la misica va eludir
la prohibicié.

L'any 1653 Cromwell obté el titol vitalici de Lord
Protector i s’estableix una dictadura. Durant el
seiregnatifins dos anys després de la mort del dic-
la‘rlm.-, FPesperit dels puritans va dominar la vida
PU]}llﬂa anglesa. Aquest domini va influenciar ne-
silivament en el desenvolupament d’un cami veri-
table cap albarroe mi tja. Tres anys despreés de 1es-
fentat cromwellia, D’Avenant va fer uns
“pectacles piiblics a Rutland House amb declama-

ClONE T mitisios ; 3 s -
tmusica. També es va fer una representacié

Oliver Cromwell

del Siege of Rhodes amb miusica de Locke, Lawes,
Cooke, Coleman i Hudson. Tot i que la miisica s’ha
perdut, el llibret sha conservat i no hi podem
detectar cap influéncia italianitzant. De fet, I'ﬁpc-
ra amb un continuum de musica no era entesa com
un fet desitjable.

Tot envoltat d una situacioé no gaire bona per al
sen desenvolupament com a misic, I’any 1659 neix
Purcell. L'any segiient es va produir la Restaura-
cio dels Estuard, Carles 11, que aleshores tenia 30
anys, havia estat educat a la cort de Lluis XIV. Per
aix0 va imitar I’absolutisme frances i persegui els
puritans, a més de restaurar I'església anglicana
(mitjancant 1’Act of Uniformity, signada "any
1662). D’aquesta manera va fer més tenses les rela-
cions entre la Coronaiel Parlament. El monarca va
coneixer el ballet de cour i per aixo desitjava un ti-
pus de musica semblant a la que va escoltar a exili.
D’altra banda, els teatres publics, que no depenien
dels diners reials, van haver de fer un tipus de des-
envolupament que no estava relacionat amb ele-
ments generals d’estilistica classica i en queé es bar-
rejaven els aspectes d’interés intel-lectual amb els
d’atractiu popular. Els desenvolupaments shakes-
pearians anaven en contra de la pérdua de comple-
xitat humana que trobem a les dperes barroques.
Els esdeveniments politics entre el 1665-66 no van
ser gaire afalagadors, ja quela 1a Guerra Naval an-
glo-holandesa va finalitzar amb la victoria de I'al-
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mirall holandés De Ruyter. Com a conseqiiencia
d’aquesta derrota anglesa es va produir la Cesio de
Nova York a canvi de la Guaiana holandesa a la
Pau de Breda.

[’any després de 1’esmentat tractat, John Milton
(I’ex-secretari de Cromwell) va publicar el seu poe-
ma El paradis perdut. Tot aixo responia a una
marcada impopularitat reial. Allo promés era una
terra on les qualitats dramatiques del text eren tan
importants que dificilment els escriptors de teatre
volien cedir davant les exigéncies dels miisics men-
tre imaginaven el llibret. Alhora,
Carles 1I signa el Tractat secret de
Dover amb Lluis XIV. Aquesta
francofilia, juntament amb una ita-
lofilia molt marcada, van fer que
entre el 1670 1 1750 Anglaterra fos
una terra promesa per als misics
italians. Tot i la seva preséncia,
I’estil italia no va deixar la seva em-
premta fins al segle xviri. No gaire
mes tard (entre el 1672-73) va escla-
tar la 2a Guerra Naval anglo-holan-
desa. Ala declaracid de tolerancia del rei per als ca-
tolics i dissenters, el Parlament va respondre amb
la Test Act, sota el patrocini de Bill of Test), que ex-
cloia els no anglicans de qualsevol carrec piblic,
En aquells anys es van iniciar les relacions entre
Blow i Purcell, ja que aquell va substituir Humfrey
com a director dels Royal Chorister. Quatre anys
meés tard, Purcell va ser nomenat compositor ordi-
nari del grup de Violins Reials.

L’any 1679, mentre el Parlament declara 1’Ha-
beas Corpus Act, en que s’instaura la proteceio le-
gal de I'individu davant les detencions arbitraries i
la garantia de llibertat personal (d’aqui que es con-
solidés la frase: my home. my castle), Purcell és no-
menat organista de la Catedral de Westminster, on
desenvolupa una bona part de la seva produccio
per a aquest instrument. Alhora, els parlamentaris
s’agrupen en dos partits: whigs, burgesos de con-
cepcions politiques i religioses liberals, que eren
adversaris dels Estuard i que volien un poder con-
trolat pel Parlament: tories, conservadors i corte-
sans, fidels a la dinastia, sostenidors de I’Església
anglicana ila monarquia d’origen divi. Enmig d’a-
questa situacid, Purcell va escriure les seves sona-
tes a Il parts, I’oda per al casament de la princesa
Anna i odes a Santa Cecilia.

Durant els anys 1685-1688 Jacob 1I (que alesho-
res tenia 52 anys), catolic, intenta la restauracid
oficial del catolicisme amb la violenta oposicié an-
glicana dels whigs. Simultaniament, Purcell va pu-
blicar els duets encisadors del seu segon volum de
cancons titulat: The Pleasant Musical Companion.

El naixement d’un princep hereu I’any 1688 (Ja-
cob IIT) va erear per a Anglaterra el perill d’una di-

Dido i Eneas
es va estrenar a
Chelsea I'any
de la coronacié

de Guillem Il

nastia catolica estable. Per aixo, whigs i fopy,
units, criden Guillem 11T d*Orange i li ofereix],
corona tot demanant una “‘religio protestant iy
Parlament lliure”. A conseqiiéncia d’aquesta et
ci6 es produi la Revolueid Gloriosa, ambh la Fugids
de Jacob Il a Franca ila campanya contra els "
cobites’’ (catolies).

L’any 1689, en qué tingué lloc la coronacig
Guillem 111 i la seva dona Maria, es va estrenar,
Chelsea I'tinica opera veritable de Purcell: Digy;
Eneas. Anys enrera, D’Avenant va imposar el g
teri que la musica en el teatre hyygy
d’ésser reservada als moments
molta tensio dramatica (emotivy,
sobrenatural). D’aquesta maners,
I'idioma angles es resistia al tipu
italia del recitatiu. L’excepci dd
Dido i Eneas és deguda al fet que
Nahum Tate (poeta llorejat no gaire
conegut) va condensar tant ')
dramatica que no era necessati
cap moment un recitat sense mis-
ca.

En aquests darrers anys de la seva vida, Pure
va eseriure Dioclesian, King Arthur, The Fairy
Queen, The Tempest. molta musica vocal anb
acompanyament instrumental i una bona partdeli
seva produceid pera cordes. Mentre Purcell node:
xava la seva tasca creativa, I'any 1692 es va pri-
duir la Capitulacié de Limerick, amb un eanvid:
nastic. Aquesta nova dinastia va tenir importanis
conseqiiéncies per a Anglaterra, ja que es va pi-
duir un acord entre la noblesa terratinent i la bur-
gesia ciutadana per un govern alternant. A més,&
va instaurar una monarquia constitucional qi¢
substituf el sistema absolutista. Tot i aixo Pabsoh
tisme musical de Purcell dintre del conjunt generd
de la historia de la misica anglesa és avui dia fotak
ment inqiiestionable, ja que el nostre compositore
presenta com un dels monarques musicals més de-
tacats juntament amb noms com els de Bach, Bet:
hoven, Mozart, etc. La seva mort 'any 1695 vare
presentar la caiguda del nivell musical anglés fins
I’arribada de la gran figura de Hindel.

Apunt discografic

Com a primera opei6 recomanable per ala misicacr
-al sacra i profana he triat la versié King, ja que gsund
rector vitalista que ha aprofundit molt en el V(’.ritallllllff
perit d’interpretacié de la llengua anglesa eom 4 mitjt
expressin. La qualitat de la gravacié és bona, i ha i'flﬂ'
integrament gravada amb instruments originals. Te

virtut de que no cal comprar tots els CDs alhora, 1T

conyenient que la partsacra encarano ha estat totalmer!
enllestida. Pel queé fa referéncia a la misica pera curdl‘fl-
s’ha de recomanar, com a versio de referéncia, lujii
quartet Purcell, una formacié que ha estudiat e5p
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sient aquest repertori i representa Pavancada mundial
J"aquesta especialitat. El seu so és molt equilibrat, els
on perfectament definits i la forma resulta en tot

acords s : ; o
ara. Com a opcions de misica per al teclat hem

moment ¢l i I
de parlar de la integral de Wolley, que té un valor pura-

ment testimonial. i de laintegral de les suites de claveci de
Gilbert. Aquest darrer CD és una delicia per a qui I'es-
coltaiés absolutament recomanable. Fent referéncia ala
geleccio de masica dramatica, potser he estat excesiu pel
quefa referencia al Dido and Aeneas, pero és que, segons
¢l men punt de vista, és I'obra capdal de Purcell. Com a
primera 0pcio recomano la de Harnoncourt, encara no
superada, ja que la tensio dramatica, els perfils dels per-
sonatges i els elements musicals es conjuminen en un tot
unitariiroda. D’altra banda, he afegit moltes altres ver-
sions, ja que escoltar el ““Lament”” de Dido per altres
VU €8 SEmpre desitjable. Gardiner és molt recomanable
pel que fa referencia a la resta de misica dramatica del
nostre autor, ja que té una concepeid de ’estil molt acu-
rada, els instruments originals sonen perfectament i la
tria de les vens és molt encertada. D’altra banda. per al
King Arthur és molt interessant la versio de Pinnock.
Finalment, com a primera opeio de recitals d’ayres reco-
mano la de Nancy Argenta, ja que aquesta soprano ator-
gaa cada cangd un esperit particular, molt i molt indivi-
dualitzat i sincer.

Musica coral i profana

0 Integral de les odes i can¢ons de benvinguda. Fisher,
Seers, Bonner, Hamilton, Tubb, Bowman, Short. Kee-
ny, Covey-Crump, Miiller, Chance, Daniel, Padmore,
Tusa, Ainsley, George, Keenlyside, Evns. Pott. Cor del
New College d°Oxford, The King’s Consort, Robert
King. Hyperion 66314/66412/66456/66476/66494/66587/
66598 DDD.

Musica coral i sacra

® Integral de Anthems and Services (15 volums en curs
Cedicid). Gritton, Bowman, Covey-Crump, George. Cor
ri_vl New College d’Oxford, The King’s Gonsort, Robert
King, Hyperion 66585/66609/66623/66630/66644 DDD.

Musica per a cordes

b Integral de les sonates per a cordes. Quartet Purcell,
JCD separats Chandos. CHAN 8591, 8663, 8763 DDD.

Misica per a teclat

L] SuiPCS de claveci. Kenneth Gilbert, clave. Harmonia
mundi, HM 901496 DDD.

Mésica dramatica

8 Dj e ;
Svhm‘dlo aﬁ"d Aenenas. Murray. Schringer, Ykar,
- I H g al . %,
dt, Esswood, Coro Arnold Schoenber. Concerturs

Tusicus Wien, Harnoncourt, T ELDEC 842919zk, ADD.

9 Dido and Aeneas,

= Kirby, Nelson, Thomas, Noorman,
T4, Bevan, Bonn

er, Rees, Taverner Choir and Pla-

vers, Andrew Parrot. Chandos CHAN. 0521 DDD,

® Dido and Aeneas. Hunt, Saffer, Elliot, Dean, Deam,
Rabiner, Cor del Clare College de Cambridge. Philhar-
monia Baoque, Nicholas McGegan. Harmonia Mundi,

HMU907110 DDD.

@ Dido and Aeneas. Bott, Kirby, Kainsley, Thomas,
Priday, Chance. Cor i orquestra de la Academy of An-
cient Music. Christopher Hogwood. I’Oiseau-Lyre 436
992-2DDD.

® Dioclesian + Timon of Athens. Dawson, Fisher: Co-
veyCrum, Elliott, George, Varcoe, Cor Monteverdi, The
English Baroque Soloists, John Eliot Gardiner. 2CD
ERAT 229245327-2 ADD.

® Dioclesian + Timon of Athens. Pierard. Bowman.
Ainslay, George. Collegium Musicum 90. Richard Hic-
kox. Chandos Chan 0558 DDD.,

® Fairy Queen. Harrhy, Smith, Nelson, Priday, Penro-
se, Stafford, Evans, Hill, Thomas, Varcoe, Cor Monte-
verdi, The English Baroque solist, John Eliot Gardiner.

2CD. Archiv Producktion 419 221-2 DDD.

® Indian Queen. Fisher, Hary, Harris, Smith, Staf-
ford, Elwes, Hill, Thomas, Varcoe, Cor Monteverdi, The
English Baroque Solist, John Eliot Gardiner. Erato
2292-455562 ADD.

® King Arthur. Nancy Argenta, Perillo, Gooding, Mac-
Dougall, Tucker. Bannatyne-Scott, Finley. The English
Concert, Trevor Pinnock. 2CD Archiv Producktion 435
490-2 DDD.

Ayres

® O Solitude. Nancy Argenta, soprano; Nigel North ar-
chilaid, guitarra. Richard Boothby. viola da gamba,
Paul Nicholson, clave, érgano. Virgin VC 7 59324 PM
518 DDD.

® Ayres. Alfred Deller, April Cnatelo, Maurice Bevan,
George Malcom, Walter Bergmann, clavecin, Neville
Marriner, Peter Gibbs, Ganville Jones, violins. Des-
mond Dupré. viola da gamba. 2CDs. Vanguard Classics.

“The Bach Guild™® 082003 72 ADD.

@ Chacona Z730, Overtures 770-772: Pavanes 7749,
750, 752; Ground Zd222; Ground a tres, Suite Z667: Se-
fauchi’s Farewell Z656: A New Ground Z682: Sonate en
trio Z804; Fantasia a 4 n" 7. + Anthems, Cancons (Bow-
man, Rogers, Van Egmond. King’s College/Willcocks)

Leonhardt-Consort. Teldee 9031-77608-2 ADD (2CDs).

@® Cancons per a soprano i cordes amb baix continu.
Sonates a quatre en si bemoll i en fa. Pavana en si be-
moll. Christine Brandes, soprano. Arcadina Academy.

Nicholas MeGegan. Harmonia mundi. HM907167.

@ Cancons per a soprano, cordes i continu. Suites en
re i en sol per elaveci solista. Obertures i dances d’o-
bres escéeniques. Dues obres per a trompeta solista.
Quartet Purcell. Catherine Bott., soprano. Mark Ben-
nett, trompeta. Chaconne. Chan 0571. DD.
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PAATA BURCHULADZE
Un baix amb bona

per NONA AROLA | VERA

— Voste va comencgar la seva
carrera de molt jove: va debutar
als 22 anys fent el paper de Mefis-
tofele del Faust. Aixo no és massa
freqiient en les veus de baix.

— Si, no és normal. Pero estic
molt content d’haver comencgat
tan aviat, perque sempre he tin-
gut una veu molt profunda. Re-
cordo. quan era petit, que la me-
va mare em va portar a un cor
per cantar, i em van refusar,
perque van considerar que jo te-
nia veu d’home i no servia. Cap
cor no em volia agafar! Alesho-
res vaig comencar a estudiar
cant de manera meés seriosa.

— Quines eren les possibilitats
d’estudi a Georgia o a I'antiga
Uni6 Sovietica?

— Ara esta molt malament, pe-
ro a la meva epoca era ideal. Al
nostre pais, un pais comunista.
moltes coses eren negatives, pero
en canvi allo que realment era
bo, el millor de tot Europa, era
l’ensenyament i les oportunitats
per estudiar. Podies estudiar
qualsevol cosa, amb els millors
mestres, i sense pagar. Es cert,
també, que despres, quan acon-
seguies ser algti important en el
teu camp, llavors tenies només
totes les possibilitats per no fer
res. No t’ho deixaven fer. Era ai-
xi! Jo séc un home afortunat,
perque vaig tenir la possibilitat
d’estudiar i ara la tinc també de
fer una bona carrera.

La carrera de Paata Burchuladze promet ser
fulguranti exitosa. De fet, ja ho és i sobrada-
ment. Té la virtut de compaginar la poténcia
i rotunditat vocal dels baixos més tipics de
area russa amb la calidesa més mediterra-

— Potser ara som a I’altre ex-
trem, oi? Pero en aquella época
hi havia oportunitats per als jo-
ves que comencaven, a [’hora de
fer concerts?

— St, aixo st, pero la dificultat
era a Uhora de fer una carrera
mundial: era molt dificil que et
deixessin sortir. Per exemple, jo
tenia a ’any només noranta dies
de permis per sortir, i aixo signi-
fica només dues noves produc-
cions, o una i mitja. Per tant, ai-
x0 era un greu impediment que
no et deixava fer res. Quan jo
vaig comencar a fer carrera,
vaig tenir la sort que acabava
d’arribar en Gorbatxov i que va
obrir nous camins. I ara em pas-
sa gairebé el contrari: m’és difi-
cil trobar el temps suficient per
anar a casa.

nia que li déna el seu naixement prop dels
mar Negra. Creu fermament que aﬁ‘
realment determina una carrera és lasorf
fortuna. | és que, realment, a ell, li ha som:
rigut des del principi.

0 qe

— Pero una carrera a linte
rior del pais, si que es podiafir
bé? Hi havia molts teatres qu
fessin opera?

— Si, si, aixo si. Hi haviamol
tissims teatres, i tambe les posst
bilitats d’estudi. Per exemple,m
la branca del eant, al conserto-
tori tenies un mestre peral
qiiestio vocal, un per a la misio
de cambra, era obligatori esti-
diar escena, i durant els cincosi
anys dels estudis havies de fir
tres o quatre operes en escenl
conservatori. Hi estaves obligt,
i en canvi aqui és una cosa (i
per a molts joves és nomésu
somni. En resum, tenies la poss-
bilitat de fer-ho tot. i per aiti
també molts hem pogut ferun
bon paper despreés.

— Els programes d’estudi
eren, dones, molt complets, ml
més que aqui.

— Evidentment, et feien eift-
diar de tot i no havies de pigv
res, ho pagava el govern.

— I per qué ha canviatar
aquesta situaci6? Que és alld g
ara no funciona perqueé no pig
continuar aixi?

— No funciona perque art d
teatre de Georgia és tancatil’
s’hi pot ni tan sols estudiar, "
qué no hi ha electricitat, ﬂﬂf”":
ciona la calefaccio, no hihare!
la gent ha d’esperar fins 1"
arribi la calor, que els rius dlf‘
guin aigua, que es pugui pr odu
electricitat, que no facifred-*
aixi d’elemental. L economit:’
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Georgia, com a tots els paisos so-
vietics, ara és sota zero, i per ai-
20 també molta gent ha deixat la
sevaterraiha marxat a l'estran-
ger.

- Vosté ha tingut la sort de po-
der anar a ’estranger a estudiar
alaScala de Mila.

~ 8i, després de Georgia, on
jo vaig estudiar cinc o sis anys,
vaig anar un any a Moscou, per
estudiar al Bolshoi, i després tres
anys a Mila.

-~ Com va ser aquesta expe-
tiencia? Creu que per a un can-
tant que es vulgui dedicar al re-
pertori italia és indispensable
estudiar a Italia?

= Si, peré a més jo vaig tenir
Irf;. sort d’estudiar amb Giulietta
Simionato, que ha estat una
gran mestra per a molts can-
lants, i també vaig tenir la sort
fueen aquell periode els alumnes
"'P-,!'ﬂ Scala tinguéssim liure in-
gresatots els espectacles, i érem
‘mpre en un lloc o altre del tea-
tre. abaix, a dalt, drets, per sen-
i com cantaven, El primer es-
Pectacle que vaig poder veure al

Eﬁflrﬂ alla Scala lany 78 va ser
Ghiﬂh’.r[]v PEP C .u , “?O u-.’
rella Frg,;[‘ : o n.{;pu(.t.lh_. Mi-
it e,sp:: ;::m;r.t. 4 ra no er\:

s icle aixt, perqueé

aleshores tots aquesis cantants
eren en el millor moment de la
seva carrera, estaven fantastics.
Per tant, era un privilegi, per-
que quan un jove cantant pot es-
coltar misica d’aquesta catego-
ria... no importa nomeés les veus,
siné també el gust, la manera de
fer...

— Per a un cantant no italia és
possible arribar a cantar el re-
pertori italia sense haver estu-
diat a Ttalia?

— Si, és possible, pero també
dificil. Jo tinc 'avantatge que no
soc eslau, siné georgia, i per
tant, més proper a Italia, més
mediterrani. Ara bé, és cert que
Uescola russa és molt diferent de
laitaliana. Jo he estudiat a Mos-
cou, i també a Odessa, seguint el
metode de l'escola russa primer i
he pogut adonar-me del con-
trast.

— I per a un cantant que no si-
gui de I'area russa, és possible
afrontar el repertori rus?

— Es molt dificil, gairebé im-
possible. Per a un rus, en el fons
és més facil enfrontar-se amb l'i-
talia, perque la tradicié italiana
és coneguda arreu. Pero, en can-
vi, la russa ha romas més tanca-
da, més estranya. Per exemple,
si preguntes qui és Mussorgski,
tothom respon que és un gran

COmpositor rus, pero Si pregun-
tes qui és Verdi, passa que Verdi
no és italia., és de tothom. Doncs
és el mateix: en italia pot cantar
tothom, perquée és un repertori
que coneixen totes les nacions del
mon.

— I potser el repertori rus, en
el fons. no és tampoe gaire cone-
gut, en el sentit que només conei-
xem, aqui, una petita part de tot
el que s’ha escrit: Boris, Khovant-
xina, algunes de les operes de
Txaikovski... Pero n’hi ha mol-
tes altres...

— Si. és veritat, pero de mica
en mica s'aniran fent i desco-
brint.

— Retornem a la seva carrera.
Vosté va tenir aquesta gran opor-
tunitat en guanyar la beca per es-
tudiar a Mila. Creu que els con-
cursos, les beques, son impor-
tants per a un jove cantant?

— Sens dubte. Els concursos
ajuden no només pel fet de gua-
nyar un premi determinat, sino
també per I'experiéncia que pro-
porcionen, per les taules que et
donen a l’hora de ser sobre un es-
cenari. I aixo dona una gran se-
guretat, perque els nervis que
passes sén una bona prova de

foc. Jo he fet dos concursos: el de

Busetto i el Concurs Txaikovski.
Gracies a Déu els vaig guanyar
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tots dos, pero per a mi era una
cosa molt important, aprendre a
controlar els nervis, la tensio.
ete. Les beques i les borses d’es-
tudi també son molt utils: en el
meu cas ho fou perqué em va per-
metre adonar-me del canvi cul-
tural que existia entre la Scala i
el Bolshoi. I a tots dos llocs vaig
poder estudiar gracies a una be-
ca.

R E TR AT

crec que és una bona cosa per di-
vertir-se. No és serios. Fins i tot
ells tampoc no s’ho prenen serio-
sament, dirta...

— Pero per a I'opera en gene-
ral, per fer-la arribar a un gran
public, pot resultar positiu?

— Depén de com sigui de gran,
aquest public. Fins al moment en
qué no siguin necessaris els mi-
crofons, ho trobo bé, pero quan

— Pensa, doncs, que Idperyg
un espectacle per fer als i
teatres allitaliana i no ey g,
més modernes?

— No, a sales modernes, 1,
bé es pot fer, pero depen de i
nes. Per exemple, I'Arena dsJ,
rona pot acollir quinze o viniy
persones, pero esta pensada I
a l'opera, tot resulta natun
Pero quan es fa en un estadioy,

— I un cop fets els con-
cursos i aprofitades les be-
ques, quin és el pas segiient
en la ““construccio’” d’una
carrera? Potser trobar un
agent artistic?

— No, no crec que els
agenits siguin massa impor-
tants. Jo he tingut molta
sort, als concursos que vaig

fer no hi havia cap agent,

pero en canvi un agent an-
gles va sentir parlar de mi i
va demanar una casset
amb la meva veu i aixi vaig
entrar en contacte amb ell.
Peroé no gracies al concurs.

— Donecs aleshores, qué
és allé que cal per poder co-
mencar una bona carrera?

— Cal tenir sort. Ser bo,
per descomptat, pero des-
prés tenir sort. Jo en vaig
tenir molta, perqué aquest
agent que em va descobrir
emva dur a Londres per fer
audicions i arran d’aixo,
l'any 1984, em van invitar
per fer Aida, substituint al-
git que havia hagut de sus-
pendre-ho. On era, la meva
sort? No pel fet de cantar al
Covent Garden, siné pels
noms d’aquell repartiment:
cantaven Luciano Pava-
rotti, que feia el paper de
Radamés per primer cop,
dirigia Zubin Mehta, i tot el

Paata Burchuladze és un home sim-
patici afable. La seva disposicio a ser
entrevistat fou realment remarcable i
la conversa dura una bona i llarga
estona. De seguida em va manifestar
el desig que tos una entrevista llar-
ga, mcﬂtc'lcrga i, efectivament, aixi
va ser. Georgia convengut, li algruda
remarcar que per geografia ell no és
un cantant eslau, siné més aviat
mediterrani. Una Unica i frista noticia
enfosqui per un moment el clima dis-
tés i t:‘egre de I'entrevista: m’assa-
benta de la mort, a resultes d’un can-
cer fatal, de la soprano Maya
Tomadze, també origindria de Geor-
gia, i que tots els seguidors del Premi
Vifias recordem prou bé, ja que va
guanyar el primer premi d’aquest
concurs de cant I'any 1986. Al Liceu
la varem poder sentir en una Aida i
en Suor Angélica, per6 ben segur
que la seva millor i més reeixida in-
terpretacié fou aquella propina que
canta en el concert final del concurs,
sense cap acompanyament d’or-
questra: una antiga cangé del seu
pais. Que serveixin aquestes linies
de record entranyable per a aquesta
malaguanyada soprano, compatrio-
ta deraix que enirevistem.

lloc aixi, no és el mateix, ),
veus si canten, i a vegais
gairebé ni t’ho creus. Nog
sentit. Quan un caniy
canita, ha de ser real s (e i
public ho pugui percelr,
perque és allo que li agral
és com participar unami,
fisicament, d’allo que e
Jent el cantant. Pero qu
no saps ni d’on tarriby
ven... es converteix siml:
ment en una mena de sho

— 1 entre un teatre anti
un de modern, existeixalg:
na diferéncia a 1"horad
cantar? Alguna sensati
particular?

— No.

~ En quins teatressh
sentit millor, més a gust!

(Somrin amb malicia)

— Quan ets bo, tots el
atres te’ls fas teus!

~ I entre els piblicshils
diferéncies, entre els né
meridionals, els mésnir
dics?

— Si, aixo es diu a vt
des, pero jo crec que quan d
public li agrada, crida hf.ju
bravo, tant li fa d'on s
Per exemple, aqui a Bor*
lona, laltre dia ambelFil
lio, quan L'orquestra va%
car aquella fantasi?
obertura al darrer o
amb un treball excepcio

moén musical, tota la critica, ha-
via vingut per sentir Pavarotti. I
em van sentir també a mi. i jo
me’nvaig sortir for¢a bé, i aquest
va ser el cop de fortuna necessari
per comencar una bona carrera.

— Queé en pensa, d’aquests es-
pectacles, com el concert dels tres
tenors i del marqueting publici-
tari que se’n fa?

— Que n’haig de pensar, jo

calen els altaveus i les pantalles
per veure qué passa a l'escena,
llavors per a mi ja deixa de ser
opera. Quan una persona és al
teatre i realment s’esta oferint
un bon espectacle, aquesta per-
sona ha de sentir que succeeix al-
guna cosa entre ell i la persona
que és damunt de Uescenari. Pe-
ro quan resulta una cosa que no-
més es viu de luny, ja no.

del director, Peter Schneidef-li-'
pitblic va respondre a l 'ﬂf{rﬂ'_“'
Pero si la interpretacio no&"
na, és igual si ets a Espany®"’
Suécia, el pablic no apiumft’u'

— Que en pensa, de I"oper?
concert?

— Es una petita po _
per fer grans operes. Unaf®
bilitat quan no hi ha més ff’r‘r g
Perqué el piiblic desitje sent
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lopera i st ar@ rlw‘.existef;\: el Li-
cell, qi‘!é és Pﬂf-_/?r-;

- Aqui perqué es donen
aquestes L-.ir(-umsle"m'(ims desgra-
sades de la destruceid del teatre,
perd I'opera ¢és un espectacle més
complet si hi ha I’t.'s{-.emn_. no? _

~ Quan vols beure aigua mi-
neral amb gas i no en tens, pero
oncanvi tens sed, qué fas? Agafes
aigua normal, de i’aixefa, si con-
46, L'opera en concert és una mi-
ca aixd; aigua de Uaixeta. Quan
hi haurd la fabrica, podrem beu-
re aigua mineral amb gas.

- Esperem que tindrem la fa-
brica aviat, dones...

- Molt aviat, hauria de ser!

- Vosté ha pogut cantar al Li-
ceu.

- Si, una vegada, només!

= Quins records en té?

- Recordo que quan vaig sor-
tiral'escenariivaig veure aquell

més gran que la Scala, o tres més
que el Covent Garden. Tinc entes
que només és més gran la sala del
Colon de Buenos Aires, El 27 de
marg hi he de fer un concert, i fa-
ré la comparacio. Pero no m’es-
panta la grandaria. Per a la me-

~ Es terrible, que passi una
cosa aixt. No puc dir que vaig
plorar, pero st que vaig sentir un
grandissim dolor, una perdua fi-
sica. I per aixo em vaig sentir
molt content quan vaig rebre l'o-
feriment de venir a cantar per a
la gala pro-reconstruccio del Li-
ceu. Em va fer molt felig.

— De fet, vosté a Barcelona ha
provat totes les modalitats: el vell
Liceu, el Palau Sant Jordi, opera
en concert al Palau de la Masica
Catalana, una dpera a I'aire lliu-
re al Teatre Grec I'estiu passat...
Per cert. la seva opinio respecte
de I’6pera a Iaire lliure?

~ M’agrada. Per exemple,
m’agrada molt cantar a UArena
de Verona, pero perque alla l'a-
clistica respon, i es crea unda at-
mosfera, coma Nimes o a Orange.

— I dels registres, quée en pen-
sa? Vosté ha fet una opera amb

grandissim teatre...! Jo no n’ha- va veu, com més gran millor! Ken Russell. 0i? %

via vist mai cap de tan gran! Et — I qué va pensar quan va sa- — Si (i somriu amb una certa -E

fa la impressié que és dos cops ber que s’havia cremat? sornegueria). %
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_ [ com va anar?

_ Ha! Com va anar?! Tots
san resultar morts o malferits.
Totsmataven a tortia dret! Van
haver d avisar la policia per te-
lofon... etcetera. Pero quan tre-
halles amb Ken Russell no t’has
d'esperar pas una altra cosa. Ho
has d’acceptar aixt! Ja se sap
com acabara tot plegat. Aixo em
fariure, perque quan contracten
aquest regista ja saben que els fa-
ri, i per tant no haurien de la-
mentar-se pel resultat. Ell fa allo
que fa sempre.

_ [ vosté com se sent en una
{'aquestes produccions?

- Com em sento? (Riu) Doncs
bé, Ken Russell és una persona
molt simpatica i divertida i a més
fa també coses interessants...
(Que potser resulten dificils de
comprendre? Si. Realment, en-
tre el pitblic hi havia divisié d’o-
pinions. Aixo era al Margherita
de Génova. Recordo un moment
donat en qué apareixia una creu
de forma una mica irreverent i
que una dona del piblic s’aixeca
i crida: “Vosaltres no creieu en
Déu!”i abandona la sala enmig
delafuncié. I també tenia la seva
raé, perque allo que no es pot fer
és tergiversar-ho tot.

- Pero a banda del diverti-
ment que pugui suposar treballar
amb Ken Russell, vosté com pre-
feveix la regia?

- Prefereixo aquelles direc-
cions escéniques que, per sobre
de tot, estan fetes amb el cap. Per
exemple, el Boris Godunov és
una obra molt tradicional, so-
bretot Riissia, per tots els refe-
ents historics. Jo n’he fet molts
pertot arreu del mén. Fa quatre
anys vaig fer una versié moder-
e amb un regista alemany, Jo-
hqnnes Schaff. Jo m’hi trobava a

Bgust, no m’agradava fer
ﬂque.ﬂ Boris modern. Durant els
ussaigs hi havia moltes desavi-
ner}cef i n’estava tip, pero des-
ﬂ:f:rz:::;::mcle va resultar tan
dre. I 4 ueq!;:} em va sorpren-
lef-ligemq Ese era reairn-e.nt in-

’ESPECIalcle Py\?i m:’)dermtzm:',
i Quan,f. Nomeés cal tenir
o e“as cosef realmr_gn‘t

selresultat és bo. I aixi,

R ETRA AT

aquelles funcions han esdevingut
el Boris més gran que jo he fet.
Perqué era un Boris d’avui dia.
L’any passat varem inaugurar el
nouteatre de Tel Aviv amb aquell
mateix Boris. Per tant, jo sem-
pre dic que modernitzar l'opera
es pot fer, pero cal tenir un regis-
ta coherent. Molts es limiten a fer
ximpleries o a jugar.

— Pero cal modernitzar 1’6pe-
ra o és nomeés una cosa que, si es
vol, es pot fer?

~ Nos’hadefer. No per forca.
pero si es fa, s’ha de fer bé.

— Pero potser ara passa que el
divo de I’espectacle operistic és
més el regista que no pas els can-
tants?

— No, no ho crec. Pero si que
és cert que moltes coses, potser
massa, ara depenen del regista.

— No passa una mica que ara
hem passat a parlar del Rigoletto
de tal cantant al Rigoletto del re-
gista X7

— Si, pero potser encara pas-
sa més amb els directors d’or-
questra. I aquests si que fan mal
a l'dpera.

~ En quin sentit?

— En el sentit que... (llarga i
meditada pausa. Al final, un

somriure complice i sorneguer)
Bé. millor si ho deixem coérrer!

— Pero voste ha tingut la sort
de treballar amb grans noms del
camp de la direccio...

— Si, si, he treballat amb tots,
practicament. Només m’ha fal-
tat fer-ho amb el gran Kleiber.
No he tingut aquesta sort, i ell no
es prodiga pas massa ni coinci-
deix plenament amb el meu re-
pertori. Un altre director que ha
estat un privilegi per a mi ha
estat Karajan. Era un geni que
trigara segles a repetir-se. (I afe-
geix, amb molta diplomacia) Pe-
ro n’hi ha molts. de bons, ara.

— En el Fidelio,I’opera que ha
interpretat darrerament a Bar-
celona, vosté ha fet un paper, el
de Pizarro, que normalment no
el canta un baix. Com ha estat,
aixo?

— Aixo ho han decidit el Dr.
Hinseroth i Johannes Schaff,
que era el regista previst en un
principi. Ells tenien aquest pro-
jecte, de fer-ho amb un baix, i
m’han preguntat si jo ho voldria
fer. En un principi vaig dir que st
de seguida, potser sense conéixer
afons comerael paper. Vaig dir:
““Si, i tant. amb molt de gust”.
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Després, quan va arribar Uhora
(I(’- comencar a [Jr(’.pﬂ-rﬂr f estu-
diar el paper..., era una mica
massa tard per dir que no! Pero
la idea no és tan forassenyada,
perque és una part molt drama-
tica i una veu meés lirica no pot
donar el caracter adient.

— En quin personatge del seu
repertori se sent més a gust? En
les parts més dramatiques?

— Si, sens dubte. Jo no séc un
baix bellinia o donizettia, siné
més aviat verdia o per cantar
Mussorgski, en que hi ha substan-
cia una mica consistent. Jo no em
sento a gust cantant i prow, sino
interpretant el personatge a fons.
Un Boris Godunov., un Felip 11,
un Attila o un Mefistofele. I també
Pizarro és un tipus de personatge
molt fort i amb molt de caracter,
ni que sigui breu.

— I'si hagués de triar un perso-
natge amb el qual se sent més
identificat, quin seria?

— Boris Godunov. I Felip 11
del Don Carlo. Sén dos personat-
ges sense fi, mai no pots dir “Jo
he fet Boris o Felip Il i ara prou,
passo a un altre”, No. Sempre hi
ha alguna cosa, psicologica-
ment, a afegir-hi. Hi ha algunes
parts, com U'Escamillo, que el fas
i ja esta. s’acaba alla. No hi ha
res més. No dic que sigui estiipid,
pero si que el fas i fora. El Felip
I1, en canvi, mai no en fas net:
amb els seus problemes, els seus
sentiments... El mateix passa
amb el Boris. També passa amb
alguns papers de bariton. com el
Rigoletto. per exemple.

— Alguns diuen que els bari-
tons de les operes verdianes son
personatges aviciats per 1’autor,
que Verdi els tractava sempre bé.
També passa aixo amb els papers
que Verdi va escriure per als bai-
xo0s?

— Verdi tenia una bona veu de
bariton, i per tant li agradava
aquest tipus de veu. Els baixos
verdians, en canvi, son majori-
tariament personatges infeligos,
pero al mateix temps sén també
afortunats, perque acostumen a
tenir unes bones aries en les quals
lluir-se i sempre aconsegueixen
exits en les seves obres. Pero si,

R E T R-A T

son figures obscures, dolentes.
Pero jo les trobo
atraients, perqué en tots hi ha
quelcom que et permet mostrar
al public el seu aspecte bo. Per
exemple, en el cas de Felip 11,
quan canta “Ella giammai m’a-
mo”, o Procida a 1l Vespri Sici-
liani, que els mata tots, pero que
al final el public entén que ell ho
fa per amor a la patria. O lere-
mita de Il Lombardi, o Attila...
sempre hi ha alguna cosa que fa
que puguin captar la simpatia
del piblic. Verdi ho sabia fer.

— Amb Verdi, amb Puccini,
amb aquests grans compositors
s’acaba I’opera? O bé I’6pera és
un genere que en el nostre segle,
amb els compositors contempo-
ranis, encara té coses a dir? Té

també

———
“Jo no soc¢
un baix bellinia
o donizettig,
sind més aviat
verdia o per
cantar Mussorgski,
en qué hi ha
substancia una
mica consistent’’

futur, I’opera, o bé és un génere
ja exhaurit?

— Bé, jo no soc profeta ni puc
predir el futur, pero 'opera, se-
gons el meu parer, o almenys
aquelles operes que a mi m’agra-
den, s’acaba cap al 1920 0 1925.
Eren els ultims compositors.
Prokofiev va morir el 53, pero
bé...

— Vosté ha fet L’angel de foc
de Prokofiev.

~ Si, és una opera bellissima!

— Pero es fa molt poc.

— Si, i és una llastima. Ara es
comencga a fer més; Uhe feta al
Covent Garden i a La Scala. Es
bonica de veritat.

— I altres operes interessants
com aquesta, n’hi deu haver mol-

tes. Quines ha fet?

- Bé, jo he fet Khovantyy,
Boris, El princep Igor de By,
din, levgueni Onieguin de Ty,
kovski... N'hi ha moltissimes, j,
desconegudes, fora de Riissiy

— 1 quin titol no ha fet ency;
perd en té ganes o pensa fer aly,
dia?

— Jo he fet gairebé tot Verj,
també el gran repertorirus,
hi ha moltes operes alemany:
que vull fer. Per exemple, i,
Mozart I’Osmin del Rapte al §i;
ral, o Zarastro. I el baré Ox
Cavaller de la Rosa de Siraus,
Aquests son tres personatges u
m’interessen i m’ atreuen mol,

— Son projectes immediatsg
que podrem veure aqui?

— Bé, no. Gairebé semprem'-
fereixen Nabucco, Simon Bocu
negra, Don Giovanni, Boris..

— No I"avorreix, repetir sen-
pre uns mateixos personatges’

— No, sempre pots afegir-hi
alguna cosa nova, introduirh
nous matisos.

— I a Barcelona, quan hi ti-
nara? Per la inauguracio delno
teatre del Liceu?

— No, abans. abans... Nogi
ho puc dir, pero...

Al final, malgrat tot, el vaigle
xerrar, off de record: La for
del destino, el mes de maig. Aiv
si, el senyor Burchuladze s
prendre la moléstia d’eshrinar:
les altes intancies del teatre %
podia fer piblica aquesta info"
macié i el dia de 1'altima repre
sentacio del Fidelio em confir:
que ho podia divulgar. El diade
la primera funcié d’aquest Fidk
lio a Barcelona va ser un xicesp®
cial en la carrera de PaataBi
chuladze: era el seu debutei®
repertori alemany i a la vez®
feia 40 anys. Esperem que rek
ment pugui fer realitat el send*
sig d’endinsar-se en els titols#
manics, tot i que els tealr®
d’arreu s’entestin encara 8
manar-li només Verdi i alg?”
cosa russa. | com que l"ahre. ‘
sig, aquell de fer una entrevid
molt llarga, I’haviem acompl
sobradament, la resta delac®
versa continua a microfon 22
per no cansar més els lectors
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PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Festival Manvel de Falla

per VICTORIA PALMA

, any 1913 es funda a Barce-
lona una de les societats
musicals més importants
que ha tingut mai la ciutat.

Un dels objectius que es proposa assolir
aquesta associaci6 fou el d’organitzar fes-
ivals monografics sobre figures relle-
vants del mén de la miisica. Entre aquests
festivals destaquen els dedicats a Giovani
Battista Pergolesi (1922), a Maurice Ra-
wl(1924), a Arnold Schinbergia Manuel
de Falla (1925).

L'objectiu d’aquest darrer era presen-
far per primer cop a Barcelona 'obra El
rotablo de Maese Pedro. L’entusiasme
quel’associacio posi en I"organitzacié del
festival aconsegui que Falla accedis a diri-
gir lobra, presentés en primicia una de
les seves darreres creacions, el poema
Psiquis, i oferis un repertori d’obres se-
ves, en versio de concert, que serien do-
nades en primera andicié a Barcelona.

El Festival Falla ana acompanyat de la
presentacio d’un dels més joves composi-
tars de 'escola espanyola del moment.
deixeble de Stravinsky i Falla, Ernest
Halftter, del qual es pogué sentir I"estre-
na mundial de la seva Simfonietta. i la
Marxa Grotesca, interpretada per 1'Or-
questra Bética de Sevilla, de la qual era
director. Aquesta formacié havia sorgit
lll'- Il'l \"”lunlllt dellll‘.‘i quﬂnls associats a lt':l
Soviedad Sevillana de Conciertos, de do-
nar a coneixer El retablo de Maese Pe-
dro. A partir d’aqui anaren ineorporant
altres obres del repertori de Falla, sem-
pre treballades amb el mestre, fins al
punt que la formaci6 es converti en cap-
dayantera de la interpretacié de les obres
del compositor gaditi. No era la primera
vegada que Falla venia a Barcelona. Anys
enrera havia estat convidat a un dels ci-
cles que organitzava el Quartet Renaixe-
ment, a la Sala Mozart.

s dies 71 9 de febrer de 1925 es pre-
sentd, al Palau de la Masica Catalana, el
chtliva] Falla. El programa d’aquestes
S50 tenia com a principal objectiu,
tom ja he dit, 'audieié de ’obra més fa-
mosa en aquell moment: El retablo de
-”flf?_sf Pedro. El primer dia s’oferi en
versip fllnf concert i el segon es presenti tal
'H:‘: Lll:;:qli-f:j-jtrfitum‘ en un teatre d‘e tite-

E a Barcelona tot tenint en
;"mlpte les condicions esceniques del Pa-
HiTe
"ef:: 'l‘lll ]Ei‘:lg.ll‘umu de ma d'al!tlesls con-
iOl]rL; |'ca[Eliszr l;llld extensa mfurnvlacm
e til] ar’1u1?| rianll:x,flg‘l!a_
el rcI:nrlt;ri tl:iw;IL “’; VI?enq s
i fllrmzils’ : os k e.sln‘uls, amb el co-
Lhistoric de cadascuna de
v uhrcs’l’ar%‘-'ml’.nl (si en tenia), un au-
Wgraf de Manuel de F; 1l d 3 d‘.'l RS
del mestre fogs D: L TR CRLIIX0Y

ablo ]]ilfuse;o per Daniel Vizquez Diaz i
i IEE:'“:T;' :1::13 tl.leI Festival incloia, com

abans, algunes de les

obres més importants del mestre. Falla
dirigi El amor brujo (La dansa ritual del
foc), amb Mercé Plantada, el poema Psi-
quis, El sombrero de tres picos i El reta-
blo de Maese Pedro. Aquesta darrera
obra és una adaptacié musical i escénica
d’un episodi de El ingenioso caballero
Don Quijote de la Mancha, de Cervantes,
i la partitura porta la inscripeid segiient:
Esta obra ha sido compuesta como home-
naje devoto a la gloria de Miguel de Cer-
vantes y el autor la dedica a Madame la
Princesse de Polignae. La primera audi-
cio de 1'obra es va fer a Sevilla (Sociedad
Sevillana de Conciertos). el 23 de marg de
1923. La representacid escénica es cele-
bra a Paris, el juny del mateix any, en el
Salé de la Princesa de Polignac (d’aquila
dedicatoria). El novembre, també d’a-
quell mateix any, es féu la primera audi-
cio publica a Paris (Concerts Wiéner).

Elmusicolegi pedagog Joan Salvat, cri-
tic de la “*Revista Musical Catalana’’, va
escriure que El retablo de Maese Pedro
era I'obra de Falla més acabada en per-
feceid, per la forma, 'equilibri, la subtili-
tat de la seva expressio, i (que tenia una
puresa castissa i un esperit cervantesc,
com no tenia eap altra obra.

Perd no només els eritics catalans, sind
també els d’altres ciutats que acolliren
I’obra coincidiren a lloar la partitura. Ai-
xi, dones, critics de diversos paisos euro-
peus parlaren en els seves eritiques de po-
téncia, imaginacié, d'evoecacié de la
melodia popular andalusa i, en definiti-
va, de grandiositat i genialitat del masic,
Catalunya Misica us n’ofereix una mos-
tra prou important. La setmana del 29 de
maig al 2 de juny, a I’espai monogrific re-
cordarem el misie gadita, naseut el 18761
mort a |’Argentina el 1946.

Farem un passeig per la seva vida, i ens
anirem aturant en cadascuna de les obres
que hem inelds en aquest monografic.
Tindrem obres com ara El retablo de Ma-
ese Pedro (1923). Noches en los jardines
de Espana (1916), el poema Psiquis
(1924), El sombrero de tres picos (1921).
El corregidor y la molinera (1917), El
amor brujo (1915), Fantasia bética
(1919), un recull de cangons per a veu i
piano, el Concert per a clavicembal i cine
instruments (1926). U'interludi i dansa de
La vida breve (1913), 'Allegro de concert
(1903) i un seguit d’obres més que confor-
men una part important del sen catileg.

En totes elles podrem trobar aquesta
combinacié de nacionalisme i d’indivi-
dualisme que déna a la miisica de Falla un
caracter complex, que va més enlla d’a-
quest element pintoresc més facilment
perceptible. Es per tot aixd que Manuel
de Falla ha estat valorat arren del méon i
ha tingut un lloc en el Diccionari de milsi-
ca i misics moderns, publicat a Londres a
principis dels anys vint, obra en la qual
Manuel de Falla és qualificat com un dels
portaestendards del progrés musical del
mon.
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44 FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y
DANZA DE GRANADA

26 CURSO MANUEL DE FALLA

! f'h'f' 1('!()\ MUSICAL I: l uis de Pablo. Del 26 de Junio .1] I lli Julio (36 horas).
2. CREACION MUSICAL H C Inu:hu Prieto. Del 3 al 8 de Julio (36 I;m.l-.).

3. PEDAGOGIA MUSICAL I <El método Dalcroze»: Iramar Rd rigues.

Del 26 de Junio al 1 de Julio (36 horas).

4. PEDAGOGIA MUSICAL 11 «Metodologia comparada de la Educacién Musical:
Ana Lucia Frega. Del 3 al 8 de Julio (36 horas).

5. MUSICOLOG .IFI'T_\(;U USICOLOGIA «Tendencias actuales de las miisicas iberoamericanass:
A. Alvarez Canibano; J. Bagiiés: E. Bautista; G. Becerra Schmidt: J.L. Castineira; J. Gomez
Cairo: J.V. Gonzilez Valle; F. Nunez; 1 Palacios: A. Perea; M. Querol; J.A. Robles: B. Yepez.

Del 26 de Junio al 1 de Julio (36 horas).

Especialidades vocales e instrumentales.
6. CANTO CORAL: Jordi Casas. Del 1 al 8 de ln]]u (40 horas).

7. PIANO: Ricardo Requejo. Del 26 de |u:|m ‘|| 8 ll: Julio {..’l horas).

8. GUITARRA: Joaquin Clerch. Del 3 al & de Julio (: i(J ||u|.h.l

Instrumentos de la orquesta

«Trabajo individual, nuisica de cdmara y prdctica orquestal: Del 26 de Junio al 8 de Julio (72 horas).
9, FLAUTA: Juan Carlos (;Ilornc

10. OBOE: '\Il(ruel erns | [T

11. CLARINETE: Adolfo Garcés: José Luis Estellés

12. FAGOT: Vicente Mere nvimu) PR

}_j _7[f(J ‘l!"l I.{dlnun l ranc l"-L ] ( ueves ke ReTULIaIED  ricrr WIS 55 e
14. TROMPETA: Juan José Serna

I.J PLH({ H!()\ Enrique Llacer «<Regoli»

16. VIOLIN: Manuel Villuendas oo N

17. VIOLA: Emilio Mateu

18. VIOLONCHEL () Alvaro C ampos

19. CONTRABAJO: [ rano l\.lk.u igi

Director de la practica rm;m‘m.rf I“.Illlll‘l (,illdul
Pianista colaborador en Miisica de camara: Javier Herreros

20. FOTOGRAFIA «Fotografiar la Miisica»: F. Fernéndez Sanchez. Del 23 de junio al 9 de Julio.

DERECHOS DE INSCRIPCION: 5.000 pras.
MATRICULA: 13.000 ptas. para cada uno de los cusrsos semanales, 26.000 ptas. cursos de dos semanas

PLAZO DE ADMISION DE LAS SOLICITUDES: 17 de Junio y antes del 11 de Junio para quienes

soliciten Beea.
INFORMAGION E INSCRIPCIONES: Apdo. de Correos 1129. 18080 CRANADA.
Tel. (958) 21 04 29 o Fax-contestador: (958) 21 03 99

)

Q%?' sl g lea Aies Eacinicas ¥ Os ta Misica

JUTTA DE KNDALUCIA DIFLTACION |-m INCIAL DE GRANADA AYUNTAMIENTO DE GRANADA MINISTERIO DE CULTURA UNIVERSIDALY DE GRANADA

Estos Cursos estin reconocidos por la Junta de Andalucia a efectos de sexenios, oposiciones, ete,
Director de los Cursos: Dr. Antonio Martin Moreno
Coordinadores: Dra. Gemma Pérez Zalduondo, Miguel Quirés, M* Luisa Calvo Nifo.
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PRE-CRITICA

Palaul00 i el waidaiko japonés

per CARLES LOBO

ins de les programa-

cions dels grans cicles

catalans, ens trobem de

cop i volta, gairebé sen-
ie P,EpBFﬂT—HIJS—hD, un detall que eri-
da Patencid.

En aquest cas és a la temporada
Palaul00. Entre I’obertura de La
flauta magica de Mozartila Cinque-
na Simfonia de Mahler, I’Orquestra
Simfonica Shinsei del Japo ens porta
una obra d'Isao Matsushita amb
aquest titol: Hi-Ten-Yu ‘Fly Heaven
Play’ per a waidaiko (tambor japo-
nes) i orquestra.,

Nocal dir que coses aixi esperonen
lacuriositat de tothom fins al punt de
considerar les altres dues obres gai-
rehé com a circumstancials (i parlem
dela Cinquena de Mahler, ni més ni
menys!).

Elsolista de waidaiko es diu Eitet-
su Hayashi i va néixer el 1952 a Hi-
roshima. Als 19 anys va aprendre a
tocar el tambor japonés i als 32 debu-

ta al Carnegie Hall com a solista.

A Haysachi se ’ha sentit als EUA,
al Canada, Europa, Africa, Austra-
lia i Sud-ameérica; és a dir, a practi-
cament tot el mén, i sembla que amb
molt bones critiquesi caloroses rebu-
des per part dels diferents piiblics.

Pel que fa a l'instrument, el wai-
daiko és un tambor tradicional japo-
nes (ue, ocasionalment, es fa servir
en un curios ritu anomenat matsuri.
en el qual, amb un commovedor rol
és capag (segons el mateix composi-
tor) de connectar amb el cel amb un
so lliure i delicat, mentre que tamhbé
pot davallar al mateix melic reverbe-
rant de la terra.

El motiu de ‘Fly Heaven play’
—continua Matsushita— és volar cap
al cel, i tocar alla. La principal
caracteristica de ['obra és el mouvi-
ment lliure del waidaiko i també els
seus progressius canvis tonals, que
porten des de Uestatic a 'impuls, al
moviment. El meu objectiu ha estat
harmonitzar dos elements: la lliure i
aguda sensibilitat t intuicié del solis-

ta amb la construccié logica de la
miisica de cambra.

Isao Matsushita és nascut a To-
quio el 1951 i fou deixeble, entre
d altres, d’un dels més destacats
compositors japonesos del nostre se-
gle: Toshiro Mayuzumi. La seva acti-
vitat, I’ha duta a terme, basicament,
a Europa. concretament a Alema-
nya, i les seves obres han estat pre-
sents a diversos festivals de miusica
contemporania europeus, americans
i, logicament, japonesos. El seu cur-
riculum particular fa pensar que la
seva musica és seriosa en el sentit més
estricte d’autenticitat personal, fet
que accentua encara més la curiosi-
tat per conéixer el seu art, posat al
servei de la misica autoctona del sen
pais.

TEMPORADA PALAU100
Hi-ten-tu *“Fly Heaven Play™
per a waidaiko i orquestra d’Isao
Matsushita

Palau de la Musica Catalana
Dimarts, 23 de maig, 21 hores

B

el seu ferm suport a la cultura.

CAIXA DE CATALUNYA

FUNDACIO ORFEO CATALA-PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Caixa de Catalunya ha renovat per a la Temporada 1994-95 la seva col-laboracié com a
Membre d’Honor de la Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la Misica Catalana.
Aquest conveni ha estat signat per el Sr. Antoni Serra Ramoneda, President de Caixa de Catalunya
L el Sr. Felix Millet i Tusell, President de |la Fundacié Orfeé Catala-Palau de la Misica Catalana.

Amb aquest patrocini Caixa de Catalunya expressa, una vegada més,
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PRE-CRITICA

La Polénia

avaniguardisia
al Llivre

questa vegada els mem-

bres de I'Orquestra de

Cambra Teatre Lliure ens

ofereixen un monografic
sota el lema ‘‘Polonia en 1’avant-
guarda musical’’, I'interes del qual
es pot centrar en dos aspectes princi-
pals.

Per una banda, els esforgos dels
membres de la “*Jove Polonia’* per
establir els parametres d’allo que
hauria de ser una produceidé musical
referenciada exclusivament a la seva
terra bo i deslliurant-se, fins alla on
fos possible, de la forta pressié cultu-
ral dels seus veins alemanys i russos.

Durant el segle x1x la miisica polo-
nesa, en general, havia de caminar a
remole del que s’havia establert a
Centreuropa: una influéncia massa
forta i propera (no ja solament geo-
graficament, siné culturalment) per
poder oferir al panorama internacio-
nal un segell propi.

Per I’altra, aquesta pressa per no
perdre el tren dels moviments euro-
peus, forcaran una evolucid rapida
dels llenguatges musicals de I’Euro-
pa periférica i la internacionalitat
d’alguns compositors polonesos és
gairebé un fet sorprenent, una carre-
ra involuntaria, amb resultats con-
tundents, com en els cassos de Szy-
manowski, Lutoslavski o Pen-
derecki. No oblidem tampoc el gran
eéxit obtingut darrerament per Hen-
ryck Gorecki, sobretot amb la seva
Tercera Simfonia, que ha esdevingut
un récord de vendes en els mercats
discografics internacionals.

Des del segell nacionalista encu-
nyat pels representants d’aquella
““Jove Polonia’’, sobretot per Karol
Szymanowski, fins als joves composi-
tors de I’avantguarda més present,
es pot establir un cami evolutiu que
ha fregat d’esquitllentes el ferri se-
rialisme imperant a Europa. Lutos-
lavski, posem per cas, va ser un dels
primers compositors de rapida ano-
menada internacional que influi de-
cididament en el que coneixem com a
““musica mobil”’, 1"aleatorietat, la
llibertat entre controlada i il-limita-
da que enderroca 1’academicisme

obligat dels ja gairebé esgotats méto-
des serials vienesos. Lutoslavski ens
diu: Recerco mitjans de cara a Ualli-
beranient de l'energia latent de cada
un dels miisics d 'una orquestra —una
energia ofegada per una llarga tra-
dicié que exigeix a lartista de reac-
cionar immediatament al minim mo-
viment del director d’orquestra.
Cerco els mitjans de cara a encorat-
jar la iniciativa artistica personal, a
incitar cada membre de lorquestra
a interpretar el seu rol particular
—dins d’uns limits prou amples— tal
com ho faria un solista. I acaba dient
quelcom que també pot explicar el
cert caracter neoclassic (i fins i tot
ens aventurem a dir que neoroman-
tic, en certa messura) d’algunes de
les produccions d’aquests composi-
tors polonesos: Potser els meus es-

forcos contribuiran a revifar el pla-

er que hauriem de sentir en fer
milsica. un aspecte, aquest, massa
sovint absent en moltes obres con-
temporanies.

I potser és aquest retrobat sentit
lidic i passional en la musica d’al-
guns d’aquests compositors el que
explica el fenomen Gorecki, la musi-
ca del qual camina des dels nous es-
tils polonesos al realisme tot passant
per-’humor.

Afegirem a aquests noms donats,
el de Kazimierz Serocki, que ha estat
un dels autors que més ha contribuit
al que podriem dir crisi de I'expe-
riéncia postweberniana utilitzant,
per exemple, la nova simbologia en la
notaci6 musical.

Tadeusz Baird també forma part
de ’avantguarda polonesa, entre al-
tres coses per haver estat un dels ini-
ciadors del Primer Festival de Misi-
ca Contemporania amb caracter
d’Internacional a Varsovia, que es-
devingué un dels primers festivals es-
pecialitzats a I’Europa socialista.
Per altra banda, Baird, que també
passa pel serialisme, es deixa anar
més aviat cap a la recerca de 'ex-
pressio emocional i lirica, acostant-
lo encara més a la tradicio romanti-
ca.

Un altre nom polonés a tenir pre-
sent és el de la desapareguda Grazy-
na Bacewicz, bolcada sobretot a la

Krzystof Penderecki

produccio violinistica. instrumey,
aquest, que dominava perfectamey
i inserida dins d’un neoclassicisy|
d’un serialisme molt lliure i parlio
lar.

I, deixant-ne uns quants al tinl,
cal anomenar ara Krzystof Penj
recki, el sistema de notacio mus!
del qual (partitura-imatge: o de
eripeid grafica dels resultats son
amb simbologies no gens tradic
nals) ha influit fortament en lamis
ca posterior. Penderecki és unmis
sensible, habil i de temperameul
(que sap traspassar ﬂqut‘slsantitprn-
fund (religi6s) i passional delasn
personalitat, malgrat alguns ren:
sos que fa servir, que poden sertt
llats de certa superficialitat i uti
zats a tall d’efectes sorprenent!
voltes un pel gratuits.

Aquest és el mogudissim pano
ma de la intervencid polonesaal s
cola de Darmstadt entre els anys(l
70, la qual va proposar de man
molt efectiva un tomb cap alamis
més ladica i de formes més oberte:

L’Orquestra del Lliure ens proj”
sa aquest mes de maig tres progri®
diferents amb obres d’aquests "
positors polonesos i, paral-lelancs:
unes conferéncies sobre el tema i
més. una trobada amb, ni més 1l
menys, Henryk Mikolaj Gorecki:
plegat, absolutament interessint

POLONIA EN L’AVANTGUARDA
MUSICAL:

Programes 1, 2, 3: obres de
compositors polonesos
WORKSHOP, POLONIA EN
L’AVANTGUARDA MUSICAL:
conferéncies i trobada amb I Goree!
(Activitals organitzades amb el Cel™
de Culiura Contemporania de
Barcelona-Casa de la Carital:
L’Institut d’Humanitats)

Dies i hores: consulteu carteller®
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Farinelli, il castrato

envaeix l pala"

yeerﬂl.l!l. PORTER i MOIX

arinelli, il Castrato és

un film, en principi,

franco-belga, pero

amb tantes interven-
donsd’altres paisos, que, en rea-
litat es podria considerar un film
pUropet. I’extraordinaria revi-
fada de la misica interpretada
amb eriteris historics, que ha en-
comanat una mena de febre entre
¢lspiiblies, per obres que van des
del gregoria al romanticisme i ha
propiciat més d’una cinta cine-
matogrifica i més d’una serie te-
levisiva, dificilment podia esca-
par a un tema que, essent
musical, presentava unes carac-
teristiques anecdotiques facils
d'aprofitar en el camp especta-
cular. En efecte, més enlla de la
seva valua musical, els castrats
constituiren un fenomen especta-
cular que dura ben bé dos segles i
(que, si bé afecta especialment els
gustos de aristoeracia, fou tam-
bé conegut pels piiblics mitjans i
fins i tot, a certs paisos, per les
masses anonimes. Exits com els
aconseguits per El piano o Tots
els matins del mén havien obert
una via. I, com tothom sap o ha
pogut observar, el cinema espec-
tacle, quan troba una tematica,
lautilitza a fons, fins i tot amb el
risc de matar la gallina dels ous
Qor, imitant allo que, en ¢l llen-
guatge militar, se’n diu ““explota-
tio de I'exit””. Era dones previsi-
ble que, un dia o "altre, tocaria
el torn a a(uests éssers nascuts o
fubricats precisament per a |’es-
pectacle,

UE‘S d’un punt de vista de pro-
I.hm“*ﬁe la cinta és diffcilment ob-
Jlf‘f‘-table_ La teenologia, els mit-
i‘ m‘f"-r:tautil::iia Is I-d e;s dels. de(:o.mts
( "eseena:riq ? : : -Olc-;ﬂlt'zacmIIS
"il‘“lﬁ-gair;‘hl'd~tu}:? §— 80N :-_‘-llli]—l
IJE]qué 7 a['s et:o i) e:ahun.dants., i
poc i by {Ellitfl;q i aetru.Js, ben

Wi s Ut‘f € negatiu, .des

Q mUEi('alpec iva tea.lral. Des

al, potser seria una al-

tra la consideracio que caldria
fer-ne. pero aixo ho deixem per a
més endavant. Naturalment, i de
manera especial, quan el que es
cerca és la qualitat del look, no hi
ha marrades ni falles massa noto-
ries i la ““factura’ és suficient,
elegant i fins potser una mica ex-
cessiva, per bé que, donatel tipus
de personatge al qual és dedicada
la cinta i donat el seu entorn, tota
exageracio pot semblar poca.

El guié és tret d’una narracid
literaria i aqui ja entrem en un
terreny on no és or totel que hiha
de lluent. En efecte, el progrés
ritmic de la cinta no és regular i
més d’un aspecte que, llegit, po-
dria resultar interessant o cor-
prenedor, es dilueix en tractar
de, senzillament, traduir-lo en
imatges. Una vegada més, s’obli-
da que el cinema és una mostrati-
va i no una narrativa i els ritmes
secrets que poden crear-se entre
un escriptor i el seu lector no po-
den ésser els mateixos que els rit-
mes del mostrador i el contem-

plador. Cal reconéixer, pero,
que el realitzador de la cinta ha
fet un auteéntic esfor¢ per encar-
nar personatges i no deixar-los
en estaquirots falsos; i, d’altra
banda, Gerard Corbiau, un dels
pocs realitzadors belgues amb re-
nom internacional, podia ésser
plausible per fer una cinta sobre
un aspecte de la masica cantada;
no en va uns anys abans havia
realitzat Le maitre de musique
(1989), una notable cinta amb
Van Dam com a protagonista, au-
tentic precedent de les esmenta-
des més amunt.

Pel que fa al rerafons o a la re-
constituecié historica, tampoce hi
ha gaire a objectar en aspectes
formals., d’una notable bellesa.
Quant als continguts, potser pot
semblar exagerat o distorsionat
el tractament que es dona a la fi-
gura de Hiindel i a les seves rela-
cions amb els germans Broschi,
pero en realitat I'anécdota posa
en evidénecia una veritat histori-
ca: la lluita entre dues concep-
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cions de I"opera —italianitzant i
renovadora— que, efectivament,
existien a I’Europa d’aquells
temps i, d’una manera especial, a
Anglaterra. Es evident que Cor-
biau i el seu equip no pretenien
fer un documental, ni tan sols
““reconstruir’” una época, siné
donar un espectacle culte, refi-
nat i sensible basat, aixo si, en el
passat. Si els cineastes s hagues-
sin de guiar per criteris rigorosa-
ment historics, monuments cine-
matografics tan importants com
El cuirassat Potiomkin d’Eisens-
tein o el Novecento de Bertolucci
haurien d’ésser jutjats molt seve-
rament. Potser si que a la cinta se
li podrien fer altres retrets, com
el de I'excessiva preséncia de Fa-
rinelli com a personatge solitari
als escenaris operistics quan el
génere, gairebé per definicio, és
plural. Potser també els tripijocs
erotico-amorosos resulten massa
repetitius, pero tot aixo no nega
sind que, tan sols, condiciona la
valua de la peca en tant que es-
pectacle.

La veritat és que els castrats
varen existir 1 que Farinelli tam-
bé. Que aquest fou un home de
carn i 0ssos i un personatge no
només espectacular sind, histori-
cament i artisticament, impor-
tant i representatiu i que existei-
xen prou documents i prou
bibliografia, tant coetania com
posterior per justificar que se
n’hagi fet un film. Una obra que,
simés no, haura tingut el mérit de
cridar ’atencié sobre un capitol
mig amagat de la muasica per a

veu. Ben segur que la majoria
dels espectadors del film no ha-
vien sentit parlar mai de ’excelso
mestre Nicola Porpora ni de I’es-
cola musical napolitana i aixo sol
ja és d’agrair per a la cultura mu-
sical i general. Si hi ha errors,
que vinguin els entesos i els eru-
dits per corregir-los. De totes ma-
neres, sap greu constatar el grau
de negativisme d’aquells que se
les donen d’entesos, sense ésser-
ho. Aixi, en sortir de la sala de
projeccié varem escoltar que era
impossible que un castrat tingués
un tipus fisic com el de Stefano
Dionisi. Si hem de creure les pin-
tures i les descripcions escrites,
Carlos Broschi, dit Farinelli, era
un “‘bel uvomo’’ i no només ell
sin6 molts altres de la seva condi-
ci6 es distingien pel seu fisic
atractiu, a més de per la veu.
Ben cert que la cinta, a prime-
ra vista, no aporta res de nou al
génere a qué pertany ni tampoc a
I’evolucio creadora de 'expres-
si6 cinematografica en general;
pero, si en lloc de referir-nos a la
vista ho féssim a la “*primera oi-
da’’, aleshores podriem parlar
d’una novaimolt interessant tec-
nologia: la ereacié d una veu hu-
mana original resultat d’una
molt savia barreja de dues veus
reals anteriors, Potser si que els
puristes podran trobar defectes a
aquesta ven “*
el cert és que amb aixo s’obre un
cami d’ignorades perspectives,
digne d’una particular atencid.
Si I’electronica pot donar reali-

construida’ pero

tats virtuals als ulls, per quina

rad no ho hauria de fer ey,
orelles? Referint-se a up ),
castrat, Antonio Bernasehj
Bolonya, s’ha dit que el sey 1,
““era magistral, de gust irre!}r.,;:
xable, ja que amb la unid delsj,
registres, el de les cordes yy,
-als 1 el de les cordes falses, .
compongué un de tercer dew;
mixta, del qual se servia,. "
de Farinelli mateix s’ha dit qu
poder curatiu de la seva veniy
pressio, que tant va ajuda
desgraciat Felip V, 1i venigq
part de
var o retenir I’alé amb regery|
puresa summa, sense (ue i
ho notés i que comenga i ali
amb ell”’. Si ells saberen “nyi
pular’ la veu, queé no podriay
una recerca tecnologica ben
cada! Es clar que la tecnologin
té I’anima de Farinelli, la s
inspiracio o el sentit d'impro
saci6 genial. Les maquinesi
s’inspiren soles. Cal inspirar)i

L’art de saber conup

Tampoc les cameres cinemil:
grafiques no sén capaces de i
altra cosa que gravar allo tril
per 1'ull del cineasta i que vais
del moment en qué prem el b
de posada en marxa fins ques
para. Es I’home qui inventi!
reinventa el mon gracies alesn:
quines que també ha inventat.!
-al fer confianga als homes, st
vol gaudir tant de la vida con'
I’art.

1. Vifias, Francisco. —EL arte delt®
Sty p o
to.— 2a edicién. — Barcelona, Casa ol

bro, 1963.

Trafalgar, 14,

3r. 1a A ¢ 08010 Barcelona ® Tel.

268 35 00
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B A L L E T

DANAT DANSA

Bon aniversari

per MARJOLIJN VAN DER MEER

1 millor regal que hau-

ran rebut els compo-

nents de la companyia

de dansa Danat, en el
soul dese aniversari, haura estat,
sens dubte, convertir-se en com-
panyia associada al Centre de
(Cultura Contemporania de Bar-
celona (CCCB). Els Danat prac-
ficament han vist néixer aquest
centre des de la seva seu al carrer
de Joaquim Costa.

En efecte, son veins. Veins po-
bres, com la majoria de la gent
del barri, segons que expliquen
Sabine Dahrendorf i Alfonso Or-
difiez, directors i coreografs del
grup. Des que els Danat es van
establir en aquest barri, on ja fa
alguns anys ocuparen un antic
taller de baster per assajar, han
tingut la il-lusi6 d’arribar a inte-
grar la feina amb el seu entorn;
en definitiva, la il-lusioé d’esdeve-
nir uns veins de debo.

Els ballarins passem moltes
horesallocali aixo ens déna oca-
sio de conéixer molts dels nostres
veins. Els hem convidat a veure
les nostres classes i han vingut a
veure les nostres estrenes al Mer-
cat, Aqui, al Raval, encara es
manté un auténtic esperit de bar-
ri; ens sentim estimats i acom pa-
lyats, assegura Sabine.

!‘ls logic, dones, que la compa-
Iyla estigui ara encantada amb la
vineulacié al CCCB, amb el qual
ha signat de moment un contrac-
e per un any, prorrogable. Se-
gons Alfonso, la idea inicial era
poder utilitzar el Pati de les

ones per a algunes actuacions
vcasionals, pero en Josep Ramo-
"Ed_ﬂl €ns proposa una col-labo-
T4clo més permanent.

UIlEelsE;E(;B] elsl.ha Ignml?ol-(:innat

e amaf I-‘Idjta baixa per a

l'ai,‘strl;cm:s 1 (; posar tota la in-

i cd del centre a la seva

ol d!'ﬂe’rs osa que ens estalvia

Skt fins quf.am pt?drem as-
més creatius.

El cielo (foto: Josep Aznar)

Fa uns catorze anys, una noia
alemanya, concretament de Co-
lonia, havent sentit parlar molt
de I’ebullicio creativa que estava
vivint el mon de la dansa a Barce-
lona, va conéixer un noi de Leon
als locals de I'Institut del Teatre
de Barcelona. El noi es deia Al-
fonso Ordénez i entre ell i Sabine
Dahrendorf es va produir el que
cal considerar com un autentic
coup de foudre artistic. A tots dos
els va seduir 1"abisme que apa-
rentment hi havia entre I’alema-
nya de preparacid formaliel jove
de Leon, basicament autodidac-
te. I amb motiu de la Biennal 85,
que aleshores tenia lloc a Barce-
lona, van presentar-se per pri-
mer cop en public, amb I"obra El
Sfuturo no es lo que era.

Poc després s’afegiria al duo
un altre artista lleonés, el pintor
José Menchero, que des de 1la-
vors ha jugat un paper decisiu en
la trajectoria artistica del grup.
Juntament amb el també pintor

Florenei Gutin, els
dos coreografs realit-
zaren una sintesi
d’arts plastiques i
dansa amb Herbst
(1985). A Esquirlas
(1986) incorporen
tres ballarines més,
tot confiant la parti-
tura musical al com-
positor Leo Marino.

El primer gran éxit
no es fa esperar: Bajo
cantos rodados
(1989), una copro-
duccio de la Diputa-
cio de Lleo, el Mercat
de les Flors i el Cen-
tro Nacional de Nue-
vas Tendencias Escé-
nicas, (ue mereixera
un acolliment tan fa-
vorable del pablie
com de la premsa. |
que li valdra el fet de
ser convidat al Théatre de la Ville
de Paris com a primer grup de la
dansa contemporania de I"Estat
espanyol.

Un any després, amb El cielo
esta enladrillado, obtindra el sen
segon éxit internacional. Efecti-
vament, El cielo arriba a tots els
racons del planeta.

L’any 1992 és el de Kasparide
la darrera gran obra, Ottopel,, es-
trenada I’any passat.

—Queé hiha, de particular, en el
treball de Danat?

—Aixo ens és una mica dificil de
contestar (riu, 1’Alfonso). Ho
fem el millor que podem. Ens
considerem uns creadors lents.
Totes les nostres obres vénen
precedides d’una llarga tasca in-
vestigadora. Si ens interessa un
tema en particular, com per
exemple Bajo cantos, en qué es
tracta de vells costums de la vida
rural, de llegendes i de la relacié
entre homes i dones, intentem
documentar-nos al més a fons
possible. En aquest cas, i gracies
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B A L L E T

LA SEU D'URGELL
18 - 26 d'agost de 1995

XV CURS DE MUSICA
ANTIGA
A CATALUNYA I ANDORRA

Director: Roma Escalas

Jordi Albareda
Montserrat Figueras

Técnica vocal
Interpretacio vocal

Jean-Pierre Canihac Corneta
Roma Escalas  Flauta dolga
Daniel Lassalle Sacabutx

Josep Borras
Rolf Lislevand

Baixé i fagot barroc
Llaiit i viola de ma

Manfredo Kraemer Violf barroc
Jordi Savall Viola da gamba
Guido Morini Clavicembal

CONJUNT VOCAL I INSTRUMENTAL
Jordi Savall, director

Les persones interessades a formar part del conjunt vocal
han d'enviar el seu curriculum i material sonor

CONCERTS A ANDORRA I A LA SEU D'URGELL

Termini d'inscripcié:_IS de juliol de 1995

Informacid i inscripcions:
Area de Miisica. Departament de Cultura
Portal de Santa Madrona, 6-8 08001 BARCELONA
Tel. (93) 412 56 40 - Fax (93) 412 19 58

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Govern d'Andorra
Ministeri d'Afers Socials i Cultura

a la gentilesa de la comunigy; |
Lleé, ens vam traslladar ol ;.
zo amb tota la companyiq,
poder investigar in situ,

—A nosaltres —diu ara Saljy.
ens interessa que el tema el
quedi reflectit també en el noy;,
moviment.

—De totes maneres, sempre .
balleu en equip.

—Efectivament, procurem .
nar al’espectacle una formady.
nitat. Perqué el movimeni iy
namica nomes representen uy
part de tot el conjunt. Ens agn.
da que el nostre espectacle sigii
una creacio en tots els senty,
Sempre utilitzem miisica originl
i, per suposat, la posada enesy-
na.

Practicament des dels seusini
cis, Danat ha pogut comptar an}
el suport de la Generalitat de (s
talunya. Una mica més tard tan
bé ha rebut subvencions dell
NAEM del Ministeri de Cultur,
entitat amb la qual esta concerti
el grup des del 1993.

—Fins ara els vostres espetti-
cles no han tingut massa difieit
tats a trobar ]Jrut.luct.ors_, entre
els quals hi ha prestigioses et
tats teatrals estrangeres...

—Es cert, hem tingut aquesi
sort, per no n’hi ha prou, ambi:
x0, per mantenir la companyio
D’aqui ve la nostra satisfacei
per Uajuda del CCCB. 1és que.d
costat d’un gran estimul, signf
ca la possibilitat de mantent
una companyia composta i
dotze persones.

Danat esti avui en plenaefir
vesceéncia creativa. Prepara
nou espectacle, que —gairebé it
gur—es dira Espejos. S'estrenat
al Pati de les Dones dela Casa
la Caritat durant la campany®
del Grec, aquest estiu. Al nl;Jl:%"
de I’activitat creativa, tambe
tenta organitzar, en col:labort
ci6 amb altres companyies, I
série d’actuacions al mateixesp”
els caps de setmana.

Volem consolidar la dansa®
temporania com una deles actits
tats del CCCB, diu decididan™
Alfonso. I que el veinat tingtt 1
tius per sentir-se org ullés dent
altres, hi afegeix Sabine.

o
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CONCURS

Catalunya Mésica/Revista Musical Catalana

patrocinat per

#

AR U
Consall do Cant, 341 - Tl (73] 21531 21 - 08007 Barcelona
Aquesta seccid de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ladica dels nos-
tres lectors.
Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
jat un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Quin any va publicar Felip Pedrell el seu opuscle Por nuestra misica?
A) 1891 B) 1895 C) 1901 D) 1905

2. En quina de les seves nou simfonies Beethoven va incloure per primera vegada els trombons en la

plantilla instrumental?

A) la Tercera B) la Cinquena C) la Sisena D) la Novena

3. Qui és 'autor de la musica de la célebre can¢é napolitana Torna a Surriento?

A) Luigi Denza B) Eduardo di Capua C) Ernesto di Curtis D) Amilcare Ponchielli
4. Florenciai Veneécia son, respectivament, llocs de naixement i mort d’una de les figures més impor-

tants de la lirica italiana d’aquest segle. De qui?

A) Mario del Monaco B) Beniamino Gigli C) Tito Schippa
5. A quina ciutat anglesa es forma el 1973 el grup de heavy metal Judas Priest?
A) Liverpool B) Londres C) Birmingham

Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica/Revista Musical Catalana (Concurs).
C/ Sant Francese de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs d’abril 1995.

B) Le tombeau de Couperin.
A) Rimbaud.

B) Mataré.*

C) Manon Lescaut.

5 B) 1967.

oo —

Han estat guanyadors del Concurs d’abril 1995:

Lgfl)anie] Mestre i Dalmau (Igualada) i Robert Mas Llop (La Fatarella).

BUTLLETA DE RESPOSTA
{maig 1995)

1-A)0 B) (] c) O D) [l
2 - A)0 B) O )0 D) [l
3 - A B) [ ¢ D) [
4 - A B) [ o
5 = A) [ B) [ ¢t
Nom i cognoms:
Edat:
BARBEAT. | L s o e e A5
Telefon: ...

{umpere)

T

7

PUEIEIED OIS BN

= Joan Pau Pujol, volem fer constar que Higini Anglés conjectura la ciutat de Barcelona i any 1573, data que recullen la majoria d'enei-
ent de J. P, Pujol a Matard, Uany 1570 (vegen estudi de Josep Pavia i Simd al libre Jo-
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aformacio cambris-

tica del trio amb
piano disputa al
quartet de cordes la prima-
cia de la intimitat sonora
per excel:léncia. L alianca
que s’hi genera en el pri-
mer cas potser resulta fins i
totmés natural en un sentit
exclusivament sonor, men-
tre que el quartet esdevé
una entitat de major rang
especulatiu, El cas és que,
quan disposem de forma-
tions com la que presideix
diuesta gravacio, tot esde-
vésobtadament laeid i d’u-
i superior categoria. Is
una mena de misica feta,
per antonomasia, en fami-
lia. Festa entre tres mem-
bres que gaudeixen de ne-
tes directes, per una
banda, i que integren, per
dira, la jove generacié de
:-'I'Jlish:s xinesos. El fet mu-
sical oriental mostra en els
'JE“'I'I’.I'H anys exemples
'i'Ema rara perfeceio. En
mlusit'.u de cambra excel-
][‘.iwr?‘ per les atmosferes
assolides, els artistes ni-

ons, Perd se

Fpmmri[::];:tsi.mhlu que
Rt o [|(;|. il_n;ffnf estan
i il[\fi.nil' :1 sels xinesos.,
i {tﬁna l':‘d,‘ }l‘na graya—
Proposy r(l'lll}:luu‘ml1 St
il ey a];:l hn véncia
estils. do M .dl f.ihpt:c'.llu.'?
Bralung '[;v o il
e tof hi.ha [Tl'lﬂ;pl‘l L : =
e la unifop i l]L:el]Jt.at
mitat d’estil,

ue nomgg
MEs pot crear-se

quan s’endevinen llargues
hores de vetllada intima en
la recreacio de les partitu-
res. Gravacio de perfecta
qualitat técnica. @ Josep
Casanovas
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proposaun progra-

ma d’obres d’audi-
cio facil i gratificant. Per
comengar, unes variacions
sobre el tema de la divuite-
na cangé del cicle La Bella
Molinera de Schubert, les
“Trockne Blume™ (Flors
marecides). Es obvi que es
tracta de masica de lui-
ment, ricament melodica
en la transfiguracié moti-
vica i que juga a les sime-
tries en les set variacions
que segueixen després d’u-
na introduceié i la presen-
tacio del tema, Es un ex-
ponent de la fabulosa
inventiva del compositor i
de la seva capacitat per re-
sultar espontani..., no es-
sent-ho.

Li fan costat dues obres
de Weber: la transeripeid
per a flauta de la segona
S(mam.per a pianoop. 391
el substancial Trio op. 63

(nim. 259 segons cataloga-

cio de Jihns)., Ambdues
son obres extrovertides,
impregnades d’aquella fa-
cilitat compositiva que
permet abastar la integri-
tat de 'obra en cadascuna
de les frases.

La interpretacié és nota-
ble a partir d’una tendén-
cia a la suavitat que convé
a la delicadesa de la flauta
de Bernold. L’entesa entre
el piano i la flauta només
perilla en un parell d’oca-
sions (en Schubert) per a-
pressament del teclat de
Cabasso.

Obres., dones. brillants i
ben tocades que garantei-
xen una estona de plaer es-
tétic sense gaires complica-
cions intel-lectuals.
@ Xavier Casanovas-Danés

e
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cent anys de la

mort de Guillaume

Lekeu (1870-1894).
plau rebre un nou enregis-
trament que substantivitza
la minsa discografia d’a-
quest compositor belga. Es
un d’aquells que es remem-
bren per una obra. en el
seu cas la Sonata per a vio-
li i piano, que li va encar-
regar Eugene Ysaye i que
tant agradava a Arthur
Grumiaux, popularitzada
en acompanyar la de César
Franck en un bellissim disc
de Christian Ferras i Pier-
re Barbizet.

Lekeu, mort als vint-i-
quatre anys, de tifus, ha
deixat una obra escassa
farcida de projectes. Siles
partitures d’orquestra no
acaben de fer el pes. les de
cambra son d’audicio obli-
gada i aquest compacte
hauria d’incitar els afec-
cionats a la captura dels
pocs c'm‘t‘gisll'elllll'nI.H exis-
tents que en complementen
el contingut,

Es tracta de moviments
amb una opuléncia formal
iuna gran densitat expres-
siva. Es una musica sense
estandards, que atorga un
bon marge a la interpreta-
cié pel que fa al temps i als
contrasts dinamics. Les
obres del programa se-
dueixen per una immedia-
tesa sensual, tot requerint
una audicio exigent que
pot provocar una certa fa-
tiga. De la fluidesa inicial a
un intent de transcendén-
cia, I"*"Adagio’” s’escolta
com §i eg compartis un
somni, i el “*Quartet””, mo-
tin d’una interpretacid
magistral, obre la seva es-
séncia cap a infinit. Es
tracta d una misica unita-
ria que enalteix la figura
del jove compositor (en un
context que saturaren
Franck i D’Indy) comple-
mentada per tres cancons
amb piano en les quals és
palesa la submissio del te-
clat a la intel-ligibilitat
d’uns textos (Lamartine,
Hugo, Verlaine) rics en
imatges simbolistes.

® X.C.-D

auro Giuliani va
ser el guitarrista
més internacio-
nal del segle x1x i les seves
composicions reflecteixen
un estil ecléctic que es pro-
posa el gaudi més que no
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pas la transcendéncia. La
musica d’aquest Duo con-
certante ¢és agradable i re-
sulta cambristicament re-
col:-lecta d’on Paganini,
amb els mateixos elements,
s’entesta a recrear 'espe-
rit del concertisme. De fet,
el programa marca un
punt d’inflexié entre 1"o-
bra de Giulianiiles dues de
Paganini que determina
un canvi d’actitud en
I’oient, que passa de dei-
xar-se acaronar per la me-
lodia a interessar-s"hi com
a pretext d'uns foes d’arti-
fici que menen 'atencid
cap a la interpretacio.

Paganini, el paradigma
del violi, va conrear la gui-
tarra durant quatre déca-
des. Un centenar llarg d’o-
bres ho certifica. Les dues
Sonates que figuren en
I"enregistrament son, sens
dubte. les més importants
que va compondre per a la
combinacié amb violi, par-
ticularment la Grand So-
nata, en la qual la guitarra
impera amb enormes exi-
géncies virtuosistiques
amb un sosteniment poe
més que harmonic submi-
nistrat per I’altre instru-
ment.

A la interpretacié de la
violinista Monica Huggett.
cal acostumar-shi, perque
—d’entrada— resulta poc
poética (en el sentit de mas-
sa tensa). en una mancan-
ca que les obres de Pagani-
ni suporten millor que la
de Giuliani. Es musicologi-
ca, sens dubte. perd un xic
desagradosa. Richard Sa-
vino, senzillament extra-

ordinari. ® X.C.-D.

anos Starker gaudeix
d’una celebritat per
sota dels seus merits,
pero no crec que siguin
aquests enregistraments
d’obres barroques fetes els
anys 1963 (Bach) i 1966 els

('{ll(_'. €en ('.ilne"laraﬂ una re-
vifalla, perqué configuren
un programa de caire mas-
sa poc ambiciés com per
reclamar ’atencio del pi-
blic comprador, en estar
confegit amb sonates de
compositors italians i la
BWYV 1029 de Bach, totes
escrites per al violi. Perals
qui estimin particularment
el violoncel, no hi ha marge
de dubte: I"'audicid és obli-
galoria.

El gran intérpret hiinga-
ro-nord-america aporta a
aquesta musica, mes intri-
cada que no sembla, una
tensié justa i obertament
creativa aplicada a partir
d’una optica de tirada ro-
méntica i una sonoritat po-
tenciada per un vibrat
molt estret. En les seves
mans la Sonata en re me-
nor de Corelli ereix en di-
mensio i es projecta en
miiltiples direccions,ila de
Locatelli s’escolta com un
anunci dels concerts per a
violoncel de Haydn i més
enlla. Les delimitacions es-
tilistiques es difuminen per
obra i gracia de la grande-
sadel’obra (arranjada per
Piatti) i la noblesa de la in-
terpretacio. Només per
aquestes constatacions, ja
val la pena escoltar el com-
pacte, que revela preses de
so molt diferents entre les
obres dels italians i la de
Bach, tres anys anterior.
en una epoca en qué els
mitjans técnics es perfec-
cionaven amb rapide-

sa. @ X.C.-D,

Ibert Nieto és nas-
cut a Barcelona, pe-
ro des de fa temps
viu a Vitoria, on és al cap-

davant del Departament
de Piano del Conservatori
Jestis Guridi daquella cin-
tat. La seva trajectoria
concertistica és prou im-
portant com per tenir molt
en compte aquest pianista
serios en la seva tasca i do-
tat de bon talent artistic.
D’aquesta trajectoria, el
que destacariem ara és el
fet que Albert Nieto de-
mostra una gran inquietud
per seguir de prop la pro-
duceid musical dels nostres
dies, havent estat el primer
d’interpretar una cin-
quantena d’obres, algunes
de les quals li han estat de-
dicades,

Pel que fa a produccio
discografica, cal comptar
amb mitja dotzena de dis-
cos, I'iiltim dels quals és el
que presentem ara. Tenim
a les mans aquest volum
aparegut al mercat a finals
de I'any 1994 i en el qual
Nieto interpreta a solo:
Danzas viejas, Vasconia i
Lamento e imprecacién de
Jests Guridi: la suite del
ballet Soirées de Barcelo-
na de Robert Gerhard, Im-
promptu op.37 de Salva-
dor Brotons; i Perpetuo,
Cantico. Final i Nocturno
de Carmelo A. Bernaola.

Als mots introductoris al
llibret (en castella. anglés i
basc) d’aquest CD editat
pel Departament de Misi-
ca de RTVE i patrocinat
pel Departament de Cultu-
ra_de la Diputacié Foral
d’Alaba. Albert Nieto es-
*“... s0n quatre com-
positors als quals m’uneix
la meva condici6 de catala
—Gerhard i Brotons—ila de
professor al Pais Base —Gu-
ridi i Bernaola—""i després
subratlla la distancia este-

eriu:

tica que Jij,
entre ‘..‘B-

L3

tot, els gy

(al: €

ci6 musiel 4
les danses populars {'f.
dos pobles, base i cataly’

Les interpretaciy
d’Albert Nieto, acuradis
mes. demostren queaquy
pianista té una finissin
sensibilitat i un caricly
qu esta modelant una s
duresa interpretativapr
personal. @ Carles Lob
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rant. En aquest cas, afi-
nacio de les interval-liques
pures és molt acurada i
aconsegueix que les triades
sonin amb quintes i terce-
res pures, la qual cosa
atorga al conjunt aquell
punt d'interés que reque-
reix aquesta mena de re-
pertori.

La diccié general del
conjunt és molt acurada,
amb una captacié molt ni-
tida del contingut del text.
Lesvocals son tractades de
forma molt diferenciada 1
les consonants son articu-
lades de manera que el rit-
me quedi perfectament de-
ferminat.

La qualitat general de la
massa coral és impressio-
nant, ja que les veus infan-
tilsde la corda de sopranos
fadiferéncia del que acos-
tima a sueceir) lluny d’u-
na interpretacio plana,

canten amb
llinrament i
molta exacti-
tud. Les cordes
de tenor i baix
resulten en tot
moment acla-
paradores pel
fet que tot el
conjunt esta
molt ben tim-
brat. Les linies
s’escolten per-
fectament, ja
que cada con-

-apunt és in-
terpretat sense cap mena
de vibrat (cosa que acla-
reix molt I'efecte general
de perfeccid).

En el motet Trahe me.
post te el doble canon es
destaca perfectament del
conjunt de textura polifoni-
ca. La Missa. basada en
I"anterior motet, efectna un
interessant efecte d acumu-
lacio sonora fins a arribar a
la textura a sis veus del dar-
rer Agnus dei. La sensacid
de resolucio de tensions de
les interval-liques a I'inici
de I’Alma redemptoris ma-
ter resulta especialment
efectiva. D’alira banda, les
pinzellades de color harmo-
nic de la segona seccio poli-
fonica derivada de I’antifo-
na que ens ocupa son
tractades amb prudéncia.
Un CD que és absolutament
recomanable. @ Carlos

Gervilla

hyperion.
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ivim uns anys que

han posat de moda

la misica voeal sa-
cra. En aquest sentit, si
voste vol aprofundir els
seus coneixements del re-
pertori religios rus, ara té
una bona oportunitat, ja
que trobara en aquesta col-
leceié un bon aplec d’obres
que recorren de forma dili-
gent tota la historia del gé-
nere.

Pel que fa referénciaala
seleceid de les obres, hem
de dir que ha estat molt
ecléctica. Els enregistra-
ments daten del periode
compres entre 1989 i el
1993 i tots es van fer al
Conservatori de Moscou.

Parlant de les interpre-
tacions, cal esmentar la va-
riabilitat de la qualitat dels
diferents conjunts que han
contribuit a la ereacio d’a-
quest recull.

Ekaterina Zotova té una
veu encisadora i dona el
punt just de versatilitat al
primer CD. D’ altra ban-
da, Andrej Kotov té la veu
timbrada i homogénia en
tot el seu registre vocal.
Valentina Gueorguievs-
kaia és la veu més fluixa
dels solistes d’aquest CD.
El Cor Drevnerousski Ros-
pev resulta molt eficient en
la interpretaciéo d’obres

* FROM GLINKA TO RACHMANINO\P
RUSSIAN COMPOSERS AND RELIGIOUS MUSIC
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monodiques, i n'obté un
bon flux ]Jl‘u:-;fn“t.‘. Altra-
ment, el Cor Sirine és com-
pacte. sobretot en I"ento-
nacio d’interval-liques que
defugen 1’afinacié tempe-
rada, amb la consegiient
puresa dels intervals per-
fectes sobre els quals des-
cansen els diversos punts
cadencials.

Potser el CD menys inte-
ressant és el segon, ja que
el seu contingut resulta
d’una conspicua monoto-
nia. Les gradacions dina-
micques i els textos no s’en-
tenen gairve. Els autors no
son molt coneguts i el seu
atractiu musical és certa-
ment relatiu.

Els mestres de 1’Acadeé-
mia de Cant Coral de Mos-
con mostren una corda de
baixos realment bona i sén
el punt fort d’aquests CD.
Treuen tot el profit possi-
ble del colorisme escalistic
i les innovacions harmoni-
ques i texturals que el
Grup dels Cine van intro-
duir,

Recomanable per als
amants de la musica de
I"ex-URSS en tota la seva
extensio. Si voste té perio-
des predilectes. ha de me-
surar la tria del conjunt
d’aquesta serie absoluta-
ment didactica. @ C. G.
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MiniDisc
SONY

, amant de la musi-
ca, sempre ha vol-
gut tenir-la a casa.
Remuntant-nos a

segles passats, I'inica manera
d’aconseguir aixo era portant-hi
els propis misics. Les coses han
canviat molt al segle Xx. Des de
I"aparicié del fonograf, passant
pel dise de vinil, la cinta cassetiel
dise compacte, escoltar la misica
que hom desitja a la propia llar és
ben senzill.

Els sistemes de reproduceié i
gravaci6 musical han anat evolu-
cionant els darrers anysil’amant
de la miisica, cada cop els exigeix
més. Practicament tothom co-
neix avui els avantatges dels for-
mats digitals (el disc compacte
n’és I’exponent més clar). Cal
afegir també que no és solament
la qualitat sonora allo que con-
verteix en atractiu un sistema de
reproduccidé sonora. També,
mitjancant el disc compacte hom
ha descobert atractives presta-
cions, com la recerca rapida de
les cancons dins del disc, la pro-
gramacié, o tenir tota la informa-
ci6 sobre durada dels temes o el
nombre de talls d’un disc.

Un cop acostumats a tots
aquests avantatges (sense obli-
dar-nos de la durabilitat, gracies
al nul desgast dels CD) ha arribat
el moment de gaudir d"un sistema
de gravaci6 que ofereix les matei-
xes prestacions.

Tothom coneix i utilitza la cin-
ta de casset com el suport de gra-
vacib estandard. Per la materia
ra6, tothom sap els seus avantat-
ges 1 inconvenients.

Si ens traslladéssim uns quants
anys enrera, segurament només
hi trobariem aspectes positius.

PUBLIREPORTATGE

de I’ audio

El MiniDisc SONY

La cinta casset era 'tinica possi-
bilitat d’enregistrar a casa la ma-
sica que voliem. La qualitat era
més que acceptable si la compa-
rem amb la que oferia el vinil 1
tampoe no coneixiem altres fun-
cions avangades, com |’accés im-
mediat o les indicacions de temps
en una pantalla (el comptavoltes
era suficient).

Des que el disc compacte s’ha
popularitzat, aixo ja no és sufi-
cient. Ara estem acostumats a la
qualitat i a la capacitat operacio-
nal del CD. ;

Les cintes casset es desgasten,
s’enreden, no tenen la qualitat
digital del CD i no ens permeten
la velocitat d’aceés ni les possibi-
litats funcionals d’aquell.

Els amants de la misica, ara ja

poden gaudir de tots els avanli
ges del disc compacte ia mes 4
més 1’enregistrament, gracie i
MiniDisc de SONY.

El MiniDise, un nou form
d’enregistrament de so creat)?
la firma japonesa SONY, &1
petit disc (només fa 6.4 cmdedi
metre), encapsulat en un carfl’
per tal de protegir-lo pero m
meés petit.

Hi caben fins a 74 minu® k
misica amb qualitat digiteh
practicament igual que el D1
fet d’oferir so digital pernet I
fer enregistraments amb 11"
qualitat molt superior a la f{“!"
casset, no sols per la reduec!”
el nivell de soroll de fons: flﬁ."
també per una millora en I:I'fll““'
mica i la resposta freqiienci®
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La platina MiniDisc MDS-302

MZ-R2

EIMiniDise també ofereix mol-
tes altres qualitats que el fan ve-
titablement atractiu. Una d’elles
ésladurabilitat. Un mateix Mini-
Il}isrr pot gravar-se i esborrar-se
fins I milié de vegades, tot con-
“ervant la mateixa qualitat que el
primer cop,

Es molt dificil que es trenqui i
10 s pot ratllar ni enredar com
una cinta,

El potencial del MiniDise que-

daugmentat quan es parla de les
%ves excel-lencies a nivell fun-
tional,

Cada dise permet d’emmagat-
“mar el seu propi titol i inter-
|?“’-t- D’aquesta manera, cada
\"t‘gada que introduim el dise en
laag::el]i:ﬁclt?}', ap:cu'eix el tit.nl a

a visualitzadora fent

senzilla la identificacio.

També es pot enregistrar el ti-
tol de cada cangé. Aixo ho pot fer
el mateix usuari quan grava un
MiniDisc (o després de gravar-lo)
mitjancant una série de tecles
que incorporen els aparells gra-
vadors de MiniDisc. Cada cop
que cerquem una cangd aparei-
xera el titol i facilment podrem
localitzar la que desitgem.

L’accés a les cangons es fa en
menys d’un segon, més rapid que
el disc compacte, i no cal perdre
estones rebobinant, com passa a
les cintes.

Hi ha també coses francament
sorprenents, com el fet de poder
““moure’’ les cancons dins del
disc, és a dir reordenar-les se-
cons la nostra conveniéncia.

No oblidem que, fins ara, hem
fet una breu descripeié tunica-
ment del suport fisic que permet
emmagatzemar el so. El Mini-
Disc, com tot format audiovisual,
necessita aparells que permetin
la seva gravacid i lectura.

Ja estan disponibles al mercat
diversos tipus d’aquests aparells
que permeten 1’'is del MiniDise
en diferents condicions. Hi ha
models per afegir als equips d’al-
ta fidelitat, les anomenades plati-
nes MiniDisc. L aspecte es d’un
modul (com un lector CD) que es
connecta facilment a I’equip com
una platina casset. La gamma de
SONY ofereix models de tamany
“maxi’’ i ““mini’’ que s’adapten
perfectament a qualsevol neces-
sitat.

Per altra banda, també hi ha
possibilitats per a qui vol equips
portatils, perqué existeixen
wallkman MiniDise que permeten
gaudir del format MD (MiniDisc)
a qualsevol lloc.

Per a I’afeccionat a escoltar
miusica a la carretera, també hi
ha lectors MiniDisc per a auto-
mobil. Aixi dones, podem parlar
de “‘radioMiniDise de cotxe’’ que
son els que substituiran els radio-
cassets que habitualment es duen
als automobils.

Estem, sense dubte, davant
d’una gamma molt completa que
permet apostar pel format Mini-
Dise.

També s’ha d’esmentar 1’exis-
tencia de MiniDiscs pre-gravats
dels intérprets i estils musicals
més diversos. Aixo vol dir que ja
és possible d’adquirir les darre-
res novetats discografiques en
format MiniDisc. En aquest cas,
el disc no es pot esborrar, i ja
porta enregistrats els titols de les
peces musicals i del disc.

Soém, dones, davant d’una re-
volueid en el mén de I’enregistra-
ment i audicié musical domeésti-
ca. S’han acabat els maldecaps
amb les cintes de casset que 8’en-
reden o que es desgasten per I’Gs.
SONY, un cop més, ha donat un
pas endavant per oferir-nos
quelcom innovador que ens per-
metra gaudir de bones estones de
musica.
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arrerament s han

publicat una serie

de volums, dels
anomenats “‘enregistra-
ments autoritzats’’, del
gran pianista rus Sviatos-
lav Richter. Pianista ge-
nial, d’una genialitat que
transeendeix "arbitrarie-
tat amb qué selecciona el
nombre, les dates 1 el mare
dels seus recitals, Defuig
sistematicament les grans
sales i els cireuits d’abona-
ment, i de tot plegat sorgeix
I’interés extraordinari
d’aquestes gravacions. ob-
tingudes sovint en petites
sales on s’ha trobat espe-
cialment sintonitzat amb
determinades interpreta-
cions. El volum que co-
mentem conté les tres sona-
tes de Franz Schubert
referenciades a la capcale-
ra. Al marge de I'interés
permanent d’aquest pia-
nista en tots els camps. ens
cal destacar, ara, de mane-
ra especial, una extraordi-
naria versio de la D. 894,
Antigament coneguda tam-
bé com a Fantasia, seguida
de tres moviments caracte-
ristics, respon al model de
la “*sonata fantasia” beetho-
veniana, per les grans di-
mensions d’aquell primer
temps. Fem aquestes pre-
cisions perqué I’anomenat
“*Molto moderato e canta-
bile’” es transfigura en les
mans de Richter en una
lenta i luxosa especulacio

sonora sobre les harmo-
nies schubertianes, Es un
admirable repertori de
timbriques pianistiques
que fa d’aquesta pagina
una inesperada especula-
ci6 impressionista, sense
trair, pero, I’angelica qua-
litat de Schubert. No po-
drem negar que davant
d’una tan genial experien-
cia sonora sorgeixi un certi
inevitable deix de nareisis-
me. Només donarem una
significativa referéncia: la
versio de Claudio Arrau
del primer moviment de la
mateixa sonata té una du-
rada de quelcom més de 17
minuts. La mateixa de
Richter arriba gairebé als
27. Aixo explica, en part,
el clima de lents pianissi-
mo, opinables, pero extra-
ordinariament bells.

@ Josep Casanovas

ercesala gran du-

rada dels mo-

derns compactes
ens és permes de reunir, en
un sol volum, quatre pro-
duccions caracteristiques
dela moderna misica per a
I"orquestra de cambra,
dos Barték i dos Stravins-
ky fonamentals que, en
conjunt, depassen els se-
tanta minuts. Es tracta,
per tant, d’un disc que po-
driem anomenar d’antolo-
gia, especialment destinat
a una imaginaria historia
de la masica en ““ics’” vo-

lums. Els seus interprets
son el ja ben conegut con-
junt de ’Orpheus Cham-
ber Orchestra, aquells jo-
ves solistes americans que
actuen, en una llarga tem-
porada anyal, sense direc-
tor pero amb una extraor-
dinaria perfeccio. De
tothom s6n conegudes les
virtuts i els defectes d’a-
quest sistema, és a dir,
aséptica perfeccio de 'exe-
cucio, molt més adient amb
Stravinsky (aquiel concert
Dumbarton Oaks i la suite
Pulcinel-la) que no amb
Bartdk (el Divertimento
per a cordes i les Danses
romaneses). Stravinsky no
solament admet. siné que
fins i tot demana, pel seu
neoclassicisme al qual es
lliura en el periode central
de la seva creacio, aquests
conjunts impecables, com
una precisa magquinaria de
rellotgeria, com a rao tni-
ca i suficient. Una alta
qualificacio. per tant, per
a aquest compositor. No
tant pel que pertoca a Bar-
tok, aqui amb obres del pe-
riode més nacionalista del
compositor, i per tant,
inassequibles a un conjunt
jove, america i sense |'es-
calf poderos d’un director

actin. ® J.C.P.
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isc importantissim
per ala discografia
de Robert Ger-
hard. Es tracta ni més ni
menys que de dues de les

qu a‘l re simfonies (| s
positor catala, la Primery;
la Tercera, que progf;
xen ja del periode yy,
ment britanic i schiyj,,
guia. Resulta prici.
cament impossible esyy,
generalitzacions g TES
te, pero és interesyy,
d’observar com, by
la Primera Simfonia -,
tada del 1952-53— sy,
les dues o tres primeg,
obres del compositor,
les quals s’ha produt i,
definitiva metamoyly
d’estil. D’estil i, natur)
ment, de técnica sy
tura, de color orquestrls
de la mateixa estructun
interna. I tot aixd sorgf;
sobretot, perqué la pr.
séncia de Schonberg &g
aquest precis instant
forta. En canvi. quantih
Tercera Simfonia—que:
ta ja de 1960- comencen:
allunyar-nos de ["anterii
model, com també del e
dual de la Duefia o dels s
crets patrons pedrellia
Aquesta nova obra, sult:
tulada **Collages™. &
mostra d una volunt
d’abstraceid que s'inserd
en la propera etapa dei
concisio de cambra, b
referim, per exemple:
H ynmodt: o a les pecesw
diacals. Es igualmentint
ressant prendre consie
cia de la utilitzaeid quel
aqui de la banda magnélit
pregravada (a aixo respol
la referéncia als colloge!
La eritica ha fet records
les afinitats del compositt
d’aquest p(:riode)umh ]t
bra de Varese. Es. pir
un cas de combinacio i
ma de I"orquestra ambu
banda plausible, cultive
per auna fll;*iiﬁ total :uﬂhl.j
partitura. Es, doncs, 1
una ““banda-instrume
que no un objecte snulnri
enfrontar-se amb 11
questra. i
Bona versio a curt lE
questa Orquestra de Teor
rife, de la valua de la qU?
hem tingut no fa ‘:""i“’"fw‘
tres directes, com tam’
la seva capacitat per™™*
tar partitures d’ex[rﬂlﬁ‘
dificultat. Cal tributar®"
gis, en primer “‘-’!‘f"‘wﬁuﬁ
al seu director, Victor?

blo Pérez. ® J.C.P.
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[FESTIVAL DE MUSICA DE CAMBRA
DE SANT PAU DEL CAMP

del

Tieryj

Ot

Sy PROGRAMACIO
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Lran CONCERT NUM.1 (Divendres, 19 de maig de 1995)
it TRIO GUARNIERI

.H:'H;[} Daniele Dechenne ® Piano

}T:Tr Eeva Koskinen » Violi

duit Jean Decroos e Violoncel

?:t:[l."j Obres de J. Haydn, F. Martin i J. Brabhms

i 'r;e'rjl,.

S CONCERT NUM.2 (Dissabte, 27 de maig de 1995)

HIO:III‘ JOSEP PAZOS e Violoncel - ANDREU RIERA e Piano

:dl]:[*‘m' _ Obres de F. Mendelssobn, F. Chopin i J. Brabms

i CONCERT NUM.3 (Divendres, 2 de juny de 1995)

- PIANO QUARTET MONTSALVATGE

”’ELJI” Albert Nieto = Piano

i:'":!]"l Santiago Juan * Violi

5, b Francesc Gaia * Viola

‘:L”I":U' Joaquim Alabau e Violoncel

llf:-: ‘i;: P Obres de S. Brotons, X. Montsalvatge i W.A. Mozart

|::|:| * CONCERT NUM.4 (Divendres, 9 de juny de 1995)

s ENSEMBLE ORQUESTRA DE CADAQUES - QUINTET DE VENT
:;1'"1 Jaime Martin * Flauia

';I};L” Jonathan Kelly = Oboe

recor Joan Enric Lluna * Clarinet

':,';]:!]“ Rachel Gough e Fagot

J“:"“rl Susan Dent ® Trompa

F::ﬂ?‘ ':l Obres de F. Danzi, S. Brotons, M. Arnold, W.A. Mozart, G. Ligeti i ]. Ibert
'.i[l-?ﬂllé; CONCERT NUM.5 (Divendres, 16 de juny de 1995)
i ORQUESTRA SANT PAU DEL CAMP

ub Lot Obres de J. Fabrega, G.F. Hiindel, J.S. Bach, M. Pla i E. Grieg

[{lililT:lﬂf s concerts es celebraran a les 9 del vespre. Lloc: Església de Sant Pau del Camp. Carrer Sant Pau, 101 de Barcelona.
I;"l::[;; R Preu per concert: 2.000 ptes. Preu per abonament: 8.000 ptes. Possibilitat de pagament amb VISA.
wnbét %02 i venda de localitats: Fundacié Barcelona: C/ Petritxol, 18, pral, - Telf. 302.39.61 - Dies laborables de 10h a 14h.
pf‘f[:r‘:'i: Dia del concert de 19h a 21h: Església de Sant Pau del Camp

1?[:1;:{"’ Organitza Col.labora
me, P e N :
wrf 888 FUNDACIO PARROQUIA DE

= BARCELONA SANT PAU DEL CAMP




Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

A]untamem i
Area de Coltura
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 Concerts al Palau de la Musica i

Orquestra
simfonica de
Barcelona i
nacional de
Catalunya

Aniversari

de I'Orquestra ¢

Maig 1995

al Teatre-Auditori de St. Cugat (5 de mi r

director: Franz-Paur DECKER

solistes: CBANTAL JUNLET, violi: Rosa M? CONESA, soprai
ANNA Riccl, mezzo; DAIMAU GONZALEZ, tenor:
ENRIC SERRA, bariton; LLUIS SINTES, bariton; JOSEP RUIZ, tenr

"
:
-
G
e
;
S
i

autors: Ferrer, GRANADOS, KORNGOLD, SCHUBERT, STRAU
TOLDRA

(del 25 de maig a I'11 de juny de 1995) :
Concerts a Tokio, Matzudo, Ina, Osaka, Fukuyama, g |
Kyoto i Nagoya

director;: Epmon LOUOMER

solistes: IsMAEL BARAMBIO, guitarra; Josep M? CoLom, piai

autors: Gerpann, Monisarvarces Broroys, ALBENT,
Raniay Hobruco, Braay. Raver, Rosssa- K oRrsAKOY

Aguesta gira compta amb Ia col-laboracié de

3\
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RAPAS4

OBC i
Venda anticipada de localitats i per teléfon: De dilluns 2 i
divendres, de 10 a 21 h., i dissabtes, de 15 a 21 h., ales “qml
del Palau de la Miisica (Sant Francesc de Paula, 2); T rucant
taquilles del Palau de la Misica Catalana (Tel. 268 10 00)
Solistes de POBC. veure cartellera. ENTRADA GRATW‘H

Infarmacria. Via Taiatana 41 a Tal. 219710 0k



