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EDITORIAL

1 moment d’aparéixer aquest niimero de la nostra publicacio
seran en ple funcionament —o en vies de finalitzacié— molts dels
cursos d’estiu organitzats aquest any amb vistes a la formacio6
(i a Paprofundiment de coneixements) d’un ampli sector dis-
cent.
Vuit anys enrera —des d’aquestes pagines i des d’una idén-
tica tribuna— féiem esment de la multiplicitat d’iniciatives que,
mel perfode estival, incentivaven la inquietud de molts alumnes, amb una ofer-
u diversa i plural quant a orientacions pedagogiques, nivells docents i rigor de
glantejaments.

[ hi voliem veure, en tot aquell ventall, una il-lusionada opcié de futur d’una
atensa franja social juvenil, disposada a esmergar temps i cabals en una activi-
utvista com a profitosa.

No escatirem ara les causes tltimes d’aquell bigarrat panorama, ni entrarem
ydilucidar si era conseqiiéncia d’unes mancances de la vida académica normal
iisi hi convergien al-licients de tipus paramusical.

§{ que volem deixar constancia, perd, en la realitat present (feta també d’una
oferta numéricament notable de cursos
detota mena), d’un matis que ens sembla
esencial: una major definicié d’objec-

lins 1 —en conseqiiéncia— un major rigor c “ rs os
emmolts dels casos.

Les causes poden ser miltiples: des &)
le la correcié funcional imposada per d ’ e S'I u
lexperiencia, fins a la dinamica exigida
pels mateixos destinataris dels Cursos,
bt passant per les mutacions de tota
nena viscudes d’uns anys enca.

Probablement, també, no hi sén aliens els resultats altament positius d’algu-
Its experiéncies singulars, que han deixat petja (i entre les quals —no pas I’tinica,
terlament— no sabriem estar-nos de mencionar la del Stage convocat aualment per
e Fundacio “1a Caixa”).

En definitiva, tot sembla apuntar que, tant com la quantitat, hom cerca de
Primar la qualitat.

Clarificacié de finalitats, decantaci6 tota natural de I’oferta, recerca d’apro-

fndiment i de rigor: aquests podrien ser els trets comuns del panorama vigent.

Uns trets, en suma, que haurien de ser valorats positivament pel que tenen de
7 \ i .'/ i P
tndéncia a la consecucié d’una normalitat desitjable. En el cas que ens ocupa,
{ - 5 . H 3
16 cadaseit trobi el Curs que li cal, estructurat amb plantejament de caire pro-

fe

Slonal i servit amb il-lusié d’amateur.

—
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La commemoracié enguany del vinté ani-
versari de la mort de Conxita Badia serd
celebrada a Sant Pol, vila del Maresme
amb la qual va mantenir relacions molt
estrefes, fot organitzant una série d’actes
en homenatge a aquesta j;rcm artista.

Aquests actes comprendran una exposi-
ci6, dues conferéncies, a carrec d'Oriol
Martorell i Josep Maria Ainaud de Lasarte,
I'enregistrament d’'un CD amb vint cangons
mai no traslladades a disc i de les quals
existien enregistraments magnetofonics, la
confeccié d’un documental en suport
video, etcétera.

Amb aquest motiu hem encarregat la
confecci6 d’un article a una personalitat
tan entranyable com el compositor i pia-
nista Joaquim Nin-Culmell, que va mante-
nir una viva amistat amb Conxita Badia i

osteriorment amb les seves filles, el qual
Ea acceptat I'encarrec amb un entusiasme
i una il-lusié que resten ben perceptibles en
"escrit que, comp|cguts, transcrivim tot
seguit.

Conxita Badia,
la que “jugava al

piano”

per JOAQUIM NIN-CULMELL A Barcelona ens esperaven els
avis paterns: Joaquim Nin i

122 de maig de 1913 els Tudd, nascut a Tarragona, i

meus pares es van se- Angela Castellanos i Perdomo.

parar a Arcachon nascuda a Puerto Princep, des-
(Franca), i la meva prés Camagiiey (Cuba). Lavi

mare, tan emprenedora com Nin havia estat alferes de
sempre, va comencar la gran Cavalleria de I’exércit espanyol
aventura de mantenir i educar a I'illa de Cuba i alla havia cone-
els seus tres fills: Anais, Thor- gut la dona que va esdevenir la
vald i jo. Les seves primeres de- seva esposa. Es van casar i el
cisions van ser deixar el domicili 1880 van marxar amb vaixell
abandonat pel meu pare a Brus- cap a Barcelona amb el nounat
gel-les (Ucele), recollir els seus Joaquim Nin i Castellanos. El
fills i emprendre amb la seva bateix del nen es va fer a Santa
familia un llarg i pends viatge en Maria del Mar aquell mateix

tren de Brussel-les a Barcelona, any. En aquell viatge de retorn a

Barcelona, 'avi Nin penovi 1
seva vella amistat amb el capell
de la Companyia ’|1'ransath‘1|ni:'i‘t
Espanyola, i aquest li brindi
durant el viatge una lectur
—probablement de les primeres-
de la seva recentment acabada
obra: LAtlantida. Es tractav
és clar, del poeta Jacint
Verdaguer. Pocs anys més lili'd:
en morir I'il-lustre poeta, L4
Nin va escriure i publicar I
escrit recordant aquestd Juistort:
ca lectura. !
I acolliment dels avis erad®
perar. El vell militar desaprov®

: : }(‘1‘5
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Jiora tampoc 1o donavz suport
ol tot & actitud de la nora. El
“qub diran” no dei_xava de lem'r
| seva importancia. En canvi,
[ivia cubana era tot amor. afec-
o1 dolcesa.

£l que anhelava la meva mare
a per damunt de tot una inde-
pndencia economica que li per-
aies mantenir i educar els seus
ills, De moment, la seva tnica
ama era la seva carrera de can-
ant tan brutalment interrompu-
Ju, Bl seu repertori barroc era
ovissimaleshores i fins Gra-
lie d’Annunzio havia admirat
I« seves interpretacions dels
Jdissics italians, com per exem-
ie 0 cessate di piagarmi
{Alessandro Scarlatti, que ha-
i cantat darrerament a Ar-
gichon amb el meu pare (vegeu
Notturno de Gabriele d’Annun-
iio, pag. 380-381).

A Barcelona la meva mare es
wposar en contacte amb Enric
Granados, que ja havia conegut
t Paris, i amb Carme Karr.
Anbdds la van ajudar genero-
ament, Granados a la
dtadémia com a professora de
unt, i Carme Karr en el seu

seva

ulmirable paper de feminista
pionera a Catalunya.

A I'Académia es va pesentar
wadeixebla de disset anys, calo-
nsament recomanada per Gra-
tados, amb un talent “en creixe-
ment” extraordindriament musi-
ul. Sanomenava Conxita Ba-
{ia. Per a mi, amb els meus cine
iys complerts, Conxita era,
tgons el meu castella afrance-
i, "la que jugava al piano”.
Anys més tard la Conxita m’ho
"\plirava amb aquesta rialla
Mistal-lina tan seva. “Tu sempre
™ demanaves que «jugués al
f?""lﬂ”'". Per a la meva mare,
Lonxita era quelcom més que la
“apredilecta, Era 1’alba d’una
iﬂﬂaciﬁ que, com la seva, mai no
“Upagaria. Conxita continuaria
'-‘f’“‘\ﬂnt atraveés dels anys, de les
ﬂlstunl.‘ies, de les peneﬁ:.. No ha
Th"lﬁ""l‘l'ﬁnflr_'e que la nostra
Mmistat Sﬂhl‘f‘-visquﬁﬁ als canvis
“rafics i que el sen cant fos
“un fil d*Ariadna (que ens va
ar per sempre.

PANORAMA

Amb el suport de Granadosi a
vegades fins i tot acompanyada
per ell, la meva mare dona
diversos concerts a Barcelona
amb el seu repertori barroc
habitual. A poc a poe va anar
afegint-hi les recents publicades
Tonadillas de Granados i unes
cancons populars catalanes en
les versions de Francese Ali6.
Els assajos del meu pare a
Brussel-les i aquest repertori de
la meva mare a Barcelona van
ser les meves primeres impres-

Nin-Culmell en I’época que
conegué Conxita Badia

“El cant de Conxita
va ser com un
fil d’Ariadna
que ens va lligar
per sempre”

sions musicals. Aquests i el “joc”
al piano de la meva adorada
Conxila em van marear per sem-
pre.

Malgrat els concerts i les dei-
xebles, malgrat els articles lau-
datoris de Carme Karr, la situa-
ci6 economica es feia cada dia
més problematica. Anais, la ger-
mana gran, anava al collegi
Montesori, experiéncia que li féu
impossible adaptar-se al tipic
high-school america que es va
trobar després a Nova York.
Thorvald, el segon, anava al
col-legi alemany i ja donava
mostres de xicot serids, estudios

i disciplinat. Ambdos col-legis
eren cars, massa cars per al
reduit pressupost de la meva
mare aleshores. Per altra part,
el meu pare amenagava d’inter-
venir dictatorialment en |'edu-
cacio dels seus fills. per bé que
sense resoldre els greus proble-
mes economics. Les germanes
cubanes de la meva mare oferien
ajut, pero allo de Cuba per a la
meva mare era una altra forma
de capitulacio. Abans que res
calia pensar en I'eficag¢ educacio
dels seus fills i Nova York li va
semblar més obert, més lliure 1
més adaptable al seu obligat
paper de cap de familia.

Afortunadament, la
mare parlava anglés perfecta-
ment. i més a Nova York tenia

meva

una germana casada amb un ofi-
cial de la marina
pare del meu cosi. el musicoleg
hispanisa Gilbert Chase.
I'agost de 1914 ens
embarcar cap a Nova York amb
el Montserrat de la Companyia
Transatlantica Espanyola. A la

americana,

vaim

meva germana Anais, que ja
escrivia, la meva mare li va reco-
manar que escrivis un dietari
per fixar les seves impressions
del viatge. Ningn, fins i tot
Anais, no podia anticipar fins on
arribarien aquestes impressions.

Recordo D'ajut dels fills de
Granados, els quals ens van por-
tar al moll amb les seves motos.

Carme Karr ja s’havia aco-
miadat desitjant-nos el millor.
Segons Anais, I'avia, resignada i
trista, plorava i estic segur que
Conxita també plorava. No ho
sabiem. aleshores. pero la guer-
a del 1914 era a punt d’escla-
tar.

Dos anys més tard, Granados i
la seva muller va venir a Nova
York amb motin de
mundial de Goyescas al Metro-
politan. Hi van ser Fernando
Periquet, Miquel Llobet, Pau
Casals, Joan Manén, Paquita i
inriqueta Madriguera, Pausas i
una veritable llista de misies,
pintors i escriptors de totes les
Espanyes. incloent-hi la meva
primera professora de piano,
Emilia Quintero, col-laboradora

I"estrena
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Carta adrecada per Enric Granados a la mare de Joaquim Nin-Culmell des del vaixell que el
portava a Nova York per a l’estrena de Goyescas

de Pablo de Sarasate. Aquell
mateix any Granados li va es-
criure aquesta carta a la meva
mare., des de Londres, abans
d’embarcar-se en el fatidic
Sussex: “S.S. Roterdam, diu-
menge 19 de mar¢ de 1916. La
meva bona amiga
Rellegint unes cartes endarreri-
des, em trobo amb una molt
interessant de la seva admirable
deixebla Conxita Badia. En ella
em parla molt de vosté, dels
avengos que va fer sota la seva
direcci6 i de la seva admirable
escola de cant. La felicito 1 cree,
com la seyoreta Badia, que gra-
cies a la seva magnifica escola de
cant ha aconseguit grans éxits.
Empar també vol afegir records
als meus. Sap que 'admira i
estima. El
Granados™

Es possible que la Conxita i
la meva mare s’haguessin carte-
jat, sobretot després de la tra-
gica mort dels Granados, pero
ni la Conxita ni la meva mare
no es van caracteritzar per la

Rosa:

seu affm. Enrie

seva afeccio al génere epistolar,

Van passar els anys. Anais es
va casar, Thorvald va comencar
a treballar i la meva mare i jo
ens vam instal-lar a Paris per
continuar els seus estudis musi-

cals seriosament. Conxita seguia
la seva brillantissima carrera de
cantant de miisica de totes les
époques, combinada amb la no
menys brillant carrera d’esposa
i mare amatent de les seves tres
admirables filles: Conxita, Ma-
riona i Carme.

Ens vam tornar a trobar quan
la meva mare i jo vam passar per
Barcelona, cami de Palma de
Mallorca, I’estiu de 1933. Jo
havia comencat a fer els meus
primers concerts a Paris. Havia
publicat les meves Tres impres-
sions per a piano i havia com-
post la meva Sonata breu. també
per a piano. Aquesta obra havia
estat el resultat dels meus estu-
dis privats amb Manuel de Falla
a Granada l'estiu de 1932 i
m’havia valgut ’entrada a la
classe de composicié musical de

Paul Dukas al Conservatori d¢
Paris aquell mateix any.
M’havia llancat en unes cangons
mistiques per a cant i piano
(avui feligment desaparegudes)
que em vaig permetre ensenyard
Conxita. Mai no oblidaré com¢s
va situar al piano -n’hiva haver
prou amb una petita pero efica
cmpenta— per tocar i cantart
primerissima acuestes
obretes de forma impecable
També em va presentar Rohert
Gerhard amb aquest do qu
tenia de saber t:l'lm[lﬂl'lil'—llu tot,
fins i tots els amics.

Vaig aprofitar la meva curt
estada a Barcelona per anatt
saludar la meva avia nmtern'd*fl
meu avi ja havia mort) i la vaig
trobar com sempre: afmunaﬂf
acollidora. Encara que "
comunicavem en castell, e de
dir que I’avia parlava habituk
ment en un catala correcte amb
un deliciés deix antilla. Fm ¥
recordar les meves malifel®*
d’antany i la frase en catala U
m’havia ensenyat perqué jore
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pongués les preguntes que se’'m
feien en observar els meus llargs
rinxols de nen afrancesat.
Presunta: “Ets noi o noia?”’, res-
posta: “Sée un noi molt maco”.
Mai em va parlar del meu pare,
il tampoe no em va preguntar
per la meva mare. Era un capi-
tol tancat.

També vaig reprendre les
meves relacions amb Miquel
Lobet i amb Francese Pausas.
Yai no vaig tenir oportunitat de
saludar Josep Clara. que havia
tealitzat un dibuix precios de la
Meva germana Anais a Paris, el
1904,

Aquest breu passatge per
Barcelona en el cami estinenc de
Palmg -de Mallorca es va repetir
fins a estiu de 1936; em va per-
]I:me saludar Frank Marshall el
34§ Pau Casals el 1936. Va
:f':lat_&l" la guerra a Espanya i
;i:ﬂkl'llrlla va venir a Pa_ ris per ofe-

programa d’obres dels
Mpositors de la Repiblica.
"h"’-ffﬁ‘del concert, la meva mare
obligs o planxar bé el seu arru-

PANORAMA

gat vestit de gala i visitar la
corresponent perruqueria, acti-
vitats d’escassa importancia per
a la nostra estimada Conxita. Es
va declarar la Segona Guerra
Mundial i novament ens vam
perdre de vista...

El 1956 —la meva mare havia
mort a California el 1954 i el
meu pare a I’Havana el 1949-
vaig tornar a Espanya amb el
proposit de quedar-me a Madrid
un any. La meva visita a
Barcelona per saludar Eduard
Toldra i fer-li conéixer el meu
recentment publicat Concert per
a piano i orquesta em va perme-
tre renovar el meu contacte amb
Conxita. I una trucada telefoni-
ca de Maria de Milans de Rosés a
Conxita, essent jo a casa seva,
va ser la guspira que em va fer
abandonar Madrid per dirigir-
me a Barcelona, on m’esperaven
les velles arrels i els brots nous
del renaixement barceloni. En
comptes de quedar-m’hi un any.,
m’hi vaig quedar tres. A més del
Concert per a piano i orquestra

Enric Granados (esquerra), un dels auters
predilectes de Conxita Badia. A I'esquerra, Manvel
de Falla, mestre de |’aufor d'aquest article

¥

que Toldra i jo vam estrenar a
Barcelona amb [D’Orquestra
Municipal, vaig comencar el
segon quadern de cangons popu-
lars catalanes, el segon dels qua-
tre quaderns de Tonades per a
piano i El burlador de Sevilla
per a orquestra que Toldra em
va deixar dirigir també amb
I’Orquestra Municipal.

Maria de Milans em va fer
conéixer no solament la bellesa
natural de Catalunya,
també les seves masies i els seus
monuments histories. A més, em
va fer entenent la bellesa del
catala literari i la poesia de
Maragall, Sagarra i la seva pro-
pia. Igualment sigui dit dels seus
fills i dels seus néts. que van pas-
sar a ser, amb les filles de la
Conxita, la meva familia de
Barcelona. Eduard Toldra, Ma-
nuel Valls, Frederic Mompou (la
misica del qual jo tocava),
Xavier Montsalvatge, Alicia de
Larrocha, Montserrat Albet i
molts més em van acollir en la
gran germanor que hi ha entre

sino
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Eduard Toldra va afavorir estrenes d’obres de Joaquim Nin-Culmell

amb I"Orquestra Municipal de Barcelona

els musics a Catalunya. Familia
intel-lectual i familia emotiva.

El paper ressonant de la
Conxita van ser els concerts que
vam fer junts a Madrid, Bar-
celona i Paris de les obres gaire-
bé completes del meu pare i de
les meves. Programes indivi-
duals, perd sempre il-luminats
per la vitalitat musical de la
Conxita.

Quina paciéncia va tenir amb
les meves Vint-i-vuit cancons
populars catalanes, que vaig
tenir la temeritat de “re-vestir”
musicalment! Mai no em va des-
animar, pero tampoc no em va
deixar de dir el que pensava i
sentia. Per a Conxita, pensar i
sentir era una mateixa cosa. Quin
estil per cantar les Canciones
picarescas o les Canciones liricas

del segle xviil en els arranjs-
ments del meu pare! Mai no he
escoltat les Veinte canciones les
populares espanolas del men
pare en la seva totalitat cantades
en un mateix programa amh
aquesta empenta, aquesta snh[:-
sa, aquesta musicalitat autentr
ca... I com és podria deseriure la
Diez

villancicos espaioles, tambe el

seva manera d’animar els

meu pare?

Quan va deixar de cantar el
rossinyol que va ser la Consit
es va enfosquir ’horitzd de I‘f
miisica de totes les Espanyes!
una gran part de la misic m
dial. La meva fe m’assegurd ("
ens tornarem a trobar novamen!

¥ it A i yait
i aleshores li diré el que li¥
dir fa més de vuitanta am¥

* "
“Conxita, juga al piano -
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CHANTAL JUILLET

s col-laborar com a solista amb "OBC
| . un concert de la temporada passada
serpretant el Concert per a violi i
sauestra op. 35 d’Erik Wolfgang Korn-
o?d, conegut sobrefot com a compositor
ae bandes sonores cinematografiques (El
(opitan Blood, Robin de los Bosques,
dc), perd amb una produccié concertis-

La

tica, de cambra i simfonica prou impor-
tant com per ser un compositor que cal
recuperar a les sales de concert interna-
cionals. Aixi mateix ho creu Chantal
Juillet, com descobrirem al llarg d’aques-
ta conversa que molt gentilment ens va
concedir a |'entreacte dg'

Palau de la Misica.

aquell concert al

dolcesa d’un violi

amb personalitat

Per CARLES LOBO

rimer de tot, moltes
felicitats per aquest
Korngold que hem
i ;entil_ avui; ha estat
UGy de veritat.
“Gracies, moltes gracies.
Es la seva primera visita a
weelona, aquesta?
m;'.\'“" !ﬂ_segon.a. Vaig venir el
Perinterpretar el Concert

B

de Stravinsky amb l'orquestra
Philharmonia.

~1 el puablic catala, el sent
receptiu des de I’escenari?

Ah. si. Oh, i tant!, és molt
calorés, molt receptiu. molt
mediterrani. Tots els publics
llatins sén realment diferents
dels germanics. posem per
cas, en queé s'és més reservat.
Els llatins no teniu por de cri-
dar o xiular al mateix temps

que aplaudiu per demostrar si
ha agradat o no el que s’ha
sentit.

—Comencem pel principi, ara.
Al seu curriculum es diu que als
nou anys va fer el sen primer
concert piblic. Quin record en
té, d’aquella primera experien-
cia dalt d’un escenari?

~Cal dir que tocar el violi va
ser una opcié que jo vaig pren-
dre per mi mateixa i, evident-

—
i
—
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ment, el primer concert va ser
una experiéencia absolutament
excitant. La sensacio que tenia
aleshores és logicament molt
diferent a la que tinc ara quan
Jaig un concert. Recordo que
contrariament a altres nens que
fan concerts de ben petits. jo
estava molt nerviosa: els nens
no es posen nerviosos. normal-
ment.

—Queé va tocar?

—El Concert en la menor de
Bach.

~No esta gens malament!

—No, no, gens.

—A aquella edat ja tenia clar
que el violi seria la seva vida, o
només era una intencio, una
intuicio?

—Mai no vaig estar obligada
pels meus pares: ells no eren
miisics | mai no vaig viure el
violi com una responsabilitat.
Sempre va ser una opcié perso-
nal; ho vaig escollir jo. Anys
més tard, als 15 o 16 anys,
recordo no entendre les meves
amigues quan es preguntaven
angoixades (com és normal)
que farien a la vida: jo ho tenia
ben clar; sabia que dedicaria la
meva vida a la miusica, a fer
misica.

—Fent ara una mirada enrera,
quina és la millor de les quali-
tats que té com a violinista i
quin és aquell aspecte que enca-
ra creu que ha de treballar i
perfeccionar?

—Quan era petita vivia en un
petit poble i durant els anys
d’estudi del violi no vaig tenir
cap influéncia ni negativa ni
positiva de cap altre violinista,

™
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no vaig sentir cap interpret fins
als 15 anys. Recordo que la
gent em deia que jo era molt
musical, pero que havia de
perfeccionar la meva técnica. I
aixi ho vaig fer..., fins i tot
quan meés tard vaig anar a la
universitalt notava que encara
no m’havia perfeccionat prou
téecnicament i vaig perseguir el
com a objectiu
principal. Suposo que aquest va
ser el meu primer merit, la téc-
nica. Després wvaig prendre
consciéncia que els instrumen-
tistes de corda hem de treballar
molt per crear el nostre propi
so; un so particular amb el qual
ens trobem a gust. Per tant,
m’hi vaig posar de valent i crec
que aquest ha estat el segon
merit pel que fa al domini de
Uinstrument.

~I qué ereu que li falta treba-
llar profundament, encara?

—Home. doncs... tot!

—Tot?

—Si, i tant! Cal continuar
teballant fins a la fi. Mai no
n’hi ha prou, sempre es pot
millorar en tot.

—Continuem en el mén de les
sensacions: quin contrast viu
vosté entre ’abans i el després

virtuosisme

d’un concert?

—A més concerts, més varie-
tat de sensacions. En aquelles
epoques en qué hi ha pocs con-
certs. el contrast és enorme; el
concert esdevé ['activitat per
excel-léencia, és l'esdeveniment
i tens temps de pensar-hi. Pel
contrari, quan tens molts con-
certs seguits, durant una gira,
per exemple, que es toca gaire-
bé diariament, aquest contrast
gairebé no hi és. Som humans i
durant aquestes époques estic
més cansada i aquestes sensa-
cions no sén tan
Potser hi ha gent que pot, que
té una capacital energética
important, i a cada concert,
encara que sigui diari, hi pot
donar molt. Jo, pel contrari,
ho puc fer durant un cert
temps, pero seria incapa¢ d’a-
llargar massa les meves gires.
A cada concert em buido., em
pren moltes energies. Per aixo

evidents.

prefereixo fer menys concers ;
al final de cada un sortiry, .
gust i sabent que has tingut
prou forces per donar-hi tol
allo que creus que hi py,
donar. Per altra banda, sy,
estas bé del tot abans d’un o
cert, la teva qualitat baixa
notablement de nivell i ¢] que és
perillos és habituar-s’hi; ng 4
bé. no gens.

~I pel que fa al reperior,
amb quin tipus d’obres es trob
millor?

~Procuro escollir un reperty-
L que no estigui massa saturaf,
compren? Saturat des del pun
de vista del piblic: Beethoven,
Brahms i tot aixo. Ara tothom
pot comprar discos amb excel-
lents gravacions d’aquestes
obres i amb els millors violi-
nistes 1 també aquest és ¢
repertori que mes es programu
habitualment. Jo procuro,
doncs, especialitzar-me en al-
tres repertoris menys interpre-
tats, com la misica del segle 1,
posem per cas. Aixo no vol dir
que el concert de Brahms no
m’agradi, oi?... és un dels meus
concerts preferits, pero vl
interessar el public amb altres
obres de gran valor i menys
conegudes, com Szymanowshi,
Berg, Barték, Stravinshy,
Weill, Schonberg,... i Golds
chmidt, gairebé desconegut ial
meu entendre absolutament
valuds.

~Tots aquests noms que hadit
formen part dels ja classics del
segle XX, pero pel que fa als mf‘f
joves, més avantguardistes |
contemporanis nostres’ y

~Depén molt de que i q
D’aqui a sis mesos estrendrt
un concert de Pendercki, amb
ell mateix. També ::r.’agrliff{f'
Lutoslawski, que per a mi®
un dels millors composidr
contemporanis d’aquest ngh"
No m’agrada prou, peré: If]
miisica de Boulez, o comp®"
tors per Lestil: no els acabo
d’entendre, i tampoc és que hi
hagi massa bona misica per’
violi, no es pot escollir masi®
encarda...

—Potser no per al violi solis
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fa, perdo en musica de cambra
i, Li interessa fer misica de
tambra?

-8i, i tant. Precisament col-

lahoro en [’organitzacié d’un
festival de miisica de cambra a
Nova York, i evidentment. hi
participo, també. Fa cinc anys
(e organitzo aquest festival i
jo ki hem fet integrals de
Ravel, de Barték, ara de
Hindemith, ete., i normalment
hi fem conviure la musica del
segle XX amb els romantics i
dassics. Hi ha una mica de tot.
Ara bé, pel que fa a mi perso-
nalment i a la miisica a quée
Wsté es refereix, tipus Berio,
Yono, Boulez..., hi comenco a
‘ntrar... de mica en mica. St
fue m’interessa, pero no he
obat encara aquelles obres
tmb {95 quals em pugui sentir a
ust i comode.
I*‘La curiositat propia d’un
ferpret no ’ha portat mai a
ff misica antiga amb instru-
MEnts originals?

“f\fﬂ, lot i que aquest tipus de
"9‘”3!:0115 m’agraden molt. Pero
i ‘”"%E requereix una técnica
:E;‘rifer rfglt si. es tracta d'un
i L antic o mo_dern, ({ue

ut entrar-hi, no m’ha

ANORAMA

vagat prou. Significaria una
dedicacié extra que ara no puc
ni plantejar-me. De totes mane-
res, la vaig treballar quan era
a lUorquestra de Christopher
Hogwood, per exemple. No puc
dir que no la conegui, pero de

fer-la, no l’he fet mai com a

especialitat. I tampoc no séc
d’aquells que creuen que la mii-
sica antiga es pugui fer només
amb instruments originals;
escolto els uns i els altres i, st hi
ha seriositat i musica ben feta,
m’agraden totes dues versions.

—Des del seu punt de vista, i
ja per acabar, creu que en
misica contemporania es pot
parlar de trets estétics comuns
entre els compositors? Creu que
el segle XXI aportara una res-
posta a la miisica del XX apor-
tara una resposta a la musica
del xx de la mateixa manera
que la del XX ho féu amb la del
X1X?

—Aquesta és una pregunta
molt dificil de respondre. Ja he
dit abans que conec poc la pro-
duccié actual dels joves i menys
la dels europeus. He treballat
amb compositors canadencs i
americans, he estrenat algunes
de les seves obres. pero no estic

prou al dia per contestar amb
coneixement de causa. Prometo
poder dir alguna cosa al res-
pecte d’aqui a uns quatre o cinc
anys, quan conegui millor tot
aquest mon. Malgrat tot, estic
convencuda que tornaran
aquells aspectes lidics i propis
de la sensibilitat del romanticis-
me, que sembla que la misica
de la segona meitat del nostre
segle ha oblidat una mica. Jo
crec que d’alguna manera el
que s’ha fet durant la segona
meitat del nostre segle pel que
fa a misica avantguardista no
durara massa més i es seguiran
més aviat les estétiques de com-
positors Dutilleux o
Lutoslawski, per a mi dos dels
més grans compositors actuals.

Ara per ara. ja ho he comen-
tat, els que m’interessen son,
per exemple. aquells composi-
tors europeus que
problemes amb el nazisme ale-
many i que van ser considerats
“no grats”, i prohibits, com
Korngold. Hartmann, Weill,
Hindemith, etc. Cal coneéixer
aquest periode de la produccio
europea; i a més crec que no
tardara massa a ser forca
popular.

Una conversa curta pero
amable i suficient com per fer-
se una idea prou clara de qui és
Chantal Juillet: una violinista
de primer ordre, amb voluntat

cornm

van tenir

de continuar donant via lliure a
la seva curiositat que respon les
preguntes i parla dels temes
proposats sense compulsio, amb
fermesa i humilitat. Que no s’a-
maga de tot el que li resta per
fer encara per assolir la madu-
resa interpretativa (actitud no
massa habitual en époques de
gran competitivitat com la que
estem vivint) i humana que, ben
segur, fara variar positivament
les actituds que ara manté
davant certs aspectes de la seva
carrera i de les seves preferén-
cies. Per tant, podria ser bo
tenir una segona oportunitat de
conversar amb Chantal Juillet
d’aqui a uns anys i comparar
les seves opinions: qui sap si ens
enduriem una sorpresa, o no.
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MIKROKOSMOS
Imatges en el temps

L'exposicié “El Liceu dels seixanta”
que Amics del Licev —amb la diligent
iniciativa de Rosa Samaranch- orga-
nitza la temporada passada (Sala El
Vienés, 13 de juny - 4 de juliol), a més
de ser un esdeveniment rellevant,
constitui una demostracié palpable
que la tasca, sovint obscurﬂ, € perso-
nes amb una forta vocacié esdevé —a
la llarga- d’una transcendéncia in-
qiestionable.

Aquest és el cas del fotograf Anfoni
Ras Rigau, part del fons del qual
integrd |'exposicié abans referencia-
da. Ras Rigau, fotograf del Liceu de
1957 a 1972, amb una precarietat
funcional més que notable, lligat a la
servifud de la pluriocupacié i junyit a
unes condicions de comercialitzacié
del seu treball auténticament tercer-
mundistes, arribé a disposar d'un fons
de més de 30.000 fotografies d'esde-
veniments —del signe més divers— del
coliseu de la Rambla.

| és gracies a aquesta perseveranca
en la vocacié que la meméria col-lecti-
va ha pogut reviure, en f'expcsicié
objecte de comentari —comissariada
per Joan Matabosch—, la grandesa {i
també la miséria) d’una época de la
lirica que ja és en el record.

Lobjectiu fotografic de Ras Rigau
—amatent al delu”gsingu!ur i al tret defi-
nidor— perpetua per al futur les imat-
Ic_]es de noms mitics de l'art liric i també
es dels qui s'hi iniciaven i que esde-
vindrien successors d'aquells gue ales-
hores eren en primer pla de?’uchmii-
tat. No n’esmento cap; fothom sap qui
era qui en la década dels seixanta.
(Altrament, |'afeccionat trobara la cro-
nica escaient en el documentat article
de Joan Matabosch i Pau Nadal ol
catdleg de I'exposicid).

No és pas la primera vegada (i
prou voldria que fos I'dltimal) que em
cal destacar que el voluntarisme i la
passié de la iniciativa exerceix una
impagable funcié de supléncia en fas-
ques que —normalment—hom déna per
infegrades en el funcionament normal
d'una institucié. Quants buits histo-
riografics (literaris o documentals)
hauran encara de ser refets sobre la
base d'accions com la deguda a Ras
Rigau, en el cas que ens ocupa?

Per aixd concepluo de transcendent
la tasca de Ras Rigau. | voldria que
fossin arbitrades les mesures escaients
perqué el seu fons folografic rendis
ara, i en el futur, els maxims serveis a
la cultura del pais.

De moment, els que ha generat en
I'exposicio dels Amics del Liceu no han
estat pas pocs: @ un extens segment
social, li ha fet evocar (amb una inten-
sitat semblant a aquella amb qué ho
fan els enregistraments sonors prefe-
rits) vivencies personals d'un periode
que ja és historia; i a un ompﬁiector

eneracional posterior, 'ha iniciat en
I% coneixenca de [‘aura o la mistica del
Liceu. | diven els psicolegs que la
coneixenca és la base segura de I'esti-
macio...

Pere Artis

PANORAMA

El Festival de Cadaqués recupera unag obrg
de Terradellas i estrenda una d’Homs

a 24a edicio del Festival de

Cadaqués, que se celebra del

4 al 12 d’agost, dona I"'opor-

tunitat de recuperar Do-
ménee Terradellas, un compositor
catala del segle XVIIT que triomfa a tot
Europa en la seva época. Aixi. en el
primer concert del Festival s’escolta
el seu oratori Giuseppe riconosciuto,
estrenat a Napols el 1736, amb
I'Orquestra de Cadaqués. el Cor de
Cambra del Palau de la Miisica
Catalana, 1 els solistes Maria Lluisa
Muntada, Maria Jesiis Prieto. Toni
Gubau i Francese Garrigosa, tots
dirigits per Ignacio Yepes (que junta-
ment amb Josep Doleet prepara I'o-
bra a partir dels manuscrits origi-
nals). Aquesta obra és una produccié
de la XXXIV Setmana de Miisica
Religiosa de Conca. on va ser estrena
aquest any amb els mateixos intér-
prets.

El Festival també ha estat el mare
de l'estrena mundial, en el concert
del 6 d’agost amb obres de Mozart i
Beethoven —amb Rafael Orozeo al
piano—, de 'obra de Joaquim Homs
Variacions sobre un tema popular
catali, una obra per a orquestra de
cambra que fou composta entre 1943
i 1948. També una altra obra
d’Homs, Sextet, en el concert del 9
d’agost. ha estat redescoberta, per-
(queé només s havia interpretat una
unica vegada 1’any 1948. En aquest
concert, anomenat “Cadaqués Con-
temporani” —dedicat a obres com-
postes el segle XX— es pogué escoltar
Rosa-Rosae de Tomas Marco, Sun’s
Dance de Colin Matthews i1 el
Concert de Cambra niim. 3 de Thea
Musgrave, tot interpretat per 'En-
semble Orquestra de Cadaqués diri-
gida per Christopher Gayford
(segon premi del IT Concurs Inter-

Cartell
del
Festival,
realitzal
per
Arroyo

nacional de Directors d"Orquestrs
de Cadaqués).

Acabant de repassar (ot
Festival, en el segon concert, el 5"
gost, Rafael Orozco interpreta ol
de Schumann, Falla i Alhéniz, El e
cer concert, el 6 d’agost (el de I’
trena d’Homs), 1'Orquestra de (g
daqués fou dirigida per Gianandre
Nosedam, guanyador del prime
premi del I1 Concurs Internacionl
de Directors d’Orquestra de (g
daqués. El cinqué concert, el dia 11
d’agost, un altre cop I'Ensembl
Orquestra de Cadaqués interpreti
obres de Glinka i Schubert amb
Viktoria Postnikova al piano, |,
finalment, al darrer concert, el 12
d’agost, fou el prestigios director
Gennady Rozhdestvenky qui dirig
I’Orquestra de Cadaqués interpre
tant obres de Karlowicz, Miaskoysk,
Janaceck i Txaikovski.

Cal assenyalar, d’altra banda, qu
el Festival d’enguany ha compti
amb el patrocini d’una empresa pri
vada (Copcisa), juntament amh [ he-
bitual suport institucional i col-labo-
racions privades. El sen pressupo
va ser duns 40 milions de pessetes]
per primer cop les seves entrades &
van poder adquirir mitjangant els
terminals de Servicaixa.

-

Exit d’Arnaldur Arnarson
a Nova York

| guitarrisia islandés resident a

Barcelona Arnaldur Arnarson
acaba d’aconseguir un important
exil en sengles actuacions als Estats
Units. La primera a Nova York i la
segona a Cambridge, Massachussets.
També va oferir una classe magistral
a la Universitat de Boston.

Arnarson és un destacat virtués
de la guilarra, que ha estudiat al sen
pais, a Suecia i als Estats Units; pos-
teriorment va ser deixeble del gran
pedagog Josep Tomas a Alacant. Ha
aconseguil diversos guardons inter-
nacionals, entre els quals el primer
premi de la XXI edicio del Concurs
Internacional de Guitarra Ferran
Sors a Roma, Pany 1992. Aquest
mateix any fou finalista del Concurs
East and West Artists de Nova York.
Actualment exerceix com a professor

de ’Escola d’Arts Musicals Luthier. B

Master-Class i concert
de Montserrat Torrent
a Aosta

Yorganista barcelonina Mont-

serrat Torrent oferi un concert

el passat dia 3 d’agost a l'_ﬁ't’ﬂ“?f#"“l

d’Aosta en el mare del XXX Festival

Internacional de Concerls n"ﬂ_"&-'“"

que se celebra a Uesmentada ctil®!
italiana.

El concert s’esdevenia en r.”
cloenda del numlﬂr—(‘luss’ imparti
per la prestigiosa orgamsta cald-
lana sobre “La tradicié espa’?!
a Uambit de la literature o_rgunm[:
ca europea” i comprentd 0 f'f‘:l
d’Antonio de Canezon, Corred !
Arauxo, P. Bruna, J. S. Bach, Co-
banilles i J. Lidon. lr

El festival. que es va _tfe-fﬁﬂr”' e
entre el 8 de juliol i el 25 d ﬂé‘s"{'“'i .
ser inaugurat amb un_concer
cura de Ton Koopman.
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PANORAMA

CONVOCATORIES

|| CERTAMEN DE COMPOSICIO

) SARDANES MOLLET, CIUTAT
HBILLA 1992. Convocat per 'Ajun-
nent de Mollet, hi poden partici-
o compositors de qua sevol nacio-
"t menors de 35 anys d’edat,
b un maxim de dos originals
wmplefament inédits. Les sardanes
Lo de ser instrumentades per a
bla d'onze instruments i amb una
a(uccio per a piano. ]'umbé es con-
e un premi especial d'exercicis
& composicio entorn de la sardana
» o estudiants de conservatori o
Jescola de mosica menors de 25
s d'edat. S'atorgard un premi de
000 i un accessit de 50.000
ssseles. Per al premi especial de
nenors de 25 anys, s'atorgard un
wemi de 75.000°i un accessit de
%5000 pessetes. Els premis seran
livrats erdiu 25 de desembre. La
dta limit de lliurament d’obres és el
d 9 de setembre. Per a més infor-
ncio:  Registre  General de
hinfament de Mollet del Valles. PI.
?nﬂ de la Riba, 4. 08100 Mollet del
Valles.

C(URSOS DE L’ESCOLA DE
PEDAGOGIA MUSICAL. Cursos
de formacié per a mestres i espe-
vilistes de miusica (octubre 1995-
juy 1996), d’educacié primaria i
infantil; escoles de mmisica (oc-
lihre 1995-gener 1996); recur-
ws musicals (octubre-desembre
1995 /gener-mare 1996); informa-
fica musical (octubre 1995-gener
1996). Cal formalitzar totes les
inscripeions abans del dia 15 de
“lembre, Per a més informacié:
Escola de Pedagogia Musical (Me-
lole Ireneu Segarra). C/ Portal
Vou, 13, 08221 Terrassa. Tel.
1379 72. Fax 784 05 00.

MASTER EN CREACIO MUSICAL |
TEI‘:NOLOGM | MASTER EN CREA-
(0 AUDIOVISUAL | TECNOLO-
UA. Organitzats per I'Institut Uni-
ersitari - de |’Audiovisual de la
'FanerSﬁGi Pompeu Fabra i Phonos
unducso.?rivocﬁj. Linici del Master
d'E creacié. musical és a octubre
;ﬂq}JESf any i finalitza el juny de
o . El Master de creacié audiovi-
i come;ntu_ I'octubre d'aquest any
|ﬂcub‘u l'abril de 1997. Dirigeixen
* masters, Xavier Serra (creacid
Lnus]cu!] | Xavier Berenguer (creacié
Wiovisugl), essent els coordinadors
% TF'E Brncic, Joan Fontcuberta,
Pﬂp_'_ﬂ 0 Fort, Ignasi Ribas i Narcis
o 2 Fer a més informacié sobre
mucpncltq_qns dels candidats i de
!,'sh.;'f‘-' aci6, cal adrecar-se a:
‘Iniv tUniversitari de |’Audiovisual.
: grlmﬂi Pompeu Fabra. La Ram-
03y 08002 Barcelona. Tel. (93)

91. Fax (93) 412 41 62.

Y CURS DE MUSICA DEL SE-
GLE XX. Del 4 al 8 de setembre a
Sitges, és coorganitzat per la Fun-
dacié de Miisica Contemporania,
Joventuts Musicals de Sitges i
PAjuntament de Sitges, i és dirigit
per Albert Sarda. Imparteixen:
Anna Ricei (cant), Xavier Joaquin
(percussic), Albert Sarda (compo-
sicio) i Ludovica Mosea (piano).
Per a més informacié. Curs de
Miisica del Segle xx. €/ Corsega,
230, 2n 2a A. 08036 Barecelona.
Tel/Fax. (93) 217 36 93.

XV CONCURS NACIONAL DE
JOVES PIANISTES CIUTAT D'AL-
BACETE. Organitzat per Joventuts
Musicals d’Albacete, tindra lloc els
dies 8, 9 i 10 de desembre en
aquesta ciutat manxega. Hi poden
participar tofs els pianistes de nacio-
nalitat espanyola que no ha]qin fet
els 27 anys d’edat abans del 8 de
desembre d’enguany, i que no hagin
estat guanyadors del primer premi
d’aquest concurs en altres edicions.
S’atorgaran cinc premis: 250.000,
200.000, 100.000, 75.000, i
50.000 pessetes. El concurs consta
de dues proves, eliminatoria i final,
amb una série d’obres obligafories.
La data limit d'inscripcié és el dia 10
de novembre. Per a més informacié:
Joventuts Musicals d’Albacete. Plaga
de Gabriel Lodares, 4. 02002
Albacete. Tel. (967) 22 73 50.

IX CONCURS DE COMPOSICIO
PER A GUITARRA ANDRES SE-
GOVIA. Convocat per I’Ajuntament
de La Herradura-Almunécar (Gra-
nada), hi poden participar tots els
compositors que ho desilgin, pre-
sentant una obra inédita i mai estre-
nada ni enregistrada discografica-
ment, i d’'una durada minima de
deu minuts. El premi és dotat amb
300.000 pessetes. El concurs es
desenvolupari entre el 2 i el 6 de
gener de 1996 a La Herradura. La
data limit de presentaci6 d’obres és
el dia 30 de novembre. Per a més
informacio: Oficines Municipals de
La Herradura. C/ Gonzalo Barbe-
ro, 1. 18697 La Herradura.
Almuiiéear (Granada).

CONCURS MUSICAL INTERNA-
CIONAL REINA ELISABETH DE BEL-
GICA. ledici6 de 1996 sera dedica-
da al cant i s'aforgard un premi dotat
amb 500,000 francs belgues. Les ins-
cripcions han de formalitzar-se abans
derdic 15 de gener de 1996. Per a
més informacio cal adregar-se dl
Consolat General de Bélgica a
Barcelona (Sra. T. Medina). C/ Dipu-
tacié, 303. Tel. (93) 487 77 26 de
dilluns a divendres, de 9 a 13 h).

Carles Coll dirigi a Eslovaquia.
Inici de temporada de I'OCE

E [ proppassat mes de juny Carles
Coll, director titular de U'Or-
questra de Cambra de U'Emporda
(OCE). fou convidat per la Slovak
Sinfonietta a dirigir la Statny Ko-
morny Orchestres (orquestra de
I’Estat d’Eslovaquia) a Uauditori de
Zilina.

Amb un important éxit de public,
el qual omplia de gom a gom l'audi-
tori de Zilina, l'orquestra comanda-
da per Coll interpreta el Concert
per a piano, violi i violoncel de Be-
ethoven (conegut com a Triple con-
cert), la Simfonia mim. 45, dels
Adéus de Haydn, i Vistes al mar
d’Eduard Toldra. L'obra de Toldra
fou imposada pel mestre Coll en
qualitat d’especialista en Uobra del
compositor catala. i per internacio-
nalitzar Uhomenatge del centenari
del seu naixement, aixi com també
per difondre la musica catalana
davant d’uns mitsics i d’un piblic
que la desconeixien.

D’altra banda, I'Orquestra de
Cambra de U'Emporda ja té prepa-
rat linici de temporada. Concre-
tament, aquest 2 de setembre UHi-
vernacle del Pare de la Ciutadella
de Barcelona acull la formacio
amb obres de Vivaldi, essent Anton
Serra (flauta) el solista. El dia 9, la
formacié empordanesa aclua a
UAmetlla de Mar amb obres de
Rossini, Mozart, Elgar i Toldra. El
dia 10 lorquestra viatja a Argen-
tona on interpreta, dins el mare del
Festival de Musica del Maresme,
obres de Mozart, Britten i Toldra.
El dia 21 la formacié actua a la
ciutat alemanya de Bremen amb
obres de Montsalvatge, Toldra,
Britten i Mozart. El dia 24 actua a
Buxtehude, on ofereix obres de
Mozart, Britten, Toldra i Serra. I,
finalment, el dia 30 és la vila de
Colera qui escoltara Uorquestra
amb obres de Mozart. Britten,
Toldra i Rossini. Tots aquests con-
certs son dirigits pel seu titular,
Carles Coll. Entre octubre i de-
sembre diverses ciutats i pobles de
Catalunya, Espanya i Franca
seran lescenari de la formacio
empordanesa. B
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TANGENTS
Els grans noms del cant

la cultura musical basica de
I'oient és awui principalment dis-
cografica. A fravés de la discoteca
propia o de les emissores de radio
es va conreant el gust per la perfec-
ci6 técnica. Més enlla es descobreix
el batec que ens fransmeten les gra-
vacions historiques, sovint protago-
nitzades pels grans noms. | aixi,
quan s’ha fabricat una determinada
addiccié i ens ve una de les grans
veus, les sales s'omplen per poder
veure en carn i o0ssos els qui ens han
donat tan alt nivell d’emocié infima
i de qualitat interprefativa.

| aci rau una certa mixtificacié.
Les veus que s’han fet famoses gra-
cies als disc, sovint disten, en con-
cert, de mantenir la qualitat vocal
del moment de les gravacions. Els
auditoris s’'omplen ge gléries pas-
sades i els auditors s’ho empassen.
S'omplen d'artistes que no estan
en el seu bon moment i que si bé
acostumen a mantenir intactes els
dots interprefatius | I'encert en la

iccié, ja no tenen l'instrument que
els respongui de manera adequa-

a. $én, pero, els que esgoten les
localitats, els que fenen caixets més
alts i els que s'enduen la fullaraca
informativa de fota la publicitat
que els fan els que estan més ama-
tents a la noticia que no pas a
enfendre bé de qué va la cosa.

Seria antipdtic assenyalar noms
de divos forans que nodreixen les

rans séries de concert i festivals
e tot arreu i fer I'adverfiment que
Lc_: no donen la mesura. Per aixd ja
i ha la critica especifica postcon-
cert. Es més positiv aconsellar que
es progromin els noms que ara
estan en plenitud i aconsellar
I'cient que no sels deixi perdre. Hi
ha qui ho ha descobert. Per exem-
le —i centrant-ho només en veus
enines—, Vilabertran, que en el
seu festival ha proposat enguany
tres noms ja incontestables en el
mén del lieder: Barbara Bonney,
Marie Mclaughlin i Juliane Banse;
alires que ha dut Euroconcert:
Guillemette Laurens i Veronique
Gens (aquesta també a Torroella). |
sense ser exhaustiu, la Gruberova,
la Guleghina, la Borodina. |
Jennifer E::rmore, Lynne Dawson,
Martine Dupuy, Daw Upshaw,
Anne Marie von Ofter, Ann
Panagulios i l‘actual diva de
Bayreuth, Waliraud Meier, que
vam poder sentir ol Palau I'hivern
passat.

I mirant el marc de I'Estat, Maria

o i Lola Casariego sén ja nous
valors certs juntament amb la
generaci6 sub-30 que ja destaca,
com Ainoha Arfeta, Roser Mateu,
Yolanda Auyanet, Ofélia Sala i
Milagros Poblador.

Tola aquesia faula, per treure'n,
només, una moral: que el passat no
ens disiregui del present. @ Jordi
Maluquer

PANORAMA

Exit del Xl Festival de
Cantonigros

a 13a edicid del Festival Internacional de

Musica de Cantonigros va ser, un cop
més, un éxit important, Hi van prendre part
55 grups seleccionats d’entre 350 sol-licituds,
essent especialment destacables les preséncies
de formacions procedents de les Illes Feroe.
de Sud-africa —que enguany han retonat al
festival-1 des de la peninsula de Khamxhaka,
a Iextrem més oriental de Sibéria.

El festival va homenatjar Eduard
Toldra amb la inclusio de les seves Set
cangons harmonitzades per aquesta musi-
ca com una obra obligada. I també s’hi va
homenatjar Mossén Cinto Verdaguer —nas-
cut molt a prop d’on es desenvolupa el fes-
tival- amb motiu de celebrar-se enguany el
150 aniversari del seu naixement.

Enguany s’ha possat en marxa la con-
vocatoria d’un premi de composicié coral
a la qual es van presentar 67 obres, xifra
més que encoratjadora, El jurat, format
per Manuel Oltra, Salvador Pueyo, Jesis
Rodriguez Pico. Joan Guinjoan i Angel
Colomer deixa desert el primer premi i
atorga el segon a Josep Evangelista, un
alacanti resident a Mont-real. per la seva
obra Veles e vents. basat en el conegut
poema d’Ausias March. El tercer premi
fou per a Frederic Oller per 'obra Cango
del goig perdut, basada en el poema del
mateix nom de Josep Carner.

Pel gque fa a la competicié del festival, cal
destacar els premis aconseguits pel Balsis
Choir de Riga. en la categoria de cors mix-
tos: de Choirs Shkolnye Gody d"Ueraina, en

la de cors infantils: del Chamber Chats ¢
Kauns Assumption Church de Lu”éﬂ;’}" il
la de cors femenins; del The [, dﬂi‘l
University Chorale de Filipines, e ], . .
mixtes de miisica popular; i i

i rll i i
Liesma Folk Danzers ( an e

sroup de Letini, g

L'Orquestra de |'Escola Reing
Sofia, patrocinada per Frejseng

A caba de signar-se Uacord mitjanga
el qual la firma catalana Freixony
passa a subvencionar UOrquestra 4,
Cambra de UEscola Superior de Mijgy,
Reina Sofia. Amb aquest acord, [y,
questra, vinculada a la catedr e
Musica de Cambra de la Fundaeig [y,
Albéniz, adopta el nom de lu conegudn
marca de cava. L'acord té una dirady
de dos anys i un valor economic da 35
milions de pessetes.

L'Orquestra Freixenet és Sormuiln
per alumnes de UEscola Reina Sofin,
encara que s’hi poden incorporar ins.
trumentistes procedents daltres centres
de formacio. De fet, la praxi orquest|
és obligada, en aquesta escoln, Iy
direccié de la nova formacio és a curg
de José Luis Asensio, prestigios misi
que durant vint-i-cine anys exerci comu
concertino director de UEnglish Chan-
ber Orchestra.

La signatura de Uacord la van prot-
gonitzar la senyora Paloma 0 Shey,
presidenta de la Fundacio Isaac Albéniz
—de la qual depén U'Escola Reina Sofis-,
i el senyor Josep Ferrer, president de
Freixenet. B

En marxa el II Congrés de Cultura Popular
i Tradicional Catalana

n un acte que va tenir lloc el passat 25 de marg a Tarragona es va iniciar
elll Congﬂres de Cultura Popular i Tradicional Catalana que s'anira deser

rofllant a
de 1996.

llarg d’un dilatat periode de temps que es cloura el mes de mar;

El Congrés es dividira en dues etapes: la primera, constituida per les sessions
especifiques d’ambit, i la segona per les sessions p|ené|ries, Durant dotze mesos
seran debatudes les sis ponéncies marc i les especifiques que des de cada amb

e la cultura popular i tradicional s'hi presentin. !

En fofal s’han programat vint-i-sis ambits: Artesania de la festa. - Ball de gitones

del Vallés. — Bandes de misica. — Bastoners. — Bestiari no de

foc. — Campaners. -

Can coral. - Castellers. — Cinema no comercial. — Cultura excursionista. = Danses
vives, balls parlats i entremesos. — Esbarts. — Falcons. — Focs de Sant Joan-
Fotografia. ~ Gegants. — Havaneres. ~ Jocs tradicionals. ~ Msica tradiciondl. -
Nans. — Patrimoni etnoldgic. — Raiers. — Representacions religioses i historiques.

Sardanes. — Teatre. — Trabucaires.

En aquests moments és possible la presentacié de comunicacions a qqalsw&!
dels ambits descrits, havent emplenat i enviat préviament la butlleta Od!““m”l
aquest escrit. Els terminis de presentacié de comunicacions varien i cal esfor gfen

a aquesta circumstancia. B
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PANORAMA

7a edicié del Mercat de Musica Viva de Vic

ire el 28 de setembre i el dia 1
Jocubre € lloc a la capital
“0sona la 7a edicié del Mercat de
Wsica Viva de Vic, un dels apara-
dors de k‘d iEnClI:lSirIGA!'n_USlCG n|1es
—orants d’Europa. Aixi ho avalen
EEp?esuhufs de Fedicié de 1994:
100 acluacions programades, més
& 100 mitjans de comunicacio pre-
anfs 600 professionals acreditats i
% de 50.000 assistents. Tot aquest
adoi la creixent demanda per ser-
li oresent ha fet augmentar la zona
onercial amb una omglioaé del
wombre d'estands de 50 (darrera
edicid) a 80.

També el Mercat ofereix la pos-
diltat de conéixer la xarxa in-
emacional Euro-Borsa —el Mercat

forma part d’aquest projecte des del
1993-, entitat en la qual participen
organitzacions de Bélgica, Alema-
nya, Holanda, ltalia, Suissa, Cata-
lunya (Vic i Tarrega) | Quebec, i amb
I'objectiu principal de desenvolupar
la promocié i difusié d’espectacles
dins el mercat internacional, aixi com
també organitzar la circulacié de
produccions artistiques, trobades i
conferéncies, establir un sistema d'in-
tercanvi d’informacions culturals i
vetllar per la diversitat d’expressio.
Per obtenir més informacié, hom
pot adrecar-se al Patronat Municipal
de Fires i Mercats. Mercat de Misica
Viva de Vic. Pl. Dom Miquel de
Clariana, 5, baixos. 08500 Vic.
Tels.: 889 12 44 / 886 36 21. m

Edicio de Quartetto
de Jaume Pahisa

Lc: Biblioteca de Catalunya acaba d'edi-
tar 'obra Quartetto —quartet de corda,
del compositor barceloni Jaume Pahissa.
Es tracta de ['Gnica composicié d'aquesta

rma musical de I'esmentat msic i és de
les escasses que quedaven per edifar,
Data del 17 de novembre de 1933, Esta
estructurada en tres moviments: “Lento
espressivo ed animando sempre”, “Lento
e largo”, i “Rondo (allegro molto)”. Lau-
tor defensa la seva obra de l'interfonalis-
me com a teoria de la dissonancia pura,
o sigui la connivéncia de dues o més linies
melodiges cadascuna de les quals és una
mostra. Quartetto n'és una mostra ben
significafiva. Lobra compta amb un pro-
leg del catedratic de la Universitat de
Barcelona Xosé Avifioa i 'edicié ha estat
a cura d'Editorial Boileau. W

Del seu affm.

Sr. Joaquim Triada

Secretari de Comunicacio de la Generalitat

! Estimat amie:

Acabo de llegir una noticia molt a prop de la
‘ qual es troba vosté i em veig empes a escriure-
| lisense espera. atesa la forta —i m’afanyo a dir que
satisfactdria— impressio que m’ha causat. El titu-
lar del diari on I'he llegit diu, exactament: “Les
radios privades emetran una de cada quatre
tancons en catala”. I tot seguit explica que s’ha
simat un acord amb I’Associacié Catalana de

Radiodifusi6 Privada (ACRP) mitjancant el qual
. ¢ls seus integrants es comprometen a programar,
| mitjangant, aixo si, un procés esglaonat i unes con-
| traprestacions pecuniaries en publicitat institucio-
nal, una quota d’un vint-i-cine per cent de musica
vatalana.

Pot estar segur, estimat amic, que aquesta és
manova que el meu subconscient esperava des de
fa molt temps. I que, de fet, havia perdut 'espe-
ranga que es pogués produir. Perqué incideix en
| Untema que em preocupa molt i que aqui ha estat
tractat més d’una vegada. El de la impossibilitat
{que té la mitsica del pais, per imperatius absoluta-
| ment fictics, de projectar-se en pla d’igualtat amb
la musica d’altres origens culturals, particular-
| ment 'anglosaxé.

Faun cert temps en vaig parlar amb en Raimon
Pellegero —~Raimon— en una carta oberta que es va
'le_b]jﬂat'"aqui 1en la qual no feia sind reblar el clau
Cun acord absolut entre nosaltres dos sobre
dffiesta materia,

Vivim en un pafs en el qual des del receptor a
Pet de duana dels rotlles de pel-licules de cinema
'l?_n?fa.l’ﬂcomodador depenen de diner anglosaxé i
A 1 ueix el pél a la indastria audiovisual. I pel
fue fa a la miisica, el simil és d’una exactitud no

menys elogiient i de resultats finals —situacio de la
indtstria musical- no menys dramatica, A I'ex-
trem oposat, la manca de capacitat de penetracié
del poder factic estranger en el camp del teatre fa
que el moment que viu aquest art a casa nostra
sigui d’una bondat excepeional.

El poder factic —permeti que insisteixi en el
terme—, concretament del diner, aixi en abstracte
(0 del dolar de forma més precisa), ajudat —i aixo
és molt important— de la manca d’un contrapes de
sensibilitat social que exigeixi allo que caldria exi-
gir elementalment, ha fet que bona part de la nos-
tra indistria cultural visqui sumida en un context
de colonitzacio que afavoreix la pérdua de les
referéncies més exactes de la personalitat cultural
i caractologica propia. Ens trobem en el mén deles
coses aparentment petites, perd compte, que he dit
“aparentment”, tot i que en realitat sén molt relle-
vants. I en aquest sentit, el remeto a les paraules
pronunciades per una figura tan grandiosa com
Béla Bartok que reporto en I'article que hi he
dedicat en aquesta mateixa revista.

Endavant, senyor Triadii, amb aquesta iniciati-
va i amb totes les que sigui capac d’iniciar de sem-

blants, i, de passada, potser no seria sobrer pen-

sar no solament en les emissores privades. Estic
segur que els resultats, que tampoc no cal esperar
que siguin espectaculars a termini immediat. aca-

baran essent absolutament importants. N’estic

convencut. I no cal dir-ho, compti amb la meva
millor disposicio.

Del seu affm.

Jaume Comellas @
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Opftica no vnitaria

d’uvn Réquiem alemany

per XAVIER CASANOVAS-DANES

loenda de la quarta tem-

porada de PalauCent amb

el Réquiem alemany de

Brahms per I'Orfeé Catala,
I'Orquestra de la Suisse Romande,
el director Armin Jordan i dos solis-
tes de prestigi, el bariton alemany
Andreas Schmidt i la soprano italo-
nord-americana Angela Maria Blasi
(un concert interpretat amb eéxit,
també. al Victoria Hall de Ginebra).
L'obra és una reflexio profunda
sobre I'acceptacié de la mort feta a
partir dels pressuposits luterans
d’una grandesa —i bellesa— que
sorprén cada cop que s’escolta. Per
la seva ultradimensio filosofica
admet orientacions complementa-
ries 1. precisament. discernir I’enfo-
cament que se li atorga constitueix
un dels al-licients. Jordan, una mica
oportunista, no la va voler unitaria.
i cada moviment, més aviat cada
passatge. van sonar a la recerca
d’una personalitat molt definida
que picava ['ullet de tant en tant a
I'estética de la Contrareforma. Per
exemple. el Denn alles Fleisch va
bascular d’'un comen¢ament somort
a un sensacionalisme mancat de
joia. En resum. la versié requerida
a I'Orfe6 Catala va propendir a I'e-
fectisme, sense arribar a la gratuitat
de la grandilogiiéncia. El Réquiem
alemany esta privat d’exasperacio i
la lectura de Jordan s’entestava

Angela Maria Blasi

sovint en una exultacié de caire
llati, sincopada amb esporadies toes
d’efecte.

L’ Orquestra de la Suisse Romande
va mostrar problemes als metalls i
una preséncia sonora correcla, cosa
que em fa dir, convencut. que la nos-
tra OBC pot tenir una consideracié
semblant en el context europeu per
poc que Foster doni continuitat a les
seves millors prestacions.

Andreas Schmidt va cantar amb
una veu sorprenentment clara per
I"amplitud de la seva tessitura i una
diceld ineisiva, subtil i alhora una
mica sibil-lina, més escaient a un
profeta que no als accents d’una ven
anonima. Correcta la Blasi. rica

d’experiéncies mozartianes pereep-
tibles en la ponderacio del fraseis.

Deixo per al final I'anténtic pro-
tagonista, i’Orfm’)l Catala que dir-
geix Jordi Casas. Es ben palés quel
director suis n’és un admirador fer-
vent i la versio semblava pensadi
per aprofitar-ne tot el potencial,
Millor dit. semblava que I'Orfeo
“telecomanava’ Jordan i no al'in-
revés. Sense abandonar una aps-
rent obediéncia. 'Orfed va poder
cantar a la seva manera, cilids,
expansiva. dramitica. Va resistir les
esgotadores exigéncies de la partiti-
ra. conduit “des de dintre” per unes
sopranos en domini aferrissat del
diapasé.

Feli¢ iniciativa “Classica

per X.C.-D.

a recerca de noves audién-
cies 1 un conveni entre
I'Ajuntament i I'Associacio
Catalana d’Intérprets de
Musica Classica ha descentralitzat
I"oferta musical barcelonina amb un
nou cicle que s’anomena “Classica
als Pares™. Els concerts, a cine-
centes pessetes, han tingut lloe als
jardins de la ciutat: Turé Pare, Can
Altimira (I'inic on I'assisténcia va
ser minoritaria). Laberint d’Horta,
Parc Giiell 1 I'Hivernacle de la
Ciutadella (els dos darrers. els més
concorreguts).
L'experiéncia ha estat globalment
positiva per a uns intérprets que
cobraven a comissio, satisfets per

I"amortitzacié d’un mateix progra-
ma en una série de concerts. Entre
ells. el Trio de St. Cugat. Quartet
Euridice. Classica BCN., L Estro
Vocale, Trio de Trompetes de
Barcelona, Quintet Hamenn Bech,
Mon-Mar Tres, el clarinetista Oriol
Romani. els flautistes Peter Bacchus
i Anton Serra, la soprano Rosa
Nonell, pianistes com Lluis de
Arquer o Helena Bayo...

A la vista dels resultats. cal ser
ambicios de cara al futur en la pro-
gramacio i reclamar més presencia
de compositors contemporanis i pro-
grames cohesius a estil dels cicles
pianistics o el Schubert liederistic.
Cal atendre una tradicié tan nostra
com la coral i apostar pels composi-
tors de casa, ara representats per

als Parcs”

Morera, Toldra, Mompou, Homs.
Montsalvatge, Pueyo i Brotons, uit
llista que s’ha d’ampliar amb els
“novissims” i amb estrenes i recupt:
racions. com la de Manel Blar
cafort, per exemple: s’imposa amh
forca el deure de situar figures com
la seva a tret de concert...

Amb ofertes com aquesta i l}’.s del
Salé de Cent, les universitats 1ol
servatoris. les de Caja MadriiF-
Joventuts Musicals, Sant Feli Nerl,
el Nick Havanna o els nous cicles de
tarda del Palau s'esta creant i
xarxa de misica assequihle i per 8
tots els gustos que tant de bo € fﬂf_‘_
atractiva als esnobs que nomes P
deleixen pels concerts apar: ““’50_’1
que es mortifiquen perqueé Polint
cancel-la un recital.
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La solidesa dels
germans Pérez Molina

per X.C.=D.

na presentacio que es feia
desitjar al Palau de la
Miisica va ser, a mitjan
juny, la del duo de pianos
format pels germans M, Lourdes i
]|i]!b Pérez Molina. Iniciats al
Conservatori del Lic ‘eu, han perfec-
llﬂnﬂt estudis a Budapest i Nova
- Formen un duo de gran soli-
'I"~a en el qual cada instrument
:j‘”'-\a espai sonor al company, segur
‘10 minvar-ne el protagonisme. El
uvell t¥enic és francament conside-
i?hh'--. a I'alcada del que s’espera
']q:ms artistes que van guanyar 'any
%3 un Artist International Award
e els va dur a una de les sales del
irnegie Hall novaiorqueés.
“ evident que subordinen rotun-
n“:‘::nlnflu'iﬂor a I'exactitud de la cor-
am[u;mm (cosa que rm.f.m unes
per exemple) i toquen
N4 manerg que resulta conforta-

ble, espaiosa i plaent. El seu
Brahms (Variacions sobre un tema
de Haydn) va resultar seré i més
carregat de logica que no d’especta-
cularitat, i en les Reminiscéncies
sobre Don Juan de Liszt em va agra-
dar comprovar que s’interessaven
més per 'amenitat de les citacions
(La ci darem la mano, Fi ch’han dal
vino, Concert per a dos pianos solis-
tes de Stravinsky, en el qual coexis-
tien dosis convenients de severitat
arcaitzant i bon humor).

Un programa d’aquest calibre es
completava amb I"andalusisme abs-
tracte de les Flamenquerias de
Carlos Surinyach {19!5) un barce-
loni resident als Estats Units. amb
un ritme admirablement sostingut
pels pianistes i Calidoscopi de
Xavier Monsalvatge, una obra
simfonica de 1995 que traspua llum,
facécia parddica i claredat formal, i
que, en transcripeid, fa pensar en el
millor Satie.

FOTO: G. POCH

Boeykens,
mesire de
clarinetistes

per X.C.-D.

ocs grups poden, com els

del Lliure, optar a omplir

per triplicat la sala d’ac-

tes del Centre de Cultura
Contemporinia de Barcelona amb
un programa en qué unes agraides
“revisitacions” de Monteverdi (per
Ernest Krenek) i de Rossini (per
Benjamin Britten) feien de portic a
obres d’audicié exigent, conereta-
ment el dilatat Poem in October de
John Corigliano en primera audicid
a I’Estat espanyol i el Concert per a
clarinet i orquestra de Joan Albert
Amargos en primicia mundial.

Protagonistes juntament
I’Orquestra i Josep Pons. el direc-
tor. van ser-ho dos artistes estimats.
El tenor Joan Cabero va convéncer
per la concentracio aplicada a
reviure el text de Dylan Thomas (en
'obra de Corigliano) més com un
intens poema (ue no com una cango
a voltes un xic divagatoria. Ho va
aconseguir deixant ;llhu ‘a constan-
cia de salut voeal i d'un altissim
grau de preparacio.

Laltre era Walter Boeykens, mes-
tre de clarinetistes com Lluna, que
semblava estar encantat de desafiar
les dificultats del nou Concert, con-
cretades en la primicia sonora enmig
d’una orquestra molt viva i en I"es-
pectac wularitat en les cadéncies.

Es una obra comprometedora i
brillant per al solista. Els seus cano-
nics tres moviments emanen i reme-
ten integrament al jazz i se’m fa difi-
cil, en una tinica audicio, trobar-hi
punts d’interés estructural o formal
altres que aquesta referéncia o la
merament virtuosistica. Per omni-
present, l'arrel jazzistica, en els
seus vessants preservation i blues,
s'imposa a qualsevol altra caracte-
ristica diferencial. Es una obra que
sembla escrita en homenatge als cla-
rinetistes “transeulturals™ a ['estil
de Benny Goodman o Paul Meyer i
que Bt_m}'kv.ns va inl.trr[u‘clm‘ total-
ment implicat en el joe.

()rqm-stm director. com sem-
pre. Es a dir, entusiastes. fidels a
unes coccions que deixen la miisica
al dente. Senyorivols, perd, en
I’'Incoronazione di Poppea i les
Soirées rossinianes.
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per X.C.-D.

| elarinetista Joan Enric

Lluna era la basa del

peniltim concert del cicle

“Els Diumenges al Palau™
amb el primer dels dos concerts per
a clarinet i orquestra de Carl Maria
von Weber. Es una obra en qué el
clarinet és la for¢ga motriu i que exi-
geix tanta musicalitat com fermesa.
Les exigéncies virtuosistiques s han
d’inserir en un fil conductor fet de
tensio i elegancia i aquesta submis-
si6 de la técnica a I'expressivitat és,
tal vegada. la caracteristica més
valuosa del jove intérpret valencia
—que tenim la sort d'escoltar
sovint—, tant o més que el so brillant
i eremds fins i tot en la tessitura pro-
blematica de I'instrument, un rang
dinamic que permet el joc subtil, un
legato de primer ordre i un aprofi-
tament gimnastic del cabal respira-
tori.

Lluna. que ha seguit una carrera
tan logica com meteorica, col-labora
habitualment amb grups prestigio-
sos (Brodski i Alexander Quartets,
Nash Ensemble). amb orquestres
com [’English Chamber, la de
Cambra d’Europa o la de Saint-
Martin-in-the-Fields.

Li van fer discret costat 1'Or-
questra Simfonica del Valles i el seu
titular, Jordi Mora. No tan discretes
van resultar I'obertura de Les noces
mozartianes, en qué la trepidacié
dissimulava la manca de cohesid, i

PANORAMA
C R I T 1 ¢ A

Triomf personal de Joan Enric Llung

una lectura fluixa de la Simfonia
niam. 9 de Schubert que no dona
idea del potencial d’aquesta orques-
tra. Mora la va dirigir confusament
amb una gestualitat reiterativa i
massa parca, tot xifrant la interpre-
tacio a la rotunditat de la melodia,

perd amb un fraseig tan erratic que
fins i tot el perfil melodic es desdi
buixava... La nitidesa convertidaen
tensi, 1'exactitud dels atacs, I
temperament del metall i una major
densitat a la corda eren assignatures
pendents.

Feli¢ iconoclastia del trio
de Charles Ives

per X.C.-D.

n el marc de I'exposicio
“Europa a la Postguerra/
Després del Diluvi”, la
Fundacié “la Caixa™ pro-
posava dos concerts. El primer, a
carrec del Grup Manon. Era obvi que
estava centrat per I'emblematic
Quartet per a la fi del temps d’Oli-
vier Messiaen, pero es pot dir que li
va robar una bona quota de protago-
nisme ["altra obra del programa, que,
en no haver-hi pausa, encara flotava
a I'ambient en comencar el Quartet.

Era el Trio per a violi. violoncel i
piano de Charles Ives (1874-1954),
que, fins i tot en les seves obres con-
siderades menys substancials —com
aquest Trio, radicalment inconfor-
mista, acabat 'any 1905!—, suposa
un estat de fruoicié en 1’oient alhora
que una viva admiracid per la seva
iconoclastia. La fusié (sense confu-
si6) de ritmes i linies melodiques
resulta moderna fins i tot ara. Tota
una llico.

El Grup Manon, que és una for-
macio de caracter obert que assimi-
la els artistes que necessita, ho feia

aquest cop amb el clarinetista Joan
Enric Lluna (en el Messiaen) al cos
tat del violinista Victor Jos¢
Ambroa, la violoncel-lista Ampare
Cruz i el pianista Andren Riers.

El concert es va fer a la sal2 de
conferéncies petita del Cenlre
Cultural, amb un piano vertical 1
era tota una reminiscéncia dela prc-l
carietat de Pestrena en un camp
concentracié i davant d'un P“b"f
reduit, literalment encisat; Pef P:
obres, pero també per unes verﬂw:
directes que s'imposaven i la sev
mixima contundéncia.
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Més musica
que public a
sanf Pau

del Camp

per X.C.-D.

a Fundacié Barcelona re-

gala un nou festival a la

cintat, el I Festival de Ma-

sica de Cambra de Sant
pan del Camp. Es va celebrar entre
Js mesos de maig i juny, i constava
{e cine concerts de freqiiéncia set-
minal tot propiciant la creacio a
wrre-ciuta d'una nova orquestra de
qmbra, 'Orquestra Sant Pau del
(amp. de la qual esta per constatar
lviahilitat.

Fntre la resta d’intérprets, cal
festacar-ne el duo format pel vio-
Joneel-lista Josep Pazos i el pianista
Andren Riera, el Trio Guarnieri, el
Piano Quintet Montsalvatge i el for-
midable quintet de vent anomenat
Fnsemble Orquestra de Cadaqués.

El piblic va omplir a mitges el
petif recinte amb escassissima res-
posta per part del districte. Les bo-
nesintencions dels organitzadors no
van cristal-litzar. Es clar que les
eondicions actistiques eren preca-
ies i les dues mil pessetes de 1’en-
trada eren taxatives per al public
jove,

Les obres abastaven des de Hiin-
del, Bach, Danzi, Haydn i Mozart
fins a Thert, Martin, Arnold, Ligeti,
Vontsalvatge i Brotons, passant per
.\Jcndelssohn, Chopin, Brahms i
[Jlritg. Significativa la programacio
Il‘ una obertura italianitzant del vio-
linista barceloni Josep Fabrega
fmort I'any 1791), i d’un dels tres
#rmans Pla, en Manuel, amb un
brillant concert per a flauta i or-
fiestra que documenta I'estil ga-
lant I'europea™ que practicava
iuesta familia d’oboistes i flautis-
tes de [ segona meitat del segle XvII
fan valorats a les corts del conti-
nent,

De Montsalvatge, se’n recuperava
?‘”_QWHIEI per a piano, violi, viola
tioloncel que ha dormit el son dels
Jstos durant tres décades i que ha
L““at_ N:']Jatcjat amb el nom de
[ric;ndu‘a- ar‘moﬁ.:ja: és ugt:adés.
& [];:blsl'n;nantlmsmc quasi fau-
M a.wtadnr Bl:utuns es va
Biag Oa joiosa A Celebration of
tamor p. 48 per a quartet amb
‘!ilpar-i-(-['lie figura en un compacte

10 recent)
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Bones veus per a
Lucia di Lammermoor

per PAU NADAL

esprés de sengles represen-

tacions al Teatre el Jardi de

Figueres i al Teatre For-

£ tuny de Reus, els Amies de

I’Opera de Sabadell, en el cicle Opera

a Catalunya, oferiren més funcions

d™un titol molt popular del gran reper-

tori operistic: Lucia di Lammermoor,

I’opera més popular de tot el catileg

del seu autor, Gaetano Donizetti.

Foren tres representacions al Teatre la

Farandula de Sabadell i una al Centre
Cultural de Sant Cugat del Vallés,

Lucia di Lammermoor és una obra
sempre agraida, tot i que no es pas
facil d’oferir amb garanties d’éxit. La
dificultat principal rau a trobar dos
protagonistes adients per als personat-
ges de gran lluiment, pero de no
poques dificultats: Lucia i Edgardo.
En aquestes representacions, aquests
dos papers foren molt ben interpretats
per la soprano coreana Sung Eun Kim
i el tenor mexica José Medina. La
soprano ja havia aconseguit bons i
merescuts éxits en aquests cicles, com
a Norina de Don Pasquale i com pro-
tagonista de Roméo et Juliette. La seva
veu no és gran, perod té una molt bona
técnica i canta amb sensibilitat i bona
linia musical. Escénicament. a més, va
fer un personatge molt ben vist, fragil
i sense exageracions en el vessant
dramatic.

Pel que fa a José Medina, es tracta
d’un tenor amb molt bona veu, amb
facultats, seguretat i domini de 'estil.
El seu Edgardo fou d’un nivell excel-
lent, cantat amb suficiéncia, tot i que
una mica feixue a I’escena. En la resta
del repartiment destaca la veu molt
considerable del bariton Angel Odena,
un artista jove i amb un bon avenir, al
qual no és necessari exagerar i fer
abts del volum per convéncer el
public de les seves condicions. També
n’abusa un xic. de la seva veu, el baix
Juan Pedro Gareia Marqués en alguns
moments i ell no té la mateixa excusa
que Odena, perqué és un cantant ja
d’una certa veterania. Jaume Aragall
fill interpreta el personatge d’Arturo
amb preséncia i bona linia, pero
massa preocupat en algun moment.
En el paper d’Alissa s’alternaren amb
molt bons resultats Rosa Nonell i
Angels Sarroca, mentre que Jaume
Olives era un Normanno una mica
pal-lid.

Javier Pérez Batista demostra un
cop més el seu ofici i el coneixement del

Sung-Eun Kim

genere, amb moments molt reeixits,
perd no va poder evitar que en alguns
moments 'orquestra sonés massa
forta, cosa que sembla molt dificil d’e-
vitar, ateses les condicions aciistiques
del Teatre de la Farandula.

La produccité signada per Jaume
Martorell (direccio d’escena) i Pere
Francesch (escenografia i vestuari),
tot i que una mica mancada d’idees, va
tenir I’humilitat i la intel-ligéncia de
saber reconéixer la mancanca de mit-
jans i els resultats foren discrets quant
a la plastica i desiguals quant al movi-
ment i la direccié d’actors.

En la representacid que va tenir lloe
a Sant Cugat del Vallés, la protagonis-
ta fou la soprano madrilenya Milagros
Poblador, guanyadora del primer
premi en la darrera edicio del Concurs
Marco de Sabadell i d'uns quants
guardons en la darrera edicié del
Concurs Vinas. Tot tenint en compte
que era la primera vegada que inter-
pretava aquest personatge i que no va
tenir cap assaig de conjunt, la seva
actuacié pot ser considerada com un
éxit important. Tampoe no té una veu
molt gran, perd és molt musical,
domini completament el paper, amb
seguretat en els aguts i delicada ex-
pressivitat, mentre que des del punt de
vista escenic féu un personatge delicat
i refinat, sempre com flotant, d’un bell
efecte visual.
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per J.C.

n art, com en tantes fai-

¢ons de existéncia huma-

na, hi ha factors la man-

canga dels quals ofereix
sempre resultats molt problematics.
En aquest cas em refereixo a la
“manca de coheréncia”, expressio
que cal entendre, sense entrar en
matlisos massa sofisticats, com I'is o
el recurs d’uns components inade-
quats i —factor fonamental- sense
sintonia entre ells, per aconseguir
unes finalitats concretes. Pot esde-
venir també que molts dels factors
emprats siguin valids, pero pot ha-
ver-n'hi prou que un de sol, per ni-
mi que sigui, resulti inadequat o no
mantingui una relacié natural amb
els altres perqué tot es produeixi
insatisfactoriament. En el cas de les
manifestacions artistiques. aquesta
realitat acaba esclatant en uns pro-
ductes que moltes vegades resulten
hibrids, mancats d’alé ereatiu, tam-
bé indefiniblement insatisfactoris. i
que fons i tot poden arribar a resul-
tar catastrofics.

La versié de Rigoletto que es va
oferir al Teatre Victoria i amb la
qual es va tancar la temporada lice-
istica, cal situar-la en aquest con-
text. tot advertint a "avancada, que
malgrat tot s'ha estat lluny del
darrer suposit catastrofic esmentat.
Aquesta opera de Verdi, com totes
les de maduresa del compositor de
Roncole., 1€ una enorme complexitat
interna. que exigeix un gran rigor a
Phora d’enfrontar-s’hi. No es pot
esperar que uns gquants pinyols ben
col-locats, uns cors ben resolts o un
personatge central ben dibuixat ho
salvi tot. Verdi és un creador de
musica dramatica massa profund i
massa ric, com per afavorir plante-
jaments excessivament simplistes.
Les seves obres sén “drames totals™;
son peces duna gran poténcia i
riquesa i demanen una autoritat
molt apurada en tots els seus as-
pectes.

I el mot “autoritat™ em sembla
forca escaient per situar el resultat
de la versié que ens ocupa. i que cal
entendre com a integrador de
valors com capacitat, i riquesa, po-
téncia. plenitud. domini de 'ofici i
creativitat. L'abséncia d’aquest com-
ponent en gairebé tots els aspectes
en queé es manifesta I'dpera. des de
la direccid escénica a la musical, des
de la interpretacié a Uescenografia,
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A dalt, Stefano Palatchi i Laura Polvelli. A sota, Fernando de la

Recursos mal administrafs a Rigolett

Mora amb el cos de ball

va ser determinant d’un resultat
que sense ser intrinsecament negatiu
va sintonitzar amb el que qualifica-
va com a resultats “indefiniblement
insatisfactoris™,

I tornant al que he apuntant al
prineipi, no es tracta només que no
hi haguessin components adequats,
que n hi havia i forga, sind també

de la manca de sintonia enire ells,
No han faltat ni idees bones en ¢l
muntatge, ni facultats vocals remar”
cables, per situar amb méa‘prems;*u
el que intento exposar. Perdala Ii
entre la insufiéncia de I'E‘JI'U_F-‘”_-'
—que no pas inexisténcia; hi 1.n:‘.|5tt’_l'
xo— i la més que relativd smtﬂl;"l
d’alguns d’ells, hom ha de parta®
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& sense historia, sense

[ung vers
ollen, sense nervi, sense capacitat

|; deixar rastre. )

Entrant en una analisi més preci-
g, hom no va al:om.:eguir donar
figa a la bona idea inicial de.!uan—
s Bozzo de transmutacid flel
jersonatge Rigoletto amb 1 s
Juna careta d’actor de commedia
Jll arte segons que actués com a
pi¢ 0o com a home. Alguns
pments brillants de la coreografia
f Ramon Ollé, d’una forga creati-
windiscntible i agraible, oimés en
Jdeontext d'irrellevancia en qué es
qon habitualment aquest apartat
i les produccions liceistiques, no
un impedir que en el moment de
[iria “Questa o quella”, la seva
presencia resultés excessiva i
molesta. Un plantejament global de
wiable validesa de 1’escenografia
10 va evitar unes escapades kischt
w forma de decorats convencio-
nls, mentre que cal aplaudir sense
wserves el vestnari, ambdds com-
jnents signats per Isidre Prunés.
Seuint en aquesta relacié, la
wrreceid técnica gairebé impol-
lita de les intervencions vocals
I'Alessandra Ruffini no va impedir
ina de les versions més glacials de
libellissima aria “Caro nome™ que
ligim escoltat mai. O una linia de
it tan noble com la de Barry
Anderson, no va aconseguir trans-
uetre la grandesa tragica del perso-
nige central de ’obra. També el
bonic color de la veu i I’empenta de
fermando de la Mora es va perdre
i pendents més sovintejats del que
bauria calgut, de falta d’exquiside-
wibon gust. 1T encara, que les
bones intencions del director musi-
tl Giuliano Carella per col-labo-
e amb els cantats. per acom-
boiar-los gairebé, es transformés, a
Tigades, en els moments exclusiva-
It orquestrals, en una certa
insquedat de tempo i en esclats
“ors poc elaborats. Tot plegat
‘il mostres significatives, i no
achisives, d’un tot que segura-
’-“ﬂl‘l amb no gaire recursos més,
[0 més ben administrats, hauria
ahat essent ben bé una altra
tosa,

I}Iaﬁsa clar i obhscur —que no vol
lir aqui abgolutament blanc i abso-
lament negre, ni abséncia de blane
::;e-\;g:scge neﬁre-—;‘ massa falta de
']Uc[e' iy shen .ef].lll tiva, e
i’llil."mf]: . aStu}gut En: 1 apﬂt.'ta(:lo
s ~ae te ano E alalch%._ un
g mr[Lllest 8= amb au tontat,l i
; Sn]utamo t m:llsl?.a!._ les z.onfs mes
£ d‘;nt efinides i L‘Uhl::—

questa producci6. Més

it
fidament blanques, en definitiva.
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Comeniaris enforn d’un
éexif: Sonar’95
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INSTALACIONS MY

COROM

INTERNET

Barcelona 15,

per DAVID PICO S.

1 segon festival de musica

avancada i art multimeédia

Sonar’95 (15 a 17 de juny

al Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona i al
Poble Espanyol) ja és historia. Una
historia breu (15, 16 i 17 de juny),
multitudinaria (molta assisténcia de
piiblic) i variada (un programa
d’activitats geganti). Tot plegat, un
exit.

Perd qué és Sonar? “Misica
avancada”, deia el subtitol. Avan-
cada a qué o a qui? Estranya
dependéncia amb el futur, la de la
misica electronica, com si en el pre-
sent no trobés el seu valor, o com si
el futur fos un valor afegit. Pero el
futur sempre estd a un pam del nas.
I qui sap si, musicalment parlant, el
futur sera un nyap.

La paraula clau de Sonar és “tec-
nologia™, en aquest cas aplicada a la
miisica. Sonar va aplegar un munt
d’activitats sota el denominador
comii de la tecnologia: conferéncies,
videoart, concerts, instal-lacions
multimédia, connexions a Internet,
CD-ROM, DJ, una fira discografica,
miisica a la carta, ete. Un programa
ambiciés que ha funcionat a la per-
feceit, Sonar. dones, no és el festival
d’un tipus de misica, sind d’una
manera de fer-ne. Es tracta d'una
mena de fira de productes d’elabo-
raci6 artesanal, perd en versid
“endollada”. Aixd fa que els pro-
ductes musicals signin molt diver-

FESTIVAL

TONAL DE

ICA AVANCADA

I ART MULTINEDTA

Centrede Cultura
Contemporania

de'Barcelona

Carpadel

sos: miisica experimental, disco (el
techno i les seves variants), electro-
acfistica, ambiental, de relax per a
embarassades, ete.

En podriem dividir I'oferta en
miisica ballable (ubicada a la carpa
del Sonar Club, al Poble Espanyol) i
no-ballable (al CCCB); una oferta
completissima.

En el bloe de misica de ball cal
esmentar Orbital, que va fer una
actuacio basada en el ritme eferves-
cent dels seus anteriors CD, tot
demostrant que son el grup techno
més en forma del moment. També
cal destacar Dread Zone, que van
mesclar el reggae (més exactament
el dub) amb I"electronica; Biosphe-
re, que va crear les seves atmosfe-
res a mig cami entre la misica
ambiental i el dance: Fangoria,
amb el seu techno-glamour-porom-
pompero; el bilbai Madelman i
Psychic Warriors Ov Gai.

Es curids. aquest esclat del tech-
no, que reviu mimeticament Iesclat
de fa una década, quan “teeno” no
duia “h”. Un esclat que ha fet que
una recopilacio de grups tecno dels
vuitanta, sota el titol d’Electric dre-
ams, hagi esdevingut a Anglaterra
un dels CD amb més exit de la tem-
porada.

En el bloc de la miisica no-balla-
ble hem de diferenciar dos espais: el
Chill Out, on es podia escoltar masi-
ca electronica seleccionada per
experts disc jockeys —aquest espai
va tenir molt d’éxit— i I’Auditori 1
I’Escenari Hall, on es presenciava

—
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musica en viu —o gairebé en viu.

Un comentari. Des de fa anys, la
majoria dels compositors han aban-
donat I’obsessio sistematica per I'ex-
plotacid del so. Ara esgoten totes les
possibilitats —tant se val si son tec-
nologiques o no— al servei de la crea-
tivitat. Pero algunes peces electroa-
custiques sén la prolongacié logica
d’aquella vella obsessié. Després de
décades d’experimentacio instru-
mental. el segiient pas era el de pres-
cindir dels instruments i quedar-se
només amb la matéria d’explotacio:
el so. El dossier de premsa de Sonar
feia referéncia, precisament. a la
“transformacid del so mitjancant 1’e-
lectronica™. Pero la transformacio
és un procés de modificacié, i el
mitja —electronic o amb pedals—
nomes és allo que utilitzem per arri-
bar a un fi. El fi és la misica. pero
d’aquesta, el dossier en parlava ben
poc. la fascinacio per la tecnologia.
pel mitja, pot esdevenir tan sectaria
com D’actitud dels qui rebutgen o
xiulen la incorporacié tecnologica al
procés de creacio musical. i obliden
que tots els instruments —vells o
nous— son fruit de la tecnologia del
seu temps.

Afortunadament., per Sonar va
passar un grup que és una auténtica
plataforma d’expressié de les
actuals tendéncies musicals, sense
discriminacions. Es el cas de Vol ad
Libitum. que va interpretar obres
de Lluis Callejo. Karlheinz Essl i
Josep M. Berenguer. Altres miisics
que també cal esmentar son: Olliver
Coupille. Scorn. Megarin Ensemble,
Jorge Reyes i. especialment, I’Or-
questra del Caos. amb ['estena de
Caotic de J. M. Berenguer i Joan
Santmarti.

El segle XX ha donat moltes proves
que I'enlluernament per la tecnologia
pot esdevenir obscé i eruel —queda
molt lluny la vitalitat humoristica del
futurisme. Als mitsics, a més, els pro-
voea una certa manca d’imaginacié.
Dels pocs grups imaginatius de
Sonar. esmentem Macromassa. que
va saber mesclar tecnologia amb
modestia i ironia.

Sonar és una mostra del proeés
tecnolagic aplicat a la miisicaia'art
—que en si mateix no €s ni meés ni
menys innovador que altres proces-
sos. Personalment, crec que se’n fa
un gra massa. de les virtuts d’aquest
proces. Pero hi ha festivals per a tot.
Una cosa si és rigorosament certa:
I’organitzacié mereix un aplaudi-
ment. Tan sols amb dues edicions
s'ha posat el piblic a la butxaca.
L'any que ve caldra ampliar la but-
xaca, amb el suport de la tecnologia.
és clar.
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El jazz de la imaginacis,
al costat de casa

Tiempo al Tiempo

per D.P.S.

o veiem allo que tenim

més a prop. Europa esta

farcida de misics de jazz

que, a més de tocar en
formacions estandards,
noves musiques i les fan possible des
de 'experiéncia d’haver passat per
nombroses formacions. Sén radi-
cals, sense ser pedants ni traumatit-
zats. Innoven perqué tenen enginy,
gracia, imaginaci6. forca. caracte-
ristiques que dificilment trobem ple-
gades fora d’Europa. Aquests mii-
sics. els tenim molt a prop. alguns
ens son veins, p(-'r(‘a no els veiem.
Sovint mirem més enlla. cap a con-
tinents llunyans i les seves mii-
siques exotiques o irresistiblement
de moda. Pero del vei. no en fem ni
cas.

La Sisena Mostra de Jazz Euro-
peu (19-22 juny), organitzada pel
Taller de Miisics, és. tanmateix, una
mostra dels diferents punts d’evolu-
cio del jazz (per dir-ne d’alguna
manera) que es fa a Europa.

Diguem-ho d’entrada. La Mostra
va ser un plaer, en la qual cada con-
cert era una incognita resolta amb
qualitat, humor i innovacié. Durant
quatre dies, el jazz —jazz?— va sonar
diferent i desinhibit. Si a aixo. hi
afegim que cada nit actuaven dos
grups i que la sala era I’Artenbrut
de Barcelona, on pots escoltar el
coneert sense aglomeracions, men-

imaginen

tre prens una copa a pocs metres
dels miisics, la valoracié final havia
de ser. sense vacil-lacions. extraor-
dinariament positiva,

La primera actuacié. una de les
més sorprenents de la Mostra., va ser
la dels francesos Bomonstre, una
formacio de tres trombons (Patrick

Charbonnier, Alain Gibert i Jucks
Veillé) que tenen 'humor com
ingredient essencial,

La miisica salta del so pesant i
burlesc al més llenger, amb g
melodics imprevistos i ritmes inc-
sius. S’estableix una guerra sonon
(i fisica) entre els miisics. amb peti
tes treves en qué la melodia esdeyt
trista, tan trista que un d'ells v
haver d’abandonar I'escena vietim
d’una depressi6. Una actuacid amb
griacia, imaginaci6 i sons improb-
bles.

A continuacié va actuar Jon
Rose. un dels violinistes més con-
promesos amb experimentacio
musical, Malgrat el seu prestigii ¢l
fet d’ésser I’anima del projecte The
Relative Violin. 'actuacio de Rose
no va passar de ser una CLrioss
exhibicié dels sons que s'extreun
d’un violi amb I'ajuda de la tecnol-
gia. El va acompanyar al pian
Agusti Fernandez. Cadasci griny-
lava per la seva banda, tot generan!
un caos sorollés en el qual sobresor
tien els gargots electronics del violi
Una llastima, perqué el geniilener
gia d’Agusti Fer ndndu mereixi
més protagonisme.

El segon concert va ser el més et-
nyit —potser massa— a les P““l“‘ d
jazz. Max Sunyer (guitar ra) i Jost
Luis Santacruz (saxo) van tocar i’
grapat de temes de Tomate con o™
ta. versit a duo d’Arroz con ol
El lirisme del saxo contrastava a0

"audacia de la guitarra, i establie?

“escapaven notes de

didlegs en qué s
° al ser

bhma i flamenc. Virtuosisme 4 .
vei duna inquietud excessivill
controlada. Deleado
Després va actuar Adolfo Lcs i
R 4 i
amb el grup Alquimia, & &
= Luis de Cunh?
acompanyat de Ze Lu
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Agusti Fernandez

(sax0), David Mengual (baix) i miisics joves d’experiéncia contras-
David Gomez (bateria). Aquests tada. Els paisatges delicadissims del
joves midsics —especialment els dos piano donaven peu a les fuites meld-
David- van mostrar un estil i una diques del saxo, d’on fluien frases.
hehilitat admirables, tot imprimint citacions, sons i estils de tota mena.
dosis d’energia a les peces intimistes Fins i tot vam setir un blues toeat
perd intenses del sevilla Delgado. amb una trompeta de plastic, amb
Una barreja fructifera de jazz sense una gran técnica! Una sintesi d’in-
prejudicis. fluéncies, articulada amb sensibili-
El tercer concert va ser un dels tat. rauxa i compenetracio. Es-
millors de la Mostra. La primera pléndid.
icliacio. presentava Pep Pascual La segona actuacié va ser tan exo-
[sixo) i Ben Davis (piano), dos tica com gratificant. Es tractava del

grup Karo en una formacio de trio:
Daniel Schell (chapman stick),
Emmanuel Suys (clarinet) i Pierre
Narcisse (percussio). Van comencar
i acabar el concert amb un ritual
religios, remotament similar al ball
de bastons. Van tocar peces del dise
Gira Girasole —variacions de temes
populars italians—i d’altres propies.
Totes amb un registre harmonic
peculiarissim i ritmes quasi tribals,
sota la mirada atenta de Schell i el
seu stick (una mena de manec de
guitarra) electrificat. Va ser folklo-
re, orientalisme i humor moderat.
en una actuacié certament singular,

El darrer concert va ser el de la
disbauxa. Van comencar els ale-
manys Planet Blow: Roger Hanschel
(saxo). Lu Hiibsch (tuba) i Jérn
Schipper (bateria). Sota un ritme de
banda de rock, la tuba inventava
frases ritmiques i el saxo passava de
la subtilesa a 1’esclat sonor més sal-
vatge. Energia efectista.

I més contundéncia sorollosa,
esquitxada de preenregistraments,
és el que van oferir Tiempo al
Tiempo, una formacié composta per
Benet Palet (trompeta), Jordi Riera
(guitarra), Manel Vega (baix, con-
trabaix) i Quico Samsd (bateria):
espetecs sonors —que recorden
Koniec— de riques textures en trans-
formacié que impossibiliten una
fluidesa més imaginativa. Tot sota el
lema: Musito ergo sum.

Un, dos, tres i quate. La Mostra
va acabar amb escas public i po-
quissima difusié a la premsa. El nos-
tre vei és un misic excepeional, pero
tenim la tele tan alta que no ens
assabentem de res.
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FESTIVAL DE GRANADA

Una mirada vers el Sud

per FRANCESC TAVERNA-BECH

a 44a edicio del Festi-

val Internacional de

Musica i Dansa de Gra-

nada va inaugurar-se
amb un concert de veritable im-
portancia artistica, ja que, fugint
dels costums tradicionals de co-
mencar amb un acte espectacu-
lar, va obrir les seves activitats
amb un recital de la mezzo-so-
prano Frederica von Stade 1 el
pianista Roger Vignoles. D’a-
questa manera el cicle musical
granadi, un dels més antics d’Es-
panya, assenyalava una nova
orientacio que, sense abdicar
d’aquells esdeveniments simfo-
niecs i coreografics que li han mar-
‘at la seva historia passada, vol
inserir-se dins d"una linia de més
rigor tant en el vessant musicolo-
gic com en el cultural.

Aixi. I'actual edicié. acollint-se
al titol “la mirada al Sur”, ha
desenvolupat una programacié
al voltant dels contactes de la mii-
sica europea amb el mon arab i
altres cultures mediterranies.
com poden ser la turca o hé la
jueva. Certament. si es té en
compte que avui dia les grans
orquestres i els més prestigiosos
intérprets visiten durant I'any
moltes ciutats de la geografia his-
pana, un Festival entés com a es-
deveniment d’excepcié ha de te-
nir un altre enfocament per no
reincidir en continguts i noms ha-
bituals a les temporades. Natu-
ralment, després de molts anys
de seguir una politica —potser en
el seu moment necessaria— d’es-
pectacles musicals, amb el que
aixo suposava de captar un pi-
blic fidel a determinats habits,
canviar de sobte d’orientacié po-
dia constituir un risc quant a per-
dre clientela. Segurament per
aquesta rao el director del festi-
val, Alfredo Aracil, i el seu equip
de col-laboradors. van estructu-

P - A

Frederica von Stade

rar les activitats del cicle de ma-
nera que les tradicions establer-
tes hi tinguessin el seu lloc i que,
al costat d’elles, n’hi haguessin
d’altres que obrissin nous camins
vers els objectius que s’han mar-
cat per al futur.

Aixi, sense ésser exhaustius, en
el programa general s’hi feia
palesa aquesta nova politica, ja
que al costat de la musica arabi-
go-andalusa, el flamene, els oficis
de la litirgia mossarab, o bé els
cants tradicionals de Bulgaria,
hi teniem la preséncia de les
Scherezades de Ravel i Rimski-
Korsakov, les evocacions de les
“musiques turques’” de Mozart o
Rossini aixi com també el concert
Egipci de Camille Saint Saens.
Programacié de criteri obert que,
per altra banda, tampoc no dei-
xava de banda noms tan impor-
tants com Barték, Hindemith.
Orff, Purcell, Toldra i Lecuona,
amb motiu de les seves comme-
moracions, o la preséncia d’au-
tors contemporanis com Luis de
Pablo, Saygun, Brouwer o, entre
altres. Montsalvatge i Prieto, al
costat de classics com Stravins-
ky, Debussy, Albéniz, Webern,
Falla, Haydn, Beethoven. Bach,
Hiindel., ete.

En definitiva. els concerts ma-
nifestaven un caracter ecléctic i
definien una transicié vers un
altre esquema per a 'esperit d’a-
quest Festival que en els anys cin-

quanta van impulsar misies 4
significatius com Gaspar Cagsa.
dé6 i Andrés Segovia, recorduy
segurament aquells temps en s
quals Falla juntament amb Fedp.
rico Garcia Lorca i altres arfistes
granadins van organitzar ¢l pri-
mer concurs de cante i tamh
algunes audicions de misica clis.
sica en el recinte del Generalife.

Al marge d’aquesta diguem no-
vetat, cal referir-se ara als qus-
tre concerts inieials del Festival,
actes que gaudiren d’una non-
brosa audiéncia.

Aixi, I"obertura va constituir
un privilegi per a tots els assis-
tents, ja que Federica von Stade
va oferir una varitable Ili¢o ma-
gistral del que ha d’ésser la inter-
pretacio d’una cangd. Efectiva-
ment, no va circumseriure’s a
lluir la seva veu admirable 1 ben
servida per una técnica d’ingiies-
tionable eficacia, sind que amb el
gest, la mirada, 'actitud i el regis-
tre adequat de la coloracio, I
soprano va ambientar suggestiva-
ment el contingut de cada cango.

En la veu de Federica von Sta-
de, magnificament acomboiads
en tot moment per la pulsacio
precisa i emotiva del pianista
Roger Vignoles, les Ariettes d'A-
lesandro Scarlatti ens van sem-
blar revestides de bells arabescsi
agils inflexions liriques. Els lie
der de Strauss van manifestar
apassionament i emocionat &
pressionisme poétic (recordaren
sempre Meinem Kinde i, esp*
cialment, un antologic Morgen)
D’aquesta atmosfera gensible 1
espiritual, es va passar a la s
sualitat i a 1’enjogassament Vit
lista de las Cinco canciones P
pulares argentinas ([’Alherlft
Ginastera, i potser aqui es v fer
palesa una de les virtuts d’ﬂ‘["{f-
ta cantant que, no sulamenf dis-
fruta fent el seu treball, sin® 4"
els episodis de cada cangd els vit
com una auténtica realitat:
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(n altre canvi de psicologia i
dhue d’expressio va adoptar per a
s sis cangons de Debussy, entre
Jes I]a dramatica Noél des enfants
qui wont plus de maisons, cantada
wnse accents melodramatics. pero
4amb nna tristesa desolada i pro-
fmda. També en les Cangons gre-
aies de Maurice Ravel, la cantant
;[il‘{?l'lfl a donar-hi 'adequat toc de
dmplicitat que requereixen els
anis populars a la vegada que les
{luminava amb belles coloracions,
{finalment els Chants de France,
u recull de melodies ben conegu-
dis de Joseph Canteloube ens van
wrmetre de gaudir d’aquell art
qe, malgrat el control rigords de
iofs els detalls, respira naturalitat.

[l segon concert el van prota-
gnitzar la pianista Rosa Torres-
Pardoi1’Orquestra Simfonica de
Tenerife dirigida pel seu titular,
Vietor Pablo Pérez.

El programa tenia 1’interes de
poder constrastar dues versions
orquestrals de la Rapsodia es-
panyola d’Isaac Albéniz, rea-
litzades respectivament per
Georges Enesco i per Cristobal
Halifter. Tant I’'una com I’altra
partitures van tenir com a solista
Rosa Torres-Pardo, que va reei-
ir absolutament en la dificil
wmesa d'interpretar un text que
essent idéntic en esperit, diferia
fnintencié. En tot cas, la pianis-
la va fer palesa una veritable
sensibilitat emotiva per conferir
dldiscurs virtuosistic una sugges-
iva gamma de timbres i comuni-
tatius accents de veritable senti-
ment romantic.

Quant a les versions de la misi-
;) 'Albéniz, podriem dir que la
']‘Euescu,_ realitzada a les prime-
nes del nostre segle, és més res-
Metuosa amb I’estil i intenciona-
ll_lal del compositor catala, és a
‘hf'r més pintoresca, sentimental i
ientada a ressaltar el contingut
[{f[kll'l'iﬂ- Per la seva banda, Cris-
bbal Halffter, aleshores un jove
:::;p:si““‘ (1956): en reorques-

\questa rapsodia va fer un
::"ii";;ﬁt Erel?all d"instr@nenliﬁ-

Hotenriquint la sonoritat de la
Eﬁ?;:l‘l;,l amb tot, la se\«'a.accié

uar en certa dosi 'es-

PANORAMA
Cohi i R (R TR of s

Josep Pons

sencia de la musica d’Albéniz, en
intentar la creacio d’un concert
de I’estil del simfonisme brahm-
sia, aspecte del qual, certament,
Albéniz estava ben allunyat.

No hem parlat de I'Orquestra
de Tenerife, ni tampoe del seu di-
rector Victor Pablo; certament,
no ho van tenir facil per donar a
cadascuna d’aquestes rapsodies el
seu sentit. Tanmateix, sota la rigo-
rosa batuta de Victor Pablo, mai
descentrat per possibles efectis-
mes sonors, sino atent a teixir amb
cura els plans sonors tan evoca-
dors de paisatges, de sensualisme i
ambients d’Albéniz. D’aquesta
manera cadascuna de les dues ver-
sions orquestrals va tenir el precis
enfocament diferenciador. Entre
aquestes dues concepcions de la
Rapsodia, es va interpretar una
interessantissima obra de Luis de
Pablo, Latidos, en la qual una
orquestracié d’irisades formula-
cions timbriques envolta la pulsa-
cié constant del timbal, desenvo-
lupant amb claredat i varietat un
procés formal que revela una veri-
table coheréncia creativa. Amb
aquesta obra i el popular Capri-
cho espaiiol de Rimski-Korsakov
—partitura no gens menyspreable
per la seva exemplar qualitat
orquestral- amb la qual finia el
concert, 1'Orquestra va demos-
trar el seu alt nivell musical, que
sense dubte avui la situa en un
dels primers llocs del panorama
simfonic espanyol.

Les virtuts d’aquesta admirable
orquestra van assolir un altre exit
ressonant en el tercer concert del
Festival, en el qual Victor Pablo
va posar de manifest la seva flexi-
bilitat en situar cada partitura en
el seu moment historic i a la vega-

da oferir-ne la més convincent tra-
duccid.

El programa s’iniciava amb
Ma Meére I'Oye de Ravel, fraseja-
da amb gust exquisit i potser amb
certa parsimonia, perd que va
culminar en una veritable apote-
osi de colors orquestrals i va aca-
bar amb una interpretacio de
gran forca expressiva i brillant
exposicio sonora de les Metamor-
fosis simfoniques sobre temes de
Weber de Paul Hindemith, una
partitura complexa, pel seu
desenvolupament on els recursos
contrapuntistics son utilitzats de
manera exhaustiva i el conjunt
instrumental transcorre sense
pausa per plantejaments verita-
blement virtuosistics.

Entre aquestes dues obres vam
assistir a una inoblidable actua-
ci6, ja que una altra vegada Fe-
derica von Stade ens va commou-
re fins a punts impensables amb
el seu art en una Scherezade de
Ravel d’alta i poética tensio liri-

'a, mentre que en les cangons
dels seus compatriotes Gershwin
(Summertime). Bernstein (Some-
where) i Jerome D. Kern (Can't
help lovin dat o’mine) va demos-
trar la seva qualitat interpretativa
en reflectiv puntualment el carac-
ter entre sentimental 1 popular
d’aquestes senzilles melodies.

Per finalitzar aquesta cronica
s’ha de posar en relleu la brillant
actuacié que va realitzar la jove
Orquesta Cindad de Granada, de
la qual actualment és el director
Josep Pons. Fastuoses van ésser
les lectures de les obertures d’Un
rapte en el Serrall de Mozart, i
d’Un ture a Italia de Rossini, aixi
com també de la Miisica per a uns
focs dartifici de Hindel. Entre
elles s’oferiren les audicions de
dues obres de Luis de Pablo:
Notturnino, admirable joc de re-
llotgeria ritmica i interessants tro-
balles timbriques, i Elephants
Ivres, partitura que s’endinsa en
I'esperit de T.L. de Victoria. El
programa era quelcom llarg, pero
va servir per confirmar la tra-
jectoria ascendent que esta se-
guint el conjunt granadi en mans
de Josep Pons.
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JOSE RAMIREZ

El prodigi d’un soprano

per TERESA MARTINEZ

o és gaire habitual

trobar dins el pano-

rama liric més proper

una veu excepcional,
ja no només per la seva tessitu-
ra, sind també per la seva pro-
jeccio. El posseidor de qui par-
lem és José Ramirez, un jove
cantant de 28 anys nascut a
Villarrobledo (Albacete). que
respon al registre de soprano
masculi.

La seva nota biografica ens
explica que la seva relacié amb
la miisica comenca al seu poble
en el grup de cors i danses, i que
es centra en el cant als 13 anys.
Des del 1984 viu a Murcia.
Aquell any comenga la carrera
universitaria de filologia classi-
ca. Quan’acaba, el 1991, decidi
ingressar al conservatori murcia
a estudiar cant. Estava forca tip
que la gent em digués que canta-
va molt bé, que tenia una veu
fora del normal i que per qué no
em dedicava professionalment a
cantar. Que ho intentés..., expli-
ca José Ramirez. I perqué no es
digués que no ho havia intentat,
va anar al conservatori. Ales-
hores estava fent oposicions de
llati per a ensenyament mitja,
pero no vaig tenir sort. D’alira
banda. vaig rebre unes beques i
vaig decidir anar pel cant amb
mires, de moment, professio-
nals. Es alumne del mestre
Ginés Torrano Soler, al conser-
vatori de Mireia, i ocasional-
ment pren classes amb Isabel
Penagos a 1'Escola Superior de
Cant de Madrid.

Quan li pregunto per queé té la
veu de soprano, em respon que
la naturalesa ha estat generosa
amb ell. No sé... Vaig veure un
foniatre i tot era normal. L'ex-

plicacié és que la posicié de la
laringe és alta i que amb la
pubertat no havia baixat prou.
La veu en comptes de canviar
una octava havia canviat tres
quarts d’octava, que és el que
acostuma a canviar la veu feme-
nind.

—En qualsevol cas, poden dir
que la teva veu és peculiar.

—Bé. Aquesta veu en un home
és prevista en la fontatria; és un
cas excepcional, pero perfecta-
ment normal. Pero crec que el
que és molt important és que hi
hagi qualitats musicals. Vull dir
que de sopranos masculins, n’hi
ha, i de mezzo-sopranos..., pero
s’han de donar condicions. Per
ser miisic o cantant, no sols la
veu és important, hi ha un munt
de qualitats. I, de fet, constant-
ment surt gent amb millors qua-
litats musicals que no wvocals.
Com la veu. Aquesta no és
només les cordes vocals, siné
tota una constitucio fisica. Tot
hi influeix.

Malgrat tot, José Ramirez no
déna massa importancia a 'ex-
cepcionalitat de la seva veu. Diu
que ho assumeix com quelcom
normal que pot donar-se en
qualsevol. El que si assumeix i
reconeix son les seves qualitats
musicals.

El repertori que afronta José
Ramirez és més extens del que es
pugui pensar a primer cop d’ull.
Aquest es basa, principalment,
en els personatges masculins
transvestits del ventall operistic,
com pot ser Cherubino de Les
noces de Figaro o Oscar de Un
ballo in maschera, és a dir. el
repertori de soprano masculi o
de soprano liric lleuger, o de
coloratura. Des d’un principi
sempre he enfocat el meu treball
de cara als personatges mascu-

lins de soprano. N°hi ha molt,
sobretot al Barroc, fins i tot de
la ma de Rossini i Strauss. Noé
tan limitat com pugui semblar.
També puc afrontar personat-
ges amb veu de soprano als org-
toris.

—Alguna vegada t’has plante-
jat estudiar papers femenins?

—No. perqué crec que hi ha
molt bones cantants que donen
la talla perfectament. A més, no
em sentiria comode. Crec que és
un repte i que en un momen
donat puc ser igual que un
soprano dona, pero no mho
plantejo.

Alguna vegada ha cantat algun
personatge femeni a titol privat,
per ajudar a estudiar algun con-
pany o en alguna tertilia...

Malgrat tot, amb vistes a un
concert, aixo de fer papers
femenins, és igual, malgrat que
no t'has de disfressar... Hus
d’estar molt segur del que fas|,
sobretot, sentir-te comode.

El seu repertori es complets
amb el lieder, aries italianes de
concert, cancd anglesa, francesa
i espanyola.

José Ramirez ha actuat a di-
versos escenaris espanyols, amb
Montserrat Caballé a Valencia,
amb Pedro Lavirgen a Logrony0
(en un homenatge a Manuel
Ausensi), a Sevilla i Mircia, 01
va interpretar Trujamin de ki
retablo de maese Pedro, ¢
Manuel de Falla, i a altres
indrets de la geografia espany®”
la. José Ramirez també Vi
esplaiar la seva veu al Palau de
la Misica Catalana el passat 1’
juny en ’homenatge a Mnlnui‘I
Ausensi. Acompanyat al i
per Helena Bayo. va inmrpl‘i“:"
la peca “Svegliatemi nel core” €€
Julius Cesar de Hindel.
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losé Ramirez en un dels camerines del Palav d

esla infravalorat, a Espanya?
-Malgrat que en els ambients
musicals en general encara és
desconeguda, no crec que estigui
ifravalorada. Un cop que he
wmencat « cantar a diversos
locs, ’han anat coneixent.
Podem dir, encara que sembli
ntradictori, que soc relativa-
ment desconegut.

~Quina és la difereéncia basica
ftre la veu de soprano masculi i
lude contratenor?

_—EI contatenor és una veu de
fulset, Sempre és un tenor, un
bariton o un baix que conrea la
tew de falset i canta com a
€220 0 soprano. Aquest no és el
el cas. La meva veu té de fal-
el que pot tenir qualsevol veu
femening.

~Aleshores, no podries cantar
“m un contratenor. ..

‘~No. Perqué en el meu cas no
hi‘ha falset i no tinc les dues
laves de tenor o bariton. Puc
:]rj’:{iﬂ: en papers de soprano,

¢ Mezzo si no és molt greu,

lero de no de contratenor.

—Podem dir que la teva veu
esta emparentada amb la dels
famosos castrati?

—Doncs no ho sé, perque no
n’he sentit mai cap. La veu dels
castrati era més aviat infantil...
No ho puc jutjar. La primera
impressi6 en sentir-me pot fer
pesar en els castrati, pero ja he
dit que la meva veu és de sopra-
no masculi. Exactament femeni-
na, femenina, tampoc no ho
és... Es com si més amunt del
tenor hi pogués haver una veu
més aguda, sense deixar de per-
dre les caracteristiques duna
veu masculina.

Fa més de dos anys que José
Ramirez té un disc al mercat. Es
tracta d’una col-laboracié amb
el compositor alacanti José
Chapino en el treball El breve
infinito. en qué la musica new-
age es barreja amb tocs operis-
tics. També existeix un projecte
en el qual Ramirez col-labora
amb altres miisics, entre ells
Luis Cobos, i que veura la llum
proximament.

la Mésica moments abans d’iniciar-se I’homenatge
a Manuel Ausensi el passat 19 de juny

José Ramirez també acaba de
tastar I’experiéncia dels concur-
508, que jutja positivament. Fou
un dels participants al Il Con-
curs Internacional de Cant Jau-
me Aragall, el passat juliol.

Finalment, acabem la nostra
conversa parlant del futur. De
moment, José Ramirez enfoca la
seva carrera, ja a punt d’acabar
els estudis. de cara a la profes-
sionalitat tranquil-lament, sense
presses pero sense pauses. Sense
obsessions ni angoixes, pero, a fi
de no arribar a les frustracions
a que molts arriben en aquesta
professié. El jove cantant no vol
acabar la conversa sense deixar
de destacar la importancia cab-
dal que ha tingut tots aquests
anys el suport total i sense con-
dicions de la seva familia —pares,
germana i cunyat—, aixi com
també de la seva “segona fami-
lia”, la del mestre Torrano So-
ler, i la del seu poble, Villar-
robledo, I’Ajuntament del qual
I’ha ajudat economicament per
seguir els estudis de cant.
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(TEMBRE DE 1995

- WLOBERTURA

Jfisied per comengar el dia.

[0 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: L ondi, poema simfo-
aie o 107 Orquestra Filhar-
pinica Txeea, Dir.: Bohumil
[rezor. BRAL IMS:
[ancert per & vipli, violoneel i
David

(22m ).

(rquestra, Op. 102,
Uistrakh,  violi. Sviatoslay
Rautxevitskis violoncel. Orques-
i de la Radio de Leningrad.
Jir.: Karl Eliasherg. (30m).
WDZART: Simfonia n. 38. KV
4. “Simfonia Praga”™ Or-
otstra Filharmonica de Berlin.
D Jumes Levine. (37m).
SCHUBERT: Quartet de corda
114, D' 810. “La Mort i la
Donzella™. Melos.
(im). BACH: Concert per a
divicmbal i orquestra, BWV
1055, Ton Koopman. Orquestra
Burroes d’Amsterdam. Dir.:
Ton Koopman. (14m). J.A.
BENDA: Simfonia n. 4. Or-
questra de Cambra Salieri. Dir.:
Pal. (Tm}). YSAYE:

Extasi, poema per a violi i

(Quartet

arquestra, Jerrold Rubenstein.
(rquestra Nacional de Belgica.
llir: Mendi Rodan. (10m).

13.00 OPERISTES:
MUSTEA

UFFENBACH: Primera suite
pir & dos violoneels, op. 54.
foland  Pidoux i
Peclard,  (20m). BELLINI:
Simfonia en  Re. Orquestra
Nuional Warmia. Dir.: Silvano
Frontalini, (10m). GOUNOD:
(uartet de corda n. 3 en la m.
(nartet Bessler-Reis, (18m).
.[!'.N:!liELl_-I: Simfonia n. 2.
Uruestea

[’ALTRA

Etienne

; Filharmonica de
Minsk, Dir.: Silvano Frontalini,
(),

100 MUSICA YOCAL
LChE, BACH: Cine cangons

*?il'irillmls per a baix i orgue.
rz_-'nlhnhl Schwarz, Christoph
Mnat'hi:r. (13m), BERNS-
TEIN: Salms de Chichester.
Lﬁrmiuirz Martelli, nen soprano.

percussio.
Trotter,

Thomas
_onery orgue, Corydon Sin-
11:\1?“ M_utthew Best. (19m).
ANDEL: *In: the Lord put 1
:l}.atmsi"__ Anthem “Chandos”

= PEEa tenor, cor i orques-
i (Salms 9, 11, 12 3 13). Tan
Utridpe. Cop 1 Orquestea The

CATALUNYA MUSICA

Programacié mes de setembre

Sixteen. Dir.: Harry Christo-
phers. (22m). BRAHMS: Dues
cancons op. 91, Lied op. 97 n. 4,
Cancons zingares op. 103,
Jessye Norman. Daniel Baren-
boim, (33m). PURCELL: Oda
per laniversari de la Reina
Mary. Deller Consort. Orques-
tra de Cambra del Festival de
Stour. Dir.: Alfred Deller,

(22m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

SCHUMANN: Simfonia n. 4,
op. 120. Orquestra Filharmo-
nica de Munic. Dir.: Sergin
Celibidache. (31m). HUMMEL:
Introducei6, tema i variacions
per a oboé i orquestra, op. 102.
Lajos Lencses, Orquestra Sim-
fonica de la Radio de Stuttgart.
Dir.: Neville Marriner, (14m).
DVORAK: Sonatina op. 100.
Josef Suk, violi. Alfred Holecek,
piano. (20m). F.COUPERIN:
Concert Reial. Trio
(15m). TANEIEV:
Sant Joan de Damase, cantata.
Nikolay
Orquestra dirigida per Andrey
Chistinkov. (24m). C.Ph.E.
BACH: Concert per a oboe,
corda i baix continu, H 468 (Wq

(Quart

Sonnerie.

Sukiroyv, bariton,

165).. Helmut Hucke. ohoe
barroc. Collegium Aurenm. Dir:
Franz Josef Maier. (21m).

VIVALDI: Sonata per a violon-
cel n. 5, RV 40.
Coin., violonecel.

Christopher
Christopher
Hogwood, clavieémbal. Ageet

Zweistra, violoneel. Eugene
Ferré, guitarra barroca. Tom
Finucane. arxillaiit. (12m).

BERLIOZ: Els jutges francs,
Op. 3.
Simfonica de Londres. Dir.:
Colin Davis. (13m). NEDBAL:
Andersen. hallet (extractes).

(Obertura). Orquestra

Orquestra de Cambra Dvorak.
Dir.: Miroslay Homolka. (22m).
BRAHMS: Concert per a piano i
orquestra n. 2, op. 83. Maurizio
Pollini. Orquestra Filharmonica
de Viena. Dir.: Clandio Abbado.
(48m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb gui6 d’Alhert Mallofré.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Miusica el dia 8 de
mar¢ de 1995 a I'Institut
Frances. Obres de SCHUBERT.
R.STRAUSS, POULENC, FAU-
RE i DUPARC. Thierry Félix.
bariton, Frangois-Frédéric Guy.
piano. (61m). K-1601.

enregistrat  per

23.30 NOCTURN

}{{I.‘iil'{! }]l'l' ill'llllilt' l‘l Iﬁll.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 5 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.

10.00 SELECCIO DIGITAL

CHERUBINI: Requiem en re
menor, per a cor d homes i
orquestra, The Ambrosian
Singers., Orquestra New Phil-
harmonia. Dir.: Riccardo Muti.
(52m). LISZT: Hamlet, poema
simfonic. Orquestra Simfonica
de Budapest. Dir.: Arpad Joo.
(15m), MOZART: Sonata per a
pianoforte i violi, KV 296 “Opus
11", Temenuschka Vesselinova.
Chiara Banchini, (20m). XOS-
TAKOVITX: Cine dies cine nits,
suite de la pellicula Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin.
Dir.: James Judd. (30m). TELE-
MANN: Don
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(15m). CARULLI: Tres valsos
de I'op. 101, Alfonso Baschiera,
guitarra. (5m). BRUCH: Con-
cert per a clarinet i viola op. 88.
Thea Nobuko
Orquestra Simfonica de

Quixot, suite,

King. Imai,
Londres. Dir.; Alun Francis.
(20m).

13.00 OPERISTES: D’ALTRA
MUSICA

MEYERBEER:
clarinet en Mi b M. Dieter
Klicker. Philharmonia Quartet
de Berlin. (21m). PUCCINI:
Caprici  simfonic. Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin.
Dir.: Riceardo Chailly. (12m).
WAGNER: Quatre peces per a
piano. Stephan Méller. (15m).

Quintet amb

ROSSINIL: Fantasia per a fagot i
piano. Luca Reverberi. Lorenzo
Bavaj. (6m}).

14.00 MOMENTS LIiRICS
OFFENBACH: Les Brigands,

bufa en tres
Ghislaine Raphanel. Colette
Alliot-Lugaz. Tibére Raffalli.
Michel Trempont. Frangois Le
Roux. Thierry Dran. Jean-Lue
Viala. Bernard Pisani. Cors i

opera actes.

Orquestra de l'opera de Lid.
Dir.: John Eliot Gardiner.
(106m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

ALFVEN: “Midsommarvaka™,
Rapsodia sueca n, 1, Op. 19,
Orquestra Filharmonica d Esto-
colm. Dir.: Neeme Jivvi. (14m).
BACH: Sonata per a violi i cla-
veci BWV 1015. Monica Hugget.
Ton Koopman, (14m). MYAS-
KOVSKY: Serenata op. 32 n. 1.
Orquestra Simfonica de 'URSS.
Dir.: Vladimir Verbitsky. (18m),
LISZT: Reminiscéncies de Don
Joan, S. 418. Jorge Bolet, piano.
(19m). CHARPENTIER: La
Negacio de Pere, per a solistes,
cor i b.e.: H. 424, Les Arts

Dir.:  William
(13m). ENESCO:
Simfonia de cambra, op. 33.

Florissants.
Christie.

Orquestra de Cambra de Lau-
sanne. Dir.: Lawrence Foster.
(17m). BEETHOVEN: Trio per
a piano, clarinet i violoncel, op.
11. Leon
Goodman. Fritz Maag. (19m).
POULENC: Les biches. Am-
brosian Singers. Philharmonia
Orchestra. Dir.: G. Prétre.
(34m), GRETRY: Céphale et
ballet.
Orquestra de Liege. Dir.: Paul
Strauss. (12m). SCHUTZ: Dues
peces corals, SWV 324 i SWV
287. (Petits Concerts Espirituals
IiII). La Chapelle Royale. Dir:
Philippe Herreweghe, (8m).
BRAHMS: Concert per a piano i
orquestra n. 1, op. 15. Alfred
Brendel. Orquestra Filharmo-
nica de Berlin. Dir.: Claadio
Abbado. (49m).

Pommers. Benny

Proeris. suite  del

20.00 AUDIO-VISUAL

Un programa d*Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI: Revisio
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D'ESTRENA: Pre-
gentacin de les handes sonores

mis recents.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Miisica el dia 18 de
gener de 1995 a la Catedral de
Barcelona. CICLE L'ORGUE
DE LA CATEDRAL. VISIONS
DE L'EUROPA CENTRAL.
Obres de PIKETHY, FARKAS,
LEHOTKA, BACH i LISZT.
Gabor Lehotka, orgue, (66m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 6 DE
SETEMBRE DE 1995

—
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7.00 DOBERTURA

Misica per comengar el dia.

10.00 SELECCIO DIGITAL
LALO:

Oriuestra Nacional de 1'(‘J;u-l‘u
de Monte-Carlo. Dir.: Antonio
de Almeida. (28m). BACH:
L'ofrena musical, BWV 1079,
Musica Antiqgua de Colonia.
Dir.: Reinhard Goebel, (49m).
TXAIKOVSKI: Suite per a or-
questra n. 4, op. 61 “Mozar-
tiana”. Orquestra Simfonica de
I'URSS. Dir.: E. Svetlanov,
(28m). SAUMELL: Quatre con-
tradanses, Rabol,
piano,  (6m). L.MOZART:

Simfonia da caccia per a quatre

Simfonia en sol m

Georges

corda. Herman
Jeurissen. Michael Hihzel.
Vincent Lévesque. Lenno de

trompes i

Ruyter. Concerto Rotterdam.
Dir.: Heinz Friesen. (12m).
HAYDN: Concert per a piano i
orgquestra, Hob., XVIII:4 Or-
guestra de Cambra de Viena.
Director i solista: Philippe
Entremont. (19m). VERDI:
Quartet de corda en mi m.
Quartetto

Giovane Italiano.

(18m).

13.00 OPERISTES: I’ALTRA
MUSICA

MASSENET: Fantasia per a vio-
Martin
Ostertag. Orquestra Simfonica
de la Radio de Berlin. Dir.:
Roberto Paternostro. (18m).
DONIZETTI: Quintet per a dos
violins, viola, quitarra i violon-
cel. Rodolfo Bonucei i Alexandra
Stefanato. violins, Dino Asciola,
viola. Marip Gangi. guitarra.

loncel i orquestra.

Arturo  Bonucei, violoneel.
(23m). CATALANI: Contem-
placio. Orquestra Nacional

Warmia. Dir.: Silvano Fron-
talini. (9m). ROSSINI: Simfonia
de Bologna. Orquestra Haydn
de Bolzano. Dir.: Alun Franeis.
(5m).

14.00 MUSICA ANTIGA

LA MUSICA PER A TECLA DE
HANDEL: Els concerts per a

orgue (2° part).

16.00 SELECCIO DIGITAL
BALAKIREV: Simfonia n. 1.

Orquestra Simfonica de Bir-
mingham, Dir.: Neeme Jirvi,
(44m). KOZELUCH: Quartet de
corda op. 32 n. 2. Quartet
Stamitz. (20m). PARRY: Blest
Pair of Sirens. Cor 1 Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir:
Adrian Boult. (11m). ROMAN:

Concert per a ohoe d’amor.

orquestra de corda i claveei en
Re M. Alf Nilsson, ohoé d’amor.
Anders  Ohrwall.  claveci.

Sinfonietta d’Estocolm, Dir.:
Jan-Olay Wedin. (16m), VILLA-
LOBOS:
Bereeuse, op. 50, Rebecea Rust,

Divigagao. Sonhar.
violoncel, David Apter, piano.
CAMPRA:
Galant, ballet per a veus i
Rachel Yakar i
Marijanne Kweksilben, sopra-

(7m). L’Europa

orquestra.

nos, René Jacobs, contratenor.
La Petite Bande. Dir.: Gustav
Leonhardt. (48m). MENDELS-
SOHN: Concert per a piano i
orquestra n. 2, op. 40. A, Schiff.
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Baviera. Dir.: Ch.
Dutoit.  (23m). D.WEBER:
Sextet per a trompes en Fa.
Zdenek Tylsar, Jindrich Petras.
Zdenelk Divoky. Bedrich Tylsar.
Rudolf Beranek. Jiri Havlik,
(16m). XOSTAKOVITX: 6 poe-
mes de Marina Tsvetaeva op.
143 a. Ortrun Wenkel, contralt.
Orquestra del Concertgebouw,
Amsterdam.  Dir.: Bernard
Haitink, (23m). C.Ph,E.BACH:
Simfonia per a corda n. 1. Wq
182, The English Concert. Dir.:
Trevor Pinnock. (12m).

20.00 GRANS OBRES
HANDEL: Acis i Galatea,

arranjament de W.A. Mozart.
Edith Mathis, soprano, Anthony
Rolfe Johnson, tenor. Robert
Gambill, tenor. Robert Lloyd,
baix. Cor i Orquestra de la

Radio Austriaca.Dir.: Peter
Schreier. (99m),

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per

Catalunya Misica el dia 9 d’oc-
tubre de 1994 al Mercat de les
Flors de Barcelona. I FESTI-
VAL DE MUSICA DEL SEGLE
XX. Obres de DESENCLOS,
POUSSEUR, SCHNYDER. GA-
LANTE i KESSLER.
phonquartett Basel. (60m).

Saxo-

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 7 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Musica per comengar el dia.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: Simfonia n. 9, op. 95
“Del Non Mon™,
Filharmonica
Kurt Hedel.

Sonata en trio

Orquestra
Eslovaca. Dir,:
(46m). BACH:
BWYV 1039.
London Baroque. Dir: Charles
Medlam. (13m), LISZT: Els ide-
als, poema simfonic, Orquestra
Simfonica de Budapest. Dir.: A,
Jéo. (2Tm). HANDEL: Concerto
grosso op. 6 n. 6.
Barroca de

Urquestra
Freiburg. Dir.:
Gottfried von der Goltz. (15m).
SCHUBERT: Quartet de corda
n. 9, op. post D 173, Quartet
Alban  Berg, Viena. (22m).
MAHLER: Lieder eines fahren-
Brigitte

den  Gesellen. Fas-

sbaender. Philharmonia Or-
chestra, Dir.: Ginseppe
Sinopoli. (17m). GIULTANI:

Rossiniana op. 119, n. 2. Luis
Orlandini, guitarra. (15m).
CALDARA: Simfonia a quatre
n. 1. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (3m).

13.00 OPERISTES: L'ALTRA
MUSICA

GLUCK:; Semiramis, ballet pan-
tomima. Tafelmusik, Dir.: Bru-
no Weil, {20m). VERDI: 6
Romances (1845). Klara Takacs,
mezzo-soprano. Sandor Falvai,
piano.. (17m). BELLINI: Con-
cert per a oboé i corda. Alf, G.
Nilsson. Reial Orquestra de
Cambra Sueca. Dir.; Mats R.
Liljefors. (8m). PUCCINI; Pre-
ludi simfonic. Orquestra Sim-
fomica de la Radio de Berlin.
Dir.: Riceardo Chailly. (9m).

14.00 MUSICS DE CATALUNYA

J.SOLER: Passio Jesu-Christi.
M.Carme Bustamante, soprano,
Francese Chico, bariton. Mont-
serrat Torrent, orgue. M.Lluisa
Cortada, clave. Josep Trotta,
violoncel. Josep Catasiis, viola.
Dir:: Antoni Ros-Marbi, (31m).
BAGUER: Simfonia en Mi b M,
Orquestra de Cambra Reina
Sofia. Dir.: Gongal Comellas.
(20m). BRAHMS:

sobre un tema hongarés op. 21

Variacions

n, 2. Josep Colom, piano. (Tm).
CANT DE LA SIBIL.LA.
(Sibil.la ecatalana). Montserrat
Figueras. La Capella Reial, Dir.:
Jordi Savall. (23m). RAVEL:
Valsos nobles i sentimentals.
Alicia de Larrocha, (15m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

PROKOFIEV: Simfonia n. 3,
op. 44, Orquestra Nacional
Escocesa. Dir: Neeme Jirvi.

(36m). KROMMER: Contorgy,
per a flauta i ohod, op. £, B,
Graf. H. Holliger., Orquestey Ik
Cambra Anglesa, (33m), GIELRy,
Motet a Sant Joan ﬂi!]:!iil;
Solistes voeals. Cop Orquiestry
Le Conecert Spirituel, D
Hervé Niquet. (21m), FULHS
Quintet per a clarvinet i sy
de corda, op. 102, Th King,
Quartet de corda Briy,
(29m). FRANCK: Prelud, fye
variacions, André Lsoir, nr-;;“-,
(11m). MOZART: Coneert iér
piano i orquestran, 11, KV 4j;
Karl Engel. Orquestra
Mozarteum de Salzburg, Dy
Leopold Hager. (28m), . BRIT:
TEN: A Ceremony of Capl,
Sioned Williams, arpa, Cor del:
Catedral de Westmingster. Dir,
David Hill, (24m),

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divuleacid mis
cal, Guio 1 realitzacio: P
Burés i Alex Robles, AUDICI)
COMENTADA:

Quintet “La Truita”,

Un  convidat ens propos i
comenta la mitsica que i agrady,
Guid 1 presentacid de Jou
Vives. Produccid de Dol

Busquets: CONVIDAT: Abili
Fort.

22.00 ELS NOSTRES (0N
CERTS

CONCERT
Catalunya Misica el dia Y e
setembre de 1994 a I'Académis
de Misica de Torruella ¢
Montgri. XIV FESTIVAL I
TERNACIONAL DE MUSICA
Obres de MOZART, KREI:
LER, VERDI, DEBUSSY,
VILLA-LOBOS i BIZET. Vicet;
Prats, flanta, Marise Gachi.

piano. (64m).

enregisiral  per

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.

00,30 MUSICA DEL SEGLEX\

XOSTAKOVITX: Preludis 1
Fugues n, 1 a 6, Keith Jarrells
piano, (3lm} BAGEWICE
Concert per a grauestra de
corda, Orquestra de Cﬂfﬂl‘”
Amadeus,  Dir: :\Ipﬂltf'-‘-k“
Duczmal, (15m). BUSH: Q"I'”‘"t
per a flauta, obot, clorine
fagot i trompa. William Bennett
Neil Black. Thea King. Rnlu.ri
O'Neill. Frank Lloyd. (180!
RAUTAVAARA: Cantus A
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4 concert per- a ocells i
.,qurslru. Orquestra Simfonica
s [s Radio de Leipzig. Dir.:

{fis Pommer. { 17m).

4 REPERTORI DE NIT

)IVENDRES, 8 DE
{TEMBRE DE 1995

- JOBERTURA

{fidied per comengar el dia.

I SELECCIO DIGITAL

(INOD: Simfonia n. 1. Or-
qera del Capitoli de Tolosa.
Bit: Michel Plasson. (28m).
TLEMANN: Sonata a tres en
by, per a flauta de bee, oboé i
satine,  Tripla  Concordia.
N, MARTUCCI: La canzone
& Micordi. Carol Madalin,
amzo-soprano. Orquestra de
finbra Anglesa. Dir: Alfredo
Janavera. (31m). SCHUMANN:
Irse, op. 18. Andrés Schiff,
ano, (Tm). SIBELIUS: La dri-
Orquestra

i, op 45 n. 1.
Nidonal Escocesa. Dir: Ale-
wnder Gibson. (6m). GE-
MUER: Quintet de vent n. 2.
1k Concert Impromptu. (25m).
BERNSTEIN: Serenata per a
i, orquestra de corda, arpa i
Gidon
lruestra Filharmonica d*Is-
ol Dir: Leonard Bernstein.
(im). - CAMPRA:
ltractes). €. Dussaut. J.
bmna, A, Arapian. Conjunt
el d'Avinya, Conjunt Instru-
amial de Provenca. Dir.
Uément Zaffini, (22m).

JErCUssin. Kremer,

Tanerede

1i{0 OPERISTES: D’ALTRA
HISICA

WONIZETTI: Quatre Nocturns
M avent i corda, Solistes ins-
nmentals, (14m). WAGNER;
Lentrada del nou any 1835. Cor
;“I‘L{uemru Simfonica de
I:mherg. Dir.: Karl Anton
.!Il‘h‘nhlll!hﬂ'. (17m). PUCCI-
ﬁ]‘- Crisantemi,  Orquestra
Wfanira dela Radio de Berlin.
Bt Riceardo Chailly. (7m),
HNCHIELLI: Elegia per a
Ml orquestra,  Orquestra
fharminica de Minsk. Dir.:
flhinnu Frontalini. (11m). ROS-
"N Andante Allegro per a
Wa i piano. Massimo

Hereel, Lorenzo Bayaj, (3m).

4 GRANS INTERPRETS
MUNELLIS, GLIERE: Con-

i" Mt arpa i orquestra, op.
“Huestra Simfonica de Lon-

dres. Dir.: Richard Bonynge.
(26m). DEBUSSY: Sonata per a
flauta, viola i arpa, The Melos
Ensemble. (16m). HOLST: Two
Eastern Pictures, per a veus
femenines i arpa. Royal College
of Musie. Chamber Choir. Dir.:

D. Willcoks. (5m).

15.00 EL DIA DE D'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Musica el dia 13 de
novembre de 1994 a I"Auditori

enregistrat  per

Enric Granados de Lleida.
HAYDN: Stabat Mater per a
solistes, cor i orquestra. Carme
Bustamante. Montserrat Marto-
rell. Lambert Climent. Angel
Odena. Corals Laginm. Shalom i
Sicoris. Orfeé Lleidata. Orques-
tra del Festival Granados, Dir:
Isabel Costes. (58m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 9 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Misica per comengar el dia.

10.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacio musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles. AVUI
SONA: L'Arpa. LA CLAU DEL
PENTAGRAMA:; Pau Casals.

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a parti
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35
35,

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Masica el dia 30 de
maig de 1994 a Nick Havanna.
IX CICLE DE MUSICA DEL

enregistrat  per

SEGLE XX, Obres de RUSSIN-
YOL, GUINJOAN, BARBER,
MARCO, BARCE, NUIX i

MESTRES-QUADRENY. Anna
Ricei. mezzo-soprano. Xavier

Joaquin, percussino, (53m).

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 10 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comengar el dia.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

Espai monografic dedicat a la
musiea religiosa de tots els
temps. KODALY: Missa brevis
per a solistes, cor i orgue. Jason
James. James Gilchrist, Stephen
Rice. Stephen Layton, orgue,
Cor del King’s College, Cam-
bridge. Dir.: Stephen Cleobury.
(28m). VIVALDI: Beatus vir, RV
598. Margaret Marshall, sopra-
no: ['11'1i{:it_\' Lott, soprano;

Susan Daniel, mezzosoprano:
John Alldis Choir: Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: Vittorio
Negri. (8m). ELGAR: Ave
verum, op. 2 n. 1. Ave Maria,
op: 2 n. 2. Ave maris stella, op.
2, n. 3. Cor del Trinity College
de Cambridge, Dir.: Richard
Marlow. (9mj).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
YENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 MUSICA DE VACANCES

15.00 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guié 1 presentacio de Joan
Vives, Produccio de Dolors
Busquets, CONVIDAT: Josep
M. Mestres-Quadreny.

17.00 OPERA A CATALUNYA
MUSICA

MUSSORGSKI: Boris Godunov,
dpera en quatre actes i un pro-
leg. Anatoly Kotcherga. Marja-
na Lipovsek. Samuel Ramey.
Sergei Larin. Sergei Leiferkus.
Philip Langridge. Cor de la
Radio de Berlin, Cor de nens de
Bad Tilz. Cor Filharmonic
Eslovae de Bratislava., Orques-
tra Filharmdnica de Berlin,
Dir.: Claudio Abbado. (200m).

20.30 REPERTORI DE CON-
CERT

POULENC: Sonata per a dos
pianos. Seta Tanyel i Jeremy
Brown. duet de pianos. (25m).
MOZART: Divertimento KV
205. Octet de Viena. (22m),
MENDELSSOHN: Simfonia per
a ecorda n, 7, Colegium
Instrumentale Brogense. Dir:
Patrick Peire, (21m), DVO-
RAK: Scherzo capriccioso, Op.
66. Orquestra Simfonica de la
Radio de Baviera. Dir.: Rafael

Kubelik. (13m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enrvegistrat per la
Ridio Holandesa el dia 30 d’a-
gost de 1993 al Festival de
Misica Antiga d Utrecht. Ohres
d’UCCELLINI, SANCES, QUA-
GLIATI, VITALI, KAPSBER-
GER, G.CACCINI. LOCKE,
BLOW, PURCELL i STROZZI.
The Locke Consort. La Sfera

Armoniosa. (64m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 11 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comengar el dia.

10.00 SELECCIO DIGITAL

VAUGHAN WILLIAMS: Sim-
fonia n. 8. Orquestra Simfonica
de  Londres, Dir: Bryden
Thomson. (30m). J.E.BACH:

Das Vertranen der Christen auf

Gott (La confianga de Crist en
Dén), oda sobre el sgalm 77,
Christoph Pregardien, tenor.
Rheinische Kantorei. Das Kleine
Konzert, Dir.: Hermann Max.
(17Tm). SEIXAS: Conecert per a
clavieémbal i corda. Jinos
Sebestyén. Orquestra de Cam-
bra Franz Liszt. Dir.: Janos
Rolla. (8m). BUSONI: Turan-
dot. Suite op. 41. Cor de Dones
del Festival de Maig, Orquestra
Simfonica de Cincinnati. Dir:
Michael Gielen. (37m). HAN-
DEL: Sonata per a oboé. violi i
baix continu op. 2 n. 1. HWV
386 a. Burkhard Glaetzner,
oboe. K. Suske, wvioli. W.H.
Bernstein, claveei. A. Beyer,
violi. 5. Pank, viola da gamba.
(13m). R.STRAUSS: Quatre

—
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interludis simfonics de I'opera
“Intermezzo”. Orquestra Sim-
fonica de Seattle. Dir: Gerard
Schwarz. (25m). SCHUMANN:
Fantasia, op. 17, Karl Engel,
piano, (30m),

13.00 ELS “ALTRES"™ INS-

TRUMENTS

SALULINI: Concert per a salti-
ri, corda i claveci. K. H. Schi-
ckhaus, saltiri. Orquestra de
Cambra de Munie, Dir.: Hans
(14m). FRANCK:

Peca en do m: peca en fa # m.

Stadlmair.

per a harmonium. Joris Verdin.
(Tm). J.HARTMANN: Fantasia
brillant sobre “Rule Britannia™,
corneta i piano. H.
Hardenberger. R. Pontinen.
(Tm). VIVALDI: Concert per a
violi, oboé, orgue i chalumean,
RV 779. Camerata Kéln. (13m).
ALBERO: Sonates per a clavi-

per a

cordi n. 4, 5i 6. Joseph Payne.
(9m).

14.00 MUSICA VOCAL

MOZART: Dues aries de con-
cert, KV 369 i 490. Barbara
Hendricks, soprane. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir:
Jeffrey Tate. (18m). RAKHMA-
NINOV: Quatre romances rus-
ses. Dmitri Hvorostovsky, bari-
ton. Oleg Boshniakovieh, piano.
(11lm). W.LLOYD WEBBER:
Cinc cangons per a tenor i
Iriﬂnn‘ John Graham-Hall, te-
nor. Philip Ledger. piano.
(10m). BRUCKNER: Ave
Maria. Motet. Corvdon singers.
Dir: Matthew Best. (4m).
DUPARC: CQuatre cangons.
Alfredo Kraus. tenor. Edelmiro
Arnaltes. piano. (15m). HOLST:
Primera simfonia coral. op. 41.
Lynne Dawson. soprano.
Guildford Choral Society. Royal
Philharmonic Orehestra. Dir;
Hilary Davan Wetton. (49m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

FRANCK: Simfonia en re m.
Orchestra de Filadélfia. Dir:
Riccarde Muti. (41m). BACH:
Sonata per a flauta i b.e. n. 2,
BWYV 1034. Bart Kuijken, flauta.
Gustav  Leonhardt.
Wieland Kuijken, violoncel.
{15m). KODALY: Jesds i els mer-
caders del temple. Cor de
Cambra de Pecs. Dir.: Aurel
Tillai. (6m). (Tr. 14) GLUCK:
Musica de Ballet d'Orfen i
Enridice. Orquestra de Cambra
“Carl Philipp Emanuel Bach™.
Dir.: Hartmut Haenchen. (27m).
ROSSINI: Quartet per a flauta,
clarinet, trompa i fagot n. 4.

claveci.

Consortium Classienm. (12m).

MARINI: Ninfa, The Consort of
Musicke. Dir.: Anthony Rooley.
{(7m), R. STRALUSS: Sonata per
a violi i piano, Op. 18. Pinchas
Zukerman. Mare Neikrug.
{(30m). BEETHOVEN: Obertara
Egmont, op. 84. Orquestra del
Segle XVIIL. Dir.: Frans Briig-
BIBER: Battalia.
Concentus musicus de Viena.
Dir.: Nikolaus Harnoncourt.
(8m). STANFORD: Concert per
a clarinet op. 80. Thea King.

gen,  (Gm).

Philharmonic Orchestra. Dir.:
Alun Franecis. (22m), RAKHMA-
NINOV: Simfonia n. 1, op. 13.
Orquestra  Filharmonica de
Moscou. Dir: Dmitri Kitaenko.
(44m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d*Albert Mallofré.

22.00 ELS
CERTS

NOSTRES CON-
CONCERT enregistrat per la
Radio Txeca el dia 14 de maig de
1994 al Festival PRIMAVERA
DE PRAGA. PAVEL: Estudi per
a corda. MENDELSSOHN: Sim-
fonia per a corda m. 10. MO-
ZART: Concert per a piano n.
14, KV 449. SCHONBERG: La
Nit Transfignrada. op. 4. Ivan
Moraver, piano. Nova Orques-
tra de Cambra Txeca. Dir.: Jiri
Belohlavek. (70m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 12 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Musica per comencar el dia.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BACH: “Lobet Gott in seinen
Reichen™ (Lloen Dén en el sen
BWV 11.

Catherine

cantata
Schlick.
Patriasz. Christoph Prégardien.

regne).
Barbara

Peter Kooy. Colleginm Vocale.
Dir.: Philippe Herreweghe.
(29m). RHEINBERGER: Sis
peces per a violii orgue, op. 130,
Erné  Sebestyén. Andreas
Juffinger. (37m). M.HAYDN:
Simfonia n. 16. P. 6. Orquestra

de Cambra Eslovaea. Dir:
Bohdan Warchal. (18m).
SAINT-SAENS: La joventut

d’Heércules, poema simfonic op.
50. Nouvel Orchestre Philhar-
monigue. Dir.: Marek Janowski.
(18m). BACARISSE: Concerti-
no per a guitarra i orquestra,
u|1:2. Narciso val's. g{]iml‘ru,
Orquestra Filharmonica d'Es-
panya. Dir.: R. Friihbeck de
Burgos. (23m). VIVALDI: Dixit
Dominus, RV 594. Margaret
Marshall, soprano. Ann Mur-
ray, mezzosoprano. Anng
Collins. contralt. Anthony Rolfe
Robert Holl,

Johnson, tenor.

baix. John Alldis Choir.
Orguestra de Cambra Anglesa.
Dir.; Vittorio Negri. (30m).

VAUGHAN WILLIAMS: Toc-
cata marziale. Conjunt de vent
Eastman. Dir.: Donald Huns-
berger. (5m).

13.00° ELS
TRUMENTS

WOLF-FERRARI: Concertino

per a corn angles, orquestra de

“ALTRES” INS-

corda i dues trompes, op. 34.
Omar Zoboli, corn angles. Or-
questra de Cambra Folkwang.
Essen. Dir.: Robert Maxym.
(27m). VIVALDI: Concert en Do
M per a mandolina i orquestra
d’instruments de plectre. Ger-
trud Trister-Weyhofen, Orques-
tra d’instruments de plectre de
Baviera. Dir.: Gerhard Vogt.
(8m). MOZART: Adagio i Ronde
per a harmonica de vidre, flau-
ta, oboé i violoncel, KV 617.
Dennis James. Mare Grauwels.
Joris Van Der Haowe. Luc
(13m). F.DOPPLER:

Record de Rigi. idil.li per a flau-

Dewez.

1a, trompa, glockenspiel i piano
op. 34. Per Oien. Ingegird
Oien. Ib Lanzky-Otto.
Henning-Braaten. (7m).

Geir

14.00 MOMENTS LIRICS

LORTZING: Der Waffensch-
mied, Kurt Bihme. Hermann
Prey. Lotte Schiidle. Gerhard
Unger. Fritz Ollendorff. Gisela
Litz. Cor i Orquestra de I"opera
Estatal Bavaresa de Munie.
Dir.: Fritz Lehan. (106m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
TXATKOVSKI: Simfonia n. 4.
op 36. Orquestra Filharmonia.
Dir.: Viadimir
(43m). HANDEL:

grosso n. 5, op. 3 n. 5. Con-

Ashkenazy.

Coneerto

centus Musicus de Viena. Dir.:
Nikolans Harnoncourt. (11m).
VAUGHAN WILLIAMS: Bene-
dicite. Heather Harper, sopra-
no. Bach Chaoir,
Simfonica de Londres. Dir.:
David Willcocks. (14m). TURI-
NA: Trio n. dj2op. 35 - J:

Orquestra

Soriano. piano. D), Legy. Vil
i’," [-;(Il'UnTJ ila, violoneel, 1'1‘-:g|-rl
BOCCHERINI: Simfoniy o
b M. 2, G5l
Acadeémia  de  Cambpy Ale.
manya. Dir.; Johannes Goritski,
(13m). S.WAGNER: Obertury
de I"dpera “EI ferver de Miirie.
burg” Orquestra Filharniinie;
Rheinland-Pfalz, Dip, Werner
Andreas Albert. (14m), BERNS.
TEIN: Divertimenty per a

op 35 n;

orquestra. Orquesira Filkangg.
nica d'Israel, Div, Leonay
Bernstein, (15m). HOTTETE.
RRE: Suite per a. abot i i
continu en Sol M, Berliper
Barock-Trio. (13m). FIELD.
Concert per a piano'i oriuestra
n. 2. John O'Conor, Nwy
Orquestra de Cambra Jrly.
desa. Dir.: Janos Fiirst, (3m),
ENESCO: Dos intermedis per g
corda, op. 12, Orquestra ds
Cambra de Lausanne: Dir:
Lawrence Foster. (11m). KOS
LOVSKI: T
Orquestra Simfonica de la RTV
de T'URSS. Dir.:
Yesipov. (29m).

2 obertures. Grin

Vladimir

20.00 DAUDIO-VISUAL

Un programa d*Alex Gorina. EL
GRAN REPERTORI; Revisio
de les grans bandes sonores del
cine. NIT D'ESTRENA; Pre

sentacio de les bandes sonores

mes recents.

22.00 ELS NOSTRES CON
CERTS

CONCERT enregistrat per b
Radio Holandesa el dia 30 d's
gost de 1993 al Festival de
Miisica Antiga d'Utrecht. Obires
de TURINI i CIMA. Sew
ramouche. Nele Gramss, mezt-

soprano. (35m),

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 13 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 LOBERTURA

Misica per comengir el di-

10.00 SELECCIO DIGITAL
SIBELIUS: Simfonia n. 0t ﬂ.:l'
104. Orquestra Simfonica I."
Boston.. Dir.; Golin D””’I'
(25m). SCHMELZER: Ballet®

7 *agurimi -
1 en Sol M. “Escola d'esg™

Vusica
nir: R
JROKC
Jerline!
BRIXT:
holy
larcher
fiebhar
|_|1|l|.l='.‘|
firs H
RODRI
festa B
Acaden
Fil‘llli.
[26m).-
Sonnta
“Lante
‘.Ir]ki'r
Fantusi
o 2.
Fillrn

Yatlay

13.00
TRUM]
SUSSM
et e
King.
Angless
(1ihm),
hariton
V7.
Fortun
GHAN
1 tub
Patricl
Simfin
Bryder
VISEE
m, Haj

1400 ]

LES O
5B

16,01) ¢
MILH.

it
Helffe
Fr;enn;.-
{20hm)

tirdy
embile
BACH
Fugg.
Fillgy




vink,
Lim),
en Mj

b,

Al
ritski,
Iliirg
Arieg-
My
ety
NS
e g
HITH)-
nnar
'ETE-
| iy
tlinge
ELD:
URsira
Nova
Irlap-
i},
péT 8
ri de
Dir;
W85
(3rin
BTV
dlimiz

CON-

er |J
) d'a
}il de
(Hlires
Se-

MRED-

L

, Of
] e
Vs
ottad

Aokt
ma .

peicn Antiqua de Coldnia.
e Reinhard Goebel. (9m).
jOKOFIEV: Quintet, op. 39.

Terliner Solisten. (22m).
IRINI: Missa integra. Nov. 1/16.
laly Verebics. Christel

Jarchers, Scot Weir, Joachim
{ebhardt. Cor mixt Kiihn.
(Jre
ir.: Helmmth Rilling. (29m).
RODRIGO: Concert per a una
futn. Pepe Romero, guitarra.
\eademy of St. Martin-in-the-
fields, Dir,t Neville Marriner.
[2im). SCHUMANN: Gran
pita per a piano op. 14
orquestra .

upsted de Cambra de Praga.

“Toneert  sense
Tilker, Banfield.  (25m). SUK:
Funtasia per a violi i orquestra
24, Josef Suk. Orquestra

'.'iL
Dir.:

Filharmonica
Vaelow Neumann: (22m).

Txeca.

100 ELS “ALTRES” [INS-
TRUMENTS

SURSMAYR: Moviment de con-
st per @ clarinet baix. Thea
King, Orquestra de Cambra
fngless. Dir.: Leopold Hager:
lim), HAYDN: Trio per a viola
lwriton; viola 1 violoneel Hob.
W47, John Hsu, David Miller.
Fortunato Arico. (12m). VAU-
GHAN WILLIAMS: Concert per
¢ wha i orquestra en fa m.
Patrick Harrild.  Orquestra
Simfonica de Londres. Dir:
brglen Thomson. (13m). DE
VISEE: Suite per a tiorba, en re
m Hopkinson Smith. (16m).

10O MUSICA ANTIGA

LESOBRES PER A LLAUT DE
JS.BACH,

16,00 SELECCIO DIGITAL

:“[UI.\UD: Concert per a piano
torquestra op. 295 n. 4. Claude
Helffer, Ovquestra Nacional de
Franga. Dir.: David Robertson,
(2tm). VRANICKY: Simfonia
0. 52, Orquestra de Cambra de
|I’rur:_u‘ Dir.; Bohumil Gregor.
{Hin} ABEL: Sonata per a flan-
litravessera i claviesmbal n. 5.
L“. Stagione. (8m). RAMIREZ:
.'!_ht.su Crinlla, Josep Carreras.
':nral Salye de Laredo. Sociedad
botal de Bilbag, Conjunt instru-
?flvmal. Dir:: José Luis Oeejo.
"I“III'L CAPLET: Conte fantas-
e per a- arpa i quartet de
trda, Laurence Cabel. Ens-
f'nﬂ:li::!r' !\{usij;m! Oblique. (17m).
FI-;-IH / ]i.IT.G.-\R: Fantasia i
U, BWY 537, Orquestra

Blhigns
Tharminica db Londres: Dir:

hﬁfmrd Slatkin. {11m). REJ-
s “i(‘{:lr-_t‘ op. 96, Consortium
;-fs|=:u|n. [4‘-_"m_]_ LISZT: Fan-
ia sobre un tema de Les

Ruines d’Atenes de Beethoven.
per a piano i orquestra, op. 113.
Michel Béroff. Orguestra de la
Gewandhaus de Leipzig. Dir.:
Kurt Masur. (11m). PAGANINL:
Concert per a vieli n, 3.
Salvatore Accardo. Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir.;
Charles Dutoit. (37m). DELA-
LANDE: Te Deum. Solistes
vocals. Les Arts Florissants.
Dir.: William Christie. (20m).

20.00 GRANS OBRES

BEETHOVEN: Missa solemnis,
op. 123. Luba Orgonasova,
Jadwiga Rappé. Uwe Heilmann,
Jan-Hendrik Rootering. Cor i
Orguestra  Simfonica de la
Radio de Baviera. Dir.: Colin
Davis. (90m}.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Ridio de la Suisse Romande el
dia 25 de gener de 1993 al
Thédtre de Beanlien, Lausana.
ROUSSEL: Petita Suite, op. 39.
HAYDN: Simfonia n. 100. CAR-
TER: Concert per a obog.
MOZART: Concert per a oboe,
KV 314.
Orquestra  de
Dir.:
Cobos. (T5m).

Heinz  Holliger.
Cambra de
Jestis

Lausana. Lapez

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 14 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia,

10.00 SELECCIO DIGITAL

LISZT: Missa hongaresa de la
Solistes

RTV
Hongaresa. Orquestra Simfo-
nica de Budapest, Dir.: Gyirgy
Lehel. (48m). G.SAMMARTINI:

Coneert en Fa M per a flauta de

coronacin, R. 487.
vocale, Cor de la

bee. corda i baix continu. Frans
Briiggen, flauta de bec. Con-
centus Musicus de Viena. Dir:
Nikolaus Harnoncourt 1 Frans
Briiggen. (14m). SCHUBERT:
Quartet per a flauta. guitarra,
viola i violoneel. Clive Conway.
Gerald Garcia. Paul Silverthor-
(32m]).
ventafoes,

ne. Charles Tunnell,

PROKOFIEV: La

suite n, 1, op. 107, Orquestra de
Pariz, Dir.: Semyon Bychkov.
(27m), MOMPOU: Combat del
Rieei,
soprano. Angel Soler, piano.
(16m). DITTERSDORF: Sim-
fonia en Fa M. “Simfonies a par-
tir de les Metamorfosis d"Ovyi-

somni. Anna Mezzo-

di’’, Cantilena, Dir: Adrian
Shepherd, (23m),
13.00 ELS “ALTRES™ INS-

TRUMENTS
L.MOZART: Simfonia

vella, per a trompa dels Alps i
orquestra de Jozsef
Molnar., Capella Istropolitana.
Dir.: Urs Schneider. (11m),
C.STAMITZ: Concert per a
flauta en Sol M. Simion Stanciu
flauta  de
Orquestra de Cambra de Zurie.
Dir.; Edmond de Stoutz, (21m).
DITTERSDORF: Coneert per a

contrabaix 1 orguestra n. 1.

Pasto-

corda.

*Syrinx™, pan.

Frantisek Posta. Orquestra de
Cambra Dvorak. Dir.:
Frantisek Vajnar. (19m).

14,00 MUSICS DE CATALUNYA

BACH: Suite per a violoncel n.
4. BWV 1010, Lluis Claret.
(22m), MORALEDA: Tirant lo
Blane, poema cavallerese per a
cobla, Cobla Montgrins. (15m).
BRAHMS: Variacions sobre un
tema de Haydn, per a dos pia-
nos, op. 56 b. _lﬂs!‘]n Colom 1
Carmen Deleito. (18m). CHAR-
LES: Ambients. Grupo Cireulo.
Dir.: José Luis Temes. (15m).
FERRABOSCO: Almain. Co-
Pere
Ros, viola da Gamba. (10m).
A.SOLER: Sonata per a claveci
. 94. Bob van Asperen. (17m).

ranto. Pavin, Coranto.

16,00 SELECCIO DIGITAL

GOUNOD: Missa Solemne de
Santa Cecilin, Barbara Hen-
dricks. Laurence Dale. Jean-
Philippe Lafont. Cors de Radio
Franca. Nouyel Orchestre Phil-
harmonique de Radio Franga.
Dir.: Georges Prétre. (48m),
FRESCOBALDI: Arie musicale,
n. 1 a 12 (primer llibre).
Concerto Italiano. Dir: Rinaldo
Alessandrini, (34m). SCHU-
MANN: Carnaval, Op. 9.
Claudio Arrau, piano (34m).
FIALA: Concert per a oboe i
orquestra en Si b M. Ingo
Goritzki, obog.  Orquestra
Filharménica de Cambra polo-
nesa. Dir: Wojciech Rajski,
(20m). GLAZUNOYV: Poema
Simfonic “Stepan Razin™, op.
13. Orquestra Simfonica de
IAcadémia de I'URSS. Dir.:
Edward Shachnazariya. (16m).

HANDEL: Recitatiu i dria de
“Giulio Cesare”, Lucia Popp,
soprano. Leslie Pearson, orgue,
Orquestra de Cambra Anglesa,
Dir: Georg Tischer. (7m).
VILLA-LOBOS: Sextet mistic,
per a guitarra, oboé, flanta,
saxo. celesta i arpa. Turibio
Santos. Elsa Marins.
Rato. Antonio Bruno. Sonia
Vieira, Maria Cella Machado.
Dir.: Noel Devos. (7Tm),

Carlos

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal, Guit i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles. AVUI
SONA: El claveci., LA CLAU
DEL PENTAGRAMA: Diaula -
Mashach.

20.00 “A LA MANERA DE,...”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li ngrada.
Guié i1 presentacio de Joan
Vives, Produccio de Dolors
Busquets. CONVIDAT: Gemma

Romanya.

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Holandesa el dia 28 d’a-
gost de 1993 al Festival de
Misica  Antiga  d'Utrech.
OBRES DE MONTEVERDI i
ROSSL Tragicomedia. (65m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
RUGGLES:
questra Simfonica de Boston.
Dir.: Michael Tilson Thomas.
(17m). HINDEMITH: Octet per
Miisies del
Festival de Marlboro. (27m).
SCHNITTKE: Concert per a
piano i orquestra de corda.

Sun-treader. Or-

a vent i corda.

Viadimir Krainev, Virtuosos de
Moscou. Dir.: Vladimir Spiva-
kov. (23m); NORGARD: Quar-
tet de corda n. 5 “Inscape™.
Quartet Kontra, (15m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 15 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
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10.00 SELECCIO DIGITAL

MOZART: Requiem, KV 626.
Barbara Bonney. Anne Sofie
von Otter. Hans  Peter
Blochwitz. Willard White. Cor
Monteverdi. Solistes Barroes
Anglesos. Dir.: John Eliot
Cardiner. (49m). LOCKE: Suite
n. 6, “Consort of fower parts”.
rion XX. (10m). BUSH:

Variacions, nocturn i final sobre

una antiga cango del mar angle-
sa. David Wild, piano. Royal
Philharmonic Orchestra. Dir:
John Snashall. (20m). ARRIA-
GA: Simfonia en Re. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir.: Jesis
Lopez Cobos. (28m). RAVEL:
Le Tombeau de
Orquestra Simfoniea SDR. Dir.:
Celibidache. (19m}.
SARASATE: Caprici base, op.
23 Tedi
Christophe Larrieu. piano.
{Tm). BASTON: Concert per a
flawta de bec soprane i orgues-
2. Michala Petri.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Kenneth Sillito.
{6m}). GOLDMARK: Pentesilea,
Urquestra

Couperin.
Sergiu
!)ll pil \'rﬂ“li. "i‘.\h’-

fra. n.

obertura op. 3L

Filharmonica Renana. Dir.:
Michael Halase. (21m).
13.00 ELS “ALTRES™ INsS-

TRUMENTS

TUBIN: Concert per a balalaika
i orquestra. Emanuil Sheyn-
kman. (rquestra Simfonica de
la Radio Sweca. Dhr.: Neeme
TELEMANN:

Concert per a ohod

Jarvi. (20m).
d’amor,
corda i claveci en La M. Lajos
Lencsés, oboé d amor. Orques-
tra de Cambra del Sud-cest
d’Alemanya “Plorzheim™. Dir:
Paul: Angerer. (15m). M.
HAYDN: Larghetto per a trom-
b 1 orquestra de cambra en Fa
M. Armin Rosin. Orquestra de
Cambra de Viena. Dir.: Philippe
Entremont. (7m). TIPPETT:
Preludi per a metall, campanes i
English Northern
Philharmonia. Dir.: Michael
Tippett. (Tm). VAUGHAN WI-
LLIAMS:
Reilly, harmonica. Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Dir.:
Neville Marriner. (Tm).

percussio.

Romance. Tommy

14.00 GRANS INTERPRETS
THEA KING. CRUSELL: Con-

eert per a clarinet i orquestra n.
1, op. 1. Orguestra Simfénica de
Londres. Diri: Alun Francis.
(22m). FINZI: Cinc Bagatel.les
per a clavinet 1 piany, Op, 23,
Clifford Benson. (14m), MEN-
DELSSOHN: Pega de conoert
per a clarinet i corno di busset-

to, op, 113, Georging Dolirée,

Orquestra Simfonica de Londres
Dir.: Alun Franeis. (8m).

15.00 EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musiea. tel, 202 35 35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Finlandesa el dia 5 de
desembre de 1992 a la Sala
Tapiola. Obres de SCHUTZ,
KUHNAT/, MENDELSSOHN,
KODALY. BRAHMS i ZIM-
MERMANN. entre d’altres. Via-
Nova-Chor Miinchen. Dir,: Kurt
Suttner. (69m).

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 16 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.

10.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guié i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles. AVUI
SONA: La flauta travessera. LA
CLAU DEL PENTAGRAMA:

Llegenda de Sant Jordi.

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitaada a partir
de les peticions que els nostres
cients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel, 202 35 35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Polonesa el dia 2 de selem-
bre de 1991 a la Catedral de Santa
Maria Magdalena de Wroclaw.
FESTIVAL BRATISLAVA CAN-
TANS. BRITTEN: Les Il.lumina-
cions, op. 18. PURCELL: Xacona
en sol m. Dido i Enees; dpera en
versio de concert, Lynda Kitchen.
Della Jones. Barry Banks. Gerald
Finley. Cor i Orquestra  de
Cambra Escocesa. Dir: Iver
Bolton, (T7m).

23,50 NOCTURN

Muisica per acabar el dia.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 17 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comengar el dia.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA
PURCELL: Anthems i Serveis.

O sing unto the Lord, anthem Z
44, Solistes vocals. Cor del New
College d’Oxford. The King's
Consort. Dir.: Robert King.
(13m). Blessed are they that fear
the Lord, anthem Z 5. Solistes
vocals. Cor del New College
d’Oxford. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (10m). My
beloved spake. anthem 7 28.
Solistes vocals. Cor del New
College d’Oxford. The King’s
Consort. Dir.: Robert King.
(11m). Let mine eyes run down
with tears, anthem Z 24. Solistes
vocals. Cor del New College
d’Oxford. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (9m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 MUSICA DE VACANCES

15.00 *A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la musica que i agrada.
Guié i presentacié de Joan
Vives. Produceic de Dolors
Busquets. CONVIDAT: Josep

Casanoves,

17.00 OPERA A CATALUNYA
MUSICA

BELLINI: La sonnambula. Joan
Sutherland. Luciano Pavarotti.
Nicolai Ghiaurov. Isobel Bucha-
nan. Cor de I'Opera de Londres.
National Philbarmonic Orches-
tra. Dir.: Richard Bonynge.
(142m).

19.35 REPERTORI DE CON-
CERT

RAKHMANINOV: 10 preludis
per a piano op. 23. Viadimir
Ashkenazy, piane. {34m). MEN-
DELSSOHN: Quartet de corda
op. 13, Quarter Artis de Viena.
(2Tm). MOZART: Simfonia n.
36, KV 425, = Ling”, Orquestya
Simfonica de la Radio de

Baviera. Dir: Rafya Kubyi
(27m). BACH: Songay pr-r;;
flauta travessera i Buitary
BWY 1033. Hans-Martn [jgg,
Konrad Ragossnig, |'9mjl
LISZT: Concert per gy piﬁln;;
orquestra n. 2. Michel By
Orquestra de la Gewandhays g,
Leipzig. Dir.: Kur Masur,
(21m). HAYDN: Sonata per
piano en mi m, Hoh, XV]. T
Alfred Brendel. (15m),

22.00 ELS NOSTRES (QN.
CERTS

CONCERT enregistrat per lu
Radio Holandesa el dig 4
setembre de 1993 al Festival i
Muasica  Antiga  d'Utrech.
Madrigals de MONTEVERD]
Concerto Italiano. Dir.: Rinalds
Alessandrini. (67m),

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia,
00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 18 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dis
Recall d’obres breus escollidest
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

R.STRAUSS: El burges geni
home. suite op. 60. Orquestn
de Cambra Anglesa, Dinl
Jeffrey Tate. (38m), HEBERLE:
Concert per a flauta de hec |
orquestra en Sol M. Michul
Petri. Orguestra de canthiri
Paul. Dir; Pinchs
Zukerman. (13m). MONTE
VERDI: Lament d’Ariadns.
Concerto Vocale, (12m). MEN
DELSSOHN - HENSEL: Trit
amb piano, op. 11, Trin
Clementi de Colonia. (2}
KALLIWODA: Concertino pert
obos i orquestra; op. 100. Ing
Goritzki. obos, Orquesind
Filharmonica de Cambra po T
nesa. Dir: Wojeiech Rajski
{Jam). HAYDN: Simfonia . 4'“
Philharmonia Hungarica. D'r
Antal Dorati. (17m). FRAN{’IB:
Les Ealides, poema !iinlﬁ’_'“"'
Orquestra Simfonica de Basilea:
Dir.: Armin Jordan. (1im).
RAKHMANINOY: Sonata P‘ﬂ“L
piano n. 1, Ops 28 Aless
Weissenberg. (29m).

Saint
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{IYDN; Les Estacions. 1'?‘;;.—-
|-|,],'J Fdith Matlis. Siegfred
Jerusitlent. Dietrich  Fischer-
Pieskan; Cor i Academy of St.
‘[ﬂﬂju—iﬂ—lhl"l"]lt'lll'i, Dir.: Ne-
Iriﬂr Marriner. (35m), GRIEG:
A la tardor ohertura de concert
+a orquestra, op. 11, Ov-
questrd Simfonica de Gothen-
g, Dir: Okko Kamu. (11m).
1.'{\":-\LUI: Coneert n. 3. RV 293
g tardor” de Les Quatre
Mullova.
(rquestra de Cambra d’Euro-
;. Dir: Claudio  Abbado.

facions. Viltoria

(1),

/{00 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de  misica coral.
Selci, g i presentacio: Alex
fsbles, LA MUSICA DELS
WpoR. EL RITME DEL
[0R: Novetats discografiques,
ameerts i moticies que- fan
rferencia al mén coral.

1500 SELECCIO DIGITAL
RABALEVSKI: Concert per a

mioloncel n. 2, op. Fif R::]-lmi*l
Wallfisech. Ovquestra Filharmo-
niea de Londres. Dir: Bryden
Thomson, (30m). PFITZNER:
Palestring, tres. preludis. Or-
quistea: Simfonica de la Radio
e Baviera, Dir.: Wolfzang
Swwalliseh. (19m). COUPERIN:
Pites per a claveci, yint-i-cin-
qué ordre (quart Ilibre).
Chrd Rousset. (18m).
dons per a elarinet 1 orquestra,
aMib M. Eduard Brunner.
Orguestra de Cambra de Wiir-
femberg. Dir: Jorg Faerber.
Qlm): MOZART: Quartet de
urds, KV 589. Quartet
Festetios, (27m). CORNELIUS:
Requiem, (Per a cora cappella a
0 vens). Cor
L'anm-:i-[‘ron-nr;zg'_-\ips-l‘:n-m
Blava, Dir.: Michel Piquemal.
(lim). BERNSTEIN: Danses
infiniques. de “West Side
;Q!Ilj"'. Orquestra Filkarmonica
1 Log Angeles. Dir: Leonard
berustein, (24m). VERDI: Don
Uirlo, Ballet de la Reina (Acte
l“j- Orquestra del Teatre Alla
Yala, Dir: Clandio Abbade.
(ltm). RAKHMANINOV: Sim-
fonia . 9, Orquestra Simfonica
'i." Londres, Dir.: A. Previn.
W), ALBERTI: Sonata per a

s =S J
WS trompetes i corda. Maurice

Regional de

Andrg, rompeta. Orquestra de

[:‘umhra ,]ean-Franr;gin Paillard.
lir; Philippe Caillard. {7m).

Y0 SELECCIO DE JAZZ

i}
FTﬂl,'Tnm;l dedicat a la miisica de
Rzamb sity d° Albers Mallofré.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 15 de
febrer de 1995 a la Catedral de
Barcelona. CICLE L'ORGUE
DE LA CATEDRAL. PROGRA-
MA BACH. Josep Vicent Giner,

orgue. (33m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleceid 1 presentacio a carrec

d'Alfred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARYS, 19 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Musica per comengar el dia.
Recull d obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: Concert per a violon-
cel i orquestra, op. 104, M.
Rostropovilx. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.: H.
von Karajan. (42m). BLOW:
Oda al casament. Alfred Deller i
Mark Deller,
Philipp Todd, tenor. Maurice
Bevan, bariton. Orquestra de
Cambra del Festival de Stour.
Dir.: Alfred Deller. (14m). PUG-
NANI: Quintet n. 2, Ensemble
I’Astrée. (14m). MASSENET:
Suite de la Ventafocs. Orquestra

contra-tenors,

Filharmonica de Hong Kong.
Dir.: Kenneth Jean. (10m).
MOZART: 6 danses alemanyes,
KV 571. Academy of St. Martin-
in-the-Fields. Dir:  Neville
Marriner. (9m). CHOPIN: So-
nata per a piano n. 3, Op. 58.
Martha Argerich. (26m).
J.Ch.BACH: Simfonia op. 18 n.
4 Collegium Aureum. Dir:
Reinhard Peters. (1lm). RO-
DRIGO: Concierto Madrigal per
a dues guitarres i orquesira.
Pepe i Angel Romero. Academy
of St. Martin-in-the- Fields. Dir:
Neville Marriner. (30m}. DONI-
ZETTY: Larghetto per a vent
Solistes instrumentals. Dir.:
Alessio Viad. (4m).

13.00 LA TARDOR

LLOYD: Simfonia n. 10,
“November Journeys", Conjuni
de metall London Ceollegiate,
Dir.: James Stobart. (30m).
BAX: Red Autumn. Jeremy

Brown i Seta Tanyel, piano.

(6m). RESPIGHI: Poema de
tardor, per a violi i orguestra,
Takato Nishizaki. Orqguestra
Simfonica de Singapur. Dir:
Choo Hoey. (14m), CHAMINA-
DE: Automne. Eric Parkin,
piano. (Sm).

14.00 MOMENTS LIRICS

VERDI: “Oberto, conte di San
Bonfacio™, extractes de "opera.
Ghena Dimitrova, soprano.
Ruza Baldani, mezzo-soprano.
Carlo Bergonzi, tenor. Rolando
Panerai, bariton. Cor de la
Ridio de Baviera. Orquestra de
la Ridio de Munie. Dir:
Lamberto  Gardelli.  (44m).
MESSAGER: Véronique, extrac-
tes. Camille Maraune, Martha
Angelici. Michel Roux. Nadine
Renaux. Clande Devos. Freda
Betti.

Raymond Saint Paul. Orquestra

Aimé Doniat. Cors

de 1’Associacié de Concerts
Lamoreux. Dir.: Jules Gressier.
(46m). LLEO, CABALLERO,
BARBIERI: Tres aries de sar-
suela, Vietoria dels Angels.
Orquestra nacional d’Espanya.
Dir.: Rafael Frithbeck de
Burgos. (10m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

HINDEMITH: Der Schwanen-
dreher. coneert per a viola 1 peti-
Ia orquestra sobre antics cants
populars. Laszlo Barsonyi.
Orquestra Estatal Hongaresa.
Dir.: Miklos Erdélyi. (28m}).
MUFFAT: Constantia. Suite en
Sol M. Cantilena. Dir.: Adrian
Shepherd. (10m). PUCCINI: Le
Villi. dos fragments. Orguestra
Simfonica de la Radio de Berlin.
Dir.: Riccardo Chailly. (7m).
BACH: Sonata per a oboé, clave-
ci i violoncel n. 3. BWV 527.

Heinz  Holliger. Christiane
Jaccottet. Thomas Demenga.

(11m). SCHUBERT: Missa ale-
manya i “Pregiria del Senyor”™.
D 872. Cor i Membres de
1'Orquestra  Simfonica de la
Radio de Baviera. Dir.: Wolfgang
Sawallisch. MARAIS:
Ballet en Rondeaun. Membres de
Le Trio Roayl. (Tm). GRIEG:
Orquestrs

(23m).

Simfonia en  Do.
Simfonica de Goteborg. Dir.:
Okko Kamu. (37m). VILLA-
LOBOS: Cine preludis. Eduardo
Fernéndez, guitarra. (20m).
BRIXI: Opus Patheticum, Nov.
I%/11. Iholya Verebics. Christel
Borchers. Seot Weir. Joachim
Gebhardt. Cor mixt Kiihn.
Orquestra de Cambra de Praga.
Dir.: Helmuth Rilling. (29m).
PAISIELLO: Coneert per a man-
dolina. corda i elaveci en Mi b M.
1. Orlandi. I Sclisti Veneti. Dir.:

C. Scimone. (15m). TXAIKOVS-
KI: Sextet de
“Record de Floréncia™ Mstislay

corda op., 70

Rostropovitx, Genrikh Talalyan.
Quartet Borodin. (34m).

20.00 PAUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina, EL
GRAN REPERTORI: Revisio de
les grans bandes sonores del cine.
NIT D'ESTRENA: Presentacio

de les bandes sonores més recents,

22.00 PURCELL: Masica d’es-

cena

Theodosius o la forga de 'amor,
Judith Nelson. David Thomas.
James Bowman, Martyn Hill,
The Academy of Ancient Musie,
Dir.: Hogwood.,
(22m). Sir Barnaby Whigg. Ro-
gers Covey-Crump. David Tho-

Christopher

mas. The Academy of Ancient
Musie. Dir.:  Christopher
Hogwood. (4m). The History
of King Richard the Second
(The Sicilian Usurper). Judith
Nelson, The Academy of An-
cient Music. Dir.: Christopher
Hogwood. (3m). Sophonisba,
Judith Nelson. The Academy of
Dir.:

topher Hogwood. (2m). A Fool's

Ancient Music. Chris-

Preferment.  Rogers  Covey-
Crump. tenor. The Academy of
Ancient Music. Dir.: Chris-
topher Hogwood. (Ym). Amphi-
tryon or The Two Sosias, Martyn
Hill, Judith
soprano. Christopher Keyte,
baix. The Academy of Ancient
Music. Dir.:
Hogwood. (19m).

tenor. Nelson,

Chiristopher

23.30 NOCTURN

Masica per acabar el dia.
Seleceit i presenlacio a carrec

d"Alfred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 20 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comencgar el dia,
Reenll d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

KALINNIKOV: Simfonia n. 2.
Orquestra Simfonica de 'Aca-
démia de 'Estar de I'URSS.
Dir.: Evgneni Svetlanov. (38m),
BACH: “Wir danken dir, Gott,
wir danken dir™ (Us Hoem, Dén
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nostre, us lloem), cantata BWV

29, Paul Fsswood, Kurt
Equiluz, Max van Egmond.

Solistes i Cor dels Petits eantors
de Viena. Chorus Viennensis.

Conecentus musicns de Viena.
Dir.: Nikolaus Harnoncourt,
(25m). MESSIAEN: Oiseaux
exotiques, Paul Crossley, piano.
London Sinfonietta, Dir.: Esa-
Pekka Salonen. (14m). SOMIS:
Sonata de eambra per a violi i
violoncel op. 2 n. 1. Alexandre
Benderski. Boris Baraz. (14m).
TURINA: La oracion del torero.
Orquestra Nacional d"Espanya,
Dir.: Ataulfo Argenta. (8m).
MERCADANTE: Fantasia fiine-
bre. Warmia National Or-
chestra. Dir.: Silvano Fron-
talini, (Ym). LOEILLET: Quin-
tet en re m per a flautes de bec.
The Dolmetsch Ensemble. (8m),
BUSONI: Konzertstiick per a
piano i orquestra, op. 31 a.
Jean-Frangois Antonioli. Or-
questra de Cambra de Lansana.
Dir;: Lawrence Foster. (20m).
HAYDN: Simfonia n. 76. Phil-
harmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (24m).

13.00 LA TARDOR

GLAZUNOYV: Les estacions (tar-
dor). Orquestra de la Suisse
Romande. Dir.: Ernest An-
sermet. (9m). CHARPENTIER:
Les quatre estacions (tardor).
Frangoise Semellaz i Noémi
Rime, sopranps. Bernard Dé-
létré, baix. Le Parlement de
Musique. Dir.: Martin Gester.
(6m). ROUSSEL: Simfonia n. 1
op. 7. “Le Poéme de la Forét”,
(Faunes et Dryades). Orquestra
Nacional de Franga. Dir:
Charles Dutoit. (14m). BOIS-
MORTIER: La Tardor, de Les
Quatre Gregory
Reinhart. Isabelle Poulenard.
Solistes instrumentals. (16m).
MAHLER: El Cant de la Terra
(El solitari a Ia tardor). Brigitte
Fagshaender, contralt. Franeis-
co Araiza, tenor. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir:
Carlo Maria Giulini. (10m).

Estacions.

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga.
Seleceio, guié i presentacit a
cirrec de Joan Vives. ELS
CLAVECINISTES FRANCE-
S0S DEL SEGLE XVII.
TEMPS DE LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

BRUCKNER: Missa n. 1. en re
m. Joan Rodgers. Catherine
Wyn-Rogers. Keith Lewis.
Alastair Miles. Corydon Singers i

Orquestra. James O'Donnell,

orgue. Dir:: Matthew Best.
(44m). HANDEL: Concerto gros-
so op. 3 n. 4b. Concentus

Musicus de Viena. Dir.: Nikolaus
Harnoncourt, (10m). HERZO-
GENBERG: Trio op. 61. I,
Tuckwell,
trompa. R. Requejo, piano.
(26m). GRIGNY: Ave Maris
Stella, Les Petits Chanteurs de
Sainte-Croix de Neuilly. Dir:
Frangois Polgar, (10m). CHAUS-
SON: Concert per a violi, piano i

Goritzki, oboé, B.

quartet de corda op. 21. Régs
Pasquier. Jean-Clande Penne-
tier. Roland Daugareil. Gene-
vieve Simonot, Bruno Pasquier.
Roland Pidoux. (43m). WES-
LEY: Simfonia n. 5. Orquestra
de Cambra de la Comunitat
Europea. Dir: Jorg Faerber.
(16m). TXAIKOVSKI: Marxa
eslava, op. 31, Orquestra
Simfonica de Londres. Dir:
André Previn, (10m). MOM-
POU: Dialogues. Antoni Besses,
piano. (6m). CROCE: Quatre
cangons de “Triaca musicale™,
Collegio Vocale e Strumentale
Euterpe de Mila. Dir.: Antoni
Eros Negre. (22m), GORECKI:
Antiga Muasica Polonesa, op. 24.
Orquestra Filharmonica Nacio-
nal a Varsovia. Dir.: Andrzej
Markowski. (27m). MILHAUD:
Dos Sketches, per a quintet de
vent, op. 227 b. Athena
Ensemble. (6m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guid i
seleceio d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleceit 1 presentacid a cirrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 21 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

ELGAR: Els creadors de miisica,
op. 69. Janet Baker. Cor i

Filharmonica de
Londres. Dir.: Adrian Boult.
(30m). ROSENMULLER: Suite
n. 1. Hegpérion XX. Dir.: Jordi
Savall. (14m). PONCHIELLI:
Escena campestre. Orquestra
Filharmonica de Minsk, Dir.:
Silvano  Frontalini,  (14m).
BEETHOVEN: OQuartet amb
piano WoO 36, n. 2.
Cassard. piano. Raphael Oleg,
violi. Miguel Da Silva. viola.

Orquestra

phili[lpe

Mare Coppey, violoncel, (21m),
SCHUBERT: Adagio i Rondo
Concertant per a piano, violi i
violoncel, D 487, Trio Arion.
(13m). FALLA: Noches en los
jardines de Espana. Martha
Argerich, piano. Orguestra de
Paris. Dir.: Daniel Barenhoim.
(25m). GLIERE: Els cosacs
zaporoges, op. 64. BBC Philhar-
moni¢. Dir.: Edward Downes.
(18m). FALCONIERI: 2 peces
instrumentals, Musicalische Com-
pagney. (1lm). FIELD: Sonata
per a piano op. 1 n. 2. Micedl
O'Rourke, (14m).

13.00 LA TARDOR

ROPARTZ: Chant d’automne.
Vincent Le Texier, bariton.
Philippe Biros, piano. (8m).
ALBENIZ: vals.
Albert Guinovart, piano. (13m).
ALWYN: Llegenda de tardor,
per a corn angles i orquestra de
corda. Nicholas Daniel. City of
London Sinfonia. Dir.: Richard
Hickox. (12m). MENDELS-
SOHN - HENSEL,F.: Octubre,
novembre, desembre, tres peces
de L'Any Liana Serbescu.
(14m). FAURE: Chant d'Au-
tomne. Felicity Lott, soprano.
Graham Johnson, piano. (4m).

L’Automne,

14.00 MUSICS DE CATALUNYA

A.SOLER: Sonata per a cla-
vicembal n. 28. Bob van Asperen.
(7m). ANONIM: Missa Salisbur-
gensis, Escolania de Montserrat.
Cor de nens de Bad Tilz.
Colleginm Aurenm. Dir.: Ireneu
Segarra. (43m). BORGUNYO:
Tendres records, sardana. Cobla
(4m). ALBENIZ:
Suite espanyola, op. 47. Kata i
Marielle Labéque, piano. (13m).
VERDI: La Traviata, preludi de
Facte I. Orquestra Simfonica del
Gran Teatre del Liceu, Dir.: José
Collado.  (4m). MENDELS-
SOHN: Trio amb piano, op. 66,
Trio de Barcelona. (29m).

Montgring.

16.00 SELECCIO DIGITAL

LALO: Simfonia espanyola, op.
21. Anne-Sophie Mutter, violi.
Orquestra Nacional de Franca.

Dir.: Seiji  Ozawa. (34m).

BACH: Variacions Goldhers
BWY 988. Glenn Gould, iy,
(51m). GLUCK: Higénia g
da, suite. Rheinisches Kam.
merorchester Kiln, Dy, Tin
Corazolla. (9m). DONIZETT,
Introduceit per a eordy, Ro-
dolfo Bonueei i Fulvio 1.
freddi, violins. Ling Lamg,
viola. Arturp Bonued, viglg.
cel. Franco Petracehi, cinlrg.
haix. (7m). IVANOVICL. Ones
del Danubi. Vals, Orquestra di
Volksoper de Viena, Djr: Fram
Bauer-Theussl, (m). PADE
REWSKI: Fantasia poloness
per a piano i orquestra, Op. 19,
Regina Smendzianka, Chiques-
tra Filharmonica Nacional (s
Varsovia.  Dir:  Stanislay
Wisloeki. (23m), GRANDI 0
Intemerata. O quam pulehrg e
Henri contratenar,
Ricercar Consort,  (Tm),
KREUTZER: Septet per u chiri-
net, fagot, trompa, violi, vioh,
violoneel i contrabaix, op. (2,
Charis Ensemble. (37m),

Ledrait,

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacid mos-
cal, Guid 1 realitzacio: Per
Burés i Alex Robles, AVI
SONA: La trompeta. LA CLAD
DEL PENTAGRAMA: Coneert

al Laberint d"Horta.

20.00 *A LA MANERA DE..."
Un convidat ens proposd i
comenta la misica que li agrada,
Guid i presentacid de Joan Vives.
Produecit de Dolors Busquets,

CONVIDAT: Niria Espert:

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guit i seleccid: Raimon Colomer

i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el din
Seleccié i presentacio a care
d’Alfred Celaya.

A DEL SEGLEXX

00.30 MUSIC

SXEDRIN: Musica per ala -
tat de Cithen. Virtuosos de
Moscou. Dir.: Viadinir Spe
vakov. (19m). ., HALFFTER:
Concert per a flauta i sexte! de
corda. Salvador Espasa. Grupo
Cireulo. Dir,: José Luis Temes
(20m). GORECKI: Los grans
aigiies, op. 39. Lira Chnn‘lht'f
Chorus. Dir,: Lucy Ding. (1511
KOCH: Concert per & 305
Sigurd Rascher. Un{ursllr:j
Filharmonica de Munic. Dir:
Stig Westerberg. (20m):
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( REPERTORI DE NIT

i

DIVENDRES, 22 DE
SETEMBRE DE 1995

100 VOBERTURA

\lisica per comengar el dia.
fecall d'obres breus eseollides i
Prq[:-{'n[uik‘!-i per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL
KHATXATURTAN: Simfonia n.

9 4y pampana”, Orquestra
Filiarmonica d’Armenia. Dir,:
Liris  Tjeknavorian. (43m).
IVORAK: Cine bagatel.les per
idos violins, violoncels i harmo-
mium; op. 47 (B 79). Quartet de
wrda Lindsay. Robin Ireland,
harmonium. (18m). CLERAM-
BAULT: La Mort d'Heéreules,
cantata. Nicolas Riveng, baix.
les Arts Florisants, Dir.:
William Christie. (14m). CIAR-
1il; El Carnaval rus, per a flau-
1 i orquestra, Karl-Bernhard
Sehon. Orquestra Simfonica de
I Rahio de Berlin, Dir.: Uros
Lajovie. {7m). DANZI: Quintet
de vent op, 68 n. 2. Quintet
Albert Schweitzer. (23m). CHA-
BRIER: Tres valsos romantics.
Corre-Exerjean, duet de pianos.
{l4m). BRAHMS: Concert per a
violi i orquestra op. 77. Anne-
Suphie.  Mutter.  Orquestra
filharmonica de Berlin. Dir:
Herbert von Karajan, (41m).

L0 LA TARDOR

LISZT: El que e sent a la mun-
linya, poema simfonic, Or-
(uesten Simfonica de Budapest.
Dir.: Arpad Joo, (30m). TXAI-
KOVSKI: Les estacions op. 37 a
(etembre, octubre i novembre).
Lydia Artymiw. piano. (11m).
SPOHR;: Simfonia n. 9. op. 143,
“Les estacions™ (La Tardor),
Orquestra Simfonica de la
Ridio de Baviera. Dir: Karl
.%_n‘luu Rickenbacher. (7m).
VERDI: Miisica de ballet de “I
vespri siciliani”, Les quatre
Slacions, (La Tardor), Or-
uestra Nacional de I'Opera de
Nonte-Carlo. Dir.: Antonio de

Almeida, (9m),

IL0NOUS INTERPRETS

‘r’.‘O?\CERT envegistrat  per
Malinya Misica el dia 10 e
Stembre de 1994 a IAcadémia
;]{ Mf'fi"" l_lf? Torroella de
o, XIV FESTIVAL, IN-
TERNACIONAL DE MUSICA.
[.).EBUSSY: Sonata per a violi i
]’Ta?"m 3. BACH: Sonata per a
tinlisol, By 1001, FALLA:

Suite popular espanyola. WIE-
NIAWSKI: Polonesa n. 1, op. 4.
Joan Orpella, violi. Mayumi
Nakasato, piano. (42m).

15.00'EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

22.00 GRANS OBRES

SPOHR: Calvari, oratori per a
solistes, cor i gran orquestra.
Gerda Hagner. Tsuyako Mitsui,
Alejandro Michael
Schopper. Cor i Orquestra Bach

Ramirez.,

de Lutherkirche Wieshaden.
Dir.: Klaus Uwe Ludwig.
(100m).

00.00 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleceid i presentacio a cirrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 23 DE
SETEMBRE DE 1995

07.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Reeull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio musi-
cal. '‘Guié i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles. IESCO-
LANIA DE MONTSERRAT.,

11.00 EL, DIA DE L’OIENT

Programaci6 realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

22.00 ELS NOSTRES CON-

CERTS

CONCERT enregistrat per la
Ridio Romanesa. MENDELS-
SOHN: Elies, oratori. Cor de la
Radio Romanesa. Dir.: Aurel
Grigoras. (123m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.

Selecciod i presentacio a cirrec
de Mard Jane,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 24 DE
SETEMBRE DE 1995

07.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
]Ii'l‘llll l]‘nilf‘l'.‘i ]II‘I'\I"-i l'ﬁi'l'”il]l'ﬁ i

presentades per Pilar Subirvi.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

PURCELL: Anthems i Serveis.
Praise the Lord, O Jerusalem,
anthem Z 46. Solistes vocals.
Cor del New College d'Oxford.
The King's Dir,:
Robert ]\'irl;_:‘ (8m). O Lord, our
Governor, Z 141. Solistes vocals.

Consort.

Cor del King's Consort. The
King's Consort. Dir.: Robert
King. (10m). O praise God in his
holiness, anthem Z 42, Solistes
vocals, Cor del New College
d’Oxford. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (8m). My
song shall be alway, anthem Z
31. Solistes voeals. Cor del New
College d’Oxford. The King's
Consort. Dir.: Robert King.
(15m). Sleep. Adam, sleep and
take thy rest, Z 195 Michael
George, baix. Cor del New
College, Oxford. The King's
Consprt, Dir.: Robert King.
(2m).

11,00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12,30 MUSICA DE VACANCES

15.00 *A LA MANERA DE...."

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que i agrada.
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produccio de Dolors

Busquets. CONVIDAT: Josep
Maristany Pujol.

17.00 TEMPORADA Dj(";vﬁ-
RA DE CATALUNYA MUSICA

BELLINI: Beatrice di Tenda,
tragédia lirica en dos actes.
Renato Bruson. Angeles Gulin,
Josep Carreras. Elena Zilio. Cor
i Orquestra Simfonica de la RAI
de Tori. Dir.: Franco Mannino,
(141m).

19.40 REPERTORI DE CON-
CERT
SATIE: 6 Gnossiennes. Jean-

Jiel Barbier. piano. (16m).

HAYDN: Simfonia n. 49 en fa
menor, I'Estro Armonico, Dir.:
Derek Solomons. (26m). SME-
TANA: La navia venuda, ober-
Orquestra
Simfonica de Londres, Dir.:
Geoffrey Simon. (24m), GRA-
NADOS: La maja y el ruisenor
Pilar Lorengar.
Filharmonica de
Londres. Dir.: Jesis Lipesz
Cobos, (7Tm). GIULIANI: Con-
cert per a dues mandolines,

tura i danses.

( I_;n_vl'.-'n'nh ).

Orquestra

viola i orquestra, Ugo Orlandi i
Dorina Frati, mandolines. Jodi
Levitz, viola, 1 Solisti Veneti.
Dir,: Claudio Secimone. (15m).
MARAIS: Piéces en Trio en mi
m. The Purcell Quartet, (14m).
RIMSKI-KORSAKOY: Simfonia
n. 3, op. 32, Orquestra Sim
fonica de Londres. Dir: Yondani
Butt. (30m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enrvegistrat per la
Ridio Finlandesa el dia 30 de
novembre de 1992 a la Sala
Tapiola. Obres de BACH,
PART, GIBBONS, KREEK i
RAUTAVARA, entre d’altres,
Eesti Filharmoonia
koor. Electrie Phoenix. (67m).

Hll mimer-

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleccio i presentacio a earrec

de Maro Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 25 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres brens escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

GOUNOD:
Orquestra  del  Capitoli  de
Tolosa. Dir.: Michel Plasson.
(31m). ROLLA: Divertimento
per a viola i orquestra BI 330,
Jodi Levitz, viola. 1 Solist
Veneti, Dir: Claudio Scimone.
(9m). BEETHOVEN: Quartet
de corda n, 10, op. 74, Cluartet
Talich. (31m). BRAHMS:
Gesang der Parzen, op. 89 Cor i
Orquestra  Simfonica de la
Riadio de Baviera. Dir:: Colin
Davis. (11m). LUIGINI: Gran

fantasia sobre Samson i Dalila

Simfonia n, 2,

de Saint-Saens. Orquestra

Filharmonica de Londres. Dir.:

)
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Geoffrey Simon. (14m). SCHU-
MANN: Coneert per a violoncel i
orquestra, op. 129, .I.‘dl‘t}lll’lilll'
du Pré. New Philharmonia
Ovchestra, Dir.: Daniel Baren-
hoim, (25m), GALUPPI: Sonata
en Sol M per a flauta. oboé i con-
[in'll. p(”'ll.‘l'-i.-ll_-' }':n.‘i!'l“}lll'.
(10m}). BOCCHERINI: Quartet
de corda op. 41 n. 1, G 214, The
Revolutionary Drawing Room.
(19m). GLAZUNOV: Simfonia
n. 9 (inacabada). Orquestra
Simfonica de la Radio de
I'URSS. Dir.: G. Yudin. (10m).

15.00 BELA BARTOK

El' mandari meravellos op. 19,
suite. Orquestra. Philharmonia.
Dir.: Neeme Jarvi. (20m).
Coneert per a dos pianos, per-
cussio i orquestra, Nelson Freire
i Martha Argerich. pianos. Jan
Labordus i Jan Pustjens, per-
cussio, Orquestra del Concert-
gebouw. Dir.: David Zinman.
(27m). Danses populars romane-
ses. Orphens Chamber
Orchestra. (6m). Allegro barba-
ro. Dezso Ranki, piano. (3m).

14.00 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de miisica coral.
Seleceid, guid i presentacio: Alex
Robles. FELIX MENDELS-
SOHN. EL RITME DEL COR:
Novetats discografiques, con-
certs i noticies que fan referén-
cia al mon coral,

16.00 SELECCIO DIGITAL

BENNETT: Coneert per a piano
i orquestra n. 2, op. 4. Malealm
Binns. Philharmonia Orchestra.
Dir.: Nicholas Braithwaite.
(27m). GEMINIANI: Sonata per
a guitarra. violoneel i claveci n.
1. (de “L’art de tocar la guita-
rra”). Laszlo Szendrey-Karper.
Ede Banda. Jinos Sebestyén.
{9m). SAINT-SAENS: Simfonia
n. 2, op. 33. Orquestra Nacional
de 'ORTE. Dir.: Jean Martinon.
(23m). HANDEL: Conecert per a
orgue i orgquestra op. 7 n. 4. Ton
Koopman. The Amsterdam
Baroque Orchestra. (16m).
MOZART: Nou variacions per a
pianoe  schre un minuet de
Duport, KV 573, Walter
Chodack. (14m). SALLINEN:
Simfonia n. 1, op. 24. Orquestra
de Joves del Mon. Dir.: Okko
Kamu. (14m) PUCCINI (se-
nior): Salvum fae. Doina
Palade, soprano. Gianfranco
Cosmi. orgue. Orquestra lirico-
simfonica del Teatre del Giglio
de Lucca. Dir.: Gianfranco
Cosmi. (7m). BOISMORTIER:
Sonata op. 50 n. 3. Hidemi

Suzuki. vieloncel.
Zipperling.
Penson, elavicémbal. (15m).

IPPOLITOV-IVANOV: Frag-
ments tures, op. 62, Orquestra

violoncel.  Guy

Simfonica de Singapur. Dir:
Choo Hoey. (14m). HAYDN:
Trio per a viola bariton, viola i
violoneel Hob, X1:97. John Hsu.
David Miller, Fortunato Arico.
(17m). DYORAK: Simfonia n. 3,
op. 10, Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Witold Rowicki.
(35m). GRIEG: Cants populars
noruecs, op. 66, Gerhard
Oppitz, piano. (29m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la F
jazz amb guid d"Albert Mallofré.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Hoelandesa el dia 3 de
setembre de 1993 al Festival de
Misica Antiga d Utrecht. MON-
TEVERDI: Sisé Hibre de Ma-
drigals. Concerto Italiano. Dir.:
Rinaldo Alessandrini. (71m).

23.30 NOCTURN

Masica per acabar el dia.
Seleccié 1 presentacii a edrrec

d*Alfred Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 26 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Miasica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i

presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

HANDEL: Te Deum de Dettin-
gen. Solistes vocals. Cor de
I’Abadia de Westminster. The
English Concert. Dir.: Simon
Preston. (40m). ROUSSEL:
Resurreceio, preludi simfonie
op. 4. Orquestra del Capitol de
Toulouse. Dir.: Michel Plasson.
(13m). BERWALD: Trio amb
piano n. 2. llona Prunyi.
Andras Kiss. Csaba Onczay.
(22m). RIMSKI-KORSAKOV:
Nit de maig, obertura. Or-
questra de la Suisse Romande.
Dir.: Ernest Ansermet. (8m).
KROMMER: Concert per a dos
clarinets 1 orquestra op. 91,
Vlastimil Mares. Jiri Hlavac.

Orquestra de Cambra de Praga.

Rainer

Dir.: Libor Pesek. (25m).
M.HAYDN: Simfonia en Mi b M,
P 1. Orquestra de Cambra
Franz Liszt. Dir: Janos Rolla.
(15m). PERGOLESI: Simfonia
en Fa M. per a violoncel i conti-
nu. Francesco Pepicelli. Ga-
briele Catalueci. Anna Maria
Kodur. (Tm). MERCADANTE: I
Normanni a Parigi, obertura.
Orquestra Simfonica Moldava.
Dhr.: Silvano Frontalini. (11m).
KRAUS; Quartet de corda n. 4.
Quartet Lysell. (19m). 13.00
BELA BARTOK Cantata profa-
na, Sz 94. J. Reti. A Farago.

Cor de Budapest. Orquestra

Simfonica de Budapest. Dir.: J.
Ferenesik. (20m). Concert per a
violi 1 orquestra n. 1 (postum).
David Oistrakh, Orquestra
Simfonica de la Radio de
I'URSS. Dir.: Gennadi Rojdes-
tvénski. (20m). Sonata per a
piano, Sz. 80. Erzsébet Tusa.
(15m}.

14.00 MOMENTS LIRICS

MOZART: Lo sposo deluso,
opera buffa, KV 430 (extractes).
Clifford Grant. Felicity Palmer.
Anthony Ralfe Johnson. Robert
Tear. Ileana Cotrubas. Or-
questra Simfonica de Londres.
Dir.: Colin Davis, (21m). GUE-
RRERO: La Rosa del Azafran.
Teresa Berganza. Manuel An-
sensi. Julita Bermejo. Gerardo
Monreal. Cor Cantors de
Madrid. Orquestra Simfonica.
Dir.: N. Tejada. (50m). CAVA-
LLI: Aries.

Stade, mezzo-soprano. Orques-

Frederica von

tra de Cambra Escocesa. Dir.:
Raymond Leppard. (24m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

FARRENC: Sonata per a violon-
cel i piano. op. 46. Thomas
Blees, wioloncel. Maria Ber-
gmann, piano. (28m). DIT-
TERSDORF: Simfonia en Mi b
M. Orquestra
Oradea. Dir.: Romeo Rimbu.
(I4m). F.COUPERIN: Sis&
Ordre de les peces de claveei
(segon llibre). Christophe Rous-
set. (22m). SPOHR: Concert per

a violi n. 9, op. 55. Christiane

Filharmonica

Edinger. Orquestra Simfonica
de la Radio Eslovaca. Dir.:
Frank Cramer. (28m). HAYDN:
Divertimento a 8 veus n. 1, Hob.
X:2. Ricercar Consort. (19m).
BUXTEHUDE: “Nichts soll uns
seheiden von der Liebe Gottes™.
Cantata BuxWV 77. Solistes
vocals. Cor de nens de Han-
nover. The Amsterdam Barogue
Orchestra. Dir: Ton Koopman.
{10m). MENDELSSOHN: Sim-

fonia per a corda n. 11.

Orquestra de Cambra Anglesy
Dir,: William Boughton, L'i.rm-,l
HONEGGER: Els Misergp.
Suite de la pel.Kenly, Onpu-;q[r;;
Simfonica de la Radig Te
coslovaea a Bratishivg, Tir:
Adriano. (20m). PUGNAN.
Obertura n, 1. Ensemble LAe
trée. (13m). SIBELIUS: Tupjn—
la, poema simfonic ap, 11
Orquestra. Filharmnje e
Berlin. Dir.: H. von Karajap,
(19m). BLOW: Sis volunie
per a orgue. John Buit, (17m),

20.00 LAUDIO-VISUAL

Un programa d*Alex Goring, FJ,
GRAN REPERTORTL: Revisi
de les grans bandes sonores g
cine. NIT IVESTRENA: Pre
sentacio de les bandes sonors
miss recents,

22.00 PURCELL: Musiea d'es
cena

Distressed Innocence or The
of  Persia, The
Academy of Aneient Music; Dir;
Christopher Hogwood. (Ym). Sir

Princess

Anthony Love or The Rambling
Lady. Judith Nelson, soprano.
Christopher Keyte, baix, The
Academy of Ancient Music, Dir:
Christopher Hogwood. (16m),
The massacre of Paris. Judih
:\?PI.“(I". HH!JI'U““. []ﬂ‘-ili T]‘”'
mas, baix The Academy of An-
cient Music. Dir.: Chrstopher
Hogwood. (6m). Civee. Solistes
vocals. The Academy of Ancient
Musie.  Dir:  Christopher
Hogwood. (15m). The Gordisi
Knot Unty'd. The Academy of
Ancient Musie. Dir.: Chris-
topher Hogwood. (10m). The
Indian Emperor. Emma Kirkhy,
The Academy of Ancient Music
Dir.: Christopher Hogvood
(2m). The Wives excuse, Rogrs
Covey-Crump. Emma Kirkby:
The Academy of Ancient Music,
Dir.: Christopher Hogwood:

(7m).

23.30 NOCTURN
Miisir nE
Seleceio i |rrusr-|1t;u-.i{1 fn edrred

d’Alfred Celaya.

-a per acabar el dis

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 27 DE
SETEMBRE DE 199

7.00 LOBERTURA

Misica per comengar "i_r;h_u'i
Recull d'obres breus ceicnlh s
presentades per Joan Vives:
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17,00 SELECCIO DIGITAL

WOZART: Serenata 1. 9, KV
10, “Cor de Postillon™. Or-
questra Simfonica de la Radio
Je Baviera. Dir.: Caolin Davis.
{2m). _I.C||,F.B.-\{1.H‘. Pigmalio.
antata, Harry Van Der Kamp,
juix. Das Kleine Konzert. Dir.:
flepmann Max. (32m). MEN-
DELSSOHN: Coneert per a violi
i orquestra de corda (1822).
Kyoko Takezawa. Orquestra
ii;uffmin:n de Bamberg. Dir.:
(lans Peter Flor. (23m). ALBI-
NONI; Concert per a ohoé 1
worda, op. 9. 8, Sarah Franeis,
The London Harpsichord
Fsemble, (10m). RAVEL: La
Vulse, Orquestra de Paris. Dir.:
Daniel Barenboim. (13m). BO-
RODIN: Trio amb piano (inaca-
Jat), Trio de Moscou. (22m).
HAYDN: Simfonia n. 28.
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati, (18m}).

13,00 BELA BARTOK

Misiea per a corda, pereussio i
wlesta, Sz 106, Orquestra de
(ambra: Franz Liszt de
Budapest, Dir: Janos Rella.
{30m), Mierocosmos, tercer
wlum. Clande Helffer, piano.
|26im).

1400 EL GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga.
Seleceit, guio i presentacio a
tirree de Joan Vives. JUAN
CRISOSTOMO . ARRIAGA.
TEMPS DE LES MUSES.

16,00 SELECCIO DIGITAL

TELEMANN: Obertura per a
thoé, trompeta, corda i b.e. en
e M. (Masica de Taula).
Concerto Amsterdam.  Dir.:
Frans Hl'll_‘ig;__"rll. (26m). RAFF:
Yocona op, 150. Thomas
Hitzlherger i Georg Sehiitz, duet
de piano. (14m). MOURET:
Stite de simfonies: segona suite.
B Banmann i R. Viatkovie,
ompes. - Les  Trompes de
Franga, The Academy of St
Martindn-the-Fields. Dir.: Tona
Blmwn. (15m). BRAHMS: Va-
tiacions i Fuga sobre un tema de
Hande], op. 24 (orquestracio de
Ribhirg), Orquestra de Cle-
Whnd. Dir: Vladimir Ashke-
tazy. (29m), DANZI: Quintet de
"itop, 68 n, 1. Quintet de vent
Vadimia, (17m). HONEGGER:
Woviment simfonic n. 3,
Urquestra Simfonica de la Radio
e Baviery, Dir.: Ch. Dutoit.
m). A SCARLATTI: Diana i
Mdimio, serenata per a sopra-
1, tontratenor, 2 violins, viola i

baix continu. Jacqueline Nicolas.
Alain Aubin, Solistes instrumen-
tals. (36m). DVORAK: Suite
americana, op. 98b. Royal
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Antal Dorati. (21m). PAGANI-
NI: Quartet de
Salvatore

corda n. 3.
Accardo,  Sylvie
Gazeau, Alfonso Ghedin, Rocco
Filippini. (23m). HANDEL:
Concert per a flauta de bee con-
tralt 1 l.ll'llll(’!iil'i!. op. 4 n. 6.
Michala Petri. Academy of
St. Martin-in-the-Fields, Dir.:
Kenneth  Sillito.  (1lm). R.
STRAUSS: Deutsche Motette,
op. 62. Cors i membres de 'or-
Sacra. Dir:

questra Musica

Richard Westenburg. (18m).

2().00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guio i
seleccié d"Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleccit i presentacio a carrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 28 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breos escollides i

presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL
ELGAR: Oda de la Coronacié.

op. 44. Solistes vocals. Soeietat
Musical de la Universitat de
Cambridge. Cor del King's
College de Cambridge. New
Philarmonia Orchestra, Dir:
Philip Ledger. (34m). BOC-
CHERINI: Simfonia op. 45, G
522. Deutsche Kammerakade-
mie Neuss. Dir.:  Johannes
Goritzki, (16m). HANDEL:
Concert per a orgue op. 4 n. 3,
HWV 291. Herbert Tachezi,
Coneentus Musicus de Viena.
Dir;: Nikolans Harnoncourt.
(10m). STENHAMMAR: Quar-
tet de corda n. 5, op. 29
“Sercnata”, Quartet Fresk.
(19m). GADE: Records d'Os-
sian, obertura op. 1. Orquestra
Simfonica de la Radio Nacional
Danesa, Dir.: Dmitri Kitaienko.

(15m). CHARPENTIER: Epi-
taphinm Carpentarii. Henr
Ledroit, contratenor. Guy De
lll"\'. tenor. .IHI'IIIII‘.‘ i{\ll\:l. il-'l.l\.
Greta De Reyghre, soprano. M-
ichéle Ledroit, soprano. Mem-
ll‘]"l'.‘iv lh‘l Itil'l'ri‘"l' ‘I.UII_-GHI'l,
(14m). TXAIKOVSKL Concert
per a piano i orquestea n, 3, op.
75 (versio original integral).
Andréi Hotéev, Orquestra Sim-
fomica d’estat de Sant Peters-
burg., Dir.: Rawil Martynow.
(45m). GAUBERT: Siciliana.
Berceuse, Susan Milan. flauta,
Ian Brown, [aiunu. ['.'m].

13.00 BELA BARTOK

Suite de danses. Orquestra
Filharmonica de Nova York.
Dir.: Pierre Boulez. (17m). Dos
vetrats, Op. 5 Sz, 37. Mihaly
Szuies, violi, Orguestra Filhar-
Budapest. Dir.:
Miklos Erdélyi. (13m). Coneert
per a piano n. 1.

monica  de

Maurizio
Pollini. Orquestra Simfonica de
Xicago. Dir.: Claudio Abbado.

s

14.00 MUSICS DE CATALUNYA

MONTSALVATGE: Simfonia de
Réguiem. Beatriz Melero, so-
prano. Orquestra Filharmonica
de Pouzne Dir.: José Luis
1). BRELL: Sis sona-
tes per a piano, Miquel Villalba,
(13m). ZAMACOIS: Aigunforts.
Enriqueta Tarrés, soprano.
Sofia. Puche, piano. (24m}.
MENDELSSOHN: Trio amb
piano, op. 49. Trio de Bar-

Temes. (

ecelona. (28m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

GRIEG: Coneert per a piano i
orquestra en la m, op 16. Radu
Lupu. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.:André Previn,
{31m). HAYDN: Quartet de
corda op. 71 n. 1. The Salomon
String Quartet. (27m). ZELEN-
KA: Missa
Domini Nostri Jesu Christi.
(Missa per a la Festa de la

Circumeisionis

Circumeissio, el dia d”Any Nou},
Andrea Ihle, soprano. Brigitte
Pfretzschner, contralt. Ekke-
hard Wagner, tenor. Matthias
Henneberg, baix. Cor de nens
de la capella de Dresden. Cor de
la catedral de Dresden. Dir.:
Konrad Wagner, (41m). SATIE:
Esports i divertiments. Lau-
rence Allix, piano. (13m). BOT-
TESINIL: Concert per a contra-
baix n, 1. “Concerto di bravu-
ra’”. Mario Ricciuti, contrabaix.
Luigi Zanardi. piano. (14m).
GLINKA: Vals d’Ivan Susannin
Orquestra Simfonica de I'Aea-

démia de PURSS. Dirv; Evgeni
SALIERI:
Simfonia en Sib M “La tempesta
di mare”, 1 Solisti Veneti. Dir:
Clandio Scimone. (11m). BACH:
Sonata per a flauta i clavieem-
bal, BWV 1030, James Galway.
Phillip Moll. (12m). WEBERN:

f":l-..-:;ll‘u,'_’_'iu per @ nl‘qllt'-lr'il ap.

Svetlanov.  (6m).

1. Orquestra Nacional Escovesa,
Dir: Matthias Bamert. (11mn).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio musi-
cal. Guid i realitz Pere
Burés i Alex Robles. EL PODER
DEL CANT: Per Paliment del
bon vi, LA CLAU DEL PENTA-
GRAMA: Sant Pong.

20.00 *A LA MANERA DE...."

Un convidat ens proposa i
nta la musiea gque i agrada,

Joan

presentacio  de

l'l'l“[lll'l‘il‘] lll' I]lillll'."‘

Vives.
Busquets, CONVIDAT: Josep
Criville.

22,00 CONCERT IMAGINARI

Guid i selecein: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.50 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Seleceid i presentacio a ciirree

d*Alfred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
MESSIAEN: La Transfiguracid
de Nostre Senyor Jesucrisl.
Solistes

instrumentals, Cor

(Primer  septenari).
vocals i
Simfonic de Westminster, Or-
questra Simfonica Nacional de
Washington. Dir.: Antal Dorati,
(33m). TAKEMI I: A Way A
Lone, Tokyo String Quartet.
{(13m). GINASTERA: Sonata
pera piano n, 1, op. 22, Debora
Haldsz. (15m). MAXWELL
DAVIES: St. Thomas Wake, fox-
trot per a orquesira sobre una
pavana de John Bull.. BBC
Philharmonic,  Dir.:  Peter
Maxwell Davies. (21m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 29 DE
SETEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

b
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10,00 SELECCIO DIGITAL
CATALANI: Missa per a snhs-

tes, cor 1 orguestra. Solistes

vocals. Capella Santa Cecilia de
la Catedral de Lueca. Orquestra
lirico. simfonica del Teatre del
Giglio de Lueca. Dir: Gian-
franco Cosmi. (39m). TUMA:
Partita en re. Orquestra de
Cambra Suk, Dir.: Jozef Vlach.
(18m). STRAVINSKI: Octet.
Membres de la London Sin-
(16m). GRETRY:

Coneert per a flauta en Do M.

fonietta.

Mare Grauwels. Orquestra de
Cambra de la Comunitat Euro-
pea. Dir.: Dimitri Demetriades.
(15m). BEETHOVEN: Simfonia
n. 4, op. 60. Orquestra del Segle
XVIH. Dir.: Frans Briiggen.
(32m). MARAIS: Sonate a la
Marisienne. London Barogue.
Dir.: Charles Medlam. (12m).
PUCCINI: Tres minuets per a
orquestra de corda, Orquestra
de Cambra de Santa Cecilia.
Viad. (11m).
szol a la tomba,

Dir.:  Alessio
LISZT: Del bre

simfonic.,

poema Orquestra
Simfonica de Budapest. Dir.:

Arpid Joo. (1Tm).

13.00 BELA BARTOK

Cangons camperoles hongare-
ses, Sz T1. Andras Schiff. piano.
{14m).
corda, Sz 113, Orquestra de

Divertimento per a

Franz Liszt de
Budapest. Dir: Janos Rolla.
(24m). Dos quadres. Op. 10 Sz

Cambra

46. Orquestra Filharmonica de
Budapest, Dir.: Miklos Erdélyi.
(18m).

14,00 NOUS INTERPRETS
CONCERT

Catalunya Misica el dia 11 d’a-

enregistrat  per

gost de 1994 a I'Arxiu Historic
de Tarragona. PLA: Trio Sonata
III. ASTORGA: Trio Sonata I,
op. 3. Trio Sonata IL op. 3.
QUANTZ: Trio Sonata en Sol
M. Trio Sonata. (34m). MAR-
TIN: Balada. Ricardo Ignacio
Casero. tromhd. Alan Branch,
piano. (Bm).

15.00 EL. DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partic
l]“ Ii"! Iii'til'il”l.‘i l](]l' (‘I.‘; nosires
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35

35,

22.00 GRANS OBRES

ADAM: Si j'étais roi, opera
eomica. Mallabrera.
Liliane Berthon. René Blaneo.
Henri Médus. Bernard Alvi.
Cors i Orquestra, Dir.: Richard
Blareau. (94m).

André

23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Seleccio i presentacio a carrec
d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 30 DE
SETEMERE DE 1995

07.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Reeull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacid musi-
eal. Guio i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles. AUDICIO
COMENTADA. MOZART: Peti-

ta serenata nocturna,

11.00 EL DIA DE IOIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musiea, tel. 202 35 35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio de la Suisse Romande el dia
10 de setembre de 1992 a la
Catedral de Sion. FESTIVAL
TIBOR VARGA, ROSSINI: Peti-
te Messe Solennelle. Groupe Voral
de France. Brumo Rigutto, piano.

Nicole Pillet-Wiener, harmonium,
Dir.: John Poole. (80m).

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.

Seleccio i presentacio a carrec

de Maro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 1
D'OCTUBRE DE 1995

07.00 FOBERTURA

\il‘}‘-il'il ll!'r 1‘”!“1'”(“'- I'I l]iil-
Recull d obres brens escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

PURCELL. Anthems i Serveis.
Te Deum i Jubilate Deo en He.
anthem 7 232, Solistes vocals.
Cor del New College d’Oxford.
The King's Consort. Dir.: Robert
King. (23m). It is a good thing to
zive thanks, anthem Z 18. Solistes
vocals. Cor del New College
d’Oxford. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (12m). O con-
sider my adversity, Z 32. Solistes
‘fl("g\l!‘. “ni'”' l]l’l E\.i":_'.ﬁ {:flll.'i("-ly
Cor del New College. Oxford. The
King’s Consort. Dir.: Robert
King. (%9mj}.

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
YENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 MUSICA DE VACANCES

15.00 *A LA MANERA DE....”

Repeticio del programa emes el
dijous. al vespre. CONVIDAT:
Sofia Puche.

17.00 TEMPORADA I)”(\lPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

DVORAK: Jacobin, 6pera en
tres actes. Karel Prusa. Viclav
Zitek. René Tueek. Marcela

Machotkova. Karel Berman.

Cor de nens Kantileng. Cor miy
Kiihn. Orquestra Filharmiie
de I'Estat de Brng, Dir,;

Pinkas. (155m),

Jiri

19.50 REPERTORI DE (oy.
CERT

KODALY: Hary Janos, sujte per
a orquestra. Orquestra Sip.
fonica de I'Estat Hongarés, iy
{(25m). 7],
STRAUSS(II): Diaris del i,
vals op. 279, Orquestra de
l'(‘)lsr‘ru de Viena, Dir: Poter
Falk. (10m), HANDEL: Misics
aqualica, suite n, 2, Academy of
St. Martin-in-the-Fields, Dir.:
Neville Marriner. (11m). TXAL
KOVSKI: Obertura  solemme
1812, op. 49. Orquestra Kiros,
Membres de la Banda de Iy

Adam  Fischer,

Marina. Dir.: Valery Gergiey,
(16m). HAYDN: Quartet de
corda op. 76 n. 3. “Emperador™,
Quartet Amadeus. (21m), BER:
LIOZ: Obertura de “Rei Lear”,
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir: Alexander Gibson. (15m).
BEETHOVEN: Sonata per a
violi i piano n. 4, Op. 23, Jap
Schrider. violi. Josg van'Im-

merseel, pianoforte. (17m),

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per la
Radio Finlandesa el dia 3 d's-
gost de 1992 a I'Església de b
Cren. FESTIVAL D'ORGUE
DE LAHTI. Obres de DUBOL,
WIDOR, GIGOUT, FRANCK,
VIERNE, DUPRE, ROPARTZ
LATRY. Olivier Latry, orgue,

(81m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el din
Seleceid 1 presentacio d came

de Mard Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT
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6 smMBnE 21,30 h. Església del Pi Veszprémi Liszt Ferene Korus. (XXX Jornades Internacionals de
Cant Coral).
7 SETEMBRE 20,30 h. Fundacié Mird Joachim Kithn, piano.
271,30 h. Església del Pi Gruppo Polifonico F. Corandi d’Arezzo. (XXX Jornades
Internacionals de Cant Coral).
8 SETEMBRE 21,30 h. Bsglésia del Pi Nicolaus Copernicus University Chamber Choir. (XXX Jornades
Internacionals de Cant Coral).
9 SETEMBRE 22 h. Palau Veszprémi Liszt Ferenc Korus. Gruppo Polifonico F. Corandi.
Nicolaus Copernicus University Chamber Choir. Cors estrangers
i cantaires de la FCEC. (XXX Jornades Internacionals de Cant
Coral).
27 SETEMBRE 21 h. Palau OBC. Anna Gourari, piano. Dir: Edmon Colomer. Beethoven,
(Pans & Company).
g8 SETEMBRE 22 h. Alella Vinicola La Dixie Factoria.
16 SETEMEBRE 22,30 h. Can Cases Toti Soler, veu i guitarra,
23 SETEMBRE 22,30 h. Can Cases P.0.L.S. (Palecoscénico ll'(..};u-ral Lirico Spinto) Mozart, Rossini,
Verdi, Donizetti. Boito, Puccini, Bernstein.
30 SETEMBRE 22,30 h. Can Cases Quartet de Trombos de Barcelona. Marini, Susato, Schein,
Vivaldi, Bruckner, Dvorak, Joplin, Gershwin.
16 SETEMBRE 22 h. Paper de Misica Trio Pro Arte. Nicolae Duea. violi. Dorel Fodoreanu, violoneel.
I
Luminitza Duea, piano. Mozart, Beethoven, Shostakovitx.
17 SETEMBRE 18 h. Paper de Misica Trio Pro Arte. Mozart, Beethoven, Shostakovitx.
1
1 SETEMBRE 22 h. Capella Burés Coro Martianus de Morsano.
2 SETEMBRE 22 h. Capella Bures U.S.T. Actions Singers de Manila. Visokokolsky Pevecky Shor
Univerzity d’Ostrava. Uman Chamber Choir d'Uman. Coro
Martianus de Morsano. Coral Al Vent de Sant Viceng de
Castellet, Capella de Misica Burés de Castellbell i E1 Vilar,
8 SETEMBRE 22 h. Catedral de Discantus. Misica sacra.
Santa Maria
9 SETEMBRE Tot el dia Carrersi places Fl Babaus. Saltarel-lo. Compagnie Medievale, Masica d ambien-
tacio.
19 h. Antie Convent Heléne Ferrand. Recital trobadorese.
de St. Agusti
10 SETEMBRE Yot el dia Carrersi places Els Grallers de Banyoles. Saltarel-lo. Misica de carrer.
19 h. Antic Convent Maria Laffitte. Recital trobadorese.
de St. Agusti
21,30 h. Carrersi places Renaixenca, Jan Dau Melhan. Grupo Universitario de Camara

de Santiago. Misica de trobadors.
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11 SETEMBRE 11,30 h. Carrersiplaces Xarops de Canya. Misica de cercavila.
23 SETEMBRE 22 h. Església parroguial Bernat Bailbé i Neil Cowley, orgue a quatre mans, Wesley
Rutter, Hesse, Langlais, Merkel. i
3 SETEMBRE 19 h. Centre Cultural Diio Reinecke. José Lozano. elarinet. Antonio Soria. piann,
Municipal Wanhal, Birmann, Poulenc. Schumann, Montsalvatge, Sanean,
Arnold.
& SETEMBRE 22,30 h. Església de Calella David Riba, flauta. Josep Massana, violi. Marta Riba. viola,
Daniel Oliu, violoneel, Mozart, Fauré, Oltra,
1 SETEMBRE 22 h. Pavello d’esports Visokokolsky Pevecky Shor Univerzity d’Ostrava.
2 SETEMBRE 22 h. Pavella d’esports Coro Martianus de Morsano.
3 SETEMBRE 18 h. Pavell6 d’esports U.S.T. Actions Singers de Manila. Visokokolsky Pevecky Shor
Univerzity d’Ostrava. Uman Chamber Choir d’Uman. Coro
Martianus de Morsano. Coral Cardonina. Polifonica de Puig-
Reig.
29 SETEMBRE 22 h. Auditori Pau Casals Joan Cabero, tenor. Joan Rubinat, piano.
15 SETEMBRE 21 h. Teatre Xavier Maristany. Espectacle musical multimédia amb la
col-laboracio de Croma 440,
16 SETEMERE 21,30 h. Teatre Josep Manuel Berenguer, difusio. Miasica electroaciistica.
1 SETEMBRE 22 h. Església de Barbhara Bonney, soprano, Malcolm Martineau. piano. Mozart,
Sta. Maria Schubert, Grieg. Strauss,
2 SETEMBRE 22 h. Església de Quartet Chilingirian. Maria Lluisa Muntada, soprano. Schubert,
Sta. Maria Cervello.
9 SETEMBRE 22 h. Església de Matthias Gérne, bariton. Wolfram Rieger, piano. El cant del
Sta, Maria cigne, de Schubert,
10 SETEMBRE 20 h. Església de Cherubini Quartet. Juliane Banse, soprano. Schubert.
Sta. Maria
11 SETEMBRE 19 h. Església de Juliane Banse, soprano. Wolfram Rieger. piano. Brahms,
Sta., Maria Schoeck, Strauss.
15 SETEMBRE 22 h. Església de Trio Novalis, Turull, Brahms. Schubert.
Sta. Maria
16 SETEMBRE 22 h. Església de Clemens Zeilinger, piano. Beethoven, Schubert.

Sta. Maria

30 SI
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30 SETEMBRE

22,30 h.

Teatre Principal

Orquestra simfonica de Barcelona i nacional de Catalunya
(OBC). Maria Lluisa Muntada, soprano. Dir: Edmon Colomer.
Toldra, Beethoven.
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olt pocs dies separen

les morts de dos

dels compositors més

transcendents de la
primera meitat del segle actual.
Dues morts marcades en bona
mesura pels avatars de la que ha
sstat la conflagracio bel-lica més
impressionant de la historia de la
humanitat, encara que en cada
ws les circumstancies van ser ben
liferents. Gai-
rebé oposada-
ment diferents.
fn el de We-
bern, les con-
seqiiéncies de
esmentat fet
historic van ser
mmediates: un
fret erroni d’un
soldat nord-
america men-
fre el compo-
sitor  fumava
placidament en
m raco del
Jardi de la se-
va residéncia
familiar. Fins
dleshores el mii-
sic austriac ha-
Mla viscut la guerra en bona mesu-
fa com un espectador. A Bartok,
ben altrament, que va viure
dquest fet amb un dolor intens i
tsegador, la mort li sobrevingué
iun llit, a milers de quilometres
le distancia.

Una distancia que esdevé
sirehé simbol de la que hi ha
fitre les caracteristiques de les
hres respectives. I, en definiti-

Bartok
i Webern,

dos mons
musicals

units per
la mort

va, també de les seves trajecto-
ries.

Bartok va ser sempre un ho-
me compromes amb el seu temps i
amb el seu poble, concepte entes
en la seva accepcio més amplia.
La seva musica, que mai no va re-
nunciar a obrir vies formals per-
sonals d’una gran forca creativa,
revela la for¢a animica de qui va
vincular obra i vida, idea i poesia,
responsabilitat
civica i bellesa.
Webern va cen-
trar en ’amor
practicament
excloent per la
musica la seva
existéncia. El
seu va ser un
amor absoluta-
ment pur, mis-
tic, 1 alhora, en
certa mesura,
endogamic, re-
ferit al fet mu-
sical mateix. En
tot cas, d’una
gran transcen-
déncia creativa
i marcat per la
seva capacitat
per obrir noves vies a la creacio
musical.

Es des d’aquesta perspectiva
que proposem un recordatori
d’aquests dos creadors musicals
d’excepcio en el si d’'un memorial
que inclou no solament el mig se-
gle d’absencia fisica, sin6 també
el de la fi de ’esmentat esdeveni-
ment historic en el qual tant que-
den inserits.

—
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Béla Barték, nacionalisme
i modernitat

Ara fa cinquanta anys, el 26 de setembre de 1945, mentre la llum de U'alba

comencava a filtrar-se per les finestres del West Side Hospital de Nova York, s’extingia
la vida de Béla Barték. Eren al costat del llit de mort els seus fills Béla i Peter, la
seva esposa, la pianista Dita Pastori, i el seu deixeble Tibor Serly, que s’encarrega de
completar els dissel compassos de Uobra postuma que el compositor tractava

delerosament d’acabar, el Tercer concert per a piano i orquestra. Bartok fou

conscient que s’acostava el darrer combat, i ’<Andante» central del concert, amb

Uadmirable coral, interromput un moment per un intermedi camperol, sembla, al

mateix temps, una mena de réquiem i un comiat a la naturalesa d’una serenitat

corprenedora. Durant aquell any 1945, Bartok va viure sentiments antagonics: d'una

banda, la noticia de la capitulacio alemanya, el seu nomenament d’ofici de diputat

del nou parlament hongares i la restitucié de tots els carrecs als quals havia

renunciat; de Ualtra, la consciéncia de la seva debilitat creixent, que ja no li permetia

de fer gires de concerts, i el pressentiment de no poder retornar a Hongria. Els serveis

funeraris se celebraren a la Universal Funeral Chapel; hi assisit poca gent: familiars,

alguns amics i compatriotes i pocs compositors. La premsa americana tributa tots els

honors a la memoria de Uil-lustre miisic hongares exiliat; només va ometre un detall:

que aquell hoste genial estava totalment mancat de recursos materials, fins al punt

que el seu enterrament va haver de ser costejat per la Societat Americana de Drels

d’Autor. Tot el seu llegat era una obra musical incomparable i les humils voluntats

expressades en un testament que havia signat a Budapest, el 1939: «... Que les meves

exequies es facin amb la senzillesa més gran. Si, per casualitat, després de la meva

morl, es vol donar el meu nom a un carrer o erigir-me un monument en una placa

puiblica, aquesis son els meus desitjos: menire les places de Budapest que abans es

deien Oktogon i Eorond continuin portant el nom d’aquests homes (Mussolini

it Hitler), i menire existeixi a Hongria una placa o un carrer que portin aquests noms,

desitjo que no hi hagi en el pais cap carrer, ni placa, ni monument que porti el meu,

i que no sigui col-locada cap placa commemorativa en lloc piblic».

per LLUIS MILLET

éla Bartok va néixer a Nagyszenmiklos

—una petita localitat hongaresa més tard

annexionada a Romania— el 25 de marg

de 1881. Era una época de tensions mun-
dials, i1’Hongria de final de segle —com la va conei-
xer Bartok al llarg de tota la vida— també fou pro-
diga en crisis i canyis. Després d’haver lluitat
durant segles i d’haver perdut la tragica guerra de
la independéncia contra I’Austria dels Habsburg
(1848-1849). el 1867 va signar un compromis amb
Viena que li concedia una certa autonomia contro-
lada. Amb la descomposicio de la monarquia dels
Habsburg de finals de segle, antagonismes violents
eren al fons d’una superficie aparentment tran-
quil-la i —a part dels conflictes entre hongaresos,
alemanys, txecs, italians, serbis i romanesos— s’a-
audiizaren els conflictes socials. Una estructura
quasi feudal evolucionava cap a una forma de vida
burgesa i ciutadana, mentre s’agreujava la situacio

dels camperols i la classe obrera comengava a orgis
nitzar-se, de manera que ’atmosfera ja respiravi
els conflictes latents en les grans poténcies europe-
es. Quan Barték va venir al mon, també la masica
vivia un periode de transici6: Mussorgski acabava
de morir; Wagner i Liszt encara restaven actius,
Brahms era a ’apogeun de la fama; Verdi prepard-
va les darreres operes, i els joves Strauss i Debussy
culminaven els anys de formacio.

Tenim poques dades sobre la infantesa df‘
Bartok. El seu pare era director de escola d’agrr-
cultura local i miisic «amateur». La mare, Pault
Voit, dotada d’extraordinaria energia, erd m"'slr“
d’escola i, malgrat la mort prematura del seu marl‘l,'
el 1888, va reeixir a donar una excel-lent educacid
als seus dos fills: Elza i Béla. Obviament, ]e% facul-
tats musicals d’aquest es manifestaren aviat
1891 ja va actuar a Nagyszollos, en una commen?

olucié de 1848

racio escolar de I’aniversari de la rev
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tm a pianista i compositor. En una autobiografia
datada del 1921, Bartok no és gens explicit sobre els
primers tempteigs de composicio. En canvi, remar-
w la importancia del trasllat a Pozsony (el nom
longarés de la germanitzada Presburg, I'actual
Bratislava, capital d’Eslovaquia), on féu els estudis
sstundaris: «Aixo em dona 'oportunitat d’assistir
talgunes representacions d’operes i a alguns con-
terts simfonics més o menys bons. A més, vaig
puder estudiar fins als 15 anys piano i harmonia
b Laszlo Erkel, el tercer fill de Ferene Erkel, el
“mpositor nacional hongarés. Tampoc no vaig dei-
1 de practicar la miisica de cambra; de manera
que als 18 anys havia arribat a conéixer bastant be
laliteratura musical, de Bach a Brahms i Wagner,
iquest darrer només fins a Tanhduser. Al mateix
tmps em dedicava amb zel a la composicié, forta-
tentinfluenciat per Brahms i per Dohnanyi, com-
bositor quatre ays mes gran que jo».

Pe_r continuar els estudis musicals, Bartok opta
P Conservatori de Budapest, en comptes de fer-
]'“'3 pel de Viena, Entre 1899 i 1903, perfecciona el
Mo amb Istvan Thomas, deixeble de Liszt, i
E'“E'ﬁ ala classe de composicio de Janos Koessler,
"1 de Max Reger. Budapest fou IGnica ciutat
igaresa que es transforma en una capital de
T‘«'ln.g tiropeu, cosmopolita pero desarrelada: totes
Es.lﬁﬂlitucions musicals reflectien la cultura viene-
ﬁ“l‘rliernam”a i eren alienes a les tradicions honga-
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Portada de la partitura de la simfonia Kossouth,
dedicada a 'heroi de la guerra d’independéncia
de 1848 conitra el domini de la dinastia
dels Habshurg

reses. Hom s’entusiasmava amb Wagner i Brahms
i. com a molt, g’identificava la misica hongaresa
amb la misica zingara dels cafés. Entre les impres-
sions més fortes de Bartok en aquesta etapa. figu-
ren les estrenes a Budapest del Tristany wagneria i
del Zaratustra de Strauss. Alliberat de 1’estil de
Brahms, no troba en Wagner i Liszt (la importan-
cia del qual només comprendria més tard) el nou
cami a qué aspirava; nomes Strauss fou un revul-
sin eficacg, al costat de les primeres aproximacions
a la misica popular (“En aquesta época es desvet-
llava a Hongria el corrent nacionalista que tambeé
guanya el domini de I’art. Vaig ser sensible a
aquest corrent 1 vaig fer atencié a I'estudi de la
nostra misica popular, o per ser més exactes,
d’allo que aleshores es consideraya miusica popular
hongaresa»).

L'obra que millor reflecteix i culmina aquestes
aspiracions encara disperses i immadures és la
Simfonia (o, com ell la qualificava, poema simfo-
nic) Kossuth, una peca programatica de llinatge
straussia, tant pels seus principis d’arquitectura
deseriptiva com per la sumptuositat d’una orques-
tracio aleshores molt nova. Estrenada a Budapest
el 13 de gener de 1804, els assaigs van ser forca
moguts, ja que els instrumentistes de Porquestra
—entre els quals hi havia poces hongaresos— van cop-
sar el sentit antigovernamental de la simfonia i els
trets caricaturescos que incloia (un trompetista
alemany es va negar a tocar ’himne austriac escrit
per Haydn, deformat per tal de simbolitzar la fugi-
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da dels austriacs després de la revolucié de 1848).
I'obra, que resta només manuserita i mai no es va
tornar a interpretar completa, va depassar les
fronteres hongareses, en ser tocada, poc després,
als concerts Halle de Manchester. sota la batuta del
gran director alemany Hans Richter.

El ferment de la mésica popular

Una aportacié basica de les recerques sobre la
musica camperola hongaresa que Barték inicia sis-
tematicament a partir de 1’any 1905, amb la
col-laboracié de Zoltan Kodaly, fou la de penetrar
les fonts auténtiques, no contaminades per I’fs
barroer que en féu la misica culta alemanya, amb
les formes zingares falsament considerades com a
auténtica misica hongaresa. D’altra banda, cal
considerar tres aspectes de la relacié6 de Barték
amb la musica popular: el terreny etnomusicologic,
les petjades que deixa en el llenguatge musical
propi i, finalment, la consciéncia ideologica que
aquesta relacié provoea a nivell personal en el
compositor.

La investigacio del folklore desvetllara el sentit
racionalista innat de Bartok. Per aixo, elaborara a
poc a poc un subtil sistema de notacié, d’agrupa-
ment i de classificacié, d’apreciacio cientifica de la
cang6 popular, com a mitja per realitzar la série
grandiosa de recerques personals i de sintesi que
configuren la seva activitat de folklorista, Aixi nai-
xeran les grans obres cientifiques que -pels seus

hongareses

materials 1 el seu métode, per I'exactitud progres-
siva i finalment quasi perfecta de la notacid, i gri-
cies a les immenses perspectives obertes per la
combinacié d’elements— van ser un exemple pera
la ciéncia etnomusicologica de tot el mon, fins i tot
sense comptar I’extraordinaria extensid geografica
de les seves activitats: a part del domini hongares
estricte, la masica popular eslovaca (1905) i roma-
nesa (1908), i el folklore ucrainés, bualgar i sud-
eslau; el 1913 podem trobar-lo a les poblacions
algerianes d’Africa del Nord, el 1932 a Egipte,
1936 a Anatolia, on recull la misica popular turca;
finalment, als anys quaranta, els treballs a la
Universitat Columbia de Nova York sobre les
col-leccions de misica serbo-croata de Milman
Parry clouran la seva obra de folklorista, d'una
envergadura colossal.

Fou al llarg de la realitzacié d’aquests treballs
que el patriota, I'artista, el savi, esdevingué I'ht-
manista que, dotat d’una forca i d’una profunditat
penetrants, acredita ser en les seves grans "’]’T""‘
musicals, perque el descobriment de les c(:inviqt'ﬂ‘
cies i les peculiaritats dels pobles de 1’Europa oriei-
tal i del Proxim Orient li revela un conjunt de et
ancestrals i de problemes comuns als pobles
d’Europa, Asia i Africa, un capitol immens de la
civilitzacié humana. Per aixd, la descoberta de I“
miisica popular va canviar radicalment la conf'.f‘-}?ﬂl"
del mén de Bartok, i aquesta transformacio m[:z'J_‘)l
tant el terreny estétic i les técniques de composic?
com la seva actitud politica i humana en general.
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fn el terreny de la composicié, ell mateix va
qwamir de manera simple i perfecta allo que va
rpresentar el descobriment de la musica popular:
Tot aquest estudi de la miisica camperola va tenir
perd mi una importancia capital, ja que em va per-
aetre d’alliberar-me de la tirania dels sistemes
qodals major i menor. En efecte, la major part —i
jecisament les més precioses— de tot el tresor de
;uelndir:s populars recollides eren construides
abre la base dels modes de la litirgia antiga, o
gbre els modes grecs arcaics, o sobre un mode
wara més primitiu, anomenat pentatonic. A més,
gren riques en formules ritmiques 1 en canvis de
emps molt lliures i variats; en I"execucio, se ser-
wen tant del rubato com del tempo giusto. Aixi
qredava demostrat que les gammes que la nostra
pisica antiga i artistica havia deixat d’usar eren
acara perfectament viables. En fer-les servir altra
vegada, es podrien crear noves combinacions
harmoniques. Aquesta utilitzacié de la gamma
figtonica em porta a alliberar-me de I’escala fixa
mgjor-menor; la conseqiiéncia tultima és que
wmalment es poden emprar ailladament i lliure
s els tons del sistema cromatic dodecatonic».
[fassumpeié d’aquesta influéncia es concreta de
nanera progressiva. Serge Moreux distingeix sis
dapes del tractament bartokia de I’element popu-
lir: estilitzacio, a la manera lisztiana, de les danses
it cants populars (Rapsodia per a piano i
orquestra, 1904); harmonitzacio d’una melodia,
sezons el caracter auténtic de les seves dades musi-
uls, eventualment amb algunes variants i amb un
prelidi 0 un postludi (8 melodies populars honga-
reses, 1907-1917); extensié de I"harmonitzacié a
miterials i formes no originals (Sonatina per a
jiano, 1915): en una quarta manera, la melodia
wmés juga el paper de tema i és absorbida per I’a-
filament musical que I’envolta (Improvisacions
fera piano, 1920); la feli¢ expressio de «folklore
aginari» ha fet fortuna en ser aplicada a la misi-
@ de Bartok, la muasica popular es converteix,
“2ns expressio. del mateix compositor, en una
dlengua materna», que és utilitzada amb tota lli-
bertat, talment com el poeta se serveix de la seva
Buite de danses, 1923); finalment, a través de
fansformacions i transformacions, sorgira el
domini de la msica pura, de la sublimaci6 abs-
et dels materials populars, per mitja de la qual
itk entrara per la porta gran a les grans con-
!}Tlustes de la musica del segle XX, abans de la sere-
litat de les darreres obres (Quartet num. 4, 1928,
(’“”ﬂe'- nim. 5, 1934, Misica per a cordes per-
S0 i celesta, 1936, Sonata per a dos pianos i
Pereussio, 1937),

IITamhé cal remarcar la identificacié exeepcional
'lllﬁeparable que durant la seva vida Bartok esta-
lientre les qiiestions artistiques i les conviceions

personals, etiques i socials. Aquest home de mira-
da enérgica, neta i penetrant, fou conscient que la
misica, com tot producte de la cultura, és una
manifestacié que no es pot isolar de la vida dels
homes, que darrera la misica camperola es troba
el camperol i darrera de les melodies populars els
pobles del mon. A aixo, cal afegir-hi un culte a la
natura, que el portara al coneixement de la vida i
de la humanitat. El seu ateisme és tenyit de pan-
teisme, de la religio de la natura, i afirma que
només pot acceptar com a professio de fe la formu-
la «en nom de la natura, art i la ciéncia».
Desenganyat del paper opressiu de les grans
estructures urbanes i per les experiencies de la
seva lluita diaria. i adepte a les idees de Rousseau
i de Tolstoi, cerca 'ideal en 1’home no corromput
per la civilitzacid, penetrat d’un dinamisme primi-
tiu i dipositari de lleis universals. L’arquetip d’a-
quest home és el camperol, a qui idealitza, sense
veure les contradiccions reals de la seva condicid.
Fins i tot pot semblar que, amb la mitificacio de la
naturalesa. esdevé un nihilista, enemic de I’home i
de la societat, perd aixd només fou una etapa de la
seva vida particularment amarga, ’época dels
anys funestos de 1930. Les darreres obres, pero.
mostren la gran sintesi, la humanitzacio de la natu-
‘a, i el seu darrer missatge és el de la reconciliacid,
de retorn a I’home.

L'escena del desig i la
proclamacié de la llibertat

La primacia de I’home natural, que s’afirma al
marge dels convencionalismes de la societat. és
essencial per comprendre la dramatirgia de les
obres escéniques, o amb personatges i argument,
de Bartok, que solen tenir, a més, una dimensio de
pardbola politica: a la pantomima El princep de
fusta (1914), I’heroi triomfa de la feblesa, la vani-
tat i la incomprensié amb el suport de la natura; i
el protagonista del ballet El mandari meravellos
(1919) proecedeix d’un mén dominat per una civi-
litzacié decadent i esdevé victorios com a simbol
d’un principi vital, fins i tot a costa d’un terrible
suplici; a la Cantata profana (1930), els cervols
meravellosos —els adolescents convertits en cér-
vols— també triomfen perqué aconsegueixen d’alli-
berar-se definitivament dels prejudicis de les tra-
ves de la societat dels homes. Aquestes tres obres
son  precedides per 1'opera El castell de
Barbablava (1911), «un geiser de seixanta minuts
de musica de tragedia comprimida», en paraules
de Zoltan Kodaly, que representa, per als hongare-
sos, allo que el Pélleas per als francesos.

En aquesta fascinant al-legoria poetica sobre I’a-
mor, el coneixement de I’altre i I’eterna tragedia de
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les relacions entre ’home (el duc Barbablava, els
arquetips de la nit, obscura memoria dels sofri-
ments del passat) i la dona (Judit, una llum carre-
gada d’equivoc, portadora de la interrogacié origi-
nal) seria inutil d’intentar dissociar el text de la
partitura, 'estructura escenica de la musical. Les
set portes tancades son el «jo» de Barbablava, des-
coberts contra la seva voluntat; per amor, la seva
nova dona intenta inatilment de portar-lo a la llum.
de penetrar en les seves regions prohibides. que sén
simbols de sofriment d’un passat del qual no vol
renegar: quan Judit exigeix 'obertura de les dues
darreres portes, provoca el fatal desenllac. Els ele-
ments deseriptius psicologics i simbolies correspo-
nents a cada porta han donat al compositor la pos-
sibilitat de desenvolupar una vasta paleta de colors
i d’atmosferes. Aixi, la cinquena porta, visié d’un
horitzo sense fi, introdueix el gra harmonic oposat
(do major) al fa sostingut inicial, ens uns acords
sumptuosos que, paradoxalment, sonen com un
silenci angoixant. Es el punt d’inflexio d’una accié
que reflecteix el dualisme essencial —fos en una uni-
tat miraculosa— de la musiea de Bartok.

Potser s’ha exagerat en manifestar el paral-lelis-
me de La Consagracio stravinskyana i El mandari
meravellés de Barték (també s’ha comparat El
princep de fusta amb Petrushka). De fet. la seva
ritmica frenética, les tensions harmoniques i
orquestrals que van deixar perplex el piblic coeta-
ni, son ben exclusivament bartokianes. La cruesa
de I’argument del ballet —que avui podria semblar-
nos una faula gairebé exemplar— també fou motiu
d’escandol. De fet, el missatge, que podriem consi-
derar com una ampliacio del mite de Tristany i
Isolda, és que el desig —que és al mateix temps una
for¢a natural i una superacié de la carn— és molt
més fort que la mort.

Les portes obertes de El castell de Barbablava,
el triomf de la natura a El princep de fusta, la sati-
ra contra la civilitzacio maleida a El mandari
meravellés, trobaran la seva culminacié en la
superba i, d’altra banda, for¢ca poc coneguda
Cantata profana. En aquest oratori laic, per a
tenor, bariton, doble cor i orquestra, es posa de
manifest de la manera més explicita ’tinic verita-
ble credo de Bartok, que només havien insinuat
parcialment el lirisme o Pagressivitat de les tres
esmentades obres esceniques anteriors: la fe en la
llibertat. Per aixo ens és particularment entranya-
ble aquest cicle ideal —en part autobiografic— d’un
creador que. en el futur, consagrara les seves ener-
gies al domini de la misica pura.

Les fres obres mesires

Eserits entre 1934 1 1936. el Quartet nitm. 5. la
Musica per a cordes i percussié i la Sonata per a
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dos pianos i percussié ens apropen a la darrere
etapa combativa de Bartok i, al mateix temps,
representen la sortida de la crisi espiritual que
segui a la composicié de la Cantata profana i del
Segon concert per a piano i orquestra, una erisi
que el porta, altra vegada, a recobrar les forcestot
cercant refugi en treballs menors d’harmonitzacio.
La sortida de I'impasse és coetania d’una escent
politica densa i amenacadora, que conclogué amh
I’annexié d’Austria per Hitler i la perillosa expan-
si6 del nazisme, a la qual s’oposa amb totes les
seves forees.

Hem de dir que aquesta superba trilogia no par
ticipa dels trets més espectaculars de la produccio
del compositor, ni tradueix el sen estil més directi-
ment assequible. per més que alguns dels elements
més detonants del seu llenguatge hi apareixen not
blement relaxats, i el patetisme sord és s transformat
sovint en hrlwmt' com succeeix. en linies g ﬂ'em’l‘ﬂl\s
en el Cmque quartet. ma[gral la comp]e)ﬂtat fo”
mal del seus cine moviments. Una aproximit
superficial al seu entramat serviria de ben pott
cosa al lector. Potser és més oportil de recordar (¢
manera genérica de quina manera I’obra quar'™
tistica de Barték —i els problemes formals qU®

Y . ntltﬂ
planteja i resol- pudrmn representar I'auté




Assaig de la Sonafa per

wntinuacio historica dels darrers quartets de
Beethoven, de la mateixa manera que I'harmonit-
weip modal en acords perfectes de 1'«Adagio
molto» d’aquest Quartet nim. 5, li confereix un
wrdcter hieratic, d’alguna manera analeg al movi-
ment en mode lidi del Quartet op. 132 de
Beethoven.

La Misica per a cordes, celesta i percussio
(1936) és, indubtablement, una de les grans obres
musicals del nostre segle. L’atmosfera del primer
“ndante tranquilo» sembla una cristal litzacié de
s circumstancies politiques del moment. Es una
figa en mirall de caracteristiques singulars: les
ttrades del tema se succeeixen en un cicle de quin-
les que acaba en la tonalitat més allunyada de I'i-
nici, I les dues parts del tema es complementen en
la presentacié de la totalitat de les dotze notes de
lescala cromatica. I’«Adagio» és un dels frag-
ments més extraordinaris de tota I’obra de Bartok
Itontrasta amb la sorprenent cadena de danses de
l'dllegro molto» final que, altra vegada, donen fe
de Peclecticisme del compositor, (ue aconsegueix
Tunificar elements tan diversos com el cromatisme
d_? dotze tons, els antecedents folklorics, ’harmo-
Nizacio diatdnica, I’orquestraci6 lineal i la paleta
Mpressionista, en un tot homegeni. L'obra és dedi-
“ﬂdfl a Paul Sacher i I'Orquestra de Cambra de
Bagileq ~dipositaris, també, d’una de les obres més
PﬂlJ_lllars de Bartok, el Divertimento per a cordes
(1939),

Dos anys més tard apareix la Sonata per a dos
'-:.p".mf's L percussi6, conseqiiencia logica de les con-

_ Peions que havien presidit la realitzacio de la

Musica per a cordes. La subtilitat del tractament
dels instruments de percussio (xilofon, tres tim-
bals, dos dels quals amb pedals, triangle, cimbals
suspesos i fixos, caixes clares, amb timbres i sense.
gran caixa, plats) només és comparable, en el nos-
tre segle, a la que acrediten el Concert per a bate-
ria de Milhaud o Ionisation de Varese. Bartok no
fa servir els instruments de percussio per oposar-
los a la matéria pianistica, com era usual, sind, al
contrari, per integrar-los-hi, fins i tot amb fun-
cions tematiques, o per sustentar i aclarir el con-
trapunt de blocs i de ritmes que realitzen els dos
pianos.

Es pel sentiment de novetat present en totes
aquestes obres que Bartok no sera un representant
tarda dels corrents nacionalistes d’arrel romanti-
ca, sindé una personalitat essencial de la musica,
avui ja historica, de la primera meitat del segle XX,
al costat de Stravinsky. Schonberg i Berg.

Sintesi i estil

«Kodaly i jo —havia manifestat Bartok— voliem
fer la sintesi d’Ovient i d’Occident. Hi podiem
aspirar per la nostra raca i la situacié geografica
del nostre pais, que és al mateix temps extrem de
1’Est i bastié defensiu de 1’Oest,» Hom parla d’ell
com un avantguardista assequible o un ecléctic —un
terme que seria pejoratiu si no inclogués una sinte-
si personal. Serge Moreux ha resumit aixi el pro-
blema del seu estil: «Un misie d’ascendéncia no
europea, en comunicacié amb I'inconscient col-lec-
tiu d’una raca oriental, destre en les técniques

—
<o RISH el

S v

PURJRJE) [RIISH BJSLIAd




{impee)

s

(1
=
=
3

1

L]

VHR[RIE) [RJISHU R)STAD

occidentals més irrefutables, vol harmonitzar
aquests contraris, o, més aviat, realitzar una obra
perenne, primordialment homogénia, en el camp
magnétic format per linies de forca divergents que
es troba al fons de la seva consciéncia creadora.
Precisament aqui rau tot el drama. en aquest dua-
lisme dels pols, dels quals brollen, per efecte del
temperament, poderoses i contradictories defla-
gracions; aquestes han de ser definides, dosificades
i circumscrites per un estat de consciéncia que
pressenteixi el conjunt del problema estétic i que el
pugui explicitar, no pas amb eserits teorics, sind
per mitja d’obres portades a terme amb dificul-
tat».

Aquesta harmonia dels contraris es realitza a
partir de molts antagonismes: Orient-Ocecident,
modal-tonal, impessionisme-classicisme germa-
nic, cromatisme-diatonisme, culte-popular. per
exemple. El nexe amb 'impressionisme de
Debussy —que «ha restaurat el sentit dels acords,
i ha estat tan important com Beethoven, que ens
ha revelat la forma progressiva, i com Bach, que
ens ha introduit de forma definitiva en la trans-
cendéncia del contrapunt»— és establert pel ma-
teix folklore oriental. a través del pentatonic. A
més, més enlla de la tradicié romantica alemanya,
Bartok no ha menystingut cap influéncia de la
misica del segle XX: Stravinsky, per la pulsacié
ritmica irregular i la reiteracié de motius breus
propia de la sensibilitat eslava (i no pas pel seu
posterior neoclassicisme); Schinberg, per 1'tis del
total cromatic (i no pas per 1’axioma atonal del
serialisme, ja que I'esperit de la misica popular
és per definicié tonal).

A ningii no ha de sobtar que Barték fos un com-
positor essencialment tonal: no podia ser d’altra
manera, atesos el fonaments de la seva inspiracio.
En el seu sistema harmoénie, pero, I'interval natu-
ral de quinta és "inica base solida en qué se sus-
tenta una estructura tonal basica excepcionalment
diafana, fonamentada en les funcions harmoniques
més elementals. Tots els recursos d'una tonalitat
ampliada, les superposicions polimodals, les subs-
titucions de funcions, no aconsegueixen de velar la
virtualitat dels punts cadencials significatius,
sovint remarcats pel ritme i la métrica que, obvia-
ment, tenen un lloc preponderant en la inspiracio
bartokiana. El ritme bartokia es basa sovint en
alternances o combinacions de 3/8 i 2/8, que for-
men unitats irregulars més amplies, de vegades
assimilables als metres quadrats de la misica occi-
dental, amb temps desiguals. El principi d’evolucié
lineal que domina el contrapunt és important per
comprendre els moviments contrapuntistics a I’in-
terior d’un univers harmonic. A més, Bartok té
una notable predileccié per I'as dels anties proce-
diments de contrapunt d’escola, com les imitacions

Després de I"estrena a Basilea de la Musica pera
cordes, percussié i celesta (1937)

directes, invertides, per moviment retrograd, en
mirall, ete.

En el terreny formal, Barték és un continuador
de la forma dinamica del darrer Beethoven. Els
motlles en qué va intentar de projectar la seva
indomable energia han esclatat, i les estructures
estrofiques o lliures de la misica popular que
impressionaren el compositor, en aplicar-hi els
principis dinamies de la forma beethoveniana, van
ser elevats al rang de la musica artistica. En aquest
sentit, va aplicar a les formes ternaries del Lied 0
del Rondo, o a la forma de Variacié, els mateixos
principis que el darrer Beethoven va aplicar ala
sonata, per transformar-les en formes irregulars;
ordenades per la seva mateixa energia interna.

Per completar aquestes valoracions forgosament
incompletes i superficials, encara una citacio de
Serge Moreux: «Lestil de Bartok és la resultant de
I'amalgama de tots els elements i procediments
musicals coneguts, realitzada per una de lts
intel-ligéncies més licides i més cultes del 5?5.1“
dotada de subjugants poders de realitzacio, gracic
a la dinamica violéncia de la seva naturalla‘éf!’l
inquieta, freturosa de llibertat. El poder en acti®
confereix unitat a aquesta amalgama, que €5 ¢
verteix en sintesi quan és penetrada pels raigs
geni».
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A Westport, amb el director d’orquestra Fritz Reiner (1942)

Exili i final

fils esdeveniments europeus de 1939 sorprengue-
ren Bartok a Nova York, on feia una gira de con-
wrisamb el seu amic, el violinista hongares Joseph
Srigeti i el clarinetista i celebritat del jazz Benny
boodman, per als quals havia escrit una obra sin-
gilar, Contrastos. En veure el curs que seguien els
sileveniments, prengué la decisio de restar alli per
trehallar en favor de la seva patria. Només torna a
Budapest per recollir la seva esposa i els docu-
ments més valuosos. El 10 d’octubre escriu una
urta a Paul Sacher des de Ginebra: «Dema
fmbarquem. Que sera de nosaltres?».

I, efectivament, la darrera etapa americana del
man lluitador que fou Barték, va ser dura. A Nova
lork, va congixer les incomoditats i, fins i tot, la
liseria, ja que els seus editors, Boosey and
Hawkes 1, sobretot, la Universal Edition de Viena
“laven en la impossibilitat legal de fer-li arribar
U drets d’autor, d’altra banda no molt copiosos
A aquella época convulsa. Sobrevisqué precaria-
tent amb alguns concerts (mentre li ho permeté la
¥4 salut delicada), sovint a dos pianos amb la
¥ esposa, les classes privades i alguna col-labo-
i esporadica amb la Universitat de Columbia,
e I atorga el titol de doctor, sense comptar
ﬂms encarrecs de melomans, misics il-lustres i
S que mantingueren viva la seva activitat cre-
:d“au com e! d.ir.ectm' de la Simfonica de Boston
L Kussevitzki (Concert per a orquestra), el
Tolinista Yehudi Menuhin (Sonata per a violi sol)
o Yiola William Primrose (I'inacabat Concert per
‘tola i orquestra). I’acabament de la guerra

urunl l'elﬁu de 1943, amb les petjades
evidents dels sofriments dels darrers anys

esperona per darrera vegada la seva febre creado-
ra, amb el postum Tercer Concert per a piano i
orquestra, que intenta delerosament d’acabar en
el llit de mort.

S’han fet diverses valoracions de la produccio
d’aquests darrers anys, en els quals va acabar
també el magnific Sise Quartet, comencat a
Hongria. Per a uns, aquestes obres tardanes
reflecteixen negativament el desarrelament de 1e-
xili, per a altres representen la darrera sintesi, en
la qual el compositor ja no té forces per plantejar
nous problemes, sind que els condensa en formules
perfectes i harmonioses. De fet. el Concert per a
orquestra, de gran efectivitat simfonica, és ple de
melodies fascinants i de detalls encisadors, en
detriment de la coheréncia dltima de la forma; la
Sonata per a violi sol obre perspectives noves a la
téenica d’aquest instrument, en procedir d’un
compositor que no és violinista, i el Tercer Concert
per a piano, d’una serenitat admirable. és en la
linia de la perfeccié més simple i absoluta, Pero no
seria licit de dissecar la produccié postuma del
gran compositor que ja ha entrat en la historia de
la misica amb arguments interessats, basats en
ideologies musicals molt concretes.

Es que Bartok ja forma part de la historia, de la
miusica del passat que en tot moment mante el vigor
i la joventut de manera intemporal. Per aixo és tan
decebedor que alguns melomans encara posin al
sac del mite de I’hermetisme de la musica moderna
unes formes tan vitals i comunicatives com les que
ell ha llegat a la posteritat. Només la inércia, i no
pas cap rad objectiva o subjectiva, podria explicar
aquest fenomen!
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Béla Barték o la
conseqiéncia nacionalisty
més aviténtica

per JAUME COMELLAS

éla Bartok va mantenir al llarg de la seva

existéncia fidelitat a uns

principis éties basats en la confluéncia

entre amor i devocié incondicionals per
la seva patria i per tot allo local i un sentit generos
i ampli de la fraternitat universal. Localisme i uni-
versalisme es donen sempre la ma en una ideologia
progressista plenament sentida que amara tant la
seva trajectoria humana i eivica com la seva obra,
del tot conseqiient amb el substrat ideologic i étic
apuntat.

La peripecia humana de Béla Barték i el nervi
étic que inspira la seva existéncia s’inscriuen en un
ambit de circumstancies —historiques, geopoliti-
ques i culturals— molt complexes i especifiques que,
sens dubte, les van afavorir. Juntament amb aixo
cal situar, obviament, una personalitat que mai no
abandona la puresa impresa pels seus origens
populars —d’home de poble- i que van fer que al
llarg dels seus 64 anys de vida mantingués amb una
fermesa aliena a tota mena de vinclament, una
gran fidelitat a un ideari progressista d’arrel
humanista. Fidelitat que va haver de fer front a
fets historics i personals d’una dificultat immensa i
en els quals tan facil hauria resultat el decanta-
ment vers viaranys comodes i lliures de compro-
mis. Van ser anys viscuts en un ambit geografic
—I’Europa central- que pati convulsions histori-
ques tan impressionants com dues grans conflagra-
cions bél-liques, alguna d’envergadura inferior,
profunds canvis de régims —des del monarquic al
comunista passant pel feixisme—, canvis de depen-
dencies estatals, etcétera. En cap moment Bartok
va perdre la briixola i sempre va saber mantenir
la ment i, sobretot, la consciéncia atenta per res-
pondre amb tota dignitat ética a les successives i
sovint tan convulsionadores i confusionaries cir-
cumstancies.

una enorme

D’entrada cal recordar que va néixer en un llo-
garret de Transsilvania, en una zona cruilla de cul-
tures —magiar, romanesa, saxona i szekler— i amb
una historia farcida de vicissituds conflictives amb
successives dependencies d’imperis i reialmes,
situacié aquesta que va manifestar-se també en els
anys viscuts per Bartok. Cal insistir en aquesta
linia tot recordant que quan Bartok tenia set anys,

i com a conseqiiencia de la mort del pare, la fami-
lia es trasllada a un poble de I'Hongria meridion
que I'any 1920 passa a ser domini txec i posterior-
ment rus. Estic sitnant un mare d’una evidincda
implacable que ajudara a entendre el capteniment
del music.

Potser sera la necessitat d’agafar-se amb g
deler a una identitat propia constantment comp-
mesa el fet que empenyera Bartok a manifestarse
tan rotundament fidel als seus ancestres hong-
resos. Fet que segurament vindra reforcat per ['e-
divencia del perill de la perdua dels valors cultu-
rals més propis, més genuins i més auténtics dayant
de les convulsions del moment. Aixi, no ha de sor-
prendre que 'any 1903, amb escassament yinti-
dos anys d’edat, eserigui una carta d’un contingut
molt explicit a la seva mare, persona amb la qual
sempre va mantenir uns lligams molt intensos;
“...]a decadéncia dels hongaresos no té per causa
—com diu Dohnanyi- el fet que I'idioma i I'esperit
del nostre exeércit siguin hongaresos, siné la ferido-
ra indiferéncia que manifesten determinats hong-
resos, excepte rares excepcions, respecte de totallo
que és hongares. No en qiiestions d’alta politica; en
aquest terreny tots som capagos d’entusiasmar-nos
per ideals nacionals. Es a la vida diaria, en els
detalls petits, insignificants en aparenga, on cons
tantment estem pecant, la nacié hongaresa... M
no ens preocupem aqui per saber si es parla, i con
es parla la nostra llengna tGinica i incomparable; en
comptes d’aixd, nosaltres mateixos parlem idiones
de tot el mon, titllem d’inculte el qui només coneix
I’hongarés, malgrat que tingui dins del seu cervel
tota la ciéncia de I'univers: aviciem les nostres
filles, mares de les futures generacions, dunanl—lfli
des que s6n nenes, una educacio estrangera’, din
Jéno Rakosi en un bell discurs. Té rad! D'aquesti
manera actuen els hongaresos quan haurien de
propagar la seva llengua materna als quatre vents
perqué només aixi podran ser forts, almenys dins
del seu pais. Pero, naturalment, ens importd ¢
mateix parlar hongarés o alemany (fins 1 tof®
motiu d’orgull per a nosaltres), comprar un Pt
ducte hongares o austriac. Cal que tot home (%
assoleixi I’edat viril, decideixi quin és l‘i(‘leﬂl [:IPI
qual va a lluitar, adapti a aquesta fi el caqla'at’t(‘-r &
tota la seva activitat en tots els seus actes .

Aquestes paraules, d’una actualitat increible &
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[imbit cultural i politic catala, podrien ser subs-
aites per qualsevol persona afecta al pensament
nucionalista —de la nacié que sigui— meés integra, I,
{efet, podrien ser objecte també de la critica dels
que veuen en els posicionaments nacionalistes —o
o determinats—, la imatge d’un mén tancat i exclo-
at, La trajectoria del compositor hongares i la
wnseqiiencia global de la seva actitud en tot
noment ens remeten, ben altrament, a una dimen-
i absolutament oberta, progressista, fraterna i
d'una universalitat absoluta.

(al fer esment encara del paragraf que continua,
jerla seva poténcia i conviceié tan impressionants;
*Pel que fa a mi —assenyala Bartok—, tota la meva
iida, en tots els ordres, en tot moment i per tots els
mitjans, estara al servei d’un anic fi; el bé de la
nacio hongaresa i de la patria hongaresa”,

La rotunditat de la idea no exigeix cap mena de
ligressié o afegit. Aquesta confessié, que podria
srinterpretada com 1’expressio d’un impuls juve-
il sense més base que I’empenta irreflexiva propia
dl’aquesta edat, tanmateix es va convertir en evan-
il que guia totes les passes del misic hongarés
ns a la seva mort. I en esdevenir indestriable la
dimensi6 humana de artistica, aquest ideari es va
fer evident també en la seva vasta obra musical.

Farem un seguiment per algunes de les fites
slimanes | artistiques— més significatives. Als
lidleixos anys en qué escrivia el que s’ha exposat,
tneix Berlin i s’hi entusiasma sense reserves. Dos
38 més tard —1905— descobreix i admira Paris
- acudeix per participar en el Concurs
Rubinstein) malgrat la decepeié que li produeix no
‘0nseguir un premi important. De la capital fran-
it diu, des del seu ateisme assumit de forma
Mtural, que és una “ciutat divina sense déu”, i des
el refinament de les formes de vida d’aquesta ciu-
lat ﬂlibira educar els camperols hongaresos.
HAreIX aqui de forma gairebé embrionaria aque-
_adlcﬂtﬂmia que presidira de manera licida tot el
*ll pensament, Des de la ciutat més cosmopolita

fopa contempla amorosament els camperols

Transcrivint
cangons
populars
enregistrades
en un
fondgrad

del seu pais, aquells amb qui ben aviat comengara
una relacié molt intensa per mitja dels treballs de
recerca etnomusicoldgica que comengara poc
temps després, quan el mateix any 1905, desco-
breixi la tasca de qui sera gran amie seu: Zoltan
Kodaly.

Es pot dir que el cosmopolitisme enlluernador
de Paris I’ajuda a entreveure, per contrast, I'au-
tenticitat del mén popular més auténtic vers el
qual comengara a abocar un doll d’energies gene-
ros i d’una gran transcendéncia. Aixi, es llan¢a a
recorrer pobles i llogarrets a la recerca de les fonts
més pures de la misica autoctona, tot compartint
el sen deler amb els camperols, en una connivéncia
que li fara afirmar: “Els dies més felicos de la
meva vida sén els que he passat en els poblets entre
camperols”. Aixo es traduira, a la fi, en la desco-
berta feta entre ell i Kodaly, de més de 30.000
cancons populars.

Es un moment en qué aquest tipus de tasca és
fins a un cert punt corrent a Europa. Encara que
el binomi Kodaly-Barték hi ocupi un lloc de privi-
legi, per la seva envergadura impressionant, cal
remarcar que en altres indrets d’Europa es treba-
lla en aquesta direccié. A Catalunya sera ben aviat
I’0Obra del Canconer Popular, mentre que perso-
nalitats tan destacades com Dvoriak, Falla, Jana-
cék o Waughn Williams fan el mateix a la mateixa
época, o Smetana, Mussorgski i d’altres ho hagin
fet abans dins d'un vast corrent de vindicacié
nacionalista que comprén el darrer terg del segle
XIX i el primer del XX.

La complexa realitat cultural de I’Europa cen-
tral fa que I'obra de Bartok s’obri tant al mén
romanés com 1’hongarés i també a D'eslovac, fet
que arriba a produir que sigui observat amb un
cert recel per cadascun dels ambits nacionals res-
pectius. Les Vint cangons populars hongareses
publicades el 1906 amb Kodaly constituiran el
punt de partida d’una tasca que arribara a la xifra
mil-lenaria esmentada anteriorment.

A Barték, el mon camperol li obre els horitzons
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d’una visio gairebé cosmica —universalista— de la
1

realitat 1 atia encara més la seva proclivitat huma-
nista. La puresa d’uns tipus humans d’una auten-
ticitat impol-luta 1 la dels seus cants senzills i fres-
cos ’ajuden a eixamplar la seva mirada vers un tot
infinitament obert i franec, generds i fraternal.

“Hem de tenir una gran ansia de vida i un gran
interés en 'univers”, dira.

Fa un elogi encés del cant popular: “Cadascuna
de les nostres melodies populars és un veritable
model de perfeeccio artistica. Jo les considero com
obres mestres en miniatura de la mateixa manera
que ho son, en el terreny de les formes més impor-
tants, una fuga de Bach o una sonata de Mozart.
Aquestes melodies poden ser proposades com a
exemples per la qualitat i densitat sense parié del
pensament que s’expressa sense cap detall su-
perflu™.

Observem que en un sentit forca semblant,
Stravinsky manifestava en aquella mateixa época
la seva admiracio per la cangd popular catalana El
cant dels ocells. En tot cas, aqui retrobem aquella
idea de la dicotomia entre local i universal, o sigui
ralor universal d’allo local, tan identificadora del
pensament de Bartok. Exposo, com un afegito
d’una rellevancia significativa, que la rectitud
eética de Bartok lligava poc amb el taranna perso-
nal del compositor rus, de qui admirava més la
seva obra que no la seva persona. Genys sorpre-
nent.

Aixo6 no impedeix —torno a I’argument original—
que en determinades époques la seva tasca i el seu
pensament resultin incompresos. Per als musics
grans esdevé un folklorista, i per als folkloristes un
amateur. Tant i fa. Bartok estima i valora les
melodies populars i al mateix temps admira
Beethoven, i d’una manera especial els seus quar-
tets, forma damunt la qual bastira un bloc creatiu
d’una transcendéncia excepcional. Es una nova
mostra de fidelitat a ’eterna dicotomia. El conreu
i la devoci6 per la miisica popular no lleven interes
per la misica culta. No oblidem que ja el 1907, a
I'inici, dones, de la seva época d’investigador etno-
musicologic, s’havia fet carrec de la catedra de
piano al Conservatori de Budapest. on exerciria el
seu mestratge durant vint-i-set anys.

I per altra part, la seva inquietud per la investi-
gaci6 etnomusicologica no I'encerclara en el mén
propi —cetreuropeu—, siné que el portara també a
terres africanes I’any 1913, on el contacte amb
aquella cultura musical li certifica i referma la cer-
tesa en la seva visié universalista de la realitat
humana. I que aqui, en termes musicals i de forma
esquematica respondria a la idea que tota la misi-
ca és “una’ sola musica. | per derivacié elemental,
també tot el mén, n’és un de sol. Pero compte,
sense deixar de valorar que tot és un gracies a la
seva diversitat.

Bartok després de la seva experiéncia africana
arribara a la conviccié que els territoris de pas,

aquells que estan més en contacte aml Pexterior.
tenen una misica més matisada i més variadg que
els altres per causa de Uintercanvi de melodies, (,
les seves modificacions i dels nous estils qucl e
resulten. Estils que segons Barték acaben esgenl
nacionals, peré que superen i transcendeixen els
seus origens. Per a Bartok I'obligacié de artisty
és multiplicar les recerques i 'ampliacié dels 861
coneixements. La manera que aquesta linia de pen-
sament pot vincular-se a la realitat catalang resl-
ta francament suggestiva.

Barték, que rebutja la idea de cosmopolitisme,
veu en aquests processos d’enriquiment un cani
vers la idea de la universalitat a través del lligam i
de la recerca dels trets comuns i de Iestima i yaly-
racio dels diferenciats, que no en la confrontacigi
el tancament.

Lesclat de la Primera Guerra Mundial const.
tueix un cop molt dur per a un home com ell amant
de la vida, de la fraternitat, de la confluéneia de
cultures i de societats. Dolgut, es pregunta; “On é
la fraternitat dels pobles?”. També patira amb u
dolor molt profund la guerra entre Hongria i
Romania (1917-1920), dos paisos que estima inten-
sament.

Mentrestant la seva obra avanca i sorgeien
algunes composicions d’una importincia especil
en el conjunt del seu opus, com els primers quar-
tets El princep del bose (1917), o El castell de
Barba Blava (1918).

L’any 1919, és nomenat amb Kodaly i Dohnanyi,
conseller de govern de Béla Kun, un intent frustrat
de régim comunista que durd menys de mig any.
L’adseripeio genéricament progressista de la seva
ideologia dona coheréncia a aquesta tan fugag com
significativa preséncia del misic a la vida instifu-
cional del seu pais. Un pais on aviat canviaran de
forma radical els vents politics amb la dictadura
feixista de Horthy régim en el qual Bartok se sent
particularment asfixiat. No podia ser altrament.

[’ any 1933 compon la seva Suite de danses, enla
qual barreja influéncies arabs, hongareses i roma-
neses dins de la seva concepeid del tractament lliv-
re i intel-lectualitzat —o bé sobreelaborat, no pe
imitatiu— del mon folkloric. Obra en la qual es ff'
evident el seu ideari, exposat de forma ben int‘-f[“}'
voca I’any 1931 en una carta adregada a un ami
seu romaneés: “La meva idea mestra auténtica, I."
que tinc plenament assumida des que soc compost
tor, és la de la fraternitat dels pobles, llur frate‘rnl-
tat contra tota guerra i tota mena de conflicl®
Heus aci la idea que, en la mesura que em pe.l'flll"
ten les meves forces, intento expressar per mitjd de
les meves obres. Es per aixd que no refuso ¢
mena d’influéncia, sigui d’origen eslovac
romanés, arab o qualsevulla altra, mentre fque
aquesta sigui pura, fresca i sana!”.

El pensament central de Bartok es manifesta at
d’una faisé absolutament diafana. En aquét®
época esta treballant en la seva Cantata prefand
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Barték recollint cancons populars eslovaques el 1908

que s'estrenara el 1934 a Londres, on el music
eipressa el seu humanisme ateu, o el seu sentiment
e de la religio. s una mena de professio molt
pesonal, optimista i expressiva de la seva fe en
Ihome com a eentre de la creacié.

En aquesta mateixa época la fina sensibilitat
tviea i politica de Bartok I"adverteix del perill de
[ascens de la figura de Hitler, davant del qual mos-
rara una bel-ligerancia sense reserves que es
ninifestara inicialment en el rebuig perqueé els
tiols de les seves obres siguin traduits a I'alemany
licabara amb I"expressa prohibicié testamentaria,
fany 1940, que mai no es posi el seu nom a cap car-
ter de cap poblacié on n’hi hagi un amb el del dic-
lulor i també el de Mussolini. Abans haura quali-
litat el régim nazi com “d’assassins”.

Empes per les circumtancies el 1940 es trasllada
R.li Estats Units, on ja havia fet recentment una
dra de concerts, en un viatge que qualifica com
©%salt de la incertesa dins d’una intolerable
‘guretat”, La frase és d’una grandesa extraor-
linivia, Aml prop de seixanta anys, abatut pel
I d'una existencia feixuga —ha contemplat mol-
S guerres, ha viscut moltes situacions politiques
"grates, s’ha divorciat una vegada—, se sent inca-
i de suportar I’allau tragica que es congriara
mediatament damunt el seus pais i que porta
“Mps endevinant. Per aixd se’n va, pero ho fa
b Iy recanca de buscar —no per covardia, siné
¥rmanca de forces animiques— aquesta “intole-
table seguretat” considerada des del punt de vista
‘:::cii‘;a il;lpn{-lula rech’tuq. é\tic:a. Els anys trans-
m?me‘;t Sd(;f'p'als nord-america li resultaran enor-

icils, tant per causa de les peniiries

econdmiques com per la incapacitat d’adaptacio a
I’american way of life, de la qual la seva sensibili-
tat i finor d’esperit el mantenen tan allunyat. Es
mostra incapa¢ de comprendre el taranna i la cul-
tura nord-americans. Qualifica els Estats Units
com la “terra de la llibertat per morir de fam”,
mentre compon les seves darreres obres impor-
tants, animat per amies com Koussevtsky i
Menuhin, que amb els seus encarrecs troben una
forma digna d’ajudar-lo al seu més elemental
suport economic tan i tan compromes aleshores.
Pensa en el seu pais de forma dolguda, sobretot
després d’assabentar-se de I'ocupacio per les for-
ces nazis i de la matanca de jueus ordenada per
Hitler, mentre que en una darrera mostra de cla-
rividéncia, acusa també 'ensulsiada dels valors
étics en 'ambit ideologic comunista, amb el qual
sempre s havia sentit més identificat, quan afirma
que “els russos, ells tampoc no semblen sants™.
Aquesta demostracid de lucidesa 'eleva definiti-
vament al setial de la conseqiiéncia i de la coherén-
cia-ética i li confirma una grandesa humana exac-
tament en sintonia amb la de la seva obra musical.
Molt poe abans de morir interpretara la seva obra
predilecta, I’Allegro barbaro, escrita el 1911, una
referéncia obligada a 1'hora de considerar el
recurs del material d’arrel folklorica per part del
misic. Els seus amices filmen aquesta interpretacio
en el que constitueix un document d’un altissim
valor, Bartok pocs dies després, el 26 de setembre
del 1945, mor amb les ressonancies encara vives
de la interpretacio animicament excepcional d’una
obra sintesi del seu ideari: conseqiiéncia fins al
darrer ale.
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Anton Webern:
testimoniatge
de coheréncia

per CARLES GUINOVART

’ entre totes les arts, la misica és la
menys coneguda, en tant que cultu-
ra, en els ambits intel-lectuals. El
seu sentit abstracte —tan ben con-

ceptuat pels filosofs romantics: Schopenhauer,
Wackenroder, etc.— li permet penetrar unes essén-
cies només imperfectament intuides des d’altres
angles, altres disciplines. Per bé que sigui un topic
dir-ho, pot repetir-se que la misica és, a més a
més, un llenguatge universal que no necessita —com
la literatura— el traductor per travessar fronteres,
si bé és ben cert que el veritable traductor del text
musical és l'intérpret. S’ha arribat a dir que el
compositor manipula forces ocultes que, en oca-
sions, s’escapen del seu conirol (és el misteri de
P’acte creador) i de la seva primera intencié. El
compositor es manifesta com a home, amb els pro-
blemes inherents tant a la seva personalitat com a
la seva época. La misica que ens ha deixat és, mit-
jancant I'estil, un testimoniatge d’una manera pot-
ser idealitzada de ser i de sentir: antropologia, al
capdavall. La novetat d’un llenguatge, éticament
assumit, és quelcom de meravellos perque expres-
sa una nova interpretacio de les coses, coses que es
veuen amb ulls diferents, que s’escolten des d’un
nou estat de puresa.

Malauradament, en els nostres ambits s’escriu
poc sobre musica, sobre el que la miisica pot signi-
ficar, sobre el gran valor de I’art sonor quan s’a-
plica Iescolta activa, I’atenci6 analitica per desco-
brir nous sistemes de relacions. Cal, certament,
pensar la miusica, saber preparar 1’audicié,
esforcar-se davant de sistemes que potser no es
comprenen: perque poden estar carregats de
riqueses. Cal pensar la misica per ampliar la nos-
tra sensibilitat estética. El gaudi hedonista és con-
seqiiéncia de la curiositat i ’esfor¢. Pero hem d’es-
perar la commemoracié d’una efeméride, com la
que es dona aquest any en la figura d’Anton
Webern, per fer un acte aillat de reflexi6é, quan
potser son la continuada preséncia musical, la
informacié general sobre els problemes estétics i
vivencials de I’art sonor, el principal complement
que manca a la nostra cultura. I’estudi i compren-
si0 de la musica, la seva preséncia valorada pot ser

un magnific catalitzador psicologic de la idi-
sincrasia i auténtic nivell cultural d’un pais.

Un estil coherent

Tot gran artista, tot home que ha fet del seu ar
una vivencia explorant les possibilitats dun siste-
ma fins a penetrar en la seva esséncia, arriba a des-
cobrir quelcom nou, finic, irrepetible. Les coorde-
nades historico-artistiques que fan possible un
fenomen es donen només una vegada i aquest sen-
tit nou, d’allo que és auténticament original, é ¢l
que descobrim en I’obra d’Anton Webern. Ell ¢
qui millor coordina les premisses de la teenica
dodecafonica i el que fou més conseqiient amb ¢l
principi de la variacié perpétua que emana d't
questa técnica fins a conduir-la als principis basics
del que esdevingué serialisme integral. Webern
comprengué perfectament el fenomen i I'aplicd
amb conviceié i amb tot el seu rigor; rigor ﬂhﬁ"h’“
que és la base de la seva novetat i que déna lames
gran coheréncia al seu discurs, net, precis, segut
La seva actitud va ser la d’arribar sempre d les
darreres conseqiiéncies, pregona reflexio -
caracteritza tant el gran artista, com el misfi)f’ﬂ
I’home de ciencia. Per a Webern la {'.Olllpﬂsil'.‘lﬂti'ﬁ
I’aplicacié d’aquesta integritat fins a trobar Ia fir-
mula perfecta, I’aforisme, la senténcia breu defi-
nitiva. Es aixi que, si bé I'obra completa de
Webern sembla extremament reduida, el sett Pr
ducte és de tal densitat que ha engendrat “mf
auténtica escola postweberniana, escola que ?Dr“
poe després de la seva mort al final de guerra 1qué
encapealaren P. Boulez i K. Stockhausen co -
portaveus de I'avantguarda dels anys cinquant?:
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Quadrat magic dodecafénic

Un nou microcosmos. Ascetisme

fl mon sonor creat per Webern és d’un gran
wlmament, que posa en joc un material d’infima
ptitesa. La seva mida, la seva immensitat —més
wiat— es troba en el microcosmos i ha d’ésser des-
whert a través del microscopi. Potser per aixo pot
wsultar arid i dificil un primer contacte amb 1’o-
bra del compositor. La misica de Webern no és,
griament, una musica facil per a ’anditori neofit,
jerd la seva riquesa arriba a imposar-se per ella
miteixa a mesura que s hi profunditza, revelant
in univers insondable, més immens com més es
wneix, En la seva obra tot allo que no és essencial
lesapareix. L’ estructura es redueix al minim (una
leles peces de 1’op. 10 consta de set compassos). La
nisica de cambra és el mitja d’expressié més apro-
fiat al seu pensament musical, i I'aforisme, la
rma del seu llenguatge. Webern és un asceta que
tsabut trobar, en les 31 obres catalogades ini-
tilment (en el present sén ja moltes més), una ori-
mal unitat estilistica, un segell propi, una dimen-
i artistica projectada practicament fins als nos-
tesdies. Si la seva tasca fou profética quant a Pes-
levenidor de la miisica, la seva magna i breu obra
i estat posada en paral-lel amb una altra de les
thres clau de la historia de la musica, em refereixo
24t de la fuga de J. S. Bach, una altra gran
bratancada, teorica, esotérica, abstracta, pensa-
fafins i tot al marge de qualsevol realitzacio, pero
(U6 per la seva puresa és art i ciéncia al mateix
‘mps, sintesi colossal i resum de tot un passat,
ftomprensible en el sen moment, pero amb una
firga gérminativa de gran abast; en una paraula,
Waobra ahsoluta, fora de la historia.

(Klem

c‘"lll'us?l.ml',, puntillisme

arbenmelodie)

‘PB!' descomptat que la comparacié amb Bach
¥ bé que han de guardar-se les sabudes distan-

cies) no és gratuita. ja que en ambdos autors con-
flueix la mateixa humilitat i grandesa, el mateix
rigor i llibertat. Quasi tots els grans mestres del nos-
tre segle han extret llur vigor d’aquesta medul-la
que és la musica de Bach, almenys tots els composi-
tors netament contrapuntistics com Hindemith,
Schiinberg o Webern. El verb contrapuntistic esta
present en tota ’obra de Webern, el contrapunt és
essencial al seu llenguatge: la Simfonia op. 21, per
exemple, és un doble canon en el seu primer movi-
ment, escrit de manera que ofereix un teixit neta-
ment puntillista; és a dir, sons aillats, emesos per
distints instruments cadascun d’ells, de manera que
formen allo que s’ha convingut anomenar “melodia
de timbres”, procediment encunyat amb el nom ale-
many de Klangfarbenmelodie. Abans el timbre era
un factor subsidiari de la melodia, pero sobretot a
partir de Schonberg i Webern, el timbre, en tant
que parametre, hi passa a ocupar un loc primor-
dial, de primera magnitud. Cada nota, amb una
valoraci6 diferent de matis, de color, d’intensitat,
d’atac, forma una eixam de punts diferenciats,
variaci6 calculada que aporta una nova dimensio al
llenguatge musical contemporani. Tot aixo pot com-
provar-se també al costat d’un gran plantejament
d’economia intervalica, en el treball “motivie” del
Concert op. 24. que juga només amb dos tnics
intervals, fent una elaboracié d’impressionant
minuciositat com es pot deduir del quadrat magic
dodecafonic que adjuntem i que presenta tota la
combinatoria motivica del disseny Semito. 3a
Major. “El sentiment melodic —diu Henry Bar-
raud— es troba present en la musica de Webern,
pero és una preséncia impalpable, com un lleuger
perfum circulant a través d’una xarxa de sons que
es desplega en tots els sentits, una teranyina en la
qual el sol naixent irisa algunes notes de la rosada™.

La vocacio contrapuntistica de Webern s’endevi-
na al llarg de tota la seva obra (recordem que I'op.
1 és ja un passacaglia) i és significatin el fet que més
de la meitat de la seva produceid siguin obres vocals.
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Webern amb Hilegard Jone, autora dels textos de
les seves darreres ohres {1928)

Possiblement no sigui ali¢ a aquesta tendéncia line-
al-melodica el coneixement pregon que obtingué de
la gran época del contrapunt neerlandés en redactar
la tesi musicologica sobre el Choralis Constantinus,
de Heinrich Isaac (final del segle XV i part del xv1).
Per a Webern les formes principals. inherents al sen
estil, son el canon i la variacié, formes primigénies
al capdavall, perd preses en un sentit ampli. La idea
de la variaci6 integral. base de I'estil dels tres viene-
sos (Schonberg, Webern i Berg), arriba a les més
llunyanes  conseqiiéncies amb 1’aportacié de
Webern: variacio perpétua, invencié continuament
renovada, en oposici6 al sistema de repeticions moti-
viques degudes a la simetria que regnava en la con-
cepeio de la masica tradicional.

Semblanca, ideari artistic

Els qui el van conéixer el deseriuen com un ésser
afable, delicat, discret fins a la timidesa, assossegat
si bé capag¢ d’inflamar-se en nom de 'amistat o de
Iideal. La seva existéncia fou la d’un home senzill
que visqué sense febre pero amb una gran intensi-
tat interior envers el seu art. La reserva ila modeés-
tia de Webern, la seva tendéncia a la introversio.
apareixen estretament lligades a ’equilibri i satis-
faccio que li proporciona el seu amor a la soledat i
a la Naturalesa, de la qual emana la seva filosofia
artistica. Tota la seva vida fou un profund admira-

Darrera fotografia de Webern, el 1945

dor de Goethe, i aixi, en una de les conferéncies
que realitza el 1933 i que han estat publicades amb
el titol Der Weg zu neuen Musikl (actualment tra-
duides al catala) desplega regles d’ordre natural:
“Goethe considera I’art —diu Webern- com un pro-
ducte de la naturalesa en general; ambdues sin la
derivacié d’una mateixa cosa, i el que nosaltres
considerem una obra d’art no és més, a fi de comp-
tes, que un producte derivat d’alld que és natu-
ral... L’home no és res més que el vehicle enel (qual
ha estat col-locat alld que la natura vol expressar
Aixo ens condueix a pensar que les coses que s0
I’objecte de I’art sén estétiques perqué sorgeixen
precisament de les lleis naturals, de manera qut
tota discussié sobre la misica no podra situar-st
més que en aquesta optica”. Tot aixo6 ens poriad la
idea que I'obra d’art ha d’ésser entesa com ho
seria una obra de la natura, la qual té els Iﬁt'-ll?'
secrets i els seus misteris i que han de descobrir<t
aquestes lleis secretes i misterioses com €3 desco-
breixen aquelles que regeixen els fenomens natt-
rals. Es simptomatic i revelador constatar qu¢
Webern, a més de misic i artista, fou un gt
amant de la botanica. ?

Incompres en la seva joventut, prohibit & l'ed"ft
madura pel régim nazi, mort per un estipid a¢t*
dent en la guerra que acaba ara fa cinquantd anys
Webern mori en aquesta data sense coneixer "
desti del seu esforg creador.
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CATALUNYA MUSICA PROPOSA
Béla Barték

por VICTORIA PALMA
a seccio “Audicions
intimes”, de 1"“Asso-
ciacio de Miusica da
Camera”, organitza el
tde febrer de 1931, el tercer
wneert del curs 1930-31, a la
Gla Mozart. L’objectiu del con-
wrt era presentar, per primera
wegada a Barcelona, ’audicié de
liverses obres del compositor
hongarés Béla Bartok, el qual
@luid com a pianista, acompa-
myat de la cantatriu Vania Soko-
lova.

Bl programa de ma que hom
lurd als assistents contenia un
studi del compositor, pedagog i
nomusicoleg Zoltan Kodaly,
wmpatriota de Bartok, amb el
qual havia col-laborat en la tas-
w de revitalitzar la masica po-
pular hongaresa, romanesa i es-
lvaca. Amb la reproduceio en
francés d’aquest estudi, publici-
fiten una primera edicio, per la
‘Revue Musicale”, de Paris,
lesmentada secci6 “Audicions
mtimes” iniciava una série de
fulletons (“Misics & Miusica™)
lidicada a presetar diversos es-
ludis biografics i musicologics
tdlacionats amb els concerts que
iiria organitzant.

El Bartok que visitava Barce-
lina era un compositor en plena
liaduresa —tenia aleshores cin-
fuanta: anys— que gaudia d’un
san prestigi arreu del mén
nisical. La primera part del
‘oncert estigué integrada per
Mates de compositors italians
barrocs (Benedetto Marcello,
Domenico Scarlatti i Azzolino
trardino de la Ciaia), trans-
ites per Béla Bartok, aixi com
liverses cancons de compositors
5508 del grup dels Cine i de
Mavinsky i Gretxaninov.

{;a Ségona part del concert
Dsng‘ué dedicada exclusivament
“Paudicis de cine cangons
E:g::ara hongiare‘s.as harmonit-

per Bart6k i interpretades

al piano, pel mateix Bartok, i la
Suite op. 14, original del compo-
sitor hongares.

El pablic barceloni pogué
coneixer amb una certa profun-
ditat la contribucié de Bartok a
I’estudi, ’adaptaci6 i ’aprofun-
diment de la misica popular i
folklorica del seu pais d’origen,
i com el gran compositor hon-
garés sabé adaptar Iesséncia de
la musica tradicional als co-
rrents artistics contemporanis.
L’edicio de les 350 cancons
populars romaneses i els seus 1li-
bres sobre aquesta tematica (La
Miisica popular dels romanesos
de Maramurez, 1923, La Cango
popular hongaresa, 1924) sén
una bona mostra d’aquesta de-
dicacidé etnomusicologica i musi-
cal de Béla Barték.

Aquest mes, Catalunya Miisi-
ca vol retre homenatge a aquest
gran compositor, intérpret i et-
nomusicoleg de la misica honga-
resa que mori el 26 de setembre
de 1945, a la ciutat de Nova
York. A I’espai monografic dels

dies 25 al 29 de setembre acosta-
rem la figura de Bartok, a tra-
vés d’una mostra prou impor-
tant de la seva produceido. Aixi
dones, durant aquesta setmana
podrem sentir, la suite El Man-
dari meravellés op. 19, el Con-
ceri per a dos pianos, percussio
i orquestra, la Cantata profa-
na, Sz 94, el Concert per a violi
i orquesta num. 1 (postum), la
Sonata per a piano, SZ 80,
la Musica per a corda, percus-
sio i celesta, Sz 106, el tercer
volum del Microcosmos. la
Suite de Danses, el Concert per
a piano num. 1, les Cangons
camperolas hongareses, SZ 71 i
un seguit d’obres més que cofi-
guraran la programacié. Cin-
quanta anys després, des de
Catalunya Misica volem retre
el nostre homenatge a aquest
gran music, que, en paraules de
Kodaly, “gracies a la solida
base de la raga, féu possible
aixecar edificis en totes les
grans escoles en qué col:la-
bora(...)”
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PALOMA O’'SHEA

Lla senyora Paloma O’Shea és 'expressié
més precisa, i hi afegiriem més fide|p0| seu
temps, de la figura del mecenes. Figura
entesa en aquest cas en el sentit més pur i
genui: el que té en els trets personals i indi-
vidualitzats els seus valors més exactament
identificadors. Es tracta d‘una figura que
noves formes d’entendre la tasca de suport

a l'activitat artistica i cultural han gy
modificant, al mateix temps que marging:
ven els aspectes caracterologics justamen
més personalitzadors en benefici dels gne.
nims, fins al punt d'aparcar, si cal, el maeix
concepte. Concepte que estd essent subsf
tuit pel que respon al gal-licisme esponsor
que en bona mesura t un altre significat,

La
del

per JAUME COMELLAS

i conversar amb la se-
nyora O’Shea és en si ma-
teix un fet d’un interes
intrinsec privilegiat, en
aquest cas venia pot(*m'.iat per
I'objectiu de situar en aquestes
pagines la imatge de la figura
apuntada del mecenes, que tanta
importancia ha tingut en la
historia de 1’art i de la cultura i
la pervivéncia de la qual conti-
nua apareixent del tot impres-

cindible. Tanmateix, I’afirmacid
inicial amb la qual ens va salu-
dar va constituir una mena de
gerra d’aigua freda (en tot cas
molt matisat posteriorment al
llarg de la conversa, com tin-
drem oportunital de constatar).

—Jo no em considero un mece-
nes en el sentit literal de l'ex-
pressio. En tot cas, el meu mece-
natge es tradueix en treball per
la misica i intentar omplir el
buit existent en el nostre pais en
la formacié de talents diferen-

cials musicals. Tot aixo amb un
sentit transcendent. I st
encantada de fer-ho.
Aquesta afirmacid tan prec
i inequivoca sera objecte tol
seguit d’un molt explicit 1sugg™
tin desenrotllament. Filla d'und
familia bilbaina d’origen irlan-
des, la senyora Paloma ('Shea
va comencar a examinar-s¢ “'I
piano als cinc anys d’{*d‘*_l ;
conservatori de la seva l!]llfi.if
natal, per acabar els seus f’f“““‘_
adémics ais
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amb el primer

inze_anys
fi de carrera.
yriorment es studia a Paris amb

.wnu de Pos-
i senyora Dillé Constat. Des-
.‘.;Navulll el seu casament, en
it jove, amb una tuneg_udﬂ
fipra del mon financer santan-
jert. la qual cosa suposa la fi de
lpseva tra_}cclm ia }Il‘]l]lS[!(?d.

_Pero no la musical —precisa
i senyora O’Shea, que afegeix
ot sequit—. Des de molt jove he
iout una gran afeccié per la
r||!:ISI'(.‘H. Quan era una nena
qudia als concerts que oferia la
filkarmonica de Bilbao i vaig
unir ocasi6 d'escoltar misics de
Ii categoria de Rubinstein,
Gilels i altres grans figures uni-
wrsals. Escoltar miisica de
frahms m'impressiona, i Cho-
jini Beethoven. Aquests concerts
(e nena em va causar wun impac-
renorme i crec que m’'han mar-
at per a tota la vida.

Tanmateix la seva auténtica
arrera, la que 1’ha portat a
dquirir el protagonisme que té
ala vida musical espanyola va
utixer després de fincar-se a la
wva nova ciutat de resideéncia,
Santander.

-En el Conservatori elemental
i Santander es realitzava un
Cneurs pel seu
director, Manuel Valcarcel, un
fran director i una gran perso-
u. Ho feia amb poes mitjans i
b grans voluntats. Les meves
files van estudiar amb aquest

organitzat

iofessor. Jo li vaig proposar
lorganitzar un co. una
'?I'w més important al mateix
lnservatori. Vam comencar el
D2 amb un concurs d’abast
ucional, pero a partir del 1974
‘I passar a ser internacional.

D&questa manera —apunto—,
ste  sense

COncurs

adonar-se’n va
‘mengar a exercir de mecenes.
Quan en realitat vaig co-
"engar a treballar fort i dur va
s t:f dia en qué mori Valearcel.
niem el concurs a punt de
‘mengar i vaig haver de posar-
" al davant de tot. Des de les
Wit del mati estava treballant
“Ierant que arribessin els pia-
"EDS al Paranimf de La Mag-
Uleng, ocupant-me dels invi-

RETRAT

tats, dels membres del jurat, de

fer les programacions..., de tot.

Vaig haver de llegir fins al dar-
rer paper del despatx del direc-
tor quan aquest va morir. I va
ser aleshores quan em vaig ado-
nar de com era d'interessant i
basic treballar per als joves.
Potser de totes maneres hauria
acabat ficant-me en aixo, pero
allo ho va precipitar. A partir
d’aleshores i fins ara ho porto jo
mateixa amb un equip esplen-
did, que ja formem una familia
molt gran.

Heus aci explicat el seu parti-
cular de Damasc”. Un
cami que des d’aleshores ha con-
tinuat amb una conviceié cada
dia més consolidada, si és possi-
ble, i els fruits del qua! s’aniran
exposant a poc a poc. “S’aprén a
ser mecenes?” li qiiestiono a 1'i-
nici d’aquesta fase de la con-

“cami

versa.
—Hi ha il-lusi6. imaginacio i
molta gestié en aquesta tasca.

que son els components basics
del treball ben fet. Tota profes-
si6 s'aprén si es té el desig d’e-
xercir-la bé, per la qual cosa

crec que si, que saprén a ser
mecenes quan el mecenatge no
constitueix solament diner. El
mecenalge economic requereix
sentit comil i sensibilitat. pero el
mecenatge que faig jo, si es pot
anomenar mecenatge, requereix
anima.

La conversa es va desenrot-
llant en un clima de progressiva
intensitat comunicativa,
ni un minim espai per a la con-

sense

cessio, pero embolcallada pel
clima de serenitat i distineid que
presideix el quefer, fins i tot en
els detalls més subtils —aquests
detalls tan definidors de la cate-
goria de les persones— de la nos-
tra interlocutora. D’aquesta
manera anem desenvolupant la
linia basica de la seva trajecto-
ria a través de la seva propia
paraula.
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—En el Concurs de Santander
veia que els pianistes espanyols
quasi mai no superaven la pri-
mera fase. fins que 'any 1978 el
va guanyar Josep Colom, un
pianista d’aqui que precisament
havia estudiat a [Uestranger.
Aleshores em vaig pregunitar:
pero que passa en el nostre
pais? Va ser Federico Sopena
qui m’inspira i m’aproxima al
mon de la docencia. Vam desen-
rotllar classes magistrals que,

RETRAT

a poc a poc va anar prenent
forma el projecte que a través
de la Fundacién Albéniz s’ha fet
realitat: U'’Escuela Superior de
Musica Reina Sofia.

[’entrevista es va efectuar en el
curs de la presentacio a Bar-
celona de I’Orquestra de I’esmen-
tada Escuela Reina Sofia, concert
que compta amb la col-laboracio
de la Fundacio Orfeé Catala-
Palau de la Musica. I de I’'Escola
parlem tot seguit.

en aquells anys, en el nostre pais
practicament no se’n feien. Aixo
no era suficient i van comengar
a entreveure la idea de transfor-
mar la “carpa” en una formula
més estable, fer una escola de
miisica que donés satisfaccié a
una formula permanent d'en-
senyament, per a la qual cosa
va caldre Uestudi de la realitat
propera d’altres paisos i els seus
sistemes pedagogies, i visitar els
seus centres; d’aquesta manera

—La formula pedagogica que
presideix I’Escuela Superior de
Musica Reina Sofia, centre d’al-
ta formacié professional. Utinic
de les seves caracteristiques dins
del conjunt dels paisos de parla
hispana, respon a un objectiu
Jundacional: l'excel-léncia. Es
tracta de donar als joves l'opor-
tunitat de estudis
musicals al nivell dels oferts en
els millors centres educatius del
moén mitjancant un ensenya-

realitzar

ment personalitzat i integral o
el qual hom persegueix gy ol
perfeccionament de [q tecnicg
tnierpretativa com un ensenyq-
ment musical tractat des dp ld
perspectiva interdisciplingri;
El ventall instrumental, fins qp,
compren piano, violi, violoncel,
contrabaix, cant, misica dp
cambra i orquestra de cambrq,
a més dels ensenyaments acadp-
mics complementaris.

Creuen realment que ¢l mige

jove al nostre pais esta desprott-
git? ’
~No sé si desprotegit € la
paraula exacta, pero —S¢N
dubte— sense plataformes instt
tucionals si. El nostre talent
musical ha hagut de formar-s¢
fora d’Espanya o de rr:artefﬂ
particular amb els magnifics
professors que tenim al nostre
pais, dissortadament pocs per
@ aquest segment. En tot f{ﬂs-dﬂ
seva formacié ha depes ©
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s sort per trobar els recursos
eessaris, per la familia o per
sitja d’ajuts oficials, que tam-
l!,@dissnrmda.mem son pocs. El
wstre centre és I'tinic centre de
limhit de parla hispana. La
wstra situacio és privilegiada
amparada amb la dels nostres
aisos germans. Cal el compo-
nt internacional, ja que és
linica manera de crear un
fiofip semblant al que haura de
wir les vides dels nostres

RETRAT

dues terceres parts d’alumnes
espanyols i llatinoamericans
—incloent-hi els portuguesos,
gracies a un conveni amb la
Fundacié Gulbenkian—i la resta
poden ser d’altres paisos.

—El que pretenem és una for-
macié  integral. wvolem fer
muisics, no sols intérprets, per la
qual cosa reben una formacio
acadeémico-musical molt amplia
i solida. Donem molta impor-
tancia a la mitsica de cambra. a

cia molt destacada de professors
estrangers, precisa:

—Professors amb la dimensio
necessaria per dur a
aquest treball, n’hi ha molt
pocs, no solament a Espanya,
sind a tot el mén. Practicament

terme

es poden comptar amb els dits
de la ma. per la qual cosa vaig
arritbar a la conclusiéo que no
havia de comptar amb els mag-
nifics professors que ja estan
treballant al nostre pais. El meu

Hi ha un concepte enormement obert, ina-
hastablement  polisémic, I'0s del qual en
dguns escrits meus dec en bona mesura a
ina persona de qui séc deutor de moltes
licons impagables, el nostre col-laborador i
auténtic mestre de |"escriptura musicografi-
w i musicoldgica que és Josep Casanovas.
les caracteristiques esmentades del mot en
liestio, fan que hom pugui caure en el risc
j’uno utilitzacié intensiva i amplia perqué
mai no fa nosa enlloc.

Una altra cosa és, perd, que a tot arreu
encaixi exactament. No em demaneu que
recorri a cap diccionari o a cap tractat per
assegurar-me que el recurs ara de la parau-
lo, sigui al més fidel possible. Afermaré la
base no pas per camins de ciéncia filologi-
@ o etimologica, sind de forma molt més
empirica, per raons de pura intuicié. Una
inticié tanmateix gens espontania, irrefle-
v o frivola, i si sorgida de la recurréncia
nsistida i tossuda en el procés mental din-
venfar la definicié més exacta.

El llarg i sovint neguités vagareig de la
imaginacié a la recerca del mot ideal m’ha
portat sempre al mateix punt. | és des d'a-
questa evidéncia, tan poc cientifica com es
vulgui, pero tan absolutament sincera i vis-
cuda, que lligo amb tota convicié el mot
al-ludit de “classe” amb la persona de la
senyora Paloma O’Shea. Mot que cal en-
tendre, i no és encerclar I'al-ludida polise-
mia, en un sentit de capacitat de transcen-
dir per damunt d’una munié d'atributs per-
sonals de qualificacié i sentit, molt oberts,
una imatge personal d'un atractiv genui,
auténtic, absolut, sense el més minim espai
per a la reserva.

| I'atribut esmentat troba la plena justifica-
cié6 quan hom observa que el setial d’'un
protagonisme i d’una posicié social privile-
giats en el nivell maxim en qué ella es troba,
esdevé accés planer i comode, afavoridor,
que no pertorbador, d'una relacié personal
d’una fluidesa, naturdlitat i elegancia ex-
cepcionals.

ltes mitsics en el desenrotlla-
ent de la seva carrera. La

l'orquestra.

alumnes de

objectiu va ser enriquir amb

Nisica és un bé universal que
“déna en un context univer-
il perla qual cosa la seleccié
* Joves estrangers excepcio-
s que afortunadament
f“dﬂ dia truquen més a la nos-
""porta, fa que el nivell sigui
Ut li estes diont als nostres
s permanentment que cal
Tribay aqui.

4}
Escuela Reina Sofia admet

corda treballen també el piano
com a instrument complementa-
ri. Destaquem especialment la
importancia de l'escenari com a
element formatiu imprescindible
en qué es corregeix l'actuacio de
l’alumne mitjancant una critica
pedagogica. Tot aixo fa que el
nostre centre sigui, i tingui,
vocacié de cenire de formacio
professional.

En inquirir-li sobre la presén-

aportacions de tot el mén el nos-
tre panorama educatiu i buscar
el millor on fos i de la nacionali-
tat que fos. Va ser objectiu pri-
mordial la localitzacié de grans
mestres espanyols repartits
arreu del mén i intentar oferir-
los una plataforma institucional
digna al nostre pais. D’aquesta
manera comptem amb José Luis
Garcia Asensio, que era a la
Gran Bretanya: Enrique San-
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tiago, a Alemanya, i Alicia de
Larrocha, amb les classes
magistrals regulars que ens ofe-
reix. De la mateixa manera cal
per al nivell de que ens ocupem,
que els alumnes prenguin con-
tacte i coneguin directament els
grans de la musica internacio-
nal: Matalia Gutman, Yehudi
Menuhin. Mstislav Rostropo-
vitx, Zubin Mehta, Leon
Feischer, ete. Crec que cal treba-
llar per al pais, peré no amb
nacionalisme miop.

Quan tenen previst oferir cur-
sos de la secci6 de vent?

—Abastar el ventall simfonic és
un objectiu prioritari de U'Es-
cola; ens fa falta el vent i la per-
cussio, perqué encara no tenim

Jinancament per a ells. Només

en el cas del cant hem trencat la
nostra escala de prioritats, ja
que era una responsabilitat que
no podiem ignorar en comptar
amb la inestimable col-laboracié
d’Alfredo Kraus.

En una inflexi6 que potser
pugui semblar una mica brusca
en el ritme de la conversa, se’ns

RETRAT

acudeix aquesta pregunta: se-
nyora O’Shea. quan assisteix a
un concert de piano, no sent
enveja de no trobar-se en el lloe
del concertista?

—No, no. Aixo no vol dir que a
vegades no senti una certa
nostalgia de la interpretacié del
piano: en definitiva. nostalgia
de la joventut.

El diner ho és tot en la tasca
del mecenes?

—Crec que, com ja he dit
abans, hi ha dos tipus de mece-
natge, un en el qual ho poses tot:
la teva vida, els teus mitjans, les
teves il-lusions, la teva espe-
ranc¢a; i un altre, no menys
mportant, que és fer el que es
pugui, ja sigui amb diner, amb
temps, amb responsabilitat.

La senyora Paloma O’Shea
qualifica la Fundacié
Albéniz com de gestio.

Isaac

—La Fundacié és Uinstrument
per al mecenatge que jo faig;: per
aixo crec que el fonamental és un
mecenatge de gestio: fer les coses
bé, per a la qual cosa és absolu-
tament necessari buscar els mit-

jans i, quan els mitjans hi sn,
com en aquest cas amb el patro-
cini reial, els recursos de les
empreses i persones que confien
en la nostra responsabilital,
aquesta, la responsabilitat creix
fins a Uinfinit. Quan em refere-
xo al fet que la Fundacié Albén:
és una _fundacié de gestio, la dis-
tingeixo de les fundacions l'ob-
jectiu de les quals és administrat
un patrimoni per al fi social.

Un mén en el qual no foss
necessaris els mecenes, ;serii
ideal?

—No, crec que el mon ideal
seria el mén en el qual tothon
tingués un esperit de mecenatgt
que es traduis en esperil de ser-
vei envers els altres. El fet 4
no sigui aixi fa que siguin nece
saries les lleis. les ﬂ.dmimsr.rﬂ'
cions, en definitiva, una artct
lacié social dirigida a ladm-
nistracié de justicia.

Una alra vegada una
de caricter personal, ensmend
aquesta pregunta. jAlgana Ve
da s’ha aturat a pensar qu "'
hagués desenrotllat la sevd ener-
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I.'Orqeslru de I’Escola Reina Sofia en el concert de presentacié

giila seva creativitat envers
dires matéries, la seva aporta-
tosocial hauria estat més trans-
tendent?

~Crec que qualsevol ambit en
dqual es treballa amb Uesperit
b qué jo he vingut treballant
s de Uany 1972 és transcen-
ient, El tema rau en el fet que la
5w transcendent ha de ser
lmbé eficag, per la qual cosa
ina persona ha de treballar en
ilo que coneix bé. Si el que em
il dir és que treballant per als
mbres i per als necessitats el
"eu treball hauria estat més
Mportant des de la perspectiva
Tanscendent, pot ser que vist
lesde la societat si, pero vist des
lela meyq perspectiva, jo el que

fuig 65 intentar fer el méon que

s envolta cada vegada una
mea millor i més just; la resta
" per afegito.

Fins 5 quin punt el factor
“Vanitat” juga un cert paper

Mgy
tor en ofici 0 en la vocacit de
Megpnpag?

—En el fons tots tenim un punt
de vanitat. Crec que el grau de
desig que aquesta vanitat no
s‘imposi en nosaltres constitueix
el que anomenem humilitat.
L’edat acosta cada cop més a la
fi iltima, Uhora de la veritat, on
no cap la vanitat i nomeés resta
una perspectiva que intel-ligent-
ment ha de ser d’humilitat.

En tot cas, si la vanitat ajuda
a fer que hi hagi més persones
en lofici i la vocacio de mece-
nes, benvinguda sigut.

Ha tingut alguna vegada la
impressio de ser incompresa?

—No solament a l'adolescen-
cid...

..afirma la senyora Paloma
0’Shea en una expressio d’un
sentit probablement molt obert.
Sigui com sigui, la conversa arri-
ba a la seva fi. I ho fa donant un
tomb segurament inesperat per a
tothom i amb una significacio
especial per a la senyora
O’Shea. Parlem del pianista
sud-africa Mark Raubenheimer,

el qual poc temps després d’ha-
ver obtingut el premi en el
Concurs que porta el nom de la
nostra interlocutora moria en
accident aeri en el nostre pais.
Feia poques hores que havia
debutat —el seu darrer concert—
al Palau de la Misica amb
I’OBC. La imatge sempre serena
i segura de la senyora O’Shea
sofreix wuna transmutacid meés
que aparent i amb tota seguretat
inevitable.

—Per a mi va ser una gran
perdua personal i no solament
artistica. Crec que tots hi vam
perdre molt. Recordi, a mes,
lUanecdota que quan va actuar a
Barcelona es va fer un minut de
silenci a la memoria de Rosa
Sabater, que havia mort pocs
dies abans també en accident
aeri.

El dolor queda aixi reflectit
amb tota la seva intima evidencia i
com a expressio, també, molt pro-
fundament significativa, d’una
dimensio de la seva tasca.
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per JOAQUIM VILA i FOLCH

e donat moltes voltes
abans de comencar a
escriure aquestes no-
tes. Soc conscient que
entro en un terreny dificil i peri-
ll6s. En els altims temps aquesta
mateixa (iiestio ha aixecat dis-
cussions apassionades que han
animat el panorama cultural. Es
un tema pendular, que va i ve,
que tan aviat d(:.u’aparvix com es
torna a presentar violent i com-
batiu. Paradoxalment el tema
apareix amb més for¢a on menys
problemes hi hauria d’haver, en
el camp literari. L'opeci6 de la
llengua és la que determina els
textos que formen part de la lite-
ratura catalana, la castellana,
anglesa o francesa. Si algn
escriu en frances, la seva pro-
duccio forma part de la literatu-
ra francesa encara que l'autor
hagi nascut a Romania —com
Ionesco— o a Irlanda —com
Samuel Beckett, I, a I'inrevés,
Shakespeare forma part de la
literatura anglesa encara que es
representi en catala, suec o
xines. Els punts foscos i més dis-
cutibles apareixen quan aban-
donem el suport de la llengua i
entrem en 1'esp(‘.clac]e mut, com
ara el mim, Iespectacle d’acci6
o bé la dansa. O en manifesta-
cions artistiques que tenen un
codi expressiu més universal,
com la plastica o la musica. Hi
ha qiiestions molt clares, ja que
ningii no negara que les obres de
Mir6 o Tapies o les representa-
cions de Comediants o del
Tricicle no formen part de la
pintura o el teatre catala, ni que
no son catalanes les Danses
espanyoles de Granados o la
Pepita Jiménez d’Albéniz. De la
mateixa manera que ningii no
afirmara que Madame Butterfly
sigui misica japonesa o que les
composicions de Frederic
Mompou que porten el titol en
francés formen part de la masi-
ca francesa. Pero hi ha sitna-
cions que no s6n tan clares,
Centrem-nos —aquesta és la
intencio de I"article— en el camp
de la dansa. I'autor és, és clar,
el coreograf. El music, tot i que
és la base de la ereacié core-

BALLET

ografica i pot condicionar-la
molt, no hi té res a veure; és
evident que no és dansa ale-
manya la que és feta sobre
miusica de Bach o veneciana la
feta sobre musica de Vivaldi.
Pero no tot és tan senzill: un
coreograf catala, nascut i for-
mat a Catalunya, que coreogra-
fia una peca de flamenco amb el
més absolut respecte a les seves
formes fa dansa andalusa i no
dansa catalana. Hi ha, dones,
unes estructures, uns patrons
molt cenyits. Quin tipus de
dansa és una coreografia feta
per un japonés sobre L'ocell de
foc de Stravinsky ajustat a
I'estetica de Fokin? —Tant se
val! —em pot dir el lector—. Es
dansa i prou: la dansa és uni-
versal; per que ho hem d’enca-
sellar tot en etiquetes?

Jo demanaria que ens ho mi-
réssim a l'inrevés. Considerem-
ho a partir dels signes que defi-
neixen la nostra identitat. Si és
evident que les pintures de Mird
o Tapies son indestriables de la
nostra identitat catalana, quina
és la dansa que contribueix a for-
mar, a donar una imatge, de la
nostra identitat? Cenyim més el
tema. Deixem de banda tot el
vessant que correspon a la dansa
tradicional i la contemporania
d’arrel tradicional, sobre les
quals no hi ha dubte. Sense una
tradicié académica rotunda ens
queda només la dansa contem-
porania, ja que malgrat els noms
que omplen la historia de la
dansa a Catalunya no n’hi ha
rap (ue formi una escola —en el
sentit més ampli del mot i amb
I’excepci6 de Joan Llongueres en
un aspecte molt concret—, ni
defineixi una gestualitat, ni sin-
gularitzi yn moviment, o un estil,
o una manera de fer que ajudi a
estructurar el concepte de dansa
catalana. De Ricard Moragas o
Pauleta Pamies a Joan Magrifia
—tot i la impressionant i innega-
ble feina feta— no defineixen una
manera de ballar amb segell
propi. Ni tampoc no ho fan els
dos finies eritics més sensibles al
tema, ni Alfons Puig ni Sebastia
Gasch no arriben a formular cap
teoria.

Penso que ara, a les acaballes

test segle —el “segle (o la
dansa” segons Maurice Béjari-
en el qual els altims vinti-gy,
anys —Déu n’hi do, un quart de
segle— han conegut una nog};.
lissima explosio del fer cop.
ografic a Catalunya, amb yp
espectacles que s"han anat afer.
mant, dia rera dia, amh
qualitat progressiva, ja -
menca a ser hora d’eshrinar s,
en tot aquest boom, hi ha uny
linia catalana contemporini
al costat de mimetismes i falses
originalitats. Qué hi ha d’Anng
Maleras a Cristina Magnet? D¢
Guillermina Coll a Ramon
Oller? De Montse Colomé a Mar
Gomez? D’Olga Socias a Marta
Almirall? ;Es dansa catalan
I’Alhambra o el Belmonte
Cesc Gelabert? Ho és Bajo los
cantos rodados hay una su-
lamandra o 1'Ottepel e
Dahrendorf-Ordéfiez?

I a I'hora de les definicions
no n’hi ha pas prou amb
aquesta linia. La dansa tradi-
cional —el bescantat mon dels
esbarts— si que té una linia
coherent que el porta a la con-
temporaneitat i que tamhé s'ha
de tenir molt en compte. ;Com
casen —que si, que hi casen-els
treballs de Cubeles, Melo,
Sans., Serra o Ventura que
arriben amb productes tan bri-
llants com la Rapsodia per o
piano i cobla o De nit, sota el
gessami d’Albert Sans: Lesto-
na de filar o Tirant lo Blane
d’Eduard Ventura, o Interiors
o Un pont de mar blava d¢
Joan Serra, amb tot el mov-
ment “contemporani’ !

Aquest esclat en augment no

ha sortit com un bolet. Hi ha
hagut tot un caliu i tota und
feina que I’ha propiciat. Pero
tot i la barreja i el batibull, ihi
ha una linia solida amb une
raracteristiques gnnm‘alﬁ '{'“:
es pugui singularitzar? Quins
coredgrafs treballen ;1!nl} la
conviceid i la consciéncia U
fan dansa catalana? Tenim it
dansa catalana o una danst
feta a Catalunya? Tenim 01
‘tenim una dansa cata]allfl “f"f—
temporania que es pugdl dlff_
renciar i definir d’una manert
concreta?
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CONCURS

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana

amb la col-laboracié de

R _A
B_Mﬁ

€ koA 5:6 |

| Aquesta seccié de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié idica dels nos-
| tres lectors

! Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem. sera sorte-
jat un lot de discos compactes.

PREGUNTES: H

L’estrena de les dues Sardanes de Robert Gerhard va tenir lloc al Palau de 1a Misica Catalana,

en un concert monogafic dedicat a les seves obres i organitzat per 1’Associacié de Misica “Da l.E].]SLtu,ll

Camera”. Quin any va ser? kgt

A) 1922 B) 1929 C) 1931 D) 1933 S

i 3 i ha

2. El protagonista masculi de I'6pera de Mozart Un rapte en el serrall és ] repe

A) Belmonte B) Ottavio C) Ferrando D) Tamino mpre

= 3. El Concert per a orquestra de Béla Bartok es va estrenar, sota la direccién de Serge Kussevitzki, lirgia

= el desembre de 1944 a finals.

= . = 2 0 ': ¢

i ‘= A) Los Angeles B) Nova York C) Londres D) Boston "F'“I %

l = 1 , - - . ~ T - S ITACt

) 4. Turandot és el titol d'una opera de Puccini. I també de e tot, i

- A) Ermanno Wolf Ferrari  B) Arrigo Boito  C) Ferruecio Bussoni et

131 5. Amb quin treball, editat el 1970, els Rolling Stones crearen el seu pr opi segell discografic? ant moy

2 A) Sticky llngcl s B) Letit bleed C) Some girls Jaes

= \- I ¥ y . . 5 . o rgeta d

g Empleneu la butlleta inferior i envieu-la a: Catalunya Misica /Revista Musical Catalana (Concurs). :T:l :_f]

| =4 C/ Sant Francesc de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-h abans del dia 15 de cada mes. u[n:ulﬁ
| ] :
= ] ] - e

= Solucions al Concurs de juliol-agost 1995. o

= : 2 5 Himsme

= 1. B) Vicen¢ Martin i Soler. dmina

2. A) Ferruccio Bussoni. Timhé

3. C€) Paul Dukas. ‘unt

4. B) Walter Scott. 'I]mmL

5. C€) India. Taques

- 5 i st h

Han estat guanyadors del Concurs de juliol-agost 1995: h ri::ui

Pere Valls i Pech (Barcelona) i Elena Sanchez i Ramos (Madrid). i

\ <l e L

: % _________________________________________________________________________ - e m o  dom
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armonia Mundi ens

proposa un nou en-
registrament de

[Tnsemble Organum, que
frigeix Marcel Péres, ple-
ument inserit en la seva
[ia habitual de recerca
lil repertori antie gairebé
gmpre. vinculat amb la
liwgia dels paisos meri-
fimals, Obviament, aquest
wd cas que ens ocupa...
fstracta d'una, per sobre
ltot, interessant recupe-
risonora de I’anomenat
ant mossarab.

Ju es dedueix que es
tcla del cant sacre sorgit
1les comunitats de la Pe-
insula Thérica, que lliu-
rment practicaven el eris-
fmisme als territoris de
fiminaci6  musulmana.
limbé I’han anomenat
tant visigotic™ o “‘cant
tipdnic”, ja que 'origen
faquest cant es troba en
i mateixa evangelitzacid
'Tlﬂ la Peninsula Tbérica
:illrant els tltims temps de
fidominacié romana, tot i
Mt no s"afermara solida-
malt fins al regnat visigot
H6-711). El documents
ferits més antics de cant
Wssirab que s’han con-
“al van sorgir als reg-
& cristians del Nord de

i peninsula entre els se-
B IX i X1,

La font musical empra-
'JIH Per nodrir aquest enre-
Blrament son, perd, els
?»ﬂex de la Catedral de
;I?‘D que daten del segle
+10a una séria d’esglé-
i de Toledo mai no va-
“ acceptar la reforma

i 1 -

I““'F.ﬂ'?ﬂ Imposada a finals
“segle X1 van mantenir
“luesta manera la tradi-

ci6 oral del cant mossarab.
Va ser entorn del 1500
quan, gracies a la voluntat
del cardenal Cisneros, tota
aquella tradicié va ser ano-
tada i, fins i tot, restituida,
encara (ue només en una
de les capelles de la Cate-
dral Toledana... la Capella
del Corpus Christi.

Els contorns melodics
d’algunes peces d’aquest
codex del segle XV semblen
diferents dels codex anties
abans esmentats. Es la
marca inevitale del pas del
temps. que, malgrat tot, no
ha aconseguit esborrar
Ieco de la influéncia que la
miisica nord-africana va
poder exercir en el cant
mossarab arran de la inva-
si6 musulmana.

L'enregistrament, fet el
maig de 1994, té la sobrie-
tat i alhora la bellesa que
pot tenir qualsevol enregis-
trament de cant pla, pero
amb elements afegits, com
I'interés que desperta un
repertori  practicament
desconegut, la qualitat
sonora de la gravacio i,
molt especialment, el segell
interpretatin a qué ens té
acostumats Marcel Péres i
el seu Ensemble Organum.
En resum: sobrietat, inte-
rés, bellesa serena i bona
interpretaci. @ Joan Vives

ROBERT WH

obert

White (c.
1538-1574) va ser
la figura dominant

d’una generacié cronologi-

co-estética de compositors
anglesos avui practicament
oblidats. Una generacié en

la qual també Robert
Parsons (11570) i William
Mundy (1529-1591).

El segell principal de la
seva musica és la fidelitat a
la tradicio polifonica de
gust catolic, més ampia
sonorament pero meés so-
bria, amb un desplegament
més lent de les linies melo-
diques, 1'is de cadéncies
arcaitzants i finalment una
oberta predileccio pels tex-
tos en llati, en un moment,
en plena etapa monarquica
de la familia Tudor (com-
presa entre els tltims anys
del regnat d’Enric VIII i
els primers d’Elisabeth I),
marcat per diferents tras-
balsos provocats per les
pugnes entre anglicans i
catolics. Cal reconéixer,
pero. que Elisabeth I, mal-
grat ser anglicana, es va
mostrar molt oberta a I’ho-
ra d’acceptar, i sovint pro-
piciar, que es cantessin
obres escrites sobre textos
llatins fins i tot a la Capella
Reial londinenca. La inte-
gritat de pagines incloses
en aquest enregistrament,
fet a Londres a principis
d’aquest 1995, estan eseri-
tes en llati.

En resum, podem dir
que Robert White repre-
senta una tendéncia més
conservadora, contraposa-
da a una linia de composi-
tors més progressistes, i
alhora més coneguts avui i
també més enregistrats,
encapgalada per figures de
la categoria de Thomas
Tallis (c. 1505-1585) o
William Byrd (1543-1623).
El conservadorisme es pot
percebre especialment en
alguns dels 7 motets-salms
que s’inclouen en aquest
dise, com ara el Magnificat
que Uinicia. Altres obres
ens mostren el mestratge
de Robert White, com el
brillant Exaudiat te Do-
minus a 7 veus o la subtil
expressivitat de les La-
mentacions a 5 veus que
tanquen la proposta. Pre-
cisament, al final del
manuserit d’aquestes La-
mentacions hi ha una ins-
cripeib en llati que diu: “Ni
les paraules ombrivoles del
profeta (Jeremies) no res-
sonen amb el mateix dolor
que la dolorosa miisica del
meu compositor”.

Esment a part mereixen
els intérprets d’aquesta

proposta..., els prestigio-
sos Tallis Scholars, que,
sota la direccié de Peter
Phillips. ens tornen a mos-
trar el seu mestratge inter-
pretant polifonia a capella
del Renaixement. Es fran-
cament important que
quan s’envegistri milsica
inédita o gairebé descone-
cuda es faci amb intérprets
d’alt nivell, ja que, a part
de la fruicié que aixo ens
permet, el disc que en
resulta també esdevé un
document sonor per a afi-
cionats, estudiosos i espe-

cialistes, @ J.V.

aul O’dette és un
dels veritables brui-
xots encisadors del

llaiit coneguts als nostres
dies.... almenys discografi-
cament parlant. Quan se
sent un enregistrament
com aquest no sabem que
és el que més ens agrada, si
la  musica de John
Dowland (...quina misi-
ca!) o la forma de tocar
d’0’dette  (quin  intér-
pret!). Ben segur que son
les dues coses: una bella
simbiosi a la qual només
cal afegir la qualitat sono-
ra de I'enregistrament fet a
Boston a principis de juliol
de 1994.

O’dette dona sentit a I’a-
firmacié que encapgala el
llibret que acompanya I'en-
registrament “...Dowland
t'és estimat: aquell que
toca el llaiit divinament i
encisa l'oida humana...”.
I de fet. la misica d’aquest
contemporani de Shakes-
peare esta pensada preci-
sament per aixo. per enci-
sar 1’oida humana. EI
mateix Dowland (1563-
1626) va dir (en els seu
Songes. 1597) “... des de la
infantesa jo sempre he
aspirat al dolg ofici del

misic...” i en aquest cas

”
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Padjectiu “dol¢” fa justicia
a una bona quantitat de les
seves pagines per a llaiit,
que es compten entre el més
atractiu de la seva produe-
cid,

Es un encert que s hagi
escollit per enregistrar la
integral de I'obra per a
lHaiit sol de Dowland (que
es reparteix en més de
mitja dotzena d’antologies
publicades entre el 1597 i
poc abans de la seva mort,
el 1626) un intérpret com
Paul O’dette, que per les
seves formes interpretati-
ves refinades, expressives i
cristal-lines encaixa com
anell al dit amb esperit
d’aquesta misica,

Afegim-hi que I’enregis-
trament té, a mes, atrac-
tin que 4 de les 25 peces
que s’inclouen en aquest
primer volum de la integral
no estan interpretades amb
un llaiit de 8 cordes dobles.
com era el tipic del temps
de Dowland, siné amb el
no menys tipic orpharion.
instrument també de corda
pessigada, semblant a una
pandora, que va estar molt
de moda a Anglaterra just
durant I'iltim ter¢ del
segle XVI, i que havia de
declinar a mesura que
avancava el segle XVII.

En definitiva..., si us
agrada la misica per a llaiit
de Dowland tocada com il
Jfaut, només teniu un petit
inconvenient: esperar que
apareguin els segiients vo-
lums d’aquesta integral
antologica. @ J.V.

urant anys només

es podia escoltar la

Suite Iberia en els
enregistraments de Rosa
Sabater (magistral!, quan
el tindrem en CD?) i el pri-
mer d’Alicia de Larrocha.
Després n’han vingut al-
tres en un ventall de sensi-
bilitats i possibilitats inter-
pretatives cada cop més
ampli. La japonesa Hisako
Hiseki és la darrera d’in-

crementar la llista en un
meritori esfore d’Edicions
Albert Moraleda. Pero la
deixa com estava. perque
la seva visié no és compro-
metedora, no aporta nove-
tat. Li surt una [lberia
entre ingénua i seriosa,
mancada de picardia i
d’obsessio, d’insoléncia.
d’identificacié amb un fol-
klore tota una
Wetanschaung, tota una
manera d’entendre la vida.
Hiseki, que és una pia-
nista segura, revela vacil-
lacio en determinats atacs,
decidis detalls
expressius sobre la marxa.
Resulta formalista sempre
a la recerca de la gravidesa
maxima en 'expressio i
s’acosta amb massa respec-
te a una partitura cque
agraeix una mica de des-
vergonyiment. El tempo
tendeix a la lentitud i els
ritmes s6n molt definits,
pero mediatitzats per fre-
nades en els passatges més
enrevessals en un
dinamic que transmet una
sensacid de forga, perd no
de tensio. Una presa de so
massa immediata reforca
aquesta impressio cons-
tant d’estentoreitat. @ X,
Casanovas-Danés

que és

com  si

mare

s facil instal-lar-se

en la misica de

Salvador Brotons. i
parliﬁulal‘{nt!nt en la de
cambra. Es una miisica
que té el meérit de ser més
especulativa del que sem-
bla i que cal “re-escoltar”
per esbrinar les raons
estructurals que una apa-

renga plaent pot dissimu-
lar en una primera audi-
cio. D’aquest compositor
(Barcelona, 1959) tras-
plantat als Estats Units,
cal destacar "aprofitament
que treu dels conceptes
que planteja i dels ele-
ments técnics emprats. En
un mare de concisié, 1'in-
teres es trasllada —ho die
amb admiracié— a la fertili-
tat de la idea generadora
més (ue no pas a la imme-
diatesa de la plasmacié. Ve
de gust reflexionar sobre la
seva misica, de la qual es
comprenen 'entrallat i els
recursos, en la qual el dis-
curs intel-lectual potencia
la sensualitat, i en la qual
contingut i forma es cor-
responen punt per punt.

La Sonata per a violon-
cel i piano, composta als
dinou anys, és un brillan-
tissim exercici en el qual la
inspiraci6 fa costat a 1'ofi-
ci, i 'eserita per a viola i
piano, de 1981, supervisa-
da per Xavier Montsal-
vatge en un periode de for-
macio, és magnetica, enca-
a més intensa.

El robust Trio op. 39 va
ser compost I'any 1986 per
al Trio de Barcelona, men-
tre que el quartet A
Celebration fo Living, de
I"any 1988, ho va ser per
“regalar-lo” a una senyora
rica d’anys i d’espirituali-
tat. En conseqiiéncia, és
una obra l[luminosa i vita-
lista, que remet a un liris-
me dvorakia en alguns pas-
satges distesos. La progres-
si6 obtinguda en el segon
moviment, que esclata en
'explosio joiosa del tercer,
resulta plenament con-
vincent.

Els intérprets. excel-
lents, presenten el tret
comu d’haver-se format a
la Royal Academy de Lon-
dres. Hi figura el pianista
de Granollers Jordi Masd,
que fa un optim paper en
la comesa rectora que tan-
tes vegades adopta el teclat
en la misica de cambra; a
més de la violinista noruega
Marienne Thorsen, la vio-
linista Sarah-Jane Bradley
i la violoncel-lista Kate
Gould.

Després d’aquesta edicid,
cal desitjar-ne una altra del

Brotons cambristie, El seq
cataleg és prolific oy 3m
parcel-la. @ X,C.-),

a nit de maig noms
figurava als catalegs
per Iobertura enre-
gistrada per Ernest Anser-
met 1 uns extractes per
Neeme Jirvi, Es la segon
opera de Rimski-Korss-
kov. posterior a la Pskoy:
tana i anterior a Sneg-
rutxka. Era d’esperar,
dones, que el segell Le
Chant du Monde per mitji
de la série “Temporada
Russa” li oferis "honor de
ser-ne un dels primers enre-
gistraments. La interprela
una seleecid de I'Orquesti
del Bolshoi dirigida per
Andrei Txistiakoy, el Cor
Académic Svetxnikov i u
equip de cantants del tes:
tre. homogeni, amb presta-
cions secundaries de can-
tants tan estupends com ¢
baix Peter Gluboki i un
digne protagonisme del
tenor Vitali Tarastxenko,
[ enregistrament satisfi
qualsevol expectativa tit-
nica o artistica, Liobra
denota la qualitat melodica
i orquestral del seu compe-
sitor, amb I'afegitd que i
proliferen els temes popi:
lars., Resulta planera pef
un argument divertit 1
exemplificador (que admel
un paral-lel remot amb ¢
nostre Giravolt de muig If"]
“descontrol” equinnurl't'li!
dels personages), fins 1 tot
en el fet que les ondings
—aqui, “rusalkes’- tene?
poc d’espectrals i hf!i*l“m
de facecioses. També; pet
una comoda fragmentic®
en escenes curtes i, 10
dir-ho, per una masica -

o .5
da i fastuosament oFUE

trada que dealﬁt_xra i
compromis de seguit el tey
fil per randa.

és bellissim. @ X.C.-D.
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Orquestra
simfonica de
Barcelona 1

nacional de
Catalunya

Temporada 1995-96

nomes
iillegs

L efire- Brahms: Simfonia nam. 2, op. 73 Berlor Simfonia
Anser. 2! Div. 22 Edmon Colomer, director
5 et '-'m']ﬂ.in!z,'i'ipﬁi idirector Falla: Homenajes MARC Div. 19 Diss. 20 Diu. 21
: o, 1i0lf Pedrell: El cant de | anya (estrena) s
LT [ | rell bLgRN de \a muniargy (estreniy Div. 1 Diss. 2 Div. 3 Ernest Martinez Izquierdo, director
Corsp. et fauta migica. Obertura. Stravinsky: La Consagracio de la Primavera : Maria Lluisa Muntada, sopraso
', e bt Sinfonia concertant per a violi i Viadimir Valek, director + |
Shou- LK 35 Lluis Claret, violoncel Stravinsky: Pulcinella. Suite |
S'npgu. st Simfonia atm. 4, op. 98 G E N E R 4y ] Debussy: [beria
; : : : Dvoriak: Otelo. Obertura op. 93 4 : i
perar, Div. 12 Diss. 13 Diu. 14 Dvorik: Concert per a violoncel i Mompou: L.mlc I‘rlt.']()ihl.'ﬁ de Paul Valéry
Jl e HOVEMBRE Franz-Paul Decker, director orquestra, op. 104 Stravinsky: L'ocell de foc
* Iliiljﬁ 3 .DiSS 4 Diu. 5 GaryiKasr, contrabaix Dvorik: Simfonia nim. 9, op. 95, = - = i
oradi i Txaikovski: Gaprici italid, op. 45 Nou Mén- Div.26  Diss. 27  Diss. 28

nor de
S eI

KTUBRE

nce Foster, director
iKaplan, viol

sfapsodia romanesa nidm. 2, op. 11

Div. 15  Diss. 16 || Div. 17

Schifrin: Coneert per a contrabaix i
arquestra
Paganini: Fantasia -Moisés.

Brahms: Concert per a piano i orq. ndm. 2

Div. 8 Diss. 9 Diu. 10

Ronald Zollman, direclor

Beethoven: Simfonia nim. 7, op. 92

Viladimir Fedosseiev, director
Alyssa Park, violi

Wagner: Rienzi. Obertura

rpreli ik foncert perd violi i orquestra Respighi: Fins de Roma
uestr i1, op. postum ] Rafael Orozco, fiano Mendelssohn: Concert per a violi i

: iRapstdia omanesa nom. 1, op. 11 . N Skt ol f
a per R 'Cm:ccr. perd violi i orq, m'lrn.pz Diss. 20 Div. 21 Charles: Variacions per a org. (estrena) o ‘nrQle.slr.l, OB fm L .
ol Cor ! Franz-Paul Decker, director Beethoven: Concert per a piano i Shostakovitx: Simfonia nim. 6, op. 53
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Ara pots comprar totes les entrades des de casa

Quan vulguis anar al Palau, truca al TEL-ENTRADES.
Un servei gratuit de Caixa de Catalunya que és a la
teva disposicio les 24 hores del dia. Aixi podras
comprar les teves entrades quan vulguis, des de

casa, i amb qualsevol targeta. Comodament i sense

o 31012122

fer cues. | només hauras de recollir-les a la taquilla
el dia del concert. Aixi de facil i rapid. Un servei de
Caixa de Catalunya per als seus clients i per als qui
encara no ho son.
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