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EDITORIAL

arrera d’una manifestacié tan brillant i normalmet feli¢ d’un
concert s’amaga una realitat molt complexa, sovint dura i amb
molts matisos de significat divers, que en la seva confluéncia
acaben esclatant en el producte que 'espectador gaudeix pas-
sivament encara que, si cal, amb tota ’atencié del mon.
El concert, en definitiva, és fruit d’un procés en que inter-
venen moltes tecles —si ens és permés el simil tan exactament
musical— que han d’encaixar amb tota precisio i que en molts casos s’aconsegueix
que sigui aixi després de superar obstacles molt importants.

Els de tipus economic no sén, com és facil imaginar, els menys transcendents.
Perqué, realment, no se n’ha de tenir gaire, d’imaginacié, per comprendre que
els artistes han de percebre uns caixets, que els seus viatges —multitudinaris, quan
es tracta d’una gran formacio— han de comportar unes despeses notables, al
mateix temps que, en la logistica propia, també resta molt diafan que un concert
ha de comportar uns costos molt concrets.

En aquest capitol hi ha, perd, un apartat molt menys evident, molt menys a
I’abast directe de la imaginacié i que igualment —tal com succeeix amb els compo-
nents tot just esmentats— esta
experimentant un procés d’en-

cariment considerable. Ens

estem referint a un mon que Dre's o
abasta 1’epitet genéric de ’

“drets” i que conformen una

xarxa de relacions i interrrela- u b u s o s ’
cions prou confusionari perque, ®
moltes vegades, la seva capacitat

de complicacié dels esdeveni-

ments musicals, sigui massa acusada.

No farem bandera aqui contra la legitimitat de defensa d’uns drets concrets.
Els del creador, en primer lloc, i, derivadament, els dels seus gestors, els qui
endeguen la imprescindible tasca d’edici6, de divulgacio, etcetera.

La qiiestié rau en el fet que cda vegada més els promotors de concerts com-
proven que el protagonisme d’aquesta pa recel-la pressupostaria esdevé més carre-
gosa i, al mateix temps, se’ls fa dificil, comprendre la rad exacta d’aquest procés
galopant. Amb més motiu quan, en molts casos, la figura menys beneficiada d’a-
quest esfor¢ és justament el creador, aquell sense el qual res no seria possible.

Defensar els drets és quelcom d’una legitimitat indiscutible. Quan aquests drets
en deformen la imatge i I’acosten a una de significat tan dissemblant com és abts, la
cosa canvia radicalment i obre un ventall d’interrogants inevitables. Mentrestant,

, - - - #’ .’ ” - - .
se’n ressent activitat musical. Aquesta és la conclusié més definitiva dels fets.
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PANORAMA

L'Orquestra del Llivre

compleix 10 anys

per JAUME COMELLAS

a commemoracié en el

curs d’aquesta tempo-

rada del dese aniversari

de la creacio de 1I’Or-
questra de Cambra Teatre Lliure
constitueix un esdeveniment que
mereix atencio. A redos de la tra-
jectoria d’aquesta formacié es
congrien una serie d’elements,
dissortadament massa insolits en
el nostre ambit musical. que li
confereixen una dimensiéo molt
peculiar. Des del fet “original” de
la dedicaci6 a un tipus de musica
—contemporania— d’acolliment
sempre problematic, al basic de
la continuitat i permanéncia, hi
ha un ventall de realitats que ani-
rem perfilant al llarg de la con-
versa que hem mantingut amb
qui ha estat no sols el director
artistic, sin6 també pedra angu-
lar en tot allo que hi ha al marge
d’aquesta cabdal dedicaci6 espe-
cifica.

—Quina ha estat la principal
aportacié de ['Orquestra del
Lliure em preguntes? Bé, d’en-
trada, constituir un grup esta-
ble. Crec que la cosa més singu-
lar nostra és que és un projecte
que ha perdurat. Durar 10 anys
aqui és un fet singular. Aixo és el
que crec que ens distingeix de les
agrupacions d’aquest pais. Na-
.l.urufmen.t_. compiant que cada
any hem fet temporada i que hem
treballat sota pressuposits de
qualitat. Els models que teniem
en aquest sentit no eren gaire
bons. Es més honesta la manera
de treballar del teatre en gene-
ral. Fins ara hi havia el model de
conjunt a bolo, sempre amb
excepcions honorabilissimes. El
model de teatre és que l'obra es
representa quan esta a punt, no
com sovint passa amb els con-

Junts orquestrals, que hi ha pre-
vist tres assajos i no hi ha pres-
supost per a més, i tant si esta
ben preparada com si no. s’inter-
preta. I que consti que aixo a la
miisica no és una cosa propia de
casa nostra, siné que és forca
general. Els del pop, sense tanta
“religiositat”, normalment sén
més seriosos amb el seu projecte.
Aquest esperit el té més la gent
del teatre. Si el Fabia havia d’a-
jornar una estrena teatral, L'a-
Jornava. I nosaltres vam adop-
tar aquest model.

A partir de la seva exposicio
inicial sorgeix de manera avinent
la qiiestio de si en el fons ells no
han fet altra cosa que assumir
I'esperit particular del Teatre
Lliure en el qual es van inserir
precisament a peticié de la direc-
ci6 d’aquest centre, personifica-
da aleshores en una figura tan
extraordinaria com va ser Fabia
Puigserver. La resposta de Josep
Pons és d’una contundéncia ex-
plosiva.

—Home! —diu en veu alta—. Aixo
és aixi de forma determinant.
L'esperit del Lliure ha pesat en
tots els aspectes i en tots els

ambits. Des de la programacié a
la forma d’arribar al piblic. Per
exemple, el fet que la remunera-
ci6 no és U'important. El Lliure et

permet de fer aquelles coses que
cap altre lloc no et permetria fer.
Fem allo que creiem que hem de

_fer sense preveure els (L‘inCfES

comercials. Tot aixo ha estat el
motor de l'orquestra.

—Alllarg d’aquests deu anys de
programacio regular, i tenint en
compte que us heu mogut en un
repertori inhabitual, quina ha
estat I’evolucié del pablic?

—L'estudi de quin és el nostre
public i com ha evolucionat, de
debo que no Uhem fet massa. Jo
veig que hi ha hagut un tipus de
public que s’ha fet amb nosaltres.
Que no era habitual en els con-
certs d’altres cicles i que ve amb
nosaltres atret potser per les
caracteristiques del local, pel
tipus de programacio, per la nos-
tra manera d’actuar... Crec que
hem fet un public propi que ara
esta forca significat mitjancant
IAssociacio d’Espectadors del
Lliure.

~La musica contemporania con-
tinua atraient, pero, poc public?




FOTO: ROS RIBAS

_Nosaltres si fa no fa tenim
una mitjana d’uns 800 especta-
dors per programa, que norm al-
ment fem quatre vegades. Aixo
llevat de casos excepcionals. Es
clar, m’agradaria que hi vingués
més gent. pero si ho compares
amb el que és habitual en altres
ambits musicals o orquestres,
com és el cas de I’Ensemble
Contemporain, la cosa no esta
tan malament, L'.r.('epre quar
dirigeix el Pierre Boulez, ells
només fan un concert per pro-
grama i hi assisteixen uns mil
espectadors. Parlant-ne amb els
de la London Sinfonietta, queden
meravellats del piblic que tenim.
Es clar que ells sén més rotunda-
ment avantguardistes. Nosaltres
dosifiquem més aquest tipus de
repertori. Al costat d’un progra-
ma de misica polonesa actual,
en fem un altre de miisica dels
anys vint.

—En definitiva, vosaltres ereien
en la dimensié o en el contingut
d™“espectacle” del concert?

—Absolutament. El concert és
part del mén de la cultura i
també del lleure. A més, hi ha la
cosa que pel que fa a la misica
avantguardista, si s’interpreta
malament encara es fa més feixu-
ga per a l'espectador. La qualitat
de la interpretacié té un paper
determinant perqué
miisica arribi bé al public. Nos-
altres procurem divertir i també

aguesta

divertir-nos nosaltres mateixos

fent mitsica.

—Potser per aixo heu pogut ser
acusats de ser poe purs pel que fa
al conren de la musica formal-
ment avancada...

—-Mira. Per una qiiestio de sa-
lut mental, faig poca vida social.
Perqué en els moments que he in-
tentat fer-ne, he vist que aixo és
una selva i que un esta enfrontat
amb Ualtre basicament per inte-
grisme. Defensen no saps ben bé
quée. Insultarien en nom de la
miisica per unes idees estétiques
de les quals al cap d’uns quants
anys ja reneguen. Sobretot. el
mon dels compositors és una

PANORAMA

9 Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure,
que va esser creada
per un grup de miisics
encapcalats per Joan Pons,
ha arribat a complir el seu
desé aniversari. En realit-
zar, a primera vista, un
balan¢ del que ha aportat
aquest conjunt al llarg d’a-
quest anys, jo diria que la
misica catalana. el nostre
ptiblic i els nostres composi-
tors han tingut en ['Or-
questra del Lliure una eina
eficac per a la difusio i la
coneixenca de les obres, tant
d’aquelles ja inscrites per
dret propi dins del repertori
de la musica del segle XX,
com per aquelles perta-
nyents a alguns compositors
catalans més coneguts. @
Francese Taverna-Bech

(President Associacio Catalana de Compositors)

selva. Amb els que em relaciono,
ho faig perqué hi puc parlar de
misica i no de politica. Nosaltres
no podem situar-nos en un ban-
dol 0 en un altre.

La claredat expositiva de Josep
Pons, com es pot veure, és poc
menys que absoluta. Acarem ar:
la qiiestio6 de si, en el futur, es
preveuen alguns canvis o ponde-
racions en la linia d’actuacio de
I’Orquestra.

—Nosaltres ens movem en tres
grans linies. Temporada, disco-
grafia i gires, les quals comencen
a adquirir un protagonisme
for¢a acusat en la nostra existen-
cia. Pel que fa a la temporada,
definim unes linies mestres que
sén: en primer lloc el que anome-
nem “miisica oberta”, que pretén
atényer aquelles miisiques no
encasellables sota Uepigraf de
“classic”. Enguany afrontarem
el tema del jazz i també del
tango. I un altre any poden ser
altres géneres o variants. L'altre
apartat és el de miisica escénica
en tota la seva extensi6. Aquesta
temporada sera la miusica en el
cinema, en commemoracio del

centenari del naixement d’aquest
art. Després hi ha un apartat
dedicat a la miisica d'avant-
guarda, pero amb propostes
complexes que comprenen estu-
dis complets, per exemple Lobra
d’un compositor determinat, i
que pot no circumscriureys a un
sol programa. Enguany ho cen-
trem en la figura de Robert
Gerhard, de qui procurarem in-
terpretar una part substancial
de la seva obra de cambra.
Finalment hi ha una quarta via,
que cerca una obertura vers la
mitsica classica més convencio-
nal, pero fent-ho d’una manera
particular. El model no seria el
de la Miichinger o del I'English
Chamber, siné més aviat el de
['Orquestra de Cambra Euro-
pea, amb instruments actuals

pero intentant una concreta
recreacio estilistica. Tampoc no
rebutgem treballar amb instru-
ments originals, pero. Ara, vo-
lem anar a un cert esperit de
recerca, en aquesta linia.

Atés que de la discografia ja
ge’n parla a part, finalment surt
el tema de les gires, cada dia més
important, tal com acaba d’as-
senyalar Josep Pons,

—~Aquest és un terreny que ens
interessa molt. Nosaltres no
comptem amb pressupost especi-
fie per a aquesta activitat. I que
consti que no ho eritico, que s’ho
paguin elles mateixes. Jo mateix
ho hauré de fer amb I'Orquestra
de Granada. Pero nosaltres no
hi podem posar ni un duro. Nos-
altres hem de viatjar pagats. I en
aquest sentit, podem estar satis-
fets, perque fins i tot en aquestes
condicions cada vegada oferim
més gires. cosa que vol dir que
cada vegada més som convidats,
I aixo crec que és molt molt
important, i en aixo també crec
que ens diferenciem del que és
habitual... Cree que el fet que
hagim estat convidats a actuar
en un festival com el d’Edinburg
és una cosa, realment, que té
importancia... remarca final-
ment Josep Pons.
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PANORAMA

ANGEL JESUS GARCIA

Mestre de concertinos

El violi d’Angel Jests Gar-
cia té fusta de lider. La seva
carrera com a concertino
estd plena de grans or-
questres i de directors lle-
gendaris. Tant a l'estranger
com al nostre pais, la seva
tasca musical aconsegueix
deixar empremta. Per a
Angel Jests Garcia, el cri-
teri, la diplomacia i la rigo-
rositat en la feina sén la
clau de tots aquells que es
troben fent de pont entre
I'orquestra i el director.

per MONICA PAGES SANTACANA

I gran violinista Chris-

tian Ferras va ser la

persona clau en la se-

va etapa de formacié.
—Exactament. Vaig comencar
a estudiar aqui a Barcelona, al
Conservatori del Liceu. pero
sempre vaig voler ampliar els
meus estudis a lestranger i
quan tenia 16 anys me'n vaig
anar a Paris aprofitant el fet
que un any abans havia conegut
aquest gran violinista que va ser
Christian Ferras, que llavors
estava en el moment daurat de
la seva carrera, quan havia
gravat amb Karajan i la
Filharmonica de Berlin. Em va
dir que qué feia jo a Espanya,
que aqui no podria fer cap pro-
greés a nivell d’estudis i ell em va
presentar el que va ser el seu
professor al Conservatori de
Paris. René Benedetti. Llavors
Jo vaig entrar al Conservatori
de Paris per assistir a les classes
de Benedetti, pero quan Ferras
tornava de les seves tournies
sempre mimpartia classes par-
ticulars. Haig de dir que ell mai
no va cobrar cap classe i mai no
mirava el rellotge. Sempre va
demostrar tenir molt d’interes

per mi, cosa que sempre agrai-
ré. perque jo no deixava de ser
un estranger.

—Com recorda la figura de
Christian Ferras en 1’aspecte
pedagogic?

—Era un home molt extrovertit,
Tocava tal com era. El dolent
dell era que quan jo el vaig
coneixer ja comencava « beure
molt. Pero era molt exuberant.
No es pot negar que ha estat un
dels millors violinistes del mén., la
llastima és que passava moments
en que estava en baixa forma a
causa de U'alcohol. Com a profes-
sor, com he dit, hi prenia molt
d’interés. Pero també cal saber

Jiltrar el que s’aprén. el que es

rep, perqueé no tot el que es rep és
digne de ser copiat. A vegades hi
ha alumnes, sobretot aqui a Es-
panya. que es consideren grans
seguidors del gran Celibidache, i
per a mi el que fan aquestes per-
sones és, com que no tenen aquest

Jiltre, agafen moltes coses bones

de Celidibache, pero també mol-
tes de dolentes... Jo Uhe hagut
d’aguantar com a misic d’or-
questra i sé del que parlo. O sigui,
que si no es té una mica aquesta
perspectiva de saber diferenciar
el que és bo del que és dolent, de
vegades el que s’aconsegueix no
sempre és el millor.

—Que destacaria de bo dels
seus mestres?

—De Ferras, la seva manera
de tocar, la seva sensibilitat, el
seuw so, tenia un so molt especial.
Una vegada recordo que en una
de les critiques que van fer d’un
concert que vaig fer a Alema-
nya, a Munic, van escriure que
es reconeixia que jo havia estat
alumne de Ferras perque tenia
un so en el qual no es sabia si hi
havia barrejada una llagrima o
una gota de perfum. Realment,
ho considero un gran elogi, per-
que era veritablement el so que

tenia Ferras. Els dies que estava
en plena forma, a més a més
d’una gran técnica, el que fasci-
nava era. sobretot, la seva
manera d’interpretar. Avui dia,
quan escoltes els joves violinistes
que ja porten una carrera inter-
nacional, del que t’adones és
que estan molt estandarditzats,
N'has escoltat un i ja els has
escoltat tots, perque tots sén
molt semblants. Abans, els grans
violinistes tenien una personali-
tat més propia. Escoltar-los i
poder dir “aquest és Oistrak,
aquest és Ferras”... Els d’ara
sonen perfecte. pero et deixen
un mica fred, almenys a mi. Jo
intento, dintre de les meves pos-
sibilitats, posar sempre una
part de mi. encara que toqui
Beethoven o Bach, sempre in-
tento fer-ho des del meu punt de
vista. Nosaltres, els intérprets,
és Utinic que podem deixar, la
nostra manera de veure els com-
positors. El pitjot és que el
ptblic s’ha acostumant a aques-
ta falsa perfeccié del disc.
Tothom té una serie de discs de
les obres més importants i ja
s’ho saben tot. Abans no es
podia escoltar tan facilment un
concert de Beethoven o qualse-
vol altra cosa. La miisica no
estava tan a Uabast de la ma
com ara gracies als enregistra-
ments. La gent esta més infor-
mada. T’exigeixen ser perfecte,
pero aixo moltes vegades no
implica bellesa.

—Vosté s’ha destacat especial-
ment com a concertino —actual-
ment és el concertino de ’OBC,
pero també ho ha estat d’alires
orquestres de renom, tant nacio-
nals com estrangeres—; creu que
el piblic en general coneix poc la
tasca d’aquest miasic dins de
Iorquestra?

—St, en general se’l coneix com
un senyor que esta a primera




fila i quan suri el director,
aquest el saluda..., o perque
toca un passatge tot sol quan
l'obra ho demana. Si, és clar,
molta gent no sap realment en
qué consisteix la meva feina; la
feina d’un concertino: afinar
l'orquestra, preparar la corda
perqué soni tota uniforme...
Una altra giiestié és que em dei-
xin treballar. Cal tenir la potes-
tat per poder treballar bé amb
la corda i moltes vegades no hi
ha temps material. Els directors
de vegades no tenen prou temps
per assajar i tampoc no dele-
guen al concertino el temps que
aquest necessita per treballar
amb la corda.

—Fins a quin punt aquesta fun-
¢io que té el concertino depen del
director?

~Més que dependeéncia del
director..., abans un concert era
una cosa molt més extraordina-
ria que ara, es preparava molt
més. Ara és tot al contrari, les
orquestres tenen un concert gai-
rebé cada setmana, que es repe-
teix una o dues vegades, i aixo
fa que hi hagi el temps just per
preparar un concert.

—Vosté ha treballat amb reco-
neguts directors: des del seu
punt de vista com a concertino,
creu que ha canviat en alguna
cosa la figura del director?

—Jo he tingut el privilegi de
coneixer algunes de les “vaques
sagrades™ i puc dir que tenien
un poder que molts dels actuals
Era
autentica dictadura. Es creien
que eren autentics déus. Ara no,
més aviat en alguns casos es
produeix la situacié contraria,
la de la tirania d’una orquestra
sobre un director. Actualment.
el fet d’haver augmentat tant el
nombre d’orquestres. tant aqui
com a fora. fa que es necessitin
molts més directors. Hi ha una
gran demanda de directors. Les
orquestres han millorat molt pel
que fa a nivell técnic, pero penso
que en el cas dels directors, el fet
que ara n’hi hagi més no sha
traduit en Uaparicié de figures
molt destacables. de grans per-
sonalitats.

I"I”T.’('tl‘)f's no tenen. Lni

FOTO: A. BURGUES
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—Respecte de la resta de la
corda, el concertino és més un cap

0 és més un company de feina?

—Es una situacio dificil, per-
que, evidentment, els concerti-
nos no deixem de ser companys,
col-legues, de la resta de miusics,
pero cal saber quan s’ajuda una
orquestra en la seva relacio amb
el director i quan es déna suport
a un director que esta enfrontat
amb l'orquestra. No és gens
Jaeil. Es una posicié que ha de
saber corregir les limitacions de
lorquestra i moltes vegades els
altres companys no ho compre-
nen del tot, aixo.

~Quina percepeid té de les
orquestres espanyoles en compa-
‘aci6 amb les estrangeres?

-A l'época en que vaig mar-
xar, primer per estudiar, mes
tard per treballar, hi havia molt
poques f_JI‘qIH’SI-J"r_’:‘i., en uqut'sf
pais. Hi havia la Nacional de
Madrid, la de Barcelona, el
Licew i alguna cosa a Bilbao,
pero els sous eren miserables.
Els miisics havien de fer classes
perqué amb el que guanyaven de
lorquestra no en tenien prou
per viure. Actualment ja tenim
unes 25 orquestres simfoniques.
Pero la qgiiestio és que com que
no hi ha hagut bon professorat.
tampoc no han sortit bons deixe-
bles. Els pocs que hem destacat
hem marxai a Uestranger.
Falten miisics, per aixo en gai-
rebé totes les orquestres espa-
nyoles hi ha un elevat nombre de
miisics estrangers, sobretot pel
que fa a la corda.

_I aixo com afecta. a nivell
musical?

—Cal tenir en que
molts estrangers es queden per

(.'Oh‘lph?.

una temporada,

Per aixo, és im-
portant
crein escoles. S'ha
de crear una pira-

que es

mide de base am-
pla. perque lacti-
vitat musical del
pais no depengui
dels de

sempre
fora,

—Creu que enca-
ra es valora poe el
misic d'orquestra en el nostre
pais?

-Si. Jo trobo que esta total-
ment infravalorat, tant el tuti
com el concertino,

—Com g’ explica?

—Dones per un poc coneixe-
ment de les coses. Aqui les
orquestres tenen nomes uns cent
anys d’antiguitat, i d’aquests
cent anys, hi ha hagut molts en
queé gairebé no es donaven con-
certs. L'orquestra de U'Estat de
Baviera acaba de celebrar el
450e¢ Portem un
retard de cents d’anys, de

antversari.

segles. A més a més, m ‘agrada-
ria afegir-hi que el piiblic d’aqui

Sfunciona bastant amb l'esnobis-

me de considerar que les orques-
tres estrangeres son millors que
les d’aqui, de vegades no només
perque siguin de fora, siné per-
queé es pensen que el fet que es
cobri Uentrada més cara ja vol
dir que sén millors. De vegades
no es valora prou el que té la
ciutat.

Estar entre el grup i 1"indivi-
du. convertir-se en un portaveu
artistic, esdevenir un diplomatic
musiecal..., la funcié del concer-
tino resulta un malabarisme
digne de caracters forts i segurs
com el que demostra tenir el vio-
linista Angel Jests Garcia. El
servei a la muasica li ha permes
no solament poder gaudir d’un
Tristan e Isolda al Festival de
Bayreuth sota la direccio del seu
admirat Kleiber,
també desenvolupar la seva

Carlos sind
carrera com a solista deixant-se
dur pel plaer de recuperar obres
desconegudes o per la voluntat
d’arribar a erear una sonoritat
propia inconfusible.
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Per fi, com el primer dia

L"any 1910 es va acabar de construir un dels edificis més singulars de 1
Barcelona: la casa Mila o, com se la coneix popularment, La Pedrera, obra
de I"arquitecte Antoni Gaudi.

Des daleshores han passat vuitanta anys. Ara, gracies al patrocini de
CAIXA DE CATALUNYA, en col-laboraci6 amb altres organismes publics,
se n’ha fet una fidel i acurada restauraci6, amb la qual cosa ha recuperat
totalment el seu aspecte i bellesa inicials.

[ ens ha quedat, per fi, com el primer dia. Perqué la Pedrera s’ho mereixia:
perque és un dels edificis més significatius del modernisme a Catalunya

i de l"arquitectura mundial; i perqué ha estat declarat recentment Patrimoni
de la Humanitat per la UNESCO. Felicitats.

J
CAIXA DE CATALUNYA = =
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MIKROKOSMOS

Als vint anys d’una tesi

L'any 1977 vaig assistir, al Depar-
fament d’Art de la Facultat de éf -
grafia i Historia de la Universitat de
Barcelona, a la lectura d’una tesi doc-
toral: Mig sigle de simfonisme a Barce-
lona (1920-1970), la qual fos distingi-
da amb la qualificacié d'Excel-lent,
summa cum laude. N'era [‘autor, Oriol
Martorell.

Recordo que, als passadissos de la
Universitat, els comentaris dels qui es-
peravem per accedir a l'aula feien
emfasi en 'anomalia sécio-cultural que
denotava el fet que una persona com
I'Oriol —que portava al darrera un ba-
gatge de realitzacions importants en e
camp de la mosica (des dels trenta anys
de director de la Coral Sant Jordi fins a
la responsabilitat en carrecs directius
del moviment coral catald, tot passant
per la direccio de I’Anfologia I-Esk‘)rica
de la Masica Catalana, la densa obra
de crific, la dedicacié al mén discogra-
fic o la mateixa accié docent univer-
sitaria)- hagués de doctorar-se en fre-
gar la cinquantena.

Quin estrany pais no era aquell, que
podia permetre’s el luxe d'una tal dis-
persi6 d'energies, als antipodes de ser
potenciades en allo auténticament
nuclear i vocacional de linteressat!
Nomeés el devenir historic recent ho
exphcuvom

Perqué hi ha havia hagut —en un
ahir no gens llunya- una fractura cultu-
ral profunda, calien fets, per redrecar
la situacié —tant, o més, que la formu-
acio de solucions.

L'Oriol, per aixd, es veié obligat a
simultaniejar (sovint, a avantposar) la
practica a la feoria. |, mogut per un
ideal insubornable, Iinterés per allo
col-lectiu superd el legitim inferes per
allé particular; encara que aixd hagués

e comportar |'ajornament de projectes
personals (cas de la tesi doctoral) o la
rendncia a guanys legitims.

Durant vint anys, aquella fesi —en
una modesta presentacié mecanografi-
ca- ha estat objecte de consulta reite-
rada per molts. Hi hem anat a parar
amb la certesa, sempre, de trobar-hi la

ada que ens calia, amb I'afegité de la
nota a peu de pagina que n‘ampliava
a referencia.

Ara, gairebé vint anys després,
aquella tesi -reelaborada— ha estat
publicada, amb el nom de Quasi un
segle de simfonisme a Barcelona.

No en faré el comentari critic. Aci,
en canvi, m'interessa de destacar que,
en l'acte de presentacio del llibre (el
proppassat 30 d'octubre, al Salé de
Crc‘:niq;:es de I'Ajuntament de Barce-
lona), hom retia homenatge @ una tra-
jectéria academica, civica i humana
exemplar,

Sortosament, aquest llibre no sera
I'dltim d'Oriol Martorell. Pero sé que
Quasi un segle de simfonisme a
Barcelona té& una significacio especial
(que iguala, si més no, la dels nombro-
505 guardons amb quée I‘autor ha estat
distingit}. Perque el volum és verfebrat
pels dos pols de la vida de I'Oriol: la
musica i la docéncia.

Pere Artis

PANORAMA

Eduard Giménex a Il barbiere di Siviglia

Quatre titols al Vil Cicle d’Opera a Catalunya

Lv.«. representacions del 8 al 12 de
novembre de 'opera Il barbiere
di Seviglia van iniciar el VIII Cicle
d’Opera a Catalunya, que al mateix
temps esdevé XIV Festival d’Opera
a Sabadell.

Juntament amhb ["esmentat titol
rossinia hi ha, per ordre de progra-
maci6, Aleeste de Christoph W,
Gluck, La Traviata de Giuseppe
Verdi. i I Puritani de Vicenzo
Bellini. A més, cal afegir-hi I'opera
infantil La flor, una bella obra per a
piblic infantil de Ricard Lamote de
Grignon, que s’oferira per a les
escoles sabadellenques,

‘nguany el Cicle d’Opera a Cata-
lunya ha incrementat el nombre de
produccions, fet que confirma la
seva trajectoria ascendent. Alceste,
en tol cas, es representari només a
Sabadell, mentre que la resta de ti-
tols s’interpretara arreu dels teatres
catalans on es presenta el cicle: Reus,
Girona, Lleida, Cervera, Figueres.
Vilafranca del Penedés, Mataro,
Sitges i Olesa de Montserrat.

Sempre treballant sobre produc-
cions propies, hom remarca la fun-
ci6 de plataforma de noves veus del
pais que realitza aquest cicle. Noves
veus que alternen amb noms consa-
grats per bastir, d’aquesta manera,
uns repartiments d’una remarcable
solvéncia. Aixi. pel que fa a Il bar-
biere di Seviglia, juntament amb la
preséncia de noms tan segurs com
Enric Serra, Eduard Giménez i
Raquel Pierotti, es produeix la pre-
sentacid a casa nosira en un paper
central, del bariton tarragoni Angel

Odena.

La figura de Dalmau Gonzilez
déna una autoritat remarcable al
repartiment d’Alceste, en el qual figu-
ren noms joves com els de Josep
Pieres i Olga Sala. Merce Obiol i Rosa
Nonell seran intérprets d’una versio
de La Traviata que compta també
amb les veus d’Ana Luisa Espinosa,
Jordi Galofré i Ismael Pons.

Sung-Eun Kim sera la protagonis-
ta principal de I Puritani, junta-
ment amb Rosa Nonell, José
Medina, Juan P. Garcia Marqués,
Josep Pieres i Viceng Esteve.

La part orquestral anira a carree
una temporada més de I'Orquestra
Simfonica del Valles. excepte pel que
fa a Alceste. a cura de I’Orquestra de
Cambra de Sant Cugat.

Albert Argado dirvigiva Il barbiere
di Seviglia; Josep Farré, Alceste;
Salvador Brotons., La Traviata, i,
finalment, Miquel Ortega ho fara
amb I Puritani. Cal destacar
aquests dos noms darrers. que s’in-
corporen a la temporada. Salvador
Brotons. notable flautista i composi-
tor amb un bagatge de formacio com
a director endegat als Estats Units,
debuta a casa nostra en un fossat
operistic. Per la seva part, Miquel
Ortega, antic vepetidor del Liceu, és
un misic catala que esta duent a
terme una notable activitat de direc-
cio en I'ambit simfonic a Navarra.

Pel que fa a muntatges, Pau
Monterde és el responsable de Il
barbiere di Seviglia, 1 Jaume
Martorell ho sera de I Puritani,
mentre que encara no s ha decidit
qui ho sera de La Traviata. Alceste
s oferira en versio de concert. l
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Il Temporada
de I"'Orguestra de
Cambra Catalana al
Centre de Cultura
Contemporania de
Barcelona

L'Orquestra de Cambra Catalana, di-
rigida per Joan Pamies, enceti la seva
lereera It*m;mrﬂdﬂ de concerts estrenant
nova seu estable dels Centre de Cultura
Contemporinia (CCCB) de Barcelona.
D’aquesta manera, i fruit d'un conveni
de col-laboracié entre les dues entitats,
la formacié que dirigeix Pamies (que
havia actuat fins ara al SAT) passa a ser
Jormacié musical associada del CCCB,
col-laboracio de la qual també partici-
pen el grup Barcelona 216 —dirigit per
Ernest Martinez Izquierdo— i I'Orquestra
del Caos —que dirigeix Agusti Fer-
nindez—. Aixi, el CCCB enceta una linia
destinada a augmentar el gruix de les
seves activitats donant relleu a la miisi-
ca, i possant un especial accent a la
nuisica conlemporania.

Aquesta nova elapa representa un salt
qualitatiu per a UOrquestra de Cambra
Catalana, la qual segueix una linia artis-
tica basada a oferir peces de cambra de
totes les époques (donant un especial
relleu als compositors espanyols i cata-
luns contemporanis) pero que no pertan-
yen al repertori habitual.

De la programaciéo que es presenta
aquesta temporada, en destaquen una
estrena de Jesiis Rodrigues Pico (Les
Noces de Cadmos et d’Harmonie, amb
Jordi Codina com a solista), una obra de
Lépes Chdvarri molt poc interpretada
(Acuarelas valencianas), un particular
homenatge a Xavier Montsalvaige amb
el Concertino 13+1 i Tres postals il-humi-
nades (amb Agustin Leén—- Ara com a
solista) i per primera vegada a
Barcelona la Missa en Do M. amb la
Coral Jacinto Guerrero de Toledo. de
Francese Junca (Sabadell, 1742-
Girona, 1833). Aquesta obra de Junca
és, segons paralules de Joan Péamies, una
missa molt interessant, amb una estruc-
tura molt barroca perd amb un lenguat-
ge molt haydnia. De Junca se n'ha per-
dut la mayoria de la seva obra, per la
q:mf cosa aquesta missa que es presenta
té un relleu especial. L'obra de Junca,
Junt amb les Serenates mim. 1 i nidm. 2
de Rossini, tenen lloc aquest desembre,
dies 15 i 16 excepcionalment a Uesglésia
del Pi -21 i 22 h, respectivament-.
Aquest programa també ha estat presen-
tat a sis poblacions castellanes, entre
elles Toledo. ciutat on Junca va desenvo-
lupar part de la seva obra en romandre
durant 12 anys mestre de capella de la
seva catedral el 178- (després fou
canonge a Uésglésia de Girona).

D aquesta manera, la temporada
—composta de cine programes amh dues
audicions cada un— comenca els dies 17
i 18 de novembre amb obres de Llanas,
Pueyo, Sibelius i Janacek. Segueixen els
concerts ja esmentats els dies 15 i 16
d’aquest desembre: el 20 i 21 de Zener
amb obres de Cervell6. Rodrigues Pico,
Grieg i Suk; el 17 i 18 de febrer amb
obres de Chéavarri, Turina i Dvordk; i,
finalment, el dies 23 i 24 de mar¢ amb
obres de Bach i Montsalvage. B

PANORAMA

Ricard Bordas grava
Cererols a Anglaterra

I contratenor catala fincat a

Londres Ricard Bordas grava el
passat 11 de setembre per a la BBC 3
la Missa Pro Defunctis de Joan
Cererols amb el seu grup Camerata
Hispanica. El grup Camerata His-
panica, creat recentment, és format
en la seva majoria per cantants de
parla catalana i castellana, i instru-
mentistes d’altres nacionalitats. FEl
grup interpreta, principalment, mi-
sica barroca espanyola i sud-ameri-
:ana.

També com a cantant., Ricard
Bordas ha gravat recentment amb
Charles Brett un compacte dedicat a
Purcell, el qual inclou Ode for the
death of Mr. Henry Purcell de John
Blow.

El contratenor debutd el passat
maig a la Scala de Mila, amb Riccardo
Muti, interpretant Carmina Burana.
També ha cantat aquest any a
Granada sota la direccio de Rafael
Friihbeck de Burgos, al Barbican Hall
de Londres amb Harry Christophers,
i al Royal Albert Hall amb Joshua
Rifkin. Els propers compromisos de
Ricard Bordas. ja sigui com a cantant
o amb el grup Camerata Hispanica,
tindran lloc a Meéxic. Holanda.
Franga, el Regne Unit i Espanya.

Ricard Bordas és professor de
canco espanyola i catalana a la Royal
Academy of Music, el Trinity College
of Music i el London College of

Music. W

Rodriguez Picé, gerent del
Consell Catald de la Msicq
]uslis Rodriguez Picé. fins fa poc

cap del Servei de Misica de]
Departament de Cultura de la Gene-
ralitat, ha estat nomenat gerent del
Consell Catala de la Milsica en substi-
tucio de César Calmell.

En aquesta nova etapa que s inicia
ara, el Consell Catala de la Miisicq
pretén donar un nou impuls al futur
de entitat en benefici de la misica,
especialment pel que fa referéncia a
la formacié musical i divulgacié de la
musica al nostre pais. Concretament,
hom donara prioritat a Uorganitzacig
d’un debat sobre els problemes dels
Joves interprets i la seva situaci6 labo-
ral i fiscal. D’altra banda, es vol ini-
ciar un ampli estudi sobre la situacio
de Uensenyament de musica a Uedu-
cacio primaria i secundaria. W

Edici6 de dues partitures
inédites de Mestres
Quadreny i Pahissa

editorial sabadellenca La Ma de

Guido acaba d’editar dues
obres inédites. Es tracta de
Pastoral per a violoncel i piano del
compositor Jaume Pahissa, i de
Duets per a instruments de vent,
volum I, per a flauti, flauta, flauta
en sol, clarinet, oboé, fagot, trom-
pa i corno di bassetto, de Josep
Maria Mestres Quadreny. ll

En la mort d’Eduard Finestres

El.]ual'd Finestres era ben conegut
per tots aquells que han gestio-
nat i gestionen ’activital musical a
casa nostra.

Ens ha colpit amargament la noti-
cia de la seva mort, ocorreguda el
proppassat dia 21 de juliol a
Barcelona, després d’un llarg perio-
de de dificultats.

Finestres va ésser un treballador
de la misica veritablement vocacio-
nal i no pas en un vessant lluit, siné
des d’aquell més fosc i ignorat, ja
sigui ajudant intérprets i conjunts a
promocionar-se (el llegendari Dia-
bolus in Miusica de Guinjoan, el
Barcelona 216 de Martinez lzquier-
do. aixi com també els germans
Pérez-Molina., o Josep Eseribano,
saben la insisténcia i la gestié cons-
tant d’Eduvard Finestres per pro-
porcionar-los actuacions). En el
Centre de Documentacié de la Ma-
sica (el Jardi dels Tarongers) de la
Generalitat de Catalunya es deu
conservar un estudi social i econo-
mic per a la constitucié d’una or-
questra simfonica que ell va realit-
zar per iniciativa exclusivament

personal i amb I"objectin de demos-
trar la viabilitat de dotar Catalunya
d’un conjunt simfdénic que pogués
portar les obres m‘([lulstru]s a (]tlf]'-
sevol ciutat i poble del pais. Molt
temps enrera havia treballat a
Edigsa i també, per amor a lart i,
entre moltes altres iniciatives, a
peticio d’uns politics amb ganes de
fer cultura, va realitzar un projecte
per a la creacié d’un conservatori
en la periféria de Barcelona.

Potser ja cansat de treballar en
causes perdudes com la nova musi-
ca, o en Destudi per a la creacid
d’infraestructures que permetessin
el bon funcionament de la misica en
general, feia temps que Eduard
Finestres s’havia apartat de tota
aquesta activitat; pero encara, (uan
assistia a algun concert, no deixava
mai d’oferir la seva col-laboracio
desinteressada per resoldre qualse-
vol problema que pogués sorgir.

Serveixin aquestes linies d’home-
natge en reconeixement a qui sem-
pre va estar disposat a ajudar per
pur desig d’amistat...

Eduard, descasa en pau. @ ET.B.
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Mireia Pinté, guanyadora
del Concurs de Cant
Luis Mariano

La meszo-soprano de Manresa
Mireia Pinté, de 26 anys, ha
estat la guanyadora de la primera
edicio del Concurs Internacional
de Cant Luis Mariano que se ce-
lebra a la ciutat basca d’Irun en-
tre els dies 9 i 13 del passat juliol
i que és organitzat per UAjunta-
ment d’aquesta ciutat.

Mireia Pinté, que s’emporta el
mig milié de pessetes del primer
premi, concursa amb obres de
Mozart i Rossini. El jurat estava
format per Edurne Aguerre, M.
José Cano. M. Jesiis Irigoyen,
Carlos Mungia, Tibere Raffalli i
Fernando Etxepare. com a secre-
tari.

Cal assenyalar que la trajecto-
ria artistica de Mireia Pinté és,
cada vegada més, d’una ascen-
déncia imparable i amb un futur
més que excel-lent. B

Kraus, present en el 150¢
aniversari de la Sociedad
Filarmoénica de Las Palmas
Affr(?(ln Kraus va participar, els

lies 2 1 7 d’octubre, en dos con-
certs, en la celebracio del 150é ani-
versari de la Sociedad Filarmonica
de Las Palmas, fundada el 1845. cosa
que la converteix en la més antiga
d’Espanya.

El tenor canari entra a formar
part com a tenor de la coral d’a-
questa entitat canaria el 1944 —12
anys abans del seu debut professio-
nal-, quan la coral era dirigida pel
mestre i compositor catala Ferran J.
Obradors.

Alfredo Kraus oferi els dos con-
certs gratuitament, al Teatre Pérez
Galdés de Las Palmas de Gran
Candria, i cedi, també gratuita-
ment, els drets per a la transmissio
en diferit d’un dels concerts per
Televisio Espanyola. B

PANORAMA

Urbalia Rurana i Primera
Nota, premi Puig-Porret
del Mercat de Musica
Viva de Vie

L('s formacions de musica tra-
dicional i folk Urbalia Rurana i
Primera Nota han estat guar-
donades amb el primer premi Puig-
Porret del Concurs del Mercat de
Misica Viva de Vie 1995, en la seva
sepona edicio. Ambdés grups van
presentar un espectacle conjunt
amb temes de nova creacio —fu-
sionant registres i sonoritats carac-
teristiques de cada formacio—, amb
sis composicions (sardana curta,
cant d’estil, marxa mora. polea, xo-
tis i seguidilles-jota-fandango). tot
posant el fil a la proposta que pre-
sentaran en el proper Tradiciona-
rius 96 i a l'enregistrament d’un
disc compacte.

Al primer Puig-Porret, s’hi pre-
sentaren 20 grups d’estils molt dife-
rents, del folk al rock passant pel
jazz i la can¢d d’autor. El segon
premi fou adjudicat a Lidia Pujol-S.
Comes.

El jurat estava format per Fer-
ran Mascarell, Esteve Leon (de la
Diputacié de Barcelona). Xavier
Sola (regidor de Cultura de I’Ajun-
tament de Vic), Inaki Pefia (critie
musical de Radio 3 de Madrid) i
Fernando Ladeiro (representant de

Tam-Tam). W

P

La soprano Ofelia Sala
guanya el concurs de cant
de Verviers
La jove cantant valenciana Ofélia

5<:||o ha resultat guanyadora del
Gran Premi del XI Concurs Infernacio-
nal de Cant celebrat aquesta tardor a
la ciutat de Verviers (Belgica). Aquest
cerfamen liric, el convoca el Teatre de
'Opera de Walonia en col-laboracié
amE la RTV belga. En aquesta edicié
del concurs que es convoca biennal-
ment des de 'any 1963, hi van parti-
cipar cent cantants. Es van donar, com
és habitual en el concurs, fres premis
Fer a veus masculines i fres per a
emenines i, per damunt, un Gran
Premi, que és el que va correspondre
a Ofélia Sala.

Ofélia Sala t& les carreres de
piano i cant i va guanyar, fa dos
anys, el concurs de veus joves de les
JJMM espanyoles, celebrat a Giro-
na, i el Claire Gelda que concedeix
la Hochschule fir Musik de Munic.
Enguany Ofélia Sala ha donat reci-
tals al Cercle del Liceu, al Festival de
Camprodon i al Cicle que organitza
la UCE al monestir de Sant Miquel
de Cuixa. B

TANGENTS
Riscos que no calen

Recordo |'expectacié que hi havia
entre el public barceloni quan I'any
1963 s'anunciava que Wilhelm
Kempff tocaria el Concert nim, 5 de
Beetohven al Palau de la Misica.
Kempff ja havia frapat amb la seva
gravecié integral dels Concerts per a

iano i orquestra de Beethoven am

a Filharmonica de Berlin, dirigits per
Paul Van Kempen (més tard en faria
una nova versié sofa la direccié de
Ferdinand Leitner). De l'orquestra, no
calia esperar-ne massa, era una im-
provisada “Sinfonica de Barcelona”
que aglutinava bons masics de I'or-
questra munici]pol i de la del Liceu. Si
que calia que la direccié fos coherent
i harmanica amb la interprefacio de
Kempff. Pro-Msica, portadora de
grans concerts, perd moltes vegades
creadora d'estranyes barreges, va
confiar-ne la direccié a Paul Strauss,
un director d'lllinois que havia estat
ajudant de Stokowski i Mitropoulos,
pero que va fer unes versions blanes
sense suc ni bruc., Enguany tampoc.
George Cleve ha estat el director
adequat per acompanyar Andrés
Schif en la integral dels concerts de
Beethoven.

Les combinacions inadequades
sén pa de cada dia, A vegades es fan
provatures que donen prou resultat,
perd sovint passa el contrari. | és am
aqlues.ia prevencié que miro algun
dels concerts o representacions con-
vocats per aquesta femporada.

Aixi, veiem anunciada per a final
d'abril la versié de concert del Tristan
und Isolde de Richard Wagner, amb
un reparfiment notable en els papers
principals. la direccié orquestral es
confia a David Robertson. Aquest
jove director és un nofable rossinia,

a collaborat sovint amb 'Ensemble
InterContemporain fundat per Boulez
i en la part de la seva carrera de la
quo| tinc referéncies em consta un
mediocre Mozart i dos excel-lents
Debussy i Janacek (Pelleas i Ve
Makropoulos). Es cert que tampoc no
semblava cut’s Baremboim fos ade-
quat per a Wagner i ara és un fix a
Bayreuth, perd no sé si cal correr el
risc en una temporada operisfica,
Sobre la fredor d’'Olmi ~dos Rossinis
i un Verdi a Barcelona-, és ja és una
opcio, i en canvi em sembla estimu-
ant confiar un dels millors Britten
~The turn of the Screw- a qui penso

ve es pot convertir en un gran direc-
tor d'épera, Josep Pons.

Es clar que, de tot plegat, només
se’n pot tenir ung valoracié exacta a
pilota passada. Es per aixo que desit-
gem que fots els experiments esmen-
tats surtin bé i que Franz-Paul Decker
sdcgi%u copsar, en la temporada de
I'OBC, millor I'esperit del compositor
Robert Gerhard en el seu centenari
del c1ue ho va fer amb Eduard Toldra
en El giravolt de maig de la passada
temporada.

| clima exacte, en determinades
obres, és com un perfum. | si fofs els
ingredients no sén els adequats i no
esfan equilibrats, s’esvaeix.

Jordi Maluquer
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Benet Casablancas, membre del
Concurs Europeu de Composicié

| compositor sabadellene Benet

Casablancas forma part del
Comite de Lectura del I Concurs
Europeén de Composition pour
Choeurs et Maitrises de Cathédrales
que 1é lloc a Amiens aquest desem-
bre. Els altres membres d’aquest
comile son els compositors Luis de
Pablo, Brian Ferneyough i Klaus
Huber, i el director del cor del New
College d’Oxford Edward Higgin-
bottom.

Aquest concurs és promogul pel
Conseil Régional de Picardie i hi
prenen parl quinze composilors
Joves de deu nacions europees. i

PANORAMA

Actuacions de |'organista Mas i Bonet a Sud-américa

E organista catala Josep M. Mas
i Bonet ha efectuat una série
de concerts a diferents temples de
I"Argentina, I'Uruguai i el Brasil, A
"argentina va actuar a la Catedral
Metropolitana de Buenos Aires
amb un programa presidit per
fragments del Llibre del Santissim
Sagrament de Messiaen, obra que
en bona mesura ha estat eix de
practicament tots els concerts es-
mentats.

A I'Uruguai va actuar a església
de Punta Carretas i a la catedral de
Maldonado en concerts correspo-

nents al IX Festival Internacional de
Organo de Urngay. Els dos concerts
van incloure 'esmentada obra de
Messiaen i obres de Max Reger,
Bach. Vivaldi i Mendelssohn.

Al Brasil va actuar al IT Festival
Internacional Sad Bento de (’)I'giltl
amb un programa integrat tamhé per
I'obra de Messiaen i amb Fantasia
sobre coral: Wachet auf, ruft uns die
stimme. El concert va tenir loc al
Monasterio de Sas Bento.

A I’Argentina també va oferir una

i,
=

actuacio a la Basilica de San Carlos
Borromeo.

Del seu affm.

Sr. Josep Pons

Director de I’Orquesira de Cambra Teatre Lliure

Estimat amie:

E n primer loe permeti que el feliciti pel fet de disposar-
se a celebrar el deseé aniversari de la ereacio de
I'Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Es tracta d’un esde-
veniment (que considero molt i molt important per a la
musica del pais i aixi es constata de forma ben explicita en
aquesta mateixa Revista.

Imagino que se sent ben satisfet d’aquesta fita, no
solament perque des della es gaudeix de forma diafana
de la perspectiva d’un cami recorregut tan productin,
sin6 també perque la trajectoria d’aquesta formacio ha
estat en bona mesura una obra forga propia. for¢a per-
sonal, I empro 'expressié “for¢a™ per deixar clar que.
amb tot, vesté no és I'iinic artifex d’aquesta realitat.
Perque, resultaria injust deixar en "anonimat noms que
em semblen d'una rellevancia destacada, com sén, en
primer lloe. Lluis Vidal, i també Jaume Cortadellas,
Pere Bardagi, Joan Albert Amargos. Toporcer, Vallet,
Pep Borras —i en un pla molt preferent, Fabia
Puigserver—: i en definitiva. aquest equip compacte i
fidel que al llarg del decenni ha fet possible, entre d’al-
tres coses prou importants, una que ho és tant com ins-
taurar un context de normalitat de preséncia de la musi-
ca de la nostra centiiria. He tingut ocasio de viore de
prop el seu entusiasme per Porquestra i de constatar
Pexpressio de sentir-la realment “obra propia” i perso-
nalitzada. Aquest nivell vivencial erec que és un aspecte
que ha tingnt molt a veure amb el que és avui aguesta
formacio i li atorga un caracter molt propi,

El paper individualitzat de la figura del director ha
fet inevitable que el ereixement de protagonisme de 1'or-
questra hagi comportat el seu. convertint-se la formacio,
sense voste pretendre-ho. perd, d una forma evident. en
una important plataforma de projeceié dels seus merits
professionals. Deu anys de ereixement de I'Orquestra de
Cambra del Lliure ho han estat també, en logica conse-
qiiencia, de ereixement de la seva personalitat artistica i
professional. I aixé no és cap apriorisme sind una cons-
tatacio per uns fets inexorables i indesmentibles.

El problema rau en el fet d’on pot portar aquest cami

—i diseulpi si manifesto temors qui sap si precipitats—, si
a la fi aixo pot significar alguna tipologia d’inconve-
nients. ni que siguin minims, per al futur de "orquestra.

De la conversa que vam mantenir i que es transerin en
aquest mateix nimero. es pot deduir fins a quin punt
I'Orquestra del Lliure ocupa un lloe principal en el sen
deler professional. I fins a quin punt també continua
vivint i conduint la seva trajectoria amb una atencié i,
per descomptat, amb un afecte, molt vius. Perd aterrant
en els conceptes si no en la realitat més tangible, el fet.
per exemple, que ara el conjunt no assagi quotidiana-
ment. sino en densos periodes a redos de cadascun dels
programes, com a minim suposa una inflexié funcional
que no pot deixar indiferent. I ho esmento no per la ja
seva manifesta significacié present, pero si per una pos-
sible significacié futura.

Amic Josep Pons, sap que sento una gran estima per
voste en el pla personal i com a artista i per I'Orquestra
que ha creat, I és justament aixo ¢l que em mon a dir-li el
que li die. No em cregui an de mal averany, sing tot el con-
trari, un supporter gairebé radical d’una obra i d'una
trajectoria que han esdevingut massa importants en el si
de la mitsica del pais. I potser és aquesta condicié d’in-
condicional convengut la que, per damunt de tot, em mou
a advocar per la consolidacié definitiva d’aquesta realitat
espléndida amb qué vosté principalment, i el seu equip de
companys i tota la gran familia del Lliure. han enviquit el
patrimoni musical del pais. Quedi clar, en tot cas, que
confio plenament en el seu sentit de la responsabilitat, en
el de tots els seus companys, en afecte que senten per
Porquestra, en el futur espléndid que té davant sen i
també en la solidesa institucional del Lliure. Oimés en
aquest moment en qué el cami cap a la nova sen apareix
definitivament despullat d’entrebanes i s’obre un futur
en qué tot és possible,

Del sen affm.

Jaume Comellas @
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CONVOCATORIA

vl CONCURS NACIONAL EU-
GENIO MARCO PER A CAN-
TANTS D’OPERA. Organjtzat per
I’Associacio d’Amies de I'Opera de
Sabadell, tindra lloe a Sabadell
entre els dies 4.1 10 de mar¢ de 1996,
Hi poden participar tots els cantants
de nacionalitat espanyola que hagin
cursat els estudis en un conservatori
oficial o estudis similars en una
escola privada o amb professor par-
ticular. L'edat maxima dels concur-
sants és de 32 anys per a les dones i
35 anys per als homes. No hi poden
participar aquells que hagin estat
guardonats en aquest concurs en
edicions anteriors. Es faran tres

proves eliminatories. Els concur-
sants hauran d’interpretar només
aries d’opera. cantant dues a cada
prova (sis en total si s"accedeixen a
totes). Satorgaran cine premis ofi-
cials dotats amb 500,000, 300.000,
250.000, 200.000 i 200.000 pessetes,
i s’atorgaran també dues mencions
especials de 100.000 ptes.. per a ven
de mezzo-soprano i de baix. També
s atorgaran mencions honorifigques.
La data limit d'inseripeio és el dia
16 de febrer de 1996, Per a mes
informacié: Associacio d’Amics de
I’Opera de Sabadell. Plaga de Sant
Roc, 22, 2n 1a. 08201 Sabadell. Tel:
725 67 34. Fax: 727 53 21,

Editat el cataleg del Fons Musical Josep Maria Ruera

a Seccié de Misica de la Bi-

blioteca de Catalunya acaba
d’editar el cataleg del Fons Musical
Josep Maria Ruera. Es tracta d’un
volum acuradament editat, la rea-
litzacié del qual correspon a Joana
Crespi i a Joana Maria Garau.

El volum comeng¢a amb una cro-
nologia a tall de sintesi biografica
succinta del miisic barceloni de
naixement i granolleri d’adopeié.

A la justificacié de la metodolo-
gia del treball s’assenyala que els
manuscrits “s’han agrupat per
geéneres musicals, amb ordenacio
cronologica segons I’any de com-
posicié. Al final de cada epigraf, hi
figuren les composicions segons
any, ordenades alfabéticament per
titols”. També s’indica que la cata-
logaeié s’ha fet seguint la normati-
va internacional (AACR/2 i la
ISBD (PM), i que les informacions
que apareixen escrites entre
clandators sén informacions que
no figuren al document i que han
estat obtingudes en altres fonts.

Com és sabut, Josep Maria Rue-
ra (1900-1988) va ser un miusic
polifacétic, deixeble, entre d’al-
tres, d’Enric Morera, Joan Baptis-

ta Lambert i Joan Lamote de
Grignon; va actuar en diverses for-
macions, des d’orquestres de ball
fins a I’Orquestra Pan Casals i
durant més de seixanla anys va
exercir com a organista a ’esglé-
sia parroquial de Sant Esteve de
Granollers. Va desenrotllar una
important tasca pedagogica com a
director que va ser de 'Escola de
Misica de Granollers des del
1945. Va crear la delegacio de
Joventuts Musicals de la ciutat va-
llesana i dirigi diferents forma-
cions de caracteristiques variades.

En tot cas, en ’ambit en que la
seva trajecloria va excel-lir més va
ser en el de la composicié, amb un
opus molt divers que va de la
miisica simfonica a la misica per a
cobla passant per musica de cam-
bra, per a piano, vocal, coral
dramaitiea, eteetera. La seva com-
posicié Empiiries, una de les més
transcendents del conjunt de la
seva obra, li va meréixer el Premi
Ciutat de Barcelona 'any 1972,
essenl aquest un dels guardons
més importants dels diversos que
aconsegui al llarg de la seva dilata-
da trajectoria. W

Cicle de concerts al Conservatori de Barcelona

E| Conservatori Superior Municipal
de Musica de Barcelona ha iniciat
el seu cicle de concerts de la tempo-
rada 1995-96 amb la programacié
deLFrimer trimestre.

Hi destaca la participacié de la
pianista Edith Fischer, gue al llarg de
tres concerts —dies 9 d'octubre, g de
novembre i 4 de desembre inferpre-
tara la integral de les Sonates per a
piano de Beethoven.

En total, el primer trimestre acollira
eu concerts que s'oferiran a I’Auditori
Eduard Toldra de I'esmentat conserva-
fori. L'oferta és variada i comprén,
sequint l'ordre cronoldgic, un concert a
cura del duo de guitarres Montes-
Kircher, un recital a carrec dels premis

e piano del Conservatori José i:I,Dt::niei

Canduela i Josep Maria Comajuncosa,
la celebracic de la Festa de Santa
Cecilia el 22 de novembre, amb I'ac-
tuacié dels Cors del Conservatori diri-
gits per Carles Josep Comalada, ['ac-
fuacid del Quartet de Saxofons, infe-

rat per Radl Pérez, Francesc Gregori,

ireia Sisquella i Radl Pina, les actua-
cions del premis de Cant del Con-
servatori, Joan Giral, Jen Chen Pon, i
Xavier Comorera, un concert a benefi-
¢i de I'Associacié Catalana del
Parkinson a cura de David Olmedo i
Gaefane Duynslaeger i, finalment, el
Concert de Nadal amb l'actuacié de
Joan Barcons —oboé d'amor- i la sec-
ci6 de cordes de 'Orquestra Simfénica
del Conservatori dirigida per Albert
Argudo. B

Cicle de concerts al Palau
Giiell
[E' ntre el passat 13 d’octubre i el

9 de febrer es desenrotlla un
cicle de concerts protagonitzais pel
Quartet Gala. Comptant amb el
suport de la Diputacié de Barce-
lona, aquesta série de sis concerls
comptara també amb la col-labora-
cié de solistes convidats, com sén la
fagotista Eugenia Sequeira, el gui-
tarrista Lluis Gasser. la [flautista
Zuzana Caphkova, Uarpista Maria
Lluisa Ibaiies, el percussionista
Santiago Molas i el recitador Ignasi
Camprodon.

Per la seva banda, Uorganista
Miquel Gonzdles i el trompetista
Miloslav Capka protagonitzaran el
Concert de Nadal que té lloe aquest
22 de desembre. El Quartet Gala,
lintegren Miloslav  Capka  (violi),
Piotr Jeczmyk (violi), Victor Petre
(viola) i Zsolt Tottzer (violoncel). W

Veredicte del 111 Certamen
de Composicié de Sardanes
de Mollet del Valles

La sardana Lhostal de la Gloria del
compositor barceloni Xavier Ar-
menter i Sauri fou guardonada am
el primer lpremi (dotat amb 150,000
ptes.) del [l Certamen de Composicio
de Sardanes per a Joves Musics
“Mollet del Vallés, Ciutat Pubilla
1992”. També rebé un accéssit de
50.000 ptes. la sardana Secrets del
compositor de Mollet del Vallés Santi
Escura i Moradell. El premi especial
per a estudiants fou declarat desert.

El jurat d'aquest certamen, que
convoca |'Ajuntament d’aquesta loca-
litat vallesana, fou format per Josep
Sola, Jesus Ventura, Jaume Cristau,
Manuel Oltra i Jordi Molina.

Els premis seran lliurats aquest 25
de desembre, al Concert de Nadal, al
Teatre Municipal Can Goma de
Mollet del Vallés, on s'estrenaran les
sardanes guanyadores. M

Carta al Director
Sr. Director

oldriem afegir una nova dada a

I'interessant article publicat a la
vostra revista sobre els carrers de
la eciutat de Barcelona dedicats a
misics (CM/RMC, niim. 126, abril de
1995). Des d aquest any. cal afegir-hi
la placa de Conxita Badia. al nou
barri de la Pau, dedicada a la nostra
mare, recordada com a soprano i
professora de cant. IJacte inaugural,
molt emotiu, va fer possible escoltar
la seva ven en una gravacio de la
Romanga de Santa Llacia, que era, a
la vegada, un homenatge als seus
amics Josep Maria de Sagarra i
Eduard Toldra. Estic segura que els
lectors amies de la “Revista Musiecal
Catalana™ en tindran una alegria. @
Carmen Agusti i Badia (Barcelona).
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PANORAMA

Cine preguntes a...

JAUME TORRENT Director del Conservatori de Misica del Liceu

[Vinici del eurs als conservatoris
catalans ha resultat especial-
ment conflictin, com ho demos-
tra I'intent de bloqueig de matri-
cules amb qué han arribat a
amenacar si I’Administracié no
atén les exigéncies financeres
derivades de 'esforg de la posa-
da en marxa de la LOGSE.
Jaume Torrent, director d’un
dels dos conservatoris superiors
de Catalunya situa I’abast de la
problematica.

per MONICA MONTORIOL

om es preveu la posada
en marxa de la LOGSE
en els conservatoris?

—A nivell general, el compli-
ment del calendari passa per
posar la data de la prova d’ac-
cés de grauw mitja, que sembla

re, que ha estat una font d’in-
gressos molt important del Con-
servatori. L'Administracié sub-
vencionara els centres piiblics,
pero nosalires, com a institucio
privada, en principi quedem al
marge d’aquesta previsié. Per
aixo estem fent una tasca de
sensibilitzacié social. per tal

futur del nostre centre ha de
passar per oferir un ensenya-
ment de gran qualitat.

~Com veu la idea de la inte-
gracio dels dos conservatoris
superiors de musica de Barce-
lona en un sol i ubicat a ’edifi-
ci del nou Auditori?

—El nivell superior encara és
una incognita. Nosaltres com u
conservatori, en aquest moment
apostem per un ensenyament
superior i crec que estem capaci-
tats per oferir-lo. De moment,
respecte d’aquesta hipotética
integraci6 no hem rebut cap
proposta oficial.

—Creu que Paplicacié de Ia
LOGSE ajudara decisivament a
millorar el sistema pedagogic i,
en definitiva, el nivell profes-
sional dels misies?

—En lUaprenentatge interve-

= que sera a mitjan desembre. A d’implicar al maxim possible nen diversos factors: la qualitat
s partir d’aquest moment, s’ani- institucions, esponsors o subven- del professor, la qualitat de la
= ran implantant de manera pro- cions per poder cobrir les nos- programacio i la receptiviiat de
= gressiva els tres cicles de grau tres necessitats. lalumne —crec que aquesta tilti-
= mitja. cadascun dividit en dos —Com quedara la figura del ma és la més decisiva. Els alum-
134 cursos. Pero sense una inversio. Conservatori a la fi del procés nes tenen wvocacié d’estudiar

RURJRTR) [RIISHU B)SIAQ

o ajuda institucional forta. difi-
cilment es podra aplicar.

—A nivell economie, com els
afecta la implantacio de la
LOGSE?

—Som una associacié sense
finalitat de lucre, un conserva-
tori privat i ens autofinancem.
Es un tema molt greu. perque la
LOGSE fa desaparéixer la

d’implantacié de la LOGSE?
—L’aplicacié de la LOGSE des
del punt de vista pedagogic ha
implicat una modificacié impor-
tant que pot contribuir a millo-
rar substancialment els plans
d’estudi de l'any 1966. Nosaltres

Jja fa uns anys vam iniciar una

transformacié profunda dels
plans d’estudis, per tal de millo-

mitsica, pero dubten sobre les
perspectives professionals que
els oferira la societat. Nosalires
estem fent un gran sacrifici
mantenint una serie de serveis
docents, com per exemple una
orquestra simfonica d’estu-
diants, pero el que no podem
garantir son els llocs de treball
necessaris per professionalitzar

—g -
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matricula de l'ensenyament lliu- rar-los, ja que creiem que el aquests alumnes., f
. , »
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Grandiés Schiff

Palan 100, 13 d’octubre de 1995

(1r. coneert), Palau de la Misica Catalana. Philharmonia
Orchestra. Dir.: George Cleve, Andris Schiff, piano.
lnlegl‘ﬂl dels concerts per a piano de Beethoven: Concerts

nims. 2, 314

per X. CASANOVAS-DANES

randios comenca-
ment de tempora-
da, el de Palau
100. Protagonis-
ta. Ludwig van Beethoven,
de qui s’oferia en dues ses-
sions la integral dels Con-
certs per u piano. Els inter-
pretaren la solventissima
Philharmonia londinenca,
tan estimada pels barcelo-
nins des dels anys del patro-
nat Promuasi

‘a, i un pianista
en el cim de la
I’hongarés Andras Schiff,

arrera.,

Molts punts per sota cal
situar el director, I'aunstria-
co-nord-america George
Cleve, d’una indiferéncia
només comprensible a par-
tir de la visio de Schiff de
del concertisme
beethovenia, que no adme-

I'evolueio

tia altra signatura d’autor
que la seva, Necessitava un
subordinat al podium, algi

anodi i obedient. La grisor
de Cleve 1

supremacia,

garantia la

La primera nit es van
interpretar els Corcerts
niim. 2, 3 i 4, que Schiff va
oferir en una progressio
divergent que crenava les
linies del formalisme i 1’ex-
pressivitat. Si en el Concert
niim. 2 es podia copsar una
certa inconsisténcia en els
tempi, una sofisticacié exa-
gerada i en uns perfilaments
massa agressius per part del
pianista, els resultats asso-
lits a la segona part justifi-
caven |'entusiasme d'un
piblic que ajustava para-
metres a unes regles de joe
coneretades en 'absolutis-
me del teclat i la densa pro-
funditat d’una orquestra
amb pilot automatic. La
coheréncia del criteri rector
al teclat, la independéncia
de mans i el vigor de la pul-
sacid eren incontestables.
La convergeéncia amb Uor-
questra, no gens, sobretot al
comencament,

1)

Concert num. 2

aquesta s’endarreria en les

En el

des-
temps pel director. Aviat,

entrades marcades a

pero, els miisics es refiaren
de la seva propia intuicid
més (que no pas de la batuta
per dialogar amb el piano de
tu a tu, malgrat que aquest

H‘('-]]l.{'.h €8 en all“('!-‘l coneert
en un virtuosisme de caire
autista.

En el Concert num, 3,
Schiff es va mostrar menys
tens que en anterior, i
enjogassat i proclin a esta-
blir els contrastos entre con-
flicte-tendresa i epicitat-

lirisme, tot instigant 1'or-

questra, volent convéncer
per Dexpressivitat del fra-
seig més que no pas pel bas-
timent de macroformes (des-
pris d’un comengament des-
aforat que semblava voler
arrabatar al Concert nitm. 5
el sobrenom de I'Empera-
dor). Em van agradar les
Hampades  d’ironia  del
teclat, que, implicites en la
partitura, la determinen

tant com el retop de la
matriu mozartiana. El niim.

3 va sortir satisfactori i el

nitm. 4, amb la seva majes-
tat afegida al magisteri del
pianista, va resultar sensa-
cional.

L aprofundiment del con-
certisme mozartia fet amb
Sandor Végh —hi ha uns
enregistraments de referén-
cia amb la Camerata del
Mozarteum— és un usdefruit
que Schiff aplica als primers
concerts de Beethoven. El
quart, interpretat i “dirigit”
per ell, escoltat després del
tercer, denota un fil conduc-
tor que no entra en contra-
diccio amb la novetat del
seu idioma i la seva estruc-
tura, La |1t.‘1‘suﬂ.-ei(1 amb que,
en el “Largo” central, el
piano amansia una orques-
tra combativa abocant-la a
una placidesa nocturnal, va
ser el punt culminant d’a-
questa primera vetllada,

T

C A

Andras Schiff o la maduresa
per interpretar Beethoven

Palau 100. 14 d’octubre de 1995 (2n concert), Palau de la
Misica Catalana. Philharmonia Ovchestra. Dire George

Cleve. Andris Schiff. piano. Integral dels Concerts per a

piano de Beethoven: Concerts nam. Ii5.

per LLUiS TRULLEN

| pianista Andras
Schiff travess
un moment artis-

Lie |'x¢'|'|n:intl:|l:_
com ell mateix reconeix,
ha assolit la maduresa per
interpretar Beethoven.

Acompanyat per 1'Or-
questra Philharmonia i la
no menys excepeional ba-
tuta de George Cleve, ens
va oferir en el segon con-
cert que completava la
integral del Concerts per a
piano de Beethoven, una
lectura apassionada, po-
derosa. rotunda, enérgi-
a, i sempre recolzada en
una téenica prodigiosa i la
magia d’efectes sonors de
hellesa ingiiestionable. El
virtuosisme, ['exhibicid
téenica amb qué va inter-
pretar la  monumental
“Cadenza” del Concert en
Do Major; I'encant clas-
sic, la mesurada propor-
cio, Pelegancia expressiva
que va reflectir durant la
interpretacio d’aquesta
obra va tenir com a bri-
llant contrapunt una ver-

sio profundament roman-
tica de I'Emperador. La
pulsacié diafana al meés
pur estil Pollini, un fra-
seig i un legato que mai no
deixava de banda el mesu-
at 0s del rubato empa-
rentat amb el Beethoven
de Kempff, "'amplitud so-
nora en 'atac dels acords
—vehement Ashke-
nazy— i al temps
misterios en els moments
lirics del segon moviment
(fque tant ens va recordar
el Beethoven d’Arraun i
Benedetti-Michelangeli).,
semblaven confluir en una
versio que tenia com a fi
aprofundir en Dintel-lec-
te, buscar

com
mateix

una  mesura
perfecta per arribar al
més profund dels senti-
ments.

Va ser, dones, un Bee-
thoven d’una intel-ligén-
cia absoluta. d’una per-

feccid téenica excepeional
~tant pel que fa a orques-
tra. director i pianista—,
reflex de la maduresa que
exigeix Schiff per inter-
pretar aquesta integral
concertistica.
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Pons i Tokody canten bé Verdi

Palau 100, 28 d’octubre de 1995, Hona Tu‘lmdy, SOprano.
Joan Pons, bariton. Kemal Khan, piano. Aries

i cangons de Verdi.

per X.C.-D.

ecital operistic de

Joan Pons i llona

Todoky per a Pa-

lau 100. Sense
orquestra, ai las!, poc
coixi per a una veu tan
:abalosa i, sobretot, tan
teatral, com la del bariton
menorqui. Els seus Ger-
mont, Comte de Luna,
Boceanegra i Rigoletto
figuran entre els més con-
siderables que es poden
escoltar, per poténcia,
personalitat de timbre i
construccio meticulosa del
fraseig. que, quan no
abusa de la mitja veu, per-
fila admirablement els
personatges.

Al seu costat, la sopra-
no hongaresa llona To-
kody. una estupenda pro-
fessional en I’etapa de ma-
duresa. Si la veu de Pons
és gran i astora per les
subtileses de qué es capac,
la de Tokody sembla ini-
cialment fragil, pero sor-
pren pels seus recursos en
el fiato i en la col-locacid
de notes, la destresa del

cant d’agilita i per 'acolo-
riment d’un timbre amb
tendéncia a la palidesa.
En les escenes de La Tra-
viata, El trobador, Rigo-
letto i Simon Boccanegra
es va fer respeclar tant
com el sen company. Va
ser molt aplaudida en tres
:anc¢ons de Verdi, en I'in-
dispensable “O mio babhi-
no caro” i en la cangd
“A’vuchella™, cantada a
duo amb un Pons que va
tardar a fer-se expressiu
en un tipus d’obra que,
per petit, sembla anar-li
gran. Es una llastima que
cantants de primera fila
com ells no presentin en
els seus concerts aries o
extractes d’obres menys-
tingudes pel repertori dels
teatres.

El pianista era el nord-
america Kemal Khan, un
dels pianistes del Metro-
politan, és a dir, un d’a-
quells coach que treballen
amb els cantants i fan
arrera al sen costat. Va
oferir un acompanyament
ple de cautela. gairebé

sempre a redos de les

I € A

veus, com si s atardés lle-
gint a vista. Lent, pero
acompassat en el manteni-
ment del tempo. Per allar-
gar un programa curt, va
tocar en solitari una fan-
tasia sobre 1'opera I
Lombardi de Verdi que es
com una
improvisacié i no era res

‘a  anunciar

més (que una mostra de
I"academicisme més ranci.

un seguit de melodies
sense el menor intent
d’harmonia -res a veure
amb les parafrasis listzia-
nes!—i en la qual el pianis-
ta va mostrar problemes
de sineronitzacié entre
una ma dreta ocupada a
arpegiar escales en ["agut i
una ma esquerra desapro-
fitada en un sumarissim
suport ritmic.

La Tragica de Mahler, i la
coloristica versié de Zubin Mehita

Palau 100. 26 d’octubre de 1995. Palau de la Misica Catala-
na. Israel Philharmonic Orchestra. Dir. Zubin Mehta.
Simfonia nitm. 6, “Tragica™ de Mahler.

per LL.T.

ubin Mehta va
dirigir I"Orques-
tra Filharmonica
d’lsrael en el sen
retorn a la temporada de
Palau 100, amb un pro-
grama dedicat monografi-
:ament a la  Simfonia
nim. 6 de Gustay Mahler,
obra d’extrema complexi-

tat. densitat musical, sub-
jeetivitat, i rerafons de
contingut, aspectes que la
converteixen en una de les
partitures més complexes
de la historia del simfonis-
me,

La partitura pot enfo-
car-se des d’infinitat de
plantejaments, tal com ens
han demostrat les batutes
de Solti. Horenstein, Hait-

nik, Mitropoulos, Karajan
o Bernstein: i Mehta ens
va oferir la seva visi6 par-
ticular, en qué la rotundi-
tat, la forga. el tempera-
ment —a vegades com en el
cas de I'altim moviment,
summament excessiu—, es
sobreposaven a una visi6
de 1'obra més atenta al
refinament de Pexpressio,
a la meticulositat del detall.

FOTO: G. POCH

Mehta va oferir una lectura
punyent, buscant 1'espee-
tacularitat de la percussio
i la radiant lluminositat.
Llastima que els colors tan
particulars de la paleta or-
questral mahleriana que
ajuden a crear una atmos-
fera singular, anaven apa-
reixent amb excessiva evi-
déncia, amb una logica
summament evident. Aquell
rerafons de les obres mahle-
rianes, aquells interrogants
misteriosos tan presents en
la Tragica, van quedar des-
placats per una versio
execessivament directa, efec-
tista, pero mancada de ["an-
goixa, de Pinteriorisme al
nostre entendre essencial
per acarar Mahler,

FOTO: A. BOFILL

i

—




—

—y

—

PANORAMA

El millor, I’orquestra

Ihercamera, 9 d'octubre de 1995, BBC National Orchestra
of Wales. Dir,: Tadaaki Otaka. Dame Margaret Price.
soprano. Obres de R. Strauss, Mathias i Walton.

per X.C.-D.

n el marc dun

Festival del Pais

de Gal-les a Ca-

talunya. Iberca-
mera iniciava la tempora-
da amb la BBC National
Orchestra of Wales 1 una
cantant gal-lesa, Dame
Margaret Price. El plat
fort del programa era la
Simfonia nim. 1 de Sir
William Walton, i al seu
costat empal-lidiren In
Arcadia del gal-lés Wi-
lliam Mathias (1934-1992)
i sis cancons de Richard
Strauss, aquestes per I'en-
carcarament i uniformitat
(tret del pathos desaforat
aplicat a Cécilie) amb que
van ser interpretades per
la soprano i I"orquestra.
Price va cantar sis vega-
des un mateix lied amb
veu encara robusta i ben
timbrada, perd amb uns
registres  extrems que
sonen crispats,

Mathias. deixeble de
Lennox Berkeley i molt
valorat per la seva pro-
duceié religiosa, va trobar
la inspiracio per la seva In
Arcadia en un quadre de
Poussin. I’obra, que el
compositor considerava
un “paisatge del pensa-
ment”, glossa la jovenesa
com a metafora de I'enve-
lliment. Es una peca de

divuit minuts —o siguoi.
Harga— obertament tonal,
que comenca amb un gran
refinament timbric, per
fer-se inquieta en uns pas-
satges d’orquestracio pun-
tillista. La contundencia
del ritme, que assoleix
aires de marxa, substi-
tueix la timbrica com a
pol d’atraccio i les melo-
dies &’hi fan recurrents.
L'obra perd interés fins al
final, quan la gran or-
questra embolealla deli-
cadament el so d’una cai-
xeta de musica.

La Simfonia nim. 1 de
Sir William Walton sem-
bla una ampul-losa cor-
nucopia per a una tela
massa petita. El seu gran
format és innecessari i ¢s
en els dos moviments cen-
trals. d’una relativa inde-
finicio formal, quan arri-
ba a captivar. El japones
Tadaaki Otaka. que és
titular de la BBC Na-
tional Orchestra of Wales
des del 1987 —que va
sonar amb una envejable
cohesidé sonora—, en va fer
una lectura emfatica i
carregada d’una agressi-
vitat que potenciava la
fatuitat intrinseca d'una
obra que. tal vegada, re-
sulta apta per gaudir-ne
si s’escolta des de la gale-
ria més distant de I'Albert
Hall de Londres.

I € A

Descobrir Hume amb Jordi Savall

Euroconcert, 30 d'octure de 1995, Monestir de Pedralbes.
Jordi Savall, viola de gamba. Obres de Tobias Hume.

per LL.T.

1 violista Jordi

Savall va oferir

un programa dedi-

cat monogrifica-
ment al compositor angles
Tobias Hume. concreta-
ment a quinze de les peces
seleceionades dels Musical
Humors.

Jordi Savall continua
essent el rei de la viola de
gamba; la seva perfeccid
técnica i musical és absolu-
ta, la seva tasca musicologi-
ca ha resultat cabdal i la
preocupacio per descobrir
nous repertoris sempre ha
ocupat part de la seva car-
rera. Tobias Hume forma
part d'una série de compo-
sitors de I"Anglaterra dels
inicis del segle XviI que
dediquen bona part de la
seva produccio a la viola de
gamba en detriment del

laiit. Tobias Hume, que va
assolir el grau de capita i
que va tornar a Londres
després de les hostilitats
entre Suecia i Polonia 'any
1629, va deixar-nos unes
obres caracteritzades per
un fraseig linguid, refinat.
en que el livisme es sobre-
posa a I'ornamentacid. Dei-
xa pricticament de banda
aquest recurs barroe, perd
per contra potencia  al
maxim el caracter descrip-
tin de les obres. tot conver-
tint-se en petites pagines de
caracteristiques programai-
tiques, com és el cas de les
obres A souldiers march o A
souldiers resolution.

Jordi Savall va impartir
una classe magistral de
viola de gamba, amb ri-
quesa de sonoritats i amb
aquesta atencio profunda
al detall que caracteritza el
seu estil.

Acurat orgue porfugués a Barcelona

Cicle I'Orgue de la Catedral de Baveelona. 18 d'octubre de
1995, Gerhard Doderer, orgue. Obres d*Araujo i Seixas.

per LL.T.

a misica per a or-

gue del Segle d"Or

portugneés va inte-

grar el programa
que obria el Cicle d’Orgue
a la Catedral. organitzat
per Euroconcert. El musi-
eoleg i organista Gerhard
Doderer, especialista en les
obres escrites per a orgue a
la peninsula entre els segles
XVI i XVIII, va portar-nos la
mausica de Pedro de Arujo i
de Carlos Seixas, aquest
altim compositor, d’un
refinament expressiu i una
invencio melodica de erea-
tivitat excepeional,

Una de les facultats més
lloables de Doderer és 1"en-
dinsament en "estética, la
historia i 'estil de les obres
que passen per les seves
mans. Catedratic del De-
partament de Ciéncies Mu-

sicals de la Universitat No-
va de Lishoa. les seves
interpretacions respiren una
claredat harmonica i una
puleritud absoluta en la
difusio de la linia melodi-
ca. fet fonamental per a la
miusica d orgue.

Sonoritats poderoses, dia-
fanitat en les entrades dels
subjectes en les obres con-
trapuntistiques, subtil ex-
pressivitat aplicada als pas-
satges més delicats, tot apa-
reix en la seva proporeio
justa: tot és. sens dubte,
fruit d’un treball que va
més enlla de la partitura i
s'endinsa en un detallat
estudi estetie de les obres.

El piblic, com ja és cos-
tum en el cicle, va omplir la
Catedral de Barcelona, i
va gaudir de la sensibilitat
d’un intérpret que va rea-
firmar la seva categoria
artistica.

.
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Schlome Mintx

Mozart guanya Brahms en I’inici
de la temporada de I’OBC

Inauguracio de la temporada de F'OBC. 20 d’octubre de 1995.
Auditori de Sant Cugat del Vallés. Gil Sharon, violi. Schlomo
Mintz, viola i director. Obres de Mozart i Brahms.

per LL.T.

des-

prés del concert de

I’OBC. previ a I'ini-

ci de la temporada
regular de concerts i que
tingué lloe a I'’Auditori de
Sant Cugat del Vallés, que
I"orquestra es troba en un
moment de forma més que
notable. I’auditori de Sant
Cugat és la seu habitual de
les gravacions discografi-
ques de l'orquestra, un
espai d’una aciistica excep-
cional, que permet acollir
amb perfecta claredat des
de els pianissimi més sub-
tils fins als forte més espec-

embla clar,

taculars; o el que ve a ser el
mateix, potenciar al maxim
les virtuts i els defectes
d’una orquestra. El violi-
nista, violista i director
d’orquestra Schlomo Mintz
és un miusic meticulés amb
la seva tasca, respectuds
amb les que té
davant seu i sempre atent a
treure el maxim partit de

obres

I"orquestra que ha de diri-

gir.

Versio equilibrada de La

flauta magica de Mozart,

amb una linia musical niti-
da. serena i amb un Mintz
cautelos amb els dificils
passatges de la corda; un
Mozart que va ser un
preambul idoni a la Sim-

Jonia concertant K. 364,

amb Gil Sharon i el mateix
Mintz com a solistes. So-
noritats bellutades, linia
musical romantica i perfec-
entre

van
presidir una versio d’una

ta compenetracio
orquestra i solistes
transparencia de linies i
sempre d’acord amb els
canons de proporeié eclas-
sics reflectits en la parti-
tura.

El més fluix del progra-
ma, la Quarta simfonia de
Brahms; lectura correcta
pero mancada d’emotivi-
tat, resolta técnica-
ment, pero exempta del

ben

romanticisme i de la densa
volada lirica brahmsiana.

T
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Mésica oberta o la nova temporada
de I’Orquestra del Lliure

Lloc i data: Teatre Lliure (Barcelona), 5. 6, 7i 8

d’octubre.

Intérprets: Orquestra de Cambra Teatre Lliure. David

Liebman, saxo soprano.

Obres: de Lluis Vidal 1 David Liebman, sota la pro-

posta “Misica oberta™
per DAVID PICO S.

a misica contem-
pordnia  abasta
una gran diversi-
tat de sons i estils.
Aquesta diversitat és, de
fet, una de les seves carac-
teristiques. El jazz, la
miusica tradicional. els
poemes simfonics. les
noves tecnologies, I’ope-
ra.... tot és susceptible de
ser tractat des d'un ves-
sanlt contemporani. Per
aixo aplaudim la inicitiva
de I'Orquestra de Cambra
Teatre Lliure d’obrir-se,
definitivament, als dife-
rents géneres que configu-
ren la contemporaneitat
una
que ja es va
marxa en la inauguracié
de la nova temporada amb
els concerts. a primers
d’octubre, de Lluis Vidal i
David Liebman.
Sota el titol de “Miusica
oberta”, la desena tempo-
rada de I’Orquestra va

musical. iniciativa

posar en

iniciar-se a ritme de jazz
gracies al pianista i com-
positor Lluis Vidal i a
David Liebman, un dels
saxofonistes més imagina-
tius i ecléctics del jazz
actual.

El programa era una
mostra de la produccio
recent de Lluis Vidal, pero
aquest cop. a més del baix
i la bateria, I'acompanya-
va un grup de vent. La
trobada de les composi-
cions de Vidal i les possibi-
litats sonores dels instru-
ments de vent va resultar
un éxit. Les peces de Vi-
dal. riques en oscil-lacions
melodiques, desprenen
Huminositat. color i har-
monia. De la primera part
Liebman) desta-
quem Ball capvespre. un
joc molt expressiu de dife-

(sense

rents llenguatges contem-
poranis, i Suite portuga-

Josep Pons,
director de la formacié

lia, una original i deliciosa
obra a partir de melodies
populars. Les obres de
Vidal es transformen, can-
vien de ritme i color conti-
nuament. De vegades,
pero. aquesta vitalitat es
malmet en una sobrea-
bundancia de mutacions,
especialment quan en el
torn dels solos la densitat
musical queda esquei-
xada.

La segona part, amb
David Liebman, va perdre
color, pero va guanyar en
subtilesa i intencionalitat.
Van sobresortir dues pe-
ces que mesclaven el llen-
guatge de la musica con-
temporania i el jazz. Una
era El escatime i 'altra
The gravel and the bird.
I"inica obra del programa
composta per Liebman.
David Liebman va afegir,
amb les seves interpreta-
cions, nous matisos 1 pro-
funditat a un concert bri-
llant que, abans del bis,
va concloure amh El
gegant i el cargol, una
peca estructurada a partir
de dos temes poulars: El
gegant del pi i Cargol treu
banya. En definitiva, un
inici magnific per a una
temporada oberta a la
pluralitat musical del nos-
tre temps.




PASSIO PER LA MUSICA




[

patsi e

—
G
£

2
é,
3
{1
8
B
E
E

| 22

622

PANORAMA

renaixenca del jazz?

per RICARD GiLI

una manera sim-

plificada podriem

dir que en el nos-

tre mon musical
conviuen dues concepcions dife-
rents del que és la misica de
jazz.

Per una banda, la concepcio
original, és a dir, aquella que
entén el jazz com la musica crea-
da i desenvolupada pels negres
nord-americans com a comuni-
tat.

D’altra banda. la conecepcid
més estesa actualment, aquella
que, tot i reconeixent els origens
negroamericans d’aquesta musi-
2a, considera com a jazz totes les
propostes que han sorgit, tant a
Ameérica com a Europa, en les
quals la improvisacié com a ele-
ment interpretatiu té un paper
important, independentment del
llenguatge musieal utilitzat. Des
d’aquesta perspectiva, el con-
cepte de musica de jazz es con-
verteix en un calaix de sastre on
podem tobar els llenguatges i les
expressions musicals més diver-
sos, des de propostes properes a
les avantguardes musicals euro-
pees. fins a les “fusions™ entre la
musica “rock™ i altres géneres
(salsa, free jazz. flamenc, miisi-
ca celta, ete.).

Malgat que la situacié actual
ens pot donar a entendre que
aquesta és la concepcio de la
miusica de jazz que predomina,
no es pot dir que aquella concep-
cio original hagi quedat obsole-
ta, ni molt menys esborrada, Si
fa deu o quinze anys. entre els
mateixos misics de jazz, inclo-
ent-hi els negres americans, la
idea del jazz com a camp per a la
creacié, al marge de vincula-
cions a una cultura o tradicio

musical concretes, era la que
predominava. avui podem afir-
mar que un moviment vigoros
iniciat cap al 1990 en qué es
recupera la idea del jazz com a
miisica tradicional dels negres
americans. s esta afermant cla-

rament i ja esta donant, a la
practica, els primers fruits
importants.

Es un fet ja registrat que avui
un nombre creixent de joves
musics negres nord-americans
estan treballant inequivocament
en el sentit de recuperar els ele-
ments basics d’una tradicid
musical que havia passat, prime-
-ament, per ésser posada en
qiiestio. (la revolucié bop dels
anys quaranta) i, més tard,
totalment ignorada (les genera-
cions de miusics sorgits durant
els anys setanta i vuitanta).

Es aixi com els joves jazzmen
negres americans estan redesco-
brint i reivindicant 'obra de
miusics fa pocs anys gairebé obli-
dats (Armstrong, Ellington,
Jelly Roll Morton, Coleman
Hawkins, ete.).

[Jorigen d’aquest moviment,
una vegada més el detectem en el
mateix bressol on va néixer el
jazz: la ciutat de New Orleans.
De fet, pel que fa al jazz. I’época
gloriosa de New Orleans fa molts
anys que va acabar. Pero, mal-
grat aixo, en aquesta ciutat s’ha
conservat sempre el caliu del
jazz tradicional, a diferéncia de
New York, capital del jazz des de
fa seixanta anys, pero totalment
sotmesa als dictats de les modes i
els gustos canviants impulsats
per les marques discografiques i
les revistes especialitzades.

De New Orleans han sortit
alguns dels principals protago-
nistes d’aquest moviment de
renaixenca del qual parlavem:

els germans Wynton i Branford
Marsalis, trompeta i saxo, res-
pectivament; Michael White, cla-
rinet; Wendell Brunious, Ni-
cholas Payton i Leroy Jones,
trompetes; Freddie Lonzo, trom-
bo; Herlin Riley, bateria, etc.

Fou, per una banda, el pare
dels Marsalis, Ellis Marsalis,
pianista, qui introdui els seus
fills 1 els companys d’aquests en
el coneixement profund de la
musica dels seus antecessors.
L’entorn dels Marsalis ha estat
una veritable escola per a molts
dels joves de New Orleans en les
seves primeres passes pel mén
del jazz.

D’altra banda, Michael Whi-
te, professor de llengua francesa
i castellana i musie aficionat,
gracies als contactes que al llarg
de la seva adolescéncia mantin-
gué amb misics veterans, com el
clarinetista George Lewis, es
nodri intensament del llenguatge
del jazz més tradicional i. el que
és més important, adquiri cons-
ciencia del tresor precids que
representava per al poble negre
nord-america i per a la seva cul-
tura el jazz dit elassic o tradicio-
nal. La gira triomfal de Michael
White amb la seva orquestra,
Uestiu de 1993, i els dos CD
enregistrats (Antilles 314-512
168-2, New Year’s at the Village
Vanguard, i Antilles 422-848
545-2 Crescent City Serenade)
son alguns dels fruits que ens
han arribat produits per la seva
feina entusiasta i intel-ligent.

Si la tasca de Michael White
en el terreny musical es centra
en l’estil New Orleans, 1'accio
duta a terme per Wynton Mar-
salis al llarg d’aquests cine dar-
rers anys va molt més enlla. A
part d’estudiar i recuperar els
grans mestres de ’estil New Or-
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Jeans (Jelly Roll Morton, King
Oliver, Louis Armstrong. etc.),
Wynton Marsalis ha investigat
|-n' altres camps de la tradicio
musical negroamericana, sobre-
tot en I'inesgotable mon musical
de Duke Ellington, des de les
seves primeres composicions i
arranjaments fins a les darreres
obres del genial misic.

Ha estudiat també els grans
innovadors dels anys quaranta,
com Dizzy Gillespie i Thelonious
Monk.

Els fruits de tota aquesta feina
d’investigacio els ha donat a
conéixer, des de ja fa tres anys,
per mitja dels concerts que regu-
larment ofereix al capdavant de
la Lincoln Center
chestra, tot actuant en aquest
centre novaiorqués i en altres
punts del pais, i havent efectuat
aquest estiu del 95 una celebra-

Jazz Or-

da gira per Europa.

Les versions que ens donen
Marsalis i els seus musics, dels
grans mestres, tot i essent fidels
a I’esperit original de cada tema,
tenen una frescor i un vessant
creatin que les fa actualissimes.
Escolteu, com a exemple, les
interpretacions de “Take the A
train”, “Black and tan Fantasy”
0 “Boy meets Horn”, enregistra-
des en directe amb la Lincoln
Center Jazz Orchestra (Colum-
bia CK 66379 Jazz at Lincoln
Center — They came to swing).

A part d’aquesta tasca de re-
cuperacio dels classics, Wynton
Marsalis desenvolupa també les
seves propies concepcions mu-
sicals, de vegades amb trets
avantguardistes i d’altres amb
clares influéncies dels
mestres, fonamentalment de
Duke  Ellington (Columbia
473055 2 Citi Movement (Griot
New York).

En el si dels grups dirigits per
Wynton Marsalis han coincidit
diversos joves solistes que es

S &
grans

mouen en direceions convergents
amb la del seu director. Des-
tacarem els pianistes Marcus
Roberts, Eric Reed, Mulgrew
Miller i Cyrus Chesnut, els saxo-
fonistes Joshua Redman, James
Carter, Jesse Davis i Jerry Dod-

PANORAMA

gion, el trombonista Wyecliffe
Gordon, els trompetes Roy Har-
groove i Nicholas Payton. ete.

La majoria d’aquests musics
actuen normalment amb els sens
propis grups i han enregistrat
interessants dises sota el seu
nom.

No tot el que trobem en aquests
enregistraments es pot
qualificar com a jazz
classic o tradicional.
Ara bé, en cada un
descobrim diverses in-
terpretacions en que,
juntament amb formes
expressives personals i
originals, les quali-
tats basiques de la
misica negra ame-
ricana, és a dir el
swing i 'expressivi-
tat espontania i cali-
da, més emotiva que
no pas cerebral,
sorgeixen amb
forca i convieeid.

Quan amb prou
feines han passal
cine anys des que es
va iniciar, podem
detectar en aquest

moviment  dues
linies de treball
paral-leles comple-
mentaries, amb-
dues fonamen-
tals.

L’'una, 1'estu-
dii “reaprenentat-
ge’” del llengnatge
musical tradicio-
nal, accié que s’esta
duent a terme, en
general, amb respecte
i rigor, i, a la vegada,
amb una clara projec-
cio envers el futur.

L altra, el desenvo-
lupament d’una cons-
ciencia en queé el
passat cultu -al, la tradi-
ci6, ete., no apareix
com quelecom obsolet o
vergonyos, sind que son
motin d’estudi i orgull
per a una gent que
massa sovint han
hagut de sentir-se
tractats com a

Wyntoen Marsalis

“raca inferior” o “poble inculte™.
El desenvolupament d’una
consciéncia que valora el passat
cultural propi, esperona els joves
musics a endinsar-se de manera
creixent en aquest llegat precios
que la majoria dels de la seva
generacio fins ara desconeixien.
Com tots aquests moviments
(que es fan des d’un actitud cons-
cient i reflexiva, és molt possi-
ble que el geni creatiu generds
i espontani que caracteritza-
va les generacions passades
no es torni a manifestar amb
la mulh-ixu intensitat,
I5s molt possible.
Pero també és
cert que
adquirir
consciéncia
dels valors
que conte
el passat
cultural
propi s
la millor
ar ma
contra
I"oblit i
I"abando-
nament de
la identitat
0 per-
sonalitat
cultu-
ral.

Potser és pre-
matur parlar d’una
renaixenga del jazz.
En aquest mon tan
;anviant és impossible
endevinar el que és solid
i el que no ho és. En tot
cas, podem dir que
s'estan produint uns
esdeveniments que fa
deu o quinze anys eren
inimaginables,

Els propers anys ens
donaran la resposta
sobre P"auténtica forca
d’aquest moviment que
hem descrit a
trets.

grans

Si més no, permeteu-
nos obrir un interrogant
esperancat: estem assis-

tint a la renaixence
del jazz?
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En el centenari
d’Ernesto Lecuona

Aquest any es compleix el centenari del
naixement d’Ernesto Lecuona (Guanaba-
coa, Cuba, 1895-Santa Cruz de Tenerife,
illes Canaries, 1963). Diverses institucions
han realitzat actes en commemoraci6 del
mosic cubd, en I'ambit estatal i internacio-
nal. Cal destacar el Festival Internacional
Homenaje a Ernesto Lecuona, celebrat a
'Havana, que va reunir —els mesos de
iuliol-agost— importants intérprets lecuo-
nians. La repercussié a Espanya del cente-
nari del compositor —esdevingut famés
arreu per ser I'autor de Siboney— també
<'ha fet sentir. La SGAE (Sociedad General

de Autores y Editores) ha promogut la
publicacié de diversos estudis sobre la vi-
da i I'obra d’Ernesto Lecuona, i alhora
n’ha promocionat multiples activitats musi-
cals. El Festival Internacional de Misica y
Danza de Granada, I'Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica, el Fes-
tival Internacional J:a Musica de Canaries
i I'Instituto Cubano de la Musica, entre
d’altres, també n’han promogut actuacions
commemoratives. “Catalunya Musica/Re-
vista Musical Catalana” ha volgut afegir-se
a aquestes manifestacions amb la puglica-
ci6 d'aquest escrit.

per HELENA BAYO

rnesto Lecuona va tenir,

en vida, un reconeixe-

ment puablic d’abast in-

ternacional. Emissores
radiofoniques, editores, teatres,
canals de televisié i companyies
discografiques van prestar gran
atencio a la seva musica. Com-
positor eminent, pianista i direc-
tor d’orquestra, és una de les
figures cabdals de la misica ibe-
roamericana, i, per la seva gran
prolixitat, el music cuba més
difés a tot el mon.

Va realitzar els estudis al Con-
servatori Nacional Hubert de
Blanck a ’'Havana i s’hi gradua
amb Medalla d’Or. Va oferir re-
citals pianistics a importants esce-
naris d’Europa, EUA i Cuba. A
partiv de 1928, després d’inter-
pretar les seves propies obres a la
Maison Gaveau de Paris, I'éxit
obtingut I’empeny a continuar
divulgant les seves composicions, a
més d’altres obres de la literatura
pianistica universal. Com a intér-
pret, musics celebres el van elo-
giar: Ravel, George
Gershwin, Joaquin Turina... Com
a compositor, la seva obra pianisti-
ca és coneguda internacionalment.
Hi va fusionar elements universals
amb formes propies nacionals.

Maurice

Famoses son la dansa La Com-
parsa i Malagueia (de Suite
Andalucia) per esmentar-ne dues.

A Espanya es presenta com a
concertista el 1924 i, posterior-
ment, hi torna i hi dirigeix els
seus I)l‘()]}iﬁ (“.‘ipl:‘f'.li:l{'ll‘?S teatrals,
cosa que també va fer a Llati-
noameérica. Les sarsueles Maria
de la O. Rosa la China i El
Cafetal son, dintre del genere,
potser les més conegudes.

Per al cinema, va compondre
expressament o hi va portar les
seves obres més conegudes; i
arriba, fins i tot, a participar com
a intérpret en la filmacio. Son
famosos els films Adios Buenos
Aires (1936), Siboney (1939) o
Maria de la O (1947). Encara més
famés és el film Amarcord de

Federico Fellini (1973), en el qual
és remarcat Canto Siboney.

La seva obra voeal i, concreta-
ment. la sarsuela cubana son
pilars fonamentals de la seva
produccié, En Dlart livie té la
mestria d’absorbir i sintetitzar
els dos vessants de la lirica popu-
lar finisecular cubana: el cantau-
tor amb la seva guitarra i la
canc¢d acompanyada pel piano.

Tot i que Lecuona és conegut
fonamentalment per la seva obra
en I’ambit de la cangd, les obres
per a piano i el repertori liric
escénic, també va compondre
per a ballet, misica de cambra,
lied i dpera. En el cataleg de les
obres de Leecuona publicat
recentment per la SGAE aparei-
xen 130 géneres, espeécies i for-
mes diverses, amb un total de
851 obres; d’aquestes, 502 son
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vocals, 156 per a piano, 81 per a
I'escena, 97 orquestrals, 3 de
musica de cambra, 1 per a
bandai 11 per al cinema. Com es
pot comprovar, el multifacetis-
me va ser una de les caracteristi-
ques primordials de Lecuona.

Unes cent quaranta obres es
van quedar sense classificacié
precisa per part de I'autor; i és
curios de fer notar que, en oca-
sions, les seves denominacions
van ser capritxoses (Rapsodia-
rumba. Son humoristic, rumba
slowly...). Entre els géneres i les
formes cubanes tractats van pre-
dominar la dansa i, sobretot, la
canco (boleros, congues, guara-
ches, rumbes, havaneres, crio-
lles...) i també geéneres no estrie-
tament cubans pero si iberoame-
ricans, com 1'uph_-ts, jotes, pas-
sos-dobles, valsos a la manera
criolla. tangos argentins... La
seva estetica va estar condicio-
nada per allo popular, cuba i
internacional, combinat de ma-
nera molt personal. Amb les
seves obres s’han fet nombrosos
arranjaments i versions.

La influéncia espanyola va ser
molt important en la seva miisi-
ca; i un grup important de les
seves obres és concebut en es-
tructuracio i llenguatge amb un
estil tipicament hispa. Han ad-
quirit gran fama: Suite Anda-
lucia, Ante el Escorial, San
Francisco el Grande... Diversos
llocs i regions d’Espanya van ser
nom de moltes de les seves obres
per a piano i per a altres for-
mats: Madrid, El Escorial, La
Alhambra. Malaga, Granada,
Valéncia. ete.

En Lecuona no van funcionar
els prejudicis sobre tipus i géne-

Com a misic
“culta” o de “concert” hi havia
molts elements que s’apartaven

res musicals. a

dels codis establerts, i com a
misica “popular” o “leugera”
I’elaboracié del text musical no
encaixava amhb la connotacid
d’aquests termes. Tot i que la
critica i el piablic del seu temps li
van ser favorables, no han faltat
detractors que s’han agafat a
aquesta peculiaritat per tractar
de desvalorar-lo. També el van

PANORAMA

FOTO: H.B.

A dalt, Lecuona amb Esther Borja.
A sota, Pedrito Fernandexz

titllar de romantic pel fet d’estar
allunyat de les tendéncies avant-
guardistes d’aquest segle. Pero
el temps ha demostrat la seva
qualitat i transcendéncia en la
historia universal de la musica.

(Sinopsi biogrifica basada en el
text de Jests Gomez Cairo “Ernesto
Lecuona en la drbita de su crea-
cion”. d’Autores del siglo XX —vegen
bibliografia—).

Testimoni directe

Hem estat afortunats de poder
parlar amb diverses persones
que, no solament van conéixer
personalment Lecuona, siné que
van treballar al seu costat i van
mantenir una relacié personal
d’anys amb ell. Es tracta dels
cantants Esther Borja, M. de los
Angeles Santana i Pedrito
Fernandez. Les converses van
tenir lloc a I'Havana a principis
d’agost, amb una calor sufocant
i amb I'aventura de desplagar-se
per la dificultosa i, per a nosal-
tres, desconeguda ciutat. En
reproduim una, amb Pedrito
Fernandez, en la qual s’evoca el
mon del Paral-lel barceloni dels
anys cinquanta,

Casa de Pedrito Fernandez,
tenor comic. I’Havana 3/8/95

(Pedrito Fernandez va treba-

llar amb Lecuona tota la vida des

que va comencar la seva carrery
artistica. Eren amics i li feia de
secretari. Només arribar fa |y
broma que, entre tots els entre.
vistats, estan traient Lecuona (e
la tomba. i que amb la feina que
els esta donant amb tants d’ho-
menatges, al final sera Lecuong
qui se’ls emporti, a ells...),

L’amistat amb Lecuona Jja
venia per part dels meus pares,
Jo tenia aficio envers el teatre,
pero en principi, a case no
volien que m’hi dediqués. El 13
de setembre de 1935, Lecuona
ens va fer debutar, alhora;
érem UEsther Borja i jo, i aqui
va comengar aquesta gran rela-
cio. Vam ser tan afins 'un amb
Ualtre, que jo era la confianca
de Lecuona. Feia un programa
de radio tres cops a la setmana
i jo li escrivia, cantava, feia de
tol.

Recordo especialment la Revis-
ta Tropicana en el Teatro Comico
del Paral-lel de Barcelona. —ara
desaparegut fa uns anys— per alla
el 57. Joaquim Gasa va venir a
Cuba a proposar-li el projecte i
volia estrenar pel maig, pero li
va dir que volia els exits dell.
Lecuona li va contestar que no hi
tenia inconvenient, pero el va
avisar que a EUA wvoldrien co-
brar els drets d’autor. “Jo no hi
tinc inconvenient, pero a EUA
voldran cobrar”. L'empresari va
dir que ho arreglaria tot. A
Barcelona, la revista va resultar
un éxit de bogeria. A la setmana
Justa, sona el telefon a les set del
mati. Efectivament, hi va haver
problemes. Ens reclamaven di-
ners. Lecuona va compondre un
niimero diari per canviar tota la
miusica dia per dia. Perque es vegi
quina era la fecunditat de
Lecuona.

Bibliografia consultada:
~Martinez, Orlando: Ernesto Lecuona.
Unidn de Escritores y Artistas de Cuba, 17
y H. El Vedado, Ciudad de La Habana,
1989,

—Autores del Siglo xx. El arte musical de
Ernesto Lecuona. Sociedad General de
Autores y Editores. 1995,

—Catalogo de obras de Ernesto Lecuona.
Sociedad General de Autores y Editores.
1995,
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JOAN LLOVERAS
La carrera
honesta d’un
tenor ignorat

per TERESA MARTINEZ

| tenor catala Joan Llo-
veras va néixer fa 61
anys a Vilanova i la
Geltri. Estudia cant al
Conservatori del Licen 1 miusica
al Conservatori Municipal, amb-
dos a Barcelona., Entre el 1960 i
1965 canta
Liceu. Ioctubre de 1966 debuta

segons papers al
com a primer tenor a I'opera de
Tel-Aviv, Israel, amb La Bohéme
de Puccini. S’esta tres anys con-
secutius a Israel cantant en 270
funcions operistiques. El setem-
bre de 1969 debuta a Alemanya
(aleshores Repiiblica Federal),
on ha cantat practicament a tots
els teatres més importants. Du-
-ant els darrers 25 anys ha des-
envolupat la seva carrera cantant
en més de 20 paisos d’arreu del
mon...

Tot aquest curriculum. només
minimament apuntat, pertany a
un tenor que ho ha donat gairebé
tot per I"opera i que no és gaire
conegut a la seva terra. Nosaltres
hem volgut recuperar-lo i fer jus-
licia a una carrera que es va
donar per acabada oficialment a
Espanya a principis d’any amb Il
trovatore de Verdi, tot cantant
en la pell de Manrico en la tem-
porada [l’C)p(' a a Catalunya en
la qual ha col-laborat en dive
ocasions.

Joan Lloveras em rep a casa
seva, a Vilanova i la Geltri.

—Jo estudiava cant i miisica
des de l'any 1955. Feia el servei
militar a la Comandancia de
Marina a Barcelona. Quan vaig
acabar vaig comencar a treba-
llar a la Diputaci6. Em vaig

casar. Vaig tenir les dues filles. 1
estudiant
misica. I cantava al Liceu fent

continuava cant i
segons papers.

—Es cert que va arribar a Tel-
Aviv gracies a Placido Domingo?

—No és ben bé aixi. Domingo,
un “muchachote” molt trempat i
molt honest, va sentir-me cantar
en un assaig. Li vaig agradar i
va suggerir que podia projectar
una carrera internacional. Pe-
ro, on vols que vagi?, li vaig dir.
Tine una familia, una feina...
Em va facilitar una adreca de la
Israel National Opera.
eseriure-hi, wvaig enviar-hi una

Vaig

gravacio. i em van contractar
per un any. en principi. Vaig
demanar una excedencia a la
Diputacié i amb la familia cap
alla. Van ser tres anys fantastics,
encara que aleshores el pais esta-
va envoltat d’enemics i hi havia
cada dia trets a les fronteres.
Com hem dit, debutd amb La
Bohéme. Vaig fer exactament
241 funcions d’opera. lopereta
El murciélago, 20 concerts... va
ser una gran escola, recorda el
tenor. Al cap de tres anys un cri-
tic juew amb contactes a
Alemanya em va animar a fer-hi
unes audicions. Una agencia de
Diisseldorf es
representar-lo. I des de Krefeld
—lloc del seu primer teatre—

('[ll]llll'ﬂlll(“l d

comencaren les actuacions per
tot el mén: Viena. Nova York,
Paris. Londres..., més de 200
funcions a Hamburg... cantant Il
trovatore (més de 150 funcions),
Un ballo in maschera. Lucia di
Lammermoor, La Boheéme, Tu-
randot. Andrea Chénier. Cava-
lleria rusticana. Rigoletto. La

Joan Lloveras en la darrera
produccié de Il trovatore dels
Amics de I’Opera de Sabadell

forza del destino. Tosca. Wer-
ther. La traviata... fins a un total
de 35 papers diferents.

Després de residir a Krefeld,
Essen i Hamburg, el 1980 esta-
bleix la
Barcelona, i des del 1990 viu a

seva residencia a
Vilanova i la Geltrii, el seun poble,
vora el mar,

—Vosteé és fill i nét de pescadors.
D7on li vingué la inquietud pel
cant?

~Sempre m’havia apassionat,
el cant. Jo era un noi normal.
Vull dir que jugava a futbol,
anava a ballar amb els amics...
Pero quan tenia 17 anys vaig
veure al cinema del poble El gran
Caruso amb el Mario Lanza i
vaig veure els quatre passis que
van fer-ne... Quina pel-licula! Jo
ho portava a dins, m’apassiona-
va. pero encara no sabia que
tenia veu. Als set anys em queda-
va “enganxat” a la radio escol-
tant opera. I no tenia cap prece-
dent a la familia. Fent la mili a
Barcelona tenia moltes hores
perdudes i vaig anar a classes de
cant. Em van dir “tu ets un
tenor, nano!”.

—Com reacciona la seva familia
quan decidi dedicar-se al cant?
Tenia potser el seu futur reservat
a la mar?

~No. A mi el mar m’apassio-
na, pero des de la sorra. No
tinc esperit de pescador com el
meu pare o el meu germa. La
meva familia em va dir. “estem
amb tu”.
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El tenor comenca a estudiar
amb Manuel Cots, basicament téc-
nica vocal durant dos
Paral-lelament
amb Enriqueta Garreta Toldra.
de la qual conserva un record
entranyable. S’examina per lliure
als dos conservatoris barcelonins,

anys.

estudia solfeig

sempre amb el resultat de les
maximes cualificacions, tant en
ant com en solfeig. 1 més tard
afronta repertori operistic amb el
mestre Mulé durant gairebé cine
anys, Joan Lloveras fou assidu al
cinqueé pis del Licen. Hi havia
gent molt apassionada. recorda.
Tenien els seus cantants predilec-
tes, i quan cantaven al teatre cri-
daven com bojos. M’agradaven
molt en Corelli i Del Monaco, pero
el meu predilecte fou el tenor
Gianni Poggi. En
Tebaldi era de les meves predilec-

dones, la

tes. I com a companya ideal als
escenaris, durant la meva carre-
ra, la meva estimacié recau en
Mirella Freni.

—Com descriuria la seva vida
de cantant i pare de familia en
I’época de maxima activitat pro-
fessional?

—La vida d’un cantant d’opera
a casa seva és la d’un pare de
familia normal, pero molt con-
centrat en la seva feina. que és
d’'una gran responsabilitat.
Perque... qué passaria si et que-
des sense veu dalt l'escenari? Es
una por permanent, a banda que
si et passa et jugues la feina i el
teu nom. Per aixo no és estrany
que molts d’opera
siguin meticulosos malgrat que
alguns els titllen de maniatics.
Peré no és cert. Es la por de fer
una mala feina davant el public.
Tot aixo, la meva familia ho ha
entes molt bé i mai, ni la meva
dona ni les meves filles, me
n'han retret res. Sempre han
estat amb mi. Donant-me suport,
al meu costat.

—Voste ha experimentat la sen-
sacio de por abans de sortir a

cantants

I’escenari?

—Sempre. Aixo no es perd. 1
molt més la vaig sentir amb 1l
trovatore, en Op(_’!‘ﬂ. a Catalu-
nya. Perque si en plenes facul-
tats un dia no surten les coses

PANORAMA

com tu esperaves, aleshores es
comenca a dir que en Lloveras
es fa gran... El que acuso més
son els nervis, la responsabi-
litat.

Com hem assenyalat abans,
Joan Lloveras ja no canta opera
a Espanya, encara que si em
demanen de participar en un
concert benefic o d’homenatge
amb altres cantats. aleshores
ho accepto encantal. punllmlil-
za. En canvi, continua la seva
carrera a altres paisos, com la
seva benvolguda Alemanya, on
ha fet recentment una llarga
série de La forza del destino
(nova producecio) a 'opera de
Wiesbaden.

—Ha desenvolupat la faceta del
concert i recital operistic?

—No, no va amb mi, Jo em
considero actor. m’agrada molt
el teatre. M'agrada compaginar
la meva passié pel cant amb el
teatre.

—Quina és la seva opera predi-
lecta?

~L’opera amb que m’he sentit
més a gust durant els darrers 12
anys és, indiscutiblement, An-
drea Chénier. Estimo molt el
personatge. La miisica és fabu-
losa. I no recordo al llarg de la
meva carrera un personatge
amb tant d’amor i dedicacié
com aquest. No recordo cap
opera que m’agradi tant. També
estic enamorat del personatge
de Rodolfo de La Bohéme. Em
van els personatges poétics i
romantics!

El tenor de Vilanova i la
Geltri ha estat dirigit per direc-
tors d’orquestra del prestigi de
Molinari Pradelli, Klaus von
Donahy, Horst Stein, Giuseppe
Patané, Nello Santi o Miche-
langelo Veltri.

—Amb quin director s’ha avin-
gut millor o, pel contrari, pitjor?

—En general. m’he avingut bé
amb tots, perque séc bastant
antidivo. Amb Gianfranco Mas-
sini vaig tenir una estreta amis-
tat durant molts anys. Pre-
dominen els bons records.

—Recorda alguna funcié de
manera especial?

~Si per exemple hagués d’es-

collir dues funcions de manerq
especial, de les prop de 1.300
que he fet a tot el mén, escolli-
ria. un Trovatore a i’(\}ﬁpom de
Paris la primavera de 1975 i [y
primera funcio de Cavalleria
rusticana al Metropolitan de
Nova York la tardor de 1979,
Han estat els punts culminants
de la meva carrera. I puc dir,
continua Joan Lloveras, since-
rament. que no recordo cap
funcié de manera negativa,
Mai no he estat protestat.
Recordo, aixo si, una opera
molt protestada escéenicament q
Stuttgart, la temporada 82-83.
en una nova produccié de Il
trovatore on es preseniava [’o-
bra basada en les guerres civils
d’aquest segle. Es va generar
un escandol majiscul!

Malgrat ['excel-lent carrera
internacional que ha desenvolu-
pat Joan Lloveras en tots aquests
anys, avalada per nombroses cri-
tiques favorables i el reconeixe-
ment del pablic, només ha actuat
dues vegades al Liceu. Vaig fer-hi
tres funcions de Cavalleria rusti-
:ana la temporada 75-76 1 tres
Juncions de Mefistofele la tempo-
rada 76-77, Vaig tenir bones cri-
tiques. vaig agradar..., pero crec
que aquesta fou la raé per la
qual em wvan “enterrar”, a
Barcelona. En aquest punt el
tenor confessa que vaig molestar,
vaig encendre alguna alarma...
Per a mi fou moli dur i amarg.
Després de triomfar tants anys a
lestranger, vaig sentir-me humi-
liat a casa meva!

Malgrat tot. ningii que conegui
Joan Lloveras no pot negar la
seva sinceritat, honestedat, pro-
fessionalitat i la gran enteresa
que encara conserva. Ell mateix
tanca I"entrevista fent una glossa
del que sent. Sée un cantant d’o-
pera. amb una carrera llarga,
que em sento molt realitzat, i
que esclato de felicitat perque he
pogut ser un professional d’allo
que m’apassionava. I [tnic
punt negre que he tingut en la
meva carrera —i que ja he supe-
rat des de fa molts anys— ha
estat que a la meva propia

patria se m’ha ignorat.
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mb motiu del 150é
aniversari de la mort
de Jacint Verdaguer és
oporti de recordar
’atractiu que la seva obra poe-
tica ha exercit sobre diverses
generacions de compositors, que
no es limita a I’ambit cultural de
la Renaixenca (per la simbologia
nacionalista de I’obra de Verda-
guer i la dimensio mitificada de
la seva figura) ni a la seva di-
mensio estric-
tament religio-
sa, sind que
arriba a com-
positors com
Joaquin Ro-
drigo (Triptic
de mossen Cin-
to) 1 Xavier
Montsalvatge
(Sum vermis),
passant per
Manuel de Fa-
lla (amb la se-
va monumen-
tal cantata
escéenica in-
acabada Atlan-
tida) i per sen-
Ules obres esce-
niques sobre Canigo, de Jaume
Pahissa i Antoni Massana.

Entre un nombre conside-
rable d’autors catalans avui
practicament oblidats (s’han
pogut catalogar més d’un miler
d’obres musicals de diversa
ambici6 amb textos de Ver-
daguer) cal esmentar, entre els
exegetes musicals més repre-
sentatius del poeta, la figura

Jacint
Verdaguer,

musica
i poesia

d’Antoni Nicolau, el qual va
contribuir de manera decisiva
a la cristal-litzacio de l’'ideari
musical de I’Orfeo Catala, per
mitja del poema coral d’ads-
eripei6 polifonica i sovint d’ins-
piracié6 popular (La mort de
l’escola, Divendres Sant, El
Noi de la Mare, etc.), i d’una
lirica d’inspiracio religiosa
sovint de procedéncia mont-
serratina (Cicle monrserrmf)
Tot aixo sense
comptar les pe-
ces emblemati-
ques que han
assolit un rang
autenticament
popular, en el
vessant de la
devocio igual-
ment popular
(el Virolai de
Josep Rodo-
reda) o per la
seva significa-
ci0 patriotica
(L’emigrant
d’Amadeu
Vives).

Ja que la
musica i la
poesia de Verdaguer s’ager-
manaren en el renaixement de
la musica catalana, la recolli-
da i documentacio d’obres
musicals amb text de Ver-
daguer —que avui promouen
diverses institucions— ha de
ser un mitja efica¢ per al
coneixement de la miusica
catalana d’una época i per a
la seva difusio.
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Poesia 1 musica en 'obra

de Jacint Verdaguer

Catalunya va prendre una nova consciéncia
de les seves possibilitats culturals i di-
namiques gracies a la Renaixenga. Lany
1995 s'escau el cent cinquanté aniversari
del naixement de Jacint Verdaguer i Angel
Guimerd, i el centenari de la mort de Josep
Yxart. A part d’aquesta coincidéncia cro-
noldgica, aquests literats i critic arfistic repre-
senten, alhora, les figures cabdals de la

per FRANCESC CORTES

ins al moment, s’han pogut catalogar mil

vuitanta obres que. bé han emprat textos

verdaguerians com a suport textual, bé

s’han inspirat directament en el mén poé-
tic verdagueria. Francese Baldell6, en un estudi
realitzat abans del 1936, dissortadament perdut.
assegurava que cap altre escriptor no havia atret
els compositors com ho féu Verdaguer.! Perd no és
Gnicament el nombre total de composicions el que
ens fa parlar d’un cas excepcional: la poesia de
Verdaguer transcendeix el mén literari, s’endinsa
en la simbologia nacionalista i alhora en la mitifi-
cacid que en vida ja havia assolit Verdaguer.
Aquesta xifra tan aclaparadora seria un foe d’en-
cenalls en el cas que aquestes composicions restes-
sin en I"oblit dels arxius. Podem realitzar una lec-
tura interessant a partir del nombre d’interpreta-
cions d’obres “verdaguerianes” realitzades per les
entitats corals. Entre els anys 1904 i 1935 els pro-
grames de concerts de I’Orfes Catali recullen unes
quaranta-vuit composicions amb text del poeta.?
Alguns dels titols esdevingueren obres de reperto-
ri, com Lemigrant d’Amadeun Vives, o La mort de
Uescola de Nicolau. Significativament, 1’Orfeé
Catala incorpora alguna d’aquestes obres en pro-
grames interpretats en ocasions assenyalades. Aixi,
en el pelegrinatge a Roma que realitza ’any 1925,
s'interpreta a la basilica de St. Joan de Latera
Jestis als nois de Nicolau i el Virolai de Rodoreda:
en 'audiéncia davant Pius XI es canta La mort de
lescola, al costat d’obres de Lluis Millet i de
mossen Romeu,

L'estima pel poeta no es limita tinicament al trac-
tament musical de la seva poesia. Podriem enume-
rar una llista prolifica de concerts dedicats a la
seva memoria arreu de Catalunya. Lany 1913
Barcelona s’enfervori amb el projecte de bastir un
monument dedicat a Verdaguer. A fi d’aplegar els

segona renaixenca, la que consolidd el des-
veﬁlamenf produit verscia meitat de segle, i
els que abocaren la literatura catalana amb
puixanca vers el segle xx. Verdaguer assoli
un triomf popular sense parié; no en va fou
considerat “el poeta” de Catalunya. Aquest
fet va afavorir que els textos verdaguerians
es transvasessin al mén de la mosica, amb
una infensitat i una abundor astoradores.

cabals per construir el projecte, se celebra un con-
cert extraordinari en benefici del monument al
Palau de la Misica, el 9 de gener de 1913, Hi inter-
vingueren I'Orquestra Simfonica de Barcelona,
dirigida per Joan Lamote, la soprano Maria
Barrientos, el pianista Ricard Vifies i 1"Orfed
Catala, el qual interpreta tres obres amb text de
Verdaguer.®

...i passa els dits per los bordons de l'arpa,

quiscun llan¢a una nota, melodia

que amb melodies céliques s’enllaca

(“L’arpa”, a Patria)

Retornem a la creacié musical sobre text poétic.
De les més de mil composicions musicals, és curios
d’observar com només una part molt especifica de
I'obra verdagueriana fou I'emprada pels composi-
tors. En ocasions. fins i tot podriem parlar del
recurs a uns poquissims titols, que semblen exhau-
rir la capacitat de novetat. Aquesta tria selectiva té
unes justificacions, que s’expliquen per 1’adscrip-
c¢i6 de Verdaguer a I'ideari renaixent i els condicio-
naments del nacionalisme musical catala de les
darreries de segle XIX, i també Pimpuls pietos dels
corrents de devocio religiosa sorgits a casa nostra
en la mateixa eépoca, els quals es combinaren amb
els primers passos donats per la reforma de la
musica religiosa. Aixi, els compositors s adrecaren
a les poesies més populars de Verdaguer: aquelles
que havien estat guardonades en certamens litera-
ris o foren el text seleccionat en premis musicals, o
bé les que posseien una pregona carrega naciona-
lista, tot cercant I'éxit de I’obra musical pel favor
que ja havia aconseguit 'obra literaria. El reper-
tori religios té preferéncia per uns deu poemes.
mentre que el que podriem anomenar genérica-
ment com a lied se sent atret per titols diferents,
especialment per poesies com “El plor de la térto-
ra”, “Les tres volades”, “Sospirs”, “I’herba de
I"amor™, o “Sota "lombreta™; al costat d’aquestes
poesies s’empren textos diferents, els quals, pero.
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DILLUNS, 4 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia,
Recnll d'obres breus escollides i
preﬁenludus per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL
RAKHMANINOY: Les Campa-

nes, op. 35. N. Troitskaya,
soprano. R, Karezykowski.
tenor, T. Krause, bariton. Cor i
Orquestra del Concertgebouw.
Dir: Vladimir  Ashkenazy.
(36m), SCHMELZER: Sonata a
7 flanti, New London Consort.
Dir,; Philip Pickett. (6m). BOT-
TESINI: Coneert per a contra-
baix n. 4, “Concerto cerrito”.
Mario Riceinti,
Luigi Zanardi, piano. (15m).
MONTSALVATGE: Tres danses

Orquestra de

contrabaix.

concertants.
Cambra de I'Empordi. Dir.:
Carles Coll. (13m). J.E.BACH:

Meine Seele erhbt den Herrn,

motet. Martina Lins, Silke
Weisheit.  Martin -~ Schmitz.
Hans-Georg Wimmer. Rhei-

nische Kantorei. Das Kleine
Konzert, Dir.: Hermann Max,
(13m). NIELSEN: Simfonia n., 2
“Els quatre temperaments’”,
Orquestra Simfonica de
Londres. Dir,: Ole Schmidt,
(32m}), HAYDN: Trio amb piano
n. 33, Hob. XV:19. Patrick
Cohen, Erich Hibarth,
Christophe Coin. (17m). DV(Q-
RAK: Cants moravis, op. 32.
Cor Mixt Kiihn. Dir.: Pavel
Kithn,  Stanislay
piano, (28m).

Bogunia,

13.00 SONS DE FESTA

LISZT: Festklinge (Sons de
festa), Orquestra Simfonica de
Budapest. Dir.; Arpad Jéo.
(20m). TELEMANN: Suite
Festiva, Northwest Chamber
Orchestra of Seattle. Dir,: Alun
Francis. (17m). XOSTAKO-
VITX: Obertura festiva, Op. 96.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jiirvi. (6m). MOM-
POU; Fétes lointaines, Josep
Colom, piano, (9m).

I"Ll]q LA CANTATA DEL
CAFE

Prugramﬂ de miisica coral.
Seleceid, guid i presentacio: Alex
Robles. MUSICA TXECA I
ESLOVACA. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i noticies que fan
teferéncia al mén coral,

16.00 SELECCIO DIGITAL

MOZART: Serenata, KV 250
“Haffner”, Filarménica de
Berlin. Dir.: Karl Bohm. (59m).

CATALUNYA MUSICA
Programacié mes de desembre

SIBELIUS: Karelia, suite op.
11. Orquestra Filharmonica de
Berlin, Dir.: H. von Karajan.
(17m). BOHM: Concert per a
viola d’amor, oboé d'amor i
fagot en Sol M. Dorothea Jappe.,
viola d’amor. Renate Hil-
debrand, oboé d'amor. Walter
Stiftner, fagot. (12m). MIL-
HAUD: Les Réves de Jacob op.
294. Solistes de la Nouvel Or-
chestre Philarmonique. (20m).
GALUPPI: Magnificat en Sol M
per a soprano, cor i orquestra.
Ana Maria Miranda., Cor de
Cambra de Berna, Orquestra de
Cambra del sud-oest d’Alema-
nya. Dir.: J.E. Dihler. (22m).
VILLA-LOBOS: Suite popular
brasilera. Pepe Romero, gui-
tarra, (22m). B. MARCELLO:
Sonata per a flauta de bec en sol
m, op, 2.
Hans Ludwig Hirsch. (8m).
KHATXATURIAN: Poema
triomfal. BBC Philharmonic.
Dir.:  Fedor Glushehenko.
(18m). RAMEAU: “Abaris” o

Susanne Schaffert.

“Les Boréades". Suite.
Orquestra del s, XVIIL. Dir:
Frans Briiggen. (34m).

WEBERN: Concert op. 24.
Pierre-Laurent Aimard, piano.
Ensemble InterContemporain.
Dir.: Pierre Boulez. (7m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guié d’Albert Mallofré.

22.00 TEMPORADA DEXOBC

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 1 de
desembre de 1995 al Palau de la
Miisica Catalana de Barcelona.
BEETHOVEN: Concert per a
piano i orquestra n. 4. op. 58.
Simfonia n, 3, op. 55. Josep M.
Colom, piano. Orquestra
Simfénica de
Nacional de Catalunya. Dir.:
Antoni Ros-Marba.

Barcelona i

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleccio i presentacio a carrec

d’Alfred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 5 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia,
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

ROUSSEL: Bacus i Ariadna.
ballet op. 43. Orquestra de
Paris. Dir.: Charles Dutoit.
(35m). JARZEBSKI: Tres Con-

certi a tres veus. Cappella Arcis
Varsoviensis. Dir.: Marek Se-
wen, (11m). BROUWER: Re-
trats catalans, per a guitarra i
orquestra. Eduardo Fernandez.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Barry Wordsworth. (16m).
RESPIGHI: Trittico Botticellia-
no. Orquestra de Cambra de
Praga. Dir.: Petr Skvor. (21m).
F.COUPERIN: Concert n, 12
per a violes de “Les Goiits
Wieland  Kuijken.
Kaori Uemura. Robert Kohnen.
(9m), E.STRAUSS: Carmen-
Quadrille, op. 134. Orquestra

Réunis™

Filharmonica de Viena, Dir.:
Clandio Abbado, (5m). RODRI-
GO: Tonadilla. Duo de
Guitarres Escandinau, (13m).
BEETHOVEN: Ohertura
Leonora n. 2, op. 72, Orquestra
Filharmonica d'Hamburg, Dir.:
Gerd Albrecht. (15m). PROKO-
FIEV: Dos contes de 'avia, op.
31, Nathan Milstein,
Georges Pludermacher, piano.
(4m). BACH: “Christen, iitzet
diesen Tag", (Cristians, graven
aquest dia), BWV 63, Peter
Jelosits, soprano. Paul Esswood,
contralt. Kurt Equiluz, tenor.
Ruud van der Meer, baix, Cor de
nens de Bad Télz. Concentus
musicus de Viena. Dir.: Nikolaus

violi,

Harnoncourt. (29m).

13.00 SONS DE FESTA

W.SCHUMAN: Obertura per a
un festival america. Orquestra
Filharmonica de Los Angeles.
Dir. Leonard Bernstein. (9m).
BUXTEHUDE: Te Deum landa-
mus, BuxWV 218.
Schoof, orgue de St. Jacoh de
Liibeck. (12m). R.STRAUSS:
Miusica de festa de la ciutat de
Viena, The Brass
Virtuosi. Dir: David Honeyball.
(12m). GERHARD: Alegrias,
divertiment flamenc. Orquestra
Simfonica de Tenerife. Dir.:
Victor Pablo (12m).
DEBUSSY: galantes.
Véronique Dietschy, soprano.
Philippe Cassard. piano. (7m),

Armin

London

Pérez,

Fétes

14.00 MOMENTS LIRICS
CHABRIER: Une édueation

mangquée, opereta en un acte.
Mireille Delunsch. Brigitte Des-
noues. Jean-Louis Georgel, Or-
questra del Colleginm Musicum
de Strasbourg. Dir.: Roger
Delage. (42m). VERDI: Aries de
Rigoletto. Luciano Pavarotti.
Renata Seotto. Kostas Paskalis.
Bianca Borteluzzi. Orguestra
del Teatre de I'Opera de Roma.
Dir.: Carlo Maria Giulini.
(23m). SERRANO: Las hilande-
ras, Maria Uriz, Isabel Rivas.
Cecilia Fondevila. Eduardo
Giménez. Ramoén Contreras.

Joan Pons. Orquestra Sinfonica
de Barcelona. Dir.: Garcia

Navarro, (36m),

16.00 SELECCIO DIGITAL

DYORAK: Suite americana, op,
98h.  Royal
Orchestra, Dir.:Antal Dorati.
(21m). G.B. SAMMARTINI:
Simfonia en Sol M. Ensemble
415. Dir: Chiara Banchini,
(10m). CERVANTES: Suite de
danses i retrats, Georges Rabol,
piano. (23m). SPOHR: Ootet
(dahble fquartet),
L’ Archibudelli & Smithsonian
(23m).
primera

Philharmonia

op. 05,

Chamber  Players,
RAMEAU: Plateé,
suite, Les Musicholiers. Dirs
Aviva Einhorn, (Bm). ARNOLD:
Concert per a dos violins i
orquestra, op. 77, Kenneth
Sillito, Lyn Fletcher, London
Musiei. Div: Mark Stephenson,
(16m). HAYDN: Cince cangons
Mhairi
soprano, Olga Tverskaya, pin-

CECOCERESE, Lawson,
noforte. Rachel Podger, violi,
Oleg Kogan, violoneel, (13m).
STANFORD: Simfonia n. 3,
“Irlandesa™.  Orquestra  de
I'Ulster. Dir.: Vernon Handley,
(41m). L.MOZART: Missa solem-
nis en Do M. Arleen Augér.
Gabriele Schreckenbach. Horst
Laubenthal, Barry MeDaniel.
Helmut Mebert. Martin-Ulrich
Senn. Arno Lange. Wolfgang
Meyer. Cor de la Catedral de St.
Hedwigs. Domkapelle Berlin.
Dir.: Roland Bader. (52m).
SATIE: Sports et Divertisse-
ments, Werner Biirtschi, piano.
(13m).

20.00 LAUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina,

22.00 PURCELL: ODES

Arise, my Muse, oda per I'ani-
versari de la Reina Mary, 7 320,
Gillian Fisher. Tessa Bonner.
James  Bowman. Michael
Chance. Charles Daniels. John
Mark Ainsley, Michael George,
Pott. The King's
Consort. Dir.: Robert King.

Charles

(21m), Welcome, welcome. glo-
rious morn, Oda per Paniversa-
ri de la Reina Mary. Solistes
vocals. The King's Consort.
Dir.: Robert King, (27m). Love's
goddess sure was blind, oda per
Paniversari de la Reina Mary, Z
331. Gilhan Fisher. Mary Seers.
James Bowman. Nigel Short.
Mark Padmore. Andrew Tusa.
Michael George. Robert Evans.
The King's Consort. Dir.:
Robert King. (22m).

23.30 NOCTURN

Masica per acabar el dia.
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Seleccid i presentacio a cirrec
d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 6 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10,00 SELECCIO DIGITAL

GOLDMARK: Pentesilea, oher-
tura op. 31. Orquestra Filhar-
monica Renana. Dir.: Michael

Halasz. (21m). DITTERS-
DORF: Concert per a obogé i
orguestra en Sol M. Heinz

Holliger. Camerata Bern, Dir.:
Thomas Fiiri. (15m). BONPOR-
TI: Invenzione per a violi i con-
tinu, op. 10 n. 1, de “La Pace™.
Aglaia Ensemble. (9m). LISZT:
Missa choralis. Lynton Atkin-
son. Mark Tinkler, Christopher

Royall.  William  Kendall.
Richard Suart. Cor del St
John's  College, Cambridge.

Stephen Cleobury. orgue. Dir.:
George Guest. (32m). PUCCINI:
Edgar, dos preludis. Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin,
Dir.: Riccardo Chailly. (8m).
INFANTE: Danses andaluses.
Corre-Exerjean, duo de pianos.
(16m). S.WAGNER: Obertura
de I'dpera “L'angel de la pau”.
Orquestra Filharmonica Rhein-
land-Pfalz, Dir.; Werner An-
dreas  Albert. (12m). JA-
NITSCH: Quartet per a flauta,
violi, ohoé, violoneel i continu,
(14m).
FIELD: Concert per a piano i

Parnassus Ensemble.
orquestra n. 3. John O°Conor.
Nova Orquestra de Cambra
Irlandesa. Dir.; Janes Fiirst.
(32m).

13.00 SONS DE FESTA
POULENC: Fiangailles pour
rire, (6 cangons sobre poemes de
Louise Vilmorin). Mady Mesplé,
soprano. Gabriel Tacchino,
piano. (14m). RODRIGO:
Concert per a una festa. Pepe
Romero, guitarra. Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Dir.:
Neville  Marriner. (28m).
KOECHLIN: Alguns corals per
a les festes populars. Musique
des Gardiens de la Paix. Dir.:
Désiré Dondeyne. (9m). DVO-
RAK: Marxa Festiva, op. 54.
Orquestra Simfonica de Praga.
Dir.: Jiri Belohlavek. (5m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga.
Seleceid, guid i presentacio a
cirrec de Joan Vives, ELS TRO-

BADORS. TEMPS DE LES
MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

BERNSTEIN: Simfonia n. 2
L. Faoss,
piano. Orquestra Filharmonica
d’Israel. Dir.: L. Bernstein.
(35m). J.Ch.F.BACH: Ino, can-
tata. Barbara Schlick, soprano.
Das Kleine Konzert., Dir.:
Hermann Max. (30m). LOEI-
LLET DE GEANT: Sonata per a
flauta de bee i guitarra, Op. 1 n.
1. Hans-Martin Linde. Konrad

(9m). TRELAND:
épica. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:
Richard Hickox. (9m). RAKH-
MANINOV: Concert per a piano
n. 1, op. 1. Vladimir Ashkenazy.

“L'edat de I'ansietat™.

Ragossnig.
Marxa

Orquestra del Concertgebouw.
Dir.: B. Haitink. (28m). ALBI-
NONI: Concerto a cinque op, 9
n. 1. Felix Ayo, violi. I Musici.
(8m). GRIEG: Danses simfoni-
ques, op. 64 Orquestra
Simfonica de Goteborg. Dir.:
Neeme Jirvi. (31m). MOLI-
QUE: Concert per a flauta i

Alain
Filhar-

monica de la Ciutat de Niga.

orquesira en re Im.
Marion. Orquestra
Dir.: Maximiano Valdés. (21m).
LISZT / SCHUBERT: Fantasia
Wanderer, adaptacio per a
orquestra.  Michel
Orquestra  de la

piano i
Bl”l‘(lff.
Gewandhaus de Leipzig. Dir.:
Kurt Masur. (20m). BUX-
TEHUDE: Fuga, BuxWV 176,
Xacona, BuxWV 160. René
Saorgin, orgue. (9m). JACOB;
Suite per a flauta de bee contralt
i corda. Michala Petri. Academy
of St, Martin-in-the-Fields. Dir.:
Kenneth Sillito, (19m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Guié i
selecein d”Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia,
Seleceid i presentacié a carree

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLIOUS, 7 DE DESEM-
BRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
JANACEK: Missa Eslava “Gla-

golitica”. Elisabeth Séderstrom.
Drahomira Drobkova. Fran-
tisck Livora. Richard Nowvik.
Cor Filharmonic de Praga.
Orquestra Filharmonica Txeca.
Dir.: Charles Mackerras. (40m).
BALAKIREV: Balakirev a
Bohémia. Orquestra Simfonica
de I'Académia de 'URSS. Dir.:
Yevgeny (12m).
HANDEL: Sonata per a trompe-

Svetlanov.

ta i orgue en Fa M. Maurice
André, trompeta. Marie-Claire
Alain, orgue. (13m). MOZART:
Serenata KV 185/167a. The
Academy of Ancient Music. D.
C. Hogwood i J. Schroder.
(48m), SCHUMANN: Vom
Pagen und der Konigstochter
(El patge i la filla del rei), quatre
balades per a solistes, cor i
orquestra Op. 140. D.Soffel.
W.Berry. I.Gramatzki, B.Lind-
ner. J.Protschka. P.Meven.
A Michael. A.Schmidt. Cor des
Stiidtischen Musikvereins de
Diisseldorf. Orquestra Sim-
fonica de Diisseldorf. Dir.:
Bernhard Klee. (29m). RAVEL:
Una Barque sur 1océan.
Orquestra  Filharménica de
Berlin. Dir.: Pierre Boulez.
(8m). VIVALDI: Concert per a
dos violins, dos violoncels, corda
i eontinu, RY 564. Il Giardino
Armonico. Dir.:
Antonini. (10m).

Giovanni

13.00 SONS DE FESTA

R.STRAUSS: Misica de festa
japonesa. op. 84. Orquestra de
I’Estat  de Baviera. Dir:
Richard Straunss, (14m). DELA-
LANDE: Concert de Trompetes
per a les festes sobre el canal de
Versalles (Simfonies pels sopars
del Rei). Orquestra de Cambra
Jean-Frangois Paillard. Dir.:
J-F. Paillard. (9m). RUERA:
Festival, poema  simfonic.
Orquestra i Cobla Ciutat de
Barcelona. Dir.: Antoni Ros-

Marba. (10m).

14,00 MUSICS DE CATALUNYA

GARRIGA: Ses Salines (reflex
eivissenc, n. 2). Oriol Romani,
clarinet. _-:Xngul Soler, piano,
(5m}). MARAIS: Suite en mi m.
Pere Ros, viola de gamba. Juan
Carlos Rivera. tiorba. (37m).
ALBENIZ: Ihéria (orquestracio
d’Arbos). Orquestra Simfonica
de I'Estat de Mexic, Dir.:
Enrique Bitiz. (30m). GRE-
BOL: Historia d’una cigarreta.
Montserrat Gasedn, flauta.
Xavier Coll. guitarra. (6m).
GARCIA MORANTE: Sonata
II. Manuel Garcia Morante,
piano. (12m). MENDELS-
SOHN: Neujahrslied. Lob des

Frithlings. Orfed Catali. Dip.
Jordi Casas, (4m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

POULENC: Figure humaine,
cantata per a doble cor mixt a
cappella.  Ensemble vocal de
Provence. Dir.: Helene Guy,
(17m). SOMIS: Sonata de cam-
bra per a violi i violoncel op, 21,
2. Alexandre Benderski, Boris
(16m). CHOPIN:
Rondd, Op. 14,
“Krakowiak™, Claudio Arrau,

Baraz.
Coneert

piano. Orquestra Filharmonica
de Londres. Dir.: Eliahu Inbal,
(15m). COLLASSE: Sur les
Vaines occupations des gens du
Siécle, quart cintic espiritual de
Jean Racine. Agnés Mellon.
Sandrine Piau. Benoit Thivel.
Les Talens Lyriques. Dir:
Christophe Rousset. (12m).
OSTRCIL: Simfonietta, op. 20,
Orquestra Simfonica de Praga,
Dir.: Jiri Belohlavek. (38m).
FERLENDIS: Concert per a
oboé n. 1. Heinz Holliger,
Academy of St. Martin-in-the-
Fields, Dir.: Kenneth Sillito.
(13m). TELEMANN: Obertura -
Suite per a dues flautes travesse-
res, fagot, trompa, corda i conti-
nu, TWV 55, D 23, C:
Kéln. Dir.: Michael Schneider,
(22m). BEETHOVEN: Sonata
per a piano n. 24, op. 78, ¥A
Teresa”. Vladimir Ashkenazy,
(10m). PROKOFIEV: Tinent
Kijé, suite op. 60. Ovquestra
Filharmonica de Los Angeles,
Dir. M.T. Thomas. (21m). 19.00
PENTAGRAMA Programa de
divulgacio musical. Guid i realit-
zaci6: Pere Burés i Alex Robles.

20.00 **A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la masica que li agrada.
Guio i presentacio de Joan
Dolors

Vives. Produccio de

Busquets,
22.00 CONCERT IMAGINARIL

Guid i seleceio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia
Seleccid i presentacio a carrec

d’Alfred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
LUTOSLAWSKI: Simfonia n. 1,

Orquestra  Simfonica de la
Radio Nacional Polonesa a
Katowice. Dir.: Jan Krenz.
(24m). ROREM: Concerl per a
violi i orquestra, Gidon Kremer.
Orquestra  Filharmonica de
Nova York. Dir: Leonard
Bernstein. (24m). TAKEMIT-
SU: Quatre cangons per a cor




-

mixt, Shin-Yu Kai Choeir. Dir.:
Shin Sekiya. (16m). BENES:
Quartet de corda n. 3. Quartet
Moyzes. (18m]}.

(2.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 8 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 LOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

SCHUBERT: Simfonia n. 2, D
125, Academy of St. Martin-in-
the-Fields. Dir.; Neville Mar-
riner, (27m). G.SAMMARTI-
NIL: Concert per a flauta de bec
¢n Fa M. Ensemble 415. Dir.:
Chiara Banchini. (12m). RA-
VEL: Cangons populars. Die-
trich Fischer-Dieskau. Harmut
Hisll. (12m). KUHLAU: Quartet
amb piano, op. 108, Quartet de
corda eSBé, Andreas Meyer-
Hermann. (33m). GLAZUNOV:
Escenes de ballet. op. 52,
Orgquestra  Simfonica de la
Radio de 'URSS. Dir.: Gennadi
Rozhdestvensky. (28m). BACH:
Coneert per a violi i orguestra n.
2 BWV 1042, Yehudi Menuhin,
violi, Orquestra Simfonica de
Paris. Dir: George Enesco.
(18m). MILWID: Simfonia con-
certant per a oboe 1 orquestra,
Janusz Banaszek. Orquestra
Filharmonica Bydgoszez. Dir.:
Zbigniew Chwedczuk. (22m),

13.00 SONS DE FESTA

SMETANA: Simfonia Festiva.
Orquestra  Simfonica de la
Radio Austrigca, Dir.: Lothar
Zagrosek, (47m). BRAHMS:
Obertura  per un Festival
Académic, op. 80. Orquestra
Simfonica de Sant Louis. Dir.:
Leonard Slatkin. (10m).

14.00 NOUS INTERPRETS

SCHUBERT: Quintet de corda
op. 163. D 956. Enregistrament
fet per Catalunya Musica.
Alumnes del Royal College of
Music de Londres. (46m).

15.00 EL DIA DE DOIENT

Programaci realitzada a partic
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35,

22.00 GRANS OBRES

PURCELL: King Arthur, semi -
opera. Jennifer Smith. Gillian
Fisher. Elisabeth Priday. Gill
Ross, Ashley Stafford. Paul

Elliot. Stephen Varcoe. Cor
Monteverdi. English Baroque
Soloists.  Dir.:  John Elliot
Gardiner. (94m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Seleccio 1 presentacié a ecarrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 9 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus escollides 1
presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emes el
dijous.

11.00 EL DIA DE D’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica. tel, 202 35
35.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 19 d’oc-
tubre de 1994 a ln Catedral de
Barcelona, CICLE L'ORGUE
DE LA CATEDRAL. BACH:
Passacaglia en do m. GORRITI:
Magnificat. 4 versels per a
orgue. VIERNE: Tercera simfo-
nig, op. 28. Andreas Boltz,
orgue, (61m).

DIUMENGE, 10 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 DOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10,00 LA MUSICA RELIGIOSA

PURCELL: Anthems i Serveis.
Blessed is he that considereth
the poor, Z 7. Solistes vocals.
Cor del King's Consort. The
King’s Consort. Dir.: Robert
King, (6m). Out of the deep have
I called, Z 45. Solistes vocals.
Cor del King’s Consort. The
King’s Consort. Dir.: Robert
King. (7m). They that go down
to the sea in ships. Z 57. Solistes
vocals, Cor del King's Consort.
The King’s Consort. Dir.:
Robert King. (9m). Magnificat i
Nune Dimittis, Z 231. Solistes
vocals. Cor del King's Consort.
The King’s Consort. Dir:
Robert King. (5m). Beati omnes

qui timent Dominum, Z 131.
Solistes voeals. Cor del King's
Consort. Cor del New College,
Oxford. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (4m). Turn
thou us, O good Lord. Z 62.
Solistes vocals. Cor del King's
Consort. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (7m). O God,
the king of glory, Z 34. Solistes
voeals, Cor del King's Consort.
The King's
Robert King, (2m).

Consort, Dir:

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12,30 DIVERTIMENT

Un migdia musical ambh Mariana
Sarrias on es combina la musica
amb la informaeio i la participa-
ci6 dels nostres eients. BLOC
DE NOTES. EL TRENCA-
CLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

7.00 TEMPORADA n_w'nrl-:-
RA DE CATALUNYA MUSICA

MONIUSZKO: Halka, opera en
quatre actes. Barbara Zagor-
zanka, Wieslaw Ochman. Jerzy
Ostapuik. Ryszarda Racewicz.
Cor i Orquestra del Teatre
Wielki. Dir.: Robert Sata-
nowski. (122m).

19.20 REPERTORI DE CON-
CERT

GIULIANI: Concert per a dues
mandolines, viola i orquestra.
Ugo Orlandi i Dorina Frati,
mandolines. Jodi Levitz, viola.
I Solisti Veneti. Dir.: Claudio
Seimone, (15m), BEETHO-
VEN: Les Criatures de Pro-
meten, Op. 43. (Obertura).
Orquestra New Philharmonia.
Dir.: Otto Klemperer, (6m).
BRAHMS: Rapsadia per a con-
tralt. op. 53. Alfreda Hodgson,
contralt. Cor i Orquestra Sim-
fomica de la Radio de Baviera.
Dir.: Bernard Haitink. (15m).
BACH: Coneert italia, BWV
971. Guy Penson, claveei.
(15m). RAKHMANINOV: Trio
elegiac n. 2, op. 9. per a piano,
violi i violoncel. Trio Beanx
Arts. (46m). SIBELIUS: Tulen
synty (Lorigen del foc), op. 32.
Sauli Tiilikainen, bariton. Cor
d’homes Laulun Ystiiviit, Or-
questra Simfonica de Gothen-
burg. Dir.: Neeme Jiirvi. (10m).
BACH: “Lobet Gott in seinen
Reichen™ (Lloeu Déu en el sen
regne), cantata BWY 11. Solista
del Wiener
soprano. Paul Esswood, con-
tralt. Kurt Equiluz, tenor, Max
van Egmond. baix. Wiener

Singerknaben,

Siingerknaben. Chorus Vien-
nensis, Concentus musicus,
Viena. Dir, Nikolaus Har-
noncourt. (29m). J. STRAUSS
(I1): El Danubi blau, vals.
Orguestra  Filharmonica de
Viena, Dirt Willi Boskovsky.
(9m).

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 24 doc-
tubre de 1994 al Cinema
Mercantil de Banyoles. FESTA
DE LA MUSICA PER A
COBLA, Obres de BEUMALA.
DAMADE, GIL MEMBRADO,
SALO, FONT, SABATE, COR-
DERAS, PEDRAFORCA, VI-
CENS, i SADERRA PUIGFE-
RRER. Cobla Sant Jordi, Cobla
Selvatana., Cobla Principal de
La Bisbal. (66m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleceio i presentacio a carrec
de Mard Jané.

00.30 REPERTORI DE NI'T

DILLUNS, 11 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Migica per comencar el dia.
Recull d'obres brens escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
SCHUBERT: S

Simfonia n. 6, D
589, Academy of St. Martin-in-
the-Fields. Dir.; Neville Mar-
riner, (32m). KRAUS: Sonata
per a violi i piano. VB 164. Juap
Sehrider, Lucia Negro. (23m).
BACH: “Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen™ (Plors, laments,
penes, pors), cantata BWV 12,
Paul Esswood. Kurt Equiluz.

Max van Egmond. Cor de nens
de Bad Tilz. Cor del King's
College de Cambridge. Leon-
hardt-Consort. Dir.: Gustay
Leonhardt. (24m). BRAHMS:
Scherzo op. 4. Stephen Bishop,
piano. (9m). MOZART: Sim-
fonia en Re M, KV 62a. The
Academy of Ancient Musie, Dir.:
Jaap Schrider. (18m), KROM-
MER: Concert per a oboe i
orquestra, op. 37. Ingo Go-
ritzki, oboé. Orquestra Filhar-
monica de Cambra polonesa,
Dir.: Wojeiech Rajski. (22m).
J.STRAUSS(II): Misica de
ballet de “Ritter Pasmin”.
National Philharmonic Orches-
tra. Dir.: Richard Bonynge.
(18m). HANDEL: Concert per a
orgue op. 4 n. 4. Peter Hurford,

Orquestra  de Cambra del

—

RO (RSN RS0 S RIS RATH[EIR)




L |

PURJEJR) [RISH RSIDS o

RIS A

e

13

X

Concertgebouw.  Dir.:Joshua

Rifkin, (15m).

13.00 A FRANCA

F.COUPERIN: Les nacions, La
Francesa. Hespérion XX, Dir.:
Jordi Savall, (23m). MILHAUD:
Suite provencal, op. 152 c.
Orquestra Regional de Cannes-
Proyence Alpes-Cite d’Azur.
Dir.: Philippe Bender. (16m).
IBERT: Paris, Suite Simfonica.
Conjunt Instrumental Jean-
Walter Andoli. Dir.: J.W.
Audoli. (14m).

14.00 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de miisica coral,
Seleceid, gui6 i presentacio: Alex
Robles. MUSICA TXECA I
ESLOVACA. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i noticies que fan
referéncia al mon coral.

16,00 SELECCIO DIGITAL
TELEMANN: Suite per a flanta.

violi i continu en la m, n. 5.
Collegium Musicum 90. Dir.:
Simon Standage. (17m). DVO-
RAK: EL Cant de 1'Heroi.
poema simfonic Op. 111.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jiirvi. (21m).
HAYDN: Quartet de corda op.
20 n. 4, Hob. HI:34. Quartet
Mosaiques. RAFF:
Simfonia n. 4, op. 167
Orquestra Milton Keynes, Dir.:
Hilary Davan Wetton. (34m).
VIVALDI: “In furore™, motet.
Cecilia Gasdia. soprano. I Solisti
Veneti, Dir.: Claudio Seimone.
(14m). KUHLAU: Quartet per a
flautes, op. 103. Toke Lund
Christiansen. Henrik Svitzer.
Ole Birger Pedersen. Bent
Larsen. (22m). SIBELIUS:
Simfonia n. 3, op. 52. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:
Colin Davis. (30m) BRADE:
Newe ausserlesene Paduanen,
Galliarden, Canzonen. Allmand
und Coranten (1609). Hespérion
XX. (25m). BOCCHERINI:
Simfonia, G 490. Ensemble 415.
Dir.;: Chiara Banchini. (6m).
GLINKA: Gran Sextet per a
piano. quartet de corda i contra-
baix. Capricorn. (25m).

(26m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de

jazz amb gnié d°Albert Mallofré.

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Misica el dia 7 d’a-
bril de 1995 a les Reials
Drassanes de Barcelona. TOL-
DRA: Nocturn (de Vistes al
Mar). BRAHMS: Niinie. op. 82.

enregistrat  per

FAURE:

Carme

Requiem. op. 48.
Bustamante, mezzo-
h{l[l]"i“llh ."\Ilgl'l {‘hli'"“. ll"ritilnn
Cors de Sabadell. Orquestra
Simfonica del Vallés. Dir.: Jordi
Mora. (56m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Seleccio 1 presentacio a carrec
d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 12 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 DFOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d*obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

ARNE: Concert per a orgue i
orquestra n. 3. Roger Bevan
Williams. Cantilena. Dir.:
Adrian  Shepherd.  (18m).
LULLY: Les amants magnifi-
ques, comedia-ballet (extractes).
Solistes vocals. Les Musiciens du
Louvre. Dir: Mare Minkowski.
(20m). SAINT-SAENS: Africa,
fantasia per a piano i orquestra,
op. 89. Gwendolyn Mok, piano.
Orquestra  Filharmonica de
Londres. Dir.: Geoffrey Simon.
(11m), HAYDN: Simfonia n. 89.
Philharmonia Hungariea. Dir.:
Antal Dorati. (22m). SCHU-
MANN: Quartet de corda op. 41
n. 3. Quartet de corda de Berna.
(31m). CORELLI: Concerto
grosso op. 6 n. 10. Cantilena.
Dir.: Adrian Shepherd. (14m).
SCRIABIN: El poema de I'éxta-
si, op. 54. Orquestra de Paris.
Dir.: Daniel Barenboim. (20m).
SPOHR: Concert per a violi n.
3, op. 7. Ulf Hoelscher.
Orquestra  Simfonica de Ia
Ridio de Berlin. Dir.: Christian
Frihlich. (24m).

13.00 A FRANCA

MOSCHELES: Rondo brillant,
op. 34 “Les Charmes de Paris”.
Noél Lee, piano. (9m). POU-
LENC: Suite francesa, Or-
questra de Paris. Diri: Georges
Prétre. (12m). OFFENBACH:
La vida parisenca, obertura.
Orquestra  Filharmonica del
Loira. Dir.: Mare Soustrot.
{(5m). SCHMELZER: Balletti
francesi. Tafelmusik, Dir.:
Jeanne Lamon. (6m). MIL-
HAUD: Le Carnaval d’Aix, op.
83b. Jack Gibbons, piano. The
New London Orchestra. Dir:
Ronald Corp. (19m) DE VISEE:
Obertura de la Gruta de
(Lully). Manuel

Barrueco, guitarra, (3m).

Versalles

14.00 MOMENTS LIRICS
VERDI: Ernani
Lamberti. Sass. Miller. Kovats,
Cor d’Homes de I'exércit popu-

(extractes).

lar Hongares. Cor i Orquestra
de |'l‘}pf’ru de I'Estat d'Hongria.
Dir.: Lamberto Gardelli. (58m).
GUERRERO: La Alsaciana.
Pilar Lorengar. Isabel Diaz.
Manuel Ausensi. Carlos Mun-
uia, Manuel Tierra. Cor Cantors
de Madrid. Orquestra Sim-
fonica. Dir.: Ataulfo Argenta,
(28m) OFFENBACH: La Péri-
chole (extractes). Jane Rhodes,
mezzo-soprano. Orquestra de
Bordeus-Aquitania, Dir.: Ro-
berto Benzi. (13m). BIZET:
Recitatiu i aria de Micaela de
I'opera Carmen. Montserrat
Caballé. Nova Orquestra Fil-
harmonica de Londres, Dir.:
Reynald Goivaninetti. (6m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
BEETHOVEN: Concert per a

piano i orquestra n. 2, op. 19.
Daniel Barenboim. Orquestra
Filharmonica de Berlin, (31m),
STRAVINSKI: Simfonia en tres
moviments. Orquestra  Sim-
fomica d'Israel. Dir: Leonard
Bernstein. (23m). VIVALDI:
Sonata per a violoncel n. 2, RV
41. Christopher Coin; violoncel.
Christopher Hogwood, cla-
vicembal. Ageet Zweistra, vio-
loncel. Eugéne Ferré, guitarra
barroca. Tom Finucane, arxi-
Haiit. (11m). ROSSINI: Gio-
vanna d’Arco, cantata. Teresa
Berganza, mezzo-soprano. Or-
questra de Cambra Anglesa.
Dir.: Marcello Viotti. (16m).
MENDELSSOHN - HENSEL:
Quartet de corda en Mi b M.
Renate Eggebrecht-Kupsa. Ul-
Walter Koller.
Friedemann Kupsa. (20m).
FASCH: Obertura (suite) en Si
bemoll M. Virtuosi Saxoniae.
Dir.: Ludwig Giittler. (27m).
GOLDMARK: Prometen. ober-
tura op. 38.
Filharménica de Budapest. Dir.:
Andras Korodi, (17m). SARRO:

Sonata per a flauta, corda i con-

rich  Hahn,

Orquestra

tinu. Ugo Giani. Orquestra de
Cambra In Canto. Dir.: Ga-
briele Catalucci, (9m). MEHUL:
Simfonia n. 1. Les Musiciens du
Louvre. Dir.: Mare Minkowski.
(26m). MONTEVERDI; Mentre
vaga Angioletta, madrigal. Les
Arts Florissants. Dir.: William
Christie. (9m). J.Ch.BACH:
Simfonia op. 18 n. 1. Orquestra
de Cambra Holandesa. Dir.:
David Zinman. (11m). BRAHMS:
Sonata per a clarinet i piano,
op. 120 n. 2. Guy Dangain.
Jean-Frangois Heisser. (20m).

20.00 EAUDIO-VISUAL

Un programa d*Alex Goring,

22.00 PURCELL: ODES

Hail! Bright Cecilia, oda pel dia
de Santa Cecilia (1692). Gillian
Fischer. James Bowman. Rogers
Covey-Crump. John Mark
Ainsley. Michael George, Simon
Keenlyside. Cor del New College
d’Oxford. The King’s Consort,
Dir.: Robert King. (51m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleceit i presentacio a carrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 13 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia,
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

XOSTAKOVITX: Simfonian. 5,
op. 47. Orquestra Filharmonica
d’Oslo. Dir.: Mariss Jansons.
(41m), HANDEL: I will magnify
thee, Anthem Chandos n. 5.
Lynne Dawson, soprano. Ian
Partridge, tenor. Cor i Or-
questra  The Sixteen. Dir:
Harry Christophers, (23m).
KROMMER: Quartet amb clari-
net op. 21 n. 1. Dieter Klocker,
Consortium Classicum. (24m).
M.HAYDN: Simfonia n. 2, P. 2.
Orquestra de Cambra Eslovaca,
Dir,: Bohdan Warchal. (20m).
BEETHOVEN: Sonata per a
piano n. 16, op. 31 n. 1. Tatiana
Nikolaieva. (22m). JANACEK:
Coneert per a violi i orquestra
“Pelegrinatge d'una anima’.
Ivan Zenaty. Orquestra Fil-
harménica de Brno. Dir:
Frantisek Jilek. (13m). BACH:
Sonata per a flauta 1 elavicem-
bal, BWV 1031. James Galway.
Phillip Moll. (17m).

13.00 A FRANCA

KOZELUCH: Sinfonia Francese
en La. Orquestra de Cambra Suk.
Dir.: Josef Vlach, (26m). FRO-
BERGER: Tomhean fait a Paris
sur la mort de Monsienr
Blancrocher. Anne Robert, clave-
ci. (7m). DELIUS: Paris, la can¢o
d'una gran ciutat, Orquestra
Simfonica de Bournemouth. Dir.:
Richard Hickox. (21m).

14.00 EL GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga.
Seleccio, gni6 i presentacio a

v
I
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carrec de Joan Vives. ELS
“CARMINA BURANA™ ME-
DIEVALS (1* part). TEMPS DE
LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

FUICHS: Sonata per a piano n,
3. op. 109. Daniel Blumenthal.
(23m). MYSLIVECEK: Concert
per a violi i orquestra en Do M,
Shizuka Ishikawa. Orquestra de
Camhra Dvorak. Dir.: Libor
Pesek. (15m). R.STRAUSS:
Couperin, suite de danses.
Orquestra de Cambra d’Euro-
pa. Dir.: Erich Leinsdorf.
(26m). BACH: Missa BWV 233,
E 6. Agnés Mellon. Gérard
Lesne. Christoph Prégardien.
Peter Kooy. Cor i Orquestra del
Collegium Vocale de Gant. Dir.:
Philippe Herreweghe. (27m).
BOCCHERINI: Trio de corda
op, 47 n. 1, G 107. Trio
I'Europa Galante. (10m). HIN-
DEMITH: Danses Simfoniques.
Orquestra Simfonica (Jueens-
land Brishane, Dir.: Werner
Andreas Albert. (29m). W.F.
BACH: Vuit fugues. 'K 31,
Christopher Rousset, claveci,
(17m). MOZART: Simfonia n.
40, KV. 550,
Simfonica de Londres. Dir.:
Claudio Abbado. (30m). CAM-
PRA: Dido i Enees, cantata n. 6.
Conjunt vocal i instrumental Les
Arts Florissants, Dir,: William
(15m). GLINKA:

J o AXCL
bl‘lll!ik! per a viola i plano re m.

Orquestra

Christie.

Nobuko Imai, Roland Pintinen.
(16m), ALBINONL: Concerto a
cinque op. 9 n. 6. Heinz Holliger
i Maurice Bourgue, oboe. I
Musici, (10m),

20.00 SELECCIO DE NOVETATS

22,00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guid i
seleccio dAlex Robles.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleccit i presentacio a carree
d’Alfred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DUOUS, 14 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
STENHAMMAR: Simfonia n. 1,

Orquestra Simfonica de Gothen-

burg, Dir.: N, Jiirvi. (53m).
D.PURCELL: Septimius and
Aeme, cantata per a soprano i
continu. Les Trésors d'Orphée.
(7m), DEBUSSY: Jeux (poema
Filhar-
monica de Rotterdam. Dir.:
James Conlon. (18m). ROSS-
LER-ROSETTI: Concert per a
dues trompes i orquestra, n. 5.
Zdenek Tylsar. Bedrich Tylsar.
Orquestra de Cambra Dvorak.
Dir.: Petr Altrichter. (17m).
MENDELSSOHN: Variacions
concertants per a violoneel i
piano. op. 17. Henrik Brend-
strup. Cathering Edwards.
(10m). LULLY: Les Noces de
Village. London Oboe Band.

dansat), Orquestra

Marie-Ange Petit, percussio
barroca. Dir.: Paul Goodwin.
(15m). DITTERSDOREF: Sim-
fonia en mi m. Orguestra
Filharmonica Oradea. Dir.:
Romeo Rimbu, (13m), SPOHR:
Coneert per a clarinet i orques-
tra n. 4 WoO 20. Karl Leister.
Orquestra Simfonica de Ia
Radio de Stuttgart. Rafael
Friithbeck de Burgos, (27m).

13.00 A FRANCA

GRUP DELS SI5: Les Mariés de
la Tour FEiffel. Philharmonia
Orchestra. Dir.: Geoffrey Simon.
(21m). TELEMANN: Quartet
per a flanta, violi, violoncel i con-
tinu n. 6, en mi m “Parisenc”.
Quadro Amsterdam. (17m).
MOZART: Simfonia n. 31
“Paris™, KV 297. Orquestra de
Cambra Escocesa, (18m).

14.00 MUSICS DE CATALUNYA
AMORALEDA: Missa del

Remei. Carme Sanchez. Cor
Ricercare, Dir.: Cecilia Velaz-
quez. (18m). DONIZETTI: Tres
aries. Montserrat  Caballé,
soprano. Orquestra, Dir,: Carlo
Felice Cillario. (23m). SORS:
Fantasia op. 10, Luis Orlandini,
guitarra. (15m). PLA: Trio
Sonata per a dues flautes i baix
continu en Re M. Jean-Pierre
Rampal. Claudi  Arimany.
Zsuzsa: Pertis. (10m), BACH:
Partita n, 2, BWV 1004, Gerard
Claret, violi. (32m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

HUMMEL: Sonata per a violon-
cel i piano. op. 104. Boris
Pergamenschikow. Pavel Gili-
lov. (24m). ABEL: Simfonia n. 3
en Re M., Cantilena. Dir:
Adrian  Shepherd.  (1lm).
I.V.STAMITZ: Concert per a
orgue i orquestra n. 1 en Re M.
Alena Vesela. Orguestra de
Cambra Dvorak. Vladimir
Vilek. (17m). PROKOFIEV:
I’ amor de les tres taronges, suite
Op. 33a, Orquestra: Nacional

Escocesa, Dir.: Neeme Jiirvi,
(15m). HAYDN: Cantilena Pro
Adventu, Hob XXIIId: 1, Teresa
Berganza, soprano. Orquestra
de Cambra Escocesa. Dir:
Raymond Leppard. (10m).
FRANCK: Variacions simfdni-
ques per a piano 1 orquestra,
Aldo Ciccolini, Orquestra de
Lieja. Dir.: Paul Strauss. (17m)
MOZART: Quintet amb clari-
net, KV 581, Kar! Leister.
Quartet Prazak. (32m). POP-
PER: Concert per a violoncel i
Martin
Ostertag. Orquestra Simfonica
de la Riadio de Berlin, Dir:
Roberto Paternostro. (28m).
CALDARA: Simfonia a quatre
n. 11. Orquestra de Cambra
Bohdan

orquestra, op. 24,

Eslovaca, Dir.:
Warchal. (4m),

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacio musi-
cal. Guio i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles.

20.00 *A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada,
Guio i presentacio de Joan
Vives. Produceio de Dolors

Busquets.

22,00 CONCERT IMAGINARI

Guio i seleceit: Raimon Colomer

i Joan Vives,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Selecein i presentacio a carrec
d'Alfred Celaya,

00.30 MUSICA DEL SEGLE
XX

ATTERBERG: Suite n. 3 per a
violi, viola i orquestra de corda.
Nils-Erik Sparf, violi. Jouko
Mansnerus, viola, Sinfonietta
d’Estocolm.  Dir.:  Jan-Olav
Wedin, (12m). KORNGOLD;
Quintet amb piano, op. 15, llo-
na Prunyi. Quartet Danubius,
(29m). EGK: La Temptacio de
Sant Antoni. Janet Baker, con-
Koeckert,
Membres  de  'Orquestra
Simfonica de la Radio de
Baviera. Dir.: Werner Egk.
(25m). HODDINOTT: Escena
per a orquestra de corda, Op.
119. BBC Welsh Symphony
Orchestra. Dixr.:
Thomson. (15m).

tralt. Quartet

Bryden

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 15 DE
DESEMBRE DE 1995

7.00 DOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres brens escollides i
Ill'l’.'\'-l'[]l]l(l('s 1"'[‘ .l(l"'” \-i\'('h-

10.00 SELECCIO DIGITAL

SAINT-SAENS: Simfonia n. 1,
op. 2 Orquestra Nacional de
I'ORTE. Dir.: Jean Martinon.
(31m). GALUPPI: Confitebor
tibi. Domine, motet. Gérard
Lesne. Veéronigque Gens. Peter
Harvey. 1l Seminario musicale,
(35m). SUK: Meditacio sobre
I’antic  coral txec  Sant
Venceslau, op. 35 a. Orqguestra
Simfonica de Praga. Dir: Petr
Altrichter. (Tm). LECLAIR:
Sonata n. 5 en mi m, per a dos
Itzhak
Perlman, Pinchas Zukerman.
(11m). LINDPAINTNER: Sim-
fonia concertant per a quintet de

violins, op. 3 n. &

vent i orgquestra op. 4. Quintet
de  vent  Aulos,  Orguestra
Simfonica de ln Ridio de Stut-
tgart, Dir: Bernhard Giiller,
(18m). VAUGHAN WILLIAMS:
Suite Aristofinica “Les vespes™,
Orvquestra Filharmonica  de
Londres. Dirv.:A. Boult, (27m).
SEIXAS: Sonata per a clayeein,
27. Anne Robert. (6m). SIBE-
LIUS: Cavaleada nocturna i
albada, op. 55. Poema simfonic.
Ovquestea Nacional Escocesa,
Dir: Alexander Gibson. (15m).
B.STROZZIL: Lagrime mie, can-
tata. Julianne Baird, soprano.
Colin  Tilney,
(10m).

clavieembal,

13.00 A FRANCA
OFFENBACH: Gaité Pari-

sienne, ballet, Orquestra Sim-
fonica de Montréal, Dir;
Charles Dutoit. (42m). JANE-
QUIN: Voulez ouyr les eris de
Paris. Ensemble  Clement
Janequin. (6m), GERVAISE:
Danges franceses del renaixe-
ment. Quartet Mandel, (5m),

14,00 NOUS INTERPRETS
DIVERSOS AUTORS: El

poema de Nadal (ebertura, cant
I'i eant 1I). Rosa M. Conesa.
Carles Prats. Cor Infantil i grup
instrumental de I'Escola Thau,
Coral Thau. Jordi Radigales,
piano. Josep Cuni i Rosa M,
Oliu, lectors. Dir.: Josep M.
Busquets. (35m). CHOPIN: Dos
estudis. Alba Ventura. (3m).
BIZET: Au fond du temple
saint. Octavio Alvarez, tenor
Fernando Latorre, bariton,
Amparo Gareia, piano. (6m).

15.00 EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partiv
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel, 202 35 35.
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22.00 GRANS OBRES

PURCELL: The Fairy Queen.
Solistes vocals. Cor Monteverdi.
English Baroque Soloists, Dir.;
J. Eliot Gardiner. (138m).

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABYTE, 16 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Miigica per comengar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets,

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35
35.

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Misica el dia 16 de
juny de 1995 a I'Església de Sant
Pau del Camp de Barcelona.
PRIMER FESTIVAL DE
MUSICA DE CAMBRA DE
SANT PAU DEL CAMP.
FABRECA: Obertura. HAN-
DEL: Concerto grosso op. 6 n, 5.
BACH: Suite n. 2. BWV 1067.
PLA: Concert per a flauta i
orquestra en Si b, GRIEG: Suite
Holberg, Bernat Castillejo. flau-
ta. Orquestra Sant Pan del
Camp. (80m).

enregistrat  per

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Seleceid 1 presentacio a edrrec

de Mard Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 17 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

PURCELL: Anthems 1 Serveis.
0 Lord, thou art my God, Z 41,
Solistes vocals: Cor del King's
Consort, The King’s Consort.
Dir.; Robert King. (8m). Blessed
is the man that feareth the Lord.
7 9. Solistes vocals. Cor del
King’s Consort. The King's
Dir.: Robert King.

Consort.

(6m). O, I'm sick of hfe, Z 140.
Solistes vocals. Cor del King's
Consort. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (5m). I was
glad when they said unto me., Z
19. Solistes vocals. Cor del
King's Consort. Cor del New
College, Oxford. The King's
Confort, Dir.: Robert King.
(8m). O God, thou hast cast us
out, Z 36. Solistes voeals. Cor
del King’s Consort. The King's
Consort. Dir.: Robert King.
(4m). I will sing unto the Lord as
long as I live, Z 22. Solistes
vocals, Cor del King's Consort,
The Klng's Consort. Dirg
Robert King. (3m). I will love
thee, 0 Lord, ZN 67. Solistes
vocals, Cor del King's Consort,
The King's Dir.:
Robert King, (6m).

Consort.

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical amb Mariana
Sarrias on es combina la misica
amb la informacio i la participa-
cio dels nostres oients. BLOC
DE NOTES. EL TRENCA-
CLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 “A LA MANERA DE...."

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D"fJPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

HANDEL: Giustino, opera en
tres actes. Michael Chance.
Dorothea Rischmann. Dawn
Kotoski. Juliana Gondek. Cor
de Cambra Cantamus de Halle.
Orquestra Barroca de Frei-
burg. Dir.: Nicholas McGegan.
(173m).

20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

SIBELIUS: La filla de Pohjola,
op. 49.
Orquestra Filharmonica de
Moscou. Dir.: Vassili Sinaiski.
(13m). LISZT: Concert per a
piano i orquestra n. 1. Jorge
Bolet. Orquestra Filharmonica
de Rochester. Dir.: David
Zinman, (20m). HAYDN: Sim-
fonia n, 102. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorat.
(25m). JANACEK: Quartet de
corda n. 1. Quartet Hagen.
(19m). TXATKOVSKI: La don-
zella de 12. In-
troduceid. melodrama i dansa.
Orquestra Simfonica de 1"Aca-
démia de T'URSS. Dir.: E.
Svetlanov. (13m). BERLIOZ: El

Poema simfonic,

neu, op.

carnaval romi, Op. 9.

(Obertura). Orquestra Sim-
fonica de Londres. Dir:: Colin

Davis. (9m).

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Misica el dia 25 d’oc-
tubre de 1994 al Centre Cultural
Fundacié La Caixa. FESTIVAL
CARTER / SOLER. STRA-
VINSKI: Tres peces per a quar-
tet de corda, CARTER: Quartet
n. 4. quartet n. 1. Arditti String
Quartet. (72m).

enregistrat  per

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Seleccid 1 presentacio a carrec

de Maro Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 18 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BORODIN: Simfonia =n. 1.
Orquestra  Filharmonica de
Rotterdam. Dir.: Valery Ger-
giev. (35m). DE JERUSALEM
(?): Missa en Re M. Chanticleer.
Chanticleer Dir.:
Joseph Jennings. (20m). DVO-
RAK: Serenata per a corda, op.
22, Orquestra de Cambra Saint
Paul. Dir.: Hugh Wolff. (29m).
MOZART: Dotze variacions per
a piano sobre “Je suis Lindor™
del Barbier de Séville, de
Baudron, KV 354. Walter
Chodack. (18m). PROKOFIEV:
Coneert per a violi i orquestra
n. 1, op. 19. Vladimir Spi-
vakov. Royal
Orchestra, Dir.: Yuri Termi-
kanov, (21m). F.COUPERIN:
Concert reial n. 2. R. Claire,
flauta. D. Moroney, claveci. J.
Linden, baix de viola. J. See,
flauta. (14m). VRANICKY:
Simfonia en Do M, op. 1L
Orquestra de Cambra Dvorak.
Dir.: Bohumil Gregor. (27m).

Sinfonia.

Philharmonie

13.00 HIVERN
MENDELSSOHN - HENSEL,

F.: Gener, febrer, marg, tres
peces de L'Any Liana
Serbescn, (13m). STENHAM-
MAR: Solstici d"hivern, rapso-
dia sueeca op. 24, Cor i
Orquestra  Simfonica de la
Radio Sueca. Dir.: Esa-Pelkka
Salonen. (14m). POULENC:
“Un soir de neige”, petita can-
tata de cambra. Grup Vocal de

Franga. Dir.: John Alldis. (6m),
VIVALDI: L'Hivern de “Les
Quatre Estacions”. Anne-So-
phie Mutter, violi. Orquestra
Simfonica de Viena. Dir.: Her-
bert von Karajan, (8m).
LAMARQUE-PONS: *“Concer-

tino de invierno™ per a guitarra

i orquestra. Eduardo Fernin-
dez, Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Enrique Gareia

Asensio. (13m),

14.00 LA
CAFE

CANTATA DEL

coral,
Seleccid, guid i presentacio; Alex
Robles. MUSICA TXECA [
ESLOVACA. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques.

Programa de miusica

concerts i mnoticies que fan
referéncia al moén coral,

16.00 SELECCIO DIGITAL

MENDELSSOHN: Quartet amb
piano, op. 3. Carlo Leyi Minzi,
Trio de corda de Xicago. (39m).
BRITTEN: Variacions sobre un
tema de Frank Bridge. Op. 10.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(26m). SCHUBERT: Simfonia
n. 8, D 759 (n. 7) “Inacabada”,
Royal
gebouw. Dir.: Nikolaus Har-
noncourt. HAYDN:
Divertiment per a corda i vent n.
2 a 8 veus, Hob. X:5. Ricercar
Consort, (16m). BRUCKNER:
Peter Hall,

Orquestra Concert-

(27m).

Missa en mi m.

tenor. Philip Jones Wind
Ensemble. Cor Schiitz de
Londres. Dir.: Roger Nor-

rington. (4lm). GEMINIANL
Sonata per a violoncel i baix
continu op. 5 n. 5. Hidemi
Suzuki, violoncel. Ricercar
Consort. (9m). GLAZUNOY: El
Mar. Fantasia op. 28. Orquestra
Simfonica de la Radio de
I'URSS. (15m). MOURET:
Simfonies de fanfara. Hannes,
Wolfzang i Bernhard Liubin,
trompetes. Preston,
orgue, Norbert Schmitt, timba-
les. (6m). LISZT: Tres estudis de
concert, 5. 144. Jorge Balet.
(21m). MOZART:
Litaniae Lauretanae, KV 109,
Eva Mei. Elisabeth von Magnus,
Kurt Azesberger. Deon van der
Walt. Gillee Cachemaille. Cor
Arnold Schinberg. Concentus
musicus Viena, Dir: Nikolaus
Harnoneourt. (10m), VIVALDL
Concert op. 4 n. 2, RV 279. “La
Stravaganza”. Monica Hugget.
The Academy of Ancient Music.
Dir: Christopher Hogwood.
(10m).

Simon

piano,

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miisica de
jazz amb gui6 d°Albert Mallofré.




29.00 TEMPORADA DE
L'OBC

CONCERT enregistrat el dia 15
de desembre de 1995 al Palau de
la Misica Catalana de Bar-
celona. FALLA: Homenajes.
PEDRELL: El cant de la mun-
tanya. STRAVINSKI: La conza-
gm;'iﬁ de la primavera. Or-
I§m-5h'n Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Dir.:
Edmon Colomer.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Seleceio 1 presentacio a carrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 19 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

HANDEL: Alceste, miisica d’es-
cena, Emma Kirkby. Judith
Nelson. Margaret Cable. Paul
Elliot. David Thomas. The
Academy of Ancient Music. Dir.;
Christopher Hogwood. (57m).
MOZART: Concert per a piano
n. 24, KV 491,
Barenboim, solista i director.
Orquestra de Cambra Anglesa.
(32m), MASSENET: Suite n. 1,
op. 13. Orquestra Filharmonica
de Hong Kong. Dir.: Kenneth
Jean. (24m). BRIXI: Concert
per a orgue i orquestra n, 2 en
Sol M. Alena Vesela. Orquestra
de Cambra Bohuslav Martinu.
Dir.: Frantisek Jilek. (20m).
BOCCHERINI: Sextet de corda
1. 2 en Sib M, op. 23. Ensemble
415 (19m). ROSENMIULLER:
Simfonia n. 2. Hespérion XX.
Dir.: Jordi Savall. (8m).

Daniel

13.00 DHIVERN
PROKOFIEV: La foguera d’hi-

vern, suite per a nens op. 122.
The New London Orchestra.
Finchley Children’s Music
Group. Dir.; Ronald Corp.
(19m). YSAYE: Cant d’hivern,
poema per a violi i orquestra.
Jerrold Rubenstein. Orquestra
Nacional de Bélgica, Dir.: Mendi
Rodan, (13m). MILHAUD:
Concertino d’hivern per a trom-
ba i orquestra, op. 327. Jean
Douay. Orquestra Regional de
Cannes-Provence Alpes-Cote
d'Azur. Dir.: Philippe Bender.
(10m). FUCIK: Winterstiirme,
vals. op. 184. Orquestra
Filharmonica Txeca. Dir
Viclay Neumann. (12m).

14,00 MOMENTS LIRICS

HASSE: La Sealtra.
Bernadette Lucarini. Giorgio

Serva

Gatti, Grup Instrumental de
I'Orquestra de Sassari. Dir.:
Gabriele Catalucei. (57Tm). FER-
NANDEZ CABALLERO: Gi-
gantes y Cabezudos. Ana Maria
Iriarte, Maria Teresa Erdozain.
Carlos  Munguia. Nicolas
Aldanondo. Cor de Cambra de
I'Orfeo Donostiarra. Ovquestra
Dir.: Ataulfo
Argenta. (32m). EYSLER /
KALMAN: 2 aries d'opereta.
Bernd Weikl, bariton. Cor i
Orquestra Simfonica de I"ORE.
(10m).

Simfonica.

16.00 SELECCIO DIGITAL

SAINT-SAENS: Suite Algeria-
na, op. 60. Orquestra Simfonica
de Londres. Dir: Yondani Butt.
(21m). SCHUMANN: Trio amb
piano n. 1, op. 63. Trio Beaux
Arts. (32m). ROSSINI: Sonata
per a corda n. 5, en Mi b M.
Camerata Bern. Dir: Thomas

Fiiri. (15m), CLEMENTI:
Simfonia n. 2, Philharmonia
Orchestra. Dir.: Claudio

Secimone. (24m). BACH: “Jesus
schlift, was soll ich hoffen?”
(Jests dorm, qué puc esperar?),
cantata  BWV 81, Wilhelm
Wiedl. Paul Esswood. Kurt
Equiluz. Rund van der Meer.
Cor de nens de Bad Tilz. Petits
cantors de Viena, Concentus
musicus  de Dir.:
Nikolans Harnoncourt. (16m).
STALDER: Concert per a flauta
i corda en Si b M. William
Bennet. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Howard Griffiths.
(20m). DVORAK: Quartet de
corda n. 10, op. 51, (B.92).
Quartet de corda de Praga.
(32m). WAGNER: Obertura de
Rienzi. Orquestra Simfonica de
Basilea. Dir.: Armin Jordan.
(12m). FRESCOBALDI: Quatre
“Canzoni” instrumentals. Tl
Teatro alla Moda. (15m). PAGA-
NINI: Concert per a violi i
Salvatore
Filhar-

Dir.:

Viena.

orquestra n, 4.
Aceardo. Orquestra
monica de Londres.
Charles Dutoit. (36m).

20.00 ZAUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 PURCELL: ODES

Celebrate this Festival, oda per
I'aniversari de la Reina Mary, Z
321, Gillian Fisher. Tessa
Bonner. James Bowman. Jo-
nathan Kenny. Rogers Covey-
Crump. Rufus Miiller. Michael
George. Charles Pott, The
King’s Consort. Dir.: Robert
King. (33m). Great parent, hail

to thee. Oda pel centenari del
Trinity College Duhlin. Solistes
vocals. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (24m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia,
Seleceio 1 presentacio a carrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 20 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 POBERTURA

Misica per comengar el dia,
Recull d*obres brens escollides 1
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL
SIBELIUS;

Philharmonia Orchestra. Dir:
Vladimir Ashkenazy. (33m).
F.COUPERIN: Les Nacions, la
“Piamontesa”. (Quart ordre).
Hespérion XX. Dirv: Jordi
Savall. (25m). HOLST: Brook
Green Suite. (:]il)' of London
Sinfonia. Dir.: Richard Hickox.
(7m). BRAHMS: Trio amb piano
n. 1, op. 8. Trio de Fiesole.
(39m). BACH: Concert per a
orgue i orquestra n. 8, BWV
1059, Barroca
d’Amsterdam. Solista i direc-
Koopman. (12m).
MOZART: Missa KV 220,
“Missa dels pardals™ Ann
Monoyios, Elisabeth Graf. Oly
Pfaff. Franz-Josef Selig. Cor de
Cambra de Colonia. Collegium
Cartusianum, Dir.: Peter Neu-
mann. (15m). RESPIGHI: Suite
per a corda. Haydn Philhar-
monia. Dir.: Ezio Rojatti.
(27m), ROSSINI: Le Rendez-

vous de Chasse, obertura (trans-

Simfonia n. 4.

Orquestra

tor: Ton

cripeid per a instruments de
vent). Ricercar Academy. (5m).

13.00 HIVERN

TXAIKOVSKI: Simfonia n. 1
“Somnis d’hivern”. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.: H.
von Karajan. (45m). LARS-
SON: The Winter's Tale, four
vignettes. The Stockholm Sin-
fonietta, Dir.: Jan-Olay Wedin,
{L0m).

14.00 EL. GRAN SEGLE

Programa de misica antiga.
Seleccio, guid i presentacio a
ciarrec de Joan Vives. ELS
“CARMINA BURANA™ ME-
DIEVALS (2* part). TEMPS DE
LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL
BEETHOVEN: Quintet de

corda, op. 29, Salvatore

Accardo. Margaret Batjer. Toby
Hoffman. Sylvie Gazean. Gary
Hoffman, (37m). PAISIELLO:
Concert per a piano i orguestra
Monetti.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Stephanic Gonley, (12m),
PHILIDOR: Suite n. 5 de la pri-
mera obra, Paul Dombrecht,
obot. Wieland Kuijken, violon-
cel. Robert Kohnen, claveci.
(13m). MENDELSSOHN: Saln
42 op. 42, Solistes vocals. La

n. 3. Mariaclara

Chapelle  Royale, Collegium
Vocale. Ensemble Orchestral de
Paris. Dir: Philippe Herre-
weghe. (25m). KRAUS: Quartet
de corda n, 2. Quartet Lysell,
(13m). SCHACHT: Congertante
en Si b M per a tres clarinets 1
orquestra Dieter Klicker, Oli-
ver Linck. Waldemar Wandel.
Orquestra Simfonica de Bam-
berg. Dir.: Hans Stadlmair,
(28m). PALADIN: Sis peces per
a llaiit. Eugéne Ferré. (15m).
D'INDY: Tercera Simfonia, op.
73 *De bello gallico™. Orquestra
Filharmonica d’Estrasbourg.
Dir.: Theodor Guschlbauer,
(34m). HAYDN: Concert per a
violoncel Hob VIIb:4. Julian
LLoyd Weber. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: Lloyd
Weber, (25m). CORELLI:
Sonata per a flauta de bee en Fa
M, op. 5 n. 4., C, Steimann, flau-
ta de bec. M, Huggett, violi
barroe. H. 5. Smith, laiit. J.
Savall, viola de gamba. (12m).
BUTTERWORTH: The Banks
of Green Willow. Orquestra de
Corda Anglesa. Dir.: William
Boughton, (6m).

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Guid i
seleceit d”Alex Robles,

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Seleceio i presentacié a cirrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DUJOUS, 21 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d”obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

BACH: *Selig ist der Mann”,
(Felig aquell home que suporta
la temptacio), cantata BWV 57.
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Ursula Buckel, soprano. Jacob
Staempfli, baix.
drich Hendel,

Orquestra de Cambra de Sarre.
Dir.: Karl Ristenpart. (26m).
C.STAMITZ: Concert per a
trompa i orquestra en Mi b M.
Zdenek Tylsar. Orquestra de
Cambra de Praga. Dir.: Fran-
tisek Vajnar. (17m). DEBUSSY:
Children’s Corner. Michel Bé-
roff, piano. (16m). BEACH:
Simfonia en mi m, op. 32

Georg-Frie-
violi, Cor i

“Gaélica”, Orquestra Simfonica
de Detroit. Dir,: Neeme Jiirvi.
(41m). BIBER: Sonata per a
violi i baix continu n. 11,
“Sonates del Rosari”, Susanne
Lautenbacher. Rudolf Ewer-
hart, Johannes Koch. (10m).
STEFFANI: Occhi, perché pian-
gete 7, duet, Hossana Bertini.
Clandio Cavina. Arcadia. Dir.:
Attilio Cremonesi. (9m). RAFF:
Concert per a piano i orquestra,
op. 185,
Antonioli, Orquestra de Cambra
de Lausana. Dir.: Lawrence
Foster. (35m). CAMBINI: Trio
per a flauta. oboé i fagot op. 45
n. 1. Membres del Quintet
Arnold. (11m).

Jean-Francois

13,00 'HIVERN

SCHUBERT: Viatge d’hivern,
dotze primers lieder D. 911,
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
ton. Gerald Moore, piano.
(42m), MONIUSZKO: Conte
d’hivern, obertura. Filharmo-
nia' Pomorska Bydgoszez. Dir.:
Robert Satanowski. (14m).

14,00 MUSICS DE CATALUNYA
BRAHMS: Warum ist das Licht

Gegeben, op. 74, Coral Cantiga.
Dir.: Josep Prats. (11m). ALBE-
NIZ: Cants d’Espanya, Rafael
Orozco, piano. (25m). RODRI-
GUEZ PICO: A bao a Qu. Grup
Instrumental Barcelona 216.
Dir.: Ernest Martinez Iz-
quierdo. (13m). BEETHOVEN:
Sonata per a violoncel i piano,
op. 5 n. 1. Pau Casals. Wilhelm
Kempff, (23m). VIVES: Ma-
ruxa, preludi (arranjament de
P. Perelld), L'Orquestra de
Cambra d° Acordions de Bar-
celona. (8m). RAVEL: Shéhé-
razade. Victoria dels _:\rlgl*]ﬁ.
soprano. Orquestra de la
Societat de Concerts del
Conservatori de Paris. Dir.:
Georges Prétre, (15m).

16.00 SELECCIO DIGITAL

ALKAN: Sonatina. Bernard
Ringeissen,  piano. = (19m).
BLOW: Venus i Adonis. Naney
Argenta.
Stephen Varcoe. Cor. London
Baroque. Dir,: Charles Medlam.
(50m}, HAYDN: Simfonia n. 72,

Lynne  Dawson.

Philharmonia Hungarica, Dir.:
Antal (22m). DAU-
PRAT: Gran Trio per a trompes,
op. 4 n. 1. Engelbert Schmid,
Karl Reitmayer. Ulrich Kgbl.
(14m). TARTINI: Concert per a
violi, corda i continu, en la m, D
113. Uto Ushi. I Solisti Veneti.
Dir.: Claudio Seimone. (15m).
ROSSINI: Sonata per a corda n.
6. 1 Solisti Ttaliani, (20m).

LECLAIR: Sonata per a flauta i

Dorati.

claveci n. 8. Maxence Larrieu.
flauta. Robert Veyron-Lacroix,
(Ilm). DVORAK:
Obertura Carnaval op. 92,
Orquestra Nacional Ecocesa.
Dir:  Neeme Jirvi. (9m).
MOZART: Ergo interest, an
quis-Quaere superna, KV 143,
Barbara Bonney. Cor Arnold

claveei.,

Schinberg. Concentus musicus
Viena. Dir.: Nikolaus Harnon-
court. (5m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guib i realitzacié: Pere

Burés i Alex Robles,

20.00 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan
Vives. Produccio de
Busquets.

Dolors

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid 1 seleccio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

00.30 MUSICA DEL SEGLE
XX

CORIGLIANO: Concert per a
clarinet i orquestra. Richard
Stoltzman. Orquestra Simfonica
de Londres, Dir.: Lawrence
Leighton Smith. (30m), NANES:
Simfonia per a corda. Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir.:
Keith Clark. (15m). MATE]:

Gloria, per a veus i instruments,

Veni. Dir.: Tonino Battista,
(22m). BOUCHARD: Pour-

tinade, per a viola i percussio.
Kim  Kashkashian. Robyn
Schulkowsky. (17m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 22 DE
DESEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL
SCHUMANN: Conecert per a

violi i orquestra. Gidon Kremer.
Orquestra de Cambra d’Euro-

pa. Dir.: Nikolaus Harnon-
court, (33m), MOZART: Missa
brevis, KV 140, *“Pastoral-
mesge”, Helen Donath. Annette
Markert, Uwe
Andreas  Schmidt. Cor i

Heilmann.
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Leipzig, Dir.; Herbert
Kegel.  (18m). VACHON:
Quartet de corda, Op. 11 n, 6
Edouard Popa, violi (IT). Trio
de Corda de Paris. (11m), MEN-
DELSSOHN: Simfonia per a
corda n. 4. Guildhall String
(9m). HAYDN:
Concert per a dues trompes i
orquestra, en Mi b M. Zdenek
Tylsar, Bedrich Tylsar. Or-
questra de Cambra Dvorak.
Dir.: Petr Altrichter. (20m).
R.STRAUSS: Sonata per a vio-
loncel i piano, op. 6. Elemér
Lavotha. Kerstin Aberg, (27m).
BANCHIERI: La pazzia senile.
Societa Cameristiea di Lugano.
Dir.: Edwin Loehrer. (32m).
KUHLAU: William Shakes-
peare, obertura  Orquestra
Simfonica Odense, Dir.: Edward
Serov. (10m).

Ensemble.

13.00 PHIVERN

HAYDN: Les Estacions (Hi-
vern). Edith Mathis. Siegfred
Jernsalem. Dietrich Fischer-
Dieskan. Cor i Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir.: Ne-
ville Marriner. (31m). BAX:
Winter waters. (Aigiies d’hi-
vern). Eric Parkin, piano. (7m).
GLAZUNOY: Les
(hivern). Orquestra de la Suisse

estacions

Romande. Dir.: Ernest
Ansermet. (10m). DUREY: Neu.
Philippe Corre i Edonard

Exerjean, piano a quatre mans.

(6m).

14,00 NOUS INTERPRETS
MAHLER: Dos lieder de Das

Knabhen Wunderhorn. Griselda
Ramon, soprano. Joan Carles
Lopez, piano. (7m). BEETHO-
VEN: Sonata per a piano n. 23,
op. 57 “Appassionata”. Miguel
Angel Mufioz, (24m). BRAHMS:
Preludi coral op. 122 n, 10,
Marta Riera, orgue. (5m). CHO-
PIN: Scherzo n. 2, op. 31.
Francese  Teixidor,

(10m).

piano,

15.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35,

22.00 GRANS OBRES

PURCELL; The Indian Queen,
opera en 5 actes, The Deller
Choir, The King’s Musick, Dir,
Alfred Deller. (61m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dig
Seleccio i presentacié a carree
d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABYE, 23 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
an;

22,00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 12 de
desembre de 1990 al Centre
Cultural Fundacié “Caixa de
Pensions”. Misica Nadalenca
del segle XVIIT. Obres de: A.
SOLER., CASANOVES i MAR-
TI. Virginia Parramon, sopra-
no. Xavier Torra, contratenor.
Josep Benet, tenor. Joan Puig-
dellivol, baix. Marta Cordomi,
mezzo-soprano. Neil Cowley,
orgue, Mireia Hernandez, cla-
Coral  Cantiga.
Camerata Antoni Soler de
Barcelona. Dir.; Josep Prats.
(65m).

vicémbal.

23.30 NOCTURN
Misica
Seleccid i presentacio a earree
de Mard Jané,

per acahar el dia.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 24 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d°obres hreus escollides i
presentades per Pilar Subira.

10.00 LA MUSICA RELIGIOSA

PURCELL: Anthems i Serveis
Let God arise, Z 23. Solistes
vocals. Cor del King’s Consort.
The King’s Consort, Dir.:
Robert King. (4m). In guilty
night (Saul and de Witch of
Endor), Z 134. Solistes vocals.
Cor del King’s Consort. The




King’s Consort. Dir.: Robert
King. (9m). Who hath believed
our report?, Z 64. Solistes
vocals. Cor del King's Consort.
The King's Consort. Dir:
Robert King. (8m). Jehova,
quam multi sunt hostes, Z 135.
Solistes vocals. Cor del King's
Consort. The King’s Consort.
Dir.: Robert King. (6m). Thou
wakeful shepherd that dost
Israel keep (A Morning Hymn),
7 198. Solistes vocals. Cor del
King's Consort, The King’s
Consort. Dir.: Robert King.
(3m). With sick and famish'd
eyes, Z 200, Solistes vocals. Cor
del King’s Consort, The King's
Consort. Dir.: Robert King.
(5m). O God, thou art my God,
7 35. Solistes vocals, Cor del
King's Consort. The King's
Consort. Dir.: Robert King.
(4m]}.

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical amb Mariana
Sarrias on es combina la musica
ambh la informacio i la participa-
it dels nostres oients. BLOG
DE NOTES. EL TRENCA-
CLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 “A LA MANERA DE...."”

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

7.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

HAYDN: Llinfedeltda delusa,
burletta en dos actes. Nancy
Argenta, Lena Lootens.
Christoph Prégardien. Markus
Schiifer, Stephen Varcoe. La
Petite: Bande. Dir.: Sigiswald
Kuijken. (120m).

19.15 REPERTORI DE CON-
CERT

RAMEAU: Les Indies galants,
Suite, Orquestra de la Chapelle
Royale. Dir.: Ph. Herreweghe.
(43m). BEETHOVEN: Concert
per a piano i orquestra n. 5, op.
73, “L'Emperador™, Alfred
Brendel. Orquestra Simfonica
de Xicago. Dir.: James Levine,
(40m). BACH: Concert de
Brandenburg n. 1. BWV 1046.
Orquestra  de Cambra del
Festival Bach d’Oregon. Dir.:
Helmuth Rilling. (21m). RAKH-
MANINOV: Trio elegiac n. 1,
per a piano. violi i violoncel.
Trio. Beaux Arts.. (15m).
ELGAR: Cinc marxes de Pompa
i Circumstancia, op. 39.

Orquestra Simfonica de Lon-
dres. Dir.: Barry Tuckwell.
(27m). LISZT: Consolacié n. 3.

Vladimir Horowitz, piano. (4m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Miusica el dia 11 de
marg de 1993 al Sald de Cent de
PAjuntament de Barcelona.
CICLE SOLISTES DE L'OCB.
BLOCH: Suite hebraica. MIL-
HAUD: Quatre visages. SCHU-
MANN: Mirchenbilder, op. 113,
ENESCO: peca de concert. Paul
Cortese, viola. ::\ugv! Soler,
piano, (50m).

23.00 MISSA DEL GALL

Transmissio en directe des del
Monestir de Montserrat.

02.00 PROGRAMA ESPECIAL
BACH: Oratori de Nadal, BWV

248. Barbara Schlick, soprano.
Carolyn Watkinson, contralt.
Kurt Equiluz, tenor. Michel
Brodard, baix, Ensemble Voeal
de Lausanne. Orquestra de
Cambra de Lausanne, Dir.:
Michel Corboz, (150m).

04.45 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 25 DE DE-
SEMBRE DE 1995

PROGRAMACIO ESPECIAL:
MUSICA DE NADAL

10.00

PIERNE: Les enfants a
Bethleem, misteri en dos parts
per a solistes, cor de nens i
orquestra.  Solistes
Maitrise i Orquestra Filhar-
monica de Radio Franca. Dir.:
Michel Lasserre de Rozel.
(57m). LISZT: Arbre de Nadal.
Leslie Howard, piano. (33m).
CORELLI: Concerto grosso per
a la Nit de Nadal, op. 6 n. 8.
Membres de I'Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir:
Herbert Von Karajan. (17m).
CINC CANCONS TRADICIO-
NALS CATALANES. Orfeo
Catala. Dir.: Jordi Casas.
{14m). 3 peces de Nadal (Eccard
i Gruber). Conjunt de vent de
1’0Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir; Herbert Von
Karajan. (5m). DELIUS: Sleigh
Ride. Northern Sinfonia of
England, Dir: Richard Hickox.
(7m). BACH: “Sehet, welch eine
Liebe hat uns der Vater erzei-
get” (Mireu quina prova d’amor
ens ha donat el Pare). cantata
BWV 64. Peter Jelosits, sopra-
no. Paul Esswood, contralt.
Kurt Equiluz, tenor, Ruud van

voeals.

der Meer; baix. Cor dé nens de
Bad Tilz. Concentus musicus de
Viena. Dir.: Nikolaus Harnon-
eourt, (20m), VENTURA: Na-
dales, sardana. Cobla Mont-

grins, (Sm).

13.00

NADAL A VIENA: Recital enre-
gistrat en directe el 21 de desem-
bre de 1993, Placido Domingo.
Dionne Warwick. Cor de nens
*Mozart”. Orquestra Simfonica
de Viena, Dir.: Vjekoslav Sutej.
(53m).

14.00

Nadal. Escolania de Montserrat,
d Antics
Estrada,

Responsoris de

Cor i
Escolans.

Orquestra
Gregori
orgue. Dir: Ireneu Segarra.
(75m). CHARPENTIER: Missa
de la vigilia de Nadal, Alan
Walker. Alistair Flutter, James
Turnbull, Ben Cooper. Andrew
Rupp. Cor del St. John's College
de Cambridge. City of London
Sinfonia, Dir.: George Guest.
(30m). BUSONI: Nit de Nadal,
Eshos per a piano. Geoffrey
Douglas Madge, piano. (6m).

16.00

TURINA: Navidad, op. 16.
Orquestra Cindad de Granada,
Dir.: Juan de Udaeta. (16m).
MANFREDINI: Concerto gros-
so pel Santissim Nadal, op. 3 n.
12. Membres de 1'Orquestra
Filharmonica de Berlin, Dir:
Herbert Von Karajan, (11m).
BRITTEN: A hoy was born, op.
3. Solistes vocals. Corydon sin-
gers. Coristes de la catedral de
Westminster. Thomas Trotter,
orgue, Dir: Matthew Best.
(29m). GIL: Fum, fum, fum,
glossa per a cobla. Cobla
Montgrins. (5m). DUPRE:
Variacions sobre una nadala
antiga op. 20. John Scott, orgue,
(12m). A.SCARLATTI: Cantata
de Nadal. Méria Zadori, sopra-
no. Capella Savaria, Dir.: Pil
Németh. (13m). RIMSKI-KOR-
SAKOV: La Nit de Nadal, suite.
Orquestra de la Suisse Ro-
mande. Dir.: Ernest Ansermet,
(24m). BUSONI; Sonatina per a
la diada de Nadal. Geoffrey
Douglas Madge. piano. (8m).
HOLST: Misica pel Nadal.
Christ Church Cathedral Choir,
Dir.:  Stephen  Darlington,
(35m). BARTOK: Nadales
Romaneses per a piano. Dezso
Ranki. (11m). BACH: “Gelobet
geist du, Jesu Christ” (Lloat
sigues, Jesucrist), cantata BWV
91. Detlef Bratschke, soprano.
Paul Esswood, contralt. Kurt
Equiluz, tenor. Max van
Egmond, baix. Cor de nens de
Hannover. Collegium Voeale de

Gant. Leonhardt-Consort. Dir.:
Gustav  Leonhardt. (18m).
RECITAL DE NADALES. Cor
de nens de Viena. Chorus
Viennensis. Orquestea de I'Ope-
ra popular de Viena, Dir;: Uwe
Christian Harrer. (30m). BAX:
La vigilia de Nadal. Orquestra
Filharmonica de Londres, Dirv:
Bryden  Thomson.  (18m).
FLETXA: La Negrinn, ensala-
da, La Colombina. (8m).

20,00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guid d’Albert Mallofré,

2200 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 16 de
desembre de 1994 a la Basilica
del Sant Esperit de Terrvassa,
Concert de Nadal, HANDEL: El
Messies. Carme  Rodriguea.
Montserrat Martorell, Lambert
Climent, Xavier Comorera. Cor
Montserrat,
Cambra Gongal Comellas, Dir::

Orquestra de
Gongal Comellas. (147m).

00.45 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 26 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 DOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d*obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

TXAIKOVSKI: Conecert per a
piano i orquestra n. 1. Jorge
Bolet, Orquestra Simfonica de
Montreal, Dir.: Charles Dutoit.
{38m). MOZART; Simfonia n.
30, KV 202 (186h). Academy of
St. Martin-in-the-Fields, Dir:
Neville Marriner. (18m). SCHU-
BERT: Quintet amb piano op.
114. D 667 “La Truita™, Trio
Arion, Claudio Veress, viola.
Andrea Cincera, contrabaix.
(34m). VIVALDI: *Qual per
iznoto”, cantata RV 677, Gérard
Lesne, contratenor, Il Seminario
Musicale. Dir.: Fabio Biondi.
(12m). FRANCK: Psique.
Orquestra Simfonica de Basilea.
Dir.:Armin  Jordan. (28m).
DEVIENNE: Concert per a
fagot en Si h M, Eckart Hiibner,
Orquestra de Cambra Eslovaca.
Dir.: Bohdan Warchal. (19m).
BEETHOVEN: Danses WoO 17,
n. 1 a 8. Ulsamer Collegium,
Dir.: Josef Ulsamer. (14m).

13.00 MUSICA DE NADAL

HONEGGER: Una cantata de
Nadal, Jindrich  Jindrak.
Jaroslay Tvrzsky. Cor Txec.
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Cor de nens de Kiihn, Orquestra
Simfonica de Praga. Dir.: Serge
Baudo, (24m). VALENTINI:
Simfonia a tre, per il Santissimo
Natale, op. 1 n. 12, Northwest
Chamber Orchestra of Seattle.
Dir.: Alun Francis, (10m).
DIVERSOS AUTORS: 6 nada-
les. The Mormon Tabernacle
Choir, The Columbia Brass and
Percussion  Ensemble, Dir:
Jerold Ottley. (20m).

14.00 MOMENTS LIRICS
J.STRAUSS(II): Sang Vienesa.

Solistes del Wiener Volksoper.
Cor i Orquestra del Wiener
Volksoper. Dir.: Rudolf Bibl.
(117m).

16,00 SELECCIO DIGITAL

LOCATELLI: Concerto grosso
op. 1 n. 8, Memhres de la
Filharmonica de Berlin. Dir.: H.
von Karajan. (20m). BRAHMS:
Simfonia n. 3, op. 90, Orquestra
Filharmonica de Viena. Dir.:
(39m). MUS-
Quadres d'una

James Levine.
SORGSKI:
exposicio (versié orquestral de
Ravel). Orquestra
Filharmonica de Rotterdam,
Dir.: Edo de Waart. (33m).
TELEMANN: Concerto a 6 en
Fa M. Concentus Musicus de
Viena. Dir.: N, Harnoncourt,
(20m), HAYDN: Trio amb
piano, Hob. XV:39. Tri: Beaux
Arts, (11m). RIMSKI-KORSA-
KOV: La Gran Pasqua Russa.
obertura  op. 36, The
Philharmonia. Dir.: I.
(15m). HANDEL:
Sonata per a flauta de bec i cla-
vicéembal en sol m; op. 1 n. 2,
HWYV 360. Michala Petri. Keith

Jarrett. (Tm)

Maurice

Svetlanoy.

18.45 CONCERT DE SANT
ESTEVE

Transmissio en directe des del
Palau de la Misica Catalana.
Cangons de Nadal. Fragments
corals d’El Messies de Hindel.
Cors infantils, Cor Jove i Orfeo
Catala. Orquestra de Cambra
Gongal Comellas, Dir.: Jordi
Casas.

20.30 PAUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.30 PURCELL: ODES

Come, ye gons of art. Oda per
I'aniversari de la Reina Mary.
Felicity Lott. Charlez Brett,
John Williams. Thomas Allen.
Cor i Orquestra Monteverdi.
Equale Brass Ensemble. Dir.:
John Elliot Gardiner. (25m).
Who can from joy refrain?, oda
per a Daniversari del duc de
Gloucester.  (1695). Gillian

Fisher. Tessa Bonner, James
Bowman. Rogers Covey-Crump.
John Mark Ainsley. Michael
George. Cor del New College
d’Oxford. The King's Consort.
Dir.: Robert King. (24m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Seleceio i presentacio a carrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 27 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus escollides i
presentades per Joan Vives.

10.00 SELECCIO DIGITAL

DVORAK: Missa. op. 86, Neil
Ritchie. Andrew Giles. Alan
Byers. Robert Morton. Cor de la

Christ  Church  Cathedral,
Oxford. Nicholas Cleobury,
orgue. Dir.: Simon Preston,

(43m). VINCENT: Sonata per a
oboé i baix continu n, 2, en La
M. Paul Dombrecht,
Wieland Kuijken.,
Robert Kohnen. claveei. (9m).
PROKOFIEV: Le pas d'acier.
(El pas d’acer). Ballet op. 41.
Orquestra  Simfonica  del
Ministeri de Cultura de I"URSS.
Dir.: Gennadi Rozhdestvensky.
(31m). VIVALDI: Concert per a
mandolina, corda i continu en
Re M. C. Schneider. Conjunt
instrumental de Grenoble. Dir.:
Kurt Redel. (11m). VILLA-
LOBOS: Danses africanes per a
piano. Alfred Heller. (10m).
MOZART: Concert per a flauta,
arpa i orquestra, KV 299,
Ursula Holliger, arpa. Aurele
Nicolet, flauta. violi. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir: Heinz
Holliger.  (25m).  HASSE:
“All'onor mio rifletti”, dria de
“Lueio  Papirio, dittatore”.
Jochen Kowalski, contratenor,
Orquestra de Cambra de Berlin.
Dir.: Max Pommer. (6m).
SAINT-SAENS: Quartet de
corda op. 153. Quartet Viotti.
(25m).

oboe.
violoneel,

13.00 MUSICA DE NADAL
BOCCHERINI: Villancicos al

Nacimiento de Nuestro Sefior
Jesu Christo, per a solistes, cor i
orquestra.
Capella Santa Cecilia de la

Solistes  vocals.
Catedral de Lucca. Orquestra
lirico-simfonica del Teatre de
Giglio. Dir.: Gianfranco Cosmi.
(21m). SCHONBERG: Misica
de Nadal per a piano, harmo-
nium, dos violins i violoncel.

Camerata de Versalles. Dir.:
Amaury do Closel. (4m). MEN-
DELSSOHN: “Vom Himmel
Hoch”, cantata coral. Dresdner
Kreuzchor, Dresdner Philhar-
monie. Dir. Martin  Flimig.
(15m). CRUMB: Petita Suite de
Nadal. Lambert Orkig, piano.
{15m).

14.00 EL. GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga.
Seleceid. guid i presentacié a
ciarrec de Joan Vives. “LE JEU
DE ROBIN ET MARION”
(Adam de la Halle). TEMPS DE
LES MUSES.

16.00 SELECCIO DIGITAL

LISZT: Concert per a lliill‘ul i
orquestra n. 2. Sviatoslay
Richter. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.; Kirill Kon-
drashin, (21m). MASSENET: Le
Cid, musica de ballet. Orquestra
Simfonica de la Radio Txeca a
Bratislava. Dir.: Keith Clark.
(19m). MOZART; Exsultate,
jubilate, KV 165. Kiri Te
Kanawa. Cor i Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:
Colin (15m). DARD:
Sonata per a fagot. clavicémbal i
violoneel n, 5. Read.
Karen Flint. Doug MeNames.
(9m). VORISEK: Simfonia en
Re M. Orquestra de Cambra
Pardubice. Dir,: Libor
Hlavacek. (27m). POULENC:
Concert “Champétre”,

Davis.

Jesse

George
Malcolm, claveci, Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Dir.:
Iona Brown. (25m). MENDELS-
SOHN: Quintet de corda, op.
18. Hausmusik. (31m). SPON-
TINI: Escena i aria de Jilia de
“La Vestale”. Renée Mazella,
soprano, André Vessieres, baix.
Cor i Orquestra Radio-Lyrique.
Dir: Jean-Paul Kreder. (6m).
HARTY: A John Field Suite.
Orquestra de 1'Ulster, Dir.:
Bryden Thomson. (20m).
RODRIGO: Sonata a I'espanyo-
la. Mare Jean-Bernard, guita-
rra. (9m). HAYDN: Missa Sancti
Bernardi von Offida “Heilig-
messe”. Solistes vocals, Coral
Paris.
Orquestra Jean-Frangois Gon-

franco-alemanya de

zalés. Dir: Bernard Lallement.

(38m),

20.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

22.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
ting del passat musical. Guié i
seleceié d’Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Muasica per acabar el dig
Seleceid i presentacié a cirrec

d’Alfred Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 28 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 OBERTURA

Musica per comencar el dia,
Recull d’obres breus escollides §
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

SIBELIUS: Simfonia n. 7, op.
105. Orquestra Simfonica de
Boston. Dir.; C. Davis. (21m),
LULLY: Dies Irae. Motet.
Donna Brown, soprano. Gui-
llemette Laurens, mezzo-sopra-
no. Howard Crook,
Hervé Lamy, tenor. Peter Kooy,
baix. Cors i Orquestra de la
Chapelle Royale. Dir: Philippe
Herreweghe, (19m). CHOPIN:
Concert per a piano i orquestra
n. 2, op. 21. Murray Perahia.
Orquestra Filharmonica d'Is-
rael, Dir.: Zubin Mehta. (30m),
BON DE VENECIA: Sonata per

a flauta n. 6. Sabine Dreier,

tenor,

flauta, Irene Hegen, piano.
PARRY:
simfoniques. Orquestra Filhar-
monica: de Londres. Dir.:
Adrian Boult. (13m). SPOHR:
Sextet de corda, op. 140.
L’Archibudelli & Smithsonian
Chamber  Players.  (23m).
CORRETTE: Concert per a 4
trompes “La Choisy”. Hermann
Baumann. Eckhardt Schaar,
Markus Hartz. Almuot Wit
tekind. (6m). MERCADANTE:
Lo Zampognaro Napoletano.
Warmia National Orchestra.
Dir.: Silvano Frontalini. (9m).
DVORAK: Vuit humoresques,
op. 101. Rudolf Firkunsky,

piano. (22m).

(15m). Variacions

13.00 MUSICA DE NADAL

SAINT-SAENS:
Nadal, Dresdner Kreuzchor.
Dresdner Philharmonie. Dir.:
Martin Flimig. (37m). RAMI-
REZ: Navidad Nuestra. Josep
Coral Salve de
Sociedad Coral de
Bilbao. Conjunt instrumental.
Dir.; Damian Sanchez. (18m).

Oratori  de

Carreras,
Laredo.

14.00 MUSICS DE CATALUNYA

HANDEL: Suite n, 5. Alicia de
Larrocha, piano. (13m). MONT-
SALVATGE: Madrigal sobre “El
cant dels ocells”. Vietoria dels
Angels, soprano. Lluis Claret,
violoncel. Orquestra Ciutat de
Barcelona. Dir.: Garcia Na-
varro. (5m). A.SOLER: Quintet




n. 5. en Re M. M. Cervera. A,
Wachsmuth. A. Vauguet, M,
Gervera. G, Jacottet. (24m).
BACH: Coral BWV 659. P.
Jordi M. Bou i Sim6, a Porgue
de Poblet. (5m). BAGUER:
“(ui habitat™, salm n. 91, Maria
José Sanchez, soprano, Sylvia
Corbacho, contralt. Josep Bros,
tenor. Vicente Sardinero, bari-
ton. Cor “Es taller”, Orquestra
de cambra integrada per profes-
cors de 1'0.8.1.B. Dir.: Francesc
Bonnin. MENDELS-
SOHN: Trio amh piano, op. 49.

Trio de Bareelona. (28m),

(25m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
BORODIN:

“Epica”. Orquestra Simfonica
de I'Académia de U'Estat de
I'URSS. Dir.: Evgueni Svetla-
nov. (31m). CAMBINI: Simfonia
toncertant per a dues flautes i

Simfonia n., 2

orquestra n. 3. Anne Utagawa i
Dominique Hunziquer. Orques-
tra de Cambra Paul Kpentz.
Dir.: Paul Kuentz. (13m).
REBEL: Le Tombeau de M. de
Lully. Les Musiciens du Louvre.
Dir.: Mare Minkowski. (16m).
MARTINU: Sextet de corda
(1932). Conjunt de Cambra de
I'Academy of St. Martin-in-the-
Fields. (15m). SAINT-SAENS:
El Carnaval dels Animals. The
London Sinfonietta. Dir: Char-
les Dutoit. (23m). KRUFFT:
Sonata per a trompa i piano en
Baumann,
Leonard Hokanson. (18m).
BACH:; “Was Gott tut, das ist
wohlgetan” (El que Déu fa, esta
ben fet), cantata BWV 100,
A.Auger. J.Hamari. A.Kraus.
Ph.Huttenlocher.
Kantorei Stuttgart, Wiirttem-

Mi. Hermann

Giichinger

bergisches Kammerorchester
Heilhronn. Bach-Ensemble.

Dir.: Helmut Rilling. (22m).
KHATXATURIAN:

Rapsodia per a violoncel i

Concert-
orquestra, en re m. Marina
Tarasova. Orquestra Simfonica
de’ Rissia.  Dir:
Dudarova. (27m).

Veronika

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio musi-
cal. Guig i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles,

20.00 “A LA MANERA DE...."

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada,
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produccié6 de Dolors

Busquets.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleceio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Seleceid i presentacié a ecarrec

d’Alfred Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE
XX

XOSTAKOVITX: Simfonia n. 1,
op. 10, Orquestra Filharmonica
de Londres. Dir.: Bernard
Haitink, (32m). STANTS:
Quartet de corda n. 2. Quartet
Dufy. (14m). PETERSON-BER-
GER: Lullabies.
Anne Sofie von Otter, mezzo-

Gullebarn’s

soprano. Orquestra Simfonica
de la Radio Sueca, Dir:
Siegfried Kihler. (20m). SCEL-
SI: Sonata n. 2.
Schroeder, piano. (16m).

Mariannge

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 29 DE
DESEMBRE DE 1995

7.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d obres breus escollides i
presentades per Joan Vives,

10.00 SELECCIO DIGITAL

SCRIABIN: Simfonia n. 1, op.
26. Solistes, Cors i Gran
Orquestra Simfonica de la RTV
de DI'URSS. Dir.: Vladimir
Fedosseiev. (42m). BRIXIL:
Missa integra, Nov. 1/46. 1holya
Verebics. Christel Borchers.
Scot Weir, Joachim Gebhardt.
Cor mixt Kiihn. Orquestra de
Cambra de Praga. Dir:
Helmuth Rilling. (29m). GOU-
NOD: Petita simfonia per a 9
instruments de vent. Académia
de Vent de Munic. Dir: A.
Brezina. (22m). TURINA: Trio
n. 2, op. 76. J. Soriano. piano.
P. Leon, violi. P. Corostola. vio-
loneel. (15m). BLISS: Check-
mate. Ballet. Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra. Dir.:
V. Handley. (27m). CHIABRA-
NO: Sonata per a violoneel i
continu n. 3. Antonio Mosca.
Giorgio Tabacco. (9m). BERNS-
TEIN: Divertimento per a
orquestra. Orquestra Filhar-
monica d’Israel. Dir.: Leonard
Bernstein, (15m}.

13.00 MUSICA DE NADAL
(CHARPENTIER: *“Sobre el nai-

xement de Nostre Senyor Jesu-
Crist’”, pastoral per a solistes,
cor i orquestra, H.482. Conjunt
vocal i instrumental Les Arts
Florissants. Dir.: William Chris-
tie. (19m). TORELLI: Concerto
a 4, en forma de Pastoral pel
Santissim Nadal, op. 8 n. 6.
Conjunt de vent de I'Orquestra
Filharménica de Berlin, Dir:

Herbert Von Karajan. (10m).
POULENC: Quatre motets pel
temps de Nadal. Cor del St.
John's College de Cambridge.
Dir.: George Guest. (10m). Dues
Nadal (Gabrieli i

Scheidt)., Conjunt de vent de

'I eCes Ill'

I'Orquestra Filharmonica  de
Berlin,  Dir:  Herbert VYon
Karajan. (7m). LLUNELL:
Estels de Nadal. Cobla Ciutat de
Girona. (5m).

14.00 NOUS INTERPRETS
CONCERT
Catalunya Misica el dia 15 d'a-
gost de 1994 al XIV FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MU-
SICA DE TORROELLA DE
MONTGRI. BEETHOVEN:
Quartet de corda op. 18 n. 4.

Trio amb piano op. 70 n. 1

enregistrat  per

“Fantasma” Alumnes del Royal
College of Music de Londres.
(45m),

15.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Muasica, tel. 202 35
35.

22.00 GRANS OBRES

PURCELL; La tempesta, misi-
ca d’escena. David Thomas.
Roderick Earle. Carol Hall.
Hardy., Jennifer
Smith. Stephen Varcoe. John

Rosemary

Elwes. Gor, 2
Monteverdi. Dir.: John Elliot
Gardiner. (5Tm).

Orquestra

23,15 NOCTURN

Misica per acabar el dia
Seleccio i presentacid a carrec

d’Alfred Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 30 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 LOBERTURA

Misica per comencgar el dia,
I G

Recull d’obres breus escollides i
presentades per Dolors Bus-
quets.

10,00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35.

292.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Musica el dia 14 de
mare de 1995 a la Catedral de
Barcelona, GICLE L'ORGUE
DE LA CATEDRAL. Obres de
SWEELINCK, BRUHNS, BUX-
TEHUDE i BACH. Piet Kee,
orgue. (61m).

enregistrat  per

DIUMENGE, 31 DE DE-
SEMBRE DE 1995

7.00 DOBERTURA

Miisica per comengar el dia,
Recull d'obres breus escollides i
presentades per Pilar Subird.

10,00 LA MUSICA RELIGIOSA

PURCELL: Anthems i Serveis.
Lord. who can tell how oft he
offendeth, Z 26, Solistes vocals,
Cor del King's Consort, The
King’s Consort. Dir; Rohert

King. (4m). O Lord God of

hosts. Z 37, Solistes vocals. Cori
Orquestra del Collegium Vocale,
Dir,: Philippe Herreweghe.
(5m). Cantate Domine i Deus
atur, Z 280. Solistes
vocals, Cor del King's Consort.
The King's Dir.:
Robert King. (8m). Hear me, O
Lord, the great support. Z 133,

miser

Consort,

Soligtes vocals. Cor del King's
Consort. The King's Congort.
Dir.: Robert King, (6m).
Hosanna to the highest, 2 187,
Solistes vocals. Cor del King's
Consort. The King's Consort,
Dir.: Robert King. (5m). Hear
my prayer, 0 God, Z 14, Solistes
vocals, Cor del King's Congort.
The King's Consort, Dir.:
Robert King, (5m). O praise the
Lord, all ye heathen, Z 43.
Solistes vocals. Cor del King's
Congort. The King's Consort.
Dir.: Robert King, (3m). I was
gad when they said unto me,
Solistes vocals. Cor del King’s
Consort. Cor del New College,
Oxford. The King's Consort.
Dir.: Robert King, (4m).

11,00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical amb Ma-
riana Sarrias on ¢s combina la
misica amb la informacio i la
participacio dels nostres oients,
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 “A LA MANERA DE...."”

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.
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17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
DONIZETTI:

Joan

Lueia di Lam-
Sutherland.
Sherrill
Milnes. Nicolai Ghiaurov. Cor i

mermoor.
Luciano  Pavarotti,
Orquestra de la Royal Opera
House Covent Garden. Dir,:
Richard Bonynge, (141m).

19.45 REPERTORI DE CON-
CERT

RIMSKI-KORSAKOV: Quintet
per a piano i vent. Capricorn.
(30m). BEETHOVEN: Simfonia
“Pastoral™.
Revolucionaria i
Romantica. Dir.; John Eliot
Gardiner. (41m). MONTSAL-
VATGE: Tres postals il.lumina-
des. Orquestra de Cambra de
I'Emporda. Dir,: Carles Coll,
(10m). ROSSINI: Sonata per a
cordan. 4, en Sib M., Camerata
Bern, Dir: Thomas Fiiri. (14m).

el op. 68
Orquestra

BACH: Toceata i Fuga en re m,
BWV 565. Jean Guillou, orgue.
(8m). ELGAR: Concert per a
violoneel i orquestra. op. 85.
Yo-Yo Ma. Orquestra Simfonica
de Londres. Dir.: André Previn,
(29m).

22.00 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT

Catalunya Musica els dies 201 21

enregistrat  per

de novembre a Destudi 6 g
Catalunya Radio. Obres g
DOWLAND, TELEMANN,
SORS. STRAVINSKI. MORE-
NO TORROBA, ALBENIZ j
FALLA. Quartet de Guitarres de
Barcelona. (51m).

23.00 PROGRAMA ESPECIAIL
DE CAP D’ANY

03.00 REPERTORI DE NIT

1 DESEMBRE 20,30 h. Palau Giiell Quartet Gala. Mozart, Haydn.
21 h. Palau OBC. Josep M. Colom, piano. Dir: Antoni Ros Marba. Beethoven,
22 h. L'Espai La Locomotora Negra.
23 h. Restaurant Albert Gumi, clarinet. Queralt Roca, clarinet. Mozart, Crussell,
Madrid Barcelona Gumi.
2 DESEMBRE 19 h. Palau OBC. (Segona audicid).
19,30 h. Casa Elizalde Stanis Stephanec, violi. Chedi Rodés, piano. Vitali, Bartok,
Padjiev.
20,30 h. Orfeé Gracienc Orquestra de 'Accademia de Barcelona. (Associacié Aberastury).
22 h. I’Espai La Locomotora Negra,
3 DESEMBRE 11 h. Palan OBC. (Tercera audicid).
19 h. L' Espai La Locomotora Negra.
4 DESEMBRE 21 h. Palau Narciso Yepes, guitarra. Concert a benefici de la Fundacid
Esclerosi Miiltiple.
21 h. Conservatori Edith Fischer, piano. Beethoven.
Municipal
5 DESEMBRE 19,30 h. Sala cultural Theobald Ensemble. Mozart, Beethoven, van Gilse.
Caja de Madrid
6 DESEMBRE 192 h. Palau Pinchas Zukerman, violi. Mare Neikrug, piano, Schubert,
Barték, Franck. (Ibercamera).
9 DESEMBERE 19,30 h. Casa Elizalde Adolf Hesta. Poesia trovadoresca dels segles Xi1 i X111,
10 DESEMBRE 19 h. Palau Orquestra Simfonica del Vallés. Dir: Jordi Mora. Festival de val-
sos 1 danses.
12 DESEMBRE 19,30 h. Sala cultural Frederic Giberga, vibrifon, marimba. Jordi Massé, piano.
Caja de Madrid Palomar, Tanner, Smadbeck, Gershwin, Green.
21 h. Oratori St. Felip Neri  Capella de Miisica de Santa Maria del Mar. Jordi Reguart, orgue.
Laura Folch, violoncel. Dir.: Josep Prats. Polifonia anglesa,
Purcell.
13 DESEMERE 19,30 h. Consevatori Joan Giral, tenor. Jen Chen Pon, soprano. Xavier Comorera,
Municipal bariton. Manuel Garcia Morante, piano. Mozart, Donizett,
(Premis de Cant del Conservatori),
20 h. Paraninf Universitat  Angel Odena, bariton. Joan Manau. piano. Toldra, Tost,
de Barecelona Rossini, Mozart, Verdi. (IX Cicle de Miisica a la Universitat).
21 h. Casa Elizalde Joan Orpella, piano. Mozart, Bach, Falla, Debussy, Paganini.
14 DESEMBRE 19 h. Sala d’actes Cor del Taller d'Estudis Medievals. Dir: Montserrat Oliveras,
Hospital St. Pau Concert de Nadal.
21 h. Palaun Wiener Akademie. Deborah York, soprano, Dir: Martin
Haselbik. Bach. (Euroconcert).
23 h. Restaurant Reservata de Barcelona, Madrigals guerrers i amorosos.
Madrid Barcelona
15 DESEMBRE 21 h. Palau OBC. Dir: Edmon Colomer. Falla, Pedrell, Stravinsky.




23 h. Restaurant Reservata de Barcelona. Madrigals guerrers i amorosos.
Madrid Barcelona
16 DESEMBRE 19 h. Palau OBC. (Segona audicid).
19,30 h. Casa Elizalde Pep Mira, clarinet, Loreto Pedreira, piano. Rossini, Weber,
Saint-Saéns.
21 h. Parroquia del Roser  Cor Jove de I'Orfeé Catala, Dir: Conxita Gareia. Nadales tradi-
cionals.
21,30 h. Església de Pompeia  Cantaires Muntanyencs del C.E. de Gracia. Orquestra i cor.
Robert de la Riba, orgue. El pessebre (16 cangons populars).
17 DESEMBRE 11 h. Palan OBC. (Tercera audicio).
18,30 h. Ateneu Barcelonés Clara Sanabras, soprano. Anna Montfort, piano, Fauré,
Dupare, Debussy, Massid, Llongueres, Montsalvatge, Mompou,
Taldri, (Associacio Massia-Carbonell).
18 DESEMBRE 18 h. Palau Coral Sant Jordi. Dir: Xavier Sans, Concert de Nadal.
21 h. Sala actes Helena Bayo, piano. Transcripeions per a piano d’obres de
Conservatori del Licen Wagner realitzades per Franz Liszt. (Associacid Wagneriana).
19 DESEMBRE 19,30 h. Sala cultural Laura Simd, veu. Joan Vinyals, guitarra. El jazz al cinema.
Caja de Madrid
20 h. Conservatori David Olmedo. violi. Gaetane Duynslaeger, violoncel. Bach,
Muniecipal Martinu, Kodaly, (Concert en col:laboracio amb 1'Associacio
Catalana per al Parkinson).
20 DESEMBRE 20 h. Paraninf Universitat  Orquestra de Cambra de la Facultat de Medicina, Cor de la
de Barcelona Universitat de Barcelona. Coral Universitaria de Ciéncies de
I’Educacio. Coral de la Facultat de Farmacia. Coral de Biologia. g
Coral Aules de Gent Gran. (IX Cicle de Miisica a ln Universitat), g
20 h. Catedral Coral Anties Escolans de Montserrat, Joan Casals, orgue. Cant ;
gregoria i polifonia religiosa. (Iorgue a la Catedral de Bar- £
celona. Euroconcert). =
21 h. Palan OBC. Coral Cantiga. Coral Carmina. Orfed Catala. Polifonica de 134
Puig-reig. Solistes vocals. Dir: Edmon Colomer. El Messies, de =
Hiindel. (Fundacio “la Caixa™). =
21 h. Casa Elizalde Grup Amati. Denis Navarro i Montserrat Biosea, violoncels. =
Offenbach, Hiindel, Mozart, E
23 h. Restaurant Duet Piano Voice. Miller, Presley. =
Madrid Barcelona %
=
21 DESEMBRE 23 h. Restaurant Duet Piano Voice. Miller, Presley. =
Madrid Barcelona
22 DESEMBRE 19,30 h. Conservatori Joan Barcons. oboé d’amor. Cor de noies. Seceid de cordes de
Municipal I'Orquestra Simfonica del Conservatori, Dir: Albert Argudo,
Bach. M. Haydn, Txaikovski. (Concert de Nadal).
20,30 h. Palau Giiell Quartet Gala. Concert de Nadal.
21 h. Palau Alicia de Larrocha, piano. Soler, Granados, Schumann. (Palau 100),
26 DESEMBRE 19 h. Palau Cor Jove de 'Orfed Catali (dir: Conxita Gareia) i Cors Infantils,
Tradicionals nadalenques. Orfed Catala, Orquestra de Cambra
Gongal Comellas: Dir: Jordi Casas. Fragments corals de El
Messies de Hiindel. (Concer de Sant Esteve).
26 = 31 DESEMBRE 22 i 19 h. L'Espai Ballet Contemporani de Bareelona.
27 DESEMBRE 21 h. Casa Elizalde Miisica i poesia. Coneert de Nadal.

23 h. Restaurant Quintet de cordes Wilful. Beatles, Gardel.
Madrid Barcelona
28 DESEMBRE 23 h. Restaurant Quintet de cordes Wilful, Beatles, Gardel.
Madrid Barcelona
15 DESEMBRE 22 h. La Lira Ampostina Cor Jove de I'Orfed Catala. Dir: Conxita Gareia. Nadales tradicionals,

Mendelssohn, Nicolau, Pilkington. 13
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26 DESEMBRE 12 h. Església de Grups i formacions de L’Espill. Concert de Nadal,
St. Francese
8 DESEMBRE 18,30 h. FEsglésia parroquial Cor Juvenil Antistiana, Camerata de Sitges. Orquestra de cam.
bra, Arnau Farré, orgue.
10 DESEMBRE 18,30 h. Església parroguial Maria Jesis Udina, flauta de bee. Bernat Bailbé, orgue. Neil
Cowley, orgue.
23 DESEMBRE 18 h. Escola de Misica Concert de Nadal dels alumnes de I'Escola de Misica Joan Valls.
30 DESEMBRE 22 h. Paper de Misica Isabel Soriano, eant. Maria Rodriguez, piano. Misica de cinema,
3 DESEMBRE 18 h. Abadia de Vilabertran Quartet Goliard. Mozart, (JJMM de Catalunya),
15 DESEMBRE 20 h. Auditori J. Viader Claudi Arimany, flauta, Chantal Botanch. soprano, Carles
Lama, piano. Schubert, Schumann. (JIMM de Catalunya).
3 DESEMBRE 19 h. Cercle Cultural Solare String Trio. Kyoko Hashimoto, piano. Rebecea Clark,
Fundacio *la Caixa™  Clara Schumann, Fanny Mendelssohn.
10 DESEMBRE 19 h. Cercle Cultural Quatuor Manfred. Germaine Tailleferre. Michelle Reverdy. Sofia
Fundacié “la Caixa”™  Gubaidulina.
16 DESEMBRE 22 h. Teatre I’Ateneu 2111 Gotie Brass. Katxaturian, Arban, Barber, Albéniz, Oltra,
Falla, Giménez. (JIMM de Catalunya),
9 DESEMBRE 20 h. Egglésia parroquial Barcelona Brass Quintet. Mouret, Pachelbel, Farnaby, Bach,
Biohme, MacDonald, Scott-Joplin.
17 DESEMBRE 17 h. Església parroquial ~ Cobla Ciutat de Girona. Sardanes de concert,
23 DESEMBRE 20 h. Església parroquial Eva Leon, violi. Dagmar Muiiz, piano. Tartini, Grieg, Toldri,
Sarasate.
25 DESEMBRE 20 h. Església parroquial Polifonica de Puig-reig. Orquestra Filharmonica Catalana. Dir:
Ramon Noguera. El Messies, de Hindel.
3 DESEMBRE 22 h. Edifici Cultural Maria Rosa Tamarit, soprano, Alfons Escué, piano. Toldrd,

Mompou, Gershwin, Massenet, Puccini. Rossini.




17 DESEMBRE 17,30 h. Església Jordi Codina, guitarra. Josep M. Manglado. guitarra. Ferrer,
Torrent, Sors, Aroas. (JJMM de Catalunya).
15 DESEMBRE 22 h. Teatre Fortuny Oratori dramitic Cangé de la terra, de Jacint Verdaguer, Rafael
Subirats, misica, Envic Majé, narrador. Manel Camp i Francese
Llongueres, dirs. musicals.
17 DESEMBRE 22 h. Església Prioral Orquestra de Cambra de Vila Seca, J.M. Pedrero, orgue, Dir: E,
de St. Pere Tieles, Hindel, Mozart, Britten, Pueyo,
28 DESEMBRE 22 h. Teatre Fortuny Concert extraordinari de Cap d'Any.
1 DESEMBRE 21 h. La Farandula Alceste, de Gluck. Dir: Josep Ferré (XIV Festival d'Opera de
Sabadell).
3 DESEMBRE 18 h. La Farandula Alceste, de Gluck. Dir: Josep Ferré (XIV Festival il‘[‘]}ll'l'u de
Sabadell).
14 DESEMBRE 21,30 h. 1aFarandula Orquestra Simfonica del Vallés, Cor de Cambra del Palau de la
Misica Catalana (patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya).
Dir: Jordi Mora. Oratori de Nadal, cantates niims. 1, 2 i 3, de
Bach.
18 DESEMBRE 21,30 h. Auditori Trio Werther. Mendelssohn, Glinka, Brod., Dvorik, Marh.
Caixa de Sabadell (JIMM de Catalunya).
3 DESEMBRE 19 h. Centre Civic Grup Instrumental de Bareelona. Nuix, Gershwin, Hindemith.
§. Espriu Stockhaussen, Benejam. (JJMM de Catalunya).
17 DESEMBRE 19 h. Centre Civie 2111 Gotic Brass. Katxaturian, Arban, Barber, Albéniz, Oltra,
S. Espriu Falla, Giménez. (JJMM de Catalunya).
10 DESEMBRE 19 h. Palau Maricel Jordi Camell. piano. Beethoven, Chopin, Brahms, Granados.
(JJMM de Catalunya).
17 DESEMBRE 12,15 h. Salad’actes Alex Garrobé, guitarra. Bach, Dogson, Sor, Sainz de la Maza.
Bane Sanpaolo (JJMM de Catalunya).
21 DESEMERE 21 h. Centre Cultural Orquestra de Cambra de Baviera. Martha Carfi, violi. Dir. i
Caixa de Terrassa solista: Luis Michal. Manfredini, Mendelssohn, Dittersdorf,
Carli/Piazzola, Sarasate.
3 DESEMBRE 19 h. Cine Petit Trio Werther. Mendelssohn, Glinka, Brod, Dvorak, Marh.
(JIMM de Catalunya).
10 DESEMBRE 19 h. Cine Petit Quartet de cordes de Barcelona. Schubert. Toldria. Ravel.

(JJMM de Catalunya).
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17 DESEMBRE 19 h. Cine Petit Orfeo Manrvesa. Dir: Joaquim Piqué, Faure, Taltahull.
Banchieri. (JIMM de Catalunya).

26 DESEMBRE 18 h. Església de Coral Anselm Viola. Dir: Josep Lluis Rabassé. Cancons catalanes
St. Genis i d’arren del mon. (JJMM de Catalunya).
17 DESEMBRE 20,30 h. Auditori Pedrell Quartet de Cordes Gaudi. Toldra, Mozart, Dvorak. (JJMM de

Catalunya),

10 DESEMBRE 12 h. Auditori Pau Casals  Francisco Luis de Santiazo, piano. Falla.
20, ]

17 DESEMBRE 12 h. Aunditori Pau Casals ~ Nabi Cabestany, violoncel. Eladi Dalmau, piano. Brahms, Bach,
Cassad6. (Concert commemoratin de la data de naixement de
Pau Casals).

29 DESEMBRE 22 h. Auditori Pau Casals  Cor-Orfes Parroquial del Vendrell. A prop de EI Pessebe de Pan
Casals.
26 DESEMBRE 12,45 h. Basilica de Tradicional concert dorgue. (JJMM de Catalunya).
Sta. Maria
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& 17 DESEMBRE 19 h. Teatre Principal Orquestra de Cambra del Garraf. Dir: Joan Lluis Moraleda.
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no assoleixen un nombre de versions diferents com
els poemes acabats d’esmentar. La col:leccio de
poesies que ha estat més musicada son les Flors de
Maria, seguides del recull Montserrat, i els
Cantics. Els Idil-lis i Cants Mistics publicats 1"any
1879, després del triomf de L'Atlantida serien els
primers versos que captivaren el compositors. El
mateix poeta, en el proleg a la segona edicio 'any
1882,
Rodoreda, Felip Pirozzini i Eusebi Bertran, com
de les primeres inspirades en la seva obra. Malgrat

a recollir les composicions de Josep

I’éxit enfervoridor del
L'Atlantida, només coneixem unes il-lustracions
musicals de Gayeta Casadevall que es compongue-
ren quasi contemporaniament. Sera l'altra gran
llezenda verdagueriana, Canigo (1886) la que
assolira un nombre més crescut de composicions,
Aquest sole insistent en un quants titols va
comencar a diversificar-se vers els anys trenta. Les

primer poema 1“|'ri1"._

darrers composicions que s han eserit des de 1970
fins avui mateix mostren, pero, 'interés per aque-
lles poesies encara inedites en musica, especial-
ment les relacionades amb la crisi personal del
poeta, les Flors del Calvari.

El repertori religios és el més nombros en obres
musicades, amb unes 536 composicions. El ves-
sant de misica profana és representat per mes de
170 obres per a veu i piano, juntament amb més
de 100 obres corals, 4 operes, 1 drama liric,
1 poema mistic, entre 4 i 11 il-lustracions esce-
niques, 4 poemes simfonics, 1 cantata escenica i
1 quintet de cambra.

El moment en qué Jacint Verdaguer esdevé el
simbol viu de la Renaixenca catalana —amb el
triomf als Joes Florals de Barcelona 1'any 1877
amb L’Atlantida—, coincideix amb 1'inici de 'aten-
ci6 dels compositors vers la seva obra.* El punt cul-
minant del procés arriba 1’any 1880, amb motiu de
la participacio del poeta en els actes que envolta-
ren la celebracié del mil-lenari de “la invencio de
la Verge de Montserrat”. A les darreries de I'any
1879 es reuniren a Montserrat mossén Collell,
Félix Sarda, el bisbe de Barcelona i Jacint
Verdaguer per organitzar els actes del Mil-lenari.”
Es proposia que el poeta redactés un himne per
doar volada popular als actes, segons Sarda «que,
sin dejar de ser popular y cantable por el pueblo,
podria quiza tener una entonacion algo mas ele-
vada que las cansons propiamente dichas» .
Aquest fou el text de I’himne Al milenar de la
invencié de la Verge de Montserrat., publicat a la
“Revista Popular” el 4.XI1.1879. i musicat per
Candid Candi, editada la versi6 amb misica el
25.11.1880 a la mateixa revista. En la mateixa
data, des de la revista La Veu de Montserrat s’a-
drecava una nova crida: la del Certamen Literari
del Mil-lenar, un cartell anunci on. ultra composi-
cions poétiques i narracions, s’oferia un premi a
«una melodia popular 4 una sola veu, que puga
ésser cantada pels romeus que vajan @ visitar a la

Santissima Verge en son poétich Santuari». Sense
consignar el nom de I'autor, es publicava el text del
“Birolay».” Verdaguer, aconsellat indubtablement
per Jaume Collell, pretenia erear una nova compo-
sicié poética amb afanys d’historicitat, i seguia el
model hipotéticament medieval del Rosa plasent:
el text, que no és cap virelai estricte, provenia de
I’obra de Jaume Villanueva, Viaje literario a las
Iglesias de Espana.® Al concurs es presentaren un
total de 67 composicions, amb tres obres provi-
nents de terres franceses, una d’elles escrita en
provencal, closes amb visques a Catalunya i al
Felibritge; ignorem el nom de la majoria de com-
positors, car les obres es presentaren anonimes i
sota un lema. L'estudi de les composicions que
s’han servat, distingeix ’existéncia de tres tipus de
“virolais™: un amb trets ritmics de marxa, un altre
guiat per ’estructura meétrica del poema verdague-
ridi —en aquest grup es troba el Virolay de
Rodoreda—, i un tercer escrit en compas compost i
amb caracteristiques melodiques propies de I'ope-
ra francesa, La majoria de melodies sén molt sen-
zilles, d’harmonies simples, similars a tots els him-
nes escrits per cantar en romeries populars.” El
jurat que adjudica el premi a Rodoreda estava for-
Maria Obiols —director del Teatre
Principal de Barcelona—, Josep Marraco i Ferver
~mestre de capella de la catedral de barcelona— i
Joan Casamitjana —fundador de la societat de
Concerts Classics. L'acolliment fou negatiu: el
mateix Verdaguer fou testimoni de la fredor amb

mat per

queé el public rebé I'estrena de ’obra de Rodoreda
el 25 d’abril de 1880; al cap de poec aparegué un
fullet. Ecos del Milenario, en el qual es constras-
tava 'obra de Rodoreda amb la de Nicolau
Manent, que havia assolit ’accesit, i dos virolais
més. L'eserit pretenia la bonesa de qualsevol dels
altres sobre el de Rodoreda. El mateix any s’edita-
ren tres versions mes del “Birolay™ verdaguerii, la
de Manent, la de Portas i la pare Rafael Palau. El
cas fou que 'obra ganyadora no es difongué a bas-
tament, malgrat que s’hagi produit un procés de
decantacié en favor de la composicio de Rodoreda.
De tots. la seva versio és. de bon tros. la més tre-
ballada harmonicament, i també la menys apta per
ésser cantada pels romeus, o, en tot cas, la menys
similar a I'estética dels himnes populars d’aquell
temps.

A part de la qiiestio dels “Virolais™, la publicacid
dels diferents poemes que integrarien el recull poe-
tic Montserrat va captivar d’altres compositors.
Verdaguer mateix va recollir en un manuserit les
diferents edicions d’obres musicals inspirades en
poesies de Montserrat. amb els noms de M. Pagés,
J. Portas, Francese Ali6, Ventura Casanovas, Joan
Carreras, Garcia Robles, Gayeta Casadevall, i el
primer recull sistematic de divuit melodies per a
cant i piano, inspirades en les “Cansons de
Montserrat”, de Lluis Ginesta." Només en I’any
1880 es van registrar un total de 58 peces musica-
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des, o “posades en solfa”, com es deia llavors.
S’iniciava amb forga 'apropiacié de Verdaguer a
la musica catalaa, alhora que la seva poesia s’im-
plicava en I'inici del conreu del lied a casa nostra.

Aquell mateix any 1880 el poeta assoli I’englanti-
na dels Joes Florals de Barcelona amb una obra
posseidora d’una gran carrega nacionalista: La
barretina. Immediatament, 1'obra va trobar el
corresponent en el mon musical, merces a la versio
que Candid Candi havia enllestit pel mes de juny.
Les eroniques de I’época recollien com «La barre-
tina musical sera sens dupte considerada per los
musichs, y particularment per los catalanistas.
com una de las millors, siné la millor, de quantas
composicions d’aquesta clase s’han publicat»." La
composicié de Candi. arranjada en versié coral,
sovinteja en els repertoris de 1’época. Existeixen
quatres versions meés del mateix poema: una de
Joan Baptista Lambert, una altra de Francese
Laporta i dues de Josep Sancho Marraco.

Encara dins de les obres inspirades en les poesies
montserratines, s’ha de fer esment del Cicle
Montseratti d’Antoni Nicolau. Fervent wagnerista
i activador del simfonisme a Barcelona, Nicolau
esta intimament lligat amb els primers passos de
I’Orfed Catala, al qual va fornir un esplet d’obres
pensades amb criteris nacionalistes, escrites sota
I’ideal cobejat de “1"esséncia de la terra catalana™.
Lluis Millet, en el discurs que llegi en la Festa de la
Musica Catalana de 1’any 1917, va definir amb
paraules justes el valor de I’obra de Nicolau, i de
Verdaguer alhora. en el panorama coral catala:
«En aquesta obra coral del Mestre hi ha tota la
seva noble espiritualitat, tota la tendresa que tant
portava amagada en aquella corpora majestuosa.
[...] La poesia de mossén Cinto no ha trobat altre
miusic que tan dignament i bellament la interpre-
tés. Perque, si la forma del poeta és tan perfecta i
excelsa. perfecta i bella és la forma de I’art que la
pren i li déna vida musical. i que encara sembla
que la penetri endins del sentit de la lletra per
aquella virtut que té la masica d’arrapar-se als
sentits».” La Salve montserratina, la Cancé de la
moreneta. la Cango de la rosa. La mort de l'escola
son alguns dels titols que estaran lligats al reperto-
ri del naixent moviment orfeonista catala, vinculat
també ara a Verdaguer. En les festes jubilars cele-
brades a Montserrat I'any 1931, es reté un home-
natge a Nicolau pel seu cicle de cancons montser-
ratines. L'emigrant, d’Amadeu Vives, ha tingut un
paper semblant en la conerecié del repertori coral.
Vives conegué i tracta personalmente el poeta;
Vives compongué la primera obra coral amb text
de Verdaguer, L'emigrant, I’any 1893. Abans que
I’obra fos publicada, el compositor visita el poeta
per fer-li sentir I'obra i li donés I’aprovacio.”
L’Orfeé Catala I'estrena ’abril de 'any segiient.
En aquells moments Verdaguer comencava a patir
el que fou el calvari més pregon de la seva vida: el
mateix any 1893 el bisbe de Vic i el marques de

Comillas li comunicaren que havia d’abandonay
Barcelona per traslladar-se a Vic, amb el pretex
de vetllar per la seva salut.” La crisi esclatarig
publicament I’any 1895, amb I’enfrontament obert
entre Verdaguer i el bishe Morgades i el marques
de Comillas.” Malgrat el procés amarg i vergonyos,
les obres musicades amb text de Verdaguer esde-
vingueren molt més que un simbol, i Lemigrant
assoli la categoria quasi d’himne nacionalista. La
seva poesia continua present als repertoris de con-
cert, i homes com Sancho Marraco en feren, de la
poesia verdagueriana, quasi ’exclusiva, precisa-
ment durant els anys de lluita del poeta amb la
jerarquia eclesiastica.

La meva anima esta trista

Catalunya del meu cor,

tants dies que no t’he vista!

tants mesos ha que t’enyor!

(“Lluny de ma terra®™, a Patria)

[Jobra poeética de Verdaguer es vinculd amb el
nacionalisme catala de les darreries de segle i esdevin-
gué el simbol més pregon i representatiu d’una nacio-
nalitat catalana, llavors anomenada regionalista. vin-
culada amb el fet religiés. I’any 1880 hem vist com els
textos verdaguerians —L'himne a la Coronacié i el
Virolai— foren el fonament de les celebracions del
Mil-lenari de Montserrat. L'any 1888, enmig de I’eufo-
ria dels actes de I'Exposiciéo Universal, s’emprengué la
coronacioé canonica de la verge de la Merce de
Barcelona com la nova manifestacio del fet diferen-
cial; una poesia de Verdaguer es transforma en els
Goigs de Nostra Senyora de la Merce, als quals posa
musica Lluis Millet. Una altra fita important del cata-
lanisme renaixent fou la restauracié de Santa Maria
de Ripoll. i de nou la seva poesia I'encimbella:
Morgades el corona amb llorer com a “poeta de
Catalunya®, i els seus Goigs a Santa Maria de Ripoll
amb miisica de Francesc Ali6 en serien el punt cen-
tral. D altres obres, com La cancé del raier, o Lluny
de ma patria, foren musicades per diferents composi-
tors, cosa que palesa el contingut nacionalista de la
seva obra. En un sentit semblant caldra copsar el
futur desenvolupament de les diferents temptatives de
transformar el poema epic Canigo en dpera.

De retop, Verdaguer es veia associat amb 'ideari
del catalanisme conservador de Torras i Bages
—“Catalunya sera cristiana. o no sera”. El to melan-
gios de les seves poesies que foren adoptades en misi-
ca eren adients amb un determinat pensament i amb
una determinada estética musical: la renaixent i el
nacionalisme tardoromantic. El tombar de segle veié
perviure encara la simbologia personal del poeta;
pero l'ideari nostalgic que traspuen obres com
L'emigrant topava frontalment amb el vitalisme que
expressava el nou corrent cultural catala, el noucen-
tisme. Manuel de Montoliu, un dels primers noucen-
tistes, mantingué una encesa polémica amb Millet al
voltant de I'obra d’Amadeu Vives; es contraposaven
dues concepcions diferents d’entendre la manifestacio
nacionalista, i de retop es giiestionava una poesia que
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Vives (a dalt, dreta) amb

era aliena a les categories noucentistes. Tot i aixi, la
poesia verdagueriana ha experimentat el transit a tra-
vés de repertoris musicals diversos i allunyats esteti-
cament entre si: des de les peces que cantaven les
“estudiantines” a les primeres manifestacions del lied

catala, des d’il-lustracions musicals a operes, des de
les cangons de Candi a les creacions de Xavier
Montsalvatge.

Lo cel estava boiros

mes, at!, com 'anima mia:

cap bri de llum en los dos

les tenebres esbargia

(“Tristor”, a Flors del Calvari)

Un vessant molt important de I’obra musical amb
text de Verdaguer esta integrada pel repertori reli-
gios. La seva poesia mistica i pietosa fou un doll
d’inspiracié en la renovacié de la miisica religiosa. Si
els Idil-lis i Cants mistics aportaren forga obres d’a-
quest genere, el plantejament dels Cantics per part
del poeta és del tot diferent. El sabadellenc Félix
Sarda suggeri al poeta que escrigués cantics religio-
s0s que substituissin el repertori antic cantat pel
poble. Verdaguer comenca la redaccio de la nova
col-lecei6 de poemes, i ho féu en estreta col-laboracio
amb Candid Candi, que seria autor de la
misica;poesia i misica naixeren al mateix temps. Els
Cantics s’editaren al principi en fulls volanders, sor-
tits de la Tipografia Catolica: ’any 1889 es recolliren

l.’enligunll Falla (a baix, dreta) amb L’Atlantida sén dos dels musics més desta-
cats que han pouat en I’obra poética de Verdaguer {esquerra)

en un albun editat per Rafael Guardia. El tipus de
melodia emprada s’apropa a la recerca volguda del
cant popular, al qual Candi estava prou avesat, amb
un fort sil-labisme, estructura melodica simple. La
difusio d’aquesta obra fou aclaparadora, alguns
cantics obtingueren fins i tot indulgencia pel fet d’in-
terpretar-se. Es prou possible que la popularitat que
assoliren condicionés, fins i tot, la forma d’entendre
la poesia de Verdaguer a I’hora de compondre noves
misiques. Altres llibres del poeta han estat molt con-
reats en misica religiosa. Aquest és el cas de les Flors
a Maria, d’on han sorgit nombroses composicions
destinades al mes de Maria, també amb una especial
predileccié per uns pocs titols de poesies. També s”ha
d’esmentar la produccié musical religiosa dedicada
al mes de juny. Diverses iniciatives de les dareries del
segle XIX van estendre a Catalunya la devocio pel mes
del Sagrat Cor. Els reculls de les Veus del Bon
Pastor, Eucaristiques, Flors del Calvari, donaren
text a un bon nombre de composicions, moltes d’elles
compostes després de la mort del poeta.

La poesia épica de Verdaguer sorgeix en el moment
en queé s’esta congriant I’dpera nacional a Catalunya
de la ma de Pedrell. Pero, contrariament al que sem-
blaria logic, L’Atlantida no va engrescar els composi-
tors catalans del moment. Només Cayeta Casadevall
hi basti unes il-lustracions musicals, i Enric Morera
endega un poema simfonic, Introduccio a UAtlantida
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amb Verdaguer com a referencia, 'any 1899, un any
després que el poeta fos rehabilitat canonicament,
Dos anys després Morera sol-licita la participacio del
seu amic sacerdot-poeta en un encarrec teatral:
L'adoracié dels pastors. L'obra g’estrena I'any 1901
en el context del Teatre Liric Catala. I7obra no és
res més que unes il-lustracions escéniques, les quals
no aconsegueixen un ritme dramatic adient. El bon
acolliment que obtingué s’ha d’interpretar més com
un homenatge al poeta, que no una aprovacid al
conjunt d’obra teatral, tal i com el mateix Rusinol
referi amb paraules vagues en presentar I"obra el
dia de I’estrena.'

[Pany 1926 Manuel de Falla endegava la composicio
de la seva cantata escénica L'Atlantida. 17obra s’ha
d’entendre com el desig sempre cobejat de Falla per
crear una immensa obra épica —idea heretada direc-
tament de Felip Pedrell- que fos alhora un cant d’e-
xaltacié religios, am connexié amb les obres de gran
format que en aquells moments s’estaven component
a Europa, com I’Oedipus Rex de Stravinsky. L'impuls
que decidi Falla per enfrontar-se a la magna obra de
Verdaguer sorgi de Joan Gisbert i Padré, que fou
marmessor de Pedrell, i conseller infatigable de Falla;
seria ell qui lliuraria al compositor gadita I’exemplar
de L'Atlantida.

De I'altre gran poema épic. Canigé, n’han pervin-
gut unes trenta versions diferents, entre operes, lied,
coral i recentment versions de cantautors. ]fany
segiient a la publicacié del poema, Claudi Martinez-
Imbert estava treballant en la composicié d’ua opera
basada en la traducei6 al castelld que realitzava
Constanti Llombart. Tots els indicis indiquen que 1’o-
bra no s’enllesti. Posteriorment. Amadeu Vives es
proposa la composicié d’una nova versié operistica,
de la qual sembla, pero. que s’enllesti un fragment.
Jaume Pahissa va compondre I'any 1910 unes il-lus-
tracions esceéniques, sobre un text revisat per Josep
Carner. S’estrena de primer a Figueres, i posterior-
ment a Barcelona. El pare Antoni Massana va forjar
la seva versi6 del mateix poema. tamhé sobre un lli-
bret de Josep Carner: 'obra s’estrena al Liceu ’any
1953 amb un bon acolliment. Finalment, Josep Civil
realitza també una altra versié de Canigo.

Verdaguer interessa també Joaquin Rodrigo. el
qual ens ha deixat 'interessant Triptic verdagueria,
per a soprano i orquestra, estrenada per Victoria dels
Angels I'any 1946 a Barcelona. La visi6 de Rodrigo és
pregonament poétiea, i aporta una nova manera d’a-
propar-se a la poesia verdagueriana, la qual semblava
que haria de superar els condicionants del nacionalis-
me finisecular. Aixi ho confirma anys més tard ’obra
Swum vermis (1973) de Xavier Montsalvatge; amb ella
s’obre el desig d’adaptar altres textos, aliens als plan-
tejaments dels compositors de finals de segle XiX i
principis del XX, més compromesos a expressar una
visio poc afalagadora de I"’home. ratllant amb senti-
ments punyents, curulls del desengany que sentia el
poeta en els moments dificils. Aixi ho confirmen les
obres que darerrament ha estrenat Josep Maria

Pladevall, i altres versions de cantautors, les quals

cerquen inspiraci6 en poesies (ue encara estaven per
musicar.

La tasca de recollida de les obres musicals amh
text de Verdaguer és la que ens ha endinsat a un noy
vessant de I'obra poética. Es poden documentar la
xifra de 1.080 obres, de moment, car la recerca pot
fer sorgir composicions que no es troben en arxius
pablics. Mercés a la iniciativa de la Casa-Musen
Verdaguer de Folgueroles, la Diputacié de Barcelona
i "Ajuntament de Folgueroles s’ha realitzat un cata-
leg informatic en el qual es recullen totes les formes
conegudes fins ara, amb diverses entrades. com pot
ésser incipit literari i musical, génere, any de compo-
sici6, disposicio i d’altres. Aquesta base de dades ha
de servir per a un millor coneixement de la miisica
catalana i facilitar-ne la difusié: alhora, tamhé pre-
veu que es completi mitjancant les aportacions de
noves composicions. Com podria dir Herder, la
misica i la poesia de Verdaguer s’agermanaren en el
renaixement de la masica catalana.

NOTES:

1. Baldello, . Mn Cinto i la misica. Barcelona., Fidel
Rodriguez, 1953, p. 64.

2. Comunicacio facilitada per Enric Manosas. a partir del fons
documental particular.

3. El monument a la cruilla del passeig de Sant Joan amb la
Diagonal &’ inangura I'any 1924: obra de "arquitecte Josep Maria

Pericas i dels escultors Oslé, i Borrell Nicolan, La primera pedra
es col-loca any 1914, sota la presidéncia de Prat de la Ribaiel
bisbe Torras 1 Bages.

4. Cal recordar que els primers guardons obtinguts per
Verdaguer foren els de "any 1865, amb el poema “Dos martirs de
ma patria o siga Llucia i Marcia.”

5. Casacuberta, J.M.: Torvent, J. Epistolari de Jacint
Verdaguer. vol. 111,

6. Carta de Félix Sarda i Salvany a Jacint Verdaguer. Sabadell,
9.XL.1879. Casacuberta. J.M.; Torrent. J. Op. cit. p. 73.

7. Boada. A. Verdaguer i l'abat Muntadas. Capellades, 1967,
8. Boix, Maur. El virolai de Verdaguer. a “Serra d’Or", any
XX, nim. 267, desembre 1981, p. 775-780.

9. A l'arxiu de misica del Monestir de Montserrat se serven els
originals d*aquell certamen. No hi ha totes les obres que s"hi pre-
sentaren, sind només unes 44, ni tampoe es conserven els origi-
nals de Rodoreda.

10, «Composiciones poéticas de mossén Jacinto Verdaguer en
misica y los nombres de los compositores». Biblioteca de
Catalunya, ms. 1809, nim. 33-35.

11, Vidal. Modest. a “La Hustracio Catalana™. 30.X.1880.

12, Saperas, Miquel. Cinc compositors catalans. Antoni

Nicolau, Amadeu Vives. Lluis Romeu. Joan Lamote de Grignon,
Isaac Albénis. Bareelona, Josep Porter ed., 1975. p. 27.

13, La partitura es publica a La tradicio catalana. el 15 d’agost
de 1893.

14. La veritable rao fou Uintent de separar Verdaguer de les
practiques d’exorcismes que havia iniciat amb el pare Pinol, en
una casa al Penitents, i alhora pretenien tallar la vinculacié amb
la familia de Deseada Martinez. Vegeu: Torrents, Ricard.
Verdaguer. Un poeta per a un poble, Vie, Eumo-editorial. 1995.
15. Dany 1895 Verdaguer publica la série d’articles En defensa
propia, als diaris “El Noticiero™ i ¢l sensacionalista “La
Publicidad”.

16. Avinoa, Xosé. La masica i el modernisme. Barecelona.
Curial, 1985, p. 293-294.
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ANDRAS SCHIFF

El passat mes d'octubre, el jove pianista hon-

arés Andrés Schiff va obrir la V Temporada
ge Concerts Palau 100 de manera espectacu-
lar: ni més ni menys que amb la inferpretacio,
al costat de la Philarmonia Orchestra de
londres i de I'eminent director George Cleve,

orquestra

de la integral dels Concerts

ege Beethoven. Schiff va afrontar el
repte —com en dirien, si no?- en dues mara-
fonianes sessions: a la
lercer i Quart concerts; a
i el Cinque, I'arxifamés “Emperador”.

?ri mera, el Segon,

r a piano i

a segona, el Primer

per CARME MARTINEZ

a veritat és (Jue aquesta,
també maratoniana con-
no va comencgar

amb gaire bon peu. El
divendres 14 al mati, Andras
Schiff va comparéixer a la con-

Versa

ferencia de premsa convocada
per Warner Classics —distribui-
dora de la nova casa disco-
grafica, Teldec— bastant engri-
pat i lleugerament ensopit, estat
del qual la tediosa mitja hora de
contacte amb els periodistes no
Ya contribuir, precisament, a

treure. Després d’uns minuts
amb la televisio. 'angel guardia
de Schiff, una relacions publi-
ques de Warner —a la pobra, li
va tocar el paper de dolenta—,
em va concedir un quart d’hora,
compartit, pero., amb un altre
company de la premsa especia-
litzada. En aquest ambient més
intim, i prenent ja la conversa
uns altres camins, Schiff va
comencar a animar-se, i quan la
cosa s anava escalfant..., se'ns
va acabar el temps. Al pianista,
'esperaven per dinar, i ja feia
tard. Tot i sabent que les possi-

oven en colors

bilitats de rebre un “no” per res-
posta —tenint en compte les dues
jornades apoteosiques que 1es-
peraven— eren considerables,
davant la cordialitat del “nou™
Schiff, em vaig animar a sol-lici-

tar-li cita,, das

b6 #9%

Sorpresa! Vaig rebre un “si

una segona
immediat; amb la major natura-
litat, Schiff em va respondre que
li agradaria molt continuar la
conversa si jo podia tornar |'en-
dema cap a les dotze del migdia,
ja que tenia pensat estudiar sol
un parell d’hores.

El que llegiran tot seguit és,

FOTO: BARCELD
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dones, el resultat d’ambdues
sessions. La de dissabte va resul-
tar especialment fecunda: Schiff
semblava trobar-se millor, esta-
va satisfet dels resultats del pri-
mer concert i es va prestar al
dialeg amb la millor disposicié.
Asseguts en una de les llotges
laterals de la platea del Palau,
envoltats de quietud i silenci
absoluts, vam reprendre la con-
versa, una de les més agrada-
bles, per cert, que soc capag de
recordar,

—Com va ser la seva formacio
musical a Hongria?

—Molt bona. Estic realment
satisfet de I'ensenyament musical
que vaig rebre al meu pais.
Hongria vivia ja la seva época
comunista, els anys estalinistes. ..
Va ser un periode politicament
molt gris. peré molt viu cultural-
ment. Zoltan Kodaly va posar un
gran emfasi en l'educacié musi-
cal dels nens. aixt que vam gau-
dir d’un sistema molt bo que,
infortunadament. ja no ho és
tant avui dia. L'ensenyament
musical estava organitzat en tres
nivells: quan jo vaig comencar,
amb cinc o sis anys, s’anava a
lescola de miisica; després venia
el Conservatori. dels catorze als
divuit anys, i, finalment. [’Aca-
demia Franz Liszt, al top level.
Jo no era cap nen prodigi, pero
vaig tenir loportunitat de saltar-
me els anys de Conservatori; aixi
que als catorze anys vaig ingres-
sar directament a UAcadémia.
La meva educacié musical no es
va limitar a laprenentatge de
Uinstrument. siné que implicava
una solida formacié teorica: teo-
ria, harmonia, formes, l'émfasi
en el folklore. en la misica popu-
lar... I també mitsica de cambra,
des de molt aviat. Tot era inte-
grat. Pel que fa als estudis gene-
rals, estaven també molt ben
organitzats, perque durant la-
dolescencia necessites practicar
moltissim; pero, si a meés has d’a-
prendre historia, matematiques.
llengua..., no tens prou temps.
Aixi, que van fer-nos els estudis
generals una mica més lleugers.
perque no ens prenguessin tant
de temps. sap? Es clar, Ualtre

RETRAT

perill és passar-se tot el dia amb
la musica i arribar als divuit o
vint anys amb una feble cultura
general. | aixo no pot ser. La cul-
tura és fonamental; per fer miisi-
ca bé, no n’hi ha prou, de saber
miisica... Es un equilibri dificil.

—Vosté va estudiar amb grans
miusics hongaresos: Pil Kadosa,
Gyibrgy Kurtag, Farene Rados...
Qué va aprendre de cada un
d’ells?

—Efectivament, vaig tenir tres
dels millors professors d’Hon-
gria. Erem un bon grup de pia-

nistes: Zoltan Koesis, Deszo

Ranki i jo mateix érem a la
mateixa classe. Una coincidén-
cia? No completament; tots teni-
em talent, aixi que ens van
posar a la classe del professor
Kadosa, que era el cap del de-

partament de piano a [’Aca-
demia. Kadosa era un molt bon
compositor, L un pianista excel-
lent que. en aquells dies, ja no
tocava. perque tenia problemes
amb les seves mans. Ell va ser el
nostre principal professor: ana-
vem a la seva classe un cop per

setmana, i treballavem wuna
aproximacié global a cada

obra. Kadosa era molt culte, un
auténtic prototip d’home euro-
peu del Renaixement. Tocavem
sempre grans programes per a
ell, Sonates de Beethoven,
Fugues de Bach, Chopin. Bar-
tok... Ell només ens en feia
comentarts generals, no entrava
en massa detalls; tractavem les
obres des del punt de vista del
gust musical, de la forma; era

FOTO: T. MULLER

una visio de compositor. Bee-
thoven era el seu favorit: erg
interessantissim fer amb ell ung
classe sobre Sonata de
Beethoven. I per als detalls hi
havia els seus assistents. Quan
jo vaig ingressar a UEscola,
Kurtag acomplia aquesta fun-
ci6. Era realment increible perq
un nen que no tenia gran idea de
mitsica trobar-se davant da-
quell home fantastic... En
aquells dies, nosaltres ja vam
veure immediatament que Kur-
tag era un music extraordinari,
pero no teniem idea que era tan
enorme compositor, perqué ell
mai no en parlava, era un home
molt timid. Mai no parlava
sobre ell mateix o sobre la seva
propia musica. Cosa increible,
perqué ara estic convencut que
Kurtag és probablement el com-
positor wviu mes important,
almenys per a mi. Kurtag treba-
llava tots els detalls. Podia pas-
sar dies, setmanes, sobre els tres
primers compassos d’una In-
vencio a tres veus de Bach. S’en-
tretenia sobre cada nota, sobre
la qualitat del so; tenia una ima-
ginacio fantastica, podia obrir-
te mons amb els quals mai no
havies somiat.
assistent un any, pero jo vaig
continuar, durant vuit o nou
anys. fent classes de miisica de
cambra amb ell. També m’agra-
dava passar amb ell el meu
repertori de piano sol. La seva
placa d’assistent va ser ocupada
per Ferenc Rados, un fantastic
pianista i professor. Dissorta-
dament, ja no tocava en pi-
blic... Va continuar la linia de
Kurtag, era molt detallista. Jo
anava amb ell dues vegades per
setmana. i cada llicé durava
tres. o quatre hores. Ja veu que
leducacié musical que wvaig
rebre no és gens habitual... A

L

Només wva ser

meés. els meus mestres eren molt
exigents, amb mi. Mai no deien:
bona feina! Bé. el professor
Kadosa si, peré el professor
Rados, mai. Mai no estava bé.
Tot era terrible! Sempre sortia
plorant de la seva classe, pero
no vaig abandonar. Era molt
critic amb mi, pero jo sentia que
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ell tenia raé. Era especialment
critic pel que fa a la técnica. En
aquells dies, jo realment necessi-
tava molta disciplina, aixi que
ell va pensar tota mena d’exer-
cicis per a mi. Aquesta mena de
treball mai no era independent
de l'expressié musical: el seu cri-
ticisme anava dirigit, majorita-
riament, a la produccié del so, a
fer-me aconseguir un autentic so
cantabile en el piano, un autén-
tic legato. i a escoltar-me a mi
mateix. Aquest és un gran art:
arribar a escoltar allo que real-
ment estas fent, i no només ima-
ginar-ho en el tew cap. Molta
gent canta en veu alta menitre
toca; d’aquesta manera, es pen-
sen que toquen el que volen
tocar, pero no poden sentir st és
aixt realment, perqueé el cant ho
tapa tot. ;'_:35 totalment necessari
escoltar-se un mateix, i desenvo-
lupar una tercera orella: la ter-
cera orella és alla —assenyala—,
a lamfiteatre. Tornant als exer-
cicis técnics, jo vaig haver de
tocar moltes escales i estudis i

RE TR AT

tot aixo. 1 vaig desenvolupar la
manera de no necessitar-los
mai més. Quan jo era un nen,
vaig tenir una molt bona pro-
fessora. una senyora gran que
es deia Elizabeth Vadasz. Ella
va decidir deixar que manés el
meu instint musical, aixi que,
encara que jo no seia bé al
piano i sempre tenia el nas ficat
al teclat, ella mai no em va
empeényer a corregir-ho. I vaig
haver de trobar. amb els anys,
la solucié a aquest gran proble-
ma; perqué si no seus bé, no
respires correctament, cosa que
et portara molts problemes més
tard. Mentre ets un nen, pots
passar per sobre de tot. pero
meés tard...

—Ara que ha tocat el tema dela
teenica, recordo que José Iturbi
la comparava als diners en la
vida. Ell deia que si tens diners,
pots comprar tot allo que vul-
guis. Si tens bon gust, com-
praras coses boniques: si tens
mal gust. compraras coses llet-
ges... O sigui, que la técnica et

-

dona les possibilitats, i alla tu
amb el que en facis...

—Molt bo, aixo... (viu). Una
manera divertida de continuar
que la
paraula “técnica” és perillosa,

la conversa. Crec
perqueée la gent la utilitza de
manera equivocada, em sem-
bla. Si hom diu que algi té tec-
nica volent dir que pot tocar el
piano de pressa i sense notes

Jfalses. haig de dir que aquesta

és una manera molt primitiva
de pensar en la
“Tecnica™

tecnica.
significa. per a mi,
capacitat per expressar-te tu
mateix: aixo és la tecnica. La
mena de qualitat de so, els
colors que produeixes en l'ins-
trument, aixo és la teécnica.
també. Aquest em sembla un
tema tan important com negli-
git: .w"n parla molt poc, avui
dia. Es qiiesti6 d’imaginacio,
de fantasia... Aquestes coses no
poden ser separades de la téc-
nica. Allo que amb tota segure-
tat la tecnica no és, per a mi, s
el soroll, la velocitat, ete.

FOTO: A. BOFILL
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~0 sigui, que, per tot el que
m’ha dit, vosté creu que la téeni-
ca no es pot treballar ni assolir
en abstracte, deslligada de cada
obra concreta...

~Efectivament. No pot ser
separada, no hi ha técnica, fora
de la musica. Escolto sovint la
gent practicant la técnica sepa-
radament, i crec que és real-
ment una terrible perdua de
temps, una activitat negativa.
Als conservatoris no s’explica
prow com treballar bé. intel-
ligentment, economicament...
No cal seure al piano durant
dotze o catorze hores al dia; si
treballes dues o tres hores con-
centrat, sabent el que fas, eco-
nomitzant temps i esfor¢. la
feina sera efectiva.

—Pero, i el régim d’exercicis
de qué em parlava abans? Es
necessita un cert “entrena-
ment”, no?

—Si, si. sobretot quan ets jove,
quan estas creixent i el teu cos,
els teus musculs, s’estan desen-
volupant... Pero més tard...,
be, depen de les teves necessi-
tats; pero jo vaig parar de fer
exercicis a una certa edat. El
que jo necessito, fins i tot fisica-
ment, m’ho donen els Preludis i
les Fugues de Bach. Jo comenco
cada dia tocant Bach. perque
Bach integra fisic, intel-lecte i
emocions. I en els exercicis com,
per exemple, Czerny. hi ha sola-
ment l’element fisic: no hi ha res
d’emocional ni d’intel-lectual.
Trobo que fer-los és una estiipi-
da manera de passar el temps.
Quan els nens sén musicals. si
se’ls forca a fer massa d’aixo, el
resultat és que deixen d’estimar
la miusica. Els nanos només s’es-
timen la miisica si es tracta de
gran musica; ells ho detecten
immediatament. Als nens que
estudien piano. se’ls pot donar
de seguida Bach,
Schumann, mitsica formosa i... i
Bartok, és clar.

—Tornat al tema d’Hongria:
pensa que, pel fet de ser hongares,
pot interpretar de manera més
natural compositors com Kodaly o

Mozart,

Bartok, I’obra dels quals presenta
una forta earrega nacional?

RETRAT

“Crec molt en
la connexio
enfre musica i
llenguatge”

—Jo no ho crec absolutament
necessari, pero potser hi ajuda.
Jo crec molt en la connexié entre
musica i llenguatge, aixi que no
has de ser alemany per tocar bé
Beethoven, pero si que has de
saber alguna cosa sobre lidio-
ma alemany...

—En realitat, volia arribar
aqui... Per exemple, m’han dit
que, en hongarés, s’accentua
sempre la primera sil-laba de
cada paraula. ..

—Es correcte.

—Aixi que. fent la corres-
pondeéncia musical, la primera
nota de combinacions ritmiques
com ara J J, tipiques de les frases
parlando de Bartok i Kodaly,
hauria d’ésser sempre accentua-
da...

—Efectivament, seria ta-tam.

—Dones aixo, jo ho he apres,
pero voste ho sap de tota la
vida...

—Si, pero passa el mateix amb
la miisica espanyola. amb la
miusica francesa.... hi ha sem-
pre referencies lingiiistiques.
Personalment, no estic massa
interessat en la misica de
Kodaly; perd adoro Barték. Es
un gran, gran geni del nostre
segle, I, afortunadament. tenim
una magnifica “escola viva”
dinterpretacio de les seves
obres: les gravacions fetes pel
mateix Bartok tocant la seva
misica. Quan voste compari la
manera de tocar de Bartok amb
la notacio musical, comprendra
que la notacio musical no és una
manera massa refinada de... 1
el cas és que no coneixem res de
millor. pero aquest sistema és
Huny de la veritat. Perque la
notacio musical consisteix en
unitats matematiques: quarts,
meitats... Pero quan Bartok
toca. el seu discurs és huma. no
hi ha mai dues sil-labes de la

mateixa durada. Ell manté yn
pols, pero fa un parlando.,,
Estic molt segur que Schubert,
Beethoven, Mozart, Bach, tots
ells tocaven d’aquesta manerq,
que neix del discurs huma, de ly
retorica. Vosté no pot recitar
unitats matematiques, com si es
tractés d’'un missatge telegrafic:
ti-ti-ti-ti-ti-ti-ta-ta-ta... Aixo no
seria musica, Aixi que Bartok va
ser... Jo mai no vaig estudiar
amb ell, malauradament. pero
de manera indirecta ell ha estat
un gran professor, per a mi.

—Altres compositors als quals
voste ha dedicat especial atencib
son Bach, Haydn, Mozart, Beet-
hoven, Schubert... He vist que
entre els seus projectes té la gra-
vacio dels Trios de Mozart amb
instruments originals. No pensa
tocar també Beethoven o
Schubert en fortepiano?

—Vaig tocar Beethoven al for-
tepiano, quan vivia a Hongria;
al Museuw Nacional es conserva
un fortepiano Broadwood que
va pertanyer a Beethoven. i que
Jjo vaig utilitzar per fer una gra-
vacio, Lany 1977, d’algunes
peces curtes, bagatel-les, etc.
Pero linstrument no era en
gaire bones condicions. En
canvi, el piano de Mozart esti
en un estat excel-lent... La
diferéncia entre Mozart i Bee-
thoven és enorme: Mozart va
escriure exactament per als ins-
truments que tenia a labast, i
mai no va anar més enlla dels
seus limits, quant a l'expressio,
a les dinamiques... Pero Beetho-
ven era un boig! Quan aquest
piano del qual li parlava va ser
trobat, tenia totes les cordes
trencades: Beethoven el va des-
trossar! Ell era ja sord, i potser
per aixo escoltava sons dins el
sew cap que no tenien res a
veure amb les limitacions d’a-
quells instruments. La misica
de Beethoven demana una esca-
la de dinamiques molt més
amplia. | aixo també passava
amb lexpressio, el cantabile...
Beethoven n’estava sempre de-
cebut; quan encara hi sentia
una mica, es queixava que els
instruments eren miserables,
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que no podien expressar les
seves emocions. Aixi, doncs,
penso que esta molt bé tocar
Mozart en els pianos antics,
perd no trobo que hi hagi cap
interés a interpretar Beethoven

RETRAT

grames, tindras una audiéencia
també. Hi
haura menys atencié i menys

“amanida mixta”,

concentracio.
—No fa gaire que ha sortit al
mercat una de les seves primeres

a aquest compositor, un dels
seus favorits. Vosté toca, en
aquest CD, obres que existeixen
en més d una versio: els Estudis
simfonics 1 les Davidsbiindler-
tiinze... Musicologicament, s’a-

o Schubert en aquest
tipus d’instruments.
—Vosté acostuma a pre-
sentar les obres en cicles,
tant als concerts com en
les gravacions. Per que?
Simplement perqué hi
troba una satisfaccié per-
sonal? O ho fa amb una
certa intencio pedagogica?
—Potser totes dues co-
ses... Hi ha una mica d’in-
tencio pedagogica, que no
didactica... No m’agrada
que el concert sigui un
entreteniment i prou. Pot
ser un entreteniment, pero
no nomeés un entreteni-
ment. Penso que. aixt com
als museus és agradable
contemplar, a cada sala,
pintures d’un tnic mestre,
com és normalment el
cas...; si vosté va al Pra-
do, no trobara els Grecos i
els Picassos en una matei-
xa sala. Per qué hauria de
ser aixi? En canvi. als
concerts sempre es fan
barreges. Es interessan t,
pero, poder tenir una visio
més concentrada... Miri
les Sonates de Schubert,
miri els Concerts de Mo-
zart, prengui’ls com un tot
i podra, més o menys,
seguir la vida del composi-
tor. Aquest tipus de con-
certs en cicle son molt
satisfactoris, per a mi, 1
trobo que també ho sén
per al public. L'experién-
cia em diu que, quan faig
cicles, aplego millors au-
diéncies; perque si toco
tres Sonates de Schubert,
suposo que vosté no vin-
dra al concert si no li
agrada Schubert... Si faig

Andras Schiff ha fet molt més que tocar
els Concerts de Beethoven: els ha “res-
taurat”. Recentment, el minuciés treball
d’'un grup d’especialistes va posar al
descogerf els magnifics colors originals
amb qué Miquel Angel havia decorat,
gairebé cinc segles enrera, la Capella
Sixtina; i, de pas, van despullar nova-
ment els personatges nus amb qué
havia poblat els seus frescos de les ridi-
cules calcetes afegides a posteriori
-seguint les instruccions d’un papa, pel
que sembla, bastant més purita que Juli
ll- per un pintor de quarta categoria
que ha merescut el dubtés honor de
passar a la posteritat sota el pseudo-
nim -prou expressiuv- de ”Il Bra-
gantino”... Andras Schiff no tan sols ha
netejat la misica de Beethoven de la
gruixuda capa de pols i bruticia acu-
mulada per una “tradicié” massa
vegades poc fidel a la voluntat real del
compositor, siné que, a més, ha despu-
llat el personatge de les cotilles amb
queé estupids clixés i anécdotes pseudo-
historiques havien anat ofegant el seu
auténtic esperit. A partir d’ara, i gra-
cies a Schiﬁ, ens costara tornar a ima-
ginar Beethoven com |'ésser sempre
amargat, sorrut i ressentit que ens pre-
sentaven les polsegoses pdagines en
blanc i negre de velles i desfasades
enciclopédies... | és que el jove pianista
hongarés ha aconseguit, amb la seva
acurada i pacient feina de restauracié
musical, fer tornar els colors a les gal-
tes de Beethoven. El Beethoven de
Schiff és capag de cantar, de ballar, de
riure, i de, Ens i tot, fer-nos l'ullet amb
malicia...

costuma a considerar la
darrera versio conser-
vada com a testament del
compositor; i voste tria,
efectivament, la segona
versio —del 1852— dels
Estudis, pero en canvi
la primera de les Da-
vidsbiindlertinze... Per
que?

-Bé, linterpret ha de
prendre el risc de decidir
per ell mateix, en aquests
casos... Jo trobo que, pel
que fa a moltes obres de
Schumann, la primera
versio és plena de geni,
mentre que la segona és
més convencional. No sé
quée ho va portar, aixo;
potser Lopiniéo de Clara
Wieck:, potser altres consi-
deracions. El cas és que,
normalment, prefereixo
les primeres versions. Les
Davidsbiindlertiinze en
son un bon exemple: una
copia de la -primera edi-
ci6, que porta les cor-
reccions de la ma de
Schumann. mostra amb
quina cura Uautor va rat-
llar les referéncies literda-
ries, és a dir, les inicials E.
i F. al final de cada pega
—que corresponen a Euse-
bius i Florestan. les dues
“disfresses” literaries del
mateix Schumann—, aixi
com també el “programa
poetic” dels nitmeros 9 i
18. A més, la darrera ver-
si6 és plena de signes de
repeticio afegits: aixo fa
que els elements calei-
doscopics i capritxosos,
que canvien com un ca-
maleé d'un caracter a
Laltre. esdevinguin previ-

un programa amb una mica de
Chopin, una mica de Bee-
thoven... Jo ho anomeno. aixo,
un programa “amanida mixta”.
I si fas aquesta mena de pro-

gravacions per a la seva nova
casa discografica, Teldee: un CD
amb obres de Schumann que
serd, tinc entes, el primer volum
de la integral que pensa dedicar

sibles. En canvi, la versio dels
Estudis simfonics del 1852 em
sembla més compacta, més con-
centrada.

—No pensa que Schumann és
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encara mal conegut i infravalo-
rat pel gran piblic? Molta gent
el troba, fins i tot, avorrit...
—De veritat?
~Dones si. Em que
Schumann és. amb Brahms, la

sembla

gran assignatura pendent del
public, pel que fa als composi-
tors romantics...

—Brahms, puc comprendre-ho.
pero Schumann... Avorrit —repe-
teix, meditatiu—... Crec que voste
té raé quant al fet que Uaudién-
problema,
Schumann: no és capag de seguir

cia té un amb
la seva imaginacio. Es massa
vivida 1 els fa por... Hi ha quel-
com de boig, en Schumann, sota
la forma més genial, és clar. Ell
passa d’un caracter a Ualtre tan
rapidament, de color, d’expres-
sio, que el public no pot seguir-lo.
Crec també que potser l'audién-
cia no esta prou educada. Per
valorar realment Schumann. cal
coneixer la literatura romantica
alemanya. E.T.A. Hoffmann.
Jean-Paul, aquest era el seu
mén,  absolutament  boig...
Schumann era una personalitat
dual, que s’encarnava alternati-
vament —en les seves obres litera-
ries i musicals— en Fusebius i
Florestan. que eren personatges
de la seva invencio: pero, de fet,
cada persona té aixo. Cada per-
sona té una cara lirica i una
altra de dramatica. una cara
masculina i una femenina, inde-
pendentment del seu sexe. I la
manera com Schumann equilibra
aquesta dualitat és fascinant.
Naturalment, és molt dificil to-
car Schumann bé. Es dificil tocar
qualsevol cosa bé, pero... Estic
sorpres... Ara mateix recordo la
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meva darrera Kreisleriana. fa
algun temps, a Alemanya; vaig
parlar al public, i vaig compren-
dre que la gent no havia enteés el
perque d’aquesta miisica, per
que és tan boja, allo que wvol
km  sembla que
aquesta incomprensio es dona
especialment entre la gent jove;
pero potser el temps de Schu-
mann vindra, perque crec que es
tracta realment d’una misica
intemporal. Miri el cas de
Schubert; ara és molt més valo-

expressar...

rat, pero no fa massa temps
voste no podia sentir en concert
les Sonates per a piano. excepte
potser una o dues. Pero esta
arribant el temps en que la gent
s‘adonara que les Sonates de
Schubert sén tan grans com les
de Beethoven. Perqueé ho sén! Fa
temps, ja, Schnabel ho va dir, i la
gent va riure, “ja, ja, ja”... Que
si son massa llargues, que si no
son  pianistiques... De
maneres, a qui li importa, aixo?
Schumann temia
aquesta incomprensi6 de la qual
voste parla... Potser per aixo va
eliminar les referéncies literaries
dels Davidsbiindler... Per que,
si no?

fotes

—~Potser

—St, per que? Jo les trobo tan
belles... Pero potser ell volia...
Potser tenia por, vosté té raé...
Si voste rep algun ajut del com-
positor, sempre és benvingut; en
aquest cas, no cal utilitzar la
lliure associacié... Pero la gent
disfruta amb el Carnaval, oi?
—torna, encara preocupat—. Clar
que aixo no és dificil.

—I amb els Estudis simfonics...

~Oh, si. si. La gent té proble-
mes especialment amb el darrer
Schumann, perqueé la gent creu
en els clixés. i hi ha tants estapids
clixés sobre Schumann... Que si
no podia orquestrar, que si es va
tornar boig, que si la darrera
produceié no és bona.., No crec
que la misica de Schumann s’ha-
gués deteriorat quan es va fer
vell. Crec que la darrera miisica
és fascinant. Cada obra de
Schumann és fascinant!

—Schubert és un altre dels seus
compositors més estimats. Crec
que toca totes les Sonates...

—Ho toco tot, de Schubert! Es
un dels meus déus.

—Qué en pensa, de les inter-
pretacions schubertianes del
passat..., i no tant del passat?
Penso, per exemple, en Richter.

FOTO: A. BOFILL
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_Jo crec que les Sonates de
Schubert no tenen una auténtica
tradicio interpretativa. A part de
Schnabel, cap gran pianista del
_pussal no les va tocar, realment.
lara, amb els anys, s'interpreten
més i més... Richter és un artista
de gran geni, pero fa certes coses
amb aquestes Sonates amb les
quals jo estic en profund desa-
cord. Es una visié de Schubert
massa subjectiva; Richter es
mira Schubert a través de la seva
propia vida... La vida de Richter
ha estat una vida turmentada,
pero molt diferent de la també
turmentada vida de Schubert.
Perqué Schubert no té res a veu-
re amb Uestalinisme, ni amb al-
tres sofriments d’aquest tipus...
De totes maneres, Richter toca
aquestes Sonates —estic parlant
sobretot de les iiltimes— en un
tempo dues vegades més lent que
el de qualsevol altre pianista.
Crec que aixo és inacceptable,
primer perque Schubert no podia
imaginar de cap manera, amb el
seuw instrument —i conec bé els ins-
truments de l'época—, un tempo
tan lent com el de Richter, i en
segon lloc perque aquests tempi
ha esdevingut objecte de culte.
han esdevingut “la nerma”. I si
Richter, amb el seu art, pot enca-
ra persuadir-te, tot intent d’imi-
tacié —i molta gent tracta de
copiar les seves versions, pro-
vant de tocar tan lentament com
Richter— esdevé una caricatura.

—Queé en fa, vosteé, dels movi-
ments inacabats de les Sonates
de Schubert? S’ha dit que es
tracta de misica inferior, aban-
donada per Schubert perqueé ell
n’estava insatisfet...
Badura-Skoda ha optat, en
canvi, per completar-los, ba-
sanl-se en el material tematic
exposat per Schubert a cada un

mateix

{]"aqm::ﬁts moviments,

—Si, conec les seves reconstruc-
cions, que trobo que estan molt
bé... Pero jo, un moviment ina-
cabat, el deixo inacabat. perque
és formos tal com és. Sap, en les
arts visuals, anem i veiem esbos-
sos, com aquell tors meravellos
de Michelangelo, una de les
seves obres més belles, i que és

RETRAT

“Ho toco tot,
de Schubert!
Es un dels
meus déus”

“Els Concerts de
Beethoven,
m’agrada veure’'ls
com una unitat,
pero cada un
és clarament
diferent,
en cardcter,
en so...
Mai no és
blanc o negre”

inacabat. Ningtt no somiaria a
venir amb un martell i acabar-
lo... Simplement. tenim obres
acabades per Michelangelo, i
també en tenim d’inacabades. |
les obres inacabades son mera-
velloses, perque et permeten
encara utilitzar la teva imagi-
nacié. Els moviments inacabats
de les Sonates de Schubert es
trenquen sempre en un moment
de reprise; ell escriu exposicio,
desenvolupament, i s’atura.
perqué no havia trobat —sén
obres primerenques— el cami de
tornada a la tonalitat de la toni-
ca. Normalment, la reexposicio
té lloc en el to de la subdomi-
nant, i aixo crea un problema
harmonic i tonal. Més tard,
Schubert va trobar la manera,
pero... és fenomenal, és deixar
una frase en Laire... Aixi que jo
toco tots els moviments acabats i
alguns dels no acabats, pero
mai no somiaria a acabar-los.
Bé, hi ha un temps que si acabo,
el de la Sonata en fa menor, per-
que alla la linia del soprano és
completament escrita, fins al
final, pel mateix Schubert, aixi
que un sap realment que allo
s’ha de tocar sencer. Pero els
altres, els deixo tal com estan.
—No podem acabar aquesta
conversa sense parlar
Concerts de Beethoven, amb els
quals vosté es presenta aquests

dels

dies a Barcelona... Quan els
interpreta, com ara, en bloe, els
diferent? Més
com una unitat, potser?
~Magrada veure’ls com una
unitat, pero cada un és clara-

veu de manera

ment diferent, en caracter, en
so... De fet. cada un d’aquests
concerts és, en si, molt complex:
mai no és blanc o negre. Bl
Quart concert és. obviament,
una obra molt lirica, pero també
té moments increiblement dra-
matics. Es una obra gairebé
tnica, que quasi recorda Schu-
bert. Jo sempre die que Schubert
no va escriure un concert per a
piano perqué el Quart de
Beethoven és ja el Concert per a
piano de Schubert... I altra
vegada els clixés: que si el
Beethoven  heroic, com «
U'Emperador... Pero ['Empera-
dor té moments molt dolgos.
—Perdoni,

pero  justament

quan he arribat vosté estava
comencant a estudiar el tercer
temps de I"Emperador. No sé si
estava o no treballant en el
tempo definitiu; en tot cas, m’ha
sorpres el marcat caracter de
dansa que vosté li imprimeix...
—Bé, no estava tocant comple-
tament a tempo, pero aquest
moviment sera sempre per a mi
una dansa alemanya, Uapoteosi
incretblement

de la dansa:

intens, impetuos. ..

—La seva no és una visio ti-
pica...

—Per a mi, la dansa és molt
important. No soc un bon balla-
ri, pero m’agrada fer palés Uele-
ment de la dansa en la misica,
que és present a la majoria de la
misica classica. I Uhumor és
Ualtra cosa... La gent pensa que
Beethoven és..., miri’s aquell
cap que voste —i
assenyala el lleoni bust beetho-

té darrera

venia que presideix 'escenari
del Palau—, sembla molt enfa-
dat, 0i? Pero aquest home tenia
un fantastic sentit de ’humor
musical. El Primer concert és
una obra increiblement diverti-
da, realment em fa
Perque és ple de sorpreses, amb
totes aquelles burles, ironies rit-
miques. Pero, normalment, es

riure.
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toca duna manera ben trista.
Beethoven es toca sempre d’una
manera tan seriosa..., especial-
ment a Alemanya. A Alemanya,
la gent no ho entén... El meu
Haydn, per exemple. no és gaire
valorat, a Alemanya; en canvi,
ho és, i molt, a Anglaterra.
Haydn és ple de significats
duals, d’ambigiiitats, d‘ironia,
en definitiva. I alla on hi ha una
broma, a Anglaterra la gent riu!
Jo wvaig tocar Ualtre dia el
Primer concert a Londres, amb
aquella cadencia increiblement,
bojament llarga, amb un final
increiblement divertit; i la gent
realment va disfrutar, va riure!
I vaig tocar aquest mateix
Concert a Alemanya, i res, cares
llargues. Realment. aixo m’en-

Jurisma. Ho odio. aixo!

—Es que jo crec que a Alema-
nya encara pesa molt la tradicié
d’Arrau...

-Arrau era un artista mera-
vellos, pero ell va dir que no
existeix humor en la musica. [
aquesta és una cosa terrible de
dir!

—De fet, em penso que ell deia,
exactament., que "humor no té
res a veure amb la misica, sind
que esta relacionat amb els pen-
saments i les paraules; és a dir,
que I"humor és sempre quelcom
de sobreposat, d’extramusical,
en definitiva,

—-Bé. dones estic completa-
ment en desacord amb aixo.
Schumann escriu, a molts dels
Davidsbiindler, “amb humor™,
mit guten humor. Aquesta és la
instruceio del compositor; com
es pot anar contra aixo? Hi ha
compositors que no tenen aques-
ta mena d’humor. Schubert, per
exemple. Schubert mai no és
divertit. Pel que fu a Beethoven,
naturalment que no hi ha res de
divertit al primer temps de
U'Emperador o al primer temps
del Tercer concert; pero els pri-
mers 1 tercer moviments del
Primer concert, o el tercer movi-
ment del Segon. son increible-
ment divertits. I fins i tot al ter-
cer temps del Tercer concert hi
ha quelcom d’aquest humor. Sén
sempre bromes refinades... Jo

RETRAT

detesto —subratlla especialment
la paraula— Chumor quan és vul-

gar: per exemple, a la misica de
Poulenc. No puc suportar-la,
perque es tracta de bromes estii-
pides. Una mena de “ja, ja”
musical. ..

—Musica de cire. ..

—Exactament, misica de cire.
Pero Uhumor, d'una manera
sofisticada, és una cosa molt
seriosa. Aixi que aquest element
de Beethoven... Naturalment, jo
no puc amagar la meva perso-
nalitat, que és més lleugera que
la d’Arrau. Pero, de fet, jo sim-
plement miro el que esta escrit a
la partitura, el que jo hi veig, en
tot cas. Respecto la tradicio,
pero m’agrada obrir el fruit per
veure que hi ha dintre, en reali-
tat. Hi ha obres que tine ficades
a lorella. tan conegudes que les
he sentides moltes vegades, i
quan miro la partitura, em pre-
gunto: per que les toquen d’a-
questa manera? Soén coses molt
simples, sap? Vaig tocar amb un
director molt famés, no fa
massa temps, el Primer concert
de Beethoven. Al comencament
del primer temps. em va parar i
em va dir: voste no esta tocant
aixo de manera correcta, ha de
ser pa-pararam-pa. | jo li vaig
respondre: No, ho sento. pero
Beethoven aqui dues
semicorxeres amb una lligadu-
ra, pero la nota segiient és sepa-

escriu

rada, aixi que s’ha de fer pa-
para-pam-pam... Si Beethoven
ho hagués volgut com voste diu,
hauria fet arribar la lligadura
fins a la tercera nota; pero el
cas és que no ho va fer. Les coses
son molt simples: Beethoven
escriu amb molta precisio allo
que vol. Va ser, per exemple, el
primer compositor que realment
va pensar a codificar el pedal.
Ningii no ho va fer abans, ni
Mozart. Pero Beethoven fou un
fantastic inventor d’escriptura
de pedal. Aixi que quan ell
escriu llargs compassos i com-
passos, tots amb un sol pedal,
s’ha de respectar, perque ell bus-
cava realment aquest efecte de
nebulosa. Molts pianistes no es
miren aquestes coses acurada-
ment. En general, jo penso que
la gent toca amb massa pedal.
perqué no diserimina. Jo no toco
Bach amb pedal, perqueé no cal,
i Mozart amb molt poc; pero
Beethoven realment ho volia,
aixt que cal prendre les seves
indicacions al peu de la lletra.

I aixi vaig decidir posar punt i
final a 'entrevista: en un punt
on podriem perfectament haver
comengat una nova i molt proba-
blement igual d’interessant...
Esperem que les visites d’An-
dras Schiff a la nostra eiutat
sovintegin en el futur, i ens per-
metin reprendre la conversa alla
on la vam deixar...

FOTO: BARCELD




FOTO: BARCELG

PRE-CRITICA

CATALUNYA MUSICA PROPOSA
El 300 aniversari de
Henry Purcell

per VICTORIA PALMA

1 21 de novembre de

1695 moria a la ciutat

de Westminster el com-

positor angles Henry
Purcell. Es ben normal, dones.
que dediquem especial atencié a
I’aniversari d’un music tan
important, Per commemorar el
300 aniversari de la mort del
compositor i organista Henry
Purcell elaborat una
programacié especial de tres
mesos. Des del setembre fins a
final de desembre, diferents es-
pais de Catalunya Miusica ens
estan acostant a la vida i ’obra
d’aquest compositor.

Des del 9 de setembre fins al
26 de desembre, cada dimarts,
al monografic de les 22 h, s’ofe-
reix la integral de la misica d’es-
cena, odes i cangons de benvin-
guda, ordenada cronologica-
ment en quinze espais.

Dido and Aeneas, escrita el
1689, quan Purcell tenia trenta
anys, és I'inica opera del com-
positor. Tret d’aquesta obra,
tota la producciéo de Purcell en
matéria dramatica és musica
incidental per a obres de teatre.
Tot amb tot, hi ha cinc obres en
les quals les parts musicals sén
tan extenses (ue les conver-
teix en all6 que avui anomena-
riem una semidpera i que a
I'Anglaterra del xvil hom quali-
ficava com a opera. Son drames
amb dialeg parlat, pero amb
obertura, entreactes, ballets i
altres escenes musicals. Aques-
tes semioperes son The Prophe-
tess, or The History of Dio-
clesian  (1690), King Arthur
(1691), The Fairy Queen (adap-
tacio del Somni d’una nit d’es-
tiu, de Shakespeare) (1692), The

hem

Indian Queen (1695), i The
Tempest or The Enchanted
Island (1695). Totes les hem
pogut anar sentint des del 24 de
novembre i ho podrem fer fins al
proper 29 de desembre, els di-
vendres, a I'espai Grans Obres.
La Misica Religiosa dels diu-
menges a les 10 ens esta presen-
tant, des del 17 de setembre fins
al 31 de desembre. una mostra
prou representativa dels an-
thems i serveis de Henry Purcell.
El mes de novembre, mes de 1"a-
niversari, li varem dedicar els
espais de miusica coral La
Cantata del Café. que van girar
entorn de la figura de Henry
Purcell i els seus coetanis, i El

Gran Segle dels dimecres, que es
van centrar en la masica instru-
mental. Henry Purcell, uns dels
compositors anglesos més impor-
tants de tots els temps, va morir
a I’edat de 36 anys. Tot i la seva
prematura desaparicié, va dei-
xar una extensa produceid que
tots els amants de la seva musica
poden compartir amb nosaltres
durant els mesos de tardor.

Per a la nit de Cap d’Any.
Catalunya Miusica ens proposa
entrar en 'any 1996 amb Alfred
Celaya i els Classics habituals de
la nostra emissora. Sera un pro-
grama ame i distret, sense sortir-
se dels limits de ’ambit que ens
caracteritza.
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“la Caixa” programa

un Messies peculiar

Un Messies de portes ober-
tes. Un total de 200 cantai-
res de formacié musical
molt diversa i provinents de
tot Catalunya han assajat
durant un trimestre |'oratori
més popular de Georg
Friedrich Héindel, que sera
inferpretat juntament amb
5 corals més i I'Orquestra
Simfonica de qucglonc i
Nacional de Catalunya el
dia 20 de desembre al Pa-
lau de la Musica Catalana,
sofa la direcci6 d’Edmon
Colomer.

per MARCEL BARRERA

a iniciativa d’oferir la
possibilitat de cantar El
Messies de Hindel a un
ampli ventall de perso-
nes no necessariament subjectes
a un gran nivell musical sorgeix
del Servei de Misica de la
Fundacié “la Caixa”, arran de
I’éxit popular que s’assoleix
cada nadal, des de fa 20 anys, en
ciutats com Londres, Praga o
Viena. Els cantaires inscrits sén
majoritariament dones. El 41%
de sopranos i el 33% de con-
tralts contrasta amb el 13% de
tenors i el mateix percentatge de
baixos. Tothom. aixo si, ha
hagut d’assajar més de 30 hores
en el marge de poc menys de tres
mesos. En molts casos també
han hagut de fer ingents quilo-
metres durant 11 setmanes fins a
Sant Cugat del Vallés, ja que
alguns d’ells vénen de llocs com
la Sénia, Olot, Esparreguera,
Tortosa, Vilafranca del Penedés
o Palafrugell.
Des de I'organitzacié es cons-
tata que aquesta és una expe-
riéncia nova i que com tota ini-

ciativa pionera rebra critiques,
pero del que es tracta és d’oferir
una oportunitat inica a gent que
en condicions normals no podria
cantar al Palau. Tot i no tenir un
gran nivell, assagen els niimeros
entre setmana i arriben a I’audi-
tori amb un entusiasme immens.

Posada en escena

En total hi participen 500 per-
sones, entre els inserits a titol
individual, i les corals Cantiga,
Carmina, Orfeé Catala i Polifo-
nica de Puig-reig. Dues d’aques-
tes corals seran a ’escenari
i acompanyaran els solistes i
I’OBC. Les altres tres faran de
suport als 200 cantaires “ama-
teurs”, que estaran col-locats
tots ells entre el primer pis i les
galeries d’orgue del Palau.

El director Edmon Colomer
ha dit que aquesta iniciativa
s’hauria de repetir cada any. Es
molt lloable i consegiiencia de la
tradicio coral de Catalunya,
que és la que crea [’habit de can-
tar. El que pretén Colomer és

que en vigilies de Nadal, tothom
tingui ’opcié de ser particip
d’una obra amb gran personali-
tat i qualitat.

Alfred Cafamero, que és
director de la Coral Carmina i
s’ha encarregat de la posada a
punt dels cantaires. creu que el
nivell és molt bo, tot i que cadas-
cit —a I’hora de cantar— s’ocupa
només d’ell mateix. Aixo, asse-
gura, va en contra de la propia
miusica. Cafiamero, que colla-
bora assiduament en programes
culturals de la fundaciéo “la
Caixa”, creu que per sobre de
tot el que es pretén és fer un
concert entranyable.

Adaptacié a la
realitat catalana

A diferéncia del que es fa a
Londres, on els cantaires com-
pren les entrades en funcid de la
seva corda i arriben amb la par-
titura a la ma sense cap assaig
previ, els organitzadors han pre-
ferit no arriscar i preparar un
programa d’assaigs atapeit per




pal-liar la falta de costum i el
problema de I"idioma. Tot i que
[a iniciativa es porta a terme de
manera modesta 1 timida, és
igualment una experiéncia enor-
qullidora, tant per als organitza-
dors com per als cantaires.

Un dels protagonistes de I'o-
cupacio del 19% de la capacitat
del Palau, recorda haver escol-
tat cantar El Messies per part de
Pauditori ’any 1958 al Pais de
Gal-les, En aquella ocasié, diu
en Josep Maria, van cantar 4
cors. Aquest baix s’hi ha inserit
perqué creu que cantar El
Messies és cabdal per realitzar-
se com a cantaire. En Robert és
¢l seu company de corda i ignora
com veura el director: en els
assaigs ja el veig de trascanto,
com si anés a tirar un cérner.
I’Elena Foix es desplaga des de
Matard i tampoc no sap com sera
la posada en escena: potser ens
col-locaran pantalles de televi-
st6. En Pere Duran té el solfeig
rovellat. Fa 8 anys que no canta
i t¢ oblidats els seus coneixe-
ments elementals, pero no podia
deixar passar l'ocasio d’estar
amb directors i corals de tant de
renom i interpretar una obra
tan meravellosa.

Els Gltims compassos de ’obra
son una mica foscos, segons
Edmond Colomer, que recrimi-

PRE-CRITICA

na amb la seva magistral destre-
sa els cantaires en un assaig,
Repeteixen de cap i una mica
més marcat. Tothom llegeix el
pentltim niimero coral pensant
en el dia 20 al Palau i en la

necessitat que la proposta qualli
i es perpetui. El passatge resa

forever or never. Colomer, pot-

ser pensant en posteriors edi-
cions, diu als cantaires: wuna
altra vegada si us plau.

V TEMPORADA DE CONCERTS 1995-96

Palau de la Musica Catalana

22 DESEMBRE’95
divendres, 21 h

ALICIA DE LARROCHA, piano.

Soler. Granados. Schumann.

Proxims concerts:

EUGENE ISTOMIN, piano. Mozart, Beethoven, Dutillenx, Debussy. Chopin (22 de
gener’96. 21 h).

NORWEGIAN CHAMBER ORCHESTRA. LARS ANDERS TOMTER, viola.
Dir.: IONA BROWN. Haydn, Britten, Grieg, Mozart (10 de febrer’96, 22 h).

PITTSBURG SYMPHONY ORCHESTRA. Dir.: LORIN MAAZEL. Bartok, Bee-
thoven (17 de febrer’96, 22 h).

.
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per F. TAVERNA-BECH

n dels concerts que,

en la programacid, de-

fuig I'ortodoxia, pero

sense caure en l'in-
conformisme, podem trobar-lo
en una de les actuacions de
I’OBC previstes per aquest mes
de desembre. Aixi succeeix en el
concert anunciat pels dies 15, 16
i 17, en els quals podrem escol-
tar una obra tan poc prodigada
com els Homenaiges de Manuel
de Falla -la darrera partitura
que estrena i dirigi el compositor
(Buenos Aires, 18 de novembre
de 1939)—, seguir després amb El
cant de la muntanya de Felip
Pedrell, misica avui ben desco-
neguda, i acabar amb la sempre
enriquidora Consagracio de la
primavera d’lgor Stravinsky,
que, als vuitanta anys de la seva
estrena, encara constitueix un
model per a molts joves i no tan
joves compositors.

Deixant de banda ’ordre d’a-
quest programa dirigit per Ed-
mon Colomer, podem informar
que El cant de la muntanya va
ésser escrit a Paris en 'interval
de pocs dies del mes de juliol de
I’any 1877 i que va ésser presen-
tat sense exit en un concurs que
es feia a Barcelona per les festes
de la Merce; posteriorment s’in-
terpreta a Montpeller en les
Festes de la Primavera i al cap
d’uns anys (1892) Pedrell torna
a provar sort en 'esmentat cer-
tamen barceloni, on el poema va
ésser ben acollit.

Poca cosa es coneix de Pedrell,
compositor del qual es tenen
nombroses referéncies escrites,
pero que a I’hora de voler pro-
funditzar en la seva misica, re-
sulta dificil d’aconseguir-ho.
Molts afirmen que la seva aporta-
¢i6 com a compositor no assoleix
el nivell dels seus treballs musi-
cologics, perd tampoc no pot fer-
se’'n gaire cas, ateses les intrigues
que, ja en aquella época, exis-
tien. En tot cas, aquest poema in-
tegrat per quatre moviments

PRE-CRITICA

el

Felip Pedrell

podra servir com a referéncia a
la possible musica romantica que
s’intenta escriure des del nostre
pais entre els italianismes tan en
boga per influéncies del bel canto
i unes inquietuds de tipus nacio-
nalista.

Qué no s’ha dit, de la Consa-
gracio? Més amunt afirmava que
encara avui és una obra exem-
plar per als compositors, ja sigui
per la seva formulacié ritmica
entesa com a motor del desenvo-
lupament de la ecreacié, com
també per la seva estructuracio
motivica, aixi com també pel seu
tractament dels materials de pro-
cedeéncia folklorica. Certament,
com tota obra que significa un
revulsiu als bons costums adqui-
rits, la partitura va ésser rebutja-
da en els primers moments de la
seva estrena. Tanmateix, un cop
superades les dificultats d’un
muntatge coreografic que no
n’havia copsat res del contingut
musical, la Consagracié va
meréixer I"acceptacié del pablic
(misics i eritics inclosos) i, mal-
grat Palt nivell instrumental que
exigeix de la interpretaci6, avui
forma part del repertori més pro-
digat de la misica de la centiiria
present.

Amb motiu del 70& aniversari
del director Fernandez Arbos
(1933) es sol-licita a Falla i a
altres compositors del moment
una peca orquestral per donar
relleu a I'efeméride. Basada en
les lletres del nom del conegut
director, Falla va escriure durant
una estada a Mallorca una breu
fanfarra per a instruments de
metall (1933-1934): poc després,
arran de la mort de Paul Dukas

OBC. Musica amb accent

(1935), la “Revue Musicale” vy
demanar-li una pega per a piang
dedicada a la memoria del com-
positor franceés, circumstineia
que va suggerir-li la ecreacig
d’una suite orquestral amh |y
qual homenatjaria els seus amics
desapareguts, en integrar-hi ¢l
Tombeau a Debussy, compost
any 1920 per suggeriment de
I'esmentada revista i afegir-hi
dedicada a Felip
Pedrell, el seu mestre. El conjunt
resulta sorprenent, ja que Falla
sembla manllevar traces de la
personalitat de cadascun dels
seus amics evocats, sense deixar,
pero, de manifestar el seu espe-

una pecs

rit. Igualment, cal destcar que
I'obra, malgrat aquesta actitud
de posar-se en la pell dels altres,
posa en relleu I’excepeional intui-
ci6 orquestral que posseia el com-
positor gadita per evocar trets i
paisatges estimats pels quatre
musics recordats.

Un altre concert que s’escapa
dels parametres normals i fres-
sats és el que 1'Orquestra de
Cambra Teatre Lliure dedica a
les obres de Piazzola.

Certament, som a la darreria
d’una centiria en la qual s’han
produit evolucions capaces de
capgirar moltes de les lleis estéti-
ques que semblaven immutables.
Per altra banda, també hi ha
hagut, pero. una desinhibicio de
I’interés vers la novetat. La
miisica s’ha escindit en mil i una
varietats. i moltes, al marge del
seu ingiiestionable sentit ludie,
han estat rebutjades o millor
menystingudes en el seu con-
tingut.

Segurament. en aquests mo-
ments cal una revisio seriosa de
tots uns productes musicals rea-
litzats amb veritable artesania
pero que han quedat arraconats
en la linia anomenada “‘gran
musica”. Aquest és el cas de les
obres de I'argenti Piazzola. El
concert dedicat a la produccio
cambristica d’aquest composi-
tor, constituira possiblement
una sorpresd...
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Mira el Toni.
Mira queé div!

Que dius gque qué?

per JOAQUIM VILA i FOLCH

la “Revista del Mer-

rat” (en el nam. 5, cor-

responent als mesos de

novembre i desembre
d’enguany), periodic de I'Insti-
tut Municipal Barcelona Espec-
tacles, que gestiona els espais
escénics municipals del Mercat
de les Flors, Toni Mira etziba en
una entrevista: —Tinc la sensacio
que estem a un pas de trencar el
vidre que separa el piblic de la
dansa.

Tant de bo! Jo també tinc la
sensacio que Toni Mira és un
dels poes coreografs catalans
que pot trencar aquest vidre. |
estic d’acord amb ell quan afir-
ma: —Tenim tots els ingredients.
Pero aquest piblic que s’ho pas-
saria molt bé veient dansa, no té
el costum d’anar-hi. Ja és molt
que un creador, a més de les
seves cabories, d’allo que vol dir
i ens vol comunicar, pensi en el
piblic. T més endavant: —Vull
explicar alguna cosa i vull que
m’entenguin. Un bon coreograf
ha de fer-se entendre. Toni Mira
té molt de guanyat. Es molt dife-
rent crear un espectacle plante-
jant d’una manera minuciosa i
acurada només el que vols dir o
bé crear un espectacle plan-
tejant d’una manera minuciosa
I acurada el que vols que el
pablic entengui. Cada espectacle

té la seva didactica i Toni Mira
es confessa preocupat per tro-
bar-la.

No n’hi ha prou, amb una
bona técnica —ep! que cal, eh?,
perqué sense téenica no anirem
gaire lluny— i amb un bon treball
disciplinat de dansa. Pero Ies-
pectacle de dansa va molt més
enlla. —La dansa va molt enlla
de la dansa —din a la mateixa
entrevista—. Es necessari utilit-
zar diferents llenguatges per
expressar-te: llum, espai, movi-
ment, misica, color, plastica. 1
en tots s”ha d’excel:lir.

Toni Mira ho sap molt bé, tot
aixo. Potser perque ha viscut en
la propia pell la teatralitat de la
dansa. Recordeu que va ser ell el
responsable de les coreografies
de Dancing —un espectacle tea-
tral que s’explicava per la
dansa!— i de Despectacle de
Dagoll Dagom Flor de Nit. Pero
és que, a més, Toni Mira té una
bona formaci6é en técniques de
mim i en destreses de cire, i va
ser, durant un bon temps. balla-
ri del Ballet Contemporani de
Barcelona.

I recordeu, també, que Toni
Mira té una especial tendencia a
I’humor. Quan va presentar el
seu primer espectacle amb la
companyia Nats Nus, Strangers
in the night, vaig escriure: El
coreograf ens mostra una mena
de calidoscopi urba. de persones

i d’imatges quotidianes que
estrafa amb pinzellades carica-
turesques. Mira es vol divertir
ballant i creant i sap transmetre
aquesta sensacio als ballarins
que l'acompanyen i al public que
el contempla. Un somriure gra-
tificant neix en Uespectador des
dels primers moments i ja no l'a-
bandona fins al final. De fet,
aquestes ganes que espectador
s'obri i es lliuri a D'espectacle
amb un somriure gratificant, no
les ha perdudes mai. En la ja
citada “Revista del Mercat”,
se’ns fa la presentacio de la com-
panyia amb aquestes paraules:
Per a Nats Nus la dansa és una
manera d’explicar un mén alho-
ra real, absurd i divertit.
Strangers in the night, el seu pri-
recollia les
vivéncies d’'una nit de copes,
Newton il-lustrava les lleis de la
Someine

mer espectacle,

mecanica classica.
abordava les relacions de cine
ballarins en un local d’assaig. 1
Bolero proposava el mén de la
parella com a reflexié comica.
“A poc a poc, i sense fer soroll,
Nats Nus Dansa ha aconseguil
fer-se un lloc entre els millors
grups del pais”, deia Marjolijn
Van der Meer des de “La
Vanguardia”.

I’humor, dones, per a Toni
Mira és una mena de bandera.
Per aixo, en el seu altim especta-
cle, ja ironitza amb el tema de la
comunicacio des del mateix titol:
Que dius que que? Es clar que,
de la manera com estableix
aquesta comunicacio, amb les
ganes que té que el pablic ho
entengui tot —un bon coreograf
ha de fer-se entendre—. el titol
potser hauria de ser: Mira el
Toni. Mira que diu!

A Que dius que que? Toni Mira
ens parla dels somnis. I fa servir,
fins i tot, la paraula; un breu text
de Julio Cortazar que relaciona
els somnis amb la bogeria: Sa-
biduria del pueblo: “Es un pobre
loco, un sonador”... Escenes
independents, aparentment des-
ballestades, amb una exquisida
coheréncia formal, que juguen
amb una sensacié poc definida,
en el temps de vetlla mig adormi-
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da de la ratlla de la son. Somnis
difusos de persones que caminen
de quatre grapes. del dret i del
revés, desafiant les lleis de la gra-
vetat; joc de moviments sobre
percussions que, més endavant,
esdevenen un joe de claqué ballat
amb miniscules cadiretes de
boga; impulsos sobre moviments
ja definits que es veuen poten-
ciats —o frenats— en un joe d’ac-
cions  encadenades; diilegs
ballats, dialegs parlats que esde-
venen discussions ballades...
amb simples gags
visuals com la silueta d’un balla-
ri ajagut a terra, el soroll de
petits carretonets de fusta que es
confon amb el d’una maquina
d’escriure, el pas d’un lent reflex
de llum que transforma, ple d’en-
cant i de magia, cinc ballarins en
una multitud; la caiguda final de
cortinetes davant del ciclorama i

barrejats

les siluetes dels ballarins en un
joc suggerent i ric, presidit per
un retall de lluna somniadora...
Que dius que que? és un especta-

BALLET

cle obert. senzill i net, ple d’ide-
es, i amb un gran poder comuni-
catiu.

Toni Mira basa les coordena-
des de I’espectacle en tres solides
estructures teécniques: la musi-
cal, des de Somcine i Bolero,
encarregada a Cristina Vilallon-
ga; la dramatirgica, d’Albert
Pérez; i la interpretativa, d’An-
dreu Bresca, Maria Monini,
Claudia Moreso, Joan Palau,
Susana Roca i el mateix Toni
Mira. Deixeu-me remarcar el
treball Menys-
preat per molts coreografs. esta-
bleix aqui aquella didactica de
I’espectacle a queé al-ludiem
abans. Tot i que Toni Mira ja
dona al seu espectacle una es-
tructura de técniques i formes
essencialment teatrals, amb mo-
ments molt més teatrals que no
dansats, la preocupacié drama-
targica acaba de lligar tots els
elements i en fa un cos coherent

dramaturgic.

i definit malgrat la seva composi-
ci6 calidoscopica.

Quan molts ballarins Juguen
més a 'acrobacia i a I’exercig
fisic, Toni Mira juga als aspectes
visuals i dramatics, directameny
dirigits a I’espectador, des d’uny
sornegueria fresca i encomang.
dissa, que arriba amb facilitay,
Deixeu-me acabar amb unes fra.
ses del mateix Mira extretes de
I’entrevista citada: M apassionq
la dansa més com a pell que com
a miuscul. Transposar la dansq
a la superficie de la pell. Tothom
balla, tothom sap ballar instinti-
vament, és el que vull recuperar.
Retrobar els origens, les visceres
de la dansa.

Coreografies de Toni Mira

Dancing (1989)

Strangers in the night (1989)
Newton (1990)
Pengim-penjam (1991)

Flor de Nit (1992)

Somcine (1992)

Bolero (1994)

Que dius que queé? (1995)

2n. Cicle

® Xarxade
Classica a
Catalunya
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Ir. quatrimestre de 1996

...FIGUERES - GIRONA - IGUALADA - MANRESA : PALAFRUGELL. - SABADELL -
SANT FELIU DE GUIXOLS - SANT PERE DE RIBES - SITGES - SURIA - TARRAGONA -
TORROELLA DE MONTGRI - TORTOSA - VILAFRANCA DEL PENEDES. ..

-..Eulalia Solé - Magdalena Barrera - Sergi Alpiste - Emili Brugalla - Francesc Garrigosa -
Alan Branch - Trio Art - Mariona Benet - Montserrat Benet - Xavier Comorera - Eloi Jové -
Oriol Espona - Angel Soler - 2111 Gdtic Brass - Jordi Camell - Svetlana Toustochka -
Melani Mestre - Trio Werther - Orquestra de cambra de Bratislava - Oriol Espona -
Angel Soler - Anna Comella - Roberto de la Rosa - Affetti Musicale -

Quartet de corda de Barcelona - Abigail Prat - Trio Florestan - Joan Izquierdo -

Pilar Subira - Magdalena Martinez - Eric Koontz - Orquestra Prima la Mdsica -

Trio Novalis - Cristian Florea - Alexander Payel - Enric Ti6 - Laia Casas -

Albert Giménez - Quartet Goliard - Quartet de corda Gaudi...

68 concerts

Informacié general: Joventuts Musicals de Catalunya Apartat 70 17257-Torroella de Montgri Teléfon: 972-76 02 00 Fax: 972-76 06 48

Organitza:

Jevaniute
Musicals

Col-laboren:

BANCO BILBAO VIZCAYA
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Ajuntaments locals
Diputacié

de Barcelona

I la col-laboracié especial:
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CONCURS

Catalunya Musica/Revista Musical Catalana

amb la col-laboracié de

N
) = Pas € &
C L ASSI1CS

Aquesta secci6 de la Revista ha estat pensada amb la finalitat de cercar la participacié ladica dels nos-
tres lectors.

Entre les persones que hagin respost correctament les preguntes que tot seguit formulem, sera sorte-
Jjat un lot de discos compactes.

PREGUNTES:

1. Les Cinc melodies sobre textos de Paul Valéry de Frederic Mompou es van estrenar al Festival
Internacional de Misica de Barcelona 1’any

A) 1969 B) 1970 C) 1973 D) 1981

2. Quina d’aquestes sardanes és d’Eduard Toldra?
A) Solixent  B) El cavaller enamorat C) Tardoral D) La processé de Sant Bartomen

3. Quina de les simfonies de Dimitri Shostakovitx és coneguda amb el sobrenom de L'any 19057

A) la Tercera B) la Sisena C) la Vuitena D) I’'Onzena

4. Qui és I'autor de I'dpera catalana Euda d’Uriach?

A) Amadeu Vives B) Joan Altisent C) Enric Morera

v

. Quina d’aquestes cantants va comencar la seva carrera amb el grup The Supremes?

A) Dionne Warwick B) Diana Ross C) Donna Summer

Emplenen la butlleta inferior i envieu-la a: “Catalunya Misica/Revista Musical Catalana”
(Concurs). C/ Sant Francese de Paula, 2. 08003 Barcelona. Cal fer-ho abans del dia 15 de cada mes.

Solucions al Concurs de novembre 1995.
C) 1981,

B) Sisena.

C) Paul Claudel.

C) Terra baixa.

C) Vangelis.

AL kb

Ha estat guanyador del Concurs de novembre 1995:
Josep Castanyer i Bachs (Girona).

% __________________________________________________________________________________________________________________

BUTLLETA DE RESPOSTA
(desembre 1995)

B) [ c) [ D) [
B) [ c) [ D) []
B) [ ¢ [ D) [
B) [ c) [
B) [] ¢ [
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Nom i cognoms:

Edat: _

Adreca:
Telefon: .

Codi postal i poblacié:




PRIMERA GRABACION MUNDIAL
lsaac Albéniz no unicamente ha escrito pa
piano : no sélo componia para la escena lirig
sino que ademds la ﬁgciu con gran genialida
Por primera vez, Josep Pons y los misicos g
Teatre Lliure hacen revivir los grandes momen
de esta emotiva historia de amores andalug
entre la joven viuda Pepifa Jiménez y un se
narista. Por su eficacia dramética y su vangud
dismo musical, esta obra antici en 1896
épera del siglo XX. jTodo un é:;cubrimieni

I

Susan Chilcott
Francesc Garrigo:

ORQUESTRA
: DE CAMBRA
ALBENIZ g TEATRE LLIURE

Popie “. dir. JOSEP PON

Jiménez

Susan
Chilcott
Francesc
Garrigosa

Orquestra
de Cambra
Teatre Liure
dir. JOSEP
PONS

CD HMC 901537

Photo Alvaro Yane;

harmonia mundi ibérica, s.a.

Ay, Pla del Vent, 24
08970 SAN'T JOAN DESPI (BARCELONA)
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Liibre d’actes
del I Congrés
de Musica a
Catalunya

Consell _Cal'a]a. de la Miisica.

Bareelona 1994

em de recondixer

(que, quan es co-

menca a parlar del
projecte del Congrés. no
hauriem pogut preveure
que, finalment, la celebra-
ci6 es concretés amb la
coheréncia amb qué ho va
fer i amb una participaci6
molt representativa dels
nostres estaments musicals,
També cal felicitar els orga-
nitzadors —els membres del
Consell Catala de la Misica
i, particularment, el seu
president, Josep M. Bus-
quets— per la publicacio
d’aquest ingent volum —que
recull les ponéncies, les
comunicacions i els debats
del Congrés— en un temps,
certament. molt breu. ate-
sa la tasca tan laboriosa de
preparacio  que implica.
Amb aixo, disposem d’un
document singular i inte-
ressant, el contingut del
qual és practicament im-
possible de sintetitzar, a
ausa de la pluralitat de
temes que inclou i de la
seva gran extensio (1,157
pagines). En tot cas, cal
remarcar el fet de la publi-
cacid (ni que sigui amb un
retard considerable sobre
la data de presentacio) i
deixar a les persones inte-
ressades i als col-lectius
corresponents. publics o
privats, la facultat de fer-
ne una interpretacio critica
0 operativa.

Aquesta logica pluralitat
de continguts i de punts de
vista respon. al seu torn, a
la multiplicitat real d’inte-
ressos dels diversos esta-
ments musicals del pais,
materialitzats, segons els
casos, amb més o menys
rigor expositiu. Amb tot, el
conjunt d’aquests treballs
constitueix una radiografia
del nostre estat musical,
susceptible de diverses
lectures i interpretacions.
Amb un pes superior de les
qiiestions relacionades amb
els diferents nivells de I'en-
senyament musical (lligades

de manera més immediata a
la problematica de I'aplica-
cio d'un mare legal definit
i ben delimitat pels qui hi
son directament implicats),
practicament cap de les
qiiestions erucials o margi-
nals de la nostra realitat
musical hi és ahsent (sorti-
des professionals, infraes-
tructura, patrimoni, mit-
jans de comunicacid, vida
musical, ete.), gricies a un
conjunt exhaustin de po-
nents i participants (repre-
sentants de I"Administracio.
professors universitaris,
mestres 1 docents, intér-
prets. compositors, critics,
investigadors, sociolegs,
gestors, agents 1 anima-
dors culturals. ete.).
L'exposicio d’aquest te-
mari s'articula en un con-
junt  d’intervencions i
debats de nivell divers i en
un ventall d’actituds, que
van d’un idealisme utopic a
I"escepticisme més eru. A
titol d’exemple —i cons-
cients que descontextualit-
zem els textos que cita-
rem—, podriem veure aquest
constrast en dos fragments
de les intervencions de
Joaquim Maideu (en I'a-
partat «La misica en la
formacié dels mestres») i de
Carles Santos (en Iapartat
«lia  ecreacié musical a
Catalunya»), que il-lustren
dues posicions extremes,
entre les quals caben tota
mena d’actituds interme-
dies. Maideu. en una rigo-
rosa exposicid sobre el per-
fil ideal del mestre de miisi-
ca, parla de les «facultats,
actituds i moviments inte-
riors i exteriors que un sol
acte correcte de misica
necessita desvetllar i exer-
citar en la persona d’una
manera coordinada, per-
fectament 1ogica i naturals,
que son: «intel-ligéncia, me-
moria, imaginacio, volun-
tat, emotivitat, coneixe-
ment, atencio. creativitat,
capacitats reflexives, dis-
criminatories i combinato-

experiencia i grada-
ci6 conscient de la sensibili-
tat. el talent analitic i sinte-
tic, "habilitat d’assaborir,
I"exercici  conscient  dels
sentiments; la percepeid,
I"as i la manipulacio de la
bellesa i de la hondat: s i

coordinacid dels sentits cor-
porals, especialment Iafir-
mament de la sagacitat, de
la capacitat i del discerni-
ment auditins; la psicomo-
tricitat; la veu; la coordina-
cio. motora intel-ligent i
harmonica: la interrelacio
més vital i expressa de les
poténcies fisiques i men-
tals; la rad, Dassimilacié
del domini del mierocosmos

format per les ecategories i
relacions abstractes dels
sons, dels silencis, de les
durades, dels impulsos i
llur articulaci6: ’assenta-
ment i la normalitzacido de
la convivéncia personal i
comunitaria en tots els
ambits». 1, a Iextrem opo-
sat, Carles Santos comenca
aixi la seva comunicacio:
«Si una cosa no tine ganes
de fer en aquests moments

és una ponéncia. Ni tampoc

parlar sobre els problemes
que envolten el mén de la
miisica, que a pesar de
totes les ponéncies, discur-
sos i discussions que es fan,
sempre son els mateixos, la
qual cosa vol dir que ni les
ponéncies, ni els discursos.
ni les discussions serveixen
per a res. Segurament, des-
prés d’aquest Congrés, es
fara una immensa i acura-
da publicacié que anira a
parar, en la seva major
part, als magatzems que les
administracions tenen per
a aquesls casos»,

No cal dir que entre
aquestes dues actituds es
troba tot un mén de possi-
bilitats raonables, realistes
o possibilistes, i que la nor-
malitzacio del nostre man
musical —que encara és una
fita pendent d’assolir, mal-
grat els progressos certs
dels darrers anys— ha de
venir tant de les instancies
administratives pabliques,
(que possibilitin- un mare
idoni per al desenvolupa-
ment de les iniciatives, com
de Pesfore, la lucidesa, el
rigor, la capacitat i la com-
prensio dels vertaders pro-
blemes per part de totes les
persones i els estaments
que configuren entremat
musical del pais

En tot ca aquesta
publicacié constitueix un
document positiu impor-
tant i digne de ser inter-

pretat amb la maiximy
sagacitat i amb la major
voluntat d’objectivitat pos-
sible. Per tot aixo —repe-

tim-ho—, cal remerciar ¢l
esforcos dels membres de]
Consell Catala de la M-
sica, que van fer possible
el Congrés i Dedicié d’y.
quest volum., @ Lluis
Millet

L

e

Nova de la
Estudi i transcripeio:

M® Carmen Gomez Muntang.
TInstitucién Fernando el
Catélico, Exema. Diputacion
Provineial, Zarazoza 1993

s tracta d’un estudi
cientific  sobre el
Manuserit 2 de la
Biblioteca de 1'Orfed Ca-
tala i el manuserit 109 de
"Arxiu Diocesa de Solso-
na, que tanca, momenti-
niament, la serie dedicada
a 'estudi dels manuserits
ibérics de finals de I'edat
mitjana, iniciada a finals
dels anys 60 per Anna
Harder i Bruno Stiiblein,
[esmentat manuscrit de
I’Orfeé Catala (el fragment
inicial del qual és particu-
larment divulgat pel fet de
formar part de "anomena-
da Missa de Bareelona) és
ben conegut pels especialis-
tes ja des que any 1924,
en queé va ser citat per
Friedrich Ludwig en el
Handbuch de Guido Adler.
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gricies @ la informacio
propor -cionada pel seu dei-
wehle Higini Anglés. T el
manuserit de ‘mlsnncl- d’a-
ljdr‘ll‘ll) més recent. és una
petita joia que, conjunta-
ment amb 'anterior, dona
un perfil tipic del repertori
Iltlhlf!llll’ sacre conreat ma-
Jﬂllhlllclll‘ll nt a la Corona
@’Aragd i a la resta de la
peninsula en el darrer terg
del segle X1V, sota la in-
flutncia d”Avinyé.

Lestudi eritic aprofundit
de tots els aspectes docu-
mentals, histories i estilistics
relacionats amb aquests ma-
nuserits, i de les circumstan-
cies que concorregueren a la
seva gestacio 1 ubicacio
actual, acredita la solvéncia
absoluta en aquest camp de
la musicologa M. Carmen
Gomez Muntané; i la des-
eripeio  d’aquests docu-
ments, d'un rigor exhaustiu,
és acompanyada dels seus
facsimils i d’una acurada
transeripeio del seu contin-
gut musical.

Obviament, el caracter
musicologic d’aquest estudi
fa que s’adreci a un piblic
privatiu i especialitzat. Per
aixo, al marge de qualsevol
intent superficial de recen-
sio, cal deixar constancia de
la seva aparicié i de la valua
de la tasea de les institucions
oficials que n’han fet possi-

ble la publicacib. @ LL M.

un genio
musical

; ___Montselt Albet

AI.BE'I‘,
‘Montserrat:
Mozart, un
‘genio musical
E tuhal Plan_ 1a. '

 pagines.

iografia-estudi mo-
nografic al voltant
de la personalitat

del compositor i que devem
a la musicologa Montserrat
Albet.
aleun lector no advertit de
la personalitat de 'autora
podria facilment pensar

Reconeixem que

que es tracta d’una més de
la interminable llista de
hiografies sobre la tan
breu com atzarosa vida del
compositor de Salzburg.
Una més destinada a om-
plir un buit en una série de
personatges basics, cosa
que, evidentment, no es
dona en aquest cas. ja que
resulta un estudi exhauns-
tin. netament erudit. Un
tema tan facilment novel-
lable és tractat en poc més
de dues-centes pagines
plenes i denses. No hi
maneca, de fet, res de tot
alld que podem trobar en
els estudis de sempre, com
els d’Einstein, Saint-Foix.
Jahn, o els més recents
de Massin, Robbins o
Jackson., i en canvi la seva
auténtica erudicié fa que
un llibre gairebé de consul-
ta resulti per al novell lee-
tor d’un interés apassio-
nant. El proposit basic que
proclama la col-leceio d’al-
ternar el relat en tercera
persona amb la presencia
personal del biografiat en
primera persona resulta
aqui fidelment observat i
reeixit del tot amb una
habilissima utilitzacio del
repertori epistolar de Mo-
zart. @ Josep Casanovas

ANDRES, Rameén:
Diccionario de
instrumenios
musicales

VOX. Bibliograf, 8.A.
Barcelona. 1995

quest diccionari om-

ple un espai necessa-

ri en la bibliografia
sobre aquest tema, ja que
inclou. en més de mig cen-
tenar de pagines, una re-
feréncia exhaustiva i, quan
s’escau, extremament pro-
lixa a la practica totalitat
dels instruments antics
—de Pindar a J. S. Bach,
segons (ue consta en el
subtitol de I'obra— amb la
seva descripei6, variants,
denominacions particulars

B LEC LS NGARR 1 G
DE INSTRUMENTOS
MUSICALES

DE PINDARO' AL S
Ramidn Andrés

y. BACH

i etimologia, reproduc-
cions iconografiques. les
caracteristiques tecniques,
el repertori, 'esment dels
tractats historics en que
son deserits i de les fonts
literaries i pictorigques (ue
il-lustren ¢l seun 1s, ete.

Fs. dones, una obra de
gran utilitat no tan sols per
als melomans i estudiants,
sind també per als musico-
grafs i els misics professio-
nals (ue necessitin servir-
se d'una obra de sintesi
rizorosa i eficac.

A partir de la classifica-
ci6 tradicional dels instru-
ments musicals, Ramdn
Andrés situa cada instru-
ment en el seu context his-
torie, utilitzant un esqgue-
ma expositin basic pero
flexible.
rellevincia en relacio amb

segons Ill eV

les seves aportacions a la
praxi musical occidental.
En aquest cas, a part del
rigcor de "aspecte genuina-
ment musical. cal remarcar
també Iencert de situar-lo
en ’ambit cultural que li és
genui. En aquest sentit, son
molt atils els apéndixs de
I"'obra, que inclouen (a més
d’una bibliografia comple-
tissima, referida tant a
estudis de caricter general
com a obres monografiques
dedicades a cada familia
instrumental) una relacio
d’obres pictoriques en qué
figuren instruments musi-
mlu (del segle X1V a mitjan
secle XvII1) i una seleccio de
citacions poétiques caste-
lanes en les quals es fa
referéncia a alguns instru-
ments (del segle XIIT a mit-
jan segle xvi). @ Agusti
Montella.

Discoteca ideal
de la épera
Editorial Planeta,
Burcelona, 1995

1 primer
fonamental que cal
considerar  d’a-

aspecte

questa Discoteca ideal de
la 6pera editada per
Planeta (i que segueix una
col-leceid oberta per La
discoteca ideal de la
miisica clasica i precedeix
el volum La discoteca
ideal del jazz) és el seu
interes indiscutible com a
llibre de consulta per a
tots aquells que vulguin
tenir sobre
versions (’operes que es
poden trobar a
d’ara en suport digital.
Els seus autors, el recone-
gut doctor Roger Alier,
Marce Heilbron i Fernan-
do Sans Riviére han rea-
litzat amb un elaboradis-
sim treball recopilatori,

referencies

hores

una guia d’'intereés inqgiies-
tionable, summament atil
com a llibre de consulta,
en el qual a més de que-
dar reflectida una breu
biografia dels composi-
tors operistics i la datacio
de les operes (any de com-
posicid, any de gravacia),
també s ofereixen refe-
réncies sobre la interpre-
tacio i la qualitat de so
dels titols comentats, Com
tola guia, i encara més
quan es tracta de dises
compactes dedicats a
opera, caldra revisar-la
en un futur (per la cons-
tant digitalitzacié de do-
cuments historics., o apa-
ricio de noves
cions), momentl (ue seri
bo també per

gravia-

incloure
algun autor que ha que-
dat incongeientment obli-
dat o bé per incorporar-
hi algun titol operistic
(que sempre pot escapar-
s¢ en una feina tan com-
plexa com la de cataloga-
¢io. Es una guia elabora-
da per uns autors que
senten veritable passié
per la lirica, altament
didactica, ftil i fiable per
als qui vulguin posseir
una “compacteca’ operis-
tica d’indubtable quali-

tat, @ Lluis Trullén.
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per DANIEL ROMANI

Is camins de la miusica
son inescrutables. Es cer-
tament dificil aventurar
ap on va, i d’esbrinar
quina musica compondrem,
interpretarem o escoltarem el
proper mil-lenni. Avui la mi-
sica, lluny d’haver esgotat
les seves possibilitats, és en
constant afany de recerca.

Un dels trets de la miisi-

'a d’avui és el d’haver tren-
cat divisions massa rigides
entre els diferents estils,
divisions tant sineroniques
com diacroniques. En aques-
ta linia, una de les tendén-
cies de la miisica és la de re-
cuperar melodies ancestrals
per incorporar-les a peces no-
ves. Com les de Johan Sebas-
tian Bach.

Les composicions que s’han
fet inspirant-se en Bach superen
probablement les més de vuit-
centes peces musicals que el
music barroe va arribar a com-
pondre. Si les busqueu en una
botiga de miisica. son de localit-
zacio dificil, ja que no sempre
tenen una etiqueta clara. N’hi
ha que sén decididament jazzis-
tiques, com les composicions del
pianista frances Jacques Lous-
sier, acompanyat de baix 1 bate-
ria, el qual ha tret al mercat dife-
rents treballs en els quals la musi-
ca del gran compositor alemany
juga semblantment com ho fa la
paraula Bach als titols: Play
Bach, Bach to the future..., o les
de grans estrelles del jazz, com
Keith Jarret i Bill Evans. Altres
“actualitzacions” de Bach s’inse-
reixen dins la misica étnica. com
el treball Lambarena, resultat de
la interpretacié per part de dife-
rents grups de misica del Gabon,
juntament amb miusics francesos
—que soén els promotors de la ini-
ciativa—, de preludis, cantates,
partites, i de fragments de la
Passio segons sant Joan de Bach.
Lambarena, nom que fa referén-
cia al lloc de I’Africa on va emi-
grar I'organista i apassionat per
Bach Albert Schweitzer, amb la
missio d’ocupar-se de leprosos,
posa de manifest la gran forca del
coral de Bach, en queé es fusiona
la misica, la poesia i el sentiment
religios.

REPORTATGE

Altres versions lliures de Bach
son classificades com a new age,
per bé que aquesta etiqueta és
bastant discutible. perqueé no té
una definicié precisa. Aqui
inclouriem el que ha produit el
pianista nord-america George
Winston, que té en repertori el
conegut coral Jesus Bleibet amb
un bon nombre de variacions. i
les interpretacions de Walter
Carlos i Wendy Carlos amb sin-
tetitzador, els treballs dels quals
son prou explicits: Switched-on
Bach i The well-tempered syn-
thesizer, respectivament. Es clar
que dintre d’aquest calaix de
sastre que és el new age també hi
ha poca-soltades, com el treball
que el grup Musique Chaera va
editar fa pocs anys al Canada,
consistent en la Suite en re
major de Bach per a sintetitza-
dors i instruments actistics amb
el so de les ones de la mar enre-
gistrat naturalment. En canvi, la
qualitat acompanya el The Bach
variations, que acaba d’editar
la discografica Windham Hill.

A The Bach variations, pia-
nistes, guitarristes i experts en
miusica electronica, entre d’al-
tres, proporcionen versions ben
diverses de peces de Bach i algu-
nes transeripcions de melodies

per a instruments diferents per
als quals van ser escrites, com
per exemple el primer moviment
del Tercer concert de Bran-
denburg. interpretat aqui per
un quartet de mandolines. The
Bach variations inclou fins i
tot versions de versions. com
és el cas de la peca que s’in-
terpreta amb arpa i harmo-
nica basada en I"’Ave Mariq
de Charles Gounod, que
alhora estava basada en ¢l
preludi nim. 1 del Clave
ben temperat de Bach,
Pero no cal anar sempre
lluny per trobar noves ver-
sions de Bach. A tall d’e-
xemple, recentment els pia-
nistes Manel Camp i Kitflus
han tret al mercat el treball
Duets, en el qual trobem el
tema “Bourrée”, inspirat en la
“Bourrée” de la Suite anglesa
nitm. 2 de Bach, per bé que es fa
dificil descobrir-hi la melodia
original del gran misic alemany.
També Manel Camp és el coau-
tor, juntament amb Ludovica
Mosca, de Contrast, recentment
aparegut al mercat. Contrast és
integrament dedicat a “actualit-
zar” la masica del barroc. La
fusié de jazz i barroc es fa par-
tint d’obres d’autors com J. P.
Rameau, F. Couperin, D. Scar-
latti, i, naturalment, J. S. Bach.
Anteriorment, Xavier Montsal-
vatge ja ens havia proporcionat
una Desintegracio morfologica
de la xacona de Bach, que
aquest any ha enregistrat I'Or-
questra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Segons
que explica el mateix Xavier
Montsalvatge, la Desintegra-
cib... comenca amb els primers
acords de la “xacona” de la
segona Partita en re menor amb
la seva harmonia original, a
partir dels quals s’origina un
progressiu allunyament de tot el
contingut fins a tenir una total
desintegracié per retornar en
els darrers compassos a la
genuina realitat de la partitura.
Vet aqui, dones, alguns dels
exemples de peces que han
extret de Bach uns acords. una
melodia, o una mica de tot. I és
que Bach ha donat tant de si al
llarg de la historia —exceptuant-
ne practicament el segle que va
succeir a la seva mort, en qué va
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ser forca oblidat—, que fins i tot
compositors de diverses époques
s'enorgulleixen d’haver-se inspi-
rat en les seves inicials: en ale-
many. BACH son els quatre tons
seriients: si bemoll, la. do i si,
acords que configuren un inter-
val de tercera, certament estret,
un motiu ben suggerent.

En realitat, el fet d’inspirar-se
en obres d’altri és tan antic com
la miisica mateix. Si ara assistim
a un cert boom., i no pas per
esgotament del llenguatge musi-
cal, en altres époques ja havia
proliferat aquesta tendéncia.
Aixi, en el segle XVI, moltes obres
vocals estaven basades en altres
obres. melodies gregorianes o
fins i tot cancons poulars. El fet
d’utilitzar un tema d’un altre
autor era considerat una mane-
ra de retre-li homenatge.

Naturalment, sempre hi ha
(qui anatematitzara aquesta ten-
déncia. Es cert que algunes com-
posicions de les esmentades no
respecten el sentit original de la
melodia. Es freqiient donar-hi
caricter més romantic, mentre
que en realitat tot Bach és bas-
tant sec 1 profund, fins i tot mis-
terios. Pero el que ens interessa

REPORTATGE

Hi ha qui diu que una de les
-aons per les quals son tants els
qui “s’atreveixen” amb Bach és
la ingent profusié de peces del
compositor alemany: de misses a
preludis, de cantates a simples
corals. De fet. tota la familia
Bach va ser prolifica; de mitjan
segle XVI a mitjan segle XiX, la
familia Bach “va produir”™ 76
professionals misics 1 composi-
tors. El mateix Johan Sebastian
va tenir vint f{ills amb dues
dones, sis dels quals van esdeve-
nir compositors.

Pero hi ha arguments més
solids. Malgrat la complexitat
estructural de bona part de les
seves obres. el contrapunt —que
és Bach qui el broda, pero des-
prés d’haver estat treballat per
predecessors seus— és d’una
gran claredat. D’aquesta mane-
ra, es distingeixen clarament la
successio de reexposicions i epi-
sodis, la qual cosa convida a fer
volar la imaginacié musical i fer
variar la melodia. Bach també
desenvolupa a fons una tendeén-
cia basica: les variacions, i ens té
acostumats a presentar un tema
ben senzill de moltes maneres. |
si Bach en va fer tantes, per que

I’harmonia que subjau en les
melodies que s’entrecrenen o8
molt propera als nostres cos-
tums tonals. S6n harmonies més
senzilles que no pas les del ro-
manticisme, son harmonies que
sustenten logicament frases
melodiques més curtes que no
pas en el romanticisme. la qual
cosa facilita la improvisacio.
D’altra banda. el ritme de les
composicions de Bach, d’una
rigidesa mecanica, també hi
contribueix.

Les versions jazzistiques de
Bach —i d’altres musics del
barroc— ens evidencien com en el
fons estan construides de la
mateixa manera que fa gairebé
tres-cents anys. En efecte, molts
musics barrocs escrivien els
xifrats, i era, per exemple, I"or-
ganista, music professional, qui
improvisava a partir d’aquests
xifrats. El baix continu del
barroc no és una altra cosa que
el baix de la miisica dita moder-
na. Després les partitures van
ser cada vegada més precises, i
ho especificaven tot. El jazz
sembla, dones, que torna a tan-
sar el cerele. Les noves versions
de Bach posen de manifest com

ara és analitzar més aviat el per-
qué de tot plegat.

no se’n poden fer més?, es pre-
gunten alguns misics. A més,

la musica cal considerar-la, ine-
ludiblement, com un tot.

Paul Cortese recorda Paul Hindemith

1 16 de novembre de 1895 va néixer, a Hanau, Paul

Hindemith, considerat com el principal compositor
alemany de la primera meitat del segle XX. Enguany, amh
motiu del centenri del seu naixement, I'intérpret nord-
america de viola Paul Cortese, fincat a Barcelona ara fa
tres anys, ha enregistrat ’obra integral de Hindemith per
a viola, I'instrument preferit del compositor.

Cortese ha dedicat un any sencer a estudiar, aprofun-

dir, preparar i enregistrar els tres discos compactes que
inclouen les dotze obres per a viola de Hindemith. El
segell discografic és ASV de Londres, i el treball d’enre-
gistrament s ha fet en la seva totalitat a la capital angle-
sa. El primer dise conté els tres Concerts per a viola i
orquestra, interpretats per la Philarmonia Orchestra,
sota la direceié de Martin Brabbrins: el segon inclou les
quatre Sonates per a viola sola, i. en el tercer, hi trobem
les tres Sonates per a viola i piano, interpretades junta-
ment amb el pianista Jordi Vilaprinyo, la Trauermusik.
per a viola i orquestra de corda. i Meditacié. per a viola
1 piano,
_ Paul Cortese ens ha manifestat que es tracta d’un pro-
Jecte molt ambicits, atesa la difienltat de les obres, pero
que esta content del resultat aconseguit. sobretot si
_tl?njtn en compte que és el primer cop que un mateix
Intérpret enregistra la integral per a viola del compositor
alemany.

El treball de Paul Cortese respon també a la voluntat
de revalorar la viola com a instrument solista, igual com
¢n el seu moment Hindemith ho va fer des del vessant de
tompositor i intérpret. En opinié de Paul Cortese,

Hindemith va ser un misic amb trets propis del segle
xvill. Era un magnific intérpret de viola i tocava també
molts altres instruments. Li agradava interpretar les
obres que ell escrivia. Segurament, afegeix Cortese, ho
feia per pujar el seu nivell. La seva obra té arrels en la
misica classica, pero amb una visié de Uharmonia
caracteristica del segle XX.

Paul Cortese va arribar a Barcelona gricies a Gareia
Navarro. Ens comenta que va venir com a solista de
viola de I’OCB després de ser seleccionat pel mestre en
unes proves que es van fer a Nova York. De seguida em
vaig enamorar de la ciutat i de la gent d’aqui, explica
entusiasmat Cortese. Després de tres anys a Barcelona
no té cap ganes de tornar a tocar en una sola formacio.
Després d’estar a diferents grups m’he adonat que tocar
en una orquestra no és el que m’agrada més. Prefereixo
tocar com a solista, sobretot amb un instrument com la
viola. Ara estic amb diferents formacions i combinacions
i aixo em déna una perspectiva diferent del mon de la
interpretacié. No m’agrada que em vinculin amb cap
especificitat de la mitsica. No crec en els especialistes. Jo
vull que m’identifiquin amb la viola, no amb un reperto-
ri concret. Aixo és una limitacié musical i, a la llarga,
intel-lectual.

El violista Paul Cortese ens dona Ioportunitat de gau-
dir d’una proposta prou interessant tant per als amants
de la miisica de Hindemith, com per als de la viola. Per
a aquells que encara no en formen part, é una bona
manera d’entrar en dos mons, des de la interpretacié
que ens ofereix Paul Cortese. ® Victoria Palma
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Th%c Lily
The Lamb

chant & nuh-n\f

The Lily & the
Lamb

Mrmadua 1 polifonia medieval
Harmonia Mundi -

m\{c 907125

n aquestes pagines

ens retrobem ara

amb el quartet vocal
Anonymous 4 que. com ja
recordareu, 'any 1993,
enmig del boom del cant
gregoria, van fer una soro-
llosa aparici6 discografica,
captivant arreu per la cris-
tal-linitat del seu timbre.
Les critiques aparegndes a
diferents publicacions d’ar-
reu del mon parlaven de
bellesa i de puresa de so, i
arribaven a comparar les
seves veus amb el cant
hipnotic de les sirenes de la
mitologia.

El cert és que aquestes 4
cantants americanes van
aconseguir de seduir amb
les seves interpretacions
de polifonia i monodia
medieval una bona quanti-
tat de discofils del mén. I
aixi, durant 4 enregistra-
ments han anat mantenint
aquesta expectacio. amb el
suport ben evident de la
gran promocio que també
en fa la seva casa discogra-
fica (Harmonia Mundi
EUA). Potser la pregunta
que ens podem fer és: en
quina mesura aquest grup
ha aprofitat la voga de qué
ha gaudit en els tltims anys
el que genéricament ano-
menem new age? | que
consti que aquestes senyo-
res sempre han interpretat
musica medieval sense
adulteracions. En el cas
que la resposta a la pre-
gunta fos afirmativa. sem-
bla bastant evident que
I"excel-léncia de les inter-
pretacions d’Anonymous 4
les faria subsistir entre les
sinceres preferéncies dels

molts afeceionats a la masi-
ca medieval.

Un sentit impressionant
de I'afinacio. de la conjun-
¢io.... ja no solament ritmi-
ca, sind també timbrica i de
volum, i una cura molt gran
en la qualitat de so de I'en-
registrament, son elements

(que parlen per si sols i que
justifiquen  les més de
160.000 vendes del primer
enregistrament, 120.000 del
segon i les 100.000 del ter-
cer,

El quart, que ara ens
ocupa, es titula de manera
generica The Lily & the
Lamb (el lliri i 'anyell). en
una refereéncia al repertori
inclos, centrat en la figura
de Maria (lliri, simbol de la
seva puresa). Mare de Dén
(I'anyell destinat al sacrifi-
ci). De fet. les obres son un
conjunt de 18 peces (him-
nes, conductus, seqiién-
cies. motets i antifones)

escrites sobre textos angle-
sos entre el segle X111 i prin-
cipis del xv amb el leitmo-
tiv del sofriment de Maria
veient el seu fill a la ereu.
Una inspiradissima visio
sonora medieval del dolor
que, gracies a la dolcor de
Ia imH pretacio. ens allu-
nya durant 66 minuts i 45
segons del mundanal soroll
per viure la pau de la
introspececio i del retroba-
ment amb un mateix, alho-
ra que fem un viatge a les
sonoritats principalment
monodiques i polifonico-
homofoniques més genui-
nes dels temps medievals,

L'enregistrament es va
fer a I'església Prioral de
Santa Maria de Boxgrove
(Chichester) a finals de
setembre de 1994,

Si recordem que la fun-
¢i6 principal del cant pla
era la de servir de vehicle
espiritual per a la fe,
aquesta premissa ens justi-
fica la profunda linealitat,
sense gairebé contrastos de
tot el dise. Fins i tot gosem
fer la reflexié que en
alguns casos, podem ser
més aviat davant d’una gra-
vacio per senlir que no per
escoltar. Potser no cal que
us confessem que ens ha
acompanyat mentre escrivi-
em aquest comentari.

En resum, podem dir

que tant si éreu coneixe-

dors i afeccionats d’Ano-
nymous 4 com si no, aquest
enregistrament no us de-
cebra, ben al contrari. @

Joan V. Bellalia

BEETHOVEM
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PHILIPPE
HERREWEGHE

BEETHOVEN:
Missa solemnis
Lﬂ Ch&peﬂe.Royalc,

Ql’quesua dels Champs
Elysees. Solistes vocals: Rosa
Mannion. Bu’g:tt Remmert,
James Taylm- i Gomehu,u
Hauptmann, Direccié
general de Philippe
Herreweghe. Harmonia
Mundi France 901557,

quest és un nou en-

registrament tipie i

recent de la “facto-
ria” Herreweghe. Figura
aquesta, ben singular en
aquell camp de la produc-
¢i6 musical actual que po-
dem anomenar com “d’au-
tor”, perque les seves ver-
sions no poden ésser facil-
ment etiquetades des del
punt de vista historicista,
ni com a romantiques. ni.
per altra banda, com a
puristes en la recerca de
sonoritats originals i prete-
rites. Per aixo trobem
aquesta  Missa solemnis
complementada amb un
segon CD d’obsequi-pro-
paganda, en el qual s%in-
clouen exemples de la seva
discografia actual, que va
de Lassus fins a Schinberg
i Weil, passant pels bar-
rocs, francesos del grand
siecle o Mahler. En tot cas.
és evident que es tracta
sempre de revisions since-
res de les partitures del
cas. antimonumentals, fe-
tes a la recerca de la sono-
ritat discreta. refinada
creativa. Recorda. Herre-
weghe, aquells pianistes
que menystenien en un
temps pretérit afegir als

seus dits uns imaginaris
martells especialment sopq.
llosos. En el cas de la mis-
teriosa Missa solemnis 'ex.
periment resulta reeixit i,
com diem, basicament ¢pe.
ativ. Hi ha una evident
atmosfera original i plausj-
ble, amb uns excel-lents
solistes. i els dos conjunts
corals netament superiors
al conjunt instrumental, ®
J. Casanovas

GUSTAV MAHLER:
Simfonia nom. 3
en do menor
Orquestra Simfonica de
I'Estat de Riissia. Cor
Académic Rus de la TV
“Ostankino™. Olga
Alexandroya, mezzo-soprann.
i Capella de nens de Moscou.
Director Evgeny Svetlanoy.
Dos CD. Harmonia Mundi
RUS 288111.12.

irector procedent ja

de I"anterior régim,

antic titular del
mateix conjunt que ara
retroba amb un Mahler
que no debades és el que
tants punts de contacte té
amb el simfonisme sovietie
més conspicu. Llegim que
Ricard Strauss veia en e
primer moviment d’aques-
ta Tercera de Mahler com
una manifestacio d’obrers
en un Primer de Maig i no
ens sorpreén que Svetlanoy
en faci ara una lectura de
tall Shostakovitx. un xie
pamfletaria. Els dos gran
episodis de marxa que
Mabhler va inserir en aquell
primer larguissim movi-
ment adquireixen, pero,
amb aixo, tot el seu sentits
munda i fins i tot xaro.
L’orquestra li respon ad-
mirablement, sobretot en
un sector de vent de prime-
ra magnitud, potser no
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jant amb la corda, ja més
disereta. Els moviments
mteriors, del segon al cin-
qué reben una leetura laei-
da. tot seguint un progra-
ma encertat, i el darrer,
conclusin. torna a reco-
hrar el r‘(m!in;_:ul (Jue man-
cava. com una coda gegan-
tina. que no havia esgotat
el primer. Es tracta, per
tant. d’una inesperada
versio inquietant, desdra-
matitzada, que trastoca el
clixé mahleria que en els
darrers anys s’ha anat edi-
ficant. Tampoc ni el cone-
gut text de Nietzsche com
el que encara apareix del
“Corn Magic” assoleixen,
en aquesta avinentesa, la
solemnitat i "aire punyent
enormement transcendent
que se’ls vol atribuir. En
resum. un Mahler com més
distant del que és habitual
fins ara, pero fet i manifes-
tat amb una eficicia ins-
trumental de primerissima

qualitat. ® J.C.P.

HOSICA CATALANA PER A FLAUTA | PIAN

Msica catalana
per a flavta i
piano '

Xavier Relats. flauta.

Jordi Maso, piano.

aldria considerar

aquest disc com-

pacte com un punt
de referéncia obligat per a
aquells que vulguin fruir
d’un ventall ampli, repre-
sentatiu i suggerent de la
literatura per a flauta i
piano eserita per composi-
tors catalans del nostre
segle. L'enregistrament ens
permet gaudir de partitu-
res summament diverses
en el seu contingut. com és
el cas de Pescriptura dina-
mica i brillant de la Sona-
tina d’Oltra, la seduccié
continguda en la Meditacio

de Josep M. Ruera. dels
joes d’artifici virtuosistics
de la Sonata de Brotons.
del bellissim Duet de Vilac
de Joaquim Homs i de la
plasticitat de la Serenata a
Lydia de Cadaqués de
Montsalvatge. Una pano-
-amica de miusica perta-
nyent a diferents estéti-
ques i estils, com és el cas
de Sonatelia d’Antoni-
Olaf Sabater o la poética
onirica continguda en el
Capriccio per a flauta
sola de Gerhard. tota
d’una qualitat extraor-
dinaria servida per dos
joves intérprets catalans
que posseeixen virtuts in-
qiiestionables. La comu-
nio d’idees musicals exis-
tent entre Xavier Relats a
la flauta i Jordi Maso al
piano propicia que les
seves interpretacions gau-
deixin d’una luminositat
encisadora i posseeixin un
constant esperit comuni-
catin. Pronunciar les me-
lodies amb inteneid musi-
cal i cuidar el joc harmo-
nic entre les sonoritats
dels instruments son prio-
ritats constants d 'unes ver-
sions acuradissimes d’a-
quest retrat fonografic al-
tament rv]n‘os-u-‘:11utiu de la
miusica catalana per a
flauta i piano del nostre

segle. @ Lluis Trullén

TRIO A CORDES

DE PARI
Edita: Audiovisuals de
‘Sarria (25.1552)

la darrera plana del
llibret del CD es pot
legir la fitxa téenica
del volum: Textos: Victor
Estapé /Traduccio a "an-
glés: Joan Sellent / tradue-

cio al castelli: Ricardo
Calvo / Correceid dels tex-

tos en catali: Assessoria

Lingiiistica de I'Ajunta-
ment de Sabadell / Fo-
tografies; Elisenda Gira-
vent / Enregistrament i
muntatge: Pere Casulleres
a Nostra Senyora de
I"Esperanca, Barcelona
1992 / Col-leccio patroci-
nada i dirigida per:
Ajuntament de Sabadell
(CD 1. Segona época) /
Amb la
Fundacio Miusica Contem-
porania / Portada: Gravat
d’Antoni  Vila Arrufat.
Carrer de Sabadell, 1930/
Edita
Sarria.

Em sembla que no m'he

col-laboracia:

Audiovisuals de

deixat ningii, em sabria
greu.

A tots ells: moltes felici-
tats! Aquest és un dise amb
tots els “ets i uts” per poder
ensenyar a qui calgui.

El Trio de Cordes de
Paris demostra una gran
il-lusio 1, sobretot, un gran
compromis artistic en la
interpretacié del Trio de
corda de Benet Casablan-
cas; les Tres peces per a
trio de corda de Pere
Casas: el Trio de corda de
Llorenc Balsach: el Prelu-
di. fantasia i dansa de
Josep Lluis Guzman i el

Trio de corda de Josep
Maria Pladevall.

s una mica més d’'una
hora de misica de cambra
sabadellenca ben presenta-
da. ben interpretada, ben
escollida i. sobretot, molt
ben enregistrada gracies a
la gran sensibilitat a queé
ens té acostumats el téenic
Pere Casulleres.

El Hibret inclou unes
amables paraules de Joan
Guinjoan de quan era di-
rector del Centre de Do-
cumentacio i Difusio de la
Missica Contemporania de
I’Ajuntament de Barcelo-
na. tres fotografies dels
membres del Trio de Cor-
des de Paris. i la docu-
mentaecio necessiria sobre
els autors i les seves obres
com per tenir el suport
literari eficag per a la
comprensio del que ofereix
el volum. Un document
per adquirir. ® Carles

Lobo

CONRAD SETO:
L’Ebre: somni,
muosica, memo
ria

Conrad Seto. Toni Baiget,
Dolors Lafitte, Quim O&,
Alfredo Gomez, Rocio
Martinez, Tony Arnau,
Navier Planas. Quique
Germin. Oriol Aymat.
Centre d Estudis de la
Ribera d’Ebre.

CD Alternativa.

onrad Setd és un ar-
tesa de la mnsica.
Un artesa contem-
porani, sensible al seun
temps i als temps passats,
Les seves composicions,
noves i atemporals, poden
formar part d’un progra-
ma de misica classica.
contemporania, jazz o de
new age music, Fora de
tota classificacio, 'obra
d’aquest misic de Mont-
blane fa mérits per inte-
grar-se amb éxit a un
munt de classificacions.
Pianistas 1 acordionista
inquiet, ha compost miisi-
ca per a ]u'l-[il’ll]l‘.‘-&, audio-
visuals i arts plastiques, i
ha acompanyat artistes
com Lluis Llach, Ovidi
Montllor. Pau Riba, Joan
Isaac, ete. Exerceix de
pedagog musical a Mora
d’Ebre i des del 1983 ha
editat vuit
cografics,
Setd estima el sen ofici,

treballs  dis-

¢s més, reivindica el con-
cepte d™*ofiei” per da-
munt del de “professio™ o
“competicio”. El nou CD,
L’Ebre: somni, miisica,
memoria, és una obra
feta amb ofici, sota con-
trol pero espontania, fruit
de la reflexio i la madu-
resd.

El nou treball de Setd és
una extensa obra frag-
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mentada en 36 segments,
D’entrada, la fragmenta-
¢io pot semblar una mane-
ra d’esquivar la difieil
tasca de desenvolupar un
tema. Pero aquest no és el
ras. Al contrari, cada seg-
ment embrionaria-
ment  desenvolupat, és
autosuficient, i alhora
s integra al moviment con-
tinu de I'obra.

Els elements basies d’a-
quest delicadissim treball
son la fragmentacio, Ie-
quilibri i la musicalitat,

Cada breu tema és un
reclam amb entitat pro-
pia, pero alhora és un seg-
ment efimer dins d un flux
de segments. Aixo provoca

esta

una constant renovacio de
'obra, que avanca i es
transforma. Aquest ritme
vital, a més, evita que la
misica caigui en el paisat-
gisme d’una banda sono-
ra. S hi acosta, cal dir-ho,
pero la fragmentacio fora-
gita qualsevol monopoli
visual. La imatge és pres-
cindible.

El CD és una obra
extraordinariament con-
trolada, o millor. equili-
brada. Cap instrument, i
n’hi ha un grapat. domi-
na. No hi ha lloe per a
I’exhibieié instrumental.
El piano vertebra el movi-
ment, té més preséncia,
pero no més protagonis-
me. Les textures, els tim-
bres. els ritmes, tot esta
sotmés a un exemplar
equilibri. Fins i tot es pre-
fereix una subtil repeticid

a un desenvolupament
tematic excessiu. El so

acistic i ’electronic coha-
biten sense excloure’s.
L'esperit del barroc. del
jazz, del neoimpressionis-
me, la rotacio de diferents
formacions. els sampfer.‘i i
els instruments convencio-
nals, la guitarra eléetrica i
la barroca... Tot flueix de
manera dosificada, breu,
magnética. L'tinic prota-
gonista és I'Ebre. Es un
disec personal, pero no
egocentric, comentava Se-
to a la “Revista Musical
Catalana™.

Pero malgrat la frag-
mentacid, la musicalitat és
la clau del nou treball de
Conrad Set6. Molts com-

positors prescindeixen de
la melodia. Crec que el
compositor la necessita, és
una part del seu ofici, i el
public la continua recla-
mant. ens comentava 1" an-
tor. Certament. el llen-
ruatge de Setd no és inno-
vador, pero les seves melo-
dies son enigmatiques, gai-
rebé secretes. Temes com
“Abril torrencial”. “24 de
juny...”, La dona encanta-
da”, “La nimfa Beanta™,
“Els verds i I"aigua™ —amb
la reconeguda influéncia
de Gabriel Fauré—, o “Via
templaria”, son dibuixos
melodics exquisits.

Cal esmentar, a més, la
qualitat i frescor dels ins-
trumentistes, la produc-
cit, del mateix Seto, i 'a-
curada tasca del téenic de
so David Casamitjana.

Després de cine anys de
silenci discografic, la mi-
sica de Seté té la forca
d’un pensament llarga-
ment interioritzat, El
resulta d’aquest procés és
un CD que t’atrau i et con-
dueix musicalment pels
misteris de I'Ebre. @ D.
Pico S.

Angel solar
Hector Vila
PICAP CD 90 0057

‘G uris creator op-
time, lucem die-
rum profrens...”

(*magnific Creador de la
llum, que féien néixer
la claror del dia...””). Amb
aquest fragment de la
Litargia de les Hores
comenca Angel solar, el
cinque CD d’Héctor Vila.
El Sol, simbol de vida i
esperanc¢a per a tantes
cultures, és el motiu con-
ceptual que articula les
peces d’aquest nou tra-
ball.

Després d’una fulgu-
rant carrera comercial a
meitat dels vuitanta, Hee-
tor Vila va desaparéixer
del panorama musical
catala tot just encetada la
década dels noranta. Ara.

més de cine anys deprés
del seu darrer dise. retor-
na. Ja no és aquell cantant

romantic un xie apegalos.
Cine anys s6n molts anys,
per a un cantant. Retor-
nar vol dir tornar, pero
d’una altra manera, des-
prés  d’haver meditat,
madurat, canviat. Héctor
Vila torna d’un llarg viat-
ge interior, en el qual es
mesclen les angoixes per-
sonals, els sentiments i els
pensaments. Angel solar
és el fruit creatin d’aquest
viatge. Un treball d’una
musicalitat  continguda,
introspectiu i calid alhora,
amb una riquesa ritmica
destacable, En son exem-
ples “Jerusalem”™ (amb
una tornada en hebreu
d’invocacid a la pau).
“L’arbre” (que es podria
incloure en un dise de pop
intimista convencional) i
sobretot *“Solstici d hi-
vern”. Vila interpreta les
peces amb un sentiment
més expressiu que de cos-
aconsegueix uns
efectes musicals admira-
bles amb un grup reduit
d’instrumentistes, Cal des-
tacar, per tant, l’acura-

tum i

dissima tasca del produe-
tor. Carles Cases.

Per la tematica
monografica i estructura
estilitzada pero densa de
les peces, es pot incloure

BeEvVa

aquest CD dins dels pari-
metres difosos de la ney
age music. Les lletpes
estan inspirades en textos
antics que parlen de |y
recerca, dins d’un matejy,
del sentit de la vida,
Malgrat aixo, les letres
son la part més débil
topica d’Angel solar, Les
melodies i els ritmes volen
molt per damunt.

El CD s’obre i es taneg
amb una introduececid i un
final musicalmet a prop de
certes composicions mini-
malistes de Philip Class
que recull i sintetitza Ies
perit musical i conceptual
de tota I’obra.

L’intens sentiment crea-
tin d’aquest CD neix de
I'angoixa 1 la reflexid
d’haver de viare en un
mén on existeix la sida,
Angel solar és el sentil
homenatge d"Héctor Vila g
tots aquells que pateixen
el drama de la sida, el
rebuig i la marginacié.

Es un treball compacte,
coherent, riec i ambicios,
languid i irregular de
vegades, pero amb un sen-
tit de la musicalitat admi-
rable, que obre una nova
dimensiéo en la ecarrera
artistica d'Heéctor Vila, @

D.P.S.

Surt al mercat la versié

La coneguda obra mu-
sical 1 ensems conte
Pere i el llop, de Serge
Prokofiev,
mes de desembre de la ma
del segell Harmonia Mun-
di Ibérica.

surt aquest

Es tracta d’una obra
que es presenta amb un
format molt acurat i que
inclou el llibre i el dise. El

conte és narrat per 'actor Sergi Mateu i el llibre conté

il-lustracions en color.

La versi6 musical és a cura de I"orquestra Siason
Russe, dirigida per Andrei Tehistiakov, i va ser enregis-

Pere i el llop

trada a Moscou el mes de maig d’enguany.

Fins ara no existia en el mercat discografic la versio
catalana d’aquesta obra, i ha estat una iniciativa del
mateix segell Harmonia Mundi Ibérica. Sergi Mateu
interpretara aquesta composicié, junt amb I'Orquestra

Simfonica del Vallés. dive
any 1996. @ RRMC

ses vegades al llarg del proxim
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Solistes de ’'OBC
al Salo de Cent
IX Temporada

2 de novembre 1995 8§ de febrer 1996

Magdalena Martinez, flatta 7 Magdalena Martinez, flauta

Larry Passin, clarinet Magdalena Barrera, anpa
Magdalena Barrera, arfia Rossink: Andante i varacions

David Ballesteros, violi Andriessen: Intermezzo

Ana Galan, violi Tournier: Au Matin, per a irpa sola
Eric Koontz, viola Caplet: A 'espagnole, per a arpa sola
David B. Runnion, violoncel Plazzola: Tango Café

Alwyn: Niiades

Ciardi: 1l Pifferaro

Roussel: Serenata per a flauta, violi, viola,
violoncel i arpa op, 30

Rossini: Cavatina de If barbiere di Sivighia,
per a clarinet § arpa 15 de febrer 1996

Basacopol: Trio per a flauta, clarinet i arpa 8 Quartet Albéniz

Ravel: Pega en forma d'havanera pera Vasil Lambrinoy, violf, Pere Carbonell, pioli
flauta i arpa Migquel Serrahima, violy; Lluis Sedd, tiolonce!

Ravel: Introduccia i Allegro, pe a, Mozart: Quartet nim, 14 K, 387
flauta, clarinet, dos violins, viol i Beethoven: Quartet nom. 5 op. 18
violoncel

22 de febrer 1996

16 de novembre 1995 9 wConcert Extraordinari Centenari
Quintet de vent Aulos Robert Gerbards

Josep M. Brotons, flauia Magdalena Martinez, flauta

Robert Julii, obod Disa English, obod

Alfons Reverté, clarinel Larry Passin, clarinet

David Rosell, trompa Silvia Coricelli, fagot

Eduard Bazaco, fago! David B, Thompson, fromfxi
Serra: Cavalleresca Angel Jesis Gareia, viof
Serra: Remembranga Quartet de corda de Barcelona
Garreta: Pastoral Evgoeni Gratch, violi
Garreta: Dansa, de la Swite Empordanesa Alexandra Prezaisen, ofofi
Manén: ler enamorat Carl Johansen, viold
5 David B, Runnion, violorce!
Martinez-Comin: El Refugi Gerhard:
Soli: Un dia de marg Gerhard: Quartet de corda nom, 1
Brotons: Port de la Selva Gerhard: Chaconne per a violi sol
Morera: Li Santa Espini Gerhard: Quintet de vent

priccio per a flauta sola

29 de febrer 199G

Salvador Martinez, flauta

David Ballesteros, viodi

Emili Brugalla, plano

C.Ph.E. Bach: Duo en sol major, per a flauta

30 de novembre 1995
Larry Passin, clarine 10
Evgueni Gratch, violf
Alexandra Prezaisen, violi
Carl Johansen, viola
David B. Runnion, viofoncel i violi
Hindemith: Quintet per a clarinet i quariet Myslivecek: Trio op. 1
de corda ap. 30 Roussek: Joueurs de fllite, per a flauta i plano
Weber: Quintet per a clarinet | quartet de Martinu: Promenades, per a flaut, violi
corda op, 34 piano
arg 1990
Martinez, flania
- rcia, violi
David B. Runnion, viefoncel
Bach: Suite niim. 5 per a violoncel sol BWV

14 de desembre 1995
4 Quartet de corda Gandi

Jozef Toporcer, violi
Jindrich Bardon, vioff
Eric Koontz, tiolf
Gheorghe Motatu, violoncel 101l

Benejam: Quartet nim, 1 J Bach: Partita per a flauta sola BWV 1013

Puértolas: Quartet niim, 2 (Estrena) Bach: Panita nGm, 2 per a violi sol BWV 1004

Monsalvatge: Quartet India

14 de marg 1996
12 Quintet de corda de Barcelona
Jozef Toporcer, violi
Ana Galin, ioll

11 de gener 1996
Magdalena Martinez, flauta

Gil Sharon, violf

Pere Serra, violi

Eric Koontz, viold

Joan Mird, viola

David B. Runnion, violonce!
Mozart: Quartet amb flauta K. 285
Mozart: Quintet de corda K. 515

18 de gener 1996

Pere Serra, violi

Lluis Sedd, vinloncel
M. Rosa Llorens, pidno
Brotons: Trio op, 39
Schubert: Trio op. 99

Joan Mird, tiola

Miquel Serrabima, viola

Gheorghe Motatu, violoncel
Bruckner: Internmezzo
Dvorik: Quintet op, 97

21 de miarg 1996

Rosario Hernindez, violi

Ana Galin, violi

Susanne Magnusson, (ol
Niria Calvo, violoncel

Haydn: Quartet op, 6473

Wolf: Serenata laliana
Mendelssohn: Quirtet op, /2

sal6 de Cent de I'Ajuntament de Barcelona,
Dijous, a les 8 del vespre
Informacio: 317 10 96

Entrada gratuita

28 de marg 1996

.l"'i' Angel Jesiis Gareia, violf
Albert Attenclle, piano
Benejaum: Sonata nim, 1
Hrotons: Sonata
Cervelld: Sonatini per a violi sol

(Estrena)

Montsalvatge: Parifras conce

11 d'abril 1996
15 Jozel Toporcer, violl

Jindrich B

Miguel Sercahima, viofd

Gheorghe Motatu, violonce!

Guillem Llobell, conrrabviy

Mozart: Divertiment K. 138

Romberg: Sonata per n violoncel §

¢ | crisantemi
Cervello: Burlesca Ihérica
Joplin: Heliotrope Bouguet

18 d'abril 1996
l(’) Gheorghe Motaty, violoncel
Vincent Ellegiers, viofoncel
Muozart: Sonata en si bemoll K. 292
Rossind: Ductio
Barriere: Sonat
Héndel: Passaca

{ en sl major
en sol menor

25 d'abwil 1996
17 Gil Sharon, violi
Idith Zvi, piano
Beethoven: Sonata ndm, 5 op. 24

Primaveris
Dvordik: Tres peces romintiques
ap. 75

Elgar: Salout d'Amour op. 12

Ben Haim: Spanish Berceuse
Kreisler: Lieheslicd

Massenet: Meditacio de Thais
Vicuxtemps: Souvenir d'Amerique

0 de muig 1996
18 Alfons Reverté, clarinet
Pere Serra, violi
Antoni Peda, violf
Joan Mird, viola
Niria Calvo, violoncel
Enric Rigau, confrabaix
Rossini: Sonata nam. 1 en sal major
Brahms: Quintet amb clarinet op.
115

16 de maig 1996
19 Josep Fuster, clarinet
Silvia Coricell, fagot
Osias Wilenski, prano
Glinka: Trio «Pathétiques
Beethoven: Trio op. 38 (del Sepret
op. 200

30 de maig 1996

20 Larry Passin, clarinet
Silvia Coricelli, fagot
David B. Thompson, nompa
Angel Jesas Garcia, pioli
David Ballesteros, violf
Eric Koontz, viola
David B. Runnion, vicloncel
Christoph Rahn, contrabaix
Schubert: Octet, D, B03/op. 166



Ara pots comprar totes les entrades des de casa

Quan vulguis anar al Palau, truca al TEL-ENTRADES.
Un servei gratuit de Caixa de Catalunya que és a la
teva disposicié les 24 hores del dia. Aixi podras
comprar les teves entrades quan vulguis, des de
casa, i amb qualsevol targeta. Comodament i sense

fer cues. | només hauras de recollir-les a la taquilla
el dia del concert. Aixi de facil i rapid. Un servei de
Caixa de Catalunya per als seus clients i per als qui
encara no ho son.
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