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Palau de la Mdasica Catalana

Concert nim. 5 12 de maig, 18 h.

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA

COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

(patrocinat per Fundacidé Caixa de Catalunya)
SUSAN CH[I.C‘OTI', soprano
MARINA RODRIQUEZ, contralt
FRANCESC GARRIGOSA, tenor
PETER MIKULAS, bariton

JOSEP PONS, director
Simfonia niim. 26, «Lamentatione» de Haydn
Requiem en re menor, K. 626 de Mozart

Concert ndm. 1 18 de febrer, 18 h.

ORQUESTRA DE CAMBRA
GONCAL COMELLAS

ORFEO CATALA

MARTA ALMAJANO, soprano
MONTSERRAT TORROELLA, contralt
JOSEP BENET, tenor; JORDI RICART, bariton

LAZLO HELTAY, director
Simfonia nim. 44, «Tragica»
Nelson Messe de Haydn

Concert nam. 2 3 de marg, 18 h.

MAGDALENA MARTINEZ, flauta
M2 LLUISA CORTADA, clavicembal
MARCAL CERVERA, violoncel
El barroc i el s. XX, dos llenguatges contrastats

Obres de Hiindel, C.Ph.E. Bach, Scarlatti, Telemann,
Vivaldi, Rameau, Guinjoan, Guinovart i Villa-Lobos

Concert nim. 6 19 de maig, 18 h.

ORQUESTRA FILHARMONIA
DE CAMBRA DE BARCEONA
JORDI CAMELL, piano
ERNEST MARTENEZ-IZQUIERDO, director
Concert per a piano nim. 20, K. 466 de Mozart

Simfonia nim. 2, op. 36 de Beethoven

Concert nim. 3 17 de marg, 18 h.

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES
SERGI MATEU, narrador
JORDI MORA, director

Pavana, op. 50 de Fauré
En Pere i el llop, op. 67 de Prokofiev
Shéhérazade, op. 35 de Rimsky-Korsakov

Concert nam. 7 2 de juny, 18 h.

LA CAPELLA REIA DE CATALUNYA
JORDI SAVALL, director
Resplendor del barroc hispanic al segle XVII

Obres d’Aranyés, Cabanilles, Cererols, Blas de Castro,

Durén, Hidalgo i Machado

Concert num. 4 14 d’abril, 18 h.

ORQUESTRA NACIONAL
DE CAMBRA D’ANDORRA
GERARD CLARET, concertino-director
COR DE CAMBRA DEL PALAU
DE LA MUSICA CATALANA

(patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya)
ROSA MATEU, soprano; MIREIA PINTO, contralt
PACO VAS, tenor; ANGEL ODENA, bariton

JORDI CASAS, director

Localitats: de 400 a 2.300

Venda de Localitats:
A partir del 9 de febrer

Palau de la Mdsica Catalana

La mort i la donzella, D. 810 de Schubert-Mahler
Reéquiem en re menor de Bruckner

C/ St. Francesc de Paula, 2
Tel. 268 10 00

Patrocina i organitza - FUNDACIO
ORFEO CATALA
PALAU DE LA
MUSICA CATALANA

i les col-laboracions de
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EDITORIAL

n dels trets distintius de la historia musical del nostre pais
és el paper cabdal que hi ha tingut, i hi té, el cant coral.

Més encara: gosariem d’afirmar que la practica d’a-
questa modalitat expressiva ha contribuit a afaigonar una
part —no pas petita— de la vida cultural catalana, global-
ment entesa.

Una modalitat que, per la seva naturalesa intrinseca,
ha estat presidida tothora per la dimensi6 col-lectiva, la
qual ha estat extesa a I’esfera funcional i organitzativa.

" I aixi, la vida coral catalana ha estat sempre marcada per una voluntat
associativa, sobre la base d’unes expectatives i uns interessos comuns.

Tanmateix, tots aquests esforcos corporatius, de trajectoria irregular
segons els avatars de cada época, han estat orientats sempre a la creacio
d’organismes que vinculessin aquelles entitats d’una estructura basica simi-
lar: veus d’homes, veus mixtes, veus juvenils o veus infantils. Ha estat, per
dir-ho graficament, un associacionisme sectorial.

D’aci la radical novetat,
esdevinguda el proppassat
mes de novembre, a Manresa: @
la constituci6 del Moviment M°Vl me“'
Coral Catala, una confedera-
cid integrada per la Federacio
de Cors de Clavé, el Se- co rul
cretariat de Corals Infantils
de Catalunya, les Corals N
Juvenils de Catalunya i la cuiu Iu
Federacio Catalana d’En-
titats Corals.

Numericament, el Movi-
ment Coral Catala agrupara al seu si més de sis-centes entitats i uns 25.000
cantaires, xifres que, sense additaments innecessaris, diu bé quina pot arri-
bar-ne a ser la importancia futura, un cop sigui assolit un optim funciona-
ment.

Les finalitats explicites del nou organisme son taxatives: “‘coordinar i
impulsar les activitats de les Federacions membres, per tal de millorar-ne
I’eficacia, aconseguir-ne major difusio i assolir els ideals de la musica coral
catalana: qualitat, germanor i afirmacio nacional’’. Tot un programa!!

Amb la constitucié del Moviment Coral Catala es clou un capitol del cant
coral al nostre pais i, alhora, se n’obre un altre, les expectatives positives
del qual caldra confirmar amb la praxi quotidiana.

Una praxi que, per definicid, és diversa i plural, puix que hi conflueixen
una multiplicitat de factors (generacionals, culturals, geografics, humans,
musicals, ete.) que perfilen una complexitat notoria al proposit d’aconseguir
uns objectius comuns.

Assolir-los, és el repte primordial del Moviment Coral Catala.
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per RICARD BORDAS

ntroduir la Royal Aca-

demy of Music de londres

(RAM), després d’haver-

hi estudiat durant quatre
anys i d’haver-ne estat profes-
sor invitat durant el curs 1993-
94 com a Shinn Fellow, és una
tasca que trobo fascinant i que
confio que interessara el pablic
catala.

Quan el setembre de 1989 vaig
comencar els meus estudis a la
RAM, no m’imaginava trobar
una estructura i un programa
d’estudis tan complex, i que és,
en la meva opinid, la base de I’é-
xit d’aquest i altres conservato-
ris superiors de musica brita-
nics.

La RAM, fundada I'any 1822,
és la institucio académica de
miusica més antiga de la Gran
Bretanya i una de les més anti-
gues del mon. DL'edifici actual,
construit el 1911 pero en el més
pur estil victoria, esta a prop de
Baker Street, carrer on vivia el
mitic Sherlock Holmes.

La RAM té gairebé 500 estu-
diants, una tercera part d’ells de
quaranta paisos dels cine conti-
nents. Un programa d’intercan-
vi amb altres
famosos a Europa, America i
Australia ha donat una nova

conservatoris

dimensié d’oportunitats als estu-
diants i a la mateixa institucié.
Hi ha dues orquestres simfo-
niques, una de corda, una bar-
roca, una de misica contem-
porania, i un cor de cambra que
interpreten més de 200 concerts
I’any en el meravellos Duke’s
Hall, el Sir Jack Lyons Theatre,
I’església de St. Marylebone, o
en una de les dues sales de miisi-
ca de cambra. A part dels cur-

PANORAMA

T i | < TP
Una classe amb Howard Davis [Quartet Alberni)

s0s per a instrumentistes i can-
tants, hi ha els cursos de direc-
ci6 d’orquestra, de composicid,
de musicals per a cantants, de
musica comercial, de jazz. La
RAM és un conservatori amb
vida, amb una activitat interna
trepidant.

Si avui divendres 1 sense
mirar cap programa d’activi-
tats, passo per l'edifici, podré,
—com a minim— assistir a un con-
cert de miisica de cambra al mig-
dia i, gairebé segur. al vespre hi
haura un concert amb orques-
tra, alguna final d’algun con-
curs o algun festival. Durant el
dia, potser Alfred Brendel im-
parteix classes magistrals als
pianistes, i al mateix temps llia
Mussin als directors d’orques-
tra, mentre que els cantants
tenen una competicio de lied.
Els passadissos son plens d’estu-
diants que van amunt i avall; el
cantant de torn provant |’ aciisti-
ca de l'edifici, guitarristes to-
cant algun duet en un raco del
tercer pis, oboistes mullant les
canyes per a la lligo. De totes les
aules s’escolten sons d’instru-
ments, veus esgargamellant-se

ROYAL ACADEMY OF MUSIC OF LONDON
® . 3 ®
brifanica
& @
musics

tot fent escales (especialment els
tenors). Al soterrani es troba la
“cantina”, sempre plena d’estu-
diants i professors prenent-se el
te, o gaudint de “I’exquisit”
menu que el cuiner ha preparat
per matar la gana. Al bar, tnic
lloc de l'edifici on és permes
fumar, a partir de les cinc de la
tarda (quan els britanics fan la
seva primera “pinta” de cervesa
del dia) és lloc de reunié, de fes-
tes i vetllades de jazz.

La base de I’éxit de la RAM no
és unicament per la qualitat
individual dels professors, sind
pel plantejament académic. Per
a la RAM, ecrear noms com
Simon Rattle o Felicity Lott és
tan important com proporcio-
nar musics a les millors orques-
tres, grups de cambra i cors del
mon.

Primerament, fer el curs Un-
dergraduate (nivell professional)
de 4 anys, /o el Postgraduate
(grau superior) de 2 anys, vol
dir una dedicacio total de I'estu-
diant. Aqui no val matricular-se
d’una, dues o tres assignatures.
Totes les activitats s6n part inte-
gral del curs.




Le-

Els instrumentistes, per exem-
ple, han de formar part d’una
de les orquestres de I’Academy.
Cada orquestra fa un minim de
dos concerts per timestre i
toquen també en les classes dels
estudiants de direccio. Dotze
hores d’assaig setmanals és el fet
normal i obligatori.

L’orquestra Sinfonia i el
Manson Ensemble, formades per
estudiants de grau superior, fan
una gira ’any a Pestranger. El
passat mes d’abril, i amb el
patrocini de “la Caixa”, la RAM
Sinfonia, sota la direceié de
Colin Meters, va fer una gira per
Catalunya.

El ptablic que va anar a escol-
tar el concert al Palau de la
Misica Catalana o a qualsevol
altra sala de Catalunya on va
actuar la RAM Sinfonia, va
poder comprovar que el nivell
de orquestra, malgrat la joven-
tut dels seus integrants, és gaire-
bé professional.

Finalment, la miisica de cam-
bra té un paper essencial en la
formacio dels misics. Tots els
instrumentistes han de formar
part d’un grup de cambra com a
minim, i han d’oferir concerts
amb regularitat.

Canviant de materia, el de-
partament de cant, unificat amb
el Royal College of Music, té més
de cinquanta professors en les
diferents especialitats. Expo-

PANORAMA

saré, de manera breu, com és el
programa de cant.
L'estudiant té unes 20 hores

de classe setmanals dividides en:

—Clases individuals de: técni-
ca, repertori general., pronun-
ciacio d’italia, frances, alemany
irus (malauradament, el castella
no s’hi inclou). El piano s’estu-
dia com a segon instrument.

—Classes en grup de: cancod
anglesa amb llaiit, canco anglesa
contemporania, lied alemany,
cancé francesa, repertori italia,
classe d’oratori, Performance
class en qué els mateixos alum-
nes es fan ecritiques positives
entre ells. Classes de teatre i de
dansa formen part també del
curriculum, aixi com també
estudis académies de frances,
alemany 1 italia, harmonia, his-
toria de la misica, ete.

—Cada trimestre hi ha un mi-
nim de dues o tres classes magis-
trals impartides per figures
internacionals, com Nicolai Ge-
da, Elisabeth Schwarkopv.

—Durant el curs, s’organitzen
competicions de cant que inclouen
diferents estils i especialitats.

—A partir del tercer curs s’in-
trodueix el repertori d’épera
amb constants representacions
d’escenes al teatre. Abans d’ar-
ribar al cinqué curs, Iestudiant
decideix si s’especialitza en re-
pertori de concert o fa I’audicié
per al curs d’opera. Si és accep-

tat formara part d’un programa
intens de dos anys, amb un
minim de tres representacions
d’opera per curs.

En els conservatoris catalans
de grau superior, a part del pro-
fessor de técnica de cant o ins-
trument, quants especialistes de
repertori hi ha? Quantes classes
magistrals I"any, impartides per
intérprets invitats, s’ofereixen
als estudiants? Quants concerts
d’estudiants per setmana hi ha
programats? En resum, durant
I’estudi d’una carrera en un
conservatori catala de grau
superior, quantes experieéncies
excitants, interessants i dife-
rents ha viscut ’estudiant?

Finalment, la RAM ofereix
també serveis imprescindibles,
com s6n un sindicat d’estudiants,
sense gaire pes politic (com tots
els sindicats britanies), una
biblioteca amb més de 120.000
partitures i llibres, una aula
equipada amb ordinadors i amb
un especialista que fa programes,
curriculums, ete., per ajudar
I’estudiant a promocionar-se en
el mon professional; una oficina
que proporciona concerts fora de
I’Academy per agafar ’experién-
cia necessaria; un estudi de gra-
vaci6 amb la tecnologia més
avancada; un estudi de miusica
electronica. La RAM té un estoc
d’instruments impressionant que
permet als seus prodigis d’estu-
diar amb els millors violins del
mercat, o els permet estudiar ins-
truments antics amb peces autén-
tiques, tniques i que sén lluny de
les possibilitats economiques de
qualsevol estudiant. Finalment,
la RAM proporciona allotjament
a qui ho demana en un dels
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albergs que té arreu de Londres.

El pressupost anual de la
RAM, subvencionat pel govern
britianic, és d’uns 5 milions de
Hiures (uns 1.000 milions de
ptes.), és a dir, 2 milions de ptes.
per estudiant. Al Regne Unit, tan
sols la carrera de neurocirurgia
és més cara que la de musica. La
RAM té invertits uns 1.200
millions de ptes. a la borsa de
Amb els dividends
anuals d’aquestes inversions. es

Londres.

proporcionen les beques per als
estudiants, uns 80 milions de
ptes. per curs. Finalmet, hi ha els
esponsors que fan possible les
gires de les orquestres a altres
paisos, o d’invitar directors de
prestigi internacional per dirigir
alguna de les orquestres, o d’or-
ganitzar festivals de musica, ete.

El topic diu que totes les com-
odioses. Per
aquesta ra6é només m’he limitat a
exposar dades de la institucid
britanica. El lector que hagi estu-

paracions son

PANORAMA

diat o ensenyat en els conservato-
ris catalans de grau superior,
crec que podra fer-se una imatge
bastant clara del que és la Royal
Academy of Music i
distancies la separen dels nostres
conservatoris.

Si algiin miisic catala vol estu-
diar a la RAM, un primer punt
important que cal tenir en comp-
te és que s’ha de passar una

quines

prova i, excepte en casos aillats,
s’ha de ser major d’edat. Aquest
ultim punt és important, no tan
sols per exigir un nivell académic
elevat, sin6 també per respirar
un ambient universitari. Seria
dificil d’imaginar-nos Bellaterra
amb nens prodigi de 12 a 16 anys
assistint a classes amb comanys
de fins a trenta anys.

Els anglosaxons son escéptics
davant dels curriculums, i si bé
poden ajudar a aconseguir una
audicio. quan el jurat ha d’esco-
llir els estudiants per al curs
segiient, no soén decisius. Tothom,

Casinos de Catalunya

Continuem d’acord.

L'acord de col-laboracio
que en el seu dia van signar Casinos de Catalunya
i la Fundaci6 Orfeo Catala - Palau de la Msica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996.
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amb matricules d’honor sota el
brag o sense, a I’hora de fer I’au-
dici6 té les mateixes opeions. S’ha
de fer una bona audicio i demos-
trar un poten{!ial prou bo per, un
cop acabada la carrera, poder
entrar dintre del mercat profes-
sional amb unes minimes garan-
ties d’éxit. El preu d’un curs a la
RAM és, per als membres de la
CEE, d’unes 1.600 lliures en el
cas dels Undergraduates i d’unes
3.200 llires els Postgraduates.

Estudiar a lestranger un
parell d’anys és recomanable per
a tothom, sigui catala o britanic,
perd un ha de voler fer-ho per
obrir noves portes, per experi-
mentar meétodes diferents d’en-
senyament, per coneixer gent i
cultures d’arreu del mén. Jo,
com a contratenor especialitzat
en miusica antiga, vaig marxar a
Anglaterra no tan sols per la tra-
dicié i prestigi de qué gaudeix el
pais britanic en aquest camp,
sin6é també per necessitat. Molts
companys d’arreu de Catalunya i
de la resta d’Espanya han estu-
diat a Londres perqué el sistema
educatiu els donava més oportu-
nitats. Malgrat que a Catalunya
hi ha molt bons professors, el sis-
tema, el programa d’ensenya-
ment, I'estructura. des de la base
fins als conservatoris superiors,
ens ha fallat a gairebé tots els que
som a l'estranger. La frustracio
del que va haver de marxar i veu
que res o molt poc ha eanviat, no
ha de ser menys que la frustracio
de molts professors de conserva-
toris que es veuen impotents
davant d’un sistema arcaic, infle-
xible, incompatible, impractica-
ble i indigerible. Si el talent dels
misics i professors que hi ha a
Catalunya tingués el suport
d’una estructura académica i
pressupostaria semblant a la
Royal Academy of Music, potser
els nostres conservatoris tindrien
el prestigi internacional que es
mereixen. Latractiu que té la
ciutat de Barcelona contribuiria,
sens dubte, a atraure estudiants
d’arreu del mén i potser algun
dia algun britanic escriuria un
article semblant a aquest a la
revista “Classical Music”,
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El seu amor per I'opera, per la msica, la
seva experiéncia com a cantants, com a
intérprets majosculs, en c[eﬁmhva, com
a persondalitats del mén cxrﬁshc,.han portat
Juan Oncina i Tatiana Menotti a formar
part del jurat del Concurs Jaume Aragall
de la segona edicié (1995) a Torroella de

Montgri. El matrimoni Oncina-Menotti ha
escoltat centenars i centenars de veus, han
compartit escenari amb noms mitics de la
interprefacié operistica i ara aporten la seva
experiéncia oferint una série de consells
als joves cantants c1ue aspiren a convertir-
se en figures de la lirica.

JUAN ONCINA/TATIANA MENOTTI

Llicé de cant de dos
grans historials

per LLUIS TRULLEN

om han vist aquesta
segona edicié del con-
curs?

—El concurs ha estat
una mica dur. Ja hi vam ser a la
primera edicié, I va ser en
aquell moment que Jaume
Aragall ens va demanar que for-
méssim part del jurat... i aixi ho
hem fet. A la primera hi havia
menys veus: aquest any hi ha
hagut veus menys preparades,
pero veus reals, importants. Hi
ha molts cantants que han
hagut de ser descartats a mesu-
ra que avancaven les eliminato-
ries, i, parlant entre nosaltres,
els membres del jurat, ens pre-
guntavem encara la raé, el per-
que no havien passat. Ens sap
molt greu que no puguin passar
veus interessants. Hi ha cops
que es poden produir incon-
gruencies.

—Ha parlat de veus reals. jHi
ha entre elles algun tenor?

—Hi havia molts tenors, Nhi
ha un catala, per cert, fill d’un
bariton. que promet. La seva
veu és espontania. De la matei-
xa manera, hi ha un tenor
argenti, la veu del qual esta
dotada d’una tremenda espon-
taneitat. També hi ha un corea
que ha passat, és un segon

premi: els tenors que érem al
Jjurat (Jaume Aragall i jo), ens
miravem i ens preguntavem on
posava la veu aquesi cored;
sembla que no hi hagi res que no
pugui cantar.

—;Es un topic el domini de la
tecnica del cant de japonesos i
coreans, o bé és una realitat?

—Es un fet curios. Ho parla-
vem amb en Jaume. Ens hauri-
em d’assabentar quina esola
tenen al Nord de Corea, ja que,
efectivament, en surten molts
cantants, en tots els concursos
son la majoria. Pero és ben cert
que després succeeix una cosa

for¢a estranya. Després de ser

guardonats amb grans premis a
concursos d’arreu del mén, no
els veus actuar a teatres d’en-
vergadura i ens preguntem el

perque. El que és ben clar és que
els coreans sén técnicament per-
fectes, pero no pateixen. Per
exemple —afegeix Tatiana Me-
notti-, hi ha un premiat del
Concurs Maria Canals que s’ha
presentat al Concurs Aragall i
que posseeix una veu extraor-
dinaria pero que no ha passat a
la final: té una veu estatica, que
no s’expandeix. Els coreans
—prossegueix la senyora Me-
notti—, sén a vegades freds i no
pateixen sobre lescenari. Molts
cops es giren cap al pianista;
potser és un metode per calmar
els nervis, i poc després ja tor-
nen a mirar endavant com si
res. I aixo —afegeix Oncina— és el
que els impedeix trobar Uexpres-
si6. Han de buscar —apunta
Menotti- la veu que s’expandei-

1l e[y

|

RUR[RJE) (RIS PJSIAD &= RIS

(=

69



Per escoltar bona Musica,

s ) Al e o e e ST




xi, la veu mediterrania; son per-
fectes pero no ens fan sentir res.
Hi ha vegades que et ve de gust
escoltar un gall —din Oncina—,
un gall ben fet. Jo, com a can-
tant, prefereixo un gall de
Giuseppe Di Stefano que no un
cantant que canti de manera
perfecta i prou. Di Stefano et
posava la pell de gallina. I és
aixo el que compta.

—Es bo per a un cantant jove
llancar-se a trepitjar de seguida
els escenaris?

~Aquest aspecte depen del
cantant. Hi ha cantants que
encara han d’acostumar-se a
l'escenari. El concurs és bonic
vocalment, estilisticament...,
pero aquests aspectes els han
d’aconseguir realitzar sobre
lescenart.

—I de la mateixa manera que
:al vigilar el moment d’escollir
quan comencen a cantar en esce-
naris, cal ser cautelés a I’hora
de buscar el repertori?

—El jove que no el frenes i té
possibilitats, faria el més impen-
sable del repertori. El que si és
aconsellable és que mai no ha de
comencar-se pels papers més
dificils. L'escenari és una gran
prova —diu Menotti-. Un any
d’escenart val per cinc anys. En
el meu cas vaig fer durant tres
anys el cover del Teatro alla
Scala; assistia a totes les fun-
cions. Tenia al voltant de vint
anys i sabia com era de perillés
haver de debutar amb un gran
paper. Si fallava en loportuni-
tat que m’oferien, sabia que mai
més no em tornarien a agafar.
Assistia a tots els assajos de totes
les operes que s’havien de fer
durant la temporada. De tant
en tant feien una funcio sola-
ment amb els covers per a nens,
Era un teatre
mera vellos, ple de gent entusias-

per a obrers...

ta. Es aixo el que em va ajudar
molt, moltissim, per aprendre.

~Vostés s6n ara, com a pablic,
uns habituals a les temporades
del Gran Teatre del Liceu, a més
de seguir regularment opera
arreu del mon. Qué demana
actualment el puablic als can-
tants?

PANORAMA

—El cert és que el gust del
public ha canviat. Abans. i aga-
fant com a exemple la tessitura
de tenor. es mirava la mezzavo-
ce, la filatura de la nota, la
vocalitzacié; ara aixo sembla
que ha passat a un segon pla.
Els joves actualment escolten
moltes gravacions discografi-
ques i els discs no son la realitat.
Van al teatre i comparen la
representacié amb el disc. Aixo
fa que canviin les exigencies. Jo
recordo que quan vaig co-
mencar a cantar, les meves dues
llums musicals eren Tito Schipa
i Beniamino Gigli. En el que jo
em vaig esforcar al principi de
la meva carrera va ser escoltar
com feien aquelles mitges veus.
Ara escoltes un Werther i tots el
canten fort. He sentit comenta-
ris del public que a vegades em
desarmen. Antics alumnes, si els
fas fer una mitja veu, una veuw
filada. es queden dubtant. Em
pregunten: “Vosté crew que em
sentiran?” “Doncs clar que et
Mira
com se sent cantar Montserrat
Caballé quan canta amb piano!
Es el més bonic que hi ha! Posem
per cas: un senyor que té uns
aguts fantastics. Comenga [o-
bra i després de dew minuts ja
t’ha dit tot el que t’havia de dir.
Al cap d’una estona esperes a
veure si canta, ja que cantar és
una altra cosa. Cantar és dir,
expressar. Si només tens tres o
quatre aguts molt potents, la
gent s avorreix. La gent necessi-
ta fins i tot un gall.

—En el mon de I'opera, del
cant en general, tota musica té
un text. ;Els cantants saben
sempre el que realment estant
dient?

—-El text és fonamental.
Segons la frase que ha de dir-
se, has d’expressar-te d’una
manera totalment diferent. Dir
a una dona “T’estimo”..., un
70 % no han entrat encara a
expressar. Tito Schipa deia que
cantar era parlar cantant. I
realment és una expressio exac-
ta. Jo coneixia molt bé
Ermanno Wolf-Ferrari —ens
explica Tatiana Menotti—; havia

sentiran!”, els responc.

cantat operes com Il Campiello
o La dama boba, entre moltes
altres coses. I ell em
“Nosaltres  fem

matematics: quan
notes, posem nimeros. notes.
Pero és el cantant el que des-
prés ha de cantar el que nosal-
tres pensem”. Un ho interpreta
d’una manera, un altre ho
interpreta d’una altra. Pero
sempre cal pensar. No pot exis-
tir un estandard tdnic per a una
interpretacié. Cadascii té un

deia:
com els
escrivim

sentiment propi.

—Hi ha una moda de catalogar
les veus. Logicament, cal esta-
blir les tessitures corresponents.
Pero és bo, aquest afany de clas-
sificacio?

~Quan vaig arribar a Italia hi
havia tenors lirics, lirico-spinto,
lleuger-liric... classificaven. Jo
vaig cantar durant quinze anys
tan sols obres de Mozart i de
Rossini, 1 d’aquest repertori no
em deixaven moure. Despreés
d’uns anys la veu es desenvolu-
pa. i durant un any i mig vaig
preparar-me per passar @ un
altre repertori.

—Com a tenor, jecom s’explica
una certa absencia de tenors
dramatics?

~A vegades tenors lirico-spin-
tos es passen a dramatics i ho
fan el millor que poden. Fins i
tot a Alemanya tenen dificultats
a trobar wveus dramatiques.
Recordo que a Viena vaig escol-
tar un Tristany amb Bohm,
Birgitt Nilson, i com a tenor Jess
Thomas. Vaig ser als assajos. Jo
pensava, st faig el que estan
fent, rebento. Era per veure-ho.
D’aquests cantants. ara n’hi ha
pocs. Les veus no han canviat.
Neixen com neixen.

~Els mitjans de transport sén
un factor que ha determinat que
la manera de cantar abans i ara
sembli tan diferent?

—-Abans cantar era més repo-
sat, agradable. Hi havia moltis-
simes més amistats. Recordo un

cop que wvaig cantar a Nova
York amb Montserrat Caballé
Roberto Devereux i dos dies des-
prés a Viena Don Giovanni. Un
canvi brusc pot fer que et quedis
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sense veu. Abans hi havia les
temporades. Per exemple. a
Ameérica del Sud, amb Schippa,
Gigli...
durant el viatge. Ara, un acaba
amb els nervis trencats. Per
aixo cal vigilar en quantes fun-
cions cantes en un any. A Viena

i d’altres;: es coneixien

tenia una gran amiga: Christa
Ludwig. que cada cop que em
veia m'escridassava. Ludwig,
em preguntava: “;Quantes
vegades has cantat en una set-
mana?” Jo li deia tres. I ella em
responia: “No n’has de cantar
més de dues a la setmana”.
Cantants com Ludwig es cuida-
ven enormement. Dermota va
cantar fins als vuitanta anys.
Ara nosaltres
d’Alfredo Kraus, que veritable-
ment és un fenomen.

—Quin és el consell que dona-
rien als joves cantants que ara
comencen una carrera?

tenim el cas

—El consell és paciéncia i estu-
di, estudi i estudi. No s’han d’a-
gafar coses que t’ofereixin sense

PANORAMA

pensar. Cal invertir temps estu-
diant. Cal estudiar tota la vida
—afegeix Menotti—. Cal practicar
sempre.

Escoltar Tatiana Menotti i
Juan Oncina parlar de miisica
resulta veritablement admira-
ble. Podrien expressar-se com a
veritables divos. fent esment, en
el cas d’Onecina, als treballs al
Bohm, Bernstein,
Abbado, de les seves gravacions
de Le Comte Ory o de Don
Pasquale al costat de Corena i

costat de

Seciutti, o en el cas de Menotti, de
les seves triomfals actuacions als
teatres més grans del mon. Per a
ells cantar és un fet natural 1 de
les seves paraules s’entreveu que
per sobre de tot cal tenir un res-
pecte absolut pel llegat que ens
van deixar els grans mestres de
la composicié operistica.

Per sobre de tot el tenor Juan
Oncina és un cantant que estima
la miisica, I’opera, tot el que
envolta el mon de la lirica. La
veu d’aquest barceloni —casat

amb la soprano Tatiana Me-
notti-, ha pogut escoltar-se a
teatres com el del Liceu —La vida
breve—, a Bolonya, on va debu-
tar I’any 1946 al costat de Tito
Gobbi, a Hamburg, Mila, Pa-
ris... Deixeble de Mercé Capsir i
d’Augusta Oltrabella, va debu-
tar a Paris I"any 1949 amb II
matrimonio segreto. Especia-
litzat en els papers de tenor ros-
sinia i mozartia, va cantar amh
regularitat entre els anys 1952 i
1961 a Glyndebourne, etapa en
la qual realitza les gravacions de
La Cenerentola (1953) i Le
Comte Ory (1956). Posterior-
ment el seu repertori va centar-se
en papers verdians i puccinians.
Oncina va actuar sota la direccid
de Tulio Serafin, de Karl Bohm,
Bernstein, Abbado..., i la seva
veu va poder escoltar-se amb
assiduitat a l’f)pera de Viena -a
partir del 1965—1i a la d’Hamburg
entre els anys 1971 i 1974, Juan
Oncina coneix en profunditat tot
el que significa cantar opera.

Temporada
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MIKROKOSMOS

Guéjar

Diumenge rifol d'hivern. Colgat
de feina, em recloc a les velles i esti-
mades parets nafals, amb un impe-
rativ  professional  indefugible:
endregar fins on sigui possib?e un
fext cadtic (ple de ensems, llur, quel-
com, adhuc, hom, a bastament,
oimés..., de cadenes doracions
subordinades, amb una puntuacié
infame, efc.), fruit d'un graféman
musical delirant, que —a més— es
pensa ser el rei del mambo.

No sé com posar-m'hi... Faig el
cor fort i preparo lestrategia
ambiental adient: el cafets, el suau
licor estimulant, la llar de foc... (no,
la pipa, no...; la vaig deixar fa més
d'un any...).

I, aixi i tot, no me’n surto. Creix
per momenfs la meva irritacié, que
em provoca un malestar fisic, i estic
temptat de llangar al foc la paperas-
sa infecta. No ho puc fer, és clar...
D'esma, engego la radio, amb la
vaga esperanca que un rerafons
musical disminueixi el meu nivell d'a-
drendlina...

Feixugament, vaig esporgant
adjectius, eliminant oracions subor-
dinades, reordenant subjectes i pre-
dicats...; res, vaja, una delicada
operacié de cirurgia narrafivo-musi-
cal... La radio fa el seu fet... El locu-
tor anuncia ara |'emissié d’'una sim-
fonia de Guéjar...

Una bestiesa gramatical de cali-
bre superlativ em fa aturar un
moment en el meu via crucis i ho
aprofito per atiar el foc... | llavors
se¢'m presenta, amb efecte retardat,
un altre corcé: Guéjar. Repeteixo en
veu dlta el nom que acabo de sentir:
Guéjar (i demano al lector que ho
faci, també, pronunciant el nom d'a-

quest autor —al com ha estat emés-
segons la normativa fonética de la
grafia castellana que he transcrit).

Guéjar... Guéjar.. Qui deu ser?
Infento continuar el meu via crucis
gramatical i textual, perd I'atencié
se'm dispersa, focdlitzada cap a l'e-
nigma Guéjar...

De sobte, em ve un mal pensa-
ment: “| si fos...2” El bandejo: “Cal
No pot ser! No foren tan animals!”
Pero el cuc ja hi és...Acabada la sim-
fonia, la incognita s'aclareix, perque
el locutor, oorrﬂa veu mel-liflua anun-
cia: “Por la Orquesta Sinfénica de
Tenerife, bajo la direccién de Victor
Pablo Pérez, han escuchado ustedes
la Sinfonia nim. 1 del compositor
catalén de ascendencia  suiza
Roberto Guéjar.”

Se m'escapa una paraulota... i,
enutiat, plego de freballar. Aixi, la
meva sospita ha estat certa: Guéjar
era Robert Gerhard.

Ah, radiofonista pedant! Ja talli-
saria, jo, si pogués...; a copia dels
exercicis a qué et junyiria, f'assegu-
ro que no fornaries a dir rucades fan
descomunals!

Ah, responsables dlfims de la feta!
Es que els oients no us mereixen una
mica de respecte? Es que no teniu
assessors d'orfofonia?

No wull qualificar el vostre capteni-
ment... Feu-ho vosalires mateixos.
Només us diré que em sembla propi
d'un (i ara, per facilitar-vos la feina
d'adjectivar, us menciono uns quants
sinonims, frets del “Diccionari” de S.
Pey): ximple, beneit, capsigrany,
enze, ineple, ruc, fros de guoniam...
Trieu i remeneu... Qual us escau!

Pere Artis

Estrena d’una composicio
de Carles Guinovart

9 obra del compositor barceloni
Carles Guinovart titulada
Glosa sobre un tema renacentista
espaiiol per a arpa i orquestra fou
estrenada el passat 29 de novem-
bre a la sala de cambra de
I’Auditorio Nacional de Madrid.
Es tracta d’un encarrec en el qual
el compositor havia de basar-se en
la Fantasia que contrahaze la
harpa en la manera de Lludovico.
La interpretacié va ser de Iar-
pista madrilenya Rosa Calvo
Manzano i de 1’Orquesta de la
Comunidad de Madrid, dirigida
per Miguel Groba. El concert
incloia dues obres també basades
en I’esmentada obra, els autors de
les quals sén Francisco Cano i
Gabriel Ferndndez Alvez.

El concert va ser un éxit remar-
cable tant pel que fa a Pinteres ila
qualitat de les composicions com
pel nivell de la interpretacio, capi-
tol personificat en DPexcel-lent
arpista Rosa Calvo.

Segons Guinovart, la seva obra
és. en tant que glossa, un treball
d’estilitzacio de reinterpretacié
d’un llenguatge hispa que, a través
de l'arpa presa com a protagonis-
ta, passa per diverses fases.
L'esperit “neo” que presideix la
composicio ajuda a establir les
bases entre dos mons: el d’una
sovint aguda dissonancia (entesa
com a element de color)... i la
cristal-lina nitidesa d’un tema
caracleristic entre una timbrica
d’efectes i distorsions sonores i el
pes subjacent de la tradicio. B
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Carta al director

Sr. Director:

A la “Revista Musical Catalana”
del passat mes de novembre (nam.
133) he llegit una petita imprecisio
que m’agradaria aclarir:

A I'article La Ma de Guido crea el
seu propi segell discografic signat
per Monica Montoriol s’esmenten
dues obres de Ricard Lamote de
Grignon de les quals s’afirma que no
han estat mai interpretades. Pel que
fa a Lent expressiu potser és cert,
pero en el cas de Monocromies no és
aixi, com pot comprovar-se en el
programa que adjunto, correspo-
nent a la commemoracio del 150e
aniversari de I'Institut de Batxille-
rat Jaume Balmes. celebrada al Pa-
lau de la Misica Catalana el dia 25
d’abril de 1995.

Com a professora de misica, em
sembla adequat interpretar en
aquella ocasié composicions d’ex-
alumnes de 1'Institut, entre els quals
Ricard Lamote de Grignon. Després
d’una recerca infructuosa per les
botigues de misica, vaig adrecar-me
a la Societat d’Autors, on m’infor-
maren que el llegat de Ricard
Lamote de Grignon es trobava al
Centre de Documentaciéo Musical de
la Generalitat. Alla, durant el mes
de juliol, i després de parlar amb
Naria Lamote de Grignon. que
m’autoritza a fotocopiar el que em
convingués, vaig revisar les compo-
sicions que em semblaren més ido-
nies per a I'ocasio, entre les quals es
trobava Monocromies.

El Sr. Balsach. casualment veié
en el Centre de Documentacid
Musical I'imprés de sol-licitud de
fotocopies signat per mi i em tele-
fona preguntant-me si pensivem
interpretar alguna composicié de
Ricard Lamote de Grignon i la seva
obra Monocromies. Vaig explicar-li
el motiu de la meva recerca i vaig
enviar-li dues entrades per al con-
cert, que casualment aniria a carree
de I’'Orquestra de Cambra de Gon-
cal Comellas, la mateixa amb que ell
tenia previst realitzar els futurs
discs. Més endavant, el Sr, Balsach
va tenir I’amabilitat d’enviar-me la
publicacié de Monocromies.

Mayra Fa
Professora de Misica
de 'IB Jaume Balmes

PANORAMA

En la mort del
jazzman Juli
Sandaréan

| passat desembre moria als 81

anys d’edat Juli Sandaran una
de les poques personalitats del mén
del jazz d’abans de la guerra civil
que encara vivia. Als anys trenta,
el misic despuntava com un dels
joves entusiastes que intentaven
tocar jazz “de veritat”, quan les
orquestres i els grups catalans del
moment es limitaven a interpretar
el que s’anonemava “milsica balla-
ble™.

En moltes ocasions. juntament
amb el guitarrista Emil Beckman,
el violinista Vila i altres amics
irrompia en alguna de les sales de
moda i durant el descans de l'or-
questra titular es Illangava a
improvisar sobre algun estandard
america. Passada la guerra civil,
al principi dels anys quaranta Juli
Sandardn actuava com a pianista
solista 0o com a membre de petits
grups. El seu estil elegant, unit al
gust per melodies boniques, i les
diverses composicions d’excel-lent
factura de les quals era autor. feia
que fos contractat sovint als locals
nocturns.

En els anys 1947 o 1948 jo pre-
sentava un programa setmanal de
jazz a Radio Barcelona. Normal-
ment, el programa estava configu-
rat per discos dels millors grups
americans, pero de tant en tant
feia actuar algun milsic en directe.
Aixi van passar pel programa
miisics com Don Byas, Miquel
Ramos. Salvador Font “Man-
tequilla” i, per descomptat, Juli
Sandaran. En aquella época els
muisics de jazz eren molt despresos
i hi venien a actuar gratuitament,
de manera totalment natural.

El novembre de 1947 Juli San-

daran va participar en el primer
concert que el Hot Club, refet,
organitzava després de la guerra
civil, al Teatre Barcelona, junta-
ment amb miisics com George
Johnson, Josep Puertas o Vicky
Thunus. Com que la miisica no li
proporc‘immm la totalitat dels
ingressos per viure, en aquells anys
Juli Sandardn treballava de dia en
una empresa internacional de tele-
grafs, i de nit feia els bolos que li
sortien. Encara va actuar, entre els
anys 1959 i 1969, en diverses oca-
sions a la Cova del Drac del carrer
de Tuset de Barcelona. Pero les
seves actuacions musicals es feien
cada vegada més espaiades. mal-
grat que el sew amor envers la
milsica continuava essent immens.

Me’l trobava sovint pel carrer i
m’explicava que es dedicava la
major part del temps a tocar el vio-
loncel a casa seva. interpretant
miisica classica. I de vegades ens
passavem un quart d’hora o vint
minuts parlant de la misica d’ahir
i d’avui. de Bach o de Fats Waller.
Pero cada vegada el veia menys i
ara m’he assabentat de la seva
mort. Que descansi en pau un
artista sensible, discret, pero ple
d’amor per la milsica, per tota la

miisica. @ Alfredo Papo

Un compositor xines guanya el III Premi Ciutat
de Tarragona 1995

EI compositor xinés fincat als EUA
Yun? Yong ha estat el guanya-
dor del primer premi de la tercera
edicié6 del Premi Internacional de
Composicié Civtat de Tarragona,
dotat amb 1.000.000 de ptes., per
I'obra Su Xiaoxiao’s Tomb. El segon
remi, dotat amb 500.000 ptes.
patrocinat per Hoechst Ibérica) ha
estat per al compositor nord-ame-
rica fincat a Alemanya Lance R.
Hulme.

El jurat estava integrat per
Enrique Franco, Antoine Tisné, Yves
Prin, Josep Soler, Albert Sarda,
José Luis Campana, Dieter Acker i
Joan Guinjoan, que és |‘assessor
técnic i musical del concurs. Per pri-
mera vegada, en |'edicié de 1995,
els membres habituals del premi

han compartit tasca amb membres
estrangers, perqué formar un jurat
internacional és un dels requisits
basics per ingressar a la Federacié
Mundial de Concursos Interna-
cionals, fita que, probablement,
s’aconseguira ben aviat.

Aquest premi fou convocat per
primera vegadu el 1993 i és orga-
nitzat per |’Ajuntament de Tarrago-
na. Els guanyadors de les alires
edicions han estat Alejandro
Civilotti i Jean Gabriel Vincent
Paulet (1993) i Robert Patterson i
Agusti Charles Soler (1994).

A l'edici6 de 1995, s’hi pre-
senfaren 176 partitures de com-
positors d’arreu del mén. L'obra
guanyadora de Yang Yong sera es-
trenada a Tarragona aquest estiu. B
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PANORAMA

Alicia de Larrocha inaugura I’Any Falla a Paris

| passat dia 9 de gener s’inau-
gura a la seu de la UNESCO, a
Paris, I’Any Falla amb un concert
—organitzat per JJMM d’Espanya i
el Consell Internacional de la M-
sica de la UNESCO- que compta
amb la destacada presencia de la
pianista Alicia de Larrocha, que ha
estat, d’alira banda, recentment
distingida amb el Premi CIM-
UNESCO de la Muisica.
Pacte fou presidit pel director
general de la UNESCO, Federico

Mayor Zaragoza, pel president del

acompanyada al piano per Ric
do Requejo, va interpretar les Set
cancons populars espanyoles del
mesire Falla. Per la seva banda,
Alicia de Larrocha delecta el pu-
blic amb la Serenata espanyola,
Quatre peces espanyoles i la Fan-
tasia betica.

Entre els actes programats
durant I’Any Falla (cinquante ani-
versari de la mort del compositor)
destaquen: ’exposicié “En tornc
a Manuel de Falla y la escena”
—que visitara Granada, Lisboa,
Buenos Aires, Barcelona, Paris,

obra del music, aixi com també
gravacions historiques i llibres;
col:-loquis sobre el mestre; i con-
certs a Paris, Nova York, Sydney,
Granada, Buenos Aires i Toquio.
El grup teatral La Fura dels Baus
també prepara la posada en esce-
na de L'Atlantida. que es presen-
tara en el proper Festival de
Granada.

Aquest homenalge internacional
a Manuel de Falla compta amb la
col-laboracio dels ministeris es-
panyols d’Afers Estrangers i de
Cultura, de la Junta d’Andalusia,

CIM i de JJIMM d’Espanya, Jordi
Roch. La soprano Maria Bayo
també va participar en el concert:

Madrid i Cadis—, edicions i grava- Ia Fundacio Archivo Manuel
cions en CD-Rom sobre la vida i

Falla i 1a SGAE. B

Del seu affm.

Estimat amie:

segon dels tres dies programats,

un record molt profund, gricies a la versio que en va

legiada.
La seva trajectoria ha estat objecte per part meva

pectacles, em va advertir que havia guanyat el Premi
Paloma O’Shea i que fes atencié a la noticia i hi donés

de causa. dades de la seva aleshores incipient carrera

tar-lo gairebé totes les vegades que ha actuat a
Barcelona, sovint amb la mateixa OBC. o OCB. i en
altres ocasions també en conjunts de cambra, Recordo
una informal i curta conversa amh Franz-Paul Decker
amb motin d'una interpretacié amb FOCB, crec que
d’un dels dos concerts de Chopin. Fl director alemany,
mentre elogiava aspectes prou indiscutibles de la seva
personalitat artistica, retreia, pero. en el seu frances
que prodiga entre nosaltres, que a vosté.., I'hi mangie
Sew, al-ludint aixi al domini del factor refinament i musi-
calitat sobre el factor energétic per dir-ho d'una forma
ben planera i directa. Judici que vaig acceptar tenint en

9 adrego a yoste amb motiu del triple concert que

oferi en el cicle de POBC amb la interpretacio

del Concert nitmero 4 de Beethoven. Problemes d agen-
da entre professional i familiar em feien realment dificil
assistiv a una (e les sessions esmentades, pero a la fi,
gaudir de la seva actuacidé em resultava massa impres-
cindible i vaig fer mans i manigues per ser al Palan el

Confesso que no em vaig penediv de Uesfore d’arran-
jament del trencaclosques d’horaris i compromisos que
va suposar acquest fet. D'excel Iéncia de la seva execucid
de T'esmentada partitura justificava aixo i, per des-
comptat, molt i molt més. Servo d’aquell esdeveniment

oferir, que considero d'una envergadura artistica privi-
d’un seguiment molt puntual d’enca del forga llunya dia
en qué el meu amie Jordi Maluguer, aleshores divector
del diari AVUI on jo m’encarregava de la seccio d’es-
un resso adient tot oferint-me amb un sdlid coneixement

artistica, Des d’aquell dia he tingut oportunitat d’escol-

Sr. Josep Colom

Il-lustre i transcendent pianista barceloni

compte Uautoritat i el respecte que em mereix una figu-
ra com la d’aquest misic, perd no d’una manera del tot
acritica, atesa les proclivitats —diguem-ne de tall extro-
vertit- d aquest rellevant professional.,

Ara, tot pensant en aquella conversa i també en tota
la meva petita historia d’espectador puntual dels seus
concerts, no sap com em satisfa contemplar 'eclosio en
vosté d'un miisic no gens giiestionablement gran; d’un
auteéntic creador de transcendéncia musical. D’un artis-
ta en el sentit més auténtic i genui de Pexpressio, capag
de crear, amb un solitari acord del segon moviment de
I'obra citada, un doll d’emocions intimes d’una riquesa
inexpressable. Del ereador que agombola intimament,
en una fusié alquimica absoluta, criteri, intel-ligéncia,
sensibilitat, intuicié, elegancia, profunditat, classe i
geni. I aquest tot que mira tan de prop Uideal, és el fruit
d’un procés personal dibuixat i dissenyat amb una cla-
rividencia propia dels escollits. I penso tamhbé que ara el
mateix Decker no seria capag ni tan sols de fer-li el llen

retret que va fer aleshores.

En tot cas, el fet que la seva actuacié barcelonina
hagi passat molt més desapercebuda del que erec since-
rament que corresponia. em sembla un fet lamentable
perd per a mi no incomprensible. I em disculpara que
no m’allargui més per aquest viarany, per a mi —ho pot
comprendre facilment— tan envitricollat, Tanmateix, és
clar, aixo no modifica gens ni mica el fet fonamental de
la seva actuacié extraordinaria, perd si que pot per-
torbar la que crec que és la veritat més fidel i exacta de
la historia. Accepti aquesta carta com una elemental
aportacié a ponderar i matisar aquest fet, I, definiti-
vament, com Iexpressio del men criteri més convengut
i més sentit,

Del seu affm.

Jaume Comellas @
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Col-loqui Internacional
“Fonts musicals
a la peninsula Ibérica”
Palrm:inat per D'Institut d’Estu-

dis Ilerdencs, i amb el suport i
la col-laboracid de la Universitat de
Lleida i de la Universitat Autonoma
de Barcelona, durant els propers 1,
213 d’abril de 1995, tindra lloc a la
ciutat de Lleida un col-loqui inter-
nacional dedicat a 'estudi de les
Fonts Musicals a la Peninsula
Ibérica (ca. 1250 -ca. 1550), en el
qual prendran part destacats
musicolegs procedents d’Europa,
Estats Units 1 Australia.

A part de promoure 'intercanvi
d’informacié i el dialeg entre espe-
cialistes, és proposit dels organitza-
dors donar cabuda en el Col-loqui a
tots aquells joves estudiosos que
darrerament hagin realitzat una
aportacio essencial en el camp de la
recerca en les fonts musicals espa-
nyoles y portugueses del periode
esmentat.

Per aquest motiu, poden ser en-
viades propostes de comunicacions
Iliures, entre les quals se’n seleccio-
naran de 10 a 15 perqué siguin llegi-
des durant les sessions del Col-
loqui. Els investigadors que desit-
gin participar en aquesta modalitat
poden enviar un resum de la co-
municacié proposada —de no més

PANORAMA

de 30 linies— a: M.2 Carmen Gémez
(Universitat Auténoma de Barce-
lona, Departament d’Art/Musica.
Edifici B. 08193 Bellaterra (Bar-
celona). Fax (3) 581 20 01) o a
Marius Bernardo (Universitat de
Lleida. SEDAI. Laboratori de Mu-
sicologia/Art. Pl. Victor Siurana. 1.
25003 Lleida. Fax: (73) 70 20 62). H

CONVOCATORIES

I CONCURS DE MUSICA DE
CAMBRA MONTSERRAT ALAVE-
DRA. De caracter biennal, la con-
vocitoria d’enguany (que organilzen
JIMM de Terrassa i la Caixa d’Estal-
vis de Terrassa) es dirigeix als joves
misics que no superin els 30 anys
d’edat el dia 30 de setembre de
1996. El conjunt de cambra I’han de
formar un minim de tres musics,
essent Iliure el nombre maxim, pero
sense arribar a una formacié d’or-
questra de cambra (no es pot doblar
cap part). S’atorgaran tres premis:
500.000 ptes. —més Ires conceris
retribuits—, 300.000 ptes. i 150.000
ptes. La data limit d’inseripeio és el
30 de setembre. Per a més informa-
ci6: I Concurs Montserrat Alave-
dra. Amics de les Arts i Joventuis
Musicals de Terrassa. €/ Teatre, 2,
2n. 08221 Terrassa. Tel.: 731 22
32 (de 16 a 18 h). Fax: 731 60 43.

Central Hispano ™

Continuem d’acord.

L'acord de col-laboracio
que en el seu dia van signar Central Hispano
i la Fundaci6 Orfeo Catala - Palau de la Musica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996.

y — v
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TANGENTS
Pompeu Camps

Es fan escassa la interrelacié musi-
cal entre paisos que semblen tenir afi-
nitat cultural, que pot provocar sor-
preses com la que vaig fenir en una
recent visita a Buenos Aires.

El viatge, realitzat per motius alfres
gue els musicals, em va permetre uns

ies d'estada a la gran capital argen-
tina, i entre diverses ofertes culturals
em vaig trobar que els dies 6 i 7 de
novembre, al Teatro Colén, shi estre-
naven dues obres de Pompe;o
Camps: les Fébulas urbanas op. 99
sobre poemes de Maria Elena Walsh
i I'épera la oscuridad de la razén
sobre un llibret de Ricardo Monti.

Qui era el mestre Camps? Si bé
aqui ens ha arribat la mosica de
Guastavino, de Ginastera, de Gandi-
ni i ~fins i tot al Malic— una opera de
butxaca d'Eduardo Diago, no teniem
referéncia de Pompeyo Camps.

El primer contacte amb ell va ésser a
I’ussul% general de I'épera —que va
dirigir Enrique Ricci— en el qual em vaig
trobar amb una mésica molt solida, ben
articulada, inspirada, que sabia frans-
mefre els moments algids del text. Em
van dir qui era —es tractava d'un home
madur amb el cabell molt blanc—, el
vaig anar a saluder i em parla en un
:l:%tcxlc‘l correcrissg}n: Voig néixer a

fina, era erma pelif, perd
mrggn familia venfagde SGEgdefPf a
casa, l'idioma era el catalé.

En les representacions de |'opera i

e les exquisides peces simfoniques,
al programa ja figurava una biogra-
fia del mestre Camps, per on vam
saber gue havia nascut a Parana
(Entre Rios) I'any 1924. Periodista
des dels 18 anys, es va traslladar o
Buenos Aires, on exerci lo critica
musical en diverses publicacions.
Entre el 1978 i 1993 ho va fer a
“Clarin”, el diari amb més tiratge del
pais. El 1947 comenca a estudiar
composicié amb Jaume Pahissa, de
ﬂUi es considera deixeble, en especial

el Sistema intertonal o de dissonan-
cia pura formulat abans de 1926,
tant com a oposicié tedrica al seria-
lisme com a les seqiieles de I'impres-
sionisme. Com a producci6 operisti-
ca, té fres fitols més: La pendiente,
amb llibret propi, estrenada a 'antic
Teatro de los Independientes. | ja d
Teatro Colon, el 1987 va estrenar la
seva farsa tragica La hacienda i, el
1990, Marathon ja sobre llibret de
Ricardo Monti.

Com a composifor simfonic fé una
extensa obra, en la qual ha arribat a
utilitzar grafia no convencional fins a
acabar amb un eclecticisme derivat
les necessitats i caracteristiques de les
seves obres i no de posicions aprioris-
tiques. Com a escriptor també ha
publicat diversos llibres sobre misica,
entre els quals destaca, en coautoria
amb Rodocﬁfo Arizaga, la Historia de
la musica en la Arc?enﬁna (1990).

Esperem que després d'una vida
musical tan intensa, els nostres con-
trds simfonics ens aportin obres i, per

nt, coneixement del mestre Camps.
S’ho mereix i, com a poblic meléman,
ens ho mereixem.

Jordi Maluquer
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ANTONI RUMBAU

Director del Festivdl
d'Opera de Butxaca
del Teatre Mdlic

La primera vegada que el Tea-
tre Malic va presentar una opera
de petit format va ser el 1989 en
el Festival de Tardor, pero no va
ser fins al 1992 que va néixer la
idea d’establir un festival dedi-
cat a aquest génere. Un any des-
prés s’iniciava la primera edicio
del Festival d’Opera de Butxaca
que s’ajustava a la dinamica de
funcionament del Teatre Malic: la
d’oferir una gran varietat de pro-
postes, entre les quals destaquen
el teatre, el cabaret i I’opera.

per MONICA MONTORIOL

—Quin balan¢ artistic faria
del Festival?

—El balang artistic és, potser,
el més positiu del Festival. En
tractar-se d’un espai tan petit,
tan poc convencional en el mon
de l'opera, hem de presentar
propostes de qualitat, perqué
precisament és el que dona ver-
semblanga i sentit al Festival. Es
un aspecte que hem cuidat molt i
en podem estar contents.

—Quin balan¢ faria del pi-
blic?

—La resposta ha estat molt
bona, sobretot per la barreja de
publics que es crea. Hi ha el pii-
blic tipicament del Liceu, el de
teatre i el més jove, que no esta
tan habituat a aquest genere. El
piblic entes d’opera és molt

O:s_'_:-erf_ 1 al Malic

agrait, molt vitalista, i la seva
resposta m’anima a continuar
amb el Festival.

—Quins fets diferencials res-
saltaria d’aquest III Festival
respecte d’edicions anteriors?

—Aquest any ha estat la prime-
ra vegada que hem acomplert
tots els objectius. El primer ob-
Jectiu era estrenar obres de re-
pertori antic poc conegut i hem
presentat les obres Prima la
musica e poi le parole d’Antonio
Salieri, Orfeo Vedovo d’Alberto
Savinio i Hin und Zuriik de
Paul Hindemith. El segon era
presentar obres noves, i hem fet
La Petita Bufa de Jordi Ros-
sinyol i Albert Mestres, En land-
soldats Dagbog, una opera da-
nesa de Jakob Draminsky, i
el teatre-cabaret-opera Casting
d’Eduardoe Diago. I el tercer era
portar obres estrangeres per
anar potenciant un intercanvi i
una obertura cap a lexterior.
Una altra novetat ha estat l'aju-
da que hem rebut del programa
Kaleidoscope de la Unié Euro-
pea, que ens ha permeés portar
aquestes operes estrangeres. Es
lany en qué el Festival ha tin-

gut una dimensié més amplia.

—Quins al-licients té una
opera de tan petitissim format?

—Una primera caracteristica
és que es tracta d’un espai poc
convencional i aixd crea una
relacié entre el piiblic i els can-
tants molt insolita, gracies a la
proximitat. El teatre de petit
format dona intimitat, trenca
barreres i s’hi produeix una
relacié molt rara, per a la gent
de l'opera. També permet treba-
llar altres aspectes, com és el
primer pla, tota una subtilesa
de detalls en el gest i en la inter-
pretacio que normalment en el
teatre gran passen desaperce—
buts. Una altra caracteristica és
que les operes son més curtes
que les habituals: duren entre
una hora o una hora i mitja. A
nivell orquestral, 'acompanya-
ment es fa normalment amb
piano o amb algun quartet,
segons les caracteristiques de
lobra.

—Creu que el Festival s’ha
consolidat? 3

—Jo crec que si. Es una terce-
ra edicio, pero hi ha hagut un
gran interes per part de la
premsa. de les institucions, del
public. Esta totalment consoli-
dat. Ara el relleu, l'han d’aga-
Jfar les institucions per veure si
volen donar suport al Festival,
perque fins ara ho han fet pero
amb comptagotes. Una proposta
d’aquest tipus necessita una
mica de solidesa. De cara a
lany que ve wvolem presentar
coses de format més gran, i
estendre’ns a altres llocs, a
altres teatres. Volem créixer,
pero duna manera molt pru-
dent.

Organitza;
s Limit d’edat: 33 anys
JM.,T‘"" . Termini d'inscripci6: 30
. III Concurs diabril de 1996
Hitrocinen; 3. :
ri > Premis: Tres premis per a
UNDATID CAA BE CATALUITA S Inte ﬂClonal veus masculines i tres premis
de Cant per a veus femenines, per un

"
Ajuntamant da
Torroatia de Mantgri

e
—_——

6 Ajuntament de Barcelona

Diputass
de Barcelona

'V;N Diputocio
WA de Giona

m Genaralitat de Catalunya
Departament de Cultura
Departament do Comerg,
Consum | Turisme

(per a veus d'opera)

Del 7 al 13 de juliol de 1996

Jaume Aragall ptes.; actuacio en el Fes

Torroella de Monigri - Costa Brava

import total de 5.800.000.-
ival

Internacional de Muasica
deTorroella de Montgri i en
el Palau de la Musica de
Barcelona;

borses d'estudis...

Proxim concurs: juliol 1997
Adrega: Joventuts Musicals
(Concurs Jaume Aragall)
Apartat 70. E-17257
Torroella de Montgri

Tel. (9) 72-76 06 05

Fax. (9) 72-76 06 48
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Exit de La flavta magica a la

sessié inaugural de la Scala

per ALEX COLAS

iccardo Muti va ser el

gran triomfador de la

representacio inaugu-

ral de la temporada
d’opera de la Scala. Com sem-
pre, la capital de la Llombardia
es transforma a redos d’aquest
esdeveniment viscut per la ciuta-
dania milanesa amb una intensi-
tat extraordinaria. Es tracta
d’una manifestacié que marca
de forma molt acusada el pas de
I’any d’aquesta activa ciutat i de
la qual participa tothom, de
manera activa els uns i amb una
afectivitat intensa la immensa
majoria. No cal dir que el “tot”
Mila una vegada més no va per-
dre’s aquest fet i els voltants del
teatre van ser protegiis per tan-
ques per tal de facilitar 'accés
d’aquesta classe privilegiada
—politics, financers i artistes—
que fan de la seva preséncia a
aquesta premiére un ritual irre-
nunciable.

En el pla artistic, tal com he
apuntat abans, el gran protago-
nista va ser el titular de la Scala.
en un conjunt basicament reeixit
en tots els aspectes. Paolo Isotta,
el critic de “Il Corriere della
Sera” comentava que sovint la
recensio del primer espectacle
operistic de la temporada dife-
renciava entre un eéxit gairebé
segur a la part musical i una
atenci6 més problematica a la
part escénica. I que tanmateix
enguany aquest no havia estat el
cas, ja que costava separar cap
dels dos aspectes en un conjunt
globalment reeixit, al mateix
temps que atribueix també al
prestigios mestre italia aquest
éxit global recordant que en
altre temps hom 1i havia atribuit
també el demérit d’una eleccid
dels responsables dramatirgics.
En aquest sentit, hom assenyala:
Avui tenim una Flauta homo-
génia, on tot és dun nivell
semblant, i el predomini de la
misica no constitueix cap tren-
cament sagnant respecte de les
altres arts germanes. Deplora-
da tantes vegades l'eleccio de
Muti, avui hem d’agrair-li haver
concertat la partitura com ho

Riccardo Muti

pot fer el nostre millor director,
pero també per haver triat un
escenograf, un director d’escena
i un responsable de vestuari als
quals devem una projeccié de la
faula celestial que permet, a
través dels ulls, arribar a l'in-
tel-lecte i al cor.

Ja en el pla de I'analisi més
estrictament musical, el presti-
gios eritic milanés afirma: Amb
aquesta Flauta magica Riccardo
Muti ha situat una de les pedres
finals i fonamentals al seu retrat
del settecento que no té pario
possible per organicitat i origi-
nalitat. No hauriem pogut creu-
re mai que una orquestra redui-
da. com la que ha volgut adop-
tar, fos capac de produir un so
tan compacte i rotund i un
piano eteri al mateix temps con-
sistent.N'ha aconseguit una
transparéencia t una lluminositat
digna de la Filharmonica de
Viena: i ates que la bellesa del
timbre ningii no la iguala. le-
legancia amb la qual afronta la
polifonia de les veus mitjanes,
una mena de fragment de carac-
ter religios, esdevé una cosa
nova, almenys d’enca dels temps
de Karajan.

Per la seva part, Michelangelo
Zurletti a “La Reppublica™ afir-
ma: Riceardo Muti afronta amb
gran classe la partitura, amb
una lleugeresa infinita. El tre-
ball amb Uorquestra deu haver
estat enorme, perque una trans-
paréncia instrumental tan bella
lhaviem escoltat poques vega-
des a la Scala. I naturalment, es
nota la tasca de cisellament amb
els cantants. Respir, arcs melo-
dics, allargaments cadencials
molt refinats donaven un aire
especial a la bellissima opera. I
naturalment, el maxim respecte

al text, seguit integrament fins i
tot a les parts parlades.

Aquest critic no veu la part
dramatiirgica, amb direccio d’es-
cena de Roberto de Simone, es-
cenografia de Mauro Carosi i
vestuari d’Odette Nicoletti, tan
reeixida com el seu col-lega de “Il
Corriere”. I remarca un aspecte
que creiem que té un interes
especific. Després d’assenyalar
que 'estrena de La flauta en el
seu temps es va produir en un
teatre de dimensions reduides i
que, per tant, traslladar el seu
esperit a una de grans propor-
cions suposa problemes remarca-
bles, Zurletti indica el segiient:
Traslladar aquesta obra mestra
a una sala gran vol dir perdre,
necessariament, algun tipus de
contingut. Per tant. si hom vol
oferir l'opera integrament, que
esperem a adoptar el sistema de
sobretitulat que actualment tots
els teatres del mén adopten
excepte la Scala? Que hi fa el
public en preséncia d’aquestes
llargues pagines de recitats en
alemany amb jocs de paraules
que no entén i amb continguts
que cauen en el buit?

Pel que fa a la part vocal, el
gran triomfador va ser el baix
bariton anglés Simon Kennlyside
en el paper de Papageno. en qui
tothom destaca tant la bellesa de
la seva veu com la seva capacitat
actoral. El eritic de “Il Corriere”
parla d’ell no sols d’un actor con-
sumat, sindé també d’un contor-
sionista i un acrobata i fa esment
de la bellissima veu. En definiti-
va, diu Isotta, es pot dir que Ken-
nlyside és un Herman Prey amb
la veu d’Olaf Béir i un Bir amb
lacrobacia i el coratge de Prey.

Zurletti a “La Reppublica™
parla d’un Papageno impecable
tant pel que fa a musicalitat com
també com a actor. De la resta,
hom destaca també la soprano
hongaresa Andrea Rést, una veu
emergent d’una gran projeccio,
que va fer una molt notable
Pamina; mentre que la russa
Victoria Loukianetz, forca pro-
testada a Gltima hora, va desafi-
nar a la seva temible aria inicial,
mentre que per la resta va pro-
duir-se a un nivell remarcable.
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Preséncia de Jean
Francaix a Barcelona

per ANTON SERRA

n concert (ue va pas-

sar molt desapercebut

va portar la figura del

compositor i pianista
franceés Jean Francaix a Bar-
celona. Va ser en el cicle de con-
certs que ofereix 1’Institut
Franceés. Al voltant del titol
Autour de Jean Francaix va
actuar ell mateix al piano junt
amb I’Octour de France. Va ser
un concert d’un enorme intereés,
dissortadament només per a un
public molt escas.

Nascut a Le Mans el 23 de
maig de 1912, aquest vetera
miisic és una de les figures més
importants actuals de la musica
francesa. Ell mateix s’ha definit
aixi en un catileg d’un disc: Es
dificil per a un compositor, par-
lar de la seva propia musica.
Sembla que es prengui per
Napoleé, que, reduint el pobre
Pius VII a Uatur técnic, es coro-
na ell mateix a Notre Dame de
Paris. S’acostuma a dir de les
meves obres que sén “facils”.
Segurament, els que ho pretenen
no les han tocat ells mateixos:
mentre no es tracti d’Artur
Rubinstein almenys, no arriba-
rien al final del tercer compas.
També s’ha dit que eren “lleuge-
res”: jo no tinc la impressié que
el meu oratori L' Apocalypse tin-
gui algun parentiu amb Orfeu
als inferns. No les classifiquen
com a “miisica contemporania”
i, tanmateix, encara no séc
mort, per moltes ganes que en
puguin tenir. (Encara es veu el
ratoli, havia dit Charles
d’Orleans). Simplement, sén el
reflex de la vida, ara alegres,
ara greus; fantasioses o “tocant
de peus a terra”. Crec. en
canvi, que el que més se’ls retreu
és que no siguin avorrides.
Quan era petit, m’avorria tan
sovini als concerts, amb aques-

2

Francaix:
compositor
optimista,

melangios...

amb una dosi

de llibertat i
picardia

tes mitsiques amb repeticions,
primer tema, segon tema, desen-
volupaments, reexposicions, co-
sa i alires petites carantoines,
que des d’aleshores en s6c massa
frisos.

Aquestes paraules situen forca
bé la dimensié d’aquest musie,
tant en el pla musical com en
I’estrictament personal, amb la
seva dosi d’ironia intel-ligent,
com posa en evidéncia també en
el curs del col-loqui que va
seguir al concert. Nascut el
mateix any que Xavier Mont-
salvatge, és un compositor desti-
nat a ser executat només per
misics virtuosos capacos de
transmetre amb naturalitat els
dificils passatges de notes forca
entremaliades, tant melodica-
ment com ritmica. Ell es defineix
com a fill adoptiu i fanatic indis-
cutible de Mozart i el pren com
el seu model per excel-1éncia.

Si reflexionem tot escoltant
Jean Francaix, descobrirem una
gran simplicitat expressiva.
S’estableix un ritme de base sen-
zilla i amb una melodia també
intel-ligible, que no demana
gran esforg per a I’oient que vul-
gui seguir-li el fil. Juga moltissim
amb aquest ritme i melodia,
donant-li una gran elasticitat.
llibertat i picardia, tot respec-
tant les regles d’un joc forca
facil.

Rarament se’'n va per les
branques, perdent-se en I’oblit i
la incoheréncia i tampoc no es
torna rigid i insistent en un
motiu concret.

Tot ell és elegancia, agilitat,
bellesa, flexibilitat, joventut, sa-
viesa, simplicitat, claredat, iro-
nia, sentit de ’humor, alegria i
un sens fi de bones qualitats,
fruit del respecte a les
regles del joe, necessaries per
conservar I’equilibri de la com-
posicié quimica i fisica dels seus
ingr(-rliu:'.ms, tan ensucrats com
també amb un bon pebre. Tam-
poc no cal oblidar 'adequada
dosi d’oli dels seus engranatges
al servei del bon funcionament
de tota la maquinaria, per fer
avancar amb soltesa i bon
humor el vehicle emocional. En
definitiva, és misica optimista,
sense deixar de banda un petit
toc melangiés. Jean Francaix
il-lustra aquesta tradicié france-

el

quatre”

sa feta de frescor, refinament i
claredat, sovint desacreditada
en nom d’una certa modernor
irritant. El vast cataleg d’aquest
compositor “rebutjat per uns,
admirat pels altres, maleit o
beneit pel mateixos personatges
segons el seu estat d’anim”,
recull innombrables peces de
musica de cambra, al bell mig de
les quals proliferen els instru-
ments de vent. Com Francis
Poulene, el seu amic., Jean
Francaix ha testimoniat una
predilecci6 auténtica per la seva
sonoritat calida i sensual. Jean
Francaix posseeix aquell toc de
gracia espiritual mai malmes per
la implacable logica cerebral.

Per tal d’intentar fer-me en-
tendre encara més i resumir,
m’atreveixo a declarar que Jean
Francaix és per a la musica con-
temporania, el mateix que Jac-
ques Tati per al cinema. Scott
Joplin per al jazz i Mozart per a
la musica en general.
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El concert que a més mostra
un nervi interpretatiu del com-
positor realment admirable,
oferi també un molt interessant
col-loqui amb els espectadors.
La presentadora parla del misic
franceés com del més interpretat
a Europa per formacions com la
Filharmonica de Berlin i també
per la Simfonica de Chicago i
per altres grans formacions
simfoniques. També va informar
que obres seves havien estat
estrenades per figures com Thi-
baud, Cortot, Rampal, Trio
Pasquier, etcétera. Es un perso-
natge del segle XX que forma
part de la gran tradicié musi-
cal. Ha estat amic de Poulenc,
Stravinsky. Prokofiev, ete.

Quan la presentadora i
demana que definis la seva musi-
ca i parlés de la seva trajectoria
musical, va assenyalar: He de
dir que quan s’ha de parlar d’un
mateix és com quan Napoleé va
girar cap a si mateix. Llavors
no sé massa que dir, pero bé, he
viscut sempre dins de l'univers
de la musica, de la que penso
que és la veritable. Vaig estar
educat a la meva joventut sota
el culte de Schubert, Mozart,
Scarlatti, Bach, Beethoven,
Debussy i Ravel, naturalment, i
he tingut molta sort, ja que he
nascut a la Provenga i he passat
la meitat de la meva vida al
camp i l'altra meitat a Paris, de
manera que el camp m’ha prote-
git de l'esnobisme parisenc i
Paris m’ha donat, tanmateix, el
seu prodigiés esclat intel-lec-
tual. He oblidat un compositor
amb el qual també he estat edu-
cat i se n’ha de parlar parti-
cularment aqui. Es tracta
d’Albéniz, el qual també m’ha
donat molta feina a Uhora de
tocar-lo, ja que és horriblement
dificil pero és una miisica mera-
vellosa.

Quan una espectadora parla
de si coneix algun misic actual
catald —esmenta com a exemple
Montsalvatge i Moraleda—, el
compositor respon: Dissorta-
dament, no, pero sap voste, jo
visc com un egoista. perque
passo la meva vida davant la

PANORAMA

“El meu gran
model és Mozart,
perque ell
ha excel:lit en
tots els géneres.
Ell és el reflex de
la vida”

taula del meu despatx copiant la
meva mitsica i aixo m’obliga a
negligir, malgrat que em dolgui,
la vida dels meus confrares.
Pero crec que el meu deure a la
terra és compondre milsica.
Citaré el que va dir Schubert:
“He vingut al mén per escriure
milsica. Aixo és tot”.

Una espectadora demana que
posi adjectiu a la seva miusica i
pregunta també si ell procura, a
I’hora de compondre, que la
seva musica tingui adjectius.
Jean Francaix insistira: El meu
gran model en el qual penso és
Mozart, perqué ell ha excel-lit
en tots els géneres. Ha fet Don
Giovanni, el Réquiem, peces
molt espirituals i trobo que ell és
el reflex de la vida. Tots tenim
dies bons i dies dolents i la nos-
tra vida ha de reflectir la vida
de tota la humanitat sencera.

Després mostra un detall de
finesa d’humor en assenyalar,
adrecant-se a la presentadora,
que també exerceix com a tra-
ductora: Li ho agraeixo perso-
nalment, ja que tot i que no com-
prenc la seva llengua, veig cla-
rament que tradueix molt bé.

Una espectadora recorda que
la seva primera obra va ser edi-
tada quan tenia sis anys d’edat i
que trobava aixo extraordinari.
També demana per qué no exis-
teix la seva primera simfonia. La
primera simfonia -respon el
misic— no existeix perqueé no
existeix. No... a aquella época
jo feia Stravinsky dolent, una
mica sota la influencia de la
meva mestra Nadia Boulanger,
que tenia un veritable culte per

Stravinsky. Pero aixo —es refe-
reix a les primeres obres edita-
des— era quan jo tenia dotze
anys, no als sis anys! El meu
pare. que dirigia el conservatori
de Nantes, enviava les meves
petites peces a Ravel. I el fet
extraordinari va ser que Ravel
va respondre. A més, no contes-
tava mat el correu; nomeés quan
estava a punt d’acabar una
obra i encara no havia de
comencar-ne una altra. Fora
d’aquests periodes, quan rebia
el correu sobre la taula del des-
patx l'empentava amb el manus-
crit que estava escrivint i el
correu queia a la paperera, de
manera que no sen sentia a
parlar mai més. El contingut de
la carta era molt interessant i
va ser com una mena de revela-
ci6. Va escriure al meu pare:
“Entre els dons que constato en
aquest nen. n’hi ha un que em
sembla evident i és la curiositat.
Se li ha d’ensenyar la misica
intuitivament i no s’han d’ofe-
gar els seus dons preciosos. La
retorica vindra més tard”. La
conclusio de la carta, molt ironi-
ca...: “Li desitjo el més gran
plaer per lofici d’entreteniment
que ell ha escollit”. A Franca es
deia que la milsica era un art
d’entreteniment, entre la gim-
nastica i la costura, i és a aixo
mateix al que Ravel feia
al-lusi6. Hauria de concloure.
Cada vegada tinc més la impres-
si6 que un compositor abans de
ser internacional ha de ser
sobretot nacional. No podem
imaginar de cap de les maneres
un Beethoven espanyol o un
Albéniz alemany; no funciona-
ria! Els dos han comengat per
ser de casa seva i després han
irradiat.

A la fi va ser molt espectacular
i extremament agradable i genui
poder escoltar de molt a prop la
musica de Jean Francaix, inter-
pretada impecablement per
aquest tan jove mestre de vui-
tanta-tres anys d’edat. Varem
tenir el privilegi immens de
penetrar en |'univers atmosferic
d’aquest remarcable i eminent
personatge del nostre temps.
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Granados irrepetfible

Palau 100. 22 de desembre de 1995. Palau de la Miisica, Alicia
de Larrocha, piano. A. Soler, Granados, Schmann.

per JOSEP CASANOVAS

licia de Larrocha
no s’ha caracte-

ritzat massa per

ésser una pianista
de repertori variat ni inno-
vador; almenys en els reci-
tals que habitualment fa a
casa. El present ha seguit
aquesta mateixa tonica, i
comptant amb el public
addicte i fidel que té al seu
costat ja fa anys. Perque
avui dia prometre com a
plat fort de la primera
part Sis danses de Gra-
nados comeca a tenir el
si no es déna
aquesta circumstancia de
retorn nadalenc i de trac-
tar-se¢ d’unes interpreta-
cions d’autor, estel-lars.
Que ningii no pensi, per
tant, que ens trobarem
davant d’un recital como-
de. reiteratiu, alleugerit,
perqué precisament a la fi
d’aquesta primera part el
caracter excepcional de la
nit era ja ben palés.

Dues sonates del pare
Soler inicials eren mostra
d’una de les facetes prin-
cipals d’Alicia, la del cla-
vecinisme perfecte, ofert
per un piano que no fa
enyorar l'instrument ori-
ginal. Dos son els proble-
mes que ha de resoldre,
entre d’altres, el pianista
en aquest cas. Per des-
comptat, hi ha la qiiestio
basica d’estil, la de la
plausible reconstruccio
d’aquest ambient Soler,
indispensable sigui quina
sigui la concepeié histori-
cista que es lingui en gene-
ral envers la misica.

Antoni Soler és un mi-
sic de contingut cultural
variat, per les moltes
influéncies que rebé i per
la indefinicié de I'época i
els escenaris que li van
tocar de viure. Perd al
marge d’aquestes (iies-
tions fonamentals, hi ha la
que fa referéncia a la tra-
duccio de les seves parti-

seu rise,

tures al teclat i a la pulsa-
ci6 actuals, que només
hem vist resoldre a pocs
pianistes —com Richter
davant de Bach- o, per
descomptat, la mateixa
Alicia.

I altre triomf del recital
que comentem va raure en
aquelles Danses de Gra-
nados, tan prodigades,
genuines representants im-
prescindibles de tota anto-
logia d’una historia de la
musica catalana dels dar-
rers cent anys, ensems que
mostres d’una simple
miusica de salé nascuda
sense gaires preocupa-
cions formals, ni d’estruc-
tura o técnica, quan en el
panorama europeu I'a-
vantguarda era ja Debus-
sy. Ravel i Strauss. No
obstant aixo, Alicia és ja
I'tinica pianista actual
capag de transcendentalit-
zar aquesta obra, no so-
lament amb el bagatge
d’una experiéncia total en
I’estil —Granados i Al-
béniz—, sindé amb una
capacitat extraordinaria
d’illusié respecte del que
fou el mestre creador de la
seva propia escola instru-
mental. Tot comptant amb
els magnifics pianistes
actuals, em temo molt que
si no és de les mans —i de la
intel-ligéncia— d’Alicia, no
tornaré ja mai a escoltar
en la seva plenitud aques-
tes Danses. Per moltes
raons, per aquesta auten-
ticitat que proclamen, per
Ielegancia del fraseig. el
prodigios tenuto, la diver-
sitat dels colors locals i de
tantes altres coses irrepe-
tibles.

Restava, perd, retrobar
també la pianista de 'es-
calafo mundial i per aixo
va retornar també al vell
repertori, al Carnaval de
Schumann i a la necessitat
de tornar a canviar el re-
gistre interpretatiu, Per-
fecte, definitiu el relat gai-
rebé agonic entre les dues

T

I € A

personalitats enfrontades
en Schumann i la seva pole-
mica. Quina intel-ligéncia,
la d’Alicia, per bastir ca-
dascuna de les peces d’a-
quest Carnaval, amb el
seu caracter propi diferen-

ciat, estricte. I quina joven-
tut, la seva, per dotar-les
de I'energia desfermada o
la poesia més exquisida.
Tot sense la minima defa-
llenca, sense la més petita
concessio. Perfecte.

Un Beethoven espléndid
amb Colom

Temporada OBC. Palau de la Musica Catalana. Dies 1, 213
de desembre. Antoni Ros-Marba, director. Josep M. Colom.

piano.
per LLUIS TRULLEN

a no es tracta de

descobrir un pia-

nista que esta en un

moment artistic
excepcional; fins i tot no
pretendrem caure en un
seguit de lloances envers
un solista que a poc a poc,
perd marcant un pas cons-
tant i ferm, s’ha guanyat
un lloc entre els grans de
la interpretacidé de l'ins-
trument rei.

Son molts anys els que
Josep M. Colom porta
dedicant-se al piano, perd
crec —a titol personal-,
que des de |'enregistra-
ment de la integral pianis-
tica de Mompou efectuada
entre finals del 1991 i
1992, el salt qualitatiu
d’aquest barceloni, capag
de transmetre idéntica-
ment la misica de Brahms
de manera antoldgica,
resulta ja del tot consoli-
dat. Téenicament infal-li-
ble, musicalment exquisit,

el seu Beethoven, el del
complexissim Quart con-
cert, plantejat al Palau al
costat d’una correcta
OBC, és d’una maduresa
excepcional, d’un roman-
ticisme absolut, d’un apas-
sionament que gaudeix
d’absoluta naturalitat.

No es tracta de compa-
rar-lo amb les versions
antologiques dels mitics
Brendel, Pollini, Zimer-
man o la recent de Schiff;
el Beethoven de Colom té
un segell personal, una
diceié clara, diafanitat
absoluta i, per sobre de
tot, la naturalitat en ’ex-
posicio de les frases. Quan
una partitura d’una com-
plexitat prou coneguda és
resolta amb acords nitids,
amb pulsacié decidida.
amb fraseig d’exquisidesa
indubtable, i amb un joc
de dinamiques variat i
interessant, vol dir que
darrera la partitura hi ha
un pianista. i que a més, és
un artista intel-ligent.

FOTO: A. BOFILL
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Savall: felic homenaige

a Purcell

Jordi Savall, Hespérion XX, Salé del Tinell. 11 de desembre.
Programa: Fantasies de violes en 3, 4. 5, 6 & 7 parts de

Purcell,

per LL.T.

ordi Savall va ser

protagonista

tres concerts que

an integrar el VI

Cicle de Musica Historica
celebrat a Barcelona.

Dins el cicle no podia

mancar un record a les

Fantasies per a viola lle-

gades per Henry Purcell,

obres que en el segon con-

cert van estar acompanya-

des per miisica vocal de

dels

compositors anglesos con-
temporanis, interpretada
per la soprano Montserrat
Figueras. El Salo del Ti-
nell va ser el mare del con-
cert, amb un puablic que
va omplir el recinte en la
seva totalitat.

Jordi Savall, acompa-
nyat de sis violes de gamba
més, va oferir-nos unes
versions preciosistes, do-
tades d’uns dialegs equili-
brats, mesurats, de colors
bellutats, sempre dictats
amb el respecte i la devo-
cid que aquests reconeguts
instrumentistes tenen en-
vers la misica que passa
per les seves mans. Savall
ens va submergir en un
mon  onirie, meticulds i

ben

acurat, i mostrant
clar que és el rei de la in-
terpretacio de la misica
instrumental del periode
barroc i d’estétiques pre-
cedents. El conjunt Hes-
perion XX ja havia rea-
litzat un enregistrament
paradigmatic d’aquestes
Fantasies de Purcell; el
menyspreu a [’excés de
sonoritat i a I’abis de jocs
d’artifici técnies van re-
percutir en el fet que la
miisica se situés en un per-
fecte equilibri entre I"am-
bit cerebral i sentimental.
Tot estava perfectament
mesurat. pero res va pecar
d’un excés de fredor, ans al
contrari: solemnitat, pul-
critud depurada i elegan-
cia interpretativa per
sobre de tot: el millor
homenatge possible a la
figura i I'obra de Purecell.

il

I € A

Zukerman i Neikrug, la magia
de la mosica de cambra

Ibercamera. Dimecres, 6 de desembre. Palau de la Musica
Catalana. Pinchas Zukerman, violi. Marc Neikrug, piano.

per LL.T.

na vegada més

es va produir

la trobada en-

tre ambdos ar-

tistes; el violi de Pinchas
Zukerman i el piano del
compositor Mare Neikrug
va tornar a omplir de
magia, sensibilitat i misi-
majuscules un
Palau ple a vessar. Quan
es té I"oportunitat d’escol-
tar-los, es percep una tra-
jectoria concerltistica que
els permet dominar tot el
sentit de la comunicacid
amb el piblie: saben com
explicar una frase, com
treure el maxim de profit
de la partitura. tot sota
una técnica immaeculada,
un equilibri de so prodi-
gios i una refinada sensi-
bilitat que s’emmotlla a
Iestética de l'obra que
interpreten.
Des  del
vienés i romanticisme de
la Sonata D. 574 de Schu-
bert, passant pels efectes
dels postulats dodecato-

ca en

classicisme

nics de la segona escola de
Viena, inspiracio de Bar-

tok per a la seva Sonata
nitm 2, i cloent amb I’a-
passionament romantic,
la volada lirica que César
Franck va deixar-nos
amb la seva Sonata en La
Major, les lectures de
Zukerman i Neikrug van
apartar-se d'un excés de
veheméncia i proeses téc-
niques de cara a la gale-
ria. La puresa de les seves
interpretacions ens arri-
bava per la naturalitat
d’expressio, pel més ex-
quisit refinament liric; un
Schubert dictat amb
saviesa i profunditat; un
Bartok en qué les comple-
xes harmonies adquirien
la justa proporeid; un
Franck vehement, robust
en la concepeié, dens en
la sonoritat, pero plante-
jat sota un ordre que feia
pre\-'ulm' sobre tot aspecte
atzaros.

Zukerman i Neikrug
van cloure el recital amb
sis delicades melodies
d’Elgar, peces exemptes
de dificultats técniques
pero plenes d’aquell liris-
me que tant agrada a
ambdés artistes.

Entranyable carillé nadalenc

Concert de Sant Esteve. Carillo de la Generalitat. Anna M.
Reverté, carillonista. Pati dels Tarongers. 26 de desembre.

per LL.T.

ha convertit en

una tradicié i

per aixo cada

cop és més nom-
bros el pablic que s’apro-
pa el dia de Sant Esteve a
les dotze del migdia al Pati
dels Tarongers de la Gene-
ralitat.

Cada any la carillonista
Anna M. Reverté ofereix
un recital que, a més d’in-
cloure obres del repertori

classic (aquest any amb
transeripcions de partitu-
res de Mozart, Hindel,
Nino Rota o Mompou),
logicament també dedica
bona part del concert a les
més celebres melodies
nadalenques, a les nada-
les més populars del nos-
tre pais, que compartei-
xen programa amb misica
tradicional de Sicilia, Ale-
manya., Bohémia. Holan-
da, Anglaterra, Franca i
fins i tot amb ecancons

trobadoresques del se-
gle Xir.

La virtut d’Anna Maria
Reverté caldria buscar-la
en la claredat de so que

aconsegueix mitjancant un
instrument que constant-
ment produeix sobreposi-
cions harmoniques. Pero
la claredat de la difusio
melodica, eleceio d’uns
tempi perfectament con-
trolats repercuteix en el
fet que els sons cristal-lins
de les campanes del carilld
puguin produir aquest
seguit de melodies refina-
dissimes cada any escolta-
des per un piblic més
nombrds que assisteix
amb un admirable silenci
a les sonoritats sempre
curioses i bellissimes del
carillé.
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Placido Domingo canfa pel
Licev i ho fa molt bé

Recital Plicido Domingo. Palau Sant Jordi. Dimarts, 12 de

desembre.

per LL.T.

I fet de realitzar

un concert desti-

nat a l'accelera-

ci6 de les obres
per reconstruir el Gran
Teatre del Liceu, ja és per
si sol un motiu suficient de
lloanga. El tenor Placido
Domingo, el punt de re-
c¢lam eabdal d’un recital
(que va apropar poc més
de dotze mil persones al
Palau Sant Jordi, va
voler-se envoltar de veus
joves pero experimenta-
des, com la de la soprano
Montserrat Marti Caballé,
espléendida elegancia de
cant i fraseig en la celebér-
rima O mio babbino caro,
a més de resoldre amb una
professionalitat i un saber
fer totes les aries i els
nimeros de conjunts que
va interpretar, amb veu
dol¢a, agradable i diafana
en la projeccié; la d’Eteri
Lamoris, de registre ampli
capag¢ de resoldre sense
cap problema les coloratu-

res de La Traviata, ila del
baix Kwangchul Youn, po-
derosa i idonia per al re-
pertori verdia i al mateix
temps notoria per resoldre
els esculls de la “caliim-
nia”. I’acompanyament de
I’Orquestra  del Liceu,
dirigida per Sollak, va
resultar idénticament
exquisit.

Va ser un plaer tornar a
escoltar la veu de Do-
mingo, plena d’intencio,
fluida, idonia per a cada
genere que va interpretar:
opera francesa, italiana,
alemanya, sarsuela o ope-
retes vieneses.

Logicament, 1’amplifi-
cacio sonora i les mesures
d’aquest macroespai no
ajuden a crear ’atmosfera
musical idonia. perd escol-
tar el cant ple d’intencio,
lliurament, sentiment i
totes les virtuts que el
tenor sap mostrar sempre
que puja dalt d’un escena-
ri, fan oblidar els aspectes
menys positius dels ma-
croconcerts.

PANORAMA

I € A

Excel-lent Gerard Claret
i orquesira

Concert Fundacié Esclerosi Miiltiple. Palau de la Miusica, 4
de desembre de 1995. Orquesira Nacional de Cambra
d’Andorra. Violoncel: Lluis Claret. Recitador: Sergi Mateu.

Violi i direccio: Gerard Claret.

per LL.T.

Orquestra Nacio-

nal de Cambra

d’Andorra, que

dirigeix des del
seu primer faristol el violi-
nista Gerard Claret, va
actuar al Palau en un acte
en el qual se celebrava la
inauguracio del primer
Hospital de Dia per a la
lluita contra 1’esclerosi
multiple.

El concert, organitzat
per la Fundacio Esclerosi
Maltiple, va tenir com a
atractin musical afegit la
presencia de dues figures
prou conegudes dins el
nostre panorama artistic:
I’actor Sergi Mateu, que
com a rapsode va decla-
mar els tres poemes de
Joan Maragall que acom-
panyen la misica de les
Vistes al mar del mestre
Eduard Toldra, i el vio-
loncel-lista Lluis Claret.
solista del celebérrim Con-
cert de Joseph Haydn.

El programa estava in-
tegrat per obres de reper-
tori, i el principal fet des-
tacable és que "orquestra
travessa un moment
espléndid, amb una tra-
jectoria de només tres
anys, un fet ja constatable
amb la interpretacié del
Concertino en Sol Major
de Giovanni Pergolesi,
amb una sonoritat neta-
ment classica, amb diifa-
na projeccio de les frases
melodiques 1 tot sota 1'es-
pléendida elegincia que
caracteritza 1’estil musical
de Gerard Claret. El liris-
me del classicisme, la Hu-
minositat, la claredat en
Pexposicié i I'estructura-
¢i6 mil-limétricament acu-
rada van caracteritzar la
refinadissima versié que
Lluis Claret ens oferi del
Concert de Haydn; sono-
ritats amplies, la mesura
de Iequilibri defugint ar-

Gerard Claret

tificiositats i contrastos
gratuits van ser la causa
d’aquesta versi6 admira-
ble, rubricada amb la mi-
sica nostalgica del Cant
dels ocells.

Ja a la segona part va
ser el torn de Sergi Mateu,
que, tal com ja havia fet
mesos abans al Festival de
Misica d’Ordino. va evo-
car amb sensibilitat i
naturalitat les imatges del
mar i la ginesta tan savia-
ment descrites pel poeta
Joan Maragall.

Com a punt final d’a-
quest programa ben atrac-
tiu, el Concertino de Jordi
Cervello, pagina que el
compositor va escriure
per a 'orquestra i que ens
va permetre gaudir del
talent violinistic de Ge-
rard Claret. a més del
conjunt d’instruments de
corda que integren 1'or-
questra. i que a més de
mostrar-se summament con-
juntades efectuen les dina-
miques, les giiestions d’es-
til i les idees de sensibilitat
de la partitura amb una
precisio digna de tot elogi.
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Bach mancat de subftileses

Furoconcert. Palau de la Misica, 14 de desembre. Wiener
Akademie. Micke van der Sluis, soprano. Martin Haselbick,

director.

per LL.T.

er segona vegada

el conjunt Wiener

Akademie, dirigit

pel seu fundador,
Martin Haselbick, torna-
va al cicle Euroconcert.
També era el segon cop
que ens oferien un progra-
ma monografic dedicat a
la miisica de Bach, i de
nou les seves interpreta-
cions rigorosament basa-
des sota els anomenats eri-
teris historics van estar
envoltades d’una certa
fredor emocional.

Es cert que la soprano
Mieke van der Sluis no va
tenir el seu dia amb les se-
ves intervencions en dues
cantates de Bach, concre-

tament les BMW 51 i BMW
202 (veu tremolosa i amb
notories dificultats per
afrontar amb seguretat els
registres greus i aguts de
la tessitura), pero I'excés
de sobrietat, les sonoritats
logicament pal-lides que
proporcionava el redui-
dissim gruix orquestral, i
una constant meticulositat
en 1’analisi musical per a
la realitzacio del fraseig,
proporcionaven un Bach
mancat d’una certa solem-
nitat i dels contrastos de
clarobscur que han d’a-
paréixer en obres de les
dimensions de les suites
nitm. 2 1 num. 3. Vam sen-
tir, dones, un Bach for-
malment ben estructurat,
pero mancat de subtileses.

PANORAMA

I € A

Recuperacié d’vna obra de Sors

Il Telemaeo nell’isola di Calipso de Ferran Sors. Dimecres.
29 de novembre de 1995. Hotel Podium, Calipso: Yolanda
Auyanet. Eucasta: M. Angels Civit. Telemaco: Francesc Vas.
Mentor: Angcl Odena. Piano: Ross Graigmile. Direceit mu-

sical: Joan Lluis Moraleda.

per LL.T.

acte de presenta-
cio del material
recuperat de 1'6-
pera Il Telemaco
nell’Isola di Calipso, del
compositor 1 guitarrista
Ferran Sors, va permetre
redescobrir una partitura
estrenada al Teatre de la
Santa Creu de Barcelona
el 25 d’agost de 1797, i que
ara, gracies a la tasca del
musicoleg  Joan Lluis
Moraleda, ha vist la Hum
després de romandre gai-
rebé dos segles en I'oblit.
En I'acte de presentaci
celebrat a I’Hotel Podium
de Barcelona, Joan Lluis
Moraleda va explicar la
compromesa tasca per
exhumar bona part del
material de la partitura
que es trobava al Monestir
de Montserrat i a la biblio-
teca de 1’Orfed Catala, i
que actualment ja gaudeix
d’una revisié i informatit-
zacio detallades. El llibret
original de I’6pera s’ha
perdut, pero tal com va

Piazzola, recordat per I’Orquestra del Llivre

Orquestra de Cambra Teatre Lliure, Pablo Mainetti, bando-
ned. Josep Pons, director. Mercat de les Flors, Del 12 al 16 de

desembre.

per LL.T.

a miusica d’Astor

Piazzola va ser

recordada per 1'Or-

questra del Teatre
Lliure en una série de con-
certs programats al Mer-
cat de les Flors entre els
dies 12 i 16 de desembre
dins el cicle “Misica ober-
ta”.

Amb arranjaments fets
per Lluis Vidal, els celebér-
rims ritmes de tango del
compositor i bandoneista
mort 'any 1992 van ser

completats en la progra-
macio pels Tres movimien-
tos tanguisticos portefios i
pel Concierto para bando-
neon, en el qual va actuar
com a solista Iespléndid
Pablo Mainetti.

La renovacié del mén
del tango que va propor-
cionar Piazzola, les pin-
zellades jazzistiques, el
color de l'orquestracio,
van tenir com a comple-
ment idoni una orquestra
com la del Lliure, espe-
cialitzada en la transmis-
si6 de peces plenes de

ritme, vitalitat i que han
de mostrar suggeréncia i
insinuacio musical conti-
nuada. Les brillants or-
questracions de Lluis Vi-
dal, el saber fer
d’una orquestra

puntualitzar 'historiador
i ecritic musical Roger
Alier, aquesta opera que
Ferran Sors va compon-
dre a ledat de dinou
anys, té un argument que
es correspon amb el Livre
Premier de les Aventures
de Telemaque de Fenlon,
publicat a Paris lany
1843, i que ens transporta
als amors i desamors entre
la deessa Calipso, Tele-
maco —fill d’Ulisses— i
Eufasta.

Amb la participacio de
la soprano Yolanda Auya-
net, de la mezzo M. Angels
Civit, del tenor Francese
Vas, del bariton Angel
Odena i 'acompanyament
pianistic de Ross Graig-
mile, va poder escoltar-se
en aquest acte de presen-
tacio una seleccio d’aries
pertanyents a una obra
que tenia una orquestra-
cio original escrita per a
dos oboes, dues trompes,
fagot. clarinet, cordes i
clavicembal. La musica de
I’obra és d’una gran belle-
sa —la Simfonia orquestral
ja va ser enregistrada sota
direccié musical de Joan
Pamies— i ve marcada per
un accent que podria vin-
cular-se a les petites pro-
duccions operistiques de
Haydn, amb una pinzella-
da italianitzant que carac-
teritzava la miisica del
final del segle xvii1 de I’at-
mosfera que es respirava a
I’Europa del moment.

que interpreta a

la perfeccié la
diversitat d’estils
que conflueixen
en el nostre segle
i la il-lusié que es
percep en les seves
interpretacions,
fan de cadascun
dels concerts de
I’Orquestra un es-
deveniment mu-
sical de primer
ordre.

PERCUSSIO 1
PERCUSION 1
PERCUSSION 1
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PANORAMA

La Capella Reial

4 ®
cloura el cicle
@
Els Diumenges al Palav

per RRMC

a Capella Reial de Ca-
talunya, que dirigeix
Jordi Savall, sera pro-
tagonista destacat de la
quarta edicio del cicle Els Diu-
menges al Palau, que se cele-
brara entre el 18 de febrer i el 2
de juny d’enguany. Aquest con-
junt cloura la quarta edicio del
cicle, que comencara el dia 18 de
febrer amb un concert a carrec
de I’Orfed Catala i I’Orquestra
de Cambra Gongal Comellas
sota la direccié6 de I’hongares-
britanic Lazlo Heltay i amb les
veus de Marta Almajano,
Montserrat Torroella,
Benet i Jordi Ricart com a solis-
tes. El programa, totalment
dedicat a Haydn., l'integren la
Simfonia nim. 44 i la Nelson
messe.
Aquesta
Diumenges al Palau es mou en
els mateixos parametres de les
anteriors. Es tracta d’oferir una
proposta de concerts de caracte-
ristiques variades, d’un nivell
qualitatiu elevat, amb artistes i

Josep

nova edicié dels

I.’Ouesiru Civtat de Granada

conjunts del pais. i a uns preus
de localitats molt assequibles,
amb la intencié d’obrir les por-
tes del Palau, i en definitiva de
la miisica gran, a nous sectors de
public.

Una vegada més els conjunts
de la casa., I’Orfeé i el Cor de
Cambra, hi tenen un protagonis-
me destacat i amb ells es pro-
dueixen manifestacions d’una
envergadura especial. En aquest
sentit, al comentat concert inau-
gural. s’hi ha d’afegir el que
protagonitzara el Cor de Cam-
bra junt amb I’"Orquestra Ciutat
de Granada amb un programa
que presidira el magnificient
Réquiem de Mozart i que comp-
tara amb un quadre de veus
absolutament important, amb el
tenor barceloni Francese Gar-
rigosa, la soprano anglesa Susan
Chileott, el bariton eslau Peter
Mikulas i1 la contralt Marina
Rodriguez sota la direccié del
titular de la formacio granadina,
Josep Pons. Aquesta preséncia
constitueix un altre al-licient
destacat del cicle, ja que per-
metra el constrast amb una rea-

Maria Llvisa Cortada

litat orquestral tan emergent
com la que representa.

El Cor de Cambra haura pro-
tagonitzat un altre concert im-
portant un mes abans amb
I’0Orquestra de Cambra Nacio-
nal d’Andorra que dirigeix
Gerard Claret, amb la interpre-
tacié del bell cicle La mort i la
donzella de Franz Schubert i el
Requiem d’Anton Bruckner.

El trio format per la claveci-
nista Maria Lluisa Cortada, el
violoncel-lista Marcal Cervera i
la flautista Magdalena Martinez
oferira un atractiu i ecléctic
programa i 1’Orquestra Simfo-
nica del Vallés, dirigida pel seun
titular Jordi Mora, amb I’actor
Sergi Mateu com a recitador
oferira un programa presidit
per D’atractiva obra Pere i el
llop de Sergei Prokofiev i que
també el bell poema
simfonic  “Schérézade”, de
Nikolai Rimsky-Korsakov.

Esmentem encara que el
peniltim concert del cicle sera a
cura de la novella Orquestra
Filharmonia de Cambra amb el
pianista Jordi Camell.
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gor Stravinsky i Pablo

Picasso van dominar

el panorama europeu

del seu art respectiu
durant els tres primers quarts
del nostre segle. Del 1881-82
fins al llindar dels nostres dies
van viure, potser, un dels pe-
riodes més agitats de la histo-
ria, prodig en
revolucions i
sotraguejat
per dues guer-
res mundials,
les conseqiién-
cies de les
quals havien
d’influir en el
curs extern i
intern dels es-
deveniments
personals de
llur existén-
cia. I, encara
que |'univers
de la seva obra —plastica i sono-
ra— sovint sembla voler aparen-
tar una objectivitat neutra,
marcar una certa distancia
amb els esdeveniments externs
per rebutjar el domini subjec-
tiu de les passions i de les emo-
cions, dificilment podria evitar
de ser un testimoni representa-

Stravinsky

i Picasso,
dos camins
paral-lels

tiu de tot ’entorn que constitui
el decorat de la seva trajectoria
humana. Els dos artistes, pro-
vinents de dues sensibilitats
extremes —I’eslava i la llatina—,
desarrelats fisicament dels seus
paisos d’origen, van tenir, a
meés, una actitud comuna da-
vant del seu art respectiu, cosa
que, d’altra
banda, es tra-
dueix en una
serie de paral-
lelismes que
atenyen tam-
bé les catego-
ries estilisti-
ques dels seus
llenguatges
respectius.

Es el feno-
men de 1’evo-
lucio paral-le-
la de la tra-
jectoria artis-
tica d’aquestes dues figures cab-
dals de I’art musical i pictoric
del segle XX, all6 que el professor
Philip Truman, de la Griffith
University de Brisbane (Aus-
tralia), posa en relleu amb tanta
minuciositat com coneixement
de causa, en el treball que se-

gueix.
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Stravinsky

Una confluéncia entre
pinfura:

(c. 1900-1950)

per PHILIP TRUMAN

e les moltes interrelacions que existei-

xen entre el mon de la misica i el de les

arts visuals. una de les més remarcables

és segurament la que es manifesta tant
en la vida com en 'obra d’Igor Stravinsky i de
Pablo Picasso. Un i altre, per exemple, van néixer
gairebé en el mateix moment: Stravinsky a Riissia
el 1882, Picasso a Espanya el 1881; ambdos seguei-
xen el camp artistic dels seus pares: el pare de
Picasso, artista i professor de I’Académia de Belles
Arts de Barcelona; el pare de Stravinsky, un famos
baix del Teatre Imperial de Sant Petersburg. Un i
altre tingueren una llarga i, fins i tot, llegendaria
trajectoria vital (fins ben entrat el 1970), al llarg de
la qual la seva obra sembla seguir sovint camins
paral-lels: del pais on van néixer, tots dos es despla-
cen a Paris i alli aconsegueixen un renom; tots dos
van crear per als muntatges dels Ballets Russos de
Diaghilev; tots dos van canviar d’estil freqiient-
ment i, fent-ho. van mostrar sorprenents poders de
vitalitat creativa i d’auto-renovacio; i és absoluta-
ment necessari remarcar el fet que un i altre van
dominar, respectivament, el seu art durant gairebé
tres quarts de segle, o també el fet que ambdés van
crear obres mestres en gairebé tots els grans estils i
géneres —encara (ue es pugui creure que rebutja-
ven algunes de les tendéncies més avantguardistes
dels seus altims anys.

Tots dos provenen de paisos on es va desenvolu-
par un fort art nacional; i malgrat que els esdeve-
niments de la historia i altres circumstancies els
feren trencar els vineles amb el lloe de naixenca,
tots dos van impregnar la seva consciéncia artisti-
ca amb un esperit “nacional”, el qual, de fet.
romangué com una profunda influéncia al llarg de
les seves carreres. Amb Picasso, per exemple, res-
sons d’Espanya son recurrents en la seva obra.
siguin els del temperament espanyol, o de Goya,
Velazquez, El Greco i d’altres, o de toros i corridas
o de I'art ibéric i romanic. Quant a Stravinsky,
exactament el mateix. De fet, va dir una vegada
que “I’olor de la terra russa és diferent i aquesta
mena de coses son impossibles d’oblidar. Un home

només té un lloe de naixement, una tnica terra dels
seus pares i un sol pais... i el lloc on neix és el fet
i, si hagués estat
possible, sempre hauria parlat rus i fins i tot men-
jat amb la mateixa cullera amb que la seva babush-
ka 1’alimentava quan era infant. En la seva pro-

meés important de la seva vida™

duceid, els trets caracteristics de la misica i art
popular rus amaren no només la seva anomenada
etapa russa, sino també les composicions neo-
classiques 1 serials.

També hi ha una similitud de contingut i d’estil
en llur obra. Per exemple, el tema i la linia d’un i
altre —encara que sovint fragmentats— sempre son
convincents, com ho és el seu sentit de la propor-
ci6, especialment en el control d’elements oposats
com (i aquests termes son emprats tant en sentit
sonor com visual) forma, llum, ombra i eolor —la
gamma del qual va del clar i brillant, del brutal i
sinistre, al tendre i fragil. Sembla que ambdos
homes necessitaven un “objecte”, sigui com a esti-
mul o com si fos quelcom amb qué ells poguessin
discutir en el seu treball; ’objecte podria venir
d’una fascinacio per la llegenda, pel primitiu, per
la fira o el cire, o per un estil o compositor/artista
del passat, allo que Stravinsky deserivia —en refe-
rir-se a una obra en particular, pero que podria ser
aplicat a moltes— com la seva “historia d’amor amb
el passat™; i és en aquest sentit que va utilitzar la
miisica popular russa, Pergolesi, Txaikovski,
Mozart i d’alires, de la mateixa manera que
Picasso va I"art El Greco.
Delacroix, Velazquez i d’altres. Utilitzen aquests
models perd alhora els transformen i els transcen-

utilitzar africa,

deixen per refer-los en el que només pot ser descrit
com stravinskya o picassia.

Partint d’aquestes ressemblances superficials.
penetrem-hi una mica, anem al principi de tot

—“Alli hi haura la Hum™.

El blau i el rosa - els dos
primers ballets russos

En el cas de Picasso, comencem pel principi, cap
al 1901, quan va fer la seva primera exposicio a
Paris i quan comenca, per dir-ho aixi, a atreure
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Nena sestenint un colom

I'interés de tothom. Com a estudiant, Picasso
havia estat exposat no només a I’heréncia espanyo-
la, sin6 també al contingut de I’expressionisme del
Nord i, sobretot, a I'impressionisme franceés: i la
seva obra primerenca, naturalment, reflecteix
aquesta influencia. Llavors, a Paris, va comencar
a trobar la seva propia inspiraci6, en concret, en la
vida nocturna de Montmartre, en els seus carrers i
en les seves escenes de café, de les quals sorgeixen
obres com Els sopars, El bevedor d’absenta, o, en
un pla més amable, Nena sostenint un colom, el
qual, en el seu dens pigment i en la seva ferma
imatge, recorda Van Gogh o Gauguin; perd aqui
també hi ha imatges que seran insistents en 1’obra
subsegiient de Picasso: la imatge del nen i de la
infancia, el colom i la pilota que, com la imatge de
la cambra dels nens, és un tema que apareix en els
seus quadres de circ popular o en les també poste-
riors obres cubistes i surrealistes.

El ballet L'ocell de foc (1910) ens ofereix una
imatge semblant: el mén infantil i de faula d’un
bonic ocell capag, per mitja de la seva magia, de
destruir un ogre dolent i portar la felicitat a una
princesa empresonada i al seu valent i atractiu
princep. Aquest tema de conte, també el trobem en
obres posteriors de Stravinsky: El rossinyol —basat
en el conte L'emperador i el rossinyol de Hans
Christian Andersen— o El bes de la fada —d’un
altre conte d’Andersen, La donzella de gel- o

s

Nu d osan ({1902)

Renard, el conte d’un gat, d’un boe, d’un gall i
d’una llesta guineu; fins i tot I’6pera The Rake’s
Progress (1951) té lloc en el llegendari any i un dia
i oposa la innocéncia al diable i al frau. Pero,
retornant a L'ocell de foc, també és la primera
obra que el porta a la fama i on, com 'entorn
impressionista de Nena sostenint un colom de
Picasso, Stravinsky construeix, en el seu entorn
majoritariament rus (cal remarcar Rimsky-
Korsakov), I'impresionisme debussynia; i també
com Picasso, Stravinsky utilitza colors orquestrals
densos, pero aplicant-los amb un pinzell atrevit i
segur, fora del qual emergeixen linies i imatges molt
clares, com, per exemple, al principi del segon
quadre, en el qual, fora de la densa construccié
creixent d’arpegis i trémolos, un meravellés i pla-
civol solo de trompa sorgeix com si es tractés d’un
colom entre els densos perd clars i agosarats acords
de I'orquestra, moment en qué, accidentalment,
quan Balanchine va coreografiar aquest ballet, els
ballarins quedaven absolutament aturats. i deixant
que la misica parlés sobre el drama mateix, gaire-
bé com en el Nu d’esquena (1902), en qué, encara
que el tema és molt lluny del mén dels contes, deixa
només les linies del cos de la dona, i un sol color, el
blau, parla del “drama” —la tensié i el cansament
d’una dona en un hospital.

El blau, en aquests quadres, domina 1’obra de
Picasso dels poes anys segiients. Aquest color, jun-
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tament amb el tema —la malaltia, la vellesa, la
gana, la ceguesa i la tristor, el dolor i 'esforg de la
vida— reflecteix les dissorts de la seva propia vida
en aquella época. Tanmateix, la primavera de
1904, el blau i el pathos del “periode blau” donen
pas gradualment al color rosa i a persones menys
torturades, malgrat que encara son tristes i d’apa-
renga tensa —el mén del cire amb la comeédia malen-
coniosa dels pallassos i acrobates i el seu risc,
Llavors, cap al final de 1905, Picasso abandona
aquesta caracteritzacid introspectiva, més que no
pas sentimental, per un aspecte més objectin, més
“classic”, com, per exemple. Nen amb pipa (1905),
el qual, encara que hi trobem una relacié amb els
quadres del cire, té una imparcialitat i un forma-
lisme més esculpits, més “classics”. o com La
Toilette (1906), en queé les dues figures poden ser
facilment les d’una gerra classica grega, i hi ha cer-
tament una serenitat i un repos classies,

En el ballet Petruixka (1911) de Stravinsky tro-
bem un paral-lelisme remarcable amb aquests qua-
dres, i no sols perqué es tracta d’una fira de
Pasqua russa, siné també perqué la miusica és molt
menys impressionista o sentimental i més objectiva
i despresa —en forma, textura i color— i les linies i
melodies estan més clarament delineades: i, com a
Nen amb pipa, hi ha més espai o “aire”, concreta-
ment pel que fa a 'orquestracio. Igualment, de la
mateixa manera que 1’obra de Picasso anticipa el
seu desenvolupament futur, ho fa Petruixka, ien el
seu so més objectiu i “classic”, Stravinsky “pren” i
“transforma” no solament les tonades populars
russes, sind també d’Austria i, fins i tot. melodies
del music-hall frances. De fet, tota la composicio
ens recorda I'obra de Picasso i, en concret, |'aire
burlese i divertit, aixi com també la tristor dels
quadres sobre el cire, com, per exemple. en la
miisica de 'orgue de maneta o en la canconeta de
music-hall “Ella tenia una cama de fusta”. en la
primera escena’, mentre que en la segona escena,
quan Petruixka és brutalment expulsat de I’habi-
tacid, sentim el seu crit —mig huma, mig ninot, en
I’angoixa de la bitonalitat (un tret caracteristic de
I'altima musica de Stravinsky) i en el famés “acord

2%y

de Petruixka™.
Primitivisme

Per comptes de continuar en aquesta linia d’é-
xit, tots dos homes enceten noves direccions. Per a
Picasso, les primeres indicacions del nou camp s6n
treballs com Retrat de Gertrude Stein o Nu asse-
gut (ambdos del 1906). Aquests quadres son molt
més incisivament definits pel que fa a la forma, els
trets altament articulats —com una mascara o una
talla— en llur “fredor”, rarament extrets de 1'art
classic occidental; de fet, es deriven de les escultu-

res i dels bronzes ibéries que Picasso havia vist.
Sembla que ens demani que s’observi la figura
humana en una nova llum, per veure, en aquestes
ficures bastant desagradables, la bellesa i la digni-
tat de la natura real, viva i crua. A més de la pri-
mitivitat de ’escultura ibérica espanyola, Picasso
també explora la de ’art africa. Des de la fredor,
la formalitat i la “salvatgeria” implicita d’una mas-
cara Kifwebe. i abstraient certs elements, que
transforma 1 transcedeix en termes occidentals,
crea Les demoiselles d’Avignon (1908), un quadre
d’espai limitat (la selva), de solides figures (masca-
res), de ritmes colpejants (salvatge) i, com a un
artista interessat en el contrast i la forma, amb una
interacci6 de tons en una serie de formes verticals.
Aquest quadre xoca pel seu atac a la forma tradi-
cional del nu, per les seves figures distorsionades.
pels seus contorns rugosos i pels seus accents bar-
bars de color . Llavors, per qué? Les figures mos-
tren la influéncia de 'escultura ibérica o també,
fins i tot, de les Banyistes de Cézanne, i la dura
llum blavosa que les separa recorda les figures i els
fons del Greco; mentre que colors restringits
—roses i blaus— rememoren la primera obra del
mateix Picasso; fins i tot, el tema no és nou, és el
retrat d’un bordell on les prostitutes, com han
revelat els estudis que s’han fet sobre el quadre,
s’exhibeixen als expectants clients.

La segiient obra de Stravinsky, La consagracié
de la primavera (1913), també va causar commo-
ci6. Va ser considerada un atemptat blasfem i
escandalos per destruir la misica com a art.
Llavors. Stravinsky no feia res de nou: combina-
cions de diferents tonalitats ja sentides —a
Petruixka. aixi com també en la masica de Liszt,
Mussorgsky i d’altres— i la repeticio incessant d’un
acord; fins i tot horribles rituals (Nit a la munta-
nya pelada de Mussorgsky); pero no amb tanta
violénecia, nuesa i crueltat. Com Picasso, Stra-
vinsky ens demana d’escoltar amb oida fresca
aquests sons tan “vells” eom "acord de tretzena i
I'ostinato. pero aqui (en els “auguris de la prima-
vera”, per exemple), colpeja amb horrible i hipno-
tic efecte, encara que s’adequa, és clar, a la cele-
bracié primitiva, tribal. de la consagracio de la
primavera, la qual, cap al final, inclou el sacrifici
d’una noia verge. Com les Demoiselles, La consa-
gracié. amb la seva primitiva i crua dissonancia,
els seus barbars accents de so (en la “Dansa del
sacrifici”, per exemple), la seva angulositat, va ser
considerada una violaci6 dels valors tradicionals.
Aixi com Picasso, Stravinsky només estava utilit-
zant la seva heréncia musical —la de la misica
popular russa i occidental en general. I en amb-
dues obres, fora del seu “sensacionalisme”, hi ha
un meravellos sentit de ’equilibri, de la simetria i
de la asimetria, aixi com també un sentit de 1"ob-
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DILLUNS, 5 DE FEBRER
DE 1996

7.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
Heting informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

VAUGHAN WILLIAMS: Sim-
fonia Antartica. Sheila Ams-
trong, soprano. Cor i Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir:
Bernard Haitink. (42m), GEMI-
NIANI: Concerto grosso op. 3 n.
3. La Petite Bande. Dir. 8.
Kuijken. (9m). XOSTAKO-
VITX: Masica d’escena del “Rei
Lear”, op. 137. Orquestra
Simfonica de la Radio de
Bélgica. Dir: José Serebrier.
(20m). ARRIAGA: Quartet de
corda n. B Quartet
Rasoumovsky. (23m). MEN-
DELSSOHN: Concert per a
piano i orquestra n. 1, op. 25.
Schiff.  Orquestra
Simfonica de la Radio de
Baviera. Dir.: C. Dutoit. (20m).
JANEQUIN: La  Bataille.
Ensemble Clement Janequin.
(Tm). R.STRAUSS: Mort i
transfiguracio, poema simfonic,
Orquestira  Filharmonica de
Londres. Dir.: Klaus Tennstedt.
(26m). ALBENIZ: L'Automne.
vals. Albert Guinovart, piano.
(13m).

Andras

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n., 45 “Els adéus”.
Orquestra de St, Luke’s. Dir.;
Charles Mackerras, (34m).
Simfonia n, 46, Tafelmusik.
Dir.: Bruno Weil. (20m).

14:00 BUTLLETI DE NOTIi-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de misica coral.
Seleceid, gni6 i presentacio: Alex
Robles. LUDWIG VAN BEET-
HOVEN. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
eoncerts i noticies que fan
referencia al mén coral.

CATALUNYA MUSICA
Programacié mes de febrer

16.00 CAPSA DE MUSICA
DVORAK: Simfonia n. 1 en do

m, “les campanes de Zlonice™.
Orquestra Filharmonica de
Berlin, Dir.: Rafael Kubelik.
(49m). MOMPOU: Paisatges.
Frederic Mompon, piano.
(12Zm). BACH: Concert de
Brandenburg n. 3. BWV 1048.
Orquestra de Cambra del
Festival Bach d’Oregon. Dir.:
Helmuth Rilling. (12m). CHA-
BRIER: A la Musica, cor per a
veus de dones i solista. (Per
inaugurar la casa d’un amic).
Barbara Hendricks. Cor de
dones de Tolosa-Midi-Pirineuns,
Orquestra  del Capitoli  de
Tolosa, Dir.;; Michel Plasson.
(9m). BEETHOVEN: Quartet
de corda op. 135. Quartet
Melos. (23m). L.MOZART:
Concert per a dues trompes en
Mi b M. H. Baumann. R.
Vlatkovic. Academy of St
Martin-in-the-Fields. Dir.: lona
(11m). MENDELS-
SOHN: Simfonia per a corda n.
6, Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: William
Boughton. (12m). KHATXATU-
RIAN: Spartacus, suite n. L
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi, (26m).
CORELLI: Sonate da chiesa op.
3, n. 91 n. 10. London Barogue.
(11m).

Brown.

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guid i
seleccié d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTIi-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacié de les iltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mereat, Espai patrocinat per
Discos Castelld.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 29 d’a-
gost de 1995 a la Catedral de
Castellé d’Empiries. CICLE
ELS ORGUES DE CATALUN-
YA, Obres de TELEMANN,
VIVALDI, CORBETT, GUI-
LAIN. TORELLI i HERTEL,
Jordi Figueres, orgue,
Alexandre Baiget, trompeta.
Francese Castillo, oboé. (65m),

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.

Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 6 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00° BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

R.STRAUSS: Simfonia en fa m,
op. 12. Reial
Nacional Escocesa. Dir.: Neeme
Jirvi, (41m), HANDEL: *Ah!
che pur troppo & vero”, cantata
HWYV 77. Maria Zadori, sopra-
no. C, Falvay, violoncel. P. Ella,
claveci. (16m). DONIZETTI:

Quintet per a dos violins, viola,

Orquestra

quitarra i vieloncel, Rodolfo
Bonueei i Alexandra Stefanato.
violins. Dino Aseiola, viola.
Mario Gangi. guitarra. Arturo

Bonucci. vieoloneel. (23m).
ALBENIZ: Ibéria: El Albaicin,
El Polo, Lavapiés. Rafael
Orozco. (21m). BRUCH:

Concert per a violi i orquestra,
Op. 26. Kyung Wha Chung.
Royal Philharmonic Orchestra.
Dir.: Rudolf Kempe. (25m).
MOZART: Divertimento n, 10,
KV 247, Capella Académica,
Viena. Dir.: E. Melkus. (34m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 47, L'Estro Ar-
monico. Dir: Derek Solomons.
(24m). Simfonia n. 48 “Maria
Teresa™. Orquestra de Cambra
Orpheus. (28m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS
SOROZABAL: “No corté mais

que una rosa” i “Hace tiempo
que vengo al taller™, dries de la
sarsuela La del manojo de rosas.
Pilar Lorengar. Renato Cesari.
Coro Cantores de Madrid.
Orquestra de Conciertos de
Madrid. Dir.: Pablo Sorozabal.

(Tm). PURCELL: Dido i Enees,
opera en quatre actes, Ann
Murray. Anton
Rachel Yakar.

Schmidt, Cor Arnold Schin-

Schavinger.
Trudeliese

berg. Concentus Musicus de
Viena. Dir.: Nikolans Harmon-
(53m). MESSAGER:
Monsieur Beaucaire, extractes.

court.

Martha Angelici, Liliane Berton.
Michel Dens. René Lenoty.
Gilbert Moryn. Cors Raymond
Saint  Paul, Orquestra de
I"Associacio de Concerts
Lamoreux. Dir.: Jules Gressier.
(40m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

BORODIN: Simfonia n, 3 (ina-
cabada). Orquestra Simfonica
de D'Académia d’Estat de
I'URSS. Dir, E. Svetlanov.
(20m). BIZET: La Jolie Fille de
Perth, Suite,

Filharmonica de la Ciutat de

Orquestra

Méxie. Dir.: Enrique Batz,
(13m). MOZART: Quartet amb
piano, KV 589. Paul Badura-
Skoda. Quartet Festetics. (27m).
TARTINI: Concert per a trom-
peta en Re M. Jean-Lue Dassé.
Els filharmonies de Bolonya.
Dir,: Angelo Ephrikian. (11m),
JANACEK: Pregiria a Nostre
Senyor. Arthur Davies, tenor.
Osian  Ellis, arpa. Stephen
Layton. orgue. Cor del Kings
College, Cambridge, Dir,:
Stephen Cleobury. (16m). DIT-
TERSDORF: Simfonia en Re M.
“La petrificacid de Fineo i dels
seus amics, (Simfonies a partir
de les Metamorfosis d'Ovidi).
Wiener Sinfonietta. Dir.; Kurt
Rapf. (14m). SCHUBERT:
Fantasia D 760 “El caminant™,
Sviatoslav.  Richter, piano.
(22m). DEBUSSY: La caixa de
joguines, musica de ballet.
(Orquestracio.  de  Caplet).
Orquestra Simfonica de Basilea.
Dir.: Armin Jordan. (32m).
LOCKE: Descende caelo cineta
sororibus, oda. Cor del New
College, Oxford. The Parley of
Edward

Instruments, Dir:
Higginbottom. (10m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES
ENREGISTRAMENTS DE
1937/8. SCHUMANN: Concert
per a violi i orquestra. Georg
Kulenkampif. Orquestra Filhar-
monica de Berlin. Dir.: Hans
Schmidt-Isserstedt, (29m), MO-
ZART: Quintet amb clarinet,
KV 581. Benny Goodman,
Quartet de corda de Budapest.
(26m).

20.00 BUTLLETI DE NO-
TICIES I AGENDA MUSICAL
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20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D’HISTORIA

Un programa escrit i presentat

per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Misica el
dia 10 de desembre de 1995 a
Torroella de Montgri. DUSEK:
Sonata per a arpa n. 3, op. 2/3.
HASSELMANS: La font. BASA-
COPOL: La petita
CAPLET: Divertiment a ['es-
panyola, CHAVARRI: Viejo cas-
tillo moro. MONTSALVATGE:

(Quatre variacions sobre un tema

sirena.

anonim. Magdalena Barrera,
arpa. (33m).
23.00 NOCTURN

Miisica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 7 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09,08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca

presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
SCHUBERT:

d’escena, D 797

Rosamunda,
miisica
Orquestra del Concertgebouw.
Dir.; B. Haitink, (43m), TXAI-
KOVSKI: Dumka, op. 59.
Viktoria Postnikova,
(11m). TURINA: Canto a
Sevilla. Pilar ~ Lorengar.
Orquestra  Filharmonica de
Londres. Dir.: Jesis Lopez
Cobos. (20m). FUSS: Nocturn
per a tres violes i violoncel.

piano.

Concilinm  Musicum. (23m).
VIVALDI: “Longe mala umbrae
terrores”.  Motet,  Cecilia
Gasdia, soprano. I Solisti

Veneti. Dir; Claudio Scimone.

(16m). IVES: “The Unanswered
Question™. (La pregunta sense
resposta) (versid  revisada).
Adolph Herseth,
Orquestra Simfonica de Xicago.
Dir.: Michael Tilson Thomas.
(7m), RICHTER: Simfonia en
Sol M. Orquestra de Cambra
Eslovaca, Dir.: Bohdan War-
chal. (14m). BLANC: Septet,

op. 40 Consortium Classicum.
(26m).

trompeta.

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 49, “La Passio".
Orquestra de Cambra Franz
Liszt, de Budapest. Dir.: Janos
Rolla. (19m). Simfonia n. 50.
Tafelmusik, Dir.; Bruno Weil.
(16m). Simfonia m. 51. The
English Concert. Dir.: Trevor
Pinnock. (21m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL GRAN SEGLE

Programa de musica antiga.
Seleccid, guio i presentacio a
carrec de Joan Vives. ELS
M{SICS DE FREDERIC EL
GRAN DE PRUSSIA. EL
PARNAS,

16.00 CAPSA DE MUSICA
TXAIKOVSKI: Hamlet, obertu-

ra fantasia op. 67 a. Orgquestra
Simfonica de Dir.:
Veronika Dudarova. (21lm).
HAYDN: Trio amb piano n. 36,
Hob. XV:22. Patrick Cohen.
Erich Hibarth, Christophe
Coin. (21m). NIELSEN: Tres
motets per a cor mixt, op. 55.
Cor de Cambra Camerata. Dir.:
Per Enevold. (16m). BACH:
2, BWY 1067.
Concentus Musicus de Viena.
Dir.: Nikolans Harnoncourt.
(24m). MARTUCCI: Novelletia
per a violi i orquestra, op. 82,
George Ives, violi, Orquestra
Philharmonia. Dir.: Francesco
d'Avalos. (6m). RIES: Sonata
per a trompa i piano, op. 34.
Angerer. Norbert

(23m). GRIEG:
Sigurd Jorsalfar, misica inci-
dental. op. 22. Kare Bjorkoy.

Riissia.

Obertura n.

Hansjorg
Riccabona.

Cor Filharmonie  d’Oslo.
Orquestra Simfonica de
Londres, Dir.: Per Dreier.

(36m). VECCHI: Le Veglie di
Siena (1* vetllada). Societa
Cameristica di Lugano. Dir.:
Edwin Loehrer. (21m).

19.00 NOUS INTERPRETS
DEBUSSY: Sonata per a violi i
piano n. 3, en sol m. Joan

Orpella, Mayumi Nakasato.
(12m). MOMPOU: Tres can-

cons. Griselda Ramon, soprano.
Joan Carles Lopez, piano. (8m).
BRITTEN: Ceremony of Ca-
rols, Petits cantors de Praga.
Jitka Nesveroka, teclats. Dir.:
Zdena Souchova i Vladislay
Soucek. (14m). FAURE: Trio
amb piano op. 120. Trio Lux.
(19m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Masica el dia 20 de
juliol de 1995 al Palau de la
Miisica Catalana. CICLE PANS
& CLASSICS. BACH: Suite n.
2. BWV 1067. Concert de
Brandenburg n. 4, BWV 1049.
VIVALDI: Les Quatre Es-
tacions. Mathias Hochweber,
violi. Andras Adorjan i Albert
Mora, flauta. Filharmonia de
Cambra de Barcelona. Dir:

enregistrat  per

Alexander Myrat. (75m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred

Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 8 DE FEBRER
DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lleting informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

RAKHMANINOYV: Simfonian 2,
op. 27. Orquestra Nacional
Russa. Dir.: Mikhail Pletnev.
(51m). HASSE: Regina coeli.

Andrea Thle, Brigitte Pfret-
zschner. Armin Ude. Cor de nois
de Dresden.
Staatskapelle de Dresden. Dir.:
Konrad Wagner. (13m). PIER-
NE: Ramuntcho, misica d’esce-
na. Suite n. 2. Philharmonie de
Lorraine. Dir.: Jacques
Houtmann. (16m). VIVALDI:
Sonata per a flauta. viola bas-
tarda i continu, RV 59, "Il
Pastor Fido”. Laszlo Czidra,
Gergely Sarkozy. Zsuzsa Pertis,
clave. (10m). VAUGHAN
WILLIAMS: Suite per a viola i
orquestra. Frederick Riddle,
viola, Bournemouth Sinfonietta.
Dir: Norman del Mar. (26m).
HUMMEL: Gran serenata n. 1

per a guitarra, piano, violi, cla-

Membres de la

rinet i fagot, op. 63. Consortium
Classicum, (17m). WAGNER:
L'entrada del nou any 1835, Cor
i Orquestra Simfonica de
Bamberg. Dir.: Karl Anton
Rickenbacher. (17m). VILLA-
LOBOS: Cirandinhas n. 5 a 8.
Roberto Szidon, piano. (9m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n. 52. Philharmonia
Hungariea. Dir.: Antal Dorati.
(22m).  Simfonia n. 53
Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.

(23m).

“Llimpériale”.

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA
BONET:  Diades

Laurence Monteyrol, soprano.
Narcis Bonet, piano. (16m).
BRAHMS: Sonata per a violon-
cel i piano op. 99. Pau Casals.
Mieczyslaw Horszowski. (30m),
VERDI: Patria oppressa, cor de
Macbeth. Cor i
Simfonica del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: José Collado. (8m).
GERHARD: Simfonia n. 1.
Orquestra Simfonica de
Tenerife, Dir.; Victor Pablo
Pérez. (38m). BRUNA: Tiento
Modest

d’amor.

Orquestra

de segundo tono.

Moreno, orgue. (8m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

HOLST: Els planetes, op. 3L
Orquestra Simfonica  de
Montréal. Dir. Charles Dutoit.
(52m), MUSICA ESPANYOLA
DEL SEGLE XIII: Codex Las
Huelgas. Conjunt Huelgas, Dir.:
Paul Van Nevel. (16m). VERDI:
Quartet de corda en mi m.
Quartet Vermeer. (24m). GLIE-
RE: Concert per a trompa i
orquestra, op. 91. Hermann
Baumann. Orquestra de la
Gewandhans de Leipzig, Dir:




fret-
P OIS
le la
Dir.;
'IER-
‘esce-
rie de
sques
|LDi:
. bas-
B ||
idra,
‘ertis,
HAN
iola i
ddle,
ietta.
26m),
' n: 1
i, cla-
rtium
NER:
. Cor
1 de
\nton
[LLA-
> a 8.
m).

2
AYDN

monia
orati.

53
monia

borati,

NOTI-
AL

UNYA

amor.
rano.
16m).
dolon-
‘asals.
(30m).
cor de
nestra
re del
(Bm).
n, L.
de
Pablo
Tiento
Todest

A
p. 32.
de
Jutoit.
YOLA
2 Las
. Dirt
ERDI:
mi 1,
GLIE-
mpa i
rmann
de la
S B o

Kurt Masur, (23m). BEETHO-
VEN: “El Rei Esteve™, misica
d’escena, Op. 117. Ambrosian

Singers. Orquestra Simfonica de

Londres. Dir.: Michel Tilson
Thomas. (24m). BLOW:
Alemanda i tres cancons. Evelyn
Tubb, soprano, Frances Kelly,
arpa triple.. (17m). ENESCO:
Konzertstiick per a viola i piano,
Yuri Bashmet. Mikhail Muntian.
(9m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles.
MONOGRAFIC DE I)OBC.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la musica que li agrada.
Guic i presentacio de Joan
Vives. Produceio de Dolors
Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Misica el dia 29 de
juliol de 1995 a ['Església
Parroquial de Sant Genis. XV
FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA DE TORROE-
LLA. Aries de DONIZETTI,
PUCCINIL, CILEA, HALEVY.,
VERDI i GOUNOD. Mereia

Casas, soprano.

enregistrat  per

Montserrat
Oheso, soprano. Jaume Aragall,
tenor, Viceng Sardinero, bari-
ton. M* Amparo Garcia Cruells,
piano, (76m).

23. 30 NOCTURN

Muasica per acabar el dia:
Presentacit a cirrec d’Alfred
Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE
XX

NANES: Simfonia n. 3.
Orquestra  Filharmonica e
Londres. Dir.: Thomas

Sanderling. (24m). WEILL: Sis
Cangons. Brigitte Fassbaender,
messo-soprano. Cord Garben,
piano. (21m). LINDH: Congert
per a flauta de bec i orquestra
de  corda. Dan Laurin,
Orquestra de Cambra
Sundsvall. Dir.: Niklas Willén.
(10m). GUBAIDULINA:
Rejoice. Sonata per a violi i vio-
loncel. Oleh Krysa, Torleif
Thedéen. (30m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 9 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica. barroca
presentada per Joan Vives,
10.00 BUTLLETI DE NO-
TICIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

HANDEL: “Eternal Source of
Light Divine”, Oda per a
I"'Aniversari de la Reina Anna.
Gillian Fisher, soprano. James
Bowman, contratenor. Michael
George, baix. Cor del New
College d’Oxford.. The King's
Consort. Diri: Robert King.
(29m). ROMBERG: Quintet per
a clarinet, violi, dues violes i vio-
loncel, op. 57. Thea King.
Quartet de corda Britten.
(23m). BRAHMS: Simfonia n. 1,
Op 68. Orquestra Filharmonica
de Viena. Dir.: H. von Karajan.
(46m). MILHAUD: L'amour
chante, op. 409, Carole Farley.
soprano. John  Constable,
(16m). BONPORTI:
Concerto a quattro op. 11 n. 6.
I Virtuosi dell’Accademia. (11m).
PROKOFIEV: Visions fugitives
per a piano, Op. 22, Michel
Béroff. (21m). REJCHA: Trio
de flautes, op. 26. Membres del
Quartet Kuhlau. (14m).

piano,

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 54. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati,
(27m). Simfonia n. 55 “Der
Schulmeister”, Philharmonia
Hungarica, Dir.: Antal Dorati.
(23m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE DOIENT

Programacid realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misiea, tel, 202 35 35.

19.00 GRANS INTERPRETS
AURELE NICOLET. MOZART:

Concert per a flauta, arpa i

orquestra, KV 299. Ursula
Holliger, arpa. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir: Heinz
Holliger, (25m). HANDEL:
Sonata per a flauta i continu
HWYV 374, “Sonates Hallenser”.

Christian Jacottet. Mari
Fujiwara, (9m). SALIERIL:

Coneert per a flauta, oboé i
orquestra. en Do M. Heinz
Holliger, oboé. Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir: Ne-
ville Marriner. (1%m}.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

El dia 16 de febrer de 1929
I'Associacio  de Misica “da
Camera” de Barcelona va convi-
dar Ottorino Respighi, amb un
programa dedicat exclusivament
al compositor italii. RESPIG-
HI: Il Tramonto. (17m). RES-
PIGHI: 2 cangons, (5m). RES-
PIGHI: Sis peces per a violi i
(23m). RESPIGHI:
Fonts de Roma. Poema simfo-
ni¢. (17m). RESPIGHI: Pins de
(23m), RESPIGHI:
Trittico Botticelliano. (19m).

plano.

Roma.

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 17 de
setembre de 1995 a 1"Auditor
Nacional d’Andorra (Ordino).
XIIT FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE MUSICA. Obres
de MOZART. BACH, SCHU-
BERT. TXAIKOVSKI i DVO-
RAK, entre d’altres. The

Swingle Singers. (75m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

7.00 FOBERTURA

Muisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Dolors Busquets,

09.00 MUSICA PER A COBLA

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE I’OIENT

Programacio realitzada a partiv
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35
35,

20,00 LAUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES
RAMEAU: Dardanus, tragedia

livica en cine actes. Frederica
Von Stade. Christiane Eda-
Pierre. Georges Gautier. José
Van Dam. Roger Soyer., Cors i
Orquestra del Teatre Nacional
de U'Opera de Paris. Dir.:

Raymond Leppard. (120m).

00.15 NOCTURN

Musica per acabar ¢l dia.
Presentacio a carree de Maro
Jané.,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 11 DE
FEBRER DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES

CORNYSH: Stabat Mater. The
Tallis Schollars, Dir.: Peter
Phillips. (16m). BOCCHERINI:
Stabat Mater. Cecilia Gasdia;
soprano, I Solisti Veneti. Dir,:
Claudio Scimone: (39m). POU-
LENC: Stabat Mater, per a
soprano. cor i orquestra,
Kathleen Battle. Cor del
Festival de Tanglewood.
Orquestra Simfonica de Boston.
Dir.: Seiji Ozawa. (29m).
PALESTRINA: Stabat Mater.
Cor del King’s College,
Cambridge. Dir.: David
Willcocks. (13m). PENDEREC-
KI: Stabat Mater, per a tres cors
a capella, Sona Ghazarian. Jard
van Nes. James Wagner. Boris
Carmeli. Cor de Ila Radio
d’Alemanya Central. Dir.: Gert
Frichmuth. (7m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-
na la misica amb la informacié i
la participacio dels nostres
oients. BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE
DUBTES.
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15.00 “A LA MANERA DE...."

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre,

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

TXAIKOVSKI: Engene Onegin,
opera en tres actes. Thomas
Hampson. Kiri Te Kanawa. Neil
John Connell,
Nicolai Gedda. Cor i Orquestra
de ]'Opm'u Nacional Gal lesa.

Rosenshein.

Dir.: Charles Mackerrvas.
(142m).
20,00 SF‘.LECCI(] DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
juzz amb guié d’Albert Mallofré.

22.00 CONCERT IMAGINARI

Guio i seleceit: Raimon Colomer
i Joan Vives,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacit a carrec de Maro

Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 12 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 DOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
lletins informatius 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de miusica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE
NOTICIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SAINT-SAENS: Simfonia n. 2,
op. 55. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir: Yondani Butt.
(23m). BACH: “Jesus nahm zu
sich die Zwilfe™ (Jesos va pren-
dre emb ell els dotze), cantata
BWY 22, Solistes vocals. Cor de
nens de Bad Tilz. Cor del King’s
College de Cambridge.
Leonhardt-Consort. Dir,:
Gustay Leonhardt, (19m). DIT-
TERSDORF: Quartet de corda
n. 4. Quartet Franz Schubert.
(16m). BEETHOVEN: Concert
per a piano i orquestra n. 3. op.
37. Steven Lubin, pianoforte,
The Academy of Ancient Music,
Dir.: Christopher Hogwood.
(34m). KROMMER: Partita op.

45 n. 2. Conjunt Josef Trie-
bensee, Dir.: Jeroen Weierink.
(22m). RAKHMANINOV: Ca-
prici bohemi, op. 12. The
Philharmonia. Dir.: Neeme
(19m). J.Ch.BACH:
Sonata per a pianoforte op. 17
n. 3. Robert Woolley. (11m),
A.SCARLATTI:; Marcantonio e
Cleopatra,

Jirvi,

cantata. Conjunt

Gradiva. (16m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 56. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati,
(26m).
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (23m).

Simfonia 0. n7.

14.00 BUTLLETI DE NO-
TICIES I AGENDA MUSICAL

14,13 EA CANTATA DEL
CAFE

Programa de masica coral
Seleceid, guid i presentacio: Alex
Rohles. LUDWIG VAN BEET-
HOVEN. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques.
concerts i noticies que fan
referéncia al mon coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

MOZART: Concert per a pianu i
orquestra n. 25, KV 503.
Christian Zacharias. Orquestra
Radio de
Baviera. Dir.: David Zinman.
(32m). KROMMER: Quartet
amb clarinet op. 69. Dieter

Simfonica de la

Kloeker. Consortium Classicum.
(19m). MUFFAT: Sonata n. 1 en
Re M. (Armonico Tributo). The
Parley of Instruments. Dirs.:
Roy Goodman i Peter Holman.
(12m). CHAUSSON: Poema per
a violi i orquestra, op. 25. Nigel
Kennedy. Orquestra Filhar-
monica de Londres. Dir.: Okko
Kamu. (17m). HARTY: Una
simfonia irlandesa. Orquestra
de I'Ulster. Dir.: B. Thompson.
(34m). BOCCHERINI: Quintet
amb guitarra n. 6. G 450. Jakob
Lindbergz. Conjunt Barroe de
Drottningholm.  (17m). R.
STRAUSS: Nocturn op. 4 n. 1.
Linda Finnie, mezzo-soprano.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jarvi. (19m). HAN-
DEL: Concert per a orgue i
orquestra n. 1, en Fa M “El
cucut i el rossinyol”. Ton
Koopman. The

Baroque Orchestra. (12m).

Amsterdam

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guio i
seleceid d*Alex Robles,

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discogrifiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinal per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

TEMPORADA DE

22.05

’OBC

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 9 de
febrer de 1996 al Palau de la
Misica Catalana de Barecelona.
R.STRAUSS: Macheth. op. 23.
Simfonia  Alpina, op. 64
Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.: Eliahu Inbal.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carree d’Alfred

Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 13 DE
FEBRER DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

VRANICKY: Simfonia op. 52.
Orquestra de Cambra de Praga.
Dir.: Bohumil Gregor. (34m).
VIVALDI: Nisi
Charles Brett, contratenor.
Musica Antiqua de Toulon. Dir,:
Mendoze.  (19m).
FUCHS: Serenata per a corda.

Dominus.

Chriztian

op. 21. Camerata Berna. Dir:
Thomas Fiiri. (18m). TXAIL-
KOVSKI: Romeu i Julieta, fan-
tasia obertura (Versio 1880).
Orquestra Simfonica de Rissia.
Dir.: Veronika Dudarova.

(21m). MOZART: Quintet de
corda en Mi b M, KV 137.
Quintet de corda de Munic.
(23m). DUSSEK: Concert per a

piano i orquestra en Re M. Jan
Novotny. Orquestra de Cambra
de Pardubice. Dir.: Libor
Pesek. (21m). ELGAR: Frois-
sart, concert obertura, op. 19,
Orquestra Nacional Escocesa,
Dir.: Alexander Gibson. (14m).
LOCKE: Suite n. 5. *Consort of
fower parts”. Hespeérion XX,

(10m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n. 58. The English
Congcert. Dir.: Trevor Pinnock.
(16m). Simfonia n. 59 “El foe™.
The English Dir,:
Pinnock. (17m).
Simfonia n. 60 *I distratto™.
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (25m).

Concert.
Trevor

14.00  BUTLLETI DE
NOTICIES T AGENDA MUSI-
CAL

14.13 MOMENTS LIRICS
CIMAROSA: Chi dell’altrui si

veste presto si spoglia, opera en
dos actes. Sesto Bruscantini,
Paolo Montarsolo. Maddalena
Bonifacio. Franco Bonisolli. Cor
de 'Associacié A, Scarlatt de
Napols. Orquestra A. Scarlatti
de la RAI de Napols. Dir.:
Riceardo Muti. (83m). SORO-
ZABAL: Tres dries de les sarsue-
les “Katiuska™ i “La Tavernera
del Puerto™.
Alfredo Kraus. Coro Cantores
de Madrid. Orquestra de
Conciertos de Madrid. Dir:
Pablo Sorozabal, (15m).

Leda Barclay.

16.00 CAPSA DE MUSICA

SCHUMANN: Sonata per a
piano n. 3. op. 14 “Concert
sense orquestra”, Edith Picht-
Axenfield. (32m). M.HAYDN:
Simfonia en Re M, P19.
Orquestra Simfonica de Hel-
singborg, Dir.: Hans-Peter
Frank. (13m). BARTOK: Di-
vertimento per a orquestra de
corda. Orquestra de corda
Anglesa. Dir: Yehudi Menuhin,
(23m). BACH: Missa. BWV 235.
Cor i Orquestra del Colleginm
Vocale de Gant. Dir.: Philippe
DANZIL:

Sonata per a trompa i piano, op.

Herreweghe. (29m).

28. Hansjorg Angerer. Norbert
Riceabona. (24m). VIEUX-
TEMPS: Concert per a violoneel
i orquestra n. 2, op. 50.
Heinrich  Schiff. Orquestra
Simfénica de la Radio de
Stuttgart. Dir.: Neville Mar-
riner. (21m). BAX: Nympholet,
simfonie.  Orquestra
Dir.:

poema
Simfonica de Londres.
Bryden Thomson. (18m).
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19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES
ENREGISTRAMENTS DE
1948. LISZT: Fantasia hongare-
sa per a piano i orquestra.
Solomon, Philharmonia Or-
chestra. Dir,: Walter Susskind.
(15m). BEETHOVEN: Simfonia
n, 2, Op. 36, Orquestra
Filharmonica de Viena, Wilhelm
Furtwiingler. (32m). HANDEL:
Xerxes (Ombra mai fu). Kirsten
Flagstad. soprano. George
Thalben-Ball, orgue. Philhar-
monia Orchestra, Dir.: Warwick
Braithwaite. (5m).

920.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D'HISTORIA

Un programa escrit i presentat
per Roger Alier,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Musiea el
dia 17 de desembre de 1995 a
Sant Pere de Ribes. A L'EN-
TORN DE HENRY PURCELL.
Obres de HANDEL, VAN
EYCK. CORELLI, ECCLES,
LOCKE, HUME, PURCELL i
DOWLAND, Joan Izquierdo.
flautes de bec. Jonathan
Manson, viola de gamba. Pieter-
Jan Belder, clavicéembal. (60m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 14 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca

presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

HUMMEL: Concert per a piano
i orquestra op. 85. Stephen
Hough. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Bryden Thomson.
(30m), SAINT-SAENS: Suite
per a orquestra, op. 49. Conjunt
Orquestral de Paris. Dir.: Jean-
Jacques Kantarow. (19m).
LECLAIR: Primera recreacio
de miusica, op. 6. Conjunt
Barroe de Limoges. Dir. Jean-
Michel Hasler. (26m). MEN-
DELSSOHN: Quatre moviments
de quartet op. 81 n. 1 a 4.
Quartet Melos. (21m). STRA-
VINSKI: El cant del rossinyol.
Orquestra Simfonica de la
Radio de Berlin. Dir: Riceardo
Chailly. (21m). C.Ph.E.BACH:
Concert per a claveci, corda 1
baix conuinu, H 427 (Wq 23).
Gustay Leonhardt. Collegium
Aureum. Dir.: Franz Josefl
Maier, (22m). BIBER: Partia n.
3, d"Harmonia Artificiosa-
Ariosa”, Maria Lindal, violi.
Ensemble Saga. {11m}.
D.SCARLATTI: “Deh che fate o
mie pupille”. Cantata. Nella
Anfuso, soprano. James Gray,
claveci. (10m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 61. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(23m). Simfonia n. 62.
Philharmonia Hungarica. Dir:
Antal Dorati, (20m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL. GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga,
Seleccid, guid i presentacid a
carrec de Joan Vives. SANT
TOMAS DE LEIPZIG, EL
PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

DVORAK: Simfonia n. 2. op. 4.
Orquestra Simfonica de
Londres. Dir;: Witold Rowicki.
(52m). BRITTEN: Children's
Crusade. Solistes vocals i instru-
mentals, Cor de la Wandsworth
School Boys. Dir.: Russell
Burgess i Benjamin Britten.
(19m). RICHTER: Concert per
a flanta en mi m. Robert Dohn.
Orquestra de Cambra Eslovaca.
Dir.: Bohdan Warchal. (22m).
GAZZANIGA: Salve Regina.
Conjunt vocal i instrumental
Capella Musical de la Catedral
de Verona. Dir.: Alberto Turco.
(10m). CHABRIER: Obertura
de T'opera Gwendoline. Or-
questra Nacional de Franca.
Dir: Armin Jordan, (11m).
HANDEL: Concert per a orgue i

orquestra op. 7, n. 3 (HWV
308). Simon Preston. The
English Concert. Dir.: Trevor
Pinnock. (15m). RUBINSTEIN:
Sonata per a violoneel i piano n.
1. op. 18. Gert von Biilow. Jose
Ribera. (29m), SPOHR: Faust,
obertura. Orquestra Simfonica
de la Radio de Berlin. Dir.:
Christian Frihlich. (6m).

19.00 NOUS INTERPRETS
DIVERSOS AUTORS: Aries

d’opera. Georm Mirostranoff.
Gemma Bertagnolli. Margarita
Nekrasova. Badri Maisuradze,
Philippe Barrel (participants al
32¢ Concurs Internacional de
Cant Francesc Vinas). (50m).
SCRIABIN: Estudi op. 42 n. 3.
Miguel Angel Muiioz, piano.
(3m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mereat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 25 de
setembre de 1995 a la Basilica de
Montserrat. MUSIGA DE TE-
CLA DE ESCOLA DE MONT-
SERRAT DEL SEGLE XVIII.
Obres de A.SOLER. VIOLA i
CASANOVAS. Montserrat Tor-
rent, orgue. Maria Lluisa Cor-

tada, clavicembal. (55m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 15 DE
FEBRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

NIELSEN: Simfonia n. 1,
Orquestra Simfonica de
Londres. Dir,: Ole Schmidt,
(35m). BEETHOVEN: Serenata
per a flauta i piano, op. 4l.
Emmanuel Pahud. Eric Lesage.
(24m). BERLIOZ: Herminia,
escena lirica. Janet Baker.
Orquestra
Londres. Dir.: Colin Davis.
(23m). C.Ph.E.BACH: Cinc
poloneses, Wq 190. Ulsamer
Colleginm. Dir.: Josef Ulsamer.
(7m). DELIUS: Suite Noruega
(The Council of the People),
miusica incidental, Orquestra

Simfonica de

Simfonica Eslovaca, Bratislava.
Dir.: John Hopkins. (25m).
VIERNE: Sonata per a violoncel
i piano, op. 27. Yvan Chiffoleau,
Olivier Gardon. (24m). HAN-
DEL: Misica pels reials foes
artificials. Le Concert des
Nations. Dir.: Jordi Savall.
(23m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n. 63 “La Roxelane”,
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (20m). Simfonia n.,
64 “Tempora mutantur”.
Tafelmusik. Dir.: Bruno Weil.
(17m). Simfonia n. 65. The
English Concert. Dir.: Trevor
Pinnock. (17m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATA-
LUNYA

SORS: Concert per a violi i
orquestra en Sol M. Montserrat
Cervera. Orquestra de Cambra
Catalana. Dir.: Joan Pamies.
(22m). ALBENIZ: Sonata n. 4.
Albert Guinovart, piano. (19m).
CERVELLO: Seqiiencies sobre
una mort. Royal Philharmonic
Orchestra. Dir.: Antoni Ros-
Marba. (21m). BACH: Suite per
a violoncel n. 2, BWV 1008.
Llnis Claret. (18m). PLA:
Coneert per a flauta i orquestra
de corda, en Sib M, Jean-Pierre
Rampal, solista i director.
Orquestra de Cambra Franz
Liszt. (18m). :

16.00 CAPSA DE MUSICA

GRIEG: Antiga romang¢a norue-
ga amb wvariacions, op. 51.

Orquestra Simfonica de

Goteborg, Dir.: Neeme Jiirvi.
(22m). BUXTEHUDE: Erbam
dich mein, O Herre Gott. Greta
de Reyghere. James Bowman.
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Ian Honeyman. Max Van
Egmond. Ricercar Consort.
(19m). JANACEK: Sonata per a
violi i piano (1913-21), Ul
Wallin, violi. Roland Pintinen,
(18m). WESLEY:
Simfonia n. 3. Orquestra de
Cambra Milton Keynes, Dir.:
Hilary Dayan Wetton, (15m).
TELEMANN: Sonata en Do,
Berry Hayward Consort. (15m).
CASELLA: Paganiniana, diver-

piana.

timento  sobre  temes de

Paganini, op. 65. Orquestra
Filharmonica de la Secala. Dir.:
Riccardo Muti. (18m). LISZT:
Prometeu, poema simfonie n. 5.
Orquestra  Filharmonica de
Berlin. Dir.: Claudio Abbado.
(13m). PLEYEL: Nocturn per a
ohoé, dues violes, dues trompes i
Coneilinm  Mu-
gicum, (17m). VAUGHAN
WILLIAMS: A  Song of
Thanksgiving, John Gielgud.

contrabaix,

narrador. Lynne Dawson,
soprano. John Scott, orgue. The
London Oratory Junior Choir,
Corydon Singers. The City of
London Sinfonia. Dir,: Matthew
Best. (16m). VIVALDI: Coneert
per a corda, RV 156. Solistes de
Moscou - Montpeller, (7m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles. LA CLAU
DEL PENTAGRAMA: Un dia a
I’Alberg Era Garona. EL
PODER DEL CANT: La

Princessa Anna Maria.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 **A LA MANERA DE...."”

Un convidat ens proposa i
comenta la musica que li agrada,
Guidé i presentacio de Joan
Vives. Produceid de Dolors

Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Musica el dia 24 d'a-
gost de 1995 a 1'Aunditori Pau
Casals d’El Vendrell, XV FES-
TIVAL INTERNACIONAL DE
MUSICA PAU CASALS. CIMA-
ROSA: Concert per a dues flau-
tes i orquestra en Sol M.
MOZART: Concert per a flauta,
KV 313, Andante i ronde, KV
315, Simfonia n, 29, KV 201.
Claudi flanta.
Hungarian Jean-
Pierre Rampal, flauta i direccié.
(80m).

Arimany,
Virtuosi.

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia.
Presentacio a carrvec d’Alfred

Celaya.

00,30 MUSICA DEL SEGLE
XX

PROKOFIEV: Quartet de corda
n. 2, op. 92, sobre temes kabar-
dinians, Quartet Britten, (25m).
ZELJENKA:
orquestra, Orquestra Simfonica
de Radio Bratislava. Dir,:
Marian Vach. (18m). CARTER:

Concert per a violi 1 orquestra,

Misica per a

Ole Béhn. London Sinfonietta.
Dir.; Oliver Knussen, (25m).
PERSICHETTI: Poema per a
banda. op. 121. Se
de I'Orquestra Simfonica de
Dir,:

:cio de Vent

Londres, David Amos,

(18m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 16 DE
FEBRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins  informatins. i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de miasica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SPOHR: Concert per a violi i
orquestra n. 11, op. 70. Ulf
Hoelscher. Orquestra Simfonica
de la Radio de Berlin. Dir.:
Christian  Frihlich. (25m).
MOZART: Divertimento n, 3,
KV 156. Orquestra Pro Arte de
Mumie. Dir,: Kurt Redel. (13m).
DYORAK: Kate i el Diable
(obertura, preludis i dansa).
Orquestra  Filharmonica Eslo-
vaca de Kosice. Dir.: Robert
Stankovsky. (2Zm). HANDEL:
My song shall be alway, Anthem
Chandos n. 7. Patrizia Kwella,
soprano. James Bowman, con-
tralt. lan
Michael George, baix. Cor i
Orquestra The Sixteen. Dir.:
Harry Christophers. (21m).
BEETHOVEN: Octet per a dos
oboés, dos clarinets, dos fagots i
trompes, op. 103.
Mozzatiato. Dir.: Charles
Neidich, (22m). RODRIGO: Per
la flor del liri blau, Orquestra

Partridge, tenor.

dues

de la Radio de Berlin. Dir.:
Hans-Dieter (17m).
BACH: Concert per a clavicéem-
bal i orquestra n. 2, BWV 1053.
d’Ams-

Baum.

Orquestra  Barroca
terdam. Solista i director; Ton
Koopman. (19m). SCHUMANN:
Quartet de corda op. 41 n. 2.
Quartet de corda de Berna,
(21m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 66. Philharmonia
Hungarica. Dir,: Antal Dorat,
Phil-
Dir.:

(22m)., Simfomia n. 67.
harmonia
Antal Dorati. (25m).

Hungarica.

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL. DIA DE IZOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35
35.

19.00 GRANS INTERPRETS

AURELE NICOLET, MOZART:
Quartet per a flauta, violi, viola
i violoneel, KV 285. Trio de
corda Mozart. (14m). HONEG-
GER: Concert de cambra per a
flauta, corn anglés 1 orquestra
de corda. Heinz Holliger.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields, Dir.: Neville Marriner,
(17Tm). F.COUPERIN: Concert
n. 9 “Intitulé Ritratto dell’amo-
re’’ (Les Gofits-Réunis). Thomas
Brandis, violi. Josef Ulsamer,
viola de gamba. Christiane
Jaccottet, clavicémbal. (17m).
WEBER: Sonata per a flauta i
op. 10:n. 3.

Canino. (5m).

piano Bruno

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

Coneert a la memoria d'Enric
Granados, organitzat  per
I"Associacit de Misica “Da
Camera”, el 26 d’abril de 1916.
GRANADOS: Valsos poétics.
(15m). GRANADOS: Allegro de
concert. (8m). GRANADOS: 4
Tonadillas.  (32m). GRANA-
DOS: 6 cangons amatories
(Mananica era, Mira que soy
nifia, Amor déjame!. Llorad
corazon que teneis razon. En
vuestros verdes ojuelos nos mos-
trais voestro valor, No loreis
ojuelos porque no es razon.
Serranas de Cuenca). (16m).
GRANADOS:

Goyescas: Los

Majos enamorados (1" part),
(32m).

22.00 AGENDA MUSICAL
22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT

Catalunya Misica el dia 29 de

enregistrat  per

setembre de 1995 a I'Oratori de
Sant Felip Neri de Barcelona.
PER D’ALTRE COR CREMAT
DE BARCELONA. CONCERT
DE MUSICA ANTIGA. Obres
de MONTEVERDI, CACCINI,
GRAZIANI. D'INDIA i F.COU-
PERIN. Kym Amps, soprano.
Clara  Sanabras.
Albert
Clara
gamba. (63m).

soprano,
Romani, eclavicémbal,

Hernandez, viola de
23.30 NOCTURN

acabar el dia.
Presentacio a carrec d Alfred

Miisica per
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 17 DE
FEBRER DE 1996
7.00 DOBERTURA

Miisica per comencar el dia,
Recull d'obres breus presenta-
des per Dolors Busquets.

09,00 MUSICA PER A COBLA

10,00 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emes ¢l
dijous.

11,00 EL DIA DE L'OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Miusica, tel. 202 35
35.

20.00 PAUDIO-VISUAL
Un programa d’Alex Gorina,

22.00 GRANS OBRES
ALBINONI: 1

dell’Aurora, festa pastoral a 5

Nascimento

veus i orquestra. June An-

derson. Margarita Zimmer-
mann. Susanne Klare. Sandra
Browne. Yoshihisa Yamaj. 1
Solisti Veneti. Dir.: Claudio

Scimone. (114m).

00.05 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Presentacio a carree de Mard
Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT
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DIUMENGE, 18 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
CHARPENTIER: Te Deum, H

146. Conjunt vocal i instrumen-
tal Les Arts Florissants. Dir.:
William Christie. (23m). BER-
LIOZ: Te Deum,
Francisco Araiza, tenor. Martin
Haselbock, orgue. Cor Simfonic
de Londres. Cor Filharmonic de
Londres. Wooburn Singers, St.
Alban’s School Choir. Jove
Orquestra de la Comunitat
Europea. Dir.: Claudio Abbado,
(48m). HAYDN: Te Deum, Hob
XXIITe:2.  Nicholas
orgue, The English Concert and
Choir, Dir.: Trevor Pinnock.
(9m). VAUGHAN WILLIAMS:
Te Deum en Sol M. Solistes
vocals. Corydon Singers. Dir.:
Matthew Best. (8m). HANDEL:
Te Deum en Re M (*Queen
Caroline”). James Bowman,
contratenor. John Mark Ainsley,
tenor. Michael George, baix.
Cor del New College d’Oxford.
The King’s Consort. Dir.:
Robert King. (11m).

op.22.

Parle,

11,00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-
na la musica amb la informaci6 i
la participacio dels nostres
oients. BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE
DUBTES.

15.00 *A LA MANERA DE....”

Repeticio del programa emeés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

SMETANA: Dalibor, opera en
tres actes. Vilem Pribyl. Gita
Abrahamova. Jindrich Jindrak.
Daniela  Sounova-Broukova.
Antonin Svore, Cor i Orquestra
Simfonica de Radio Praga. Dir.:
Jaroslay Krombhole. (150m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
Jjazz amb guié d'Albert Mallofré.
22.00 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleccio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Mard
Janeé.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 19 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
CORNELIUS: Stabat Mater,

per a solistes, cor i orquestra.
Solistes vocals, Cor i Orquestira
Regional de Cannes-Provenga-
Alps-Costa Blava, Dir.: Michel
Piguemal. (43m), NIELSEN:
Xacona, op. 32. Anne Oland.
piano, (10m). TXAIKOVSKI:
Simfonia n. 2 op. 17 “Petita
Riissia”. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir:
Herbert von Karajan. (35m).
BONONCINI: Sonata per a vio-
loncel i continu. Il Seminario
musicale. (9m). BEETHOVEN:
La Victoria de Wellington. op.
91. Octophores, Dir.: Paul
Dombrecht. (14m). CHOPIN:
Variacions sobre “La ci darem la
mano” de Mozart, op. 2.
Clandio Arraun. piano.
Orquestra  Filharmonica de
Londres. Dir.: Eliahu Inbal.
{20m). COUPERIN: Les
Nacions: L'Espanyola. Kuijken
Ensemble. (29m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n, 68. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(21m). Simfonia n. [iL]
*Laudon™. Philharmonia Hun-
garica. Dir.: Antal Dorat.
(16m), Simfonia n., 70. Phil-
harmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (15m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de musica coral.
Seleceio, guio i presentacio: Alex
Robles. DEPOCA DEL BAR-
ROC A FRANCA, EL RITME
DEL COR: Novetats discografi-
ques, coneerts i noticies que fan
referéncia al mon coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

CLEMENTI: Concert per a
piano en Do M. Ivan Drenikov.
Orquestra de Cambra de Sofia.
Dir.: Vasil Kazandjiev. (2Zm).
HOLST: A Moor Side, Suite.
The London Brass Virtuosi.
Dir.: David Honeyball. (15m).
SPOHR: Nonet per a corda i
vent op. 3l. Consortium
Classicum, Dir: Dieter Klocker.
(28m). CLERAMBAULT: Or-
fen, cantata. Noémi Rime.
soprano. Les Arts Florisants.
Dir.: William Christie. (18m).
IVANOVICI: Ones del Danubi.
Vals, Orquestra del Volksoper
de Viena. Dir: Franz Bauer-
Theussl. (8m). DANZIL: Quintet,
op. 51 n. 1. Ensemble Viena-
Berlin. (13m). QUANTZ:
Concert per a flauta i orquestra
en Sol. J-P. Rampal. Orchestra
Antiqua Musica. Dir,:
J.Roussel. (18m). FRANCK:
Simfonia en re m. Orquestra de
Paris. Dir.: H. von Karajan.
(43m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical, Guid i
seleceis d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les nltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castelld.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
DOBC

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 16 de
febrer de 1996 al Palan de la
Misica Catalana de Barcelona,
MOZART: Concert per a piano i
orquestra n, 20, KV 466. MAH-
LER: Simfonia n., 1. Christian
Zacharias. Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.: Eliahu Inbal.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacié a earrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 20 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

ELGAR: Simfonia n. 2, ap. 63.
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Bernard Haitink, (59m).
CHARPENTIER: In obitum
angustissimae nec non oiisimae
gallorum Reginae lamentum,
miisica pel funeral de la Reina
Maria Teresa, H 409, Solistes
vocals. Cor 'de Camhra de
Namur, Musica Polyphonica.
Dir.: Louis Devos. (27m).
MONIUSZKO: Quartet de
corda n, 1. Quartet de Varsovia,
(16m). DONIZETTI: Il Diluvio
Universale, obertura. Or-
questra de la Radio TV Belga de
Brusel.les. Dir.: Silvano Fron-
talini. (9m), MOZART: Concert
per a trompa n. 3, KV 447. R.
Viatkovie.  Orquestra  de
Cambra Anglesa. Dir.: Jeffrey
Tate. (16m). CHAMINADE:
Tres romances sense paraules,
op. 76, Erie Parkin, piano.
(9m). FARINA: Pavana tertia.
Ricercar Consort. (7m). KABA-
LEVSKI: Concert per a violi i
orquestra op. 48. David
Oistrakh. Orquestra Nacional
de 'URSS. Dir. D. Kabalevski.
(16m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 71. Philharmonia
Hungarica, Dir.: Antal Dorati.
23m). Simfonia:- n, 72,
Philharmonia Hungarica. Dir.;
Antal Dorati. (22m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS

CAVALLI: Aries. Frederica von
Stade. mezzo-soprano. Orques-
tra de Cambra Escocesa. Dir,:
Leppard.

Raymond

(24m).

n

Pt

o

o RIS Rl

(=

RAR[RJE) [RIISH EJSIAD)

7



—

PURJEJR) [RIISHUI BSUD] S

RIS BLun

[eje)

,

=

VERDI: La
tractes).  Joan  Sutherland.
Luciano  Pavarotti, Matteo
Manuguerra, National Philar-
monie Orchestra. Dir: Richard
Bonynge. (55m). SERRANO:
Los de Aragon. Toniy Rosado.

Traviata, (Ex-

Carlos Munguia. Cor Cantors de
Madrid. Orquestra Simfonica.
Dir.: Ataulfo Argenta. (31m).

16.00 CAPSA DE MUSICA
IPPOLITOV-IVANOV: Simfo-

nia n. 1, op. 46. Orquestra
Simfonica de Singapur. Dir.:
Choo Hoey. (35m). HAYDN:
Trio amb piano, Hob. XV:1,
Trio Beaux Arts. (13m). MAS-
SENET: Suite de la Ventafocs.
Orquestra
Hong Kong. Dir,: Kenneth Jean.
(10m). DUNSTABLE:
regina misericordiae, motet.
The Hilliard Ensemble. Dir,:
Paul Hillier. (10m). CZERNY:

Andante e polacea per a trompa

Filharmonica de

Salve

i piano. Barry Tuckwell. Daniel
Blumenthal, (12m). MERCA-
DANTE: Coneert per a clarinet i
orquestra de cambra, op. 101,
Karl Leister. The
Players. Dir.: R. Schumacher,
(l6m). HOFFMEISTER: Par-
thia en Mi b M *Ankunfis-und
Abschiedsparthia™ Consortium
Classicum.  (23m). RIMSKI-
KORSAKOV: Scheherazade.
Orquestra de la Suisse Ro-
mande. Dir.: Ernest Ansermet.
(43m).

Master

19.00 GRAYACIONS HISTO-
RIQUES

ENREGISTRAMENTS DE
1938/41 STRAVINSKI: Joc de
cartes. Orquestra Filharmonica
de Berlin, Dir.: Izor Stravinski,
(21m), BEETHOVEN: Ober-
tura Leonora n. 3, Op. 72a.
Orquestra Simfonica de la NBC.
Dir.: Arturo Toscanini. (13m).
R.STRAUSS: Misica de festa
japonesa, op. 84, Orquestra de
I’Estat  de Baviera. Dir.:
Richard Strauss. (14m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20,13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D’HISTORIA

Un programa eserit i presentat

per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Misica el

dia 18 de desembre de 1995 a
I'Auditori de la Caixa de
Sabadell. MUSICA DE SALO
ROMANTICA. Obres de MEN-
DELSSOHN, BROD, MASTA-
LIR. DVORAK, BRUCH i
MAHR. Queralt Roca, clarinet.
Albert Gumi, corno di bassetto.
Eulahia Valls, piano. (53m).

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia.
Presentacié a ciarree d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 21 DE
FEBRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de miisica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SCHUBERT: Simfonia n, 3, D
200. Orquestra Simfonica de la
NDR. Dir.: Giinter Wand.
(24m). CIMAROSA: Concert
per a oboé i corda. Alf G,
Nilsson. Reial Orquestra de
Cambra Suneca. Dir.; M.R.
Liljefors. (10m). TARREGA: 4
peces. Pepe Romero. guitarra.
(12m). BEETHOVEN: Sextet
per a dues trompes i quartet de
corda, op. 81 b. Zdenek Tylsar i
Bedrich  Tylsar. trompes.
Orquestra de Cambra Dvorak.
(17m). D’INDY: Saugefleurie,
op. 21, Orquestra Filharmonica
d’Estrashourg, Dir.: Theodor
Guschlbauer. (17m). RESPIG-
HI: Aretusa. Janet Baker. The
City of London Sinfonia. Dir.:
Richard Hickox. (12m).
J.Ch.BACH: Concert per a arpa
1 orquestra de cambra en Re M.
Suzana Klincharova. Solistes de
Sofia. Dir.: Emil Tabakov.
(16m). BACH: Suite anglesa n.
4, BWV 809. Glenn Gould.
piano. (18m). GRIEG: Quartet
de corda op. 27. Quartet Jean
Sibelins. (34m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n. 73 “La caca”.

Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (25m). Simfonia n.
74. The Hanover Band. Dir.:
Roy Goodman. (24m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL GRAN SEGLE

Programa de musica antiga.
Seleceio, guid i presentacié a
carrec de Joan Vives. UN BINO-
MI DE LA FLAUTA DE BEC
AL SEGLE XX (I* part):
FRANS BRUGGEN. EL
PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

R.STRAUSS: Simfonia domésti-
ca, op. 53, Orquestra Nacional
Escocesa. Dir: Neme Jirvi.
(42m). KUHLAU: Els tres ger-
mans de Damase, obertura.
Orquestra Simfonica Odense.
Dir.: Edward Serov. (9m).
DONIZETTT: Concertino per a
flanta i orquestra de cambra.
Karl-Bernhard Sehon. RIAS
Sinfonietta. Dir.: Jiri Starek.
(8m). CORRETTE: Sonata per
a fagot i baix continu n. 1. “Les
Delicies de la Solitud”. Danny
Bond, fagot. Richte van der
Meer, violoneel. Robert
Kohnen, elayveei, (Tm). SCHU-
MANN: Album per a la joven-
tut, Op. 68. (Primera part).

Daniel Blumenthal, piano.
(26m). KETELBEY: In the

Mystic Land of Egypt. (en les
d'Egipte).
Vernon Midgley, tenor. Am-
brosian Singers. Philarmonia
Orchestra. Dir: John Lan-
chbery. (6m). DIVIS WEBER:
Sextet per a trompes en Fa.
Zdenek Tylsar. Jindrich Petras,
Zdenek Divoky. Bedrich Tylsar.
Rudolf Beranek. Jiri Havlik.
(9m). PERTI: Missa a 8 veus.
New  College Choir, Oxford.
Cappella Musicale di San
Petronio, Dir: Sergio Vartolo.
(37Tm). VIEUXTEMPS: Concert
per a violi i orquestra n. 5, Op.
37. Irzhak Perlman. Orquestra
de  Paris, Dir.: Daniel
Barenboim. (21m).

mistiques  terres

19.00 NOUS INTERPRETS
MONTSAILVATGE: Tres de les

“Cinco  canciones
Elisenda Cabero, soprano.
M.Montserrat Cabero, piano.
(6m). M.HAYDN: Divertimento
en Do M. Jane Watson, violi.
Amparo Martinez, violoncel,
Francisco Catald, contrabaix,
(13m). DONIZETTI: “Piangete
voi”, d’Anna Bolena. Hye Jin
Kim, soprano. Osias Wilenski,
piano. (9m). GERSHWIN: 7
Cangons. Rafael Blanch, piano.

negras’.

Cor de Cambra Dyapason. Dir.;
Teodor Roura. (24m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI.
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacia de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castell.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Musica el dia 13 de
juliol de 1995 a la Parrdquia de
Sant Viceng d'.-;{;__:l.*l'. CICLE ELS
ORGUES DE CATALUNYA,
Obres de P. DE ARAUXO,
PERAZA, SWEELINCK, CA-
BANILLES, REINECKEN,
BACH, MOZART i NIEUWHO-
OP. Hans van
orgue. (59m).

Nieuwkoop,

23.30 NOCTURN

acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

Musica per

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 22 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

PROKOFIEYV: Suite Escita, op.
20. Orquestra Nacional Es-
cocesa. Dir: Neeme Jirvi.
(20m). DEVIENNE: Simfonia
concertant per a flauta, oboe,
fagot, trompa i orquestra n. 2,
Bernard Chapron, flauta. Jean-
Michel Penot, ohoé. Gilbert
Audin, fagot. Daniel Cata-
lanotti, trompa. Orquestra de
Cambra Bernard Calmel, Dir.:
Bernard Calmel. (24m). SCHU-
BERT: Cinc minuets i sis trios,
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Orquestra de Cambra de
Franca. Dir.: Alain Bouliroy.
(17m). HANDEL: Suite per a
clayeei n. 3, en re m. Kenneth
Gilbert. (17m). IRELAND:
Coneertino  pastorale. The
Bournemouth Sinfonietta. Dir.:
G, Hurst. (20m). PLEYEL:™
Rondo en Do M7 i Tema amb
Variacions en Sol M™. Jorg
Baumann, violoneel, Klaus
Stoll, contrabaix. (11m), DVO-
RAK: Danses eslaves, op. 72.
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Baviera. Dir.: Rafael
Kubelik. (34m). LOCATELLI:
Congert per a violi, corda i con-
tinu op. 3 n. 11 “L'arte del vioki-
no”, Rodolfo Bonuoecci, Or-
questra de Cambra de Santa
Cecilia, (17m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN.

Simfonia n. 75. The Hanover
Band. Dir.: Roy Goodman.
(23m).
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (24m).

Simfonia n, 76.

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14,13 MUSICS DE CATA-
LUNYA

MENDELSSOHN: Trio amb
piano, op. 66. Trio de
Bareelona. (29m). MOZART:
Réquiem, KV 626. Montserrat
Figueras. Claudia Schubert,
Gerd Tiirk. Stephan
Schreckenberger., La Capella
Reial de Catalunya. Le Concert
des Nacions. Dir.: Jordi Savall.
(46m). MOMPOU: Comptines.
Laurence Monteyrol, soprano.
Narcis Bonet, piano. (6m).
BAGUER: Simfonia en Mi b M.
Orquestra de Cambra Reina
Sofia. Dir.: Gongal Comellas.
(20m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

TELEMANN: Magnificat Uati,
TVWV 9:17. Mieke van der
Sluis. Graham Pushee. Wilfried
Jochens. Phillip Langshaw.
Harry van der Kamp. Alsfelder
Vokalensemble.
Barroca de

Orquestra
Bremen. Dir.:
Wolfgang  Helbich.  (19m).
KALLIWODA: Concertino per a
oboé i orquestra, op. 100. Ingo
Goritzki. oboé. Orquestra
Filharmonica de Cambra polo-
nesa. Dir.: Wojciech Rajski.
(16m). MOZART: Sonata per a
pianoforte KV 331, Paul
Badura-Skoda. (23m). GRAG-
NANT: Quartet per a dues guita-
rres, clarinet i viola, op. 8.
Consortium Classicum. (20m).

POULENC: Sinfonietta. Or-

questra de Paris. Dir.: G. Prétre
(28m). SCHUBERT: Missa en
La b M, D. 678. Helen Donath,
soprano. Brigitte Fasshaender,
contralt. Francisco Araiza,
tenor. Dietrich Fischer-Dieskau,
bariton. Cor i Orquestra
Simfonica de la Radio de
Baviera. Dir: Woligang Sa-
wallisch. (46m). PERGOLESI:
Coneert per a violi i corda en Si
b M. Yurike
Ensemble Instrumental Jean-
Walter Audoli. Dir.: Jean-
Walter Audoli. (14m).

Naganuma,

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacic musi-
cal, Guit i realitzaci6: Pere
Burési Alex Robles. EL PODER
DEL CANT: La Dama d’Arago.
L'ocell, “EL. RETRAT DE”...:
Joseph Haydn.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guio i presentacio de Joan
Vives. Producci6 de Dolors
Busquets.

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 22 de
juliol de 1995 a I’Auditori Pau
casals d'El Vendrell. XV FESTI-
VAL INTERNACIONAL DE
MUSICA PAU CASALS. UNA
VETLLADA AMB JOHANNES
BRAHMS. Carme Cusida,
soprano. Cor de Cambra del
Palau de la Miusica Catalana.
Josep Surinyach, piano. Dir.:
Jordi Casas. (66m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya,

00.30 MUSICA DEL SEGLE
XX

GINASTERA: Concert per a
piano n. 1, op. 28. Oscar
Tarrago. Orquestra Filharmo-
nica de la Ciutat de Méxic. Dir.:
Enrique Batiz. (26m). TIP-
PETT: Music. Martyn Hill,
tenor. Andrew Ball, piano. (4m).
MARTINU: Simfonia n. 5,
Orquestra Simfonica de Bam-
berg. Dir.: Neeme Jarvi. (31m).
RAUTAVAARA: OQuartet de
corda n. 4. Quartet de corda
Sirius. (22m),

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 23 DE
FEBRER DE 1996

7.00 DOBERTURA

Miisica per comencgar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

JOACHIM: Concert per a violi i
orquestra  n. 3. Takako
Nishizaki, Orquestra Simfonica
de la Radio de Stattgart. Dir.:
Meir Minsky. (35m). ELGAR:
Falstaff, op. 68. Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir.:
Georg Soli. (35m). DOPPLER:
Concert parafrasi sobre motius
de I'opera Die Verschworenen
de Schubert, per a dues flautes 1
piano. Robert Aitken. Per Oien.
Geir Henning Braaten. (Tm).
DELALANDE: Desena Suite
(Simfonies pels sopars del Rei).
Ensemble La Simphonie du
Marais. Dir.: Huogo Reyne.
(17m). KODALY: Psalmus
Hungaricus. J. Simandy, tenor.
Cor de Budapest. Cor de nois de
la Radiotelevisio6 Hongaresa.
Orquestra de 1'Estat Hongarés,
Dir.: Antal Dorati. (23m).
LALO: Simfonia espanyola per a
violi i orquestra op 21. hzhak
Perlman. Orquestra de Paris.
Dir: Daniel Barenboim, (34m).
FASCH: Sonata per a dos oboés,
fagotib.c. en Sib M. Burkhardt
Glaetzner i Ingo Goritzki,
oboés. Thomas Reinhardt,
fagot, Siegfried Pank, viola de
gamba. Achim Beyer, contra-
baix barroe, Christine
Schornsheim, claveei. (10m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 77. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(18m). Simfonia n. 78.
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (19m), Simfonia n.
79. Philharmonia Hungariea.
Dir.: Antal Dorati. (21m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE I’OIENT

Programacio realitzada a partiv
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35.

19.00 GRANS INTERPRETS
AURELE NICOLET. FRANCK:

Sonata per a flauta i piano en La
M. Boris Berman. (28m).
LECLAIR: Sonata per a flauta i
baix continu op. 9 mn. 7.
Christiane Jaccottet. Philippe
Mermoud. (13m). MOZART:
Quartet per a flauta, violi, viola
i violoncel, KV 298. Trio de

corda Mozart. (12m).

20,00 BUTLLETI DE
NOTICIES I AGENDA MUSI-
CAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

Concerts de Quaresma de 'any
1928 al Gran Teatre del Liceu de
Barcelona, amb la preséncio
d'Emil Cooper. Egon Pollak,
Joan Lamote de Grignon i Igor
HAYDN: La
Creaci6, oratori per a solistes,
cor i orquestra, Hob XXI:2.
(33m). STRAVINSKI: La consa-
gracio de la primavera. (34m).
WAGNER: Els mestres cantai-
res, obertura. (12m). DUKAS:
L'aprenent de bruixot. (12m).
HONEGGER: Pacifie 231,

moviment simfonic. (6m).

Stravinski.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Miisica el dia 23 d'oc-
tubre de 1995 al Cinema
Mercantil de Banyoles, FESTA
DE LA MUSICA PER A
COBLA. Obres de TOLDRA,
COMIN, LEON, CRISTAU,
PRENAFETA i SADERRA.
entre d’altres. Cobles: Sant
Jordi, Selvatana, La Principal
de La Bisbal. Dir.: Jordi Leén,
Josep Prenafeta i Jaume
Cristau, (97m).

00.00 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 24 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.

{umjere)

b—

SIS RIS

3

=

CIUR[RIED |ROISI B}



P

PURJRIR) [RDISTIT R)STAR é\u CISTI 2AUD{RIRD

Reeull d’obres breus presenta-
des per Dolors Busquets.

09.00 MUSICA PER A COBLA

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE DUOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35

Sl

20.00 PAUDIO-VISUAL

Un programa d'Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES

HAYDN: 11 ritorno di Tobia,
oratori. Barbara Hendricks.
Linda Zoghby. Della Jones.
Philip Landridge. Benjamin
Luxon. Cor del Festival de
Brighton. Royal Philharmonic
Orchestra. Dir.: Antal Dorati.
(190m).

01.20 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 25 DE
FEBRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres hreus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
VIVALDI: Salve Regina, RV

618. J. Bowman. contra-tenor.
The King’s Consort. Dir.: R.
King. (17m). POULENC: Salve
Regina per a cor mixt a cappe-
lla. Ensemble vocal de
Provence. Dir.: Helene Guy.
(4m). CASALS: Salve Regina,
Escolania de Montserrat. Dir.;
Irenen Segarra. (6m). PERGO-
LESI: Salve Regina, per a con-
tralt, corda i b.c. James
Bowman, contratenor. En-
semble Instrumental Jean-
Walter Audoli. Dir.: Jean-
Walter Audoli. (15m).
CORNYSH: Salve Regina. The
Tallis Scholars, Dir.: Peter
Phillips. (14m). ORTIZ: Salve
Regina. Capella Sancti
Michaelis. Bernard Foceroulle,
orgue. (8m). LULLY: Salve
Regina. Petit Motet. Les Arts
Florissants. Dir: William
Christie. (9m). SCHUBERT:
Salve Regina en Si b M., D. 106.
Peter Sereier, tenor. Sigurd
Brauns, orgue. Orguestra
Simfonica de la Radio de Berlin,
Dir.: Dietrich Knothe. (5m).
HANDEL: Salve Regina.
Solistes vocals. Deller Consort,

Deller Choir, Dir: Mark Deller,
(13m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-
na la misica amb la informaceié i
la pi.ll‘lif'ilm(‘il’) dels nostres
oients. BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE
DUBTES.

15.00 *A LA MANERA DE....”

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D'OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
ROSSINI: Ciro in Babilonia,
opera en dos actes. Ernesto
Palacio. Caterina Calvi. Daniela
Dessy Ceriani. Oriana Ferraris.
Cor Francesco Cilea de Reggio
Calabria. Orguestra Simfonica
de San Remo. Dir.: Massimo
Sabbatini, (150m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guié d’Albert Mallofré.
22.00 CONCERT IMAGINARI
Guid i seleceid: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacié a carrec de Mard
Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 26 DE
FEBRER DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de miisica barroca

presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
SCHUBERT: Missa Alemanya.

D 872 (versid per a cor mixt, ins-

truments de vent, timbales, con-
trabaix 1 orgue). Petits cantors
de Viena. Chorus Viennensis.
Orquestra of the Age of
Enlightenment. Dir.: Bruno
Weil. (20m). M.HAYDN:
Quintet de corda, P 108,
I’Archibndelli. (20m). PARRY:
Una Suite Anglesa. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir:
William  Boughton. (19m).
ROSSLER-ROSETTI: Concert
per a oboé en Fa M. Lajos
Lencsés, Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (19m). WEISS: Preludi,
Minuet i Fantasia. José Miguel
Moreno, llaiit. (Tm). BRITTEN:
Suite “Johnson over Jordan™,
Orquestra  Simfonica de
Bournemouth, Dir.: Richard
Hickox. (17m). BERWALD:
Trio amb piano n. 1. Ilona
Prunyi. Andras Kiss. Csaba
Onczay. (19m). BACH: “Meine
Seufzer, meine Tridnen” (Els
mens sospirs, les meves llagri-
mes), cantata BWV 13. Nen
solista. Paul Esswood. Kurt
Equiluz. Max van Egmond. Cor
de nens de Bad Tolz. Cor del
King’s College de Cambridge.
Leonhardt-Consort. Dir.: Gus-
tay Leonhardt. (23m). RIMSKI-
KORSAKOV: Caprici espanyol,
suite op. 34. Orquestra Sim-
fonica de Bolxoi. Dir.: Alexan-
der Lazarev. (15m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n. 80. London Mozart
Players. Dir.: Jane Glover.
{23m). Simfonia n. 81. Phil-
harmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati. (25m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL

CAFE

Programa de musica coral.
Seleccid, gui6 i presentacié: Alex
Robles. UEPOCA DEL BAR-
ROC A FRANCA. EL RITME
DEL COR: Novetats discografi-
ques, concerts i noticies que fan
referéncia al moén coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

DVORAK: Variacions simfoni-
ques op. 78. Orquestra Nacional
Escocesa. Dir.: Neeme Jirvi.
(21m). BOCCHERINI: Sextet
de corda n. 1 en Mib M, op. 23.
Ensemble 415 (19m). POU-
LENC: Concert per a dos pia-
nos, Sylviane Deferne. Pascal
Rogé. Philharmonia Orchestra.
Dir.: Charles Dutoit. (19m).
NAVARRO: “De la esfera sagra-
da”, cantata. Capella de

ABEL;
Concert per a flauta op. 6 n, 2,
Karl Kaiser. La Stagione

Ministrers. (Tm).

Frankfurt. Dir.:  Michael
(16m). GADE:
Simfonia n. 2, op. 10. Collegium
Musgicam, Copenhagen. Dir.;
Michael Schonwandt. (28m),
MOSCHELES: Cinc estudis per
a piano, op. 95. Noél Lee. (17m).
HAYDN: Concert per a orgue
Hob. XVIII:7. Martin Gester,
solista i director. Le Parlement
de Musique. (15m). CAMPRA:
Messe ad Majorem Dei Gloriam,

Schneider.

Solistes vocals. Cor 1 Orquestry
Le Concert Spirituel. Dir:
Hervé Niguet. (18m),

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
revinre els fets més representa-
tius del passat musical. Guid i
seleccié d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
LOBC

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 24 de
febrer de 1996 al Palau de la
Misica Catalana de Barcelona.
BRAHMS: Concert per piano i
orquestra n. 2, op. 83, Simfonia
n. 2, op. 73. Stephen Ko-
vacevich. Orquestra Simfonica
de Barcelona i Nacional de
Catalunya, Dir,: Antoni Ros
Marba.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacié a carrec d'Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 27 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inelon but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES
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09,08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
GOETZ:
Orquestra Filharmonica de la
Radio de Hannover de la NDR.
Dir.: Werner Andreas Albert.
(32m). LECLAIR: Concert per a
violi op. 10 n. 5. Collegium
Musicum 90. Solista i director:
Simon Standage. (17m). GIU-
LIANI: Gran Duet Concertant
per a flauta i guitarra op, 52.
Mikael Helasvuo. Jukka
Savijoki. (15m). ZELENKA:
Requiem, per a solistes, cor i
orquestra; Z 46. Jana Jonasova,
soprano. Drahomira Drobkova,
contralt. Miroslay Kopp, tenor.
Cor 1 Orquestra Filharmonica
Txeca. Dir;: Vaclay Neumann.
(27m). MENDELSSOHN: Con-
cert per a piano n. 2, op. 40,
Cyprien Katsaris. Orquestra de
la Gewandhaus de Leipzig. Dir;
Kurt Masuor. (21m). REUSNER:
Suite per a llaiit en Re M.
Konrad Junghiinel. (16m).
GLAZUNOYV: Stepan Razin,
poema simfonie, Orquestra de la
Suisse Romande. Dir.: Ernest
Ansermet. (15m). SCHUBERT:
Quartet de corda n. 2, D 32.
(uartet Melos. (17m):

Simfonia op. 9.

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 82 “L'os".
Orquestra del Concertgebouw,
Amsterdam, Dir.: Colin Dayis.
(28m). Simfonia n. 83 “La galli-
na'. Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir: H. von Karajan.
(25m),

14,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS
DELIBES: Le roi I'a dit, opera

comica en tres actes, J.
Micheau. M.Senechal. A. Mar-
tinean, G.Wion. R.Lenoty. Cors
i Orquestra Radio-Lyrique.
Dir.: A Girard. (90m). STOLZ /
LEHAR: 2 aries d’opereta,
Bernd Weikl, bariton. Cor i
Orquestra Simfonica de I'ORE.
(9m),

16.00 CAPSA DE MUSICA

CHOPIN: Set Estudis op. 10.
Sviatoslav  Richter, piano.
(18m), ELGAR: The King
Arthur, sunite. Bournemouth
Sinfonietta. Dir.: George Hurst.

(23m). MOZART: Concertone

per a dos violins i orquestra, KV
190, Philip Bride. Christian
Crenne, Ensemble Instrumental
de Franca. Dir.: Kurt Redel.
(30m). CZERNY: Fantasia bri-
llant sobre temes de Schubert
per a trompa i piano, op. 339 n.
2. Barry Tuckwell. Daniel
Blumenthal. (17m). WECK-
MAN: Wie liegt die Stadt so
wiiste, cantata. Greta de
Reyghere. Max Van Egmond.
Ricercar  Consort, (16m).
SAINT-SAENS: Simfonia n. 3,
op. 78.” Simfonia per a orgue”.
Orquestra  Filharmonica de
Berlin. Dir: James Levine.
(36m), GRAUN: Concert per a
oboe, ecorda i continu. Heinz
Holliger, Camerata Bern, Dir.:
Alexander van  Wijnkoop.

21m}.

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES

ENREGISTRAMENTS DE
1952, BEETHOVEN: Simfonia
n. 4, Op. 60.
Filharmonica de Viena. Dir.:
Wilhelm Fuortwiingler. (37m).
VAUGHAN WILLIAMS: Con-
cert per a violi i orquestra
“Concerto accademico”. Yehudi
Menuhin, Orquestra Filhar-

Orquestra

monica de Londres. Dir.:
Adrian Bounlt. (16m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20,13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D’HISTORIA

Un programa eserit i presentat
per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Musica el dia 12 de
desembre de 1990 al Centre
Cultural Fundaeip “Caixa de
Pensions”. Misica Nadalenca
del segle XVII. Obres de: A.
SOLER, CASANOVES i
MARTI. Virginia Parramon,
soprano. Xavier Torra, contra-
tenor. Josep Benet, ténor. Joan
Puigdellivol,  baix. Marta
Cordomi, mezzo-soprano. Neil
Mireia
Hernandez. elavicembal. Coral

Cowley, orgue.

Cantiga. Camerata Antoni Soler
de Barcelona. Dir.: Josep Prats.

(65m),

23,30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 28 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca

presentada per Joan Vives.

10.000 BUTLLETI DE
NOTICIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

ELGAR: The Sanguine Fan,
miisica de ballet Op. 81,
Orquestra  Filharmonica de
Londres, Dir.: Bryden
Thomson. (19m). RAMEAU:
Aries i fragmenis d’operes,
Gérard Souzay, bariton. New
Philharmonia Orchestra.
Orquestra de Cambra Anglesa,
Dir.: Raymond Leppard. (20m).
RHEINBERGER: Quintet amb
piano, op. 114, Quartet Sonare,
Horst Giabel. (32m). GALUPPI:
Concert per a flauta i orquestra
en Re M. James Galway. I Solisti
Veneti. Dir.: Claudio Scimone,
(11m). BARTOK: Suite de dan-
ses, Sz. 77 Orquestra de I"Estat
Hongares, Dir.: Janos
Ferencsik. (17m). C.Ph.E.
BACH: Concert per a claveei i
orquestra de corda Wq. 33.
Gottfried Bach. Orquestra de
Cambra Renana de Colonia.
Dir,: Jan Corazolla, (24m).
SERVAIS: Souvenir de Bade,
gran fantasia op. 20.
Smithsonian Chamber Players.
(14m). SPOHR: Quartet de
corda n. 4, op. 15 n. 1. New
Budapest Quartet. (23m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES SIMFONIES DE HAYDN

Simfonia n. 84. “In nomine
Domini”, Orquestra Filhar-
momnica de Berlin, Dir.; H. von
Karajan. (26m). Simfonia n. 85
“La reina®. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir: H.,
von Karajan. (24m).

14,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga.
Seleceio, gnidé i presentacid a

carrec de Joan Vives. UN BINO-
MI DE LA FLAUTA DE BEC
AL SEGLE XX (2 part): HANS
MARTIN LINDE. EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

SPOHR: Missa per a solistes i
dos cors a quatre veus, op. 54,
Juliane Claus. Beate Timm.
Christiane  Oertel, Martin
Petzold. Wolfgang Dersch. Cor
de la Radio de Berlin, Dir:
Michael Gliiser, (30m).
WEBER: Gran duo concertant
per a clarinet i piano, op. 48.
Guy Deplus, Martine Joste.
(18m). HEINICHEN: Concerto
grosso (Concert de Dresden), 5.
217. Musica Antiqua de Colonia.
Dir.: Reinhard Goebel. (15m).
RESPIGHI: Impressions brasi-
leres, suite per a orquestra,
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Geoffrey Simon. (18m). BACH:
Obertura (Suite) per a orques-
tra n. 3, BWV 1068. La Petite
Bande. Dir.; Sigiswald Kuijken.
(20m). BEETHOVEN: Sonata
per a violi i pianon. 7, Op. 30 n,
2. Jaap Schréder, violi. Jos van
Immerseel, pianoforte. (26m).
KUHLAU: Lulu, obertura
Orquestra Simfonica Odense.
Dir,: Edward Serov. (8m).
SUSATO: Danses del renaixe-
ment. New London Consort.

Dir.: Philip Pickett. (24m).

19.00 NOUS INTERPRETS

BRAHMS: Intermezzo n. 1, op.
117. Anna M? Cabrera, piano.
(6m). MOZART: 3 lieder. Ofélia
Sala, soprano. Carles Lama,
piano. (10m). BEETHOVEN:
Triple concert per a violi, vio-
loncel, piano i orquestira, op. 56.
Sara Bitlloch. Maria Bitlloch.
Inés Reguero. Orquestra Sim-
fonica Emporda-Llenguadoc-
Rossellé. Dir.: Carles  Coll.
(38m).

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacid de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Radio Nacional d’Espanya a
Catalunya el dia 9 de setembre
de 1995 a I'Església de Santa
Maria de Vilabertran, SCHU-
BERTIADA 1995. SCHUBERT:
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Schwanengesang (El cant del
cigne), Matthias Girne, bariton.
Wolfram Rieger, piano. (82m),

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d'Alfred
Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 29 DE FE-
BRER DE 1996

7.00 POBERTURA

Musica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclon but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
DELALANDE: Setena Suite

(Simfonies pels sopars del Rei).
Ensemble La Simphonie du
Marais. Dir.: Hugo Reyne.
(32m). WEBER: Quartet amb
piano op. 28. Jean-Louis
Haguenauer. Alexis Galpérine.
Pierre-Henri Xuereb., Cécilia
Tsan.  (28m). TIPPETT:
Fantasia concertant sobre un
tema de Corelli. Academy of St.

Martin-in-the-Fields. Dir.;
Kenneth Sillito. (19m).
ANONIM (SEGLE XVII):

Lamento di Marinetta, moglie di
Masaniello, cantata. Pino de
Vittorio. Cappella della Pieta
de’Turchini. Dir.:  Antonio
Florio. (14m). KODALY: Suite
Hary Jinos. Orguestra
Simfonica de Baltimore, Dir.; 8.
Comisgiona. (25m). BOCCHE-
RINI: Simfonia en La M. op 21
n. 6, G 498. Académia de
Cambra  Alemanya. Dir.:
Johannes Goritski. (13m). DVO-
RAK: Sextet de corda. op. 48.
Conjunt de Cambra de
I"Academy of St. Martin-in-the-
Fields. (30m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n. 86. Orguestra
Filharmonica de Berlin. Dir.: H.
von Karajan. (29m), Simfonia n.
87. London Mozart Players.
Dir.: Jane Glover. (25m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATA-
LUNYA

GUINJOAN: El Diari. Grupo
Circulo. Anna Ricei. (14m). DE
VISEE: Suite en mi m. Pere
Ros, viola de gamba. Juan
Carlos Rivera. tiorba. (13m).
FARKAS: Antigues danses hon-
gareses del segle XVII. Quintet
de vent Harmonia. (9m).
J.SOLER: Requiem per a per-
cussio i orquestra. Siegfried
Fink. Orquestra del Teatre de
Kassel. Cor Bach de Berna.
Dir.: James Lockhart. (31m).
BLANCAFORT: Nocturn n. 4.
Albert Nieto, piano. (4m).
GRIEG: Sonata per a violi i
piano n. 3, op. 45. Eva Ledn.
Dagmar Muniz. (23m).

16.00 CAPSA DE MUSICA
GALUPPI: Arripe alpestri ad

vallem. motet. Gérard Lesne. Il
Seminario musicale.  (20m).
KHATXATURIAN: Simfonia n.
3 “Poema-Simfonia”, Orquestra
Filharmonica d’Armeénia. Dir.:
Loris Tjeknavorian. (21m).
KRAUS: Trio amb piano en Re
M, VB 172. Lucia Negro. Jaap
Schrider. Kari Ottesen. (20m).
SIBELIUS: El cigne blanc. suite
op. 54. Royal Philharmonic
Orchestra. Dir.: Yondani Butt.
(24m). HOTTETERRE: Segona
suite del segon llibre. Paul
Wieland
Kuijken, wviola de gamba.
Robert Kohnen, claveci. (18m).
BRUCH: Konzertstiick per a
violi i orguestra, op. 84.

Dombrecht, obog.

Salvatore Accardo. Orquesira
de la Gewandhaus de Leipzig.
Dir.: Kurt Masur. (19m).
STROZZI: Hor che Apollo,
serenata. op. 8. Rosina Son-
nenschmidt, soprano. Sephira
Ensemble. (15m). DONIZETTI:
Misica de ballet de Dom
Sébastien. Philharmonia Or-
chestra. Dir.; Antonio de
Almeida. (21m). MARTINI:
Sonata en Do M per a dues flau-
tes. Massimo Mercelli. Nicola
Guidetti. (4m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacié musi-
cal. Guid i realitzacié: Pere
Burés i Alex Robles. LA CLAU
DEL PENTAGRAMA: Passeig
pel. Port de Barcelona. EL
PODER DEL CANT: El bon

cacador. El mestre.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produccido de Dolors
BllH(ll](’.TH.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Radio Nacional d'Espanya a
Catalunya el dia 15 de setembre
de 1995 a I'Església de Santa
Maria de Vilabertran. SCHU-
BERTIADA 95. SCHUBERT:
Trio amb piano op. 99.
TURULL: Tramesa a Cuixart.
BRAHMS: Trio amb piano. op.
8. Trio Novalis. (78m).

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 MES[CA DEL SEGLE
XX

GINASTERA: Las horas de una
estancia; op. 11. Olivia
Blackburn, soprano. Alberto

Portugheis, piano. (18m).
ALWYN: Simfonia n. 1.
Orquestra Simfonica de

Londres. Dir.: Richard Hickox.
(41m). VILLA-LOBOS; Quartet
de corda n. 4. Quartet Bessler-
Reis. (22m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 1 DE
MARC DE 1996

7.00 FOBERTURA

Miusica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca

presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

RAKHMANINOV:
sobre un tema de Paganini, op.
43. Van Cliburn,

Rapsodia

piano.

Orquestra  Filharmonica de
Moscou. Dir.: Kiril Kondrashin,
(25m). MOZART: Quintet de
corda KV 406. Quintet de corda

de Berlin. (23m). BERLIOZ
Cleopatra, escena lirica, Janeg
Baker. Orquestra Simfonica dp
Londres. Dir.: Colin Davis
(21m). FREDERIC 1TI DE
PRUSSIA: Concert per a flauta,
corda i continu n. 1, en Sol M,
Kurt Redel. Orquestra Pro Arfe
de Munic. Dir.: Kurt Redel,
(27Tm). GADE: Simfonia n. 8,
Op. 47. The Stockholm
Sinfonietta. Dir,: Neeme Jirvi.
{26m). BACH: Sonata per a vio-
loncel i clavicembal, BWV 1029,
Pierre Fournier. Zuzana
Ruzickova. (15m). LEBRUN:
Concert per a obog i orquestra
n. 1 en re m, Heinz Holliger,
oboé. Camerata Bern. Dir;
Thomas Fiiri. (19m). DUKAS:
La plainte, au loin, du faune,
Jean Hubeau, piano. (5m).

13.00 GRANS INTEGRALS

LES SIMFONIES DE HAYDN
Simfonia n. 88, Orquestra
Filharmoniea de Viena. Dir:
Bernstein,  (25m).
Simfonia n. 89. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(22m).

Leonard

14.00 BUTLLETI DE NOTI
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE L'OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35.

19.00 GRANS INTERPRETS
AURELE NICOLET. DANZI:

Coneertante per a flauta, clar-
net i orquestra op. 41. E
Brunner. Orquestra de Cambra
de Wiirtemberg. Dir: [
(19m). HANDEL:
Sonates per a flauta i continu
op. 1 n. 1b, 5 i 9. Christian

Faerber,

Jacottet, Mari Fujiwara. (27m).
MILHAUD: Sonatina per a flau-
ta i piano. Oleg Maisenberg,
(Bm).

20.00 BUTLLETI DE NOTE:
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

Primera audici6 del Requiem de
Mozart al Palau de la Musicd
Catalana I'any 1915. MOZART:
Reéquiem, KV 626, (46m). Lany
1928 1"Associacié Bach per la
Miisica Antiga i Contemporinia
organitza a Mallorea dos econ-
certs dedicats al compaositor
mallorqui  Baltasar Samper.
SAMPER: Lai d’amour. (5m}:
SAMPER: Mallorca, suite sim-
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22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Misica el dia 20 de
novembre de 1995 al Palau de la
Miisica Catalana. CONCERT
COMMEMORATIU DEL 30e
ANIVERSARI DE LINSTITUT
GUTTMANN. BEETHOVEN:

Sonata per a piano n. 1, op. 2 n.

enregistral  per

1. Sonata n. 7, op. 10. n. 3.
Sonata n. 6, op. 10 n. 2. Sonata
n. 21, op. 53. Bruno Leonardo
Gelber. piano. (98m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 2 DE MARC
DE 1996

7.00 POBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Dolors Busquets.

09.00 MUSICA PER A COBLA

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE LOIENT

Programacio realitzada a partic
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35
35.

20.00 LAUDIO-VISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES

HANDEL: Vespres Carmelites
(1707). Jill Feldman. Emma
Kirkby. Evera.
Margaret Cable. Mary Nichols.
David
Choir.

Emily Van
Joseph  Cornwell.
Thomas, Taverner
Taverner Players. Dir.: Andrew
Parrott. (120m).

00.15 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacié a earrec d Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 3 DE
MARC DE 1996

7.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia,
Recull d’obres hreus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES

BUXTEHUDE: “Jubilate Do-
mino”, cantata BuxWV 64.
René Jacobs, contratenor. The

Kuijken Consort. (8m). PALES-

TRINA: Jubilate Deo. Re-
gensburger Domchor.  Dir.:
Theobald Schrems. (4m).

MOZART: Exsultate, jubilate,
KV 165. Barbara Bonney.
Conecentus Musicus de Viena,
Dir.: Nikolaus Harnonecourt.
(15m). PURCELL: Jubilate
Deo. Solistes voeals. Cors 1
Festival de
Misica de Stour. Deller
Consort. Dir: Alfred Deller.
(8m). BRITTEN: Jubilate Deo.
Cor de la Catedral de
Westminster. James O'Donnell,
orgue, Dir.: David Hill. (3m).
CAMPRA: Jubilate Deo, motet.
Jacqueline Nicolas, soprano.
Anne-Marie Lasla. baix de viola.
William Christie, orgue. (9m).
SCHUTZ: Jubilate Deo omnis
terra, simfonia sacra SWV 262.

Orquestra del

Solistes vocals. Concerto Pa-
latino, (6m). ROMAN: Jubilate,
cantata. Christina Hégman,
soprano. Peter Mattei. baix.
Cor de Cambra Eric Ericson.
Conjunt Barroe de Drot-
tningholm. Dir.: Eric Ericson.
(14m). DELALANDE: Jubilate
Deo omnis terra. salm 99 S. 9.
Mieke Van Der Sluis, Heidi
Brunner. Gilles Ragon. lan
Honeyman. Bernard Deletre.
Ensemble vocal de Nantes. La
Grande Ecurie et la Chambre du
Roy. Dir.: Paul Colleaux. (12m),
WALTON: Jubilate Deo. The

Finzi Singers, Dir,: Paul Spicer.
(3m). MARENZI1O: Jubilate Deo
a 8. Capella Sancti Michaelis.
Dir.: Erik van Nevel. (4m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12,30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-
na la misica amb la informaci6 i
la participacié dels nostres
oients. BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE
DUBTES.

15.00 “A LA MANERA DE....”

Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA n_*()PE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

GLUCK: Alceste, versio pari-
senca. Nicolai Gedda. Jessye
Norman. Tom Krause. Robert
Gambill. Peter Lika. Siegmund
Nimsgern. Bernd Weikl. Roland
Bracht. Kurt Rydl. Cor i
Orquestra Simfonics de la Radio
Bavaresa.Dir.: Serge Baudo.
(150m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Mard
Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Albert Argudo. Wagner,

Ravel, Saint-Saéns, Falla. Turina.

Concert Anna Tomowa-Sintow. Dir. d’orquestra: Johan M.

Arnell. Strauss.

Cor Filharménic del Teatre de La Scala de Mila. Dir.: Roberto
Gabbiani. (Iniciativa d’Entitats civiques per a la reconstruccio

del Gran Teatre del Licen).

Sofia Cabruja i Carles Lama, piano a guatre mans. Mozart,

Brahms, Debussy. Schubert.

Lluis Claret, violoncel. Josep M. Colom. piano. Beethoven.
Integral de 'obra per a violoncel i piano de Beethoven (I).

(Euroconcert).

Orfeo Catala, Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Ernest
Martinez Izquierdo. Beethoven. Hiindel. (Caprabo).

4 FEBRER 11,30 h. [’Alianga
del Poblenon
17 h. Palan
5 FEBRER 21 h. Palaun
& FEBRER 19,30 h. Sala Cunltural
Caja de Madrid
21 h. Palau
7 FEBRER 21 h. Palan
8 FEBRER 20 h. Sald de Cent
21 h. Palan

Magdalena Martinez, flauta. Magdalena Barrera, arpa. Rossini,
Andriessen. Tournier, Caplet, Piazzola, Alwyn, Ciardi. (Solistes

de I'OBC al Sal6 de Cent).

Lluis Claret, violoncel, Josep M. Colom, piano. Integral de I'obra
per a violoneel 1 piano de Beethoven (II). (Euroconcert).
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© FEBRER 20,30 h. Palau Giiell Quartet Gala, Toldra, Eluard, Molas, M. Marti i Pol.
21 h. Palan OBC. Dir.: Eliahu Inbal. Strauss.
10 FEBRER 19 h. Palan OBC. (Segona audicio).
22 h. Palau Norwegian Chamber Orchestra. Lars Anders Tomter, viola. Dir.:
lona Brown. Haydn. Britten, Grieg, Mozart. (Palaucent).
11 FEBRER 11 h. Palau OBC. (Tercera audicio).
11,30 h. L'Alianca Banda Municipal de Barcelona. Dir: Rafael Grimal. Lanecen,
del Ploblenou Arnold, Bizet. Granados, Toldra, Vives.
18 h. Palau Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (patrocinat per
Fundacio Caixa de Catalunya). Orquestra Nacional de Cambra
d’Andorra. Anna Moreno Lasalle, soprano. Xavier Comorera,
baix. Dir.: Andrew Parrott. Pergolesi, Toldra. Fauré.
18,30 h. Conservatori Trio Novalis. (Associacio Massia-Carbonell).
Municipal
12 FEBRER 21 h. Palau Orfed Catala. Orquestra Simfonica del Vallés, Dir.: Ernest
Martinez Izquierdo. Beethoven, Hiindel. (Caprabo).
13 FEBRER 19,30 h. Sala Cultural Pols (Palcoscenico d’Opera Lirico-Spinto). Dir.; Araceli Enrich
Caja de Madrid i Guillem Peire, Fragments d’opera.
21 h. Palaun Orfeé Catala. Orquestra Simfonica del Valles. Dir.: Ernest
Martinez lzquierdo. Beethoven, Hiindel. (Capraho).
14 FEBRER 20 h. Catedral Luciano Zecca, orgue. Buxthude, Bach, Mozart, Reger. (L orgue
de la catedral de Barcelona. Eurococert).
15 FEBRER 20 h. Salo de Cent Quartet Albéniz, Mozart, Beethoven. (Solistes de 1’OBC al Sala
de Cent).
16 FEBRER 21 h. Palan OBC. Christian Zacharias, piano. Dir.: Eliahu Inbal. Mozart,
Mahler,
21 h. Centre Cultural Quartet de corda Endellion. Beethoven. (Fundacié “la Caixa™).
Fundacio *la Caixa™
17 FEBRER 12 h. Palau Cicle *Fem misica”™ (Fundaeié Orfed Catala-Palau de la Milsica
Catalana)
19 h. Palan OBC. (Segona audicid).
19 h. Centre de Cultura Orquestra de Cambra Catalana. Dir.: Joan Pamies. Chavarri,
Contemporania Turina, Dvorak.
21 h. Centre Cultural Quartet de corda Endellion. Beethoven, (Fundaci6 “la Caixa™).
Fundaci6 “la Caixa™
22 h. Palau Pittsburg Symphony Orchestra. Dir.: Lorin Maazel. Bartok,
Beethoven. (Palaucent).
18 FEBRER 11 h. Palan OBC. (Tercera audicié).
11,30 h. L’Alianca Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Morali,
del Poblenou Anderson/Ulvaeus, Cremonesi/Valsiglio/Cavalli, Bassi, John.
Porter, Francia, Baroso.
12 h. Centre de Cultura Orquestra de Cambra Catalana. (Segona audicid).
Contemporania
18 h. Palau Orfe6 Catala. Orquestra de Cambra Gongal Comellas. Marta
Almajano. soprano. Montserrat Torroella, contralt. Josep Benet,
tenor. Jordi Ricard, bariton. Dir.: Laszlo Heltay. Haydn. (Els
diumenges al Palau).
19 FEBRER 21 h. Palan Giovanna d’Arco (versio concert) de Verdi. Dir.: Maurizio Benini.
20 FEBRER 19,30 h. Sala Cultural Joana Pons amb ses guitarres. Cangons de Menorca.
Caja de Madrid
21 FEBRER 21 h. Palau Trio Kalichstein/Laredo/Robinson. Brahms, Turina, Beethoven.
(Ibercamera).
22 FEBRER 20 h. Salo de Cent Magdalena Martinez, flanta, Disa English, oboé. Larry Passin,
l.';]ﬂl"i]'tl.'.i. Silvia Coricelli, fagot. David. B. Thompson. trompa.
Angel Jesns Gareia, violi. Quartet de corda de Barcelona.
Gerhard. (Concert extraordinari del Centenari Robert Gerhard.
Solistes de I'OBC al Sal6 de Cent).
21 h. Palau Giovanna d'Arco (versio comcert) de Verdi. Dir.: Maurizio

Benini.
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23 FEBRER 21 h. Palau Cor Jove de I'Orfed Catala. Coral Catalunya. Orquestra de cam-
bra. Dir.: Conxita Garcia. Mozart, Hindel. (758 aniversari de
I'Institut Quimic de Sarria).
24 FEBRER 19h. Palau OBC. Stephen Kovacevich, piano i director. Brahms.
25 FEBRER 11 h. Palan OBC. (Segona audicio).
11,30 h. LUAlianga Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Enrique Garcia Asensio.
del Poblenou Beethoven, Asins-Arbd, Blanquer, Guerrero, Ginastera.
17 h. Palan Giovanna d'Arco (versié concert) de Verdi. Dir.: Maurizio
Benini.
26 FEBRER 21 h. Palau Woody Allen and his New Orleans Jazz Band.
27 FEBRER 19,30 h. Sala Cultural Cor de cambra Dyapason. Jordi Codina, guitarra. Dir.: Teo
Caja de Madrid Roura.
28 FEBRER 21 h. Palau Orquestra Simfdnica del Gran Teatre del Liceu. (Pans & Classics),
29 FEBRER 20 h. Salé de Cent Salvador Martinez, flauta. David Ballesteros, violi. Emili
Brugalla, piano. C. Ph.E. Bach, Myslivecek, Roussel, Martinu.
(Solistes de 'OBG al Salé de Cent).
21 h. Palau Krisztina Laki, soprano. Julia Hamari, mezzo-soprano. Zeger
Vanderstene, tenor, Marcos Fink, bariton. Levente Kende i Heidi
Hendricksx, piano a 4 mans. Schumann, Brahms, (Euroconcert).
1 MARC 21 h. Palau OBC. Lluis Claret, violoncel. Dir.: Vladimir Valek. Dvorak.
21 h. Centre Cultural Quartet de corda Endellion. Beethoven. (Fundacié “la Caixa™),
Fundacio “la Caixa™
2 MARC 19 h. Palau OBC. (Segona audicid).
21 h. Centre Cultural Quartet de corda Endellion. Beethoven. (Fundacié “la Caixa™).
Fundacié “la Caixa™
3 MARC 11 h. Palau OBC. (Tercera andicio).
11,30 h. 1’'Alanca Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Flury,
del Poblenou Vail/Wesley, Ketelbey. Saint-Saéns, Gershwin.
18 h. Palau Magdalena Martinez. flauta. M. Lluisa Cortada, clavicembal.
Margal Cervera, violoncel. Telemann, Guinjoan, C.Ph.E. Bach,
Vivaldi, Villa-Lobos, Rameau, Guinovart. (Els diumenges al
Palau).
2 FEBRER 22 h. Centre de Congresos  Quartet de corda de Moscou. Emile Naoumoff, piano.
1 MARG 22 h. Centre de Congresos  Ballet flamenc d’Antonio Canales.

8 FEBRER 21 h. Paper de Miusica Alexander Paley, piano. Chopin, Brahms, Liszt.
17 FEBRER 21 h. Auditori Enric Orfe6 Catala. Orquestra de Cambra Gongal Comellas. Marta
Granados Almajano. soprano. Montserrat Torroella, contralt. Josep Benet,
tenor. Jordi Ricard, bariton. Dir.: Laszlo Heltay. Haydn.
13 FEBRER 21 h. Teatre Monumental

Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per
Fundacié Caixa de Cataluya). Orquestra Nacional de Cambra
d’Andorra. Anna Moreno Lasalle, soprano. Xavier Comorera,
baix. Dir.: Andrew Parrott. Pergolesi, Toldra, Fauré.
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2 FEBRER 21,30 h.

La Farandula

Orquestra Simfonica del Vallés. Sergi Mateu, narrador. Dirg
Jordi Mora, Estapé, Prokofiev (Pere i el lop). Brahms.

21 FEBRER 21 h.

La Farandula

Lu‘ traviata, de Verdi. Dir.: Salvador Brotons. (XIV Festival
d’Opera de Sabadell).

23 FEBRER 21 h.

La Farandula

La _traviata, de Verdi. Dir.: Salvador Brotons. (XIV Festival
d’Opera de Sabadell).

18 h. La Farandula

25 FEBRER

La_traviata, de Verdi, Dir.: Salvador Brotons, (XIV Festival
d’Opera de Sabadell).

[[F= -\:.
U

10 FEBRER 21 h.

Auditori

Cor de Cambra del Palau de 1a Miisica Catalana (patrocinat per
Fundacié Caixa de Catalunya). Orquestra Nacional de Cambra
d’Andorra. Anna Moreno Lasalle, soprano. Xavier Comiorera,
baix. Dir.: Andrew Parrott. Pergolesi, Toldra, Faurs.

&

3 FEBRER 21,30 h.

Conservatori

Harmonia Quintet de Vent. Rossini, Berio, Ligeti, Soshtakovitx,
Farkas.

22 FEBRER 21 h.

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Jaume Aragall, tenor. M. Carme Hernandez, soprano. Amparo
Gareia, piano. (Fundacié Caixa de Terrassa).

23 FEBRER 21,30 h.

Casa Museu
Alegre de Sagrera

Marju Vatsel. fortepiano. Mozart.

25 FEBRER 18,30 h. Amics de les Arts Joan Izquierdo, flautes de bec. Pilar Subira, percussio. Satie,
i JIMM Graus, Druckmann, Ishii, Nuix, Mompou, Straesser. (Xarxa de
Classica a Catalunya).
i 14 e Y | ‘
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CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA
€/ Sant Fancese de Paula, 2 - 08003 Barcelona

Butlleta de domiciliacié banecaria

Senyors, els agrairé que amb cirrec al men compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara CONSORCIDEL PALAU DE LA MUSICA CATA-
LANA, pel pagament de la meva subseripei6 a “CATALUNYA MUSICA/REVISTA MUSICAL CATALANA™,

L] EEES N

Titular Bane/Caixa Ageneia

Adrega agéncia Poblacia

Signatura

Cal omplir les dades correctament

Butlleta de subscripeio

Nom i cognoms Professio
Carrer Teléfon
Poblacia Die. Provincia

Desitjo subseriure’m a partir del niimero OJ
amb la quota anual de 4.200 ptes. O
semestral de 2,350 [

Faré efectiu I'import mitjancant
[T] tald bancari adjunt.

[[] domiciliacié bancaria. Per a subseripeions a estranger. consnlteu el preu.
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Moikcara Kitwiaka (Zaire)

jectivitat —la mirada de les prostitutes és indife-
rent, objectiva. de la mateixa manera que el ritual
del sacrifici es duu a terme indiferentment, objec-
tivament.

Abstraccié

Girant-se d’esquena a aquest sensacionalisme,
durant els anys segiients, Stravinsky 1 Picasso con-
tinuen “abstraient”. Ignorant I'exuberadncia del
color, Picasso es concentra en la forma, en la con-
figuracié i en efectes encara més simples i solida-
ment escultorics, com, per exemple, en Nu en un
bose (1908) o La fabrica, Horta d’Ebre (1909), on
la construcci6 de les formes pot ser “percebuda”
en la seva configuracio gairebé escultorica, aixi
com també a través del seu pes 1 tibantor; hom pot
sentir també aqui un element musical important
—el silenci que envaeix I'escena.

En Les noces de Stravinsky (1914) (un altre
ritual, el d’un casament rus). la voluptuositat de la
miisica del ballet anterior esta reduida a un assaig
de sonoritat, amb el so de la percussi6 insistent i
monocroma, quatre pianos i veus. Els seus dis-
senys es concreten sota la forma d’implacables
ostinatos i de figures i melodies que (semblantment
a la rapida desaparicié de la realitat del subjecte
de Picasso) només estan presentades en fragments
que, dins de la linia tipicament russa, tenen una

Les demoiselles d’Avignon (1908)

gamma d’una algada limitada i es repeteixen una i
altra vegada, amb subtils variacions, com. per
exemple, en la decididament poc romantica canc¢d
que el nuvi canta a la seva navia: i, com els silencis
del quadre de Picasso, a ’acabament de Les noces
sentim la solemnitat d’aquest ritual de casament en
els silencis puntuats pel toe de les campanes, silen-
cis que es troben exagerats pels sons delirants de
les primeres parts de I'obra.

Aquest proeés d’abstraccié es manté en les
segiients obres de Picasso. En Ma jolie (1912), per
exemple. hom reconeix dificilment el tema del sub-
jecte, un guitarrista, o en Retrat d’Uhde (1910),
encara que es percep la figura d’un home, un cop
identificada, les formes que dibuixen la seva imat-
ge poden assumir una altra funcié. Picasso, sembla
que ens mostra un objecte vist des de diferents
punts de vista —una simultaneitat de punts de vista;
pero resulta que és una exploracio de la manera en
que les formes s’articulen per elles mateixes, la
qual cosa és pictoricament possible.

Quelcom semblant succeeix en La historia del
soldat (1918) de Stravinsky, en la qual, per exem-
ple, enmig de marxes. corals i danses del diable,
trobem geéneres con el tango, vals i ragtime i,
movent-se de 'un a 'altre —dels vals al ragtime,
posem per cas—, el ritme d’un funciona com el
ritme del segiient; o, en el moviment del “Petit con-
cert”, els temes dels primers moviments se super-
posen: i, com en els quadres de Picasso, fora de les
formes multifuncionals que es toquen i se solapen,
encara hi ha llum; hom pot escoltar clarament
aquestes tonades multifuncionals gracies a la ins-
trumentacié transparent de Stravinsky. I de la
mateixa manera que 'obra de Picasso és objectiva

(]
1 e RIS i

1 [eR)

=

=
=
=
=
2
=
=
=
=
=

31
91



(I

Y

SIa1 o RIS Bl

“

(=

IR[RIR) [R)ISH B}

32

'Els tres musics (1921)

—deixant que formes i llum parlin per si soles, fent
veure que ignora el tema—, ho és la historia faus-
tiana La historia del soldat, i concretament el seu
text, separat de la misica; hi ha, de fet, molt poc
dialeg i el que trobem és principalment un narra-
dor que, objectivament, amb un vestit de nit, es
manté fora del drama. La historia del soldat. lla-
vors, és una exploracié de la manera amb que els

sons s’articulen enmig del que és possible en un

drama musical. De fet, el so —el so nu i indetermi-
nat dels instruments de percussio— tanca I’obra.

Per a Picasso, el fet d’haver continuat en aques-
ta linia hauria hagut de significar renunciar a
totes les associacions amb la realitat. i aixd. evi-
dentment, no ho volia. Cap al 1911, a partir d’a-
leshores, es va enfrontar al mon real amb un senti-
ment de venjanca, per dir-ho d’alguna manera, i, a
les seves superficies abstractes, hi aplica fragments
de ’existéncia més tangible i quotidiana —diaris,
paper de paret, o, en Bodegé amb cadira de vimet
(1912), una peca d’hule amb un dibuix de vimet
impreés; con assenyala Robert Hughes®, si hagués
utilitzat vimet real, D’efecte hauria estat menys
xocant, ja que, utilitzant un producte fabricat,
contrasta un producte del present industrial amb
I’objecte fet a ma. Malgrat no ser una nova aproxi-
macid —és realment una nova manera de combinar
I’escultura amb la pintura de la seva primera
obra—, en resulta una actitud amb una llum dife-
rent envers la seva obra; els subjectes esdevenen
més agradables i la combinacié de color i forma
més “interessant”.

Aquest retorn a la “realitat” va ser, potser, esti-
mulada pels dissenys que Picasso va crear per als

muntatges de Diaghilev. Va ser per mitja de Dia-
ghilev, de fet, el 1917, que Picasso i Stravinsky es
van trobar per col-laborar en el ballet Pulcinella;
aqui arribem a un altre estadi de llur evolucio, la
fase “neoclassica™, per la qual aquesta commedia
dell’arte mostra pallassos, amors, disputes, recelsi
morts inventades i altres embolics. Picasso va
transformar la comeédia italiana tradicional 1 1'es-
cena napolitana en termes cubistes. També per a
Stravinsky aix6 va ser, com diu, el primer dels
molts love affairs amb el passat; i tot prenent algu-
nes aries i misica instrumental del compositor
vuitcentista Pergolesi, ho transforma en quelcom
trencant les melodies de
Pergolesi en models asimétries, allargant o elimi-

molt stravinskya,

nant frases i, fins i tot, col-locant les veus en el fos-
sat de "orquestra (aixi la veu esdevé una sonori-
tat/color instrumental) i separant-les de qualsevol
associacio amb el caracter de ’escenari —una face-
ta de 'objectivitat esmentada anteriorment.
Malgrat que van ser condemnats a trair les seves
agosarades innovacions del cubisme o, per exem-
ple. de La consagracio de la primavera, per
aquest retorn al passat —al classicisme o al realis-
me—, Picasso i Stravinsky van continuar explorant
aquests territoris “classics”: Picasso, per exemple,
en Els tres mitsics (1921), el qual, encara que gene-

Guernica (1937)

ralment es considera el punt algid d’aquestes
recerques, és realment un compendi dels seus asso-
liments fins llavors —la foscor remota de les seves
fizures, estrident contrast del vestit de I’arlequi,
cubisme (i el seu joc d’ombres i formes) i, logica-
ment, la seva abstraccié 1 “objectivitat”. En Tres
dones en una font (1921) trobem una altra forma
de classicisme, de ’escultoric, del monumental-
ment anic art classic grec.

El punt més alt del classicisme de Stravinsky en
aquesta etapa, el trobem en 1’0pera-oratori Edip
Rei (1927), el qual és igualment escultorie, unic,
monumental i objectiu: en 'estatuaria posada en
escena, els personatges resten immobils, duen mas-
cares gegants per amagar la seva identitat i canten
en el que Stravinsky anomenava llenguatge “monu-
menal”, Hati’: i la miasiea és certament monumen-
tal, essent configurada en I'exultant, dignificada
forma de I"oratori classie, amb aries, duets i cors,
i amb rigides columnes d’harmonies i ritmes “con-
gelats”; i de la mateixa manera que el desti (I’Edip
esta marcat pels déus —pel fet d*haver mort el sen
pare i d haver-se casat amb la seva mare (tot sense
saber-ho) i per la vergonya amb qué es treu els
ulls—, un bategador i hipnotic ostinato condueix
musicalment el desti del protagonista i la seva obra
des del principi fins a la fi. Gairebé com en els qua-

dres cubistes de Picasso, trobem una amalgama de
sons, que recorden unes vegades Verdi, Mus-
sorgsky i la misica popular russa, i unes altres son
molt stravinskyans. Al comen¢cament, per exemple,
després d’un curiés “tall” dramatic —que esdevé
molt més dramatic per la brevetat i pel fet que hom
es troba immergit abruptament enmig de la trage-
dia grega—, se sent un tema curt, de quatre notes,
que acaba amb tres notes vibrant secament sobre
la paraula moritur (hem de morir)’, després del
qual ve el fonament d’aquest ostinato que acom-
panya el desti del poble de Tebes que pateix la
plaga i la devastaci6 per culpa dels erims del seu
rel Edip.

El cami visionari i oniric

Cap als voltants de 1925, Picasso canvia el seu
rumb altra vegada cap al cami visionari i fantastic
del surrealisme, un mon de somni en el qual les
imatges no estan considerades normalment com el
que apareix i que, com en un somni, influeix amb
el seu efecte les nostres respostes irracionals i emo-
cionals. Tal és el mén de La banyista asseguda
(1930), on d’esquena, al mar i al cel, seu una dona,
que sembla feta de pedra o d’ossos, perd aixi i tot
és una dona amb moltes corbes, segons que ens diu

qil e[y

b

B (RSO TSR o WIS

33
93




ST RAun[EjR)

L

o
O\EJI

g
==
o=l
==
B
=
=
—_—
-
T
=
"
=
=

34
94

la seva figura sota el mar. Pero el cap!, ;és un cap
o es tracta del case d’un guerrer, o d’una viciosa
llagosta amb les seves pinces, o una mantis religio-
sa esperant el moment de devorar el seu mascle?

Un altre exemple és el quadre probablement més
famos de Picasso, el Guernica (1937) en el qual
veiem diferents imatges oniriques: un cavall ago-
nitzant, un toro, figures cridant i un llum eléctric
il-luminant cadavers. El Guernica és també, possi-
blement, el quadre més emocionalment expressiu
de Picasso —una critica piiblica de ’horror i ’estu-
pidesa de la guerra i l'expressio de la seva angoixa
personal envers el que ha passat en la seva
Espanya nadiua: el bombardeig de la capital
basca, Guernica.

Per diverses raons, l"F:'dip Rei de Stravinsky
serveix un cop més com a equivalent sonor: en el
seu retrat de 'abstraceié heroica, de dolor monu-
mental, del patiment i de la tensio —una imatge de
tragédia— 1 el seu allunyament i objectivitat, la
tensa, congelada misica s’assembla al rigid negre,
blanc i gris del Guernica. les figures del qual cor-
responen als personatges impersonals i alienats
d’Edip Rei; i fora del seu neoclassicisme, alli cor-
re, per mitja de D’0pera. el russianisme de
Stravinsky (melodies que oscil-len al voltant d’un
punt nodal) i el seu predominant sentit de la jerar-
(uia entre miusica i forma musical, sense respectar
el drama o el text. En el Guernica també hi ha
imatges de les primeres pintures de Picasso —la
dona sanglotant, el cavall i la seva simbologia
espanyola (el toro, sobretot); i com a Edip Rei.
també hi ha sensacionalisme: el sagnant i ferit
cavall, les llengiies clavades, colls arquejats en un
espasme, ulls en blane; de la mateixa manera,
aquests motius variats es troben col-locats amb un
perfecte sentit de ’ordre i de la forma. I’Edip. a
part de la seva forma i motius classies. és inconfu-
siblement una obra del segle XX; en el Guernica els
simbols poden ser arcaics, perd. com les harmonies
rigides de Stravinsky, per exemple. el llum eléetric,
el diari del cos del cavall i els inamovibles colors
fan d’aquest quadre una obra inequivocament del
segle XX.

Com 1'Ed£p Rei, tanmateix. el Guernica recorda
la Simfonia en tres moviments (1945) de Stra-
vinsky, en bona part per les seves associacions
extramusicals: el primer moviment va ser inspirat.
segons que diu Stravinsky, per un documental
sobre tactiques per arrassar la Xina. mentre que el
tercer moviment va ser la seva reaccio al “pas de
I’oca dels soldats alemanys”, i en ’acabament,
“I’auge dels aliats després de la victoria sobre la
maquina de guerra alemanya’; en part, pel seu
russianisme inherent —molts dels seus motius sén
propis de les tonades populars russes— i també pel
seu dinamisme, la seva explosié de so, la seva tac-

tica de xoc, el seu sensacionalisme. En ambdés, ¢
Guernica i la Simfonia, malgrat que es fa una cri-
tica piiblica dels actes de violéncia, aquests estan
expressats per imatges relativament obscures i res-
tringides al creador; en un cert sentit, s6n mani-
festacions impersonals sobre quelcom que se sent
de manera molt forta.

Durant aquest anys “surrealistes”, Picassg
també va fer la Vollard Suite (1933), una série d’ai-
guaforts, la majoria “insensacionals”; de fet, son
molt classics, fins i tot aignaforts metodologica-
ment classics, com per exemple Lescultor i la sevy
model, on tenim una passiva i obedient nimfa i un
déu classic reclinats en un divan d’estil classic. En
el mateix sentit, veiem Stravinsky entre el “sensa-
cional” Edip i la Simfonia. creant imatges refina-
des, classiques, mitologiques. en Perséfone i Apol-
lon Musagete, el darrer ballet que fins i tot va
idear com un classic “ballet blane” ple de ballarins
amb tutiis i la figura d’Apol-lo i les seves muses
anant cap al Parnas; i la musica és “classicament”
diatonica amb ““melodies™ reals: fins i tot utilitza el
ritme alexandri. També sén presents, és clar, els
trets caracteristics del mon sonor de Stravinsky:
en els dltims sis compassos, per exemple, hi ha qua-
tre repelitius i superimposats osiinatos que van
augmentant gradualment de durada fins que I’obra
acaba en una classica serenitat.

Com a tltima observacio a la confluéncia que
trobem en I’obra d’aquests dos homes. m’agrada-
ria donar una ullada a la manera ¢om —malgrat la
diversitat dels seus estils— tant Stravinsky com

Picasso romanen fidels a dos prineipis basics en la

seva obra: la seva identitat artistica. si es prefe-
reix, el seu nacionalisme, i el desig de erear amb els
elements constructius del seu art —forma, contrast,
proporcid, sofcolor—, en el qual el tema té una

importancia relativament secundaria. fins i tol

quan “manlleven” d’altres artistes i periodes.

Una histéria d’amor amb el
passat

En I'6pera de Stravinsky The Rake’s Progress,
per exemple, el compositor torna a un dels misics
mes grans que han existit: Mozart (fins i tot les pe-
res de Mozart sén en primer lloc i principalment
drames musicals més que no drames amb misica).
No només va adoptar el sistema operatiu mozartii
dels niimeros. les tonalitats, etcétera, sing que
també va agafar melodies de Mozart: els compassos
oberts del Rondo de Mozart (K. 485), per exemple,
$6n transformats en una excitant “Cabaletta” (acte
I, escena 3), i encara que el comencament és dhvia-
ment Mozart, com que el “plagi” de Stravinsky
continua, Mozart esdevé Stravinsky en la asimetria
dels niimeros i en les frases angulars —en la seva
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“incantabilitat”, hom podria dir.
Stravinsky també agafa 1'instru-
ment mozartia per al recitatiu, el
claviecembal; pero Mozart mai no
utilitza el clavicembal com ho fa
Stravinsky en I’escena del cementi-
ri (acte III, escena 2), quan I’he-
roi, Tom, aposta la seva vida en
una partida de cartes amb el per-
sonatge mefistofelia de Nick
Shadow: o, cap al final de I’6pera,
la “cancé de bressol” (acte III,
escena 3), cantada per 1’heroina
Anne al seu estimat Tom, que, en
un asil, estad morint entre els seus
bracos, és una canc¢d de bressol
molt simple, molt classica, pero
també molt russa i molt stravins-
kyana en les seves repetitives pero
variades frases, i en el cor de la
reaccio dels malalts envers la
cango, sona mes aviat com un cant
littirgic rus. Hom també troba en
aquesta simple cango la imatge de
compassio cap a la desil-lusié d"un
home —ara Tom esta desil-lusionat
de la vida i Anne li ofereix la seva
compassio. Desil-lusi6 i compassio
son temes recurrents en I’obra de
Stravinsky (Petruixka, La historia del soldat...).

Gairebé les mateixes paraules podrien ser apli-
cades a ’obra de Picasso. Hi ha una estructura
classica i una coheréncia, pel que fa a la forma i al
color, i compassio envers la desil-lusié de la huma-
nitat —fins 1 tot en quadres com Dona pentinani-se
(1940) (malgrat que la desil-lusié i la compassié no
son el temes, poden ser certament percebudes). 1,
evidentment, hi ha una empremta espanyola en la
seva obra, sigui sota la forma de temperament. de
la llum mediterrania d’Espanya, o en la severitat i
simplicitat de P’art catala i romanic, la placa de
toros i els mateixos toros.

Per acabar de fixar aquest paralel:-lisme entre
Picasso i Stravinsky. diguem que més o menys cap
a la mateixa epoca en qué va ser composta The
Rake’s Progress, Picasso mirava no solament cap
el seu passat espanyol (en pintures con Retrat d’'un
pintor, segons El Greco (1950) —de la qual van deri-
var un gran nombre de retrats posteriors— o la
serie de Las meninas (1957), segons Velazquez),
sin6 també (en tant que equivalent al model mozar-
tia de Stravinsky) cap als pintors francesos com
Poussin, Courbet (Dones en els banes del Sena,
1950) i, especialment, Delacroix (en el qual s’inspi-
ra el 1955 per pintar una série de quinze varia-
cions, amb el mateix nom, sobre les seves Dones

d’Argeélia).

S
Dones d’Algéria {1955)

En tots dos casos, les influéncies en aquestes
obres no tan sols suggereixen les qualitats de I’obra
original que no es podria haver percebut, sino que
mostren el que Stravinsky volia dir en afirmar que
la seva historia d’amor amb el passat era Iepifania
per mitja de la qual corria la seva propia creativi-
tat musical, i el que Picasso volia expresser quan
deia: “Trobar és la qiiestio... Qui troba alguna
cosa., no importa el que pugui ser, encara que les
seves intencions no fossin de buscar-ho, almenys
desperta la nostra curiositat, si no la nostra admi-
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RETRAT

ALFREDO KRAUS

Primer
la intel-ligéncia

L'important del topic no és que sigui topic, és
a dir, veritat assumida de manera generalit-
zada i indiscutida, siné que sigui veritat.
D’ Alfredo Kraus hi ha el topic de la seva mes-
fria com a cantant. Lepitet de “mestre” —o el
topic de “mesire’~ s'identifica d'una fais6
absoluta amb la seva persondlitat d'artista
extraordinari. Tanmateix, allo que és impor-
tant, continuant el sil-logisme inicial, és que el

per HELENA BAYO

Els comencaments i
una mica més

0 vaig tenir una mestra

russa que va viure a Bar-

celona tota la seva vida

d’enca que va fugir de
Rissia l'any 17, la mestra
Markoff. Després, durant els sis
mesos de milicia a Valéncia,
vaig estudiar amb el mestre
Andrés, i finalment amb la mes-
tra Llopart. La influeéncia de la
mestra russa va ser basica, per-
que vaig aprendre una discipli-
na. Ella era molt cientifica i
estudiava molt U'instrument vo-
cal. Em va ensenyar a cantaria
analitzar una partitura. Els
altres mestres tenien la mateixa
tecnica i va ser allo mateix el

topic és un fet inquestionable, no una il-lusié,

La llarga entrevista que ens ha concedit,
al seu domicili madrileny, mostra justament
aixo: que el tdpic és una gran realitat. Una
realitat que recolza en uns fonaments i uns
murs d'una fermesa i d’una solvéncia
excepcionals. El topic esdevé, aixi, “només’
la imatge digfana i exacta d’una impres:
sionant veritat.

diant de cant. Com és habitual
en ell, tot va ser molt meditat.

russa, tenia moltissima por de
trobar un professor que m’es-
patllés la veu, i llavors jo els feia
un “examen”. Els deia clara-
ment: puc assistir a les seves
classes uns dies i després deci-
deixo? I en tot cas, quan hagi
decidit, si és que vull fer classes
amb voste, ho provo i si després
no m’agrada no hi ha compro-
mis? - No, no. No hi ha compro-
mis. I tant amb el mestre Andrés
com amb la mestra Llopart vaig
ser oient uns dies fins que vaig
comencar a estudiar amb ells. |
clar, el cas de la mestra Llopart
va ser més facil que el cas del
mestre Andrés, perquée en com-
provar que tenien la mateixa
tecnica, jo vaig pensar: aixo ha

Quan vaig sortir de la mestra

que em va decidir per anar a
estudiar amb ells.

El fet de venir a Barcelona
atreia Alfredo Kraus per alires
motius complementaris. El Liceu
també em va atreure, perqué a
Canaries, d’opera, molt poca, i
sempre a un nivell de provincia,
i en canvi a Barcelona podia
assistir a espectacles d’opera a
un nivell més europeu i interna-

cional i aixo també tenia el seu
encant. Fins i tot com a estu-
diant podia escoltar cantants
per aprendre i per tenir punts
de referencia. A Madrid en
aquella epoca l'opera practica-
ment no existia.

Pero hom no ha de pensar que
el pas d’un mestre a laltre el va
fer de manera irreflexiva el que
aleshores era només un estu-

de ser una cosa bona, una cosa
vertadera. I aixi va ser. Des-
prés, aquesta técnica jo L'he
anat aprofundint i fent-la cada
cop més meva amb l'experien-
cia, i completant-la, perfeccio-
nant-la.

Alfredo Kraus considera que
la téenica ideal per manejar un
instrument ha de ser una. Abans
d’entrar en més profunditats
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respecte d’aquesta téenica ideal
(vegeu Apéndix técnic), li pre-
guntem com és possible que hi
hagi cantants que estiguin fun-
cionant amb una técnica que no
és bona.

~La técnica ha de ser una.
Després hi ha coses aproximati-
ves i, és clar, com que la veu és
un instrument que funciona... Si
la veu és maca, encara funciona
més, i si cantes melodies boni-
ques, més, perque a la gent els
agrada. La gent no es para a
analitzar qui canta amb millor o
amb pitjor técnica. I ara parlo
de la gent en general i no del cri-
tic, de lentes o de l'aficionat,
perque de vegades sén aquests
ultims els que saben de veritat.
Jo en ocasions em trec el barret
amb aficionats que saben moltis-
sim. En canvi, hi ha altres tertii-

RETRAT

“En el cant no es
pot tenir pressa”

lies d’aficionats en qué hi ha
unes discussions impressionants
perque cadaseu d’ells pretén
saber més que Ualtre. Tothom hi
diu la seva i acaba essent pitjor
que el futbol, la politica o la reli-
gi6, en que continuament tots
volen tenir rac. Hi ha de tot.
—Vosté creu que el piiblic ope-
ristic, no el puablic de gran
massa, sind 'operistic, ha anat
canviant amb els anys? Potser
vosteé ha pogut comprovar algun
canvi qualitatiu o de preparacio
respecte d’anys enrera, en un
sentit o en un altre. Creu que hi

entén més el public d’ara o el
d’abans?

—Bé, s’ha produit un contra-
sentit, i és que avui hi ha més
gent que va al teatre, pero hi ha
menys entesos que abans, S’ha
produit un fenomen d’aproxi-
macio, de curiositat o dinteres,
si es vol, pero de menys coneixe-
ment. Avui U'opera es dona amb
molta més facilitat i és més asse-
quible que abans. Abans hi
havia una elit d’entesos. una elit
de Ualta societat. Avui dia, a l’o-
pera, pot anar-hi qualsevol, ’o-
brer, el ric, el que té una econo-
mia mitjana... Perque a qui li
agrada de veritat, fa sacrificis.
A mi, quan la gent em diu que
lopera és cara, li dic: mira, tu
digues-me que no t'agrada anar
a l’opera, pero no que és cara,
perqueé jo sé que vas als toros, al
futbol, jo sé que tu viatges o que
vas a sopar a restaurants, i tot
aixo costa diners.

El tenor considera que el
public que va a I’0pera hauria
d’anar al teatre amb una certa
preparaci6 prévia. Podria escol-
tar un disc o, si sap llegir masi-
ca, podria mirar la partitura.
Que anés a gaudir, pero que
també anés a veure si li ha sem-
blat millor o pitjor. En definiti-
va, que tingués un criteri.

—Jo gaudeixo molt més can-
tant per a un public entes que sé
que esta valorant el que jo estic
fent. Aixo ho tinc clar. A mi m’a-
grada que la gent valori de veri-
tat el que jo faig i el que jo sé, i
el que jo manifesto per mitja del
cant. Que s’adoni de la técnica,
de lestil. del gust..., aixo és el
que és art. A mi el que m’interes-
sa és com utilitzar Uinstrument
per tractar de fer art, no perque
m’escoltin només i que em
diguin: ah! quina veu més maca
o quin agut! Encara que soc
especialista en aguts, no crec
que una obra d’art operistica es
faci simplement amb ['agut.
L’agut és un colofé en un deter-
minat moment, pero s’ha de
cantar amb la resta de la veu i
s’ha de fer art des del principi
que es comenga a cantar, i st hi
ha public que entén aixo i ho
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valora, dones moltissim millor.

—Pot ésser que hi hagi un tipus
de veu que sigui més procliu a
I’estrellat que altres? (Em refe-
reixo al fet que una veu volumi-
nosa o una determinada tessitu-
ra, com ara la del tenor, pot cau-
sar en el pablic un impacte que
altres veus d’ignal qualitat pero
amb altres caracteristiques no
aconseguiran. )

—Si, hi ha veus que tenen més
impacte que altres, la qual cosa
no vol dir que cantin millor, pero
son veus que pel seu color, pel
seu timbre o pel que sigui, arri-
ben més, sobretot a una oida que
no té aquesta gran preparacio.
En canvi, hi ha veus que tenen
menys impacte pero que comuni-
quen una serie de coses que per
a un entes poden ser molt més
importants.

Preguntem a Alfredo Kraus
pel seu significatiu protagonisme
internacional actual, per aquest
fenomen que es déna en la seva
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persona i que el diferencia d’al-
tres cantants: en una edat en
que justament tothom decau o es
retira. ell es manté en condicions
excel-lents.

~Bé, en realitat, jo he tingut
una repercussio internacional
sempre. Ara que tinc més anys i
han passat més anys de carrera,
doncs més, per suposat. Ha
arribat un moment en els tiltims
anys en que la gent diu, bé,
aquest senyor, amb l'edat que té,
potser ja s'hauria de retirar.
Aixo succeeix amb les carreres
molt perllongades. La gent con-
tinua sentint el teu nom, et
vénen a escoltar i et veuen enca-
ra en condicions vocals bones i
la cosa es va convertint en una
especie de llegenda o en una
especie de considerar el perso-
natge com a mitic. Aixo fa que
encara et coneguin més, és clar.

—Considera que la facilitat o
no facilitat perqué “surti” un
cantant és ara la mateixa que

CATA

Continuem d’acord.

L’acord de col-laboracio
que en el seu dia van signar Catalunya Radio
i Ia Fundacio6 Orfe6 Catala - Palau de la Miisica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996,
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quan vosteé estava en els inicis?

—Totes les epoques han tingy
les seves dificultats. Si em by
xes, jo diria que avui és mé
facil, per una raé, i és que lg.
vors hi havia uns monstres tay
grans cantant que qualsevol que
comencava la carrera ja havig
de demostrar una capacitat
molt important, de tal manerg
que ja es pogués albirar que
aquest senyor es podria posar g
lalgada dels grans. I avui dia hi
ha quatre o cinc dels grans
comparant-ho amb l'época en
que jo vaig comengar a cantar.

Alfredo Kraus també eng
constata que, per altra banda,
avui cal una més gran prepara-
ci6 que abans. No hi ha dubte,
com més gran sigui la formacig
musical, millor. Crec, pero, que
per cantar, estudiant solfeig i
tocant una mica el piano, per
exemple, és suficient. Després ja
depeén del nivell d’inquietud cul-
tural que tingui la persona per
endinsar-se més o menys en
altres disciplines musicals. |
avui dia, que es viatja molltis-
sim, és important saber idiomes.

Alfredo Kraus, mestre

Alfredo Kraus esta desenvolu-
pant actualment una activitat
pedagogica en el Reina Sofia de
Madrid. En finalitzar I'entrevista
ens comenta que, logicament, i per
causa de la seva vigent carrera
vocal, no pot ser de manera cons-
tant amb els alumnes. Perd cren
que és aixo el que els convé, per-
qué en I'interval variable de temps
que passa d’una classe a Daltra.
'alumne/a té temps de meditar i
assimilar el que ha apres.

~Com enfocaria les primeres
classes de cant?

—No ho sé, francament. En el
meu cas, quan vaig comengar a
prendre classes seriosament. Jo
Ja cantava i ja tenia un instint
per cantar de manera natural.
El que no sabia era el perqué i el
meu afany era sempre esbrinar-
ho, arribar a saber el perque de
tot. Jo no volia obrir la boca i
que sortis una cosa per instint.
Volia saber el perqué i, sabent-
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ho, sabia que podria perfeccio-
nar-ho. Si un no sap el perque,
dificilment es pot millorar res.

Ens explica el tenor que quan
un és jove i comenga a cantar té
una veu fisiologicament sana,
completa. Pero quan es porten
tres anys de carrera, aquella veu
ja no és la maeixa i que si no es
sap com emprar-la, aquesta veu
va perdent. Com a mestre, reco-
neix que agafar un alumne que
comenca i anar-li construint la
vell, és una tasca per a la qual no
tindria paciéncia.

—M’he adonat, a més, que I'a-
lumne ha de passar per dife-
rents etapes amb diferents mes-
tres. Hi ha sempre un mesire
que jo admiro moltissim, que és
el que descobreix que l'alumne té
una veu i, diguem-ho aixi, la hi
treu enfora. Pero despreés arri-
ba un moment en quée aquest
mestre no serveix per a més,
perquée lalumne s’ha quedat
estancat. Ha descoberi que té
una veu pero no arriba a adqui-
rir lextensio ni la técnica
necessaric per manejar-la, ni
tota una serie de coses.

Aleshores considera 1’entre-
vistat que és imprescindible un
canvi de mestre i ens remarca
que esta parlant sempre hipote-
ticament i en el millor dels casos
en “topar” amb mestres positius
1 no negatius, perqué aixo és el
que dissortadament succeeix
més sovint, i és terrible. Aquest
nou mestre és el que condueix
Palumne a un nivell superior.
Potser aqui troba el mestre just i
en aquest moment s’acaben els
seus problemes perqué aquest
mestre el perfecciona totalment.
Pero pot ser que no sigui aixi,
que trobi una millora, pero que
no arribi al maxim. Llavors
s’imposa un altre mestre.

—Per qué en el cant hi ha tan-
tes teories, tants llibres técnies
que es contradiuen i persones,
pedagogs del cant, que expli-
quen coses contradictories sobre
un mateix fet?

—Perqué el cant... és tot en
Uaire i no hi ha parametres ni hi
ha confrontacions, ni compara-
cions. No hi ha res. I com que, a
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meés, la gent és tan presumida, a
tothom li agrada presumir que
sap de cant i en qualsevol lloc un
mestre de cant sorgeix del no
res, no se sap d’on. Poiser té un
cosi que canta... i de seguida
munta una escola de cant.
Proliferen. Els mestres de cant
proliferen.

—Com creu que hauria d’ac-
tuar un mestre de cant quan veu
que un noi o una noia estan a
punt per iniciar la seva vida pro-
fessional? Considera que aquest
pas és responsabilitat del mes-
tre, és propia de I’alumne o pot-
ser d’alga altre?

—Tot aixo és bastant complex i
dificil. L'alumne ha d’anar a poc
a poc fent la seva carrera —i diu
“a poc a poc” ben remarcat—. Ha
de mesurar les seves forces i no
passar-se. Hi ha una frase en ita-
lia que és molt significativa:
“Non fare il passo piu lungo che
la gamba.” No sé si ho entens...

—Si: no s’ha de fer més del que
un esta capacitat per fer.

—~Exactament. Tu fes un pas al
maxim, pero més gran no el pots
fer. perque caus. I la carrera
s’ha d’anar construint des de la
base “a poc a poc”. I aixo és el
que no es sol fer. perqué els
tenen pressa. kEn
aquest sentit, trec la responsabi-
litat als mestres, que la tenen
per un altre costat, perqué l'a-
lumne vol debutar rapidament,
guanyar diners, fer-se célebre i
cremar etapes. I en el cant no es
pot tenir pressa.

Alfredo Kraus suggereix que
s’ha de comencar pel més facil,
no cantar gaire i no tenir gaires
funcions. Comencar per teatres
poc compromesos, anar-se refer-
mant, i trobar-se amb foreces i
solidesa per afrontar projectes
més complicats. Ell n’és cons-
cient, també, que les possibili-
tats que hi ha a Espanya per
comengar amb teatres menys
compromesos és molt reduida.

—Suposo que a aquests nois no
els queda més remei que emigrar

alumnes

—
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“Crec que la
musica és l'art
meés complet

que existeix”
S=————————=crsa=]

i comencgar per on puguin. Per
on puguin, pero tenint en comp-
te sempre, sempre, que no han
d’acceptar mai un repertori que
sapiguen que no sigui bo per a la
seva veu. Perqué aqui és on s'es-
patlla la veu i és irreversible.
Quan la veu esta espatllada...,
aixo ja no ho arregla ningii.

—El fet de ser “alumne de”...,
per exemple de voste?...

—No vol dir res.

~Pero a I’alumne. aquest fet el
pot beneficiar, el pot per judicar?

—No hi ha cap dubte que si has
estudiat amb un mestre de pres-
tigi, tens mitja porta oberta,
pero després has de demostrar
que ets valid. I vull posar émfa-
st en aixo de “ser alumne de”.
En la meva época d’alumne vaig
coneixer molts que deien: jo vaig
a estudiar amb... Pepe Pérez...,
perque m’han dit que és el millor
mestre del mon, i ja ho tinc tot.
I no: perque el mestre no és res
més que una espécie d’assessor
que et dona uns consells i et diu
per on ha d’anar la veu i res
més. L'alumne ha de rebre
aquests consells i amb ells solu-
cionar els seus problemes. I és
ell i ningii més que ell el que fara
carrera o no fara carrera.

—Queé és el que li reporta el fet
d’ensenyar?

—Aixo és una satisfaccio molt
personal. Quan ets jove no pen-
ses que potser algun dia ho
faras. Vas a la teva, cantant
amb afany de superacié.
Després arriba un punt en queé
la gent et din “mestre”, i mestre
vol dir un que ensenya. I t’ho
comences a plantejar perque
creus que és una obligacié
moral. Aixo és com una cadena
en que les coses van passant
d’un a Ualtre i tu has de facilitar
el cami als altres. I també és com
un passar per diferents etapes

RETRAT

de la vida. Primer cantes per-
qué és com una necessitat.
Després cantes per fer una
carrera. Arriba un punt en que
també cantes per guanyar
diners. Arriba un altre moment
en queé cantes per tenir un pres-
tigi com a artista i un altre en
que cantes per fer art. Ensenyar
és una altra etapa.

Alfredo Kraus pensa que ja
d’entrada s’ha de tenir un afany
de superacié. Qui comenca a
cantar ha de pensar sempre a fer-
ho millor, perfeccionar-se, a
conéixer més la téenica, a ser
meés artista i treballar més. I
aixo és el que, a poc a poc, sem-
pre a poc a poe, et va portant a
aquestes etapes assenyalades en
un ordre aproximat. Si un co-
menc¢a a cantar i li sembla que

anem a una académia de cant
al conservatori, trobem un go
vadal de cantants, pero, quants
en surten després?

—Qué és la musica, per 4
voste?

—~Jo crec que la musica és
mon meravellés, un mon que t'-
fereix tota enorme
varietat de sensacions que up
ésser huma pot tenir: moments
d’alegria, moments de tristor,
t'acompanya, et serveix dp
diversié... Personalment, ere
que la miisica és U'art més con-
plet que existeix. perquée tu tan-
ques els ulls i viatges, viatges.,.,
veus el que vols veure. Veus
colors, veus quadres, veus pai-
saiges, histories. escenes...

—Vosté s’imagina aixo...7?

aquesta

—No, bé, jo, quan canto una

ja esta bé, en aquell mateix
moment ja s ha estancat.

Objectiv final:
la mésica

—5i hagués de definir el fet de
cantar d’alguna manera, diria
potser que es pot considerar una
feina, un ofici?

—Bé, és un ofici tot el que es fa
treballant, pero el cant no pot
ser un ofici, perque és un treball
artistic i per a pocs, perqueé ja es
diu: muchos son los llamados
pero pocos los escogidos. Quan

opera estic vivint l'opera. Hi hu
una trama, un urgu,m-en-t, l tu
ets un personatge i intentes
viure aquella situacié. O sigu,
que te U'imagines, perqué en ¢l
fons qui mana és el cervell. Ell
laccepta i la proposa al public
per mitja dels mitjans que fi
tens. Per exemple, a mi m’han
atribuit molt que séc fred. que
soc molt calculador i cere
bral..., com si aixo fos un crim!;
quan és precisament el que té de
bo lésser huma! Fins i tot 'emo-
ci6 (aixo m’ho he copiat dun
poeta, ara no recordo qui) é5 un
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moment de la intel-ligéncia. I és
una gran veritat, perque l'emo-
ci6. on esta radicada?, al cor?
Aixo és una metafora, pero mol-
tissima gent se la creu: “no. no,
és que no canta amb el cor...” Hi
estic totalment d’acord, perqué
es canta amb la intel-ligéncia.

El que si que ens diu Alfredo
Kraus és que ell no és un cau-
tant que s’emocioni d’una
manera falsa, poc auténtica,
perqué 1’emocio s’ha de
comunicar al piblic en el
moment en qué ho exigeix la
miusica i el tema de I’obra en
qiiesti6, ni abans ni des-
prés. I hi ha cantants que
vaja!, es trenquen les vesti-
dures i es desmaneguen a
cada moment. I com que, a
més, no entenen els textos....
doncs resulta que jo estic éscue-
tant un personatge, un perso-
natge... que esta cantant quai-
sevol cosa menys el que esta
dient el text! Perqué esta can-
tant per emocionar un public
que tampoc no en sap, i que
davant d’aixo opina: quina
meravella!, que bé! I estan fent
tot el que no han de fer. I el que
s’ha de fer és seguir la misica,
seguir la musica.

El tenor entén que s’ha d’es-
tar d’acord amb 1’esperit amb
qué 'autor va crear 1’obra i
donar la interpretacié justa
i aproximada a cada moment i
situacid. Aixo molia gent no ho
entén. La musica té la seva emo-
cié i és inutil que jo hi afegeixi
emocions que no serveixen per a
res. Pero el mén és aixi... queé hi
farem!

Apéndix técnic

Alfredo Kraus és posseidor
d’una técnica vocal que podriem
qualificar de perfecta. El com i el
perqueé, tal i com li interessava a
ell quan era estudiant, també ens
interessa a nosaltres. Es clar que
en aquest espai no és possible
plantejar tantes qiiestions com
ens hagués agradat formular,
pero el resum és tan substanciés
que creiem que pot ser de gran
complaenga per a I’estudiant

RETRAT

actual o per "auténtic amant de
la veu.

—La meva técnica és bona per-
que és la técnica natural, o
sigui, que nosaltres el que hem
de buscar és quin so és el que
ressona més. Antigament es van
adonar per sentit comit i bona
oida (i ara esta comprovat cien-
tificament) que la *i” era la
vocal ubicada més a prop de
l'oida externa per estar mes en
la maschera, I no solament aixo,
sind que és el so facil que Déu
ens ha donat i el que té més fre-
giiencia de tots. Té més freqiien-
cia que la “a” ila “0”, que tenen
més volum, i que la “u” que esta
més a prop de la “i” pero més
avall. I aixo és el que els italians
denominaren veu in maschera.

On ressona més la veu? en la
“i”? —continua explicant-nos—.
Dones llavors les altres vocals,
els altres sons, han de col-locar-
se al lloc on és la “i”. I aquesta
és la base de la técnica: buscar
el lloc on és la *i” i en aquest lloc
col-locar les vocals més gruixu-
des, les més fortes. les més volu-
minoses. Com s’aconsegueix,
aixo? Bé, sila “a” i la “o” tenen
més pes, pero menys freqiiéncia,

e ——a ]
“La técnica ha de
<er una. Despres

hi ha coses

aproximatives”
E==—r———waiT|

+9 el que haig de fer es treure’ls

ves per col-locar-les on esta la
“i”. Es aixi de facil. Després
s’ha de portar a la practica.

Tot i que en el cant es tre-
balla amb un instrument que

no té materialitat (no es

toca ni es veu), els alumnes
arriben a copsar la técnica

i a posar-la en practica si

posseeixen el sise sentit que
cal per comprendre el cant.
Ens explica Alfredo Kraus

,ue els cantants s’escolten de

nera ficticia, en un so barreja
uc 80 intern i extern, i per aixo
les persones que s’escolten per
primera vegada (en una grava-
¢i6) no es reconeixen. I, és clar,
en treballar amb aquests handi-
caps, cal una capacitat d’entesa
cap a l'instrument vocal molt
diferent de totes les altres capa-
citats.

Després sembla que Déu fa
sempre les coses malament.
Doncs jo crec que les fa bé, per-
que a qui dona molt bona veu, li
dona molt poca capacitat d’en-
tesa, i a qui déna una veu
mediocre, li déna més in-
tel-ligéncia per comprendre el
cant. I llavors queé passa? Que
en el 99 % dels casos fan carre-
ra les veus més discretes que les
grans veus. Fins i tot les grans
veus que fan carrera, la fan
perque son grans veus, pero des-
prés un es posa a analitzar-les i,
0 no tenen gust, o no tenen sen-
sibilitat, o no capten técnica-
ment bé, perqué realment no
han entés el cant. I es defensen
perque tenen una gran veu. Jo
sempre dic que per cantar,
“també” fa falta la veu.

—Vosté creu que un registre es
pot construir d’alguna manera o
I"inica possibilitat és tenir-lo de
manera natural?

(imeye)
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~No, no. no. Jo crec que es
construeix. Una gola sana amb
cordes sanes i un cop establer-
tes, quines son les seves caracte-
ristiques... bariton, doncs bari-
ton. Bariton lleuger o bariton
dramatic (és que tot canvia, és
clar)... Llavors el bariton ha de
tenir una extensio... aproxima-
dament. Si és un “la”, pot ésser
un “sol” o “sol sostingut”, pero
esta definit el que ha de ser el
seu registre. Cada veu ha d’ar-
ribar més o menys d’aqui fins
aqui —ens fa un gest contundent
de demostracié amb les mans—. [
si no ho té, s’ha d’aconseguir,
s’ha de buscar com sigui.

—Senyor Kraus., com s’ha de
respirar?

=Ja, ja.... hi ha tantes teo-
ries! Que si s’ha de ficar

RETRAT

de contrasentits. Al mateix
temps és un st i un no. Una cosa
cap enfora, una cosa cap endin-
tre. Jo haig d’eixamplar de la
manera que he explicat i anar
deixant sortir laire, pero al
mateix temps haig de lluitar
contra el destensament del dia-
fragma per mantenir el refer-
mament. Jo he de continuar
apretant cap enfora perque el
diagrafma es continui mante-
nint tens, encara que s estigui
restringint en aquell moment. Es
aixi.

—S’ha de respirar per la boca,
pel nas?

—Crec que mentre es pugui,
millor respirar pel nas. En ini-
ciar una fase, respires amb
comoditat i cantes. I psicologi-

cap i surt per la boca. No d'y
vall, perqueé si penses que el g
surt d’avall, com de veritat é,
perque surt de la gola, “toques’
la gola. No has de tocar la goly
per a res, i per no fer-ho has d
“pensar”..., per aixo és tan difi
cil el cant, perqué a part qu
treballes amb sensacions, s’hy
de tenir una fantasia fenome
nal. Pensar: “en aquest momen|
a mi el so m’esti entrant pel
cap”. Ja esta. I ha d’estar con
vencut d’allo, encara que saps
—veus el contrasentit— que no é
aixi., perd saps que pensant-hy
aixi et surt.

—Per que vosté sempre cants
“a veu” als assajos?

—Sempre que estic bé de veu
canto “a veu”. Perqué és un
exercici, i com més tinguis

lestomac cap endintre per
acompanyar el so quan
surt... jo que sé! Si consi-
derem el cos com un reci-
pient que s’omple d’aire, si
Jjo el torno a buidar de
seguida em quedo sense
aire, i és que no puc aca-
bar ni una frase. Es un
absurd.  Completament
absurd. Pero després hi ha
una explicacié logica i és
que en el procés respirato-
ri, i per refermar els sons.
hem d’estar refermant-los
en algun loc: en el dia-
fragma. El diafragma és el
que sosté la columna d’ai-

re. Si llavors jo respiro

intercostal-diafragmatica-

ment, jo moc les costelles,

pero no inicament per

davant, siné també per

darrera, que no m’ho fa quasi
ningii. Eixamplo com si fos una
esfera, i l'aire automaticament
entra i se t’omplen tots els pul-
mons, i si no la part de baix dels
pulmons es queda sense omplir. I
aquesta és Uiinica manera: res-
pirar de forma que els pulmons
s’omplin totalment d’aire. 1 al
mateix temps que eixamplo, que
passa?, que el diafragma es
posa tens. I com més temps el
mantingui jo durant Uemissié de
so, més refermament hi ha en la
columna d’aire. El cant esta ple

“El cant esta ple de
R

contrasentits. Al mateix
temps és un si i un no”

cament, en respirar pel nas,
aquest aire que arriba fins a
darrera et diu on has de posar
el so. O sigui, que fins i tot és un
ajut. Que hi ha una frase en quée
s’ha de robar una respiracié?,
doncs la robes com pots. Per la
boca, per on sigui..., i perqué no
pots per lorella, que si no...

—~On pensa que col-loca la veu
quan canta?

—Hi ha moltes maneres de
pensar. Jo, per exemple, sempre
dic als alumnes: pensa que laire
t'entra pel cap, que el so neix del

U'obra “en gola”, com
diuen els italians, més faci-
litat tindras el dia que ls
cantis en public. La tin
dras més dominada, s
bras totes les notes, tots els
passatges. Jo no podria
sortir a cantar sense haver
assajat previament certs
passatges que sé que son de
gran dificultat. He de saber
que tinc la seguretat totali
absoluta que ho faré bé. Jo
no concebo sortir a cantar
sense haver repassat i sense
haver cantat l'obra el dia
abans.

—Quan de vosté diuen
que mai no té nervis...

—Jo tinc nervis com tor-
hom, el que passa és quela
seguretat en la tecnica i en
Fobra que estas interpre
tant et dona aquesta aparen
seguretat total. Jo sé que supe-
raré tots els problemes que se'm
presentaran. Estant bé de veu,
és clar. Jo no he tingut mai pro-
blemes..., toco fusta. No he tin-
gut mai manca de veu en un
escenari. El que es diu un gall,
mai. Un dia et surten millor les
coses que un altre, pero aixo €
normal. Es clar que hi ha petites
diferéncies d’un dia a un altre,
pero Alfredo Kraus és el mateix,
Alfredo Kraus és sempre ¢
mateix...
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PRE-CRITICA

L’'abisme com a metdafora:
els quartets de corda
de Beethoven

l'audici6 integral dels quartets de corda de
Beethoven, a cdrrec del Quartet Endellion,
que estd programant la Fundacié «la Caixa»
entre el 19 de gener i el 3 de marg d’enguany
al seu Centre Cultural del Passeig de Sant
Joan de Barcelona, motiva aquest article. Es
tracta d’un esdeveniment excepcional, que bé
mereixeria una atencié preferent dels nostres
mitjans musicals i culturals, ja que, al llarg del
nostre segle, els meldmans barcelonins només
han tingut quatre ocasions d’escoltar integra-
ment en viu aquest cicle cabdal de la misica
de tots els temps: 'any 1916, de la ma del

Quartet Renaixement que liderava un alesho-
res jovenissim Eduarg Toldra; a finals dels
anys cinquanta, per I'’Agrupacié de Musica
de Cambra de Barcelona, formada per qua-
fre instrumentistes rellevants de |'Orquestra
Municipal de Toldra (Eduard Bocquet,
Doménec Ponsa, Mateu Valero i Josep Trotta);
el 1966, amb el mitic Quartet Vegh, en unes
sessions memorables del Patronat Pro-

Msica, i el 1970, amb motiu del segon cen-
tenari del naixement de Beethoven, amb el
Quartet Melos, en sis audicions organitzades
per Forum Musical.

per RAMON ANDRES

eethoven no s’inicia en

Pescriptura de quar-

tets de corda fins gaire-

bé als trenta anys. i ho
féu en aquella Viena de carrers
amb prou feines empedrats i de
petits mercats en qué s’amunte-
gaven els barrils d’aiguardent.
En els salons aristocratics de
caridatge blanc i orla daurada,
que solien comunicar a un jardi
posterior amb templet, comen-
cava a envellir un mén nostalgic
i amanerat. A envellir mala-
ment, sense complaenca, sobre
una butaca d’estil Lluis XIV. Les
veus de Diderot i Marmontelle,
que van originar els cenacles
més animats de tot Europa, co-
mencaven a desdibuixar-se sota
el verb sentenciés de Lavater, de
Hegel. Alguna cosa comencava a
canviar, a esdevenir davant
d’un decorat de capvespre. Una
estranya contraclaror, propicia-
da per I'extincié d’un segle i el
naixement de I’altre, barrejava
nivells de distinta realitat. L'il-
luminisme ja s’esmorteia en els
versos de Novalis, en la noctur-
nitat romantica de Carl Carus.
Els pinzells de Greuze i de
Fragonard formaven part d'una
tela abandonada. Pero Viena,

El Quartet Endellion lnierplurﬁ els quartets .

de corda de Beethoven

aquesta Viena de personatges
evanescents, més literaris que no
reals, encara recordava els ama-
bles concerts de Wagenseil i s’api-
lava en els teatres per aplaudir
les bromes i els acudits de Papa-
geno. Perdurava un eco d’aquell
mén, que en época de Haydn i
Mozart va tenir la virtut de pre-
sentar-se com un temps inaugu-
ral, perd que, de fet, iniciava un
cami filosofic sense retorn que
va acabar perfilant el caracter
de I’'home modern, egocentric,
tragic: amb el Romanticisme va
néixer la idea que tot era en

mans del subjecte, en la seva
voluntat de poder.

Quan, a casa d’Emanuel Aloys
Forster, es reunien els intérprets
més destacats, com Linke, Weiss
i sobretot Schuppanzigh, comen-
taven amb nostalgia les excel-
léncies musicals de Mozart, un
compositor convertit, pocs anys
després de la seva mort, en sim-
bol de la independéncia indivi-
dual. El jove Beethoven, que
assistia a aquestes trobades,
inclinava el cap, assentint amb
solemnitat. Hauria desitjat con-
vertir-se en alumne del dilettevo-

—
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le angelo de Salzburg, pero
només li restava l'escor¢ d’a-
quest anhel. El magisteri de
Haydn no fou tan fructifer com
ell hauria desitjat. Un relacid
incomoda, un velat enfronta-
ment ideologic, els separava.
Haydn era encara un artesa, és
a dir, un creador no sotmeés al
buit de la invencio sense fi, un
artifex que desconeixia la sepa-
racio entre técniques i arts. Pero
la idea que l’art era una pura
projeccid espiritual d’un geni va
acabar deixant pas, a principis
del segle XiX, a la figura de
I’*“artista”, identificable, des de
la nostra perspectiva, en la per-
sonalitat del mestre de Bonn. No
obstant aixo. als darrers limits
del Segle de les Llums, hi hagué
un moment en qué coexistiren
sense massa conflictes la sime-
tria de les formes, la seva con-
tencio i llengeresa expressives,
amb la veheméncia sentimental
dels primers romantics. Que-
dava un espai de llibertat en el
qual tenien cabuda idearis opo-
sats. Amb aix6. no és estrany
que un esperit romantic com el
de Stendhal sentis entusiasme
per la musica de Haydn i de
Mozart, i fins i tot per la de
Cimarosa, perqué ’empremta
de Beethoven rubricava amb
rigor el pensament de Hiélderlin,
segons el qual I’home només
suporta durant breus instants la
plenitud d’allo que és divi. 1
Beethoven, el més terrenal dels
mestres vienesos, no la va supor-
tar. De manera que no ha de sor-
prendre’ns que un autor com el
malenconiés Hoffmann, roman-
tic com Stendhal pero de sensi-
bilitat tan distinta, considerés
I’obra de Beethoven com el signe
més eloqiient de la veu interior,
dela revelacié cosmica. A Beetho-
vens Instrumentalmusik (1813)
indicava que la musica és la més
romantica de les arts perqué té
per objecte “allo que és infinit”,
i ’ideal huma tendeix a aquest
concepte del que és inabastable.
Només la misica de Beethoven,
segons ’opinio de Hoffmann,
podia aspirar a una vertadera
idea d’universalitat: enformar el
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mon sota un ideal. Aquest fou el
veritable argument romantic. El
circumspecte creador del mestre
de capella Kreisler encerta a
tracar, amb molta subtilitat, uns
paral-lelismes que encara avui
conserven un sentit ple. Per dir-
ho breument, vincula Haydn
amb I'art; Mozart amb la religi6;
Beethoven amb la filosofia. Des
de la seva lucidesa i compromis
huma, el miisic alemany estava
constret a emprendre una em-
presa titanica, il-limitada. Per-
qué allo que els romantics van
admirar en la personalitat
—artistica 1 humana— del compo-
sitor fou I’esperit prometeic que
va infondre a la seva existéncia.
Es aquest titanisme beethovia
allo que ens transmeten pictori-
cament els seus trets aspres 1
severs, amb la cabellera desmar-
xada, com si vingués d’una bata-
la. Es molt gracios el comentari
de Paumgartner, ja que. segons
que conta, la imatge turbulenta
de Beethoven acaba infonent
respecte fins al darrer escom-
briaire vienés...

Els primers quartets:
molt més que un
tempteig

Si analitzem el seu cataleg, ens
sera facil de detectar que aquest
llenguatge essencial i romantic,
consubstancial amb la seva
expressio, es reflecteix amb gran
claredat en un dels géneres que
donaren a la seva escriptura una
majestuositat més gran, el del
quartet de corda, la creacié del
qual, quasi per atzar, no va
comencar fins al 1798, ja que
tres anys abans havia desestimat
un encarrec d’aquesta naturale-
sa procedent del comte Apponyi.
Tot i que el 1795 dedica els
esforgos a obres com el Rondo
en si bemoll, per a piano i
orquestra (WoO 6), també devia
sentir alguna atraccid vers la
miisica de cambra, ja que
aquest mateix any va escriure el
Quintet de corda en mi major,
op. 4, dedicat al comte von
Fries. Era un moment de relati-
va euforia personal, de conces-
si6 a la serenor. Després d’una

treva —pactada amb desmenjs.
ment— entre francesos i austr.
acs, el general Bernadotte, melp.
man i home de certa culturg,
arriba a Viena acompanyat de
ceélebre violinista Kreutzer, inse.
parable del mén de Beethoven,
Desencisat davant la trivialita
dels seus compatriotes. el com
positor no veia amb mals ulls les
idees napoleoniques, que prome-
tien de fer taula rasa amb um
societat que tenia massa recents
el polsim d’arros i les perruques
a due bande. Les conseqiiéncies,
ja les coneixem, i la respost
anotada sobre el manuserit dels
Simfonia Heroica, també.

Fou precisament en arribar
Kreutzer quan Beethoven co-
menca la creacido d’un quadern
de sis quartets de corda, que
acaba el 1880 i que formen I’op,
18, editat en dos plecs, el maig
—juny?— i octubre de 1801, res
pectivament. El primer s’es
trena a casa del comte Lich
nowsky —el destinatari de ki
col-lecci6 era el princep Lob-
kovitz—, amb el voluntarios (i
declarat entusiasta del mestre
alemany) Schuppanzigh com 3
primer violi. El Quartet nim. 1,
en fa major —segon, per ordre de
composicio— és, sens dubte, un
dels més aconseguits de la série,
Hluminds i mesuradament emfi
tic. El seu “Finale” evoca un dels
darrers motius de 1’'Heroica i
posseeix una caracteristica moli
del seu autor, com és 1’ts de ls
subdominant a l'inici de la sec
¢i6 de desenvolupament, la qual
Beethoven solia dotar d’uns
proporeid significativament su-
perior a la que acostumaven
emprar Haydn o Mozart. Cer
tament, tot I’op. 18 és un intent
de conciliar el seu llenguatge
amb el de Haydn, pero serit
massa senzill atribuir una tnies
influéncia sobre aquesta prime
ra produccio, en la qual no asso-
leix la fluidesa de 1’autor de Lo
Creacié. També es deixa entre
veure la musica del ponderal
organista de Sant Esteve Johant
Georg Albrechtberger —mestre
de contrapunt del jove arribaté
Viena— i, sobretot, la d’Emanue!
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Aloys Forster, amic entranyable
de Beethoven i excel-lent execu-
tant d’oboé, a casa del qual, com
hem vist, se celebraven reunions
musicals en qué habitualment
s’interpretaven quartets. Un
altre llenguatge que no és alie al
de les seves primeres partitures
és el de Carl Philipp Emanuel
Bach o el del seu deixeble a
Berlin, Friedrich Wilhelm Rust,
un dels representants més ori-
ginals del “sentimentalisme”
(Empfindsamkeit) que. malgrat
tenir en els seus antecedents les
obres de Voltaire i Beaumar-
chais, no va renunciar a I’tis d’ins-
truments d’accent
barroe, com la viola d’amor o la
tiorba. No hem de marginar el
fet, d’altra banda important,
que, abans de familiaritzar-se

puram ent

amb [D’estil vienés, la primera
educacié musical de Beethoven
el porta a assimilar la misica
dels compositors alemanys i, fins
i tot, la de les tiltimes obres de
Clementi. D’aquesta singular
mixtura estilistica —el Quartet
nam. 5 esta molt lligat a Mozart,
particularment amb el K. 464
del 1785, en deriva una compi-
lacié que motiva 1’admiracié
dels cercles musicals vienesos,
sempre avids de novetats. Per
descomptat, el puablic no va sen-
tir indiferéncia davant d’aquest

op. 18, sortit dels tallers de I'im-
pressor Mollo: el Quartet nim.
4, en do menor, que cronologica-
ment és el darrer, va dividir els
melomans entre 'entusiasme i la
eritica, desorientats davant d’un
escenari que admetia herois tan
diversos com Salieri i Bren’tano,
per dir dos exemples. Es la
famosa anécdota segons la qual
Beethoven va afirmar astorat:
“Quina indeceéncia! Es bo per a
un pablic tan [sic]™.
Finalment, el Quartet num. 6,
en si bemoll major, de colors
ténues. conté un bell “Adagio™
que el mateix compositor va titu-
lar “La malinconia” i anota en el
manuscrit: “Questo pezzo si
deve tratare cola pin grande
delicatezza”.

porc

L’etapa central,
correspondéncia amb
I'ideal simfénic

La segona compilacié adqui-
reix una altra volada i s’hi ma-
nifesta la certesa que va acom-
panyar el solitari Maine de
Biran: les passions no concedei-
xen la felicitat que prometen. Es
tracta dels Quartets op. 59, ano-
menats “Razumovski” per estar
dedicats a aquest ambaixador
rus a Viena, cunyat de Lich-
nowsky. Iniciats el maig de 1806,
son més reflexius, més tempes-

tuosos, també. Es obligatori 'es-
ment de I’escena protagonitzada
pel violinista Radicati, que,
escandalitzat després de I'audi-
ci6, assenyala que eren unes
partitures de técnica inaborda-
ble i de resultat poc menys que
inaudible. Seré. ironic, talment
com un Lichtenberg, Beethoven
va contestar: “No son per a
voste, senyor. Son per al futur”.
Aquest desafiament és revelador
d’una escriptura menys lligada
als seus antecessors i sedasseja-
da per les contrarietats perso-
nals, com la que li porta Fidelio,
o per la inquietud causada per
aquella delicada noia anomena-
da Thérese von Brunsvik, perso-
natge digne de Maupassant, que
defini la dona com una ombra i
una olor. Era I’época de les so-
nates pianistiques “Waldstein™ i
“Appassionata”, el moment en
queé les passejades pel Prater es
feien més introspectives i fre-
qiients. L'expressi6 d’aquest flo-
rilegi és forca violenta i acull uns
certs temes enérgics, de gran rit-
micitat, alguns dels quals prove-
nen de cangons russes que va
conéixer en una edicio d’Ivan
Pratsch i que Beethoven va ofe-
rir com a homenatge a la nacio-
nalitat del destinatari. Un dels
motius del tercer
“Allegretto”, del Quartet nitm. 8
fou recollit, tard, per
Mussorgski, que el va utilitzar
per a 'esplendida escena de la
coronacio de Boris Godunov.
Publicats el 1908 per 1’Agéncia
Estatal de les Arts i de la
Indastria, potser tenen |’exem-

moviment,

mes

ple més singular en el tercer de
la col-leccid, el Quartet nizm. 9,
en do major. Sens dubte, la seva
audicié va sorprendre els coeta-
nis, que no hi trobaven massa
afinitats amb D’estética viene-
sa... Es significatiu que un dels
seus ardents,
Schuppanzigh, encongis les es-
patlles i tractés d’apaivagar la
sorpresa, després convertida en
hilaritat, dels membres del seu
quartet, encarregat d’estrenar
I’obra. Era el preu que Bee-
thoven havia de pagar per la més
gran llibertat estilistica i per

mentors més
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’aire de ruptura que s’esde-
venia en aquell quadern, en el
qual consumava el canvi del
“Scherzo” pel “Menuetto” i 1'ts
de I"*Allegretto” com a substitu-
tiu de I"*Andante amb varia-
cions” habitual dels segons
moviments. També és molt per-
ceptible la concentracié —ten-
si6?— en els “Finale”, particular-
ment en el Quartet nim. 9,
I’*Allegro molto™ del qual comp-
ta amb intensos passatges fugats
que flueixen entre perceptibles
contrastos dinamics, inequivo-
cament romantics.

Novament, va dedicar un
quartet a Lobkowitz, el 1809: el
Quartet niim 10, op. 74, no del
tot alie a ’ambient galant i,
doncs, menys evolucionat des
del punt de vista estilistic que
els del quadern anterior, enca-
ra que té en 1’*Adagio” una
pagina lagubre i subjectiva,
marcada pels esdeveniments
personals i també per les conse-
qiiencies de la guerra. Hom
diria que comencava a apareéi-
xer en el seu horitzo el paisatge
de Friedrich, d’arbredes boiro-
ses i cementiris de paret baixa i
terra remoguda i fresca sobre
les tombes. L’any segiient
Breitkopf & Hirtel edita el
Concert nim. 5 per a piano i
orquestra, “I’Emperador”. la
seva pagina coetania més il-lus-
tre. Quasi contemporani és el
Quartet nim. 11. en fa menor,
op. 95. Si bé fou escrit el 1810,
no s’estrena, pel Quartet
Schuppanzigh, fins al 1814 i va
ser imprés per Steiner dos anys
després.

Els darrers quariets:
“dirigir el somni,
dominar-lo, en
compties de patir-lo”
Molts comentaristes, alguns
d’ells il-lustres, com Vincent
d’Indy, assenyalen que el Quar-
tet op. 95 tanca un cicle que dei-
xara pas, una década més tard,
a una relacié de superbes com-
posicions per a aquesta forma-
¢i6 d’ares que ha rebut Iepitet
de “els darrers quartets”, en els
quals convergeixen la puresa
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d’estil i el llenguatge més plena-
ment romantic. En ells es déna,
com ha opinat Marliave, la
coincidéncia del que és univer-
sal i el que és intemporal, en
contrast amb el desti huma,
finit, sotmes al
també la recerca d’aquella for-
mula tan valorada per Nerval:
dirigir el somni, dominar-lo, en
comptes de patir-lo... Bee-
thoven. com tants altres roman-
tics, cap al final de la seva
existéncia, va passar de la fe
atorgada al mén interior, tene-
bros i, dones, creador, a 1’esti-
macio d’una realitat essencial-
ment metafisica. L'abisme com
a metafora ja no era una cosa
sagrada, sind la realitat de la

anvi: pero

limitacié humana.

Fou la primavera de 1822
quan Beethoven va eseriure el
Quartet num, 12, en mi bemoll
major, op. 127, acabat el 1825,
el mateix any en qué va veure la
llum el Quartet nim. 13, en si
bemoll major, op. 130. Es
aquesta una obra plena de
pudor, dictada des de la preca-
rietat fisica 1 'estranya sere-
nitat que confereixen 1’escep-
ticisme i 'allunyament social.
Els seus compassos acullen,
quasi confidencialment, una
certesa amagada: [’abandona-
ment de la utopia en favor d’un
acostament al codi
Sorprén que Beethoven accep-
tés d’Artaria. el seu editor, el
canvi de la Gran fuga —que
seria publicada el 1830 com a
op. 133— per un “Allegro” con-

moral.

clusiu menys intens i d’expres-
si6 amable, en concordanca
amb els moviments anteriors.
Aquesta era, de fet, 1’altima
pagina que sortia de la seva
ploma, ja que fou en aquest
novembre de 1826 quan la
malaltia va comencar a minar-lo
de forma definitiva. No oblidem
que els quartets de numeracio
superior son, no obstant aixo,
de ecreacié anterior. Aixi, el
Quartet nitm, 14, en do sostin-
gut menor, op. 131 —potser el
més bell de tots els que va
escriure— fou acabat 1’octubre
de 1826, mentre que el segiient,

el Quartet en la major, op. 132,
comencat el 1823, només yy
coneixer la conclusio I’agost de
1825. Com els Quartets nitm, 12
i 13, és dedicat al seu estimat
princep i protector Galiztip,
L'*Allegro ma non troppo” é
una de les seqiiencies més belles
elaborades pel compositor. ohra
dual, de vegades contradictoria,
en la qual s’entrecreuen la deso-
laci6 i una alegria propiciada pel
restabliment de la seva malaltia,
Es, veritablement, segons que
anota en la partitura, un cantic
d’acci6 de gracies. 1 potser ¢
darrer dels seus quartets —quant
a catalogacié— conserva aquest
esperit d’agraiment, una mica
reposat i conciliador. Les causes
van ser, ben segur, unes altres,
que veiem més trivials. La rad
d’aquesta serenitat rau en el fet
que el Quartet niim. 16. en fa
major, op. 135 va ser escrit en
un moment placid, a casa del sen
germa Johann, a Gneixendorf,
on havia anat amb el seu alesho-
res apaivagat nebot Karl, una de
les més grans fonts de contrarie-
tats per al music, que sempre
vetlla per I'esperit desairos d’a-
quell noi en la personalitat del
qual semblava viure un perso-
natge d’exdtica mescla, mig
Goldoni, mig Heine, bergant i
trapacer. Addicte com poes a les
tavernes de barri, cadet i juga-
dor, acaba protagonitzant un
intent de suicidi que només el
seu sofert oncle va prendre
seriosament... El Quartet, que,
efectivament, sorgir
d’una treva, fou culminat el 30
d’octubre de 1826 i, si bé no
guarda ’homogeneitat dels seus
immediats, posseeix les millors
excel-léncies del seu art, amb
una proverbial riquesa contra-
puntistica a I’**Allegretto” i una
noblesa tematica que dignifica el
“Lento assai”’. Obra que procu-
ra una enginyosa combinacid, en
qué conviuen el lirisme i la iro-
nia d’un home que va concebre
la vida com una atzarosa narra-
ci6 i que expressa des d’un llen-
guatge tan sintétic com poetie,
visionari i impulsiu, a la manera
de P'enigmatic Blake.
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Giovanna d’Arco forna
a la temporada del Liceu

per LLUIS TRULLEN

| drama liric estructurat en
un proleg i tres actes
Giovanna d’Arco, és el sete
titol operistic de Verdi.
Basada en un text de Schiller —Die
Jungfrau von Orleans— i un discutit
llibret de Temistocle Solera, Gio-
vanna d'Arco va estrenar-se a la
Scala el 15 de febrer de 1845.
Aquesta partitura, d’una riquesa
melodica excepcional. va ser escrita
per Verdi entre el desembre de 1844
i el mes de febrer de 1845. i si bé 1'6-
pera va tenir un gran éxit entre el
public, no va ser gaire ben rebuda
per la critica. Una de les causes es
pot cercar en la inversemblanca del
llibret elaborat per Temistocle So-
lera, en qué la carrega poética de
Schiller, a més d’aspectes merament
argumentals, queda reduida a una
trama sensacionalista desenvolupa-
da per tres personatges principals.
El llibret de I’6pera ens condueix
a territori frances, I'any 1429,
moment en que els anglesos fan un
atac que sembla definitin. Joana
resa per la salvacié del seu pais i
implora el seu rei Carles VII, per-
que lluiti fins al final. El pare de
Joana, Giacomo, sospita que s’ama-
ga una relacid entre Joana i el rei de
Franga. Joana es veun cridada per
una veu del Cel i aconsegueix que els
francesos lluitin i guanyin. De sobte,
Giacomo acusa Carles de blasfémia i
Joana, que no n’entén la raé —ni
tampoc es defensa—. de bruixeria.
Giovanna salva Franga perd mor
després de beneir amies i enemics.
La relacié de Verdi i la Scala va
tenir amb Giovanna d’Arco un
abans i un després. Desenganys amb
la direccié del teatre, una série de
fraus realitzats per 1’empresari
Merelli, que sempre havia ofert
ajuda durant Ietapa inicial de
Verdi, van fer que el compositor
trenqués amb la Scala i el segiient
treball operistic, Alzira, fos realit-
zat per al Teatre San Carlo de
Napols. De fet, la segiient estrena
operistica a la Scala no va arribar
fins al 5 de febrer de 1887 amb
Otelo. encara que anys abans —el 27
de febrer de 1869— Verdi tornava
per primer cop a la Scala per repre-
sentar-hi per primer cop la versié
revisada de La forza del destino
estrenada a Sant Petesburg.
La misica de Giovanna d’Arco

June Anderson

conté un melodisme excepcional.
L’*Obertura” és una simfonia es-
tructurada en tres seccions, amb
una taltima part brillant; summa-
ment fluida, té estretes vinculacions
amb I"obertura de Les vespres sici-
lianes. Giovanna d’Arco conté mo-
ments de gran vehemeéncia musical,
com els cors inicials, gran nombre
de melodies que per la seva genero-
sitat ens portaran a la memoria un
titol precedent: Nabucco; moments
d’un lirisme brillantissim, com la
cavatina “Sempre all’alba ed a la
sera” pertanyent al proleg; el triom-
fal cor amb el qual s’obre el segon
acte, “Dal cielo a noi chi viena™, o el
suggerent final de I"opera *“Che mai
fu?... S’apre il cielo...”, d’un liris-
me sublim, s6n alguns dels moments
cabdals d’aquest titol verdia.

Discograficament, hi ha una ver-
sio de referéncia., de Giovanna
d’Arco. la realitzada per Montserrat
Caballé, Placido Domingo i Sherrill
Milnes, sota la direccié de Levine,
enregistrada ’any 1972,

Des del final del segle xiIx
Giovanna d’Arco ha estat injusta-
ment oblidada. Va arribar al Liceu
dos anys després de estrena, con-
cretament el 28 de juliol de 1847, i
fins a la data només s ha representat
set cops al Liceu. Aquestes repre-
Senta(‘-iﬂl‘ls SUPOSHJ'H.H ({llt‘ lﬂ S(}[)ra-
no June Andersson canti per primer
(_'0].) una 6[1&1‘3 Colnplt‘.lﬂ €n una tem-
porada del Liceu. A més, podrem
tornar a escoltar el tenor Giorgio
Merighi i &’hi produira el debut lice-
istic del bariton Carlos Alvarez. La
direccié orquestral sera de Maurizio
Benini.

Gran Teatre del Licen. Temporada
1995-96. Giovanna d'Arco, de Verdi
(versié concert). June Anderson. Gior-
gio Merighi. Carlos Alvarez. Dir, musi-
cal: Maurizio Benini. Palau de la M-
sica Catalana. 19, 22 i 25 de febrer.

Sinfesi

bartokiana

per F. TAVERNA-BECH

a eésser 'any 1943, en el sen

exili als EUA i per encarree de

la Fundaciéo Koussevitzky,

quan Bartok va compondre el
seu Concert per a orquestra, obra en
cinc moviments que per la seva comple-
xitat d’idees i d’estetica, no sempre ha
estat ben valorada. Probablement.,
ningil no en discutira el meérit i la belle-
sa orquestrals —en veritat, la seva inter-
pretacio constitueix un brillant tour de
force per als conjunts orquestrals, aixi
com també per als directors—, ni tam-
poe pot dir-se que el Concert no gaudei-
xi de l'estima del piblic en general,
Amb tot, s6n bastants els estudiosos de
Bartok que a I'hora de jutjar aquesta
pagina es troben desorientats davant la
multiplicitat de propostes estétiques
que ofereix aquesta partitura.

Es ben cert que Barték després
d’una etapa inicial molt influida pels
poemes de Strauss, aixi com també per
Debussy, va erigir-se com un profund
investigador de la misica folklorica,
que despres, sense abdicar d’aquest
vessant “nacionalista™. va ser un crea-
dor veritablement compromés amb
I’avantguarda per explorar nous horit-
zons sonors i que, ja en la darrera
etapa de la seva vida, va retornar eap a
estils menys conflictius. Aixi es palesa
en I'enumeracié d’unes quantes obres
escrites en diversos moments de la seva
existéncia. La Suite op. 14 o bé la seva
Cantata profana (escrites entre les
dues primeres décades del nostre segle)
poden exemplificar el seu caire folklo-
ric: El Mandari meravellos, la Sonata
per a piano o bé el Quartet de corda
niim. 5 ens posen de manifest esperit
indagador que animava el nostre com-
positor en els anys vint, mentre que el
Divertimento per a cordes i, entre
altres, el Sisé quartet de corda, ambdos
compostos abans de la Segona Guerra
Mundial, ens parlen d’un artista de
contorns més amables i, per tant, més
accessible al pablic.

Potser dins de la produccié barto-
kiana. el Concert constitueix una mena
de punt de trobada de tots aquests
camins, els quals s’uneixen com a
resum de I'evolucié i com a veritable
corol-lari de la tasca creativa de
Bartok. Aixi es posa de manifest en el
tractament que aplica als temes de caire
folkloric, més contrapuntistic que no
harmonic, al eromatisme melodic o hé a
Pelaboracid de tipus interval-lic, aspec-
tes que treballa amb extremat rigor
expressiu per buscar en la musica d’a-
questa obra un equilibri entre expres-
sio popular i formulacié classica.

Pittsburg Symphony Orchestra. Lorin
Maazel, director. Concert de Béla
Barték i Tercera simfonia, “Heroica”
de Beethoven. Palau de la Musica
Catalana, 17 de febrer de 1996. 22 h.
(Palau 100).
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Concert extraordinari

ORQUESTRA NACIONAL DE CAMBRA D’ANDORRA
COR DE CAMBRA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

(patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya)

Anna Moreno-Lasalle, soprano
Xavier Comorera. baix
Directors: Gerard Claret
Andrew Parrot
Obres: Concertino en sol major, de Pergolesi
Quartet en do menor, “Per UArt”, de Toldra

Requiem, op. 48, de Faure

Diumenge, 11 de febrer de 1996, a les 18 h

Palau de la Miisica Catalana

V TEMPORADA DE CONCERTS 1995-96

Palau de la Misica Catalana

10 FEBRER’96
dissabte, 22 h

Grieg, Mozart.

NORWEGIAN CHAMBER ORCHESTRA. LARS ANDERS
TOMTER, viola. Dir.: IONA BROWN. Haydn, Britten,

17 FEBRER’96

PITTSBURG SYMPHONY ORCHESTRA. Dir.: LORIN
dissabte, 22 h MAAZEL. Bartok, Beethoven.

Proxims concerts:

JEAN PIERRE RAMPAL, flauta. CLAUDI ARIMANY, flauta. JOHN STEEL
RITTER, Piano. Telemann, Bach, Verdi, Kuhlau, Doppler (21 de mar¢’96, 21 h).

MITTELDEUTSCHER RUNDFUNK KAMMER PHILHARMONIE, ORFEO
CATALA. P. M. SCHNITZER, soprano. M. MULLER, tenor. M. FINK, baix. Dir.:

GUNTER THEURING. Les estacions, de Haydn (16 d’abril’96, 21 h).

JOSEP CARRERAS, tenor LORENZO BAVAJ, piano. Composicions per a cant i

piano dels grans autors operistics (22 d’abril’96, 21 h).
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PRE-CRITICA

El violoncel beethovenia

per E.T.-B.

eferint-nos a les sonates

per a violoncel i piano

beethovenianes, s’ha de

reconéixer (ue no son tan
conegudes, ni tampoc tan nombro-
ses con les dedicades al piano (30)
o bé, fins i tot, de violi i piano
(10). Amb tot, les cinc sonates per
a violoncel i piano tenen un doble
interés. Primer, que per primera
vegada en la historia de la misica,
de la ma de Beethoven, el violon-
cel dialoga en termes d’igualtat i
importancia amb un altre instru-
ment. Segon, que en aquestes cine
sonates tenim uns bons exemples
de cadascuna de les tres epoques
amb les quals es defineix habitual-
ment ’evolucié del geni beetho-
venia.

Per altra banda, Beethoven
també va compondre una série de
variacions per a aquests tipus de
duo, com s6n les 12 variacions sobre
un tema de La flauta magica de
Mozart, compostes el 1796, any en
que va escriure les variacions sobre
un tema extret de ’oratori Judas
Macabeu de Hiindel i, per tltim, el
1801, en va fer set més sobre un
altre tema de la mateixa opera
mozartiana ja esmentada. També
cal saber que hi ha indicis que el tri-
ple concert per a piano, violi, vio-
loncel i orquestra es va compondre a
partir de les idees i anotacions que
Beethoven havia econcebut per a un
projectat concert per a violoncel.

Va ésser 'any 1796 quan Bee-
thoven va compondre les sonates en
fa major i sol menor del seu op. 5.
Malgrat una certa influéncia mozar-
tiana, en aquestes sonates Bee-
thoven es manifesta ja amb el seu
esperit d’innovador, tant pel que fa
en ’aspecte instrumental, com en el
que es refereix al plantejament de la
interacci6 entre els dos instruments.
Certament, com va fer, també amb
el piano, Beethoven exigira al vio-
loncel una funcié de més nivell vir-
tuosistic i també el fara sortir del
paper de simple acompanyant que
fins aleshores, sense gaires excep-
cions, havia tingut en la misica
cambristica. El resultat és que la
forma de la sonata a duo adquireix
més carrega dramatica en enfrontar
dos instruments tan diversos, com
s6n el piano i el violoncel, per con-
rastar un material tematic que els
€8 comii.

Josep M. Colom

La Tercera sonata. en la major,
op. 69, esta datada ’any 1808 i és
contemporania de la Simfonia Pas-
toral, el seu discurs posseeix un
caracter marcadament hedonista i el
seu lirisme es caracteritza pel con-
trast entre l'expressié serena i la
nota ironica o bé humoristica que
manifesta el seu discurs sonor.

La Quarta i Cinquena sonates op.
105 nitm. 11 2, en do major i en re
major, respectivament, van ésser
escrites el 1815, periode en el (ual
Beethoven sembla limitar la seva
activitat crealiva, cosa que no vol
dir que decaigui en Uesforg i I'e-
xigéncia de la seva tasca ereativa.
Som ja en I’estadi de la seva darrera
evolucié, en qué el compositor alli-
bera la misica de qualsevol llast for-
malista per atorgar-li qualitats pri-
mordialment expressives. En darrer
terme, amb aquestes sonates i les
obres que seguirien —entre les quals
la Novena. el cicle de cancons “A
I’estimada llunyana”, la Ham-
merklavier i els darrers quartets,
etc.— Beethoven entra amb ple dret
en el temps romantic.

Quant a les variacions, fins a cert
punt, pagines de circumstincies a
causa de la popularitat de qué gau-
dien aquesta mena de composicions,
s’ha de tenir en compte de quina
manera Beethoven va excel-lir-hi,
per escoltar amb atencié aquestes
obres, en qué la imaginacié creado-
ra de Beethoven assoleix moments
de veritable bellesa tant en la forma
com en "aspecte melodic.

Lluis Claret, violoncel, i Josep M,
Colom, piano. Integral de la miisica
per a violoncel i piano de Beethoven.
Palau de la Musica Catalana, 6 i 8 de
febrer de 1995. 21 h. (Euroconcert).

Una bella
reflexié
de Britten

per F.T.-B.

ins del programa de signe

marcadament ecléctic que

ens ofereix Iona Brown i

I’Orquestra de Cambra
Noruega, hi destaca una obra poc
freqiientada de Benjamin Britten,
un dels compositors anglesos del
nostre segle que contribui decisiva-
ment a fer que la misica britanica
superés el llarg periode critic que
patia des dels temps de la mort de
Purcell.

Efectivament, d’aquest composi-
tor ben reconegut arreu del mén per
les seves dperes tan molédiques, com
Peter Grimes. Biully Budd o bé El
rapte de Lucrecia, aixi com també
pel seu impressionant War Requiem,
podrem escoltar en la seva versio per
a viola i orquestra de corda, La-
chrymae. Aquesta composici6 consta
de deu moviments breus i porta el
subtitol de “reflexions sobre una
cancd (“Lachrymae”) de Dowland.
Datada 1’any 1950 va ésser concebu-
da originalment per a duo de viola i
piano, i era dedicada al famés violi-
nista William Primrose.

Veritablement, I'obra de Britten
ocupa un lloe ben destacat dins de la
musica del nostre segle, lloc que s’ha
guanyat amb unes idees ben poc
usuals, ja que ni és un innovador en
el més ampli sentit de la paraula, ni
tampoc ha plantejat cap nova tesi
compositiva. Tanmateix, pero, és
dificil que en escoltar la seva miisica
no se li reconegui la seva pertinenca a
’art sonor del nostre segle; es pot dir
que el llenguatge de Britten mai no
ens pot sonar com quelcom anacro-
nic, ni inscrit en un academicisme
conservador, En canvi., ens interes-
sara i ens suscitara ’emoci6 pel seu
contingut sincerament expressiu,
I'abséncia d’artificis técnics i una
espontaneitat comunicativa, alhora
que en els seus pentagrames reconei-
xerem |’artista que treballa amb un
meravellos sentit artesanal,

Afirmava Britten que amb la seva
musica pretenia servir la societat, i
és segurament aquesta idea la que
atorga a les seves partitures la capa-
citat de penetrar en I'esperit de
I’oient.

Norwegian Chamber Orchestra. Di-
reccio: Iona Brown. Obres de Haydn
Britten, Grieg i Mozart.

Palau de la Musica Catalana. 10 de
febrer de 1996. 22 h. (Palau 100).
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A la dansa catalana,

per JOAQUIM VILA i FOLCH

la dansa catalana —sigui

classica, tradicional o

contemporania—, li fa

falta un cos teoric sobre
el t‘|ua| es pugui sustentar.

La dansa, com qualsevol acti-
vitat humana, té maualiiples
replecs i matisos i el seu estudi es
pot fer des de punts de vista molt
diferents. Es dificil aconseguir
una bona técnica per a la qual
calen hores i hores de treball
dur i sistematic. Per tal d’asso-
lir-la s’han desenvolupat a tra-
vés dels temps i de les quatre
parts del mén, una gran quanti-
tat de linies que han elaborat
auténtics sistemes técnics. Les
principals d’aquestes linies han
estat transmeses de manera tra-
dicional, amb el contacte directe
mestre-alumne, i n’han estat la
successio 1 'ensenyament apas-
sionat el que ha enriquit fins a
I"auténtica filigrana —penseu en
la dansa oriental o en la majoria
de danses rituals del mon— les
qiiestions técniques. Pero. en
dansa, la técnica seria ben poca
cosa si no hi hagués una estética
que I’embolecallés. El joc, la ins-
piracio, la qualitat de la ereacio
artistica, justifiquen les pesadis-
simes hores dedicades a la técni-
ca i li donen sentit. Assolir el
nivell d’obra d’art no és gens
facil: una gran quantitat de
coreografs 1 de ballarins no
I’han aconseguida mai i els grans
noms hi han arribat en compta-
des ocasions. L'obra artistica, a
més, necessita ’esfore col-lectiu.
Les condicions de 1’espectacle
contemporani demanen el tre-
ball conjunt d’una colla d’espe-
cialistes, i si eal un bon ballari,
cal també un bon il-luminador,
un bon figurinista, un bon
miisic, un bon coreograf. un bon
director d’escena... I no sola-
ment que siguin bons, sind que
estiguin col-lectivament il-lumi-
nats, tocats per la gracia de 'o-
bra d’art.

Cal, davant 1'espectacle de
dansa ja realitzat i acabat, la
feina del eritic. Es una feina difi-

cil, que ha de constatar si tot allo
que el coreograf, els ballarins,
tot I'equip artistic es proposava,
arriba finalment a acomplir-se.
El critic és una mena de notari
que constata allo que veu, que
descodifica els signes llegits i que
en fa una valoracio d’acord amb
la realitat humana i social del
moment. La seva figura no te,
historicament, massa bona fa-
ma, no és massa ben vist, la seva
feina tendeix a ser menysprea-
da. Tanmateix, les seves raons
duren molt menys que el mateix
espectacle, les seves opinions
queden enterrades en els munts
de paper de diaris i revistes i
nomeés son valides per a rates de
biblioteca o exotics especialistes.
Pero el critic és ntil. Ho és si és
capac d’establir, amb honeste-
dat, punts de reflexio, o bé una
dialéctica que ajudi a entendre i
a potenciar I’obra artistica. El
director teatral Peter Brook va
dir que el critic servia al teatre
—en el nostre cas, a la dansa—
quan assenyalava la incom-
peténcia. I a la dansa catalana
—la eclassica, la tradicional, la
contemporania— hi ha més insu-
ficiéncia, hi ha més ineptitud,
més insolvéncia que no pas grans
exits de plenitud artistica. Val a
dir. pero, en descarrec de I’afir-
maci6 anterior, que, deixats de
banda els incompetents —abun-
dants en qualsevol activitat
humana, incloent-hi la eritica—,
el critic ha de deixar ben clar
aquells processos de treball, que
sense arribar a complir els seus
objectius, es troben en un bon
cami per assolir-los. Aqui és on,
en dansa catalana —classica, tra-
dicional, contemporania—, co-
mencem a anar coixos, totil’in-
dubtable esforg¢ realitzat en els
ultims anys.

Pero ens cal, encara, anar
més lluny. Aconseguida 1'obra
artistica. ressenyada i comen-
tada —criticada—, ens cal fer-ne
la historia. Cal assenyalar com
un fet artistic s’encadena amb un
altre, com se segueixen linies i
tendéncies, com s’encavallen en
els fets socials i eulturals del seu

moment i com intervenen -g
favor o en contra— dels proces-
sos ideologics i estétics del seu
temps. Per aquesta feina fa falta
un distanciament en el temps,
una visié total i menuda de I'¢-
poca i un discurs que expliqui i
relacioni les feines concretes
amb 'evolucié historica dels
grups humans que la mantenen,
Hi ha primer una feina de cro-
nista i, més endavant, la d’histo-
riador. Si abans anavem coixos,
ara ja fem figa d’'una manera
escandalosa. Tenim ecroniques
parcials, tenim escrits amb vo-
luntat historiadora que no arri-
ben ni a eroniques, tenim evoca-
cions, tenim calaixos de sastre
fets per acumulacié de dades
—sobretot en dansa tradicional-,
perd no tenim ni croniques ni
histories, entesa la historia en el
seu sentit ple.

I, en aquest desert, encara ens
falta un dltim graé: el teoric. El
personatge que sigui capac de lli-
gar tots els elements: els fets
artistics, la seva evolucid, les
seves influéncies, la seva dinami-
ca, la seva historia... que sapiga
descobrir les linies essencials,
que posi sobre la taula les rela-
cions amb époques, linies cultu-
-als. ideologies... que, de tots els
elements posats en joc, en sapiga
fer un cos teoric definidor, un
cos teoric (ue estigui sempre a
punt de refer-se i de tornar-se a
formular, que accepti les més
diverses i variades visions, i que
sigui capac¢ de generar un dis-
curs vertebrador, agil, viu, al
servei de la dansa i de la societal
que la promou. Ens cal un pal de
paller d’una activitat que, en
aquests moments de franca eclo-
sio, de moments d’una indubta-
ble qualitat que auguren un
futur brillant, veiem excessiva-
ment desorientada, atomitzada,
polaritzada entorn de petits
nuclis que treballen o bé a les
palpentes, o bé en petits encerts
parcials, peré que no tenen ni la
forca, ni la qualitat absoluta
necessaria. Ens calen fanals, no
pas marcant camins ni direc-
cions, no pas marcant rutes nl
imposant limits; ens calen fars
per navegar, per tenir referen-
cies de costes i esculls, per tro-
bar els ports que ens permetin
bastir grans expedicions,

A la dansa catalana —classica,
tradicional, contemporania—, li
calen, en definitiva, punts de
referéncia.
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Les simfonies de Beethoven en

REPORTATGE

Manifestacié de
geni pianistic

per MONTSERRAT COMELLAS B.

ins P"amplia produc-

ci6 musical de Franz

Liszt, el capitol dels

arranjaments per a
piano d’obres d’altres composi-
tors o bé de repertori propi
ocupa un lloc ben destacat; con-
cretament, Liszt en realitza prop
de dos-cents. Aquestes trans-
cripcions i fantasies —terminolo-
gia que denota un major o
menor grau de fidelitat respecte
de la partitura original—, les féu
Liszt a partir d’un amplissim
ventall de compositors i géneres
musicals.

L'afany de compondre arran-
jaments pianistics —afany ni de
bon tros exclusiu de Liszt—, res-
ponia a diverses raons: una era
I’afany de difondre obres orques-
trals; una altra raé responia a
interessos del mateix pianista per
ampliar el seu repertori en les
seves amplissimes gires com a
concertista; i una altra rad de
molt de pes, seria la de tipus
purament artistic, segons la qual
per a Liszt arranjar obres alie-
nes, o, fins i tot, propies era un
repte musical molt engrescador.
Aquesta darrera motivaci6, uni-
da a un talent i un coneixement
del piano extraordinaris explica-
ria en gran mesura la indiscutible
qualitat i genialitat de les seves
transeripeions i fantasies.

Liszt no fou l’tinic pianista-
compositor que es proposa [’am-
biciés repte de transecriure les
nou simfonies de Beethoven, ja
que també ho van fer amb ante-
rioritat Hummel, Moscheles,

Lisz#

Kalkbrenner i Winckler, entre
d’altres. En el cas de Liszt, els
seus projectes s’anaren materia-
litzant lentament: ’any 1837
apareixien les transcripeions de
les simfonies Cinguena, Sisena i
Setena; ’any 1841 la correspo-
nent a la “Marxa finebre” de la
Simfonia Heroica; 1'any 1852
publicava la transcripeio a qua-
tre mans de la Novena simfonia,
i treze anys més tard lliurava a
la casa editora les transcripcions
de les simfonies restants, aixi
com també una nova a dues
mans de la Simfonia Coral.
Liszt mai no s’havia enfrontat
anteriorment a un material tan
dens 1 amb una quantitat tan
variada de problemes. En parau-
les de Jacques Drillon,' el pianis-
ta hongares mai no havia explotat
millor el piano: “caracter, regis-
tre, matisos, contrapunt, ritme,
tot és respectat amb una mintcia
que es diferencia de la llibertat
presa en altres transcripcions i
parafrasis”. Seguint amb les
paraules del musicoleg citat,
estem davant d’unes traduccions

il

Beethoven

comparables a les de Baudelaire,
en les quals el saldo de I’operacid
no és mai negatiu, i en les quals
s'arriba a escriptures prodigioses
en invencio, astiicia i puresa.

També és molt significatiu que
Liszt anotés escrupolosamet en
una portada suplementaria totes
les parts de la partitura original
que havia omeés, i també que escri-
vis en la seva propia partitura els
instruments que prenien part en
determinats fragments per tal d’e-
xigir a l'intérpret els efectes sub-
tils d’orquestracié. Finalment.
podem observar que en diversos
casos Liszt ofereix a l'intérprel
dues possibilitats per resoldre un
mateix passatge, caracteristica
que, val a dir-ho, no és exclusiva
d’aquestes transcripcions, pero
que demosira fins a quin punt €
prenia amb responsabilitat el seu
projecte de traduir fidelment les
partitures originals.

NOTA

" Jaques Drillon, Liszt transcripteur
ou la charité bien ordonnée, Arles, 1980,
actes de Sud.

REPORTATGE

si6 pianistica,segons Franz Liszt

Hyperion i Harmonia

Mundi editen

per LLUIS TRULLEN

na de les tantes i tan-

tes virtuts del genial

Franz Liszt era la seva

capacitat per a la rea-
litzacié de les imaginatives pa-
rafrasis, reminiscénecies i per
retratar els sons orquestrals de
partitures com la Simfonia Fan-
tastica de Berlioz, de septets de
Beethoven o Humel i de la inte-
gral simfonica de I’esmentat com-
positor de Bonn.

Listz va eseriure la integral de
les transcripcions per a piano de
les simfonies de Beethoven entre
els anys 1863 1 1864, encara que
la Cinquena, Pastoral ila Setena
van ser compostes ’any 1837.
Aquestes obres simfonico-pianis-
tiques que van ser publicades
I’any 1865 tenen un encant i un
temperament musical que mos-
tren totes les virtuts del piano
lisztia.

La reedicié en disc compacte
de la integral que gravaren nom-
brosos pianistes per a Harmonia
Mundi i la integral que Leslie Ho-
ward ha realitzat per a Hyperion
son al-licients prou estimulants
perque els melomans que encara
no hagin fruit d’aquestes trans-
cripcions s’acostin a ’univers
planistic creat per Liszt.

La primera integral ens acosta
a Penregistrament que pianistes
com Pludermarcher, Planés, Ba-
dura-Skoda o D’Alberto realitza-
ren entre els anys 19861 1988. La
versio de 1’'Heroica de Plu-
dermacher resulta meravellosa,
apassionant, suggestiva, tempe-
ramental. Més convencional és la
Cinguena de Badura-Skoda, que
a més té en el mercat dues ver-

i hypenons

Symphonie 1

PAUL BADUR

sions d’'una categoria indiscuti-

ble, la que va deixar el sempre
personal Glen Gould i la de
Cyprien Katsaris, un pianista
que també ha realitzat la grava-
ci6 de la integral, en la qual les
directes, els
espectaculars i el temperament
d’aquest interpret resulten ideals
per a la misica concentrada en
aquesta partitura. D’aquesta
integral cal remarcar la versi6
dolca i expressiva de la Pastoral
de Michel D’Alberto, el dinamis-
me que Alain Planés plasma en la
Vuitena i el detallisme absolut
que Pennetier ens ofereix al llarg
de la Setena. Un dels moments
culminants, el trobem en la ver-
si6 a dos pianos de la Novena en
les mans de Georges Pludermar-
cher i Alain Planés; I’espectacula-
ritat del primer i Gltim moviment

sonoritats sons

saviament
Liszt, tan meravellosament trans-
crits— son motiu suficient per
apropar-se a aquesta integral.

En els dltims anys no hi ha
dubte que el nom de Liszt ha que-
dat associat a un sol nom: Leslie
Howard, pianista australia. pre-
sident de la British Liszt Society,
que des de 'any 1985 esta realit-
zant la gravacié de la integral pia-
nistica de Liszt (amb un total
d’uns setanta discs compactes) 1
que finalitzara ’any 2000. Sens
dubte, és la versié més acurada i
fidel a D'eseriptura pianistica de
Liszt. La seva objectivitat, la seva
facilitat per entendre la técnica
lisztiana, i1 el sen refinament ex-

—tan retratats per

pressiu, converteixen en punt de
referencia obligat el seu llegat dis-
cogriafic. Ens trobem amb una
integral en qué la claredat de dic-
eio, la musicalitat, I’abocament,
la majestuositat i la perfecta com-
prensio tant del corpus simfonic
beethovenia (entés des d’un punt
de vista marcadament romantic)
i, logicament, del mén pianistic de
Liszt, conflueixen en una perfecta
proporeié. Val la pena submergir-
nos en la temperamental Tercera.
en el to distingit de la Setena, en
la versié vehement i impetuosa de
la Novena, i fruir de la magia que
Howard obté en els moviments
lents, en especial el de la Setena i
I’ombrivol de la Novena.

Aquesta integral en cine dises
compactes —la reedicio de Planés,
Badura-Skoda, Haguenauer, ete.
en té set— és un punt de referén-
cia obligat per als amants de la
musica per a piano de Liszt i, evi-
dentment, per als que desitgin
obtenir una nova visi6 del corpus
simfonic beethovenia.

—
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Publicacié del disc Composifors
del Cercle Manvel de Falla

La publicacié de I'enregistrament titulat Compositors
del Cercle Manuel de Falla constitueix un esdeveni-
ment d una importancia molt viva per a la misica catala-
na. Es tracta d’una obra que conté dos CD, el primer
dedicat a obres de destacats membres d’aquell grup de
compositors que van dinamitzar la vida musical dels pri-
mers —o dels segons— anys de la postguerra i un segon
dedicat exclusivament a obra de Joan Comellas, aquest
misic de trajectoria tan personal i que també va ser
membre de I'esmentat Cerele. Els intérprets d’aquesta
doble produccié sén Anna Ricei —intérpret emblema del
grup i membre actiu—, el pianista Angel Soler, la Coral de
Barcelona, el Grup Instrumental Barcelona 216 —dirigit
per Ernest Martinez lzquierdo—, els pianistes Jordi
Camell i Carles Santos, i I’organista Montserrat Torrent,
junt amb un quartet de vent.

El primer CD se centra en el concert d’homenatge que
hom va dedicar als esmentats compositors en el curs del
I Festival de Musica del Segle XX, promogut per I’Ajun-
tament de Barcelona, celebrat el mes d’octubre de 1994
al Mercat de les Flors. El mateix Ajuntament barceloni és
la instancia que ha fet possible aquest produccio, insis-
tim-hi, tan transcendent i que neix sota el segell d’Edi-
cions Albert Moraleda, aquesta nova productora que ha
aparegut amb influxos tan benéfics en el minso panorama
discografic catala. -

El primer dels dos CD comprén obra d’Angel Cerda,
Jordi Giré, Josep Cercos, Josep Casanovas, Josep Maria
Mestres Quadreny i Manuel Valls —tots ells, menys el dar-
rer, deixebles de Taltabull- que integren el nucli central
del cercle del qual també van formar part Antoni Ruiz-
Pipé i, temporalment, Albert Blancafort, Emilia Fadini,
J.E. Cirlot i Jaume Padros.

Els joves miisics del Cercle —assenyala Mestres Qua-
dreny en un interessant escrit que acompanya el disc—
tenien en comit haver passat el trauma de la guerra civil,
el no menys traumdatic i alienant sistema d’ensenyament
de la postguerra i el d’haver quedat desviculats de les
grans personalitats de la miisica de l'epoca de la
Repiiblica. Es reunien cada dissabte a Ulnstitut Frances,
on disposaven d’un bon piano, una biblioteca no censu-
rada i una prou ben nodrida discoteca. Tenien la impres-
si6 de trobar-se en unes catacumbes. La realitat, pero,
era que les catacumbes eren fora. Alla podien expressar-
se amb llibertat o pogueren practicar un enriquidor
intercanvi de coneixements i d ‘experiéncies. Les obres tot
Jjust acabades eren mostrades i llegides per Anna Ricci o
pels pianistes Jordi Giré i Antonio Ruiz-Pipé i eren dis-
cutides, sempre amb gran sentit d’objectivitat i de res-
pecte, tot i que no existia un ideal estétic comit. De tant
en tant aquestes obres es presentaven al pitblic en forma
de concerts al mateix Institut Franceés. ...El Cercle —con-
tinua Mestres Quadreny— fou fonamental per a aquells
misics i va durar el que havia de durar, perqueé a partir
dels anys seixanta la vida musical barcelonina comenga
a desvetllar-se i aparegueren altres iniciatives que encar-
rilaren cadascit pel seu propi cami.

La mitsica del Cercle Manuel de Falla, pel que tenia de
rebuig de la societat alienada en queé vivien i per Ualie-
nacio de la mateixa societat, no fou en aquell moment
coneguda del piblic. Anna Ricei, que fou membre actiu
del Cercle, es proposa que el public actual tingui l'opor-
tunitat de conéixer, amb versions fidels, el que fou aquell
moment de la miisica catalana. Aixi, doncs, la bona aco-
llida dispensada al concert del I Festival de Miisica del

Una reunié dels membres del Cercle Manuvel de Fﬂllﬂ-

Segle xX. ha vingut seguida de lenregistrament dis-
Cﬂgrﬁ!ﬁc CDerSPOﬂEﬂ:-.

Pel que fa al disc que dins del mateix conjunt és dedi-
cat a Joan Comellas, recorrem també a les paraules de
Mestres Quadreny per situar-ne I"abast: Joan Comellas
era el dega del Cercle Manuel de Falla, ja que com a
minim era deu anys més gran que els altres membres..,
Aquesta fou Iépoca més productiva de Comellas. perque
Pambient li era propici: els horrors de la guerra civil s'a-
naven perdent en el temps, el mestre Taltabull Uhavia
posat en forma, al cercle es respirava un ambient de
bona companyonia i de llibertat. ben allunyats de la vida
real, i la preséncia d’Anna Ricci i de Jordi Giré li per-
metien escoltar la seva miisica interpretada per altres i,
fins i tot. de tant en tant, en concert public. No es podia
demanar més en un mon tan miserable moralment i
material com el que viviem. Cal saludar amb auténtica
satisfaceio. dones, la publicacié d’aquest doble CD, que
esdevé referéncia per a estudiosos d’un moment molt pre-
cis de la vida musical del pais. @ Janme Comellas

Un aplavdiment per
a I’Ajuntament de Sabadell,
si us plau!

s clar que una flor no fa estiu, perd quan aquesta flor

(rar exemplar) esclata pel mes de gener, posem per
cas, desperta el més curids dels misteris i els cientifics s’a-
boquen a I’estudi d’un fenomen tan estrany.

Aixo és ben bé el que ha passat amb un dise que fa uns
mesos aparegué al mercat catala del dise compacte. 5ino
hagués estat per un seguit de circumstancies, el volum tan
sols seria un nou document que vindria a enriquir la
magra oferta en misica contemporania del nostre pais en
suport digital. Pero aquest disc és com la flor estiuenca
nascuda el mes de gener.

Qué en justifica aquest comentari? Dones que no é
gens habitual que I’Administracié (tradicionalment reac-
cionaria pel que fa a invertir en aquells projectes no
“lucratius™ d'una manera o altra) engegui amb il-lusid la
produccidé de documents sonors que mostrin la produc-
ci6 dels compositors vius sabadellencs i de la seva area
d’influéncia; que els diners surtin de les arques d’un
Ajuntament (rar exemplar, també) com el de Sabadell;
que el projecte sigui llangar al mercat un nou volum cada
dos anys (els anys alterns el diners sén destinats a I’encar-
rec a un compositor sabadellenc d’una obra destinada a
I’Orquestra Simfonica del Vallés, que no és poc, precisa-
ment); que existeixi la sensibilitat des de 1’ Administracio
per a la difusié i dinamitzacié dels creadors del seu
ambit geografic; que s’hi destinin els mitjans humans.
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técnics 1 artistics necessaris per aconseguir un producte
de qualitat i competitiu; que sigui un projecte plural i
obert a qualsevol intercanvi i/o col-laboracio externa o
interna; etc.

Prenguin-ne bona nota tots aquells que des de dife-
rents administracions catalanes tinguin al seu abast una
possibilitat com aquesta i no la facin servir amb les
excuses (endémiques) que les arques son buides, quan el
cert és que no hi ha prou sensibilitat, i quan aquestes
falses excuses amaguen la no voluntat d’invertir es-
forgos en aquelles tasques que no aporten prou electorat
o no ajuden a augmentar certs indexs d’audiéncia, enca-
ra que col-laborin eficacment a la culturitzacio dels ciu-
tadans.

El disc en qiiestio, dones, sorgit d’aquesta bona inicia-
tiva de ’Ajuntament de Sabadell, inclou obres de cine
compositors sabadellencs vius, interpretades magistral-
ment pel celebrat Trio de Cordes de Paris, grup que
manté un fruetifera i estreta relacio amb |’esmentat
Ajuntament.

De d’aqui invitem a cercar a la seccio de discos el
comentari especific que amb molt de gust he escrit sobre
aquest disc nounat. @ Carles Lobo

Jean-Pierre Rampal i Claudi
Arimany junis en un disc sobhre
I’'obra de Joan Baptista Pla

La difusi6 de compositors desconeguts passa irre-
meiablement pel criteri ampliament reconegut dels
grans intéerprets i de les cases discografiques d’abast
transnacional. La recerca de nou repertori, sigui quin
sipni l'instrument, exigeix malauradament un esfore
afegit per part de I'intérpret per esperonar el piblic en
general cap al gandi de melodies que no han estat mai
escoltades. El gran mestre Jean-Pierre Rampal i el seu
deixeble i actualment reconegut flautista Claudi
Arimany s6n un clar testimoni de la necessitat de donar
a conéixer la masica que ’atzar del temps ha anat fent
desaparéixer dels auditoris.

Sota el prestigiés segell Sony Classical, Jean-Pierre
Rampal i Claudi Arimany, juntament amb la Franz Liszt
Chamber Orchestra, han fet del CD Joan Baptista Pla:
Catalan Flute Music of the 18th Century un enre-
gistrament historic. A més a més de continuar posant a
I'abast del meloman la misica d’aquest compositor i
oboista-flautista catala del segle Xvil, Joan Baptista Pla
—recordem els concerts de Joan Pla i del seu germa
Manuel Pla, que Claudi Arimany va enregistrar amb
I’English Chamber Orchestra (Ensayo, 1992), (vegeu
RMC setembre 1994)—, ambdés intérprets aconsegueixen
transmetre de manera superba la vitalitat i el virtuo-
sisme d’aquest compositor.

A banda de tres Concerts per a flauta i orquestra de
cambra, un dels quals esta escrit per a dues flautes, el
disc inclou tres Trios per a dues flautes i baix continu
que ofereixen el plaer d’escoltar a casa per primera
vegada un dialeg iinic entre Jean-Pierre Rampal i Claudi
Arimany. La personalitat que reflecteixen per mitja
d’aquestes obres constitueix un significatiu exemple de la
suggestiva creativitat del segle xyiir,

Peré fora de totes de les obvietats qualitatives que es
poden escoltar en aquest CD, és licit subratllar la fita
que suposa en la historia de la miisica catalana el fet que
una multinacional discografica com és Sony Classical
comercialitzi un enregistrament amb el segell del nostre
pais. El titol Catalan Flute Music of the XvIII century
constitueix sens dubte un excel-lent simptoma de la
Projeccié internacional que té actualment la nostra
cultura. @ Monica Pages Santacana

Les TRES RICHES HEURES

|harmanlal
mieneli !

Les frés riches heures du Moyen
Age: A medieval Journey

Anonymous 4, Ensemble Organum, sor Marie Keyrouz,
Newberry Consort, Hilliard Ensemble, Clemencic Consort,
Deller Consort, ete. Harmonia Mundi HMX290649.54 (6 CD).

armonia Mundi acaba d’editar la primera Anto-

logia de la miisica medieval disponible en el mer-

cat, i ho ha fet oferint un producte de primerissi-
ma qualitat.

Els tinics precedents d’una antologia d’aquestes carac-
teristiques son els discos dedicats a il-lustrar el so de 1'e-
dat mitjana i el primer Renaixement que fan passar
davant de I'oient un repertori variat, interpretat amb
tots els instruments de ’época a I’abast (els dos discos i el
llibre adjunt de Munrow, del 1976, han estat el model
imitat per tothom). Tampoe no hem d’obviar les antolo-
gies de caracter monografic —tipus “Les millors pagines
del cant gregoria”—, que sempre repeteixen de manera
enutjosa les mateixes peces, quan n’hi ha moltes altres
d’extraordinaries, un fet que han tingut en compte els
responsables de I’Antologia que ens ocupa.

En comptes de recorrer al topic, ells han repassat tots
els materials d’Harmonia Mundi enregistrats entre el
1971 i 1994, per tal de seleccionar-ne els millors, sense
considerar si eren o no els més encomanadissos. El resul-
lat és una Antologia auténtica, no artificial, amb ’inica
limitaci6 de la impossibilitat de poder disposar d’enregis-
traments de tots els segells discografics, un projecte invia-
ble per a ells, pero a I’abast, si es vol. d’un bon meloman
que disposi d’una cadena de reproduceié i enregistra-
ment del so.

® El primer dels sis discos de 1'"Antologia respon al
titol de “El naixement de I’era cristiana” i és interpretat
per I'Ensemble Organum, que dirigeix Marcel Péres,
d'una banda, i per sor Maria Keyrouz, de I’altra. Tots
ells sén extraordinaris. Sor Maria interpreta cants bizan-
tins i melquites, que constitueixen part essencial del
repertori que li ha donat fama mundial. Pérés interpreta
cants dels ritus de Benavent, milanés, roma i mossarab,
els quals, amb el gal-lica, eren els propis de 1'Església de
IPoccident europeu abans que fossin substituits pel cant
gregoria. Pérés ofereix una lectura propia d’aquests
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cants, amb predileccié per un enfocament melismatic,
més proper al cant bizanti que no al gregoria; aquest
punt de vista, que pot ser discutible, té, per descomptat.
un resultat estétic innegable, que dona un caracter per-
sonal i inconfunsible al seu grup. que combina a la per-
feccio amb sor Maria. Els dise respira un clima de pau i
d’acolliment que molts pocs intérprets son capacos de
crear. Probablement, és el millor de I'Antologia.

@ El segon disc és dedicat a I"*época d’or del cant gre-
goria”, si bé inclou dues peces que pertanyen al ritus
gal-lica, Tant aquestes com la Missa de Requiem que les
segueix, i el famés planctus per 1'obit del fill de
Carlemany, 1'abat Hug (7844), sémn interpretades pel
Deller Consort, un grup ja desaparegut que tingué els
millors éxits fa uns vint anys. El pas del temps i el pro-
gressos en el camp de la interpretacié son molt patents en
aquest cas, especialment quan hom contrasta la interpre-
tacio del grup de Deller amb el de Pérés, que en aquest
disc interpreta quatre peces que pertanyen a l'ofici de
matines de la festa de sant Bernat. Péreés es fa eco de les
teories de la semiologia gregoriana, a diferéncia de
Deller, i en resulta una interpretacid extraordinariament
dictil en relacié amb la molt més severa de Deller, que
avui dia sona una mica antiquada, encara que ningii no
dubti de la seva ahsoluta correcei6. El disc és completat
per una Missa de Nadal a carrec de la Schola Hungarica.
un grup de veus mixtes, a diferéncia dels altres dos, for-
mats només per veus masculines.

® La qualitat del tercer disc. dedicat a la monodia pro-
fana, és inferior a la resta de la col-leccié, tot i que. para-
doxalment. inclou una seleceiéo d’un dels éxits més nota-
bles d’Harmonia Mundi en la produccié discografica
dedicada a I'edat mitjana: els Carmina Burana. inter-
pretats pel Clemencic Consort, un conjunt que ha perdut
vigéncia en el camp interpretatiu. En efecte, sense que
neguem ’atractiu estétic de les seves versions, és el cas
que aquestes son inventades en un tant per cent elevadis-
sim, un fet que les fa inservibles per a I'estudi. El disc
inclou tres cancons de trobadors, cine Cantigues de
Santa Maria i cinc peces dels Carmina Burana, a carrec
del Clemencic Consort. I acaba amb guatre cancons dels
Minnesiinger, interpretades pel Newberry Consort, avui
un dels conjunts més destacats en el camp de la misica de
final de I’edat mitjana i del principi del Renaixement. La
subtilesa i la ductilitat de les peces dels Minnesénger con-
trasta amb la rudesa de la resta del repertori del disc, a
causa dels intérprets més que no pas del repertori.

® Els tres discs restants sén dedicats a la polifonia. El
primer —el quart de la col-leccié— s’ocupa de “El naixe-
ment de la polifonia™, altra vegada amb 1’Ensemble
Organum, que ara interpreta polifonia aquitana. i de
I’Escola de Notre Dame. Ho fa amb un mestratge absolut
i amb l'encert d’incloure les peces polifoniques en un
context litiirgic i no pas separades, com fan altres grups:
aixi, per exemple, en comptes de cantar el famos orga-
num Viderunt omnes de Perotinus. allo que canta
I’Ensemble és una Missa gregoriana del dia de Nadal, el
gradual de la qual inclou la versio polifonica del mestre
francés. En aquest disc, I'oient té I'avinentesa de compa-
rar la forma d’interpretar del grup de vens masculines de
Marcel Pérés amb la d’Anonymous 4. format per quatre
veus femenines, que resulta molt estrany com a interpret
del repertori polifonic medieval, pensat en la seva praeti-
ca totalitat per a veus d’home. La iniciativa de les quatre
dones és plausible, peré el resultat estétic no és optim,
principalment quan Anonymous 4 sembla defugir el matis
—el Clemencic Consort és a l'extrem oposat de la
balanca—, cosa que fa les seves versions forga monocro-

mes; aixd no vol dir que no s’atenguin a allo que asse.
nyalen els manuscrits, llevat en la qiiestio de la tessitury
de les veus. Anonymous 4 interpreta en aquest disc set
motets francesos del Codex de Montpeller i un ciele de
I’Ordinari de la Missa del segle X111, d’origen angleés.

@ FEl cinqué dise, dedicat integrament al segle xiy,
seria perfecte si no inclogués els extractes del Roman dy
Fauvel que I'inicien, interpretats pel Clemencic Consort,
S’han fet altres versions molt millors i, aquesta, no val [
pena de comentar-la. La resta del disc és de gran quali-
tat, tant els fragments de la Missa de Tournai i les vui
peces de I'Ars Nova francesa i italiana, que 1’Ensemble
Organum torna a interpretar encertadament, com els
cine fragments de polifonia anglesa, a carrec del Hilliard
Ensemble. pertanyents a un disc editat ja fa més de quin-
ze anys, el qual, malgrat el temps transcorregut, continug
essent modelic en el seu génere.

® El darrer dise de I"antologia s’ocupa del segle xvi
resulta, d’alguna manera. desequilibrat, per I
importancia que es dona a la polifonia anglesa anonima
~vuit peces d’un total de vint-i-una—, en detriment de la
miisica franco-flamenca, pobrissimament representads
per una adaptacio per a violes de Ligiadra donna de
Johannes Ciconia i alguns fragments de I"impressionant
Requiem d’Ockeghem.

El disc és completat amb tres peces d’origen espanyal
de mitjan segle i una peca italiana per a llaiit, magistral
ment interpretada per Paul O’Dette. El desequilibri del
repertori vocal és compensat per la qualitat de la in-
terpretacio. a carrec d’Anonymous 4 i el Hilliard
Ensemble (fragments anglesos). del Newberry Consort
(Ciconia i fragments espanyols) i de I'Ensemble Organum
(Ockeghem).

Els millors productes discografies tenen els seus punts
discutibles i I’Antologia de la miisica medieval d’Harmonia
Mundi no n’és una excepei6. El que esta fora de qualsevol
dubte és que, jutjada en conjunt. resulta excel-lent i cons
titueix un auténtic regal per a tot aquell que desitgi iniciar-
se en el repertori caracteristic de I'edat mitjana graciesa
alguns dels seus millors intérprets. @ Maricarmen Gomez
Muntané

W TV

ontinua la voluntat
d’enregistrar reper-
tori catala a carrec
d’intérprets del nostre pais,

encetada pel recentment
creat segell discografic Dis-
cant, promogut per Euro-
concert.

Sota el titol de Sonates
per a teclat de I'escola de
Montserrat (segle XVIII) ens
arriba el quart dise com-
pacte de Discant, en qué
amb la interpretacié de
Maria Lluisa Cortada,
podem sentir una seleccio
d’obres d’Anselm Viola,

* Benet Julia i Antoni Soler.

Maria Lluisa Cortada é
una de les clavecinistes de
trajectoria interpretativi
més dilatada al nostre pais.
No és la primera vegada
que tenim I’oportunitat de
sentir gravacions d’aquest
ex-deixebla de Kenneth Gil-
bert i Gustav Leonhardt
Els discofils ja recordaran
enregistraments discogri-
fics com el de Sonates del
p. Antoni Soler per a la
firma Edigsa i una antolo-
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gia de danses 1 variacions
espanyoles dels segles XVI al
xvil per a la firma Colum-
bia. D’altra banda, la seva
activitat concertistica tam-
bé I’ha portat per diferents
indrets d’Europa, els Es-
tats Units i Israel, en solita-
ri o en col-laboracié amb
diferents orquestres. Ac-
tualment, professora de
clavicembal al Conserva-
tori Superior Municipal de
Misica de Barcelona.

La proposta que ens fa
Maria Lluisa Cortada és
una seleccié representativa
del llenguatge per a tecla
del segle xvi11, De fet, es fa
dificil poder parlar d’un
llenguatge musical propia-
ment catala, atesa la mar-
cada influéncia que aquest
repertori mostra especial-
ment de la misica italiana.
Una de les dificultats prin-
cipals amb qué es troben
els interprets que decidei-
xen afrontar aquest reper-
tori és la de saber donar
forca i contrast a un llen-
guatge que la majoria de
vegades es mostra aparent-
ment simple. En aquest
sentit, és significatiu saber
que, com explica Daniel
Codina en el comentari que
acompanya el disc, les
Sonates d’Anselm Viola
(1738-1798) eren destina-
des a la formacié musical
dels nois de 1’Escolania
montserratina, que ell va
dirigir durant 30 anys.

Aquest enregistrament
també té Datractiu d’in-
cloure repertori inhabitual
o desconegut en la majoria
de casos. A part de les
Sonates de Viola, n’hi ha
dues de Benet Julia (1727-
1787), compositor nascut a
Torroella de Montgri, com
Viola, de qui conservem
molt poca produccié.

Finalment, M. Lluisa
Cortada tanca el seu enre-
gistrament oferint-nos 2
preludis i 3 sonates del
pare Antoni Soler (1729-
1783) que, després de pas-
sar els seus anys de forma-
cio a Montserrat, va anar a
Madrid, on va ser monjo
del monestir de San Lo-
renzo del Escorial. IJanada
a Madrid va permetre al
pare Soler de congixer les
obres de José de Nebra i de

Domenico Searlatti i reflec-
tir-ne la influéncia. Les
Sonates que ens ocupen
semblen escrites amb ante-
rioritat. Es podria tractar
perfectament d’obres de
joventut. Els preludis apa-
reixen en el llibre Llave de
la modulacion, publicat a
Madrid el 1762.

M. Lluisa Cortada sap
donar el ecaracter i el con-
trast imprescindibles en la
interpretacié d’un reperto-
ri d’aquestes caracteristi-
ques que, per altra banda,
no permet gairebé mai un
excessin esplaiament vir-
tuosistic. També cal remar-
car la qualitat sonora de
I’enregistrament fet al Mo-
nestir de Montserrat els
dies 3 i 4 d’abril de 1995,
Es tracta d’una interpre-
taci6 atractiva d un reper-
tori interessant. @ Joan V.

Bellalta

n la série de docu-

ments recuperats

(que coordinen Jo-
sep Crivillée i Ramon Vi-
lar), arriba aquest com-
pacte d’interés etnomusi-
cologic que ens restitueix
unes mostres de les “lli-
bertats d’orgue™ o impro-
visacions ¢ue —en contrast
amb "austeritat del temps
d’Advent— es permetia to-
car als organistes sense
traves litirgiques la nit de
Nadal intercalant entre
els salms o les parts de I"o-
fici tonades conegudes,
cancons de bressol, nada-
les, marxes, temes operis-
tics, imitacions (com la de
I’orgue de maneta), ono-
matopeies i al-lusions pro-
fanes que els assistents
acostumaven a corejar i a
acompanyar amb instru-
ments senzills en una

auténtica mixtura inter-
cultural.

Ho explica Amades en el
sen Costumari catala: la
practica, amb el prece-
dent de la representacio
de petits drames a les
esglésies. procedeix de I'e-
dat mitjana. Les primeres
regulacions per part de la
jerarquia daten del segle
xitl; el Concili de Trento
les va convertir en taxati-
ves i eren suprimides per
una disposicio de Pius X
mal rebuda i de la qual es
féu un cas relatiu.

El bardé de Malda, a les
darreries del segle XvIII i
El libro verde de Bar-
celona, de Joan Cortada i
Josep Manjarrés, de I’any
1848. documenten aquest
costum (titllat d’irreve-
rent per altres) i que
durava des de Nadal a la
diada de Reis. També ho
testimonien Aureli Cap-
many (1856-1954) i Joan
Llongueres (1880-1953)
com un record d’infan-
tesa.

Es conserven alguns
“llibrets d’orgue” manus-
crits, en els quals els orga-
nistes anotaven les tona-
des per fer les improvisa-
cions. El programa I'inte-
gren la Missa Pastoril de
Sant Joan de les Aba-
desses (recopilada ara fa
uns cent anys) i un con-
junt de peces del manus-
erit de Candid Candi
(1844-1911) conservat a
Montserrat.

Montserrat Torrent in-
sisteix en la practica
improvisatoria, ja que ho
fa a la Missa Pastoril que
interpreta a 'orgue his-
toric  (construit 1any
1778) de I'església de
Sant Miquel de Viella.
Per a la resta del progra-
ma, Montserrat Torrent
va escollir 1'espléndid
instrument barroc de la
basilica de Santa Maria
d’Igualada.

Genuinament popular
el primer recull, més esti-
litzats els altres dos. en
conjunt, més d'una hora
d’una misica faceciosa.
carregada de reminiscén-
cies. que plau escoltar per
la seva simpatia. Es molt
més que un document

sonor (que va acompanyat
per un magnific tractat
sobre el tema). @ X. Casa-

novas-Danés

!
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gnorant la sindrome

Pocahontas, Harmo-

nia Mundi Ibérica ha
editat aquest Pere i el llop
que tant ens era de menes-
ter, introbable com és el
vell registre en qué el
narrador era Josep M.,
Espinas.

Per aixo, cal desitjar
que el projecte —un llanca-
ment en catala, frances,
angles i alemany— sigui un
éxit a I'alcada de ’oportu-
nitat de la idea i de la bon-
dat del producte en format
de conte il-lustrat com un
llibret de tapes dures i amb
dibuixos de Marcel Tillard.
Lactor Sergi Mateu, amb
un admirable domini dels
recursos vocals al servei de
la idiosincrasia de cada
personatge. fa la narracio
amb les inflexions precises i
la tensié dramatica justa en
correspondéncia a la miisi-
ca. Sobretot, amb una na-
turalitat i un capteniment
interpretatiu que sén molt
d’agrair quan és un adult
qui escolta.

La versio és propia,
extreta a partir de 'em-
prada per Gérard Phi-
lippe. L'orquestra és I'a-
nomenada Saison Russe,
del mateix nom que la
magnifica col-leccié de
““Le Chant du Monde’
(centrada en la mnusica
russa d’audicié infreqiient
i de liturgies ortodoxes)
que distribueix Harmonia
Mundi. La lectura és finis-
sima, excel-lent de debo,
sota la concertacié d’un
valor segur com Txis-
tiakov, amb el ja esmentat
perfecte encastament en-
tre milsica i paraula. Quin
plaer escoltar el conte
musical de Prokofiev tan
ben tocat i en catala! @

X.C.-D.

—

ey

D

Co RIS e

=

ARZ)E) [RDISIN R)SIAQ)

57

117




fimjeje)

-

I

LATN TR

o

IE[EJE) RS ST 0

58
118

ust en complir-se el

centenari de la seva

estrena ens arriba
I"enregistrament d’aques-
ta opera d’Isaac Albéniz,
fins ara basicament igno-
rada pel gran piblic.
Estrenada el 5 de gener
del 1896 al Liceu en una
traduceio italiana. El Ili-
bret original era en
angles, "autor del qual,
Francis Burdett Money-
Coutts, poeta i mecenes
del compositor, 1"havia
escrit inspirant-se en [’o-
bra homonima de Juan
Valera. Posteriorment es
representaria en ale-
many a Praga., versio
que es va publicar a
Leipzig. L’any 1903, una
revisio del mateix Albé-
niz mena a l'estrena en
francés a Brussel.-les. a
la qual segui vint anys
més tard la seva presen-
tacio a 1"Opera Comique
de Paris, també en ver-
si0 francesa.

La versi6 que ens ofe-
reix I’Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure recupe-
ra 'original anglés, men-
tre que la partitura ha
estat objecte d’una revi-
sio de Josep Soler en la
qual ha eliminat determi-
nades reiteracions. per bé
que respectava els trets
més essencials de I'opera.
tant pel que fa al pla
cromatic com el ritmic i
melodic.

Una vegada més 1'Or-
questra del Lliure ha
encertat amb I'eleccid del
material que cal perpe-
tnar en disc. Aquest és un
meérit al qual ja ens té
habituats aquesta forma-
cid o, el que és el mateix,
els seus maxims responsa-
bles artistics: posar en el
mercat un tipus de pro-
ductes inhabituals, per
altra part d’un interés

intrinsec indiscutible, que
d’aquesta manera esdeve-
nen realitzacions de re-
feréncia i que atreuen I'a-
tencio dels especialistes i
també dels afeccionats
més sensibles. I, natural-
ment, fent aixo amb erite-
ris de maxim rigor i serie-
tat. En aquest sentit. la
recuperacio de Pepita
Jiménez constitueix un
afer discografic ben re-
marcable. Es tracta
d’una obra d’'un interés
musical notable.
implicat amb [’estética
del moment, d’un ro-
manticisme elegant i re-
finat, lluny en tot ecas
d’afectacions folklorit-
zants. Forma part del
que podriem anomenar
“I’altra” miisica d’Al-
béniz, en la qual s’ha
escansellat una imatge
topica i, per descomptat,
insatisfactoria. en ser
incompleta.

Josep Pons al capda-
vant de I’"Orquestra del
Lliure en fa una interpre-
taci6 d'un gran vivor
colorista. remarcant la
dimensié més estricta-
ment brillant de la parti-
tura, la més colorista, i
potenciat amb habilitat
els contrastos i els efectes
mes vistents. Per la seva
part, dues veus joves
d’una gran categoria. la
soprano anglesa Susan
Chilcott i el tenor barce-
loni Francese Garrigosa,
serveixen les seves parts
amb una gran autoritat,
amb una energia que s’a-
graeix i amb una plena
identificacié amb els pos-
tulats imposats per la
direccio. Per aixo el dise

molt

gaudeix d’una absoluta
unitat i coheréncia inter-
na des del punt de vista
interpretatiu. En definiti-
va. ens trobem davant
d’un altre producte molt
“empremtat” pel segell de
I’Orquestra del Lliure,
amb tot el que significa
aixo. molt necessari
també, destinat molt a
fer-se un lloc rellevant en
el mon discografic d’ar-
reu, amb molta probabili-
tat, amb especial inci-
déncia en el mercat inter-

nacional. ® J.C.C.

ILONA TOKODY & JUAN PONS|

ambeé a cavall d'un
altre esdeveniment

en viu, el recital
d’'llona Tokody i Joan
Pons al cicle Palau 100, ens
arriba aquest enregistra-
ment en el qual aquests dos
excel-lents cantants aple-
guen un conjunt de duos i
d’aries de Verdi.

El duo soprano-bariton
no compta amb el predica-
ment del duo soprano-
tenor, que centra en molt
gran mesura les preferén-
cies dels amants més cons-
picus de I'opera. I tanma-
teix I'escolta del material
que aplega aquest disc
mostra fins a quin punt
aquesta realitat no té una
base real. La bellesa de
molts dels duets bariton-
soprano verdians, i per
extensio dels no verdians,
és d’una bellesa en molts
casos extraordinaria. FEl
contrast de color de les
dues veus, les possibilitats
que ofereix també la
distancia entre les tessitu-
res 1 el climax dramatic a
vegades, 1 profundament
liric molt sovint. atorga a
aquest material un encant
extraordinari.

Verdi
Gala

La reducecié gairebé
total del dise al mon ver-
dia, per altra part tan rig,
ens lleva una visd meés

amplia de la imatge que

volem transmetre pero al
mateix temps garanteix
I"'exultament d’un opus -l
verdia— tan i tan transcen-
dent. Duos com el “Fa-
vella il Doge ed Amelia
Grimaldi?” de Simon Boc-
canegra, o “Un di quando
le veneri...” de La Tra-
viata, o “Udiste? Come
albeggi la scure al figlio”,
o el memorable “Ciel! Mio
pare”, d’Aida, constituei-
xen moments d’una belle-
sa absolutament impac-
tant. El dise, a més, conte
aries tan belles com “Di
Provenza il mar” de La
Traviata. un dels solos de
bariton més estimats pels
afeccionats a 1’opera. 0
“Pace, pace mio Dio!” de
soprano de La forza del
destino, que intercalats en
els duos enriqueixen el
contingut d’aquest dis¢
que té el meérit ja apuntat
al principi de mostrar en
una sola tacada la bellesai
Pinterés que té el duo ope-
ristic  soprano-bariton.
Per altra part, la impo-
sant preséncia vocal i
musical de Joan Pong
garanteix els resultats
artistics, i també és el cas
de la soprano hongaresa
Ilona Tokody, que mostra

la maduresa del seu arti
refinats. @

musicalitat

J-C.C.




OCTUBRE
Diss. 21  Div, 22

Schlomo Mintz, viola i director
Gil Sharon, violi

Mozart: La flauta magica, Obertura,

Orquestra
simfonica de
Barcelona 1

nacional de
Catalunya

Div. 15  Diss. 16 ' Div. 7
Edmon Colomer, director
Falla: Homenajes

Pedrell: El cant de la muman};:l (estrena)
Stravinsky: La Consagracio de la Primavera

Brah Concert per a piano { org, nim. 2
Brahms: Simfonia nim. 2, op. 73

MARC

Div. 1 Diss. 2 Div. 3

Temporada 1995-96

Beethoven: Simfonia nim. 7, op. 92
Berio: Simfonia

Div. 19  Diss. 20  Diu. 21

Ernest Martinez Izquierdo, director
Maria Lluisa Muntada, sofrano

iirebé Mozart: Simfonia concertant per a violi i Vladimir Valek, director
viola, K. 365 F Lluis Claret, violoncel Stravinsky: Pulcinella. Suite
1 VEI= © Brahms; Simfonia ndm, 4; op. 98 GENER : o . Debussy: Iheria
N Tie 7 A f : Dvorik: Otelo. Obertura op. 93 | > .
; 5 Div. 12 Diss. 13 Div. 14 Dvorik: Concert per a violoncel | Mompou: Cinc melodies de Paul Valéry
 INes N QVEMBRE Franz-Paul Decker, r:r’r‘rec:‘ar- orquestial/op. 104 Stravinsky: L'ocell de foc
e qus ' t H Garyaer, contrabaix Dvorik: Simfonia nim. 9, op. 95,
X Div. 3 Diss. 4 Diu. 5 P
v al . 5 ‘Txaikovski: Caprici italid, op, 45 -Nou Mén- Div.26  Diss. 27  Diss. 28
: Lawrence Foster, director 5 5 2 =4e .
IteIX | ppack Kaplan, violf SCh-‘f‘ai‘_‘-' C‘:”an per a contrabaix i Vladimir Fedosseiev, director
ol . rquestra . ‘ ) . o
us —l Enescu: Rapsodia romanesa nim. 2, op. 11 Paganini: Fantasia -Moisés. Div. 8 Diss. 9 Div. 10 AlyseR ERCkI011
15Cen-  Bartok: Concert perd violi i orquestra Respighi: Pins de Roma Ronald Zollman, director Wagner: Rienzi. Obertura
Py nom. 1, UP]- postum Rafael Orozco, piano Mendelssohn: Concert per a viali i
V Enescu: Rapsodia romanesa nim. 1, op. 11 . . i i
melia oy ; S R - .p) Diss. 20 Diu. 21 Charles: Variacions per 4 orq. (estrena) OIqUEStIE 0P -G
Bartok: Concert perd violi i orq. nim. 2 P q = g b
. Boc- Franz-Paul Decker, directon Beethoven: Concert per a piano i Shostakovitx: Simfonia nim. 6, op. 53
1ando Div. 10 Dies. 11 Div. 12 Jﬁl'fﬁ Vilaprinyo, pano orguestra n_l’lrn. 1,0p. 15
Tra- James Lovghran; director-- Schubert: Rosamunda, Obertlira Franck: Simfonia E.l'l Te menor MAIG
Gong IR tber: Guinovart, piano SR s oot e Div.3  Diss.4  Diu.5
e : V. B .
lg].lﬂ : Bernaola: Villanesca Bruckner: Simfonia nim. 4 b = L v Franz-Paul Decker, director
1! Mio Chopin: Concert per a piano i orquestra Libor Pesek, direcior Ida Haendel, violi
. 4 num, 2, op. 21 . : " Barry Douglas, piano
tuel- | pyorak: Simt'rfr:'m nini;7, op. 70 Div. 26 Diss. 27 Diu. 28 ik -] Klengel: Hymnus per a 12 violoncels
belle- . Franz-Paul Decker, director Enltlms: Obertura Académica, op. 80 Cervello: Cant a Pau Casals
. . 2 : Albert Attenelle, piano ecthoven: Concert per a piano i Casals: Sardana per 4 orquestra de
l‘l]]iill.' DW'_ 7 Diss. 18 Diu. 19 Cor;il(‘.z‘ln_'ninn (Cor col-labdrador de orguestra, nim. 2, op. 19 violoncels
Ll.}.leP ;T_Lv::nl;:rmqmégﬁ:;‘:“rl . I'QB_C) s ) Dvorik: Simfonia nim, 6, op. 60 Britten: Concert per a violi i org., op. 15
il 1 nardo ) plana *Centenari Robert Gerhard- Strauss: Aixi parld Zarathustra, op. 30
le La ;{E(l:;n_tsnlvatgt_:: Sortilegis Gerhard: Sgirées de Barcelona Diss. 23 Diu, 24
los de mmann: Goncert per 4 piano i Gerhard: Concert per a piano i cordes E - i . : .
. orquestea) op. 54 Gerbard: Sl cingons popolil catatangy Franz-Paul I'}u._:kml', director Div. 10 Diss. 11 Div. 12
5 pels Debussy: Printemps Gerhard: Sardana nim. 1 5"13‘0_31“ L‘I”:' Ly Franz-Paul Decker, director
ra, 0 Txall;nvskll: Romeo i Julieta. Obeftura - Gerhard: L'zalta naixenca del Rei En Jaume (Premi Maria Canals 1994) Joaquin Achiicarro, piano
1 e antasia e o
. e Rachmaninov: Concert per a piano i Schumann: Obertura, Scherzo i Finale
' : - ] orquestra nim. 3, op. 30 5 E
o708 Diss, 25 Diu, 26 q ! L2 O op. 52
ats en k 5. 1y, Div. 9 7 : Shostakovitx: Simfonia nim. 11, op. 103, Beethoven: Concert per i piano i
I Jan-Latham Koenlg‘ director v, Dlss' ]0 D]U. 11 sL'any 1905- orquestra nim. 3, op. 37
o2 .R Miquel Bofill, saxofon Eliahu Inbal, director Wagner: L:O;‘ del H.I!hirlr Fprlti‘r'ul'i dels déus
211: ::mm& S Gmia AN Srauks Moo oopia 8 Div. 29 Diss. 30  Diu. 31 al Walhalla
':r - n"'(];’;ljiﬂcm per a saxofon i Strauss: Simfonia Alpina, op. 64 Franz:Panl Decker, divacior Wagner: Sigfried: Remors del bosc
: s S ) - : TP Wagner: El capvespre dels déus: Viarge
. Txaikovski: Simfonis ’ ; g ; 7 Catherine Cho, violi
lHesal HRRHa Atm: 4;i0p; 04 Div, 16 Diss. 17 Diu. 18 - : de Sigfried pel Rhin, Marxa finebre
f rahms: Serenata nim, 1, op.
) Ope- Eliaha Inbal, director B % ; L anl
? OB } : A Goldmark: Concert per a violi i org., op. Z X g
iton.  DESEMBRE Chsistian Zacharias, piano| » Div.17  Diss. 18  Diu. 19
mpo- Div. 1 Diss. 2 Diu. 3 Mozar?: Cc;ncefl pet a piano i orquestri Liszt: Mephista Waltz Lawrence Foster, director
cal i  AntoniRos Marba, director : num,l_ﬂl._ I\‘, "GG‘ Rudolf Buchbinder, piano
: Josep M. Colom, piano Mabhler: Simfonia nim. 1
Pons e > . ABRI L Beethoven: Concert per a piano i
oven: Concert per 4 piano i orquestra : 7 ] : G5
s mmdopss oo ot D24 Dius Diss. 13 Div. 14 Rivel Ml Tiarts
el a8 ¥ Beethoven: Simfonia n _ : | . : Rapsodia Espanyola
imionia niim. 3, op. 55 Antoni Ros Marbd, director Edmon Colomer, director Ravel: Pavana para una infanta difunta
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Venda nous abon: 51

Els dies 13 i 1t de setembre, de 9 a 21h, Via Laictana, 41 pral,, Barcelona

Venda anticipada de localitits;

A partir del dia 16 ‘octubre, de ditlans a divendres, de 10 a 21 h., i dissabtes, de 15a 21 h,
a les taguilles del Palan de la Masica ana (Sant Francese de Paula; 2)

Venda de localitats per telefon: A partir del dia 20 d*octubre, trucant a les taguilles

del Palau de fusica Catadana (Tel. 268 10 00)

Tel. Informacia: 317 10 96
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La Pedrera ha estat, des de sempre,
un edifici singular. _ljnic. Pero
des de fa uns anys és un dels
més plurals del mon.
Perque és Patrimoni de la

Humanitat. De tothom.

I a Caixa de Catalunya., que estem treballant

per a la seva restauracio, aixo ens omple de

satisfacciéo. Perque sera un exit

de tots. Per a tothom.

La Pedrera (1906-1912)., obra d'Antoni Gaudi.
Declarada bé del Patrimoni Mundial per la UNESCO (1984).
Propietat de Caixa de Catalunya.
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