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EDITORIAL

ense necessitat d’analisis sociologiques ni de demostracions esta-
distiques prolixes, un fet és evident, en el comportament d’un
determinat sector del mén musical catala dels nostres dies: el
generalitzat enlluernament que produeixen els noms mitics.

I no és infreqiient que, en ser-ne anunciada alguna actua-
ci6, s’exhaureixin rapidament les localitats del concert corres-
ponent (fins i tot, sovint, abans de ser coneguda la programa-

ci6 que oferira el protagonista de torn).

No jutgem. Només constatem. Altrament, el fet no és pas d’ara, sin6 que
enfondeix les arrels en el temps.

Al costat, pero, d’aquest capteniment, n’hi ha un altre de minoritari,
basat en la valoracio dels dos elements que configuren un concert: I’interes
de la programacié i la idoneitat dels intérprets.

Capteniment minoritari, si, pero en vies d’un creixement real i sostin-
gut, com a conseqiiencia de multiples factors, entre els quals sén prioritaris
I'extensio d’una activa receptivitat (més enlla, dones, de la passivitat inhe-
rent al do ut des) i la conei-
xenca previa de les obres
objecte d’interpretacio6, pos-

sibilitada pels enregistraments u n Y b I -~

de tot signe. D’aquest capte- p “ l c
niment, n’acabem de tenir

una prova tangible en I'in-

terés amb que ha estat segui- e m e rg e n

da la integral dels quartets

beethovenians, organitzada

per la Fundaci6 “la Caixa”.

Un interés que ha abracat tant les audicions propiament dites (amb 1’a-
forament cobert en un percentatge superior al 90 %) com les activitats con-
nexes: les tertilies, el curs monografic i les conferéncies prévies a les audi-
cions. Amb el benentés que, majoritariament, el piablic assistent ha estat
d’una mitjana d’edat notoriament jove.

El fet invita a I’optimisme. No solament per allo que té de positiu I’aten-
¢i6 prestada a un cicle cabdal de la historia de la miisica (per un alire canté,
un cicle dissortadament poc prodigat a casa nostra) com pel fet, sociologica-
ment revelador, de la presencia d’un sector social distint del que configura
el panorama habitual.

Probablement, també, no sigui alie al fet objecte de comentari una
incidéncia del mén discent; motiu de més, si fos aixi, per ser oberts a I’espe-
ranca.

Sigui com sigui, és agradable de constatar un creixement del public
musical, amb 1’emergeéncia d’una nova franja entre aquell sector per al qual
la misica és un bé essencial.
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per JOAN PADROL

a nova proposta del
musical Candide a 1"es-
cena barcelonina omple
les expectatives dels
afeccionats a aquest génere que
tant d’éxit ha tingut els darrers
anys amb obres com Roma, ciu-
tat golfa. Germans de sang i
Sweeney Todd.

El projecte de convertir en un
musical la novel-la de Voltaire
prengué cos arran de la unié
dels talents de Lillian Hellmann,
autora del llibret, i de Leonard
Bernstein i Richard Wilbur,
autors de la musica 1 la lletra de
les cancons, respectivament. Pot-
ser un dels principals atractius
per a la posada en escena va ser
la multitud de localitzacions que
I’obra necessitava, ja que aques-
ta satira de I’autor frances des-
del jove

eriu I(“‘s aventures

Candide i la seva promesa
Cunegunda. els quals, sota la
tutel-la del seu professor de filo-
sofia, el Dr. Pangloss, creuen
estar en el millor dels mons pos-
sibles. Aquest idealisme tan pri-
mari es manté malgrat patir el
desterrament, la ruina. una
topada amb la Inquisicié espa-
nyola i la traicio, mentre deam-
bul-len pel mén, amb estades a
les ciutats de Lisboa, Paris.
Buenos Aires i Venécia abans de
tornar a la seva Westfalia na-
diua. Finalment, accepten el fet
que la saviesa no s’adquireix
assolint la perfeccié siné fent
que la vida tingui algun sentit,
tot intentant aconseguir el millor
de la realitat.

Aquestes idees de Voltaire,
banals pero perilloses al seu
temps, transmeses amb un estil
viu i inecisiu, satiric o cinic, pero
sempre clar i elegant, queden
una mica difuminades en el
musical Candide. De fet, sempre
ha estat un misteri 1’habilitat
dels americans a saber entreveu-
re un musical de possibles argu-

PANORAMA

Una obra
de grans
exigencies
interpretatives

ments tristos i foscos. Recordem
el cas d’Oliver! sobre la novel-la
Oliver Twist, exemple para-
digmatic de musical sordid i
macabre. que ha arribat a les
seves darreres conseqiiéncies
amb Sweeney Todd. que analitza
els efectes devastadors provo-
cats per la Revolucié Industrial
al Londres victoria. A Candide,
després de les nombroses des-
gracies esdevingudes als prota-
gonistes, el seu optimisme innat
encara els dona forces per can-
tar com a 1‘*xpn*ﬁﬁ|6 del seu estat
d’anim o com a manifestacio
d’un bruse rampell d’alegria...

Un cop decidit el projecte de
crear un musical sobre la
novel-la de Voltaire, publicada
el 1759, Lillian Hellmann fou
I’autora del llibret. Nascuda a
Nova Orléans, aquesta adapta-
cio esdevé el seu debut al musi-
cal, encara que la seva obra de
teatre La lloba (The little foxes)
es convertis l)l_lritl’l'iﬂl‘llll_‘lll. en
una opera amb el titol de
Regina. La seva carrera com a
autora de teatre va comencar
I’any 1935 amb The children’s
hour (al cinema La calumnia) i
entre els seus exits hi ha Watch
on the Rhine, Another part of
the forest, The searching wind i
The autuum garden.

Lautor de les lletres de les
Richard Wilbur,
poeta i dramaturg de primera
fila, amb addicions de Dorothy
Parker en algunes d’elles i Jean
Latouche. Wilbur va treballar a
El misantrop de Moliére i el va

cancons és

Candide arriba a Barcelona

presentar a Nova York i Boston,
Guanyador del Premi de Roma
el 1954, entre els seus volums de
poemes figuren Things of this
world, The beautiful changes i
Ceremony and other poems.
Parlar de Leonard Bernstein
és parlar d’una llegenda de la
musica americana. Compositor,
director, pianista i comentarista
d’amplia erudicio, va néixer el
25 d’agost de 1918 a Lawrence,
Massachusetts. d’origen hebreu
i ascendencia russa. El seu pare
havia emigrat als Estats Units a
primers de segle, on va fundar
un famds saldo de bellesa,
Bernstein va graduar-se a la
Universitat de Harvard [’any
1939, passa després al Curtis
Institute 1 fou també professor
de la Berkshire Music Center.
En les seves composicions es
nota la influéncia d’un dels seus
professors, Walter Piston, ienla
seva meteorica carrera profes-
sional va ser assistent de Sergei
Koussevitzky en el festival musi-
cal de Tanglewood. Després fou
substitut d’Arthur Rodzinski al
capdavant de la Filharmonica de
Nova York. I en una nit memo-
rable de novembre de 1943 es
consagra en substituir urgent-
ment, tenint 25 anys, 'inoblida-
ble Bruno Walter, per malaltia.
al capdavant de la mateixa
orquestra al Carnegie Hall: el
1945 era ja director de la New
York City Centre Orchestra.
Nen prodigi i gran coneixedor de
la misica popular, pianista
dotat d’un talent sorprenent, el
sen exit fou immediat i des d’a-
leshores la seva reputaci6 com a
gran miusic nomeés augmentava.
Les seves obres com a composi-
tor son marcades per la intro-
duceid del jazz a la misica escé-
nica nord-americana com ningi
no ho havia intentat des de I'e-
poca de Gershwin. El mateis
Gershwin havia provat anterior-
ment aquesta fusio, pero com
deia Bernstein en un dels sens
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llibres, Gershwin és un jazzista
que intentava compondre a les-
til classic, mentre que jo séc un
classic que intenta compondre
jazz.

La seva tnica composicié ori-
ginal per al cinema va ser la
banda sonora de La llei del
silenci  (On  the waterfront,
1954) per la qual fou nominat a
I’'Oscar. Per al ballet, destaquen
les partitures de Fancy Free
-una de les seves primeres in-
cursions en el ballet modern feta
en combinacié amb el famés
coreograf Jerome Robbins a
principis de 1944— amb unes
idees musicals que es poden con-
siderar un avanc del que seria
tretze anys després West Side
Story, la misica de la qual va
servir també de base a una altra
obra musical -On the town—;
Facsimile; i The age of Anxiety,
que inicialment era la seva
Simfonia niim. 2. També sobre-
surt la  Simfonia Jeremiah,
guanyadora de diversos premis.

Per al teatre musical, la parti-
tura de Candide és la quarta que
va escriure per als escenaris de
Broadway. La primera va ser On
the town (al cinema, Un dia a
Nova York, 1949). amb lletres de
Betty Comden i Adolph Green el
1944; Peter Pan el 1950, obra en
qué també va ser autor de la lle-

ANORAMA

Leonard Bernstein

tra de les cancons. i que van es-
trenar a Broadway Jean Arthur
en el paper de Peter Pan i Bo-
ris Karloff en el doble paper de
Mr. Darling i el capita Garfio;
Wonderful Town el 1953, amb
lletres també de Betty Comden i
Adolph Green, amb Rosalind
Russell com a gran estrella de
I'obra; Candide el 1956; West
Side Story el 1957, amb lletres
del futur enfant terrible de
Broadway, Stephen Sondheim; i
1600 Pennsylvania Avenue el
1976, amb Alan Jay Lerner com
a autor de les lletres. Leonard
Bernstein va morir I"octubre de
1990.

Eric Rogers, autor i director
musical, va dir sobre Bernstein
que, com a compositor i orques-
trador, era despietat amb els
milsics, ja (ue, en ser un gran
técnic, no veia cap rad perque
els altres fossin menys eficients
que ell. Les seves exigéncies
interpretatives eren, dones. ex-
traordinaries. Aixo no obstant,
no hi ha una dificultat técnica
especial en la rapida i animada
obertura de Candide, la peca
que inicia la representacio d’a-
questa comic operetta que
recorda vagament Offenbach.
Es una obertura de tall classic,
en forma de sonata, molt ritmica
i ballable, i amb una clara

influéncia francesa; una cosa
logica perque la historia original
és de Voltaire.

I amb I'analisi succinta d’a-
questa obertura, podem passar
ja a I'analisi de 1’obra. Candide
té dos actes i set quadres o esce-
nes, el primer amb quatre i el
segon amb tres, amb setze nume-
ros musicals. Després de ["ober-
tura, el primer quadre del pri-
mer acte té lloc a Westfalia,
Candide i Cunegunda sén a punt
de casar-se i el Dr. Pangloss,
professor de Candide, exposa la
seva filosofia (“The best of all
possible worlds™). Candide i
Cunegunda canten el seu duo
d’amor (“Oh, happy we”), pero
abans de la cerimonia esclata la
guerra entre Westfalia i Hesse.
Cunegunda resulta ferida mor-
talment, i per aixo Candide
abraga I'ideal panglossia (“It
must be so0”’) abans dels seus
viatges iniciatics pel mon.

El segon quadre transcorre a

Lisboa, on un arab mistic prediu
esdeveniments fatals. La Inqui-
sicio apareix en les figures de
dos vells inquisidors que jutgen i
sentencien a la forca molts ciuta-
dans, entre ells Candide i el Dr.
Pangloss. Perd s’esdevé sobta-
dament un terratrémol, que per-
met la fugida de Candide; el Dr.
Pangloss. en canvi, n’és victima.
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En la continuacié d’aquest qua-
dre, Candide viatja a Paris,
amoinat per la péerdua de Cune-
gunda i el Dr. Pangloss i1 incapac
de conciliar els ideals panglos-
sians amb les desgracies que ha
patit.

Paris és el centre del tercer
quadre. Una alegre masurca ens
introdueix en 'ambient d’una
rasa dubtosa que regenta un
Marqueés i un Solda i on trobem
Cunegunda
d’una Vella Dama. Quan esta
abillada amb les seves joies
(“Glitter and be gay”) apareix
Candide, que, bocabadat (*You
were dead, you know™), aconse-
gueix alliberar-la després de
matar en un duel el Marques i el
Solda. La continuacié d’aquest
quadre és el viatge a Buenos
Aires de Candide, Cunegunda i
la Vella Dama amb un grup de
pelegrins que viatgen amb vai-
xell cap al Nou Mén.

Al quadre quart,
transcorre a Buenos Aires. El

com a serventa

I"accid

grup de pelegrins és rebut al pa-
lau del Governador, pero imme-
diatament els agafen tots com a
esclaus, excepte Cunegunda i la
Vella Dama (*My love™). Apa-
reix un escombriaire, el pessi-
mista Martin, futur company
que posara a l'aguait Candide
dels perills que trobaran. Cune-
gunda, instigada per la Vella
Dama, consent a viure al palau
del Governador (“l am easily
assimilated”)., pero Candide.
fascinat per les noticies d’Eldo-
rado, s’escapa un cop més per
cercar fortuna i planeja tornar
per rescatar Cunegunda (“Quar-
tet Finale™).

Al segon acte. el primer qua-
dre transcorre altre cop a Bue-
nos Aires, on el Governador pla-
neja desempallegar-se de dues
dames tan incomodes (“Quiet™).
Candide torna d’Eldorado co-
bert d’or per emportar-se Cune-
gunda (“Eldorado™), pero el
Governador, que les ha ficades
dins un sac i les ha deixades en
un barca al port, li diu que ja
han salpat cap a Europa. Li ven
un vaixell en mal estat que de
seguida s’enfonsa, mentre el

PANORAMA

Xavier Alberti, director del muntatge de

Candide a Barcelona (foto: T. Miré)

Governador I'acomiada des de
la seva terrassa (“Bon voyage”).
La continuacié d’aquest quadre
és el Candide a
Venécia. Candide i Martin sén
rescatats del naufragi i suren
sobre I'ocea en una taula de sal-

viatge de

vacio. Martin és devorat per un
tauré, pero el Dr. Pangloss rea-
pareix miraculosament, I men-
tre repara 'avaria contrasta la
seva filosofia amb les experién-
cies que ha patit Candide.

El segon quadre té lloc a
Venécia, on trobem Cunegunda
en un luxds palazzo (“What’s
the use”) convertida en una mi-
nyona i la Vella Dama en una
dona elegant. Apareixen Candi-
de i el Dr. Pangloss, pero 1’am-
bient de disbauxa. el vi i el joc
(*Gavotte™) fan que una avara
multitud els estafi i els deixin
Sense or, sense amics i sense es-
perances,

El tercer quadre transcorre
novament a una Westfalia en
ruines. on ha tornat Candide.
S7hi Cunegunda,
Pangloss i la Vella Dama, que

presenten

encara conserven una mica de

I"optimisme de Iideal del profes-
sor. Pero Candide. que ja n’ha
tingut prou, amb tot el que li ha
passat, els diu que I'tinica mane-
ra de trobar un sentit a la vida és
cultivant el seu propi jardi
(“*Maker our garden grow™).
Com podem veure amb I’argu-
ment, Candide és una obra vi-
sualment molt atractiva per les
nombroses aventures dels he-
rois. Pero encara que |'obra
porti el titol del seu candid pro-
tagonista, "auténtic paperas ila
primera figura de I'espectacle és
el Dr. Pangloss. El paper de
Candide, en canvi. és escrit per
a una bella veu de tenor;
Cunegunda. per a una tessitura
de soprano: i la Vella Dama per
a una mezzo-soprano. Malgrat
els ritmes diferents de les can-
¢ons, cap no té una melodia
sobresortint, llevat del seu tema
d’amor, la canco dels joves pro-
mesos abans del casament (“Oh,
hapy we”). que és la més conegu-

da. Una de les sorpreses de la
partitura son les frases en cas-
tella de “I am easily assimilated’

al palau de Buenos Aires. Pero
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Candide no va aconseguir atrau-
re les audiéncies de Nova York o
Londres. encara que obtingués
eritiques excel-lents i que el
piiblic que anava a I’espectacle
quedés fascinat per la bellesa
dels seus nombrosos decorats.

I obra es va estrenar a Nova
York el dia 1 de desembre de
1956 al Martin Beck Theatre
de Broadway, i hi assoli només
73 representacions. Presentada
per Ethel Reiner, amb decorats
d’Oliver Smith, vestuari d’Irene
Sharaff, il-luminacio de Paul
Morrison i direcci6 musical de
Samuel Krachmalnick, aquesta
produceidé constitueix 1'fnica
actuacié a Broadway de Max
Adrian, actor irlandés format en
les obres shakespearianes i en els
musicals britanies. També va ser
I’{inic musical dirigit per Tyrone
Guthrie. En el repartiment, Max
Adrian era el Dr. Pangloss i el seu
contrapunt, el pessimista Martin;
Robert Rounseville era 'idealista
Candide; Barbara Cook la seva
promesa Cunegunda; i Irra Pe-
tina la Vella Dama.

Als escenaris de Londres no va
arribar fins al 30 d’abril de 1959,
al Saville Theatre; hi fou un altre
fracas esclatant, ja que només
s’hi van fer 60 funcions. Amb
coreografia de Jack Cole, al
repartiment Lawrence Naismith
era el Dr. Pangloss i Martin:
Denis Quilley, era Candide; Mary
Costa, la jove Cunegunda (i el
futar actor d’Oliver!); i Ron
Moody, el governador de Buenos
Aires, .

Amb un nou llibret, lletres
addicionals i un espai escenic
molt imaginatiu de Harold Prin-
ce, el musical va tenir una breu
reposicio el 19 de desembre de
1973 al Chelsea Theatre Centre
de la Brooklyn Academy of
Music. Entre els canvis, es va
suprimir el personatge de Martin
i hi va ser afegit el de Paquette.
Arran de les eritiques molt favo-
‘ables amb qué fou rebut, el
musical va reaparéixer a Broad-
way, al Broadway Theatre, el 8
de marg de 1974. Alli va aconse-
guir 740 representacions, amb
direccié de Harold Prince, coreo-
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grafia de Patricia Birch, decorats
i vestuari d’Eugene i Franne Lee,
il-luminacié de Tharon Musser,
direceio musical de John Mauce-
ri, nou llibret de Hugh Wheeler, i
algunes lletres noves de Stephen
Sondheim. Lewis J. Stadlen
encarna el Dr. Pangloss i el
Governador; Mark Baker fou
Candide; Maureen Brennan era
Cunegunda; i June Gable fou la
Vella Dama. La cosa més especta-
cular d’aquella presentacio, i el
que ha quedat en el record dels
(qui tingueren la sort de veure-la,
va ser la transformacié que va
experimentar el Broadway Thea-
tre en crear-s’hi deu arees dife-
rents d’actuacié unides per ram-
pes. ponts, plataformes i trapes.
Per emfasitzar la
especial d’aquella representacio,
el piblic seia en graderies o en
tamborets, mentre ’accié 'en-
voltava. Com va dir el desapare-
gut Jorge Fiestas, testimoni privi-
legiat d’aquella funci6, al niime-
ro 1.332 de la revista “Foto-

naturalesa

sramas’” del 26 d’abril de 1974, a
la seva York.
Primavera 74. pagina 16: El se-
nyor Prince i els seus col-labora-
dors han esfondrat tot Uinterior
del Teatre Broadway. Vull dir
que Lhan buidat. Despres hi han
fabricat sis escenaris, sis, a dife-
rents alcades. En aquests sis
escenaris i a sota i a dalt de qua-
tre passadisos-escales, la com-
panyia representa Candide men-
tre els espectadors. en cercle,
contemplen la funcié asseguts en
banes. Un muntatge prodigios,
on un esta envoltat per totes ban-
des d’art, de bellesa. En total son
24 actors, pero en semblen 400
perqueé cada un representa un
minim de quatre papers. Quan
deixo la sala. tota laudiencia
esta dempeus cridant bravos que

cronica Nueva

commouen els ciments. ..

Només queda per comprovar si
aquesta versioé de Harold Prince
és la que podrem veure al Teatre
Romea, a partir d’aquest mes

d’abril...

Continuem d’acord.

L'acord de col:laboracio
que en el seu dia van signar Agrupacio Mutua
i la Fundacio Orfeo Catala - Palau de la Musica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996.
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Sabem molt bé
que és sentir passio

per la musica

['emocio. la dedicacid.
el perfeccionament. els sentiments...

Sabem molt bé que son aquestes sensacions.

Aquesta és la rad per la qual col-laborem
.'lllllr 1‘] Palau de la \ll’h‘ii‘:i com ¢ Membre
d'Honor de la Fundacio Orfeé Catala

i amb la Fundacio del Gran Teatre del Liceu
com a Membre del Consell de Mecenatge.
donant suport aixi a la divulgacio

de la cultura musical a Catalunya.

Al Grup Winterthur sabem molt hé qué és

Sentir ]lil*:‘il’l per la musica,

 winterthur
T a—i-:@

Programa de

=1 )

suport a la cultura del
Grup Winterthur
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PANORAMA

GAIETA RENOM

Aquell tenor de
I’Orfeé Catala

Ben segur que els cantaires de I'Orfes Cata-
& de I'época del mestre Lluis Maria Millet i el
piblic en general el recorden. Si, aquell tenor
de veu facil, amable, melodiosa i de diccio
perfecta. Aquell solista de 'Orfeé Catala,
membre del quarfet vocal Orpheus, la veu

catalana de la radio a la postguerra... | per
a molts el successor d'Emi{iJVendre”, ue no
ha tingut descendéncia arfistica. Ac1ue| solis-
ta que ens havia posat la pell de gallina en la

versi6 de |'evangelista de la Passié segons
sant Mateu. Si, en Gaietd Renom.

per TERESA MARTINEZ

questa veu, que en els

moments més durs del

franquisme havia estat

un simbol de catalani-
tat a través de les ones hertzia-
nes, va néixer el 3 d’octubre de
1913 al barri barceloni de Ciutat
Vella. Passa la seva infantesa al
barri de Gracia, on estudiava a
I'escola dels germans eristians
de La Salle. Quan tenia sis o set
anys els germans de l'escola ja
em feien fer solos a l'església a
les celebracions de final de curs,
recorda el tenor.

De ben jove comenca la seva
carrera musical de la ma de Mn.
Ricard Penina a I’escolania de la
parroquia de Sant Felip Neri de
Gracia (mossén Penina n’era el
mestre de capella). Als 16 anys,
ja cantaire del cor de Sant Felip
Neri, i seguint el consell de
mosseén Penina i els del Sr.
Arajol, vei seu i membre de la
Junta de I’Orfe6 Catala, ingres-
sa a l’Orfed (a partir d’ara iden-
tificarem 1’Orfeé Catala simple-
ment com a Orfed). Durant dos
anys estudia solfeig i consolida la
seva formacié musical a I'Orfed
t_ll--. la ma del mestre Salvat.
Gaieta Renom recorda una
aneedota d’aquell temps: Un
dia, mentre feia exercicis de
veu, passava el mestre Lluis
Millet i en sentir-me va excla-
mar: “Caram, quina veu!”. En
aquella época tenia una gran

El quartet vocal Orpheus al final dels anys 60. D’esquerra a dreta:

Gaieté Renom, Josep M. Parellada, Agusti Dalet i Vicen¢ Mariano

extensio de veu. Era fesca. una
veu que sortia de manera natu-
ral i el mestre Millet em va anar

fent pujar fins a arribar al Mi

natural. Era un gran goig can-
tar a 1'Orfeo!

Aixi, als 18 anys esdevé can-
taire de 1’Orfe6. Aleshores els
tenors solistes de la formacio
eren Emili Vendrell i Francese
Torra. Renom esdevindra solista
sota la batuta del mestre Lluis
Maria Millet.

Poe temps després de ser can-
taire a 1’Orfe6, Gaieta Renom
s'integra al quartet vocal Or-
pheus junt amb Vicen¢ Mariano,
Agusti Dalet i Josep Monfort.
Aquesta formacio tingué molta
activitat i esdevingué molt popu-
lar. El quartet Orpheus conrea
tot tipus de miisica, a cappella
principalment., des de musica
religiosa a jazz, tot passant per
la canco catalana, la sardana, la
canco popular espanyola i el lie-

der del centre d’Europa. Actua
regularment i de manera estable
a diversos locals de moda de la
Ciutat Comtal —la Granja Royal,
I’Or del Rin, Price...— i abans
de la guerra viatja per tot Ca-
talunya donant concerts amenit-
zant festes majors o cantat en
oficis religiosos. Jo ho feia,
sobretot, per arreplegar diners
per poder casar-me, diu el
tenor. La que sera la seva espo-
sa, Carme Vallbona, la coneix de
sempre, del barri, des de petits.
Se li va declarar el mateix any de
la guerra, el 1936. La declaracio
fou un xic desastrosa., ens expli-
ca amb humor. En el moment
que m'adrecava a ella vaig
relliscar a la vorera del carrer i
gairebé vaig caure. Ben segur
que van ser els nervis! La seva
esposa hi afegeix. tot rient, que
allo va ser una ensopegada per
a tota la vida.

La seva activitat musical, la va

.
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compaginar amb els estudis de
comer¢ i, més tard, amb la feina
d’administratiu a les oficines de
I’Escorxador Municipal de Bar-
celona. Malgrat que s"havia Iliu-
rat del servei militar, el 1936 va
ser mobilitzat i continua la seva
tasca d’administratin al servei
d’un coronel de 'exércit repu-
blica, amb qui recorregué diver-
sos fronts,

Acabada la guerra, i malgrat no
haver entrat mai en combat, és
traslladat a un camp de concen-
tracio al sud de Franca. Més tard
aconsegueix tornar a Espanya
pero és destinat a un altre camp,
a Guipuscoa. Gracies a uns avals
que declaraven i demostraven la
meva bona conducta i comporta-
ment, vaig poder tornar a Bar-
celona. Malgrat tot. em van obli-
gar a fer el servei militar que no
havia fet abans, a Vitoria.

Finalment. Gaieta Renom es
casa amb Carme Vallbona I’any
1940. D aquesta uni6é nasqueren
la Maria Carme i la Gloria.

Podem dir que ’abans i el des-
prés de la guerra civil marquen
una frontera. En el després.
Gaieta Renom torna a treballar
a les oficines de I'escorxador i el
Quartet Orpheus torna a funcio-
nar malgrat que ja no fan jazz.
Els assaigs de I'Orfeé continuen.
Perd només son assaigs a les
catacumbes del Palau., recorda
Renom: no és fins ’any 1946 que
I’entitat obté el permis d’actuar.

El repertori com a solista de
Gaieta Renom fou molt ampli.
Entre oratoris, cantates i simfo-
nies, hi destaquen la Passio se-
gons Passio
segons sant Joan, la Missa en si
menor i el Magnificat de Bach:
la Novena Simfonia de Beetho-
ven; Les estacions de Haydn; el
Requiem de Mozart; El Messies
de Hindel; i Elies de Mendels-
sohn. Com un membre més de la
Renom recorda
especialment El pessebre de Pau
Casals. una obra saturada de
catalanitat. assenyala. També
interpreta poemes musicals de
Schubert (arranjats per a or-
questra de corda per Joaquim
Serra). i participa amb diverses

sant Mateu, la

massa coral,

PANORAMA

Drets, Lluis M. Millet (primer per la dr

a) i Gaiet

et

{segon p i

Vesquerra), amb altres solistes, en acabar la Missa en si menor de
Bach, amb 1’Orfes, al Palav

formacions, com la Capella Clas-
sica Polifonica; els orfeons Gra-
cienc., Laudate, de Molins de
Rei, i el Lleidata; amb les corals
Cantiga, del Col-legi America,
Joia, i dels Lluisos de Graecia: i
resta meés de 50 anys amb 1’Or-
feo Catala. Enregistra més d’un
centenar de
de Toldra, Morera, Vives, Pujol,
Apel-les Mestres. Millet... amb
lletres dels poetes Carner, Sagar-
-a, Verdaguer, Maragall, Boa-
da... Eduard Toldra és un dels
seus autors predilectes. Huma-
nament parlant i com a misic
era una gran persona. Els ver-
sos de Sagarra amb miisica de
Toldra son un regal de Deu!
manifesta. El tenor recorda tam-
bé unes can¢ons de Toldra enre-

:ancons catalanes

gistrades fa anys per al segell
Columbia: Les cancgons de Tol-
dra em produien grans emo-
cions quan les cantava, aixi com
les cancons de carrer de Morera
o LVemigrant de Vives.

En aquest punt de la conversa
surt un altre record sobre la gra-
vacio d’unes cancons populars
:atalanes que va arranjar un
jovenissim Antoni Ros Marba i
que Renom va
Recordo que amb la seva moto

interpretar.

em portava a casa seva per
{Jssaju.r.’ Ell era molt jove, ales-
hores. Es un gran music.

Pel que fa al terreny operistic,
Renom conrea un total de noun
operes de cambra., entre les
quals destaquen El giravolt de
maig d’Eduard Toldra, Lem-
presari de Mozart, i El retablo
de Maese Pedro de Manuel de
Falla (que va representar, entre
altres indrets, a Paris, Sala-
maneca i Madrid, amb Manuel

Ausensi, després de la guerra),

Gaieta Renom va conéixer
Eduard Toldra a la Granja
Royal, abans de la guerra, on el
music de Vilanova i la Geliri
també actuava amb el seu quar-
tet de corda. Arran de la seva
amistat —que Renom sempre
recorda amb gran emocio—, el
1948 assumeix el rol de Golferic
al Liceu a El giravolt de maig,
amb Mercé Plantada, Concepcid
Callao 1 Lluis Corbella. Aquest
va ser el seu debut operistic. Va
ser molt divertit. Vaig fer-me un
tip d’estudiar i d’assajar. Havia
de treballar la veu com mai, ens
explica. Renom afegeix que per
primera vegada a la meva vida
em van pagar la quantitat de
1.500 pessetes per cada actuacio
que feia. Aleshores eren molls
diners. El record que té del mes-
tre Toldra és molt viu: Amb ell
treballavem molt. Era un home
molt exigent a l’hora de la feina.
Jo pretenia quedar el millor pos-
sible amb els meus papers.

Més tard, el Giravolt va ser
interpretat a Madrid pero alld
malauradament la poesia de
Carner va ser traduida al cas-
tella. )

També recordem wun altre
Giravolt amb motiu de la cele-
bracié del 50é aniversari del
Palau de la Miisica Catalana. Va
ser el dia 5 de desembre de 1958,
al mateix Palau, amb Maria
Rosa Barbany (Rosaura), Anna
Ricei (Jovita), Manuel Ausensi
(el Perot de 1I’Armentera), Bar-
tomeu Bardagi (Marco) 1 Joan
Josep Escoto (Corbetd). Dirigia
el mestre Eduard Toldra.

Una altra fita important de
Gaieta Renom, i per la qual

i g
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encara és recordat per la vella
gt:lu*rawif': i per la jove com a
exemple de sublimitat en el cant,
és el seu paper d’evangelista a la
Passié segons sant Mateu de
Bach, ’any 1958. Abans, pero,
ja havia debutat com a solista a
’0Orfe6 amb el Réquiem de
Mozart el 1946. Aquell evange-
lista és recordat aixi: Aleshores,
després d’un grapat d’oratoris a
la meva carrera. técnicament
no m’era dificil afrontar aquest
tipus d obres, filant. amb mitges
veus i de memoria. Havia treba-
llat molt la veu i el repertori. El
tenor recorda que va preparar
aquell paper durant un any amb
el mestre Lluis Maria Millet, fins
i tot assajant a casa seva. Per
aixo fou tan facil. El mestre em
va esprémer molt! Hom recorda
la seva perfecta diceié en aquell
rol (escola Millet, puntualitza),
fins al punt que encara avui dia
les seves vocals neutres es pre-
nen com a exemple en algunes
classes de cant.

Gaieta Renom és un home pro-
fundament religiés. per aixo
manifesta que
aquesta Passio és I'obra que més

sense embuts
I’ha omplert, tant en els terrenys
musical com espiritual. Es el
paper que més m’ha emocionat i
amb el que m’he sentit més identi-
Jicat. Hi ha un tros molt bonic,
continua, el del plor de sant Pere.
on es trenca la veu... Es molt
emotiw. També recorda que aque-
lla Passié era bilingiie: Renom i
I’Orfed cantaven en catala i els
altres solistes en alemany. Sobre
aquesta singularitat, el tenor
reflexiona dient que em va saber
greu que el mestre Millet fill no es
decidi a concretar com cantar la
Passi6 en una sola llengua.
Potser no van trobar tres solistes
capacgos de cantar en catala.
Aquesta primera
Gaieta Renom suposa la consa-
gracié com a solista de I’Orfed6.
=Va rebre algun consell téenie
d’Emili Vendrell que havia estat
el solista d’aquesta obra sota la
batuta del fundador de I’Orfed?
~No. Fou molt correcte i pru-
dent. Només en una ocasié em
va dir: “Ets tu qui ha de cantar.

Passio  de

PANORAMA

GM Renom i Anna Illtil
a El giravolt de maig, al Palau
de la Mosica, 1959

Prescindeix de mi i de tot el que
et pugui dir. Si vols, podras can-
tar. Sigues tu mateix™.

Malgrat tot, en I'altima audi-
ci6 d’aquella primera Passio, en
acabar, Emili Vendrell el va
abracar davant tot el public del
Palau. Jo estava realment emo-
cionat, recorda. D altra banda,
aprofitem ’ocasié per recordar
el famos temperament del mestre
Lluis Maria Millet. Renom. no
creiem que diplomaticament,
sind amb el cor a la ma, diu: No
podia ser aspre de cap manera
perque en el fons era molt dolg i

feies d’ell el que volies.

Gaieta Renom ha estat també
un home de la radio. Els qui no
I’han conegut com a cantaire de
1’Orfed directament, I’han cone-
aut per la radio. O millor dit,
han conegut la seva veu per les
ones. Abans de la guerra actua-
va sovint amb el Quartet Or-
pheus a Radio Associacio de
Catalunya. Després de la guerra
comenca a fer-ho sol a Radio
Barcelona, en un programa set-
manal en catala que es deia
“Cancons i danses de Cata-
lunya”, explica.

—Certament, la seva veu, en
els anys foscos de la postguerra i
del franquisme, esdevingué un
simbol de catalanitat. N'era
conscient, d’aixo?

—Si. Molts em coneixien sobre-
tot per la radio. Recordo espe-
cialment. arran d’aixo del sim-
bol de catalanitat, quan canta-
va la sardana Es la Moreneta,
tinica peca que es podia referir
al poble catala perque era de
tema religiés. Quan cantava
Uestrofa “vetllew Senyora pels
catalans”, aquesta frase esde-
vingué com un himne. Hom hi
veia més enlla d aquestes parau-
les. Jo mateix cantant li dema-
nava a la Mare de Déu
pogués dir-ho cantant molt de
temps. El régim no podia dir res
perque allo ho deia a la Mare de
Déu... La gent hi sentia més que
una canc¢o. Sentia un “Visca
Catalunya™.

En tota aquesta activitat pro-
amb el

que

fessional relacionada
cant, el tenor reconeix haver
guanyat diners: Si, diguem que
cantant he fet diners. Cal tenir
em compte que el sou a lescor-
xador era molt baix i que patiem
una postguerrda.

Els meérits artistics de Gaieta
Renom han tingut el seu reconei-
xement oficial per part de les
institucions. Aixi, el tenor va ser
guardonat amb la Creu de Sant
Jordi quan tenia 78 anys, i fou
nomenat Fill Predilecte de Bar-
celona. M'he sentit molt estimat
pel poble i per les institucions,
ens comenta tot sincerant-se.
Mai no m’he creat antipaties.
M’han considerat, respectat i
m’han reconegut uns merits que
no creia tenir. I amb aixo no vull
semblar pretensios!. s’excusa.

—Que és el que hauria volgut
cantar al llarg de la seva carrera
i que no ha cantat?

—Dona Francisquita, din ro-
tundament. Té uns moments
musicals tan inspirats! Malgrat
tot, esporadicament vaig gravar
tres o quatre sarsueles.

I aixi acabem aquest breu
repas de la trajectoria d’aquesta
llegenda viva del cant catala, que
se sent satisfet, orgullés i honorat
de cantar en la seva llengua. Tine
el goig d’haver fet un servei a la
nostra cultura gaudint, alhora. i
Jent-lo cantant els grans poetes
L mitsics de la nostra terra.

—
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MIKROKOSMOS

Divergéncies i contrastos

Sovint, per exigéncies de signe pro-
fessional, em veig obligat a revisar do-
cumentacié musical actual o preférita.
I, la classificacio temética ajudant-hi,
no és infreqiient que aquesta revisio
configuri un panorama contrastat d'un
afer concret, del qual la immediatesa
en el moment d'esdevenir-se no per-
met copsar-ne els matisos.

Darrerament, arran de la recerca
d'unes dades (que m’ha fet fenir a les
mans una copiosa documentacié), he
experimenfal novament aquests con-
trastos, referits al mon de la critica.

Heus aci un bon tema! Sobretot,
si hom considera el risc de la feina,
lo preparacié requerida, i tants i
tants altres factors la suma dels quals
poden donar per resultat una notable
divergeéncia valorativa,

Els” poso un exemple (entre els
molts que podria reportar), referit al
concert num. 6 de la temporada
d'enguany de 'OBC, dirigit per A.
Ros Marba, en el qual fou interpre-
tada la Simfonia “Heroica” de I&e
thoven.

Que en digué la critica? Heus aci
unes ressenyes (que franscric sense
traduir) de ﬁ;s crifiques de fres rota-
fius: “El Pais”, “La Vanguardia” i “El
Periédico”.

La direccié de Ros Marba fou una
conduccién sin sorpresas per a “El
Periédico”; mentre que per a “El Pais”,
Ros dirigié con esmero, con ganas,
con total suficiencia; i per o “la
Vanguurdic" Ros Marba, como gran
profesional que es, supo contarnos
sobradamente el tema de la “Heroi-
ca” (...) y hacerlo todo ello en el
tiempo justo.

uant al resultat global de la ver-
5i6 de I'Heroica, “El Paic” opind que
u una obra muy trabajada, en nin-
gin modo nueva en el planfeamien-
fo, pero equilibrada y muy sélida-
mente basada en la més asentada
tradicién interpretativa del viejo cas-
carrabias (al-lusi6 referida a Beetho-
ven); “La Vanguardia” testimonia
que la “Tercera” adolecié desde el
comienzo de poca profundidad en la
isposicion de los planos sonoros, en
una reduccion voluntaria de las pers-
iaecﬁvas; i “El Peribdico” afirma que
a “Heroica” quedé sin magia.

En dllo que afecta I'Orquesira
“El Pais” afirma que supo sonar a
alio nivel que se esperaba de su lar-
go y rimbombanfe nuevo nombre;
contrariament, “La Vanguardia” de-
tecta aristas romas englc:s intersec-
ciones de los grupos y poca nitidez
en el seno mismo de cada uno de
ellos.

Lespai no em permet d'estendre-
m’hi més... ;

| doncs, en qué quedem? Es que
algun critic tenia aquell dia la sensi-
bilitat esmussada? | un dlire la visce-
ralitat a flor de pell2 | un tercer una
deéria expressiva i conceptuale

Gran misteri, el de la critica... Si,
senyor...

Pere Artis

PANORAMA

El retablo de Maese Pedro i Pepita Jiménez
al Festival Castell de Peralada

o 3
i

Livis l{omqf (esquerra) i Frede

ric Amat (drefa) es fan carrec

de la direccié escénica i de I’escencgrafia i vestuari, respectivament,
de Pepita Jiménez (foto: R. Ribas)

I Festival Castell de Peralada

recupera per a la seva edicid
d’aquest estiu I'opera d’Isaac Albé-
niz Pepita Jiménez —en una copro-
duceio amb el Festival de Montpe-
ller —Radio France i el Teatre
Lliure— que ha reorquestrat i adap-
tat al castella el compositor Josep
Soler.

Aixi. la direecido musical sera a
carrec de Josep Pons. al capdavant
de I'Orquestra de Cambra Teatre
Lliure i els cors Lieder Camera i
Infantil del Conservatori de Vila-
Seca. amb els solistes Maria José
Montiel, Joan Cabero. Soraya
Chavez, Carlos Bergasa, Alfonso
Echevarria. Angel Odena i Fran-
cisco Vas. La direceid escénica sera
de la ma de Lluis Homar i I'esceno-
grafia i el vestuari de Frederic
Amat.

Aquesta produccid, molt cele-
brada per part de tots els seus
implicats. s’estrenara el 27 de juliol
a Peralada i el dia 30 es podra
veure a Montpeller. Alguns festi-
vals, com el de Granada i el
d’Otono de Madrid, aixi com també
alguns teatres espanyols, ja han
manifestat el seu interes per aques-
ta produceid.

Pepita Jiménez va ser estrenada
el 5 de gener de 1896 al Liceu en
italia (el llibret original fou escrit
en anglés per Francis B. Money-
Coutts, basat en I’obra homonima
de Juan Valera) i narra els amors
entre un seminarista i una vidua en
un poble andalis de la segona mei-
tat del segle XiIx. L'Orquestra de

Cambra Teatre Lliure té enregis-
trada la versié de concert de Pepita
Jiménez per al segell Harmonia
Mundi.

D’altra banda el Festival també
homenatjara enguany la figura de
Manuel de Falla, amb motiu de com-
memorar-se el cinquantenari de la
seva mort.

En aquest gentit s’anuncia la pro-
ducecio de la seva cabdal dpera El
retablo de Maese Pedro, amb llibret
del mateix compositor basant-se en
el capitol XXVI de la segona part de
la novel-la El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha, de Miguel de
Cervantes.

Aquesta produccid sera dirigida
musicalment per José Ramon
Encinar, destacat miisic madrileny.
un dels més prestigiosos entre els
que es mouen a I"ambit de la capital
de I'Estat, i la dramatiirgia sera
d’Ariel Garcia Valdés, un actor i
director teatral de gran valua que
ja s’ha mogut amb notable eéxit
també en el camp de 1'opera.
[’escenografia sera del conegut
artista plastic valencia Xavier
Mariscal, mentre que 'orquestra
sera la que ve essent titular del
Festival: I'Orquestra de Cadaqués,
Pel que fa al repartiment, I'inte-
gren el tenor barceloni Josep Ruizi
el bariton Enrique Baquerizo. per
bé que resta encara per decidir el
nen cantaire que interpretara el pa-
per de Trujaman. Paper que, ca
recordar-ho, va significar el debut
de Josep Carreras al Teatre del

Liceu. B
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Joan Pons, membre
del Consell Assessor del
Conservatori del Liceu

1 bariton menorqui Joan Pons

ha estat nomenat nou membre
del Consell Assessor del Conserva-
tori Superior de Miisica del Liceu,
centre en el qual rebé les seves pri-
meres nocions en el mon de la
miisicd.

La proposta del Conservatori a
Joan Pons fou acollida pel bariton
amb molia il-lusié per la predispo-
sicio a contribuir a potenciar i
donar suport a lactivitat pedago-
gica del centre.

Amb aquest nou nomenament, el
Consell Assessor del Conservatori
del Licen queda integrat per:
Joaquin Achiicarro, Luciano Al-
berti. Jaume Aragall, Lleonard

PANORAMA

Balada, Narcis Bonet, Montserrat
Caballé, Maria de Avila, Alicia de
Larrocha, Victoria dels Angels,
José Luis de Udaeta, Eduard Gi-
ménes, Joan Guinjoan, Alfredo

Kraus, Tomas Marco, Xavier
Montsalvatge, José Nieto, Joan
Pons. Antoni Ros Marba i Xavier
Turull. B

Gravacié d’vna opera per
a nens

9 escola de musica de Barcelona
Aula de Musica 7 celebra el cen-
tenari del naixement del compositor
Paul Hindemith amb la gravacio
d’una opera per a nens. Es tracta de
Wir bauen eine stadit (Bastim una
nova ciutat), una obra escrita per a
cor de nens, solistes i conjunt ins-
trumental que va ser composta I'any
1930 per a uns nens d’unes colonies
d’estiu,

Aquesta experiéncia, que ja feia
més de dos anys que figurava en les
intencions de I’escola, ha estat reali-
tat amb aquesta obra de Hindemith

que ha estat traduida al catala i ha
estat objecte d’una adaptacio musi-
cal i d’una instrumentacio adequa-
da a partir del material de base (el
compositor deixa |"orquestracio
oberta).

I’obra ha estat treballada durant
dos cursos i la decisio d’enregistrar-
la s’ha escaigut en la celebracio del
centenari de Hindemith.

El cor, solistes i el conjunt instru-
mental és integrament format per
alumnes d’Aula de Musica 7. I’adap-
tacio musical ha anat a carrec de M.
Fabré i R. Capdevila; la instrumen-
tacio, a carrec d’E. Palomar: i ha
comptat amb 1"assessorament musi-
cal de Joan Albert Amargos. l

II Simposi Internacional Sobre
Misica i Sociabilitat: Els origens
de les associacions corals
a Espanya durant els
segles XIX-XX

0 rganitzat per la Universitat
de Bareelona, la Universital de
Paris-8 i la Universitat Francois
Rabelais de Tours, els dies 15i 16
de febrer de 1966 va tenir lloc al
Departament d’Historia de I’Art
de la Universitat de Barcelona el
II. Simposi Internacional sobre
Misica i Sociabilitat.

Després de la primera trobada,
que tingué lloc a Paris el maig de
1993 i que va traciar sobre les as-
sociacions musicals i corals a
Espanya durant els segles XIX-XX, el
mare generie d’aquesta nova con-
vocatoria se centra en el naixe-
ment i el paper de les associacions
corals en el mateix ambit ter-
ritorial i la seva importaneia com a
dinamitzadores de la vida social,
cultural i musical dels diversos
espais i contexlos on es produiren.
_ Dobjectiu d’aquest I Simposi
fou la posada en comi d’experién-
cies de recerca, a fi de: poder dis-
cutir els processos metodologics

en els diversos ambits geografics
dels participants; contrastar els
diversos models d’associacions
corals que s’han anat donant, aixi
com també llurs punts clan i de
referéncia en ’ambit formatiu, i
finalment valorar el paper que han
tingut les associacions corals en el
desenvolupament de la cultura i la
vida musical de cada zona d’in-
fluencia, tol remarcant els punis
de contacte i divergéncia existents
entre cadascun dels models asso-
ciatius 1 contextuals.

Pel que fa a participacio, el
Simposi aplega especialistes i in-
vestigadors de diverses universi-
tats (Poitiers, Rennes, Tours,
Paris-1V, Paris-VIII, Malaga,
Oviedo, Valladolid, Lleida i Bar-
celona), els quals, amb llurs apor-
tacions, iniciaren linies d’apron-
fundiment temalic, suggeriren
camins metodologics, revisaren
qiiestions admeses i contrastaren
papers divergents.

La celebracié d’aquest Simposi
ha estal una contribucié altament
positiva a Iestudi rigorés d’un fet
musical i social la investigacio del
qual en descobreix progressiva-
ment la transcendéncia. B

Premi d'Investigacié
Humanistica per al
musicoleg Luis A.
Gonzdlez Marin
EI( musicoleg Dr. Luis Antonio

sonzalez Marin. que actual-
ment treballa al departament de
Musicologia de la Institucio Mila i
Fontanals del CSIC, a Barcelona,
ha estat guardonat amb el Premi
Rey Don Juan Carlos I 1995, d'in-
vestigacid humanistica i cientifico-
social, per a joves investigadors,
que ha estat atorgat per un jurat
constituit per rellevants personali-
tats del mon de la ciéncia i la inves-
tigacid, presidit pel ministre d”Edu-
cacio i Ciencia, Jeronimo Saavedra.
Per a la coneessio del premi, hom
ha valorat tant la formacié huma-
nistica i musicologica del premiat
com la seva dedicacié a la interpre-
tacio de la misica antiga. al capda-
vant del seu conjunt vocal-instru-
mental Los Miisicos de Su Alteza. l

Teatre de I'Eixample, nou
espai musical
Des de la passada tardor funciona

a Barcelona un non espai mul-
tidisciplinari on s’acullen manifes-
tacions teatrals, cinematografiques
i musicals. Es tracia del Teatre de
I'Eixample, espai on les esmentades
manifestacions musicals tenen lloc en
el terreny especific de la nuisica clas-
sicd.

En aquest sentit. hom ha previst la
programacio regular de dos concerts
setmanals a partir de les 20 h, els
dijous i divendres. Els dijous els joves
interprets, basicament estudiants en
fase avancada en els seus estudis i
amb curriculums destacats, tenen la
seva oportunitalt dalt Uescenari. Els
divendres son dedicals als interprets i
les formacions professionals. Amb
preus de 300 ptes. els dijous i de
600 ptes. els divendres, el Teatre
de UEixample constitueix una nova
alternativa a la programacio musical
barcelonina, situat en un lloc d'una
important densitat de poblacio (car-
rer d'Arago, 140) i que ha nascut
amb la veluntat d’oferir nous
al-licients a Uambient concertistic de
la ciutat.

El concert inaugural el va prota-
gonitsar el Quartet de Guitarres de
Barcelona, i des d’aleshores hi han
actuat, entre d'altres, I'Orquestra de
Cambra del Conservatori de Vila-
Seca, el duo —-piano a quatre mans—
format per Joan Josep Gutiérrez i
Marina Rodriguez, el duo Oriol
Espeona —flauta— Ricard Sanches
—guitarra—, el bariton menorqui
Josep Carreras, la soprano Ruth
Nabal, el flautista Anton Serra acom-
panyat per la pianista Montserrat
Casabo, el pianista Aymar Santinho,
etcetera. Bl
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En la mort del
mesire Nadal Puig
i Busquets

L dia I de gener passat moria a

Barcelona, a la molt respectable
edat de 94 anys. el compositor i
organista Nadal Puig i Busquets.
Gracies a la sol-licitud dels seus ne-
bots Anna M. Bosch i Francesc Ber-
trand vaig poder tenir contacte amb
el mestre i coneixer de prop la seva
considerable produccié musical i la
seva dilatada biografia.

Va néixer a Balaguer (la Nogue-
ra) el dia 31 d'octubre de Uany
1901. De petit fou iniciat en Uart de
la misica pel seu onele Mn. Nadal
Puig i Bellera. organista de Uesglé-
sia de Santa Maria de Balaguer. El
dia 14 de juliol de 1909 ingressa a
lescolania de Montserrat. on tingué
com a mestre de nuisica el p. Ramir
Escofet (1877-1911) i el p. Anselm
Ferrer i Bargallo (1882-1969).
Deixada Uescolania per motius de
salut 'any 1914, continua els estu-
dis de piano i d’harmonia a
Balaguer mateix i va ser nomenat
organista de lesglésia de la Pa-
trona de la seva vila nadiua. Del
1917-1928 ocupa el carrec de mestre
de capella i organista de lesglésia
del Sant Crist de la mateixa vila.
Durant aquests anys ja va comen-
car a compondre miisica polifonica
per cantar a lesglésia, al mateix
temps que fundava diferents enti-
tats corals i bandes i cobles: Coral
Bergusiana, La Cultural Bergu-
siana, la Banda Municipal. la Ban-
da Popular i la Cobla la Comtal
Bergusiana.

A partir de Uany 1927 comenca
una serie de concerts per diferents
ciutats acompanyant al piano el
celebre violinista holandes Théo-
dore Werner o bé fent recitals de
piano tot sol interpretant els grans
autors classics i romantics.

Lany 1929 fixa la seva residéncia
a Barcelona, i es dedica plenament

a la tasca de composicié. Un any
més tard, el primer de maig. és
nomenat mestre de capella i orga-
nista de la Reial Capella del Palau
dels Jesuites. Aquest carrec L'ocupa
poc temps, fins a l'adveniment de la
Repiiblica, Uany 1931. I durant el
1931-1933 és organista de lor-
questra Radio Associacio de Cata-
lunya. Després de la guerra civil té
diferents actuacions com a concer-
tista. I no és fins al 1950 que ocupa
el carrec d’organista titular de les-
glésia de la Concepcié de Barcelo-
na, lloc on resta fins a la seva jubi-
lacio Uany 1974. 1 és en aquest any
que la Societat Economica Barce-
lonesa d’Amics del Pais li fa honor
d’una distineié honorifica de la
Fundacio Mestre Josep Sancho i
Marraco. per la seva tasca compo-
sitiva.

Aquesta és prolifica i inclou dife-
rents generes: miusica d’església
(polifonia amb acompanyament
d’orgue), harmonitzacions de can-
cons populars per a cor. sardanes i
altres peces ballables. En total,
segons el cataleg fet per ell mateix,
es comptabilitzen 309 obres. Tot
aquest material, la major part
encara manuscrit. i la seva bibliote-
ca particular, fou donat per ell
mateix a larxiu de miisica de es-
colania de Montserrat. a la
Biblioteca de Catalunya i a I'Orfeé
Balagueri. També, ja fa anys,
havia donat a Uescolania el violi
Guadagnini del violinista Werner,
del qual havia estat dipositari, en
morir aquest, pels serveis desinte-
ressats que el Sr. Puig li havia fet
tantes vegades.

St bé després de la seva jubilacio
havia quedat practicament oblidat,
és just que ara. arran del seu tras-
pas, que quedi constancia, ni que
sigui breu, del seu treball musical, de
la seva contribucié positiva i artisti-
ca a la llarga i fecunda historia
musical catalana, Les seves despu-
lles descasen, des del dia 3 de gener,
a la seva vila de Balaguer. ® Daniel
Codina i Giol 5

Nou disec compacte amb
obres de Xavier Benguerel

caba d’editar-se el compacte 7

faules de La Fontaine del com-
positor Xavier Benguerel, A part de
I'obra que déna titol al disc, que
edita Disemedi, completen la pro-
posta: Astral i Misica per a percus-
sio i cordes. Les 7 faules de La
Fontaine estan inspirades en I'obra
poética d’aquest autor francés que
va traduir 'any 1984 el pare del
compositor, ['eseriptor Xavier
Benguerel i Llobet. la partitura de
I"obra. Iedita Trit6.

Aquest compacte fou presentat el
passat desembre a la capella de
Santa Agata de Barcelona en un

concert a carrec del grup Barcelona
216, que dirigeix Ernest Martinez
Izquierdo, amb Joan Borras com a
narrador. B

Aclariment

Com a portic de I"article de Ramon
Andrés sobre els quartets de corda de
Beethoven. publicat a la nostra Revista
del passat mes de febrer —amb motiu de
I"audicié integral d’aquest cicle beetho-
venia a ciarrec del Quartet Endellion,
que enguany se celebra a Barcelona,
organitzat per la Fundacio “la Caixa™-,
figurava una nota de la nostra Revista,
en la qual sesmentaven altres audicions
integrals dels quartets del compositor de
Bonn que havien tingut lloc a la nostra
cintat. Aquesta llista era esmentada
també a la fi de I'article, signat per mi
mateix. que es publica en el programa de
ma de les esmentades aundicions de la
Fundacio “la Caixa™.

Posteriorment em va arribar una
informacié d’un entusiasta meloman
barceloni, al qual no tine el plaer de
coneixer personalment. que recordava
una altra audicié integral que ell havia
viscut i que va tenir lloc 'any 1935 a
I"Associacio Obrera de Concerts, fun-
dada per Pau Casals, i aporta els pro-
grames d’aquestes audicions, amb
comentaris de Joaquim Pena. que ana-
ren a carrec del Quartet de Corda de
Barcelona, format per Marti Cabas,
Joan Farrarons., Claudi Agell i Sants
Sagrera.

M’excuso, dones, per la meva omissio
involuntaria i, amb molt de gust, felicito
Panonim comunicant que, seixanta anys
més tard, encara té un record viu d’a-
quelles audicions i en conserva els pro-
grames, cosa que constitueix una bella
historia i dona fe de U'eficicia i de au-
tenticitat de exemplar iniciativa de
Casals en favor de la difusio de la gran
misica entre tots els estaments socials,

I més encara, repassant una llista de
programes del Palau de la Misica Cata-
lana, m’adono que el mateix Quartet de
Corda de Barcelona (en aquest cas amb
el violinista Jaume Llecha substituint
Marti Cabiis) encara va protagonitzar
una altra integral dels quartets de
Beethoven durant els mesos de febrer,
marg¢ i abril de 1948, Amb molt de gust
ho faig constar i remarco el gran valor
d’aquestes iniciatives dels nostres pro-

fessionals, @ Lluis Millet

José Luis Garcia Asensio,
invitat de I’Orquestra de
Cambra Eduard Toldra

nire els dies 19 i 24 d’aquest

febrer, I’Orquestra de Cambra
Eduard Toldra de Sabadell acull el
violinista, director i reconegut pe-
dagog madrileny José Luis Gareia
Asensio com a director invital.
Gareia Asensio imparteix classes de
conjunt instrumental a la formacio
vallesana a I’Auditori de la Caixa de
Sabadell. L'daltima hora de cada
assaig és oberta al pablie.

Com a cloenda d’aquesta troba-
da, es fan dos concerts dirigits pel
mestre Gareia Asensio i en els quals
intervé el violinista i director titular
de Porquestra, Josep Lluis Puig i
Bartolomé, com a solista, Aquesia
trobada és patrocinada per Caixa

de Sabadell. B
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Ha mort el director
™.
d’opera Gianandrea
Gavazzeni
Is primers dies de febrer va mo-
rir a la seva ciutat natal, Bér-
gam, el prestigios director musical.
;-*e-'.pv(’i-.lli:-alu en opera, Gianandrea
Gavazzeni, als 87 anys,

Fins gairebé el darrer moment
—va dirigir el 13 de gener— Gavazze-
ni va romandre actin. Gavazzeni era
I'tltim representant d’una genera-
ci6 que va poder viure en directe els
darrers moments de la gran época
verista, Havia col-laborat personal-
ment amb Umberto Giordano i amb
Pietro Mascagni i. de fet, el reperto-
ri verista i tardo-romantic va consti-
tuir la seva especialitat.

PANORAMA

Particularment intensa va ser la
seva vinculacid al Teatre de la Scala de
Mila, on va debutar el 1948 i on va ser
director artistic en la decada dels
setanta. [ a la Seala havia d’actuar
aquest mes de marg en una produccio.
anunciada en aquesta Revista del mes
de gener, de I’opera Fedora. en la qual
han d’alternar-se en el principal paper
Josep Carreras i Placido Domingo per
donar replica a Mirella Freni.

Per als afeccionats barcelonins, eal
insistiv en el fet que Gavazzeni va
dirigir les primeres passes professio-
nals de Jaume Aragall. en el sen
debut a La Fenice.

Gavazzeni estava casat amb la
soprano Denia Mazzola, forca anys
més jove que ell, i coneguda pels afec-
cionats liceistes. Wl

IV Curs Internacional
de Musica de Cambra

En!rr}' el 29 de mar¢ i 7 d’abril
tindra lloc a Capellades el IV
Curs Internacional de Misica de
Cambra a carrec dels membres del
Silvestri String Quartet —Duro Pop
(violi). Alexandru Mihon (violi).
Traian lonescu (viola) i Rasvan
Neculai (violoncel)-. la pianista
Suzanne Bardbury i ['osteopata
Victor Morera, que treballara en
laplicacié de tecniques de relaxa-
ment, reeducacio de posicions i mi-
llora de la concentracio en instru-
mentistes. W

Del seu affm.

Sr. Eliahu Inbal

Il-lustre director d’orquestra convidat de 'OBC

Estimat amic:

Li escric amb la memoria ben sadollada per la
impressio profunda que m’han caunsat els dos
programes que ha dirigit amb I’OBC aquest pas-
sat mes de febrer. No entraré en detalls propis
de funcid eritica, perque aixo ja queda reflectit
per qui correspon en aquestes mateixes pagines.
De moment i a "avancada permeti'm deixar
constaneia, pero, de com les seves actuacions —i
remarco el terme “seves”— han trasbalsat tot
Pambit d’audiéncia habitual —i no sols d’au-
diéncia de la nostra formacio.

De la seva ma. dels seus mérits individualit-
zats —per aixo he remarcat abans aquell pronom
prossessiu—, s’ha produit el quasi miracle de la
descoberta d’una “altra” orquestra, d’una altra
OBC. D’un conjunt que, com transformat per
una vareta magica —el simil amb el seu instru-
ment de treball és tan facil com significatiu—s"ha
elevat a uns estrats de riquesa, de finor, de clas-
se, de subtilesa i de grandiositat excepeionals. El
seu mestratge tan profund i ric ha actuat d’una
manera prodigiosa i ha fet sorgir un potencial de
capacitats de la formacié catalana, que molt
dificilment hem pogut sospirar o entreveure —i
més dificilment encara constatar—, en compta-
des ocasions, Voste ha donat virmalitat a la dita
tan gastada que no hi ha orquestres bones o
dolentes, sing directors bons o dolents. Dita que
estimen molt els instrumentistes —no és dificil
intuir per qué- i que tanmateix, com moltes
altres, no és ben certa del tot encara que en
aquest cas I'aproximacié hagi estat realment
apurada.

I aqui faig avinent que he parlat amb alguns
dels membres de 'OBC que han tingut el goig
de treballar amb voste aquests dies. Tots ells
m’han fet avinent que. de debo, han estat un

goig per a ells les dues setmanes d’assaigi els sis
concerts consegiients, i que s han sentit estimu-
lats 1 enriquits d una manera enormement gra-
tificant. Amb aixo explicaven amb tota precisio
I’arrel més essencial de tot el que ha esdevingut
i s’ha produit al llarg de dues setmanes d’in-
tens bategar professional i creatiu.

Abans he comentat que les seves actuacions
havien trasbalsat 'entorn de "OBC. Segura-
ment aixo havia de ser inevitable, atesa no sols
la dimensio estrictament artistica dels fets, sind
també el context que envolta la seva figura en
relacio amb 'OBC i, dit de forma directa, el fet
de les expectatives creades en el sen moment
encara proper, sobre la possibilitat que n’ha-
gués pogut arribar a ser titular i, per tant,
maxim responsable dels seus designis.

Per un sentit de respecte al moment especial,
molt especial, que viu 'OBC pel que fa jus-
tament a aquest tema, perque crec que la dis-
crecio pot ser, sobretot ara, més eficac que
altres formes de capteniment; 1 perque, a la fi,
el futur és sempre obert a tot. no vaig més enlla
en aquesta linia. Tanmateix, cree que resul-
taria imperdonable no deixar constancia del
context ““climatic”, o “medioambiental’”, o
“atmosferic” —com vostée prefereixi- que la
seva visita, i sobretot la transcendéncia de les
seves actunacions., ha vivificat de forma prou
palesa. I com que vosté =i els altres lectors d’a-
questa carta, son prou intel-ligents— no li ha de
resultar dificil excusar-me que no m’estengui
mes.

Del seu affm.

Jaume Comellas @
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Una mancanca

Un fet ben senzill fa aparéixer una
mancanca greu en la vida musical del
is, Volia, simplement, aconseguir
es obres per a veu i piano de Robert
rhard per facilitar-les a una can-
tant. Vaig passar per les fres cases
més acreditades en la venda de par-
titures a Barcelona i em vaig trobar
que, en una, no fenien ni idea que hi
hagués res publicat; en laltra, hi
avia dos exemplars de les Six cata-
lan folksongs compostes I'any 1928 i
editades per Boosey & Hawkes; en la
tercera, em van dir: “Si, teniem algu-
na cosa, perd dlfre dia va passar la
Montserrat Martorell i s'ho va endur.
Ja les fornarem a tenir”. En aquesta
dltima, ben documentada, van mirar
el catdleg de B&H i van veure que, a
part de T'obra esmentada, hi havia
fambé editat i vigent en catdleg el
Cancionero de Pedrell, harmonitza-
cions de Gerhard sobre cancons
Eopu[ors de fot 'Estat, recollides per
edrell. Penso, doncs, que, dels vuit
reculls de cancons de Gerhard, se'n
en només dos. Adhuc se sap que
resten manuscrites, sense editar, Vuif
cancons populars, Cancons i arieftes,
Por do pasaré la Sierra, 7 canciones
de vihuela, & tonadillas, Sevillanasi 6

ch folksongs.

El cas d’Af%éniz és més flagrant.
No se'n froba cap, de les més de
frenta-set cancons per a veu i piano

ve consta que va compondre.
scrites en cinc idiomes; anglés, ita-
lig, frances, castella i catala. Lonic
que circula sén sis balades que, foto-
copiades, els cantants es passen els
uns als altres. Es veu que, fa anys, es
trobaven dues o tres cancons edita-
des per Unién Musical Espariola,
irma que va passar a ser controlada
per una edifora ar:?|esc que no ha
reeditat encara res d’aquest composi-
tor. Vaig frucar a la Fundacion
Albéniz, de tan renom, i em van dir
gue alld no tenien cap partitura
'Albéniz. (Cosa que no és d'estra-
nyar en aquest pais; si no, aneu al
Banc Vitdlici i inferesseu-vos per fer
un vitalici...) Com que la bibliciecs:
ria, molt amable, em coneixia, em va
facilitar una llista de les obres de que
fenia constancia i una llista de llocs
on podia haver-hi manuscrits o edi-
cions anfigues d’Albéniz: la Biblio-
teca de Catalunya, la BOC (després
de trencar-me el cap va resultar ser la
Biblioteca de I'Orfeé Catald), una
iblioteca —no recordava el nom-
que depén de ['‘Ajuntament de
Madrid i els fons dels hereus
d'Albéniz.

De |'cbra de Toldrd, un dels mosics
de qui era dificil frobar parfitures o
les botigues, s'ha anat reedifant la de
cant i piano. Els seus quartets, pero,
queden reservafs als grups que les
fenen.

En resum, mal podem promocio-
nar els nosires compositors si les
seves obres no es troben a l'abast.

Jordi Malugquer

PANORAMA

Un total de sis concerts conformen
la segona temporada del Cicle
“Concert de Tarda al Palav”, que,
organitzat per la Fundacié Orfed
Catala/Palau de la Mésica, patroci-
na aquesta mateixa Fundacié i
I'Agrupacié Métua.

s tracta d'un cicle de caracteristi-
ques molt personalitzades. Hom hi
cerca la incorporacié d’un poblic
poc habitual al concertisme, gracies,
en primer lloc, a una oferta variada
que conté al-ficients especifics molt
notfables, i també en atendre un ho-
rari, a partir de les 7 del vespre,
comode.

Al llarg dels sis concerts, hom fara
un afractiv recorregut per diversos
géneres musicals, essent especial-
ment destacable enguany la incor-
poracié del jazz —o, dit d'una forma
més exacta, el component més
ballable del jazz fradicional- i
també de la mdsica de banda.

La resta de concerts findra com a
eix el virtuosisme pianistic, la mosica
de cambra, el concertisme mixt de
cor i cobla i la sarsuela.

Pel que fa a interprets, es comp-
tara amb l'actuacié del conjunt La

Oferta variada a «Com:rl de Tarda al Pulu»

Catala
Locomotora Negra, auténtica refe-
réncia cabdal del jazz modern a
casa nostra, que acaba de complir
el seu vint-i-cinqué aniversari. la
musica de banda serd atesa per la
formacié catalana que, amb fota
probabilitat, té I'historial més impor-
tant d’entre les catalanes. Es tracta
de La Lira Ampostina. El Cor Jove de
I'Orfeé Catala, formacié de prota-
gonisme creixent en el mén coral
cafala, actuara juntament amb |
Cobla Sant Jordi, una de les més
conseqiients del pais pel que fa a
qualitat, en un concert d'un conside-
rable interés. La Virtelia Sinfonietta,
amb el jove violonista Sergi Alpiste,
servira el concert de programa més
transcendent, mentre que la pianista
japonesa Hisako Hiseki oferira un
concert de piano en la seva presen-
tacié al Palau. Finalment, un estol de
cantants de relleu —Josep Ruiz,
Angel Odena, Carme Herndandez i
Vicenc Esteve, sota la direccié d'Al-
bert Argudo i amb el Cor d’Amics
de I'Opera de Sabadell i la Sim-
fonica del Valles —interpretara un
concert de sarsuela en qué es refra
homenatge a Amadeu Vives. B

Creacioé del Centre
de Documentacié Musical
de Cantdbria
Lu Fundacié Marcelino Botin té

en projecte la ereacio del Centre
de Documentacié Musical de Canta-
bria amb la finalitat de conéixer,
conservar i difondre el patrimoni
musical i els recursos musicals d’a-
questa regio del nord de la peninsu-
la. Aquest centre es planteja com un
servei de la Seceio de Musica de la
biblioteca de la Fundaeié Marcelino
Botin.

Aixi. s’estableixen tres ohjecting
basics en la convecatoria de coneurs
per a lelaboracié de dades del patri-
moni musical de Cantabria. de dins
o fora de la regi: realitzacié de I'in-
ventari de recursos musicals de Can-
tabria: i adquisicio de documents.

Pel que fa a. les bases del coneurs.
son les segiients: presentar un pro-
jecte que contingui una memoria
amb dades. objectius. localitzacio.
ete. per incloure en una base de
dades. aportar el curriculum vitae
de Iinvestigador o equip investiga-
dor i el temps que es dedicara al pro-
jecte,

L'avaluacio i "adjudicacid de-
pendra dels eriteris d adequacia del
projecte als objectius. la qualitat
del projecte. I"activitat investigado-
ra del concursant i la disponibilitat
de temps,

El termini de recepeio de sol-
licituds acaba el 15 d abril. Per a
més informacio. Fundacio Mar-
celino Botin, Seeccio Centre de
Documentacid Musical de Can-
tabria. C/ Pedruea, 1. 39003 San-
tander. Tel.: (942) 22 60 72. Fax:
(972) 36 04 94, W
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Julian Bream al Festival
de Guitarra de Barcelona

| guitarrista Julian Brean és el plat
fort del 7é Festival de Guitarra de
Barcelona que, amb un total de 9 con-
cerls, comenca el passat 26 marg i
acabara el proper 4 de juny. Enguany
¢l Festival, totalment conselidat com
un esdeveniment ja tradicional de Ia
primavera musical barcelonina segons
'organitzacié, presenla algunes nove-
tats. Respecte a la seva estructura, ha
allargat el seu periode de 5 a 10 set-
manes, ha augmentat el nombre de
concerts a 9, i s’ha obert a nous
espais: el Club Apolo, el Mereat de les
Flors i la Capella de Sta. Anna, a més
del tradicional Palau de la Misica. Pel
que fa a Paspecte artistie, enguany el
Festival continua mantenint el vessant
clissica i flamene al qual s’afegeix el
jazz-fusion —de la ma de Bill Frisell-
Paul Motian-Jove Lovano Trio (19 de
maig al Mercat de les Flors) i John
Scofield-Steve Swallow-Bill Stewart
Trio (22 de maig també al Mercat.
Aixi, la programacié es completa, a
més dels esmentats, amb Egberto
Gismonti Group. que obri el Festival el
passat 26 de mar¢; Duguende,
Chicuelo i Juan Habichuela, formacio
ereada expressament per al Festival, el
dia 11 d’abril al Palan: Raimundo
Amador, ¢l 17 d’abril al Palau; Josep
Henriquez, el 8 de maig a la Capella
de Sta. Anna; Toti Soler, el 9 de maig
a la Capella de Sta. Anna; Julian
Bream., el 4 de maig al Palau; i
I'Orquestra de Corda de la Simfonica
del Valles, dirigida per Ernest
Martinez lzquierdo, amb Ichiro Suzuki
(director artistic del Festival) a la gui-
tarra, el 4 de juny al Palau. Els preus
de les entrades van de les 1.400 a les
5.000 al Palau; 2.000 a la Capella de
Sta. Anna; i 2.500 al Club Apolo i al
Merecat. El pressupost d’aquesta edicio
del Festival de Guitarra de Barcelona
és de 43 milions de pessetes. ll

El mén musical de Joan
Miré finalista del Premi de
Pedagogia Rosa Sensat

I llibre El mén musical de Joan Mird,

escrit pel clarinetista Oriol Romani, ha
resultat finalista en la 15a edicié d’aquest
concurs d'ambit espanyol.

Basant-se en les paraules de Mirg,
Oriol Romani convida a descobrir el mén

e Mir6 i la seva relacié especial amb la
misica, en un estil planer i lligant aspec-
tes molt diversos, alhora que proposa una
colla d'activitats i reflexions adrecades a
nens, joves i adulis, La majoria de les
seves propostes poden ser utilitzades pels
mestres a |'escola, perd alhora poden
inferessar qualsevol persona minimament
sensible a l'art, la cultura i F'educacis.
Eventualment, fambé poden servir com a
Infroduccio o complement a I'audicié del
concert gue també du per fitol “El mén
musical de Joan Mird”.

LAssociacié de Mestres Rosa Sensat,
enfifat convocant del premi, juntament
amb el Departament d'Ensenyament de la
Generdlitat i el Ministeri d’Educacio i

lencia, té previst publicar aquest treball
abans de final d'any. B

PANORAMA

El Conservatori del Liceu
entra en el mén
del patrocini

| president-director general de
Pioneer Elecironics Espafia S.A.
Antoni Punti Casellas, i el president del
Patronat de la Fundacié Conservatori
del Liceu, Manuel Vallribera i Mir, han
subscrit un acord de patrocini publici-
tari pel qual Pioneer fa donacié al
Conservatori del Liceu d'important ma-
terial audiovisual, cosa que permefra
renovar les installacions de les seves
aules de musica classica | moderna.
Amb aquesta donacié, I'empresa
Pioneer, sensibilitzada per I'actual
problematica que afecta els conser-
vatoris, derivada de I'aplicacié de la
LOGSE, i coneixedora de |'impor-
tant esforc que esta redlitzant el
Conservatori del Liceu, desitja con-
tribuir a la continuitat de la seva
tasca, iniciada fa mes de cent cin-
gucm‘a anys, de formacié i difusio
e la cultura musical. B

La Ma de Guido connecta
amb Internet

Dc-s del passal mes de novembre I'e-
ditorial La Ma de Guido disposa
d’una pagina WEB a la xarxa Internet,
a la qual es pot aceedir des de qualse-
vol lloe del mén. En aquesta pagina,
s’hi troba tot el cataleg de disc com-
pacte i partitures que La Ma de Guido
ha editat fins ara. Per als consultors
estrangers s hi ha posat una petita bio-
grafia de tots els compositors i inter-
prets que apareixen al cataleg.

Aquesta pagina ha estat incorporada
als principals indexs tematics d’Internet,
com son els populars Yahoo. Infoseek i
Lycos, entre d’altres, de manera que des
de gualsevol ordinador del mon connec-
tat a Internet, en posar paraules clan
com sheet music, catalan music. spanish
music, catalonia, compact disc o com-
posers, apareix automalicament [I’a-
dreca de la pagina de La Ma de Guido.

En un futur no gaire llunya, s*hi po-
dran escoltar fragments de la mmisica
dels discos i rebre les partitures direc-
tament a ordinador personal del con-
sultor. De moment, es poden fer
comandes gracies a la bistia electroni-
eca incorporada a la pagina WEB.
L'adreca de La Ma de Guido a Internet
és: [l wwl.grn.es [ guido /

Guanyadors del Premi
Ciutat de Manresa
Emrt' els dies 20 i 24 de febrer es

va celebrar el rellancat Premi
Ciutat de Manresa (11a edicio) d’in-
terpretacié musical —enguany dedi-
cat al piano, violoncel 1 musica de
cambra— que organitzen conjunta-
ment ’Ajuntament manresa. el
Conservatori d’aquesta ciutat i la
Fundacio Caixa de Manresa.

Els gnanyadors van ser els se-
giients. Ein la modalitat piano (cate-
goria A). el primer i el segon premi
va ser per a Asya Nebolsina (El Es-
corial) i Patricia Azana (Vitoria): en
la categoria B, el primer premi va
ser per a Pedro Casals (Madrid).

En la modalitat violoneel (catego-
ria A). el primer premi va ser per a
Arnau Tomas (Barcelona): en la
categoria B, el primer i segon premi
foren per a Alexandre Friedhoff
(Madrid) i Montserrat Aldoma (Cas-
tellnou d’Oluges). En "apartat de
misica de cambra, els premiats van
ser el duo de clarinet i piano format
per Luis A. Requejo i Rubén Fer-
nandez (d’Euskadi) amb el primer
premi; el segon premi fou per al
quartet de saxofons Saxazabar, de
Valénecia. Va meréixer una mencio
d’honor el Duo Madrigal, d’Al-
bacete, format per Pedro J. Comes
(guitarra) i M. Virginia Romero
(flauta). Els premis, segons les cate-
gories. oscil-laven entre les 275.000 i
les 75.000 pessetes.

Del total de 63 participants, 46
eren dels Paisos Catalans i 17 de la
resta de I'Estat espanyol. Aixi. van
concursar-hi joves espanyols, o resi-
dents a Espanya durant més d’un
any, entre els 14 i 30 anys.

Aquest concurs ha estat rellancat
després d’uns anys d’inactivitat.
amb la finalitat de convocar-lo
anualment i donant-hi un nou caire.
Aixi, en aquesta edicio es van reduir
les categories de participacio a dues
per especialitat, i se n’ha augmentat
la dotaci6 economica. El jurat esta-
va format per Jacques Bodmer,
Miquel Farré. Angel Soler. Jordi
Vilaprinyo. Jordi Camell, Mark
Friedhoff, Stephan Popov i Salva-
dor Brotons. H

Temporada
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Cartes al director

Sr, Director:

Voldria assabentar-lo del que va sue-
ceir fa poe, ja que en ser coneguts els fets
podrien interferir-se algunes tergiversa-
cions. Es tracta del segiient. El jurat
reunit a La Corunya el passat desembre
per concedir els Premis Musica 1995, em
va proposar com a tnie candidat a la
medalla d’or de Belles Arts. Aquest
resultat em va ser comunicat per ll!gllnﬁ
membres del jurat i per una persona
autoritzada del Ministeri de Caltura. No
obstant aixo, uns dies després, algi d’a-
quest Ministeri (evidentment la directo-
ra general de 'INAEM o la ministra),
fent cas omis de 'acta del jurat (que ells
mateixos havien designat!), van eliminar
el men nom i es van treure de la maniga
uns altres tres noms que ni tan sols
havien estat mencionats pel jurat.

No és que pensi que ¢l men cas és unie
ni que és especialment important. Hi ha
moltes persones en aquest pais que
mereixen reconeixement public i que no
el tenen perqué arribismes, cacicades i
nepotismes els el neguen. Perd el que si
que és gren de comprovar. un cop meés,
és el poc respecte que aquest Ministeri
de Cultura té pels afers de la enltura. Es
cometen tripijocs de tot tipus i després
es produeix un silenci administratiu
absolut: ningii no en sap res. tots es
parapeten als seus despatxos, i només
esperen que les victimes s’avorreixin i
abandonin tota demanda d’una explica-
cio cortés, De fet, es tracta de petits
nuclis tirdnics, només que s’emparen en
precaries cobertures legals, que certa-
ment es podrien estalviar: en comptes de
convocar jurats i consultar ninga,
podrien reconéixer obertament que,
quan els convé, actuen de manera dicta-
torial i amb el més gran menyspreu pels
ciutadans.

Aquesta carta és només un crit d’a-
tencio perqué tots els qui treballen a
Espanya en tasques intel-lectuals o artis-
tiques es facin forts i no consentin atro-
pellaments ni capricis de cap mena, ni
tolerin que se’ls utilitzi per encobrir
manipulacions o per justificar fets con-
sumats. Només aixi s’ aconseguira aquest
minim de respecte que necessitem per
treballar en pau.

Una salutacié cordial.

Ramén Barce
Madrid

PANORAMA

Sr. Director:

En el niimero 134 de la RMC, del pas-
sat mes de desembre, es fa referéncia a
la versié de Pere i el llop del segell
Harmonia Mundi Ibérica, narrat per
Sergi Mateu, com a primera versié en
catala.

Em plau informar-vos que, any 1964
ien 33 rpm, ja va sortiv al mercat una
altra versio que 1!(3,{_.‘111'% ser, probable-
ment. la primera. Es de Vergara-Vox,
amb I'Orquestra Pro Musica de Viena.
Diree Hans Sawarowsky. Text i
narracio: Josep M. Espinas.

No sé si aquest enregistrament en 33
rpm de 'any 1964 es troba en el mercat.
Es per aixo que dir: “Fins ara no existia
en el mercat discografic la versié catala-
na d’aquesta obra...” pot crear confusié
i fer creure que la d’Harmonia Mundi
Ibérica ha estat la primera versié cata-
lana.

M. Rosa Manent
Lli¢a d’Amumnt

Senyor Director:

Soc un afeccionat a la livica i per aixo
enguany he tornat a viure ledicid del
Concurs de Cant Francese Vifas, ja que
m’ofereix la possibilitat de gandir d’una
bona representacié del millor repertori
operistic universal. [ a més, fer-ho amb
interpretacions sovint d'una bona qua-
litat.

En un context basicament satisfactori
pel que fa a organitzacio i nivell del con-
curs, he d’expressar la meva sorpresa
per un fet: la redaceio bilingiie del pro-
grama del concert d’exhibicié que va
tenir lloc al Palau de la Misica. I dic
“bilingiie” perqué si bé la major part era
escrit en catala, el veredicte del jurat
fou totalment en castella. I fins i tot I'en-
capgalament posava el nom del titular
del concurs. Francese Vifas. traduit, tot
esdevenint Francisco Vifas. T com a afe-
git6, no es va atribuir a cap dels pre-
miats catalans la seva pertinenca ori-
ginaria a Catalunya.

Atés que aquest concurs esta subven-
cionat per la Generalitat de Catalunya,
que se celebra a Barcelona i que tot es
mou, per tant. en I'ambit catala, aquests
fets m"han causat un regust estrany i em
semblen for¢a incomprensibles.

L) 850,
Barcelona

10 -14 d’abril del 96

Sr. Director:

Aquest any es commemora el cin-
quanté aniversari de la mort del
mestre Rafael Martinez Valls.

Nascut I'any 1887 a Ontinyent,
passa la major part de la seva vida g
Barcelona, on —entre moltes altres
obres— estrena el dia 26 d’abril de
1926, al Teatre Nou, del Paral-lel,
la sarsuela Cango d’amor i de gue-
rra. amb un éxit esclatant, que féy
que en poc més d’un any s arribes-
sin a les quatre-centes representa-
cions, al Nou i al Tivoli.

Sembla. pero —la causa m’és desco-
neguda—. que la personalitat del mes-
tre Martinez Valls no era ben vista
entre els dirigents de la vida musical
catalana. La prova la tenim en el fet
segiient: dos anys després de estrena
d’aquella sarsuela, que sense cap
dubte fou I'obra livica que entra mes
al fons dels cors catalans. es publicia
Barcelona un Diccionario de la misi-
ca ilustrado, del qual eren directors
els mestres Pahissa i Lozano. Tots els
compositors i altres persones relacio-
nades amb la misica a Catalunya hi
tingueren cabuda, molts d’ells amb
articles d’una llargaria exagerada
—per exemple el dedicat als “nens
prodigis” Carles i Giocasta Corma,
que omplien 4 pagines senceres a més
d’una altra reproduint la seva foto-
grafia, o la mateixa del mestre
Pahissa, que omplia deu pagines,
Dones bé. el nom del mestre Rafael
Martinez Valls, ni tan sols no hi és
esmentat.

D’altra bada, al nimero d’abril
del passat any, de “Catalunya
Musica/Revista Musical Catalana”
s’insereix un article de Teresa
Martinez i Monica Montoriol refe-
rent als carrers barcelonins amb
nom de musics. Hi figuren més de
cinquanta misics, pero no el del
mestre Martinez.

Catalunya sempre ha estat agrai-
da amb tots aquells que d’una o
d’altra manera "han honorada. El
mestre Martinez Valls fou un d’ells.
Cal que Catalunya, i especialment
Barcelona, doni una prova del sen
agraiment, encara que ja molt fora
d’hora, al compositor que tan
enlaira el nom de Catalunya. Dues
coses podrien ajudar a reparar la
injusticia comesa. La primera: la
dedicacio d’un carrer al seu nom.
La segona: una representacié de
Cangé d’amor i de guerra, amb els
nostres artistes més destacats. Car-
reras. Pons, Caballé (o la seva filla,
que faria una Francina ideal), i que.
trasnmesa al mateix temps per tele-
visio, donés a coneixer a tots els afec-
cionats a la miisica i a tots els amants
de P'art catala, de tots els Paisos
Catalans, la figura del mestre Mar-
tinez Valls i aquesta obra cabdal de
la misica nostrada.

Guillem Massot i Capo
Portol (Mallorea)

L
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CONVOCATORIES

MASTER CLASSES DE FLAUTA. A
carrec d’Alain Marion, amb la
col-laboracié de Salvador Gratacés,
a I'Escola de Mosica Juan Pedro
Carrero, del 10 al 14 d'abril. Diri-
gides a estudiants de flauta de grau
mitici i superior i a postgraduats. Per
a més inﬁ)rmocié: scola de Musica
Juan Pedro Carrero. C/ Pintor For-
tuny, 18, pral. 1a. 08001 Barcelo-
na. Tel.: 301 07 18.

I CURS INTERNACIONAL DE
GUITARRA. Organitzat per 1’Escola
d’Arts Musicals Luthier, tindra lloe
del 23 al 30 de juny a la Ciulat de
Repos i de Vacances de Tarragona.
Formen part del professorat:
Arnaldur Arnarson, Xavier Coll,
Alex Garrobé, Manuel Gonzalez i
Fernando Rodriguez. El curs és
adrecat a estudiants de grau mitja o
superior. Cal reservar placa abans
del dia 22 d’abril. D’alira banda, el
guitarrista Manuel Barrueco oferira
una serie de master classes a ’Escola
Luthier els dies 8, 9, 10 i 12 de
maig. Per a més informacio: Escola
d’Arts Musicals Luthier. €/ Balmes,
53, pral. 08007 Barcelona. Tel.:
323 22 46. Fax: 215 39 84.

CURS DE PREPARACIO DE REPER-
TORI ORQUESTRAL. Creat a iniciati-
a d'un grup de solistes de 'OBC, el
curs és %Irigii a instrumentistes que
desitgen concursar a oposicions a
orquestres, professors de conservatori
i joves professionals. El curs tindra lloc
enfre els dies 22 i 26 de juliol a
Insfitut Balmes de Barcelona, i serd
impartit per Angel Jesos Garcia (violi),
Alan Kovacs (viola), Marius Diaz (vio-
loncel), Christoph Rahn %confrubclixi,
Magdalena Marfinez (Hlauta), Sal-
vador Mir (obog), Larry Passin {clari-
net), Silvia Coricelli r{Fogot), David
Thompson (trompa), Douglas Prosser
(rompeta) i Ricardo Casero (trombé i
tuba). La data limit d'inscripcié és el 7
e juny. Per a més informacié: Silvia
Coricelli. Tel. i fax: 309 24 76. Ins-
cripcions: AIFO/OBC, Via Laietana,
41, pral. 08003 Barcelona.

VII CONCURS PER A LA PRO-
MOCIO DE JOVES INTERPRETS.
Organitzat per Paper de Musica de
Capellades, és dirigit a solistes de
piano o veu, solistes d’instrument
amb acompanyant, i grups de cam-
bra instrumentals o voeals. El con-
curs tindra lloe entre els dies 71 9
',l"' juny. La data limit d’inseripeid
és el 31 de maig. Per a més infor-
macié: Gemma Romanya. Tel.:
(93) 801 20 11 (dies feiners, de 12
aldhide 16 a 18 h).

XXXl CONCURS DE COMPOSI-
Clo D!E MUSICA FESTERA. Convocat
per I'Associacié de Sant Jordi
d'Alcoi, presenta la modalitat de
marxa mora. Hi poden concursar tots

PANORAMA

els compositors que vulguin, sense
limit de presentacio d'obres, que hau-
ran de ser originals i inédites. El
premi és dotat amb mig milié de pes-
setes. Les composicions hauran de
presentar-se en forma de partitura
segons la plantilla de banda que es
etalla a la convocatoria. El termini
d’admissié d’originals és el dia 1 d'a-
ost. Per a més informacio:
ssociaci6 de Sant Jordi. C/ San
Miguel, 62. Casal de Sant Jordi.
03801 Alcoi.

I CURS INTERNACIONAL DE
CANT DE MANLLEU. Del 23 al 26
de juliol, a la sala de concerls de la
Caixa de Manlleu d’aquesta localitat,
sera impartit pel pianista angles Tain
Burnside —acompanyant de grans in-
terprets i professor de la Guildhall
School of Music and Drama de
Londres— i coordinat per Salvador
Parron i Jordi Domenech. [Dalira
banda, el dia 27 de juliol el pianista
anglés oferira una master class per als
cantants que no hagin pogut partici-
par al curs. Els alumnes del curs seran
escollits segons el curriculum i reper-
tori que aportin. Per a més informa-
ci6: Salvador Parron. Escola de
Misica de Manllen. C/ Alta Cortada,
1. Can Puget. 08560 Barcelona.

CURSOS D'ESTIU DE SANTAN-
DER. Durant el mes de juliol, al Palau
de Festivals de Cantdbria (Santander)
i organitzats per I'Escola Superior de
Musica Reina Sofia. Les classes
magistrals sén obertes a insfrumentis-
tes, grups de cambra i cantants sense
limit d’edat, que hi podran participar
com a alumnes indviduals o grups,

irectes o en qualitat d'oients. Les
matéries, professors i dates sén:
Piano, amb Vitaly Margulis (3-13) i
Emile Naoumoff {l 7-27). Violi, amb
Zakhar Bron (1-8) i José Luis Garcia
Asensio (16-26). Viola, amb Gérard
Caussé (23-29). Violoncel, amb
Frans Helmerson (9-16). Contrabaix,
amb Ludwig Streicher (1-10). Misica
de cambra: grups de corda (trios,

vartets, quinfets i sextets) am

ntonello Farulli (2-12); grups amb
piano (grups d'instruments de corda,
vent o mixtos, sempre en companyia
de piano) amb Marta Gulyas (15-
25). Cant: tecnica vocal amb Alfredo
Kraus, interpretacié6 amb Suso Ma-
rigtegui, i lied amb Edelmiro Arnaltes
(tots, 10-20). Les admissions acaben
el dia 15 de maig. Per a més infor-
macié: Escola Superior de Musica
Reina Sofia. Secretaria Académica.
C/ Méartires Oblatos, 25. 28224
Pozuelo de Alarcén (Estacién). Ma-
drid. Tel.: (1) 351 10 60. Fax: (21)
315 07 88. Centre d’Estudis Musicals
Isaac Albéniz. C/ Hernén Cortés, 3.
39003 Santader. Tel.: (942) 31 14
51/31 12 66. Fax: (942) 31 48 16.

XVII CONCURS JOAN MASSIA.
Amb la col-laboracié del Departament
de Cultura de la Generalitat de Cata-

lunya i de I'Area de Cultura de I’Ajun-
tament de Barcelona, ['Associacio
d’Amics i Deixebles de Joan Massia 1
Maria Carbonell ha convocat la XVII
edicio d’aquest certamen, enguany
dedicat a la branca de piano, amb la
finalitat de divulgar entre els joves
intérprets les composicions pianisti-
qques del mestre Massia. El Concurs se
celebrara els dies 24 1 25 del proper
mes d’abril a la Sala d’Aundicions de
I’Ateneu Barcelonés i és destinat als
pianistes que. en el moment de la ins-
eripeio tinguin una edat maxima de 30
anys. Els guardons que el jurat podra
concedir, si el nivell dels concursants és
positiu, son els segiients: Premi
Generalitat de Catalunya. dotat amb
200.000 pessetes; Premi de 1"Associa-
cio, dotat amb 75.000 pessetes: Premi
al Millor Intérpret de les Obres de
Joan Massia, ofert per Niria Bores.
dotat amb 40.000 pessetes. El jurat
estara format per Joan Pich Santa-
susana (president). Joan Massia,
Montserrat  Albet, Miquel Farré,
Salvador Pueyo i Maria Rosa Llorens.
Hom pot efectuar les inseripeions o
sol-licitar qualsevol informacio o acla-
riment a la Secretaria del Conecurs:
Sra. Niria Turull, Carrer Tavern, 21

2n, 08006 Barcelona. Tel. 209 74 04.

| CONCURS NACIONAL DE CANT
CORAL, PREMI MESTRE JOAN JUST.
Convocat per I'Ajuntament d'lgualada
i la Coral Mixta d'lgualada, i emmar-
cat dins dels Premis Ciutat d'lgualada
1996, hi poden parficipar fotes les
corals mixtes no professionals de
Catalunya inIeE?rc:des per un minim de
25 cantaires, El director podra ser pro-

sional, i les corals hauran d'estar
inscrites en alguna de les federacions
catalanes. El” nombre d'obres que
caldra inferprefar sén quatre, totes a
capella, una de les quals en llengua
catalana, i una obligada (es fard saber
quina 60 dies abans). El termini d'ins-
cripcié acaba el dia 15 de juny a les
14 h. Per a més informacié:” Cora
Mixta d'lgualada. Pg. Verdaguer, 84-
86. 087(% Igualada: Tel.: (9797} 88 04
12 — (93) 805 28 37 (contestador).

CURSOS INTERNACIONALS DE
PERFECCIONAMENT MUSICAL.
Organitzats per I’Escola Luthier
d’Arts Musicals. Del 12 al 15 de
maig Manuel Barrueco oferira un
curs de guitarra. També durant el
mes de maig, Mark Robson oferiri
un curs de piano. El nivell dels alum-
nes actius ha de ser a partir de supe-
rior per als cursos de guitarra, i de
mitja per al de piano. Igualment, del
23 al 30 de juny tindra lloe el 3r
Curs de Guitarra Classica, a carrec
d’Arnaldur Arnarson, Xavier Coll,
Alex Garrobé, Manuel Gonzilez i
Fernando Rodriguez, a la residéncia
de vacances de 'escola, situada prop
de Tarragona. Per a més informacio:
Escola d’Arts Musicals Luthier. €/
Balmes, 53, pral. 08007 Barcelona.
Tel. 323 22 46. Fax: 215 39 84.
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Les cendres de La Fenice

encara fenen caliv

per ALEX COLAS

es cendres del que
havia estat un dels tea-
tres d’opera més bells
del mén continuen ca-
lentes. La transcendéncia de 'es-
deveniment fa que el seu resso es
perllongui a la societat italiana,
sempre tan sensible a allo que
consideren el génere artistic amb
el qual se senten més identificats
els ciutadans transalpins.
Passades les primeres hores
dels fets. les reaccions continuen
vives i s’orienten en diverses
direceions. En el pla immediat, se
situen les preguntes que afecten
la consumacio dels fets. Sense
activitat d’enca del mes d’agost,
amb la companyia artistica a
punt d’iniciar una gira a Polonia,
hom estava treballant en un nou
mecanisme antiincendis, alhora
que 'antic estava desactivat,
mentre una sola persona tenia
cura de la seguretat d’aquesta
joia arquitectonica. Per acabar-
ho d’adobar, s’estava procedint a
I’assecatge dels canals que envol-
ten el teatre, tots a I’hora, i no
pas successivament, fet que va
difucultar la tasca dels bombers.
Arran de la desgracia hom ha
constatat que la ciutat ducal
compta amb uns mitjans antiin-
cendi massa precaris i técnica-
ment i logisticament inadequats;
d’on s’obté la conclusié que el
que ha passat ara a La Fenice pot
passar qualsevol dia a qualsevol
altre edifici, amb conseqiiéncies
tant o més nefastes. Oimés si, ben
altrament del que va esdevenir el
29 de gener, en que el vent era
escas, aquest element meteorolo-
gie es desferma amb un minim de
forca. D’aquesta manera s’obre
una linia de debat que transcen-
deix de molt 'ambit propi del
teatre d’opera.
El corrent de solidaritat ha

mogut totes les veus més significa-
tives. Pavarotti vol actuar en
solitari a la plaga de Sant Mare i
creu que tots els cantants haurien
de fer-ho individualment per tal
d’aconseguir més diners. Claudio
Abbado ha posat a disposicio de
La Fenice la Filharmonica de
Berlin. de la qual —com és sabut—
és titular. Mentrestant la Scala i
altres teatres d’opera italians
s’han ofert per acollir la conti-
nuitat de la taseca de la compa-
nyia titular del teatre venecia.

La primera representacio de
Madama Butterfly, que va tenir
lloe el 22 de febrer a I’f]pm'ﬂ de
Roma. amb direccié de Yuri
Ahronoviteh, va ser a benefici de
La Fenice. Des de Paris el tortosi
Federico Mayor, director general
de la Unesco, ha ofert el suport
d’aquesta institucio i el mateix ha
fet el comissari de Cultura de la
Unié Europea, 1’espanyol Mar-
celino Oreja. També la historica
Accademia Nazionale de Santa
Cecilia i el Festival de Canes
s’han mogut en aquest sentit, el
segon promovent una gala espe-
cial per a La Fenice. I la podero-
sa empresa financera Fininvest
del polémic politic i empresari
mediatic i esportiu Silvio Berlus-
coni, ha iniciat una subscripeio.
La patronal veneciana. per la
seva part, pretén involuerar les
grans empreses de tot el mén en
una iniciativa propia. Alhora, els
sindicts han fet una proposta ini-
cial perqué cada cantant. italia o
no, i cada instrumentista que
actuin a Italia cedeixin un dia del
seu caixet a benefici de la recons-
truceio del teatre. proposta ago-
sarada que s’insereix dins d’a-
quest clima emotiu propi dels pri-
mers moments immediats als fets
i que, com tantes altres, haura de
superar el sedas d’una reflexi6
més meditada.

Al marge d’aquestes aporta-

cions i col-laboracions de tipus
\-‘nllmlal'isla._ en un |_l|u mes ope-
ratiu la municipalitat veneciana
es planteja crear un impost espe-
cial destinat a financar la recons-
truccio del teatre: reconstruceid
de pressupost encara no fixat,
pero que podria arribar als 500
bilions de lires. aproximadament
50.000 milions de pessetes, se-
gons calculs més madurs que no
pas els que inicialment situaven
aquesta xifra en la meitat.

Una reaccié curiosa. farcida
d’humor negre, ha estat la del
director de cinema i clarinetista
de jazz afeccionat Woody Allen,
que dins de la gira que recent-
ment I’ha portat a Barecelona,
havia d’actuar el dia 2 de marg¢ a
la mateixa Fenice. Com que hi
havia de fer sonar el meu clari-
net, penso que aquest incendi ha
estat intencionat, obra d’un
amant de la misica, han estat les
paraules del realitzador cinema-
tografic america.

Reconstruir fidelment
o no, el gran debat

Mentre s’estableixen vies defi-
nitives de finangament per a la
reconstruccio del teatre, 1 mentre
s’especula sobre terminis —ara es
parla de tres anys—, es vivifica
per moments un debat no gens
inesperable: si per aixecar el nou
espai liric hom ha d’atendre cri-
teris de mimetisme arqueologic o
bé, ben altrament, s’ha de partir
de zero. Immediatament ja s han
algat veus en les dues direccions.
El diari milanes “Il Corriere
della Sera” el dia 31 de gener. dos
dies després dels fets, publicava
un extens article del prestigios
director dinematografic, teatral i
operistic Franco Zeffirelli, en el
qual es manifestava totalment a
favor d’una reconstruccio fidel al
que era el teatre venezia abans de
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incendi. Aquest artista, que
com a creador s’ha mogut sempre
dins d’un esteticisme tradicional
molt acusat, encara que en
alguns casos amb uns certs mati-
sos innovadors, fa una defensa
aferrissada de la reconstruccio
de tipus arqueologista. Esmenta
exemples significatius d’aquest
criteri. com és el cas de La Scala
després de la IT Guerra Mundial
o el del Pont de la Santissima
Trinitat de Floréncia, també a la
maleixa época, mentre (ue, a
’extrem contrari, creu que el
que es va fer a les operes de Ge-
nova i de Tori, en qué hom va
recorrer a esteétiques actuals, ha

produit que es convertissin en
dos dels teatres més lletjos que
hi ha al mén, en opini6 d’aques-
ta personalitat. I aquest és un
risc, sempre segons Zeffirelli,
que hom no pot correr en el cas
de La Fenice i tampoc en el del
Teatro Petruzzelli de Bari,
recentment destruit per un
atemptat i que també cita.

Per la seva part, el columnista
del mateix diari milanés Paolo
Isotta, el dia 30 de gener —|’en-
dema de Pincendi- ja parlava de
seguir I'exemple de Dresden, on
el régim del dictador Honecker
almenys era liure del conformis-
me de la moda, i per aixo hom va
tenir el coratge de reconstruir

Woody llen {esquerra) i

PANORAMA

una Opera exactament identica:
per retrobar-ne latmosfera i U'a-
custica van usar els materials
originaris, recuperant fins i tot
oficis desapareguts.

En una linia oposada, Paolo
Portoghesi, que va ser president
de la Biennal de Venécia durant
deu anys i és professor d’Historia
de I’Arquitectura a la Universitat
La Sapienza de Mila, s’ha mani-
festat totalment en contra de la
reconstruccio de la sala com era.
La sala de La Fenice era una
obra del 800 tarda, un pastitx en
estil Rococco. fet gairebé amb
menyspreu de Giannantonio Sel-
va, que entre el 17901 1792 havia

P

Luciane Pavarotti (dreta), dos tipus de

creat a La Fenice el teatre neo-
classic més bell d’Europa. La
reconstruccio —afegeix Portoghe-
si en una entrevista publicada al
“I1 Corriere della Sera™ del 31 de
gener—, seria fora de lloc, perque
els estucats rococo son d’escassa
qualitat... Més endavant afegira
que U'interior de La Fenice era un
grandios pero decadent pastitx
vinculat a la imatge falsa de
Venecia.

Per a I’estudioés italia cal recu-
perar ’auténtica sala creada per
Selva, no aquell horrible pastitx,
i en tot cas proposa com a alter-
nativa un concurs internacional
d’arquitectes, de forma analoga
com es va fer amb Genova, on es

va refer el teatre fa cinc anys de
Sforma esplendida de la ma d’lg-
nazio Gardella i Aldo Rossi. en el
que és una posicio decididament
contraria a la de Zeffirelli.

A la mateixa pagina del presti-
gi0s rotatiu en que es reprodueix
"article de Zeffirelli i les decla-
-acions de Portoghesi, <’hi
publica també un requadre amb
els noms dels arquitectes que es
mostren a favor de les tesis del
realitzador cinematografic ita-
lia. Entre ells hi ha un nom ben
conegut per als barcelonins, el
de Gae Aulenti, com és ben

sabut autora de la reconstruc-

ci6. tan poléemica, del Palau

reuccinns ben diferents

Nacional de Montjuic, i també
curiosament el d’lgnazio Gar-
della, un dels artifexs del —per a
Zeffirelli- criticat projecte de
reconsiruccio  de l“‘(\)p{era de
Génova perdo en canvi obra
defensada per Portoghesi.

Com es pot veure, es tracta
d’una polémica molt oberta, que
apunta ja d’antuvi fins i tot
matisos que
caldra veure com es resol defini-
tivament. Polémica que des de

contradictoris i

Barcelona té un interés particu-
lar, com tot el que es refereix a
aquest sinistre, atesos els paral-
lelismes tan obvis de les realitats
més recents dels seus teatres
d’opera.
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Cinc preguntes a...
EDMON COLOMER

Director d’orquestra

Edmon Colomer torna a agafar la
batuta de 'OBC —els dies 13 i 14
d’abril. al Palau— per dirvigir la
Simfonia de Luciano Berio, amb
The Swingle Singers com a solistes.
Es una obra complexa i impactant,
de la qual ens parla el director
catala,

per MONICA MONTORIOL

—Per qué ha programat una
obra com la de Berio?

~Perqueé és una de les obres
importants d aquest segle i estic con-
vencut que quedara al costat d’al-
tres dels seus més immediats prede-
cessors, com Stravinsky. Ravel.
Britten, Bertok... Son d'una genera-
cio lleugerament posterior. pero
Berio no deixa de ser ja un composi-
tor acceplat, comenga a ser un clas-
sic. Es una obra fonamental en el
vessant formal, perqueé cada movi-
ment té un simbol especial: per
exemple. un d'ells és dedicat a
Martin Luther King. I Berio juga.
precisament, amb les possibilitats de
la veu humana. com un instrument
més de Uorquestra: per tant. n’ei-
xampla notabilissimament ['espec-
tre timbric. Jo diria que. aquesta, és
una de les seves aportacions princi-
pals. També, i duna forma molt

PANORAMA

clara. intenta demostrar que no hi
ha un trencament entre la musica
que s’ha escrit anteriorment i la que
avui s'escriv. En aquesta simfonia
trobem citacions molt clares d’obres
mestres de tota la literatura musi-
cal. La més clara de totes és la
Segona Simfonia de Mahler.

—~La complexitat que sembla que
1é aquesta obra, no pol ser un
impediment per al piblic?

—Una cosa és la complexitat de
l'obra i una altra és lefecte. i
aquesta, precisament, és una de les
grandeses de ['obra: la capacita
extraordinaria  d’impactar. Em
sembla que. el piblic avesat a escol-
tar misica, ha dlintuir perfecta-
ment que el missatge que se li esta
donant és d’altissima qualitat i amb
un gran poder de comunicacio. Es
una obra que apel-la al pitblic, a la
imaginacio, al sentit intern. i a lin-
tel-lecte.

—Pot haver-hi una reaceié sem-
blant com la que hi va haver amb
I'obra Deserts, presentada I'any
passat?

—Podria ser. perque sempre po-
dem fallar nosaltres. com a intér-
prets, o també pot fullar una part
del puiblic... L'obra. per descomptat.
no crec que falli. El public. penso
que no sortira fred d’aquest concert:

quedara impactat positivament,
~Per que encara cosla acceptar
una obra que té més de 25 anys?
—Diria que, des de Uany 1794,
any en que Haydn compongué les
“simfonies londinenques”. fins ara,
s’ha anat eixamplant progressiva-
ment el buit entre Uestrena d’una
obra (i la capacitat del public per
acceptar-la) i el compositor. Es pot
dir que Haydn va ser U'tiltim com-
positor que va aconseguir que [es-
trena d’'una obra seva fos absoluta-
ment entesa i que tingués exit, 4
partir d’aleshores la musica s’ha
anat intel-lectualitzant: el composi-
tor sha tornat més complex, ha
experimentat amb noves formes
estructurals i nous llenguatges, i el
public no ha tingut temps d’absor-
bir tants canvis.
~Quina és la seva actitud davant
la miisica contemporania?
—Encara no fa deu dies vaig haver
d’aprendre i dirigir el Concert per a
violoncel de Dutillewx: vaig desco-
brir-hi una obra mestra del segle XX,
és una obra molt complexa. que aca-
bara convencent el piiblic, com va
convencer quan la vaig dirigir, i de
la mateixa manera convencera l'o-
bra de Berio. Quan realment una
obra esta ben feta. immediatament
apel-la a la sensibilitat del piblic.

i TEMpGAGA - 1 ‘

CONCERT DE TARDA
al ;I'.‘_J:J

‘::“1

Palau de la Misica Catalana

Els dilluns a les 19 h

Coneert niim. 2

15 d’abril, 1996
El piano

Hisako Hiseki, piano.
Bach. Schumann,
Mompou. Hukube.

Preus: de 600 a 800 ptes.
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Davant una nova edicio del Concurs M. Alavedra

Objectiv: fomentar la mésica de cambra

per RRMC

urant la primera (uinzena

de novembre tindra lloc al

Centre Cultural de la Fun-

dacié Caixa de Terrassa de
la cintat egarenca la tercera edicié
del Concurs de Misica de Cambra
Montserrat Alavedra. d’abast estatal
i periodicitat biennal. El concurs és
organitzat conjuntament per Amics
de les Arts i Joventuts Musicals de
Terrassa (direccié artistica i técnica)
i1’0Obra Social de la Caixa de Terrasa
(infraestructura i dotacio econo-
mica).

Aquest concurs té com a principal
objectiu, tal com diu la seva filosofia,
fomentar la interpretacio de la musi-
ca de cambra, aixi com també esti-
mular la formacié de grups i oferir
possibilitats de promocié als misics
joves. Joan Casals, director artistic
del concurs. amplia aquesta linia
dient que pensem, i n’estem con-
vencuts, que la miisica de cambra és,
d’alguna manera. Pesséncia de la
miisica no individual. Aquell que no
té possibilitats de ser interpret solis-
ta, on pot fer un gran paper? En la
misica de cambra, malgrat que
aquesta no es ven. I no és gens facil
Sfer milsica de cambra ben feta!

Joan Casals manifesta que aquest
concurs omple un buit en el panora-
ma de concursos a I’Estat espanyol,
perque nhi ha poes. De fet. conti-
nua, fins fa molt poc aquest buit
també existia als mateixos centres
d’ensenyament. La miisica de cam-
bra estava relegada i practicament
no existia com a tal en els programes
docents. Aixi, el Concurs Alavedra
abasta tota classe de formacions de
cambra a partir del trio —sense
doblar cap part—, i hi tenen cabuda
des de la corda a la percussib passant
pel cant.

~Quines raons han portat a la
periodicitat biennal del concurs?

—Basicament son raons de quali-
tat. Pensem que un concurs que pre-
ten omplir un buit ha d’oferir una
bona qualitat i tenir un Illisté alt.
Essent biennal. donem als grups que
volen participar més temps per pre-
parar-se i poder accedir als premis.

Segons el director artistie del con-
curs, aquest és conegut a tots els
centres musicals de 1"Estat gracies al
seu rigor i seriositat, mulgrat que
encara no gaudeix de popularitat
perque és molt jove. Tot 1 aixo. po-
dem dir que el 50 % dels grups que
han concursat en les dues primeres
edicions han vingut de fora de
Catalunya.

Entre la primera i la segona con-
vocatoria hi ha hagut una evolucio.
Joan Casals I'explica: Basicament
vam notar una_autoexclusié per
part dels grups. Es a dir, moltes for-
macions van autoexaminar les seves
possibilitats reals d’aspirar a un
premi. D’aquesta manera. a la
segona edicié van concursar menys
grups, pero alhora va augmentar el
nivell interpretatiu. Crec que aquest
plantejament és molt positiu. Una
altra lectura positiva que fa Joan
Casals és la que es refereix a I'avi-
nentesa que tenen els grups coneur-
sants de conéixer-se i de temptejar
la situacié i els nivells entre ells, tot
fent una valoracio de les seves possi-
bilitats professionals. Malgrat tot, el
jurat ho ha tingut dificil, en aques-
tes dues edicions.

Pel que fa a la composicio del ju-
rat, es tracta de cinc persones de
reconegut prestigi en diverses arees
musicals. Intentem que entre tots
abastin els camps genérics de la mii-
sica, comenta Joan Casals. Daltra
banda, la filosofia és que no hi hagi
el mateix jurat cada any ni que
sigui nou cada any. Es a dir, del pri-
mer jurat es van conservar dos
membres per al segon. i dos del
segon formaran part del tercer...

i aixi successivament. Amb aixo
volem conservar una linia i alhora
donar cabuda a diferents profes-
stonals.

Un altre aspecte destacat del Con-
curs Alavedra és el repertori que cal
interpretar: una obra de lliure elec-
ci6, una obra del segle X1X i dues
obres del segle XX . una de les quals
composta en els darrers 25 anys. Una
d’elles haura de ser d’un compositor
catala. Si agafem les dues darreres
que. tal com diu
Casals. es fomenta també la composi-
¢i6, perquée molts grups demanen
obres als compositors, i fomenta
també noves formacions que fugen
del quartet de corda classic. I pel que

l)il 5€5 veurem

[fa alobra d’autor catala, no fem res

més que potenciar els nostres crea-
dors encara que el concurs sigui d’a-
bast estatal.

Joan Casals té molt bons records
de tots els grups guanyadors d’a-
questes dues edicions, grups real-
ment de mol bona qualitat, diu. Fins
ara. els premis tenien una re-

muneracio economica de 500.000,
300.000 i 150.000 pessetes a cadas-
cun dels tres premis, més tres con-
certs a Catalunya remunerats per al
primer premi. De cara a aquesta ter-
cera edicio, podem apuntar que esta
en estudi la millora dels premis. Com
hem dit. la tercera edicio del concurs
tindra lloc aquest novembre al
Centre Cultural de la Caixa de
Terrassa. Les proves son publiques i
gratuites, i també hi podran accedir,
de manera organitzada i amb finali-
tats pedagogiques. les escoles de la
ciutat.

Finalment. no volem acabar sense
destacar el mateix nom del coneurs:
Montserrat Alavedra. Ens va sem-
blar una magnifica ocasié de retre
homenatge a una terassenca il-lus-
tre del cant que va morir a causa
d’una malaltia terrible I'any 1991,
ens explica el seu director artistic.

! Guanyadors edicié 1992

Ir, Trio Novalis

Zn Qilfll‘ll‘t Extramundi

3r, Quintet Francisco Cuesta i Trio
d’Egara

Guanyadors edicié 1994
Ir. Quintet Haizea
2n. Trio Werther
3r. Flautes d*Adri

Jurat 1992

Xavier Turull (pres.)
Carles Guinovart

Xavier Joaquin

Miquel Farre

Joan Lluis Moraleda
Joaguim Cardellach (seer.)

Jurat 1994

Xavier Turull (pres.)

M. Dolors Aldea

Josep Borras

Edmon Colomer

Carles Guinovart

Joaquim Cardellach (seer.)
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Maazel i la Pitisburg al Palau

Palau 100. 17 de febrer de 1996, Palan de la Miisica
Catalana. Pittsburg Symphony Orchestra. Dir.: Lorin
Maazel. Concert per a orguestra de Bartok, i Simfonia

Heroica de Beethoven.

per JOSEP CASANOVAS

ran esdeveniment

va ser, sens dub-

te, la presentacio

al Palau de la
Misica d’'un important
conjunt amb un director de
la maxima categoria. per-
qué no sempre es produeix
aquesta simbiosi tan clara-
ment perfilada.

Podem parlar, per tant,
d’un éxit poderds i termi-
nant del director Lorin
Maazel, que en part va
eclipsar el que també me-
reixia aquest conjunt de
Pittsburg. Aquesta Simfo-
nica és una agrupacio ben
nodrida de cordes que, per
cert, no sabien ja on enca-
bir-se a I'escenari del Pa-
lau. Quant al vent, consti-
tueixen el paradigma tipic
de Torquestra americana.
amb fustes de gran qualitat,
en especial els fagots.
metalls del més gran esclat.

Arran de I'actuacié d’a-
(questa orquesira vam re-
cordar-nos especialment

d’aquells puristes que ata-
quen la nostra orquestra de
Barcelona per excés de
milsics estrangers; en el
conjunt de Pittsburg, s'hi
poden complar no menys
de deu miusies orientals i
altres noms claraments ale-
manys o russos de primera
generacio,

El rendiment d’aquest
tipus d’orquestra sol ésser
molt elevat i aixi es va con-
firmar en el programa, que
va tornar a reincidir en el
que sembla ja inevitable
Concert per a orquestra de
Béla Bartok. Es clar que es
tracta d’una partitura que,
per definicio —i per intencid
clara del compositor— fou
creada per al lluiment per-
sonal dels solistes dels bons
conjunts, perqué son tots
els que tard o d’hora aca-
ben fent-ne la seva presen-
tacio personal. El que
passa. pero. és que des que
arriba el primer enregistra-

ment d’aquest concert de
Bartok han passat ben hé
cinquanta anys i totes les

reserves (ue inicialment es
feren davant de la forma
tan habil com desigual
d’uns
ment rapsodics, s"han anat
fent més i més paleses. Tots
els directors, com aqui el
mateix Mazel, acaben fent-
ne unes lectures puntuals
dels successius

esquemes basica-

episodis
instrumentals. Tot acaba,
dones, com una successié
d’estampes brillants que
no arriben a confegir cap
mena d estructura interes-
sant.

L’Heroica. és clar, ja és
una altra cosa. Cap or-
questra, en especial aques-
ta que celebra el seu cente-
nari amb una gira europea,
no pot limitar-se a tocar
com una sola carcassa bri-
llant, externament seducto-
ra i per aixo van retrobar
la importancia de la pre-

séncia d’un Maazel,

Un Maazel mi.
sic indiscutible i
sobretot,
dor d’una técnieg
de direcciéo admi-

FOTO: A. BOFILL

Possei-

rable. entre les
millors que avui es
puguin trobar. Poi-
ser no tota aquesta
Heroica va sorgr
al mateix nivell
esclatant. perd en
especial la “Marxa
Fiinebre™ i les “Va.
riacions finals™, prometei-
ques, gaudiren de [e-
vidéneia d’una produecig
d’autor.

En aquestes condicions,
no cal ni recordar que tot
plegat va esdevenir una
cerimonia de sonoritat po-
derosa, ben al contrari de
I’heroicitat mateixa dels
nous directors puristes,
perd quan s’arriba a tals
fites de qualitat personal,
cal gaudir-ne en la seva
propia esséncia, no per la
nostra peculiar adhesid
intima. Ara bé: jecom és
possible que, després de la
construceio d'una obra
d’aquestes dimensions, el
mateix diretor i els matei-
x0s musics fessin en un
segon bis una tan vulgar
mostra de 'Arlesiana de
Bizet? Incomprensible i
descoratjador.

Parroft recrea el Réquiem més sincer

Fundaeié Caixa de Catalunya. 11 de febrer de 1996. Palau
de la Misica Catalana. Orquestra Nacional de Cambra

d’Andorra. Cor de Cambra del Palau. Dirececid: Andrew

Parrott. Anna Moreno-Lasalle, soprano. Xavier Comorera.

baix. Concertino en sol menor de Pergolesi. Quartet en do
-

menor “per UArt™ d’Eduard Toldra. Réquiem de Fauré.

per LLUiS TRULLEN

a estat consi-
derat el més
subtil, intimis-
ta. delicat i re-
flexiu de tots els Réquiem
de la historia de la misica:
i certament, quan es pre-
senta 'ocasio d’endinsar-
se en aquest univers creat
per Gabriel Fauré, com la
que ens va oferir I’Or-
questra Nacional de Cam-
bra d’Andorra. el Cor de

Cambra del Palau de la
Musica Catalana, solistes
vocals 1 la direceid d’An-
drew Parrott. les exquisi-
deses i el profund senti-
ment d’aquesta partitura
poden assolir els punts
algids desitjats.

El Teatre Auditori del
Centre Cultural de Sant
Cugat, el Palau de la Mu-
sica Catalana i el Teatre
Monumental de Mataro
van ser els mares d'una
interpretacio del Requiem

de Fauré. en la versio ori-
ginal de 1893, marcada
pel sentiment. equilibri i
el més profund refina-
ment, gracies a ’absolut
Hiurament de tots els seus
interprets. El Cor de Cam-
bra va realitzar una tasca
extraordinaria en la con-
juncio de les veus, i va re-
soldre els pianissimi amb
una afinacié paradigmati-
ca i sempre oferint el sen-
tit just i meditat de la
paraula del text. Es una
tasca que cal atribuir en
bona part a Jordi Casas.
Lorquestra que dirigeix
Gerard Claret continua
fruint d’un periode dolg. i
tant en el Requiem com en
la interpretacit del Con-
certino en sol menor de

Pergolesi o del liric Quartet
en do menor “per UArt” del
compositor Eduard Toldri
va palesar el bon moment
artistic en que es troba.

Cal remarcar, tambeé, la
tasca dels solistes vocals.
la soprano Anna Moreno-
Lasalle i el baix Xavier
Comorera. ambdds mem-
bres del Cor de Cambra.
que logicament van contri-
buir decisivament a la
consolidacid de I"atmosfe-
ra tan personal d’aquesta
versio del Requiem de
Fauré, que Parrott va
recrear amb el mestratge
que en ell és habitual, en
encaminar la direceid a
remarecar els aspectes mes
profunds i sincers de la
partitura.
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L’aniversari Gerhard al Palavu

Temporada de 'OBC. 26. 271 28 de gener de 1996. Palan de la Misica Catalana. Albert Atenelle. piano. Coral Carmina. Anna Cors
i Enic Serra. solistes voeals. Dir.: Franz-Paul Decker. Soirées de Barcelona, Concert per a piano i cordes. Sis cangons populars
catalanes. Sardana num. 1 i L'alta naixenca del rei En Jaume, de Robert Gerhard (Concert del Centenari Robert Gerhard).

per J.C.P.

arrerament la
nostra Orques-
tra havia anat
insistint en al-
gunes reposicions i estre-
nes de Gerhard,
comptar amb 'estrena de
la Duenna en 'altima
etapa del Liceu. Enguany,
pero, en I'any del centena-
ri. ha merescut un progra-
ma sencer monografic. Si

sense

les sessions monografiques
arriben a ésser perilloses
per als autors que no son
d’una primera magnitud.
aquests mostren  tamhbé
delicats problemes de pro-
aramacio. Que calia fer
amb Gerhard? Una pro-
gramacio d’antologia per
tal d’il-lustrar una carrera
sencera 1 la seva evolueid o
bé confegir un programa
variat i equilibrat? Aques-
ta segona possibilitat va ser
més aviat la del concert
malgrat
haver passat per alt algun
periode decisiu.

El periple vital de
Gerhard determina ben bé
tres elapes distintes. La
primera. entre la culmina-
ci6 dels estudis el 1929 fins
a l'exili de 1938. Nou anys
de produceié en el mare

que comen tem,

d'una estética que és una
mescla  de nacionalisme
com un caracter imprés per
Pedrell. de noucentisme
per eronologia i de la téeni-
ca basica adquirida a Viena
i Berlin, D’antuvi, no és un
:'nm[msil.ul' dodecatonic
encara, pero si el ereador
vinculat al cent per cent a
la cultura catalana. que
per fi parla. amb ell, un
llenguatge sonor europen.
En un segon periode, del
1938 a 1950, vénen uns
anys a Anglaterra: de I'a-
nonimat a la revelacid
internacional, amb molta
miisica per a 'escena, que
(-\I'lg_'t'ix una discreta pero
efectiva espanyolada.
Tercer periode, fins a la
mort, esdevinguda el 1970,
Un préleg de quatre o cine

anys de generacio de la
darrera independeéncia es-
tetica i adopeio definitiva
del dodecatonisme pur
segons una versio molt per-
sonal. Sera aquesta la mi-
sica que arribara abans a
Catalunya, perqueé for-
mara part de estética de
“miisica oberta” que adop-
tara el Club 49 a Barcelona
cap als anys seixanta. Es la
darrera produccio de Ger-
hard per a petits grups de
vuit o nou executants,
Hymnodi o els titols as-
trals, Libra, ete.

Qué en vam retrobar. en
el concert d’aquesta perso-
nalitat? Les Soirées de
Barcelona, un esborrany
de 1938, repres i evolucio-
nat amb el pas dels anys.
que avui dia podria fer una
forta competéncia al ma-
teix Falla.

Seguidament escoltavem
Pimportant Concert per a
piano i cordes amb la gran
preséncia solista d’Albert
Atenelle. Obra que il-lus-
tra de manera molt precisa
aquell instant de rapida
evolucio cap al serialisme,
Algunes referéncies. gaire-
bé nominals només. a les
nocions inicials de Pedrell,
“Tiento. Diferencias 1
Follia”, encapcalen els tres
moviments que permeten
esperar un producte d’aca-
bada inspiracié classica
directa, quan en realitat el
compositor treballa aqui ja
directament amb
basiques, sobretot com a
forma.

series

generadores  de
Aquest procés es palesa en
especial en el moviment
central, unes “diferencies™
genials.

Perd en aquest punt de
programa ens calia aco-
miadar ja el Gerhard
serial. el compositor dode-
catonic, per
aquell nacionalisme pur. el
de les Sis cancons populars
catalanes que arrenquen
jade la llunyania del 1929,
per bé que orquestrades
un parell d’anys després.
Es la versio que assoli una

retornar a

estrena llegendaria, dirigi-
da per Webern al Festival
de la SIMC amb la part
solista, no menys mitica,
de Conxita Badia. Es
admirable considerar ara
com orquestrava Gerhard
fa ja tres quarts de segle i
amb quin sentit universal
proclamava melodies i rit-
mes de la terra que el va
veure néixer, La deliciosa
veu d’Anna Cors palesava
en el concert la pervivéncia
de I'escola de les liederistes
catalanes, que arrenca ja
dels anys de la Renaixenca.

Encara del 1929 era la
primera de les dues sarda-
nes del compositor. trans-
crita el 1958 per a un grup
de solistes de vent, que els
experts objectaran segura-
ment com a sardana, pero
que ¢s una obreta de pro-
0s contrapunt que els
solistes de I'OBC executa-

ren de forma magistral.
Finalment. aquella par-
titura que sorgeix aixi que
s’enceta (ualsevol estudi
sobre Gerhard i que s"ha
aparellat amb el Giravolt
de Toldra. Es 'alta nai-
xenca del rei En Jaume,
una cantata breu creada el
1932 en la qual retroba-
rem aquelles expressions
ja referides. aqui “Lleta-
mia”’, “Follia”. “Passaca-
glia” i un fort
modal, arcaitzant, aqui
servits per 1'esmentada
antant i Enrie Serra de
solistes i la Coral Carmina.
/a ésser una bella cele-
braeii a la qual tots es van

regust

sumar amb devocid i esfore
personal, fins i tot el mateix
Decker, que degué prepa-
ar tot un programa que,
en gran part, no era el dels
habituals ecireuits de re-
pertori.

El record de Decker en el
Strauss de 1’"OBC i d’Inbal

Temporada OBC. 9. 10 i 11 de febrer de 1996, Palau de la
Misica Catalana. Eliahu Inbal. divector. Macbeth. Simfonia

alpina de Richard Strauss.
per LL.T.

programa mono-

graficament de-

dicat a Richard

Strauss, de 'OBC,
dirigida per Eliahu Inbal,
pot ser considerat com un
dels més brillants 1 de més
alta qualitat interpretativa
escoltats dins la present
temporada de concerts de
I"orquestra.

Inbal tornava a Bar-
celona i el seu carisma com
a director va resultar idoni
per contagiar els profes-
sors de l'orquestra dels
densos continguts musicals
dels simfonics
Macheth i Simfonia alpina
de Richard Strauss. La
comunio entre una orques-
tra que, mitjancant la ba-
tuta de Decker. va oferir

poemes

versions meravelloses de

partitures de Strauss i un
director temperamental,
detallista. rigoros. refina-
dament sensible 1 sempre
atent a recrear |"atmosfera
musical més adient amb les
obres que van propiciar
unes interpretacions certa-
ment memorables. Detalls
musicals que demanen
sonoritats nniriqurs —Com
I"Elegia. el Crepuscle o la
Nit de la simfonia alpina—,
la carrega maligna que va
desglossant-se en Macbeth,
passatges de luminositat
-adiant. com els del la part
central de I'Alpina. van
assolir un nivell interpre-
tatiu certament extraor-
dinari i sempre atent a des-
eriure amb la major diafa-
nitat possible el rerafons
literari que s’amaga dins el
contingut argumental de
les partitures.
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Beethoven en integral

Fundacio “la Caixa™, 191 20 de gener, 16 i 17 de febrer, 112
de marg de 1996, Centre Cultural Fundacido “la Caixa”.
Quartet de corda Endellion, Integral dels quartets de corda de

Beethoven.

per X.C.-D.

a era hora que a
Barcelona s’escol-
tés una altra vega-
da la integral dels
(quartets de Beethoven, set
cops
segle; o signi. menys d’una
vegada per década. Les
iniques ocasions abans de
la guerra civil van ser les
propiciades per I"Associa-
cio Wagneriana (a carrec
del Quartet Renaixement

ll.ll.’lldil en tot un

que liderava un jove
Eduard Toldra) i per
I"Associacio Obrera de
Concerts, fundada per

Pau Casals, els anys 1916 i
1935, i les del Quartet de
Corda de Barcelona (any
1948). I'Agrupacio de Mi-
sica de Cambra de Barce-
lona (al final dels cinquan-
ta), la del Quartet Végh
(1966) i les no menys
memorables del Melos a
Pedralbes (1970) que com-
memoraven el bicentenari
del naixement de Bee-
thoven.

Cap excés, dones. Per
aixo la convoeatoria de la
Fundacio “la Caixa™ s’eri-
geix facilment en un dels
eixos de la temporada cul-
tural barcelonina. [ que
consti que “enl-
tural” i no “musical”, per-
queé és inabastable el plaer
intel-lectual que propor-
cionen aquests quartets
des del formalisme, ja
esherlat, del sis que for-
men 'op. 18 fins als cims
dels op. 127, 130, 131, 132
i 135, libérrims, moder-
nissims. catartics encara,
per a nosaltres, amb els
tres bellissims “Razu-
mouvsky™ iels op. 74, “Les
Arpes” i op. 95, “Seriés”™
com a estadis intermedis.
Quina festa! Més encara,
si es considera que les

eserie

audicions anaven precedi-
des de comentaris a earrec
de Benet Casablancas i
que es podia participar en
un curs monografic im-
partit per Salvador Bro-

tons i en tres tertilies.

El quartet protagonista
va ser I"'Endellion, col-la-
borador habitual en el
stage de musica de cam-
bra de “la Caixa”. Va ofe-
rir el cicle en sis sessions.
La formula basica aplega-
va un quartet de 'op. 18
amb un dels centrals i un
de I'etapa final. El darrer
aplegava l'espléndid “Ra-
zumouvsky” nitm. 1 (potser
un del més indicats per a
un capbussament en el
monument dels quartets) i
I"insondable op. 130 coro-
nat amb la Gran fuga.

Els Endellion van con-
véncer perqué practiquen
una manera de fer musica
que instal-la immediata-
ment 'oient tot oferint-hi
coheréncia i sentit de la
progressio. Com una cons-
tant del cicle, es pot dir que
“compliquen” una mica els
op. 18 per “descomplicar™
tot seguit els darrers, dei-
xondint-los amorosament.
Serveixi, com a exemple,
I'op. 132. que no porten a
les conseqiiéncies d’una
desintegracid final tot fa-
bricant-li un argument, un
referent textual fareit de
crescendi i resolucions ten-
sionals. Els quartets op. 59
(“Razumovsky”), op. 74 i
95 els van mostrar en una
plenitud estilistica equiva-
lent a la mestria téenica.

En el context d’un evi-
dent equilibri global, I"ele-
ment fortuit i, per tant,
imprevisible. el que esmo-
la 'oida i retorna una
ment enlairada a les con-
tingencies d'una interpre-
tacio, el va aportar An-
drew Watkinson. un pri-
mer violi sensitiu i molt (i
a voltes. massa) protago-
nista, a partir d’una es-
pléndida preséncia sonora
i una ceria tendéncia a
desafinar al comen¢ament
de les sessions. Optims em
van semblar els seus tres
companys, amb una debi-
litat (que he confessat
sempre) per Ralph de

T
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Souza, un segon violi de
luxe.

Les lectures dels En-
dellion van ser vehements,
sovint  emfatiques, més
preocupades per la solide-
sa de 'estructura que per
la textura del so. invaria-
blement bastides sobre la
contesa del primer violi
amb els altres instruments
i un ferri control ritmic,
uns dels atots d’aquesta
formaeio britaniea.

Quin estrany poder, el

d’aquesta miusica. que

convoca fantasmes i recla-
ma vivencies. intuicions i
experiéncies! Miisica real-

ment  iniciatica, més
incandescent —i. per tant,
esgotadora— en la seva
puresa que qualsevol ma-
crosimfonia postromanti-
ca. d'una bellesa que
deixa absort pero amb la
particularitat que en cap
moment anul-la un discurs
intel-lectual, ans al con-
trari. Tant de bo s"hagués
}mgut {'?Sl‘.'l}lli.ll' en a]lrt.‘s
llocs del pais!

Beethoven va guanyar
Brahms i Turina

Ibercamera. 21 de febrer de 1996. Palan de la Misica

Catalana.
Turina. Beethoven

per LL.T.

es de I'any 1978
tres solistes de
remarcable ni-
vell artistic —el
violinista Jaime Laredo, la
violoneel-lista Sharon Ro-
binson i el pianista Joseph
Kalichstein— van iniciar
una aventura dins el mon
de la miusica de cambra
que any rera any els ha
reportat un reconeixe-
ment musical unanime.
Constantment sol-lici-
tats, en la temporada Iher-
camera aquest Trio va dei-
xar emprenta de la seva
qualitat musical, amb unes
versions caracteritzades per
la riquesa dels colors, per
estar marcades per una
constant intencio musical,
que no passa per alt cap
aspecte marcat a la partitu-
ra. Si el seu pas pel Trio

Trio Kalichstein/Laredo/Robinson.

Brahms,

nim. 3 op. 101 de Brahms o
pel suggestin Trio nim. 2
op. 76 de Turina va tenir
uns resultats més que nota-
bles. la versio  de
L'Arxidue de Beethoven, cal
considerar-la antologica.
Poética musical, romanti-
cisme. apassionament, ve-
heméncia, moments d'una
tendresa musical absoluta. i
per sobre de tot una actitud
dialogant, que permetia
fruir dels perfectes canons
de proporeié que conté

seva

aquesta partitura, sense
que en cap moment apare-
guessin unes sonoritats des-
bordants fora del context de
I"'obra. El refinat “Andante
cantabile” o moments d'un
virtuosisme in¢iiestionable.
els continguts en
Allegro final”, van ser
punts sublims d’una inter-
pretacio que, per al pablic.
resultara inoblidable.
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Haydn a la palestra

[ls Diumenges al Palau. 18 de febrer de 1996. Palau de la
Misica Catalana. Orquestra de Cambra Gongal Comellas,

Orfed. Catala.

Marta Almajano.

soprano, Montserrat

Torrnella, contralt. Josep Benet. tenor. Jordi Rieart. bariton.

Dir.: Laszlo Heltay. Haydn,

per X.C.=D.

an tornat els con-
certs del cicle Els
Dinmenges al Pa-
lau, que organitza
la Fundacio Orfe6 Catala-
Palan de la Misica Catalana.
amb un monografic sobre
Haydn que aplegava la Sim-

fonia nitm, 4L, “Frinebre”, amb

I'espléndida Missa Nelson. El
poder de convocatoria del cicle
és gran i satisfa comprovar que
interessa a la gent jove.

La Simfonia va servir per
constatar el rendiment que el
director Laszlo Heltay obtenia
de la voluntariosa Orquestra de
Cambra Gong¢al Comellas: un
s0  compacte, perﬁ'l'tamlﬂll
cohesionat fins i tot en els pas-
satges més tenues de I"*Adagio™
o en la plenitud del “Finale™.
sempre al servei d'una direccié
extremament rigorosa. que
reclamava alhora expressivitat,
contrast, elegancia i equilibri.

Un element suplementari de
complaenga, I'aportava escol-
tar aquesta Simfonia. una de
les meés representatives del
periode Sturm und Drang,
interpretada amb tanta propie-
tat a poes dies de la insipida
versio de La Passione —una
obra cosina germana— que
havia ofert I'Orquestra de
Cambra Noruega i lona Brown
per al pablic de PalauCent.

El plat fort del concert,
pero. era la Missa Nelson,
(encara no se sap si Iapel-latin
Nelson és perqué almirall i

Lady Nelson la van escoltar en
un viatge a Esterhaza 'any
1800 o bé si és que els la van
oferir precisament perque ja
se'n deia: la Simfonia és de
1798). L'Orfeo Catala. que
dirigeix Jordi Cas
una actuacio a lalgada de les
expectatives. Es una obra que
té en repertori. pero era per-
ceptible la il-lusié amb queé els

§. va lenir

cantaires es posaven al servei
de la batuta. El director hon-
gares la va voler mes cenyida
que no espectacular i la versio
va ser justa i en cerla manera
tributaria d’uns eriteris histo-
ries que bandegen la temptacio
de trair I'obra fent romanti-
cisme.

Entre els solistes va sobre-
sortir Marta Almajano per Ie-
xigéncia de la part vocal, que
serveix magistralment amb un
cant esperonat sempre cap a
I"agut, amb una linia depura-
da, en la qual es percep la ten-
810 constructiva i uns mitjans
importants, que la soprano
administra perqué mai no es
tingui la sensacid que canta al
limit. Menys sol-licitada per la
partitura, perd estupenda, va
estar Montserrat Torruella.
senyorivola en la nissaga de
les grans contralts anglo:-'axn-
nes (tot una Sarah Walker
m’hi feia pensar pocs dies
després en la Liederabend
d’Euroconcert)i potser menys
implicats del que calia van
estar els sempre fiables Josep
Benet (tenor) i Jordi Ricart
(bariton).

T

I G A

Passione nérdica

Palau 100. 10 de febrer de 1996. Palau de la Misica Catalana.
Norwegian Chamber Orchestra. Lars Anders Tomter, viola.
Dir.: Tona Brown. Haydn, Britten, Grieg. Mozart.

per X.C.-D.

mb tot el meu res-

pecte per la carrera

violinistica de Iona

Brow. com a direc-
tora s’ha de dir que els resul-
tats que assoleix no provo-
quen I'entusiasme en concert,
almenys en un que és un pun-
tet en una dilatada gira inter-
nacional amb la seva Orques-
tra Noruega de Cambra.

La dirigeix des de 'any
1980 i, per tant. I'ha poguda
afaiconar al seu gust. La for-
macié sona amb correccio i
una llengeresa gairebhé vapo-
rosa a les cordes, fet ue pot-
ser és el tret diferencial. 1
poca cosa més al servei d'una
batuta més aviat aseptica. I
és que. a les nostres latituds
meridionals, preferim una
altra manera de perfilar la
miisica. que ens agrada
menys tova, sobretot si es
tracta d’una simfonia del
periode Sturm und Drag de
Haydn, particularment si és
la que s'anomena La
Passione.

Pel que fa al gest de Iona
Brown. em va semblar. com
sempre, mecamnic, poc com-
minador, repetitiu, poca
cosa. No evoluciona -ni ho
fara— en la visualitzacio de la
miisica respecte de quan se
I’ha escoltat amb I'Academy
of St. Martin-in-the-Fields.
Es evident que, tota la tasca
la fa a porta tancada i que els
miisics podrien prescindir
perfectament de la batuta
sobre I'hemicicle.

El Haydn que obria el

programa va sonar rutinari i
monocrom. També el Mozart
que la tancava, el de la
Simfonia nim. 29, pero
nomes fins a ™Allegro con
spirito” que la clon, quan
I'Orquestra. potser perque
es tractava del final de vetlla-
da, va mostrar un abrusa-
ment del qual la eréiem, ja,
incapag. No tot és pondera-
cio 1 bon gust en la miisica del
segle XVIII i aquesta revifalla
sobtada va salvar la versio.

En el que va estar franca-
ment bé va ser en les dues
Melodies op. 63 del seu com-
patriota Grieg. en les quals
va mostrar un color i una
incisivitat admirables, amb
una plétora de veus interiors
i una forca ritmica que van
valer per tot el concert. Com
I'audicio de les neoclassiques
Lachrymae que Benjamin
Britten va compondre I'any
1950 com “‘unes reflexions
sobre una cancd de John
Dowland™ per a l'insigne
William Primrose. Son deu
bellissimes variacions per a
viola. que van pujant d’in-
tensitat com si s'embriagues-
sin amb el seu idealisme a
partir d’unes puntuacions
orquestrals murmurades (i,
en el cas del Palau, amb la
contribucio d’unes traques
que celebraven no sé pas
quina  victoria  futholis-
tica...). Les va protagonitzar
Lars Anders Tomter, viola
primer de I'Orquestra, mag-
nific d*aplom i de creativitat
i posseidor d'un Gasparo
de Salé d’una sonoritat de
vellut.

El Cor de la Scala canta per al Licev

Concert pro Liceu. 5 de febrer de 1996, Palau de la Misica
Catalana. Coro Filarmonico della Scala. Roberto Gabbiani,
director, Montsalvatge, Rossini, Rendine.

per LL.T.

resencia d’auto-

ritats, records al

mestre  Gianan-

drea Gavazzeni i
al Teatre La Fenice, i com
a homenatge al Teatre del
Liceu, les veus del Coro
Filarmonico della Secala
Van actuar en un Palau ple
de gom a gom, que va
poder contemplar un dels
cors amb una tradicié ope-
ristica més rellevant al
llarg de Ia historia,

Una emotiva interpreta-
cid del cor a bocca chiusa
del titol puccinia Madama
Butterfly (opera estrena-
da. com tants i tants titols a
la Scala), va servir per
palesar la qualitat de les
veus d’'un cor conjuntat.
portador d’un sentit de I"a-
finacié absolut i, per sobre
de tot, profundament de-
licat en aspectes expres-
sius. Aquest cor ecapac de
fer piano un passatge
tutti dificultats,
capa¢ d’atacar un forte

sense

amb rotunditat i majes-
tuositat és dirigit des de
I’any 1991 per Roberto
Gabbiani.

El programa va estruc-
turar-se en dues parts, la
primera encapcalada per
una adaptacio de Cancio-
nes negras de Montsal-
valge —una versio, per cert
refinadissima— i passatges
de Dexquisida  Petite
Messe Solennelle de Ros-
sini. A la segona part va
oferir-se 1'estrena d’Otto-
cento, una cantata que
recull passatges per a cor
vineulats estretament al
Teatre alla Scala, que han
estat enllacats per Sergio
Rendine. Passatges d ope-

res de Rossini, Bellini i

Donizetti, obres de Merca-
dante, i del primer Verdi
(fragments de Macbeth i I
Lombardi). Una obra que
va in crescendo des del
cant sigilos de la **Scena
delle tenebre™ (Moisés de
Rossini) o “Nella notte
bruna” de La Sonambula
de Bellini, fins a un cant a
la llibertat que arriba al
moment algid amb el ma-
jestos cor final del Guillem
Teff de Rossini.

Es una obra curiosa en
que el Cor va demostrar
la seva tecnica vocal, la
riquesa dels colors que és
capa¢ de produir i una
projeccio sonora caracte-
ritzada per la majestuo-
sitat.
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Temporada OBC. 16, 17 i 18 de febrer de 1996. Palau de la
Misica Catalana. Christian Zacharias, piano. Eliahu Inbal,
director. Concert per a piano nim. 20 de Mozart, Simfonia

nim. I de Mahler.

per LL.T.

a confluéncia de

lirisme 1 dramatis-

me, d’inquietud i

de placidesa que
envolta el Concert per a
piano niim. 20 de Mozart
sempre suposa un risc per
al solista, que ha d’endin-
sar-se en un bellissim i
subtil univers musical per
desgranar la riquissima
essencialitat que conte
la partitura. Interpretar
aquest concert en el seu
terme just, en 'equilibri
classic necessari. resulta,
dones, summament com-
plex i nomeés uns pocs

escollits poden explicar-
nos aquest moén, amb una
absoluta plenitud de la
dimensi6 musical de la
partitura.

Christian  Zacharias,
acompanyat per 'OBCila
batuta d’Eliahu Inbal. va
deixar palés que al larg
dels seus vint anys d’exito-
sa carrera —vinculada in-
terpretativament als noms
de Beethoven. Schubert i
Mozart— ha trobat una
part dels tants i tants
s'amaguen

secrets (que
dins 'esmentada partitu-
-a concertant. Zacharias,
acompanyat per una OBC
esplendidament refinada.

I € A

'a fonamentar la
versié en un articulat i
una técnica poderosis-
sims, amb un legato refi-
nat i una acurada col-
locacio del pedal, cosa que
repercutia en 1’absoluta
nitidesa de les harmonies.

seva

Un Mozart poderés i profund en les mans de Zacharias

El sen Mozart va ser ric en
sensibilitat. majestuds i
tenebros en els moments
adients i, per sobre de tot,
liric. Fer cantar el piano,
plantejar-nos un ventall
de personatges operistics,
com va fer Zacharias, pot
ser una de les claus que
ens permeti descobrir els
infinits secrets guardats
dins les partitures concer-
tants mozartianes. La se-
gona part del concert ens
va conduir a 'univers de
la Simfonia Tita de Gus-
tav Mahler. amb un Inbal
expressiu, brillant, i sem-
pre a la recerca del ca-
racter vienés de la partitu-
ra. Lorquestra va deixar
ben elar que el repertori
postromantic continua es-
sent el seu fort interpreta-
tin.

Avidesa liederistica

Euroconcert. 29 de febrer de 1996. Palau de la Musica Cata-
lana. Krisztina Laki, soprano. Sarah Walker, mezzo-soprano.

Zeger Vandersterne. tenor. Marcos Fink, bariton. Levente
Kende i Heidi Hendrickx. piano a 4 mans. Schumann, Brahms.

per X.C.-D.

xtraordinari: una
Liederabend al

Palau de la M-

sica! De qui podia

ser la idea. si no d’Euro-
concert, entestat en la va-
rictat de programacio i en
Iorganitzacio de concerts
monografics? Concretament
proposava (era el 29 de
febrer) tres cicles unitaris
per a quartet voecal amb
acompanyament de piano a
quatre mans: els Spanische
Liebes-Lieder op. 138 (pos-
tum) de Robert Schumann i
els Liebeslieder i Neus
Liebeslieder de Johannes
Brahms, els seus op. 52165.
Les wvuit cangons de
Schumann —que en 'op. 74
ja configurava un “Spanis-
che Liederspiel”™— s’interca-
len en un preludi i un inter-
medi pianistic i parteixen
de textos espanyols barroes
en una traduecié a 'ale-
many que en rebaixa Iarti-
fici conceptual. Mostren
una escriptura de gran
riquesa en la interrelacio de

paraula i masica amb la
inspiraciéo del millor Schu-
mann aplicada al contingut
gairebé epigramatic dels
poemes. Les cangons mos-
tren. també, una major
complexitat que les de
Brahms, amb una subtilesa
de la qual tal vegada hauria
saudit encara més el pablic

si no s’hagués interpretat

en primer lloc per fidelitat a
un criteri eronologic.

En comparaci6. els cicles
de Brahms van significar un
gaudi, més planer per al
public per la bellesa melodi-
ca i la immediatesa dels tex-
tos de Daumer amb una
invocacio final de Goethe a
les muses com a consoladores
dels mals d’amor. Amor con-
siderat en tots els vessants
com a passio, com a plaer,
com a desig. com a joe, com a
lliurament, com a impossibi-
litat, com a hipocresia...

Les veus eren les de la
soprano hongaresa Krisz-
tina Laki, lluny, ja. del
seu millor moment. pero
impecable cantant, refina-
da i segura, d’una gran

contencio: la  mezzo-
Sarah Walker,
també al final d’una gran
carrera, va ser la menys
implicada o menys decidi-
da a arrisear: el tenor fla-
menc Zeger Vandersterne.
intérpret finissim amb una

soprano

diceid  intencionda que
compensava amb escreix
la nsura per edat de la
veu, i l'argenti Marcos
Fink. posseidor d’una veu
de baix-bariton de bellesa
excepcional, tanta... que
arrossegava l'oida cap a
una fruicié primordial-
ment sonora en les seves
intervencions. Es un artis-
ta consumat i nomes en
dues ocasions. eantant en
solitari, va mostrar tot el
cabal vocal. perqué en tot
moment va procurar, amb
un capteniment que l'e-
nalteix tant com el seu art

o la importancia
dels seus mit-
jans, engatjar
la veu amb la
d uns companys
més veterans. El
quartet vocal va
tenir moments
d’altissima qua-
litat. tot extraient
de cada cancgo
tot el potencial
de gracia o de
passio (per exem-
ple, tota la carrega pre-
malheriana d’algunes can-
cons de Brahms. com
Whare Sohn del
segon recull).

Els pianistes. Heidi
Hendrickx 1 Levente
Kende, van tenir una ac-
tuacié que va anar de
menys a més, en part per la
dificultat inicial de les peces
de Schumann i, també, per
una cohesio del conjunt
vocal que era encara més
facil de suportar. El piiblic
d’Euroconcert. silencids 1
modeélic (com ho son inva-
riablement els programes
de ma) va respondre amb
I’entusiasme que reclama
més del mateix. Jo hi afegi-
ria, si no és demanar mas-
sa. un recital de Marcos
Fink, que Euroconcert ja
va presentar en un Messiah

I"any 1991,

dein

v
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pDILLUNS, 1 D’ABRIL
DE 1996

07.00 LOBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00. BUTLLETI DE NOTI-
CIES

00,08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de miisica bharroca
presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA
KHATXATURIAN: Concert per
a violi i orquestra, D. Oistrakh.
Orquestra Simfonica de la Radio
de PURSS. Dir: A, Khat-
xaturian. (38m). DEVIENNE:
Sonata per a oboe 1 baix continu
op. 70 n. 2. Peter Bree, oboe.
Roderick Shaw, pianoforte.
(13m). SMETANA: La nnvia
venuda, ohertura i danses.
Orquestra Simfonica de Lon-
dres. Dir.: Geoffrey Simon.
(24m), ZELENKA: Simfonia, Z
63, (Obertura de Poratori I
penitenti al sepolchro del reden-
tore”). Orquestra Filharmonica
Txeca. Dir.: Vaclay Neumann,
(9m). CHOPIN: Les Silfides,
suite de ballet (orquestracio de
Roy Douglas). Orquestra Sim-
fonica de la Radio de Berlin. Dir:
Heinz Fricke. (29m). ROSSINI:
Quartet per a flauta, clarinet,
trompa i fagot n. 1. Consortinm
Classicum, (11m). ARNE: Con-
cert per a orgue i orquestra n. 3.
Roger Bevan Williams. Can-
tilena.  Dir.: Adrian Shepherd.
(18m). JANACEK: Missa en Mi
h. Bolistes vocals. Cor del King’s
College, Cambridge. Stephen
Layton, orgue. Dir.: Stephen
Cleobury. (17m).

13.00 GRANS INTEGRALS

ELS CONCERTS DE MOZART
Coneert per a violi, piano i
orquestra, KV 315f (reconstruit
per Ph. Wilby). Tona Brown,
Howard Shelley. Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir.: Tona
Brown, (26m). Simfonia concer-
tant per a violi, viola, violoncel i
orquestra, KV 320e (reconstrue-
ci6 de Ph. Wilby). Iona Brown.
Nobuko Imai. Stephen Orton.
Academy of St. Martin-in-the-

* Fields. Dir.: Tona Brown, (11m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES TAGENDA MUSICAL
14.13 LA CANTATA DEL
CAFE

{:l‘l:gf‘ﬂ!!lil de musica ecoral.
Selecci6, gui6 i presentacit: Alex
Robles, LA VIENA DE FRANZ
S}]l-][.’BFJR'I‘, EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i moticies que fan
referéncia al mon coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

[i_EETI_{O\«"EI\T: Concert per a
Plano 1 orquestra n. 4. op. 58,
Steven Lubin, pianoforte, The
Academy of Ancient Music. Dir.:

CATALUNYA MUSICA
Programacié mes d’abril

Christopher Hogwood. (33m).
CASTELLO: Sonata n. 13.
Concerto Palatino. (8m). PRO-
KOFIEV: Quintet per a oboe;
clarinet, violi. viola i contrabaix
en sol m, op. 39. Kammeren-
semble de Paris.  (20m)
BRAHMS: Gesdnge, op. 17
Delyth Wynne, arpa. Anthony
Halstead i Christian Rutherford,
trompa. Cor Monteverdi. Dir.:
John Eliot Gardiner. (13m).
G.B. SAMMARTINI: Simfonia
en Re M. Ensemble 415. Dir:
Chiara Banchini. (6m). MO-
ZART: Divertimento n. 17, KV
334. Philharmonia Quartet
Berlin. Wolfgang Giittler, con-
trabaix. Norbert Hauptmann i
Dieter Fischer, trompa. (46m).
WAGNER: Els mestres cantaires
de Niirnberg, preludi i himne de
Iacte primer. Orquestra de I°0-
pera de Viena, Dir.: Georg Solti,
{13m). FAURE: Sonata per a
violiipiano n. 1, op. 13, Mayumi
Fujiwara. Jorge Federico (so-
rio. (23m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical, Guio i

seleceio d Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
1ats discografiques aparegudes al
mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
LOBC
CONCERT enregistrat per

Catalunya Misica el dia 30 de
mare de 1996 al Palau de la
Miisica: Catalana de Barcelona.
BRAHMS: Serenatan. 1, op. 11.
GOLDMARK: Concert per a
violi i orquestra op. 28, LISZT:
Vals Mephisto. Catherine Cho,
violi. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Cata-
lunya. Dir.: Franz-Paul Decker.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carree d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARYS, 2 D'ABRIL

DE 1996
07.00 OBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETE DE NOTI-
CIES
09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SCHUBERT: Missa en Do M, D.
452, Lucia Popp, soprano.
Brigitte Fassbaender, contralt.
Adolf Dallapozza. tenor.
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
ton. Cor i Orquestra Simfonica
de la Radio de Baviera. Dir:
Wolfgang  Sawallisch. (24m).
BOCCHERINI: Quintet per a
violins. viola, violoncel i contra-
baix, op.. 39 n, 3. G 339,
Ensemble 415, (17Tm). GLINKA:
Nit d’estin a Madrid. Orquestra
Simfonica de la Radio Txeca a
Bratislava. Dir.; Keith Clark.
(9m). ARNOLD: Concert per a
trompa i ovquestra de corda n.
2, op. 58. Richard Waikins,
trompa. London Musici. Dir:
Mark Stephenson. (14m). VRA-
NICKY: Simfonia en Re M, op.
36. Orquestra de Cambra
Dyorak. Dir.; Bohumil Gregor.
(29m). DEBUSSY: Estampes.
Michel Béroff, piano. (12m).
BRAHMS: 4 danses hongareses.
Orquestra del Conservatori de
Misica de Québec. Dir.: Franz-
Paul Decker. (10m). ZELENKA:
Sonata per a dos oboés; fagot i
b.c. n. 5, Z 181 - 5. Frantisek
Kimel i Jiri Mihule, oboes. Jiri
Seidel, fagot., Frantisek Host.
violoneel. Vit Mach, contrabaix,
Frantisek Xaver Thuri, clavect.
(17m). GERSHWIN: Porgy and
Bess, un quadre simfonic,
Orquestra Simfonica de Detroit,
Dir.; Antal Dorati. (24m}).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART
Simfonia concertant per a violi i
viola, KV 364. Regis Pasquier,
Bruno Pasquier, Orquestra
Filharmonica de Lieja i de la
Comunitat  Francesa. Dir.:
Pierre Bartholomée. (30m).
Coneert per a dos pianos i
orguestra, KV 365, Elena i Emil
Guilels, Filharmonica de Viena.
Dir.: Karl Bohm. (26m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS
GUERRERO: El Canastillo de

Fresas, sarsuela, Lily Ber-
chman, Manuoel Ausensi, Pilar
Lorengar. Enrique De la Vara.
Cor i Gran Orquestra Sim-
fonica. Dir.: Agustin Moreno.
(36m). FALL: Die Rose von
Stambul. opereta (exiractes).
Erika Kith, Rudolf Schock.
Giinther Arndt-Chor, Orquestra
Simfonica de Berlin Dir.: Frank
Fox: (17m), VERDI: 3 aries de
“*Macheth”. Maria Callas. Phil-
harmonia  Orchestra. Dir.:
Nicola Rescigno. (23m). CAN-
(CONS I ARIES DE SARSUE-
LA. Alfredo Kraus, tenor. Or-
questra de cambra de Madrid,
Dir.: J-L. Lloret. (22m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

SCHONBERG; Pel.lees i Meli-
sanda. Op. 5. Orquestra Filhar-
monica de Berlin. Dir.: Herbert
von Karajan. (43m). TUMA:
Partita en re. Orquestra de
Cambra Sulk. Dir.: Josef Vlach.
(18m). D'INDY: Istar, variacions
simfoniques, op. 42, Orquestra
Filharmonica del Pais de Loire.
Dir. Pierre Dervaux. (13m).

DEMERSSEMAN - BERTHE-
LEMY: Duo brillant per a flauta
i oboé sobre temes de *Guillem
Tell” de Rossini; Jean Pierre
Rampal, flauta. Pierre Pierlot,
oboé. Royal Philarmonic Or-
chestra. Dir: Placido Domingo.
{11m). TORELLL: Simfonia V.
23, G 26. Orquestra de la
Capella  Musical de San
Petronio. Dir.: Sergio Vartolo,
(9m). KORNGOLD: Coneert per
a piano per a la ma esquerra, op.
17. Steven de Groote. Orquestra
Filharmonica. del Nordoest
d’Alemanya. Dir.: Werner An-
dreas Albert. (34m), MOZART:
Tantum Ergo, KV 197, Cor
Arnold Schinberg. Concentus
musicus Viena, Dir.: Nikolans
Harnoncourt. (4m). BLISS:
Meditacions sobre un tema de
John Blow. Orquestra Simfonica
de la Ciutat de Birmingham.
Dir.: Vernon Handley. (32m).

19.00 GRAVACIONS HISTORI-
QUES

ENREGISTRAMENTS DE 1946.
KREISLER: Fantasietta Rapso-
dica Vienesa, per a violi i or-
questra. Fritz Kreisler. Orques-
tra RCA Victor. Div: Donald
Voorhes. (8m). CHOPIN: So-
nata per a piano n. 2. op. 35
“*Marxa finebre”, Artur Ro-
hinstein, piano. (21m). VAUG-
HAN WILLIAMS: Flos campi,
suite per a viola, cor i orquestra,
William Primrose. BBC Chorus,
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Adrian Boult. (20m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA, CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Misica el
dia 26 de febrer de 1996 a la
Caixa de Sabadell, Obres de
KREBS, HANDEL, BACH,
ROUX, BOCHERINI 1 SOLER.
Jordi Reguant i Marju Vatsel,
clavicémbal.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 3 D'ABRIL
DE 1996

07.00 POBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins  informatins i agendes
musicals, |

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica bharroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES
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10.08 CAPSA DE MUSICA

BEETHOVEN: Simfonia n. 6.
op. 68 “Pastoral”. Orquestra
Revolucioniria 1 Romantica.
Dir.: John Eliot Garvdiner. (41m).
SCHUMANN: Tres romances
per a ohoé i piano, op, 94. Paul
Dombrecht. Jos van Immerseel.
(15m). BOTTESINI: Coneert per
a contrabaix n. 1, *“Conecerto di
bravura™, Mario Ricciuti, con-
trabaix. Luigi Zanardi, piano.
(14m). MAHLER: Lieder eines
fahrenden Gesellen. Christa
Ludwig, mezzosoprano. Philhar-
monia Orchestra. Dir: Adrian
Boult. (18m). ARRIAGA:
Simfonia en Re. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: Jesis
Lopez Cobos. (28m). KODALY:

Tarda  d’Estiu. U{tllll ra
Filharmonica de Buda . Dir:
Zoltan Kodaly. (20m). § H.\ﬂ L-

ZER: Balletto a 4 en Sol M.
“Escola d'esgrima™, Musica

Antiqua de Colonia. Dir
Reinhard Goehel, (9m). LEKEU:
Fantasia sobre temes populars
angevins, Orquestra  Filhar-
monica de Lieja. Dir.: Pierre
Bartholomee. (13m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART
Rondd, KV 371. (reconstruit per
Lowell Greer). Lowell Greer.
trompa  natural, Orquestra
Barrvoca Philharmonia. Dir.:
Nicholas McGegan. (5m). anin
per a violi i orquestra, KV 37
Saint Paul Chamber Orchestra.
Solista i director: Pinchas Zu-
kerman. (6m). Rondo per a
piano i orquestra. KV 382,
Orquestra de Cambra Anglesa.
Murray Perahia, solista i direc-
tor. (11m). Rondd per a piano i
orquestra n. 2, KV 386. Karl
Engel. Orquestra del Mozarteum
de Salzburg, Dir: Leopold
Hager. (8m), Concert per a trom-
pa n. 1, KV 412, Radovan
Vlatkovie, Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Jeffrey Tate.
(10m).

14.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 ELL GRAN SEGLE
Programa de musica anliga.
Seleccit. guid i presentacid a
cirree de Joan Vives, ELS
MUSICS DE L'EMPER ADOR
MAXIMILIA I. EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

NIELSEN: Concert per a violi i
orquestra, op. 33. Dong-Suk
Kang. Orquestra Simfonica de
Gothenburg. Dir.: Myung-Whun
Chung. (34m). C.Ph.E. BACH:
Dos Motets per a solistes, cor i
baix continu. Solistes vocals.
Rheinische Kantorei. Conjunt
ingtrumental, Dir.: Hemann
Max, (9m). 'IT'L'\LBHRG: Fan-
tasia sobre motius de La
Straniera de Bellini, op, 9.
Francesco  Nicolosi, piano.
(13m). PERGOLESI: Simfonia
en Fa M, per a violoncel i conti-
nu. Franceseo Pepicelli. Ga-
briele Catalucei. Anna Maria
Kodur. (7m). FRANCK: Les
Djinns, poema simfonic per a
piano i orquestra.  Aldo
Ciceolini. Orquestra de Lieja.
Dir.: Paul Strauss. (13m).

J.M.WEBER: Septet en Mi M
“De la meva vida”, Consortium
Classicum, (31m). HEBERLE:
Concert per a flauta de bec i
orquestra en Sol M. Michala

Petri. Orquestra de cambra
Saint Paul. Dir; Pinchas
Zukerman. (13m). KALINNI-

KOV: El cedre i la palmera.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jidrvi, (13m). FER-
NANDEZ: Primera Suite Bra-
gileira, Luiz de Moura Castro.
(7m). VIVALDI: Stabat Mater.
Charles Brett, contratenor.
Musica Antiqua de Toulon. Dir.:
Christian Mendoze. (18m).

19.00 NOUS INTERPRETS

MARTINU: Sonata n. 2. Lluis
['Il?]‘ﬂ!‘i. \'illl{l"l‘l'[q ."“]l'rl{] .“l'ill“j-
piano. (20m).. GRANADOS:
Tonadillas. M* Carme Duran,
mezzosoprano. Alan Branch,
piano, (10m). TOLDRA: Sis
sonets per a violi i piano. Eva
Leon. Dagmar Muniz. (22m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iiltimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mercat. Espal patrocinat per
Discos Castelld.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 19 d’a-
bril de 1993 al Conservatori
Superior Municipal de Misica de
Barcelona. VI CICLE IN-
TERNACIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANIA. Obres de
GARCIA ABRIL, J. SOLER,
GINASTERA, SARDA, DAL-
LAPICCOLA 1 PETRASSI.
Coro de la Comunidad de
Madrid. Dir.: Miguel Groba
Groba. (84m).

23.30 NOCTURN

Miasica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d'Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 4 D’'ABRIL
DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musieals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de masica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

GLIERE: La rosella vermella,
Ballet, Orquestra del Teatre
Bolxoi. Dir.: Yuri Fayer. (34m).

JOMMELLI: Simfonia per a sal-
tiri. corda i claveci, en Sol M.
Karl-Heinz  Schickhaus, Or-
gquestra de Cambra de Munic.
Dir,: Hans Stadlmair. (8m).
BRAHMS: Sonata per a clarinet
i piano u|| 120 n, 1. Puo
Reinecke. (22m). NOSKOWSKI:
El llac Morskie Oko als Tatras,
concert obertura, Orquesira
Simfonica Nacional Polonesa a
Varsovia. Dir.: Witold Rowicki.
(13m). FIELD: Concert per a
piano 1 orquestra n. 6. John
0’Conor. Nova Orquestra de
Cambra Irlandesa, Dir.: Janos
Fiirst. (34m), BACH: "Komm.,
Jesu, komm” (Vine, Jesis. vine),
motet BWY 220, Solistes vocals.
Cor Monteverdi. Hll;;li.ﬁll
Iiuroqut- Solists, Dir: John Eliot
Gardiner. (10m). MILHAUD;
Trio op. 274, Trio de corda de
Paris, (16m). PLEYEL:
Simfonia concertant per a flau-
ta, ohoé, r:lgnl. trompa i Orques-
tra n, 5. Hansjiirgen Mohring.
Giinther Passin. Jiirgen Gode.
Walter Lexutt. Orquestra de
Cambra de Colonia, Dir.:
Helmut Miiller-Briihl, (21m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART
Concert per a piano n. 11. KV

413, Orquestra de Cambra
Anglesa, Solista i director:
Daniel Barenboim, (24m).

Concert per a piano i orquestra
n. 12, KV 414, Radu Lupu.
Orquestra de Cambra Anglesa,
Dir.: Uri Segal. (25m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA

A.SOLER: Sonata en Re M.
(transeripeio per a piano i cas-
tanyoles). Consol Grau, castan-
yoles. Rosa Carmen Martinez,
piano. (4m). CANT GREGO-
RIA: Rorate caeli. Universi. Ave
Maria, Schola de Cant Gregoria
de I'Obra Cultural Santes Crens.
Dir.; Magi  Sabaté, (Tm).
BAGUER: Simfonia en Sol M.
Orvquestra de Cambra Catalana.
Dir.: Joan Pamies. (15m).
CARULLI; Sonata per a flanta i
guitarra op. 109 n. 1, Mont-
serrat Gascon. Xavier Coll.
(Tm). ALBENIZ: Concert fan-

tastic. Primer concert per a
piano 1 orquestra, op. 78.
Enrique Pérez de Guzmin,
piano. Orquestra de Valéncia,
Dir,: Manuel Galduf. (28m).
WAGNER: Freudig begriissen
wir die edle Halle, cor de

Tannhduser. Orquestra Simfo-
nica del Gran Teatre del Liceu.
Dir.: José Collado. (Tm). MOM-
POU: Fétes lointaines. Miquel
Farvé, piano. (10m). MOZART:
6 Nocturns, Quintet voeal de
Catalunya. Liliana Maffiotte,
piano, (14m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

BIZET: Clovis et Clotilde, canta-
ta a tres veus. Montserrat
Caballé, Gérard Garino. Boris
Martinovie. Orquestra Nacional
de  Lille, Dir.: Jean-Clande
Casadesus, (36m), TELEMANN:
Simfonia en Fa M per a {lauta de
bee econtralt, viola de gamba i
corda, TWV 50:3, Marion
Verbruggen. flauta de bec.

viola de
gamba. Orchestra of the Age of

Sarah Cunningham,

Enlightenment, Dir.: Monieq
Huggett, (8m). CHOPIN - COR-
TOT: Concert per a piano i
orquestra, Op. 21 n. 2. Fran-
kuski Setrak. Orquestra de
Cambra de la Filharmonica de
Polonia. Dir.: Wojeiech Rajski.
(34m). HAYDN: Sonata per a
pianoforte n. 32, Hob, XVI:d44,
Paul Badura-Skoda. (13m),
ROUSSEL: Suite en Fa M, op.
33, Orquestra de Paris. Dir;
Charles Dutoit. (13m). LESSEL;
Variacions per a flauta i orques-
tra. Wlodomir Tomaszezuls. Op-
Filharmonica Byd-
. Dir.: Zbigniew Chwe-
dezuk. (Tm). CHERUBINI: 11
Giulio Sabino. (Obertura de I'a-
pera), Orquestra Simfonica dela
Filharmonica de Bacau. Dir:
Silvano  Frontalini.  (13m),
PURCELL: It is a good thing to
give thanks, .ulliu :m 7 1B
Solistes voecals. Cor del New
College d’Oxford. The King's
Consort. Dir;; Robert iﬁlig.
(12m). NEUKOMM: Quintet per
a clarinet, dos violins, viola i vio-
lonecel. op. 8. Divertimento
Salzburg, (27m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio musical,
Guio i realitzacio: Pere Burés i
Alex Robles, AUDICIO CO-
MENTADA: El Moldava, de
Bedric Smetana.

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 *A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la masica que li agrada.
Guib i presentacio de Joan Vives.
Produccio de Dolors Busquets.

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistral  per
Catalunya Masica el dia 14 d’a-
bril de 1993 a I'Auditori Sant
Jaume, Fundacio “La Caixa™, de
Barcelona. 11 CICLE DE CON-
CERTS “CRESCENDO". Can-
cons de CL *\\'h MESTRES,
GRANADOS, TARRAGO, VA-
LERA i MORERA. Rosa M.
Conesa, soprano. Jordi Codina,
guitarra. (33m). CONCERT
enregistrat  per  Catalunya
Miisica el dia 14 d’agost de 1995
a I"Académia de Misica de
Torroella de Montgri. XV FES-
TIVAL INTERNACIONAL DE
MUSICA. Obres de CHOPIN,
ALBENIZ I GRANADOS. Ester

Pineda. piano. (35m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el din.
Presentacio a carrec d Alfred
Celaya,

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

MILHAUD: L'Apothéose de
Moliére, op. 286. Jack Gibbons,
piano. The New London
Orchestra. Dir.: Ronald Corp.
(10m) SIMPSON: Trio de corda
(Preludi, Adagio i Fuga) Quartet
Delmé, (HmJ “!(Il\'[']"'lid‘

Minnesang. Cor de la Radio
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Danesa. Dir.: Stefan Parkman.
(15m). ALWYN: Lyra Angelica.
concert per a arpa i orquestra de
corda, Rachel Masters. City of
London Sinfonia. Dir.: Richard
Hickox. (30m). STEVENS: So-
pata per a trompeta i piano.
Wynton Marsalis. Judith Lynn
Stillman. (14m).

02.00 REPERTORI DE NIT
DIVENDRES, 5 D’A-
BRIL DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

00.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

R. STRAUSS: Don Quixot, op.
35. Lynn Harrell, violoncel.
Robert Vernon, viola, Orquestra
de Cleveland. Dir.: Vladimir
Ashkenazy. (42m). FORSTER:
Sonata per a oboé i baix continn
en do m, Panl Dombrecht, oboe,
Wieland Kuijken, violoncel.
Robert Kohnen, claveei. (8m).
HOLST: Suite de St. Paul, op.
29 n. 2. Orquestra de Cambra
St. Paul. Dir.: Christopher
Hogwood. (12m). A.SCARLAT-
TI: Simfonia de concerto grosso
n, 2, William Bennett. Bernard
Soustrot, 1 Musici. (8m). TXAI-
KOVSKI: Quartet de corda,
“Quartettsatz”. Quartet Boro-
din, (13m). SCHUMANN: Sim-
fonia en sol m (inacabada). New
Philharmonia Orchestra, Dir.:
Eliahu Inbal. (13m). J.Ch.F.
BACH: Pigmali6, cantata. Harry
Van Der Kamp, baix. Das Kleine
Konzert. Dir.: Hermann Max.
(32m). VERDI / BULOW: Ara-
besques sobre un tema de 'opera
Rigoletto. op. 2. Daniel Blu-
menthal. piano. (8m). HANDEL:
Concerto grosso op. 6 n. 11.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir;: Tona Brown. (19m),

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART

Congert per a piano i orguestra
n. 13, KV 415. Murray Perahia,
pianista i director, Orquestra de
Cambra Anglesa. (26m). Concert
per a trompa i orquestra, KV
47, Lowell Greer. Orquestra
l‘](urrnuu Philharmonia.. Dir.;
Nicholas MeGegan. (13m), Con-
l'f'r_l per a trompa i orguestra,
RV 447, Lowell Ff_',ret:r'. 61"(][][‘..‘3—
tra Barroca Philharmonia. Dir.:
Nicholas McGegan. (15m).

19.00 GRANS INTERPRETS

MST]S!__.AV ROSTROPOVITX
HAYDN: Concert per a violon-
cel. Hob. VIIh:2 Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir.: Iona
Brown. (24m). RHEINBER-

GER: Tres peces op. 50. Herbert
Tachezi, orgue. (12m). HONEG-
GER: Concert per a violoncel i
orquesira. Orquestra Simfonica
de I'URSS. Dir.: Vietor Du-
brovsky. (15m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

El mes de marg de 1918 el pianis-
ta polonés Artur Rubinstein va
actuar al Palau de la Musica
Catalana amb un programa
dedicat a Frederic Chopin,
CHOPIN: Polonesa op. 40 n, 1.
“Militar™. {(4m). Polonesa-Fan-
tasia op. 61. (13m). Polonesa op.
53. “Heroica™ (7Tm), 12 Pre-
ludis, op. 28. (18m). Scherzo n,
2, op. 31. (10m). Scherzo n. 1,
op. 20, (9m), Barcarola, op. 60.
(9m). 4 Nocturns, Op 271 Op 32.
(23m). Berceuse, op. 57. Artur
Rubinstein, piano, (8m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat per
Catalunya Misica el dia 7 de
setembre de 1995 a UEsglésia de
Santa Anna de Barcelona, XXX
JORNADES INTERNACIO-
NALS DE CANT CORAL. Obres
de BACH, STRAVINSKI, PE-
REZ MOYA. MENDELSSOHN.
KODALY I BARDOS. entre
altres. Coral Mixta d’lgualada.
Cor Ferenc Liszt de Veszprem,
Dir.: Lluis Vilamajo i Kollar
Kalméan. (50m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a cirrec d Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 6 D'ABRIL
DE 1996

07.00 FOBERTURA
Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira,

09.00 MUSICA PER A COBLA

MORALEDA: Sanjoanesca, poe-
ma per a dues cobles. Cobles La
Principal de La Bisbal i
Selvatana. Dir.: Joan Lluis
Moraleda. (8m). SERRA: Suite
Carnestoltes.  (instrumentaecio
per a cobla de F. Cassa). Cobla
la Principal de la Bishal. (14m).
GIL: “L'agre del terrer”, “El
cami de la cova”. sardanes.
Cobla Montgrins: (9m). DAN-
SES DE LA GARROTXA: Ball
de Pesparver. Ball dels pabor-
des, Ball de gegants. Cobla la
Principal de la Bishal. (13m).
CANCONS POPULARS CATA-
LANES: Maria  Assumpta.
Riallera, Cobla Sant Jordi. Dir.:
Jordi Leén. (8m).

10.00 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE DOIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35 35.

20.00 PAUDIOVISUAL

Un programa d*Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES

HANDEL: Theodora, oratori en
tres parts. Roberta Alexander,
Jochen Kowalski. Jard van Nes,
Hans Peter Blochwitz. Anton
Scharinger. Cor Arnold Schin-
berg. Concentus musicus de
Viena. Dir.: Nikolaus Harnon-
court, (131m),

00.30 REPERTORI DE NIT
DIUMENGE, 7 D'A-
BRIL DE 1996

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
CHARPENTIER: Lletanies de
la Verge, H 83. Conjunt voeal i
instrumental Les Arts Flo-
rissants. Dir.: William Christie.
(18m). POULENC: Lletanies a la
Verge Negra. Michele Lagrange,
soprano. Cors 1 Orquestra
Nacional de Lio. Dir.: Serge
Baudo, (Tm). CANT GREGO-
RIA: Les lletanies del Sagrat
Cor. Cor de I’'Abadia de Soles-
mes. Dir.: Dom Joseph Gajard,
(5m). TRAETTA: Lletanies a
quatre veus. Solistes vocals. Cor
Polifonic Farnesiano de Pia-
cenza. Ensemble  Giovanile
Ambrosiano, Dir.; Italo Lo
Vetere. (25m). TALLIS: De
lamentatione Jeremiae prophe-
tae. The Sixteen Choir. Dir.:
Harry Christophers. (1lm).
GILLES: Lamentation du ven-
dredi soir, Solistes voeals. Cor i
Orquestra Le Concert Spirituel.
Dir.: Hervé Nigquet. (10m).
CANT GREGORIA: Lamentatio
leremiae Prophetae: Ego vir
videns. Cor de Monjos de
I'Abadia de Santo Domingo de
Silos. Dir.; Ismael Fernandez
de la Cuesta. (5m). FIOCCO:
Segona Lamentacio del Diven-
dres Sant. Ensemble Concerto.
Dir.: Roberto Gini, (10m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12,30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combina
la miisica amb la informacié i la
participacio dels nostres oients,
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 *A LA MANERA DE...."

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
DONIZETTI: Gemma di Vergy.
Montserrat Caballé. Giorgio
Casellato  Lamberti. Renato
Bruson. Bianca Maria Casoni.

Cor i 'Orquestra del Teatre San

Carlo de Napols. Dir.: Armando
Gatto. (152m).

20,00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb gni6 d’Albert Mallofreé.

22.00 CONCERT IMAGINARI
Guio i seleceit: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio: a carrec de Mard
Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 8 D’ABRIL
DE 1996

07.00 OBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

LISZT: Missa choralis. Lynton
Atkinson. Mark Tinkler, Chris-
topher Royall. William Kendall.
Richard Suart. Cor del 5t.
John’s College, Cambridge.
Stephen Cleobury, orgue, Dir:
George Guest. (32m). MYSLI-
VECEK: Concert per a violoncel
i orquestra en Do M. Ofra
Harnoy. I Solisi Veneti. Dir.:
Claudio Scimone. (19m). POU-
LENC: Trio per a piano. ohoe i
fagot. Pascal Rogé. Maurice
Bourgue. Amaury Wallez,
(13m). GLAZUNOV: Edat Mit-
jana, Suite op. 79. Orquestra
Nacional Escocesa. Dir.: Neeme
Jirvi, (23m). MEHUL: Simfonia
n. 3. Orquestra de la Fundacio
Gulbenkian.  Dir.:  Michel
Swierczewski. (24m). BACH:
Concert per a tres clavecins i
corda, BWV 1064. Kenneth
Gilbert. Trevor Pinnock. Lars
Ulrik Mortensen. The English
Concert. Dir.: Trevor Pinnock.
(16m), KRUFFT: Sonata per a
trompa i piano en Mi. Hermann
Baumann. Leonard Hokanson.
(18m). IRELAND: A London
Overture. Orquestra Simfonica
de Londres. Dir.: John Barbi-
rolli. (12m).

13.00 GRANS INTEGRALS

ELS CONCERTS DE MOZART
Concert per a piano n. 14, KV
449. Diana Ambache. Ambache
Chamber  Ensemble. Dir.;
Adrian Levine. (23m). Concert
per a piano i orquestra n, 15, KV
450. Rudolf Serkin, Orquestra
Simfonica de Londres, Dir.:

Claudio Abbado. (27m).

14,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
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14.13 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de misica coral.
Seleccit, guid i presentacio: Alex
Robles: LA VIENA DE FRANZ
SCHUBERT. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i noticies que fan
referéncia al mon coral,

16.00 CAPSA DE MUSICA

PACINI: Simfonia Dante. Mas-
simo Morelli, piano. Laura Sa-
viozzi, arpa, Orquestra Lirico-
Simfonica del Teatre del Giglio de
Lueea. Dir: Gianfranco Cosmi.
(23m). HAYDN: Quartet de
corda op. 17 n, 1, Heb. III:25.
Quartet Festetics, (31m). DANZI:
Concert per a flanta i orquestra
n. 1, op. 30. Andrias Adorjan.
Orquesta de Cambra de Munic,
Dir: Hans Stadlmair. (16m).
FUCHS: Jugendkliinge (records
de la infancia), op. 32, Daniel
Blumenthal, piano. (26m). VRA-
NICKY: Simfonia en Do M, op.
11. Orquestra de Cambra
Dvorak. Dir.: Bohumil Gregor.
(27m). PURCELL: Come ye sons
of Art. away, oda per I'aniversari
de la Reina Mary, Gillian Fisher,
James Bowman. Michael Chance.
Michael George. Cor del New
College, Oxford. The King’s
Consort, Dir.: Robert King,
26m). GRIEG: 2 melodies nordi-
ques op. 63. Orquestra de
Cambra Noruega. Dir: Terje
Tonnesen. (13m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fels més representa-
tiug del passat musical. Guio i
seleceid d”Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mercat, Espai patrocinat per
Discos Castella.

22.00 AGENDA MUSICAL

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les dltimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mercat, Espai patrocinat per
Discos Castelld,

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat per
Catalunya Misica el dia 28 d’a-
gost de 1995 a la Catedral de
Girona. CICLE ELS ORGUES
DE CATALUNYA. BACH: Fan-
tasin. BWYV 572. Concert de
Vivaldi. BWV 596. BRAHMS:
Dos corals de op 122, Preludi i
Fuga en la m. TACHEZI:
Fantasia sopra “Sequentia Dies
Irae”. Federico M. Recchia,
orgue. (44m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacid a cirree d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 9 D’ABRIL
DE 1996

07.00 OBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
lleting informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

RESPIGHI: Belkis, Reina de
Saba, suite dorquestra. Phil-
harmonia  Orchestra, Dir.:
Geoffrey Simon. (23m). KUH-
LAL: Concert per a piano i
orquestra, op. 7. Michael Ponti.
Orquestra Simfonica Odense.
Dir.: Othmar Maga. (30m).
D'INDY: Souvenirs, op. 62.
Orquestra Filharmonica d'Es-
trasbourg.  Dir.:  Theodor
Guschlbauer. (20m). GOUVY:
Sonata per a piano a quatre
mans, op. 49. Yaara Tal i
Andreas Groethuysen. (22m).

VIVALDI: Gloria. RV 589.
Elizabeth ~ Vaughan. Janet
Baker. Cor del King's College de
Cambridge. Academy of St.

Martin-in-the-Fields. Dir.: Da-
vid Willeocks. (29m). GRIEG:
Marxa fiinebre a la memoria de
Rikard Nordraak. Orquestra
Simfonica de Giteborg. Dir.:
Neeme Jirvi. (Tm). SPOHR:
Simfonia n. 2, op. 49. Orquestra
Simfonica de Singapur. Dir.:
Choo Hoey. (29m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART
Concert per a piano i orquestra
n. 16. KV 451. Orquestra de
Cambra Anglesa. Solista i direc-
tor: Murray Perahia (25m}.
Coneert per a piano i orquestra
n. 17, KV 453, Orquestra de
Cambra Anglesa. Solista i direc-
tor: Daniel Barenhboim. (31m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS
GUERBERO: La Monteria. sar-

suela, Lina Huoarte, Manuel
Ausensi. Julita Bermejo. Gerar-
do Monreal. Cor Cantores de
Madrid. Gran Orquestra Simfo-
nica. Dir.: Indalecio Monreal.
(48m). R.STRAUSS: Ariadna a
Naxos. (Escena final). Anna
Tomowa-Sintow. Kathleen Bat-
tle. Agnes Baltsa, Gary Lakes.
Hermann  Prey.  Orqguesira
Filharmonica de Viena. Dir.:
James Levine, (12m). DELIBES:
Le Serpent a plumes (extractes).
C.Harbell. M.Stiot. J.Peyron.
R.Lenoty. B.Plantey. Orquestra

Lirica de I'ORTF. Dir: J.
Brehion. (23m). GLUCK: Orfeu
i Buridice, (Dues dries de I'ope-
ra). Janet Baker, mezzosoprano.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Raymond Leppard. (10m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

BENNETT: Concert per a piano i
orquestra n, 5. Maleolm Binns.
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Nicholas Braithwaite. (33m).
GEMINIANI: El bosc encantat.
Orquestra Barroea Italiana, Dir.:
Ryo Terakado. (34m). TELE-
MANN: “Weg mit Sodoms gift’-
gen Friichten™, cantata. James
Bowman. contra-tenor. The
King's Consort. Dir: R. King.
(12m), MAYER: Sonata per a vio-
loneel 1 piano, op. 47. Thomas
Blees. Maria Bergmann. (30m),
GERSHWIN: Rhapsody in Blue,
Orquestra Filharmonica de Los
Angeles. Dir: Leonard Bernstein.
(17Tm). MERCADANTE: Concert
per a flauta i corda. op. 57, M,
Larrien. The Master Players.
Dir.: R. Schumacher. (21m).
RAVEL: Rapsodia espanyola,
Orquestra Filharmonica de Ber-
lin. Dir.: H. von Karajan. (15m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES
ENREGISTRAMENTS DE 1966
ROUSSEL: Bacus i Ariadna,
suite n. 2, Orquestra Nacional
de Franca. Dir.: Charles Munch.
(16m). BACH: Sonata per a violt
i piano n. 4, BWV 1017. Yehudi
Menuhin. Glenn Gould. (15m).
STRAVINSKI: Introitus. Gregg
Smith Singers. Columbia Cham-
ber Ensemble. Dir.: Igor Stra-
vinski. (4m). WAGNER: Ober-
tura Fanst. Orquestra Simfénica
del Sudwestfunk Baden Baden.
Dir.: Bruno Maderna. (10m).
EYADOV: Baba-Yaga, op. 56.
Orquestra  Filharmonica de
Leningrad. Dir: Evgeni Mra-
vinsky. (3m).

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Misica el
dia 17 de marg de 1996 a
I'Església de Sant Marti de
Palafrugell. Obres de MOZART.
MILHAUD. DANZI. DEBUSSY,
BERIO i LIGETL Harmonia
quintet de vent,

2330 NOCTURN

Miasica per acabar el dia.
Presentacio a ecarrec d’Alfred
Celaya.

00,30 REPERTORI DE NI'T

DIMECRES, 10
BRIL DE 1996

07.00 FOBERTURA

Musica per comengar el dia.
Recull d*obres brens presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
lletins informatius 1 agendes
musicals.

D’A-

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

00.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de miisica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI.
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
BIZET: L'Arlesiana, op, 23,

Miisica d’escena. Orfed Donos-
tiarra. Orquestra del Capitoli de
Tolosa. Dir.: Michel Plasson,
(54m). BOCCHERINI: Quintet
amb guitarra n. 2, G 466. José
Luis Lopategui. Quartet Moyzes,
(20m). GRANADOS: Tres Majas
dolorosas. Pilar Lorengar. Alicia
de Larrocha. (Tm). TAUSCH:
Concert per a dos clavinets i
orquestra n, 2, op. 26, Thea
King.  Nicholas  Bucknall.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Leopold Hager. (23m).
ELGAR: Sonata per a violi i
piano. op. 82, Nigel Kennedy.
Peter Pettinger. (27m). HAN-
DEL: “Eternal Source of Light
Divine”, Oda per a I'"Aniversan
de la Reina Anna. Gillian Fisher,
soprano. James Bowman, con-
tratenor., Michael George, baix.
Cor del New College d"Oxford.
The King’s Consort. Dir:
Robert King. (29m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART

Concert per a piano i orquestra
n. 18, KV 456, Orquestra de
Cambra Anglesa. Murray Pe-
rahia, solista i director. (29m).
Concert per a piano i orguestra
n. 19, KV 459, Orquestra de
Cambra Anglesa. Solista i direc-
tor: Murray Perahia. (28m).

14,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL. GRAN SEGLE

Programa de musica antiga,
Seleceid, guid i presentacio a
carrec de Joan Vives, L'AUS-
TRIA DE FINALS DEL SEGLE
XVII: Biber, Schmelzer, Muf-
fat... EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

BRAHMS: Simfonia n. 2. op. 73.
Orquestra Filharmonica de Los
Angeles. Dir.: Carlo  Maria
Giulini. (49m). CHOPIN: So-
nata per a violoncel i piano en 50l
m. op. 65. Stanislas Firlej. An-
na Wesolowska. (26m). TXAL
KOVSKI: Moscou, cantata. Nina
Terentieva, mezzosoprano, Ni-
kolay Sukirov, bariton, Or-
questra dirigida per Andrey
Chistiakov. (23m). JANACEK:
En un cami ple d'herba, primer
quadern. Alain Planés, piano.
(30m), TARTINI: Concert per a
flauta i orquestra en Sol M,
James Galway. T Solisti Veneti.
Dir.: Claudio Seimone. (10m).
SARASATE: Zapateado. Angel
Jestis Gareia, violi i piano. (3m).
MILHAUD: Saudades do Brasil,
4 danses. Orquestra Nacional de
Franca, Dir.: Leonard Berns:
tein, (7m), SOMIS: Sonata de
eambra per a violi i violoncel op.
2 n. 4. Alexandre Benderski:
Boris Baraz. (13m).

19,00 NOUS INTERPRETS

BACH: Sonata per a violi sol,




de
15~
de
ip-

ol

BWYV 1001 (dos moviments).
Joan Orpella. (9m). TAKEMIT-
S1: Les yeux clos. Ramon
Porter, piano. (7m). BEETHO-
VEN: Sonata per a violoncel i
piano n. 3. op. 69. Rodolfo
Zanni, Josep M. Comajuncosas.
(23m). BARTOK: 15 cangons
camperoles hongareses. Merge
Hervada, piano. (13m).

90.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mercat. Espai patroeinat per
Diseos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 23 de setem-
bre de 1992 a I'Institut Frances
de Barcelona. AVANTGUARDES
A CATALUNY. Ohres de
SATIE, POUL: .. MOMPOLI,
GERHARD 1 WEILL. Anna
Ricei, mezzosoprano,  Angel
Soler, piano. (73m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 11 D’ABRIL
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
BEETHOVEN; Simfonia n. 9,
op. 125. Elisabeth Schwarzkopf,
suprano. Elisabeth  Hongen,
mezzosoprano. Juling Patzak.
tenor. Hans Hotter, baix.
:\‘sﬁu('iur'ii'a Coral de la Societat
d'Amics de la Miisica de Viena,
Urq:‘unalra Filharmonica de
F!l‘:.‘lm. Dir:  Herbert von
|\_=1_rluja|1, (65m). XOSTAKO-
VITX: Concert per a violoncel
orquestra n. 1, op, 107, Pierre
bErllr.‘h. Urquestra Regional de
Picardia “Le Sinfonietta” Dir. A.
Myrat. (30m). VIVALDI: Sonata
dt‘.lclillllll'l] a tres, op. 1 n, 9,
RY. 75, Solistes de Moscoun.
Montpellier. (7m). ARRIAGA:
Obertura Els esclaus feligos,
C:inpm]slrg df Cambra Anglesa,
It Jesis Lopez Cobos, (8m).
LALO: Quarte! de corda u{fu. -l':
Qnarter de corda de Paris.

(27m). SCHUMANN: Frauen-
liehe und Leben. op. 42 (Amor i
vida d'una dona) Brigitte
Fassbaender. mezzosoprano.
Irwin Gage.piano. (23m).

13.00 GRANS INTEGRALS

ELS CONCERTS DE MOZART
Concert per a piano i orquestra
n. 20, KV 466, Vladimir
Ashkenazy. solista i director.
Philarmonia Orchestra. (28m).
Concert per a piano i orquestra
n. 21. KV 467. Orquestra de
Cambra de Praga. Solista i diree-
tor: Paul Badura-Skoda. (27m),

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA
LAMOTE DE GRIGNON: Mo-
nocromies. Orquestra de Cam-
bra Gongal Comellas. Dir.:
Gongal Comellas. (11m).
FAURE: Nocturn n. 6. en Re b
M. Sofia Puche. piano. (10m).
FLETXA “EL VELL": La justa.
ensalada. Studium Musicae de
Valeneia. Hespérion XX. Dir:
Jordi Savall. {(19m). MORERA:
Quartet op. 11. Orquestra de
Cambra Gongal Comellas. Dir.:
Gongal Comellas, (8m). SCHU-
MANN: Kreisleriana, op. 16.
Adolf Pla, piano. (36m).
TURULL: L'Amor Incert.
(Textos de Rosa Leveroni).
Carmen Bustamante, soprano.
Orquestra de  Cambra de
I"'Emporda. Dir.: Carles Coll i
Costa. (13m).

16.00 CAPSA DE MUSICA
SCHUMANN: Concert per a vio-
loncel i orquestra, op. 129,
Jacqueline du Pré. New Phil-
harmonia  Orchestra. Dir.:
Daniel  Barenboim. (25m).
FIELD: Sonata per a piano op. |
n. 3. Miceal O Rourke. (16m).
CIURLIONIS: El mar, poema
simfonic. Orquestra Filhar-
manica Eslovaca. Dir.: Juozas
Domarkas. (27m). PRADAS
GALLEN: “Venid valencianos™ i
“Hola. hola, au”. Capella de
Ministrers, (10m). CHERUBI-
NI: Quartet de corda n. 2.
Quartet Melos. (27m). HAYDN:
Coneert per a trompeta i orques-
tra Hob. VIle:1. Wynton
Marsalis. The London Concert.
Dir.: Raymond Leppard. (14m).
SAUGUET; Les Forains, ballet.
Orquestra dels Concerts La-
moreux, Dir: Henri Sauguet.
(27m). CROFT: Suite de “The
twin rivals” The Parley of
Instruments. Dir.: Roy Good-
man. (16m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacié musical.
Guid i realitzacit: Pere Bures i
Alex Rohles. LA CLAU DEL
PENTAGRAMA: El Museu de la
Musica. EL PODER DEL CANT:

L'hereu riera. La filadora.

20,00 BUTLLETL DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guid i presentacid de Joan Vives.
Produceid de Dolors Busquets,

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 3 de
desembre de 1995 al Casal Fran-
cese Macid de Centelles. CON-
CERT DE SARDANES I MU-
SICA PER A COBLA. Obres de
MARTINEZ COMIN. Enric
Pous, recitador. Lina Serra-
carabassa, arpa. Robert Ar-
mengol, percussio. Cobla Medi-
terrania. Dir.: Jesas Ventura.
(63m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celava:

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

ADAMS: Harmonielehre, Or-
questra: Simfdnica de [a Ciutat
de Birmingham. Dir.: Simon
Rattle. (40m). FINE: Partita.
Quintet de Vent Reykjavik.
(14m). KABALEVSKI: Colas
Breugnon. obertura. Orquestra
Nacional Russa. Dir.: Mikhail
Pletmev. (6m). ROTA: Concert
per a corda. Gruppo Stru-
mentale Musica d’Oggi. Dir.;
Karl Martin. (14m). GORECKI:
Totus tuus. Cor del King's
College, Cambridge, Dir.: Ste-
phen Cleahury. (9m).

(2.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 12 D'A-
BRIL DE 1996

07.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins  informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES
09.08 TEMPS DE LES MUSES

/na hora de musica barroca
Una | 1 L
presentada per Joan Vives.

10.00. BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

PUCCINI: Missa de Gloria.
Josep Carreras, Hermann Prey.
Ambrosian Singers. Philhar-
monia Orchestra. Dir:: Clandio
Scimone. (48m). PAGANINI:
Trio concertant per a viola, gui-
tarra i violoncel, Trio Paganini,
(29m). MUSSORGSKI: Dansa
dels esclaus perses de La
Khovantxina. Orquestra Filhar-
monica  Eslovaca. Dir.: Kuort
Redel, (Tm). DUFAY: Alma
Redemptoris  Mater, motet.
Andras Soos. Agmés Dobszay.
Janos Mezei. Schola Hungarica.
Dir.: Laszlé Dobszay. (3m).
SMETANA: Pels prats i els bos-
cos de la Bohémia. Poema simfo-
nic del cicle “La meva patria™.
Orquestra  Filharmonica  de
Viena: Dir: James Levine. (13m).
HAYDN: Nocturn n. 1. Hob.
I1:25. Robert Dohn, flauta.
Lajos Lencsés. obog. Orquestra
de Cambra Eslovaca. Dir:
Bohdan Warchal. (13m). DONI-

ZETTI: Alina, Regina di
Golconda, obertura, Orquestra
de la Radio TV Bl-lg_ru de
Brusel.les. Dir.: Silvano Fron-
talini, (Tm). FECOUPERIN: Les
Nacions: La Piamontesa. Solistes
Barrocs  Eunropeus,  (19m).
GLINKA: Trio patétic en re m,
Trio Borodin. (18m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART
Concert per a piano i orquestra
n. 22, KV 482. Karl Engel
Orquestra del Mozarteum de
Salzburg. Dir.: Leopold Hager.
(33m). Concert per a piano i
orquestra. n, 23, KV 488,
Christian Zacharias, Staats-
kapelle de Dresden. Dir.: David
Zinman, (25m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE I’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musiea, tel. 202 35 35,

19,00 GRANS INTERPRETS

MSTISLAV ROSTROPOVITX
MILHAUD: Concert per a vio-
loncel i orquestra n. 1, op. 136.
Orquestra  Filharmonica  de
Moseou. Dir.: Gennadi Rozh-
destvenski. {15m). BACH: Tres
preludis Corals (arranjats per
Kodaly). Herbert Tachezi,
orgue. (15m). ELGAR: Concert
per a violoncel i orquestra op.
85. Orquestra Filharmonica de
Moscou. Dir,: Gennadi Rozh-
destvenski. (24m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

Temporada d’opera del Licen de
barcelona de I'any 1930, USAN-
DIZAGA: Las Golondrinas (ler
acte). (26m). MOZART: Cogi fan
tutte, tres aries, (17m). DONI-
ZETTE “Una furtiva lagrima”,
aria de I'dpera L'Elisir d’Amore.
(4m). ROSSINI: 11 Barbiere di
Siviglia. (Oberturai fragments de
Pacte I). (40m). VERDI: Aida.
Obertura. (12m). MUSSORGS-
KI: Khovanixina. Preludi. (6m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per TV3
&l dia 10 de desembre de 1995 al
Palau de la Masica Catalana,
CONCERT DE NADAL. Valsos i
polques de la familia STRAUSS.
Orquestra Simfonica del Vallés.
Dir.: Jordi Mora. (87m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d"Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABYE, 13
BRIL DE 1996

07.00 FOBERTURA
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Misica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSICA PER A COBLA

DANSES DE LA GARROTXA:
Ball de Sant Isidre, Ball del
burro, Ball de gegants, Cobla la
Principal de la Bisbal. (11m).
BERNAT: “Un ract de claus-
tre”, “Més enlla”, sardanes.
Cobla Sabadell. Dir.: Jesis
Ventura. (11m). CRISTAU: La
cango del Rabada, glossa per a
cobla. Cobla "i’l(ml;_mm (10m).
JOSEP SERRA: El profeta,
vals. El piloto, schottisch. El
grumete, vals-socis. Cobla Sant
Jordi. Dir.: Jordi Ledn. (8m).
CANCONS POPULARS CATA-
LANES: Dintre el hbose, A
Montserrat, Orfed de
Cobla Sant Jordi. Dir:
Ledn. (8m).

Sants.
Jordi

10.00 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emés el
dijous,

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les: peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica. tel, 202 35 35.

90.00 DAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES

HASSE: Piram i Tishe, inter-
mezzo tragic, Barbara Schlick,
Suzanne Gari, Michel Lecocq.
Capella Clementina. Dir.: Hel-
mut Miiller-Briihl. (109m).

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 14 D’A-
BRIL DE 1996

07.00 POBERTURA
Miisica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
BIBER: Réquiem. Solistes
vocals. Cor i Orquestra Barroca
de la Nederlandse Bachyere-
niging. Dir.: Gustav Leonhardt.

(27m). PUCCINI: Requiem a
tres vens. viola i orgue. Elisa
Ardinghi, viola. Marco Tomei.

orgue. Cappella Musicale Santa
Cecilia. Dir.: Gianfranco Cosmi.
(Bm). CAMPRA: Missa de
Requiem. Solistes vocals, Cor i
Orquestra de la Chapelle Ro-
yale. Dir: Philippe Herreweghe.
{44m). SCHUMANN: an]lm'nl
fiir Mignon, op. 98 bh. Audrey
Michael, Lilia Bizimeche-Fisin-
ger, Elisabeth Silveira. Susanna
Teiseira. Markus Schaeffer.
Michael Brodard. Cor i
Orquestra  de la  Fundacio
Gulbenkian de Lishoa, Dir.:
Michel Corboz. (12m). WEILL:
Das Berliner Requiem. Alexan-
dre Laiter. tenor. Peter Kooy,
haix. Cor de la Chapelle Royale.
Conjunt Musique Oblique. Dir.:
Philippe Herreweghe. (18m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
YENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un nu;,tlm musical on es combina
la musica amb la informacio i la
participacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 “A LA MANERA DE....”
Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

MORLACCHI: 1l barbiere di
Siviglia. dpera en quatre actes.
Alessandra Ruffini. Maurizio
Comencini. Giorgio Gatti. Ro-
mano Franceschetto. Aurio
Tomicich. Orquestra Juvenil “In
Canto” de Terni. Dir.: Gabriele
Catalucei. (145m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guié d’Albert Mallofre.
22.00 CONCERT IMAGINARI
Guid i geleceit: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Mard
Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

B

07.00 OBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
letins informatius i agendes
musicals.

15 D'ABRIL

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de muasica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

CARTELLIERI: Divertimento
per a vent n. 2. Consortium
Classicam. (19m). ARNOLD:
Hohson’s Choice, suite orques-
tral. Orguestra Simfonica de
Londres. Dir.: Richard Hickox.
(17m). DVORAK: Trio amb
piano op. 26. Trio Fontenay.
(27m). J.Ch.BACH: Simfonia
ap. 6 n. 3. Orquestra de Cambra
Holandesa. Dir.: David Zinman.
(Tm:. HONEGGER: Simfonia n.

2 per a orquestra de corda i
trompeta, Orquestra Filharmo-
nica Txeca. Dir.: Serge Baudo.
(25m). BELLINIL: Salve Regina
en fa m. Solistes vocals, Cors de
la Radio i TV Txeca. Orquestra
Simfonica. de Praga. Dir:
Edvarde Brizio. (6m). BEET-
HOVEN: Romanca per a violi 1
orquestra n. 2, op. 50, Iizhak

Perlman., Orquestra  Filhar-
monica de Berlin. Dir.: Daniel
Barenboim. (9m). RODRIGO:

Elogi de la guitarra. Mare Jean-
Bernard, guitarra. (15m). MO-

ZART: Simfonia n, 29, KV 186a
(KV 201). The Academy of
Ancient Music. Dir:  Jaap
Sehriider 1 Christopher Hog-
wood. (31m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART,

Concert per a piano n. 24, KV
491. Daniel Barenhoim, solista i
director. Orquestra de Cambra
Anglesa. (32m). Concert per a
trompa n. 4, KV 495. Radovan
Vlatkovie. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Jeffrey Tate.
(18m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de misica coral.
Seleccid, guid i presentacio: Alex
Robles. LA VIENA DE FRANZ
SCHUBERT. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
concerts i noticies que fan
referéncia al mon coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

M.HAYDN: Simfonia n. 15. P.
41. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan Warchal.
(12m). KIRCHNER: Set Pre-
ludis op. 9 (quadern I). Irene
Barbuceanu, piano. (25m).
S.WAGNER: Obertura de I"ope-
ra “La tilia sagrada”. Orquestra
Filharmonica Rheinland-Pfalz.
Dir.: Werner Andreas Albert.
(17m). J.A. BENDA; Simfonia n.
4, Orquestra de Cambra Salieri.
Dir.: Tamas Pal. (7m). HAN-
DEL: Silete venti, motet Lynne
Dawson: Cor i Orquetra The
Sixteen. Dir.: Harry Chris-
tophers. (26m). PROKOFIEV:
Simfonia concertant per a violon-
cel 1 orquestra. op. 125. R.
Wallfisch. Orquestra _Vat-i(mili
Ese Dir.: N. Jiirvi. (38m).
AMON: Quartet per a trompa i
corda, op. 20 n. 1. Albert Linder.
Viclay Rabl. Henry Stenstrim.
Giran  Holmstrand. (15m).
GOETZ: Concert per a piano i
orquestra n. 1, Volker Banfield.
Orquestra Filharmonica de la
Radio de Hannover. Dir.:
Werner Andreas Albert. (19m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guio i

!-l'.ll’l'.('il—l {]‘,‘\.1".‘ ]{l}hll‘:‘,

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les Gltimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mercat. lspai patrocinat per
Discos Castell.

2.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
LOBC
CONCERT  enregistrat  per

Catalunya Misica el dia 13 d"a-
bril de 1996 al Palau de la
Miisica Catalana de Barcelona,
BEETHOVEN: Simfonia n. 7,
op. 92. BERIO: Simfonia.

Swingle Singers. Orquestra Sim-
fomica de Barcelona i Nacional
de Catalunya. Dir.: Edmon
Colomer,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 16 D’A-
BRIL DE 1996

07.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lleting informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI:
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

JANACEK: Suite per a orques-
tra, op. 3. Orquestra Filhar-
monica de Brno. Dir.: Frantisek
Jilek. (14m). SPOHR: Concert
per a violi n. 2, op. 2. Ulf
Hoelscher. Orquestra Simfonica
de la Radio de Berlin, Dir:
Christian  Frohlich,  (23m).
ARRIAGA: Quartet de corda n.
2.  Quartet Rassoumovsky.
(21m), BEETHOVEN: Simfonia
n; 3, ‘op.. 55, “‘Heroica®,
Orquestra  Revolucionaria i
Romantica. Dir.: John Eliot
Gardiner. (44m). MENDELS-
SOHN: Sis lieder per a quatre
veus d'home, op. 50. Die
Singphoniker. (11m). HANDEL:
Coneerto grosso op. 6, n. L
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Tona Brown. (13m).
KROMMER: Concert per a cla-
rinet i orquestra, op. 86
Thomas Friedli, Orguestra de

Cambra Anglesa. Dir.: Antony
Pay. (26m). J.STRAUSS: Acce-
leracions, vals op. 234

Orquestra Johann Strauss de
Viena. Dir.: Willi Boskovsky.
(8m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART

Coneert per a piano i orquesira
n. 25, KV 503, F. Gulda
Orquestra  Filharmonica de
Viena. Dir.: C. Abbado. (35m).

14.00 BUTLLETI DE NOTL
CIES 1 AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS
BARBIERI: El barherillo de

Lavapies, sarsuela en tres actes.
Maria Bayo. Lola Casariego.
Manuel Lanza. José A, Sempere.
Stefano Palatchi. Joan Pons.
Cors Polifonic Universitari de
La Laguna i Reyes Bartlet.
Rondalla de Tenerife, Orquestrd
Simfonica de Tenerife. Dirs
Victor Pablo Pérez, (67m).

VERDI: T Lombardi alla Primi
Croacia (fragments). Josep Car-
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reras. Renata Scotto. Rina
Pallini. Cors i Orquestra del
Teatre Regio de Parma. Dir.:
Carlo Felice Cillario. (21m).
GRAUN: Escena de ["opera
“Rodelinda, regina dei langobar-
dit", Jochen Kowalski, contrate-
nor, Orquestra de Cambra de
Berlin. Dir: Max Pommer.
(12m}.

16.00 CAPSA DE MUSICA

FAURE: 4 Valsos capricis. Jean-
Philippe Collard, piano. (26m).
SEIXAS: Simfomia en Si b M.
Nova Filharmonia Portugesa.
Dir.: Alvaro Cassuto. (9m).
FOERSTER: Primavera i desig,
poema simfonic op. 93. Or-
questra Simfonica de Praga,
Dir.: Vaclay Smetdcek. ﬂgm)
SCHUBERT: Fantasia per a
violi i piano, Op. post. 159, D
934. Gérard Poulet. Noel Lee.
(25m). PERGOLESI: Missa
Romana, Dorothea Rischmann.
Sibylla Rubens. Ulla Seeber.
Claudia Schubert. Alexander
Judenkov. Rudolf Rosen. An-
dreas Fischer. Cor de Cambra de
Praga. Orquestra de Cambra de
Stuttgart. Dir.: Martin Sieghart.
(31m), RESPIGHI: Adagio amb
varigeions per a violoneel i
orquestra. Mstislay Rostropo-
vitx. Orquestra Filharmonica de
Moscou. Dir.: Gennadi Rozh-
destvenski. (12m). RUFFO:
Quatre “Capricci” a tres veus.
Accademia Strumentale Ttalia-
na. Dir.: Alberto Rasi. (13m).
HUMMEL: Septet per a piano,
flauta, oboe. trompa, viola, vio-
loneel i contrabaix, op. 74. Melos
Ensemble. (29m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES

ENREGISTRAMENTS DE
1957. GLAZUNOV: Concert per
a violi i orquestra, op. 82.
Nathan Milstein. Orquestra
Simfonica de Pittsburgh. Dir.:
William  Steinbergz.  (19m).
SCHUBERT: Cinc Il:tlu amhb
text de Goethe. Irmgard
Seefried, soprano. Erik Werha.
piano. (14m). R. STRAUSS:
Burleske. Byron Janis, piano.
Urlilllhl['d Simfonica de Xic “ago.

.+ Fritz Reiner, (20m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Misica el
dia 22 de mare de 1996 a la Casa
de Cultura de Girona. Obres de
VIVALDI i TXAIKOVSKI. Or

questra Da  Camera.  Dir.:
Ricard Oliver,

23.30 NOCTURN

Miisica per dmhar el dia,

lrwtnlum a cirrec d'Alfred
Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES A
BRIL DE 169‘67 DA

07.00 OBERTURA

Misica per comencar el dia.

Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

RAKHMANINOV: Concert per a
piano n. 1, op. 1. Earl Wild.
Royal Philharmoniec Orchestra.
Dir.: J. Horenstein. (24m).
HAYDN: Quartet de corda op.
17 n. 5, Heb. I1;29. Quartet

Tatrai. (19m). COMPERE:
Omnium  Bonorum  plena,

Orlando Consort. (11m). CHE-
RUBINI: Simfonia en Re M,
Orquestra de la Toscana. Dir.:
Donato Renzetti. (29m).
DOLLE: Suite per a violes n. 2
en do m. Wieland Kuijken.
Sigiswald  Kuijken. Robert
Kohnen. (26m). MENDELS-
SOHN: Simfonia per a orquestra
de corda n. 9, en Do M. Solistes
d’Australia.  Dir.:  Ronald
Thomas. (28m). TORELLI: So-
nata, G. 1. Ensemble Seicento-
novecento. Dir.: Sandro Verzari.
(10m), BERLIOZ: Obertura de
“Rob Roy”. Orquestra Nacional
Escocesa.  Dir:  Alexander
Gibson. (13mj).

13.00 GRANS INTEGRALS

ELS CONCERTS DE MOZART
Coneert per a piano i orquestra
n. 26, KV 537 “Coronacio™.
Christian Zacharias. Orquestra
Simfonica de la Radio de
Baviera. Dir.: David Zinman.

(33m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

14.13 EL GRAN SEGLE

Programa de misica antiga.
Seleccio, guié 1 presentacié a
carrec de Joan Vives. CLAVECI-
NISTES DEL SEGLE XVII:
Froberger i Lonis Couperin. EL

PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

SCHUMANN: Missa per a solis-
tes, cor i orquestra, op. I47.
Mitsuko Shirai. Peter Seiffert.
Jan-Hendrik Rootering. Cor Des
Stiidtischen Musikvereins de
Diisseldorf. Orquestra Filhar-
monica de Berlin, Dir.: Wolfzang
Sawallisch, (43m). J. Ch.BACH:
Trio amb piano op. 2 n. 3. Trio
1790. (8m). CLEMENTI: Sim-
fonia n. 4. Philharmonia Or-
chestra, Dir.: Claudio Seimone.
(29m). ALBINONI: Concert per
a flauta travessera, dos violins i
continu n, 2, en Sol' M, Enrico Di
Felice. Accademia Dei Solinghi.
Dir.: Rita Peiretti. (16m). BOC-
CHERINI: Quartet de corda op.
2 n: 5. G 163. Quartet Sonare,
(12m). MARTINU: La Revolta,

comédia  ballet.  Orquestra

Simfonica de Praga. Dir: Jiri
Belohlavek. (17m). BRUHNS:

Ich liege und schlafe. cantata.
Greta De Reyghere. James
Bowman, Guy De Mey. Max Van
Egmond. Ricercar Consort.
(13m). BRAHMS: Sonata per a
violi i piano n. 2 op. 100. Jaime
Laredo. Jean-Bernard Pom-
mier. (20m).

19.00 NOUS INTERPRETS
SCHUBERT: Dos lieder. Grisel-

da Ramon, soprano. Joan Carles
Lopez, piano. (7m). SCHU-
BERT: Quintet de corda op. 163,
D 956. Enregistrament fet per
Catalunya Musica. Alumnes del
Royal College of Music de
Londres. (46m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les dltimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mercat. lispai patrocinat per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Miisica (l dia 22/ d’a-
bril de 1993 al Conservatori
Superior Municipal de Bar-
celona, VI CICLE INTERNA-
CIONAL DE MUSICA CON-
TEMPORANIA. GUINOVART:
Arabese, JOLAS: B for Sonata,
BOUCOURECHLIEV: Archipel
IV. DEBUSSY: Sis Fa[mha del
segon llibre, XET
Claude Helffer, ]ll.]lln (78m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 18 D’ABRIL
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inelon but-
Hetins informatins 1 agendes
musicals.

09,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroea
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

BOMTEMPO: Simfonia n. 2.
Nova Filharmonia Portuguesa.
Dir.:, Alvaro Cassuto. (41lm).
ALBENIZ / C.HALFFTER: Rap-
sodia espanyola per a piano i
orquestra. Rosa Torres-Pardo.
Orquestra Simfonica de
Tenerife. Dir.; Victor Pablo
Pérez. (20m). R.STRAUSS:
Tres himnes, op. 71. Johannes
M. Késters. Orquestra Filhar-
monica de Berlin, Dir,: Clandio

Abbado.  (21m). VIVALDI:

Coneert per a violoncel, RV 420,
Ofra Harnoy. Orquestra  de
Cambra de Toronto. Dir.: Paul
Robins (I3m). DITTERS-
DORF: Simfonia en Fa M. “El
rescat d’Andromeda”™. (Simfo-
nies a partir de les Metamorfosis
d’Ovidi). Wiener Sinfonietta,
Dir.: Kurt Rapf. (22m). KROM-
MER: Quartet per a flanta i
corda, op. 17. Peter-Lukas Graf,
Trio Carmina, (22m). RUBINS-
TEIN: Don Quixot, humoresca
per a orquestra, op. 87. Or-
questra Filharmonica Eslovaca,
Dir.: Michael Halasz. (21m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART.
Concert per a piano i orguestra
n. 27, KV 595. Emil Guilels.
Filharmonica de Viena. Dir.:
Karl Béhm. (33m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA
BACH: Sonata n. 1, BWV 1001.
Gerard Claret, violi. (17m).
BENGUEREL: Destructio. Ro-
yal Philharmonic Orchestra.
Dir.;: Antoni Ros-Marba. (15m).
MONTEVERDI: Sancta Maria.
Venite. sitientes. Escolania de
Montserrvat, Cassia M. Just,
orgue, Dir,: Ireneu Segarra.
(8m). VIOLA: Sonata en Re M,
M 62, Maria Lluisa Cortada. cla-
vicembal. (6m). PUJOL: Tres
peces espanyoles. Marco Socias,
guitarra. (12m). GUERRERO:
le Villanescas. Cor de Camhbra
del Palau de la Misica Catalana.
Dir.; Jordi Casas. (15m).
A.SOLER: Quintet n. 4, en la m.
M. Cervera. A. Wachsmuth. A.
Vauquet. M. Cervera. C.
Jacottet. (23m).

16.00 CAPSA DE MUSICA
TELEMANN: Schwanengesang.
Mauasica fanebre per a Garlieb
Sillem. TVWV 4:6. Barbara
Schlick. Menchthild Georg.
Christoph Prégardien. Gotthold
Schwarz. La Stagione Frank-
furt. Dir, ael. Sclineider.
(44m). SAIN ENS: Concert
per a violi i orquestra n. 3, op.
61. Pierre Amoyal. Orquestra
Nacional de Franga. Dir:
Charles Dutoit. (27m). BOC-
CHERINI: Quintet amb guitarra

5, G 449. Jakobh leih{rl..
{unjunl Barroc de Drottnin-
gholm. (24m). TXAIKOVSKI:
Variacions sobre un tema roco-
¢o, op. 33, Raphael Wallfisch.
violoncel. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Geoffrey Simon,
(18m). PERGOLESI: Trio per a
dos violins 1 continu en Si b M.
Antonio Bigonzi. Davide Ta-
glioni. Gabriele Catalucei. Anna
Maria Kodur, (8m). MOZART:
Simfonia n. 19, KV 132. The
Academy of Ancient Music, Dir::
Jaap Schrider. (26m). LISZT:
Tres lieder, Margaret Price,
soprano. Cyprien Kalsaris,
piano. (13m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacio musieal.
Guio i realitzacié: Pere Burés i
Alex Rebles. EL PODER DEL
CANT: El galop de cortesia. “EL
RETRAT DE...” G.F.HANDEL.
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20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la miisica que li agrada.
Guih i presentacié de Joan Vives,
Produeeio de Dolors Busquets.

22,00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 17 de
Jjuny de 1993 al reial Monestir de
Sant Cugat del Valles. HE CICLE
MONOGRAFIC INTERNACIO
NAL DE MUSICA. BACH: Suite
francesan. 1. BWV 812, Toccata
n. 7, en Sol M. Preludi i Fuga
sobre un tema d’Albinoni. Suite
anglesa n. 6. BWV 811, Toccata
n, 5, en re m. Hze Grubin, piano.
(77m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacié a cirree d’Alfred
Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
FINZI: Intimations of Immor-
tality, oda per a tenor. cor mixt i
orquestra op. 29, Philip Lan-
dridge. Cor Filharmonic de
Liverpool. Orquestra Filhar-
monica Royal Liverpool. Dir.:
Richard Hickox. (46m). BRAX-
TON: Composicio 139. Marian-
ne Schoeder, piano. (12m).
NONO: Per Bastiana. Orquestra
Simfonica de 1a Radio de Berlin.
Dir.: Michael Gielen. (15m).
ZAGAR: Misica per a video. per
a orquestra de cambra. Veni.
Dir.: Anton Popovic. (10m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 19 D’A-
BRIL DE 1996

07.00 FOBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d'obres breos presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00. BUTLLETI DE NOTi-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
RIMSKI-KORSAKOV: Simfonin

n. 2 “Antar”. Suite Simfonica
op. 9. Orquestra Nacional de
I'URSS., Dir.: E. Svetlanov.
(37m). PUCCINI (senior): Missa
a quatre vens a cappella.
Cappella Musicale Santa Cecilia,
Orquestra livico-simfonica del
Teatre del Giglio de Lucea, Dir.:
Gianfranco Cosmi. (19m). GIU-
LIANIL: Gran serenata, op. 82,
Virginia  Sindelar.  flauta.
Richard Schilling. guitarra.
(15m). REINECKE: Andante i
variacions, op. 6. Thomas
Hitzlberger i Georg Schiitz. duel

de piano. (12m). HAYDN:
Concert per a oboé i orquestra
Hob. VIg:Cl. Derek Wickens.
Royal Philharmonic Orchestra,
Dir: Elgar Howarth. (23m).
RAMEAU: Dardanus, Suite.
Orquestra del segle XVIIL Dir:
Frans Briiggen. (25m). GOL-
NOD: Quartet de cordan. 3 en la
m. Quartet Bessler-Reis, (18m).
WAGNER: Les fades. Obertura.
Orquestra del Concertgebouw.
Dir; Edo de Waart. (11m].

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS CONCERTS DE MOZART.
Concert per a clarinet i orques-
tra KV 622, Hans Deinzer, clari-
net. Colleginom Aunreum. Dir:
Franzjosef Meier. (28m). Con
cert per a violi i orquestra, KV
271 (atribneio dubtosa),
Henryk Szeryng. Orquestra New
Philharmonia. Dir.; Alexander
Gibson. (29m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
14.13 EL. DIA DE U'OIENT
Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres

oients han fet al contestador de
Catalunya Missica, tel. 202 35 35.

19.00 GRANS INTERPRETS

. Orquestra Filharmo-
nica d’Israel. Dir.: L. Bernstein.
(ITm). HAYDN: Divertimenti
op. 100. n. 2 6. J. P. Rampal,
flanta. I. Stern, violi. (16m).
SAINT-SAENS: Concert per a
violoncel i orquestra n. 1.
Orquestra Simfonica de 'URSS.
Dir.: Victor Dubrovsky. (18m),

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

El 10 de juliol de 1927 Pau
Casals va ser nomenat fill predi-
lecte de la ciutat del Vendrell. La
festa de la commemoracio va
aplegar gran nombre de perso-
nalitats. BEETHOVEN: Obertu-
ra Leonora n. 3 op. 72a. (14m).
MORERA: Serra amunt, sarda-
na. (4m). WAGNER: Tan-
nhiuser. Obertura. (22m).
WEBER: Oberon (Obertura de
I'opera). (9m). BEETHOVEN:
Simfonia n. 5. op. 67. (31m).
WACGNER: Lohengrin, preludi
de I'acte primer. (10m), WAG-
NER: Obertura de Rienzi,
(12m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 29 de
juny de 1995 a I'Església Par-
roquial de Matadepera, XV
FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA. Obres de PALES-
TER. GOMOLKA. GORCZYKI,
ZIELENSKI, LUCIUK, PEN-
DERECKI i SCHUBERT. So-
listes vocals, Cor de Cambra de
Cracovia. Orquestra de Cambra
Tarnowska. Dir.:  Stanislay
Krawesynski. (67m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
esentacio a carree d Alfred

Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 20
BRIL DE 1996

07.00 POBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recunll d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

D’A-

019,00 MUSICA PER A COBLA

ARISA: Princesa Petra. Ball de
la Petra. Cobla Montgrins. Santi
Arisa & Lakatans. (10m). GIL:
“Horta Picassiana™, La roca de
Benet”, sardanes. Cobla Mont-
grins, (Ym). BALL DE GITA-
NES: Toc de festa, Masurca,
Galop. Cobla Principal de la
Bishal, Dir.: Francese Cassi.
(8m). SERRA: La fira, eshos
simfonic. Cobles La Principal de
La Bishal i Montgrins, Dir.:
Francese Cassit, (Tm). COMIN:
Triptic de records. Cobla
Mediterrania, Josep M. Bernat.
(Tm).. VENTURA: *Per 1w
ploro™, “El cant dels ocells™, sar-
danes. La Principal de la Bisbal.
(Tm).

10.00 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

20.00 FAUDIOVISUAL

Un programa d"Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES

CHIARINI: 1 geloso schernito,
intermezzo (atribuit a G.B.
Pergolesi). Alessandra Rossi de
Simone. Giorgio Gatti. Grup
Instrumental de 1'Orquestra
Simfonica de Sassari. Dir.:
Gabriele Catalueei. (74m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia,
Presentacié a ecarree de Mard
Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 21 D’A-
BRIL DE 1996

07.00 POBERTURA
Misica per comencar el dia.
Recull dobres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
LULLY: Dies Irae. Solistes
vocals. Conjunt voeal “A Coeur
joie” de Valence. Orquestra de
Cambra Jean-Frangois Paillard.
(Z3m), GAZZANICA: Dies Irae,
Conjunt voeal i instrumental
Capella Musical de la Catedral
de Verona, Dir.: Alberto Turco.
(29m). PENDERECKI: Dies
Irae, oratori a la memaoria de les
victimes d’Auschwitz. Solistes
vocals. Cor i Orquestra Filhar-

manica de Cracovia, Dir.: Hep.
ryk Czyz. (24m). MONTEVER-
DI: Cantate Domino. Solistes
vocals i membres del conjunt ins-
trumental de la “Societa came
vistica di Lugano™, (Tm). CAM-
PRA: Cantate Domino, Solistes
vocals. Cor 1 Orquestra Ie
Concert Spirituel, Dir.: Herye
Niquet, (14m). BUXTEHUDE:
“Cantate  Domino™, cantata
BuxWV 12, Solistes vocals, The
Amsterdam Barogque Orchestra,
Dir: Ton Keopman. (8m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combing
la misica amb la informacit il
participacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES:

15.00 “A LA MANERA DE....»

Repeticio del programa emes e
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
G.B.PERGOLESI: Adriano in
Siria, oOpera en tres actes,
Susanna Anselmi, Daniela Dessi.
Ezio di  Cesare. Gloria
Banditelli. Jolanta Omilian.
Lucia Mazzaria. Orquestra de
Cambra de I'Opera de Roma.
Div.: Marcello Panni. (161m).

20,00 SELECCIO DE JAZL
Programa dedicat a la misica de
jazz amhb gmio d*Albert Mallofre.

22.00 CONCERT IMAGINARI
Guidi seleccio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia
Presentacid a carrec de Mard
Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 22 D’ABRIL
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres brens presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de miisica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETi DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BRIAN: Simfonia n. 7 en Do M.
Orquestra Filharmonica Royal
Liverpool, Dir.: Charles Mac-
kerras. (43m). CIMAROSA:

Concert per a clayicembal 1
orquestra. en Si b M. Janos
Orquestra  de

Sebestyén.
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Cambra Franz Liszt. Dir.: Janos
Rolla, (22m). MEYERBEER:
Ouintet amb clavinet en Mi b M.
I‘)ivlur Klicker. Philharmonia
Ouartett de Berlin. (21m).
CHARPENTIER: Luctus morte
augustissimae Mariae Theresiae
H:Lrinm- Galliae, misica  pel
funeral de la Reina Maria
Teresa. H 331. Solistes vocals,
Cor de Cambra de Namur.
Musica Polyphonica. Dir.: Louis
Devos. (12m). ELGAR: Coc-
kaigne (In London town),
Obertura. Orguestra Nacional
Escocesa. Dir.;  Alexander
Gibson. (14m). MOZART; Sona-
ta per a pianoforte i violi, KV
376 “Opus I”. Temenuschka
Vesselinova, Chiara Banchini.
(19m). M.HAYDN: Simfonia n.
1, P. 35. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan
Warchal, (15m). SCHUMANN:
Obertura Manfred, op. 115,
Orquestra Filharmonica de Los
Angeles, Dir.: Carlo Maria
Giulini. (14m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 1, op. 2, (B.8). Quartet de
corda de Praga. (48m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE
Programa de misica coral.
Seleceio, guid i presentacio; Alex
Robles, LA VIENA DE FRANZ
SCHUBERT. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques,
conecerts i noticies que fan
referéncia al mon coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

VOLKMANN: Serenata n. 3, op.
68, Catherine Tunnell, violoneel.
Dentsche Kammerakademie
Neuss. Dir.: Johannes Goritzki.
(14m). CORRETTE: Sonata per
a flanta, violi, violoncel i cla-
vicembal, op. 14 n. 3. Le
Nouveau Quatuor. (7m). CAR-
VALHO: Penélope, obertura.
Nova Filharmonia Portugesa.
Dir.: Alyaro Cassuto, (8m).
CATALANT: Impressioni, deu
peces per a piano. Pietro Spada.
(33m). J.Ch.BACH: Simfonia
op. 6n. 5. Orquestra de Cambra
Holandesa. Dir.: David Zinman.
(8m). MONTEVERDI: Ballo
delle ingrate. Catherine Bott.
Tessa Bonner. Michael George.
New London Consort. Dir.:
Philip Picketi. (38m).
BRAHMS: Quintet amb clarinet,
op 115, Thea King, Quartet
Gabrieli. (38m). DVORAK:
fllbvrluru Hussite. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:
Istvan Kertész, (14m).

19.00 ALMANAC

l'n_s-spui destinat a evocar i
reviure els fets més represents-
tius del passat musical. Guid i
seleceid d'Alex Robles,

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacid de les filtimes nove-

tats discografiques aparegudes al
mercat. Espai patrocinat per
Discos Castell.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
L'OBC

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Musica el dia 19 d’a-
bril de 1996 al Palan de la
Miusica Catalana de Barcelona.
STRAVINSKI: Suite Pulcinella.
I'ocell de foe. DEBUSSY:
Iberia. MOMPOU: Cine melo-
dies de Paul Valéry. Maria Lluisa
Muntada, soprano. Orquestra
Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Dir:
Ernest Martinez Izquierdo.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a ecarrec d'Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 23
BRIL DE 1996

07.00 COBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes
musicals.

D'A-

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
TXAIKOVSKI:  Simfonia  Man-
fred. op 58. Orquestra Filhar-
monia. Dir;; Vladimir Ashke-
nazy. (56m). RICHTER: Con-
cert per a ohoé en Fa M. Lajos
Lenesés. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (15m). ELGAR: La bande-
ra de Sant Jordi, ep. 33. Cor
Simfonic de Londres. Orquestra
Simfonica del Nord d’Angla-
terra. Dir.: Richard Hickox.
(29m). C.Ph.E.BACH: Sonata
per a viola de gamba i baix con-
tinn, Wq 136. Paolo Pandolfo.
Rinaldo Alessandrini. (21m).
BARTOK: Danses populars
romaneses. Tonkuenstler Kam-
merorchester. Dir.: Bijan Kha-
dem-Missagh. (7m). GLAZU-
NOV: Simfonia n. 1. op. 5.
Orquestra Simfonica de la Radio
de Baviera. Dir.; Neeme Jarvi.
(32m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 2, (B.17). Quartet de corda de
Praga. (49m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS

ZELLER: L'ocellaire (extractes).
Erika Kith, Renate Holm.

Rudolf Schock. Cor Giinther
Arndt. Orquestra Simfonica de
Berlin. Dir.: Frank Fox. (32m)
BIZET: Don Procopio, extractes
de I'opera. Mady Mesplée. Alain
Vanzo. Jules Bastin. Ernest
Blane. Robert Massard. Or-
questra Lirica de TORTF, Dir.:
Bruno  Amaducei.  (61lm).
CHAPL: Duo de Felipe 1 Mari
Pepa, de la sarsuela La Re-
voltosa. Teresa Tourne. Renato
Cesari. Coro Cantores de
Madrid. Orquestra de Concier-
tos de Madrid. Dir.: Pablo
Sorozabal. (6m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

R.STRAUSS.: Simfonia per a
instruments de vent, “El taller
feli™, Solistes de vent de 'Or-
questra de Cambra d’Enropa.
Dir.: Heinz Holliger. (39m).
ROMAN: Suite per a clavicem-
bal n. 4. Joseph Payne. (22m).
MOZART: Cassacic KV 99.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir: Neville Marriner.
(19m). MILHAUD: Le boeuf sur
le toit. Orquestra de Paris. Dir.:
Semyon Bychkov. (17m). MEN-
DELSSOHN: Sonata n. 6, en re
m. Marie Claire Alain, orgue.
(I4m). BACH: *“Weichet nur,
betriibte Schatten”™ (Aparteu-
vos. ombres liigubres), cantata
de casament BWV 202, Greta De
Reyghere, soprano. Ricercar
Consort. (20m), ROSENMU-
LLER: Simfonia n. 4, Hespérion
XX. Dir: Jordi Savall. (8m).
PROKOFIEV: Sonata per a
piano n. 2. op. I4. Laurent
Cabasso. (18m). HAYDN: Noe-
turn n. 6, Hob. 11:30. Robert
Dohn, flauta. Lajos Lencses,
oboé. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (6m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES

ENREGISTRAMENTS DE 1955.
XOSTAKOVITX: Obertura Fes-
tiva, op. 96. Orquestra Filhar-
monica de Leningrad. Dir:
Evgeni Mravinsky. (6m). DE-
BUSSY: La_Damoizelle Elue.
Victoria dels Angels. Carol Smith.
Orquestra Simfonica de Boston.
Dir.: Charles Munch. (19m).
KABALEVSKI: Coneert per a
violi i orquestra op. 48. David
Oistrakh. Orquestra Nacional de
IF'URSS. Dir. D. Kahalevski.
(I6m). D’ANNUNZIO: La
Pisanella, extractes. Orquestra
Simfoniea de la RAT de Tori, Dir.:

lldebrando Pizzetti, (15m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A CA-
TALUNYA, CONCERT enregis-
trat per Catalunya Musica el dia
16 d’abril de 1996 al Teatre
Metropol de Tarragona. Obres
de MENDELSSOHN, VAN DER
ROOST, FOOT i BARTOK.
Marc Graubells, flauta, Or-
questra Prima la Musica. Dir.:
Dirk Vermeulen.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a ciarrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NI'T

DIMECRES, 24 D’A-
BRIL DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius 1 agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de mnsica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SIBELIUS: Simfonia n. 3 op. 52,
Orquestra Simfonica de Boston,
Dir.; Colin Davis, (30m). C.STA-
MITZ:; Concert per a clarinet i
orquestra en Mi b M. Bohuslay
Zahradnik. Orquestra de Cam-
bra de Praga. Dir.: Frantisek
Vajnar. (25m). SCHUMANN:
Davidsbiindlertinze, op. 6.
Boris Berezovsky. piano. (38m).
RAVEL: Ma Mére [@'Oye.
Orquestra  Filharmonica de
Berlin. Dir.: Pierre Boules.
(28m). SARRO: Coronatemi il
crine, cantata. Sara Mingardo.
Orquestra de Cambra In Canto,
Dir.: Gabriele Catalucei. (19m).
PAISIELLO: Divertimento n. 3
per a flauta, violi, viola i violon-
cel. Quartetto Flauntarte. (Y9m).
ABEL: Simfonia op. 17, n. 3. en
Re M. The Hanover Band., Dir.:
Anthony Halstead. (11m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 3 (B.18). Quartet de corda de
Praga. (70m).

14.15 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.25 EL GRAN SEGLE

Programa de musica antiga.
Seleccio. guid i presentacié a
carrec de Joan Vives. LA PRI-
MAVERA DE VIVALDI. EL
PARNAS,

16.00 CAPSA DE MUSICA

RODRIGO: Concert pastoral
per a flanta i orquestra. Jennifer
Stinton, Orquestra de Cambra
Escocesa. Dir.: Stenart Bedford.
(25m). GADE: Records d’Os-
sian, obertura op. 1. Orquestra
Simfonica de la Radio Nacional
Danesa. Dir.: Dmitri Kitaienko.
(15m). VIVALDI: Sonata per a
violi i baix continu op. 2 n. 6, RV
1, Salvatore Accardo. Bruno
Canino, Rohan de Saram.
(1lm). J.STRAUSS(II): Die
Publicisten, vals. op, 321.
Orquestra Filharmonica Eslo-
vaca (Kosice). Dir.: Alfred

Walter. (9m). RHEINBERGER:
Trio amb piano n. 1. op. 34, Trio
Gibel. Berlin, (40m). DELA-
LANDE: Super Flumina Babi-
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lonis. Solistes vocals, Les Arts
Florissants. Dir.:  William
Christie. (17m). BEETHOVEN:
Set variacions sobre un tema de
“La flauta magica”, WOO 46.
Alain Trudel, trombo. Guy Few,
piano. (10m). BOCCHERINI:
Simfonia op. 35 n. 3, G 511.
Ensemble 415, Dir.: Chiara
Banchini. (17m). ALEVEN: El
rei de la muntanya, suite.
Orquestra Reial Filharmonica
d’Estocolm. Dir.: Neeme Jirvi.
(15m).

19.00 NOUS INTERPRETS

HUMMEL: Coneert per a trom-
peta i orquestra en ML b M
(reduccié per a trompeta i
piano), Miguel Angel Navarro.
Lluis Avendano. (18m).
TURULL: Trama 12 per 12,
Santiago de la Riva, violi. (7m).
BEETHOVEN: Sonata per a
piano  op. 28 “Pastoral”.
Esperanza  Mufioz.  (22m).
GUINJOAN: Fantasia per a cla-
rinet i piano. Joan Pere Gil.
Emili Blasco. (5m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacid de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Musica el dia 24 de
maig de 1993 a Nick Havanna.
VIII CICLE DE MUSICA DEL
SEGLE XX. Obres de VILLA-
LOBOS, MARCO, TAVERNA-
BECH. J.SOLER, TAKEMIT-
SU, RODRIGUEZ PICO, GER-
HARD i M, ESCRIBANO. Mont-
serrat Gascon. flauta. Xavier
Coll, guitarra. (68m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 25 D’ABRIL
DE 1996

07.00 DOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de mauasica barroca

presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

TXAIKOVSKI; Fantasia de con-
cert, op. 56. Dimitris Sgouros.

piano. Orquestra Filharmonica
de Londres. Dir.: Walter Weller,
(28m). MOZART; Missa in hono-
rem Sanctissimae Trinitatis, KV
167. Cor i Orquestra Simfonica
de la Radio de Leipzig. Dir.:
Herbert Kegel. (32m). SMETA-
NA: Quartet de corda n. 2.
Quartet Talich, (18m). BACH:
(bertura (Suite) per a orquestra
n. 1, BWV 1066. La Petite
Bande, Dir.: Sigiswald Kuijken.
(23m). BRUCH: Concert per a
violi i orquestra n. 2, op. 44.
Salvatore Accardo. Orquesira
de la Gewandhaus de Leipzig.
Dir.: Kuort Masur,  (26m).
JL.V.STAMITZ: Simfonia en La
M. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: B. Warchal.
(14m). C.Ph.E.BACH: Adoracio
al misericordios, cantata. Wq
243, Barbara Schlick. Hilke
Helling.  Wilfried Jochens.
Gotthold Schwarz. Rheinische
Kantorei. Das Kleine Konzert.
Dir.: Hermann Max. (19m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 4, (B.19). Quartet de corda de
Praga. (36m).

14,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14,13 MUSICS DE CATALUNYA

GARRETA: Sis cancons. Joan
Cabero. tenor. Joan Rubinat,
piano. (20m). GRANADOS:
Minueto, Oriental, Zarabanda i
Villanesca (danses espanyoles
op. 37). Wiirzburger Gitar-
rentrio, (17m). GUINJOAN:
Concert per a guitarra i orques-
tra. Ignacio Rodes. Orquestra de
Cambra Anglesa, Dir.: Edmon
Colomer. (28m). JOPPLIN: Tres
Ragtimes. Xavier Joaquin. per-
cussio. Jordi Vilaprinyd, piano.
(13m). CANTS GREGORIANS:
Missa dominical XI. Cor Mo-
nastic de I'Abadia de Mont-
serrat, Dir.: Odilé Cunill. (11m).
BROTONS: Subtle Dialogues,
per a fagot i percussio. William
Dietz. Gary Cook. (Tm).

16.00 CAPSA DE MUSICA
STRADELLA: “Esule dalle

sfere”, cantata per les animes de
purgatori. Lavinia Bertotti.
Cristina  Miatello. Antonio
Abete. Cor i Orquestra de
I'Accademia del Santo Spirito.
Dir.: Sergio Balestracci. (34m).
BRAHMS: Sonata per a violi i
piano. op. 78 (versid per a vio-
loneel 1 piano). Boris Per-
gamenschikow. Pavel Gililov.
(33m). COPLAND: Short Sym-
phony. Saint Paul Chamber
Orchestra. Dir.; Dennis Russell
Davis. (16m). ANONIM: Con-
cert per a trompeta i orquestra
en Mi b M. Ludwig Giittler.
Neues Bachisches Collegium
Musicum Leipzig. Dir.: Max
Pommer. (12m). LISZT: Dos epi-
sodis del Faust de Lenau, poema
simfonic. Orquestra Simfonica
de Bllr]a;:u!&l, Dir; ,-\l‘pé‘i(; .]!!Il:}.
(27m). HAYDN: Simfonia n. 12,
Philharmonia Hungarica. Dir.:
Antal Dorati, (17m), GLINKA:
Quartet de corda en Fa M,
Quartet de 1'Orquestra Fil-
harmonica de Leningrad. (21m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio musical.
Guid i realitzacio: Pere Burés i
Alex Robles. LA CLAU DEL
PENTAGRAMA: Viatge pel Rin.
EL PODER DEL CANT: La

dama d’Arago.

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE...."”

Un econvidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada,
Guid i presentacio de Joan Vives.
Produceio de Dolors Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enrvegistrat  per
Catalunya Misica el dia 15 d oc-
tubre de 1992 al Centre Cultural
“Fundacio Caixa de Terrassa™,
WAGNER/LISZT: Tristany i
Isolda. BRAHMS: Quatre peces
per a piano, op. 119. MOMPOU:
Variacions sobre un tema de
Chopin, ALBENIZ: Zaragoza.

Miquel Farré, piano. (58m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacito a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
WIENER: Concert per a orques-
tra i un piano principal. Jean
Wiener. Orquestra dirigida per
André Girard. (19m). HENZE:
Apollo et Hyazinthus. Anna
Reynolds,  contralt,  John
Constable, clavicembal, London
Sinfonietta. Dir.: Hans Werner
Henze. (16m). BLOCH: De la
vida jueva. Steven Isserlis, vio-
loncel. Virtuosos de Moscou.
Dir.: Vladimir Spivakov. (11m).
BOLDEMANN: Lieder der
Vergiinglichkeit, op. 8. Hakan
Hagegard, bariton. Orquestra
Simfonica de la Radio Sueca.
Dir.: Berislav Klobucar. (15m).
XOSTAKOVITX: Quartet de
corda n. 6, op. 101. Quartet
Brodsky. (22m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 26 D’A-
BRIL DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d'obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
Hetins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

MERCADANTE; Concert per a
flauta en Re M. James Galway. 1
Solisti Veneti. Dir.; Claudio
Scimone. (19m). RAFF: Sim-

fonia n, 5, op. 177, en Mi M
“Leonora”. Orquestra  Sim-
fonica de Ridio Berlin. Dir.:
Matthias Bamert. (52m). GIU-
LIANI: Gran Quintet per a guj-
tarra i corda, op. 65. Richard
Savino. Quartet Artaria, (17m),
VIVALDI: In turbata Mare
Irato, RY 627. Emma Kirkhy,
soprano.  Orquestra  The
Tafelmusik baroque. Dir.: Jean
Lamon. (15m). HOFFMANN:
Concert en Re M per a mandoli-
na i orquestra. Elfriede
Kunschak, Orquestra  Pro-
Musica de Viena, Dir.: Vinzenz
Hladky. (20m). UCCELLINI;
“Sonata  Vigesima Settima”,
“Sonata Nona'. The Arcadian
Academy. Dir.: Nicholas Me-
Gegan. (8m). ROSSINI: Guillem
Tell, obertura. Orquestra de la
Royal Opera House, Covent
Garden. Dir.: Carlo Rizzi,
(12m). KRAUS: Simfonia en Do
M. Orchestra of the Age of
Enlightenment. Dir.:  Antony
Halstead. (12m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 5, op. 9. (B.37). Quartet de
corda de Praga. (33m).

14,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE I’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions (ue els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

19.00 GRANS INTERPRETS

MSTISLAV ROSTROPOVITX
BRAHMS: Concert per a violi,
violoncel i orquestra op. 102
Boris  Gutnikov. Orquestra
Simfonica de I'URSS. Dir.: Boris
Khaikin. (31m). XOSTAKO-
VITX: Concert per a violoncel 1
orquestra n, 1. op. 197
Orquestra Simfonica de 'URSS.
Dir.: Evgent Svetlanov. (25m).

20.00 BUTLLETI DE NOTL
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

El marg de 1927 Barcelona es va
unir als actes de commemoracio
que es van celebrar arren, amb
motin del centenari de la mort de
Beethoven, BEETHOVEN: 33
Variacions sobre un vals
d’Anton  Diabelli, op. 120.
“Variacions Diabelli”. (52m).
Sonata per a piano n. 14, Op. 27
n. 2. “Clar de Lluna” (dedicada
a G. Guiceiardi). (17m). Sis
variacions sobre el duet “Nel cor
piti non mi sento’” de I'6pera “La
Molinara” de Paisiello, WoO 70.
(6m). Fidelio. Obertura op. 72b.
(7m). Quartet en Re M, op. 1810,
3. (18m). Missa solemnis, op. 123
(Kyrie). (11m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 8 de
juliol de 1995 a la Parroquia de
Sant Pere de Berga. CICLE ELS
ORGUES DE CATALUNYA.
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SOHUMANN: Sis estudis per a
orgue, op- 56. CIVIL: \H.['l(ll.l(lllh
».nhn- una cangd nadalenca.

PUEY(Q: Pensar. BRUACH:
Variacio coral sobre un tema de
Messiaen, RHEINBERGER

Sonata per a orgue n. 7. op. 127
Montserrat  Torrent, orgue.
{5%m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 27 D'A-
BRIL DE 1996

07.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSICA PER A COBLA
BALL DE GITANES: Vals-jota,
La Quadrilla. Cobla Principal de
Ia Bisbhal. Dir.: Francese Cassu.
SSES POPULARS
C \TU ANES: Caterina d’Alié,
En Pere Galleri. Ramdén Pla,
tenora. Cobla Barcelona. (7Tm).
VILADESAU: “Girona m’ena-
mora”, “La Vall d’Artes”,
“Aigua xelida”, sardanes. Cobla
La Principal d Amsterdam.
(13m). JOSEP SERRA: El cape-
ador, v La cigarrera, polka.
Cobla Sant Jordi. Dir.: Jordi
Leon. (Tm). DANSES POPU-
LARS: Ball de Majorales. Ball
de cercolets. Cobla Maravella.
Dir.: Lhns Ferrer. (6m). GIL:
“Tossal verd™,"La poc-curulla®™,
sardanes. Cobla Montgrins.
(9my}.

10.00 PENTAGRAMA

Repeticié del programa emes el
dijous.

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programaci6 realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Miisica, tel. 202 35 35.

12,50 TRANSMISSIO DE LA
SALVE, DES DEL MONESTIR
DE MONTSERRAT

13.15 EL DIA, DE LOIENT
(CONTINUACIO)

20.00 PAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES
GRETRY: La caravane du

Caire, dpera-Ballet en tres actes.
Jules  Bastin, Gilles Ragon.
Philippe Huttenlocher, Guy de
Mey. Vincent Le Texier, Isabelle
Poulenard. Greta de Reyghere.
Cor de Cambra de Namur.
Ricercar Acade my. Dir.: Mare
Minkowski. (119m),

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 28 D’A-
BRIL DE 1996 A

07.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia.

Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
DESPRES: Missa Pange Lingua.
Ensemble Clément Janequin.
Ensemble  Organum. Dir:
Marcel Péres. (532m). BRUCK-
NER: Pallg,,t lingua, motel.
Corydon singers. Dir: Matthew
Best. (5m). V ECCHL: Pange lin-
gua. Cor Bach de ‘mlahurg
Innsbrucker Bliiserkreis. Dir.:
Howard Arman. (6m). JOS-
QUIN: Pange Lingua (Cant pla).
The Tallis Scholars. Dir: Peter
Phillips. (4m). WREEDE: Pange
Lingua. Ensemble Daedalus.
(Tm). BRUNA: Pange Lingua
Espanol de 5" tono por de sol re.
Frédéric Muhoz, orgue. (6m).
PALESTRINA: Pange Lingua.
Cor del St. John's College de
Cambridge. Dir.: George Guest.
(9m). KODALY: Pange Lingua.
Cor de Cambra de Pecs. Dir.:
Aureil Tillai, (3m).

11,000 TRANSMISSIO  EN
DIRECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combina
la mitsica amb la informacio i la
participacio dels nostres oients.
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 *“A LA MANERA DE....”

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
MOZART: Don Giovanni.
Eberhard Wiichter: Joan
Sutherland. Luigi Alva. Gottlob
Frick. Elisabeth Schwarzkopf.
Ginseppe Taddei. Piero
(.dppun,u": Graziella Seiutti.
Cor i Orquestra Philharmonia.
Dir.: Carlo Maria Giulini.
(163m);

20.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guid d’Albert Mallofré.
22.00 CONCERT IMAGINARI
Guid i seleceio: Raimon Colomer
1 Joan Vives.

23,30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacié a carrec de Mard
Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 29 D’ABRIL
DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
letins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

jna hora de misica barroca
Una I d I
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

FAURE: Requiem op. 48. Lucia
Popp. soprano. Simon Estes,
baix. Cor de la Radio de Leipzig.
Capella Estatal de Dresden. Dir:
Colin Davis, (40m). HAYDN:
Simfonia n, 3. The Academy of
Ancient Musie, Dir.: Christopher
Hogwood. (18m),
Scherzo del Concert Simfonic n.
4. Cristina Ortiz. piano. Royal
Philharmonic Orchestra. Dir.:
Moshe Atzmon. (Tm). G.B.SAM-

MARTINI: Quintet n. 3.
Ensemble 415. Dir: Chiara
Banchini. (16m). SCHACHT:

Concertante en Si b M per a tres
clarinets i orquestra. Dieter
Klécker. Oliver Linck. Waldemar
Wandel. Orquestra Simfonica de
Bamberg. Dir.: Hans Stadlmair.
(28m). MENDELSSOHN: Ober-
tura La bella Melusina, op. 32.
Orquestra Simfonica de Mon-
tréal. Dir.: Charles Dutoit.
(11m). DONIZETTI: Sonata en
Re M (I). Larissa Kondratjewa i
Reinhard Schmiedel. duet de pia-
nos. (17m). SAINT-SAENS:
Cypres et Lauriers per a orgue i
orquestra, op. 156. J.P. Kemmer.
Orquestra de Radio Luxemburg.
Dir.: Louis de Froment. (18m).

13.00 GRANS INTEGRALS

ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 6, op. 12 (B.40). Quartet de
corda de Praga. (32m).
Quartettzatz: Andante appassio-
nato. Quartet de corda de
Praga. (6m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE
Programa de musica coral.
Seleceid, guid i presentacio: Alex
Robles. LA VIENA DE FRANZ
SCHUBERT. EL RITME DEL
COR: Novetats discografiques.
concerts 1 noticies que fan
referéncia al mon coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

WAGENSEIL: Concert per a vio-
loncel en Do M. Gyiirgyi Korosi.
Orquestra de Cambra Salieri.
Dir.: Tamas Pal. (24m). KALLI-
WODA: Peca de salo per a oboé i
piano, Op. 228. Paul Dombrecht.
Jos van Immerseel. (10m). MER-
CADANTE: I Normanni a Parigi,
obertura. Orquestra Simfonica
Moldava. Dir.: Silvane Fron-
talini. (11m). BACH: Concert de
Brandenburg n. 2, BWV 1047,
Academy of St. Marrtin-in-the-
Fields. Dir: Neville Marriner.
(12m). JANACEK: El Danubi,
simfonia en gquatre moviments.
Karolina Dvorakova. sopra-
no.Orquestra Filharménica de
Brno. Dir;: Frantisek Jilek.
(16m). BOCCHERINI: Trio de
corda op. 47 n. 2. G 108, Trio
I'Europa Galante, (12m), STRA-
VINSKI: Concert per a piano i
instruments de vent. Boris
Berman, Orquestra de la Suisse
Romande. Dir.: Neeme Jiirvi.

(19m). SCHUMANN: Simfonia n.

LITOLFF:

2, op. 61, Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Sergin Celi-
bidache, (41m). DORNEL:
Sonata n. 4 “La Foreroy™.
Frangois  Fernandez, violi.
Philippe Pierlot, baix de viola.
Pierre Hantai, clavicembal.
(12m). ELGAR: Ave maris stella,
op. 2 n, 3. Cor del Trinity College
de Cambridge. Dir.: Richard
Marlow. (4m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets mes representa-
tius del passat musical, Guio i
seleccio d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes al
mereal. Espai patrocinat per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE 'OBC
CONCERT  enregistrat  per

Catalunya Musica el dia 27 d’a-
bril de 1996 al Palau de la
Misica Catalana de Barcelona.
WAGNER: Obertura Rienzi.
MENDELSSOHN: Concert per
a violi i orquestra op. 64, XOS-
TAKOVITX: Simfonia n. 6, op.
53. Alyssa Park, wvioli. Or-
questra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Dir.:
Vladimir Fedosseiey,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia,
Presentacio a ecarrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 30 D’A-
nnn. DE 1996

07.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
FIBICH: Simfonia n. 3, op. 53.

Orquestra  Filharmonica de
Brno. Dir:: Jiri Belohlivek.
(37m). HAYDN: Sonata a tres,
Hob. IV:F2, Jakob Lindberg.
laiit. Nils-Erik Sparf. violi, Lars
Brolin, viola. Olof Larsson, vio-
loncel. (15m). RAKHMANI-
NOV: Tres cants russos per a
cors i orquestra simfonica, op.
41. Cors russos Yurlov. Or-
questra Simfonica de Mosecou.
Dir.: Evgueni Svetlanov. (14m).
JOPLIN: Bethune Katia i
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Mavielle Labéque. (Tm). VAN-
HAL: Concert per a 2 fagots i
orquestra, Annika Wallin i Arne
Nilsson. The Umea Sinfonietta,
Dir.:  Jukka-Pekka Saraste,
(23m). SAINT-5AENS: El
Carnaval dels Animals. The
London Sinfonietta. Dir:
Charles Dutoit. (23m). STEFFA-
NI: Begl ocehi, oh Dio, non pin.
duet, Rossana Bertini, Claudio
Cavina. Arvcadia. Dir.: Attilio
Cremonesi. (10m). GERSH-
WIN: Un america a Paris.
Orquestra "nmhml('a de San
Francisco. i Seiji Ozawa.
(18m). MONTSALVATGE: So-
natina per a Yvette. Alicia de
Larrocha, piano. (10m).

ot

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 7, op. 16 (B.45), Quartet de
corda de Praga. (29m), Quartet
de corda n. 8, op. 80 (B.57).
Quartet de corda de Praga,
(27m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14,13 MOMENTS LIRICS
CHUECA: Agua, azucarillos y

agnardiente. Teresa Tourne.
Maria Reyes Gabriel. Ana
Higueras, Segundo. Garcia. Cor
Cantors de Madrid. Orquestra
de Concerts de Madrid. Dir.:
Pablo  Soroziabal. (24am).
MOZART: L'Oca del Cairo,
dramma  giocoso, KV 422
(extractes). Dietrich Fischer-
Dieskau. Edith Wiens, Peter
Schreier. Douglas Johnson, Cor
de la Radio de Berlin. Orquestra
de Cambra Carl Philipp
Emanuel Bach. Dir:: Peter
Schreier. (44m). ARIES D’OPE-
RETES VIENESES. de Zeller,
Lincke i Strauss 11, Luecia Popp,
soprano. Ambrosian  Opera
Chorus. Academy of St.Martin-
in-the-Fields. Dir.:  Neville
Marriner.  (14m). VERDI:
“Madre, non dormi?”", Escena 11
de1'Acte IV d'l Trovatore. Joan
Sutherland, Marilyn Horne.
Luciano Pavarotti.  Jake
Gardner. Orquestra de 1'Opera
de Nova York. Dir: Richard
Bonynge. (18m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

REBEL: Els elements, Les
Musiciens du Louvre. Dir.: Mare
Minkowski. (24m). SCHEIBE:
Simfonia en Re M de la Cantata
“Der Tempel des Ruhmes”.
Coneerto  Copenhagen. Dir.:
Andrew Manze. (Bm). CASTEL-
NUOVO-TEDESCO: Congcert
per a dues puitarres, op. 201.
Kazuhito Yamashita. Naoko
Yamashita. Orquestra Filhar-
monica de Londres. Dir:
Leonard Slatkin, (19m), RIMS-
KI-KORSAKOV: Quintet per a
piano i instruments de vent. A.
Nasedkine, piano. V. Vzerev.
flauta, V. Sokolov. clarinet. S.
Krassavin, fagot. A. Demin,
trompa. (36m). ELGAR: Marxa
dels emperadors mongols de
“The Crown of India™ op. 66.
Orquestra Simfonica de la BBC.
Dir: Leonard Be rnste in, (4m}.
MONTECLAIR: Segon Concert

per a fagot, clavicémbal i violon-

vel. Jesse Read. Karen Flint.
Doug McNames. (18m). DVO-
RAK: Sonatina op. 100, L
Perlman. violi. 5. Sanders,
piano. (19m). GRUP DEL "1 SIS:
Les Mariés de la Tour -
Philharmonia  Orchestra. llu
Geoffrey Simon. (21m). HAYDN:
Simfonia n. 27. Philharmonia
Hungarica. Dir: Antal Doran.
(11m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES
ENREGISTRAMENTS DE
1940/4.2. D'INDY: Simfonia n.
21 up 57. Orquestra Simfonica
de San Francisco. Dir: Pierre
.\hmh aix, (43m). LEHAR: Eva,
Maria  Reining.
ra Simfonica de Viena.
Dir.: Franz Lehar, (10m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Miusica el
dia 21 d abril de 1996 a I’'Abhadia
de Vilabertran. Obres de BACH,
COUPERIN, LOCKE i HAN-
DEL, entre altres. Affett
Musicali.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 1 DE
MAIG DE 1996

07.00 POBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull dobres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
Hetins informatins 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

R.STRAUSS: Divertimento. op.
86. Orquestra Simfonica del
Metropolitan de Toquio. Dir.:
Hiroshi  Wakasugi.  (34m).
LISZT: Rapsodia hongaresa n.
3. Orquestra de la Gewandhaus
de Lepzig. Dir.: Kurt Masur.
(8m). BOCCHERINI: Sextet de
corda n. 5 en Re M, op. 23.
Ensemble 415 (21m). XOSTA-
KOVITX: Suite de ballet n. 5
“Le Boulon™ (el pern), Op. 27 a.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi, (29m). BER-
LIOZ: “Sara la baigneuse™. Cor
de I'Orquestra Nacional de Lid,
Gagéle Le Roi, soprano. Fran-
goise Biscara, mezzosoprano.
Noel Lee, piano. Dir.: Bernard
Tetu, (Tm). HANDEL: Concerto
grosso op. 6; n. 3. Academy of

St.. Martin-in-the-Fields. Dir.:
lona Brown. (12m). RODRIGO:
“Sonata pimpante”. Leon Ara,
violi. Eugéne de Canck, piano.
[ TELSEN: Simfonia n. 6
“Simfonia Semplice”, Orvquestra
Simfonica de Londres. Dir,: Ole
Schmidt. (35m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 9, op. 34 (B.75), Quartet de
corda de Praga. (34m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL GRAN SEGLE

Programa de musica antiga.
Seleccid, suio 1 presentacio a
cirree de Joan Vives. HANDEL:
Les Vespres de Carmelites

(1707). EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

BRAHMS: Concert per a pi{lnn i
orquestra n. 2, op. 83. Van
Cliburn, piano.. Orquestra
Filharmonica de Moscou. Dir.:
Kiril Kondrashin. (51m). MAR-
TINI: Concert en Sol M per a
flauta, ecorda i baix continu,
Masgimo Mercelli. Orquestra de
Cambra Benedetto Marcello.
(19m). SCRIABIN: El poema de
I'éxtasi, Orquestra de Cleveland.
Dir.: Lorin Maazel. (19m).
FOOTE: Suite per a corda, op.
63. Orquestra  Simfonica de
Londres. Dir.: Kenneth Klein.
(18m). MOZART: Gallimathias
musicum, KV 32. Orquestra de
Cambra Franz Liszt. Dir.: Janos
Rolla. (18m). POULENC: Alba-
da, concert coreografic per a
piano i 18 instruments, Jacques
Février. Orquestra dels Concerts
Lamoureux, Dir. Serge Baudo.
(21m). BACH: Concert italii.
BWV 971. Kenneth Gilbert, cla-
veel. (13m). WALDTEUFEL:
Bella bocea, polka. Orquestra
Filharmonica Eslovaca. Dir.:
Kurt Redel. (4m).

19.00 NOUS INTERPRETS

ALBENIZ: Tres cangons. Ofélia
Sala, soprano. Carles Lama,
piano. (8m). MESTRES QUA-
DRENY: Vara para dos. Ester
Vela i Eulalia Vela, piano a qua-
tre mans. (8m). POULENC:
Lietania de la Verge Negra.
Petits cantors de Praga. Jitka
Nesveroka, teclats. Dir.: Zdena
Sonchova i Vladislav Soucek.
(8m). VARESE: Density 21.5.
Joan Izguierdo, flanta de bee.
{4m). DIVERSOS AUTORS:
Madrigals anglesos. Enregistra-
ment fet per Catalunya Musica.
Grup vocal Odarum. (22m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ailtimes nove-
tats discografiques aparegudes al

mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Miusica el dia 25 g
juliol dé 1995 a I'Académia de
Musica de Torroella de Montgri,
XV FESTIVAL INTERNACIO-
NAL DE MUSICA. MARTINU:
Trio per a flauta, violoncel i
piano. FERNANDEZ M. ARIN:
Ossa Menor, VALLS: Trio per g
flauta. violoncel i piano,
WEBER: Trio op. 63. Roser de
Castro, rapsoda. Trio Manuel
Valls. (64m).

23.30 NOCTURN

Misica  per acabar el dia,
Presentacid a carree d Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 2 DE MAIG
DE 1996

07.00 COBERTURA

Musica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTL
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

MLYNARSKI: Simfonia op. 14
“Polania™. Orquestra Filharmo-
nica Nacional de Varsovia. Dir
Kazimierz Kord. (39m). RES-
PIGHI: Tres preludis sobre
temes gregorians, per a piano.
Sonya  Hanke. (17m). ROSS-
LER-ROSETTT: Concert per a
flauta i orquestra en Sol M.
Janos  Szebenyi,  Orquestra
Filhurmoniea Gyir, Dir.: Janos
Sandor. (21m). GRIEG: Dues
melodies elegiaques, op. 34.
Orquestra Simfonica de
Giteborg. Dir.: Neeme Jirvi,
(Bm). D'INDY: Diptic mediterra-
ni. op. 28. Orqguestra Filhar-
monica de Monte-Carlo. Dir.:
Georges Prétre, (16m), KUS-
SER: Suite n, 4, 'Arpa Festante
Miinchen, Dir.: Michi Gaigg.
(16m). PR( IKHF[H\-’: Romeu i
Julieta, suite n. 3, op. 10L
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jédrvi. (18m).
SALIERI: Coneert per a wioli,
oboé, violoneel i orquestra en Re
M. Thomas Fiiri, vieli, Heinz
Holliger, oboé. Thomas De-
menga, violoncel. Camerata
Bern. Dir.: Thomas Fiiri. (25m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 10, op. 51, (B.92), Quartet de
corda de Praga. (32m). Dos
Valzos, op. 54 (B.105). Quartet
de corda de Praga. (Tm).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA
RAVEL: Valsos nobles i senti-
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mentals. Adolf Pla. piano.
(16m). CANT DE LA SIBIL.LA.
(Sihil.lIa catalana). Montserrat
Fizueras. La Capella Reial, Dir.:
Jordi Savall. (23m). ARCAS:
Coleccion de Tangos. Carles
Trepat, guitarra. (8m). MORE-
RA: Melangia. Orquestra de
Cambra Gongal Comellas. Dir.:
Gongal Comellas. (8m). MASSE-
NET: Tres aries (Manon i
Werther). Jaume Aragall, tenor.
Orquestra de la Radio de Munie.
Dir: Lamberto Gardelli. (12m).
TURINA: Danszes fantastiques,
per a piano. Alicia de Larrocha.
(16m), DE LA BARRE: Suite
per a flauta trayessera i continu
n. 5 (primer llibre}). Stephen
Preston, flauta. Jordi Savall,
viola de gamba. Blandine Verlet,
clavieembal. Hopkinson Smith.
tiorba. (14m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

DVORAK: Te Deum per a solis-
tes, cor i orquestra, op. 103.
Gabriela Benackova, Jaroslav
Soncek., Cor 1 Orquestra
Filharmonica Txeca. Dir:
Viclay Neumann, (21m). LOCA-
TELLI: Concert per a wioli,
corda i continu op. 3 n. 3 “L'arte
del violino™. Rodolfo Bonucei.
Orquestra de Cambra de Santa
Cecilia. (22m), GOTTSCHALK:
Gran Fantasia Triomfal (Va-
riacions sobre I"Anthem Nacio-
nal Brasiler). Cristina Ortz,
pigno. Royal Philharmonie
Orchestra, Dir.: Moshe Atzmon.
{8m). TANEIEV: Simfonia n. 4,
op: 12 en do m. Gran Orquestra
Simfonica de la RTV de 'URSS.
Dir.; Guennadi Rojdestvenski.
40m). BRUCH: Quatre peces
per a clarinet, viola i piano op.
83 (n. 5 a 8)., Gérard Caussé.
Paal Meyer. Frangois-René
Duchable, (20m). TELEMANN:
Der Schulmeister (El mestre
d’escola), cantata edmica. Jozsef
Gregor, baix, Nois de la Schola
Hungarica.  Orquestra  de
Cambra Corelli. Dir.: Tamas
Pal. (18m). PAISIELLO: Con-
cert per a arpa en La M. Jasna
Corrado Merlak. Orquestra de
Cambra de la Comunitat
Europea. Dir: Dimitri Deme-
triades. (13m). HONEGGER:
Napoled, suite (versio original).
Orquestra Simfonica de la Radio
Txecoslovaca a Bratislava. Dir.:
Adriano. (21m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musical.
Guio i realitzacio: Pere Burés i
Alex Robles. AUDICIO CO-
MENTADA: Suite Hary Janos
de Kodaly, :

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”
Un convidat ens proposa i
conenta la misica que li agrada,
f;uun presentacid de Joan Vives.
Produceis de Dolors Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
s 5 S CON
CONCERT enregistrat  per
{—',altnlun)‘u Miisica el dia 26 d’a-
bril de 1995 4 |y Catedral de

Barcelona. CICLE DORGUE DE
LA CATEDRAL. Obres de CER-
HOHORSKI, HANDEL, BUX-
TEHUDE. GRAUPNER. BACH,
VEJVANOVSKI i DUPRE. Jos-
ef Prokop, orgue. Miroslay
Lastovka, trompeta. (49m).

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.

Presentacio a carrec d Alfred
Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX

NILSSON: Brief an Gista
Oswald. Doroty Dorow, sopra-
no. Karl-Bernhard Sebon. flauta
contralt. Orquestra. Simfonica
de la Ridio de Berlin. Dir.:
Francis Travis, (33m). KOKKO-
NEN: Quintet per a piano i
quartet de corda, op. 5. Tapani
Valsta. Quartet de Corda
Académia Sibelius. (23m). BOL-
DEMANN: Sinfonietta. op. 11.
Orquestra Simfonica de la Radio
Sueca. Dir.: Berislav Klobuear,
(14m), LIGETI: Concert per a
violoncel i orquestra (1966).
Siegfried Palm, Orquestra Sim-
fonica de la Radio de Hesse.
Dir.: Michael Gielen. (13m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 3 DE
MAIG DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d*obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09,08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

GLAZUNOV: Coneert per a
piano i orquestra, n. 1 op. 92,
Alexei Nasedkine. Gran
Orquestra Simfonica de la RTV
de Moscou. Dir.: Algis Juraitis,
(31m), KOZELUCH: Simfonia
en sol m, PI:5. Orquestra de
Cambra de Praga. Libor
Hlavacek. (23m). SATIE:
Mercure, ballet. Nova Orquestra
de Londres. Dir.: Ronald Corp.
(12m). BRICCIALDI: Quintet de
vent op. 124, Quintetto Arnold,
(16m). PURCELL: From those
serene and rapturous joys,
can¢d de benvinguda per a
Charles 11, Z 326. Gillian Fisher.
Mary Seers. James Bowman.
Nigel Short. Mark Padmore.
Andrew Tusa. Michael George.
Robert Evans, The Kings
Consort. Dir.: Robert King.
(23m). LAURO: Quatre valsos
vene¢olans, Diego Blanco, guita-
rea. (Tm). MOZART: Diver-
timento KV 136. Ensemble
Instrumental de France. Dire:
Philip Bride. (14m). SMETANA:
Libuse, obertura de 'opera.
Orguesira Simfonica de Praga.
Dir.: Jiri Belohlavek. (9m).
BEETHOVEN: 15 variacions i

fuga, op. 35. Sviatoslay Richter.
piano. (25m).

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
en Fa M (B.120), fragment.
Quartet de corda de Praga.
(9m). Quartet de cordan. 11, op.
61, (B.121). Quartet de corda de
Praga. (39m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalonya Miisica, tel. 202 35 35.

19.00 GRANS INTERPRETS
MSTISLAY ROSTROPOVITX
DVORAK: Concert per a violon-
cel i orquestra op. 104,
Orquestra Simfonica de 'URSS.
Dir.: Boris Khaikin. (36m).
BEETHOVEN: Sonata per a
violoncel i piano n. 5. op. 102 n
2. 8. Richter. (19m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

L'any 1930 es va commemorar a
Barcelona el centenari del
Romanticisme. Entre els actes
gque es van celebrar la muasica
també hi va ser present. SCHU-
MANN: Escenes d’infants. op.
15. (19m). TARREGA: Suefo.
(5m). SORS: Variacions sobre
un tema de La flauta magica de
Mozart, op. 9. (9m). SCHU-
MANN: Carnaval, Op. 9. (32m).
LISZT: Joes d’aigua a la Villa
d’Este. (9m). SCHUBERT: La
bella molinera. den primers lie-
der D. 795. (34m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunva Musica el dia 13 d’a-
gost de 1993 a I'Església
Parroquial de la Vila de Llivia.
XII FESTIVAL DE MUSICA.
HAYDN: Simfonia n. 52.
Concert per a violoncel i orques-
tra, Hob VIIb:1. MOZART:
Simfonia m. 29, KV 201,
Nathalaya Khoma, violoncel.
Orquestra de Cambra Franz
Liszt de Budapest. Dir.: Janos
Rolla. (75m).

23.30 NOCTURN

Miusica per acabar el dia.
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 4 DE MAIG
DE 1996

07.00 FOBERTURA
Musica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSICA PER A COBLA
GLOSSES POPULARS CATA-
LANES: Els fadrins de Sant Boi,
La Pastoreta. Ramon Pla, teno-
ra. Cobla Barcelona. (6m), LLU-
NELL: Cant d'amistat. Cobla
Juvenil de Bellpuig. Dir.: Josep
M. Bernat. (bm). CASALS:
“Festivola™, “Sant Marti del
Canigd”, sardanes. La Prineipal
de la Bisbal, (9m), PAULIS: Pau
en el mén, Cobla Ciutat de
Girona. (5m). HAVART: El
dubte. Cobla Ciutat de Girona.
(5m). BOU: “Angelina”, “Pes-
cadors, hons catalans”, sarda-
nes. La Principal de la Bishal.
(Tm). BURRULL: Song for
Cobla. Cobla Montgrins. Santi
Arisa & Lakatans. (bm).

10.00 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emes el
dijous.

11.00 EL DIA DE L’OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

20.00 DAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES

HAYDN: Stabat Mater per a
solistes, cor i orquestra, Hob.
XX his. Patricia Rozario. Ca-
therine Robbin. Anthony Rolfe
Johnson. Cornelius Hauptmann.
Cor i Orquestra The English
Concert. Dir.: Trevor Pinnock.
(69m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Mard
Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 5 DE
MAIG DE 1996

07.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia,
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
SCHUBERT: Ave Maria, D 839,

Placido Domingo. Petits Can-
tors de Viena. Orquestra Sim-
fonica de Viena. Dir.: Helmuth
Froschauer. (5m), PENALOSA:
Missa Ave Maria Peregrina. Cor
de la Catedral de Westminster.
Dir.: James O’Donell. (35m).
MENDELSSOHN: Ave Maria,
op. 23 n. 2: Solistes vocals. La
Chapelle Royale. Collegium
Vocale. Ensemble Orchestral de
Paris. Dir: Philippe Herre-
weghe, (Tm). VICTORIA: Ave
Maria i Ave Maris Stella. Cor de
la Catedral de Westminster.
James O'Donnell, orgue. Dir:
David Hill. (9m). BACH-GOU-
NOD: Ave Maria Barbara
Hendricks, soprano. Erik
Lundkvist, orgue. Orquestra de
Cambra d°Estocolm. Dir.: Eric
Ericson. (3m). VILLA-LOBOS:
Ave Maria a cine veuns. Ave
Maria a sis veus. Corydon
Singers 1 Orquestra, Dir,:

Matthew Best. (6m). BRUCK-
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NER: Ave Maria, motet.
Conjunt  Vocal Filharmonia
Stuttgart, Dir.: Hans Zanotelli,
(3m), PALESTRINA; Ave Ma-
ria. Akademia, Dir.: Frangoise
Lasserre. (3m). HOLST: Ave
Maria, H 49. The Holst Singers.
Dir.: Stephen Layton. (5m).
RAKHMANINOV: Ave Maria,
Gran Doxologia. Capella de
Sant Petersburg. Dir.: Vladislay
Txernuxenko. (10m). GOM-
BERT: Ave Maria. Grup Vocal
Aré Nova. Dir.: Bo Holten.
(6m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on gs combina
la musica amb la informacio i la
participacio dels nostres oients,
BLOC DE NOTES. EL TREN-
CACLOSQUES. SAC DE DUB-
TES.

15.00 *A LA MANERA DE....”

20.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guid d'Albert Mallofrs,

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
ROSSINI: Torvaldo e Dorliska,
melodrama en dos actes. Fio-
rella Pediconi. Ernesto Palacio.
Stefano  Antonucci. Mauro
Buda. Nicoletta Ciliento. Cor de
la Radio TV de la Suissa
Italiana. Gruppo Vocale Can-
temus, Orquestra de la Suissa Jane,
Italiana. Dir,; Massimo de
Bernart. (143m).

22.00 CONCERT IMAGINARI
Guio i seleccid: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Presentacio a carrec de Marg

00.30 REPERTORI DE NIT

Fregiiencies de Catalunya Misica per comarques (FM), Baix Ebre, Montsid i Ribera d'Ebre: 102,5. Terra Alta: 97.8. Priorat: 92.2. Alt Camp, Boix Camp, Baix Penedee,

Conen de Barbera @ Tarragor

1 105.4. Baix Penedes: 105.9. Gar
Berguedi: 102.4. Baix Llohregat, Barcelongs, Vallés Ocvidental i Vallés Orier
Selva: 96.7/88.7. Baix Emporda: 87.8/96.7, Alt Emporda i Rossello: 90.8/87.6/

i Pallars Sohirit: 88.6. Val d"Aran: 92,8/101.2,

rigues, Noguera, Pla d'Urgell, Segarea, Segrid i Urgell: 91.9. Garraf: 91.9. Alt Penedés, Anoia, Bages i
101.5, Maresme: 96,4/101.5. Osona: 100.5. Solsonés; 89,7, Gironés i Pla de I'Estany: 96,7, La
93.7/96.7. Garrotxa: 97.1. Ripollés: 100.5/105.8, Cerdunya: 88.4, Alt Urgell: 88.6, Pallars Jussi

2 ABRIL

19,30 h.

Sala Cultural
Caja de Madrid

2111 Gotic Brass. Muret, Bach, Rossini, Dvorak, Arbans, Lara,
trad. nord-americana. Joplin, Waller, Norris, Handy, Hiindel.

11 ABRIL

21 h.

20 h.

Salo de Cent

Institut Frances

21,30 h. Palau

Jozef Toporcer, violi. Jndrich Bardon. violi. Miquel Serrahima,
viola. Gheorghe Mutatu, violoncel. Guillem Llobell, contrabaix,
Mozart, Romberg, Dvorak. Rossini. Puccini. Cervello, Joplin,
(Solistes de I'OBC al Salo de Cent).

Camerata de France. Alain Marion i Salvador Gratacos, flautes.
Dir.: Daniel Tosi.

Duquende-Chicuelo-Habichuela. (7é Festival de Guitarra de
Barcelona).

OBC. Swingle Singers. Dir.: Edmon Colomer. Beethoven, Berio.

OBC. Swingle Singers. (Segona audicid).

Orquestra Nacional de Cambra d*Andorra. Gerard Claret, concer-
tino director. Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana
(patrocinat per Fundacit Caixa de Catalunya). Solistes vocals Dir:
Jordi Casas. Schubert-Mahler, Bruckner. (Els diumenges al Palau).

Hisako Hiseki, piano. Bach, Schumann, Mompoun, Hukube.
(Concert de tarda al Palan).

13 ABRIL 19 h. Palaun
14 ABRIL 11 h. Palau

18 h. Palau
15 ABRIL 19 h. Palan
16 ABRIL 21 h. Palau

Mitteldeutscher Rundfunk. Kammer Philharmonie. Orfeo
Catala. Petra Maria Schnitzer. soprano, Markus Miiller, tenor,
Marcos Fink, baix. Dir.: Giinter Theuring. Les Estacions, de
Haydn (Palaucent).

17 ABRIL

20 h.

Catedral

21,30 h. Palau

Piet Kee, orgue. Buxtehude. Pachelbel. Bach, (L'orgue a la cate-
dral de Barcelona. .Ellrm.‘i)llt't'!‘l_i.
Raimundo Amador. (7¢ Festival de Guitarra de Barcelona).

18 ABRIL 20 h. Salo de Cent Gheorghe Motatu, violoncel. Vineent Ellegiers, violoncel.
Mozart. Rossini, Barriere, Hindel. (Solistes de I'OBC al Sald de
Cent).
21 h. Palau Les Cuivres Francais. Thierry Caens, trompeta i direccio.
Frescobaldi. Gervaise, Banchieri, Kahnau, Deleure, Biber,
Casals. Bernstein, Legrand, Gershwin. (Euroconcert).
19 ABRIL 21h. Palau OBC. Maria Lluisa Muntada. soprano. Dir.: Ernest Martinez
Izeuierdo. Stravinsky, Debussy, Mompou.
20 ABRIL 19 h. Palan OBC. (Segona audicid).
22 h. Palau Orquestra de Cambra del Conservatori del Licen. Cor APAEC.
Dir.: Conxita Gareia. (150& aniversari Col:legi Sagrat Cor de
Sarria).
21 ABRIL 11 h. Palan OBC. (Tercera audicio),

A

v B &y | -a |

~ |




e

17 h. Palau Tristany t Isolda (versié de concert), de Wagner. Dir.: David
Robertson.
22 ABRIL 21 h. Palau Josep Carreras, tenor. Lorenzo Bavaj, piano. Bizet, Massenet,
Verdi, Puceini. (Palaucent).
23 ABRIL 21 h. Teatre Vietoria Ballet Estatal del Teatre Mussorgski de Sant Petershurg. Tirant
lo Blanc, de Leonora Mila.
25 ABRIL 20 h. Palau Orquestra i Cor del Gran Teatre del Liceu. Eva Marton, sopra-
no. Jyrki Niskanen, tenor. Eike Wilm Schulte. bariton. Hans
Tschammer, baix. Dir.: David Robertson Tristany i Isolda versié
de coneert). de Wagner. (Palaucent),
21 h. Església de Pompeia  Trio Orfeo. Carles Bueo, flauta. Isnasi Vinent, violoncel,
Montserrat Llagostera, clavicembal. Richter. Haydn, Telemann,
26 ABRIL 21 h. Palan OBC. Alyssa Park, violi. Dir.: Vladimir Fedosseiev. Wagner,
Mendelssohn. Shostakovitx.
27 ABRIL 18,30 h. Ateneu Barcelonés Albada Olaya, piano. Brahms, Schumann, Blancafort. (Asso-
ciacio Massia-Carbonell).
19 h. Palau OBC. (Segona audici).
28 ABRIL 11 h. Palau OBC. (Tercera audicio).
11,30 h. [©’Alianca Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Albinoni,
del Pohlenou Verdi/Mut, Gounod, Rossini. Respighi.
29 ABRIL 21 h. Palau Scottish Chamber Orchestra, Cor de Cambra del Palau de la
Misica Catalana (patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya), =
Solistes vocals. Dir.: Charles MeKerras. Mozart (Palaucent), &,
21 h. Conservatori Edith Fischer, piano. Sonates nitm. 4, 22, 13, i 31, de Beethoven. =
Municipal s
a\
30 ABRIL 20 h. Palau Tristany i Isolda (versio de concert), de Wagner. Dir.: David =
Robertson. 138
1 MAIG 19,30 h. Conservatori Grup de Saxofons de Barcelona, Dir.: Miquel Bofill, =
Municipal &
=
=
3 MAIG 21 h. Palau OBC. Ida Haendel, violi. Dir.: Franz-Paul Decker. Klengel, =
Cervello, Casals, Britten, Strauss. =
=
=
4 MAIG 19 h. Palau OBC. (Segona audicio). =
5 MAIG 11 h. Palau OBC., (Tercera audicié).
4 ABRIL 22,30 h. LaLira Ampostina Banda de Misica de La Lira Ampostina. Dir.: Octavi Ruiz
Gisbert. Vivves, Turina, Garcfa-Gago, Mussorgski, van der
Roost.
7 ABRIL 22 h. Església St. Esteve St. James Baroque Players,
d’Andorra la Vella
27 ABRIL 22 h. Paper de Miusica Sarah-Jane Bardley, viola. Jordi Maso, piano (zuanyadors del VI
Concurs per a la Promocié de Joves Intérprets). Marais,
Schumann, Brahms.
18 ABRIL 21 h. Auditori Mitteldenscher Rundfunk. Kammer Philarmonie. Orfed Catala.

Petra Maria Schnitzer, soprano, Markus Miiller, tenor, Marcos
Fink, baik, Dir.: Giinter Theuring. Les Estacions, de Haydn. 15
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13 ABRIL 22 h. Teatre Monumental Trio Gerhard. Albert Nieto, piano. Santiago ,]u.alln. violi. Asier
Polo. violonecel. Concert commemoratin del centenari del naixe- {
ment de Robert Gerhard.

19 ABRIL 22 h. Teatre Monumental Les Cuivres Francais. Di.: Thierry Caens. Frescobaldi,
Gervaise, Banchieri, Delalande, Kuhnau, Bernstein, Gershwin,
Casals.

-

13 ABRIL 21 h. La Farandula Stadler Trio, Eric Hoeprich, clarinet. Carles Riera, corno di bas-
setto, Alf Hirberg, corno di bassetto. Mozart, Martin i Soler,

19 ABRIL 21,30 h. LaFarandula Orquestra Simfonica del Vallés. Sergio Prieto, violi. Dir:: Victor ]
Sobolev. Rimsky-Korsakov, Txaikovski, Dorojin, Borodin,

21 ABRIL 11,30 h. Antiga Escola Orquestra Simfonica del Valleés, Dir.: Victor Soboley. Simfonia

d’Empresarials num. 2 en Si m, de Borodin. (II Cicle de Concrets Simfonics |
Populars). I

12 ABRIL 21,45 h. Conservatori Trio Gerhard. Albert Nieto, piano. Santiago Juan, violi. Asier
Polo, violoncel, Homs, Gerhard, Brahms. I

19 ABRIL 21,45 h. Conservatori Angels Busquets, mezzo-soprano. Josep M. Gironell, piano,
Toldra, Mompou. Garcia-Morante.

26 ABRIL 2‘,4§ h. Conservatori Sergi Alpiste, violi. Emili Brugalla, piano. Debussy, Ravel,

o Franck: :
3 MAIG 21,45 h. Conservatori Orquestra de Cambra de Mollerussa. Dir.: Carles (:{ll‘llﬂ].‘!llzl‘-
|
13 ABRIL 21 h. Centre Cultural Esbart Dansaire de Rubi. Dir.: Eduard Ventura. (Fundacit . |
Caixa de Terrassa Caixa de Terrassa).
14 ABRIL 18 h. Centre Cultural Esbart Dansaire de Rubi, Dir.: Eduard Ventura. (Fundacio
Caixa de Terrassa Caixa de Terrassa).
18,30 h. Església de St. Pere Stadler Trio. Eric Hoeprich. clarinet. Carles Riera. corno di bas-
setto, Alf Horberg, corno di bassetto. Mozart, Martin i Soler.
18 ABRIL 21 h. Centre Cultural Orquestra Simfonica del Vallés. Sergio Prieto, violi. Dir.: Victor
Caixa de Terrassa Sobolev. Rimsky-Korsakov, Txaikovski, Borodin. (Fundacié
Caixa de Terrassa).

27 ABRIL 22 h. Amics de les Arts Cor Montserrat. Dir.: Joan Casals, Brahms, Perarnau-Bibiloni.
i JIMM

28 ABRIL 18,30 h. Amics de les Arts Cor Montserrat. Dir.: Joan Casals, Brahms. Perarnau-Bibil o
i JIMM il

18,30 h. Centre Cultural Sarah-Jane Bradley, viola, Jordi Mas6, pianos: Schumanny % |

Caixa de Terrassa Brahms, Shostakovitx.

3 MAIG 21,30 h. Casa Musen Marju Vatsel, fortepiano. Mozart. (Les sonates per a piano de
Alegre de Sagrera Mozart). -l

4 MAIG 21 h. Centre Cultural Ballet i Orquestra del Teatre Nacional de Brno. Dir.: Zdenek
Caixa de Terrassa Prokes. (Fundacio Caixa de Terrassa).

5 MAIG 18 h. Centre Cultural Ballet i Orquestra del Teatre Nacional de Brno. Dir.: Zdenek

Caixa de Terrassa

Prokes. (Fundacié Caixa de Terrassa).




C R 1

Beethoven romantic,
essencial i pur

FEuroconcert. 6 1 8 de febrer de 1996. Palau de la Misica
Gatalana. Lluis Claret, violoncel. Josep Colom, piano.
Integral de Pobra per a violoncel i piano de Beethoven.

per LL.T.

a temporada Eu-

roconcert va oferir

al piblic barceloni

un esdeveniment
musical de primer ordre.
Dos artistes de la categoria
de Lluis Claret i Josep
Colom van oferir dos con-
certs monograficament de-
dicats a la integral del
repertori per a violoncel i
piano escrit per Beetho-
ven, amb les cine Sonates i
els tres cicles de Varia-
cions, reflex del pas del
compositor encara en-
voltat per la lluminositat
classica, cap al mén que

_anuncia interioritat, auste-

ritat i que resulta profun-
dament reflexin ja a la seva
tiltima etapa creadora. La
misica de cambra reque-
reix compenetracio entre
els artistes, absoluta coor-
dinacié que afecti tant
aspectes merament refe-
rents a técnica interpreta-
tiva com els de I’expressio
musical interna de les par-
htures.

Dones bé, quan es pro-
ducix la confluéneia entre
dos artistes amb ideals cla-
raments definits envers la
miisica de cambra, i més
coneretament en el sentit
estetic del Beethoven que
volen interpretar (linia
romantica. carrega d’ex-

ssivitat), i a mé

, (quan

exposen les virtuts artisti-
ques individuals de cadas-
‘un per submergir-se en el
més sublim dialeg cambris-

tic, apareix tota la magia
que ha d’envoltar obres de

tanta riquesa musical.
Elegancia en la seva versio
de la Sonata en la major,
sincronitzacié absoluta en
la realitzacié del joc de
contrapunts de la segona
Sonata de Uopus 102, liris-
me expansiu, equilibri so-
meticulés; Colom i
Claret van oferir unes ver-
sions earacteritzades per la
sinceritat en 'expressio de

nor

les frases musicals, per la
profunditat interioritzada
que demana el mon profun-
dament
obres escrites per a cambra.
Ambdés artistes podien
obtenir sonoritats que bri-
llessin amb una luminosi-
tat radiant. i, com a con-
trast, transformar-les, sota
una coheréncia absoluta,
en essencialment subtils,
per recrear els instants
evocadors que ecaracterit-
zen tants 1 tanls moments
beethovenians. La
fluéncia de dues individua-
litats perfectament sincro-
nitzades en la realitzacio
de legatos. en la claredat
dels articulats, en el sem-
pre complex volum del so i,
per sobre de tot, en la
comunicacio del missatge,
van propiciar que el pablic
d’Euroconcert fruis d’un
Beethoven temperamental,
majestuos, refinadissim,
en dues jornades definides
per ’essencialitat més
pura que caracteritza el
llenguatge paradigmatic
del compositor de Bonn.

romantic de les

con-

T
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Una digna Traviata

VIII Cicle (.)pr_-ra a Catalunya. 25 de febrer de 1966. Teatre La
Farandula de Sabadell, Orquestra Simfonica del Vallés. Cor
dels Amics de 1'Opera de Sabadell. Dir.: Salvador Brotons.
Dirs, d’escena: Gerard Viazquez i Albert Cadirat. La Traviata

de Verdi. Solistes principals:

Galofré i Ismael Pons.

per PAU NADAL

historial, ben im-

portant, de les ac-

tivitats dels Amies

de I'Opera de Sa-
badell comenga "any 1982 i
d’aleshores enca el titol
més representat ha estat La
Traviata, la popular i
esplendida opera de Giu-
seppe  Verdi. Concreta-
ment, aquesta obra ha
estat escenificada al Teatre
La Farandula de la capital
vallesana els anys 1983,
amb Carla Basto, Eduard
Giménez 1 Antonio Blan-
cas; 1988. amb Carmen
Gonzilez, Joan Lloveras i
Santos Arifo: i 1991, amb
Marguerite Zygmaniak,
Francisco Casanova i Gi-
Hong Jun. Ara ha tornat
amb un repartiment que
era tot ell una novetat, de
la mateixa manera que les
direccions musical i d’es-
cenad.

A Salvador Brotons,
I’"hem vist més vegades
dirigir concerts simfonies
(que no pas Operes, pero
no podem oblidar la seva
esplendida Cavalleria rus-
ticana de Sabadell, amb
Fiorenza Cossotto com a
protagonista. La seva Tra-
viata potser no ha aconse-
guit el mateix nivell, pero
ha tingut for¢a i dramatis-
me., un dramatisme en
alguns moments potser
una mica mancat de flexi-
bilitat 1 refinament. En
linies generals, s’ha de dir
també que ha tingut la vir-
tut de no exagerar el
volum, com moltes vega-
des ha succeit des del fos-
sat de La Farandula.

L'Orquestra Simfonica
del Vallés va estar a un
bon nivell i el cor dels
Amics de 1’Opera de
Sabadell, que actua sem-
pre amb un gran entusias-
me, va oferir una de les

Ana Luisa Espinosa, Jordi

seves prestacions millors.

Tot i que segueix essent
un xic dificil moure un
cor no professional, Ge-
rard Vazquez i Albert
Cadirat, novells en aquest
terreny, feren una bona
direccio d’escena, de con-
cepcid classica 1 sense
trair mai la musica. tot i
que el segon ballet del
quadre tercer queda una
mica pobre. Simplificada.
pero de bon efecte. 'esce-
nografia de Pere Fran-
cesch 1 molt bo el vestuari
signat pel mateix Fran-
cesch, aixi com uns efec-
tes luminotécnies molt
encertats.

La jove soprano Ana
Luisa Espinosa fou la pro-
tagonista. Té una veu de
qualitat. una bona figura i
un cant intel-ligent i ex-
pressiu. La seva Violetta,
pero, encara ha de madu-
rar una mica per arribar a
ser una gran Violetta, tot i
que esta en el bon cami
per arribar a ser-ho.
Quant a Jordi Galofré,
que tan bon record deixa
en el Roméo et Juliette,
fou un Alfredo una mieca
designal en la primera
representacio, que ja mi-
llora molt en la tercera i
que a Sant Cugat, en re-
presentacié transmesa per
Catalunya Miusica, arro-
doni en una interpretacio
vibrant, amb facultats,
bon fraseig i bon estil.
Ismael Pons, per la seva
part, va fer un gran
Germont, amb una ven
important i amb una gran
autloritat.

A la resta del reparti-
ment s’han de destacar la
Flora de Merceé Obiol i el
Gastone de Viceng Esteve
fill, al costat de noms com
els de Rosa Nonell. Josep
Carreras (I"altre Josep Car-
reras). Adria del Castillo i
Josep Pieres.
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Pero el clarinef es deia

Woody Allen...

26 de febrer de 1996, Palan de la Muasi

a Catalana. Woody

Allen and his New Ovleans Jazz Band. Organitzacio: Casinos

de Catalunya

per ALBERT SUNE

I que la gent va
anar a veure i es-
coltar el 26 de fe-
brer al Palau de
la Musica, dins de la gira
europea que va dur a ter-
me Woody Allen i la seva
gent, no fou un misic de
jazz. sind un cineasta de
reconegut prestigi arreu
del mon que, a més. toea el
clarinet en un grup que
conrea 'estil New Orleans.

Logicament., hi havia
una curiositat innata per
poder presenciar in situ
com 8 ho manegava un dels
directors, actors i guionis-
tes més admirats a Bar-
celona. No cal oblidar que
la Ciutat Comtal és. a
nivell europeu, la que es-
tima més les pel-licules
d’Allen.

Per aixo el Palau va re-
gistrar un ple fins a la ban-
dera. I el pablic s’ho va
passar molt hé amb la
musica que eixia de Iesce-
nari. Les ovacions van ser
continuades i dedicades.
sense excepeio, a cadaseun
dels musics de la banda.
Naturalment, qui
porta el premi en aquest
aspecte va ser el lider,
Woody Allen.

Woody és, realment, el
capitost del combo. Perd
no pas ¢l director musical.
D’aquesta tasca, se n’ocu-
pa el banjo Eddy Davis, el
més "]Jl‘uf(-'ssicllull" dels set

s’em-

musics. Es a dir, el que
realment sembla que té
més hores de vol i
experiéncia en el tipus de
misica que ofereix el grup.

Si algh pretenia escoltar
una banda de New Orleans
amb tots els ets i uts i fruir
de veritat amb la seva pro-
posta, degué sortir amb la
cua entre cames. Perqué
aquesta banda, la formen
un grup d’amies que es
reuneixen periodicament
per tocar jazz i passar-s’ho
el millor possible. No volen

mes

anar més enlla. [ aquest
grup d’amics sap perfecta-
ment quines son les seves
limitacions. De fet,
blen més aviat uns ama-
teurs. I no ho diem només
per la vestimenta,
totalment informal. ni per-

sem-

seva

qué actuin asseguls lola
I"estona.

Per tant, Woody Allen
& his New Orleans Jazz
Band és un combo que
magnificament
amb el local novaiorques
on es troben cada dilluns
des de fa anys. [ que queda
molt fora de lloe en una
sala de concerts com el
Palau. Pero hi havia un
al-licient absolut i definitin
que convertia aquesta pre-
missa en paper mullat: el
clarinetista es deia Woody
Allen.

Un Woody Allen que
porta totalment el pes de la
funcio. No descansa ni un
moment. Durant les dues

encaixa

hores que va romandre a
"escenari. amb prou feines
si es va treure ¢l elarinet de
la boea. Fins i tot va enviar
els sens miusiecs a descansar
uns minuts mentre ell es
quedava amb el banjo
Eddy Davis. [ es va aixecar
de la seva cadira només
tres vegades: dues per par-
lar pel micro —on es fen
palés el sen sentit de ’hu-
mor— i una altra. en plena
sessio de bisos, per tal d’a-
cabar de la manera més
arrodonida possible un
dels temes en qiiestio.

Tan elevat és el pes de
Woody dins del grup, que
és ell qui assumeix el paper
que hauria de correspon-
dre al trompeta. Pel que fa
als grups de New Orleans i
Dixieland. eal no oblidar
que és precisament acquest
instrument el que descab-
della gairebé sempre la
melodia. Trombé i clarinet
fan els comentaris perti-
nents i el ritme aguanta la
cosa. Molt bé. Pero en el
cas del grup de Woody. és

T
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ell qui ho diu tot. El trom-
bo. logicament. fa el seu
fet. pero el trompeta resta
en un segon terme perqué

es veu obligat a actuar de
manera (ue no tapi el ela-
rinet d’Allen.

Musicalment parlant,
aixo sobta. és clar. | arriba
a avorrir en segons quins
moments. A més, el trom-
peta, a estones, semblava
un émul de Chet Baker i
no pas el vibrant instru-
ment (que ha d’arrossegar
tots els altres amb el seu
hrad.

Brad que, d’altra ban-
da. ningii no troba a faltar
en Woody. Es innegable
que el cineasta s’ho passa
d’alld més bé a 'escenari
malgrat la seva circums-
peceio. Molts temes van
agafar una volada i una
qualitat impensables gra-
cies. precisament, a les
ganes d’Allen. Un Woody
Allen que ens hauria agra-
dat que arrisqués més,
perqueé sempre va roman-
dre ancoralt en unes pro-
postes i uns clixés que no li
permetien anar gaire més
enlla.

El so del elarinet d’Allen
és més semblant al de
Sidney Bechet, el seu gran
idol, que no pas al de
Barney Bigard, per posar
un exemple. Es a dir, és un
so sec i compacte. No gens
lirie. 1, en el seu cas. el fra-
seiz va ser curt. limitat.
Quan, de cop, deixava
anar un espinguet perfec-
tament modulat, o bé
davallava a les catacumbes
del so més baix. un pensa-
va que era una llastima
que, banda. no
fugis de mare i cerqués

d’altra

esquemes més contundents
i més agosarats. Pero tot el
que va oferir posseia un

do especial: el de les ganes,
la il-lusié, 'amor propi
~Woody Allen no llegeix
musica i sempre ha dit que
no pretén  entabanar
ningti— i el d’uns coneixe-
ments molt  estimables
quant a técnica i diceid,
La banda actua forca
estona en un mig temps en
qué es trobava perfecta-
ment instal-lada. Fou aqui
quan demostra realment
les seves limitacions. Ja
hem parlat de Woody Allen
i Eddy Davis. Pero els
altres, excepte el tromha.
Dan Barrett, es mostraren
molt diserets. Eren el
trompeta Simon Wetten-
hall. la pianista Cynthia
Sayer, el contrabaix Greg
Cohen i el bateria John
Gill, que comandava un
bombo geganti i que no dis-
posava de “charles”, men-
tre els seus plats eren
col-locats de forma total-
ment horitzontal. Ara bé,
fins a quin punt aquests
misics eren discrets de per
si 0 es veien obligats a
actuar discretament per no
fer nosa a Woody Allen?
La misica que va eixir
de 1'escenari fou la més
conspicua de 1"anomenat

jazz tradicional. I inter-

pretada segons els canons
de la més vella tradicio.
Efectivament, les marxes.
els ragtimes, els blues i al-
tres temes de 1'época ana-
ren  sorgint  compactes,
aixo si, pero un bon xic
descafeinats. Com a exem-
ple, podem dir que no hi
hagué ni un solo de bate-
ria. Pero no hi feia res.
Tothom gaudia amh Alleni
aixo era el que interessava.
A la fi, les ovacions van ser
de les que fan época, 1. per
tot el que hem dit, absolu-
tament meresendes.
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a figura de Manuel

de Falla ha esde-

vingut referéncia in-

discutible de la cre-
aci6 musical espanyola més
valuosa 1 més estimada univer-
salment.

El mig segle transcorregut
d’enca de la seva mort a I’auto-
exili argenti que ell va escollir
voluntariament amb motiu dels
fets de la gue-
rra civil —amb
el gairebé se-
gur detonant
puntual de Ias-
sassinat del
seu gran amic
Garcia Lor-
ca— no ha ser-
vit per a altra
cosa que per
afermar I’esti-
ma de la seva
obra. D’una
obra més aviat
curta pero que
abasta practi-
cament tots els
géneres 1 que
acusa una personalitat extra-
ordinariament definida.

Nascut en el si dels podero-
sos influxos nacionalistes sota
el mestratge excepcional del
tortosi Felip Pedrell, la seva
obra va sofrir un procés de des-
til-lacié poética que ve marcat
també per la manera com es
desenvolupa la seva dimensio

Falla:
50 anys

de

perspectiva

humana. Obra i persona mai
no van anar dissociats en
aquestas figura. Manuel de
Falla va ser el creador d’una
obra transcendent i alhora un
home fidel als principis etics i
religiosos més transcendents.

Esperit sensible en el pla
huma i religios, d’'una autenti-
citat etica absoluta, va mante-
nir-se en el seu lloc també en
aquest as-
pecte per da-
munt 1 supe-
rant uns ava-
tars tan com-
plexos i tra-
gics com els
que li van
correspondre
viure. La seva
figura huma-
na, com la mu-
sical, s’ha en-
ograndit amb
el pas dels
anys a mesu-
ra que també
s’han anat co-
neixent aspec-
tes amagats i alhora confirma-
dors de la seva imatge exemplar.

Coneixedor de Catalunya,
pais que l'estima i al qual
estima en gran manera, també
aquesta dimensi6 ofereix as-
pectes d’un atractiu especial. El
llegat de la cantata L’Atlantida
resta com una fita d’una signifi-
cacio tnica.

—
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per JOSEP CASANOVAS

o0 es pot oblidar que, durant molts anys.

va existir una inseparable trilogia —Fa-

lla, Bartok, Stravinsky— que va definir

un preeis univers sonor. Un univers so-
nor, una gran aventura denominada nacionalista
que, durant molts anys, va acaparar ’atenci6 i
Uinterés dels afecionats i musicolegs. Cap altre
compositor, com aquests tres, no arriba a sintetit-
zar —durant uns anys concrets— l’essencia de la
musica moderna i, sobretot, la seva evolucio. In-
tentar, per tant. parim‘ encara de la pvrsislf-.m-.ie‘t
actual de I'obra de Falla, obliga a considerar, per
una banda, la preservacioé dels missatges naciona-
listes en els nostres dies i, per altra, observar I’e-
volucié que aquests van anar experimentant en el
curs d’aquest segle que s’esta ja escolant.

Cal, pero. considerar que el fet del nacionalisme
musical es va estar magnificant des del comenca-
ment del nostre segle quan. en realitat, es tractava
d’un procés no solament iniciat ja molts anys endar-
rera, siné fins i tot tan vell com la misica matei-
xa. En efecte, sembla que es va atribuir amb excés
un protagonisme al fet nacionalista musical a par-
tir del Nou-cents i, sobretot, a la seva evolucid en
el curs dels primers quaranta primers anys del
segle.

Per una banda. el fet nacionalista —o, almenys,
popular— existeix des que hi ha msica i des que els
pobles han cantat i dansat i foren inventades les
primeres suites. Mozart compon danses alemanyes
i Haydn i Beethoven temes hongaresos. tal com
després feren Brahms o Dvoriak amb les danses de
les seves patries i que inseriren en la seva més abs-
tracta misica de cambra. Bona part de Txaikovski
no és menys russa —nacionalista, per tant— que el
mateix Stravinsky. Mahler també ho sera en les
seves immenses simfonies, amb els célebres ele-
ments folklorics i mundans. Fins i tot Schinberg i
Berg s’expressen, sovint també, amb poderoses
ressonancies vieneses amb qué impregnen les seves
partitures més ayvantguardistes.

Vull dir que és clar que hi ha un grup de com-
positors “sistematicament” interessat. en un sentit
de preferéncia, en el fet nacionalista. perd que.
aquest interes, I’hem arribat potser a dimensionar
i a reverenciar com una revolucié estética, inedita
i messianica. Si hi ha un exemple d’aquesta ten-
déncia més extrema, haura estat el de Bartok: és a
dir, el del compositor que —abans de res— va ser
investigador del fet sonor étnic. Tindra —com
Falla— I"avantatge de gaudir d’uns folklores de
tipus summament atraients, arravatadors, pero

Persisténcia d’un llegat molf personal

tot aixo no persistira en Bartok gaire més enlla de
la fase de creacio de les obres de caracter sensi-
blement rapsodic. Desenganyem-nos: la eélebre
tesi de Salazar, que fa anys que ha estat univer-
salment citada i d’ineludible referéncia encara,
s’ha vist com, progressivament. comencava a tron-
tollar des que va ser llancada a consideracio en els
anys quaranta. Molt més important que un possi-
ble procés d’alambinament, d’essencialitat, a par-
tir de la rapsodia viva vers una gran sintesi cris-
tal-litzada i quintaessenciada, sera I’altre vessant,
el procés de fermentacié téenica que es desenvolu-
pa en el compositor, cap a l'alliberament de la
tonalitat, per exemple. o cap a I'encara més pre-
gona subversi6 dels esquemes formals del classicis-
me romantic.

Fs per tot aixo que, quan hem intentat de resse-
guir I'empremta de 'obra de Falla als cinquanta
anys de la seva mort, ens hem resistit a fer-ho amb
una optica primordialment nacionalista, salaza-
riana, tal com encara s’acostumen a avaluar pro-
ducecions completes com les dels mateixos Bartok o
Stravinsky. En Falla topem, d’antuvi, amb un
gran desavantatge, a causa de la relativament peti-
ta produccié substancial i, sobretot, a la curta
durada del procés de la seva composicio. No més
enlla de deu 0 maxim quinze anys —entre 1910/12 i
1924/26- transcorren entre la creacié de La vida
breve i el Concert. Per raons obvies, deixem de
banda, en aquest sentit, Atlantida. Si hi ha, efee-
tivament, una tangible progressivitat en el curs
d’aquests anys de Falla, tampoc no sera possible
comparar-la amb els respectius processos de
Bartok. amb sis Quartets de corda, concerts ins-
trumentals, obra pianistica i orquestral experi-
mental. i de Stravinsky, amb periodes sencers de
pretés neoclassicisme i fins i tot en el camp de les
experiencies serials. Es tracta, en efecte, d’un
altre univers sonor i d’una altra personalitat de
compositor,

En el cas concret de Falla, caldra considerar un
altre aspecte, que és el del transcurs dels darrers
cinquanta anys de ple domini exclusiu del reperto-
ri oficial espanyol. Deixant de banda les partitures
fugisseres de les avantguardes, no ha tingut altra
competéncia que la de Rodrigo i, en part, de
Turina. I, aquestes competencies. fetes encara com
a mida, per ressaltar el valor mitic de la seva pro-
duceio.

Els afeccionats i la societat s’han creat un esque-
ma simplificat en gran manera sobre Falla, pero
efectiu i licid. La vida breve, El amor brujo i El
sombrero de tres picos, amb les peces per a piano i
les Cangons: el compositor nacionalista, genial




redemptor de la misica popular espanyola i del
flamene, obres absolutament inserides en el reper-
tori més permanent. Les Noches: bellissima parti-
tura que, a més de les andaluses, acusa influéncies
impressionistes. El Retablo: produccié original i
deliciosa que pertany a I'altre tipus de repertori,
limitat a execucions sempre esporadiques. La
Fantasia bética: partitura transcendental, estra-
nyament negligida pels pianistes de circuit, comen-
cant pel mateix Rubinstein, que la va estrenar per
arraconar-la tot seguit. Resta el Concert, aquella
sublimaci6 del fet nacionalista, per a uns, o del
llegat historico-hispanic, a la manera de les doctri-
nes de Pedrell, per a altres. Una realitat tan pro-
metedora que, lamentablement, aviat fa abando-
nar tota esperanca.

La persisténcia d’aquesta mitja dotzena de
partitures representa un llegat efectiu, indubta-
blement persistent per a la institucié del reperto-
ri. perd desgraciadament sense continuitat pos-
sible, sobretot sense una capacitat de formar
escola. La ja tan remota possibilitat en el temps
de la continuitat per mitja de la personalitat de
Gerhard resta ben aviat descartada (sortosa-
ment, hem de dir, definitivament avui). La manca
de continuitat mateixa resta encara més palesa
per la historia d’Atlantida, tants anys abandona-
da sense que Falla trobés el cami de sortida d’un
Pretés mon renaixentista'i, el que és més greu
€ncara, sense trobar un lloc exacte a ocupar per

gE

vida breve al I.Icu (1923)

un compositor, entrat ja el segle XX. Es fins i tot
curios considerar que el que Falla intenta fer a
darrera hora amb aquesta Atlantida no és sind
girar I’esguard al Pedrell més conspicu. Es evi-
dent que aquesta darrera partitura inconclusa és
molt més que Els Pirineus. pero els arcaismes
sonors i estetics que voldria encarnar (per cert,
producte d’un nacionalisme que els régims totali-
taris acceptaren com a doctrina cultural propia)
no hi tenien ja cabuda.

Falla, més que el compositor nacionalista espa-
nyol, és el paladi de la renaixeca hispanica i anda-
lusa. que es desenvolupa de manera genial en es-
pai d’una mitja generacié pero que, circumstancies
de salut i psicologiques a part, no podra continuar
com un compositor inserit en el seu temps. Tota la
seva obra, de valua inqiiestionable, es manifesta-
va amb un técnica que, al cap de poc d’entrar ja al
segle XX, no podia admetre continuitat ni. encara
menys, formar escola. L’Atlantida en representa la
demostracié més palmaria. El fet del retorn a
aquells origens, a través de Verdaguer, a uns ori-
gens que tots els musies feia anys que havien aban-
donat. significava donar un pas endarrera massa
pronunciat,

Ens permeten pensar que Falla n’era perfecta-
ment conscient, del seu intim atzucac. del seu ana-
cronisme, 1 degué sofrir-ne intensament. El seu
missatge, genial, resta aviat acomplert i esgotat i
aviat ingressa en I’ambit del vell repertori.
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Falla i Catalunya,
una relacié d’afecte sentit

Con toda la sinceridad que me caracteriza, con toda la emocion de
los que ahora me escuchan, manifiesto y reconozco, al propio tiem-
po, que de Cataluna siempre he recibido ensefianzas, estimulos y
pruebas de carino que agradezco con toda la verdad de mi corazon.

M. de Falla®

per JORGE DE PERSIA

ué le vamos a hacer! Se quedaron sin
® realizar tantos bellos proyectos como
1 haciamos para la representacion.

jCuantas cosas tremendas han pasa-
do desde que empecé la Atlantida! Ya me quedé
solo con la miisica. Millet, que habia de dirigirla,
también se fue.

Aixo escrivia Falla al sen amic Francese Cambé
el 30 de novembre de 1945. La mort de Josep Maria
Sert, amie i company dels sommis d’Atlantida el va
impressionar profundament. ;Nos quedamos sin
José Maria Sert! Ya supondra usted el dolor con el
que estoy escribiendo. li diu.

Cambd i Falla es trobaven moltes tardes per con-
versar. Ambdos eren aleshores molt lluny
d’Espanya i de Catalunya, i també molt a prop,
per aquelles circumstancies (i per altres). El misic
treballava a fons en la seva sempre inacabada
Atlantida i vivia en una casa amb jardi de xiprers
a la petita vila muntayenca d’Alta Gracia, zona
d’aire privilegiat. Al Sierras Hotel, a poeca distan-
cia, a uns 500 metres passava temporades el politic
catala exiliat a I’ Argentina. Barcelona era un tema
freqiient d’admiracié i de record, i també ho era
I’evocacio d’amics comuns. com Maria Barrientos.
que també era per aquelles terres: Quin munt de
records m’han dut les cantiries de la Mariola!,
exclamava Cambo.

Aleshores Catalunya estava molt representada a
I’exili d’Argentina. Entre els miisics, Conxita
Badia i Jaume Pahissa, especialment, eren els
amics mes propers de Don Manuel, que els coneixia
des dels seus primers viatges a Barcelona. D’alli va
partir amb destinacié al Nou Mén I’any 1939, i en
aquell mateix port va acomiadar i homenatjar el
seu benvolgut Enric Granados; a Barecelona va
estrenar la més avantguardista de les seves obres
I’any 1926. Per aquelles dates comentava al critic
Llongueras I'impuls que havia rebut, de manera
molt principal, de Barcelona, per al seu treball des
d’anys enrera; afirmacioé no gens exagerada a jut-
jar pel que avui dia sabem de Manuel de Falla... La

seva relacio amb la cultura catalana fou alguna
cosa més que una qiiestié inicament formal.
Molts noms i anecdotes es poden explicar en
aquesta historia comuna. Aixi, els de Santiago
Rusinol, la seva tertalia a «La Punyalada». i I’ad-
miracio pels seus Jardins: Miquel Llobet i Emili
Pujol, impulsors del renaixement de la guitarra;
Millet, que havia de fer se carree, amb I’Orfes
Catala de I'estrena d’Atlantida; Apel-les Mestres,
compositor, escriptor, “jardiner”’; Casals, amic des
dels primers anys del segle a Paris i executant de
campana en El retablo de Maese Pedro que Falla
va dirigir al Palau en la sessié de I’estrena mundial
del Concerto; Joan Gisbert, gran col-laborador i
amic, com ho va ser (i també marmessor) de Felip
Pedrell; el catalanisme de Francese Cambd,
Frank
Marshall, Josep Maria Sert i molts d’altres fins als

Moragas, Granados, Conxita Badia.
Jjoves Frederic Mompou, que ja es manifestava com
una gran figura de la misica catalana. i Xavier
Montsalvage que —a la distancia transoceanica—
envia a I’admirat Falla les seves primeres cancons
cap al final de 'any 1945. Tot aix6 estableix una
relacié molt estreta entre Falla i Catalunya.

Pero, si bé aquestes situacions sén atils per rela-
tar la historia que ara intentem sintetitzar, sens
dubte sorgeix la pregunta sobre el perqué d’aques-
ta relacio tan significativa. Per queé aquest interés
per Catalunya. per la seva cultura?; per qué
aquest reconeixement a Barcelona i de Barcelona?

Es evident que aventurar una resposta no és
facil. Segurament n’hi ha moltes, i alguna molt
propera, perqué el seu cognom matern —Matheu-
és, per exemple, catala. Pero no hi ha dubte que
aquest tema exigeix alguna cosa més que un simple
exercici deseriptiu; planteja una reflexi6 sobre una
societat que va fer possible aquesta comprensié i
aquest apropament i constitueix una (iiestio
important en la vida i ’obra de Falla i la planteja
també sobre un projecte artistic per al segle XX
amb el seu entorn social i cultural.

Falla sempre va tenir una gran relacié amb
Catalunya, assenyala el compositor catala exiliat a
I’Argentina Jaume Pahissa. autor d’una de les hio-




= SRS . e ok
D’esquerra a dreta: Juan José Castre, Conxita

Badia, Manuel de Fullu,]uume Pahissa, Bautista

i Albert Castellano (foto: A.M.E.}

grafies més interessants de Manuel de Falla.
Pahissa —fill del conegut pintor i il-lustrador—
subratlla el fet que, quan era nen, don Manuel
rebia amb il-lusié a la seva casa de Cadis llibres i
revistes editats a la dels vuitanta a
Barcelona, com els de la Biblioteca Arte y Letras
amb il-lustradors famosos. cobertes magnifiques.

década

Entre aquests titols hi havia un dels primers textos
que Falla transforma en miisica i que avui desco-
neixem: Mireia, poema provencal de Frederie
Mistral, que s’executa en un salé gadita i ’Ateneu
de Madrid ’any 1900. En algun d’aquests volums
va admirar les il-lustracions d’Apel.les Mestres,
que després seria amic seu.

Un cop instal-lat a Madrid, [amistat amb un
gran misic que hi triomfava amb la sarsuela el va
impulsar per aquest cami. Era Amadeu Vives, amb
qui arriba a col-laborar musicalment.

Intentant fer-se un lloc a la sarsuela, coneix
algun fragment de Els Pirineus i estudi Por nues-
tra musica, que Felip Pedrell havia eserit anys
abans, i aixo el decideix a desenvolupar una de les
Séves experiéncies més importants: aconsegueix
treballar a Madrid entre el 1902 i 1904 amb el mes-
tre catala, que ’ajuda a descobrir el futur. Tot i
que les propostes de Pedrell no eren acollides amb
entusiasme ni en la seva propia terra (altres temes,

llenguatges i preocupacions dominaven aleshores
els ambients musicals), Falla va saber llegir en els

seus ensenyaments i eserits teories i musicals allo
que serien les esséncies d’una proposta important
en queé treballava amb entusiasme, i amb la qual
obté un primer resultat immediat: I’any 1904 com-
pon La vida breve, obra premiada per I’Academia
de Bellas Artes de San Fernando I’any segiient.

El pas segiient, davant la incomprensio de
Madrid, on no aconseguia estrenar la seva obra,
fou Paris, on resideix entre 19071 1914, any en qué
torna a causa de la guerra. A Madrid la situacio és
diferent. Arribava avalat pel gran éxit de I’estrena
parisenca de La vida breve. En contacte amb
amics com Miguel Salvador i Adolfo Salazar es
posa en marxa la Sociedad Nacional de Misica i
aviat repren la relacié amb els Martinez Sierra,
que iniciara el cami definitiu.

Alli va estrenar El amor brujo, en la primavera
de 1915, en el Teatre Lara. avai recuperat. Poc
després Falla es trasllada a Barcelona amb la com-
panyia de Martinez Sierra. disposat a treballar-hi
durant una breu temporada.

Va ser, sens dubte, la resposta de la societat bar-
celonina la cosa que més el va impressionar; I’in-
teres d’una gent que valorava el seus treballs, que
els rebia amb entusiasme i aprovacio, que els com-
prenien.

Pahisa recorda I’estrena a Barcelona de la pri-
mera versio de El amor brujo. i que va ser molt ben
acollit i valorada pels intel-ligents i escoltada amb
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respecte i gust pel piblic. Va ser en un teatre desa-
paregut fa temps, anomenat Sala Imperio. sense
que el nom tingués res a veure amb la Pastora,
assenyala. Era la primera vegada que Falla visita-
va la ciutat que havia admirat per I’Exposicio
Universal de 1888 en els seus anys d’infantesa
gaditana, i que el 1926 i 1927 li tributa un home-
natge merescut.

Hi passa alguns mesos durant la temporada que
la companyia de Martinez Sierra va fer al Teatre
Novedades. Falla vivia en un pis del carrer de
Rossellé, a casa de Gregorio i Maria Lejarraga, on
treballava incansablement -noctambul empe-
dreit, li deia Maria—. L'amic comi Santiago
Rusinol (amb qui va compartir I’animada tertilia
de “La Punyalada™ del passeig de Gracia) el va
invitar a passar algun temps a Sitges, on va treba-
llar amb un malmés piano del Cau Ferrat en 1’aca-
bament de les Noches en los jardines de Espana
que, dedicada a Ricard Vifies, s’estrenaria a
Madrid I’any segiient. En més d’una ocasio reflec-
teix en les seves cartes les impressions d’aquell
viatge, I'interés del piablic barceloni, la meravella
dels paisatges, ete.: estoy estupefacto, diu al seu
amic Leopoldo Matos, el juliol de 1915, de ver
como me conocen aqui sin haber venido yo hasta
ahora.

El port de Barcelona haura de ser un punt de
referéncia de records especials: hi acudi 'any 1915
amb diversos amics, entre els quals Rafael Mora-
gas i Conxita Badia —alumna d’Enric Granados i
que en aquells anys comencava una carrera impor-
tant com a cantant— a acomiadar amb una forta
abragada el mestre i amic amb qui havia compartit
molts moments de la vida parisenca, que anava a
Nova York. Fou el darrer perqué. de tornada de la
seva reeixida gira per America del nord i el Regne
Unit, Granados va morir el mar¢ de 1916 quan un
submari alemany va enfonsar el vaixell Sussex, en
que viatjava amb la seva esposa. Eren els temps de
la gran guerra europea.

Quan. gairebé un quart de segle després. anava
ell mateix a embarcar en el transatlantic Neptunia,
als molls d’aquell mateix port, acompanyat de la
seva germana Maria del Carmen (amb qui havia
passat els anys de la guerra a Granada), molt pocs
d’aquells amics dels anys 15 quedaven en aquella
delmada Barcelona. Era I"octubre de 1939, i amb
els papers d’Atlantida sota el brac —i segurament
una gran incertesa— anava a travessar per prime-
ra vegada el temut ocea Atlantic de cami cap a
Buenos Aires. El seu gran amic Joan Gisbert, cor-
bater del carrer del Bruc i gran col-laborador, va
ser alli per acomiadar-se’n. Gisbert va ser una per-
sona molt important en la vida de Manuel de Falla.
a qui va coneixer per recomanacié del seu també
amic Felip Pedrell, dedicant-li molts esforcos i una

Manvel de Falla

gran amistat. Ell va viure la génesi del projecte
Atlantida i va escriure un interessant relat sobre el
tema®,

Ja instal-lat a Granada, a comencaments de la
década dels anys vint Falla estableix una relacio
molt estreta amb el jove Robert Gerhard, deixeble
també de Pedrell i promotor de les avantguardes
musicals,

El febrer de 1925, la ciutat de Barcelona va ser
testimoni de I'estrena de Psyché i el 1926 el Con-
clerto para clave y cinco instrumentos 8 escolta
per primera vegada al Palau de la Miisica a carrec
de Wanda Landowska i membres de 1’Orquestra
Casals, amb Falla a la direccio. Casals va dirigir
altres obres del programa.

Enmig de diversos homenatges que nombroses
institucions de Barcelona li yan tributar pel seu
cinquante aniversari, i de I'atencié que atorgaven
els mitjans musicals a la seva obra, Don Manuel va
voler recordar el 1927 el sen amic Albéniz i a
mossén Jacint Verdaguer visitant amb alguns amics
les seyes tombes al cementeri nou, També van anar
al port a commemorar I"aniversari de la mort de
Granados. Aquesta vegada el van acompanyar
alguns amices que ja havien compartit el comiat del
miisic 'any 1915. El seguici es dirigi a la punta de

re




Wanda Landowska

I'escullera, on hi havia instal-lada I’Aeroniutica
Naval i alli Falla va llen¢ar al mar una ampolla que
contenia, entre altres coses, un missatge signat per
tots, en que recordaven Granados en aquest ani-
versari. A més a mes, dins de Uampolla, escriu
Moragas, hi havia un autograf de Manuel de Falla
amb uns compassos de la seva famosa obra El
retablo i una quartilla en que el miisic gadita va
escriure aixo: “Mi mayor deseo hubiera sido que
mi inolvidable amigo Enrique Granados oyera El
retablo de Maese Pedro. Dios no lo quiso. Vayan
mis notas y una oracion con ellas a su tumba, que
es el mar, grande y eterna como grande es su glo-
ria de artista. Manuel de Falla. Barcelona, 24 de
marzo de 1927”. Amb tota emocio va ser llencada
Vampolla, ben tancada, al mar.

[’apropament definitiu a Catalunya i la seva cul-
tura es produira amb la tasca pacient i perllonga-
da durant vint anys en la inacabada Atlantida.
Entusiasmat amb el text de Jacint Verdaguer, i d’a-
cord amhb el pintor Josep Maria Sert, Falla va
tomencar els seus treballs en "Atlantida. Va estu-
!Iiar sistematicament la llengua catalana, i es va
interessar especialment, segons que es pot veure en
les gramatiques de Pompeu Fabra que va utilitzar,
Per qiiestions fonétiques i de prosodia: “Estoy

aprendiendo el catalan, pues en catalan de
Verdaguer va a ser mi oratorio. Alla veremos lo
que sale y Dios me ayude”™, deia Falla a uns amies.
Una nit. sopant a casa de Frank Marshall. amb
assistencia d’un intim amic seu, el comerciant
Joan Gisbert, vam sentir a Falla: *Yo dedico
Atlantida a Cataluna. y cuando la partitura quede
terminada sera el Orfeé Catala. con Luis Millet y
sus cantores. quien lo dara a conocer en el monas-
terio de Santa Maria de Ripoll”. segons Pahissa.

També va parlar amb Sert d’altres escenaris
catalans: es tractava de no utilitzar un teatre sino
un entorn monumental com, per exemple, el
Monestir de Poblet, que Sert havia de decorar amb
frescos immensos, i la magnifica “pedrera” de
Tarragona (per a la primera part) i fins i tot el
mateix Ajuntament de Barcelona.

jCuantas ganas tengo de hacerte oir nuevos epi-
sodios, entre ellos el Incendio de los Pirineos y el
Canto a Barcelona!, eseriu a Leopoldo Matos a
finals de I’any 1929.

Sert anava gairebé cada any a Granada —i si no
ho feia, es trobaven a Paris o Barcelona— per
seguir la marxa dels treballs d’Atlantida. i les seves
darreres idees per al muntatge giraven entorn de
I’is de mitjans forca nous per a I’escena conven-
cional. Aquests projectes —com ja sabem— mai no
van arribar a realitzar-se. Un intercanyi epistolar
amb manifestacio de desigs va acabar aquesta rela-
cio; després el viatge a I’Argentina i finalment la
tristesa de Don Manuel en saber la mort del seu
amic.

Ben segur que molts d’aquests episodis estarien
presents en I'anim d’aquelles dues personalitats,
tan diferents, com van ser les de Cambd i Falla
quan es trobaven en I’amable tertilia hivernal dels
salons del Sierras Hotel d’Alta Gracia o al petit
xalet en qué vivia el masic. Diuen que era curiosa
la simpatia reciproca i creixent que els enllacava.
Malgrat la distancia —que, com ja hem dit, els sepa-
rava d’Espanya i els hi unia— ambdés, I'un anda-
lis i alire catala. des del seu mirador no van dei-
xar d’estar absolutament pendents 1 preocupats
per la situacio del seu pais.

Parlar de la relacié de Falla amb Catalunya és,
dones, un tema amb multitud d’aspectes, no gens
ali¢ al transcurs d’una historia —també social- que,
tot passant fonamentalment per aquesta terra a tra-
vés de Pedrell, Albéniz i Granados, havia d’arribar
a la seva culminaei6 amb la musica del compositor
gadita. A més, punt d’arribada i de partenca per a
la nova generacié que havia de donar forma a 'a-
vantguarda de la primera meitat del segle.

Notes:

1. Franco. E.: Falla vy sus mundos. Madrid. Circulo de
Lectores. S.A. p. 39.

2. Vegeu Revista Poesia, 36-37, p. 256.
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Falla-Lorca, una

amistat productiva

per ANTONINA RODRIGO
(Premi del Concurs Internacional de Periodisme Manuel de Falla
Centenari 1876-1976)

uan Manuel de Falla i Federico Garcia
Lorea es coneixen a Granada el 1919, el
miusic ja és un home de 43 anys. La seva
obra i el seu nom corren ja pel mon de la
misica, com a figura estel-lar dels nous corrents:
La vida breve, Piezas, Nocturnos, Siete canciones,
El amor brujo. El corregidor y la molinera, des-
prés convertit en El sombrero de tres picos, i el 22
de juny del 1919, estrenat com a ballet —Le
Tricorne— amb un éxit apoteosic al Teatre Alham-
bra de Londres. Les firmes dels col-laboradors
pertanyien a les tendéncies artistiques més novissi-
mes: Picasso va fer-hi 32 espléendids dibuixos;
Sergei Diaghilev, pintor deixeble de Rimsky-
Korsakov, director dels teatres imperials de
Rissia; Ernest Ansermet, com a director musical i
Leonide Massine, com a ballari i coredgraf.
Federico Garcia Lorea és un jove de 21 anys, que
ha publicat el seu primer llibre en prosa,
Impresiones y paisajes (1918), i que es prepara per
donar el salt a Madrid, per6 a Granada han reco-
negut ja el seu talent, la seva brillantor personal, la
seva cultura, la seva poderosa intuicié creativa,
fecundat per la gracia i per un magnetisme que,
tots els que el coneixeran el definiran com un ser
prodigios. A Manuel de Falla, I’hi presenten la tar-
dor de 1919: ““...com una de les coses notables de
Granada, com un nen precog de la poesia™.’
Manuel de Falla va comencar a enamorar-se de
Granada, a Paris. El music va coneixer a casa
d’Isaac Albéniz el guitarrista granadi _.-lkng_e]
Barrios al final de 1907. Albéniz estava ja malalt
de mort i Barrios li oferia vetllades musicals ama-
‘ades de melangia d’una Granada estimada, a la
qual ja mai no retornaria. Falla, espectador apas-
sionat d’aquelles trobades, va arribar a pressentir
tant la ciutat somniada, que sense coneixer-la. li
dedica el primer nocturn, “El Generalife”, de la
seva obra En los jardines de Espaia. Angel
Barrios i el sen pare, Don Antonio Barrios el “Po-
linario”, acabarien essent els ambaixadors del
mestre Falla a Granada. Ells seran els encarregats
de buscar-li allotjament, dins del recinte de
I’Alhambra. quan Don Manuel arriba el 1919 a la
ciutat, en viatge previ a la seva instal-lacié defini-
tiva el mes de juny de 1920.
Una tarda, passejant per I’Alhambra Fernando

Vilchez, Federico Garcia Lorea i Manuel ;&_ngf‘.les
Ortiz, van decidir anar a saludar el miisic, en ¢
carmen de Santa Engracia, al carrer Real de
I’Alhambra. Federico va ser I’encarregat de fer leg
presentacions: “Aquest és Fernando Vilchez; jo.
Federico Garcia Lorea, poeta, i aquest, Manuel
Angcl(-r.s Ortiz. que pinta com jo escric. Des d’ales-
hores vam ser assidus del music. I'acompanyavem
a tot arreu”.” Van ser dies de llargues passejades
pel Generalife. De lentes caminades per itineraris
intims albaicenes. Fent parada al mirador de San
Nicolas per admirar els sorprenents crepuscles,
davant I’Alhambra i la ciutat, d’on arribaven ona-
des de remors. com simfonies inconcretes, Gomez
de la Serna ha evocat “...esos callejeos azules que
hice en compania de él [Falla] y de Gareia Lorea”,
amb gustos d’aiguardents perfumats amb herhes
de les serres i el descens a la ciutat pels pendents
empedrats i la trucada de Federico en tornar d’un
convent per demanar “angelidades azucaradas”;’
elaborades per les monges amb receptes antigues.
Falla i Lorca iniciaren una amistat perdurable.
La miuisica va ser el nexe d’unié del geni madur i del
jove, amb les seves depurades visions del culte i del
popular, com a lloc de trobada esteética. Quan el
mestre va sentir interpretar a qui havien presentat
com a poeta, pero que encara era per als seus
amics “el musico™," expressa amb aquella respec-
tuosa solemnitat amb qué parlava Falla, el seu cri-
teri clar i determinant: *“Pero hombre, senor
Lorca, ;jde donde ha sacado usted esta gracia inter-
pretativa, esa exactitud, esa comprension del pre-
ludio de Debussy, con esos endiablados arpegios?”.
Un dels seus paral-lelismes van ser les seves pri-
meres passions; en Falla, la literatura: en Lorea. la

ra. Cadasei, quan va arribar el moment, reco-
negué amb fervor i sense rentincia 1'estimada per
sempre, pero de fet van quedar com a amants secre-
tes. [amistat es féu gran aviat. El talent, ’entusias-
me i la simpatia de Federico conqueriren el music,
d’estampa hieratica de vell cantaor de flamenc en
transit, com recentment 1’havia dibuixat Picasso.
Des dels seus primers dies granadins, Falla
comenca a compondre El retablo de Maese Pedro,
encarrec de la princesa de Polignac.” El misic va
quallant en I"esperit de la ciutat, de gran ambient
musical. Entra en relacié amb gent de saviesa
Jonda, a la tertilia del “Polinario”, la taverna pro-
pietat de Don Antonio Barrios, al carrer Real de la
Alhambra, assentada damunt d’uns banys arahs del
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D'esquerra a dreta: Francisco Garcia Lorca, Antonio Luna, Maria del Carmen Falla, Federico Garcia Lorca,
Wanda Landowska, Manuvel de Falla i José Segura

segle X1v. El “Polinario” no era un taverner vulgar:
pintor costumista, tocaor de guitarra i cantaor d’es-
tilo jondo. La rebotiga a 1’hivern i ’hort a I’estiu
eren lloc de reunié d’artistes, literats i viatgers
il-lustres que visitaven I’Alhambra. A les parets del
seu estudi pinacoteca, s’hi havia aturat la persona-
litat i I’amistat de: Rusifiol, Zuloaga. Pichot, Lopez
Mezquita, Sargent... Manuel de Falla va ser assidu
d’aquesta tertilia, on admirava el cante i el ball de
gents savies i pintoresques. Un altre lloc de trobada
per a Manuel de Falla va ser el “Rinconcillo”, la ter-
tilia dels joves intel-lectuals i artistes de 1’avant-
suarda granadina dels anys vint: Federico i Paco
Garcia Lorea, Manuel !ingr-.]vs Ortiz, Hermenegildo
Lanz, Antonio Gallego Burin, Mora Guarnido,® que
van ser els seus col-laboradors en el Concurso de
Cante Jondo. Lestiu de 1921 Manuel de Falla els
planteja la necessitat de reivindicar el cante jondo.,
en vies d’oblit. La convocatoria, avalada pel presti-
gl internacional del miisic, aixeca expectacié i con-
troversia. I'escrupolositat de Falla excloia els estils
de cantes que el reconeixia com a impurs i exigia que
els cantaores no fossin professionals. La importan-
¢ia que Don Manuel donava al primitiu cant anda-
liis, el menava a afirmar que la masica nova no seria
el que era “., .ni la orquesta moderna «sonaria» del
modo que «suena» de no haber existido la indicada

influencia”. Falla assigna als seus joves amics del
“Rinconcillo™ les tasques preparatories. A Lorcaia
Manuel A&ngeles Ortiz la de localitzar gent que cone-
gués els cantes en tota la seva puresa, per tavernes,
cortijos i pobles; va ser aleshores que els dos van
aprendre a cantar flamenc. I Lorca inaugura el pro-
crama d’actes amb una conferéncia al Centro
Artistico, la nit del 19 de febrer de 1922: “Im-
portancia historica y artistica del primitivo canto
andaluz llamado «cante jondo»”.” Per assistir al
concurs acudiren a Granada intel-lectuals, artistes i
critics de dins i fora d’Espanya les nits del 131 14 de
juny, a la placa dels Aljibes de 1’Alhambra.

El concurs de cante jondo constitui una fita
artistica, pero Falla va quedar profundament dol-
gut d’algunes gestions “més que desagradables”,
confessara al eritic musical John B. Trend.® El 30
de novembre de 1922 escrin a Antonio Ortega
Molina, president del Centro Artistico, entitat
organitzadora del concurs, els seus escriipols

morals en saber que “...la cantidad producida por
el concurso de «cante jondo» no es destinada a
«fines puramente benéficos»”.’

Manuel de Falla i Maria del Carmen, I’encarrega-
da de I'ordre i I'assossec entorn del seu germa,
indispensable per a la creacié i Uesperit del masic,

s’havien traslladat a un carmen de I’Antequeruela
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Alta. Aquests s6n els amics joves que segueixen el
misic: Federico, ;‘-’\ngu]eﬁ Ortiz, Lanz, Miguel
Cerdn... els quals, a través dels boscos alhambrencs
transporten els llibres i els mobles del mestre a la
nova casa, que sera la llar definitiva a Granada de
Don Manuel. i a la qual arribaran els visitants il-lus-
tres de tot el mén.

Perd al marge de fastos i de gestos que podia
reflectir la premsa, va existir I’amistat familiar i cre-
ativa del music i del poeta, que aviat es va estendre a
les seves families. Isabel Garcia Lorea ha evocat
que: “Los mejores recuerdos de los Falla van unidos
a las celebraciones de casa, a la Nochebuena, por
ejemplo. Siempre venian a cenar, después se canta-
ban villancicos. Don Manuel i Federico, al alimén. al
piano i el acompanamiento estruendoso de tapaderas
de cacerolas, zambombas, carranacas y el tenedor
restregando la botella de Anis del Mono. Yo creo que
no cantabamos mal, que nos salia bastante bien...

“Después de estos cantos divertidos nos ibamos a
la Misa del Gallo, a las Tomasas en el Albaicin, El
Albaicin parecia mas blanco que nunca y la capilla
de las monjas era un primor y una delicia.

“El recogimiento de Falla en misa era tan emo-
cionante y verdadero como antes, poco antes,
habia sido su sincera y limpia y joven alegria. Todo
en él con la misma intensidad. A cada momento lo
suyo’,"

El gust pel teatre de titelles els venia a Falla i a
Lorca des dels records més llunyans de la seva
infantesa. El misic nodri la seva infantesa amb els
titelles granadins de “La tia Norica™ i el poeta amb
els de “Cristobicas”. Als dos els entusiasmaven els
titelles, viva expressié popular, amb la seva carre-
ga palpitant de fantasia, gracia i innocéncia. Per a
la celebracié del dia de Reis de 1923, a Federico se
li va ocorrer preparar una festa per a la seva ger-
mana petita [sabelita i els seus amics. Es tractava
d’una representacié dedicada exclusivament als
nens. Falla i Lorea van estar d’acord a ressuscitar
el genui teatre andaliis de Cachiporra. La sala de
la casa granadina de Federico. a 1’Acera del
Casino, va servir d’escenari. Als dos petits fulls del
prospecte anunciador, editat per a I'ocasi6, Loreca
anunciava la funcié: “Oigan, seiores, el programa
de esta fiesta para los nifos. que yo pregono desde
la ventanita del guifiol, ante la frente del mundo™.

A la primera part escenificaven 'entremeés cerva-
ti Los dos habladores, amb misica de La historia
del soldat de Stravinsky. Després el vell conte
andaliis en tres estampes i un cromo, La nifia que
riega la albahaca y el principe preguntén, dialeg
adaptat al Teatro Cachiporra Andaluz, per
Federico Gareia Lorea. Les il-lustracions musicals
eren de Debussy. Albéniz, Ravel i Pedrell. Els
caparrons dels personatges de les dues obres van
ser tallats per I'aiguafortista Hermenegildo Lanz i

els decorats. pintats per Garcia Lorea. A la segong
part del programa anunciava: “ATENCION.
jAhora viene lo grande!”. Es tractava del Misteriy
de los Reyes Magos. del segle X111 (Teatre Planista)
i cantigues medievals. La cantiga LXC (del Codiep
de Alfonso el Sabio). era transcrita i harmonitzady
per Pedrell. La Canc¢o de Nadal (antic villaneet
dels Tres Reyes de Oriente), harmonitzada pel p,
Lluis Romeu, va ser instrumentada per a clavicém:
val, violi, clarinet i llaiit per Manuel de Falla. Els
decorats i les figures pintades eren obra d’Her-
menegildo Lanz. Tota la misica del programa va
ser interpretada per una petita orquestra dirigida
per Falla en la qual ell va tocar el piano i el cla-
vicembal: José Gomez, el violi; Alfredo Baldres,
clarinet, i José Molina, el llaiit. Les nenes Isabelita
Gareia Lorea i Laurita de los Rios Giner, cantaven
el Invitatorio, primer i el Villancico de los tres
Reyes de Oriente. Per a Manuel de Falla aquesta va
ser una experiéncia enriquidora, un assaig general,
a I’hora de muntar El retablo de Maese Pedro.
L’entusiasme de Garcia Lorea pel teatre de gui-
nyol no es va extingir mai i en el mestre Falla hi va
trobar la mateixa passié. Al llarg de la seva obra
trobem referéncies a aquest génere que, ambdés,
havien cultivat des de la seva infantesa andalusa.
Els projectes no es van fer esperar, amb la
col-laboracié dels amies del “Rinconcillo”, entre

d’altres Manuel Angeles Ortiz i José Mora

Guarnido. L’agost de 1922 Lorea eseriu a Falla des

CL

d’Asquerosa, el poble on passa I'estiu: “Estoy estu-
siasmado con el proyecto de viaje a la Alpujarra,
Ya sabe usted la ilusién tan grande que tengo de
hacer unos «Cristobicas» llenos de emocién anda-
luza y exquisito sentimiento popular.

“Creo que debemos hacer esto muy en serio; los
titeres de Cachorra se prestan a crear canciones
originalisimas.

“"Hay que hacer la tragedia (nunca bien alabada)
del caballero de la flauta y el mosquito de trompeti-
lla, el idilio salvaje de Don Cristobal y la seia
Rosita, la muerte de Pepe-Hillo en la plaza de
Madrid y algunas otras farsas de nuestra invencién.
Luego habra que llevar romances de crimenes y
algin milagro de la Virgen del Carmen donde
hablan los peces y las olas del mar. Si vamos a la
Alpujarra habra que llevar también algiin asunto
morisco que podria ser el de Aben-Humeya.
Nosotros con que pongamos un poquito de amor en
este asunto podremos hacer «arte» limpio y sin
pecados y no alte.

?;Cuéando vienen ustedes por aqui un dia? En el
pueblo no hace muchos dias hubo un tio con unos
cristobicas que se «<metian» con todo el pablico de
una manera verdaderamente aristofanesca,

Manolito [Angeles Ortiz| y usted pueden hacer
cosas preciosas y [José] Mora [Guarnido] que
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conoce muy bien el bajo romance popular, puede
ser ntilisimo...”."

Les infanteses de Falla i de Lorea s’havien
nodrit, en el seu mateix entorn familiar. de rie doll
de la muasica popular i mai no van perdren el gust.
En una carta al eritic Roland-Manuel, li confessa:

“Durante toda mi primera infancia (yo deberia
tener dos o tres anos), los cantos
y las historias de Ana la Morilla
me introdujeron en un mundo
maravilloso. Y después, cuando
pude leer, los libros de cuentos,
con sus bellos dibujos, aumenta-
ron ¢l hechizo”. En un apat
d’homenatge que van oferir a
Lorea a Barcelona amb motiu de 'estrena de Dona
Rosita la soltera o el lenguaje de las flores. el 23
desembre de 1923, declarava: “;Qué seria de los
nifios ricos si no fuera por las sirvientas, que los
ponen en contacto con la verdad y la emocion del
pueblo?”. Generosament, reconeixia Lorea el
deute que tenia contret amb les minyones de la seva
“Anmilla la
Juanera™, que li van ensenyar oralment els

infantesa, “Dolores la Colorina”,
romancos, les llegendes i cancons que desvetllaren
la seva anima de poeta.”

Falla, com Lorea, recollia del carrer I’expressio
popular més viva, que després introduiren a les
seves obres. Va contar Leonide Massine, que en un
viatge a Granada, acompanyat per Diaghilev, un
dia van programar la visita a I’Alhambra, amb
Falla i Félix Fernandez com a guies. Era costum llo-
gar ases a la placa Nueva. per pujar els pendents
costeruts del tossal de I’Alhambra. Pel cami es van
trobar amb un cec que tocava la guitarra. El segui-
¢i es va aturar per escoltar-lo. Quan va acabar,
Falla i va demanar que tornés a interpretar la
“melanconica melodia”, la qual ja havia repetit.
Don Manuel escoltava immobil, amb els ulls clues.
Quan el cec va acabar, la taral-leja per fixar les
notes i, tot seguit. la va transcriure en una llibreta
que solia portar en una de les butxaques (i, una
vegada, fins i tot no va dubtar de prendre nota en
els punys emmidonats de la seva camisa, d’un pregé
de carrer que un dia apareixia a les seves obres)."

Les relacions de Manuel de Falla i Federico
Garcia Lorea es caracteritzaren per la mitua admi-
racio, 1"*amistat” i la “lleialtat”. Aquests dos
darrers adjectius els destaca Falla en una carta a
Federico, el 9 de febrer de 1929. Lorea havia escrit
Oda al Santisimo Sacramento del altar en home-
natge al music. Amb el gran respecte del mestre pels
lémes eucaristics, en pondera com a irrespectuoses
les imatges, en les quals Federico anomenava

manometre” i “panderito de harina” a I’hostia.
Don Manuel es va sentir ferit des del més profund
del seu cor i li va fer saber que, de ser tractat el tema

[ES=a—==-s s = ——— = ———______]
Falla i Lorca
compartien gran aficio

pel teatre de guinyol
_———— |

per ell, “...lo haria con el espiritu «puesto» de rodi-
llas™. Aquest incident va fer que Federico espaiés les
visites a I’Antequeruela, per un sentiment abstracte
de culpa.

L'agost de 1937 el mestre Falla demostra amb un
excepcional valor, la seva “amistat” i “lleialtat” a
Federico. Tan aviat s’assabenta de la seva detenecid,
va al Govern Civil a interessar-se
per la seva llibertat i la seva
vida." Falla és maltractat, pero
allo que flagel-lara per sempre el
seu esperit mistic, potser I'tinic
mistic del segle XX, és la fatidica
nova: Lorea ha estat afusellat de
matinada. La seva valentia, en
aquella Granada silenciosa, acovardida pel terror
dels afusellaments, dona a Falla una dimensié com-
parable al seu geni musical.

Notes:

1. Jaume Pahissa. “Vida y obra de Manuel de Falla™. Ricardi
Americana, Buenos Aires: 1947, pag. 126.

2. Declaracions de Manuel .-':knguli.-s Ortiz a Antonina
Rodrigo. Paris. 21-8-1979.

3. Ramon Gomez de la Serna. Retratos de Espana. *Manuel
de Falla™. Prologo de Francisco Ayala. Ediciones B, Barcelona:
1988, pag. 261.

4. A Federico Gareia Lorea I'anomenaven els seus amics gra-
nadins “el Muasico™. Com a pianista el va coneixer Fernando de
los Rios i queda admirat de les seves interpretacions al Centro
Artistico. Declaracions de Marino Antequera a Antonina
Rogrigo.

5. El retablo de Maese Pedro es va estrenar a Paris el 25 de
juny de 1923, Amb Falla van col-laborar els artistes plastics:
Manuel _-'i.ngr.']l-ﬁ Ortiz. Hermenegildo Lanz i Hernando Vifies.

6. Del grup del “Rinconcillo™ van formar part: Paco Soriano
Lapresa, Melchor Fernandez Almagro, Ismael Gonzalez de la
Serna, Miguel Pizarro Zambrano, Manuel i José Fernandez
Montesinos, Francisco Campo de los Reyes. Joaquin i Juan
Izquierdo Groselles. Juan Cristébal. Constantino Ruiz
Carnero. Ramon Pérez Roda, José Navarro Pardo.

7. Eduardo Molina Fajardo. Manuel de Falla y el “Cante
jondo”. Universitat de Granada Catedra Manuel de Falla,
Granada: 1962. Publica sencera la conferéncia que en diverses
edicions de les obres completes d"Aguilar no apareixia. pag.
177-208.

9. Carta inedita publicada per Juan de Loxa. a la segona edi-
cid del hermanamiento Federico del Sagrado Corazén de Jesiis
Garcia Lorea —Manuel Maria de los Dolores Falla Matheu.
Ediciones de la Casa-Museo Federico Garecia Lorea,
Fuentevaqueros (Granada): 1982, pag. 36-37.

10. Isabel Garcia Lorea “Poesia. Revista llustrada de
Informacion Poética™, Ministerio de Cultura, Madrid, 1991.
numeros 36-37, pag. 195,

11. Federico Garcia Lorea. 0.C. Vol. 11 pag. 791-792. Ed.
Aguilar, Madrid, 1986, Recopilacié eronologica, hibliografia i
notes d’Arturo de Hoyo.

12, Luis Gongora. “Apostillas a una cena de artistas™, 0.C.
Vol. I1, pag., 669-670, op. cit.

13. Antonina Rodrigo. Memoria de Granada. Manuel A nge-
les Ortiz - Federico Garcia Lorca. Diputacion Provineial,
Granada, 1993. pag. 20.

14. Vegeu els estudis de Ian Gibson, Manuel Orozeco i
Eduardo Molina Fajardo. sobre el tema.

-

IS pAun

~
(o8]
(=]

[eje)

s

RAR[R)R) [RIISHIE RJSIAR)

43



T .

,' Port de Barcelona
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Autoritat Portuaria de Barcelona

Passeja-hi!

ﬁ’" Puertos del Estado

Passeja pel Port Vell. Descobriras un nou espai
obert a la gent on podras fer tot tipus d'activitats,
I totes al costat del mar. Al Passeig del Port Vell i

a la Rambla de Mar gaudiras del sol i d'una vista
de Barcelona impossible de trobar a cap altre lloc.
Al Palau de Mar trobaras unes magnifiques terrasses
on seure i deixar-te seduir per la suau brisa del mar.
Al cinema IMAX et convertiras en espectador i
alhora protagonista de les pel-licules. A les vuit
sales dels Cinemes Maremagnum veuris les millors
estrenes. A I'Aquarium, el més gran d'Europa,
podras moure’t entre taurons i multitud d’espécies
marines. I a Maremagnum trobaras botigues de
tot tipus, restaurants, bars i tot un mon de diversio
al teu abast.

Passeja pel Port Vell. Pots fer-hi de tot.

Port de Barcelona. El teu Port.
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RETRAT

FEDORA BARBIERI
En la pell de més

de cent personaiges

Ha fet historia dins el mén de I'opera. El
seu nom ha estat lligat als més grans can-
fants, orquestres | girectors de Eic: segona
meitat d’aquest segle. La mezzo-soprano
italiana Fegorc: Barbieri va ser una de les
figures que va formar part del jurat del se-
gon Concurs Internacional de Cant Jaume
Aragall celebrat a Torroella de Montgri.

Hem de reconéixer que fenir davant una
personalitat com Fedora Barbieri, amb
una auréola musical que I'ha portada a
actuar als més grans temples de la lirica, i
a cantar al costat de tots els grans —Callas,
Di Stefano, Tucker...— impressiona notoria-
ment, i més encara quan amb tota convic-
ci6 i amb el seu timbre bell i poderés ens
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deixa “desarmats” amb una sola frase: %
‘Després de cinquanta anys de carrera =
b j . { =
tinc la veu igual”. =
=~
i
=
per LLUIS TRULLEN sentiment; els aguts. els canvis de cantant i no s’entén res. El mestre =
dinamica; passar d’'un forte a un de vegades diu “tanca” (Fedora
om a membre de nom- piano és dificilissim. pero... ho Barbieri ho exemplifica amb un so
brosos jurats en concur- tenia tot. tenebros, gairebé gutural). Hi ha
v s0s internacionals de —Pel que podem entreveure, gent que estudia la carrera durant
8 cant, com a mestre, com voste, que va ser membre del jurat quinze anys... Valdria més que fes-
i 4 artista, jeom veu "actual prepa- de la passada edicié del Concurs, sin una altra cosa.
racio dels joves cantants? va quedar satisfeta del nivell assolit —Que cal per cantar, per expres-
% ~(Quan ensenyo canto amb els pels cantants. sar; en definitiva, per “parlar can-
alumnes i puc dir com es fa. Pero hi —El nivell del Concurs Jaume tant”?
5 ha mestres que diuen fes-ho aixi i Aragall ha estat molt bo, un fet que —Primer de tot la veu ha d’estar
! prou, no saben com explicar-ho. A hem d’estendre a tota Uorganitza- en el cor. No pot fallar la veu, el
¢ vegades hi ha mestres que no saben cio. Jo admiro molt Jaume Aragall. fiato. Després hi ha el cap i, sem-
res de res. El cert és que els can- perque ell és un tenor que canta pre. logicament, el cor. Jo he can-
tants que, a tall d’exemple, van amb veu i amb sentiment. tat cent deu operes i molts cops
‘ guanyar a [ultima edicio del —Ha pronunciat el terme “senti- encara em pregunten quines di-
Concurs Internacional de Cant ment”. S’han perdut graus dins 'e-  ferencies hi ha entre una Amneris i
3 Jaume Aragall, si que saben el que motivitat en I’expressio del cant? una Azucena. Quan cantava Aida
es fan. Per exemple, hi havia una —Es un problema que passa a tot Jo estava dins el personatge d’Am-
toreana, com la resta de guardo- el mon. a totes les tessitures, de te- neris. Quan cantava Il trovatore.
nats, que si que sap cantar. La nors, de baritons. Em deia Tosca- era Azucena. i quan cantava Fals-
toreana guanyadora va cantar l'a- nini: “Recorda, Fedora, recorda-ho taff em convertia en Mrs. Quickly.
ria de la bogeria d’una manera sempre: parlar cantant™. Es un Podia cantar un dilluns un Matri-
meravellosa, fabulosa, tant pel que problema que fins i tot afecta monio segreto i un dimarts Il tro-
Joalg tecnica com pel que fa al TItalia: hi ha molts cops que sents un vatore. 45
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—Quin és el segiient pas després
de guanyar un concurs, per plante-
jar-se una carrera? Resulta clau
definir un repertori?

~L'estudi mai no s'acaba.
Sempre s’ha d’estudiar; jo sempre
he estudiat. Si sentia una nota que
no m'agradava, anava a Trieste a
preguntar al meu mestre com ho
havia de fer. Per al cantant resulta
terrible definir el repertori. FEl
repertori és la vida o la mort. Per
exemple, el meu és amplissim; tinc
en repertori 110 operes: del barroc
de Monteverdi a Dallapiccola,
Malipiero, Henze..., pero vaig pro-
var de cantar Lohengrin i vaig
decidir no fer-lo.

—Ha esmentat Monteverdi. Quins
problemes es troben en la interpre-
tacio d’operes i d’obres vocals en
general del periode barroc?

~El que esta clar és que no pots
cantar de la mateixa manera Il tro-
ratore que 170rfeo. La veu ha de
ser com una ona que puja i baixa.
L'Orfeo de Monteverdi esta ple de
recitatius. Resulta mol dificil per
les pauses, pel fiato, per Uexpres-
sto. A mes, Monteverdi no va
escriure res de dinamiques de forte
o de pianos. Quan s’afronta una
Passio segons sant Mateu, abans de
cantar has de saber el que realment
hi ha darrera el paper. Has de
mirar el que hi ha escrit. Hi ha cops
que sembla que no llegeixin.
Sembla, per exemple, que en una
opera, en un duet, el bariton no
sapiga la part del tenor i viceversa.
Es un problema gravissim. Hi ha
molts cantants que no saben el que
diuen: no llegeixen el que esta
escrit.

—Que en pensa, de les produe-
cions operistiques que es duen a
terme en aquests darrers anys?

—Jo penso que si una persona va
al teatre per primer cop. i abans
d’anar-hi llegeix en el llibret,
“veuras una casa i al costat un pai-
satge verd” i de cop s’aixeca el teld
i es troba amb un cub i una cortina
negra, tot fosc... Si veu una Forza
del destino amb vestist moderns...
en fi. Recordo una reggia de
Rigoletto del rus Lubibov. Esta
boig, absolutament boig. Després
va anar al Maggio amb Rigoletto:
els cantants anaven uniformats a

RETRAT

. Fedora Barbieri a 'l'o-rroella de
Montgri. Josep Lloret, al fons

la manera de Mussolini, de Hitler.
El public va comencar a escridas-
sar i enmig d un escandol descomu-
nal cridaven “vogliamo regista!,
vogliame regista!”.

Els registes sembla que obviin els
cantants. Mama mia (suspira Fe-
dora Barbieri. fent el tipic gest ita-
lia amb la ma). va ser tremend...
Sembla que se sobreposin per
davant del compositor.

—I qué en pensa. de la misica
contemporania?

—La misica contemporania no
esta feta per cantar (en aquest
moment Fedora Barbieri comenca
a mostrar-ho fent una successio de
salts intervalics). Quan un acaba
d’escoltar-ho, no se’n recorda de
res. Jo vaig cantar Chailly. Si ara
em dius canta’n alguna cosa. no
me'n recordo. Pero si em dius,
canta Aida, Trovatore... sempre
guanya la melodia.

La misica moderna molts cops
neix i mor al moment. He cantat
Henze, i no me'n recordo de res. |
logicament. el piiblic tampoc no ho
recorda. Com poden oblidar-se les
melodies de Puccini. Verdi, Wagner?

Fedora Barbieri. nascuda
Trieste i que va debutar I'any 194)
a Floréncia amb Il matrimonip

‘segrem, és una persona  summg-

ment expressiva. apassionada quan
parla de misica, quan evoca tots els
seus records. Dins la conversa ng
dubta d’exemplificar alguns detalls
antant per fer més explicit el sey
missatge.

—-Hi ha un moment en qué un
cantant ha d’enfrontar-se a un tea-
tre. I després arriba el moment
d’actuar en els grans recintes ope-
ristics: un Liceu, una Secala, un
Colon de Buenos Aires. (Recordem
que Fedora Barbieri va ser con-
tractada al Colon de Buenos Aires
"any 1947. amb uns éxits absoluts.)

Abans de contestar, Barbieri es
queda un instant pensativa i co-
menta: El Liceu era un teatre que
m’agradava molt. Quina llastima!
I tot seguit em planteja una serie de
qiiestions sobre el lloc on ara es fa
opera a Barcelona.

~Cantar al Teatro alla Scala i al
Liceu resultava el mateix. Per
Sﬂbr{’ [fl‘.? tot, IJf*r cantar a qm!!‘h‘ei-‘ul’
escenari, un ha d’estar ben prepa-
rat. Recordo que el Colon de
Buenos Aires m’impressionava
moltissim, era el teatre més gran
del mén. Ara m’han dit que no esta
gaire bé. I U'Arena de Verona... Fer
una Aida a UArena de Verona
resulta impressionant.

—Per cantar una opera cal un
equip, i voste va compartir escena-
ri amb els noms més grans de ln
livica...

—Vaig tenir una gran fortuna, ju
que sempre vaig cantar al costal
dels més grans artistes del mén. i
aixo des d’un primer moment.

—Fedora Barbieri va triomfar
per tot Italia, i ciutats com Lon-
dres, Viena, Paris, Nova York tam-
bé van poder gaudir de la seva veu.
Va formar part de la companyia del
Metropolitan els primers anys de la
década dels cinquanta i a partir de
1955 aconsegueix infinitat d’exits 4
Verona. Es la década de les seves
memorables gravacions, cataloga-
des com antologiques. Quins son els
seus millors records discografies?

—Per a mi Il trovatore amb
Bjirling, i després la Messa de
Requiem amb Toscanini' (Fedora

q!
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Barbieri, que havia respost sense
cap tipus de vacil-lacié a la pregun-
ta, afegeix després d’una breun
pausa). Pensa que he vist passar
tots els més grans directors: Sera-
fin, Gavazzeni. Bernstein —em ve al
record una Medea—, Karajan,
Furtwdéngler (uns noms que pro-
nunecia amb entusiasme, amb vene-
racio).

—Com era Karajan?

Karajan era un gran director,
semblava que parlés amb la ma.
Era tremendament comunicatiu.

—I Furtwiingler?

~Furtwéngler era una persona
que mantenia moltissim la tensio.
Tenia una direccié molt dura. Pero
com transmetia!

—I Tulio Serafin?

—Tulio Serafin, oh!, Tulio Sera-
fin!... Em va escoltar per primer
cop a Floréncia. Tine una foto-
grafia dedicada per ell que diu:
“L'artista que tots els directors
d’orquestra volen”. Recordo una
Linda di Chamounix que haviem
d’enregistrar en la qual va dir:
“Si hi ha la Fedora Barbieri, la
gravo. si no hi és, no la gra-
vare”.*

—I el record dels tenors?

—He cantat al costat de tots els

RETRAT

Fedora Barbieri escolta
atentament els parlaments
d’obertura del Concurs de Cant
Joume Aragall

Corelli,
Bjorling. Gigli, Del Monaco... tots
els grans... Luigi Alva, amb qui he
cantat m Uh‘s Fﬂ]ﬁtarf-

tenors: Tucker.

grans

Di Stefano era un treballador
incansable. Pero tenia alguns pro-
blemes amb giiestions de vida pri-
vada. La veu de Di Stefano era ra-
diant... i la veu de Del Monaco...,
Del Monaco fent Otello! Amb ell

vaig fer Aida, Trovatore.

—Vosté va cantar amb Victoria
dels Angels. Com ho recorda?

—Victoria dels .-‘\lrlgefs és merave-
llosa. Amb ella tinc la gravacio de
Suor Angelica. Victoria és una
dona deliciosa. Es una dona amb la
qual he cantat poquissim, pero el
record resulta inoblidable.*

—Entre moltes cantants amb les
quals ha compartit escenari i estudi
de gravacions, ocupa un lloc predi-
lecte Maria Callas, amb qui va fer
gravacions com Aida el 1955, amb
Tucker, Gobbi, 1 Serafin, Un ballo
in maschera, amb Di Stefano,
Gobbi i Votto. Trovatore el 56 amb
Di Stefano, Panerai, Zacaria i Ka-
rajan, entre d’altres. ;Com era Ma-
ria Callas als assajos. als estudis de
gravacio, encarnant el personatge
de Medea?

—Quan Callas assajava, estava

fabulosa. No dubtava a anar

davant del director i demanar de
repetir de nou un fragment. Amb
la gravacio de Gioconda. Tro-
vatore, Ballo in maschera, estava
increible. Recordo quan vam fer
Medea per primer cop: era al
Maggio. després va ser a Roma.
després a la Scala. Veure la Callas
encarnar Medea suposava una
sensacio unica, Competir amb la

Preus de 500 a 1.700 ptes.
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AL PALAWU

IV TEMPORADA 1996

Diumenges a les 18 h

14 d’abril

Orquesira Nacional de Cambra d’Andorra.
Gerard Claret, concertino i director.

Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana.
(patrocinat per Fundacio Caixa de Catalunya).
Rosa Mateu, soprano. Mireia Pinté, contralt.
Paco Vas, tenor. Angel Odena, bariton.
Dir.: Jordi Casas

La mort i la donzella, D. 810, de Schubert/Mahler.
Reéquiem en re menor, de Bruckner.

Palau de la Musica Catalana
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Medea de Callas és un fet impos-
sible.

—Entre els més del centenar de
personatges operistics que ha en-
carnat. ﬂﬂhi ha un ([lll‘ mc*l't-.ix una
atencio especial. Quantes vegades
ha fet Mrs. Quickly?

—Unes tres-centes vegades. Pero
sempre Uhas d’estudiar. Tine molts
records d’aquest personatge. ja
que 'opera Falstaff ['he cantada al
costat de tots els grans baritons:
Taddei, Gobbi..."

—Quin és el moment que travessa
I"opera en I"actualitat?

—Ara l'opera no travessa un dels
seus millors moments. Ara falten
bé tenors. bé sopranos. Es molt
dificil que tornin a sortir veus com
les que hi havia abans. Ara no exis-
teix una veu de soprano dramatica
per cantar Gioconda. Tampoc no

RETRAT

hi ha una veu bella de bariton.

—Quin és el consell que donaria
als joves cantants?

—S’hauria de cantar més amb el
cor. Hi ha gent que estudia deu
ﬂ'ﬂ;\"&' -i I’aﬂ'ﬂf!ﬁ's q”? no -\'flbeﬂ. res.
Els cantants joves haurien d’escol-
tar més musica. No han d’escoltar
discs. Jo mai no escoltava discs.
Mai. mai. Cadascii ha d’estudiar
els seus llibres. Comparar amb ver-
sions és un problema. Es un error
gravissim. Maria Callas cantava
amb la seva veu. amb la seva
intel-ligéncia. La seva intel-li-
resultava fabulosa. La
intel-ligencia és una paraula clau

gencia

per saber cantar. Semblava que
nosaltres cantavem de manera

facil, pero darrera hi havia molt

treball. Hi ha gent que té una veu
petita i canta summament bé. i

viceversda, gent que te una veu gran
i no sap cantar. M'agradaria poder
escoltar en directe veus com les d’q-
bans.

NOTES:

1. Recordem que en aquesta gravaciy
de Il trovatore figuren Milanov. Warren,
Moscona, sota direccio de Cellini {_RC:';I
1952) i que la del Requiem tenia un repar-
timent vocal d’excepeid, encapealat per
Barbieri, Di Stefano i Siepi (RCA 1951},

2. Fedora Barbieri es refereix a la gra-
vacio al costat de Valletti. Stella, Taddei,
Corsi i I'Orquestra i Cor del Teatro San
Carlo di Napoli (Philips 1959).

3. Suor Angelica amb Barbieri (La
Princesa). Victoria dels j"ﬂl't!t'l.“. (Suor
Angelica) i direccié de Tulio Serafin
(EMI, 1957).

4. Un dels Falstaff discograficament
meés excepeional és el de Barbieri al costat
de Schwarzkpof (Alice), Gobbi (Falstaff),
Panerai (Ford), Moffo (Nannetta), Alva
(Fenton), i direccité musical de Karajan

(EMT).

V TEMPORADA DE CONCERTS 1995-96

Palau de la Musica Catalana

22 ABRIL’96
dilluns, 21 h

JOSEP CARRERAS. tenor.
LORENZO BAVA], piano.

Bizet, Massenet, Verdi, Zandonai, Leoncavallo, Puceini.

25 ABRIL’96

dijous, 20 h

ORQUESTRA I COR DEL GRAN TEATRE DEL LICEU.
EVA MARTON. soprano. EVA RANDOVA, mezzo-soprano.
JYRKI NISKANEN, tenor. E.W. SCHULTE, bariton.

HANS TSCHAMMER, baix.
Dir.: DAVID ROBERTSON.

Tristany i Isolda (versib de concert), de Wagner.

29 ABRIL’96
dilluns, 21 h

SCOTTISH CHAMBER ORCHESTRA.
COR DE CAMBRA DEL PMC

(patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya).
GWENDOLYN BRADLEY, soprano.
LOLA CASARIEGO, contrali.
FRANCESC GARRIGOSA, tenor.
ENRIQUE BAQUERIZO, bariton.

Dir.: CHARLES McKERRAS.

Simfonia nium. 40, K. 550 i Waissenhaus-Messe, de Mozart.

Proxims concerts:

BERLINER BACH AKADEMIE, ORFEO CATALA. Solistes vocals. Dir.: HERIBERT
BREUER. (26 de maig’96, 21 h). Elies. de Mendelssohn.

THE SENSATIONAL NIGHTINGALES. Espirituals i gospel. (15 de maig’96, 21 h).
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Panoramica Gerhard amb 1’Orquestira del Llivre

per TAVERNA-BECH

| vessant catala de la Gene-

racio del 27, el van formar

una série de musics d’acu-

sada personalitat: Frederic
Mompou. Eduard Toldra, Robert
Gerhard, Manuel Blancafort i Ri-
card Lamote de Grignon. Tots ells,
en certa manera i independentment
de com cadascun entenia la misica,
van crear un mon sonor de fesomia
ingiiestionablement catalana, la qual
s'inseria en 'estil de vida i en les
inquietuds artistiques de la societat
d’aquell temps.

Aixi, globalment, en la musica de
Gerhard poden assenyalar-se com a
trets personals, els aspectes se-
giients. Primer, atorgar també a la
melodia la funcid d’agent generador
de la trama harmonica que li dona
suport. Segon, la utilitzacié de la
combinatoria en les relacions inter-
valiques que suggereixen les ordena-
cions dodecatonica i serial, orde-
nacio (que mai no sera entesa com a
suport tematic, la qual cosa li per-
met actuar amb gran llibertat a I'ho-
ra d estructurar el curs de la musi-
ca. Tercer, interés marcat pels efec-
tes timbrics, tot explorant les pos-
sibilitats instrumentals i orques-
trals, a més de la incorporacié de
mitjans sonors provinents del camp
de 'electroaciistea. Quart, conside-
rar la forma musical d’una manera
dinamica i no com un motlle estatie
on encabir les idees. Cinqué i darrer
punt, transferir també la funecio
tematica a altres elements del dis-
curs musical. Gerhard anira incor-
porant tols aquests conceptes en el
transcurs dels anys, després d’ha-
ver-los contrastat i sospesat en les
seves qualitats expressives i en el
que li poden aportar de nou als seus
proposits creatius. En aquest aspec-
te és ben alliconador comprovar
com malgrat haver estudiat amb
Si'.hi'm]wrg, el sistema serial no sera
adoptat fins molts anys després i
encara ho fa a la seva manera i amb
uns plantejaments ben diferents dels
de Sl:hijnh(-rt,_‘r_
1_F.ls dos programes que oferira
I'Orquestra de Cambra Teatre
Lliure sén forca il-lustratius de la
Seva trajectoria. Els 7 Haiku per a
Veu i conjunt instrumental, amb
textos en frances de Josep M.
Junoy, estan datats el 1922, des-
l'f‘f"i d’un periode d’intensa refle-
Xi0 i d’haver analitzat amb deten-

cio la muasica de Bach i dels polifo-
nistes espanyols. Hi destaca I'es-
tructura molt sintetitzada, el bri-
llant desenvolupament timbric que
hi aplica, aixi com també la fluc-
tuacidé ondulant de la linia melodi-
ca. Tant el Concert per a vuit com
Libra i Leo pertanyen al periode de
plenitud de Gerhard. Aixi, el
Concert esta escrit el 1962 i consta
d’un sol moviment format per set
seccions. La misica manifesta
molta vitalitat i la instrumentacio
és de colors rutilants. Com és
caracteristic en Gerhard, el desen-
volupament de la musica és objecte
d’una variacio constant; amb tot,
el fluir del discurs mai no s aparta
d’una linia expressiva tragada amb
coheréncia.

Libra posseeix una gran bellesa
pels seus suggeriments poétics, dels
quals destaca el corprenedor final
que es desenvolupa amb un subtil
ostinato en qué cada instrument
segueix lliurement el seu cami. Leo
és la darrera obra que Gerhard va
deixar enllestida abans de la seva
mort. En certa manera, deixa entre-
veure-hi una mena de parentiu amb
I’obra anterior, malgrat les sensibles
diferéncies que hi ha entre amb-
dues. També el seu final té un clima
especial. Malgrat estar escrit amb
una idea ben distinta, ja que si en
Libra la conclusié s’origina en la
propia matéria de 'obra, en Leo el
final apareix com si vingués des de

fora, com si quelcom vingués a inter-
rompre la misica.

El segon programa ofereix una
perspectiva del vessant nacionalis-
ta de la musica de Gerhard, la qual
té una certa preponderancia en els
primers temps del seu exili a Angla-
terra. Resulta interessant consta-
tar com el tractament que el com-
positor aplica al genere folkloric.
sense deixar de posseir un to veri-
tablement popular, no cau, per una
banda. en els facils efectes del gest
pintoresc, ni tampoc, per 'altra, es
queda en I'erudicid de tipus cienti-
fic, sind que sap escollir una via on
és possible evocar 1'esperit ances-
tral del cant popular. Alegrias i
Pandora som dues partitures core-
ografiques compostes, respectiva-
ment, els anys 1942 i 1943-1944. La
miisica fa pensar en Bartok, espe-
cialment Pandora, que també pale-
sa un cert aire espanyolitzant. El
Cancgoner de Pedrell és una mostra
magistral de la mena d harmonia i
del joe polifonic que sha d’aplicar
en les melodies d’origen popular.

Orquestra de Cambra Teatre Lliure.
Josep Benet, tenor. Dir.: Josep Pons i
per determinar. Concert per a vuit, 7
Haiku i Libra (primer programa);
Alegries (suite), Cangoner de Pedrell i
Pandora (suite) (segon progama), de
Robert Gerhard. Centre Cultural
Fundacié “la Caixa”, abril de 1996.
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per ET.-B.

erio va compondre la Sim-

Jonia entre els anys 1968 i

1969. La intencio del com-

positor resulta ben clara:
crear un testimoni sonor dels esdeve-
niments i lestil de vida d’aquells
anys. I també constitueix un home-
natge a Mahler,

[gualment, pel seu contingut la
Simfonia constitueix una mena de
repas de la historia de la misica que,
partint de Bach, arriba als nostres
dies. Amb tot, I"aigunabarreig d’idees
i plantejaments creatius de Iobra,
aquesta mai no resulta arida o hé
:aotica, ja que la seva misica trans-
met una sensacio certament colpido-
ra de quin era el moment i la vida
dels anys seixanta.

Ara tornarem a escoltar aquesta
pagina pels mateixos cantants, The
Swingle Singers, que la van estrenar
fa ja quasi trenta anys i que. el 1977,
dirigits per Ros Marba i amb I'Or-
questra Ciutat de Barcelona. la van
donar a conéixer al piblic habitual
dels concerts al Palau.

Formalment. la Simfonia de Be-
rio, en el sentit etimologic del mot, és
a dir, quan “simfonia™ equival a
“conjunt de veus que sonen simulta-
niament”, els cine moviments que la
integren tenen una gran complexitat;
amb tot, I"elaboracid i el desenvolu-
pament de la partitura manifesta
unitat i coheréncia de llenguatge. Un
aspecte morfologic que cal destacar

PRE-CRITIHICA

és I'elaboracio basada en un tracta-
ment tan sols fonétie de la sonoritat
de les paraules. El resultat és un ma-
terial musical que no té res a veure
amb la intel-ligibilitat del contingut
literari. el qual, tanmateix, si que ha
influit en I'esperit i la intencionalitat
expressiva de la simfonia.

[’homenatge a Mahler es concreta
en el tercer moviment de I'obra de
Berio. on apareix una citacio textual
de la seva Il Simfonia. envoltada de
referéncies a autors com Bach., Bee-
thoven, Brahms. Berlioz, Wagner,
Strauss. Berg, Hindemith, Ravel,
Stravinsky i Stochkhausen. Aquest
cosmos sonor doéna suport a cita-
cions literaries d’alguns passatges de
L’Innomable de Samuel Becket, de
Joyce, frases i maneres d’expressar-
se dels estudiants de Harvard. pro-
clames contestataries del Maig del
68, exercicis de solfeiz i converses
informals entre amics. Certament, en
aquesta part es posen de manifest un
seguit de situacions i climes que bé
poden simbolitzar aquella época del
consum indiseriminat. per no dir in-
controlat, que es dona en els finals de
la década dels seixanta.

Els altres quatre moviments (I, 11,
IV i V) estan desenvolupats i treba-
llats segons els conceptes ja exposats
quant a tractament de les paraules.
Encara que., per a cadascuna d’a-
questes parts hi ha una font d’inspi-
racio particular. Aixi, la simbologia
dels mites de I'aigua de la cultura
brasilera. segons que s’exposa en el

Una obra emblemadatica de Berio

llibre Le Cru et le Cuit de Levi
Strauss, articula la primera part,
L’'aura del nom de Luther King i
I’esperit de la no-violéncia doney
forma a la segona, mentre que ¢
quart i cinqué moviments actuen g
la manera d’una macroreexposicio i
corol-lari dels materials usats eq
I"obra.

La musica té un to desolador (que
reforca la inintel-ligibilitat del text,
aspecte que sembla posar de manifest
el problema de la incomunicacid i
Iangoixa que ens suscita. Cadaseq
de nosaltres és un maon. cadaset dels
altres és algl que atempta contra lg
nostra existéncia. en una societal
indefinida, avida de modes i d’idols
de fang que, com I'aigua, s"emmotlly
a la forma del recipient. La miisica
de Berio, amb encadenaments sonors
‘ada cop més punyents, sembla
expressar aquell sentiment que a
vegades ens envaeix en veure com les
guerres no paren, com la proliferaci
de perills que atempten contra I'e-
xisténcia de la nostra terra continuen
actius amb la connivéncia dels qui
diuen que vetllen per la bona marxa
del mon. No és aquest el nostre pa de
cada dia?

Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Octet vocal,
The Swingle Singers. Direccid: Edmon
Colomer. Beethoven, Berio. Palau de
la Musica Catalana., 13 i 14 d’abril de
1996
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La dansa de Cesc

Gelabert o el desi
de la prépia creaci

per JOAQUIM VILA i FOLCH

scric aquestes notes més
d’un mes abans
Cesce Gelabert presenti
al Teatre Lliure de Bar-

que

celona el seu doble espectacle
amb les coreografies Set (Thirst)
i Armand Dust 2 anunciades. No
he pogut, dones, veure-les enca-
ra. Ni conec tampoc la primera
versio —o la primera fase— del tre-
ball Armand Dust que Gelabert
va presentar el 8 de juny de I’any
passat al Hebbel-Theater de Ber-
lin junt amb Variacio de Muriel,
que he
pogut veure, ara ja fa un any
(Barcelona, Teatre Lliure, 2 de
marg de 1995). Associada al
Teatre Barcelona,
Gelabert-Azzopardi Companyia
de Dansa és, també. una de les
companyies de dansa co-resi-
dents al Hebbel-Theater de
Berlin, al costat de Susanne
Linke i Amanda Miller. Des que
Cese Gelabert
Berlin amb Carles Santos amb

I'iiltima creacié seva

Lliure de

va actuar a

Concert per a piano, dansa i veu
el 1985, la companyia Gelabert-
Azzopardi ha presentat d'una
manera regular els seus especta-
cles al Hebbel-Theater, el qual no
solament s’ha limitat a convidar
la companyia siné que fins i tot
ha coproduit amb ella una bona
colla d’espectacles: Vaslav (1989),
Kaalon Kaalon (1992). Augenlid
(1993), ’Armand Dust de ’any
passat i Thirst d’enguany. El
programa format per aquestes
dues obres —amb "’Armand Dust
revisat—, que es presenta ara a
Barcelona és una coproduceié en
la qual intervenen, a més del
Hebbel-Theater, el Centro Anda-
luz de Danza, Consejeria de Cul-

tura. Junta de Andalucia ila pro-
pia companyia Gelabert-Azzo-
pardi.

Set (Thirst) se’ns descriu com
una coreografia sobre el desig,
“un buit interior que impulsa les
figures a absorbir Uespai que ens
envolta”. No se’'m fa pas gens
estrany. De fet, la trajectoria
coreografica de Cese Gelabert és
un desig continu de trobar, en
clau de dansa, I'equilibri entre
I’home rigorosament contempo-
rani, nu i lliure, i tota la carrega
cultural i vital acumulada per
segles d’historia. En un article de
Johannes Odenthal, codirector
de la revista “Ballet Interna-
tional-Tanz Aktuell”, traduit per

FOTO: U. HESSE

Armand
Dust

Montse Majench i Dietrich Gros-
se, que m’ha fet arribar Montse
G. Otzet, es transcriuen unes
manifestacions de Cese Gelabert:
“Intento descriure el movimenl
amb la imatge dun carro de
combat roma. Els eixos del carro
constitueixen lestructura de l'o-
bra. Llavors tens els cavalls, que
son els desigs; els estreps signifi-
quen la voluntat i el que controla
els estreps és Lesperit. O sigui, els

cavalls sén els desigs, Uanhel. '

Ells posen en marxa la cosa
Pero el desig no es deixa contro-
lar directament, és impossible’.
Aquest joc abstracte de voler
definir coreograficament und
dialéctica és a arrel de la feind
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de Gelabert. Hi és des dels seus
srimers treballs Formes i L’home
del brac d’or del 1972 fins ara. El
carro de combat roma de Cesc
Gelabert no solament ha donat
moltes voltes al cire siné que ha
sortit a camp obert i ha corregut
per gran quantitat de vies. Del
romanic catala de Desfigurat
(1986) a I’homenatge a Joan Miré
de El Jardiner (1993); de Rafael
Subirachs a Lewin-Richter, de
Verdi o Wagner a Carles Santos;
del llenguatge universal dels sim-
bhols a la simbologia concreta de
Frederic Amat: de la gestualitat
popular —populista, fins i tot— a
la gestualitat elaborada per un
delicadissim procés de creacié. 1
des del solo a I'obra coral. Es,
potser, en els solos on Cesc
Gelabert extrema aquest desig i
primfila la reflexi6 sobre si
mateix —sobre 1’home contempo-
rani, per extensio— en un anhel
d’autenticitat. Odenthal, a I’arti-
cle citat, compara aquesta recer-
ca a 'expressio de si mateix en el
discurs d’Isadora Duncan “que
no ballava res més siné a si
mateixa”. En aquest procés per
arribar a la propia autenticitat,
Gelabert es lliga —inconscient-
ment?— a una de les linies tradi-
cionals de la coreografia catalana
~tant de la culta com de la popu-
lar- que podem trobar amb un
arrelament més definit: el dunca-
nisme,

Aquesta recerca personal té
uns aspectes i vessants
mtransferibles, una expressi6
coreografica que és impossible de
ser reproduida per un altre
ballari. Fins i tot, en les obres
corals en qué intervé, Gelabert
conserva la seva especificitat.
Aqui radi *a, em sembla, un dels
valors més singulars de ’aporta-
cio de Cesc Gelabert: ell, perso-

uns

nalment, com a ballari, com a
coreograf capac d’expressar un
discurs interior que bull amb tot
un gruix cultural i artistic, la
f€va manera exclusiva de ballar i
de saber traduir amb el gest i el
moviment tota una cél‘!'ega cultu-
"fll cerebral i abstracta que
s'ha fet intimament seva. No vull
de cap manera, dient aixo,

BALLET

menysvalorar el seu treball coral.
Vull dir, simplement, que el tre-
ball en grup, en companyia, és la
recerca de Gelabert als limits i a
les possibilitats de cada ballari:
és una altra possibilitat de dis-
eurs, és una altra cosa. El que és
evident és que, a més del creixe-
ment individual,
intransferible, i malgrat les difi-
cultats estructurals del mén de la
dansa al

personal i

nostre pais, Cesc
Gelabert ha aconseguit imposar
la seva singularitat, i ha sabut
mantenir —enire els embats de les
modes i les frivolitats passatge-
res— I'esséncia d’un estil que ha
anat elaborat a poec a poc i que
assoleix ja un punt de maduracio
d’una gran consisténcia. Encara
que Gelabert —com la Duncan— es
balli a si mateix. la seva aportacié
a la coreografia catalana ja és
fonamental i només cal que creixi
en espiral. Estic dient, és clar,
que Cesc Gelabert ha arribat a
un punt en qué qualsevol cosa
que faci —sempre que sigui elabo-

‘ada amb sinceritat— ja té un
interes per ella mateixa. I aixo és
reconeixer-li la valua del ereador
consolidat.

lgnoro en moment
quins seran els resultats de Set i
de la segona fase de treball crea-
tiu amb Armand Dust, pero,
siguin (uins siguin, 'espectador
atent, obert amb netedat a totes
les propostes, haura de conside-
rar-los en tres dimensions dife-
rents: a) el treball coreografic
global, el resultat per ell mateix,
el valor de les peces com a ens
coreografies, b) la proposta co-
reografica concreta dins el mon
creatiu de Cese Gelabert, i ¢) el
treball de Cese Gelabert com
a ballari. Ben segur que seran
tres experiéncies diferents, amb
tres respostes igualment dife-
rents. Penso, pero, que situades
en el seu context tenen, cadas-
cuna, la seva garantia. Tanma-
teix, el mon de la creaci6, per
molt segurs que siguin els valors,
té les seves sorpreses.
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Continuem d’acord.

L'acord de col:laboracio
que en el seu dia van signar la Fundacion Tabacalera
i la Fundacio Orfeo Catala - Palau de la Musica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996.
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MASSOT |
MUNTANER,
Josep: _
Histéria de
I’Obra del
Canconer i
complement a
VVinventari de
Varxiv
MATERIALS, volum V.
Oh't'a_'d.el-' Caﬂgdn_e_r_-
_]:E'upiﬂér de C n_.ganluﬁya.
Edicions de I’Abadia de
ﬂnnﬁaei‘rat_,l Barcelona.

MCMXCY.

ecentment ha apare-

gut un nou volum de

Materials de I'Obra
del Cangoner Popular de
Catalunya. El pare Josep
Massot i Muntaner, amb
I'extraordinaria puleritud
que caracteritza totes les
realilzacions, ens
presenta de manera critica
el Dietari de 'Obra del
Cangoner redactat per
mossen Joan Punti (des del
28 d’octubre de 1921 al 18
d’agost de 1936), i pel mes-
tre Francese Pujol (des del
19 d’agost de 'any 1936 al
31 de mar¢ de 1939). Per
bé que [original del
Dietari no es troba entre
els materials

Seves

cedits a
Montserrat, la conservacio
d’una copia localitzada per
Pere  Artis, efectuada
arran del plet mantingut
entre el mecenes Rafael
Patxot i 1’Orfe6 Catali,
n’ha permes la transcrip-
cio, Les vieissituds i els alts
i baixos de I'Obra es veuen
reflectits en la redaceio del
Dietari.

Segueixen les Actes del
Consell Consultin de 1'0-
bra del Canconer Popular
de Catalunya, (que so6m uns
eserits interessants quant a
Paddicis de detalls del
Dietari i que és bo de llegir
pausadament per trobar-hi
el veritable esperit de re-
teérca que animava I'Obra.
Ve tot seguit una noticia del
Material arribat a Mont-
serrat Uestiu de 1994 i
ljhn-‘eutrf.ri de ceédules-
fonts de I'Obra del Can-
coner,

Les noranta-una caixes
arribades a  Montserrat

Iestin de 1994, que s afe-
geixen a les descrites als
dos fascicles de 'inventari
editats anteriorment per
Josep Massot i ja anucia-
des en la publicacié del
segon d’aquells fascicles,
contenen, entre d’altres,
les vint-i-cine mil ceédules
de sengles cancons que ja
havien estat fetes al seu dia
a loficina tecnica de
I’Obra del Canconer —no
les cinquanta mil com pri-
merament es creia—, el lli-
bre de registre d’aquestes
cedules i la carpeta del
fons de Suissa que havia
servit per establir el model
documental de les cédules.

La darrera part del
volum que ara comento,
dedicada a I'Inventari de
cedules-fonts, ve encapca-
lada, d’una banda, per
una part de ’explicacid
que mossén Joan Punii i
Colell va redactar per a la
Cronica de ['Obra dels
anys 1921-1922 (Mate-
rials, vol. TI, 1928). i de

I"alira  per [D'eserit del

mateix mosseén Punti (apa-
regut a Materials. vol. 111,
1929), sobre la noticia del
comencament d’un llibre
de registre i del ja dit
Inventari de cedules-fonts.
La primera fa palesa la
necessitat d una documen-
tacié estructural: El fons
considerable de materials
—diu—... [i] la recerca
directa que les missions en
Jfeien [...] féu determinar
la direccié de I’'Obra a pre-
parar la copia dels dits
materials en instrumernts
uniformes que facilitessin
Uestudi i fossin aptes
també com a documents
d’arxiu. [...] fou determi-
nat que tant la peca més
considerable com la va-
riant més minima, tingues-
sin una cedula expressa...
Igualment, un giiestionari
téenic completa la cédula
amb indicacié, entre al-
tres, de la procedéncia, la
funcionalitat, ete. de ca-
dascun dels documents. La
segona accid6 proposada,
anunciada a Materials.

vol. III, 1929, demanava
I"'observanca de la docu-
mentacio que aporten les
edicions
reculls canconistics apare-

dels  distints
guts fins aleshores, dels
reculls distingits en les
Festes de la Musica Cata-
lana, en els concursos de la
mateixa Obra del Can-
coner Popular de Cata-
lunya i de les col-leccions
cedides a I'Obra del Can-
goner per a aquest fi i
proposit.

Ben aviat, i gracies a la
microfilmacié, la major
part d’aquelles cédules i el
llibre de registre podran
ésser consultats tant a la
Biblioteca de Catalunya
com al Centre de Promocio
de la Cultura Popular i
Tradicional Catalana.

Aixi, el volum ara apa-
regut déna unes noticies
imprescindibles i molt ben
documentades a tots aquells
qui vulguin profunditzar
en cadascuna de les temati-
ques que ens exposa. @
Josep Crivillé i Bargallo

HEWLETT

ﬂ/y PACKARD

Continuem d’acord.

L'acord de col-laboracio

que en el seu dia van signar Hewlett Packard
i la Fundacio Orfeo Catala - Palau de la Musica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996.
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Mirages °fm s
[1] (-] usic
from SIS J
Calixtinus)
Anouymous.dv

Harmonia Mundi USA -
HMU 907156

ovament parlem

d’Anonymous 4,

aquell celebre quar-
tet fement a capella de qui
ja hem parlat en diverses
des d’aquestes
mateixes pagines. i que ja

ocasions

des de la seva aparieio va
ausar un gran impacte.
Potser no hi era alie el fet
que aquesta aparicio va
coincidir també amb el
boom de la misica New
Age i de I'exitosa operacio
dels monjos de Silos i el
seu  enregistrament de
‘ant gregoria.

Més enlla d’aquesta
subtil insinuacié d’opor-
tunisme, el cert és que la
unié de les quatre noies
angleses que formen aquest
conjunt és d’una sorpre-
nent lmmng{alm'}'tal._ ju no
només timbrica, sind en
tots els aspectes essencials
que es desprenen del que
hom considera una bona
interpretacié cambristica.
f‘\spf-('.lns com el ritme-con-
juncio o I'afinacié. Una
qualitat i un bon fer que es
mantenen intactes des del
primer enregistrament fins
al que ara ens ocupa, que
si no errem és el cinque,
sense haver perdut ni una
unca de nivell.

En aquesta ocasio, Ano-
nymous 4 ha escollit part
del repertori, tant mono-
dic com polifonic. inclos
en el Codex Calixtinus,
recull medieval que, des de
finals del segle x11. es con-
serva a la catedral de
Santiago de Compostel-la,
pero que sembla haver estat
eserit a Cluny o als entorns
a mitjan d’aquell mateix

segle. En tot cas. no cal

recordar que el Codex
Calixtinus (també anome-

nat Jacobus o Liber Sancti

Jacobi) és una de les mos-

tres musicals més genuines
sorgides arran de les rutes
medievals de pelegrinatge
del cami de Santiago (Sant-
lago) de Compostel-la
(Campus Stellae) i que en
els Gltims anys esta gaudint
d’una important revitalitza-
ci6, promoguda especial-
ment per les diferents ver-
sions discografiques, que
també hem referenciat pun-
tualment des d’aquestes
linies.

La proposta d’Anony-
mous 4 és sobria. Pero la
bellesa i perfeccio d’aquesta
sobrietat ens fan volar la
imaginacio cap a un temps
nebuldés i misterios, pero
alhora ple de fascinacio com
era I'época medieval. Com
en les anteriors propostes
d’aquest grup. 'audicié del
disc ens fa perdre una mica
la nocio del temps.

Per tant, en resum po-
dem dir que si ja coneixeu o
fins i tot sou seguidors d’a-
quest grup, certament no us
decebra. Pero no hen d’o-
blidar la ja esmentada
sobrietat i una certa lineali-
tat general que les inter-
prets. d’'una manera pre-
meditada, no han volgut

trencar. @ Joan V. Bellalia

Vulsosnoblesi
senfimentals

~Adolf Pla. piano. La Ma de
‘Guido. LMG 2010P. DDD

dolf Pla pot conside-
rar-se com un pia-
nista que, a meés de
posseir la técnica exigible
als grans illt&r]n'(‘.t&i. apor-
ta una sensibilitat musieal
que en el fons és el més
rellevant per acarar obres
de la magnitud com les que
ens presenta en aquesta
grayacio.
Es cert que tant la Kreis-
leriana, els complexos Val-

'Kl‘l’.‘lb!ﬂriﬂnﬂ
mory la muerte
entimentales

sos nobles i sentimentals o

L'amor i la mort obliguen
el pianista que afronti
aquestes ['mrtiturt-ﬁ a tenir
els aspectes teécnics del tot
resolts: perd també ho és
que obres d'una carrega
poética romantica com la
partitura de Schumann,
evocadores com la de
Granados o onirica com la
de Ravel, necessiten quel-
com més que técnica. Adolf
Pla ens ho ofereix amb

unes lectures refinadament
sensibles dels distints apar-
tats de la Kreisleriana
(meravellos en els passat-
ges caracteritzats per la
lentitud), i alhora capag
d’endinsar-se. sense per-
dre de vista el sentit mu-

sical, en les podero.
ses turbuléncies rq.
mantiques d’aques.
ta peca cabdal (g
la literatura pianis-
tica.

El seu Granados
¢s una constant evg-
cacio, amb una faci.
litat per descriure
caracters (ue nomes
tenen aquells que
han realitzat un estudi que
va mes enlla de les notes
impreses en el paper pau
tat.

Legato exquisit, col-lo-
cacio idonia del pedal per
la sonoritat. un articulat
summament preecis i um
diceio diafana primordial
per pmil't‘ Hllhll‘llﬂl'gil‘—st‘ en
El amor y la muerte.

Per altim. uns Valsoes
nobles i sentimentals que
obtenen una interpretacio
ajustada al titol de I'obra,
Pla és un pianista que, a
més de posseir una téenica
que li permet tocar amb
plena majestuositat, té el
sentiment musical necessa-
ri i imprescindible. @ Lluis

Trullén

Vistes al mar
Orquestra de Cambra
Gongal Comellas. Gom;al
ComeIIas dirvector. Toldri:
Vistes al mar. Lamote de
Grignon: Monocromies,
Lent expressiu, Morera:
Quartet op. 11, Dansa,
Melangia. La Ma de Guido.
LMG 2011J. DDD

uposa un immens
plaer poder escoltar
aquest dise compacte
dedicat a uns autors prou
estimats pel nostre public,
per bé que les discografi-
ques sembla que aposten
menys del que fora desit-
jable pel seun amplii repre-
sentatiu llegat musical.

En el cas que ens ocupa
s’ha prodit una feli¢ coin-
cidéncia entre el trag lirie i
profundament melodic de
partitures tan delicades
com Vistes al mar o Mo-
nocromies, una orquestra
que transmet el refinament
expressiu necessari 1 una
discografica, que ha realit-

zat 'enregistrament sense
manipulacio artificial de la
qualitat sonora original.
Una feli¢ coincidénciaa
tres bandes, que ha reper-
culit en una gravacio por-
tadora d’un altissim nivell
musical, amb una orques-
tra que se submergeix en
el romanticisme i la poe
tica de Joan Maragall, re
Vistes al
direceid

flectida en les
mar sola una
serena i equilibrada en ¢
tempo per part de Come-
llas. Aquest conjunt de
cordes assoleix en els ins
tants més delicats els
moments algids de les se-
ves interpretacions —Me-
langia. Lent expressii-
pero mai no deixa de
transmetre amb unes so-
noritats pulcres els mo-
ments brillants que apa
reixen en els girs me odies
tan represe ntatins de I
nostra tradieié musical
com en el cas del prnmerl
tercer moviment de les
Vistes al mar.

Es un enregistrament

]]l?
no




I'i-

ent

per pm]vr gaudir de la
postra musica 1 dels nos-
tres interprets. @ LL.T.

Musica

espanyola per

a guitarra

Ohres de Llobet. Tarrega,
Arcas, Agnado i Antonio José.
Carles Trepat, guitarra

La Ma de Guido

LMG 2011) .

andangos, miusica
de salo, boleros i
bellissimes cancons
populars catalanes inte-
gren aquest dise compacte
que Carles Trepat, amb
una meravellosa guitarra
Torres de 1892, ha enre-
gistrat per al segell La Ma
de Guido.
La misica d’autors ro-

mantics 1 nacionalistes

(Llobet, Tarrega, Arcas,
Aguado 1 Antonio José)

han estat el punt de mira
de Trepat. per oferir-nos
un dise compacte marcat
per l'eclecticisme quant a
personalitats musicals, i
caracteritzat per un rigor
interpretatiu del tot re-
marcable.

Trepat és un guitarrista
que ofereix unes sonori-
tats acurades. fins a 1'al-
tim detall (com pot eviden-
ciar-se amb la seva versio
d'una obra tan rica en
harmonies com és El mes-
tre de Llobet) i a més ator-
g4 una constant riquesa de
colors, un fet evidenciable
en el seu pas pel Fan-
dango d’ Aguado.
£S5  mostra

Trepat
: idénticament
spirat en la mitsica més
de'sale de les obres selec-
cionades de 1 larrega. en
que malgrat ser notoria-
ment Ijr{-ua posseeixen un
altissim nivell evocador
que ¢l sen intérpret sap
Petratar amb un altissim

nivel] deseriptiu, @ LL.T

Connerlo de
Aranjvez

Pepe Romero, guitarra,
Academy of Saint Martin
cin-the-Fields. Direceio: Sir
Neville Marriner. Philips

" RODNGO

CONCIE“.TO

M;\bm\’
STMARTINEN T

24 sill NEVILLE MAHMNEIL ‘
.E‘%‘:‘h“’w. Nl u-fm
e

Sespectacular resso
aconseguit per la
presentacio barce-
lonina —o quasi presenta-
cio— del guitarrista mala-
gueny Pepe Romero en el
cicle Palau 100 esdevé
oportunitat  feli¢  per
comentar aquest enregis-
trament, que 'uneix amb
cabdal que va
interpretar aqui aleshores

I'obra

—Concierto de Aranjuez— i
que a mes conté un altre
seguit de composicions con-
certants per a
dues més per a guitarra
sola, totes elles del mateix
Joaquin Rodrigo.
D’antuvi cal parlar
d’aquest disc com d’un
auténtic regal per als afec-
cionats al coneertisme gui-
tarristic i, per extensio,
per a tots els amants de la
misica en general. Perque
aquest CD és en conjunt
un auteéntic compendi de

guitarra i

reflinament musical en
seguint 'estética propia
de D'esmentat compositor.
Ultra el Concierto... hom
inclou la Fantasia para
un gentilhombre, la Can-
coneta per a orquestra de
corda i guitarra i, final-
ment, Invecacion y danza
i Tres pequenas piezas.
ambudes per a guitarra
sola.

Parlar d’una composi-
cio com el Concierto de
Aranjuez resulta a aques-
tes algades ben sobrer.
Més o menys ja sha dit
tot. Una altra cosa és, en
aquest cas, la dimensio
interpretativa. Recordar
la tnemorable versio de
Pepe Romero al Palau ens
mena al perill de caure en

reiteracions i. fins i tot,
topics. Pepe Romero no és
un guitarrista exactament
ortodox. Es un artista uni-
versal que pertany, pero,
a una escola molt concre-
ta, I'andalusa. apresa en
el mateix
que li confereix uns trets
fins a cert punt diferen-
cials de ’escola catalana.
Escola en la qual hom pot
incloure el mateix Sego-
via, el deixeble més impor-
tant de Miquel Llobet. 1
els trets diferencials als
quals pretenem fer esment
remeten al t
mic. més acusat, 0 a un no
obviament dels trets més
secs del color i del ritme; i
un tractament
del material melodic menys
per tant,
menys sobreelaborat. La
guitarra de Pepe Romero

clan familiar,

ractament rit-

encara a

melismatie,

sona diifana. amb una
netedat absoluta, on allo

de “*la nota que segueix
I'altra’. de qué ens parla-
va fa temps David Russell
en una entrevista a aques-
tes mateixes pagines, no es
pretén dissimular de for-
ma massa acusada. Hom
potencia aixi els trets meés
lluminosos,
tats també. perd al mateix
temps margina una certa
subtilesa i sobreelaboracio
melodistica a la qual estem
habituats. Parlar en aquest
sentit d’una propensio
“flamenqguitzant”™ pot ar-
riscar d’apuntar al topic,
aquest

meés contras-

pero  assumint
perill. hom ho apunta amb
tot allo que té de virtual, i
fins i tot de segur.
Pepe Romero, en tot
cas, agombola aquesta
dimensio amb una musica-
litat depurada,
aquest concepte com la
capacitat de crear bellesa
auténtica, de convoear un
clima de gaudi de la millor
llei i. a més, fer-ho amb
una absoluta naturalitat,
amb total abséncia d’efec-
tismes i d’artificiositat.
Comptar amb I'acompa-
nyament d’una orquestra
com 1’Academy of Saint
Martin in-the-Fields cons-
titueix un altre privilegi

entés

d’aquestes versions i, en
definitiva, del dise. Una

orquestra que, a mes,
compta amb la figura
transcendent  d’Agustin

Leon Ara —gendre de
Rodrigo— com a primer
violi, fet que reforca I'au-
tenticital del tractament de
les obres que inclou aquest
dise i que acaben de con-
vertir-lo en un auténtic
regal per als afeccionats a

la misica. @ J.C.C.

Al’fer nllislquos
natives

Diversos autors.
G3KRTU1-2/Dep. Culmra
Generalitat de Cataluny,

! y
ota una mascara hi ha

altra mascara.

Sota la cultura. altres
cultures. Sota la musica
dominant, hi ha misiques
que no dominen ni es deixen
dominar. Catalunya és rica
en musiques soterrades
(underground), musiques
singulars, experimentals,
radores... “Alter miisi-
ques natives” (Altres miisi-
ques d’aqui) és una excep-
cional mostra de la musica
més 0 menys alternativa que
ha generat Catalunya els
darrers trenta anys. Des de
Peca per a serra mecanica
(1964). de Mestres Qua-
dreny, fins a Hope (1995).
de Superelvis. trobem un
recull variat i representatiu
d’estetiques publiques i pri-

lna

nno

vades que inclouen noms
clau. com Miisica Dispersa,
Sisa, Carles Santos. Secta
Sonica, Pau Riba. Macro-
massa, Klamm. Pascal Co-
melade, Polonio. Braocie,
Om, Orquestra Mirasol o
noms mes recents, com ara
Gringos, La Fura dels Baus,
Raéo o Alien Mar.

A meés del CD. s’ha editat
un interessantissim llibre-
cataleg. sota la supervisio
de Julia Guillamon, Victor
Nubla i Pau Riba, que nar-

]
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ra i il-lustra la historia, o
millor, les histories de la
misica-altra del nostre pais.

La iniciativa ha estat de
KRTU (Cultura., Recerca,
Tecnologia, Universals) sor-
gida arran de I'exposicio
“Alter musiques natives”
que va tenir lloc al festival
Sonar i al Mercat de
Miusica Viva de Vie de
I’any passat. El doble CD
és el cataleg sonor de tres
décades de vitalitat musi-
cal submergida, poe divul-
cada i sovint oblidada.
Misica electroacistica.
“progre”, experimental,
irreverent o
ments historics que ens
transporten al Canet Rock
del 75 i el 76. Tot plegat.
un boei d’agitacié musi-
cal, de rampells sonors i
estratégies de la variacio
(la miisica és una variable
i la variabilitat és la seva
melodia). A la fi, una
antologia de la pluralitat
sonora. “Pluralitat™: tot-
hom en parla, pero pocs li
donen la paraula @ David
Pico S

enregistra-

Album de Colien.
Mﬁsfﬂl ospunoh
siglo XX

Diversos autors.

Ananda Suk rlan, piano.
Eﬂicmnes C C .Hﬂneger CD

quest CD és el resul-
tat de la iniciativa
personal de Cecilia
Colien Honegger. Ella va
encarregar a diversos com-
positors catalans, espa-
nyols i portuguesos, trenta-
vuit peces breus per a
piano. d’una dificultat as-
sequible fins a quart curs.
Els compositors sén de
generacions i tendéncies
estétiques ben diferents.
Hi trobarem obres ori-
ginals de Mestres Qua-
dreny, Montsalvatge, Pa-
dros, Homs, Martinez
Izquierdo, Soler, Sarda.
Rodriguez Picd, Brncie,
Marco i Guinjoan, entre
d’altres. Si exceptuem un
parell o tres d’obres, la
resta. de grau elemental,
mitja o superior, complei-
xen els objectius pedago-
gics proposats.

Musicalment, el CD,
titulat Album de Colien.
dibuixa els variats paisat-
ges de la realitat musical
contemporania, perfecta-
ment interpretats per la
ma destra i inspirada del
jove pianista Ananda Su-
karlan.

A més de I'enregistra-
ment discografic, s han
publicat les partitures en
un llibre amb una presen-
tacio i unes il-lustracions
exquisides. Aquesta exeel-
lent iniciativa fara que la
misica del nostre temps
entri als
acompanyi a l'encara im-
prescindible Mikrokosmos
de Béla Barték. I I’afeccio-
nat gaudira d’un album de
“pindoles™ —la
d’obres no superen els dos
minuts— de la musica més

conservatoris 1

majoria

fresea i representativa dels
nostres dies. @ D.P.S,

Mélodie CD 669692

e 1e en los 70 que

llegaron. en avidn,

barco o a nado. y
en Espana se quedaron.
Argentinos. uruguayos y
chilenos exiliados. Y suda-
cas los llamaron...”. Aixo
canta Juan Carlos Caceres.
pintor i compositor argenti.

Aquest misic versatil

vetera, nascut a Buenos
Aires i resident a Paris des
del 1968, va iniciar-se en el
mon de la miisica estudiant
piano elassic i tromb6. Amb
el temps va introduir-se en
I"ambit del jazz, inspirat
per l'esperit bohemi de
Saint-Germain-des-Prés
Pero el seu vessant més
conegut és, sobretot, la for-
maci6 de nombrosos grups
instrumentals de tango i
milonga, com Tangofon,
Gotan o Malon. Dues in-
fluéncies han mareat el sen

inconfusible amor pel tan-
go: I"originalitat singular de
Piazzola i el lirisme de Gato
Barbieri.

La seva voecacio de can-
tautor és recent. L'any 1994
va editar el CD Solo, una
mostra del personal univers
de Caceres, a mig cami
entre el tango, els ritmes
afrocubans i el jazz. Ara ha
editat el segon disc com a
compositor cantant, titulat
Sudacas, que arriba a cosa
nostra gracies a la distribu-
cio de la discografica Au-
vidis.

La veu profunda i ten-
dra de Caceres és I’anima
d’unes cancons amh textos
de dentincia nihilista, visions
nostalgiques i histories de
personatges perdedors.
Una rica instrumentacid i
una produccié acurada
arrodoneixen un CD ine-
dit, del qual destaquem la
punyent “Sudacas™, la
trista historia d*Isabel”,
el tango existencialista
“Luchando™ o la balada
“En Paris llueve mas™. @
D.P.S.

_EDIGSA
1961-1983
Nova leg.-é
PDI 80. 3859

ot va comencar I'any
1959.
Lluis Serrahima
calen cancons d’ara” va
esperonar un grup de joves
intel-lectuals a fer cancons
en catala. amb més volun-

I article de
“Ens

tat que no talent. Aquest
va ser el gérmen de la Nova
Cancd.

Poc es podien imaginar
aquells pioners —Miquel
Porter, Remei Margarit i
Josep M. 'Fﬁpinfm— que tres
décades més tard s’editaria
una antologia —amb eéxit!—
d’aquella aventura.

La iniciativa ha estat de
la discografica PDI que, a

partir del fons del cataleg
d’EDIGSA —discografie
fonamental per al sorgi.
ment i la consolidacio de [y
cango en catala—. ha edila

aquest doble CD acompa.

nyat d’un llibret amb el
textos i les fotografies dp
I"época. El titol genéric do
Nova Cango. inicis i evoly-
ci6 engloba un recull ampli
d’estils, alguns dels quale
van més enlla del fenomen

estricte de la Nova Cangg;

folk (Xesco Boix),
rock (Pau
Batiste, Sisa),
(Salomé),
Pérez). ete.
El criteri de seleceio ha
estat molt encertat: no bus-
car els temes més populars,
sind els més desconeguts,
El recull inclou cangons
com la versio de Magda del
“Se’'n va anar”, inédita
fins ara; “Cap al futhol”,
de Defi Abella, d’una
vigencia ingqiiestionable;
“Fill de vidua™, un retrat
punyent i sarcastic de la
burgesia catalana, escrita
per Pere Quart, musicat
per La Trinca i cantat per
\11([1[91 Cors; i altres joies,
com “Canta Perpinya”. de
Jordi Barre, “Jo no pue
viure sense tu”’, interpretat
per Lluis Olivares o la ver-

: pop-
Riba, Ia-

estandar(
rumba (Gatg

sio de “La casa del sol nai-
xent” dels Draes. No hi son
tots, és clar. Falten alguns
dels pioners de la discogri-
fica Conceéntric, altres com
Xavier Ribalta, Marina
Rosell, Maria del Mar
Bonet, Coses, Laffitte o
Francisco Heredero -1'EL
vis catala—, pero sobretol
hi manquen dos noms:
Joan Manuel Serrat, mem-
Jutges, i
Raimon, que tot i no ser-ne
membre, ha estat ['expo-
nent més representatiu de
la Nova Cancé.

Com que I'éxit aconse-
guit obligara PDI a editar
un segon volum, imaginem
que ho aprofitaran per
superar les mancances del
primer. Perd malgrat aixd.
I'antologia és una brillant
mostra de la vitalitat musi-
cal d’un temps, d’un pais.
Una antologia que escau
nostre temps, temps de

revivals. @ D.P.S.
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Temporada 1995-96

OCTUBRE

Diss. 21  Diu. 22
Schlome Mintz, vigla | director
Gil Sharon, oiolf

Mozart; £ fTauta magica, Obertura
Mozart: Simfonia concertant per a violi i
violggK

Brahms Simfonia ndm. 4, op, 98

NOVEMBRE

Div. 3 Diss. 4
Lawrence Foster, director
Mark Kaplan, viofi

Div. 5

Enescu: Ray ananesa nim. 2, op, 11

Bartok: Concert per@violi i orquestra
nimal, op. postiim

Enesci: Ripsodia ramanesa nim. 1, op. 11

Bartok: Concert peravioli i orq, nim. 2

Div10  Diss. 11
James Loughran, direcior:
Albert Guinovart, o

Diuv, 12

Bernaola: Villanesca
Chopin: Concent |
21

Dvorak: Simfonia n{imZ5ap, 70

€r i plano i prquestra

Dvd7  Diss, 18

Salvadar Brotogs, director
Brung Leonardo Gelber, piano

Div.19

Montsalvatge: Sortilegis
Schumann: Gancen Peri piano i orquestra,

op. 54

Dl'ilLIS'.) ! '|1[l-n',_|'|-\

IXaikovski: Romeo i Julieta. Obertura
Fantasig

Dis. 25 Div. 26

Jan-Latham Roenig, director
Mitjnel Bofilly serxe ifon
Patllenc; Les Biches. Suite
Henigjam: Copeert i
Puaikovski: Sigfor

T4 saxofon i orquestra
na'num. 4, op, (4

ESEMBRE
Div, T Diss, 2 Div. 3

Antoni Ros Marba, director
Josep M, Colom, piano

uli!l.nm. Concert PEr A plano i orquestra
nim. 4, op. 38

Beethoven: Simf nid niim. 3, op. 55

Div. 15 Diss. 16 = Diu. 17
Edmon Colomer, director
Falla: Homgnajes
Pedrell: El'gint de la muntanyi (estrenal
Stravinsky: La Consagracio dela Primaviera

GENER
Div. 12 Diss. 13

Franz-Paul Decker, direcior
Gary Karr, contrabaix

Txaikovski: Caprici itali
Schifein: Congert per a contrabaix i orquestra
Paganini: Fantgsia -Moisess

Respighi: Pins de Roma

Diu. 14

1, OpES

Diss. 20 | Div. 21
Franz-Paul Decker, direcior
Jordi¥ilaprinyé, piano
Schubert: Rosamunda. Obertiis
Tayerna: Auguris, pera piana i orq. (estrena)
Brucknes: Simfonia nim. 4

Div.26  Diss. 27
Franz-Paul Decker, director
Albert Attenelle, priano

Diu. 28

swCoral Carmina (Cor col-labarador de ['OBC)

sCentdhar Robert Gerhards

Gerhard: Sairées de Barcelong
Gerhard: Co
Gerhard: 5is cancons populags catalanes
Gerhards Sardana nim. 1

Gerhards[ialia naixenca del Rej En Jaume

ncert pera pianod cordes

FEBRER
Div. 9 Diss, 10

Eliahu Inbal, director

Diu. 11

Strauss: Macheth, op. 23
Strauss: Simfonia Alpina, op. 64

Div. 16  Diss, 17
Eliahu Inbal, director
Christian Zacharias, piano

Diu. 18

Mozartz Caficen per a piano i uestra aim
20K 460
Mahler: Simfonia nim. 1

Diss. 24 Divu. 25
Antoni Ros Marba, director
Stephen Kovacevich, piano

Brahms: Concert per a piano f@rq. nim. 2
Brahms: Simfonia nim. 2, op/ 3

m Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Area de Cultura

MARC
Div. 1 Diss, 2

Vladimir Valek, director
Lluis Claret, violoncel

Div. 3

Dwvorik: Otelo, Obertura op, 93

Dvorik: Concert per a violoneel i orquestra,
op. 104

Dvorik: Simfonia nim. 9, op. 95, Nou Mon-

Div. 8 Diss, 9

Ronald Zollman, director
Rafael Orozco, piano

Charles: Variacions per a orquestra (estrena)
Beethoven: Concert per a piano i orquestra
nom. 1, op. 15

Franck: Simfonia en re menor

Div. 10

Div. 15 Diss. 16

Libor Pesek, director

Diuv. 17

Barry Douglas, piano

Brahms: Oberura Académica, op. 80

Beethoven: Concert per a piano i orquestra,
nam. 2, op, 19

Dvorik: Simfonia nim. 6, op. 60

Diss. 23 Div. 24
Franz-Paul Decker, director
Sviatoslav Lips, piano
(Premi Maria Canals 1994)
Rachmaninov: Concert per i piano i
orquestra nim, 3, op. 30
Shostakovitx: Simfonia nam. 11, op. 103,

L'any 1905«

Div.29  Diss. 30
Franz-Paul Decker, director
Catherine Cho, violi

Diu. 31

Brahms: Serenata nim. 1, op, 11
Goldmark: Concert per a violi i orq., op. 28
Liszt: Mephisto Waltz

ABRIL
Diss. 13 Diu. 14

Edmon Colomer, direcior
Swingle Singers

Beethoven: Simfonia nim. 7, op, 92
Berio: Simfonia

Div. 19 Diss. 20  Diu. 21
Ernest Martinez Lzquierdo, dfrector
Maria Lluisa Muntada, soprano

Stravinsky: Pulcinella. Suite

Debussy: [heria

ies de Paul Valen

Mompou: Cinc m

Stravinsky: 1'ocell de foc

Div. 26  Diss, 27
Viadimir Fedosseiev, direcior
Alyssa Park, violi

Diss. 28

Wagner: Rienzi. Obertura
Mendelssohn: Concert per a violi i o JuesteL
op. b4

Shostakovitx: Simfonia nam. 6, op, 53

MAIG
Div. 3 Diss. 4

Franz-Paul Decker, director

Diu, 5

Ida Haendel, violi

Klengel: Hymnus

Cervelld: Cant 4 Pau Cisals

Casals: Sardana per it ong. de violone

Britten: Concer pera violi i org., o
Strauss: Aixi parld Zarathustra, op. 30

Div. 10 Diss. 11
Franz-Paul Decker, direcior
Joaquin Achiicarro, piano

Div, 12

Schumann: Obertur, Scherzo i Finale, op.

53

Beethoven: Concert per a piano i orquestr
nam, 3, op. 37

Wagner:

'Or clel Rhin: Entracla dels déus al

Walhalla
Wagner: Sigfried: Remors del bosc
Wagner: El capvespre dels déus: Viatge de

Sigfried pel Rhin. Marxa finebre

Div. 17 Diss, 18
Lawrence Foster, director
Rudolf Buchbinder, piano

Div. 19

Beethoven: Concert pera piano i or

nanm. 5, op. 73
Ravel: Rapsodia Esps
Ravel: Pavana pa

Ravel: Alborada del gracioso
Ravel: Bolero

Venda de localitats: de dilluns a divendres, de 10 a 21 h., i dissabtes,
de 15 a 21 h., a les taquilles del Palau de la Masica Catalana. C/. Sant

Francesc de Paula, 2

Venda de localitats per teléfon: trucant a les taquilles del Palau de la
Musica Catalana. Tel. 268 10 00

Tel. Informacio: 317 10 96



Singular
I P LURYS

La Pedrera ha estat, des de sempre,
un edifici singular. Unic. Pero

des de fa uns anys és un dels

I a Caixa de Catalunya, que estem treballant
per a la seva restauracio, aixo ens omple de
satisfaccio. Perque sera un exit

de tots. Per a tothom.

La Pedrera (1906-1912), obra d'Antoni Gaudi.
Declarada bé del Patrimoni Mundial per la UNESCO (1984).
|’l'u|li|'lul de Caixa de |jillahln_\'u.




