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PATRO DE CATALUNYA

I la seva projeccio universal

SALO DEL TINELL

del Museu d'Historia de la Ciutat
PLACA DEL REI - BARCELONA

Del 19 d'abril al 15 de maig 1996

Sant Jordi i la |ir‘|'_-_'_t'ru'_|ii‘ [La donzella i el drac.

Sant Jordi a Catalunya. des de I'época medieval fins avui.
Sant Jordi al mén: patréd d'altres paisos.

Milers d'indrets, arreu del mon, dedicats a Sant Jordi:

a Roma. Venecia. Mila, Atenes. Praga, Londres, Windsor.
Edimburg, York, La Corunya, Jaca, Salzburg, Colonia...

Representacions artistiques de Sant Jordi:

Imatges, objectes i reproduccions de diversos origens.
Sant Jordi en la vida quotidiana. Roses i llibres.
Testimonis de la implantacio de Sant Jordi a Catalunya.

A meés d'una seleceio d'obres d'art, un audiovisual, una
ambientacio musical d'inspiracio jordiana i un espectacle
teatral i de participacio.

Dimarts a dissabte: de 10 a 14 i de 16 a 20 h,
Diumenge i festius: de 10 a 14 h.
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EDITORIAL

un temps enca, assistim a una mutaci6 notoria en el compor-
tament d’alguns dels diversos factors que entren en joc en el
mon musical.

Concretament, els economics, inherents a 1’organitzacio
de cicles estables de concerts, séries d’audicions més o menys
estructurades, festivals d’estiu, ete.

En un preteérit no llunya, el capteniment funcional era ben
definit: per un canté, la linia que recolzava en un suport institucional exclusiu;
per un altre, la que tenia per premissa la iniciativa privada, en la forma meés
escaient a cada cas (associacionisme privat, entitats culturals o, excepcionalment,
la figura del mecenes).

Més enca, i com a conseqiiéncia d’una demanda cultural creixent per part del
cos social (demanda, tanmateix, sovintejadament forcada per instancies altres
que les estrictament musicals), s’implanta la col-laboraci6 conjunta de la societat
civil i de I’Administraci6; amb el corol-lari previsible d’una aportacié creixent de
diner piblic en ’organitzacié de les manifestacions més diverses i d’un nombre
també creixent dels beneficiaris.

Aixi, als darrers temps, ha estat practicament impossible de constatar I’e-
xisténcia d’una temporada musical, d’un festival d’estiu o —fins i tot— d’una audi-
ci6 aillada sense que s’hi fes mencié (amb una formula esdevinguda estereotip) de
“la col-laboracio
de...” o “el patro-
cini de...”; i en els

punts suspensius, un nou
la inclusié de 'or-

ganisme oficial que
hi prestava suport.

i iyosicionament
operatiu ha con- '

duit sovint a un

plantejament que

ha capgirat 1’anti-

ga responsabilitat organitzativa; fins al punt que si hom no ha tingut la certesa
d’una assignaci6 segura, un projecte (el que fos) ha quedat en suspens. Amb que,
de facto I’aportacié de fons publics ha esdevingut en molts casos factor determi-
nant, no pas complementari.

Aixo ha estat aixi perque, mentalment —i en termes generals—, s’ha instaurat
el convenciment que I’ajuda només podia provenir de les instancies oficials...
Actitud, obviament, erronia, que ha esmussat la capacitat d’iniciativa privada.

I aquest esmussament s’ha fet més colpidor quan les circumstancies socioe-
conomiques i politiques han portat a una reduccio de la despesa publica, amb la
repercussio corresponent en tots els ambit. També en el cultural i, dones, en el
musical.

Es hora, per tant, de replantejaments en profunditat. De reivindicar el valor
de les propostes particulars; de mesurar una opeio (per ideal que sigui) en funcié
d’unes expectatives assenyades; de resituar la funcié respectiva de
I’Administracié i de la societat civil; de recuperar les velles il-lusions, que apor-
taven camins plurals per escometre un projecte; de comprendre i fer comprendre
a qui sigui— que els temps han canviat i que ha d’imperar el realisme (amb barems
agosarats, si cal, pero realisme).

Es I’hora, en definitiva, d’un nou posicionament global. I indefugible!
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PANORAMA

La Scala tancara les

pories durant dos anys

per ALEX COLAS

I Teatre alla Scala. el
simbol maxim de la li-
rica italiana. veura el
traspas del segle amb
les portes tancades. Durant dos
anys, des de finals de 1999 a
finals del 2001 es realitzaran
obres de millora de les seves ins-

tal-lacions, especialment pel que

fa a infraestructura escénica.

Mentrestant les seves aetivi-
tats no restaran aturades, ja que
es traslladaran integrament a un
nou teatre que és previst de rea-
litzar en el si d'un projecte
urbanistic de gran abast, I’ano-
menat Projecte Bicocca, que
pretén constituir-se en un nou
eix de centralitat
Mila.

[’alealde de la eiutat. Marco
Formentini, I’intendent del Tea-
tre alla Seala, Carlo Fontana, i

urbana de

el president de I'empresa Milano
Centrale que promou I’esmenta-
da iniciativa urbanistica, Marco
Tronchetti, van convocar una
important conferéncia de prem-
sa, a la qual vam poder assistir,
i van donar una detallada infor-
macio sobre aquests plans que
en els proxims anys han de signi-
ficar una convulsié profunda en
I’ambit cultural de la capital de
la Llombardia. El nou teatre
tindra una capacitat per a uns
2.300 espectadors i comptara
amb les instal-lacions técniques
capaces d’acollir els muntatges
esceénics més complexos. Encara
que pagat pel que fa a la seva
infraestructura per I’esmentada
empresa Milano Centrale, pro-
pietat en el 100 % del seu capital
del Grup Pirelli, posteriorment
passara a ser propietat muni-
cipal, i constituira la instal-lacié
cultural més important d’un
complex urba que comprén

680.000 metres quadrats i que
constitueix I'actuacié urbanisti-
ca més important del pais. Es un
pla integrat que acollira indiis-
tria —amb una ocupacié prevista
de 12.000 treballadors—, el segon
pol universitari per a uns 30.000
estudiants, dels quals 800 ja hi
estudien Ciéncies Ambientals i

Ciéncies dels Materials— i
residéncies per a 4.000 habitants
en 1.200 habitatges—, segons que
va informar el president del
Milano Centrale en 1’esmentat
acte informatiu.
recordar que la col-laboracié

Aquest va

entre I"empresa que presideix i
la Scala ve de lluny, ja que el
1884 va ser ella qui va fer possi-
ble la instal-lacié eléctrica del
teatre.

Hi ha aprovat un projecte de
realitzacié d’un metro-tramvia
rapid per tal d’afavorir 1'accés
comode a aquesta zona urbanisti-
ra des del centre historic de la
ciutat i que és previst que comen-
ci a funcionar el mes d’octubre
del 1998.

Aquest projecte urbanistic,
obra del gabinet d’arquitectes
Gregotti, va ser objecte d’un con-
curs internacional en el qual van
prendre part 18 oficines d’arqui-
tectura més. El mateix Gregotti
dissenyara el nou teatre, encara
sense nom, 1 és qui també ha sig-
nat el projecte de Pauditori de

Belem, a Lisboa. La inversio per

a la infraestructura és d’aproxi-
madament uns 2.500 milions de
pessetes, i resta per avaluar 1’e-
quipament aixi com també la
forma de financar-lo. Un cop
passat el periode en qué sera ocu-
pat per la Scala, haura de tenir
una activitat oberta a tota mena
d’espectacles teatrals, entre els
quals també I’6pera. Podria ser,
per tant, un segon teatre d’opera
per a Mila i d"una forma genérica

ha de contribuir d’una manerg
substancial a millorar Poferty
artistica de la ciutat. Recordem,
en aquest sentit. que Mila no ¢
cap auditori important per a con-
certs concebut originalment pera
aquesta fi i que, de fet, la Scala
concenira de forma massiva la
triple activitat lirica, concertisti-
ca i de ballet,

Els terminis previstos del pro-
cés de realitzacio d’aquest teatre
son: mes de marg de 1997, inici
de les obres, amb una durada
prevista de 20 mesos; novembre
de 1998, lliurament de la super-
estructura del teatre; entre de-
sembre de 1998 i setembre de
1999, realitzacié de 1I’equipament
del teatre; desembre de 1999,
inauguracio.

Mentrestant. el mes de desem-
bre de 1999 comencaran les
obres de reforma de la Scala,
que han d’acabar el setembre
del 2001. La inauguracio d’a-
questes obres es preveu que s
produeixi el dia 7 de desembre
del 2001, amb obertura de 1’any
del centenari de la mort de
Giuseppe Verdi.

Pel que fa a les reformes del
Teatre alla Scala se centren
sobretot, tal com s’ha apuntat.
en 'equipament de [’escenari,
que mai no ha estat objecte de
rap retoc des de la seva funda-
ci6. La sala si que va ser recons-
truida després de les destrosses
sofertes durant la 1I Guerra
Mundial.

manera especial les exigencies

Hom atendra d’una

tecnologiques propies del movi-
ment escenogrific més sofisti-
cat. Aixo ha de suposar un in-
crement substancial de la capa-
citat d’actuaci6 del teatre, 0
sigui, un major nombre de ses
sions anuals, També s"ampliara
el nombre d’espectadors de la
sala.
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El Teatre de la Scala de Mila

El poblic de la Scala
ofereix una calida
acollida a Josep
Carreras

Josep Carreras va ser saludat
d’una manera molt calida despreés
d’interpretar el paper de Loris
Ipanoff de la versio de Fedora
que s’ha ofert aquest mes de
marc. Aquest mateix titol es repo-
sara el mes de juny amb Placido
Domingo. La versi6 escénica era
la mateixa presentada el 1993 i
que va significar el retorn de Car-
reras a La Secala després de la
seva malaltia.

Aquesta ha estat una produceié
marcada per una munié de pro-
blemes sorgits a darrera hora i
que en bona mesura han condi-
cionat els resultats artistics finals.
En primer lloc va ser la mort del
vetera director Giannadrea Ga-
vazzeni que havia dirigir I'obra.
Va ser substituit per Armando
Gatto, un director ben conegut
pels afeccionats liceistes perd que
aqui dirigeix basicament ballet i
poques vegades opera. A darrera
h?rzl, Mirella Freni —que havia
d’interpretar la protagonista
principal- va haver de ser substi-

tuida per la russa Galina Ka-
linina. Finalment. es va produir
una vaga que va impedir que tin-
gués lloc una de les representa-
cions previstes.

Les eritiques han parlat d’una
versi6 no historica, condicionada
per les circumstancies descrites.
En general, han salvat la figura
del tenor barceloni per damunt
de tot, i es mostraven entre dures
i condescendents amb Gatto i
amb la Kalinna. Del director han
destacat més 1'ofici que el geni i
gairebé cap eritic no ha deixat de
recorrer a la comparacié amb el
difunt Gavazzeni. Per la seva
part, Galina Kalinina, una can-
tant que ha actuat als teatres d’o-
pera alemanys més prestigiosos
—Bayerische, Deutscher Oper de
Berlin, 0}11‘?1‘&5 de F 'z\mkfurt i
Colonia, i també a les Operes de
Viena i Zurie— ha estat tractada
amb una certa duresa. Josep
Carreras ha estat objecte d'una
superior consideraci, no exemp-
ta, pero, de matisos critics. Il
Corriere della Sera™ destacava la
“forca de persuasi6 del gran
tenor que ha estat”, mentre que
“I1 Giorno™ deia que el tercer acte
“esdevé intens 1 creible i quan un

antant de la talla de Carreras
esdevé intens i creible, el nivell és
alt”., “Il Messagero” remarcava
en un subtitol els calorosissims
aplandiments per al tenor catala
sobretot després de les aries Amor
ti vieta i Vedi io piango. mentre
que “L’Eco di Bergamo” es refe-
ria al fet que després de la prime-
ra d’aquestes aries es produi G-
nic aplaudiment a escena oberta
de la representacié. Els matisos
crities fan referéncia a la fatiga de
la veu —com a imatge d’una certa
enyoranca d’anteriors actua-
cions—i a dificultats vocals que en
algun cas se situen en els aguts i
en un altre a les que imposa el
predomini de les notes centrals
d’aquesta opera.

Carreras anuncia
un magne
esdeveniment
televisiv a
Roma a benefici de
la seva fundacié
Durant la conferéncia de
premsa de la presentacio de
Fedora, Carreras va informar
que el mes de maig. en data
encara no determinada, prota-
gonitzara un esdeveniment tele-
visin a Roma a benefici de la
fundacié que presideix per a la
lluita contra la leucemia.
Després d’assenyalar que ofe-
reix de 12 a 15 recitals cada any
a benefici d’aquesta iniciativa,
no va donar més detalls sobre
I’esmentat esdeveniment. tot
al-legant que encara no és ofi-
cial. Si que va parlar també de
la gira que reprendra a finals
de juny amb Placido Domingo i
Luciano Pavarotti, dirigits per
James Levine. en la qual els
actuaran a To-
quio, Londres. Viena, Munic i

“tres tenors’

també en una ciutat no deter-
minada d’Australia. Les trans-
missions televisives, en aquest
cas, seran d’abast local i sense
interferéncies publicitaries.
Carreras va destacar ["amistat
que 'uneix amb els seus dos
col-legues i com son de diverti-
des. per a ells. aquestes actua-
clons.
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Mn. Valenti Miserachs, nou director de

I’Institut Pontifici de Misica Sacra

El repte de recuperar
el prestigi de la musica
religiosa

Mn. Valenti Miserachs (Sant Marti Ses-
gueioles, 1943), destacat compositor de
mUsica religiosa i organista, i mestre de ca-
ella de la basilica romana de Santa Maria
a Major des del 1972, va ser nomenat
recentment nou director de I'Institut Pontifici

de MUsica Sacra de Roma. Mn. Miserachs

és, doncs, el tercer director catala d’aques-
fa institucid, que ha estat regida, entre d'al-
tres, per l'abat Gregori M. Sufiol i Mn,
Higini Anglés. Amb ell coneixerem brey-
ment qué és i com funciona aquest centre
musical, repassarem |'estat de la msica
religiosa i el coneixerem professionalment.

per TERESA MARTINEZ

Institut Pontifici de

Misica Sacra, maxim

organisme mundial en

aquest terreny, va ser
fundat el 1911 pel papa Sant
Pius X amb el nom de Scuola
Superiore di Musica Sacra, men-
tre que el nom actual va ser
adoptat a partit de 'any 1933.
Mn. Miserachs, que resideix a
Roma des de fa 33 anys., ens
n’explica breument els origens.
Sant Pius X crea la institucié
recollint lesperit recuperador
que sorgi a instancies de la
reforma de la musica sacra a
principis de segle, després d’un
llarg periode de decadéncia. Se
sentia la necessitat de tornar al
cant gregoria, a la polifonia
sagrada,.. L’Institut Pontifici
és, a tots els efectes, la facultat
universitaria de 1’Església Cato-
lica especialitzada en musica
sagrada. Per tant, els titols aca-
démics que atorga -batxillerat,
llicenciatura, magisteri i doc-
torat— tenen el necessari rang
universitari. Aquesta facultat
depén estatutariament de la
Congregacio de I’'Educacié Cato-

lica i economicament de 1’ Admi-
nistracidé del Patrimoni de la
Santa Seu (no pas de ['Estat
vatica). En aquest centre, que
compta amb uns 70 alumnes i 14
professors, s’imparteixen cinc
cursos: cant gregoria, orgue, di-
recci6é coral, musicologia i com-
posicio. Per accedir-hi s’ha de
passar una selectivitat estricta.
Es tracta d’un centre elitista que
no es pot comparar amb la uni-
versitat gregoriana, que té uns
tres mil alumnes, ens explica
Mn. Miserachs. Pero, malgrat
tot, continua, fa falta fer una
certa propaganda, perque la
misica religiosa esta en crisi,
després de tots aquests anys del
postconcili; tenim poca repre-
sentacié d’alumnes d’arreu del
mon. En aquests moments no hi
cap alumne procedent de I’Estat
espanyol. En canvi, en desta-
quen uns grups de Méxic i Corea
del Sud. EI Pontifici té una seérie
d’escoles afiliades per tot el mén
i amb la de Mexic hi ha un con-
tacte molt estret. Pero amb la
majoria hem perdut el contacte en
aquests anys de crisi. Per aixo, un
dels meus objectius és tornar a
restablir-hi les relacions.

El Pontifici ocupa actualment
un vell convent benedicti fundat
pel papa Pius XI I"any 1933. La
majoria dels alumnes i profes-
sors son laics, a diferéncia de la
direccié del centre. La matéria
més sol-licitada, malgrat que les
preferéncies estan prou equili-
brades, és el cant gregoria, per-
que ha estat molt promocionat
pels alires directors, din Mn,
Miserachs. Diguem que cada
director ha tingut la seva incli-
nacio particular per una branca
determinada. Jo. personalment,
s6c més compositor i miusic en
actiu que no pas musicoleg.

—Aleshores. el que voste impo-
sara mes és...

~La miisica! (riu). No vull dei-
xar ni oblidar cap aspecte de la
musica.

—El fet que vosteé sigui el primer
director no musicoleg, o no gre-
gorianista, és un incovenient?

—Sincerament, no ho crec.

~Qué ha heretat del seu ante-
cessor?

~Molts problemes!, de tois
tipus: administratius, d’infraes-
tructura... Malgrat tot, gaudim
d’un magnifica biblioteca que
cal, pero, posar al dia.
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PANORAMA

Mn. Valenti Miserachs

Mn.

alumne del

Valenti Miserachs fou
Pontifici al final

dels anys seixanta, sota els
darrers anys de direceio de Mn.
Higini Anglés. Paral-lelament,
també estudia composicio amb
Armando Renzi al Conservatori
de Roma i a Bari amb Nino
Rota.

—Amb quina il-lusié6 assumeix
la direccid del Pontifici i quin és

immediat?

—Amb la il-lusié de tornar a la
meva vella escola de milsica i
amb el repte de tornar-li de nou
el prestigi que havia tingut
abans.

I'objectin més

Mn. Valenti Miserachs és ’au-
tor d'una extensa obra entre mis-
ses, oratoris, concerts per a
orgue i sardanes. Una part d’a-
questa obra és fruit de la seva
tasca com a mestre de capella de
Santa Maria la Major. De totes
les seves obres. n’assenyalem tres
que tenen unes arrels catalanes:
El Pessebre vivent dels Prats de
Rei, poema simfonico-coral per a
solo, cor i orquestra: la Suite
manresana; i |’Esclat bergueda,
fantasia coral i orquestral basada
en La Patum.

—Aquests tipus d’obres més
catalanes sén les que més s’es-
tima?

—Diguem que si. El sentiment
espontani va per la catalanitat. ..

Es un sentiment de base. catald,
fins i tot tecnicament.

_Podria dir-nos com és, basi-
:ament, 1’actual embolcall con-
ceptual del cant gregoria?

—Tot el recull de cant gregoria
és un patrimoni riquissim que el
mateix Concili ha establert com a
repertori oficial de I'Església
catolica, i que es canta exclusiva-
ment en llati. Pero a la practica
el cant gregoria s’ha abandonat
potser per aquesta
intents que s han fet per adaptar
el gregoria a altres llengiies ha
fracassat. El llati és imprescindi-
ble. D’altra banda, continua, la
polifonia classica va néixer com
una definicio del mateix cant
gregm‘i(},, preuent—!o com a temda.

—I pel que fa al terreny tecnic?

—Pel que fa a caracteristiques,
és una miisica notable, melodica,
basada en la modalitat antiga
que expressa la varietat d’estats

rao. Els

d’anim d’una manera rica i no
gens esquematica. I tambeé té ele-
ments de sobrietat. El Coneili
assenyala que s’admeten les
noves formes de miisica mentre
aquestes esdevinguin autentiques
formes d’art.

—Darrerament s’ha notat una
voluntat més ferma per aconse-
guir quelcom m(*js que una com-
posicié senzilla, Es aixi?

—Moltes cancons de caire reli-

FOTOGIOBERTI

gios han decaigut pel text, és a
dir, els textos s’han desactualit-
zat. Tot i ser autentiques joies
poetiques no resisteixen el pas del
temps. a diferéencia de la musica,
que si.

—Fs a dir, que voste atorga a la
base literaria una gran importan-
cia.

—Si. Hi ha moltes poesies de
primers de segle que contenen
unes imatges que esdevenen pura
teologia. d’una gran bellesa,
pero que a Uhora de musicar-les,
els arguments literaris no aguan-
ten.

—Amb aquests punts de vista,
podem dir que les seves composi-
cions van per aquesta linia reno-
vadora?

~Si, pero sense deixar d’es-
troncar amb la tradicié, com he
procurat fer amb el Pessebre
vivent dels Prats de Rei.

Reprenem la linia engegada

amb I'Institut Pontifici i Ii pre-
cunto si és coincidéncia que tres
dels seus vuit directors siguin
satalans. Mn. Miserachs respon
que si, 6s una coincidencia, pero
alguna cosa hi deu haver...
Actualment som quatre catalans
i un valencia els que estem al
capdavant de diversos ateneus
pontificis, a Roma. Crec que és
un percentailge prou elevat entre
la vintena d’ateneus que hi ha a
la ciutat.

—Com veu la relacié entre el
sacerdoci i la misica en el seu
Es considera
capella o un capella masic?

~Certament, no puc separar
les dues coses, una implica Ual-
tra i per a mi és una fusié perfec-
ta. Es una sort... Gracies als
consells de Mn. Higini Angles
vaig estudiar al Pontifici i quan
vaig acabar no em van deixar
tornar a Catalunya. Em volien
d’organista a la bastlica de Sant
Pere!, i el bisbe de Vie no m’ho va
negar. La miisica que jo faig i
que sento. si no fos capella, segu-
rament no la podria fer.

Finalment, Mn. Valenti Mise-
‘achs acaba la nostra conversa
amb una petita reivindicacio:
recuperar la litirgia en llati, amb
ant gregoria inclos.

un music
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ENDESA ilumina un poco més el mundo. Espana, Venezuela, Republica Dominicana, =]
Francia, Alemania, Portugal, Perti, Argentina. En todos estos paises, producimos energia. y | GI’UpO __
Ofrecemos rentabilidad a los proyectos. O lo que es lo mismo, bienestar a los pueblos. L.l EndeSa




MIKROKOSMOS

Una fita crucial

Els dies 18, 20 i 26 de maig de
1946 tingué lloc al Palau de la
Msica Catalana —després del llarg
silenci de la postguerra- la represa
d'activitats publigues de |'Orfed
Catald, de ma d’un nou director:
Luis M. Millet. :

Transcric del Diari de Joaquim
Renugb president de I'Orfes de 1939
a 1950:

“17 de maig de 1946.— Darrers
focs a l'organitzacié derivada del
concert de dema... Neteja, precau-
cions, obres generals, efc. Fins hem
arreglat les parets del vestibul, trai-
ent-li aquell aspecte de cosa morta o
abandonada que fenia d'enca de
['entrada dels nacionals, i que nosal-
fres, expressament, no feniem pressa
a arreglar [...). No passara res. Si
passara: l'explosié d'un senfiment
popular, responsable, que frobara en
I"Cfrfeé Catala el sev maxim expo-
nent,

18 de maig.— Estem davant I'emo-
cié del concert d’avui de reaparicio
de ['Orfe6 Catald. Totes les mides
han estat preses (...) perqué el més
petit detall no ens desllueixi I'éxit fotal

e la solemnitat.

19 de maig.— Gran emocid la del
concert de la nit passada de I'Orfed
Catala. Concert de reaparicié entre
els seus socis, després de quasi deu
anyades de silenct poblic i deu anys
largs d’angoixes i temences, d'enfor-
timent de lesperit, de perills i enves-
tides enemigues, de situacions diff-
cils, de mirallets per ensibornar-nos.
No haviem de claudicar ni un sol
moment. Ens hem aguantat purs i

rms | aixo és la nostra forca. la
gent ho ha compreés aixi. El piblic
s'ha portat dignament, amb correc-
¢i6 i educacié extremes i amb un for-
midable entusiasme...”

21 de maig.~ El diari de la
Falange, “Solidaridad Nacional”,
que és la FAI actual, no ha volgut
publicar la ressenya del concert de
I'Orfes Catala. El critic musical, I'a-
mic Monredl, en feia grans elogis,

el dit concert, i era el primer fr?c?f -
nat. “Soli”, “Soli”, no tens perdé. gs
la veritable separatfista...”

D'aixo, ara fa cinquanta anys...
Enrera quedaven I'Glfim concert, no
as de I'Orfeé Catald, sind de

Orfeon que dirige el maestro
Millet” (1939), clos amb el Cara ol
sol; la mort del fundador de I'entitat
“?4]8 i del seu successor, Francesc
Pujol (1945); el silenci imposat; les
oressions de canvi de nom; les prohi-

icions de fot ordre; l'infent d'ads-
cripeié a “Educacié y Descanso”...

, Daixo, ara fa cinquanta anys...
L'Orfes hauria pogut sucumbir; pero
fot fou superat gracies a la fenacitat
e la gent d'aquella época, empesa
per un idealisme a ulfranca, gracies
al qual I'avui d'aquesta Casa és una
redlitat que hauria pogut no ser...

D'aixo, ara fa cinquanta anys...

Pere Artis

PANORAMA

Premis discografics per a
Jordi Savall

ordi Savall, juntament amb la
J seva formacié La Capella Reial
de Catalunya, ha rebut el premi a
la Millor Produccié de 1’Any
1995, en la categoria vocal, que
atorga la Fundacio Giorgio Cini de
Venecia, pel dise compacte titulat
Madrigali guerrieri i amorosi,
Livro VIII de Claudio Monteverdi.
Aquest enregisirament va ser rea-
litzat amb la col-laboracio de la
Generalitat de Catalunya.

D’altra banda, amb la formacié
Hespérion XX també ha rebut el
Premi Cécilia, que atorga el
col-lectiu de la critica musical
belga, pel compacte Fantasies per
a violes de Henry Purcell. Aquest
guardé li fou lliurat el passat 20 de
mare a la Maison Communale de
Brussel-les.

Les dues formacions de Jordi

Savall, La Capella Reial de
Catalunya i Hesperion XX. van
realitzar una gira per Australia i
Nova Zelanda els mesos de febrer i
marg, i van actuar a diferents ciu-
tats, com Sydney, Adelaide, Mel-
bourne, Canberra i Wellington. l

Ha mort el director d’orquestra Enrique Jorda
1 It

Acabu de morir a Brussel-les el
director d’orquestra donostiarra
Enrique Jordd, a I'edat de 84 anys.

Al'llarg de la seva llarga carrera
va ser director de la Simfonica de
Madrid, la Simfonica de Ciutat del
Cap i la Filharmonica d’Anvers.

Especialment important va ser la
seva etopa com a director de la
Simfonica de San Francisco (19254-
1963).

Msic de gran prestigi internacio-
nal, la seva carrera va estar molt
influida per les seves idees polifiques.
Refusal col-laborar amb elpfranquis—
me, motiu_pel qual després de la
guerra civil es refugia a Paris, d’on
parfi com a consequéncia de I'ocu-

pacié nazi, per fornar a Espanya, on
va ser fitular de la Simﬁinicu de
Madrid, que considerava una forma-
ci6 independent, perd mai no va
col-laborar amb r’C?rquesfc Nacional
de Espaiia, per la seva condicié
d'institucional. De manera semblant,
va renunciar a la fitularitat de la
simfonica de Ciutat del Cap, per raé
el régim segregacionista sud-africa
del govern d’aquell pais aleshores...
algrat que tenia la nacionalitat
nord-americana, els darrers anys va
residir a Brussel-les, on s’ha produit
el seu traspas. Quan es va crear la
Simfonica d’Euskadi a instancies del
govern autonomic del Pais Basc, hi
va col-laborar molt estretament. B

Josep M. Guix, guanyador del Premi de Composicio
Ciutat d’Alcoi

1 compositor reusenc Josep M.

Guix, de 27 anys, ha estat el
guanyador del X Premi Internacio-
nal de Composicié Ciutat d’Aleoi
per a Misica de Cambra, dotat amb
un mili6 i mig de pessetes, amb 1’o-
bra Canvas (per a clarinet, violi,
violoncel i piano).

El jove compositor catala és llicen-
ciat en Historia de I’Art per la UAB,
ha estudiat al Conservatori de la
Diputacio de Tarragona i ha estat
alumne de Liliana Maffiotte, Gabriel
Brncie, David Padros, Benet Casa-
blancas i Miquel Roger. Ha estrenat
diverses obres a la Fundacié Miré, al
Circulo de Bellas Artes i a diversos
festivals. Actualment compagina I’es-

tudi, la composicio i la docéncia a
Reus i Barcelona. També realitza
conferéncies.

En aquesta edicio del Premi
Ciutat d’Alcoi, s’hi presentaren 34
obres, procedents d’Espanya, Ale-
manya i I’Argentina. Formaren part
del jurat: Ramoén Barce, Liviu
Danceamu, Guillermo Garcia-Aleal-
de, Tomas Marco i Albert Sarda.
Cal destacar també la mencié que
rebé 'obra finalista del compositor
Carlos Satué (un concert per a cla-
vicembal).

I'obra Canvas sera estrenada el
proper mes de setembre dins el Fes-
tival de Misica Contemporania d’A-
lacant. H
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TANGENTS
El Kirov

Si comparem la visita a Barce-
lona de l'orquestra, cor i solistes
del teatre Kirov per interprefar una

ada més el Requiem de Verdi,
;?nq) I'oferta queej prestigios fea-
tre feia en la seva gira actual, és
un fet que fa reflexionar.

Vaig tenir ocasié de sentir
I'esplendida orquestra del Kirov, en
el nivell més alt que li recordo, gra-
cies a la direccié de Valery Gergiey,
a finals de febrer a Montpeller. Al
van representar dues cg')eres E
jugador de Prokofiev i El princep

rde Borodin i, al mig —en la gira
alternen dpera i concert-, la simfo-
nia dramatica Romeo et Juliefte de
Berlioz. Va ésser una fria in-
tel-ligent. L'dpera de Prokofiev,
basada en I'obra de Dostoievski, va
ésser una meravella. Orques-
tralment perfecta, escénicament
discrefa —era un decorat transpor-
table- i interpretativament impres-
sionant: totes les vint-i-quatre veus
solistes van cantar molt bé. Després
van friar Berlioz, compositor que
vivia a Franca E}airebé en la mise-
ria i que va fer forfuna a Rissia, on
va influenciar el Grup dels Cinc i
on es va “fabricar” una manera
d'interpretar Berlioz amb criferis
diferents de com es fa a Franca.
Era explicable linterés a Mont-

ler de sentir el “Berlioz rus”.
inalment van donar un classic, en
una versié escénica, pero, que erd
pura naftalina, i amb una revisié
orquestral no jusfificada, ja que era
més brillant la de Rimski, Glazunov
i companyia.

Davant de fot aixé la pregunta
és la d'esbrinar que devia dur els
organitzadors d'aqui a friar el Re-
quiem de Verdi. En segon lloc, la
comparacié de la preséncia del
Mariiski de Sant Petersburg —o el
Kirov de Leningrad com es va dir
del 1935 dl 19%8— a Monfpeller, a
Rotterdam o a Paris amb la de
Barcelona, denota el buit d'un
empresari amb prou pit com per
donar una temporada alternativa
d'épera, més necessaria precisa-
ment ara, quan el Liceu funciona a
mig gas. a Mariinski Teatr (Teatre
Maria, simplement], la Glynde-
bourne Touring Opera, la Welsh
National Opera i 'Opera North
sén companyies d'dpera excel-
lents que fan gires anuals i que per-
metrien un inferés i una qualitat
que precisament no donen alires
companyies molt barafes i amb
molfes mancances que acostumen
a circular per dlires poblacions
catalanes.

Jordi Maluquer

b3
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Immaculada Sampedro guanya el Concurs
Eugenio Marco

La soprano d’Alzira Maria Imma-
culada Sampedro ha resultat
guanyadora de la sisena edicio del
Concurs Engenio Marco per a can-
tants d’opera organitzat per I'Asso-
ciacié d’Amics de 'Opera de Saba-
dell. Aquest concurs, com és sabut,
no fa distincions de categories per
sexes. El segon classificat va ser el
baix madrileny Felipe Jiménez Bou.
el tercer fou la mezzo-soprano giro-
nina Susana Santiago, el quart
premi va ser per al tenor baceloni
Viceng Esteve i el cinqué per a la
soprano d’Albacete Maria de los
Llanos Martinez. El baix Josep
Pieres i la soprano Maria Teresa
Pampano van aconseguir premis
especials.

El jurat estava presidit per Mirna
Lacambra i en formaven part,
també, Manuel Ausensi. Dalman
Gonzalez, Albert Argudo i Pau de
Nadal, mentre que actua com a
secretari Antoni (QQuintana. Joan
Manau i Helena Bayo van ser els
pianistes acompanyants.

Homenaige a Manuvel Ausensi

La celebracié d’aquest concurs es
va cloure amb un acte d*homenatge a
qui va ser il-lustre bariton, Manuel
Ausensi. Després de llegir-s’hi les
nombrosissimes adhesions, entre les
quals les dels reis, el president de la
Generalitat, el conseller de Cultura i
dels seus col-legues Carreras, Do-
mingo; Kraus. Tebaldi, Lavirgen,
Lorengar. Fruhbeck de Burgos,
Carme Bustamente, Joan Lloveras,
Enrique Tarrés, Dalmau Gonzilez,
Enric Serra, Carme Hernandez.
Eduard Giménez. Francese Lazaro.
eteétera. es va oferir un concert. Hi
van intervenir Rosa Maria Conesa.
Pilar Torreblanca, Lluis Sintes, Rosa
Maten, Ramon de Andrés. Maria
José Rinon, Ignasi Gomar, Silvia Tro.
Cor d"Amics de I'Opera de Sabadelli,
finalment. el mateix Manuel Ausensi.
que va interpretar sengles aries de Le
nozze di Figaro de Mozart, de [ puri-
tani de Bellini i. per iltim, la cangé

“Festeig” d’Eduard Toldra. W

Jaume Torrent transcriu Manuel de Falla

A mb motiu del cinquanté aniver-
sari de la mort de Manuel de
Falla i continuant la recuperacié
de les obres que va publicar en
diferents editorials estrangeres, les
Edicions Manuel de Falla, S.L.
acaben d‘incorporar en el seu
catdleg les Set cancons populars
espanyoles en una transcripcié per
a guitarra de la_part pianistica
feta per Jaume Torrent. Aquesta
transcripcié s’adapta a les quatre
versions historiques reconegudes
pel mateix autor: la de veu mitja-
na, la de veu aguda, la de violi de
Kochanski i la de violoncel de Ma-
réchal.

A més a més, segons que explica
Jaume Torrent, s’ha tingut molt en
compte la versié per a guitarra de
Miquel Llobet revisada per Emili

Pujol i publicada el 1957 per Max
Eschig. Tot i que la solucié a alguns
passatges que proposa Llobef ne
s‘ajusten a les possibilitats de l'ins-
trument, tal com les entenem actual-
ment, s’ha opfat per respectar @
maxim els fragments que des del
seu punt de vista sén immillorables,
i limitar-se a buscar una solucio
més eficac des de la perspectivo
instrumental per tal de facilitar una
execucié correcta i respectuosa de
la idea musical de Falla. 3
Es ftracta, doncs, d'una versio
perfectament adaptada a les possi-
ilitats guitarristiques, que no des-
ibuixa en cap moment els dissenys
que des del piano crea |'autor i que
permet una adaptacié senzilla o
qualsevol de les quatre versions

més divulgades de I'obra. @
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Gira asiatica de Josep
Henriquez

[ guitarrista catala Josep Hen-

rﬂ;ue: ha realitzat una gira
que [’ha portat a diversos paisos de
IAsia extrema. amb actuacions a
Djakarta (Indonésia). Pequin (Xi-
na) i les Filipines. A la capital xine-
sa aprofita la seva presencia per
oferir una intensa i densa classe
magistral davant de quatre dels
seus antics deixebles i d'una sei-
xantena d'oients. A les Filipines
esmerca quatre dies per impartir
classes, ultra un concert celebrat a
I'aire lliure amb una gran expecta-
cio.

Com es va informar en el seu
dia, ja fa un cert temps que
Henriquez va posar en marxa una
escola de guitarra espanyola a
Pequin, escola que per diverses
raons derivades de les dificultats
de relacié amb les autoritats insti-
tucionals xineses, no ha pogut
desenrotllar-se. Tanmateix, hi ha
restat un ambient guitarristic molt
viu que s’ha posat en evidencia en
aquesta nova estada del guitarris-
ta granollerti.

En els seus concerts, Josep
Henriquez va interpretar obres de
Gaspar Sanz, Bach, Eduardo
Sainz de la Maza. Valetin Bielsa,
Albéniz i obres propies. Durant
aquest febrer. Henriquez realitza
una gira per diversos paisos euro-
peus i el proxim abril ho fara al
continent america.

Joan Grimalt, nou director
assistent en la Volskoper
de Viena

| director terrassenc Joan

Grimalt, resident a Viena des
de I’any 1983, sera a partir de la
propera temporada el nou direc-
tor assistent del ntular de la Volsk-
oper de Viena, I’israelia Asher
Fisch.
I Joan Grimalt, nascut I’any 1960,
ja va dirigir en aquest teatre en dues
ocasions, amb el musical My fair
lady, del vienés Frederick Loewe, i
Uopereta d’Emmerich Kalman Die
Csardasfiirstin,

Grimalt, ja instal-lat a Viena, va
crear la Wiener ‘aschenoper 'any
1989, una companyia d’opera de
butxaca que també ha estrenat
obres del segle xx. I’any 1993 va ser
nomenat director del Tiroler

Landestheater de la ciutat d’Ins-
hl'llt_'.]l{._ i tamhé és titular de la for-
macio especialitzada en musica del
segle xx Camerata Diagonal Wiener-
Barcelona. W
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. Lawrence Foster dirigeix
Edip d’Enescu a I'Opera de
Berlin

Lawrence Foster, el nou titular
de 'OBC ha aconseguit un re-
marcable éxit en la versié de I'vini-
ca opera de George Enescu, Edip.
Es tracta d’una produecié de la
Deuische Oper de Berlin que ha
comptat amb la direccié escenica
de Gotz Friedrich, un dels realitza-
dors alemanys més presligiosos, i
un repartiment encapealat pel bari-
ton Monte Pederson en ¢l paper de
déna titol a I'obra, i per Karan
Armstrong en el de Tocasta.

La critica ha remarcat la im-
portancia artistica assolida per
aquesi espectacle operistic i, tam-
hé, el treball de Foster, director
nord-america d’origen romanes
considerat un especialista en I’obra
d’Enescu. En aquest sentit hom ha
recordat que quan va ser titular de
la Filharmonica de Monte-Carlo va
enregistrar la major part de Popus
simfonic d’aquesl compositor.

Aquesta era_la primera vegada
que s’oferia Edip d’Enescu a la
Deutsche Oper de Berlin i I’esdeve-
niment havia causai una gran
expectacio. H

Conecerts als EUA de Joan

Pere Gil i Emili Blasco

| duo format pel clarinetista
amposti Joan Pere Gil i el pia-

nista barceloni Emili Blasco oferiren
el passat febrer dos concerts a la
civtat de Nova York, concretament
a Ilnstitut Espanyol i a l'auditori
Bruno Walter del {incoln Center. En
ambdés concerts, el duo interpreta
peces de Salvador Brotons, Sonata
op. 46 per a clarinet i piano; Josep
Soler, Escenes amb cranis per a
clarinet; Antoni Besses, Treball per
a clarinet i piano; Enric Granados,
Valsos poetics per a piano, i
Manuel de Falla, Set cancons popu-
lars espanyoles, versionades per a
clarinet i ‘piano pel mateix Joan
Pere Gil.

Aquests concerts van formar part
del cicle de concerts de musica i

ansa espanyola que s’organitzd en
aquesta ciufat. Les actuacions de
duo van ser possibles gracies al
Consolat General d’Espanya a Nova
York i a la Direccio General de
Relacions Culturals i Cientifiques del
Ministeri d’Afers Estrangers d'Es-
panya.

Aquestes actuacions han suposat el
debut de Joan Pere Gil i Emili Blasco
als Estats Units. I

e

Continuem d’acord.

L'acord de col-laboracio
que en el seu dia van signar El Corte Ingles
i la Fundacio Orfeo Catala - Palau de la Musica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996.
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/Orquestra i el Cor Mundial de

Joventuts Musicals, una de les
formacions musicals integrades per
joves més antigues que existeixen,
acaben de ser nomenats per la
UNESCO ambaixadors de bona
voluntat.

Per al nostre pais és una noticia
doblement agradable, ja que fou a
Girona, l'any 1992, on totes dues
ormacions actuaren |untes per pri-
mer cop en la seva historia. A més,
després tingueren la res?oonsabfﬁrar

e participar en la Gala Olimpica
celebrada just abans de la inau-
guracié dels Jocs Olimpics de

arcelona 92.

'Orquestra Mundial de Joventuts
Musicals és la més antiga del seu
génere i I'Onica que integra musics
dels 5 continents. Fou “creada el
1941 per Igor Markievitx i el 1969
reestructurada en la seva forma
actual. Ha estat dirigida per noms
tan prestigiosos com Paul Hindemith,
Hermann Scherchen, Hans Swa-
rowsky, Serge Baudo, Zubin Metha
(que primer n’havia estat contrabai-

PANORAMA

L’Orquestra i el Cor Mundial de Joventuts Musicals,
ambaixadors de bona voluntat de la UNESCO

xista), Edvardo Mata, Lleonard
Bernstein, Karel Ancerl, Jean
Martinon, Jeffrey Tate, Sixten

Ehrling, Charles }bufoff, Cristobal
Halffter i Anfoni Ros Marba. La ses-
si6 de juliol | agost d'aquest any,

ve visitara el Festival de Verbier a
gui'ssa, diverses ciutats d’Alemanya i
el Concertgebouw d’Amsterdam,
estara dirigida per Dmitry Sitko-
veisky, Yuri Temirkanov, ‘Antonio
Pappano i Kent Nagano.

Anualment, musics guardonats
amb els premis de Joventuts Musi-
cals s’integren a aquesta orquestra.
Enguany hi participaran el contra-
baix Francesc Catald i el clarinetista
Salvador Salvador.

El Cor Mundial, un projecte con-
junt amb la Federacié Internacional
per a la Misica Coral, es funda més
tard, el 1988, animat pel mateix
esperif, i aplega anualment 100
[oves entre 17 1 24 anys per treba-
llar plegats amb directors com Eric
Ericson, Frieder Bernius o Ward
Swingle, en un repertori original i
atractiv. B

i

O PIONEER

The Art of Entertainment

Continuem d’acord.

L'acord de col-laboracio
que en el seu dia van signar Pioneer
ila Fundaci6 Orfed Catala - Palau de la Musica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996,
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El Conservatori del Licey
i el Col-legi Major
Universitari La Salle
signen un acord de
col-laboracio

I president del Conservatori Sy-

perior de Misica del Liceu, Ma.
nuel Vallribera. i el director del
Col-legi Major La Salle, Josep M,
Simon., han signat un acord de
col-laboracié amb la finalitat d’or-
ganitzar i promocionar actes cultu-
rals, en el camp de la misica, desti-
nats principalment al mén universi-
tari.

Fruit d’aquest acord és el Curs
d’Iniciacié a 1’Audicié Musical (ja
comengat i que acaba aquest maig,
al recent inaugurat auditori que ¢l
Col-legi Major té al carrer de Reus,
20).

S’han programat un total de setze
concerts amb un variat repertori en
els quals intervenen alumnes, de
diferents agrupacions musicals, del
Conservatori del Liceu i que van
precedits d’un col-loqui.

La direceio del curs és a carree
del Dr. Roger Alier, professor
d’Historia de 1’'Opera a la Uni-
versitat de Barcelona i critic musi-
cal, i compta amb la participacié del
director del Conservatori del Licen.
Jaume Torrent, i els professors:
Evelio Tieles, responsable de Iarea
de corda i de misica de cambra;
Jordi Comellas. viola de gamba:
Lluis Caso. flauta de bec i Peter
Thiemann, violoneel.

D’altra banda, dins I'acte orga-
nitzat per ’Associacié de Comer-
ciants i Veins del barri de Sant
Gervasi, de Barcelona. va tenir lloe
a I'església parroquial de Nostra
Senyora de la Bonanova, un concert
a carrec de I"Orquestra Simfonica
del Conservatori del Liceu, que sota
la direccié del mestre Gongal
Comelles va interpretar 'Obertura
Egmont de L.V. Beethoven. el
Concert per a clarinet nivm. 2 en Mi
b. Major de C.M.V. Weber i la
Simfonia Japiter de W.A. Mozart.

Amb aquest concert el Conser-
vatori del Liceu, que des de fa dos
anys té obert un nou centre al passeig
de la Bonanova, 35, on s’ imparteixen
cursos d’iniciacié i grau elemental,
manifesta la seva voluntat de partici-
par en la vida associativa del barrii
contribuir a potenciar la preséncia
de la misica en les diverses activitats
que es puguin organitzar.

L'Orquestra Simfonica del Con-
servatori del Liceu, sota la direccid
del mestre Gongal Comellas, també
oferf un conecert a la sala d’actes del
Col-legi d*Advocats de Barcelona
amb el mateix programa anterior.

Finalment, ¢l tenor Placido Do-
mingo ha entrat a formar part (]f‘?
Consell Assessor del Conservatort

del Liceu, W
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PANORAMA

Nova edicié de les cangons de Joan Llongueres

romoguda per 'equip directin
Pdv I’Institut Joan Llongueres, i
amb la col-laboraci6 de I’Editorial
Boileau de Barcelona, s’ha inieciat la
l}lllllil'.'cll‘i{ll actualitzada d&.les can-
cons per a infants de I’il-lustre
pedagog, compositor i poeta, els’ires
primers volums de la qual ja son a
la disposicio del public.

La figura de Joan Llongueras
(1880-1953) —adhuc fent abstraccid
de les seves altissimes qualitats
humanes, del seu elevat idealisme i
d’un comportament civic exemplar—
compla eom un exponent mmportant
dels corrents renovadors de la peda-
gogia musical catalana de comenca-

ments del nostre segle. Diplomat a
I'Institut Jacques-Daleroze de Gine-
bra. n’introdui el metode a Cata-
lunya a través de I'Institut Catala de
Ritmica i Plastica per ell fundat, que
sensibilitza musicalment tota una
generacio de nois i noies del pais. Al
mateix temps, les cangons ara publi-
cades —entre les quals algunes de
molt populars, com “Les figures del
pessebre”—, a més de ser destinades,
en paraules del mateix mestre
Llongueres, “al desenvolupament en
els infants de I’euritmia, de la gracia,
de I'expressio i de I’harmonia musi-
cal dels moviments, sén un precios
complement artistic dels estudis de

misica, del moviment i de la dansa™
i son susceptibles de proporcionar
un material ple de recursos als mes-
tres actuals, complementari, pel seu
mateix caracter, a les tonades popu-
lars. Per completar el perfil de Joan
Llongueres, cal dir que fou també un
poeta ple de sensibilitat i un notable
compositor, particularment de misi-
ca coral. Amic personal del mestre
Lluis Millet i completament identifi-
cat amb 'ideari de I’Orfe6 Catala,
també sobresorti com a critic i assa-
gista musical, principalment des de
les pagines de la “Revista Musical
Catalana” i de “La Veu de Cata-
lunya”. @ L1. M.

Del seu affm.

Sr. Viadimir Ashkenazy

Extraordinari pianista i director d’orquestra rus

Estimat amie:

M’avanco a declarar-me admirador incondicional
dels seus mérits artistics, els quals felicment he tingut
oportunitat de gaudir de forma relativament sovinteja-
da, atesa la intensitat de la vida musical del meu
entorn, Mérits que per a mi son rellevants no sols en la
faceta de virtuds del piano, siné també en la de con-
ductor musical, que em consta que no conveng tothom.

Pero I'estima personal no es circumseriu indivi-
dualitzadament al misie siné també a la persona. [
ja em perdonara I’agosarament d’aquesta declara-
¢i6 en certa mesura intima. Perque, de fet. la relacio
directa que hi ha hagut entre noszltres dos ha estat
tan minima com la que deriva d’una estona de con-
versa —més grata per a mi que no extensa—, de la
qual sorti una entrevista publicada a aquestes matei-
xes pagines ja fa forca temps. Hi ha, és clar, altres
elements que ajuden a enriquir aquesta parcel-la, si
vosté vol, molt subjectius, molt poc constatables
objectivament, fins i tot periferics —la imatge de
naturalitat, bonhomia i senzillesa que ofereix
damunt I’escenari, el fet que mai no saluda damunt
del podi de director sin6 ben barrejat amb els mem-
bres de orquestra (“com que soc baixet necessito
enfilar-me alla perque els miisics em vegin quan diri-
geixo, pero acabat el concert no hi tine res a fer” em
va dir)—, que confirmen actituds més solides. Hi ha
tamhé, és clar, les declaracions que ha fet a altres
col-legues, els seus posicionaments piiblics davant de
determinats fets —musicals o no—, i a la fi un tot que

quan es mou de forma unidireccional va perfilant

una visio plenament satisfactoria.

Tine molt present d’aquella entrevista que li vaig
fer aleshores la serietat amb que responia tota mena
de temes, i com quan vam abordar els de tipus poli-
tic referits al seu pais d’origen, em va demostrar
que la seva actitud es trobava a molta distancia pel
que fa a rigor, profunditat i serietat, de la d'un
col-lega seu també del mateix origen nacional, no
precisament pianista, amb qui abans havia parlat

d’aix6 mateix i que m’havia ofert una tipologia de

respostes absolutament decebedora i en les quals va
insistir fa poc en el curs d una estada a Barcelona i

de les quals s’ha convertit gairebé en un profe-
sional,

Ara vosté ha tornat a casa nostra per actuar en
solitari en un concert del cicle Ibercamera i a
instancies de col-legues meus ha tornat a parlar del
seu pais, i no d’una forma genérica sin6 que fins i
tot no defugint fer-ho d’un tema tan complex,
almenys vist des d’aqui, com és el conflicte de
Txetxenia, 1 les seves paraules movament m’han
sonat a conseqiiencia, o el que és el mateix, a
reforcament de la meva admiracié personal.

Hi ha hagut un punt, perd, que m’ha presentat
un minim d’ombra. Es quan s’ha referit al perill per
al continent europen d’un excés d’immigracio.
Aquest és un tema molt delicat i la seva expressio,
tan directa sobre el paper d’un diari, penso que
podria afavorir interpretacions esbiaixades. Si a
aixo, 8’hi afegeix el fet que vosté mateix no deixa de
ser un immigrant d’aquest continent, aixo si, molt
privilegiat, la cosa adquiriria un perfil més agut. Es
molt possible que entre el seu pensament i les seves
paraules i la traslacio a paper impres hi hagi alguna
distancia o algun problema de contextualitzacio,
perqueé en principi —insisteixo en aixo—, m’han re-

sultat dissonants en el si del discurs ampli que Ii

conec. Vull creure que és aixi i apel-lo al tot per
minimitzar el que vull pensar que només és un detall

sense més transcendéncia. O en tot cas un pensa-
ment que desenvolupat de forma més completa pot

oferir resultats finals molt més rigoros i valids.

Perd per damunt d’ombres de consisténcia gens
confirmada, per a mi el seu recent pas pel Palau
quedara a la memoria per la categoria extraordina-
ria de la seva interretacié de tot el programa i d'una
manera molt especial de la Sonata niimero 17, “La
tempesta’” de Beethoven. Aqui tot va resultar d’una
eloqgiiencia i d’una claredat absoluta. El seu discurs
ho contenia absolutament tot.

Del seu affm.

Jaume Comellas @
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AMICS DE L'OPERA DE SABADELL
/|

I PURITANI

V. Bellini
Elvira Valton Sung-Eun Kim
Enrichetta di Francia Rosa Nonell
Lord Arturo Talbo José Sempere
Sir Riccardo Forth Ramon de Andrés
Sir Giorgio Juan P. Garcia Marqués
Sir Bruno Roberto Viceng Esteve Jr.
Lord Gualtiero Valton Josep Pieres
Direccié musical Miquel Ortega
Direccio del cor Josep Ferré
Direcci6 d’escena Jaume Martorell
Escenografia i vestuari Patricio Lobos
Il-luminaci6 Albert Faura !

COR DELS AMICS DE L’OPERA DE SABADELL
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

SABADELL,
Teatre La Farandula. Tel. (93) 725 83 16

SANT CUGAT, Dimecres 15 de maig, a les 9 del vespre REUS,
Centre Cultural. Tel. (93) 589 22 88 Divendres 17 de maié, ales 9 del vespre  1eatre Fortuny. Tel. (977) 31 50 59

Divendres 10 de maig, a les 10 de la nit Diumenge 19 de maig, a les 6 de latarda  Dimarts 21 de maig, a les 9 del vespr

Amb el patrocini de
o () Banc Sabadell

AT . 1]
.'l“l Generalitat de Catalunya ol : l l
HUE Departament de Cuttura e Ajuntament .r. de Sabads

CONVENI ENTRE LA FUNDACIO BANC SABADELL I ELS AMIC 'OPERA
DE SABADELL PER L'ANY 1996 SELOY

El Conveni fou signat a la seu del banc pel President de la Fundacié Banc Sabadell. Sr ;
Joan Oliu i Pich i la Presidenta de 1'Associaci6 d'Amics de I'Opera de Sabadell ,Sra:

Mirqa Lacambra i Doménech, document que estableix la col.laboracié econdmica an;ral de

I'entitat bancaria per la realitzaci6 dels cicles OPERA A CATALUNYA. Enel present any

els titols son: LA TRAVIATA de G. Verdi, I PURITANI de V.Bellini i LE NOZZE DI FIGARO

de W.A.Mozart.

Una vegada més hem d'agrair la sensibilitat artistica i generositat que mostra el Banc Sabadell
envers la cultura en general i 1'dpera en particular.
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arcelona acull el
Congrés Internacional
de Luthiers

per MONICA MONTORIOL
arcelona acollira el
dissabte 25 de maig el
Congrés de 1’Associa-
¢i6 Internacional de
mestres Luthiers i Arqueters, en
una jornada de treball que estu-
diara per primera vegada “I’es-
cola espanyola”. I’Associacio,
integrada per 110 membres de
21 paisos, es reuneix amb una

bre espanyol de I’Associacio),
centrada en el vessant historie
de la lutherie espanyola. El
programa d’actes es comple-
mentara amb una segona con-
feréencia, on s’estudiaran les
caracteristiques concretes dels
instruments i dels diferents
construectors, amb la mostra
d’exemples.

I’Associacid va ser creada el
1950, i en formen part paisos

59

b

periodicitat biennal. La historia
/espre de la lutherie espanyola es
remunta al 1700 amb Barcelona
i Madrid com a centres més
del im‘pm.'tunls. Es té const:ﬁlmia del
primer exemplar, fabricat con-
cretament el 1706.

com Alemanya, Franca i els
Estats Units (en major represen-
tacid), o Israel, Austria, el Ca-
nada, Irlanda, Portugal, Suécia.
Holanda, etc. Recentment s’hi
han incorporat el Japo, la Xina i
Txéquia.

»

La jornada de treball, en un
acte estrictament privat, s’ini-
ciara amb una conferéncia a ecar-
rec de Ramon Pinto (iinic mem-

—
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El Museu de la Musica de
Barcelona celebra
els 50 anys de la fundacié
amb una exposicié d’instruments
de luthiers

D’altra banda, el Museu de la Misica de
Barcelona, i dins del marc festiu de celebracio
del cinquantenari de la seva creacio, presenta
una mostra evolutiva d’instruments hispanies,
des del segle xXviI al XX. I’exposicio, sota el titol
“Els nostres luthiers. Escultors del so” aplega
una extensa col-leceid de violins, violes i violon-
cels dels segles xviir i XiX, dels mestres J.
Guillami, J. Contreras i V. Asensio, entre d’al-
tres. La mostra també acollira altres instruments
fabricats per luthiers, com guitarres, o el primer
clavicembal signat i construit a Catalunya, datat
el 1743 i de Salvador Bofill. Una altima part és
dedicada a tres luthiers barcelonins del present
segle.

L’exposicié, ubicada a la Capella de Santa
f&gata (a la placa del Rei), estara oberta des del 8
de maig fins al 7 de juliol. Paral-lelament, i com
a activitats complementaries, es faran visites
comentades per a grups, conferéncies i un con-
cert. 17

257
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Cine preguntes a...

ANTONI SABAT

Director d’Euroconcert

Sota I’empara d’Eurocon-
cert, es va presentar oficial-
ment, el mes de juliol passat,
un nou segell discografic:
Discant.

per MONICA MONTORIOL

~Que I’ha empeés a crear un
segell discografic?

—Enteniem que el tema de la
discografica era una cosa ne-
cessaria i interessant, pero no es
va tirar endavant fins que el cicle
d’Euroconcert tingués un funcio-
nament per ell mateix —aquesta
és ja la seva onzena temporada.
Es va plantejar que Euroconcert
podia ser més que una entitat
organitzadora de concerts: tam-
bé podia ser una promotora dis-
cografica.

~Quines caracteristiques dis-
tintives destacaria del nou segell
discografic?

Vol seguir la linia d’Euro-
concert: la recuperacio d’un
determinat patrimoni, basica-
ment catala pero no exclusiva-
ment, i sabent perfectament que
aixo té uns condicionaments; uns
condicionaments, sobretot. de

PANORAMA

tendencia minoritaria. Els qua-
tre primers titols em sembla que
ja ho indiquen. El primer disc:
Lorgue de la catedral de Barce-
lona conté obres de compositors
catalans dels segles XVI-xx; el
segon és una seleccio de cants
gregorians de la Schola Grego-
riana de Barcelona; el tercer i el
quart giren entorn de l'escola de
miisica de Montserrat, un d’ells
amb la figura del pare Soler.

—Quanis discos s’han proposat
de treure al mercat cada any?

—Nosaltres ens hem compro-
mes a seguir una linia de dos
dises Uany. El 1995 en van sortir
quatre, per una qiiestio de
retard, pero van ser també una
imatge de llan¢ament. Aquest
any 1996 en traurem dos: un
concert del pare Viola i un altre
disc d’un instrument historic, un
pianoforte, propietat del Museu
de Miusica de Barcelona. Els
nous discos estan previstos per a
la tardor, abans de Nadal.

—Quin és el camp especific dels
seus productes discografies?

—Potser pretenem anar ung
mica contra corrent, perque in-
tentem crear un producte d’ung
determinada qualitat, de catego-
ria i especialitzat. I presentar
coses que no son conegudes és
anar contra corrent ja d’entrq-
da. Sabem que no tenim la recep-
tivitat o linterés majoritari,
pero son uns productes que shan
de fer, i saps que tindras Uinterds
d'un public minoritari, que és
bona part del piblic que va al
concert. Amb tot, la distribucii
la porta Harmonia Mundi.

~-La col-leccié pretén seguir
una linia comercial o és més
aviat una qiiestio de prestigi?

—Més aviat pretenem que els
productes tinguin un cert interes
per la seva propia qualitat. Si
després es venen, a nosaltres ja
ens va bé, perque també ens inte-
ressa molt que es venguin;: entre
d’altres raons. per un problema
de financament. Un disc que d’en-
trada és minoritari esta abocat al

fracas. Per tant. hi ha d’haver

uns suports, o uns ajuts institucio-
nals. Per als tres primers discs
hem tingut un suport genéric de la
Generalitat. Jo crec que per a les
institucions publiques aquesta és
una de les vies que tenen per fer
coneixer la musica d’aqui a “mer-
cats™ estrangers.

Concert niim. 3

6 de maig, 1996
La banda

La Lira Ampostina.
Dir.: Octavi Ruiz.
Soutullo, Giménez, Turina
Garcia-Gago, Toldra,
Van de Rosst.

1 TAMAGRADA - 1594 ‘

CONCERT DE TARDA

ey

Palau de la Musica Catalana

Els dilluns a les 19 h.

Preus: de 600 a 800 ptes.

Concert niim. 4

13 de maig, 1996
L’orquestra de cambra
Orquestra Virtelia Sinfonietta.
Sergi Alpiste, violi
; Dir.: Francesc Llongueres.
Vivaldi, Dvorak.
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Confemporaneitat ben enfesa
des del Liceu
Temporada del Liceu. 22, 24, 27129 de marg de 1996. Mer-

cat de les Flors. The Lighthouse, de Peter Maxwell Davies.
La voix humaine, de Francis Poulenc. Dir. musical: Josep

Pons.

per JAUME COMELLAS

ami del Mercat de
les Flors on havia
d’assistir  a la
doble representa-
¢i6 de The lighthouse i La
voix humaine, em pre-
guntava, i no era la pri-
mera vegada que ho feia,
quins criteris havien por-
tat a programar una pro-
posta com aquesta en uns
moments tan peculiars
com els que viu el Liceu.

En el context de 1’es-
cassa proclivitat historica
a “mullar-se” en aventu-
res formals massa arris-
cades, i amb 1’ afegito,
per altra part tan cabdal,
de I'excepcionalitat apun-
tada abans del moment,
resulta colpidor D'oferta
que ara ens ocupa. Tan-
mateix, confesso que els
merits tan indiscutibles
del doble producte —ales-
hores se’m feien impensa-
bles els brave! que van
saludar merescudament
la fi de cadascuna de les
obres— van significar un
alleujament de les meves
preocupacions, sense que,
pero, s’hagi dissipat del
tot el fons més nuclear
dels meus dubtes. En tot
cas ens movem en un pla
de consideracié que no
afecta alld que ara
importa, Els resultats
artistics d’un doble pro-
grama d’una alta qualitat
i d’un interés musical
notable,

Les dues obres del pro-
grama configuren un tot
d'una remarcable conse-
qiiencia. El nucli verte-
brador és el mot “soli-
tud”, entesa des de dues
Optiques circumstancial-
ment molt distants pero,
tanmateix, molt properes
en el seu fons més nuclear.
!‘:nlre els tres faroners de
The lighthouse i la dissor-
tada protagonista de La
voix humaine hi ha molts

punts de contacte, ja que
tots ells viuen d’una ma-
nera tragica el mateix con-
text. L'aillament. la man-
ca de comunicacio, la soli-
tud. Ens trobem en el si
d’un dels trets tragics —no
em dol emprar aquest mot
tan dur— que més caracte-
ritzen la civilitzacido con-
temporania. La societat
massificada esdevé 1'hu-
mus més ric i més apte per
alimentar I'isolament per-
sonal, la maneca de relacid,
la reclosa hermeética en els
murs ofegadors del joc
més estricte,

Allo que en Maxwell
Davies és metafora grotes-
ca, amb uns trets expres-
sionistes molt deliberats.
en Poulenc és brasa so-
morta d’una tensié crispa-
da i punyent. Pero. a la fi,
tots els protagonistes no
son altra cosa que nau-
frags d’una civilitzacio
que atia el fantasma esfe-
reidor de l'anorreament
huma. de la incomunica-
cio i de la insolidaritat
convertits en pous sense
fons ni sortida, on 1"home
modern clama desespera-
dament sense resposta. Ja
sigui agafat a un glacial
auricular d’un aparell
telefonic de disseny, ja
sigui cercant debades un
vaixell que arribara ine-
xorablement tard.

The lighthouse ens ha
permes d’entrar en con-
tacte amb la misica de
Maxwell Davies, proba-
blement el compositor bri-
tanic contemporani més
valorat del moment. Igno-
ro fins a quin punt aques-
ta obra és representativa
de tot el seu eredo formal.
Sovint els imperatins mor-
foldgics tan acusats del
génere operistic imposen
uns condicionaments no
sempre obviables. El fet
que el llibret sigui del
mateix compositor segura-
ment té molt a veure amb

Renata Scotto

la poténcia expressiva de
I’obra. Tot és mou en un
context d’absoluta exacti-
tud entre recursos i resul-
tats. La historia opressiva
es desenrotlla en un pro-
cés d’una gran precisio.
Els personatges es van
construint a través de la
seva peripécia amb una
gran coheréncia interna.
Tot es desenrotlla com
empés per un pla estrate-
gie molt ben estudiat, amb
una gradacié molt elabo-
rada d’efectes, de ten-
sions, de dinamiques. El
llenguatge musical mno
aporta grans sorpreses.
The lighthouse és sobretot
una opera., un discurs
musical dramatic. Hi ha
aries, hi ha conjunts, hi
ha temes. I hi ha sobretot
un llenguatge formalment
obert —si es vol, fins i tot,
ecléctic— que., movent-se
en un context de paleta
cromitica, ritmica i melo-
dica, contemporania, es
manté fidel a les exigen-
cies d'un discurs musical
dramatic —en el sentit
també de 1espectacle—
perfectament creible i
coherent.

El tenor Christopher
Lincoln, el bariton menor-
qui Lluis Sintes i el baix
David Hibbard van oferir
una actuacié important.
La seva, era una tasca
molt poe facil, amb tessi-
tures situades molt en el
limit. que van resoldre
amb un notable autoritat i
amb una gran conviccio.
Factor, aquest, que va
tenir molt a veure també
amb la seva tasca actoral

tampoc facil i a la fi molt
i molt reeixida. Merit,
aquest, que cal atribuir,
també amb molta probabi-
litat, al director d’escena
Christoph Meyer. Des del
punt de vista local hem de
mostrar-nos particular-
ment satisfets per la tasca
de Lluis Sintes, que crec
que amb aquesta interpre-
taci6 ha donat un pas
endavant forca marcat a
la seva earrera. Espleén-
dida, per imposant, la
produccié de I"Opera de
Colonia. i elogis sense
reserva per al treball de
Josep Pons al davant del
reduit conjunt instrumen-
tal de I'Orquestra del
Teatre del Liceu. Aquest
va ser sens dubte un fac-
tor decisiu en el resultat
final de la proposta.

La versio de La wvoix
humaine em va semblar
que recarregava més del
compte els trets erispats
del contingut de 1'obra.
Un crispacido que penso
que la partitura destaca
d’una manera excessiva.
ja que mostra una volun-
tat potser exagerada de
ressaltar els trets més
punyents, que no han de
ser necessariament els
més profunds. del drama
de la protagonista. Hom
corre el rise de dibuixar
un personatge més neuro-
tic que no essencialment
solitari;: meés victima de si
mateixa que no d’un con-
text. Si aquesta era la
voluntat explicita de I'au-
tor, la cosa resultaria
aleshores ben coherent.
Pero aixo llevaria grande-
sa a l'obra.

Renata Seotto és una
artista intrinsecament gran,
apag de trasbalsar I"anim
de D'espectador amb la
riquesa de matisos que
infon a la seva interpreta-
cio. Paraula i gest es fonen
en una unitat absoluta,
sense fissures. Unes capa-

citats vocals que encara es
mantenen prou vives ser-
veixen 1 son servides alho-
ra per una expressivitat
corporal —un rostre menut
i projector de veritat dra-
matica tnica— que ator-
guen una enorme autoritat
a la seva interpretacio.
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Rampal i Arimany,
virtvosistics

PALAU 100, 21 de marg de 1996. Palau de la Musica
Catalana, Jean Pierre Rampal, flauta. Claudi Arimany, flau-
ta. John Steele Ritter, piano. Telemann. Bach. Doppler,

Verdi.
per LLUIS TRULLEN

esprés d’escoltar

el flautista Jean

Pierre Rampal

en el recital del

Palau, quedava un cop
més corroborat que el seu
model ha marcat decisiva-
ment les genera-
cions d’intérprets de I'ins-
trument. Resulta ja habi-
tual la preséncia al costat
del mestre, de Claudi
Arimany, i de I'acompa-
nyament pianistic o clavi-
cembal-listic d’un intér-
pret idénticament preuat
com es John Steele Ritter.
Entre els tres van pro-
piciar una nit magica en
queé per sobre de tot va
triomfar la misica, amb
obres d’una exigéncia més
expressiva, com Sonates
de Pla, Telemann o Bach,
o d’altres en qué la carac-

noves

teristica primordial des-
envolupava aspectes de
caire merament virtuosis-
tic. Rampal i Arimany van
enlluernar, sobretot, per
la seva absoluta facilitat
amb queé s’endinsaven en
els exquisits fraseigs del
repertori barroc, amb una
comunio d’idees musicals
basada en I’atenta disposi-
¢i6 de les respiracions i en
I'tis constant d’efectes de
clarobscur tan idonis per

a aquestes obres. Una
facilitat absoluta per tro-
bar la conjuncié més exac-
ta, per produir una sim-
assolit
entre els intérprets una

biosi artistica ha

perfeccio técnica i expres-
siva practicament total. El
maxim lliurament en
obres enlluernadores per
la seva vistositat técnieca.
com la Gran Fantasia de
Concert de Huges. basada
en temes de 'opera ver-
diana Un ballo in masche-
ra. com el Duettino basat
en temes hongaresos de
Doppler o T'altim movi-
ment del Gran trio op. 119
del compositor d’origen
alemany Friedrich Kuhlau.
van moments de
més interes interpretatio
del coneert.

ser els

Rampal i Arimany, sem-
pre sota 'exacte acompa-
nyament harmonic de
Ritter, van exposar el seu
fraseig amb una perfeccid
encisadora. amb una ele-
gancia musical que malgrat
I'excés de virtuosisme de
les obres sempre es mani-
festava amb la seva méxi-
ma dimensi6. Per una nit,
Pextroversié de les partitu-
res virtuosistiques va dei-
xar en un destacat segon
pla les obres més refinades
del barroe 1 del classi-
cisme.

FOTO: G. POCH
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El gran recital d’Ashkenazy

Ibercamera. 12 de marg de 1996. Palau de la Misicy
Catalana. Vladimir Ashkenazy, piano. Beethoven, Chopin,

per JOSEP CASANOVAS

bercamera va pre-
sentar al Palau un
fastuos recital de
Vladimir Ashkenazy
integrat per dues sonates
de Beethoven i un breu re-
pertori antologic de Cho-
pin. Va ser un concert dels
que. per als habituals,
esdevenen memorables;
un esdeveniment llarga-
recordat com
bon afec-

ment
fita per a un
cionat.
Exercir de comentarista
musical amb un pianista

una

ha esdevingut avui dia una
tasca francament revessa,
com per posar a prova
tant un aspirant com
també D'especialista més
experimentat. El cas és
que actualment n’hi ha
tants de bons, tots ells
amb técniques absolutes i
escoles refinadissimes, que
sovint resulta dificilissim,
per no dir impossible,
establir criteris definitoris
i valoratius. Sobretot
quan en l'estol de joves
pianistes que tarda rera
tarda i nit rera nit fa ja
forca anys que
escoltant no resultara
estrany que en la majoria
de les vegades ens limiten
a llegir simples ressenyes
sense més transcendéncia,

Pero davant del cas
d’Ashkenazy la dificultat
s'origina per 1extraor-
diniria dimensio diferen-
cial i. per tant. grau de
complexitat de la seva per-
sonalitat. I just acabat
d’escriure “complexitat”

anem

ens adonem que en primer
terme es tracta de tot el
contrari. d’una simplicitat
en la interpretacié de les
partitures. De simplicitat i
de eclaredat sublims.
Ashkenazy és actualment
d’una rara nissaga que
només hem retrobat darre-
rament en escasses oca-
sions, com per exemple en
el Richter de les grans vet-

llades. No es tracta del

refinament i la sofisticacia
d’uns o de la rara perfec-
cio inassolible daltres. No
es tracta del pianista tem-
peramental. épic o hiper-
sensible. Es el cas del pia-

nista de técnica total de
primera marca perd que
sembla preocupat tothora
per dissimular-la. pudo-
Tot mostra en cada
instant la maxima qualitat
material. perd aixo no té
per a ell la menor
importancia. Fins i tot es
pot permetre al llarg d’un
recital piblic incérrer en
algun petit error infinitesi-
mal. Allo que en principi
importa és la nova recrea-
ci6 —una i altra vegada— de
I'obra tal com sorgi del
geni del compositor i en el
seu instant precis. No arri-
ba ni a ésser lectura lcida
d’una partitura, perqué
I'tinica  evidéncia que
rebem del pianista és Ia
justificacio total de la seva
rao de ser. Es aquesta una
evidéncia que, efectiva-
ment, hem sentit prPscﬂl
en molt poques solem-
nitats musicals. Sobtada-
ment, comprenem tof el
joe motivie d’un Bee-
thoven en erisi existencial
i a cavall de dos segles que
el desti ha posat a la seva
disposici6.

De cop deixa de tenir
sentit la dialéctica entre

ros,




ca

jue
inrd

da

classicisme i romanticisme
perqué Ashkenazy esta-
bleix modeélica la genuina
transcendencia d’aquestes
sonates de U'op. 31. 1 sem-
pre. més que en versions
migiques 0 magnetiques,
en intensissimes elabora-
cions mentals. Es el resul-
tat de posar a contribuci6
de la técnica perfecta una
analisi fenomenologica su-
perior.

Les estructures i 1’ar-
quitectura de les obres es
fan paleses i comprenem
la relacié intima i secreta
d’aquells motius que
esmentavem amb totes les
seves successives transfor-
macions 1 integracions.
;Per qué Beethoven ens
arriba a repetir aparent-
ment fins al cansament les
quatre notes del darrer
temps de I'op. 31.2. i, en
canvi, amb aquest pianis-
ta tot sorgeix precis, rodo,
matematicament perfecte?

Encara la segona part
del recital reservava noves
sorpreses, amb mitja dot-
zena d’obres de Chopin,
un Chopin literalment ine-
dit, mai no escoltat fins
ara. Un compositor per fi
exactament inserit en el
seu temps historic que, en
definitiva, supera poc més
d’una vintena d’anys el de
la mort de Beethoven. Del
Chopin exclusivament line-
al, melodicament excessiu
tornem a aquesta concep-
ci6 d’Ashkenazy que molts
van trobar injustificada-
ment freda. Aqui, natural-
ment, el pianista es féu,
per forga, més sensible a la
melodia, perd sempre amhb
quina cura més exquisida,
amb quina contencié més
“classica” Fou un Chopin
inedit, efectivament, bastit
a vegades amb una linia
sonora diamantina, puris-
sima com només la seva
técnica pot fornir. T nova-
ment aquella mateixa
capacitat de crear, la raé
dexistir de la partitura.
Nocturns i masurques es-
devenen realitats sonores
de maxima abstracei6 i una
Barcarola i una Balada
apareixen com unes peces
futuristes, premonitories
de Debussy, i qui sap si de
Seriabin,
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Un Briggen “antiBarrabam”

Fundacio “la Caixa™. 18 de mar¢ de 1996. Palau de la Masica
Catalana. Orquestra del Segle Xxvii. Solistes vocals 1
Nederlands KammerKoor. Dir.: Frans Briiggen. Passio segons

sant Mateu. de J. S. Bach.

per X.CASANOVAS-DANES

i havia una gran

expectacid per

escoltar la Pas-

510 segons sant
Mateu dirigida per Frans
Briiggen. Potser massa. en
el sentit que la majoria
potser esperava veure-hi
reflectida la versio propia,
aquella que sembla defini-
tiva i, per tant, univoca,
quelcom impossible en el
cas d’una obra d’abast
universal. Hi ha tantes
versions ideals com oients
amb un minim de sensibi-
litat, i cap director, tot i el
seu crédit. no les pot aple-
gar alhora.

Briiggen, que enregis-
trara la Passio amb els
malteixos artistes que la
van interpretar a Bar-
celona (en D'inici d’una
gira de rodatge), li atorga
un enfocament basat en la
primacia dels corals i de la
contribucié instrumental,
fins al punt de cercar la
col-laboracio de cantants
de segon ordre; alguns
—fins i tot— insuficients.
En el seu concepte unitari,
per exemple, el fil conduc-
tor de I’Evangelista no és
més important que el baix
continu. Les aries emanen
dels corals i, en conse-

qiiéncia, s’han d’interpre-
tar sense un rellen espe-
cial, sense un timbre mas-
sa individualitzat ni afany
agogic. cedint a I"orques-
tra el protagonisme abso-
lut., com si es cantessin
amb la veu anonima d’un
membre del cor.

La seva és una versid
(ue comenca i acaba sense
contundéncia. que s’infil-
tra en I’anim i I"'abandona
amb subtilesa. Creix com
si hi afegissim llevat i es
deixondeix fomentant la
pau espiritual en una
davallada que culmina en
la transfiguracié del cor
final. Es una versio que
s’hauria d’escoltar sense
interrupeio, perqué la
mitja part arriba justa-
ment en el moment algid
de la corba dramatica, a
la qual uns aplaudiments
de cortesia (rebuts amb
hostilitat per Briiggen)
trenquen la tensio de
forma irremissible.

Es logic que, en general,
els comentaris fossin més
favorables al final que a la
mitja part, perqué no
s’entra facilment en una
versio refinada, tan inti-
ma i sadollada de sobrie-
tat pietista, que fuig de
I’espectacularitat i basa la

i
:

seva for¢a a magnificar el

paper de Jesus, a refo-
cil-lar-se en el bellissim
timbre dels instrumentsia
potenciar les microdina-
miques i el joe estereofo-
nic de la doble I'orques-
tra. El resultat és d’una
gran bellesa que m’atre-
veixo a qualificar de molt
fonografica.

Entre els cantants. tots
joves i amb curricula in-
comprensiblement impor-
tants en alguns casos, van
destacar el tenor angles
lan Bostridge en les aries i
I’holandés Nico van der
Meel com a Evangelista,
un cantant perfeccionista
que canta habitualment
per a Ericsson, Kuijken,
Gardiner. Curtis i el ma-
teix Briiggen. Una indis-
posicid ens va privar d’es-
coltar una cantant de ben
guanyat prestigi, la mezz
Claudia Schubert, i va
congregar totes les aries i
ariosos en una mediocre
Patricia Spence. Anodines
les sopranos Von Evera i
Narucki i estentori segons
preseripeié el baix Kris-
tinn Sigmundson.

Només es pot lloar la
feina de I'Orquestra del
Segle XVIII, que concretaré
en la persona de la violi-
nista Lucy van Dael, con-
ductora del primer bloe
orquestral i anténtica pro-
tagonista en les interven-
cions individuals, enteses.
les d’ella i les dels altres
solistes, com quelcom su-
perior a un acompanya-
ment, esperonats pel direc-
tor per tocar amb la maxi-
ma ereativitat. Excel-lents
flantistes. oboistes, vio-
loncel-listes, gambistes,
ete. Es una orquestra amb
la qual es complau de
col-laborar, des del més
absolut anonimat. tot un
artista com el violinista
Emilio Moreno.

El prestigios Neder-
lands Kammerkoor em
va semblar simplement
correcte, equilibrat, pe-
ro poc plural en els regis-
tres dramatics. Pero és
gairebé segur que aques-
ta linealitat, com la seva
deficiéncia de veus subs-
tanciosament greus, era
un tret volgut per Briig-
oen.
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La parf com a fof

Ibercamera. 6 de marg de 1996, Palau de la Musica Catalana.

Barbara Hendricks,

soprano.

Steffan Scheja. piano.

Schubert, Wolf, Debussy, Montsalvatge. Fauré, Delibes.

per X.C.-D.

a visita de Barba-

ra Hendricks a
Barcelona ha con-

firmat per a uns
quants —entre els quals em
compto— la impressio sus-
citada pel seu recital de
presentacio a Ibercamera
ara fa tres anys: una veu
petita, perd agradable-
ment timbrada 1 homoge-
nia, ben suportada pel
fiato, una diceié molt
clara. dosis considerables
d’intel-ligéncia, elegancia,
exquisidesa i pluralisme
estilistic i encara més de
star system i de marque-
ting amb I'ajut mediatic.
I. no em puc estar de dir-
ho, d’esnobisme en aquells
que gairebé no aplau-
deixen la part substantiva
del programa —per tant.
més exigent per a qui
escolta—i perden la xaveta
pEr unes can¢ons (que co-
neixen com les de Mont-
salvatge o, a I’hora con-
cessiva de les propines,
siguin un espiritual negre
o una cango de hit parade
liederistic: aquest cop,
I’"Ave Maria de Schubert.
La mutacié de qualitati-
va a quantitativa de I'a-
plaudiment és tal que sem-
bla dedicat a una altra
cantant, no la que, amb
els mateixos mérits i limita-
cions, s’esforcava en un
programa confegit al vol-
tant de Schubert, Wolf,
Debussy i les Canciones
negras de Xavier Mont-
salvatge —que esta més que
bé que canti arreu del
mén, perd que es pot
estalviar a casa nostra.
Com Horne en el mateix
cas, o Norman i el seu
Falla, coincidents a exor-
citzar la natural cautela
en la pronunciacié i estil
per la via d'una exagera-
ci6 amb ribets d’espanta.
S’ha de dir que Hen-
dricks ha estat la més
conscienciosa de les tres.
la menys estrambotica, la
menys mediatitzada per
resultar simpatica o espec-
tacular; logicament, més
preocupada per una pro-
nunciacié que se li escapa
(poliglota com és) que per
una cadenciositat ritmica

al servei de la sensualitat
d’unes paraules poéti-
ques. No debades, i amb
diferéncia, la més ben
interpretada del recull va
ser la cancé de bressol. En
resum, meritori esfore
d’una artista que es vol
ecléctica, cosa que li sera
ideal per captivar qualse-
vol public fora.

Hendricks va cantar en
la primera part les Can-
cons de Mignon que sobre
els mateixos textos de
Goethe van compondre
Schubert 1 Wolf. Si estu-
pendes son les del primer.
encara ho son més pel seu
pathos les del segon, par-
ticularment el suprem
Kennst du das Land, que
no va sobresortir del bloc
en la interpretacié de la
soprano nord-americana.
Després  vindrien les
Ariettes oubliées (sobre
poemes de Verlaine) de
Debussy. extraordinaria-
ment ben cantades, i les
cancons antillanes de
Montsalvatge. que van
dur el recital al punt de
maxima acceptacidé per
part del pablic. Era evi-
dent que el piiblic trobava
una major complaenca en
les cangons que en "esforg
de la interpretacio.

Aprés un réve de Fau-
ré. la Chanson espagnole
(Les filles de Cadix) de
Léo Délibes, una Ave
Maria plena de recolli-
ment i espiritnal Hes
got all the world in his
hands cantat about de
souffle van posar el punt
final al recital d’una can-
tant ben tractada pels
periodistes que, en el
punt algid de la carrera,
ha canviat els perfila-
ments subtilissims de la
gran Schwarzkopf (ah. els
seus Wolf!) pel preciosis-
me més confortable d’una
Amelling.

Penso que no és molt
demanar a Ibercamera
que empri per als progra-
mes de ma un paper que
resulti. menys sorollés a
I’hora de passar els fulls
per seguir els textos can-
tats. També que tingui
una cura extrema en la
traducecié de poetes tan
idiomaties con Verlaine.

T
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Un réquiem no emofiv

Ibercamera, 4 de marg de 1996. Palau de la Misica Catalana,
Orquestra i Cor de I'Opera del Teatre Kirov Marinski de Sant
Petershurg, Valery Gergiev, director. Missa de Requiem, de Verdi,

per LL.T.

es dimensions mu-

sicals del Requiem

de Verdi son prou

conegudes, d’una
banda com a reflex de la
més refinada sensibilitat i
intimitat, i d 'una altra com
a portador de la maxima
majestuositat i al mateix
temps tenebrositat d’al-
guns dels seus passatges,
com el cas de la seqiiéncia
del “*Dies Irae”,

El Requiem verdia cal
considerar-lo com una par-
titura d’una grandiositat
in¢iiestionable que mai no
ha de caure en una artifi-
ciosa grandilogiiéncia in-
terpretativa. Hom pot
endinsar-se en 1’esséncia
de la partitura d'una
manera visceral i rotunda,
com ho va fer Karajan:
buscant la més preciosista
intimitat., com ha demos-
trat Giulini. o buscant el
maxim equilibri possible
entre les set parts de la
partitura, en una concep-
ci6 més propera a I'estil de
Sir George Solti. Sén tres
vies, cadascuna compati-
ble i punt de referéncia
obligat abans d’entrar en
la versié que un dels direc-
tors amb més fama de 'ae-
tualitat. com és Gergiev,
havia de dur a terme al
Palau. Efectivament. una
de les orquestres i cors més
prestigiosos del panorama
musical. els del son del
Kirov de Sant Petershurg.
i el sen director musical
Valery Gergiev, que amb
les seves gravacions d’ope-
res del repertori musical
rus i en les seves anteriors
visites al Palau s’ha guan-
yat de manera unanime
Povacid del meloman.

Gergiev va voler poten-
ciar el maxim de sonoritats
de la partitura, en una
demostracié palpable de
les capacitats musicals de
la seva orquestra i domi-
nant un cor que és capag
de realitzar les entrades

amb una seguretat técniea
idénticament impecable;
demostracié de técnica i
seguretat. perd. que en
molts casos no va tenir el
sen reflex en la sensibilitat
que mereix una partitura
de la transcendéncia del
Reéquiem. Certament, ¢
“Dies Irae” va resultar
impressionant, per la seva
artificiositat de sonoritats,
per leleccio d’un tempo
que semblava traspassar
per la seva forca i decisié la
velocitat de 1""Allegro agi-
tato” amb blanca marcada
a 80, que assenyala la par-
titura. Pero fins i tot 'ex-
cés de grandilogiiéncia
amagava bona part de les
terribles amenaces del
text. Les refinades entra-
des del cor en el “luceat
eis” buscant la maxima
sensibilitat possible en el
fraseig i recolzant-se en la
manera cristal:-lina d’en-
trar en els pianissimo que
caracteritza el passatge, un
equip de solistes en els
quals van sobresortir la
veu del tenor Vladimir
Grishko (encara que amb
alzun que altre problema
en la part aguda de la seva
tessitura: les notes en tona-
litat de Do major de la
complexa entrada del
pasatge de ofertori
“Hostias” no van obtenir
la sonoritat eristal-lina
desitjada) i la del baix
Sergei Alexashkin (impeca-
ble en cadascuna de les
seves intervencions, bus-
cant sempre la proporeio
de maxim equilibri de
sonoritat amb I'orquestra)
van ser els punts cabdals
d’'un Reéquiem que va
pecar d’excés de grandilo-
qiiéncia. La manifestacid
de virtuosisme, de perfecta
sineronitzacio d’una or-
questra que no té fissures
en cap de les seccions, d'un
cor extraordinari, no van
ser suficients per aconse-
guir el grau d’emotivitat
que reclama el més operis:
tic dels réquiems,
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Guiman-=Virsaladze
o la perfeccié

Ibercamera. 28 de marg de 1996. Palau de la Miisica
(atalana. Natalia Gutman, violoneel. Eliso Virsaladze, piano.

Beethoven, Brahms.
per LL.T.

i aquesta tempo-
rada. musicalment
parlant, romandra
en la memoria del
meloman, bona part d’a-
quest fet sera gracies a la
sublim qualitat assolida en
concerts de misica de cam-
bra. Aquest va ser el cas
d’un auténtic esdeveni-
ment musical de dues artis-
tes assidues als nostres
escenaris, perd que mai no
han fet ostentacio d’un
divisme enlluernador.

La violonecel-lista Natalia
Gutman i la pianista Eliseo
Virsaladze van impartir
una classe magistral sobre
la interpretacio d’obres
cambristiques de Beetho-
ven i Brahms. Només un
detall, que per la seva
infreqiiéncia cal assenya-
lar: Gutman va interpretar
sense partitura la comple-
xissima Sonata en Fa
major opus 99 de Brahms.
La miisica de cambra no
exigeix cap tipus de divis-
me; nomes uns interprets
que s’aboquin plenament a
les obres que estan oferint.
El respecte a I'obra, la més
absoluta perfeccié  que
pugui exigir-se en la unifi-
cacio de criteris expressius,
d’equilibri de sonoritat i de
diileg entre els components
son part dels aspectes que
cal demanar a artistes
d’una qualitat musical con-
trastada. Perd si, a més,
mtérprets com Virsaladze o
Gutman aporten la maxima
intel-ligencia en 1’estructu-
racio del fraseig, legatos
refinats, articulats diafans.,
el més sublim dels dialegs
que pot demanar-se entre
un violoneel i un piano, la
lectura resulta paradigma-
tica i inoblidable, El seu
Beethoven culminat per la
Sonata num. 3 en La
major opus 69, va tenir en
a seva dimensié romantica
Iel segell personal de la
nterpretacié, Cap sonori-
tat sortia, pero, d’uns mar-

Natalia Gutman

ges establerts i tot fluia sota
una aparent facilitat que,
certament, nomeés pot acon-
seguir-se quan els intér-
prets sén veritables mes-
tres. Una llicé de com
alfrontar els passalges vir-
tuosistics del piano —mai
desbocats quant a am-
pul-lositat sonora—, de com
assolir tot el sentit que pot
tenir la paraula cantabile
encara que formi part d'un
“Allegro”, en definitiva. de
com dues artistes portado-
res ambdues de la tradicio
musical (Richter.
Neuhaus, Rostropovitx)
saben fer prevaler el mis-
satge de1’obra abans que el
seu talent personal. El seu
va ser un Beethoven amb
carrega emotiva, amb pul-
critud de so. i d’un lirisme
exquisidament tracat.

Com era d’esperar, el
seu pas per Brahms va
estar regit per uns passat-
ges de qualitat musical
idéntics. Tot el simfonisme
(que concentra aquesta se-
gona Sonata de Lopus 99,
contemporania de la Quar-
ta simfonia, tot el sentit
melangios  que  recull
I’“Adagio affetuoso” (deli-
cios el fraseig de Gui-
man!), ’extroversié mani-
festada en I"*Allegro apas-
sionato”, en una versio
carregada de vehemeénecia i
temperament, van quedar
reflectides al llarg d'una
lectura sublim.

Virsaladze i1 Gutman
van tornar a triomfar al
Palau jugant només la
carta de la musica mes

riussa

pura.

Transgressions

L’Espai de Dansa i Musica de la Generalitat de Catalunya. Del
14 al 17 de mar¢ de 1996 “Je n’aime pas le rock™. Albert
Guinovart Ensemble, Carme Canela, veu.

per X.C.-D.

Ibert Guinovart és
prou conegut com
a pianista i com a
compositor i per
aixo hi havia curiositat, no
ja per veure el seu especta-
cle “Je n’aime pas le
rock™, sind per conéixer
I’Ensemble que ha creat i
que va presentar amb una
gran acceptacio al Mercat
musical de Vie.

Es tracta d’un
obert que en aquesta pre-
sentacié integraven Olvido
Lanza al violi, Montserrat
Vallvé a la viola, Lito Igle-
sias al violoncel i Guiller-
mo Prats al contrabaix.
Com es veu, noms d’intér-
prets joves i ben acreditats
entre nosaltres, de rigoro-
sa formacié classica, pero
amb una personalitat artis-
tica prou elastica per inte-
grar-se en una iniciativa
(ue, com en una aventura,
té clar el punt de partida,
perd ha d’anar perfilant
els punts d’arribada.

Aquests punts poden ser
diversos segons aquest “Je
n’aime pas le rock”, volgu-
dament mediatitzat per la
lirica d’Isidre Vallés, Car-
me Rovira. Gloria Fuertes
i Josep Palau i Fabre,
I"espléndida contribucié vo-
cal de la cantant Carme
Canela —un gran éxit per-
sonal— i la rotunditat d’al-
guns dels millors temes dels
musicals Flor de Nit i Mar
i cel (textos de Vazquez
Montalban i Bru de Sala) i
de la pel-licula El larg
hivern, éxits sonats del
mateix Guinovart.

La sonata Australia per
a piano sol és el cor de I"es-
pectacle. La seva rotun-
ditat tematica i una sonori-
tat vistosament romantica
(neoromanticisme, en diuen)
certifiquen el gust de
Guinovart per la sintesi i
I'eclecticisme i el seu ins-
tint per una dramatirgia
musical. Va ser composta
arran d’una gira recent a

grup

aquell continent i certifica
I’habilitat de Guinovart
per transgredir normes i
per pouar en totes les fonts
possibles. L'iconoclasta Des-
concerto Grosso (sobre El
cant dels ocells) d’Isabel
Soriano va posar un punt
hilarant a un espectacle
que sera impecable quan es
desempallegni de les con-
tingéncies de tota estrena,
és a dir, una colla d’amies i
coneguts a la platea amb
els quals es pot tenir un
tracte diferencial, pero
que no son representatius
d’un piiblic genéric.

La idea és francament
bona. nova. L’espectacle
(una hora i quart) és dis-
tret i captiva tant per la
paraula poética com per
una misica ben escrita que
pot desorientar un instant,
pero que acaba posant
comode I'espectador “elas-
sic”, un eop enteses les
regles del joc.

M’atreveixo a pensar
que Guinovart podria so-
fisticar encara més la fun-
cio. Per exemple, alguns
mulis son innecessaris, o
aprofitar més la relacio
que la cantant pot tenir
amb els instruments, parti-
cularment el piano. Crec
que beneficiaria 'especta-
cle fer-lo més tens, menys
fragmentat i aplicar-hi una
utilitzacié gairebé dramati-
ca (tant com els canvis de
llum) de les pauses i els
silencis a partir d’una
dependéncia menor de les
interrupcions que. inevi-
tablement., suposen els
aplaudiments que coronen
cada niimero.
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Musica al voltant de la mort

23 de marg de 1996. Església de Sant Felip Neri. Coral
Cantiga. BCN Metall Quartet, Dir: Josep Prats, Danses de la

Mort, obres de Purcell i Distler.

Josep Prats

per X.C.-D.

,nn) passat la Co-
ral Cantiga dels
Lluisos de Gracia
que dirigeix Josep

Prats presentava aquest
programa Purcell-Distler
amb tanta acceptacié que
enguany el reprén en el
Festival de Musica Reli-
giosa de Conca i en algunes
ciutats castellanes. Per
tant, era logic fer-ne una
recuperacio a casa (Sant
Felip Neri, 23 de marg).

En la primera part la
Cantiga interpreta la
impressionant Miisica per
al funeral de la reina
Maria de Purcell amb el
suport instrumental del
BCN Metall Quartet (dues
trompetes i dos trom-
bons), timbales, violoncel
i 'orgue (portatil) de Neil
Cowley. La versio de Prats
és austera en el detall,
pero solemne en la globali-
tat, abocada al contrast
entre el hieratisme 1 la
cerimonia. pero subratlla
la malenconia d’alguns
passatges corals acompa-
nyats pel continu de vio-
loncel i teclat. L’aprofita-
ment de la bellesa de la
veu de soprano va ser op-
tim i remarcable el carac-
ter antifonal introduit per
la ubicacié distant —en el
cor— dels metalls i la per-
cussio.

La segona part 'ocupa
la Totentanz (Dansa dels
morts) d’Hugo Distler. se-
gon nimero de la col-lec-
cio “Misica Coral Sacra™,
Op. 12. El compositor ale-

many (1908-1942), orga-
nista de Liibeck i profes-
sor a Stuttgart i Berlin, és
conegut per la seva dedi-
cacio a la litirgia i a la
miusica religiosa.

Aquesta Dansa s’arti-
cula en catorze senténcies
entonades per la Mort
(I'actriu Pepa Lopez). la
replica de 1’escollit per
participar a la ronda i
una glossa coral. S*hi afe-
geix una dramatiirgia (de
Josep M. Mestres)
empra amb eficacia uns
pocs elements materials
(t-:apl'lml.*s, carraques) i
un moviment escénic que
coordina |'obra

que

en mi-
niescenes i convoca a |es-
cenari els cantants com si
sortissin d’entre el pi-
blie.

Els membres del cor
—vestits amb roba de car-
rer— personifiquen un
poble del qual sorgiran
arquetips com 'empera-
dor, el bisbe. el noble.
I’home ric (tots ells ineri-
minats per la Mort), el
mege. el mercader. el sol-
dat, el pageés, I'home pie-
tos.... 'ancia (que és quei-
xen del seu desti). La
seqiiencia final és com una
cangd de bressol amarada
de consolacié que contras-
ta amb el sever caracter
pietista de 'ebra.

La Cantiga va revalidar
I’éxit de la temporada
anterior amb una actuaci6
entusiasta. Cal encoratjar
propostes arriscades com
aquesta que sumen inno-
vacid a una tradicio de
llarga trajectoria.

T
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Melodisme sense ambicié

Ihercamera.

20 de marg de 1996, Palan de la Miusica

Catalana. Virtuosi de Praga. Rossini.

per X.C.-D.

bercamera va portar

a Barcelona els

Virtuosi de Praga i

el Cor de Cambra de
la mateixa ciutat reforcat
amb membres del Siid-
deutsche Madrigal Chor
per a un programa Rossini
sota la direccid del presti-
gios Wolfgang Giénnen-
wein. Es van interpretar
I"obertura de 1'época Se-
miramide. la cantata
Joana versio
orquestral (programacio
oportuna en presentar el
Liceu fa poc 1'opera
homonima de Verdi) i el
Stabat Mater.

Ni I'orquestra, ni el cor,
ni els solistes, ni la concer-
tacio van destacar en sen-
tit positiu. En la cantata,
Marta
Benackova aportava una
veu tan espléndida des del
punt de vista de primera
matéria com desagradable

d’Arc en

lﬂ mezzo-soprano

per 1'iis que en feia. parti-

dia sorgeix de la linig
vocal, El quartet de solis-
tes en el Stabat Mater —ep
el qual, per cert, la matei-
xa Benackova amh
diferéncia, la millor ep
una comesa menys prota-
gonista— es va desequili-
brar per la incertesa del
baix (el romanés Cras-
naru), la tosquedat del
tenor (el rus Grivnov, un
solista del Bolshoi) i I'as-
pror en I'ajut de la sopra-
no (la
Davidov).
Em va decebre la con-
certacié poce ambiciosa de
Goénnenwein ancorada en
el doll melodic rossinia.
Digna per a un bolo, perd
impropia de la fama que li
han reportat els enregis-
traments. L'orquestra no
va destacar en 'obertura.
certament dificil de tocar

era,

russo-israeliana

a ella, I'obra com-
programa,
Tampoc del Cor, per la

i, per
promesa del
seva discrecio, se’'n con-

servara un record inde-

cularment gquan la melo- leble.
Sinfsezv,
la gran descoberta

24 de marg de 1996. Mas Sans de Sant Celoni. Leonid Sintsezv,
piano (catedratic de piano del Conservatori Rimski-Korsakoy
de Sant Petersburg). P.A. Soler, Beethoven, Chopin, Liszt.

per LL.T.

eonid Sintsezv. nas-

cut 'any 1944, +
seguir els seus es-
tudis
I’Escola especial per a ge-
nis del Conservatori Rims-
ki-Korsakov de Sant Pe-
tershurg. i als deu anys ja

oferia coneerts en piblic.
Leonid Sintsezv, actual
catedratic de piano del
Conservatori, ha tingut des
de I'any 1992, quan va
impartir unes classes ma-
gistrals a Torroella de
Montgri, una
especial pel nostre pais, 1
per aixo no és estrany que
de seguit acceptés I'oferta
de dues escoles de misica,

musicals a

estimacio

ubicades a Premia de Mari
Sant Celoni. per impartir
classes de piano, tot alter-
nant el seu treball amb
estances de dos mesos al
Conservatori de Sant Pe-
tersburg.

Leonid Sintsezv, un espe-
cialista en programes vir-
tuosistics, va oferir un
recital organitzat per 'Es-
cola de Misica Grau al
Mas Sans de Sant Celoni.
davant d’un piblic majo-
ritariament integrat per
pianistes i coneixedor de
les dificultats que el pianis-
ta havia d’afrontar. Si be
al larg de la primera part
va endinsar-se en un reper-
tori “accessible” (Sonates
del pare Antoni Soler, lz
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Sonata ntim. 22 de Bee-
thoven i va entrar de
manera magistral en el
mén oniric del Scherzo
ensi menor de Chopin). va
reservar la segona part
monograficament dedicada
a Liszt, les obres “pro-
hibides” de la literatura
per a piano, de la mag-
nitud del Vals Mefisto, del
Libselied —adaptacio list-
ziana d’un lied de Schu-
mann— del celebérrim es-
tudi segons Paganini La
Campanella, per cloure
amb la Rapsodia nitm. 6.
amb el prou conegut pas-
satge d’octaves amb qué es
clou la partitura.

Només pianistes amb
una tecnica
poden treure tot el valor de

]lﬂl'tl?l'lt(lsi-!

partitures com La Cam-
panella, amb els prou
coneguts trinats a la part
aguda del teclat, amb els
prou coneguts trinats a la
part aguda del teclat, amb
els temibles salts d’amb-
dues mans, amb la precau-
cio d’oferir un artieulat
precis i acurat per assolir
la maxima transparéncia
de I'obra. Sintsezv va ofe-
rir una veritable classe
magistral de técnica pianis-
tica al servei de la miisica
amb obres de Liszt execu-
tades sota una optica
romantica, jugant amb els
extrems d’atacs d’acords
projectats amb una forca
deshordant i el lirisme poé-
tic identicament caracte-
ristic de I"estil del composi-
tor hongarés. Un Listz
romantic, de técnica impe-
cable. brillant, exteriorit-
zat, pero sempre guardant
un espai perqué sorgis I’at-
mosfera reflexiva i delica-
da del llenguatge de I'au-
tor, Com a riibrica del con-
cert, cine obres fora de
programa, quatre de les
quals de Chopin, entre les
quals no van faltar tres del
seus estudis de opus 10.

INum(-s :al esperar que
Sintsezy, i encara més des-
prés del recital escoltat,
continui molt temps al nos-
tre pais per poder explicar
els secrets del seu talent a
les nostres Jjoves promeses
musicals,
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Metadones intferpreta Medea

Medea-Mix. Sala Becket. 13 de mar¢-7 d’abril. Metadones:
Txiqui Berraondo, Mary Davison, Montse Esteve, Graciela
Gil, Anabel Moreno i Anna Subirana. Direceio: Magda Puyo.

per DAVID PICO S.

, exit va sorpren-
dre Metadones
L amb 1’espectacle

La Bernarda es

Calva fa un parell de tem-
porades. Aquest grup tea-
tral, encapcalat per Txiki
Berraondo. Graciela Gil i
Magda Puyo, absorbeix un
argument dramatic i hi
aplica el seu particular
meétode de treball: desar-
ticular 1'obra, fer-la mi-
ques, alliberar-la del dis-
curs de la logica narrativa,
i reestructurar-la des de
I"'optica de la fragmenta-
ci6, en un intent d’accedir
simbolicament a aquells
elements prelogics. origi-
nals, que el llenguatge con-
vencional ens escatima. En
aquest joc, els conceptes

perden "autoritat i pren la
paraula el gest. la veu, el
moviment. la ironia, la
musica. Medea-Mix. el seu
darrer espectacle, és el
retaule cubista del mite de
Medea. Les sis actrius in-
terpreten les
identitats que conflueixen
en el nom de Medea:
Medea mare, amant. ven-
jativa, desesperada. triom-
fant... Medea dona.
Aquesta escenificaciéo mil-
tiple demanava un ritme
agil. lleuger i canviant.
Aqui és on la musica
adquireix tot el seu prota-
gonisme. Les components
de Metadones —diverses de
les quals son ex-membres
del grup voecal Stupen-
dams— canten. a cappella,

diverses

jazz, musica disco, cant
coral. blues... per expres-

sar amb desimboltura els
pensaments 1 sentiments
més intims de Medea. La
direccio musical de Laura
Teruel imprimeix a 'obra
agilitat 1 dinamisme, i
déna pas a escenes —sobre-
tot les humoristiques— tan
brillants ecom insubstan-
cials, Aquesta és la man-
canca de Medea-Mix. Els
moments dramatics no et
fereixen Danima i els
humoristics es dissolen en
Potser Meta-
dones no vol anar més
enlla, cosa poc probable
tenit en compte els temes
escollits i la capacitat que
ha demostrat per crear
espectacles singulars. Un
exemple d’aixo és la savia
utilitzacio de la mausica,
del ritme, de la dansa. de
la veu i del so, per dibui-
xar una Medea inédita.
L’espontaneitat organitza-
da, ironmica i musical de
Metadones és, per a la cul-
tura dels nostres dies, tot
un respir —(que esperem que
no s’esgoli en un sospir.

I'anécdota.

El Caos salva John Zorn

Sala Apolo de Barcelona, 18 mar¢. John Zorn, Mike Patton,
Tkue Mori, Orquestra del Caos, The art of memory, Cobra.

ohn Zorn és I'ex-

cepcid, la sorpresa,

la patacada, l'en-

giny... Amb el seu
sofert saxo, dinamita les
fronteres estilistiques des
de fa més de quinze anys.
Ni I’etiqueta d’avantguar-
dista li escau. Transfuga
musical, fa i desfa totho-
ra, sovintejant —i vulne-
rant— el jazz, el free-jazz,
la miisica contemporania,
el jazz-core, el rock alter-
natiu...

El concert de la Sala
Apolo va comencar mala-
ment, amb "abséncia —per
pneumonia— del guitarris-
ta Fred Frith, music sub-
versin com Zorn. | no va
continuar gaire millor.
John Zorn (saxo). acom-
panyat de Mike Patton
(crits, gemecs i ordinador)

i la percussionista ITkue
Mori (la nota tecno-folklo-
rica de la nit) van desple-
gar totes les seves habili-
tats provocatives: sotracs,
brogits, estrépit. cridoria,
fru-fru, tris-tras i altres
aldarulls sonors. a un
volom inhuma. Amb un
resultat desconcertant:
ningi no va sentir-se pro-
vocat. Al contari. el
piblic, cada cop menys
capa¢ de concentrar-se,
no va deixar de xerrar ni
un instant. Ni un. S’entén
que cada vegada calgui
una misica mes excitant 1
sorollosa per reclamar la
seva atencio. Pero alhora,
com mées soroll, més xerra-
meca. Només de tant en
tant, quan Zorn ens colpe-
java la campaneta de 1’o-
rella amb alguna explosio
sonora, una part del
piiblic reaccionava amb

una rialla breu, sorda,
seca,

A la segona part tot va
canviar. Es un luxe, una
sort, un |Jleu‘r, tenir a casa
nostra una formaciéo tan
oberta. dinamica, versatil
imprevisible i professional
com I’Orquestra del Caos.
Zorn va proposar un joe:
assignar  aleatoriament
unes pautes musicals per
tal de submergir I'Orques-
tra en una mena d’impro-
visacido organitzada. El
resultat del joc, anomenat
Cobra, va ser brillant.
intens, sorprenent. de
vegades irregular. pero
infinitament més interes-
sant que la primera part.
El public, ara si. va gau-
dir, i encara més els tretze
misics de I'Orquestra, tot
seguint les instruccions de
John Zorn. que feia de
mestre de cerimonies.
Coordinat per Xavier
Maristany, el concert de
Zorn, finalment, va esde-
venir un exit. I després del
Caos. la xerrameca va tor-
nar a omplir la sala.
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per ALBERT SUNE

1 quinzé Festival
de Jazz de Ter-
rassa es va haver
d’estrényer el
cinturdo. La Nova Jazz
cava del passatge de
Gaudi, lloe on es van cele-
brar tots els concerts sota
cobert, esta passant per
moments no gaire feligos. I
aixo es nota en la progra-
macio, que no va tenir,
slobalment parlant. la
qualitat que hom espera-
va. De tota manera, el
Festival fou prou digne i
aixo és el que compta.

Dels concerts a queé
assistirem, cal dir que el
que ens va fer vibrar més
~i no és pas una novetat—
fou el protagonitzat pel
trio de Ray Brown. El
contrabaix de Pittsburgh,
que aquest octubre acom-
plira setanta anys, conti-
nua sent una figura.

Els temes que van anar
desgranant el seu combo
gaudiren sempre d’una
qualitat altissima. Fossin
estandards o bé temes del
be-bop. No hi feia res que
gairebé tots ens haguessin
sonat a les orelles més de
cent vegades. El combo de
Brown els interpretava
d’una manera absoluta-
ment enriquidora, els do-
nava la volta com un mitjo
i els oferia al piiblic en una
barreja altament estimu-
lant de swing, precisié,
harmonia i tonalitats.

Ray Brown mai no ha
estat un home a qui agradi
el soroll. T aixo es va tor-
nar a fer palés. La seva
verra deixa anar, aixo si.
un so poderds, bellutat,
que constitueix una autén-
tica columna vertebral, on
es gronxen alegrement els
seus dos joves acolits. el
pianista Benny Green i el
bateria Gregory Hutchin-
son, als quals el lider
deixa un ampli espai per-
qué també hi diguin la

seva.
Pero els tres homes
actuen sempre com un

bloc. Ningi no fuig mai de
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XV FESTIVAL DE JAZZ DE TERRASSA

Triomf del trio de Ray Brown

depeses.

bas

certs en directe. @ A. S.

Un tancament temporal

La Nova Jazz Cava de Terrassa obri les seves por-
tes 1’abril de 1994. Els responsables. gent amb
prou experiéncia en la matéria. van ser excessiva-
ment optimistes pel que fa a la programacié que s ha-
via d’oferir. Es a dir, van pensar que portant-hi
grups forans de categoria —al costat d’altres d’aqui-,
la cosa funcionaria prou bé.

No és que el piiblic deixés d’assistir als coneerts. Va
passar que no hi va anar en suficient nombre com
perqué, amb els diners que havia dipositat sobre la
taula I'Ajuntament de la ciutat i els dels poes espon-
sors privats que es van poder fer, es cobrissin les

Per tot aixo. després del Festival d’enguany la
Nova Jazz Cava tanca les seves portes. Pero haura
estat un tancament temporal, ja que a primers d’a-
quest mes de maig és previst que es tornin a obrir i s"i-
nicii altre cop la programacié.

Perd ara es tindran en compte alguns factors
s: els responsables (es manté el mateix equip de
gestio) seran més cautelosos a 'hora de contractar
figures foranes. Perd aixo no vol dir que estignin
vetades a partir d’ara, El que si es dura a terme sera
una programacié catalana i estatal de categoria. I a
part la programacié, es potenciaran aspectes com la
formacié i 'ensenyament, a part d’altres tipus d’acti-
vitats. I és que un Club de Jazz no solament son con-

mare. Els parametres es-
tan perfectament marcats
pel mestre. I els tres
miisics s hi mouen
peixos dins ["aigua. Tot
esta planificat al detall. Es
a dir, hi ha hores d’assaig.
I Ioferta, per tot aixo. és
realment engrescadora.
La téenica i sensibilitat
de Ray Brown li perme-
ten, a més, oferir solos no

com

gens feixucs. Sembla men-
tida les coses que es poden
dir des d’un contrabaix!
Pero els dos com-
panys no es queden enre-
ra. Benny Green va tornar
a demostrar que és un pia-
nista fresc com una rosa,
un pianista d’idees en
forma de cascada perd que
flueixen serenes, plenes de
feeling, no genys atrope-
llades. Demostra. a més,
una téenica magnifica.
Aspecte que també es
pot apuntar pel que fa a
Gregory Hutchinson. un
drummer que marca, con-
trola, vigila, accelera,
afluixa i escomet perfecta-

seus

ment segons quin sigui el
passatge que s'interpreta.
Un auténtic bateria d’a-
companyament. Un bate-
ria que estava —ja ho crec
que si— totalment fusionat
amb el grup.

L'aparicié del
jazz-forca

Per la seva banda, el
jazz-forca va tenir la seva
oportunitat en dues nits
diferents: les que ompli-
ren els combos del saxo
tenor Abraham Burton i el
trompeta Nicholas Pey-
ton. dos joves que despun-
ten amb braé i que foren
acompanyals pel seu res-
pectiu trio ritmic.

Tant Burton com Pey-
ton demostraren que els
joves de les noves forna-
des acumulen una téenica
enorme,
manea

pero que els
sensibilitat. De
notes. en van fer moltissi-
mes. | en diverses ocasions
~dins del context posthop
en (ué es movien— aques-

tes notes arribaren clara-
ment al personal per Iy
seva puixanca i claredat
d’idees. especialment Pey-
ton. Pero també van existir
estones un bon xic gratui-
tes, en qué 'ona de Pavg-
rriment va planar pel local,

Els seus acolits es van
moure també en un con-
text semblant. No hi ha
res a dir respecte dels seus
coneixements, pero van
ser escombrats, a estones,
per la seva poca substin-
cia.

Finalment, cal parlar
del concert ofert pel saxa
tenor i flauta travessera
Dave Newman —substitut
del malalt Johnny Grif-
fin—, acompanyat pel trio
de Kenny Barron. amb ell
mateix al piano, Ray
Drummond (contrabaix) i
Ben Riley (bateria). Fou
un concert forca engreseca-
dor i Newman, no pas
conegut per agqui —només
I’haviem vist per la tele en
un anunci d’una marca de
cervesa— demostra un
enginy més que suficient
amb els dos instruments
com per fer-se seu el
pablic sense com qui din
despentinar-se.

Es a dir, sense ser gens
espectacular, van demos
trar que se sabia llargs-
ment |ofici: fraseig regu-
lar. bon so i bones idees.
Els altres tres elements dél
arup —de fet, un combo
que fa temps que actua-
palesaren un domini abas-
segador de cadascun dels
seus instruments. Barroa
molt  discursis
perd no gens embafador.
En Drummond brilla &
sen potent so i bon tempa.
mentre que Riley de
mostra un cop més que &
un bateria espléndid.
col-locat als antipodes dels

estigué

drummers matussers. EE
temes que eixiren de Fes-
cenari van ser estandards
i blues, perd també van
vorejar 'ona bop. 1 mak
grat la llargada, a vegade
excessiva dels solos. tof-
hom eixi al carrer amb d
somriure a la cara.
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PANORAMA

Falla, protagonisia
del 45é Festival de

Granada

per J.C.C.

anuel de Falla sera el

gran protagonista de

la quaranta-cinquena

edicié del Festival de
Musica i Dansa de Granada. La
figura del music gadita, fincat
durant uns anys importants per
a la seva carrera a la ciutat de
I’Alhambra. sera gairebé omni-
present al llarg de la trentena
de manifestacions programa-
des, fet justificat per commemo-
-ar-se enguany, com és ben
sabut, el cinquantenari de la
seva mort.

Ell sera protagonista d’una vin-
tena dels vint-i-set concerts —en
algun cas, monografic— i de tres
de les sis sessions de ballet. Ben
altrament. Robert Gerhard, de
(qui enguany es compleix el cente-
nari del naixement, passa desa-
percebut, amb la interpretacio de
dues obres, Danzas de Don
Quijote i Pedrelliana.

Ledicié d’enguany —que nova-
ment dirigeix el compositor
Alfredo Aracil- sembla trencar la
inflexi6 manifestada a ’anterior.
presidida per uns eriteris d’espe-
cialitzaci6 en el mén musical i
dansant més autocton, més anda-
lusista i, per tant, matisadors o
ponderadors dels postulats ecléc-
tics, oberts i proclius al gran
espectacle que I’havien presidit
gairebé des de sempre. I que, de
fet, I’han convertit en la manifes-
tacid  institucional d’aquesta
indole més important de tot
Estat espanyol. En tot cas,
aquest retorn a la linia habitual té
el contrapés d’una aparent reta-
illat_la de recursos, significada pel
fet que els grans noms de la miisi-
ta universal —tant individuals
com formacions— restin molt més

A dalt, Manuel de Falla, I"autor protagonista d’aquest Festival,
i Victoria dels Angels. A sota: Joaquin Achucarro (esquerra)
i Dimitri Bashkirov.

absents del cicle granadi del que
ho eren habitualment.

La preséncia de Falla s articu-
la, per una part, en una munio
d’obres que s’inseriran en nom-
brosos programes, i en una serie
de programes, o, si es vol, pro-
duceions, monografiques o que li
son dedicats de forma especial. El
cas més evident és el del muntatge
de LAtlantida, que s’oferira els
dies 24, 26 i 27 de juny en una
versio escenica del peculiar con-
junt barceloni La Fura dels Baus
i amb interpretaci6 musical de
I’Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Catalunya, el
Cor de Valéncia, el Coro de la
Presentacion de Granada 1 diree-
ci6 musical de Josep Pons. Les
representacions tindran lloc a la
placa de las Pasiegas, i tot sembla
indicar que sera la manifestaci6
estrella del festival.

També tindra caracter mo-
nografic el concert que oferira la
il-lustre soprano barcelonina
Victoria dels _.’ingels acompanya-
da al piano pel també barceloni
Albert Guinovart i per solistes de
I’Orquesta Ciudad de Granada.
Sera un recital de lied totalment
dedicat a Falla, que se celebrara
en el mare tan privilegiat i selectiu
del Patio de los Arrayanes, al
bell mig del cor del palan de
I’Alhambra.

Juntament amb aixé s’oferira
un minicicle titulat “El mon pia-
nistic de Manuel de Falla”, inte-
grat per quatre concerts a carree
de Dmitri Bashkirov, Carles
Santos, Ilan Rogoff i Joaquin
Achiicarro que compren obres de
compositors que tinguin una certa
familiaritat, estilistica o historica,
amb Falla: de Bach a Nin-Culmell
passant per Debussy, Beethoven,

—
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R. Halffter, Grieg, Poulenc,
Ricard Vifies, D. Scarlatti i
Ravel. Del compositor gadita,
només s’inclou les Cuatro piezas
espanolas. També s’ofereix un
concert amb el titol de “El mén
guitarristic de Manuel de Falla™ a
carrec de Gabriel Estarellas i
amb obres de Barios, Turina,
Falla, Miquel Llobet i Bach.

Cal destacar també, en aquest
moén dedicat a Falla, la versio
escenificada de El retablo de
Maese Pedro a carrec de 1'0Or-
questa Ciudad de Granada dirigi-
da per José Ramén Encinar, amb
les veus del barceloni Josep Ruiz,
d’Enrique Baquerizo i del nen
David Arredondo, amb direccio
escénica d’Ariel Gareia Valdés i
escenografia i vestuari de Javier
Mariscal.

Al llarg del festival s’oferiran
altres obres del compositor
gadita. com Noches en los jardi-
nes de Esparia amb el pianista
Claudio Martinez Mehner, 1’Or-
questa Sinfonica de Madrid i

PANORAMA

direceié d’Antoni Ros Marba, les
Suites 112 de El sombrero de tres
picos, i I'interludi de La vida
breve amb I'ONE dirigida per
Gomez Martinez, la Suite home-
najes amb la Symphonier-
orchester de Viena dirigida per
Arturo Tamayo, Balada a
Mallorca a carrec de The Sixteen
i també la coreografia de Leonid
Masine de El sombrero de tres
picos a carrec del Ballet de
I’Opera de Nica. Tot aixd sense
ser exhaustiu.

De la resta, i pel que fa a obres,
no hi ha res especialment destaca-
ble. Sense produccions operisti-
ques, excepte El retablo..., isense
massa noms de gran rellen, tal
com s’ha apuntat abans, cal des-
tacar les versions de la Cinquena
i de la Simfonia de
Beethoven., La Mer de Debussy,
El cant de la terra de Mahler, La
consagracio de la primavera de
Stravinsky i I'estrena de Miisica
sobre un poema de Ignacio
Llamas de M. Hidalgo. encarrec

Sisena

%

Port de Barcelona

/ Fl ‘hlli Hr'lu\.\\
7 ORFEO CATALA ™
PALAL

g

Autoritat Portoiria de Barcelona

Continuem d’acord.

L’'acord de col-laboracio
que en el seu dia van signar el Port de Barcelona
i la Fundacio Orfeo Catala - Palau de la Musica,
ha estat renovat per a la temporada 1995-1996.

" C——

\ PALAL
N DE LAMUSICA

del Festival i de Sinfoniettq
Homenaje de Manuel Castillo,
encarrec de la Junta de An.
dalucia en homenatge a Falla,

Pel que fa a noms, ja s’han
esmentat les formacions espanyo-
les, a les quals s’ha d’afegir tamhé
la Simfonica de Viena, sense que
al capdavant d’elles figuri cap
batuta estrangera ni tampoc hi
col-labori cap solista excepcional-
ment destacat. En tot cas, ecal
advertir la preséncia de Rafael
Friihbeck de Burgos al capdavant
de la ja esmentada orquesta
Sinféonica de Madrid. orquestra
que., d’aquesta manera, obrira i
cloura el Festival. Amb The
Sixteen, el conjunt que dirigeix
Harry Christophers, que oferiri
dos concerts, els pianistes ja citats
Bashkirov i Achiticarro i també
Pascal Rogé, que interpretara el
Concert en sol major de Ravel
amb la Nacional de Espana,
Victoria dels Angels, que retorna
a un escenari on el 1964 va oferir
un memorable recital, i el guitar-
rista Gabriel Estarellas esdeve-
nen aixi columnes prestigioses
massa solitaries en aquesta mani-
festacio.

En el camp de la misica anti-
ga o d’investigacio etnomusical
s’han de citar els dos recitals de
grup Discantus que dirigeix
Brigitte Lessne, el de 1’En-
semble de I'Institut Supérieur
de Musique de Tunis i el del Cor
Bizanti de 1’arquebisbat de
Nicosia.

Pel que fa a ballet, i ultra la
citada companyia de l'f)pera de
Niga, destaquen el Ballet de
Cristina Hoyos, que oferira un
programa titulat *“Caminos anda-
luces”, 1"actuacié de la bailaora
Belén Maya. i especialment la
companyia de José Antonio.

Hom manté la tendéncia a
diversificar els marcs de celebra-
ci6 del Festival a diversos indrets
de la ciutat: placa de las Pa-
siegas, Monestir de San Jero-
nimo, Catedral, Hospital Real i
Pati de I’Ajuntament, mentre
que s’ha prescindit del tot de
I’Auditori Manuel de Falla. Les
dates de celebracié seran del 21
de juny al 7 de juliol.
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o ens han mancat prece-
dents il-lustres i realitats
d’una qualitat indiscu-
tible, des de ’exemple
emblematic de Pau Casals i el

uartet Renaixement d’Eduard
Toldra fins al Trio de Barcelona
de Gerard i Lluis Claret i Albert
Attenelle, sense voler ser exhaus-
tius ni obviar el clar i esperanca-
dor revival del conreu de la musi-
ca de cambra entre els nostres ins-
trumentistes joves. Malgrat aixo,
i des de molts
punts de mira, la
musica de cam-
bra continua sent
una assignatura
pendent de la
nostra vida mu-
sical.

En la vida
concertistica,
perque no exis-
teix una oferta,
ni la correspo-
nent demanda
del public, equi-
parable a la d’al-
tres modalitats
—la musica sim-
fonica amb grans
conjunts i di-
rectors— no di-
riem multidinaries en termes abso-
luts pero si capa¢ d’atraure el gran
public fins al punt d’omplir una
sala de dos mil espectadors, malgrat
el cost elevat de les localitats, quan
es tracta de les grans orquestres
internacionals. Es cert que, de tant
en tant, podem assistir a certes
manifestacions puntuals de musica
de cambra seguides per un public
fervorés encara que comparativa-
ment minoritari. Pero, per queé no

Reivindicacio
de la

musica de

cambra

tenim un gran cicle regular i conso-
lidat, per exemple, de quartets de
corda que complementi les grans
temporades simfoniques o liriques?

En la vida musical més autocto-
na, la que configura una xarxa
d’activitats aparentment menors,
dominades pels intérprets radicats
al pais, ja hem dit que existeixen
indicis esperancadors, pero persis-
teixen alguns mals endemics, entre
els quals la manca de continuitat,
motivada per la precarietat del
mercat musical
i la dificultat de
conrear un ge-
nere que no ad-
met dedicacions
ocasionals siné
un proceés de
maduracio apro-
fundit (d’aqui el
seu inigualable
valor formatiu),
i la insuficien-
cia de suports
pedagogics es-
tables, parcial-
ment contrares-
tada per diver-
ses iniclatives
tan utils com
lloables.

En tot cas,
la viabilitat funcional dels nostres
conjunts de cambra —i I’existencia
d’una vida musical més rica i diver-
sificada— ha de sorgir del suport
explicit d’un public musical sufi-
cient. Caldria, dones, que els nos-
tres no pocs melomans entusiastes
d’aquest genere musical, reivindi-
quessin per tots els mitjans la
preséncia normalitzadora de la
musica de cambra en les nostres
sales de concerts.

—

RJER) [RISTU RIS S5 D)

S0 e

o)

I

269



e

—~ -
RIISH elmeye)

RUR[RIED [POISHU )SHADY o

O

30

270

Defensa i il-lustracié de

& & d b
la miUsica de cambra

per LLUIS MILLET
Ve
s una obvietat afirmar que la musica de
cambra és la modalitat musical més
autentica i menys permeable a qualsevol
element extern que sigui alié als valors
més essencials de ’art dels sons. Els seus beneficis
—si se'm permet el terme— s6n extensius a tots els
estaments humans d’alguna manera relacionats
amb el fet musical: compositors, miisics professio-
nals, estudiants en formacié, instrumentistes ama-
teurs i melomans en general. I no voldria fer dis-
tincions qualitatives entre aquests grups, ja que,
tradicionalment, una part substancial de la misica
de conjunt era destinada a I'iis dels afeccionats. Es
sabut que, al segle XVIII, en no existir organitza-
cions que vetllessin pels drets d’autor, una de les
fonts d’ingressos dels compositors era la venda de
les seves partitures als melomans de la burgesia o
de Iaristocracia, per tal que les interpretessin ells
mateixos en vetllades de musica doméstica. Cap
classe social no era exclosa d’aquest ritnal. Aixi,
per exemple, quan Carl Philipp Emanuel Bach va
estar al servei del rei Frederic de Prissia, una de
les seves funcions era la d’acompanyar-lo al cla-
vicémbal mentre tocava la flauta (i la condicio de
music professional inflexible solia prevaler sobre el
seu estatus jerarquic, ja que —segons (ue es conta—
no dissimulava les mancances musicals del monar-
ca, sind que les posava en evidéncia de manera
puntual amb una ganyota inoportuna, actitud que
de vegades resulta negativa per a I’assoliment de
les seves reivindicacions economiques, ben al con-
trari d’allo que succeia amb un altre misic de la
cort, el compositor Johann Joachim Quantz, que
adaptava el sen acompanyament a les irregulari-
tats ritmiques del rei flautista i I’adulava ostensi-
blement si, per casualitat, reeixia a fer una frase
bonica).

Tornant al tema central, podem dir que no exis-
teix millor escola per a un compositor que I'en-
frontament amb aquest génere musical, particular-
ment quan es tracta de la seva modalitat més qui-
micament pura, el quartet de corda, que no admet
cap recurs ni artifici que emmaseari els trets més
exclusius del llenguatge musical. En aquest sentit,
hem de remarcar el fet que el conreu del génere
quartetistic representa per a Haydn un formidable
laboratori, un banc de proves privilegiat per a I’as-
soliment posterior de la perfeccio formal para-
digmatica de les seves darreres simfonies; i tamhé

caldria esmentar el paper determinant de 1'obra
quartetistica de Beethoven en 'evolucié del sen
pensament musiecal, fins al punt que els quartets de
la darrera etapa pertanyen al grup de les obres més
adultes de tota la historia de la misica, que només
tingueren una auténtica continuacié historica, al
nostre segle, en els sis quartets de Béla Barték, tot
i que la seva empremta fou determinant per a tota
la immensa literatura cambristica del romanticis-
me. Tot aixo sense comptar el saludable exercici
que representa per a un compositor contemporani
—destre en totes les sofisticacions sonores que li ofe-
reixen les il-limitades possibilitats de I'era de la
tecnica— imperatiu de cenyir-se a la disciplina
creativa mes abstracta, rebutjant la possibilitat de
servir-se dels elements més accessoris.

Per als instrumentistes immergits en la rutina i
en els problemes sovint enutjosos de la professio, el
conreu de la masica de cambra representa una avi-
nentesa Unica per recuperar la dimensio voeacio-
nal que és a Iorigen de I'ofici de misic. Josep M.
Corredor, en la seva biografia de Casals, explica
com l'il-lustre violoncel-lista, després d’una esgo-
tadora temporada de concerts, solia reunir-se amb
els amics —al domicili parisene de Jacques Thibaud
o a la residéncia estiuenca d’Eugéne Ysaye, a
Bélgica— pel plaer de fer misica en comi fora de les
preocupacions de 1'activitat professional; «;Es
possible imaginar-se —va escriure una vegada
Howard Taubman al “New York Times”— allo que
devia ser un quintet format per Ferruccio Busoni,
piano, Fritz Kreisler, primer violi, Jacques
Thibaud, segon violi, Eugéne Ysa¥e, viola, i Pau
Casals. violoncel?». De fet, aquest exemple
emblematic no constitueix un cas aillat, siné que és

seguit d’alguna manera per no pocs misies profes-
sionals que, posem per cas, es gnanyen la vida en
una orquestra, pero que no renuncien a la possibi-
litat d’un contacte més espontani, lliure i personal
amb la musica, ja sigui com a activitat prblica
complementaria o com a modalitat de lleure. I,
quin director no voldria per a la seva orquestra
una transparencia, una precisié, una unitat de fra-
seig o una concentracié similars a les que exhibeix
un bon conjunt de masica de cambra?

Amb aixo entrem ja en la dimensié formativa de
la praxi cambristica, fonamentada en ’espectre
tan complet i plural de facultats musicals que
aquesta modalitat és susceptible de desenvolupar,
fins i tot fent abstraccié de les dificultats técniques.
I aqui cal mentalitzar els nostres joves instrumen-
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DILLUNS, 6 DE MAIG
DE 1996

07.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives., Inclou but-
lletins informatius i agendes

musicals.
00.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09,08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca

presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA
HOFFMANN: Miserere per a

solistes, cor 1 orquestra,
Krisztina  Laki.
Laurich. Gwendolyn Killebrew.
Aldo Baldin. Nikolaus
Hillebrand. Cor i Orquestra
Simfonica de la Radio de
Colonia. Dir.: Roland Bader.
{39m). C.Ph.E.BACH: Sonata
per a orgue Wq 70 n. 6. Jacques
van  Oortmerssen. {16m).
KRAFT: Concert per a violoncel
op. 4. Anner Bylsma. Orquestra
Tafelmusik, Dir.: Jean Lamon.
(20m). BRAHMS: Valsos op. 39
Gerhard Oppitz, piano. (20m).
KODALY:
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Yondani Butt. (16m). TORRES:
“Al elamor”, Al Ayre Espariol.
Dir.: Eduardo Lépez Banzo.
(Tm). M.HAYDN: Concertine de
P 52, Milan
Turkovie, fagot. Orquestra de
Cambra de Stuttgart. Dir.:
Martin Sieghart. (8m). RIMSKI-
KORSAKOV: El Conte del Tsar
Saltan, suite op. 57. Orquestra
de la Suisse Romande. Dir.:
Ernest Ansermet. (20m). MAR-
CELLO: Sonata per a flauta i
tontinu op. 2 n. 10. Angelo
Persichilli, Mariolina De Ro-
bertis. Jodie Bevers. (12m).

Hildegard

Vespre  d’estiu.

la  Simfonia

13.00 GRANS INTEGRALS
ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Xiprers, B. 152,
Quartet de corda de Praga.
(3%m). Quartet de corda n. 12.
op. 96 “America” (B.179).
Quartet de corda de Praga.
(25m),

14.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.20 LA CANTATA DEL CAFE
l?rugruma de musica coral,
Seleceit, guid i presentacié: Alex

Robles, CAMILLE  SAINT-

CATALUNYA MUSICA
Programacié mes de maig

SAENS, GABRIEL FAURE I
ELS SEUS DEIXEBLES. EL
RITME DEL COR: Novetats
discografiques, concerts i noti-
cies que fan referéncia al mon

coral.

16,00 CAPSA DE MUSICA

TURINA: Simfonia Sevillana.
op. 23. Orquestra Simfonica de
Bamberg. Dir.: Antonio de Al-
meida. (23m). ARRIAGA: Quar-
tet de corda n. 1. Qll{ll‘let de
(24m).

Excelsior,

corda Sine Nomine.
STENHAMMAR:
obertura op. 13. Orquesira Sim-
fonica de Gitehorg. Dir.: Neeme
Jirvi. (13m). HAYDN: Concert
per a piano i orquestra. Hob.

XVII:11.  Evgeny  Kissin:
Virtuosi de Moscou. Dir.:
Vladimir  Spivakov. (20m).

VIVALDI: Concert per a violon-
cel, RV 407. Ofra Harnoy.
Orquestra  de
Toronto, Dir.: Paul Robinson.
(10m}. ARAUJO: Lamentario de
Jeremies, Conjunt Elyma. La
Maitrise Boréale. Dir:: Gabriel
Garrido, (12m). SUK: Obertura
dramatica op, 4. Orquestra Sim-
fonica de Praga. Dir: Petr
Altrichter. (13m). DANZE: Quin-
tet de vent op. 68 n. 2. Quintet de
vent Académia. (17m). MOZART:
Simfonia n. 25, KV 183. The
Academy of Ancient Music. Dir.:
Christopher Hogwood. (28m).

Cambra de

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Guid i
seleccio d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE DOBC
CONCERT
Catalunya Musica el dia 3 de
maig de 1996 al Palan de la

enregistrat  per

Miisica Catalana de Barcelona.
KLENGEL: Hymnus per a 12
violoncels. CERVELLO: Cant a
Pau Casals. CASALS: Sardana
per a orquestra de violoncels.
BRITTEN: Concert per a violi i
orquestra, op. 15, R.STRAUSS:
Aixi va parlar Zarathustra, op.
30. Ida
questra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya. Dir.:
Franz-Paul Decker.

Haendel, violi. Or-

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARYS, 7 DE MAIG
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inelou but-
lleting informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de musica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES .

10.08 CAPSA DE MUSICA
J.A.BENDA: Concert per a cla-

vicembal i corda en Do M. Josef
Hala. Ars Rediviva Ensemble.
(15m). RAKHMANINOV: Sim-
fonia n. 1, Op. 13. Orquestra de
Filadélfia. Dir.: Eugene Or-
(44m). ROSSINI:

d’Arco, cantata.
Teresa Berganza, mezzosopra-

mandy.

Giovanna
no. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Marcello Viotti,
(I6m). PLATTI: Sonata per a
flanta i continu op. 3 n. 3.
Bernhard  Béhm.
Zipperling. Glen Wilson. (11m).
FIBICH: La caiguda d*Arkona.
obertura op. 60. Orguestra
Simfonica de Praga. Dir:
Vladimir Valek. (13m). GEMI-
NIANI: Concerto grosso op. 2 n.
6. La Petite Bande. Dir. S.
Kuijken. (8m). FAURE: Pel.lees
suite op. 80
(orquestrat  per Koechlin).
Orquestra Filharmonica de la
ciutat de Mexie, Dir.: Enrique
Batiz. (19m). FIELD: Concert
per a piano i orquestra n. 3.

Rainer

i Melisanda,

John O°Conor. Nova Orquestra
Dir.:

de Cambra Irlandesa.
Janos Fiirst. (32m).

13.00 GRANS INTEGRALS

ELS QUARTETS DE CORDA
DE DVORAK. Quartet de corda
n. 13; op. 106, (B.192). Quartet
de corda de (37m).
Quartet de corda n. 14, op. 105,
(B.193). Quartet de corda de
Praga. (32m).

Praga.

14.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.25 MOMENTS LIRICS
CHERUBINI: Les Deux Jour-

nées, opera comica en tres actes,
Janine Mi-
cheau. Charles Paul. Eugene

Pierre Gianotti.

Regnier. Marion Davies. BBC
Theatre Chorns. Royal Philhar-
moni¢ Orchestra. Dir.: Thomas
Beecham. (91m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

PONCE: Instantinies mexica-
nes. Royal  Philharmonic
Orchestra. Dir.: Enrique Batiz.
(11m). HANDEL: Concert per a
orgue op. 7 n. 5, HWV 310.
Herbert
Musicus de

Concentus
Dir.:
Nikolaus Harnoncourt. (12m).
HAYDN: Simfonia n. 26
“Lamentatione”, La Petite
Bande. Dir.: Sigiswald Kuijken.
(15m). RUBINSTEIN: Sonata

per a viola i piano. op. 49, Fedor

Tachezi,
Viena,

Druzhinin. Larisa Panteleyeva,
piano, (30m). FUX: Serenata a
8. Concentus Musicus de Viena,
Dir.: Nikolans Harnoncourt.
(34m). IRELAND: These Things
shall Be, per a bariton, cor i
orquestra. Bryn Terfel. Cor i
Orquestra Simfonica de Lon-
dres. Dir.: Richard Hickox.
(22m). DONIZETTI: Quartet de
corda n. 8. The Revolutionary
Drawing Room. (16m).
SCHEIN: Banchetto Musicale n.
16, Suite a 5. Hespérion XX,
Dir.: Jordi Sawvall. (Llm).
SARASATE: Aires bohemis, op.
20. Nicola Hall, guitarra.
London Mozart Players. Dir.:
Andrew Litton, (8m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES

ENREGISTRAMENTS DE
1960 BERLIOZ:
Julieta, op. 17 (extractes).
Orcuestra Simfonica de Tori de
la RAI. Dir.: Sergiu Celi-
bidache. (15m). CIMAROSA: 1

maestro di cappella. intermezzo.

Romeu i

Fernando Corena. Orquestra de
la Royal Opera House, Covent
Garden. Dir.: Argeo Quadri.
(18m}). STRAVINSKI: Concert
en Re per a violi i orguestra.
Isaac 'Stern. Orquestra Sim-
fonica de Colimbia. Dir.: Igor
Stravinski. (21m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
gistrat per Catalunya Misica el
dia 24 de marg de 1996 al Salé
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d’Or de Sitges, Obres de
MOZART, SCHAFFNER i
DAVID, Quartet Goliard.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 8 DE MAIG
DE 1996

07.00 DOBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins  informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

XOSTAKOVITX: Simfonia n. 3,
Op. 20, “Primer de Maig”.
Orquestra  Filharmonica de
Moscou, Dir.: Kirill Kon-
(26m). KUHLAU:
Coneertino per a dues trompes i
orquestra, op, 45. lb Lanzky-
Otto.  Froydis Ree Wekre.
Orquestra Simfonica Odenge.
Dir.: Othmar Maga. (23m).
SCHUBERT: Tres
heroiques per a piano a quatre
mans, D 602. Yaara Tal i
Andreas Groethuysen. (21m).
BONPORTI: Concerto a quat-
tro op. 11 n. 4. T Virtuosi
dell’Accademia. (12m). STRA-
VINSKI: Oda, cant elegiac en
tres parts. Orquestra Nacional

drashin.

marxes

Escocesa. Dir.:  Alexander
Gibson, (10m). SPOHR:

Coneert per a violi n. 9, op. 55.
Ulf  Hoelscher. Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin,
Dir.: Christian Fréhlich, (27m).
D.PURCELL: Within a Verdant
Grove, cantata per a soprano i
contini, Les Trésors d'Orphée,
(9m). BRAHMS: Serenata n. 2,
op. 16, Orquestra Simfonica de
Sant Louis. Dir.: Leonard
Slatkin. (32m). J.A.BENDA:
Coneert per a clavicembal i
corda en Do M. Josef Hala. Ars
Rediviva Ensemble. (15m).

13.00 GRANS INTEGRALS

BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL Concert per a
piano i orquestra n. 2, op. 19,
Steven Lubin, pianoforte. The

Academy of Aneient Music. Dir.:
Christopher Hogwood. (27m).
Romanga per a violi i orquestra
n. 2, op. 50. Itzhak Perlman.
Orqguestra  Filharmonica  de
Berlin. Dir.: Daniel Barenboim.
(9m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL GRAN SEGLE

Programa de musica antiga.
Seleceio, guio i presentacio a
carrec de Joan Vives. ELS
ULTIMS ANYS DE TELE-
MANN. EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

SCHARWENKA: Quatre danses
poloneses, op. 58. Seta Tanyel.
piano. (21m). BOMTEMPO:
Simfonia n. 1, op. 11. Nova
Filharmonia Portugesa. Dir.:
.-:\l\uru Cassuto. (28m).
HAYDN: Sis minuets Hob.
IX:16 (19 a 24). Capella
Istropolitana. Dir.: Peter Guth,
(14m). MONIUSZKO: Jawnuta,
obertura, TFilharmonia Po-
morska Bydgoszez. Dir.: Robert
Satanowski. (5m). TELE-
MANN: Obertura per a 3 oboes.
corda i continu en Re M.
Orquestra Barroca de Freiburg,
Dir.: Gottfried Von Der Goliz.
(22m). BEETHOVEN: Trio de
l‘“rliu lill. ;iy
Mutter.
Mstislay Rostropovitx. (39m).
NIELSEN: Concert per a flanta
i orquestra. Patrick Gallois.

Anne-Sophie

Bruno  Giuranna.

Simfonica de
Gothenburg. Dir.:  Myung-
Whun Chung. (18m). BERTO-
NI: Veni Creator. per a dues

Orquestra

sopranos, cor i orquestra.
Patricia Schuman. Margarita
Zimmermann. Cor de la Radio
d’Estocolm. 1 Solisti Veneti.
Dir.: Claudio Seimone. (16m).

19.00 NOUS INTERPRETS

YSAYE: Sonata per a violi n. 2,
op. 27. Yukari Cousineau.
(13m). MOZART: Quartet de
corda KV 387. Isar Camara.
(28m). FRANCK: Preludi, fuga i
variacions, op. 18. Enregis-
trament fet per Catalunya
Misica. Josep Vieent Giner
Reus. orgue. (10m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT

Catalunya Misica el dia 19 de

enregistrat  per

setembre de 1994 a I'Auditori
Nacional d’Andorra. XII FES-
TIVAL INTERNACGIONAL DE
MUSICA D'ORDINO. HAYDN:
Trio amb piano Hob. XV:27.
BEETHOVEN: Trio amb piano
op. 1 n. 2. CHAUSSON: Trio
amb piano op. 3. Trio
Wanderer. (88m).

23,30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacid a ciarrec d"Alfred

Celaya.
00.30 REPERTORI DE NIT

DUOUS, 9 DE MAIG
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Musica per comengar el dia.
Reeull 'd’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTIL-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca

presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

MEHUL: Simfonia n., 4. Or-
questra de la Fundacio Gul-
benkian. Dir.: Michel Swiere-
zewski. (26m). DELIUS: Appa-
lachia. rapsodia americana. Cor
i Orquestra de l'(‘J;wr;x Nacional
Gal-lesa. Dir,: Charles Macker-
ras. (38m). SCHUBERT;: Trio
de corda, D 471 (fragment).
I’ Archibudelli. (16m). MYSLI-
VECEK: Concert per a violi i
orquestra en La M. Shizuka
Ishikawa. Orquestra de Cambra
Dvorak. Dir.: Libor Pesek.
(18m). BACH: Partita n. 1,
BWYV 825. Scott Ross. clayicém-
bal. (19m). BENNETT; Sim-
fonia en sol m. Orquestra de
Camhra Milton Keynes. Dir.:
Hilary Davan Wetton. (22m).
COPLAND: Quiet City. (Adapt.:
Donald Hunsberger). Wynton
Marsalis, Phillip
Koch, trompa. Conjunt de vent

trompeta.

Eastman. Dir.: Donald Huns-

berger. (11m}). KRIEGER: Tres

aries. Clandio Cavina, contrage
nor. Concerto delle Viole, Dir..
Roberto Gini. (10m).

13.00 GRANS INTEGRALS

BEETHOVEN: MUSICA OR.
QUESTRAL. Concert per g
piano i orquestra n. 1, op. 15,
Steven Lubin. pianoforte, The
Academy of Ancient Music, Dir,:
Christopher Hogwood. (33m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI.
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA
MOZART: Sonata per a piano,
KV 284. Alicia de Larrocha,
(25m). SORS: 4 ariettas. Marty
Almajano, soprano. José Miguel
Moreno., guitarra. (14m). BRO-
TONS: Sonata per a flauta i
piano, op. 21. Xavier Relats,
Jordi Maso, piano. (14m).
A.SOLER: Concert en la m. n,
2. Montserrat Torrent. orgue,
Maria Lluisa Cortada, clavicém-
bal. (17m). DIVERSOS COM-
POSITORS: Sis cangons amb
text d’Angel Guimera. Joan
Cabero, tenor, Joan Rubinat,
piano. (15m). FAURE:
Barcarola n. 2, en Sol M. Sofia
Puche, piano. (8m).

16.00 CAPSA DE MUSICA
TXAIKOVSKI: Simfonia n. 4,
op. 36. Orquestra del
Conservatori de Miisica de
Québec, Dir.: Jacques Lacombe,
(41m). SALIERE: Concert per a
pianoforte en Do M. Andreas
Staier. Concerto Kiln. (22m).
SCHUMANN: Quartet de corda
n. 3. op. 41. Quartet Via Nova,
(30m}. VIVALDI: Coneert per a
fagot i orquestra n, 25, RV 491
Daniel Smith. Orguestra de
Cambra Anglesa. Dir.; Philip
Ledger. (8m). DVORAK: La
bruixa del migdia. poema simfo-
ni¢ op. 108. Orquestra Nacional
Escocesa. Dir.: Neeme Jiirvi
(13m). BOTTESINI: Duo con-
certant sobre temes de ‘I
Puritani” de Bellini, per a vio-
loncel. contrabaix i piane,
Massimo Polidori, violoncel.
Ezio Bosso, contrabaix. Luca
Brancaleon, piano. (13m),
HANDL-GALLUS: Moralia, op.
post. Musica Antiqua Viena.
Prague Madrigal Singers. Dir.:
Miroslav  Venhoda. (24m).
J.Ch.BACH: Simfonia op. 6 n.
6. Orquestra de Cambra
Holandesa, Dir,: Dayid Zinman.
(9m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divalgacio musi-
eal, Guid i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles. EL PODER
DEL CANT: El hon cagudor,
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Mompou.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20,13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la milsica que li agrada.
Guit i1 presentacio de Joan
Vives, Produccio de Dolors

Busquets.

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Misica el dia 21 de
gener de 1996 a I"Auditori Pan
Casals d’El Vendrell. MAPA
CORAL D'AMERICA. Coro
Pablo Casals
(56m).

d'Argentina.

23,30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacid a carrvec d’Alfred
Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
JOLIVET: Simfonia per a
corda, Orquestra de Savoia.
Dir.: Mark Foster. (22m). LEVI-
NA: Concert per a piano i
orquestra n. i Boris
Petrushansky. Orquestra Sim-
fonica de Moscou. Dir.; Vero-
nika Dudarova. (19m). BERIO:
Opus number Zoo. Quintet de
vent Harmomia. (8m). FOSS:
Cantic dels Cantics, cantata
biblica. Jennie Tourel, Mezz080-
prano. Orquestra Filharmonica
de Nova York. Dir.: Leonard
Bernstein. (26m). WEINER:
Sonatina per a violi i guitarra
op. 127. Khatarina Hempel.
Stanley Weiner, (9m),

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 10 DE
MAIG DE 1996

07.00 LOBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
Hetins informatins i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

| [y ’ .
Una hora de misica harroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
STEFAN: Concert per a piano-
forte en Si b M. Andreas Staier.
Conecerto Koln. (27m). 8.WAG-
NER: “Tota la culpa & de
Hiitchen", preludi. vals i escena
del bose. Orquestra Simfonica
Rheinland-Pfalz. Dir.: Werner
Andreas Albert, (28m). STAL-
DER: Simfonia n. 5. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir.:
Howard  Griffiths.  (10m).
R.STRAUSS: Suite per a 13 ins-
truments de vent op. 4. London
Winds. Dir.: Michael Collins.
(23m). GIULIANI: Duo
Concertant per a violi i guitarra,
op. 25. James Galway. Kazuhito
Yamashita, (33m). RAMEAU:
Nélée et Myrthis. Agnes Mellon.
Jérome Corréas. Francoise
Semellaz. Donatienne Michel-
Dansac. Caroline Pelon. Cor i
Orquestra Les Arts Florissants,
Dir.: William Christie. (35m)
RIMSKI-KORSAKOV: Nit de
maig, obertura. Orquestra
Simfonica de Bolxoi. Dir.:
Alexander Lazarev. (Tm).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Simfonia n. 1. op.
21, Orquestra Revoluciondria i
Romantica. Dir.: John Elipt
Gardiner. (25m). Concert per a
piano i orquestra n. 3, op. 37.
Steven Lubin, pianoforte. The
Academy of Ancient Music. Dir.:
Christopher Hogwood. (34m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica. tel. 202 35 35.

19,00 GRANS INTERPRETS
THEA KING. STANFORD:
Concert per a clarinet op. 80,
Philharmonic Orchestra. Dir.:
Al Franeis, (22m). BRAHMS:
Trio amb clarinet, op. 114,
Karina Georgian, violoncel.
Clifford Benson, piano. (26m).
FERGUSON: Quatre peces cur-
tes per a clarinet i piano, op. 6,
Clifford Benson, (5m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

Festival Stravinski al Gran

Teatre del Licen, Pany 1936,
STRAVINSKI: Divertimento (EI
petd de la fada), (24m). STRA-
VINSKI: Capriccio per a piano i
orquestra, (17m). STRAVINS-

KI: Simfonia dels salms. (20m).
STRAVINSKI: Liocell de foe,
snite, (26m). STRAVINSKI:
Apollo, extractes del ballet.
(13m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT

Catalunya Miusica el dia 5 de

enregistrat  per

setembre de 1991 al'Església
Parroquial de Matadepera. XI
Festival  Internacional  de
Misica, Obres de J.M.BACH.
J.Ch.BACH. MOZART i MEN-
DELSSOHN. Naria Corderas,
soprano. Una Herbaye, sopra-
no. Lieder Camera. Dir.; Josep
Vila. (55m).

23.30 NOCTURN

Muasica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 11 DE
MAIG DE 1996

07.00 FOBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira,

09.00 MUSICA PER A COBLA

CASSU: Cent a cent, sardana,
Cobla la Principal de La Bisbal.
Dir.: Joan Lluis Moraleda. (8m).
JOSEP SERRA: La chula,
masurca, El califa, schottish,
Cobla Mediterrania. Dir.: Jordi
Leon. (7m). SABATE: Somnis
d’amor, per a cobla i mezzoso-
prano. Gemma Coma. Cobla La
Principal de La Bishal. Dir.:
Marcel Sabaté. (7m). GIL: *La
ruta de Sant Salvador d"Horta”,
“Montsagre”, sardanes. Cobla
Montgrins. (9m). DANSES
CATALANES: Ball pla de cava-
llets, de St. Feliu de Pallarols,
La morisea, de Gerri de la Sal.
Cobla La Principal de 1a Bishal.
Dir.: Pere Burés. (8m).
TOLDRA: L'hostal de la Peira,
El bae de les ginesteres, sarda-
nes. Cobla Sant Jordi. Dir.:
Jordi Ledn. (9m).

10.00 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35 35,

20.00 DAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES
MOZART: Zaide (El Serrall).
Singspiel alemany en dos actes,
KV 344, Judith Blegen. Werner
Hollweg. Wolfgang Schone. Tho-
mas Moser. Robert Holl. Orques-
tra del Mozarteum de Salzburg.
Dir.: Leopold Hager. (87m).

23.45 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Maro

Jané.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 12 DE
MAIG DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES
MOZART: Regina coeli, KV
108. Charlotte Margiono. Cor
Arnold Schinberg. Concentus
musicus Viena. Dir.: Nikolaus
Harnoncourt. (15m). LEO-
POLD I: “Regina Coeli”, canta-
ta. Henri Ledroit. Ricercar
Consort. (Tm). HASSE: Regina
coeli. Andrea Thle. Brigitte
Pfretzschner. Armin Ude. Cor
de nois de Dresden, Membres de
la Staatskapelle de Dresden.
Dir.: Konrad Wagner. (13m).
MORALES: Regina coeli. motet.
Cor de la Catedral de
Westminster.  Dir.:  James
("Donnell, (3m). HANDEL:
Laudate pueri. Salm 112.
Rosemary Hardy, soprano.
Deller Consort. Deller Choir.
Dir: Mark Deller. (21m). CASA-
NOVES: Salm Landate Pueri.
Escolania de Montserrat. Cor i
Orquestra d*Antics Escolans.
Gregori Estrada, orgue. Dir.:
Irenen Segarra. (8m). LULLY;
Landate Pueri, petit motet. Les
Arts Florissants. Dir: William
Christie.  (8m). VIVALDI:
Laudate pueri. Lynne Dawson.
The King's Consort. Dir.:
Robert King. (25m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-
na la misica amb la informaci6 i
la participacié  dels nostres
oients. BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE
DUBTES.
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15.00 *“A LA MANERA DE....”

Repeticio del programa emes el
1 prog
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
WAGNER: Das Liebesverbot,
gran opera comica en dos actes,
Sabine Hass. Pamela Coburn,
Robert Schunk. Hermann Prey.
Kieth Engen. Cor i Orquestra de
I'Opera  de Baviera. Din:
Wollgang Sawallisch. (155m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazs amb guio d”Albert Mallofré,

22,00 CONCERT IMAGINARI

Guid i geleceio: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN
Musica per acabar el dia.
Presentacio a carree de Mard
Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 13 DE MAIG
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d'obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
Hetins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroea
presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

DAVID: Le Désert, oda simfoni-
Olivier
Bruno

ca en lres parts.

Pascalin, recitador.
Lazzaretti, tenor. Cor de la
Catedral St. Hedwigs de Berlin.
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Berlin. Dir.: Guido
Maria Guida, (35m), MOZART:
Quartet de corda en Si b M, KV
458 “La Cacera”. Quarter
Melos. (24m). WALTON: Suite
d'Henry V. Orquestra Filhar-
monica de Florida, Dir.: James
Judd. (16m). CORRETTE:
Concert per a orgue i orquestra
op. 26 n. 3. René Saorgin.
Ensemble Baroque de Niga. Dir:
Gilbert Bezzina, (10m). GADE:
Simfonia n. 1. op. 5. Collegium
Musicum, Copenhagen. Dir.:
Michael Schonwandt. (36m).
GERSHWIN: Primrose, obertu-

ra, The Princess
Orchestra. Dir: John MeGlinn.
(6m), SCHUMANN: Set peces en
forma de fuguetta, op. 126. Karl

Engel. piano. (15m).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN:; MUSICA OR-
QUESTRAL. Les criatures de
Prometen, op, 43. Orquestra
Filharmonica de Rochester.
Dir,: David Zinman. (59m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de misica coral.
Seleceio, guio i presentacio: ."\Il‘.K
Robles. CAMILLE SAINT-
SAENS, GABRIEL FAURE I
ELS SEUS DEIXEBLES. EL
RITME DEL COR: Novetats
discografiques, concerts i nofi-
cies que fan referencia al mon

coral,

16.00 CAPSA DE MUSICA

GLAZUNOV: Quintet per a dos
violins, viola i dos violoncels,
op. 39, Andrei Shishloy, viol.
Alexander Balashov, violi.
Alexander Galkovsky. viola.
'\]l’xﬂnih'r Knl'l'll:i_‘_’in. \i“ll”ll'l‘l.
Alexander Kovalev, violoncel.
(29m). CLEMENTI: Simfonia n.
Orchestra,
Dir.: Clandio Seimone. (26m).
F.COUPERIN: Concert Reial n.
3. The Smithsonian Chamber

1. Philharmonia

Players. Dir.: Kenneth Slowik.
(18m). CRUSELL:

concertant per a clarinet, trom-

Simfonia

pa. fagot i orquestra. op. 3.
Anna-Maija Korsimaa-Hursti.
Liszlo Hara. Ib Lanzky-Otto.
Tapiola Sinfonietta. Dir.: Osmo
Vinski. (28m). BACH: “Ich
liebe den Hichsten von ganzem
Gemiite”. cantata BWV 174.
Christian Immler, Kurt Equiluz.
Robert Holl. Cor de nens de Bad
Tilz. Concentus Musicus de
Nikolaus Har-
noncourt. (21m). LISZT: Gran
duo concertant per a violi i

Viena. Dir.:

piano sobre la romanca “Le
Marin™, 5 128. Gidon Kremer,
Oleg Maisenberg. (15m). MIL-
HAUD: Concert per a arpa i
Milena
Orquestra Filhar-
manica Estatal de Brno. Dir:
Frantizek Jilek. (22m), BUX-
TEHUDE: *Nun lob mein Seele
den Herren™, coral BuxWv 212,

orguestra, op. 323.
Sperlova.

René Saorgin, orgue. (4m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Guié i
seleccio d’Alex Robles.

Theater

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mereat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05

L’OBC
CONCERT
Catalunya Musica el dia 10 de

TEMPORADA DE
enregisirat  per

maig de 1996 al Palan de la
Misica Catalana de Barcelona.
SCHUMANN: Obertura. Scher-
zo 1 Finale, op. 52. BEETHO-
VEN: Coneert per a piano i
lll'l]l"_‘."il‘:l n. .IiA IIII‘ 3:. \‘;\l;—
NER: Fragments d’El Or del
Rhin, Sieglried i El capvespre
dels déus. Joaquin Achiicarro.
piano, Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de
Dir.:

Catalunya. Franz-Paul

Decker.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d Alfred

Celaya,
00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 14 DE
MAIG DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins 1 agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BRAHMS: Concert per a piano i
orquestra n, 1. op. 15. Stephen
Kovacevich. Orquestra Simfo-
nica de Londres. Dir.: Caolin
Davis. (48m). HAYDN: Trio per
a flauta, piano i violoneel n. 28,

Hob. XV:16. Konrad Hiinteler.

Patrick Cohen. Christophe
Coin. (22m). CARISSIMI:
Jonas. Gabrieli Consort &

Players. Dir.: Paul MeCreesh,
(20m). MENDELSSOHN: Sim-
corda n. 12:
Orquestra de Cambra Anglesa.

fonia per a

Dir.: William Boughton. (18m),
RONTGEN: Sonata per a oboij
piano n. 1. Peter Bree. Payl
Komen. (15m). BERLIOZ: Fj
Rei Lear. obertura op. 4,
Simfonica de
Londres. Dir.: Colin Dayis,
(16m). KRAUS: Ounartet de
corda n. 5. Quartet Lysell,
(15m). PALESTRINA: Mami-
ficat. Cor del King's Collpge,

David

Orquestra

Cambridge. Dir.:
Willcocks. (6m).

13.00 GRANS INTEGRALS

BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Simfonia n. 2, op.
36. Orquestra Revolucionaria i
Dir.: John Eliot
Gardiner. (33m). Romanca per
a violi 1 orquestra, op. 40. Gidon
Kremer. Orquestra de Cambra
d’Europa. Dir.: Nikolaus Har-

Romantica,

noncourt. (6mj.

14.00 BUTLLETI DE NOTL-
CIES T AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS
SULLIVAN: The Grand Duke,

opereta en dos actes. John
Reed. Meston Reid. Kenneth
Stanford. Michael Rayner, John
Ayldon. Jon Ellison. The D"Oyly
Carte Opera Chorus. The Royal
Philharmonic  Orchestra, Dir.:
Royston Nash. (99m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

PACHELBEL: Trip Sonata n. 4
per a dos violins scordatura i
baix. London Baroque. (9m).
JANACEK: Adagio per a
orquestra, Orquestra Filhar-
monica de Broo. Dir.: Frantisek
Jilek, (7m). ARNE: Simfonia n,
3. Cantilena, Dir.;: Adrian
Shepherd. (11m). TXAIKOVS-
KI: Sonata per a piano op. 37
“Gran Sonata™. Alma
Petchersky. (33m). VIOTTL
Concert per a violi i orquestra n.
13, Adelina Oprean. Orquestra
de Cambra de la Comunitat
Europea. Dir.: Jirg Faerber
(22m). VIVALDI: Dixit Do-
minus, RV 594, Margarel
Marshall, soprano, Ann Mur-
ray, mezzosoprano. Anng
Collins, contralt, Anthony Rolle
Johnson, tenor. Rebert Haoll,

baix. John Alldis Choir
Orquestra de Cambra Angless.
Dir.: Vittorio Negri, (30m).
POULENC: Concert per @

orgue. G. Maleolm. Academy of
St. Martin-in- the-Fields. Dir:
Tona Brown. (23m). MOZART:
Serenata, KV 375. Conjunt de
vent Holandés. Dir.: Edo de
Waart. (25m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES
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ENREGISTRAMENTS DE
1959. TXAIKOVSKI: Concert
per 8 violi i orquestra, op. 35.
Leonid Kogan. Orquestra de la
Spciéts  des  Concerts  du
Conservatoire, Dir.: Constantin
Silvestri. (34m). WAGNER: Els
mestres cantaires, extractes.
Orquestra Simfonica de Xicago.
Dir.: Fritz Reiner. (22m).

20.00 BUILLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

92.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE CLASSICA A
CATALUNYA. CONCERT enre-
aistrat el dia 22 d’abril de 1996 a
I'Auditori: de la Caixa de
Sabadell. Obres de MOZART.
Sara Esternieri, violi. Leonarde
Bartelloni. piano.

23,30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacin a carrec d Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 15 DE
MAIG DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres bhrens presenta-
des per Joan Vives, Inclon but-
lletins informatius 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BELLINI: Missa en la m.
Solistes voeals. Cors de la Radio
i' TV Txeca. Orquestra
Simfonica de Praga. Dir.:
Edoardo Brizio. (44m). W.F,
BACH: Concert per a clavicém-
bal' i corda, F 44. Richard
Fg‘urr. London Baroque. (24m).
SCHUBERT: Simfonia n. 10, D
936 A. Academy of St. Martin-
in-the-Fields, Dir.: Neville
Marriner. (28m). MONTE-
CLATR: Coneert per a flauta n.
2. Hedos-Ensemble, (17m).
HAYDN: Concert per a violon-
cel Hob VITh:4. Julian LLovd
Weber. Orquestra de Cambra
Anglesa, Dir: Lloyd Weber.

(25m): YSAYE: Variacions per a
dos pianos. op. 10. Daniel
Blumenthal. Jean-Claude Van-
den Eynden. (16m), OFFEN-
BACH: La fille du tambour
major, obertura. Orquestra
Filharmonica del Loira. Dir.:
Mare Soustrot, (Tm).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Simfonia n. 3. op.
55  “Heroiea™  Orquestra
Revolucionaria i Romantica.
Dir.: John Eliot Gardiner.
(4din).

14.00. BUTLLETI DE NOTi-
CIES T AGENDA MUSICAL

14.13 EL. GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga.
Seleceié, guid i presentacio a
carree de Joan Vives. GIROLA-
MO FRESCOBALDI: MUSICA
PER A TECLA. EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

DVORAK: Simfonian. 5. op 76.
Orquestra Nacional Eseocesa.
Dir.: Neeme Jirvi. (40m). BOC-
CHERINI: Quartet de corda op.
2 n. 3. G 161. Quartet Sonare.
(13m). HUMMEL: Trio amb
piano op. 96. Trio Parnassus,
(16m). ZIPOLI: Missa Sant
Ienaci, Cor de Nens cantors de
Cordova. Conjunt Elyma. Dir.:
Gabriel Garride. (22m). XOS-
TAKOVITX: Pirogoy, suite op.
76. Orquestra Simfonica de la

Radio Belga. Dir:  Jose
Serebrier. (17m). SPOHR:

Concert per a clarinet i orques-
tra m, 1 op. 26, Karl Leister.
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Stuttgart. Rafael
Frithbeck de Burgos. (20m).
ROSSINI: Sonata per a corda n.
4. Orquestra de Cambra Krem-
lin. Dir,; Misha Rachlevsky.
(13m). R.STRAUSS: Macbeth,

v Sl 230

poema  simfor

Orquestra  Filharmonica de
Viena. Dir.: Lorin Maazel.

(19m).

19.00 NOUS INTERPRETS

SCHUBERT; Sonatina n, 3, D
408. Eva Leon, violi. Dagmar
Muiiz, piano. (12m). CAS-
SADO: Requiebros. Rodolfo
Zanni, violoncel. Josep M*
Comajuncosas, piano, (om),
TOSTI i DONIZETTI: Tres
aries. Fernando Latorre, bari-
ton: Amparo Gareia. piano.
(12m). FALLA: Fantasia betica.
Emregistrament fet per Ca-

talunya Misica. Miguel Angel
Mufioz, piano. (13m). SMITH:
Orion M-42. Robert Armengol.

pereussio. (Y9m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercal. Espai palrocinat per
Discos Castello,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT

Catalunya Mis

enregistrat  per
ica el dia 16 de
novembre de 1995 a la Catedral
de  Bareelona. CONCERT
HOMENATGE A PAUL HIN-
DEMITH EN EL CENTENARI
DEL SEU NAIXEMENT. Obres
de Cambra de COLS. J.SOLER
I HINDEMITH. Diversos intér-

prets. (76m).

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacio a earrec d’Alfred

Celaya,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIIOUS, 16 DE MAIG
DE 1996

07.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
letins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

TXATKOVSKI: Serenata per
orquestra de corda. Op. 48.
New American Chamber
Ovchestra, (29m). ROSSINI:
Andante, tema i variacions en
Fa M. Massimo Mercelli, flanta.
Piceiati,
Luca Reverberi, fagot. Stefano
Pignatelli, trompa. (1lm).
VOLKMANN: Simfonia n, 2.
op. 53. Orquestra Filharmonica
del Nordoest d’Alemanya. Dir.:
Werner Andreas Albert. (24m).
KRALIS: Concert per a violi i
orquestra en Do M (segona ver-
sio). Edith Peinemann. Or-

Giovanni clarinet.

questra de Cambra de Stuttgart.
Dir.: Martin Sieghart. (27m).

SCHUMANN: Sonata per a

piano op. 22, Volker Banfield.
(17m). GLINKA: Divertimento
sobre temes de “La Sonambula™
de Bellini. Membres de 1"Or-
questra Filharmonica de Lenin-
grad. (14m). DELALANDE:
Dies Irae, 8 31, Linda Perillo.
Patrizia Kwella. Howard Crook:
Cor i Orquestra de la Chapelle
Royale. Dir.: Philippe Herrve-
weghe. (27m). NADERMAN /
TULOU: Nocturn per a arpa i
flauta. Robert Aitken, Erica
Goodman, (11m).

13.00 GRANS INTEGRALS

BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL, Concert per a
piano, violi. violoncel i orques-
tra. op. 56 “Triple Concert™,
Leonora Mila. Pedro Leon.
Pedro Corostola. Orquestra
Filharmonica Nacional de Xina.
Dir.: Han Zongjie. (38m).
Obertura Leonora n. 2, op. 72.
Orquestra Filharmonica d’Ham-
burg, Dir.: Gerd Albrecht.
(15m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA
CEREROLS: Vespres. Guille-

mette  Laurens,  coprano.
Currende. Dir.: Erik Van Nevel.
(40m). HAYDN: Trio amb
piano, Hob. XV:14. Fortepiano
Trio de Barcelona, (23m).
JOSE: Sonata, Carles Trepat,
guitarra. (18m). GRANADOS:
[ntermezzo de Goyescas. LLuis
Claret. violoneel. Violonecel lis-
tes de Barcelona. (5m). GER-
HARD: Alegrias. divertiment
flamene per a dos pianos.
Andrew Ball. Julian Jacobson.
(12m).

16.00 CAPSA DE MUSICA
BACH: Missa en Fa M, BWY

233, Donna Brown. Ingeborg
Wolfgang  Schine.
Giichinger Kantorei Stuttgart.
Orquestra de Cambra Franz
Liszt 'de Budapest. Dir:
Helmuth Rilling, (24m). SUK:
Quartet de corda n. 1. op. 11,
Quartet Suk. (26m). VOGLER:
Simfonia (La Scala). Orquestra
de Cambra del Musen Nacional,
Estocolm. Dir.: Claude Génetay.
(21m) SAINT-SAENS: Concert
per a piano i orquestra n. 2, op.
Rogé.  Royal
Philharmonic Orchestra.. Dir.;
Charles: Dutoit, (25m). HAN-
DEL: Conecerto grosso op. 6, n,
2. Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: lona Brown. (12m).
BOCCHERINI: Simfonia op. 35
n. 6, G 514. Deutsche Kam-
merakademie
Johannes

Danz.

22 Pascal

Neuss:  Dir:

Goritzki.  (12m).
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LISZT: Hongria, poema simfo-
nie. Orquestra Simfonica de
Budapest: Dir.: Arpad Joo.
(22m). DANZI: Quartet per a
fagot 1 trio de corda op. 40 n. 2.
Mauro  Monguzzi.

Maestri,  Antonietta

Alfredo Riceardi. (20m).

Gigino
Anjos.

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divolgacié musi-
cal, Gui6 i realitzacié: Pere
Burés i Alex Robles, LA CLAU
DEL PENTAGRAMA: El mar.
EL PODER DEL CANT: Don

Lluis.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 *A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guio i presentacio de Joan
Vives, Produceio de Dolors
Busquets.

22,00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Musica el dia 14 de
desembre de 1995 al Sald de
Cent de Barcelona. CICLE
SOLISTES DE 1’OBC. BENE-
JAM: Quartet de corda n. 1.
PUERTOLAS: Quartet de
corda n. 2. MONTSALVATGE:
Quartet indiano. Quartet de
corda Gauodi. (31m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
LYATOSHINSKY:
Julieta, Suite op. 56. Orquestra
Simfonica Estatal d’Ucraina.
Dir.: Vladimir Gnedash. (24m).
HINDEMITH: Ludns Tonalis,
primera part. Siegfried Mauser,
piano. (28m). CARTER: Par-
tita, Orquestra Simfonica de
Xicago. Dir.: Daniel Barenboim,
(17Tm). BANSHCHIKOV: Con-
cert per a violoncel 1 11 instru-
ments, “Duodecimet™  Yuri
Laebsky. Solistes de I'Orquestra
Simfonica de I'URSS. Dir.:
Vasily Sinaisky. (15m).

Romeu i

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES 17 DE
MAIG DE 1996

07.00 POBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-

des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

M.HAYDN: Simfonia n. 8, P. 38.
Orquestra de Cambra Eslovaca.
Dir.: Bohdan Warchal. (26m).
BARGIEL: Octet per a corda.
Op. 15a. Divertimenti. (33m).
F.BENDA: Concert per a flauta
en la m. Andras Adorjén.
Ensemble Ars Rediviva de
Praga. Dir.: Milan Munclinger.
(22m). MENDELSSOHN -
HENSEL: Oratori sobre His-
tories de la Biblia. Solistes
voeals. Cor i Orquestra Kuor-
réende de Colonia. Dir.: Elke
Mascha Blankenburg. (39m).
VIVALDI: Concert per a oboe,
corda i eontinu, RV 446. Heinz
Holliger. I Musici. (9m). WOLF:

Pentesilea, poema simfonic.

Orquestra de Paris. Dir.: Daniel
Barenhoim. (26m). J.STRAUSS
(II): Vals de I'Emperador, versio
per a guartet de corda, flauta,
clarinet i piano de Schiinberg.
Harald
Wiener Concert-Verein. Dir.:

Ossberger, piano.

Martin Sieghart. (6m).

13.00 GRANS INTEGRALS

BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Concert per a
piano i orquestra n. 4, op. 58.
Steven Lubin, pianoforte. The
Academy of Ancient Music. Dir.:
Christopher Hogwood, (33m).
Obertura Leonora n. 3, op. 72 a.
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Otto Klemperer. (15m),

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE L'OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

19,00 GRANS INTERPRETS
THEA KING SPOHR: Concert

per a clarinet n. 4. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: Alun
Francis: (27m). ROMBERG:
Quintet per a clarinet, violi,
dues violes i violoneel, op. 57.
Quartet de corda Britten.
(23m).

20,00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

Els Festivals Chopin a Mallorea,
I'any 1931. LAMOTE DE
GRIGNON: Riera avall. (2m).
LISZT: Dos episodis del Faust
de Lenau, poema simfonie.
27m). CHOPIN: Concert per a
piano i orquestra n. 1, op. 11,
(42m). CHOPIN: Sonata per a
violoneel i piano, op. 65. (27m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Misica el dia 16 d’a-
bril de 1993 a I’Església de Sant
Salvador de Lleida. X Ani-
versari de la Coral “Llum de
Veus”. Programa ROSSINI.
Anna Moreno. soprano. Cor de
Cambra del Palau de la Misica
Catalana. Angel Soler, piano.
Dir.: Jordi Casas, (70m).

enregistral  per

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 18 DE
MAIG DE 1996

07.00 POBERTURA
Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres hreus presenta-
des per Pilar Subira.

019.00 MUSICA PER A COBLA

LLUNELL: Alexandre. Cobla
Juvenil de Bellpuig, Dir.: Josep
M. Bernat. (5m). GIL: Fum,
fum, fum. glossa per a cobla.
Cobla Montgrins. (5m). JOU-
BERT: La Mare de Déu, sarda-
na. Cobla Els Montgrins. (5m).
TARRIDAS: Islas Canarias,
pas-doble. Cobla Mediterrania.
Dir.: Jordi Leon. (4m). PRENA-
FETA: La vall de Maldanell,
suite per a dues cobles. percus-
s10. i narrador. Montserrat
Cristau, narradora. Cobles La
Principal de La Bisbal i
Selvatana, Bernat Sellents, per-
ensgi, Diri: Josep Prenafeta.
(24m).

10.00 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés el
dijous,

11.00 EL, DIA DE L’'OIENT

Programacié realitzada a partir

de les peticions que els nostres

oients han fet al contestador da
Catalunya Musica. tel. 202 35 35

20.00 LAUDIOVISUAL

Un programa d*Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES GRAUN;:

La Mort de Jesis, cantata de |a
Passi6. Maria Zadori. Marig
Fers. Martin Klietmann. Klaus
Mertens. Cor de Cambra
Cantamus. Capella Savaria,
Dir,: Pal Németh (78m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dig.
Presentacio a carrec de Marg
Jané,

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 19 BDE
MAIG DE 1996

07.00 COBERTURA

Miusica per comengar el dia
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira,

09.00 )l(flel.'IES MiSTIQ[:‘ES
J.Ch.BACH: Gloria en Sol M.
Edith Wiens. Gabriele Schren-
ckenbach. Adalbert Kraus,
Ernst Gerold Schramm. Cor de
Cambra RIAS. Sinfonietta
RIAS Berlin. Dir.: Uwe
Gronostay. (44m). WALTON:
Gloria. Ameral Gunson, con-
tralt, Neil
Slt'phm’l Roberts, baix. Cor

Mackie, tenor.

Bach. Orquestra Philtharmonia,
Dir.: David Willeocks. (18m).
MONTEVERDI: CGloria a 7
veus. Schiitz-Akademie. Dir.:
Howard Arman. (12m). VIVAL-
DI: Gloria, RV 589. Jennifer
Smith, soprano. Nancy Argenta,
Catherine  Wyn
Rogers, contralt. Solistes instru-

SOprano,

mentals. Cor i Orquestra The
English Coneert. Dir.: Trevor
Pinnock. (30m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
YENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-
na la mitsica amb la informacio i
la participacio dels nosires
oients, BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE
DUBTES.

15.00 *A LA MANERA DE...."
Repeticié del programa emés el

dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D"(‘)PE—
RA DE CATALUNYA MUSICA

D Dol ot RO
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HANDEL: Sosarme, oOpera en
tres actes. Alfred Deller. William
Herbert, Naney Evans. Mar-
saret Ritchie. Orquestra Santa
}_:er_>ili:t. Saint Anthony Singers.
Dir.: Anthony Lewis. (146m),

90.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la musica de
jazz amb guio d* Albert Mallofré.

22.00 CONCERT IMAGINARI
Guio 1 seleecio: Raimon Colomer

i Joan Vives.

23,30 NOCTURN
Migica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Mard

Jané,

0030 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 20 DE MAIG
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Misies per comencar el dia.
Reeull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatinus i agendes

musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

19.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives,

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
BERLIOZ: Nits d’estin, sis
melodies op. 7. Brigitte Balleys.
mezzosoprano, Orquestra dels
Champs Elysées. Dir.: Philippe
Herreweghe. (30m). HAYDN:
Divertimento a 8 veus n. 1, Hob.
X:2. Ricercar Consort. (19m).
FUCIK: Vals Donausagen. op.
233. Orquestra Filharmonica
Txeen. Dir: Vaclav Neumann,
(11m). SCHUBERT: Diverti-
mento a 'hongaresa per a piano
aquatre mans, 1) 818. Yaara Tal
i Andreas Groethuysen. (30m).
BOCCHERINI: Concert per a
vilonceli orquestran. 7, G 480.
David Geringas, Orquestra de
Cambra de Piadua i del Véneto.
Dir.; Bruno Giuranna. (17m).
BIZET: Simfonia n. 1 en Do M,
Orquestra de la Radio de
Munie. Dir,: Lamberto Gardelli,
(29m). SCHUTZ; “Auf dich,
Herr, traue ich”, SWV 462,
Cantus Colln, Musica Fiata. Cor
de nens de Hannover, (9m).
DITTERSDORF; Quarter de
corda n, 6. Quartet Frangz
Schubert. (15m).

13.00 GRANS INTEGRALS

BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Concert per a violi
i orquestra, op. 61. Gidon
Kremer, violi. Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Dir:

Neville Marriner. (45m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de miusica coral.

Seleccio, guio i presentacio: Alex

Rohles. CAMILLE SAINT-
SAENS. GABRIEL FAURE I

ELS SEUS DEIXEBLES. EL
RITME DEL COR: Novetats

“ discografiques. concerts i noti-

cies que fan referéncia al mon

coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

SAINT-SAENS: Quintet amb
piano, op. 14. Ensemble
Musigue Oblique. (30m). J.Ch.
BACH: Alessandro nell’ Indie,
obertura. The Hanover Band.
Dir.: Anthony Halstead. (7m).
BALAKIREV: Simfonia n. 2.
Orquestra Simfonica de I'Aca-
démia de 1'Estat de I'URSS.
Dir.: E. Svetlanov. (36m).
MOZART: Concert per a violi i
orquestra, KV 207. Henryk
Szeryng.  Orquestra  New
Philharmonia. Dir.: Alexander
(20m). SIBELIUS:
Rakastava (L'amant), Suite op.
14. Orquestra de Cambra Ciutat
d’Espoo.. Dir.: Juhani Lam-
minmiiki, (11m). KROMMER:
Quartet amb clarinet op. 83.

Gibson.

Dieter Klocker. Consortium
Classicum. (22m). CARISSIMI:
Sciolto havean dall’alte sponde.
cantata per a dues sopranos.
bariton i baix continn, Cristina
Miatello. Lavinia Bertotti. Furio
Zanasi. Le Institutioni Har-
moniche, Verona. Dir:: Marco
Longhini. (I5m). RHEINBER-
GER: Duo per a dos pianos, op.
15. Thomas Hitzlberger i Georg
Schiitz, (19m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius. del passat musical, Guid i
seleccio d’Alex Robles.

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE 'OBC
CONCERT

Catalunya Musica el dia 17 de

enregistrat  per

maig de 1996 al Palan de la
Misica Catalana de Barcelona.
BEETHOVEN: Concert per a
piano i orquestra n. 5. op. 73
“Emperador”. RAVEL: Rapso-
dia espanyola. Pavana per a una
infanta difunta. Alborada del
Bolero, Rudolf

Buchbinder, piano. Orquestra

gracioso.
Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Dir.:
Lawrence Foster.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d'Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 21 DE
MAIG DE 1996

07.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

(9.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SIBELIUS: Simfonia n. 4 op.
63. Orquestra Simfonica de
Boston. Dir.: Colin Davis.
(3Tm). LAWES: Consort Setta 5
en la m. Fretwork. Paul
Nicholson, orgue. (8m). VRA-
NICKY: Missa en Mi b. Jana
Jonasova. Marie Mrazova.
Vladimir Dolezal. Richard
Novak. Cor Mixt Kiihn, Jan
Hora, orgue. Orguestra de
Praga. (27m).
Quartet amb

Cambra de
SCHUMANN;
piano, op. 47. Jean Hubeau.
Quartet Via Nova. (28m).
LOCATELLI: Concert per a
violi n. 2, op. 3 *Larte del violi-
no”. Diego Conti. I Virtuosi
dell’Aceademia. (21m). ELGAR:
Introduceio i Allegro per a
orquestra de corda i quartet de

corda, op. 47. Orquestra

Simfonica de la Radio de
Baviera. Dir;: Colin Davis.
(15m). L.MOZART: Simfonia da

caccia per a guatre trompes i

Jeurissen.
Vincent

corda. Herman

Michael Hilizel.
Lévesque. Lenno de Ruyter,
Concerto Rotterdam. Dir.:
Heinz Friesen. (12m). HAN-
DEL: Mi palpita el cor, cantata.
Jean Nirouét, contralt. Il
Parnasso Confusa. (12m).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Simfonia n, 4, op,
60. Orquestra Revolucionaria i
Romantica. Dir.: John Eliot
Gardiner. (32m). Obertura
Leonora n. 1, Op. 138,
Orguestra Philharmonia. Dir.:
Otto Klemperer. (10m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS
GUERRERO: La Fama del

Tartanero, sarsuela. Dolores
Cava. Manuel Ausensi. Julita
Bermejo. Carlos Munguia. Cor
Cantores de Madrid. Gran
Orquestra  Simfonica.  Dir:
Benito Lauret. (43m). LE-
COCQ: Le barbier de Trouville,
Lina Dachary. Monique de
Wint. Gérard
Jacques Gilet. Orquestra Lirica
de T'ORTF. Dir.:  Jean
{10m). WOLF:
Manuel Venegas. fragments.
Mitsuko
Protschka, Cornelius Haupt-
mann. Christoph Spiith. Oliver
Widmer. Kor-Jan Dusseljee.
Wiirttembergischer Kammer-
chor Stuttgart. Harmut Héll.
piano. (34m). LEHAR: On canta
I'alosa (aria). Edita Gruberova.
Orquestra de la Radio de
Munie. Dir.: Rudolf Bibl. (4m).

Friedmann.

Doussard.

Shirai. Josefl

16.00 CAPSA DE MUSICA

RAMEAU: Najis. suite orgues-
tral. Orquestra
Philarmonia. Dir.: Nicholas
McGegan. (37Tm). MOZART:
Quartet per a oboé, KV 370,
Mare Schachman, oboé. Quartet
Artaria. (15m). VAUGHAN
WILLIAMS: Simfonia n. 4 en fa
m. Orguestra Simfonica de
Londres. Dir.: Bryden Thom-
son, (33m). VIVALDI: Concert
per a violi, “violino per eco lon-

Barroca

tano’’, corda i continuo, RV 552,
Il Giardino Armonico. Dir.:
Giovanni  Antonini. (15m).
MENDELSSOHN: Sonata per a
piano op. 105. Frederic Chin,
piano. (18m). BACH: “Tritt auf
die¢ Glaubenshahn™ (Avanga pel
cami de la fe}, cantata BWV 152,
Greta De Reyghere, soprano.
Max van Egmond, baix.
Ricercar Consort. (19m). PIER-
NE: Pega de coneert per a arpa
i orquestra, op. 39. Catherine
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Michel, Orquestra de Radio
Luxemburg. Dir.: Louis de
Froment, (13m). J.Ch.BACH:
Simfonia op. 9 n. 2. Orquestra
de Cambra Holandesa. Dir.:

David Zinman, (12m).

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES
ENREGISTRAMENTS DE
1962, POULENC: Concert per a
dos pianos en re m. Francis
Poulenc i Jacques Février.
Orquestra de la Societat de
Concerts del Conservatori de
Paris, Dir.: Georges Prétre.
{(19m). NOVAK: De profundis,
poema simfonic per a gran
orquestra, op. 67. Orquestra
Filharmonica de Brno. Dir.:
Jaroslav Vogel. (24m).
MOZART: *Alcandro. lo confes-
s0...Non so d’onde vien”, aria
de concert per a baix i orques-
tra, KV 512, Borizs Christoff.
baix. Orguestra Simfonica de la
RAILDir;: Lovro von Matacie.
(7m). STRAVINSKI: Tres pieces
per a clarinet. Guy Deplus.
(4m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS XARXA DE CLASSICA
A CATALUNYA.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carree d’Alfred
Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 22 DE
MAIG DE 1996

07.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

HAMERIK: Simfonia espirital,
op. 38. Cor i Orquestra
Simfonica de la Radio Nacional
Danesa. Dir.: Ole Schmidt.

(34m). M.HAYDN: Concert per
a violi i orquestra de corda en Si
M. T. Zehetmair. Orquestra de
Cambra Franz Liszt. (24m).
REINECKE: Undine. Sonata
per a flauta i piano. Susan
Brown. (19m).
ARNE: Concert per a orgue i
orquestra n. 6. Roger Bevan
Williams, Cantilena. Dir.:
Adris Shepherd. (13m). MEN-
DELSSOHN: Simfonia n. 5. op.
107 *La reforma” Orqguestra

Milan, Ian

Simfonica de Londres. Dir.:
Claudio Abbado. (31m). GEIST:
“Es war aber.,.” 0
Traurigkeit”. Claudio Cavina,
contratenor. Concerto delle
Viole, Dir.: Roberto Gini. (14m).
MOZART: Serenata KV 388.
Heinz Holliger i Louise Pellerin,
oboés. Eduard Brunner i Elmar
Schmid, clarinets. Klaus Thu-
Matthew Wilkie,
fagots. Hermann Baumann i
Radovan Vlatkovic, trompes.
(25m).

nemann i

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Coriola. Obertura
op. 62. Orquestra Filharmonica
de Berlin. Dir: Herbert von
Karajan. (9m). Concert per a
violi i orquestra, op. 61, trans-
erit per a piano.. Maunrizio
Pollini. Orquestra Simfonica de
la RAI de Mila. Dir.: Franco
Caraceiolo. (41m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga.
Seleceio, guid i presentacié a
carrec de Joan Vives. LES CAN-
TATES APOCRIFES DE
J.S.BACH. EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

STENHAMMAR: Serenata. op.
31. Orquestra Simfonica de la
Radio Sueca. Dir.: Esa-Pekka
Salonen. (36m). W.F.BACH:
Sonata a 3. Guy Penson, clave-
ci. (13m). CHERUBINI: Ana-
ereont. Obertura. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir:
Herbert Von Karajan. (11m).
HAYDN: Salve Regina, Hob.
XXIMIh:2, Monique Zanetti.
Jennifer  Lane.  Jean-Paul
Fouchecourt. Bernard Deletré.
Le Parlement de Musique. Dir,:
Martin Gester. (23m). GOETZ:
Trio amb piano op. 1. Trio
(32m). HINDEMITH:

Filharmonic: Va-
riacions per a

Abegg.
Coneert
orquestra.
Queensland  Symphony  Or-
chestra Brisbane. Dir.: Werner
Andreas Albert. (23m). TELE-
MANN: Concert per a flauta de

bec, flauta travessera, corda i
contina en mi m. Frans
Briiggen. Frans Vester. Or-
questra de Cambra d’Amster-
dam, Dir.: André Rien. (14m).
WRANITZKY: Quodlibet. Ul-
samer Collegium. Dir.: Josef
Ulsamer. (9m).

19.00 NOUS INTERPRETS

BEETHOVEN: Trio amb piano
op. 70 n, 1 “Fantasma™ Alumnes
del Royal College of Music de
Londres. (24m), WIENIAWSKI:
Polonesa per a violi i piano n. 1,
op. 4. Joan Orpella. Mayumi
Nakasato. (5m). TANEIEV: Trio
de corda en Re M. Trio
Florestan. (19m). CHOPIN: Dos
estudis, Alba Ventura. (3m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentaeio de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells.,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 21 de
novembre de 1995 a la Basilica
de Santa Maria de Matars. X1V
SETMANA DE MUSICA ANTI-
GA. ODA PER A LA MORT DE
MR. HENRY PURCELL. Obres
de PURCELL i BLOW. Trio
Unda Maris. (63m).

23.30 NOCTURN
Musica ‘per acabar el dia.
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 23 DE MAIG
DE 1996

07.00 DOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica bharroca

presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

CUT: Suite op. 43 “In Madg
Populari”. Orquestra Filhap
monica de Hong Kong. Dir:
Kenneth Schermerhorn. (18m),
SCHACHT: Concert en Re M
per a clarinet i orquestra, Dieter
Klicker. Orquestra Simfonieg
de Bamberg. Dir.: Hans
Stadlmair, (15m). GOLD-
MARK: Prometeu, obertura op,
38. Orquestra Filharmonica de
Budapest. Dir.: Andras Koradi,
(17m). DVORAK: Peces romin-

tiGues per a violi i piano. op. 75,

Josef Suk. Alfred Holecek,
(I5m). TRAETTA: Stabat

Mater per a solistes, cor i corda,
Solistes vocals. Cor Polifonie
Farnesiano de Piacenza. En-
semble Giovanile Ambrosiane,
Dir.: Italo Lo Vetere. (27m).
SCHUBERT: Simfonia n. 2, D
125. Orquestra Simfonica de la
Radiodifussio de Colonia. Dir:
Giinter Wand. (28m). GOLD-
BERG: Concert per a clavicim-
bal i orquestra en Mi b M,
Waldemar Diling. Conjunt de
Cambra Solistes de Sofia. Dir:
Emil Tabakov. (33m). CHMEL-
ZER: Sonata III. Tafelmusik,

Dir.;: Jeanne Lamon. (Tm).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL Simfonia n. 5. op.
67. Orquestra Revoluciondria i
Romantica. Dir.: John Eliot
Gardiner. (32m). Fantasia per a
piano, cor i orquestra op. 80.
Alicia de Larrocha. Solistes
vocals, Cor de Cambra de la
RIAS. Orquestra Simfonica de
la Radio de Berlin, (21m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MUSICS DE CATALUNYA
coTO: E
Orquestra

'Emporda. Dir.: Carles Coll.
(6m). AMORALEDA: Missa
Criptica de la Sagrada Familia.
Cor Ricercare. Dir.: Cecilia
Velazquez. (19m). ASTORGA:
Trio Sonata n. 1, op. 3. Trio
(8m), SABATER:
Sonatelia, Xavier Relats, flauta,
Jordi Maso, piano. (15m). LLO-
BET: Romanca i Scherzo-vals.

pantano, vals
de Cambra de

Sonata.

Marco Socias, guitarra. (9m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

ZELENKA: Requiem en re n,
ZWYV 48. Helena Pellarova.
Magdalena Kozena. Ladislay
Richter, Michal Pospisil. Cor de
Cambra Txec. Conjunt Barroc
1994. Dir.: Roman Valek
(42m). REINECKE: Tres

Fantasiestiicke per a viola i
piano op. 43. Trio Reinecke.
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(16m)-. BOCCHERINI: Sim-
fonia op. 21 m. 2, G 494
Dentsche - Kammerakademie
Nenss. Dir.t Johannes Goritzki
{16m). BONPORTI: Concerto'a
quattro op. 11 n. 5. I Virtuosi
dell' Accademia. (12m). TXAI-
KOVSKI: Suite per a orquestra
0. 4, op. 61 “Mozartiana™.
Orquestra Simfonica de 'URSS.
Dir.: E. (28m).
MOZART: Concert per a piano i
orquestra n. 9, KV 271, Alicia

Syetlanov.

de Larrocha. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: Colin
Davis.  (34m). KUHLAU:
Quartet de corda op. 122.
Quartet de corda eSBé. (32m).
FINZI: Lo, the full, final
Sacrifice. John Bowen. Roland
Robertson. Cor del King's
Colleze de Cambridge. Richard
Farnes, orgue: Dir.: Stephen
Cleobury, (14m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacio musi-
cal. Guio i realitzacié: Pere
Burési Alex Robles. EL PODER
DEL CANT: La princesa Anna
Maria, “EL RETRAT DE...”

Johann Strauss.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE...."”

Un convidat ens proposa i
comenta la musica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan
Vives. Producecio. de Dolors
Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enrvegistrat per
Catalunya Misica el dia 6 d’a-
gost de 1995 a 1'Església
Parroquial de St. Genis de
Torroella de Montgri. XV FES-
TIVAL INTERNACIONAL DE
MUSICA. Obres corals de diver-
808 compositors, Cor Académic
de I'Estat d’Arménia. Dir.:
Obannes Txekidjian. (74m).

2330 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
MESSIAEN: Concert a quatre.
Catherine Cantin, flauta. Heinz
Holliger, oboé. Yvonne Loriod,
piano, Mstislav Rostropovitx.
violoneel, Orquestra de I‘(}]wral
dlc la Bastilla, Dir.: Myung-
Whun Chubg. (27m). MATT-
HEWS: Between the Wings of
the  Earth, .

Orquestra  de

Cambra Manitoba. Dir.: Simon
Streatfeild. (19m). SCHNITT-
KE: Simfonia n. 8. Orquestra
Filharmonica Reial d”Estocolm.
Dir.: Gennadi Rozhdestvenski.

(39m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 24 DE
MAIG DE 1996

07.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Reeull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SAINT-SAENS: La musa i el
poeta, op, 132,
Chase. violi. Robert Truman,

Stephanie

violoncel. Orquestra Filhar-
monica de Londres, Dir.: Geof-
frey Simon. (15m). ML.HAYDN:
Missa “Pro defuncto Archie-
piscopo Sigismundo™ Solistes

vocals. Cor de la Radio Televisio
Hongaresa. Orquestra Franz
Liszt de Budapest. Dir.: Helmut
Rilling. (32m). GLINKA: Sextet,
Quintet del Conservatori de
Moscou. Yuri Golubey. contra-
baix. (25m). KRAUS: Sinfonia
per la chiesa. Orchestra of the
Age of Enlightenment. Dir.:
Antony Halstead. (8m). LISZT:
El que s¢ sent a la muntanya.
poema Orquestra
Simfonica de Budapest. Dir.:
Arpad Joo. (30m). BOCCHERI-
NI: Trio de corda op. 47 n. 6. G
112. Trio I'Europa Galante,
(11m). QUANTZ: Concert per a
flauta en La M. Collegium

simfonic,

Musicum  90. Dir.: Simon
Standage. (12m). ORTIZ:
Recercades sobre el madrigal O

felici occhi miei (Tratado de glo-
sas). Lachrimae Consort. Dir.:
Philippe Foulon. (10m). RAKH-
MANINOV: La Primavera, can-

tata. Nikolay Sukirov, bariton. _

Orquestra dirigida per Andrey
Chistiakov: (16m).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Simfonia n. 6. op.
68 “Pastoral”. Orquestra Revo-
lucionaria i Romantica. Dir.:
John Eliot Gardiner. (41m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel, 202 35 35.

19.00 GRANS INTERPRETS
THEA KING. FUCHS: Quintet

per a clarinet i quartet de corda,
op. 102, Quartet de corda
Britten. (29m). CRUSELL:
Concert per a clarinet n. 3, op.
11. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Alun Franecis,
(25m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

Exposicio Internacional de 'any
1929. Alguns dels concerts que
es van celebrar, LALO: Le Roi
d’Ys. obertura. (10m). RIMSKI-
KORSAKOV: Capritx espanyol,
op. 34, (16m), RESPIGHI: Pins
de Roma. Poema simfonic.
(22m). DEBUSSY: El Mar.
(24m). BLOCH: Congcerto grosso
n. 1. (24m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Miisica el dia 4 d’a-
gost de 1993 a
Parroquial de Torroella de
Montgri. XII  FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MU-
SICA, Obres de PUCCINI,
VERDI. GIORDANO. PON-
CHIELLI, VERDI, entre d’al-

tres. Jaume Aragall, tenor.

I"Església

Vicens Sardinero, bariton.

Amparo Garcia. piano. (68m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d'Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DISSABYE, 25 DE
MAIG DE 1996

07.00 FOBERTURA
Miisica per comengar el dia.
Recull d'obres brens presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSICA PER A COBLA
CONCERT
Catalunya Misica el dia 26 d’oc-
tubre de 1992 al Cinema
Mercantil de Banyoles. FESTA

enregistrat  per

DE LA MUSICA PER A COBLA
(1* part). Obres de BLANCA-
FORT, MOLINA, BORGUNYO,
SADERRA, BERNAT i COMIN.
Cobla Selvatana. Cobla Mont-
grins, Diri: Jesas Ventura.
(49m).

10.00 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emes el
dijous.

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Miusica, tel. 202 35 35.

20.00 DAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 GRANS OBRES
MYASKOVSKY: Simfonia n. 6,
op. 23. Cor de Cambra “Anima”
de Moscou., Orquestra Sim-
fonica de Russia. Dir.: Veronika
Dudarova, (70m).

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Maro

Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 26 DE
MAIG DE 1996

07.00 DOBERTURA
Misica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subiri.

09.00 MUSIQUES MISTIQUES

VIVALDI: Nisi Dominus. Lynne
Dawson, soprano. Christopher
Robson, contratenor. The
King’s Consort. Dir.: Robert
King. (22m). RIGATTI: Nisi
Dominus, salni. Gabrieli
Consort & Players. Dir.: Paul
McCreesh. (8m). HANDEL: Nisi
Dominus. Charles Brett. Ian
Partridge. Michael George.. Cor
i Orquetra The Sixteen. Dir.:
Harry Christophers. (12m).
MONTEVERDI: “Nisi Dominus
aedificaverit domum™. Emma
Kirkby, soprano. Ian Partidge,
tenor. David Thomas, baix. The
Parley of Instruments. Dir: Ron
Goodman i Peter Holman. (7m).
MOZART: Laudate Dominum
(de Vesperae de Dominica, KV
321). Lucia Popp. soprano.
Ambrosian
Pearson. orgue. Orquestra de

singers.  Leslie
Cambra Anglesa, Dir: Georg
Fischer. (6m). CORRETTE:
Laudate Bominum, salm 148 a
partic. de “La Primavera™ de
Vivaldi, Solistes vocals. Conjunt
voeal 1 instrumental de Lio. Dir.:
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Guy Cornut. (21m). MOZART:
Laudate Dominum (de Vesperae
Solemnes de Confessore. KV
339). Luecia Popp. soprano.
Ambrosian  singers,  Leslie
Pearson, orgue. Orquestra de
Cambra Anglesa, Dir: Georg
Fischer, (5m) MARENZIO:
Laudate Dominum a 8. Capella
Saneti Michaelis. Dir.: Erik van
Nevel, (4m). MONTEVERDI:
Laudate Dominum (primo) a 5.
(Salm de “Selva Morale ¢
Spirituale™). Emma Kirkby,
Nigel Rogers, David Thomas.

Taverner Consort, Taverner
Players i Taverner Choir, Dir:
Andrew Parrott, (5m),

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-
na la misica amb la informacié i
la participacié  dels nostres
oients. BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE
DUBTES.

15.00 *A LA MANERA DE....”

Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
DONIZETTI: 11 Diluvio Uni-
\'H"S:!!P.. f‘JI}l'rfl en tres actes.
Bonaldo Giaiotti. Yasuko Haya-
shi. Martine Dupuy. Ottavio
Garaventa. Cor i Orquestra del
Teatro Comunale de Génova.
Dir.: Jan Latham-Kénig. (134m).

20.00 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guit d’Alhert Mallofré.

22.00 CONCERT IMAGINARI
Guid i seleccin: Raimon Colomer
i Joan Vives.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Mard
Jané.

00.30 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 27 DE MAIG
DE 1996

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar ¢l dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals. e

09.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES

09,08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misica barroca

presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

GLAZUNOY: Simfonia n. 7, op.
77, Orquestra Simfonica del
Ministeri de Cultura de I'URSS.
Dir.: G. Rozhdestvensky. (35m).
HAYDN: Concert per a flauta i
oboé Hob. VIIh:5 *Concert per
a lira™. Robert Dohn. Lajos
Lenesés. Orquestra de Cambra
Eslovaca. Dir.: Bohdan War-
chal. (13m). SCHUMANN: Cicle
de cangons espanyoles, op. 74.
M. Shirai, soprano. M. Li-
povsek, contralt. J. Protschka.
tenor, M. Halle, baix. H.
Deutsch, piano. (24m).
R.STRAUSS: El cavaller de la
rosa, Suite op. 59. Orquestra
Nacional Escoecesa. Dir.: Neeme
Jirvi. (25m). GOSSEC: Quartet
amb flauta op. 14 n. 2. Patrice
Bocquillon, Trio de ecorda
Milliére. (13m). VIVALDI:
Coneert per a guitarra en Re M,
RV 93 Eduardo Fernandez.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: George Maleolm. (11m),
XOSTAKOVITX: Suite n. 1, per
Band.
Simfonica de la Ciutat de
Birmingham. Dir.: Mark Elder.
(9m). ENESCO: Poema
Cors i Or-

questra de la Radio i Televisio

a Jarz Orquestra

romanes, op. l.

Romanesa. Dir.: Tosif Conta.
(30m).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL Concert per a
piano i orquestra n. 5. op. 73.
Steven Lubin, pianoforte. The
Academy of Ancient Music. Dir.:
Christopher Hogwood. (38m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 LA CANTATA DEL CAFE

Programa de misica coral.
Seleccid. guié i presentacio: Alex
Robles. CAMILLE SAINT-
SAENS, GABRIEL FAURE I
ELS SEUS DEIXEBLES. EL
RITME DEL COR: Novetats
discografiques, concerts i noti-
cies que fan referéncia al méon
coral.

16.00 CAPSA DE MUSICA

DVORAK: IJondi. poema simfo-
nic op. 107. Orquestra Nacional
Escocesa. Dir: N. Jarvi. (21m).
MOZART: Sonata per a pia-
noforte i violi, KV 377 “Opus
I, Temenuschka Vesselinova.

Chiara Banchini. (21m).
RUSSO: Street Music. un con-
cert de blues. Corky Siegel,
harménica i piano. Orquestra
Simfonica de San Francisco.

Dir.: Ozawa. (32m).
BACH: 2 contrapunts de 1'Art

de la Fuga, BWV 1080. Quartet
Amsterdam Loeki Stardust.
(7m). J.A.BENDA: Coneert per
a clavicembal i corda en Re M,
Josef Hala. Ars Rediviva
Ensemble. (15m). BIZET: Jocs
d’infants, petita suite Op. 22.
Orquestra del Concertgebouw
d’Amsterdam. Dir.: Bernard
Haitink, (11m). ARNAUD
DANIEL: Tres cancons. Jean
Lue Madier, cant. Herve
Berteaux, cornamuses. Maurice
Monecozet, flautes, xirimia.
Pascal Lefeuvre, viella de roda.
Thomas  Bienabe. Jacques
Détraz. (8m). MENDELS-
SOHN: Simfonia n. 3. Op. 56.
“Escocesa”, Orquestra de la
Gewandhaus de Leipzig. Dir.:
Kurt Masur, (36m). PUGNANI:
Quintet n. 2,
I’ Astrée. (14m).

Ensemble

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guié i
seleceio d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discogrifiques aparegudes
al mereat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Musica el dia 2 de
juliol de 1995 a I'Església
Abacial de Santa Maria d’Arles-
Sur-Tech, ESCOLA ORGANIS-
TA DE MONTSERRAT. Obres
de LOPEZ, MARTI, CASANO-
VES. RODRIGUEZ. BRELL i
BOADA. Modest Moreno.
orgue. (45m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia,
Presentacio a cirrec d’Alfred
Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIMARYTS, 28 DE
MAIG DE 1996

07.00 FOBERTURA

Miisica per comengar el diy

Recull d’obres breus present,

des per Joan Vives. Inclou hyg
lleting informatius i agends
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOT.
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barrocy
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTi.
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SAINT-SAENS: Concert per a
piano i orquestra n. 4. op. 44,
Paseal Rogé. Orquestra
Philharmonia. Dir.: C, Dutoit,
(26m). PROKOFIEV: Suiw
Escita. Orquestra Simfonica de
Xicago. Dir.: Clandio Abbadn,
(22m). MOZART: “Ah, lo previ-
di”, aria KV 272. Lucia Popp.
Orquestra del Mozartenm de

Salzburg. Dir.: Leopold Hager,
(I13m). LISZT: Glanes de
Woronince. S 249, Leshe
Howard, piano. (21m). PUR-
CELL: Sonata n. 9 en si m, Z
802. Quartet Pureell. (6m).
FAURE: Dolly, op. 56,
Orquestra Simfonica de Boston.
Dir.: Seiji Ozawa. (19m). DIT-
TERSDORF: Quintet de corda
n, 6. Quartet Franz Schubert.
Julius Berger. (14m). VAUG-
HAN WILLIAMS: Simfonia n,
5. Orquestra  Simfonica de
Londres, Dir.: Bryden Thom:
son. (3%9m).

13.00 GRANS INTEGRALS
BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. Egmont, misia
per a la tragédia de Goethe, op.
84. Ruth Ziesak, soprano.
Ulrich Tukur, recitador. Or-
questra Filharmonica  d’Ham-
burg, Dir.: Gerd Albrecht.
(45m). Les Ruines d’Atenes,
obertura op. 113, Orquestra
Filharmonica de Viena. Dir:
Claudio Abbado. (5m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.13 MOMENTS LIRICS

GUERRERO: El Huésped del
Sevillano, sarsuela. Dolores
Cava, Julita Bermejo. Carlos
Munguia. Gerardo Monreal
Cor Cantores de Madrid, Gran
Orquestra  Simfoniea. Din:
Indalecio  Cisneros. {(46m)i
ABRAHAM: Viktoria und ilir
Husar,  extractes.  Margt
Schramm. Rudolf Schock.

Ferry Gruber, Cor Giinther
Arndt, Orquestra Simfonica de
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Berlin. Dir.: Werner Schmidt-

Boelcke. (21m). HANDEL:
Aries. i fragments d’operes.
Gérard  Souzay, bariton,

Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Raymond Leppard, (26m).

16.00 CAPSA DE MUSICA

CHOPIN: Concert per a piano i
prquestra n. 2, op. 21, Vladimir
Ashkenazy. Orquestra Simfo-
nica de Londres. Dir.: David
Zinman. (31m). KROMMER:
Sextet de vent en Mi b M
(Sestetto Pastorale). Consor-
tinm Classicum. (11m). STRA-
VINSKI: Suite italiana. Mari
Fujiwara, violoncel, Jacques
Rouvier, piano. (17m),
SCHUTZ: “Lasset uns doch den
Herren, unseren Gott, loben,
SWY 407; Op. 12 n. 10,
(Simfonia sacra). Solistes i Cor
de Cambra de Stuttgart. Musica
Fiata. Dir.: Frieder Bernius.
(Tm). GRANADOS: Goyescas:
Los majos enamorados (Hibre

segon).  Benita  Meshulam,
piano, (19m). KHATXATU-
RIAN:  Spartacus,  hallet

(extractes), Orquestra Filhar-
monica de Viena. Dir: AL
Khatxatirian. (23m). MIL-
HAUD: Suite sobre Corrette per
a trio de canyes. op. 161 b,
Zdenek Hedba, oboe. Adolf
Nechviatal, Pavel
Zednik, fagot. (9m). W.F.
BACH: Concert per a clavicem-
bal i corda, F 45. Richard
Egarr. London Baroque. (15m).
HANDEL: “0 come. let us sing
unto the Lord”, anthem n. 8.
(Salm 95). Patrizia Kwella,
soprano. James Bowman, con-
tratenor, Tan Partridge, tenor,
Cor i Orquestra The Sixteen.
Dir.; Harry
(30m).

clarinet,

Christophers,

19.00 GRAVACIONS HISTO-
RIQUES
ENREGISTRAMENTS DELS
ANYS 1927 T 1928. ROSSINI:
Ultaliana in Algeri. (Fragments
de lacte I i II). Conchita
Supervia, soprano. Vincenzo
Bettoni, baix, Carlo Scattola.
haix, Nino Ederle, tenor.
Orquestra Simfonica. Dir.: A,
Albergoni. (23m). DOHNANYI:
Ruralia Hungarica per a violi i
piano, op. 32 o. Fritz Kreisler,
( (12m). R.
STRAUSS: Intermezzo, interlu-
di simfonic, ap. 72. Staatskapell
Berlin, Dir.: Richard Strauss.
(6m). RAVEL: Chansons madé-
casses. Madeline Grey. soprano.
Conjunt instrumental, Dir.:
Maurice Ravel (piano). (12m).

Carl Lamson.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

XARXA DE
CATALUNYA.

CLASSICA A

23.30 NOCTURN

Muisica per acabar el dia.
Presentacit a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 29 DE
MAIG DE 1996

7.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de musica barroca

presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
RESPIGHI: La hontique fantas-

que, ballet sobre temes de
Rossini. Academy of St. Martin-
in-the-fields. Dir: Neville Mar-
(20m). CRUSELL:
Quartet anb clarinetn. 3, op. 7.
Thea King. Membres del
Quartet de corda Allegri. (22m).
RODRIGO:
Marc Jean-Bernard, goitarra.
(I1m). SALIERI: Concert per a
pianoforte en 8i b M, Andreas
Staier. Concerto Kéln. (25m).
GRIEG: Presoner de la muntan-
va. op. 32. Hakan Hagegard.
bariton. Orquestra Simfonica de
Giteborg. Dir.: Neeme Jirvi.
(6m). DELIUS: Suite Florida.
Orquestra Simfonica de Bour-
nemouth. Dir.; Richard Hickox.
(38m). MARAIS: Alcione, terce-
ra suite. Le Concert des Nations.
Dir.: Jordi Savall. (8m). SCHU-
MANN: Gran Sonata per a
piano op. 14 “Concert sense
orquestra’, Volker Banfield,
(25m). TRADICIONAL: Cango
del ladre, Montserrat Figueras.
La Capella Reial de Catalunya.

Dir.;: Dir.: Jordi Savall, (4m).

riner.

Sonata giocosa.

13.00 GRANS INTEGRALS

BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL. “El Rei Esteve”,
misica d’escena, Op. 117.
Ambrosian Singers. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:

Michel Tilson Thomas. (24m).
Simfonia n. 7, op: 92. Orquestra
Revolucioniria i Romantica.
Dir.: John Eliot
(38m).

Gardiner.

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14.20 EL GRAN SEGLE

Programa de miisica antiga.
Seleccio, gnid i presentacio a

carrec de Joan Vives. UESU;}L—
DO DA VENOSA. EL PARNAS.

16.00 CAPSA DE MUSICA

ARNOLD: The Inn of the Sixth
Happiness, suite orquestral.
Orquestra  Simfonica de
Londres. Dir.: Richard Hickox.
(14m). CAMBINI: Quintet con-
gertant op. 4 n. 1. Quintet
Briccialdi. (17m). BERLIOZ:
Simfonia fiinebre i triomfal, op.
15. Cor John Alldis. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.:
Colin Davis. (36m). LAVILLA:
Cuatro canciones vascas. Teresa
Berganza., mezzosoprano. Felix
Lavilla, piano. (6m). HAYDN:
Simfonia n. 18. Philharmonia
Hungarica. Dir.: Antal Dorati.
(16m). PIERNE: Ramuntcho,
miisica d’escena. Suite n. 1.
Philharmonie de Lorraine. Dir.:
Jacques Houtmann. (20m).
SCRIABIN: Sonata per a piano
n. 3. Op. 23, Evelyne Dubourg.
(20m). RAMEALU: El Temple de
la Gloria. suite orguestral.
Orquestra Philar-
monia, Dir,: Nicholas MeGegan.
(34m).

Barroca

19.00 NOUS INTERPRETS
REGONDI i BROUWER: Dues

peces per a guitarra. Gonzalo
Martin-Merina. (15m). SAINT-
SAENS: Introduccio. i rondo
capricios, per a violi i piano.
Eva Leon, Dagmar Muniz. (9m).
BEETHOVEN: Sonata per a
piano n. 5, op. 10 n. 1. Meree
Hervada. (16m). POULENC:
Sonata per a flauta i piano.
Adelaida Ponseti. Isabel Felix
Riera, (12m).

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castello.

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT

enregistrat = per

Catalunya Misica el dia 5 de
setembre de 1995 a I'Església de
Santa Anna, XXX JORNADES
INTERNACIONALS DE CANT
CORAL DE BARCELONA,
Coral de I'Escola de Musica de
Berga. Gruppo Polifonico F.
Coradini d’Arezzo. Dir.: Ramon
Noguera i Fabio Lombardo.
(73m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

00.30 REPERTORI DE NIT

DIIOUS, 30 DE MAIG
DE 1996

07.00 OBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Ineclon but-
Heting informatins 1 agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES

Una hora de misica barroca
presentada per Joan Vives,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

HARTY: The Children of Lir,
poema per a orquestra. Heather
Harper, soprano. Orquestra de
I'Ulster, Dir.: B. Thomson,
(32m}). MEHUL: Simfonia n. 2.
Les Musiciens du Lonvre. Dir.:
Mare Minkowski. (24m). GIU-
LIANI: Concert per a dues man-
dolines, viola i orquestra. Ugo
Orlandi i Dorina Frati. mandoli-
nes. Jodi Levitz, viola, T Solisti
Veneti. Dir: Clandio Seimone.
(15m). GERSHWIN: Porgy and
Bess,
Simfonica de Londres. Dir:
André Previn, (18m). BACH:
Missa BWV 236, E 4. Agnes
Mellon. Gérard Lesne.
Christoph Prégardien. Peter
Kooy. Cor i Ovquestra del
Collegium Vocale de Gant. Dir.:
Philippe Herreweghe. (28m).
CLEMENTI: Sonata per a piano
op. 23 n. 3. Donatella Failoni.
{15m). DVORAK: El Colom del
bose, poema simfonic Op. 110.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi. (20m).
WALTHER: Suite n, 12,

dHortulus chelicus™. Frangois

suite. Orquestra

Fernandez, violi. Ricercar

Consort, (8m).

13.00 GRANS INTEGRALS
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BEETHOVEN: MUSICA OR-
QUESTRAL, Simfonia n. 8, op.
93. Orquestra Revolucionaria i
Romintica. Dir.: John Eliot
Gardiner. (24m). La Victoria de
Wellington. op. 91. Octophoros.
Diri: Paul Dombrecht. (14m).
Fidelio, obertura op. 72 b.
Orquestra  Filharmonica  de
Viena. Dir.; Claudio Abbado.
(6m). Zur Namensfeier, obertu-
ra  op. 115.  Orquestra
Filharmanica de Viena, Dir.:
Claudio Abbado. (7m). La con-
sagracio de la llar, obertura op.
124, Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.; Claudio Abbado.
(10m).

14.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

14,20 MUSICS DE CATALUNYA
FAURE; Balada per a piano i
orquestra, op. 19. Ramon Coll,
Orquestra Filharmonica de
Moscou. Dir.: Vassily Sinaisky.
(14m). PLA: Concert per a flau-
ta i orquestra de corda. en Sol
M. Jean-Pierre Rampal, solista i
director. Orquestra de Cambra
Franz Liszt. (15m). GOUNOD:
Dues aries (Faust i Romeo i
Julieta). Jaume Aragall. tenor.
Orquestra de la Radio de
Munie, Dir: Lamberto Gardelli.
(10m). SORS: 10 Minuets op.
11. Tania Chagnot, guitarra.
(23m), TURINA: La Venta de
los Gatos, op. 32. Assumpta
Mateu, soprano. Antonio Soria,
piano. (20m). A.SOLER:
Concert en. Do M, n, 1,
Montserrat Torvent. orgue.
Maria Lluisa Cortada, clavicem-
bal, (12m).

16.00 SELECCIO DIGITAL
R.STRAUSS: El burges gentil-
home, suite op. 60. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir.:
Jeffrey Tate. (38m). MONTE-
VERDI: De la Bellezza (ballet-
to). Solistes vocals, Cor
Monteverdi. (10m). BORT-
NIANSKY: Concert n. 34, Cor
Glinka de Sant Petersburg. Dir.;
Vladislav Txernutxenko, (7m).
LALO: Trip amb piano. n. 3. op.
26. Miinchner Klaviertrio.
(31m). TXAIKOVSKI: Simfonia
n, 6, op. T4 “Patética™.
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Riccardo Muti. (47m). HARTY /
HANDEL: Misica aquatica,
suite. Orguestra de 1'Ulster.
Dir.: Bryden Thomson. (16m).
SANZ: Suite en La, Jorge
Fresno, guitarea. (15m).

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divolgacié musi-
cal. Guié i realitzacit: Pere

Burés i Alex Robles. LA CLAU

DEL PENTAGRAMA: Conte
popular. EL PODER DEL
CANT: Joan del riu.

20.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 *A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la musica que li agrada.
Guié i presentacio. de Joan
Vives. Produceio de Dolors
Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Musica el dia 1 de
novembre de 1988 al Festival
Internacional de Misica de
Granollers. Obres de VILLA-
LOBOS, LAURO, BARRIOS,
GRANADOS i ALBENIZ. Josep
Henriquez, guitarra. (80m).

enregistrat  per

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacié a earrec d’Alfred

Celaya.

00.30 MUSICA DEL SEGLE XX
E.HALFFTER: Concert per a
guitarra i orguestra. Ignacio
Rodes, Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Edmon Colomer.
(26m). ZIMMERMANN: “Mo-
nologues”, per a dos pianos.
Alfons i Aloys Kontarsky. (18m).
BOIKO: Simfonia n. 3, en re m.
Gosteleradio Chorus. Orquestra
Simfonica de I'Estat de I'URSS.
Dir.: Evgeni Svetlanov. (23m).
TIPPETT: The Heart’s As-
surance. Martyn Hill, tenor.
Andrew Ball, piano. (18m).

02.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 31 DE
MAIG DE 1996

07.00 DOBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 TEMPS DE LES MUSES
Una hora de misiea barroca

presentada per Joan Vives.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
SCRIABIN: Concert per a piano

i orquestra. Vladimir Ashke-
nazy. piano. Orvquestra Filhar-
monica de Londres. Dir.: Lorin
Maazel. (27m). SALIERI;
Piceola serenata per a instru-
ments de vent. Il Gruppo di
Roma, (16m). VILLA-LOBOS:
Suite popular brasilera. Turibio
Santos, guitarra. (15m). BRIXI:
Missa integra, Nov. 1/46. Iholya
Verebies, Christel Borchers.
Scot Weir. Joachim Gebhardt.
Cor mixt Kiihn, Orquestra de
Cambra de Praga. Dir.:
Helmuth Rilling. (29m). ALBE-
NIZ: Jerez, Eritana, Navarra
(de la Suite Ibéria). Hisako
Hiseki, piano. (22m). TXAI-
KOVSKI: Suite del Llac dels
Cignes. Orquestra de Phila-
delphia. Dir.: Eugene Ormandy.
(27m). BOCCHERINI: Quintet
per a pianoforte, dos violins,
viola i violoncel. op. 56 n. 5. G
411. Galimathias Musicum.
(24m).

13.00 GRANS INTEGRALS
'EN: MUSICA OR-

125, Orguestra Revolucionaria i
Roméintica, Dir.: John Eliot
Gardiner. (60m).

14.10 BUTLLETI DE NO-
TICIES I AGENDA MUSICAL

14.20 EL. DIA DE L’'OIENT

Programacio realitzada a partic
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

19.00 GRANS INTERPRETS
THEA KING, BRUCH: Concert

per a clarinet i viola op. 88.
Nobuko Imai. Orquestra Sim-
fonica de Londres. Dir.: Alun
Francis. (20m). MOZART:
Quintet amb clarinet KV 581.
Quartet de corda Gabrieli.
{33m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CONCERTS QUE HAN
FET HISTORIA

L'opera “Una cosa rara”™ de
Martin i Soler va ser representa-
da a Barcelona dins el actes del
I Congrés de Musicologia.
I'any 1936. MARTIN 1 SOLER:
Una cosa rara, ossia belleza ed
onestda, (segon acte). Maria
Angeles  Peters. Montserrat
Figueras. Gloria Faubel. Er-
nesto Palacio. Tiaki Fresan,
Fernando Belaza-Leoz. Stefano

Palatchi. Francese Garrigosa.
La Capella Reial de Catalunya.
Le Concert des Nacions, Dir.:
Jordi Savall. (95m).

22,00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON.
CERTS

CONCERT  enregistrat per
Catalunya Misica el dia 17 dq
maig de 1995 a la Catedval o
Barcelona. CICLE L'ORGUE
DE LA CATEDRAL. COUPE-
RIN: Offertoire sus les grands
jeux, FRANCK: Cantahils,
SCHLEE: Sept pitces blanches,
MESSIAEN: Tres peces de los
Meditacions sur le mystére dely

Sainte Trinité. Thomas Diniel
Schlee, orgue. (53m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia,
Presentacio a carree d’Alfred
Celaya.

00,30 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 1 DE JUNY
DE 1996

07.00 DOBERTURA
Misica per comencar el dia
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 MUSICA PER A COBLA
HAVART:

Enamorado,
Mediterrinia. Dir.: Jordi Ledn.
(6m). BALL DE GITANES: Ala
festa, Contradanses. Cobla

Amical, foxtrot

bolero. Cobla

Principal de la Bisbal, Dir:
Francese Cassii. (6m). SERRA:
Mr. Jacques, vals. Cobla
Mediterranea, Dir: Jordi Ledn.
(5m). SANTIAGO: Pessebres i
sardanes. Cobla Ciutat de
Girona. (5m). DANSES POPU-
LARS: L'esquerrana, Ball de
faixes. Cobla Maravella. Dir.:
Lluis Ferrer. (Tm), DE PEDRA-
FORCA: Poema d’amor oceiti,
poema per a cobla. Cobla Sant
Jordi, Dir.: Jordi Letn. (6m).
GLOSSES POPULARS CATA-
LANES: El eant dels ocells;
Muntanyes regalades. Ramon
Pla, tenora. Cobla Barcelona,
(Bm).

10.00 PENTAGRAMA
Repetici del programa emés el
dijous,

11.00 EL DIA DE [?OIENT
Programacio realitzada a partit
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Masica, tel. 202 3555,
20.00 AUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina,

22.00 GRANS OBRES
BACH: Variacions Goldberg
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BWV 988, Tatiana Nikolaieva,

piano. (B0m).

93.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentaci a carrec de Mard

Jané.

00,30 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 2 DE
JUNY DE 1996

07.00 LOBERTURA
Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira,

19,00 MUSIQUES MISTIQUES
ROSENMULLER: Beatus wvir.
Cantus Kiln. Dir.: Konrad
Junghiinel, (13m). CHARPEN-
TIER: Beatus Vir, salm de
David. vocals. La
Simphonie du Marais. Ensemble
Vocal Contrepoint. Dir.: Olivier
Schneebeli. (9m) VIOLA: Beatus

Solistes

Vir, salm 111. Escolania de
Montserrat., Cor i Orguestra
d*Antics
Estrada. orgue. Dir.: Irenen
Segarra. (5m). VIVALDI:
Beatus vir. RV 598. Margaret
Marshall, Felicity
Lott, soprano; Susan Daniel,
mezzosoprano; John Alldis
Choir; Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Vittorio Negri.
(8m). BERTONI: Beatus Vir,
per a cor i orquestra. Cor de la
Radio d’Estocolm. 1 Solisti
Veneti, Dir.: Clandio Scimone.
(Tm). MONTEVERDI: Beatus
vir (primo) a 6. (Salm de “Selva

Escolans.  Gregori

s0prano:

Morale ¢ Spirituale™). Emma
Kirkby. Rogers Covey-Crumnp,
David
Consort i Taverner Players. Dir:
Andrew Parrott. (9m). STAN-
FORD: Magnificat 1
Dimittis, op. 12. Cor del Trinity
College de Cambridge. Dir.:
Richard Marlow. (11m}). WAL-
TON: Magnificat and Nune
Dimittis.

Thomas. Taverner

Nune

Andrew Lumsden.

orgue. The Finzi Singers. Dir.:
Paul Spicer, (6m). PURCELL:
Magnificat 1 Nune Dimittis, Z
230. Solistes vocals. Cor del
King’s Consort. The King's
Consort. Dir.: Robert King.
(6m). TAVENER: Magnificat i
Nune dimittis, Cor del King's
College, Cambridge. Dir.:
Stephen Cleobury. (10m).

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA

ROSSINI: Ciro in Babilonia,
opera en dos actes. Ernesto
Palacio. Caterina Calvi. Daniela
Dessy Ceriani. Oriana Ferraris.
Cor Francesco Cilea de Reggio
Calabria. Orquestra Simfoniea
de San Remo. Dir.: Massimo
Sabbatini. (150m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

20.00 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d"Albert Mallofré.
12.30 DIVERTIMENT

Un migdia musical on es combi-

22,00 CONCERT IMAGINARI
ez mntica ambilainforacia 1 Guid i seleccio: Raimon Colomer

la participacié dels nostres i Joan Vives.
1 |

oients. BLOC DE NOTES. EL
TRENCACLOSQUES. SAC DE  23.30 NOCTURN

DUBTES.

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Maro
15.00 “A LA MANERA DE....” Jone.
Repeticio del programa emes el

00.30 REPERTORI DE NIT

dijous al vespre.

Freqiiencies de Catalunys Misica per comarques (FM), Baix Ebre, Montsii i Ribera A Ebre: 102.5. Terra Alta: 97.3. Priorat: 92,2, Alt Camp, Baix Camp, Baix Penedés,

Conca de Barbera i Tarragones: 105.4. Baix Penedés: 105.9. Garrigues. Nomera, Pla d'Urgell, S

v, Segria i Urgell: 91.9. Garraf: 91.9. Alt Penedés, Anoia, Bages i

Bermueda: 102.4. Baix Liobregat, Barcelonés, Vallés Occidental i Vallés Oriental: 101.5. Maresme: 96.4/101.5. Osona: 100.5, Solsonés: 89.7. Gironés i Pla de I'Estany: 96,7, La

Selva: 96.7/88.7, Baix Empord

i Pallars Sobira: 88.6. Val d’Avan; 92.8/101.2,

#7.8/96.7. Alt Emporda i Rossello: 90.8/87.6/93.7/96.7. Garrotxa: 97.1. Ripollés: 100.5/105.8. Cerdanya: 88.4. Alt Urgell: 88.6. Pallars Jussa

1 MAIG

21 h.

Centre Cultural
Fundacio “la Caixa™

Hopkinson Smith, llaiit barroc. Weiss, Bach. (XIX Festival de
Misica Antiga).

2 MAIG

21 h.

19,30 h.

Conservatori
Municipal

Centre Cultural
Fundacia “la Caixa™

Grup de Saxofons de Barcelona. Dir.: Miquel Bofill

Eric Hébart, violi, Patrick Cohen, pianoforte. Mozart. (XIX
Festival de Musica Antiga).

3 MAIG

21 h.

21 h.

Palau

Centre Cultural
Fundacid6 “la Caixa™

OBC. Ida Haedel, violi. Dir.: Franz-Paul Decker. Klengel,
Cervella, Casals, Britten, Strauss.

Erie Hibart, violi, Patrick Cohen, pianoforte. Mozart. (XIX
Festival de Miisica Antiga).

4 MAIG 19 h. Palau OBC. (Segona audicio).
5 MAIG 11 h. Palau OBC. (Tercera aundicio).
17 h. Palau Concurs Internacional d’Execucio Musical Maria Canals. Prova

18,30 h.
19,30 h.

Atenen Barcelones

Casal del Metge

Final.

Eva Sedé. violoncel. Imma Vidal, piano. Bach, Beethoven.
Mendelssohn. (Associacio Massia-Carbonell).

Roberto Bravo, piano. Maria Luz Martinez, soprano.

6 MAIG

21 h.

21 h.
22 h.

Palan

Centre Cultural
Fundacié “la Caixa™

Nick Havanna

Palau

La Lira Ampostina. Dir.: Octavi Ruiz i Gisbert. Soutullo,
Giménez. Turina, Garcia-Gago, Toldra, van de Rosst. (Concert
de tarda al Palau).

Charles Brett, contratenor. Ricard Bordas, contratenor. Ashley
Solomon, flauta dolga. Rebecca Miles, flauta dolga. Joanna
Levine, viola de gamba. Jan Waterfield. clavicémbal. Purcell,
Blow. (XIX Festival de Musica Antiga).

Brass Catalonia Quintet. Brotons, Guinjoan,
Montsalvatge. Ploge. Roger. (X1 Cicle de misica del segle XX).
Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Cor de Cambra del
PMC (patrocinat per Fundacié Caixa de Catalunya). Dir.: G.
Claret. Concert del Dia d’Europa,

Dogson,
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19,30 h. Sala Cultural Geert Krosenbrik, violi. Alan Branch, piano. Grieg, Prukoﬁ,w‘

Caja de Madrid Debussy.
19,30 h. Conservatori Orquestra d’iniciacio Antoni Nicolau, d’estudiants de grau mig
Municipal elemental,

21 h. Palau Orquestra Filharmonica de Sant Petersburg. Dir.: Sir (:t'urg
Solti. Beethoven, Xostakoyitx. (Ihercamera).

21 h. Centre Cultural La Colombina. Vila, Guerrero. Vazquez, Brudieu. Fletxy,

Fundacio “la Caixa®™  (XIX Festival de Misica Antiga).
8 MAIG 21 h. Conservatori Cor Ricercare. Dir.: Cecilia Velazquez. Encina, Monteverd;
Municipal Janequin, Schubert, Taltabull, Moraleda.
21 h. Monestir de La Petite Bande. Dir.: Sigiswald Kuijken. Haydn, Mozart. (XIX
Pedralbes Festival de Misica Antiga).

9 MAIG 20 h. Salo de Cent Alfons Reverté. clarinet. Pere Serra, violi. Antoni Peia, violi.
Joan Miré, viola. Nuria Calvo, violoncel. Enric Rigau, contra-
baix. Rossini, Brahms. (Solistes de 1'OBC al Salé de Cent).

10 MAIG 21 h. Palau OBC. Joaquin Achiicarro, piano. Dir.: Franz-Paul Decker
Schumann, Beethoven, Wagner.

11 MAIG 19 h. Palan OBC. (Segona audicia),

12 MAIG 11 h. Palau OBC. (Tercera audicin),

11,30 h. [@'Alianca Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Llano,

del Poblenou Schémberg/Boubil.

18 h. Palau Orquestra Cindad de Granada. Cor de Cambra del PMC (patro-
cinat per Fundacio Caixa de Catalunya). Susan Chilcott, SOpri-
no. Marina Rodriguez, contralt. Francese Garrigosa, tenor,
Peter Mikulas, bariton. Dir.: Josep Pons. Haydn, Mozart. (Els
dumenges al Palau).

13 MAIG 19 h. Palau Orquestra Virtélia Sinfonietta. Sergi Alpiste, violi. Dir.:
Francesc Llongueres. Vivaldi, Dvordk. (Concert de tarda al
Palau).

21 h. Nick Hayvanna Auryn-Quartet. Bialas, Janacek, Lutoslawsky. (XI Cicle de misi-
ca del segle XX).

14 MAIG 19,30 h. Sala Cultural Cori Casanova, mezzo-soprano, Montserrat Rios, piano. Toldra,

Caja de Madrid Montsalvatge, Garcia Morante, Garein Lorea. Falla. Schubert,
Brahms, Ravel, Mompou.

21,30 h. Palau Julian Bream, guitarra. Bach, Mompou, Barték, Ponce,
Piazzola. (VII Festival de Guitarra de Barcelona).

15 MAIG 19,30 h. Conservatori Jordi Codina, guitarra. Josep Julia, oboé. Josefina Rius, cla-

Municipal vicembal. Coste, Homs, Soler i Soler, Fleta Polo.

20 h. Catedral Joan Paradell, orgue. Boéllmann, Gigout, Dubois. (L'orgue a la
Catedral de Barcelona. Euroconcert).

21 h. Palau The Sensational Nightingales. Espirituals, gospel, (Palaucent},

16 MAIG 20,30 h. cCIC Anna Sala, piano, Brahms, Ravel, Villa-Lobos, Albéniz, Bartok.
Candid Rodriguez, trompeta, Marcos Fernindez. piano.
Hubean.

21 h. Palan La Grande Ecurie et la Chambre du Roy. James Bowman, con-
tratenor. Lynne Dawson, soprano. Dir.: Jean-Claude Malgoire.
Orfeo ed Euridice (versia de concert), de Gluck. (Euroconcert),

17 MAIG 21 h. Palau OBC. Rudolf Buchbinder, piano. Dir.:Lawrence Foster. Bee-
thoven, Ravel,

18 MAIG 19 h. Palan OBC. (Segona audicid).

271 h. Teatre Victoria La forza del destino, de Verdi. Dir.: Paolo Olmi.

19 MAIG 11 h. Palau OBC. (Tercera audicid).

18 h. Palau Orquestra Filharmonica de Cambra de Barcelona. Jordi Camell,
piano. Dir.: Ernest Marties-Izquierdo. Beethoven, Mozart, (Els
diumenges al Palau),

18,30 h. Atenen Barcelongs Concert dedicat a 'arpa. Diversos artistes amb el Sextet d Arpes
Rosa Baleells (Associacié Massia-Carbonell),

20 MAIG 21 h. Nick Havanna Grup Instrumental de Valéncia. Dir.: Joan Cervers. Cano.
Gerhard. Martinez-Tzquierdo, Ramos, Sanz, (XI Cicle de miisica
del segle XX).

21 MAIG 21 h. Teatre Victoria

La forza del destino, de Verdi. Dir,: Paolo Olmi.
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23 MAIG 21 h. Teatre Vietoria La forza del destino, de Verdi. Dir.: Paolo Olmi,

21 h. Institut Frances Frangois Leleux. oboé. Emmanuel Strosser, piano. Hindel,
Telemann, Mozart, Poulene, Saint-Saéns.

21 h. Església de Pompeia  Orquestra Simfonica Estela. Coral La Perla Apustinenca. Dir.:
Josep Guinart. Hindel, Cohi. Robert, Soto.

21 h. (C.M.U. Ramon Llull Nuria Rial, soprano. Bernat Vivancos, piano. Mozart. Schubert,
Brahms, Obradors. (JJMM de Barcelona).

21 h. Conservatori Edith Fischer, piano. Beethoven.

Municipal
I

21,30 h. Palau Julia Migenes.

24 MAIG 21 h. Teatre Victoria La forza del destino, de Verdi. Dir.: Paclo Olmi.

26 MAIG 21 h. Palau Berliner Bach Akademie, Orfed Catala. solistes vocals. Dir.:
Heribert Breuer. Elies, de Mendelssohn. (Palaucent).

28 MAIG 19,30 h. Sala Cultural Quartet Herman. Haydn, Schubert.

Caja Madrid
20 h. Palan XII& Festival Internacional de Poesia de Barcelona.
21 h. Teatre Victoria La forza del destino, de Verdi. Dir.: Paolo Olmi.

20 MAIG 21 h. Palau Derek Lee Ragin, contratenor. Ovquestra Le Monde Classique.
Hindel, Fux, Biber, Vivaldi. (Euroconcert).

30 MAIG 20 h. Salé de Cent Larry Passin, clarinet. Silyia Coricelli, fagot. David B.
Thompson, trompa. Angel Jesiis Gareia, violi. David Ballesteros,
violi. Eric Koontz, viola, David B. Runnion, violoncel. Christoph
Rahn. contrabaix. Schubert. (Solistes de 'OBC al Sald de Cent).

21 h. Teatre Victoria La forza del destino, de Verdi. Dir.: Paolo Olmi.
31 MAIG 21 h. Palau Isaac Stern, violi. Orquestra Franz Liszt de Budapest. Janos
Rolla. concertino-director. Mozart. (Ibercamera).
21 h. Teatre Victoria La forza del destino, de Verdi. Dir.: Paolo Olmi.
2 JUNY 11,30 h. [’Alianca Banda Municipal de Barcelona. Orfeé Atlantida. Dir.: Josep
del Poblenou Mut. Vives, Martinez Valls, Sola. Moya/Leon, Verdi, Pucini/Mut,
Hiindel.
17 h. Teatre Victoria La forza del destino, de Verdi. Dir.: Paolo Olmi.
18 h. Palau La Capella Reial de Catalunya. Dir.: Jordi Savall. Aranyes,
Cabanilles, Cererols, Blas de Castro, Durén. Hidalgo, Machado.
(Els diumenges al Palau).

3 JUNY 19 h. Palaun Cobla Sant Jordi. Cor Jove del’Orfed Catala (patrocinat per
Fundacié Coca-Cola Espanya). Dirs.: Conxita Garcia i Jordi
Leon. Garreta, Salo, Ventura. Pérez Moya, Morera, Pujol,
Prenafeta. (Concert de tarda al Palau).

4 JUNY 20,30 h. CiC Jordi Gendra, flauta. Narcis Llongueres, oboe. Pilar Rico, clari-
net. Arnold, Varese. Stravinsky, Musgrave. Holst.

21,30 h. Palan Orquestra Simfonica del Vallés, Iehiro Suzuki, guitarra. Dir.:
Ernest Martinez-Izquierdo. Hirayoshi, Hayashi, Toldra,
Britten. (VII Festival de Guitarra de Barcelona).
4 MAIG 22 h. Centre Congressos New York Chamber Solists,
d’Andorra la Vella
17 MAIG 18 h. [ Espill Mare Cabero i Pilar Subira, percussio.
¥ T
18 MAIG 22 h. Paper de Miusica Big Mama en Jazz Quartet.
19 mAIG 18 h. Paper de Miisica Biz Mama en Jazz Quartet.
31 malG 21 h. Pavellé Lluis Bachs Orfed Catala. Dir.: Jordi Casas. Cangons populars catalanes.

.

b

==
=
=
=
!
=
=
=
=
="
=]
39
=
=
-
=S
—
=
=
=
1=
=
{—8
=5
=
=
=



LT TR T

I~
(<L
=]

s
=
=
=
==
o=
=
=1
5
e
=
=

4 MAIG

Basilica Sta, Maria

Johannes Skudlik. orgue. Bach, Gigout. Petrali, Lefébure-Wily,
Guilmant. (ITI Festival Internacional d’Orgue). i

19 MAIG

Basilica Sta. Maria

Matti Hannula., orgue. Bach, Raitio, Kuusisto, Mendelssohn-
Bartholdy, Widor. (III Festival Internacional d’Orgue).

Auditori E. Granados

Roberto Bravo, piano.

25 MAIG

Teatre Monumental

I puritani, de Bellini, Dir.: Miquel Ortega. [(flpm'a a Catalunya),

21 MAIG

Teatre Fortuny

I puritani, de Bellini. Dir.: Miquel Ortega. (Opera a Catalunya).

24 MAIG

Teatre Fortuny

Raimon.

15 MAIG

La Farandula

I puritani. de Bellini. Dir.: Miquel Ortega. {f}[a('r'il a Catalunya).

17 MAIG

La Farandula

I puritani, de Bellini. Dir.: Miquel Ortega. {!:)pora a Catalunya).

19 MAIG

La Farandula

I puritani. de Bellini. Dir.: Miquel Ortega. U:Jpvra a Catalunya).

31 MAIG

La Farandula

Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Salvador Mas. Brahms,
Mendelssohn, Haydn.

10 MAIG

Centre Cultural

I puritani. de Bellini. Dir.: Miquel Ortega. “:)].Il!l'ii a Catalunya).

Conservatori

Orquestra de Cambra de Mollerussa. Dir.: Carles Comalada.

3 MAIG

Musen Alegre
de Sagrera

Marju Vatsel, fortepiano. Mozart.

4 MAIG

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Ballet i Orquestra del Teatre Nacional de Brno. Dir.: Zdenek
Prokes. (Fundacié Caixa de Terrassa).

5 MAIG

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Ballet i Orquestra del Teatre Nacional de Brno. Dir.: Zdenek
Prokes. (Fundacio Caixa de Terrassa).

19 MAIG

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

M. Lluisa Muntada, soprano. Josep M. Sauret, piano. Morera,
Gerhard, Toldra, Mompou.

23 MAIG

Centre Cultural
Caixa de Terrassa

Orquestra de Cambra d’Esslingen. Paul Hatzopoulos, piano.
Dir.: Johanna Irmsecher. Sibelius, Gershwin, Elgar. Grieg.
(Fundaci6 Caixa de Terrassa),

31 MAIG

Musen Alegre
de Sagrera

Marju Vatsel, fortepiano. Mozart.

11 MAIG

Loecal Societat

Trio Scherzo. Mozart, Fauré. Granados.

18 MAIG

Local Societat

Quartet de corda. Haydn. Turina. Schubert.

25 MAIG

Local Societat

Quintet de vent de 'OBC. Rossini, Danzi, Ligeti, Brotons.
Farkas, Bizet.
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flavta, amb Carl Philipp Emanuel Bach al teclat i Quaniz a la seva dreta. Pintura

d’Adolf Menzel (1852)

tistes per fer-los conscients que a través d’aquest
cami tenen oberta una via efica¢ de superacio de
les dificultats tantes vegades esmentades d’integra-
ci6 a la vida professional normal del pais. Es cert
que darrerament s’ha progressat forca en aquest
sentit. Institucions com la JONDE o la Jove
Orquestra Simfonica de Catalunya han compres
que calia superar el vell sistema d’un ensenyament
basat en la formacié d’hipotetics futurs solistes
que, de fet, ben poques vegades assolien els objec-
tius pretesos i, entre les seves activitats, progra-
men cursos de miusica de cambra. com ho fan
també organismes com la Fundacié «la Caixa»,
mitjancant els stages estivals. En conseqiiéncia,
estem assistint al naixement de molis grups de
joves entusiastes, licids i intel-ligents, procedents
de tota la geografia de 1’Estat, disposats a afrontar
seriosament el seu futur professional. Si bé persis-
teixen les dificultats d’integracio i el mercat musi-
cal és encara limitat, som davant d’indicis que per-
meten, a mig termini, de contemplar el futur amb
un optimisme cautelés.

Com ja s’ha dit al principi, perdo, no solament
els misics professionals sén els dipositaris del
benefici de les virtuts i dels valors implicits en la
miisica de cambra. Es sabut que, generalment, els
antics escrivien els seus tractats no pas per als
professioals —que coneixien amb escreix les con-
vencions del seu ofici- sin6 per als melomans
amateurs, conscients que, malgrat unes hipotéti-
ques limitacions técniques, era més enriquidor fer
miisica que escoltar-la passivament. Per aixo, la
cultura occidental ha desenvolupat una llarga
tradicié de misica doméstica. Només a ’época
romantica —amb el creixent increment de les difi-

cultats técniques de la literatura musical i la con-
solidacio de la institucio del concert ptablic— es va
consumar definitivament 1’escissio entre la musi-
ca per a especialistes professionals i miisica per a
amateurs vocacionals, d’una banda, i entre musi-
ca culta i misica popular, de ’altra. Tot i aixo, la
practica de la Hausmusik va romandre viva, amb
més intensitat en els paisos centreeuropeus que en
els paisos llatins, fins a ben entrat el nostre segle,
i encara es resisteix a desapareixer del tot, mal-
grat que les circumstancies de la vida moderna no
I’afavoreixen.

Finalment, no podem deixar de doldre’ns del fet
que, en el conjunt de la vida concertistica de
Catalunya, les ocasions d’escoltar autentica musi-
ca de cambra siguin percentualment reduides.
Quantes sessions de quartet de corda o de sonates
podem escoltar en els grans cicles per a cada con-
cert simfonic llampant? Les excepcions —com és el
cas recent de la integral dels quartets de Beethoven
que ha programat la Fundacié «la Caixa»— atreuen
un public fervoroés, pero comparativament minori-
tari. Caldria que aquests melomans selectius fessin
sentir la seva veu per crear un estat d’opinié que
incrementés aquest public potencial. Reivindi-
quem un gran cicle de misica de cambra, amb els
conjunts internacionals més prestigiosos i, paral-
lelament. un suport efica¢ a les activitats d’agru-
pacions locals —formades pels nostres professionals
més qualificats i pels musies joves sobre els quals
recau I’esperanca d’un avenir normalitzat— perqué
signi superada aquella precarietat endémica i
puguin fer front de manera raonable als reptes de
la competitivitat augmentant la qualitat per mitja

d’un treball aprofundit i continuat.
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La mUsica de cambra a

Barcelona (1885-1968)

per CESAR ALCALA

Is origens de la musica de cambra son

molt anties. En un primer moment estava

reservada a I'tis domestic, a diferéncia de

la misica voeal instrumental, que s’exe-
cutava a l'església o al teatre; d’aqui el seu nom.
Era musica per ser interpretada en una habitacio
petita per un grup reduit de musics. Sén famoses
les sessions cambristiques de Bach amb els seus
fills. I, també, en temps més recents, Pau Casals
reunia en privat, a Sant Salvador, diversos
col-legues instrumentistes. pel sol plaer de fer
musica.

La musica de cambra és la més alta expressio
musical i la forma més cultivada. A I’época classi-
ca es va imposar el trio —amb piano, violi i violon-
cel o amb violi, viola i violoncel- i el quartet de
corda —amb dos violins, viola i violoncel. El Trio i
el Quartet —en el periode classic— representen una
ampliacié del Duo que formava la sonata per a
piano i un altre instrument. Cal tenir en compte
que, tant a nivell de compositors com d’intérprets.
el quartet de corda representa el génere més difi-
cultos i la més alta perfeccid musical,

La tradicié cambristica a Barcelona sorgeix a
finals del segle X1X. El mare cultural que en propi-
cia les primeres formacions es diu Renaixenca.
I’esperit romantic del moment impulsa la revalo-
ritzaci6 de la llengua catalana i el redescobriment
de la nostra historia, després d’un llarg periode de
decadeéncia. Els primers intents cambristics son de
PPany 1885. Tenim constancia de I’aparicio de dos
trios classics: Morera-Lapeyra-Tort i Pujol-Gay-
Salvat. Encara era aviat i la nova modalitat musi-
cal no va arrelar.

Hom ha d’esperar fins al 1896 per clissar un
auténtic moviment cambristic. En el periode
compres entre els anys 1886 i 1900 van veure la
llum 29 formacions. Tinguem en compte que moltes
es creaven per oferir repertoris molt conerets i
que, després d’ésser interpretats, desapareixien.
La regularitat, per tant, era molt baixa. ja que
moltes vegades no duraven més enlla de dos o tres
concerts,

Ara bé, van haver-hi unes poques que tingueren
una certa regularitat. D’aquestes destaquem: el
Trio Crickboom-Casals/Guillet-Granados (1897);
el Trio Pellicer-Ibarguren-Castro (1893-96); el

Quartet Pellicer-Ibarguren-Sala-Castro (1894-96];
el Quartet Crickboom-Rocabruna-Galvez-Casals
(1897-99): el Quintet Sanchez-Segura-Galvez
Puiggener-Castro (1900-03); el Quintet Pellicer
Ibarguren-Torello-Sala-Castro (1894-99).

Fem un petit esment dels misics més rellevants.
Joan B. Pellicer (1862-1930), com a pianista va
donar a conéixer obres de cambra antigues i
modernes. El compositor Enric Granados (1867
1916) col-labora molt estretament en la difusio de
la misica de cambra a Catalunya. Va fer misica
amb Casals. Crickboom. Costa i Malats. L'any
1899 funda la Sociedad de Conciertos. Pablo
Ibarguren, company i deixeble de Pablo Sarasate,
va ser un brillant violinista. Mathieu Crickboom
(1871-1947),
Quartet Ysidye. L’any 1896 es trasllada a

d’origen belga. va formar part del

Barcelona. Durant la seva estada va deixar la seva
emprenta de bon musiec. D'any 1905 va tornar a
Bélgica. Paun Casals (1876-1973) forma diferents
trios i1 quartets amb Ibarguren, Armengol.
Granados i Crickboom. Casals va ser un gran
divulgador de la miisica de cambra arreu de
Catalunya.

Dues fites musicals van marcar aquell periode,
El primer. la fundaeié de ’Orfeé Catala (1891},
amb tota 1'escola musical catalana que es cred al
seu voltant; el segon, I'arribada de la misica de
Richard Wagner.

I’Associacio Musical de Barcelona —fundada per
Pau Casals, Joan Lamote de Grignon i Joan B.
Pellicer—, impulsa gran part d’aquests concerts a
la Sala Parés, la Sala Estela i I’Ateneu Barcelones,

Lépoca més rica en formacions de cambra, amb
un total de 35. és el periode comprés entre el 1901-
1914. La Mancomunitat governa el pais. Per defi-
nir com era la Barcelona d’aquest periode, hem de
citar una persona que va batejar el moment amb ¢l
terme Noucentisme, m’estic referint a Eugeni
D’Ors. Escrivia en Xénius: “...la Barcelona
immensa, complexa, inquieta, prenyada d’ave-
nir...”. Dintre del mén musical també van haver-hi
renovacions. Els misies cercaven nous camins i
gracies a les inquietuds del moment, el repertori
cambristic s’eixampla i es consolida.

Fem un petit esment dels musics més rellevants.
Eduard Toldra (1895-1962) forma el Quartel
Renaixement, que fou la base per a la creaci de
I’Associacié d’Amies de la Masica. Hom ha de des-
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tacar el vessant pedagogic i compositiu de Toldra.
Enric Casals, germa de Pau Casals (1892-1986),
funda el Quartet Casals. Cal destacar la seva gran
tasca com a mestire de dues generacions de grans
violinistes catalans. Francese Costa (1891-1959),
deixeble d’Ibarguren, estudia també al Conser-
vatori de Brussel-les i fou un violinista brillant. A
partir del 1922, és nomenat professor de violi del
Conservatori Municipal de Misica de Barcelona.
Ricard Vifies (1875-1943) és un dels pianistes més
importants de la seva época. A part de ser un gran
interpret de la miisica francesa, propaga arreu la
misica de Granados, Mompou, Albéniz,
Blancafort i Grau. Manuel de Falla li dedica les
Noches en los Jardines de Espania.

De les formacions que sorgiren en aquest periode,
destaquem el Trio Barcelona, format per Vives-
Perello-Marés (1913-1929); el Trio Pichot-Gay-
Costa (1910); el Quartet Renaixement, format per
Toldra-Recasens-Sanchez-Planas (1911-19129); el
Quartet Lépez Naguil-Casals-Ribas-Raventés
(1904-1906) i el Quintet Ainaud-Brosa-Ribas-
Vilaclara-Vifies (1910).

La formaci6 més important fou, sens dubte. el ja
esmentat Quartet Renaixement, fundat Pany 1911;
Vafer una gran tasca per difondre la misica de cam-
bra per tot Catalunya. I’any 1913 anaren becats a
Paris, Berlin i Viena. Alla van tenir ocasi6 de condi-

Xer i treballar amb les personalitats més eminents

El Quartet Renaixement. D'esquerra ﬁ dreta: Toldra, Planas, Sanchexz i Ilusenn

del mon de la miisica. Per diverses causes, la for-
macio es va dissoldre 'any 1929. Tot i aixi. en divuit
anys feren 207 concerts i interpretaren 98 obres
diferents. Entre les fites més destacades hi ha la
integral dels Quartets de Beethoven, que van oferir
a Barecelona I'any 1916.

Recordant el centenari de Robert Gerhard, direm
que el Trio Barcelona va estrenar el seu Piano Trio
Pany 1919.

En aquest periode s’amplia I'oferta de lloes on
poder tocar: Sala Estela, Sala Chassaigne, Circol
Artistic de Sant Llue, Académia Granados, Teatre
Romea. Circol de Belles Arts, Associacio Wagneria-
na: Centre Artistic Musical, Circol Musical Bohemi,
Circol Barcelones, Teatre Poliorama i Sala Reig.

El periode entre les dues guerres mundials, con-
cretament fins al comencament de la Guerra Civil
Espanyola, va ser una época forca dificil. Després
de la desaparici6é de la Mancomunitat, la Dictadura
de Primo de Ribera no va afavorir la cultura cata-
lana. Aixo dona pas a un periode de mecenatge, el
qual volia suplir la mancanca de suport economic
per part del Govern central. En aquest periode van
veure la llum 49 formacions de cambra.

Fem un petit esment dels misics més rellevants. Blai
Net (1887-1948). brillant pianista
Contribui a la formaci6 d’una generacio de pianistes.
Eduard Bocquet (1907), deixeble d’Enric Casals, va
formar part de diferents conjunts de cambra i desen-

i pedagog.
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volupa una gran tasca artistica. Gaspar Cassado
(1897-1966) va estar sempre molt vinculat a la musica
de cambra, ja que forma un trio amb el seu pare i son
germa, entre els anys 1908 1 1914. Josep Trotta (1906-
1979). un dels millors violoncel-listes de la seva gene-
racio. va prendre part activament en el moviment
cambristic amb diferents formacions, com el Quintet
Catala, Quartet Labor Artis, i, posteriorment, I’agru-
pacié6 de Misica de Cambra de Barcelona, amb
Eduard Bocquet, Doménec Ponsa i Mateu Valero, tots
ells membres de I'Orquestra Pau Casals i, després, de
I’Orquestra Municipal d’Eduard Toldra.

De les formacions que sorgiren en aquest periode
hom destaca: el Trio Costa-Cassado-Net (1920-
1921); el Trio Bocquet (1936): el Quartet Casals
(1923-1931); el Quartet de Corda de Barcelona, for-
mat per Carbiis-Farrarons-Agell-Sagrera (1933-
1954); el Quartet Ibérie (1927-31), el Quartet Laieta
(1930-32): el Quartet Catala (1933-34); el Quintet
Catala (1930-32): el Quintet Barcelona (1929-36); el
Sextet Barcelona (1931-33).

També, com passava a tot Europa, els cafés es van
convertir en llocs on poder interpretar musica de
cambra, i per altra part, aixo ajudava molts masics
a sobrevinre. Un dels més destacats fou el Salé
Doré. on des del 1924 al 1936 va actuar el Sextet
Toldra, integrat per Toldra-Bocquet-Trotta-Solana-
Sendra-Burull.

Una fita remarcable fou la creacié de la catedra
de Musica de Cambra per part de Joan Massia
(1890-1969). al Conservatori Superior de Misica de
Barcelona. La tasca pedagogica de Massia fou extra-
ordinaria no tan sols en el vessant violinistic. sind en
el de cambra. Tinguem en compte una cosa, a
Catalunya fins aquell moment no existia cap centre
on es pogués treballar aquesta modalitat musical.
Van ser alumnes seus: Xavier Turull, Francese
Calvo. Adelina Pittier, Marcal i Montserrat
Cervera, Enric Rib6, Maria Blasco. Jaume Llecha,
Montserrat Torrent. 1, molts musics i instrumentis-
tes de la generacié posterior, com Antoni Ros
Marba, Gongal Comellas i Josep M. Alpiste, entre
molts d’altres. Recordem que Joan Massia va fun-
dar, també, I’Orquestra de Cambra Joan Massia,
formada pels seus deixebles més destacats.

El periode compreés entre el 1937 1 1954 va apor-
tar poques formacions cambristiques, només sis.
Les dificultats economiques i el nou régim feixista,
sorgit després de la guerra civil, va tenir conseqiién-
cies nefastes per a la cultura catalana. Molts musics
van emigrar i, els que quedaven, intentaren recons-
truir un panorama musical en decadéncia. Tot i els
esforcos, la vida musical va entrar en un impasse a
la década dels cinquanta. Hi havia molt poca activi-
tat. Aixo motiva la desaparicié. ’any 1954, del
Quartet de Corda de Barcelona.

Una lleugera reactivacié s’inicia a finals de la

década dels seixanta. Aquest ange fou paral-lel a [y
fundacio. ’any 1967, de I’Orquestra Ciutat de
Barcelona, que substituia I'Orquestra Municipal,
fundada per Eduard Toldra I"any 1944.. Els misies
d’aquesta nova formacio foren els impulsors del
renaixement cambristic barceloni.

En el breu periode del 1965 al 1968 apareixen
onze noves formacions cambristiques. Totes amb
misics de 1’OCB. Cal destacar, per la seva
importancia posterior, el Quintet de Vent Ciutat de
Barcelona (1968) i el Quartet Sonor (1968).

El Quartet Sonor va ser fundat pel violinista
Jaume Francese. Gairebé tots els musics que van
passar per la formacié eren membres de I’OCB. Aixi
trobem: Ernest Xanco, Pere Busquets, Joan
Coromines, Merce Serrat, Pere Carbonell, Miquel
Perales i Josep Casasiis, entre d’altres. Com explica-
va el mateix Jaume Francese: “I’horari d’assaigs del
quartet era des de la mitjanit fins a les 3 de la mati-
nada. després de les actuacions amb I’Orquestra,
perque hi havia tanta feina que no teniem temps per
fer musica de cambra®.

En tots aquests anys les dones també van tenir el
seu pes especific dintre del moviment cambristic
barceloni. Hom no pot oblidar noms com les pianis-
tes Carmen Aznar, Carme Montoriol i Rosa Barella;
les violinistes Mercé Reichard, Pepita Diéguez,
Neus Gas, Beneta Crullas i Jacinta Torner; la viola
Faustina Roura: les violoncel -listes Lluisa Alsina,
Montserrat Cassado i Encarnacio Vives.

Un punt i a part per als amants de les estadisti-
ques. Al llarg d’aquests vuitanta-tres anys —segons
les dades que tenim— es van crear a Barcelona 134
formacions de cambra. Si ho sudividim per forma-
cions, les xifres sén: 52 trios, 46 quartets, 30 quin-
tets i 6 sextets.

Com a cloenda d’aquesta historia de la misica de
cambra a Barcelona. em sorgeix una pregunta: per
qué no tenim una agrupacié cambristica estable?
M’estic referint a un grup de misics independents.
sense lligams amb formacions orquestrals. Fs cert
que n’hi ha hagut intents, pero cap d’estable. Totes
han deixat d’existir quan el membre fundador ha
decidit posar fi a la seva earrera o a la formacio. Per
queé? Moltes serien les respostes: 'intérpret és 'al-
ma mater; es crearen per cobrir unes programa-
cions molt determinades; dificultats economiques.
poques sales on tocar, un reduit circuit de concerts,
manca de tradicio, manca de contractacid...

Diguem, pero, que sis grups han sobreviscut
durant un periode més o menys llarg de temps:
Quintet de Vent Ciutat de Barcelona (28 anys)
Quartet de Corda de Barcelona (21 anys), Trio de
Barcelona (18 anys), Quartet Renaixement (10 anys);
Quartet Ibéric (10 anys) i Quartet Casals (8 anys). La
resta de formacions va tenir una existéncia delimitd-

da entre els cine anys i els poes mesos de vida.
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Quin lloc ocupa la
de cambra en
panorama catal

per MONICA MONTORIOL

ntre la diversitat de géneres i estils musi-

cals, la misica de cambra sembla que

encara no té un lloc clarament definit en

el panorama catala. La seva particulari-
tat, i el seu marcat caracter intimista, la fan espe-
cialment atractiva per als musies: el treball en
equip, la coordinacid, el dialeg musical, ’estudi
d’un repertori d’alt nivell, etc. En una flagrant
contradicci6, perd. els misics, tot i la seva profes-
sionalitat i dedicaci6, no aconsegueixen el merescut
reconeixement ni I’estimul economic necessari. El
piblic és poc receptiu? Fa falta una xarxa de locals
per anar a tocar? Son necessaries les ajudes mnsti-
tucionals? O privades...

Alguns intérprets opinen des de la propia expe-
riencia personal, pero al mateix temps fan una
reflexi6 genérica sobre el paper que juga la misica
de cambra en I’ambit musical catala.

Trio Barték: experiéncia pionera

La raé fundacional va ser una invitaci6 per tocar
una obra de Bartok en el concert inaugural del
Curs de Musica del Segle xx del Conservatori
Municipal de Barcelona. Era I’any 1974. El trio es
va constituir de manera no oficial per a aquella
primera ocasi6: Carme Poch (piano), Pere Serra
(violi) i Miquel Gaspa (clarinet). I'éxit d’aquell
primer concert va ser 1’estimul necessari per cons-
tituir-se en formacié estable de cambra. I com un
merescut homenatge, el grup es va anomenar Trio
Barték: per aquell primer concert, i per la figura,
personalitat i reivindicacio nacionalista del ecompo-
sitor hongarés. Durant practicament un any el tre-
ball del trio va ser el de formar repertori. A partir
de 'any 1978 la formacié es va ampliar i va deno-
minar-se Grup Bartok. La seva activitat va durar
14 anys, amb una mitjana de 50 concerts I’any.

Carme Poch: Vam ser el producte d’una época, i
la nostra professionalitat es definia perque hi havia
una politica d’assajos plenament establerta. Sota
aquest parametre rigoros de treball es definia la filo-
sofia existencial del Grup Bartok. El que voliem era
ser un grup estable. i varem ser un grup estable.
Durant els primers temps l’assaig era principalment
per formar el repertori i després per mantenir-lo.

(o 2
v &

Trie Barték

En aquell moment no podiem viure de la misica de
cambra; ara no ho sé. Pero aquest tampoc no era el
nostre objectiu. Era una altra manera de produir-te
com a music. Pere Serra tocava llavors i encara ho
fa a I'Orquestra Ciutat de Barcelona (ara Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya...);
Miquel Gaspa tocava a la Banda Municipal, i Carme
Poch es dedicava i encara es dedica a la docencia:
com a professora de musica al Conservatori
Municipal de Barcelona. La gran revolucié del que
és un music de cambra, des del punt de vista de les-
tabilitat i la gestié economica és la gent del Teatre
Lliure. Han tingut i tenen una mena de formula
estable, i @ més tenen un loc d’assaig. Només és pos-
sible guanyar-se la vida com a miisic de cambra si
tens una infraestructura economica que et sostingui.

Organitzativament, van apostar per delegar a un
dels membres del grup les tasques que correspon-
drien a un manager: el Miquel portava la paperas-
sa, i era qui buscava els llocs on fer els concerts.
Haviem intentat treballar amb manager pero les
experiéncies no van ser gaire bones. Varen actuar
principalment a I’Estat espanyol, i a Catalunya, i a
causa de la manca d’unes institucions propies, els
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circuits eren limitats. A Europa. varen treballar-hi
amb menys activitat, tot i algunes sortides a
Holanda, Hongria o Anglaterra, per exemple. El
grup va estar en plena activitat durant uns 14 anys.
Vam plegar perque portavem molts anys, perque en
certa manera ja haviem acomplert una funcio i per-
que el repertori per a una formacié d’aquest tipus
és, en certa mesura, limitat. També cal dir, pero,
que van compondre molt per a nosalires; unes 16 o
17 obres de Joaquim Homs, Carles Guinovart,
Albert Sarda, Miquel Roger. entre d’altres. 1 per
acabar, una valoracié final, des de la perspectiva
dels anys: Hi ha una puixanga de la miisica de cam-
bra a Catalunya. Qui ha fet una feina molt bona sén
els cursos de la Caixa. Hi ha molta més gent que fa
miisica professionalment, i esta molt ben formada.
Per exemple, un fenomen com el de la Jonde no exis-
tia en la nostra época. Aixo ja és significatiu.

Angel Soler: pianista itinerant

La seva caracteristica definitoria és la “itineran-
cia”. Té una intensa experiéncia amb diversitat de
grups, i per aixo afirma que ha estat en totes les pos-
sibles variacions instrumentals de cambra. El pia-
nista fingel Soler va comencar la seva trajectoria
musical en el mén de la cambra orientat pel mestre
Massia. Des de llavors "activitat ha estat molt proli-
fica. De les seves participacions en grups de cambra
destaca el Trio Héndel (amb els violinistres Josep
Maria Alpiste 1 Jaume Francesc), el Trio Ciutat de
Barcelona —quan era membre de I'OCB—, com a
col-laborador fix al Quartet Academia. i també
durant un llarg temps va formar part del Conjunt de
Misica Contemporania (mestre Sivonivich?). Peré la
seva activitat concertistica sempre I’ha compartit
amb la docencia, la seva altra gran passi6. Vaig
comengar a fer classes una mica com tothom. per
guanyar alguna cosa, i després perqueé em va agra-
dar molt. Se'm fa mol dificil decantar-me per una
cosa o per una altra. La duplicitat professional no
estava influida per qiiestions de tipus economic: Jo
personalment m’hagués pogut guanyar la vida amb
la cambra, pero no vaig voler deixar la docéncia.
Pero s’ha de reconéixer que no deixa de ser una
inversi6 i un risc. Sempre hi ha el dubte que no surti
bé. Cal tenir paciéncia i una certa ajuda de tipus
economic —aixo també influeix. Peré el problema de
la misica de cambra, segons Soler, parteix de la
manca de tradicié: Encara estem molt lluny dels
grans paisos, com sén Alemanya, Austria o
Anglaterra. Al nostre pais no hi ha hagut aquesta
tradicié a les escoles, ni als conservatoris, i no s’ha
vist lavantatge que tenia la misica de cambra per
donar una formacié completa al miisic. Nosaltres
som com Italia: s’ha imposat el cant i Uopera. Es va
arreglant. de mica en mica, pero costara molt per-

Trio de Belunu

que han de canviar moltes coses. Entre elles —conti-
nua Soler— l'oportunitat. S hauria de donar un esti-
mul economic i valorar la feina que s'esta fent. |
proposa, com a exemple, dotar els premis dels con-
cursos amb una concessié de concerts, a part d’una
compensacio economica: Perqué no ho oblidem, el
mitsic el que vol és tocar. D’aquest ampli bagatge.
Soler n’extreu conclusions, i reconeix en la cambra
una dimensid necessaria per al music: el treball en
equip. Amb Uentesa entre els miisics no he tingut mai
cap problema, perque sé que aixo no hi és sempre; hi
ha moltes susceptibilitats. Es dificil la cambra, per
aixo, perque hi ha d’haver una bona entesa, un dia-
leg, i per aixo dic que tot ha de comen¢ar per una
Jormacio des de petits, a les escoles i conservatoris.
Un intercanvi, una comunicacié i, sobretot: El so.
cuidar molt el so, perqué si no xoca amb els altres
instruments; l'agilitat en la lectura, i la ductilitat,
perque en definitiva, el music cambristic ha de ser
una mica camaleonic. Reflexions amb coneixement
de causa.

Trio de Barcelona: 12 anys
d’activitat cambristica

La formacié inicial va comecar sent un duo
(Lluis Claret i Albert Attenelle), amb un repertori




Quartet Athos

de sonates, per esdevenir posteriorment, I'any
1981, trio gracies al fitxatge del violinista Gerard
Claret. Barcelona, la ciutat que els va deixar el
nom, va ser I’escenari del sen primer concert, al
Teatre de La Paloma. El grup va iniciar una inten-
sa activitat, amb una important projeccio europea.
Van apostar per un repertori que incidia tant en els
referents classics per excel-léncia (Beethoven,
Brahms, Mozart, entre d’altres), com en composi-
tors actuals i catalans: Joan Guinjoan (que va
escriure una obra expressa per a ells), o Salvador
Brotons. Varen fer una mitjana aproximada d’uns
40 concerts anuals. El Trio Barcelona, en una
defuneié oficial i després de 12 anys d’activitat
concertistica, va fer I’altim dels seus concerts I'any
1994, A Barcelona.

Després d’una dotzena d’anys recorrent escena-
ris, Attenelle, conscient dels avantatges d’una for-
maci6 com la seva (perque eren gent coneguda en
I'ambit musical) reconeix les limitacions del géne-
re: Passa, en general, amb tota la misica en viu;
estem patint el desembarcament massiu de grans
cantants i de grans orquestres, que d’alguna
manera han creat una dimensié diferent en els
piiblics. T es queixa també de la politica dels audi-
toris: Son excel-lents per tenir grans orquestres i
formacions, perd la resta de miisica. que és també

realment basica, té dificultats per sobreviure.
Aquests géneres s’han menjat durant un temps el
que pugui ser recital o concerts de grups, i ara
s’ha de tornar a crear una xarxa.

Pero per a Attenelle la miisica de cambra és una
de les possibilitats més enriquidores que pot tenir
el jove miisic i el no tan jove miisic. Per aixo inci-
deix en la possibilitat regeneradora de les forma-
cions davant la impossibilitat que un dels membres
continui: Es un problema també de qualsevol for-
macié, pero passa que amb els grups de mitsica de
cambra, els grups realment importants, segueixen
subsistint com a grup encara que vagin canviant
els seus components. I finalment, una reflexio ava-
lada per 'experiéncia: S’apren a treballar en con-
junt, un equilibri entre diversos misics, que apor-
ten les seves idees i que van creant un llenguatge
que és el d’ells. el de la seva agrupacié. Tot aixo fa
que cada grup pugui tenir una personalitat molt

definida.

Quartet Athos o la musica
confemporania

Amb la idea de erear un quartet estable, i davant
d’un panorama musical format essencialment per
trios, va néixer el Quartet Athos. Quan varem
crear el Quartet —l'any 1991—, no ens varem plan-
tejar el grup com una manera de guanyar-nos la
vida. Tobias Gossmann (violi), Marie Vanier
(viola) i Adam Glubinsky (violoncel lista), tots tres
formaven part de I’Orquestra del Liceu. Albert
Guinovart (piano) feia col-laboracions ocasionals
en alires formacions, com en I’actualitat. o omplia
el temps amb la composicio, que és I'altra activitat
que desenvolupa. La dedicacié al Quartet els ocu-
pava dues tardes la setmana, amb una activitat de
mitja dotzena de concerts 'any. La vida del
Quartet Athos va expirar el 1994. Els motius: giies-
tions personals, desavinences internes.

Albert Guinovart: Amb la cambra fas miisica
d’una manera molt significativa, perque aixi com
en una orquestra estas al servei del director i
aquest dota Uorquestra de personalitat, amb la
cambra tothom té la seva importancia i la perso-
nalitat és una altra. S’ha de crear aquesta perso-
nalitat entre tots els membres del grup. 1 1’assimi-
la a un altre estil musical: Es com amb el jazz, per-
que hi ha aquesta complicitat amb la resta de
miisics que pot portar a una nova interpretacio, a
una mitsica viva. 1 el pablic? Ultimament hi ha un
desinterés per part del piblic envers Uintimisme.
Al public li agraden les orquestres que fan molt
soroll. La misica que sona forta. De tota manera,
reconeix les millores que s’estan produint: A
Catalunya la miisica de cambra ha anat guanyant
terreny. Hi ha més interés. Només cal aconseguir
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Escatir la falta de receptivitat
social vers la musica
de cambra resulta
un repte ineludible

La falta de continvuitat
concertistica condiciona
la dedicacié i la vocacié de
destacats professionals

Trio Novalis

més concerts i que estiguin més ben pagats. Perque
Guinovart és un fidel defensor de la diversitat i
multiplicitat d’experiéncies musicals: les entén com
una manera d’enriquiment personal i professional.,

Trio Novalis: la generacié
futura

El Trio Novalis, integrat pel violoncel-lista Lito
Iglesias. la violinista Olvido Lanza i el pianista
Antonio Ruiz Mellado, es va erear el 1992, Els
objectius inicials eren fer un trio estable, passar-ho
el millor possible i fer una bona feina. De moment,
des de llavors porten una mitjana d’un o dos con-
certs mensuals. Es van conéixer quan estudiaven al
Conservatori Municipal de Barcelona. I’ Olvido va
ampliar estudis als Estats Units i I’Antonio va anar
a Franca. Actualment 1I’Antonio i el Lito es dedi-
quen a I'ensenyament: el primer és professor a
I’Escola Luthier de Barcelona, i el segon fa classes
al Conservatori Municipal. I’ Olvido treballa com a
Jfree-lancer. El nom del grup fa referéncia a un
poeta alemany, considerat un dels creadors del
romanticisme. I ells, deutors d’un repertori al qual
son fidels, li reconexien la feina feta.

Lito Iglesias: La dedicacié a la misica de cam-
bra s’acara a un contrasentit: banda s’exigeix un

nivell molt alt d’estudis i de treball conjunt; un
nivell equiparable a 'europeu, pero de Ualira no
se’ns dona loportunitat d’una dedicacio plena.
Lito Iglesias és conscient que la miisica de cambra
tal i com esta al nostre pais, no permet una regula-
ritat de tipus economic perqueé es depen totalment
dels concerts. Per aixo reclama ajudes institucio-
nals o algun tipus de mecenatge privat, tal com
passa amb les grans orquestres o els cors. Perqué,
per a ell, la masica de cambra és una activitat
necessaria i basica en la vida d’un intérpret: Ho
considero fonamental per ser un bon misic. A mi
m aporta una dimensié que no pot donar la misi-
ca de solista. El que jo valoro més és la relacio
humana que hi ha dins del grup. Es una forma de
pensar, la compenetracié, en una relacio humana
molt intensa. Una de les reformes ‘que s’aplicaran
amb la LOGSE és I'obligatorietat de la misica de
cambra en els plans oficials dels conservatoris.
Amb aixo la misica de cambra guanya protagonis-
me i s’equipara a la resta d’assignatures. La teo-
ria, de moment, preveu un canvi important.
Davant d’aquesta perspectiva, i sentint-se una
mica hereus del llegat que han deixat altres forma-
cions cambristiques, el Trio Novalis fa una clara
aposta de futur: el desig de fer de la misica de
cambra la seva principal activitat professional. ’




V TEMPORADA DE CONCERTS 1995-96

Palau de la Misica Catalana

15 MAIG’96

dimecres, 21 h

THE SENSATIONAL NIGHTINGALES.

Espirituals i gospel.

26 MAIG’96

diumenge, 21 h

BERLINER BACH AKADEMIE.
ORFEO CATALA.

INGRID SCHMITHUESEN, soprano.
URSULA HESSE, contralt.
CLEMENS BIEBER, tenor.

JAKOB STAMPFLI, baix.

Dir.: HERIBERT BREUER.

Elies, de Mendelssohn.

Universitat de les
Illes Balears

Cursos d'Estiu, 96

XX CURS INTERNACIONAL DE CANT I DIRECCIO CORAL. MALLORCA

Dates: del 25 de juliol al 2 d’agost de 1996. Lloc: 1' Arenal. Platja de Palma.

Cant: L. Climent (cant i interpretaci6); M. Pueyo (seminari d’oratori, lied i cang6); K. Khan, director assistent
de la Metropolitan Opera de Nova York (seminari d’opera per a cantants i pianistes); L Furié, M. Pujol (pianis-
tes); Joan Pons (master-class d’opera).

Direccié coral: M. Cabero i J. Vila (nivells elemental i mitja); A. Eby, professor de direccié coral del Reial
Conservatori d'Estocolm (curs de perfeccionament coral —seminari de miisica coral nordica).

Cor pilot: Cor de Cambra del Reial Conservatori d’Estocolm.

Termini d’inscripcions: fins al dia 28 de juny.

Patrocini: = st
%Consel! Insular -ﬁ IEIIJ

de Mallorca e e Hotlels

11 ACADEMIA INTERNACIONAL DE MUSICA. MENORCA

Dates: del 2 al 8 de setembre de 1996. Lloc: Ciutadella

Curs d’Orgue: M. Torrent (direcci6); L. F. Tagliavini i W. Horlin (professors).

Curs d’Interpretacid i Técnica Vocal. Curs de Direccid Coral: Mireia Barrera i Joan Company (professors).
Organitzacid: Capella Davidica de la Catedral de Menorca.

Col-laboracié: Consell Insular de Menorca. Ajuntament de Ciutadella. Fundacié Rubié Tuduri-Andrémaco.

Informacié
Aula de Miisica/ICE. Edifici Sa Riera. C/ de Miquel dels Sants Oliver, 2. 07071 Palma (Balears)
Tel: (9) 71 - 17 24 06/ 17 30 49 / 17 30 14, Telefax: (9) 71 - 17 24 01
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El pianista de Nova York Eugene Istomin
va visitar el Palau de la Misica Catalana el
passat 22 de gener per oferir un recital en
el cicle Palau 100. Avalat per més de cin-
cllucmtcu anys de carrera, precedit per una
llegenda de la qual formen part personat-
ges de la categoria de Serkin, Busch, Stern
i, molt especia|ment, Pau Casals (amic

RETRAT

EUGENE ISTOMIN

intim des dels anys cinquanta i casat amb
la seva vidua, Marta, des del 1975)
Istomin inscrivia la seva actuacié en ¢
marc d’'una gira europea que havia de
finalitzar a Paris. 'esdeveniment reclama-
va, evidentment, una trobada amb el mitic
pianista, que va donar com a fruit aquesfa
conversa.

La meméria
d’un temps gloriés

per CARME MARTINEZ

egons (ue tinc entés, els
seus pares eren emigrants
russos. Eren misics pro-
fessionals?

—-Bé, diguem que eren misics
amateurs que havien esdevingut,
per raons de necessitat, miisics
professionals de music hall. El
meu pare havia estat un home ric,
a Rissia; pertanyia a la classe
feudal, a una familia que tenia
moltes terres, i havia estat educat
militarment. Al pare li agradaven
molt les noies, li agradaven les
curses de cavalls i li agradava
cantar melodies russes... Ad-
mirava molt en Caruso... Ara bé,
mai no havia imaginat que seria
cantant professional, igual que la
meva mare. Pero, amb Uarribada
de la revolucié sovietica, el meu
pare es va veure obligat a fugir de
Riissia. Va sortir pel sud i va pas-
sar a Constantinoble, amb amics
seus de lUarmada, i alla s’hi va
quedar tres anys, fins que, l'any
1921, va marxar als EUA. Alla va
coneixer la meva mare —a Nova
York—, que també havia fugit, per
Romania i Franca. Es van casar
Uany 1923 i jo vaig néixer el 1925.
Aquestes son les meves arrels... Es
clar, els meus pares no tenien res,

no parlaven lUangles i per poder
viure..., no sé exactament com va
anar, pero el cas és que molt aviat
van comencar a cantar, a tenir
bastants coniractes... Em wvan
explicar que quan Lindbergh, va
travessar UAtlantic amb el seu
petit avié, Uany 27, es va fer una
gran celebracié a prop de Was-
hington, i que ells hi estaven con-
tractats per cantar. Van conti-
nuar vivint d’aquesta manera,
guanyant-se la vida a vodeuvils,
etc., i van parlar Uanglés sempre
amb un accent rus terrible, fins al
final... Pero quan jo vaig demos-
irar aquest “problema preocu-
pant” que va ser el meu talent
—riu—, el meu pare va decidir que
valia la pena sacrificar-ho tot per
mi: aixi que ens vam mudar a
Filadelfia quan jo tenia 13 anys
perquée pogués anar a estudiar
amb Rudolf Serkin al Curtis
Institute. Alla no hi havia treball
per a ell com a cantant, i va haver
d’acceptar una feina de cambrer
en un restaurant... Sap, va ser
quelcom molt admirable... Vull
dir que els meus pares mai no van
voler explotar el meu talent, i
també Siloti, el meu primer mes-
tre, va fomentar aixo des del
comengament: la condicié per
acceptar-me com a alumne era

que jo no comencés a fer concerts
per tot arreu com un nen prodigi.
“Jo estic completament contra
aixo —va dir—; cal que aquest nen
sigui educat normalment, atléti-
cament... Cal que creixi bé, també
des del punt de vista fisic; la disci-
plina ja vindra més tard”. Els
meus pares van respectar aixo
escrupolosament, i també van fer
sacrificis molt durs. Van pensar
que, a tretze anys jo era encara
massa jove per viure a Filadelfia
tot sol, aixi que van decidir can-
viar completament la seva vidu.
Vam estar a Filadelfia tres anys. i
després vam tornar a Nova York,
on vaig comengar la meva carre-
ra a disset anys.

—Ha parlat ja dels seus dos mes-
tres, Siloti i Serkin.,. Crec que
van ser realment molt diferents;
Siloti va ser per a vosté la lliber-
tat, mentre que Serkin va personi-
ficar el rigor...

—Si, pero potser jo he exagerat
una mica, amb aixo... No cal obli-
dar que Siloti tenia ja gairebé
setanta anys... Tenia una perso-
nalitat prow excéntrica; per
exemple, parlava amb Liszt tot ¢l
temps... Hi mantenia converst-
cions realment curioses. Hi ha
una bona anécdota, sobre aixo.
Siloti va fer el sew darrer concerl




i
ils

amb la Filharmonica de Nova
York i dirigit per Toscanini: va
Liszt.

tocar la Totentanz de

Toscanini li diu: “Ha tocat molt:

bé, el felicito, ha estat excel-lent”,
i Siloti respon: “Si. ho sé; ell
(Liszt) m’ho ha dit”... Era un
home adorable, disfrutava esce-
nificant situacions comiques per a
mi i aixecava el peu a l'alcada de
lorella per fer-me broma. Jo
tenia 6 anys! Era una mena de...
Jo era un nen mimat, a casa seva.
Res de disciplina, res d’escales,
tocavem a qualre mans, .[éiem.
broma... Vaig estudiar també
amb la seva filla, que em feia peti-
tes classes de frances... Siloti em
va orientar en aquesta direccio
més que en la de “toca, toca. toca;
escales, escales, escales...”. Als
set anys va decidir portar-me a
veure Rachmaninoff, que era com
de la familia... Pensi que a casa
de Siloti jo he vist Stravinsky,
Rachmaninoff, Kousseuvitzky, tots
els grans mitsics russos que hi pas-
Saven... Bé, un bon dia em porta
@ Rachmaninoff per tocar-li un
parell de sonates facils per a
nens. Rachmaninoff em va fer
una caricia, em va felicitar i es
gira cap a la filla de Siloti per dir-

RETRAT

li: “Ja li dones tecnica?”. Era una
altra optica... “Tota aquesta
musicalitat esta molt bé, pero on
son les escales...?”. Finalment, el
meu ;Ja.re, que compartia aquest
punt de vista, va decidir que

_havia arribat el moment de can-

viar... Va ser molt dur, marxar de
casa... L'any 1939 vaig ser accep-
tat al Curtis Institute, a la prime-
ra classe de Rudolf Serkin, que
vivia encara a Europa. a Suissa,
pero que ja havia estat contractat
per substituir Josef Hoffman, que
era el cap del departament de
piano del Curtis. Quan Serkin va
arribar, Loctubre segiient, jo em
trobava entre els seus sis primers
alumnes; era el mes jove dels
alumnes de la seva classe.
—Serkin, segons el seu curricu-
lum, li va fer descobrir totes les
exigeéncies del rigor i el va iniciar
en la gran tradicio alemanya...
—Si, em va fer coneixer la gran
cultura musical alemanya, des de
la seva optica un pél calvinista...
En aquella época Serkin tenia
trenta-sis anys, era un jove pia-
nista que acabava d’alliberar-se
de la seva relacié artistica amb
Adolf Busch. Sap, aqui, a

Europa, es considerava una mica

Serkin com lacompanyant de
Busch, com un excel-lent pianis-
ta, pero només en el terreny de la
miusica de cambra. Va ser als
Estats Units, gracies a Toscanini,
que el va convidar per tocar com
a solista amb la Filharmonica de
Nova York, que la carrera de
Serkin com a solista va comengar
vertaderament. Serkin era molt
critic amb ell mateix i, natural-
ment, també ho era amb els alum-
nes... A mi m’exigia una discipli-
na que no m’era en absolut fami-
liar, en aquella época... I va ser
perqué jo era el que tenia més
talent, que era més dur amb mi
que amb els altres. Em deia: “Es
perque tens més talent que has de
treballar més”. Un cop, jo li vaig
contestar: “Es que es pensa que
haig de tocar millor que voste?”. 1
em va respondre: “Si. perqueé tens
més talent”. Naturalment. no era
veritat! Si, va ser dur. pero vaig
aprendre amb ell I'essencial de la
gran cultura, i vam quedar per
sempre com bons amics i col-
legues. Un cop. vaig tenir Uhonor
de tocar amb ell i amb Hors-
zowski... L'any 71 es va fer un
concert a les Nacions Unides,
difos al mon sencer per radio i
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televisio, en el qual tots tres pia-
nistes tocavem el concert de Bach
per a tres teclats, i Casals dirigia.
Va ser en aquella ocasié quan
casals es va presentar davant les
Nacions Unides dient: “1 am a
catalan”. Sap, alla davant de tot-
hom... Va ser emocionant. Vostés
els catalans han de sentir-se molt
orgullosos, d’aixo.

—Continuant una mica amb el
tema de Serkin, vaig llegir fa poc
una anecdota, explicada per
Jorge Bolet en una entrevista.
Bolet deia que Serkin no sentia
cap estima per la musica de Liszt,
que fins i tot pensava que el pia-
nista que interpretava Liszt no
era un music com cal. Per il-lus-
trar la seva afirmaci6, comentava
que, després dels seus estudis, va
tornar al Curtis i va visitar les
aules, i va veure que un retrat a
Ioli de Liszt havia desaparegut.
El va buscar per tot arreu i, final-
ment, el va trobar guardat. de

cara a la paret, a un armari d’es-
combres... Per a ell, aquesta era
la manera de Serkin de posar
Liszt en qiiestio.

~No wvoldria parlar de col:le-
gues que ja no son aqui per res-
pondre, pero jo vaig conéixer una
mica aixo... La veritat és que la
relacié entre ells mai no va ser
ideal, perque jo crec que realment
Serkin va subestimar Bolet en
aquella epoca. No oblidi que
Serkin era wun pianisia molt
Jove... Per a mi era vellet. jo tenia
tretze anys... Pero Bolet tenia ja
potser vint-i-un anys. i més tard
va ser el seu assistent; jo vaig
prendre també algunes llicons
amb Bolet... Hi havia una gran
diferéncia d’arrels musicals ente
ells. Certament. Serkin més aviat
va subestimar les qualitats i el
valor de Bolet, pero no és en
absolut veritat que subestimés
Liszt. i jo en puc donar testimoni,
perque em va forcar a treballar
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unes quantes obres de Liszy,,

—’any 43, quan encara pg
havia fet divuit anys, vosté vy
guanyar els dos concursos mgs
prestigiosos de piano americans
de I’época: el Concurs (e
Filadelfia i el Concurs Leventritt,
La recompensa va consistir en dog
importantissims concerts, un amh
I’Orquestra de Filadelfia i el segon
amb la Filharmonica de Nova
York, difosos per radio a tots els
Estats Units...

—Sap, fa exactament 53 anys
d’aixo... (riu). Va passar tot alho-
ra; nomes quatre dies van sepa-
rar tots dos concerts... Dimecres
a la nit tocava el Concert de
Chopin a Filadeélfia, i diumenge
la tarda tocava el Segon de
Brahms a Nova York, amb tots els
EUA escoltant per la radio...
Aquest era el premi. No hi havia
diners. no hi havia contractes...
El premi era ser reconegut, tocar
grans obres al costat d’Eugene
Ormandy i [U'Orquestra de
Filadelfia, era l'honor... Si un
Jove de disset anys feia el seu
debut d’aquesta manera, tot el
mon musical havia de reconéixer
que era realment important. I,
efectivament, vaig esdevenir im-
mediatament un pianista conegut
a tots els EUA. Ara. guanyes un
premi i només tens quinze minuts
de celebritat...

—Pel que diu, em sembla que no
sent gaire simpatia pels concursos
d’avui dia...

~Allo que han esdevingut en
Uactualitat els concursos interna-
cionals és obsce, és immund. A mi
m’encanta Uesport, soc una per-
sona molt esportiva i sento admi-
racié pels esportistes professio-
nals... Pero els joves pianistes
d’ara sén com jugadors de tennis,
recorren el mon, com els grans
campions, tocant 'un cotra l'al-
tre... Es com si els grans pianis-

tes... Brendel contra Pollini.
Zimmerman contra Istomin...

Vosté podria imaginar aixo?
Naturalment, cada artista té els
seus admiradors, n’hi ha que pre-
fereixen Rubinstein a Arrai,
Pollini a Brendel... Cadaseti té els
seus admiradors; i és normal.
voste té el dret de preferir un pia-
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nista a Ualtre... Pero no estem
parlant d’'un torneig de tennis o
de golf... No som Ballesteros, som
artistes! Es una altra
Magnifiges son les proeses dels
artistes, i hi ha un costat atlétic en
el que nosaltres fem; pero la
dimensio és diferent...

—Avui dia es buscar agradar. 1

cosa!

jo crec que per agradar a un jurat
de quinze persones s’ha de tocar
d'una manera que, sobretot, no
molesti ninga, és a dir, prefabrica-
da i poc sincera...

—Jo he fet de jurat en alguns
concursos, francament,
ho haig d’admetre. Fins i

RETRAT

lalcada del nom d’aquell gran
pianista. No vul dir que el gua-
nyador hagi de ser un alire
William Kapell, perque el poten-
cial d’un pianista és quelcom que
es va materialitzant de mica en
mica; ara bé. ha de demostrar
que té grans possibilitats d’esde-
venir un pianista capa¢ d’entrar
en la tradicio dels més grans.
Quan jo vaig guanyar els meus
concursos als disset anys, no toca-
va molt bé, pero el meu talent cri-
dava a tothom “atencié: si es

desenvolupa, sera un gran pia-

tot crec que. si no recordo
malament, la darrera
vegada jo era el president
del jurat... Va ser a casa
meva, a la Universitat de
Maryland... Ara bé; jo
vaig exigir que, si jo havia
de ser president, no volia
formar part del jurat,
pero st contractar-lo per-
sonalment i fer tocar als
seus membres en recitals
que es farien durant el
concurs. Jo volia al jurat
pianistes que toquessin,
que demostressin a l'esce-
nari la seva categoria
d’interprets, no volia pro-
fessors ni critics... Hi
havia Cherkassky, Maga-
loff. Browning..., pianis-
tes que jo respecto molt.
Jo no decidia res. excepte
en el cas d’un ex-aequo.
Pero en la segona edicio,
vaig exigir que es canvies
el nom del concurs per
dir-ne  Premi William
Kapell, que era el meu col-lega
Jraternal i que va ser el primer
gran pianista america. Va morir
en un accident d’avié Uany
1953... Era un gran amic meu,

érem rivals, i tot aixo, pero ens
estimavem molt, érem com ger-
mans. Quan el nom del concurs
va efectivament canviar —ara es
f{ilt Willliam Kapell Competi-
ton-, vaig comprendre que aixo
m'exigia una gran responsabili-
tat: la de no permetre que fos
escollit com a guanyador ningi
que no demostrés un talent a

nista”. Es per aixo que me’l van
donar, no perque jo no tocava
notes falses, siné perque... Com
vol que un noi de disset anys toqui
el Concert en si bemoll de Brahms
a la perfeccié? Pensi que, despreés
del concert, el meu professor em
va donar un regal. un disc que va
fer a partir de la gravacio de la
radio, i em va dir: vull que escol-
tis aixo, perqué t'adonis de com
era de dolent el que has fet... Em
van caldre anys per recuperar-
me d’aixo... I, en efecte. era
dolent... Jo tenia un trac terri-

ble... Vaig sortir a l'escenari amb
tot de micros alla, sabent que
dotze milions d’americans m’es-
coltaven per primera vegada...
El director en cap de la
Filharmonica, Arthur Ojinsky. un
gran director polones, tenia un
assistent, un jove director amb
talent, Leonard
Bernstein (somriu). Quan es va
decidir que en el meu debut jo
tocaria el Concert en si bemoll de
Brahms, Ojinski va dir: “No ho
veig clar, un noi tan jove tocant
aquest concert...”. En fi, va deci-
dir que m’escoltaria el pri-
mer moviment it que ja
veuriem... Bernstein em
va dirigir en aquesta
prova, i Ojinski va donar
finalment la seva aprova-
cio. S'esperava que fos un
debut historic... Pero no
va ser historic a causa del
meu trac: vaig tocar la
segona meitat de l'obra
prou bé. pero el principi
no va ser genial... Després
del concert. Berstein va
venir i em va dir: “Ah,
estic tan decebut: per que
no has tocat com tu pots
tocar?”. Pero alla hi era
tambeé

que es deia

FOTO: G POCH

Bronislaw Hu-
berman; ell i Busch eren
els dos grans violinistes
alemanys del moment.
Va venir i em va dir:
“Saps, quan jo era molt
jove wvaig tocar la part
solista del Concert de violi
de Brahms al mateix
Brahms. I vull dir-te que
Brahms hauria estat con-
tent de tu”. Bernstein va
trobar que el costat espectacular
no havia estat prou bé. i era cert
que en moltes coses jo no havia
estat al maxim; pero Huberman
va comprendre..., va sentir allo
que Casals va sentir també anys
més tard, alguns anys més tard:
que jo era un music.

—Vosteé ha tingut la sort de trobar
grans personalitats musicals quan
encara era molt jove... Suposo que
ara molts joves intenten arribar a
vosté per demanar-li consell...

—Si, els joves vénen a veure'm
continuament... Ara jo soc un
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SERVEIS TELEMATICS

T' havies imaginat mai que, via
Telefonica, podries comprar entrades des
d' un caixer?

T' imagines que dema la telefonia mabil
t'indiqui el millor cami?

T' imagines poder accedir a les majors
bases de dades a través de les autopistes de
la informacié?

T' imagines poder treballar des del lloc
dels teus somnis?

T' imagines poder fer diagnostics a
distancia?

T' imagines, en fi, una oferta de productes
i serveis avancats de telecomunicacions a la
mida de les necessitats de persones i
empreses?

Doncs, ja no cal que t’ ho imaginis,
perqué arreu del mén la gent del
Grup Telefénica ho ha fet realitat
perqué treguis profit des de casa de
tot aixo i més.
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vell, pero he fet una carrera, ells
ho saben; he gravat més de cin-
quanta discos, i encara ho faig,
d'aqui a algunes setmanes sorti-
ran dos CD... Els joves em vénen
q veure i volen tocar per a mi;
pero el que esperen de mi és el
nom d’un manager, que els expli-
qui com poden arribar a fer
carrera. Rarament tenen un
interés real per saber que en
penso de veritat, només busquen
ser tranquil-litzats. que jo aprovi
el que fan. No m’enfado pas, per
aixo, pero tampoc no diré que
n'estic encantat... Entenc que no
¢s agradable tocar per a algti que
et diu, no, no esta bé, no es aixi
com es fa... Pero ara, els joves
pianistes... Entre ells n’hi ha
d’excel-lents, sap, pianisies excel-
lents, pero no tenen la possibilitat
de desenvolupar el seu art, per-
qué el pianisme modern... El pia-
nisme modern és un art que es va
desenvolupar al segle XIX; era l'e-
poca de les cartes d’amor, de la
natura, de les roses, de Chopin...
Aquestes son les coses que el piano
ha de cantar. Avui dia manen la
percussio i la velocitat, i sembla
que la tasca d’un artista quan
surt a lescenari és crear contras-
tos terribles per enlluernar el
piblic. Mentre que a l’época en
qué la musica era la primera de
les arts, l'objectiu era crear un
mén, un mén que molt freqiient-
ment acabava en pianissim. Avui,
no...

~Com veu el futur? Pensa que
hi ha possibilitat de sortir d’aixo?

~Sap, en general evito fer pre-
diccions, pero estic segur que som
alllindar d’un nou periode. Per a
mi, la qiiestié és si d’aqui a cin-
quanta anys la gran misica
Jugara en la societat el paper que
havia Jjugat fa cinquanta anys, o
fins i tot avui. Aixo no ho sé: el que
Sf?" és que la familiaritat sintactica
sha perdut. El segle XIX, les
masurques, els valsos, les polone-
ses, els fandangos, eren corrents
al carrer. Ara som a Espanya...
Jo em demano si els nens d’avui
tomprenen el ritme d’un fandan-
80. El folklore d’avui és els
Beat’ks, no, aixo ja ha passat, és
Stevie Wonder, aqui també,

RETRAT

és internacional... Es desolador
constatar que és aixo el que la
Joventut vol a tot arreu: les coses
més wvulgars i més comunes. El
problema és que el costat folkloric
del gran repertori pianistic dema-
na una familiaritat... Es com el
Jazz: el jazz ara és molt popular,
ara tothom té una reaccio, el
compren... Per tocar un vals, tal
com estan les coses, aviat caldra
ésser una mica musicoleg... Quan
Jjo era.un nen, perd, era encara
quelcom corrent; no ens calia un
estudi massa sofisticat per tocar
un vals de Chopin... Realment,
quan penso en el futur, em dema-
no que passara... Jo he tingut
familiaritat amb Rachmaninoff,
aquella era la meva mitsica, com
Brahms, com Txaikovski... Pero,
per a un nen d’avui és Bartok, la
seva musica, i aquesta és una

=]
“El pianisme
modern
és un art que
es va
desenvolupar
al segle xix”

alira llengua. Bartok és percus-
sio, contrastos molt forts, i és
magnific, pero és completament
diferent...

—Jo crec que hi ha també una
pérdua de la tradicio interpretati-
va... Pocs pianistes joves tenen un
coneixement real de com s’ha
interpretat Chopin, per exemple,
durant el segle XX. I, curiosament,
ara disposem de més documents
que mai, gracies a les reedicions
en CD...

—Si, i també i haig de dir que
els discos, avui dia, no es compren
com es compraven abans... Jo
vaig fer un disc, fa bustants anys,
de qual vaig vendre 50.000 exem-
plars. Aixo és inimaginable avui
dia... Bé, excepte en els casos més
comercials: Domingo, Pavarotti,
si que venen milions de discos...
Es aixi.

~I per qué aquesta lamentable

manca d’interés dels joves pianis-
tes pels seus avantpassats?

—Perque avui dia només inte-
ressa allo que és immediat, i hom
és indiferent a tota la resta. Hom
diu “ara séc jo qui compta, jo tine
quelcom a dir i no vull ser influen-
ciat. No volen tenir models. no els
interessa coneixer lestil, les nor-
mes d’interpretacio que vénen
donades per la propia misica.
Tant els fa Mozart; només Uutilit-
zen com a material per projectar
la seva propia personalitat, el seu
ego... Jo els diria: de veritat, sin-
cerament, voleu tocar Chopin?
Llavors, escolteu les gravacions
que queden de grans pianistes
com Rubinstein, escolteu... Voleu
tocar mitsica espanyola? Escolteu
Rubinstein, per U'amor de Déu!
Ell tocava en aquella eépoca la
misica espanyola millor que
ningi.

—Com ha viscut vosté els canvis
que s’han produit en la professio
des de la seva joventut? ILlac-
celeracio, especialment... Crec
que voste té una certa al-lérgia als
viatges “llampec” amb avio; de
fet, durant anys, ha fet gires a
I’antiga, recorrent els EUA amb
un camio que transporta els seus
pianos i aturant-se per tocar no
nomeés a les grans ciutats, sind a
les més petites, que normalment
no podrien somiar amb la presen-
cia d’un pianista de la seva cate-
goria...

—Si, pero miri, ara aixo sha
acabat, el meu camié... s’ha aca-
bat també aquesta época... He fet
aix0 durant cinc o sis anys,
pero... Ja no séc un nado, acabo
de celebrar el meu setanté aniver-
sari, i ara penso fer com els
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altres. Vaig a gravar un CD, vaig
a controlar allo que no esta prou
bé, treure les faltes, els petits
errors.... si és aixo el que volen,
els ho donaré. Tinc una bona dis-
coteca, sap? Vaig gravar molt en
la meva joventut i, especialment,
quan tenia quaranta-cinc, cin-
quanta anys, tinc un bon nombre

RETRAT

feccié freda. En general, avui dia
no hi ha temperament, hi ha
menys passio, hi ha menys espon-
taneitat. Hi ha algunes coses que
passen entre Uinterpret i el public
a la sala, hi ha Uacustica... 1 tot
aixo desapareix en les gravacions
d’avui.

—Prefereix. doncs, les grava-

Casals i jo tocant els Trios d,
Brahms... Aixo és horriblemen;
il-legal, i a més és dolent, des dy
meu punt de vista. Aixo no vol pas
({ir que no tingui el seu interes,,
Es quelcom precios en un cert sen-
tit, la gent pot assistir a upy
moment unic de reunié de tres
artistes, 'esdeveniment huma é

d’enregistraments de
quan estava en la millor
forma. Molts d’ells amb
Casals, quan ja no era el
virtués miraculés que
havia estat en la seva
Jjoventut... Sap, quan te-
nia setanta-cinc anys era
ja una altra cosa, era el
Moises, el vell meravellos;
pero. del monstre que ell
havia estat, queda ma-
lauradament molt poc. en
disc, mentre que a mi se'm
pot escoltar, si es vol. Bé,
hi ha moltes coses que no
son al mercat ara com
ara, pero quan sere alla a
baix —assenyala
terra—, publicaran una
pila de CD d’Istomin, ja
ho veura... (riu). En fi:
com comprendra, prefe-
reixo retardar el moment
dels homenatges al ma-
xtm...

—Li satisfan els resultats
de la gravacié sobre CD?

~No, no m’agraden per-
que és quelcom artificial,
fals. Es com els tomaquets
conreats artificialment;
son perfectes. pero no
tenen el mateix gust. Miri,
les sonoritats que els
enginyers de so consideren
com les bones..., és un
gust molt especial, el seu.
Jo tine la meva propia
idea sobre el que jo crec
que és una bona sonoritat,
i tinc molts problemes per

sota

Eugene Istomin és un pianista a qui ha
tocat viure el segle xx, pero que
ha estat educat en els valors del segle
xiX. El primer home important a la
seva vida, el seu pare, pertanyia a
la classe feudal i a 'armada bfanca
russa; el seu primer mestre, Alexandre
Siloti —que ja tenia setanta anys quan
Istomin el va conéixer- va ser alumne
de Liszt en piano, de Txaikovski en
composicié i de Rimski-Korsakov en
orquestracié, aixi com també profes-
sor de Rachmaninov. Adolf Busch, el
ran violinista alemany -sogre de
gudolf Serkin- el va portar com a
solista, quan encara era molt jove,
a les llargues gires que feia amb la
seva orquestra de cambra per tots els
Estats Units; van oferir junts més de
dos-cents concerts, i Busch li va fer
descobrir el gran repertori violi-piano
i la felicitat de fer musica de cambra. |
vé caldria dir del seu gran amic de
I'anima, Casals, un home que, si bé va
viure af llarg del segle xx, ja estava
com a intérpret el 19007?...
Aquest és el mén d’Istomin, aquesta és
la filosofia de vida i d’art que ha fet
seva i que defensara fidelment fins al
final. ﬂo és estrany, doncs, que la
nostalgia de temps passats, que per a
ell sempre seran millors, envaeixi tot-
hora el seu relat... Istomin és, proba-
blement, I'Gltim dels cavallers de la
cort del rei Artis, atrapat sense sorti-
da al pais dels ianquis...

important, tot i que hi
hagi coses que no estan
completament bé. Perd les
gravacions d’ara sén com
fotos, son asexuades, en ¢l
sentit que la wvertadera
emocié no hi és. Els CD
son com estatues perfecta-
ment maquillades. i escol-
tar la milsica d’aquesta
manera és com haver de
Sfer un nadé amb una esta-
tua... Potser el moment
d’acabar Uentrevista ha
arribat, perqué em temo
que comenco a esdevenir
groller (riu)... Vull dir
també que aquesta asep-
sia ve amb el consumisme;
hi ha un fals pudor de fer
notes falses. I la realitat
és que, alla a fora hi ha
sempre, malauradament,
un enemic potencial, algi
que es divertira cagant
errors i imperfeccions; és
verital que aixo es tem

sempre. Dilluns tindré e |

trac, el tinc sempre... Cdl
dominar-lo, pero és lu
realitat; Casals tenia ¢
trac també,
abans de sortir, pero des
prés tothom queia de
genolls davant seu...
—Queé ha volgut privile
giar sempre en la seva
expressié pianistica?
—He wvolgut ésser Jo
mateix... M agradav
molt com frasejava al violi
Heifetz, jo adorava Jasha

fer-ho entendre als enginyers de
I trobo que...
M’agrada escoltar els vells enre-
gistraments. perque la seva sono-
ritat és per a mi la correcta, i
també m’interessa més el seu con-
tingut musical, que és en realitat
el que compta, i no la qualitat de
la presa de so electronica i la per-

so davui dia...

cions live...

—~No, en absolut! Perque les
gravacions en viu, o bé son falses,
perque es refan després en estudi,
o son realment en viu, i llavors...
Quan jo toco en concert, prohibei-
X0 que em gravin perqueé es toca
sabent que deu anys després... Hi
ha discos pirates de Menuhin,

Heifetz. Hom deia que era super

ficial, que era brillant i tot aixb,

peré a mi em va emocionar Sen-
pre terriblement, i jo volia emular-
lo. Hi havia també coses de Casals
que jo volia incorporar... Amb ell
vaig comprendre els limits als
quals podia arribar la comunict-
ci6 musical, perqué ell arribava®

tremolava |
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emocionar la gent fins a una pro-
funditat increible. Gracies a ell
vaig comprendre que aquest és
lobjectiu d’un artista, que és aixo
el que cal considerar com la cosa
més important en la milsica, en
lart, en la vida humana. Pero em
calia fer-ho a la meva manera,
calic que ho fes jo a la meva
manera —remarca— Ara bé, al
mateix temps m'exigeixo a mi
mateix la certesa que allo que faig
esta d’acord amb el desig del crea-
dor. Quan toco una Sonata de
Beethoven, jo haig de creure i
saber, com Huberman, que ell ho
hauria aprovat, que hauria dit “el
que fas esta be”. Jo no soc un d’a-
quests artistes que volen fer pas-
sar pel davant de tot la seva
manera de fer, i que no tenen cap
problema de canviar allo que el
compositor ha escrit, d’utilitzar
Fobra com un simple vehicle per
exhibir la seva personalitat. Jo
necessito sentir que Lobra i la
meva personalitat van juntes. Si
10, no la toco. Potser m’equivoco,
potser Beethoven no aprovaria el
que faig, pero Jo haig de creure, al

més profund de mi mateix, que és
aixi. Altrament, no tocaria pas.

—Ha tingut alumnes, al llarg
d’aquests anys?

—Si. he tingut alguns alumnes.
El meu alumne preferit, que con-
sidero un gran pianista, és Jean-
Bernard Pommier; el coneix?
També dirigeix, és un meravellos
director d’orquestra. Va tocar per
a mi fa vint-i-cinc anys... També
hi ha un noi, alumne de Maria
Canals, que ha tocat per a mi,
Pedro Carbonell, de Saragossa,
també molt dotat. Fa poc que Uhe
escoltat, ha gravat les obres d’un
compositor.... Espla, Oscar Es-
pla. Pero no ensenyo al Conser-
vatori, no soc pedagog en aquest
sentit. Quan un jove artista vol
tocar per a mi, mai no m’hi nego.
trobo sempre temps per escoltar-
lo. Pero la majoria de les vega-
des, com ja li he dit, només volen
consells practics, materials.

—Abans de posar el punt final,
Istomin fa encara un comentari
sobre la importancia desmesura-
da del marqueting en la nostra
societat actual:

i '|l.!

—~Amb la publicitat, tot és possi-
ble. Quan es fa una gran exposi-
ci6 sobre l'obra de qualsevol pin-
tor, i es fa una gran campanya de
promocio per donar-lo a coneixer,
de cop. milions de persones esde-
venen experts en art. De manera
que voste va al museu que fa dues
setmanes era buit, i no hi pot
entrar, ha de fer una cua impo-
nent, com per anar a escoltar
Pavarotti i Domingo. Pero potser
després resulta que no pot veure
l’obra en bones condicions perque
la il-luminacio és dolenta, o per-
queé hi ha tanta gent que ni tan
sols t'hi pots apropar... Mentre
que les sales on s’exposa lobra
d’un altre gran pintor que ningi
no ha pres la moléstia de promo-
cionar son buides... Hi ha avui
dia una necessitat malaltissa d’u-
niwersalitzar i de popularitzar, és
a dir, una obsessio per la dissemi-
nacio cultural antielitista, perque
vertaderament la paraula pejo-
rativa per excel-lencia d’avui dia
és “elitisme”. Elitisme... Hi ha
quelcom més que aixo! Hi ha el

gust!

—

SIS RIISTI B
S

(imjeye)

-
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b VIERNES, 21 JUNIO;
PALACIO DE CARLOS V, 22.00 H
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Claudio Martinez Mehner, piano
Antoni Ros Marba, director.
_L. J. CASTRO, El llanto de las sierras
M. DE FALLA, Noches en los jardines de
Espaia i
Ly. BEETHOVEN, Sinfonia n° 6 “Pastoral”

b SABADO, 22 JUNIO:
SANTA IGLESIA CATEDRAL. 1230 H
DISCANTUS
Brigitte Lesne, directora.
Campus Stellae; Cantos del s, XII recogidos en el
Codex Calixtinus, de la Catedral de Santiaso
de Compostela.

D SABADO, 22 JUNIO:
SANTA IGLESIA CATEDRAL, 20:00 H
Adalberto Martinez, Groano,
Obras de §. AGUILERA DE HEREDIA,
P.BRUNA, S. DURON, |, TEIXIDOR,
A. \'I\".'\LD|v]l,5,|i.-\C|I.' L. \’IEI{NE,}.M.
THOMAS, |. BONET, CH.M. WIDOR

D SABADO, 22 JUNIO:
PALACIO DE CARLOS V, 22:30 H
EL RETABLO DE MAESE PEDRO
Javier Mariscal, escenografia y vestuario.
Ariel Garcia Valdés, director de escena.
ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
David Arredondo (Trujamedn ):
t}sé Ruiz (Maese Pedro):
Lnrique Baquerizo (Don Quifote);
l‘:]isal]Jn*Lt;i Chojnacka, elave
{_(151:‘ Ramon Encinar, director musical
. GERHARD, Danzas de Don Quijote
M. DE FALLA, Concerto para dave y H Retablo de
Maese Pedio
Estreno. Coproduceién Festival Internacional de
Muisica'y Danza de Granada, Festive
Internacional Castell de Perelada, Festival
Internacional de Segovia y Sociedad General de
Autores y Editores, en el marco del Homenaje
Internacional a Manuel de Falla, .

» DOMINGO, 23 JUNIO;
MONASTERIO DE SAN JERONIMO, 12:30 H
DISCANTUS
Brigitte Lesne, directora.
Codex Las Huelpas. Cantos del manuscrito del
sXIII conservado en el Monasterio de Las Huelgas,

» DOMINGO, 23 JUNIO:

JARDINES DEL GENERALIFE, 22:30 H
BALLET CRISTINA HOYOS
“Caminos Andaluces”,

P. ARRIAGA/C. HOYOS, M. MARIN,
A. GALIA/D. BIANCO,

P. FRANCESCH/P. DONIZ

» DOMINGO 23, LUNES 24, MIERCOLES 26
Y JUEVES 27 JUNIO:
PLAZA DE LAS PASIEGAS, 22:30 H
ATLANTIDA
Cantata escénica de M, de FALLA, complet.
(mr E. HALFFTER
‘ersion escénica de LA FURA DELS BAUS,

Festival Internacional defsica y Danza de Granada

LAS MUSICif

ORQUESTRA SIMPFONICA DE BARCELONA-
NACIONAL DE CATALUNYA
COR DE VALENCIA
CORO DE LA PRESENTACION, DE GRANADA
Manuel Larza, Josefma Brivio, Virginia Parramén, Joan
Cabero, Frindisco Vas, Angel Ocen, Estrella Estévez, Pilar
ium(h, Silvia Tro, Soraya Chaves, Maria Liist Maesso,
svetlana Sidonva y Monserat Tormuell
{osr:p Pons, director musical,
istreno Coproduccidn Festival Internacional de
Miisica y Danza de Granada y Sociedad General
de Autores y Editores, en el marco del Homenaje
[nternacional a Manuel de Falla. '

D LUNES, 24 JUNIO:
PATIO DE LOS ARRAYANES, 22:30 H
El mundo guitarristico de M. de Falla
Gabriel Estarellas, cuitarra
Obrmas de A. BARRIOS, ]. TURINA, M. DE FALLA,
M. LLOBET y |.S. BAUH-A. SEGOVIA.

» MARTES, 25 JUNIO:
PALACIO DE CARLOS V, 22:30 H o
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Miguel Angel Gomez Martinez, director.
M. GLINKA, 2°Obertura Espariola
M. DE FALLA, El Sombrero de Tres Picos
Lv. BEETHOVEN, Sinfonia n®5

D MARTES, 25 JUNIO:
PATIO DEL AYUNTAMIENTO, 22:30 H
Compaiiia “Javier Latorre”™.

» MIERCOLES, 26 JUNIO:
PALACIO DE CARLOS V, 2230 H =
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Pascal Rogé, piano
Miguel An |:[j Gomez Martinez, director.
M. DE FALLA, Interudio y Danza de “La vida breve”
M. A CORIA, Falla revisited
M. RAVEL, Concierto en Sol mayor
M. MUSSORGSKY {org. M, RAVEL), Tableanx
d'une exposition

» JUEVES, 27 JUNIO:
PATIO DE LOS ARAAYANES, 22:30 H
Victoria de los Angeles, soprano
Albert Guinovart, piano, y Solistas de la OCG
Obras de M. DE FALLA.

D VIERNES, 28 JUNIO:
PALACIO DE CARLOS V, 22:30 H
ORF SYMPHONIEORCHESTER, DE VIENA
Arturo Tamayo, director
M. DE FALLA, Suite Homenajes
G. DE OLAVIDE, Sinfonia (homenaje a Falla)
R. GERHARD, Pedrelliana
C. DEBUSSY, La Mer

» VIERNES, 28 JUNIO:
PATIO DEL AYUNTAMIENTO, 22:30 H
Carmen Linares, cante

b SABADO, 29 JUNIO:
SANTA IGLESIA CATEDRAL, 12:30 H
THE SIXTEEN
Harry Christophers, director
Obras de A. BRUCKNER, F. POULENC. M.
DE FALLA, C. DEBUSSY eI, STRAVINSKY.

Insfitute Macianal de loy Artes Escanicas y da lo Minkca

MINISTERIO DE CULTURA

manue

D SABADO, 29 JUNIO:
SANTA IGLESIA CATEDRAL, 20:00 H
Adolfo Gutiérrez Viejo, droano,
Glosas sobre el Pange lingua “more hisp:
A. DE CABEZON, 8. AGUILERA DELLL
[.B.CABANILLES, J. LIDON, N. LEDEs|
H. ESLAVA, v obras de M. CASTILLD,
E. TORRES, N. OTANO y A. CUTIERRF;
VIEJO. :

b SABADO, 29 JUNIO:
PALACIO DE CARLOS V, 22:30 H

ORF SYMPHONIEORCHESTER, DE i u1rd )

Ronald Hamilton, tenor

Jard van Nes, mezz ISOprang

Arturo Tamayo, director

A. WEBERN, Passacaglia, op. 1

M. HIDALGO, Musica sobre un poenad

Ignacio Llamas (Estreno absoluto, Enar §

Festival.)
G. MAHLER, Das Lied von der Erde

b DOMINGO, 30 JUNIO:
MONASTERIO DE SAN JERONIMO, 12:30H
THE SIXTEEN
Harry Christophers, director
Obras de A. LC 1, G.P. DA PALESTH
T.L. DE VICTORIA, C. DE MORALES
y F. GUERRERO.

o falla

QTS 2 JULIO: 20:00 H

IESTA DE LA MUSICA »

pnciertos en patios y claustros histéricos de

rnada con Juyentudes Musicales, el

Conservatorio Superior “Victoria Eugenia

v oiras Instituciones

T Leon, violin, Francese Soler, piano

| (yartetn Casals

\usica Reservata de Barcelona

Luur Metalls

Tri L‘uin[i:mn
artinez, clave

ouitarras: Carmelo Martinez y Gloria

D
Medina
Goral Ciudad de Granada (Juan Antonio
Hlimiero, director)

(uinteto de viento de JJ. MM. de Granada

JAATES, 2 JULIO:

P URDINES DEL GENERALIFE, 22:30 H

£l Amor Brujo

Wanoel Marin, coreografia

Megias, vestuario

Manolete, Juan Andrés Maya,

| Eva “La Yerbagiiena”, Beatriz Martin,

 Cuerpo de baile del Albaicin y el Sacromonte
2M.DE FALLA, El amar brujo (Estreno.

)

Granada y Bienal de Flamenco de

» Dtmg:{;g- [?EL%Lg:gikLIFE. sl LHOPULAR-MANOLETE, Flamenco soy.
JOSE ANTONIO Y [RCOLES, 3 JULIO:

LOS BALLETS ESPANOLES
* “Aires de villa y corte”,

J.N |E'[‘(_L-'JUSE ANTONIO.

* “El Corregidor y la Molinéra” (Estrenop
cion del Festival 'f1|{r.-rn'.u'ir:nu] de )

B AL REAL (PATIO DE LOS MARMOLES), 22:30 H
H mundo pianistico de M. de Falla III:
EEP Chopin de M. de Falla

i llan Rogoff, piano

{Obras de F. CHOPIN,

Danza de Granada)
M. DE FALLA/JOSE ANTONIO.

* “Iimdzen

JCAR/J. ANTONIO.

» DOMINGO, 30 JUNIO:
HOSPITAL REAL (PATIO DE LOS MARMOKLES), 23§
El mundo pianistico de M, de Falla!

Dimitri Bashkirov, piano { B

Obras de A. MARCELLOQ, ].5. BACH L
BEETHOVEN, R. SCHUMANN y C.
DEBUSSY.

D LUNES, 1 JULIO:
PATIO DE LOS ARRAYANES, 22:30 H
Muisica andalusi ;
ENSEMBLE DE LZINSTITUT SUPE
DE MUSIQUE, DE TUNEZ
Mahmoud Guettat, director

D LUNES; 1 JULIO:
HOSPITAL REAL (PATIO DE LOS MARMOLESHZ=
El mundo pianistico de M. de Falla It
Influencias y homenajes
Carles Santos, piano o
Con Edvardo ;\f{u’lfnv?, ohoe, i Santilg
fagot (Solistas de la OCG) .
Obras de D. SCARLATTI, E. GRIEG,

F. POULENC,G.F. MALIPIERO, | . 3k PEDRELL I, DE

J. NIN-CULMELL, R. HALFFTER 1"

A

JUNTA DE ANDALUGA

4 JULIO;

; L AEAL (PATIO DE LOS MARMOLES), 22:30 H
Elmundo pianistico de M. de Falla IV
,E{ilqh[l‘l Achdcarro, piano

Ubras de M. DE FALLA v M. RAVEL,

i 5 DEL GENERALJFE, 22:30 H
ET DE LA OPERA DE NIZA
' Jean-Albert Cartier, director.

’ &5 de hallet”, 1, STRAVINSKY/
[ON/BEAUREPAIRE.

-midi d'un faune”, C, DEBUSSY/
. K}’-’B.\Kﬁll :

e saere du printemps”, . STRAVINSKY/
L MASSINE/ROERIC T

: INES, 5 JULIO
; _DEICP-F.LOS V., 2230 H
ORQU ESTA CIUDAD DE GRANADA
yoees de Granada (prep. por M* C. Arroyo)
- Mariy Ordn, s Iprana j
oep Pons, director
FI-'J[J“ .M{f.\[ m.?fﬂ FALLA, Obertura de “El
vroera de Sevilla”
i};..[.).h;;ﬁ-l;i“[”' DE FALLA, Preludio a la
i e Ml Tauno.
t{ [D{l A HL:\. El Gran Teatro del Mundo
. |,l rleLLf). Sinfonietta Homenaje (Estreno
ulo. Encaroo de g [unta de Andalucia)

£ FALLA, Cancicn de la

&

AYUNTAMIENTO DE GRANADA

olln | Estreno)

ion Festival Internacional de Miisica y

M. DE FALLA-E, HALFFTER, Sieta canciones
popufr:r('.&' (.‘-E'I]ﬁﬁr'ﬂlﬁs

» VIERNES, 5 JULIO:
PATIO DEL AYUNTAMIENTO, 22:30 H
Rafael Riqueni, guitarra

D SABADO, 6 JULIO:
SANTA IGLESIA CATEDRAL, 12:30 H
CORO BIZANTINO DEL ARZOBISPADO
DE NICOSIA.
Miisica de la liturgia bizantina.

b SABADO, 6 JULIO:
JARDINES DEL GENERALJFE, 22:30 H
BALLET DE LA OPERA DE NIZA
Jean-Albert Cartier, dircctor
» “El sombrero de tres picos”, M. DE
FALLA/L. MASSINE/P. PICASSO.
s “Parade”, E. SATIE/L. MASSINE/P.
PICASSO.
* “Le Beau Danube”, ]. STRAUSS/
L, MASSINE/E, BEAUMONT.

» DOMINGO, 7 JULIO:
MONASTERIO DE SAN JERONIMO, 12:30 H
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Miguel Groba, director
El mundo coral de M. de Falla. :
Obras de [.M. THOMAS, V, RUIZ AZNAR,
R. HALFFTER, {..ﬂ\_. GARCIA, F. SCHMITT,
M. RAVEL y M. DE FALLA.

» DOMINGO, 7 JULIO:
PALACIO DE CARLOS V, 22:30 H
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Mabel Perelstein, mezzosoprano
Rafael Frithbeck de Burgos, director
M. DE FALLA, El amor .‘mr:]'u ;
R. WAGNER, Prelude und Isoldes Liehestod (de
Tristdn ¢ Isolda)
1. STRAVISNKY, Le sacre du printemps

CAFES CONCIERTO
» DOMINGO, 23 AL VIERNES, 28 JUNIO:
TEATRO DEL HOTEL ALHAMBRA PALACE 18:30 H
En torno a M. de Falla
Maria Aragén, mezzosoprano
Fernando Turina, piano )
Canciones de |. NIN, |. NIN-CULMELL,
. BAUTISTA, F. MOMPOU, E, HALFFTER,
. HALFFTER, [.]. CASTRO, C, GUASTAVINO,
V. RUIZ AZNAR, | M. THOMAS, F, PEDRELL,
[. RODRICO, H. C LLL':T}' P. GARCIA MOBALES

» DOMINGO, 30 JUNIO AL VIERNES, 5 JULIO:
TEATRO DEL HOTEL ALHAMBRA PALACE, 18:30 H
Canciones rusas y espaiiolas (en el 150
aniversario del viaje de Glinka a Espana)
Marina Rodriguez, mezzosoprano

esis Debén, piano

bras de M, GLINKA, DIUBIUK, BULACHOV,
PASKOV, P.I. CHAIKOVSKY, M. DE FALLA,
G. ROSSINI, M, RAVEL, |. TURINA, E. C JRANADOS,

TRASNOCHES FLAMENCOS

» SACROMONTE: Ave Maria, Casa Madre, 22, 26, 29
de junio, 3 y 6 de julio.

D ALBAICIN: Pefia “La Platerfa”, 24, 27 de junio,
Iydde ju[io.

DIPUTACION DE GRANADA

DEL
21 DE JUNIO
AL 7 DE JULIO
BE1996

INFORMACION Y RESERVAS
Telf. (958)221844, Fax (958) 224111

El 45 Festival Internacional de Miisica
y Danza de Granada es posible
: g__:l'alci'.ls al pall‘rn{:ini:: de:
FUNDACION (J!\}r\ DE GRANADA
EL CORTE INGLES
LOEWE
CERVEZAS ALHAMBRA

y a numerosos colaboradores,
- muy especialmente
SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES
Y EDITORES (SCAE)

7
AVIACO (Transportista oficial).

¢/ Festival

Internacional
de Miisica
 Danza de

* Granada

la magia
de un festival

Granada




defsica y Danza de Granada

Wele falla

{iLaeS, 2 JULIO: 20:00 H
. FFIESTA DE LA MUSICA
& lispi'  pociortos en patios y claustros historicos de
DE‘f"r“ {ranada con Juventudes Musicales, el
Sl ponservatorio Superior “Victoria Eugenia
b, B otrgs Instituciones
IERREL | gy, Ledn, violi, Francese Soler, piano
| Cparteto Casals

\lisica Reservata de Barcelona

Luur Metalls

Trio Guinjoan
]t!nmﬂiﬁdmlrd Martinez, clave
Do de guitarras: Carmelo Martinez y Gloria
Medina
{oral Ciudad de Granada (Juan Antonio
Himero, director)

(hinteto de viento de J]. MM. de Granada
IRTES, 2 JULIO:

poenaé
0. Encan

Erde LADINES DEL GENERALIFE, 22:30 H
[l Amor Brujo
Manuel Marin, coreografia

30 H Eurique Megias, vestuario

Manolete, Juan Andrés Maya,

Eva “La Yerbagiiena”, Beatriz Martin,
\LESTHAE Cuerpo de baile del Albaicin y el Sacromonte
JRALES P DE FALLA, El amor brujo (Estreno.
Coproduceion Festival Internacional de Muisica y
1 Granada y Bienal de Flamencode  ~
L,

i .E'".'r‘l-'l,-\ﬂ-:\l_-\_\'f.)LETE_ Flamenco soy.
LES, 3 JULIO:

) H) i': REAL {PAT‘O DE LOS MARMOLES), 22:30 H
Llmundo pianistico de M. de Falla II1:

ctrin o b Chapin de M. de Falla

L Strern n Rogoff. pi

x \IU‘I'J gﬂ s PG

Obras de F, CHOPIN,

). HUEVES, 4 JULIO:
P‘:35:|TLL AEAL (PATIO DE LOS MARMOLES), 22:30 H
El mundo pianistico de M. de Falla IV
‘!naqum Achiicarro, piano
Jbras de M. DE FALLA v M. RAVEL.

GU}?]’ JLEVES, 4 JULIO:
Fatla JAACINES DEL GENERALJFE, 22:30 H
BALLET DE LA OPERA DE NIZA

Jean-Albert Cartier, director,

* Scénes de ballet”, 1. STRAVINSKY/

f ] '\I\l ITON/BEAUREPAIRE,

; Hr’rJ’J’41":m‘eﬁzrnu"'. C, DEBUSSY/
BAKST

ACH.L
(yC.

e du printemps”, T. STRAVINSKY/
MASSINE/ROERICH
ERNES, 5 JULIO
PALACIO DE CARLOS V, 22:30 H
G:E?}[ESE‘ CIUDAD DE GRANADA

S e Granada (prep. M"C. )
Maria Ordy mpn?rmpr p- por M* C. Arroyo)

51 '.'”E‘[_' P(Im_::. irector

Falla I ﬁl.,r!'l_Jr;\'J"’l'\I'M.HD.E FALLA, Obertura de “El
.,;I H!_I : lr il
' DEBUSSY-M. DE FALLA, Preludio a la

Siesta de un fauno,

anfinon - g

anbig= M P{%\IL\ El Gran Teatro del Mundo

EG. | oyl 2 ILLO, .su;ﬁ-um-rm Homenaje (Estreno
lulo Encargo de la Junta de Anilalucia)

DRELL-S1, DE FALLA. Cancidn de
irella (Etrgne) ALLA, Cancidn de la

&
o)
l% i)

| AYUNTAMIENTO DE GRANADA

M. DE FALLA-E. HALFFTER, Sieta canciones
pu;mhnm g_’.\'pdﬁn!‘m

D VIERNES, 5 JULIO:
PATIO DEL AYUNTAMIENTO, 22:30 H
Rafael Riqueni, guitarra

b SABADO, 6 JULIO:
SANTA IGLESIA CATEDRAL. 12:30 H
CORO BIZANTINO DEL ARZOBISPADO
DE NICOSIA.
Miisica de la liturgia bizantina.

b SABADO, 6 JULIO:
JARDINES DEL GEMNERALJFE, 22:30°H
BALLET DE LA OPERA DE NIZA
Jean-Albert Cartier, director
* “El sombrero de tres picos”, M. DE
FALLA/L. M;\SSINEIJF. PICASSO.
* “Parade”, E. SATIE/L. MASSINE/P.
PICASSO. ]
o “Le¢ Beau Danube”, [] STRAUSS/
L. MASSINE/E. BEAUMONT,

» DOMINGO, 7 JULIO:
MONASTERIO DE SAN JERONIMO, 12:30 H
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Miguel Groba, director
El mundo coral de M. de Falla.
Obras de [.M. THOMAS. V, RUIZ AZNAR,
R. HALFFTER, [.A. GARCIA, F. SCHMITT,
M. RAVEL ¥ M. DE FALLA.

» DOMINGO, 7 JULIO:
PALACIO DE CARLOS V, 22:30 H
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
Mabel Perelstein, mezzosoprano
Rafael Frithbeck de Burgos, director
M. DE FALLA, El amor brujo
R. WAGNER, Prelude und I’.s’-::hh'.s' Liebestod (de
Tristdn e Isolda)
1. STRAVISNKY, Le sacre du printemps

CAFES CONCIERTO
» DOMINGO, 23 AL VIERNES, 28 JUNIO:
TEATAO DEL HOTEL ALHAMBRA PALACE. 19:30 H
En torno a M., de Falla
Maria Aragon, mezzosoprano
Fernando Turina, piano |
Canciones de J. NIN, . NIN-CULMELL,
. BAUTISTA, F. MOMPOU, E. HALFFTER,
. HALFFTER, ].]. CASTRO, C. GUASTAVINO,
V. RUIZ AZNAR, |.M. THOMAS, F, PEDRELL,
J. RODRIGO, H. COLLETy P. GARCIA MORALES

» DOMINGO, 30 JUNIQ AL VIERNES, 5 JULIO:
TEATRO DEL HOTEL ALHAMBRA PALACE, 19:30 H
Canciones rusas y espaiiolas (en el 150
aniversario del viaje de Glinka a Esparia)
Marina Rodriguez, mezzosoprano
{csﬁs Dehon, piano I

Jbras de M. GLINKA, DIUBIUK, BULACHOV,
PASKOV, P.I. CHAIKOVSKY, M. DE F:\L.L'\,
G. ROSSINL M. RAVEL, |. TURINA, E. GRANADOS.

TRASNOCHES FLAMENCOS

» SACROMONTE: Ave Maria, Casa Madre, 22, 26, 29
de junio, 3 y 6 de julio.

D ALBAICIN: Pefia “La Platerfa”, 24, 27 de junio,
1y 4 de julio.

DIPUTACION DE GRANADA

DEL
21 DE JUNIO
AL 7 DE JULIO
DE 1996

INFORMACION Y RESERVAS
Telf. (958)221844, Fax (958) 224111

El 45 Festival Internacional de Miisica
y Danza de Granada es posible
gracias al patrocinio de:
FUNDACION CAJA DE GRANADA
EL CORTE INGLES
LOEWE
CERVEZAS ALHAMBRA
v a numerosos colaboradores,

. muy especialmente
SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES
Y EDITORES (SGAE)

o
AVIACO (Trar 1sportista oficial).

Festival
Internacional
de Miisica
y Danza de

* Granada

la magia
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Granada
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escola de
pedagogia
musical

METODE IRENEU SEGARRA

CURSOS DE

FORMACIO PER A
MESTRES |

ESPECIALISTES
DE MUSICA
1996-1997

e Educacio Infantil

e Educaci6 Primaria

® Educaci6 Secundaria

* Escoles de Musica i
Conservatoris
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PRE-CRITICA

Homenatge a Gabriel Brncic

per FRTAVERNA-BACH

es paraules de presentacio de

I"homenatge a Gabriel Brncie

gque li ofereix un grup dels

seus alumnes, son possible-
ment la millor manera de donar noti-
cia d’aquest concert que es celebrara
al Centre de Cultura Contempora-
nia: “diversos son els motius que ens
han impulsat a la realitzaci6 d’a-
quest acte, perd tanmateix tots ells
coincideixen en el desig de reivindi-
car la importancia de les tres dimen-
sions de I"activitat de Gabriel Brneie™
i. certament, tant com a compositor
amb una obra considerable i variada,
com en el vessant de pedagog. més de
vint-i-cine anys dedicats a I'ensenya-
ment musical des de Phonos i pioner
en la introduceid de la misica electro-
acustica. Brneie ha treballat incansa-
blement perqueé la composicio electro-

acustica tingués el sen lloc en la nosyy
miusica i assolis unes perspectives dp
futur que d’altra manera no s’hgy.
rien aconseguit,

Al costat de les musiques d;
Brncic. sempre interessants pel que
suposen de recerca de nous camins,
podrem escoltar també obres d'F.
duardo Polonio. un altre dels noms
il-lustres de la misica electroacisti-
ca. aixi com també de dos recone
guts ereadors, com son els argentins
Francisco Kropfl i Gerardo Gap-
dini.

Phonos Fundacié Privada. Liliang
Maffiotte. piano: Joan Izquierdo,
flauta de bec: Lito Iglesias, guitarra, i
José Maria Aparicio. Obres de Bravic,
Polonio. Gandini 1 Kripfl. Centre de
Cultura Contemporinia, 7 de maig
de 1996,

Nick-Havanna, la
fidelitat a la nova musica

per ET.-B.

untualment i també ja com

una tradicio fermament

establerta, des del dilluns

15 d abril fins al dilluns 17
de juny la miasica contemporania
fara acte de presencia al Nick-
Havanna (XI Cicle de Musica del
Segle xX).

La série comprén nou concerts,
dels quals tres ja s’han celebrat. pro-
tagonitzats pels grps BCN Sax-
Ensemble (direccio: Miquel Bofill,
Barcelona 216 i I'Orquestra Catalana
de Cambra (Joan Pamies. director).

Per al mes de maig estan anun-
ciades les actuacions del Brass
Catalonia Quintet, amb obres de
Brotons, Dogson. Guinjoan, Mont-
salvatge, Plogg i Roger (dilluns, 6 de
maig): I"Auryn-Quartet, amb un
programa que inclou partitures de
Bialas. Janaceck i Lutoslawsky es
presentara el dia 13 de maig, i el dia
20, sota la direccio de Joan Cerverd,
actuara el Grup Instrumental de
Valénecia, interpretant un programa
amb obres de Cano, Gerhard.
Martinez-lIzquierdo, Ramos i Sanz.

Els tres darrers concerts se cele-
braran durant el mes de juny, amb la
presentacio  del grup Cantamen,
interpretant un programa integrat
pels noms de Birtwistle, Crumb,
Schwartz, Soler i Tippet (dia 3 de

juny): "actuacio (dia 10 de juny) del
grup instrumental Sitges 94 que diri-
geix Armand Grébol (programa per
determinar) i el concert de cloends
(17 de juny). protagonitzat pel vio-
loncel-lista Lluis Claret amb obres de
Bleuse. Fourés. Garrido. Guinjoan,
Penderecki, Soler i Zimmermann.

La proposta per al cicle conegut
també amb el nom de “Misica al Nick
Havanna™ és veritablement interes-
sant. tant per la seleccié de compos:
tors programats com per les formu-
cions i els artistes que hi intervenen,
Aixi, en I"aspecte instrumental diriem
que la familia de les cordes hi esti
representada pel violoncel, el quartel
de corda i 'orquestra de cambra: d
vent ofereix dues opeions: un conjunt
format exclusivament per la nodrida
gamma dels saxofons (BCN Sax
Ensemble) i el quintet de metall
(Brass Catalonia Quintet). La resta
de les agrupacions cambristiques son
aquelles on la corda, la fusta, el
piano, la guitarra i la percussio. hi
son presents. Remarquem que la
flauta i el clarinet, com també el violi.
el violoncel i el piano, hi figuren en
totes; instruments que, formant quin-
tet. integren exclusivament els con-
junts del BCN 216 i Cantamen, mén-
tre que Sitges 94 inclou la [H*t'vnssin’:.
com també el Grup Instrumental de
Valéncia, en el qual figura, a més, la
guitarra.
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PRE-CRITICA

Msica inédita de Narcis
Bonef i

Carlos Cruz de Castro

per ET.-B.
Associacio  Catalana de
Compositors celebrara el
darrer dijous del mes de
maig un concert de 1"Or-
questra Catalana de Cambra, en el
qual, dirigida pel seu director i fun-
dador, Joan J. Pamies, oferira un
programa dedicat totalment a la
misica d’alguns dels nostres compo-
sitors actuals.

En aquest concert ha de destacar-
se la preséncia de dos compositors,
Narcis Bonet i Carlos Cruz de
Castro, que malgrat la seva significa-
cio i el seu prestigi, no han merescut
una excessiva atencio en les progra-
macions dels cicles concertistics cata-
lans, Les seves obres, aixi com també
la de Carles Grébol, constituiran les
estrenes d’un concert en el qual
també s’interpretara una composicio
d’Albert Llanas i el cicle Cap al meu
silenci de Salvador Pueyo.

Triptic de Sirena. encarrec de
Associaci, és un fris sonor en tres
moviments d’inspiracié esprinana
en que Narcis Bonet ens mostra amb
fértl imaginaci6 la validesa encara
dela ereacio amb elements tan culti-
vats com son el neoclacissisme d’as-
cendéncia stravinskyana i la indefi-
nicio de les harmonies impressionis-
tes. Un lirisme agil i elegant, el
coneixement de I’art de la instru-
mentacio i la capacitat per limitar
les proporcions de la forma. fan que
la misica de Narcis Bonet tingui un
"t‘}'ilal)llf poder comunicatiu. La
musica de Carlos Cruz de Castro
dificilment pot encasellar-se. el que
atrau és que esta lliure de prejudicis
per buscar la novetat de planteja-
ments  compositius, En aquesta
Técerca que mai deixa de costat la
Perspectiva expressiva, Cruz de
Castro hi conjuga a parts iguals la

logica del raonament i la intuicid de
la seva feértil imaginacio.

El guitarrista i compositor Jordi
Codina ha desenvolupat una impor-
tant tasca en pro de la nova musica,
per aquesta raé se li concedi I'any
1992 el Premi Nacional de Musica en
Pespecialitat d’intérpret de la misica
contemporinia. Segur que aquesta
dedicacié ha influit en el vessant
compositiu de Jordi Codina, ja que
la seva misica manifesta un caracter
ecléetic que dificilment trobarem en
altres dels seus col-legues. D’alguna
manera, en la seva trajectoria com a
guitarrista, Codina ha hagut d’iden-
tificar-se amb molt diverses tenden-
cies estétiques, circumstancia que li
ha proporcionat un posit ben positin
per a la seva faceta de creador, Aixi.
al marge de la seva fertil imaginacio,
en les obres de Codina es produeix
constantment una amalgama entre
elements d’ascendéncia popular amb
d’altres propis del neoclacissisme,
sense deixar de banda actituds empa-
rentades amb les audacies d'un cert
avantguardisme. Aixi ho podrem
esbrinar amb 'obra que I’'Orquestra
Catalana de Cambra li interpretara.

El cicle de cancons Cap al meu
silenci de Salvador Pueyo. com tants
altres dels seus titols, ha merescut
una notable difusio, la qual cosa ja
ens parla de la qualitat de la partitu-
ra, en la qual el compositor s’endin-
sa en l'emocié intima d’uns senti-
ments de caire existencial.

Orquestra Catalana de Cambra. Mal-
gorzata Zygmaniak i Héléne Girau-
dier, sopranos. Peter Bacchus. flauta.
Joan Pamies. direccio.

Obres de Narcis Bonet, Carlos Cruz
de Castro, Jordi Codina i Salvador
Pueyo.

Centre de Cultura Contemporinia, 30
de maig de 1996, a les 9 de la nit.

Cervellé i
Britien motiven
records

per ET.B.

n la génesi de la musica
podem trobar tot un varia-
ventall de motiva-

cions; d’aquesta multiplici-
tat, sembla que és la memoria la que
va inspirar el contingut de les obres
de Cervell6 i Britten.

Efectivament, amb el titol ben
explicit d’Un cant a Pau Casals, el
compositor Jordi Cervellé ens propo-
sa recordar tot ’art i la humanitat del
violoncel-lista Pau Casals. L’obra,
encirrec de 1’Olimpiada Cultural
Barcelona 92, esta concebuda per a
una orquestra de dotze violoncels i,
segons paraules de I’autor, hi vol cop-
sar I'evocacié, en cada instant, de la
sonoritat, la naturalitat i sobretot la
personalitat humana de Casals. el
meés elevat de U'art musical.

No tan clarament, també el record
i la premonicié donen forma i vida al
Concert per a violl i orquestra de
Benjamin Britten, compost entre
1938 i 1939 i estrenat el 1940 a Nova
York. sota la direccié de Sir John
Barbirolli i amb Antoni Brosa com a
solista, violinista catala que, nascut a
la Canonja, va convertir-se en un
dels intérprets més autoritzats de la
nova miusica, havent estrenat no
solament aquesta obra de Britten,
sind també el Concert de Gerhard. i
tenint en el seu repertori habitual les
pagines concertants de Stravinsky.
Britten, Berg i Schinberg. Va ésser
ell qui, precisament, va estrenar
també una obra de Britten al Festival
de la SIMC de Barcelona el mes d’a-
bril de I’any 1936, quan la nostra
ciutat estava vivint un clima
prebél-lic. Segons Brosa, a I’alesho-
res jovenissim compositor anglés
aquesta atmosfera va impressionar-
lo fortament i veritablement la masi-
ca d’aquest concert sembla que des-
erigui a vegades la inquietud i I’an-
goixa per un drama imminent.
Sentiments que al jove Britten el
devien fer reflexionar quan veia com
el mon i el seu pais anaven vers un
altre gran conflicte bel-lic.

['obra és de brillant factura
orquestral i la part del violi solista
desenvolupa un estil virtuosistic de
gran bellesa i emotivitat.

dissim

Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Ida Haendel,
violi. Direceid: Franz-Paul Decker.
Palau de la Musica Catalana. 3. 41 5
de maig de 1996.
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PRE-CRITICA

Elies, un oratori romantic gran

per ET.-B.

endelssohn tindra un loe
en la historia de la musi-
ca no solament per la
seva obra, sinéd que
també se’l mereix per 'exhumacio
de la Passié de N.S. Jesucrist segons
PEvangeli de sant Mateu de J. S.
Bach. Podem dir que amb aquest
redescobriment, mitjancant la in-
terpretacié dirigida el 1829, Men-
delssohn va obrir els horitzons a I’o-
ratori romantic, del qual el seu Elies
és una aportacio significativa.
Compost el 1846, deu anys des-
prés de la ereacio de Paulus i un any
abans de la mort del compositor, el
fris sonor dedicat a narrar la vida
del profeta Elies constitueix el punt
culminant de la carrera del compo-
sitor. No direm que I'ombra de Bach
plani sobre la musica d’aquest ora-
tori. pero si s’ha de reconéixer que
I"estudi dels textos de Bach va cons-
tituir una experiéncia profitosa per
a Mendelssohn. Tot i que ell. en
esperit i potser per la formacio
musical rebuda, estava més a prop

dels estils de Haydn i Mozart, que
no pas d’'una Novena de Beethoyen;
no diguem dels seus coetanis coy
Schumann o Weber, la concepei i
"expressio de Mendelssohn té ¢
aquest oratori el caracter plenameng
romantic. Aixi, en les fugues, adni.
rablement construides, en g
corals, en els recitatus i les aries dg
continguda tensio emotiva d’ Elies b
ha un dramatisme o fins i tot un sep-
tit de I'accio que resulta impensabls
en els oratoris elassics 1 barrocs.
;Fins on la musica de Mendels-
sohn no és una mena de novelly
sonora? En un cert sentit aquesta é
la novetat que Mendelssohn vg
aportar amb el seu Elies, tot inno-
vant un genere que d’altra manera,
dificilment hauria interessat a alires
compositors de [’época. com van
ésser Berlioz, Schumann i Liszt.

Berliner Bach Akademie. Orfed Ca-
tala i solistes voeals. Heribert Breuer,
direceio. Palan de la Masica Catalana
(Palau 100), 26 de maig de 1996. a les
9 de la nit.

Un Stravinsky infreqient

per ET.-B.

, Orquestra de Cambra Tea-
tre Lliure ha programat per
aquest mes de maig. dues
obres de Stravinsky. Es

tracta de Pulcinella, el célebre
retorn a Pergolesi, i el Concert de
Dumbarton Oaks. Si la primera de
les partitures és ben coneguda. no
ocorre el mateix amb la segona, la
qual d’alguna manera segueix
aquesta linia de recreacié d’un pas-
sat més o menys llunya.

Dumbarton Qaks és un castell
proper a la ciutat de Boston (EUA).
el qual va tenir certa rellevancia per
haver estat. I'any 1944, la seu d’una
de les reunions preliminars de la
constitucio. de 'ONU. Amb tot,
quan Stravinsky va eseriure aquesta
obra (1937-1938), ho va fer per
encarrec dels propietaris del castell,
plantejant-se. com a proposit, la
recreacio del clima i I'estil dels con-
certs de Brandeburg bacchians.

Certament, Stravinsky no va
ésser un innovador en el sentit de
renovar o establir un nou sistema
de composicié, com és el cas de
Schonberg. ni tampoe ho va preten-
dre mai. Pero si s"ha de reconéixer a
Stravinsky com un revulsiu que amb
les seves partitures va plantejar
sempre la necessitat de renovar les

actituds i els punts de vista sobre
Iofici de compondre. les mane
d’escriure la musica o bé de cons-
derar-la. Aixi, molt lluny de posar

se perruques, com va dir Schin
berg. el que Stravinsky va fer amb
els seus celebres retorns va ser |
esbrinar fins a quin punt era possi
ble trobar noves idees amb uns mok
lles llargament utilitzats.

En definitiva, aquest concert dt
cambra tracta de retrobar el g
per la melodia. una melodia de linies
nitides, no excessivament contrasti-
da en canvis d’altura, amb una puk
saci6 inexorable, com si volgué
anul-lar el curs del temps, o potser
anar més enlla d’un espai, evolucio- '
nant sense fi. Una miisica que tambt
potser vol posar de manifest com ells
pot prescindir de continguts expres
sius. |

Fins a cert punt el Dumbarton |
Oaks Concerto, compost el 1938, |
demostra la viabilitat d'uns peni#
grames sense altre fi que el de sont!
en el temps, de combinar uns color |
i unes linies per al gaudi puramen!
auditiu.

Orquestra de Cambra Teatre Lliure:
Direccib: Josep Pons. Obres de Ros
sini i Stravinsky. Fundacio “la Caixt’s
29 de maig de 1996.
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BALLET

Esforcos en cami

per JOAQUIM VILA | FOLCH

0 és facil el creixement
ereatiu coreo-
graf. Sobretot quan hi
ha poca cosa a dir. Hi

d’un

ha coreografs que abans d’em-
prendre un treball només tenen
present algunes imatges, o bé
unes sensacions imprecises, o
senten alguna mena de neguit, i
és sobre aquesta ambigiiitat que
comencen a treballar. Altres,
d’'una manera intuitiva, fan
moure les ballarines/ballarins i
van triant el gra de la palla a
mesura que el joc d’accio-reaccio
o el de la improvisacio comenca a
donar elements per aprofitar.
Molt sovint son les musiques les
que ofereixen els materials de
treball, I'espurna que motivara
la inspiracio. 1, és clar, cinquan-
ta mil opcions més, les quals,
convenientment adobades, for-
men I’acte creatin. No es tracta
pas ara de fer un inventari dels
mobils que envolten la génesi i el
desenvolupament del treball
coreografic, siné de retreure el
ventall immens de possibilitats
(que comporta. Es darrera d’a-
questes possibilitats que comenca
el discurs creatiu del coredgraf.
Perqué hi ha qui es diu coreograf
1 &, només, un manipulador de
formes, o un distribuidor de
moviments, o un ordenador del
transit. Sovint, amb penes i tre-
balls, quan s’ha aconseguit d’a-
cabar un producte —que no vol
dir haver elaborat un discurs—
sense massa allargassaments ni
mancances ostensibles, comenca
la dificultat, en haver de pensar
ina nova proposta. El coreograf,
llavors, segons I"experiéncia acu-
mulada pot aprofundir les troba-
s anteriors, seguir el discurs
fue portava o bé canviar radical-
ment de registre per buscar noves
Mmaneres de treballar. Tot depén
que tingui clar allo que vol dir,
all> que vol comunicar. El fet
‘omenca a preocupar quan t’a-

dones que, sense resoldre proble-
mes, sense arrodonir les propos-
tes, el coreograf canvia d’estil, de
criteri, 1 —tastaolletes— va fent
pinzellades esparses a tort i a
dret sense deixar sedimentar cap
intuicio, cap idea, cap concepte.
Es per aixo que dic que no és facil
el creixement creatiu d’un coreo-
graf. Sovint els graons que por-
ten d'una composicié a 'altra
son molt prims i 'ascensid és
molt lenta, o les idees hi s6n pero
hi manca un bon plantejament, o
una bona evolucio.

Totes aquestes consideracions
m’han passat pel cap en voler
parlar dels dltims espectacles de
dansa que he vist en els ultims
temps. El grup Inecrepacion
Danza (Barcelona, I’Espai, 15 de
febrer) presentava dues propos-
tes que em van semblar contra-
dictories o, si més no, divergents.
La primera, Stress-CE, déna vol-
tes i voltes a una troballa inicial:
el joc onomatopeic de les casta-
nyoles; pero l'espurna creativa
s’acaba de seguida i la reiteracié
es fa pesada. Finsi tot, davant de
segons quin tipus de puablic, la
proposta ha de resultar demago-
gica. En canvi a Wad Ras hi ha
més idees, un joc coreografic
molt més ric amb la voluntat de
no caure ni en la demagogia ni en
el topic, pero a aquestes idees, els
manca una cohesio dramatica
que n’arrodoneixi la unitat. Em
va fer I'efecte de ser només un
apunt, una bona idea per desen-
volupar, un intent de crear un
clima progressiu que, en eréixer,
porti al crit, a I’alliberament
d’una lluita interior; una lluita
que no s’ha manifestat amb prou
contundéncia, contrast, enfron-
tament dramatic.

Satsumas (Barcelona, I’Espai,
7 de marg) amb Petiinies aconse-
gueix moments d’una gran belle-
sa, pero juga amb un cert esteti-
cisme en una bona colla d’estruc-
tures formals 1 aixo, a manca
d’un tensié dramatica meés preci-

urlns Slus

sa, dona a I’espectacle una sensa-
cio fragil d’ambigiiitat. Carles
Salas a Georg, presentat per
Buabulus (Barcelona, 1'Espai, 21
de marg), també juga amb "este-
ticisme, pero hi dona un contin-
gut dramatic més profund, enca-
ra que, potser, es perd una mica
en reiteracions innecessaries i en
solucions coreografiques excessi-
vament utilitzades.

Gelabert-Azzopardi (Barcelo-
na, Teatre Lliure, 21 de marg) en
Armand Dust 2 i en Set, posa en
un primer pla 'exquisit perfeccio-
nisme de Cese Gelabert, tant en el
joe econceptual com en el coreogra-
fic i 'interpretatiu. Gelabert gau-
deix del moviment en els seus
minims matisos i els fa gaudir
mentre evoluciona, sense deixar al
marge la teatralitat de cada pro-
posta. En les coreografies de Cesc
Gelabert no hi ha reiteracio, hi ha
acumulacié de moviments i expe-
riéncies, i una manera de fer que
als espectadors fidels resulta fami-
liar, ja que el coreograf-ballari
insisteix en els mateixos temes i és
fidel a I’estetica que ha anat confi-
gurant amb els temps. Potser, els
espectadors impacients desitgen
que Cese Gelabert es llanci enda-
vant amb una passa més llarga,
amb més contundeéncia i efectivi-
tat. La minuciositat i la rigorositat
en la preparacio, la continuitat i el
desenvolupament de formes i con-
ceptes fan que les propostes de
Gelabert-Azzopardi tinguin una
gran consisténcia. En el mon de la
dansa tot depen de les coses que es
vulguin dir. I a I'hora de lespec-
tacle, de les que realment es
diuen.

.
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eus aci un llibre

que Lé com a virtut
principal el seu ca-

racter d’obra imprescin-
dible. I empro aquest mot
essent conscient del seu
pes i transcendéncia. En
tot cas, i de forma imme-
diata, cal preguntar-se per
queé i per a qui ho és, d’im-
prescindible.  D’aquesta
manera | afirmacié rotun-
da inicial pot adquirir el
seu valor més auténtic i no
quedar-se en pura especu-
lacio subjectiva sense més
autoritat ni pes.
Ens trobem davant
d’una obra que en la seva
llarga extensi6 —gairebé mil
cinc-centes pagines farei-
des de text— forneix una
informaci6 gairebé exhaus-
tiva del conjunt de les
obres de cambra més
transcendents escrites mai.
Trobem, dones, en aquesta
realitat un perqué ben

poderds que, a més, s’enri-
queix amb altres elements,
Per damunt del valor que
1é haver aplegat en un sol
volum I'estudi de cadascu-
na de les obres de cambra
dels creadors més impor-
tants de la historia de la
miusica hi ha també el fet
de com es produeix aixo.
Parlem, dones, de la di-
mensio qualitativa fona-
mental, sense la qual
aquell afany completiu o
inventariador adquiriria
un valor molt menys trans-
cendent.

I en aquest sentit ’ana-
lisi de les obres obeeix a
uns criteris molt encer-
tats, ja que ateny tant la
dimensio i el context histo-
ric de les mateixes com
també un aprofundiment
formal molt acurat. I, a
més, emprant un llenguat-
ge (que pol ser atés tant per
I’especialista com per
I"afeccionat minimament
rigords. Perque, en defini-
tiva. ens trobem davant
d’una obra que cerca arri-
bar a grans audiéncies —si
se’'m permet el simil mu-
sical.

I aqui enllacem amb
I’altre component justifi-
cador de I’axioma o aprio-

risme amb queé he iniciat
aquesta recensio: el llibre
és obert a un segment molt
ampli de lectors. Perque.
pels mérits apuntats del
seu contingut, resulta mol
util a molts. Als estudiosos
en primer lloc, perd també
a estudiants de miisica, a
professionals de la inter-
pretacié —a aquells que
vulguin obrir el seu camp
de visio per damunt de
I’absorbent pentagrama—,
i també i en gran mesura
—insisteixo en aixo— a 1’a-
feccionat atent i selectiu.
A aquell que va al concert
amb un background ben
alimentat, ja sigui pel
recurs a una discografia
escollida o per la lectura
de textos com els que li pot
fornir aquest llibre. Amb-
dues, maneres molt enri-
quidores de gaudir del
concert, Com s assenyala
al proleg, “La inteneio...
és ajudar l'oient que no
tingni a ma la partitura de
I'obra a “seguir-la” en el
sen desenvolupament. a
comprendre la seva orga-
nitzacié general aixi com
les seves estructures ele-
mentals, a apreciar-la, de
manera especial a qui no
es conformi solament amb

el plaer auditiu: en pu
sum, a invitar aquest
oient a una escolta acj.
va”. Explicacié que ey
sembla d’una ahsolugy
exactitud.

La versio espanyola de
José Luis Garcia del Busy
ha servit també per enri-
quir alguns aspectes dg
compositors espanyols pre-
sents a la versio origingl
—P. Soler, Gerhard, Fallai
Turina— mentre ha deixat
intacte el que es refereix a
Arriaga, alhora que hi ha
afegit Carmelo A. Ber
naola, Joan Guinjoan,
Cristébal Halffter, Tomas
Marco, Xavier Montsal-
vatge. Luis de Pablo i
Lluis del Mila. D’aquesta
manera es completa la
xifra de cent vuitanta
compositors 'obra de
cambra dels quals és estu-
diada en aquesta obra
absolutament cabdal. El
llenguatze obeeix a uns
criteris de “normalitat” i
de despullament de temp-
tacions de saviesa exelusi-
vista que s’agraeeixen
molt, els quals arrodo-
neixen aquesta imatge
potent, funcional i alhora
atractiva que defineix el
volum. ® Jaume Comellas

12 de maig

de Catalunya).

Dir.: Josep Pons
Haydn, Mozart

DISE
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ELS DIUMENGES
AL PALAU

IV TEMPORADA 1996

Diumenges a les 18 h.

Orquesta Ciudad de Granada.
Cor de Cambra del PMC

(patrocinat per Fundacio Caixa

Susan Chileott, soprano.
Marina Rodriguez, contralt.
Francesc Garrigosa, tenor.
Peter Mikulas, bariton,

Preus: de 800 a 2.300 ptes.

19 de maig

Orquestra Filharmonia de
Cambra de Barcelona.

Jordi Camell, piano.
Dir.: Ernest Martinez-lzquierdo.

Beethoven, Mozart.

Preus: de 500 a 1.700 ptes.

Palau de la Musica Catalana
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Paulus

fl'll.li'PE Hbt

Mendelssohn:
Pavlus

Me]mue Diener, Annette
Markert, James Taylor i
Matthias Gorne. La Chapelle
Royale; Collegium Vocale i
(rthestre des Champs.

Tlystes. Direccio: Philippe
Herreweghe. Harmonia
Mundi 901584.85.

ns trobem ara en la

que sembla la dar-

rera aventura d’a-
quest grup que encapcala
Herreweghe, ja que es
tracta de la gravacio del
darrer novembre. enregis-
trada a Suissa.

Es sabut que aquesta
mena de cooperativa que
ell encapeala fa una impor-
tant produceié anyal amb
uns membres fidels i que
van retocant la partitura
de torn fins a la producei6
discografica. Si el cataleg
breu, pero important, que
es va creant no deixa d’és-
ser fins i tot ecléctic quant
a epoques i estils, podem
parlar ja de I'inconfusible
personalitat de Herrewe-
ghe en totes les seves
vencions.

: inter-

Recentment vam tenir
avinentesa de comentar
la seva singular Missa
Solemnis, model de conten-
cio i aprofundiment d’una
partitura. Ara ho fem, per
tant, respecte d’aquest
gran oratori que és el
Paulus mendelssohnia. en
qué la signatura del direc-
or queda ben palesa. Es
tracta de Pafirmacié del
missatge antidivista per
excel-léncia, que no vol dir
que estigui exempt de qua-
litat suficient i fins i tot
remarcable, Fs, simple-
ment, un rebuig de certs
Prolagonismes que en
dquest mon que tractem
aqui_haurien de desento-
0ar necessariament. El

quartet de solistes vocals
ressenyat en la capealera
d’aquesta nota té exacta-
ment el protagonisme en la
mesura justa que li escau
en aquest cas i la classe
necessiaria per fer unes
intervencions precioses.

En conjunt, cors i or-
questra segueixen, per
altra banda, I'optim rendi-
ment habitual. @ Josep
Casanovas.

l-'our piedes op.
3 ' OP- 4. =
Toccata op. 11.
Frederic Ciu, piano.
Harmonia Mundi 907 169.

s publica ara aquesl

“volum V" d’una se-

rie dedicada a Pro-
kofiev a cura d’aquest
pianista america d’ascen-
déncia oriental i de qui
només tenim noticia de
dues trameses més, la de la
integral de les sonates i la
de reduccions al piano
—originals— dels coneguts
ballets del mateix composi-
tor.

Personalment, ens hem
estimat sempre aquestes
peces misterioses dels pri-
mers opus de Prokofiev,
els dels anys inicials de la
seva carrera, llavors neta-
ment europea i sotmesa a
totes les influéncies. s el
compositor en el seu ves-
sant entre mistic 1 esoteric,
fins i tot netament sarcas-
tic (aquests Sarcasms de
Iop. 17) i sobretot les ini-
mitables Visions Fugitives
de 'op. 22.

Tampoe no podem dei-
xar de recordar en aquest
periode les afinitats que
manté amb el nostre Mom-

pou. De fet, la interpreta-
¢i6 que en fa aqui el pianis-
ta Frederic Ciu (singular
casualitat onomastica) és
subtil i noble, amb lectura
singularment tendent a
"atmosfera impressionis-
ta.Es, per tant, un altre
disc que podem recomanar
per la seva solvéncia i, en
especial, el seu caracter
d’antologia plausible per a
I'obra pianistica intima de
Prokofiev. @ J.C.P.

:I.lns ns PABLO:

Is textos poetics son

una excusa per a

Luis de Pablo per
escriure per a I’orquestra
amb la paleta rigquissima
que se li coneix, efectista,
perd mai gratuita i amb un
sentit del ritme amb la ins-
piracié emanada de la lec-
tura.

En aquesta Tarde de
poetas parteix de Marcial

Ibn Gabirol, de poetes
perses, de Gongora, de
Carlo Porta, de Juan Lar-
rea, de Vicente Aleixan-
dre, pero la veu hi és trac-
tada més com un element
sonor modulable fins a
I’infinitésim que no com a
portador d’un missatge.
Es suggestiu que les com-
posicions per a veu i diver-
ses combinacions d’ins-
truments s'intercalin amb
orquestrals, per
cert., bellissimes. Son les
Transtclones instrumenta-
les (I, II, III i IV)
Meditacion instrumental,
totes del 1986.

La interpretacié és
estupenda i el merit prin-
cipal se D'endi Josep
Pons. El Cor de Valéncia
intervé en dues composi-
cions (“Vuit epigrames a
Mareial” i “Como Moisés
el viejo”, la més llarga de
la col-leccio. dotze mi-
nuts). Els solistes vocals,
Cheminé i Castellani,
s’enfronten a moments de
gran compromis vocal,

obres

dels quals surten victorio-
sos, encara que en el cas
de la soprano. el record
d’una Ricei o una Abad
(iiestioni en certa manera
el gran predicament inter-
nacional de qué gaudeix.
Es una llastima que per un
quart d’hora de misica
hagi calgut un segon com-
pacte. pero la despesa
suplementaria no ha d’a-
covardir el curios i encara
menys el qui es complau
en les consonancies de la
musica atonal (De Pablo
és un mestre a captivar
I'oida), perqué l'audicido
és realment gratificant,

Els comentaris de Gar-
cia del Busto ho volen des-
mentir, pero les obres,
vint en total i que alternen
els géneres, s’articulen
com un patchwork hete-
roclit que serveix perfecta-
ment la idea de diversitat
que emana del titol.

Per cert, el compositor
ha fet retirar del seu cataleg
una obra ja referenciada (la
Glosa a un texto de Luis de
Gongora. del 1961) per tal
d’incloure-la en el nou
recull que va ser estrenat en
el Festival d’Alacant de
I'any 1986 pel grup Koan
sota la direccio de J.R.
Encinar. @ X.C.-D.

a multinacional Har-

monia Mundi acaba

de treure tres com-
pactes més amb 1'Orques-
tra del Lliure, ara dedicats
a Joan Albert Amargés,
Josep Soler i Luis de Pablo
que incrementen la llista de
col-laboracions fins a un
total de nou. Com sempre,
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son edicions impecables i
molt atractives pels vistosos
collages de Frederic Amat
a les portades.

En el d’Amargés hi figu-
‘a el Concert per a clarinet
estrenat 'any passat. Es
una obra vitalista i agrado-
sa que denota el coneixe-
ment que té el compositor
de les possibilitats d’un ins-
trument que practica, El
Concert té
ranonica en tres moviments
(animat. lent i animat) i en
el central és el elarinet qui
erea i manté la tensio. En
els altres dos I'orquestra es
fa més present. La influén-
cia de diver
la misica americana (bala-
da, rag, jazz) hi és evident.
com la utilitzacié d’aceents
magribins en el
mtl}'immﬂ.

s destacable la capaci-
tat del compositor per can-
viar de registre i d’escriure
per a lorquestra. L'estu-
penda planificacié sonora
es beneficia de I'enregistra-

I"estructura

15 vessants de

tercer

ment perqué potencia la
preséncia sonora d’altres
instruments.

El  gran clarinetista
Walter Boeykens hi esta
pletorie de facultats i de cre-
ativitat, amb una sonoritat
densa imbuida de protago-
nisme, amb una gran varie-
tat en els atacs i un legato
sensacional. Els del Lliure. a
I"alcada de les expectatives.

El Trio és de 'any 1980 i
denota I'admiracio d*Amar-
gbs per Hindemith. Es una
obra fina i enigmatica, abs-
tracta malgrat 'entitat de
I’element melodic; Tinter-
preten magnificament Jau-
me Cortadellas (flauta),
Xavier Figuerola (clarinet) i
Philippe Vallet (cor anglés).

Les dues Sonates son de
I’any anterior, perd para-
doxalment sonen com una
estilitzacid neoclassica del
Trio, particularment 1es-
crita per a dues flautes (en
la qual també intervé
Patricia Mazo), en no mou-
re’s de ’ambit dels instru-
ments de vent. En la que és
per a piano i flauta, la
comesa del piano assumeix
un gran rellen —especial-
ment en "™ Andante”— i hi
esta magnific Lluis Vidal.

Per dltim, ecal fer un
aclariment sobre un fet que
ha estat explicat per Pons a
I'opinié piablica en clau
politica. No és cert que la
Generalitat hagi retirat a
aquest inici de col-leccid
una subvencio milionaria.
51 que ho és que la multina-
cional no va fer cas de rei-
terats avisos (durant me-
sos) d’estar fora de termini
per cobrar-la i que no va
presentar els compactes en
el temps convingut. D altra
banda, el catala brilla per
la seva abséncia en els
comentaris que figuren en
el fullet d’aquest compacte
dedicat a un compositor del

pais. @ X.C.-D.

ALBERT MORALEDA ﬁ
MISSA CRIPTICA MISSA DEL REME]

Velazquez, Edicions Albert

I compacte aplega
dues misses, amb el
complement de dos
breus parenostres per a
cor a cappella. obres com-
postes per Albert Mora-
leda entre 'hivern de
1992 i la tardor de 1993.
Son composicions en les
quals les limitacions de
manca de subjeceié a un
credo estilistic son supera-
des pel mérit de ser més
directes. Son obres asse-
quibles, recollides. d’audi-
cio faeil. Moraleda co-
menta en el fullet de cober-
ta la seva admiracié per
Gaudi com a arquitecte,
pero també com a home de
fe i per aixo ha volgut plas-
mar en la Missa Criptica el
Temple de la Sagrada

Famillia, més en la seva
part misteriosa que la pro-
piament espectacular.

Per contra, la Missa del
Remei pretén adaptar-se a
un espai petit, a qualsevol
ermita. El seu cant és més
recollit, relacionat
amb la pregaria i adopta,
en consegqiiencia, el catala
per fer entenedora la lle-
tra. Aquesta intencid és
constant en les quatre
exaltacio de les

meés

peces:
paraules, primacia dels
textos de la missa catolica.

Moraleda empra pocs
elements, pero els conju-
mina i reitera amb encert
(per exemple, els obstinats
sobre les paraules “Sanc-
tus” o “Miserere”
diverses seccions com a
fons de la melodia).

Es una miisica amb
poques complicacions har-
moniques, polifoniques o
ritmiques, més plastica que
constructiva, meés hinde-
liana que bachiana, si se’m
permet el simil. En tot cas,
hi ha passatges en qué el
resultat no desmereix d’'un
Britten. per posar un refe-
rent menys exagerat.

El Cor Ricercare inter-
preta amb I'equilibri i el
convenciment adients unes
obres escrites amb la sin-
ceritat de 'home de fe. ®
X.C.-D.

en les

Cobla Sant Jordi, Direccié:
Jordi Leon. Edicions Abert
Moraleda. :

mb gairebé tota segu-

retat aquest CD cons-

titueix un dels millors
i més importants homenat-
ges que hom ha dedicat a
Eduard Toldra en I’avinen-
tesa de complir-se, ’any
passat, el centenari del seu
naixement. Per damunt de
tanta i tanta celebracio de
natura més o menys perdu-
rable. ens trobem davant
d'una realitat destinada a
deixar petja, a donar viven-
cia i permanéncia de la per-
sonalitat d’aquell a qui és
dedicada.

La Cobla Sant Jordi ha
aplegat en aquest enregis-
trament un total de 13 com-
posicions, dotze de les quals

son sardanes i la darrerg |y

seva esplendida glossa Dap.
ses de Vilanova, que cop
remarca molt bé Jordi Legy
en el comentari que acom.
panya el disc és la composi-
¢i6 “considerada en la hisg.
ria de la migica per a cobla,
com la primera obra de cop.
cert que escapa de la formg
sardana”,

El disc té un caricter
auténticament antoldgic en
recollir no solament ¢l
titols més coneguts de [y
seva produccié sardanisty
—Sol ixent, Camperola,
L’hostal de la Peira, El ba
de les ginesteres o La fage-
da d’en Jorda—, siné també
titols que formen part dels
racons meés amagats i no per
aixo mancats d’interes, del
seu no massa extens opus.
Es tracta de la primerenca
Sol ponent (1917), o bé
Mariona (1921). En alguns
casos hi ha obres “injusta-
ment oblidades”. com
remarca també amb encert
el director de la Cobla Sant
Jordi. i que aqui apareixen
enregistrades per primera
vegada. Es el cas de Gentil
Antonia, Puig neulos, El
roserar i Salou.

En conjunt, es tracta
d’un dise indispensable per
a aquells que vulguin congi-
xer bé I'obra per a cobls
d'un dels miisics més impor-
tants que ha donat el pais;
una parcel-la de I'obra ere-
ativa de Toldra que s'inse-
reix molt exactament en ¢
conjunt de tota la seva pro-
duccid per la seva lluminosi-
tat, mestria en el tractament
compositin i un sentit innat
de I'elegancia i la distincio.

Afortunadament, hom ha
pogut comptar amb una
interpretacio modélica dela
Cobla Sant Jordi, formacid
que sota el guiatge de Jordi
Leén ha fet del culte a la
musica de concert una divi-
sa seguida amb una fidelitat
1 un rigor importants.

Uns comentaris del ma-
teix Jordi Leon, i tambe
d’Albert Moraleda, molt
precisos i molt Gtils per aju-
dar a situar ’abast del con-
tingut del dise, acaben d’a-
rrodonir el valor i 'interes
d’aquesta produccio. @

J.C.C.
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Orquestra

simfonica de
Barcelona i
nacional de
Catalunya

Temporada 1995-96

OCTUBRE
D21 Div. 22

schlome Mintz, vitda i director
Gil Sharon, violi

Mozart: I flauta magica, Obertura,
Mozart: Simfonia cogeenant per a violi i
violip K. 365

BrahmstSimfonia nim. 4, op. 98

Div. 3 Diss. 4
lawrence Foster, director
Mark Kaplan, riofs
Enescu: {ipsodia ramanesa nam. 2, op. 11
ok: €encert perdvioli 1 orquestra
sim
lia rgmanesa nim. 1, op, 11
i per@violi i org, nim. 2

Diu. 5

f  Dwl0 - Diss. 11

| James Loughran, direcior
Albert Guinovart, fiicno

Diu. 12

Bernaola: Villanesca

Chopin: Concert per a piano i orquestra
op, 21

Dvorik: Simfoniz nim6p, 70

Brucknet: !

Dv A7 Diss, 18
Salvador Brotogs, director
Brung Leonardo Gelber, piano

Diu. 19

Montsatvatg
Schvmann:

Sorilegis

Diss. 25,  Diu. 26
.[i.ﬂ-L'ilh.um Roenig, director
Miguel Bofill, s ifon
Paulenc: Les Biches. Suite
Betléjam: Congert per
Ixatkovski: Sigfonia

i 0 1 orquestra

P, 04

DESEMBRE

Div. 1 Diss. 2
-:.:llum' Ros Marba, directin
J05Ep M. Colom, piano

Diu. 3

Beethoven. ¢ i
thoven: Concer pera piano i orquestra

LIcert PETE prno i l]l'lil]l'."“'il.

Div. 15  Diss. 16 Div. 17

Edmon Colomer, director

Falla: Homienajes
Pedrell: El'gant de la muntanya(estrena)
Stravinsky: La Consagracio defa Primaviéra

GENER |
Div.12  Diss. 13

Franz-Paul Decker, direcior

Gary Karr, contrabaix

Txaikovski: Caprici italid, op.45

Schiftin: Coneert per a contrabaix { orqugstra
Paganini: Fanlisia Moises.

Respighi: Pins de Roma

Div. 14

Diss. 20 | Div. 21
Franz-Paul Decker, director
Jordi ¥ilapriny@, piano

Schybert: Rosamunda. Oberttisa
Taverna: Auguris, per 4 pianaiorg. (esteena)

mfonia nim. 4

Div. 26  Diss. 27
Franz-Paul Decker, director,
Albert Attenelle; piano :
Coral Carmina (Cor col-labayador de 1/OBC)
Lentenag Robert Gerhard-

Diu. 28

Gerhard: Sgirées de Barcelona
Gerhard: Concert per a pianofcordes
Gerhard: Sis cancons populats catalanes
Gerhards Sardana nim. 1
Gerhard: L'alta naixenga del Rei En |

Janmee

FEBRER
Div. 9 Diss, 10

Eliahu Inbal, director

Div. 11

Strauss: Macbeth, op, 23
Strauss: Simfonia Alpina, op. 64

Div. 16  Diss. 17 Diu. I8

iahu Inbal, director
Christian Zacharias, piano

Mozart; Concert per a piano i giquestra niim
20, K 466
Mahler: Simfonia nim. 1

Diss. 24  Div. 25
Antoni Ros Marba, director
Stephen Kovacevich, piano

Brahms: Concert per a piano f@rg. nim, 2
Brahms: Simfonia niim. 2, op. 73

M Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

o

Ajuntament
Area de Cultura

77 de Barcelona

Div. 1 Diss. 2
Viadimir Valek, director
Lluis Claret, violoncel

Div. 3

Dvorak: Otelo. Oberura op. 93

Dvorik: Concert per a violoncel i orquestra,
op. 104

Dvorik: Simfonia nim. 9, op. 95, <Nou Mén-

Div. 8 Diss. 9

Ronald Zollman, director
Rafael Orozco, piano

Div. 10

Charles: Variacions per a orquestra (estrena)

Beethoven: Concert per a piano i orquestra
num. 1, op. 15

Franck: Simfonia en re menor

Div. 15 .Diss. 16
Libor Pesek, director
Barry Douglas, piano

Diu. 17

Brahms: Obertura Académica, op. 80

Beethoven: Concert per a piano i orquestra,
nom. 2, op. 19

Dvorik: Simfonia ndm. 6, op. 60

Diss. 23  Div. 24
Franz-Paul Decker, director
Sviatoslav Lips, piano
Canals 1994)

(Premi Mari

Rachmaninov: Concert per a piano i
orquestra nam. 3, op. 30
Shostakdvitx: Simfonia nim. 11, op. 103,

Lany 1905-

Div. 29  Diss. 30
Franz-Paul Decker, director
Catherine Cho, violi

Div. 31

Brahms: Seren
Goldmark: Concert per a violi i orq., op. 28

4 num. 1, op. 11

Liszt: Mephisto Waltz

Diss. 13~ Diu. 14
Edmon Colomer, director
Swingle Singers
Beethoven: Simfonia nom. 7, op. 92
Berio: Simfonia

Div, 19  Diss, 20  Div. 21

Ernest Martinez Izquierdo, director
Maria Lluisa Muntada, soprano

Stravinsky: Pulcinella. Suite

Debussy: Iheria

Mompou: Cine melodies de Paul Valéry
Stravinsky: L'ocell de foc

Div.26  Diss. 27  Diss. 28

Vladimir Fedosseiev, director

Alyssa Park, violi

Wagner: Rienzi. Obertura

Mendelssohn: Concert pera violi i orquestra
op. 64

Shostakovit: Simfonia nam, 6, op. 53

MAIG
Div.3  Diss. 4

Franz-Paul Decker, director
Ida Haendel, violi

Diu. 5

Klengel: Hymnus per a 12 violoncels
Cervello: Cant a Pau Casals

Casals: Sardana pera org. de violoncels
Britten: Concert pera violii org,, op. 15

Strauss: Aix ]\:lrl.x Zarathustra, op. 30

Div.10  Diss. 11  Div.12

Franz-Paul Decker, direcior

Joaquin Achiicarro

Schumann: Obertura, Scherzo i Finale, op,
52

Beethoven: Concert per i piano i orguestri

nam, 3, op. 3

Wagner: L'Or del Rhin; Entrada dels  déus al
Walhalla

Wagner: 5 *cl: Remors del bosc

Wagner: El capvespre dels déus: Viatge de

Sigfried pel Rhin. Marxa finebre

Div.17  Diss.18  Diu. 19

Lawrence Foster, direclor

Rudolf Buchbinder, piano

Beethoven: Concert pera piano i orquestr

num. 5, op. 73

Ravel: Rapsadia Espanyola

Ravel: Pavana pa
Ravel: Alborada del gracioso
Ravel: Bolero

1 L inf

Venda de localitats: de dilluns a divendres, de 10 a 21 h., i dissabtes,
de 15 a 21 h., a les taquilles del Palau de la Misica Catalana. C/. Sant

Francesc de Paula, 2

Venda de localitats per teléfon: trucant a les taquilles del Palau de Ia

Miisica Catalana. Tel. 268 10 00
Tel. Informacio: 317 10 96



Singul
I P L URELM-
La Pedrera ha estat, des de sempre,
un edifici singular. Unic. Perd

des de fa uns anys és un dels

-
- = 1 R

v =y Perque és Patrimoni de la
Humanitat. De tothom.
I a Caixa de Catalunya, que estem treballant

per a la seva restauracié, aixo ens omple de

satisfaccio. Perque sera un exit

de tots. Per a tothom.

La Pedrera (1906-1912), obra d'Antoni Gaudi.
Declarada bé del Patrimoni Mundial per la UNESCO (1984).
Propietat de Caixa de Catalunya.
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