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EDITORIAL

n la lluita permanent amb la fugacitat temporal, I’ésser huma ha arbitrat

' mecanismes que li permeten de posar fites a una quotidianitat que esdevé,
ineluctablement, passat immediat i anticipacio del dema: son, entre altres
modalitats., els aniversaris o ’assoliment d’una xifra, digna de ser destacada,
en una tasca menada amb voluntat de continuitat.

Fites de significacié funcional, perd que, admeses comunament, son un

punt de referéncia per a qualsevol activitat.

El niimero de la nostra publicacié que el lector té a les mans és una d’a-
questes fites, puix que, amb aquest, son 150, ja, les vegades que hem materialitzat la nostra volun-
tat de servei a una area especifica: la musica.

Cent cinquanta: una xifra que si, per un canté, invita a girar la vista enrera per fer balang de

\ la feina feta, per un altre és esperé per assolir els projectes de futur. 1 és, justament, I"equilibri

' optim entre aquestes dues disposicions animiques, allo que cal! Des de la talaia d’aquests cent ein-

quanta nimeros, ho tenim molt present.
No ens hi emmirallem, en el passat. De la mateixa manera que no ens condiciona quan, el 1984,

i inicidrem el nostre cami amb la represa d’un nom mitic (“Revista Musical Catalana”), per noble

' que hagués estat la seva historia

| preterita.

El nostre passat és ja a la con-
sideraci6 de tots (tant el de ’etapa
primera com el de la iniciada el
novembre de 1990 amb la incorpo- =
raci6 de D’emissora Catalunya %;
Misica en la coresponsabilitat i
funcional). Milers de pagines, cen- gf
tenars de col-laboradors, temati- ' =
ques plurals, reflex periodistic 150
d’allo que fou actualitat, accions n u m e ros =
concretes com la reinstauracio de =
la Festa de la Misica Catalana o la =
¥ realitzacio d’una Enquesta Mu- ;——

I sical...; tot aixo ens autoritza a ;;

=

afirmar, sense cofoismes de cap
mena, que el gruix de ’obra feta és una contribuci6 positiva a la cultura musical del pais.

Aquesta asseveracio és feta, certament, i malgrat tot, des de la constatacié de les limitacions

3 que no hem pogut superar o de les mancances d’objectius perseguits i no assolits.

Es feta, també, amb la plena consciéncia de qué significa la continuitat, especialment en un
pais com el nostre, on tantes il-lusions es marceixen a I'embat d’uns contratemps.

Es feta, encara, amb la conviccié serena que, allo que hem fet, és ja un patrimoni col-lectiu.

Aquest patrimoni és el que volem engruixir amb la superacio dels reptes de futur. Reptes
interns (noves iniciatives, projectes renovadors, nous plantejaments de forma i contingut que
tenim en estudi i la materialitzacié dels quals els nostres lectors podran comprovar aviat) i externs
(els inherents a ’especificitat d’una publicacié com la nostra; els provinents d’una voluntat lin-
giiistica explicita i clara; els que tenen per base arees tan concretes com la publicitat, la distribu-
c1o, ete.).

Sabem bé que el futur es guanya dia a dia. En aquest dia a dia, hi estem fondament compro-
mesos.

Passat i futur es resumeixen avui, en I’escaienca d’aquest nimero 150, en una sintesi superior,

F amb I’expressio de fonda reconeixenca a tots els qui han fet, i fan, possible la nostra publicacio: els

subseriptors, els lectors, els col-laboradors, els anunciants, els qui integren o han integrat el Con-
sell Editorial (alguns dels quals no sén ja d’aquest mon), 'emissora Catalunya Misica i el Consorei
del Palau de la Misica Catalana.

Es gracies a la suma de les il-lusions, la fidelitat, la disposicio, les aportacions, els suggeriments
i les iniciatives de tots que aquests cent cinquanta niimeros no sén una meta. S6n una pausa en la
‘ruta per guanyar el dema, a la consecucié del qual no seran escatimats esforgos de cap mena. S

185




AR

RISI

P~
1
=

=
="
=z
=
=
=.
—
=
[~
=
=
=)
=
=

186

per RICARD GILI

urant els anys seixan-
ta, pel club Jamboree
de la placa Reial de
Barcelona, que ales-
hores vivia la seva época daura-
da, hi desfilaren alguns dels mi-
llors jazzmen que vivien a Euro-
pa o que eren de gira pel conti-
nent. Hi poguérem escoltar Bill
Coleman, Albert Nicholas, Guy
Lafitte, Hal Singer, Stéphane
Grappelli i uns quants més.

Cap al 1963, si no ho recordo
malament, va aparéixer un orga-
nista del qual no sabiem res i
que feia poc temps s’havia ins-
tal-lat a Europa, concretament a
Paris: era Lou Bennett.

En aquella época haviem pogut
escoltar ben pocs intérprets de
I’orgue Hammond (les actuacions
a Europa del Milt Buckner, Wild
Bill Davis i Jimmy Smith no es
produirien fins al final dels sei-
xanta i principi dels setanta).

Lou Bennett va fer una bona
impressi6: d’entrada. per la
novetat de I'instrument i les sor-
prenents sonoritats que n’obte-
nia. pero sobretot per la manera
en que es lliurava en cada inter-
pretaci6, cantussejant les frases
que executava a ’orgue i donant
al seu rostre variadissimes ex-
pressions, des de furioses ganyo-
tes amb la boca fins a posar els
ulls en blane tot dirigint-los cap al
cel. Foren tant les seves qualitats
musicals com 'aire extravagant
del personatge el que propicia la
franca aceceptaci6 de Lou Bennet
per part del nostre public. 1 fou
aixi com Lou Bennet sovinteja
amb les seves visites als nostres
clubs. el Jamboree, la Jazz Cava
de Terrassa i altres llocs on
esporadicament es feia jazz.

L.ou Bennett
Un record
calid

PANORAMA

A tot arreu el seu caracter
extrovertit 1 fantasiés era ben
rebut. A Catalunya féu molts
amics. S’hi trobava bé, a ecasa
nostra. Fins que un bon dia. com
havien fet altres musics ameri-
cans (estic pensant ara en pt:my
Poindexter)., decidi fixar la seva
residéncia en aquest pais, exacta-
ment a Coma-ruga. Arriba a par-
lar una mica el catali i se sensibi-
litza, a la seva manera, amb els
problemes d’aquesta terra.

Una vegada em digué tot satis-
fet i amb un somriure maliciés
que havia trobat la solucid als
problemes lingiiistics de Cata-
lunya: havia creat un nou idioma,
fusié del catala i el castella. Com
a exemple em proposava la pa-
raula “grameés”, que no era res
més que la sintesi de la paraula
castellana “gracias™ i de la cata-
lana “merces”.

Com a mostra més seriosa d’a-
questa voluntat de sensibilitza-
ci6 i apropament envers la nos-
tra cultura. en molts dels seus
concerts oferia una original
interpretaci6, plena de senti-
ment d”El cant dels ocells. Havia
copsat perfectament el que en
aquells dificils repre-
sentava aquesta canc¢o per a nos-
altres. I aixo que els seus origens
i la seva formacié eren ben
allunyats dels nostres.

Havia nascut el 1926 a Filadél-
fia (Pennsylvania). Com molts
altres. comenca a tocar el piano a
la seva parroquia, sota la direc-

anys

cid de la seva avia.

Va fer de sabater i durant el ser-
vei militar (1943-46) va tocar la
tuba a la banda del batall (ell ex-
plicava que el fet de tocar la tuba li
havia facilitat molt I’&xit entre les
noies, perque aixo li donava fama
de bon “petonejador™).

Després del servei militar tor-

na a la seva feina de sabater, perd
aviat es dedica professionalment
a la misica com a pianista al cap-
davant d’un trio de Pestil del de
Nat King Cole. Cap al 1949, des-
prés d’escoltar Wild Bill Davis,
decidi adquirir un orgue Ham-
mond i fou amb aquest instru-
ment que assoli prou anomenada
com per intentar, a partir del
1960, I'aventura europea. Aixi
fou com arriba fins a nosaltres
per oferir-nos la seva musica i la
seva singular personalitat.

Si hem de jutjar Lou Bennett
estrictament per les seves condi-
cions de jazzman. hem de dir
que era un bon seguidor dels
mestres de [’orgue Hammond,
basicament Jimmy Smith i Wild
Bill Davis, encara que lluny de
’extraordinaria categoria d’a-
quests. Donava el millor d’ell
mateix quan no defugia el paper
de seguidor dels seus mestres.
En aquesta tessitura tocava amb
una energia i un swing conside-
rables, tot construint frases inci-
sives i coherents o seqiiéncies
d’acords amb gran forca ritmica
i plenitud de so.

Quan buscava ['originalitat
gratuita, el seu discurs perdia
coheréncia i tremp.

De la seva discografia destaca-
riem un EP de 45 rpm enregistrat
a Paris per al segell RCA amb el
guitarrista belga René Thomas.
En els temes “Enfin” i “Amen”
Lou Bennett ens déna el millor de
les qualitats que abans hem es-
mentat.

Lou Bennett, com molts altres
Jazzmen en aquests darrers anys,
ens ha dit adéu, pero sera. segura-
ment, un dels misics de jazz que
ha deixat un record més calid
entre els afeccionats d’aquest pais.

3
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Liceu: un llibre per a
I'esperanca

Sospito -més ben dit, en tinc la cer-
tesa— que una gran part de la gent de
la meva lleva (escolaritzats com férem
en circumstancies i metodologies ben
especifiques), un tema, el comprenem
bé quan ens és presentat en forma de
llibre.

Si, ja ho s, el que em diran...: els
avanfatges de la fecnologia moderna,
el mén de les imatges virtudls, les e?c—
sicions, les maquetes... Totalment d'a-
cord! Pero... Perd no som pas pocs que
ens delim per mirar i remirar —ai,
aquell beafific costum de “mirar els
sants” d'un llibrel..—, llegir i tornar
enrerd, contrastar i 5ubr:ﬁcr‘.‘ | aixd
no es pot fer sense un volum a les
mans,

D'aci la satisfaccié i el goig de
poder disposar d'un volum esplendi
sobre ledifici (els edificis) del Liceu,
signat pels arquitectes Ignasi de Sola-
Morales, Lluis Dilmé i Xavier Fabré i
editat com a exponent del projecte de
reconstruccid presentat el passat
setembre a la Mostra Internacional
d’Arquitectura de la Biennal de
Venecia.

El llibre és estructurat en dos grans
blocs: “Un edifici al llarg de la histo-
ria” i “Projecte de reconstruccid i
ampliacié”, precedits per la transcrip-
ci6 del text institucional de l'acte de
col-locacié de la primera pedra de la
reconstruccié i per uns mots introduc-
foris dels autors, i seguits per un ufilis-
sim quadre de dades estadisfiques i
una referéncia sobre la Fundacié del
Gran Teatre del Liceu.

L'agilitat expositiva (tant sobre I'e-

a pretérita com del projecte que, a

ores d'ara, és en fase d'avancada
realitat) i acurada seleccié fan d'o-
quest volum una eina excepcional per
comprendre les linies mesires d'allo
que fou l'edifici del Liceu i d'allo que
sera |'edifici del nou Teatre.

Una eina excepcionui que si, Fer un
cantd, comporta una certa melangia
pel passat (en el meu cas, acrescuda
per un trist privilegi: haver viscut, i des
de dins, el descabdellament del drama
de l'incendi, puix que al moment d'ini-
ciar-se jo era reunit, per raons profes-
sionals, amb la Direccié del Teatre...),
per un dltre reconforta com a penyora
d'un futur que és gairebé a focar.

Un s'hi ha adelitat llargament, en la
lectura d'aquest llibre, représ una
vegada i una altra... Obrirne les
pagines i perdre-m’hi en el temps és
una bella manera d'evocar cent cin-
quanta anys d'histéria.

Hi ha moltes maneres de comme-
morar una fita com ara el 150 aniver-
sari del Liceu. La lectura reposada d'a-
quest volum és, amb tofa segurefat,
una de les més profitoses...

Pere Artis

PANORAMA

Presentacié de Canal Obert,

televisio local de Barcelona

caba de tenir lloc al Palau de la

Misica la presentacio del Canal
Obert-Televisio Local de Barce-
lona. I’acte va ser presidit per Feé-
lix Millet, president de la Fundacid
Orfeo Catala-Palau de la Misica
Catalana. i pel president del F.C.
Barcelona, Josep Lluis Nanez, als
quals acompanyaven Maria Font de
Carulla i Rosa Garicano per la
Fundacié Orfed Catala-Palau de la
Misica Catalana, i Sixte Cambra i
Joan Coll pel F.C. Barcelona.

El motiu de I'acte va ser anun-
ciar la presentacié per part de les
esmentades fundacions del projecte
de canal televisiu. inserit en el
mare de la Llei de la televisio local
per ones terrestres aprovada a Ma-
drid el mes de desembre del 1995 i
d’acord també amb el Reglament
per decret de la Generalitat de
Catalunya del passat 14 d’octubre.

Segons que assenyala Felix Millet
en aquest acte, es feia realitat una
inquietud que des de fa anys ha
anat gestionant i preparant la
Fundacié OC-PMC: poder presen-
tar legalment i oficialment la seva
sol:licitud per estructurar i gestio-
nar un canal de TV local a Bar-
celona al servei de la cultura i de
les entitats i institucions barceloni-
nes i catalanes.

Canal Obert sera una televisio
local que tindra com a ambit prin-
cipal de difusié el municipi de
Barcelona i comptara amb possibi-
litats futures d’ampliar aquest
ambit en col-laboracié amb altres
televisions locals de Catalunya. El
volum de poblacio que inicialment
podra sintonitzar Canal Obert
sera, d’entrada. superior als 2
milions de persones. El nom de
Canal Obert al-ludeix al caracter
d’independéncia politica. economi-
ca i teenologica amb qué neix, La
seva orientacio és el camp de la cul-
tura. entenent aquest concepte de
la manera més amplia possible,

Els accionistes fundadors amb
qué neix Canal Obert S.A. s6n les
esmentades dues fundacions, a les
quals s’ha afegit recentment I’Agru-
paci6 Mitua del Comerg i la In-
distria, tot i que s’esperen noves i
immediates incorporacions d’altres
socis. La societat ja ha constituit un
consell consultiu, en el qual figuren
entitats molt representatives de la
vida social i cultural barcelonina.

Finalment, cal esmentar que s"han
rebut. i continuen arribant, un gran
nombre d adhesions d’altres institu-
cions, organitzacions i entitats que
han valorat molt positivament
aguest projecte. Wl

Curs de Carles Guinovart
a la Universitat d’Alcala
de Henares

| compositor

i catedratic
del Conservatori
Superior Muni-
cipal de Musica
de Barcelona
Carles Guinovart
acaba dimpartir
un curs sobre el
tema El Claveei
ben temperat i la
Pasacaglia en do menor. Estudi de
la fuga i de la variacié en J. S.
Bach. Aquest curs s’ha impartit en
el marc de Uimportant cicle de
cursos d’especialitzacié musical
que programa la Universitat d’Al-
cala de Henares.

Amb un total de 30 hores lecti-
ves, aquest eurs parteix de la base
que les dues obres indicades cons-
tineixen la base d’un curs que in-
tenta apropar-se, des d'una peda-
gogia neoescolastica, a Lestudiant
interessat, ja sigui des de l'angle
teoric i formal com des de Uinteres
de la praxi interpretativa. B

Nou equip directiu a

I'’ACC

E | compositor Agusti Charles Soler
és el nou president de la junta
directiva de I'’Associaci6 Catalana
de Compositors (ACC), que va reno-
var els seus carrecs directius a pri-
mers d'any. La resta de 'equip esta
integrat per Oriol Graus Ribas, vice-
president; Alicia Coduras, secrefa-

ria; Josep M. Balanya, tresorer; i
Ramon Porter i Marcos Bosch,
vocals.

Un dels principals objectius d’a-
guesta nova junfa és la difusio de
I’ACC a tots els ambits de la misica
i la seva preséncia alla on la misica
d’avui sigui la protagonista. El nom-

e composifors que formen

re
I'ACC és de 92. W

Servei public

Busquem professor de violi
especialista en nens petits.

Tel.: 777 11 67 (Laia)
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Lﬂ produccio del musical Com-
pany, que s’ha presentat al
Mercat de les Flors, repren les
seves representacions a la seu del
Teatre Nacional de Catalunya,
concretament a la sala on s’ha
representat fins al 31 de marg l'o-
bra Angels a Ameriea.

L'exit assolit per aquest especta-
cle a lobligadament curta tempora-
da del Mercat de les Flors, amb les
localitats exhaurides a les darreres
Juncions, ha portat a buscar el per-
llongament de les representacions,
cosa que ha estat possible gracies a
la col-laboracié de la companyia
del Teatre Lliure —productora de
Uespectacle—, del Teatre Nacional
de Catalunya, del Mercat de les
Flors i de 'empresa Focus. en una
accio coordinada que els seus res-

PANORAMA

Company passa al Teatre Nacional

ponsables han valorat molt positi-
vament. Es tracta d’una mostra de
col-laboracio interinstitucional a
tres bandes més la presencia duna
empresa privada que, segons els
responsables de les diverses instan-
cies, marca un punt de partida sig-
nificatiu en aquest sentit.

Company romandra al Teatre
Nacional durant un mes a partir de
mitjan abril, periode que pot allar-
gar-se si les circumstéancies —respos-
ta del public- ho afavoreixen.

Aquest espectacle ha estat vist
per 10.300 espectadors en les
representacions que van tenir lloc
al Mercat de les Flors, més 2.000
al Teatre Municipal de Girona i
una quantitat semblant en les fun-
cions que van oferir-se al Teatre
Fortuny de Reus. B

Dotzena edicié del Concurs de Piano de Berga

Enlrf- els dies 26 d’abril i 4 de
maig té lloc a Berga la 12a edicio
del Concurs de Piano Premi Ciutat
de Berga, que organitza el Centre
d’Estudis Musicals del Bergueda
L'Espill, dedicat enguany —tot se-
guint una pauta marcada en ante-
riors edicions— al compositor Ma-
nuel Oltra.

Recordem que a aquest premi.

s’hi poden presentar tots els pianis-
tes menors de 29 anys, segons aques-
tes quatre categories: fins a 28 anys,
fins a 19 anys, fins a 15 anys i fins a
11 anys.

Sota la presidéncia d’Antoni
Besses, el jurat esta format per
Angels Alabet, Anna M. Cardona.
Albert Atenelle, Liliana Maffiotte i
Montserrat Perayre. B

b_sﬁf\_,

TRASMEDITERRANEA

FUNDACIO ORFEO CATAIA - PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Trasmediterranea s'ha incorporat com a Membre d’Honor
de la Fundaci6 Orfeo Catala-Palau de Ia Misica Catalana
per a la Temporada 1996/1997.
El conveni de col-laboracio ha estat signat pel Sr. Josep M* Trias de Bes,
President de Trasmediterranea i el Sr. Félix Millet i Tusell, President
de la Fundaci6 Orfeo Catala-Palau de la Musica Catalana.

Amb aquest patrocini Trasmediterranea expressa, una vegada més,
el seu ferm suport a la cultura.

v — v

TANGENTS

Musica a I'estiu

Quan surti aquest escrit ja esta-
ran fancats i definits tots e,s pefits
festivals destiu i les séries estiven-
ques de concert ~és molt pensar que
tres concerts fan un Esﬁvul—, i
estara a punt aquesta dimensié
sonora que espurna les nits amables

e les vacances. Em femo, pero, que

i confinuara faltant un festival.
Aquell que, senzillament, es podria
fer en homenatge als nostres infér-
prefs. Un festival amb la notable
némina de bons intérprets del pais
que es pot fer fins i fot sense comp-
tar amb els d‘aclaparadora fama i
preséncia en circuits internacionals,

Somniaria amb un festival extens
que em permetés de sentir cada an
en Miquel Farré, en Ramon Coll,
I’Albert Attenelle, I’ Antoni Besses, la
Sofia Puche, la Carme Vila, I'Euldlia
Solé, en Marcal Cervera, el Lluis
Claret, en Gerard Claret, I'Enrique-
ta Tarrés, la Carme Bustamante
(perdo pels qui en aquests moments
no em vénen al cap), confrapuntats
per un parell de qu;rs més joves en
cada apartat —I'Adolf Pla, I'Emili
Brugalla, en Marius Diaz, I'Olvido
Lanza, la Rosa Mateu, |’Antoni
Comas, en Joan Cabero...— i veure
qué duen de nou, qué han treballat,
amb quin matis han enfocat la tem-
porada. | amb la garantia de confi-
nuitat d'un any rera l'alire. | si el fes-
tival es pimenta amb algun nom de
fora, que se sapiga que Iartista ve
perqué ha possibilitat que en una
alira banda hi va un intérpret nos-
tre, aixi, clarament, en bona llei.

Es provincianisme, en el seu sen-
fit pejoratiu, creure que tof el que ve
de fora és millor, o crida més dl
piblic. Penso que quan s’hagin
popularitzat prou els nostres intér-
prets, la fiderijfcd que la seva bona
manera de fer ben segur suscitara
~i jo, que el conec, la finc- ha de
ser un reclam segur per a l'assis-
tencia,

Passaria també que els nostres
intérprefs sén conscients que cal
interpretar la nostra mosica. | els
bons compositors del passat i del
present perlarien indubtablement la
programacio.

Tot plegat sembla senzill, peré
ning( dels qui pot fer-ho, no hi
pensa o no ho fa. Alguns organitza-

ors diven que de I'Est enlla =i aixo
cada vegada menys— una qualitat
similar surt a meitat de preu. Penso
que en fot cas no s'ha sabut plante-
jar o gestionar amb la gent d'aqui.
Un festival aixi es podria cogestio-
nar amb els intérprets i, estic segur,
que tot cobrint uns minims, es
podria ben bé anar a resultats. Qui

s'hi anima?
Jordi Maluquer

|




es actuacions del Cor de Cam-

bra del Palau de la Musica Ca-
talana —que patrocina la Fundacio
Caixa de Catalunya—, dels directors
Josep Pons, Ernest Martinez Iz-
quierdo i Edmon Colomer, del vio-
loneel-lista Lluis Claret i del pianis-
ta Josep Colom, constitueixen el
nucli central de la important pre-
sencia catalana en la 46a edicié del
Festival Internacional de Musica i
Dansa de Granada. Aquesta mani-
festacié tindra lloc entre els dies 20
de juny i 6 de juliol, i enguany es

PANORAMA

Important preséncia catalana

al Festival de Granada

caracteritza per Uenorme dispersio
d’ambits en els quals se celebrara:
un total de 22 espais, entre els quals
les coves del barri de UAlbaicin, fet
que constitueix una iniciativa des-
centralitzadora de la programacio
realment remarcable.

En total s’oferiran 67 concerts i
hi participaran també figures tan
destacades internacionalment com
Frederica von Stade, U'Orquestra
Simfonica d’Hamburg, el Dance
Theatre Ballet i Percussionistes
d’Estrasburg.

En el camp de Uaportacio catala-
na a aquest festival, tambeé cal fer
esment de lactuacio de la compa-
nyia Danat Dansa. que oferira, en
col-laboracié amb el Festival Grec,
la coreografia de Sabine Dahrendorf
i Alfonso Ordonez La japonesa o la
imposible llegada de Dédalo. con-
fegida sobre milsica de Josep Sanou.
També cal fer esment de L'encarrec
fet a Joan Guinjoan de U'obra titula-
da Parvafrasi sobre temes de Richard
Strauss. El cartell del festival és
obra de Frederic Amat. B

Del seu affm.

Sr. Ricecardo Muti

l-lustre director d’orquestra musical

Estimat amie:

Confio que no m’identifiqui amb la persona que durant
el darrer assaig previ al concert que va dirigir el passat dia
3 de marg al eapdavant de I'Orquestra del Liceu, es troba-
va a menys de deu metres de distancia de vosté,
butaea de lamfiteatre del Palau. tot procurant observar la
seva tasca amb el maxim detall possible. Perqué aleshores
potser li soni una mica excessin I'encapealament d aquesta
carta, Voste havia permés una assistencia discreta a aquest
assaig, que jo vaig trencar una mica i alguna mirada seva
em va fer entendre que la meva presencia tan propera i tan
atenta no li produia precisament excessos de satisfaccio—,
per poder ficar-me guelcom o molt en el seu terreny.
Diseulpi, perd a vegades només d’aquesta manera un hom
pot arribar a capir determinats misteris per poder fer-los
arrvibar, aguesta és part de la grandesa de la nostra profes-
810, al més dignament possible als nostres lectors. Vagin,
dones. a 'avangada les meves disculpes, en la confianca que
el fi justifiqui els mitjans, per altra part endegats amb la
maxima diserecid possible. ateses les circumstancies.

Sapiga que per a mi ya constituir un plaer extraordinari
viure de prop el seu treball, La tasca del director alli on es
pot copsar i viure en tota la seva plenitud és justament en
assaig. Es on es mostra de manera directa i sense embol-
calls pertorbadors de cap mena. extraordinaria grandesa
que pot assolir el sen ofici. 1 en aquest sentit pue corrobo-
rar de primerissima ma, fins a quin punt vosté és un misic
extraordinari, sensible 1 refinat i fins a quin punt, també.
domina el sentit de ’eficiicia en Iexercici de la seva profe-
sio, Davant sen tenia una orguestra que. per moltes raons,
no podia oferir uns resultats extraordinaris: falta de conti-
nuitat en la dedicacid, absencia d’un director titular, alter-
nanca aquells mateixos dies amb la interpretacié d'una
opera de U'envergadura de Macbeth, plantilla insuficient
que obligava a reforgos, etcétera. I tanmateix, com la va
transformar! O més ben dit, com I'anava transformant
COMPES a compas.

El sen rostre més aviat angulés i cantellut, amb una
mirada incisiva. a vegades fins i tot mig demoniaca presidi-
da per uns ulls amb un entorn molt pronunciat, sotjava
agudament les diferents cordes i transmetia una energia
poderosissima, El seu gest, sovint aparatos amb una gesti-
L'u.]acii'n molt evident, en determinats moments gairebé his-
tripnica, esdevenia, pero. d'una extraordinaria expressiyi-
tat i precisio i conduia amb fermesa ¢l fraseig meldic més
ample, el puntilleig ritmic més picat, els crescendos més
exuberants i els diminuendos més subtils. Vaig entendre que
valora molt la dimensié melismatica i aixi sovint trencava

inclinacions vers I"exposicié massa ritmada de la linia melo-
dica. La Setena de Beethoven, daquesta manera anava
manifestant-se en tota la seva extraordiniria grandesa;
anava prenent cos i forma en un procés de gestacid inter-
pretativa que en si mateix constituia un espectacle excep-
cional. A la fi. a la nit, el resultat va ser el que hayia de ser:
un concert interprefat per una “altra” orquestra de la que
habitualment gandim. I tots ens entenem prou.

Cree, estimat amic, que molts tenim molt a agrair-li.
Imagino que molt en primer loc els membres de
1’Orquestra del Licen, que han gaudit d unes sessions d’una
capacitat enriquidora excepcional. Unes sessions endegades
per voste, a més, amb una energia i generosital meés propia
d’un outsider, d’un jove aspirant a ser algi. que d’una fign-
ra consagrada com és. També els espectadors que van gau-
dir del concert tenen molt a reconéixer-li, encara que nomes
sigui pel fet estricte de la qualitat i de Pinterés assolits per
aquest concert. En el pla personal ja he dit prou. Només em
resta afegir que aquesta és la vegada que he pogut constatar
de manera més auténtica i rotunda la validesa i solvéncia
que agombolen el sen prestigi. _

Perd si m’ho permet. voldria referir-me encara a un
darrer detall. La seva haura estat, molt probablement, I'a-
portacid internacional de suport a la reconstruceio del
Teatre del Liceu de més envergadura, en tots els sentits. [
aixo té un valor excepeional, No voldria (que entengués aixo
amb cap anim de situar-lo en un lloe que no li correspon,
perd la veritat és que aguest aspecte de Paportacio inter-
nacional, o de la més que relativa aportacié forania envers
la reconstruccio de Liceu, és un “buit” prou destacable.
Molt més destacable del que s’ha fet evident fins ara i que
contrasta amb el “ple” —per dir-ho d’alguna manera—, que
ha acusal i gaundit. en un context de fatalitat tan clonic —per
dir-ho amb una terminologia ben del dia—, el Teatro de la
Fenice de Venézia. Dos mons en aixd enormement distants.
I no voldria estendre’m més. perqué tine més sospites entre
nivols que no pas auténtigques evidéncies; i en aquestes cir-
cumstancies no seria serios anar més enlla. Perd almenys
que quedi constancia d’una realitat que amagada, dissimu-
lada, evitada o el que es vulgui... “és7: i que la seva presen-
cia a Barcelona tan extraordinariament gratificant m ha
revifat.

Del sen affm.

Jaume Comellas @
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Ha mort Alfonso Sanz Centenari Manvel Blancafort
I passat dia 2 de febrer va morir ( 1897-1 997’ '
a Mataro, a Uedat de 89 anys, uan es puh]lqm aquesta resse- ' ,
el Sr. Alfonso Sanz, empresari, Qnyd,ja s’hauran iniciat les com-
manager i promotor musical fincat i memoracions del centenari de Iil-
integrat a Catalunya des de Uany lustre compositor catala, amb un
1927. La vida musical de acte celebrat al Balneari Blancafort
Barcelona deu molt a les activitats de la Garriga, la vila natal del com-
concertistiques per ell organitsades positor, amb la participacio de
o promogudes, especialment, pero representacions institucionals, una
no exclusivament, a través de dissertacio del professor Xose Avi-
I'Associacio de Cultura Musical, noa i una audicid musical a carrec
coneguda familiarment com *“la de Sofia Puche, divulgadora qualifi- compositor i de concerts monogra-
Cultural” (1931-1983) —de la qual :ada i tenag de "obra pianistica de fics, auspiciats per institucions com
Jou president delegat i secretari téc- Blancafort, i del Quartet Pedralbes. Joventuts Musicals, 1’"Associacid Ca-
nic—, que eleva considerablement el Igualment, 1'Orquestra Simfonica talana de Compositors, la JONDE, 8
nivell de la vida concertistica de la de Barcelona i Nacional de Cata- Universitat de Barcelona, Univer-
ciutat, de manera particular al lunya s’haura sumat a la celebracio sitat Pompeu Fabra. ete.
llarg dels trenta anys posteriors a la del centenari —en sengles concerts a De particular interés, perque
guerra civil, amb la preséncia dels I"Auditori Enric Granados de Lleida enriquiran de manera permanent i
grans noms i agrupacions del mon i dintre de la seva temporada d abo- durable el nostre patrimoni musical,
musical internacional, pero també nament al Palau— interpretant el son les realitzacions editorials, mu- |
de no poes artistes rellevants del Preludi, aria i giga i el Concert ibe- sicologiques 1 discografiques, ja aca-
moment, de Catalunya i de la resta ric per a piano i or questra (solista, bades o en curs de realitzacié. En el
de UEstat espanyol. Emili Brugalla), obra important que terreny editorial, és imminent I’apa-
Entre els artistes catalans que havia estrenat Maria Canals amb ricio de la biografia de Blancafort,
mantingueren una excel-lent rela- I'Orquestra Municipal de Barcelo- del professor de la Universitat de
ci6 professional i d’amistat amb na, sota la direccio d’Eduard Tol- Barcelona, Xose Avifioa, que és a
Alfonso Sanz figuren Vietoria dels dra. amic entranyable i col-lega ge- punt d’aparéixer en una coedicid
= Angels, Alicia de Larrocha, Rosa neracional de Blancafort. del Departament de Cultura de la
4 Sabater i Gaspar Cassadé, per Entre els actes musicals previstos., Generalitat de Catalunya i de
= esmentar-ne només alguns. Amb ell cal destacar els quatre concerts del I’Editorial Proa com a seté volum de
= desapareix tota una época i un X Festival de Misica Classica Ma- la Col-leccio de Compositors Cata-
=N taranna tant de la seva professio nuel Blancafort, de la Garriga, que lans, promoguda per la nostra pri-
. com de la nostra historia musical. tindran lloc el proper mes de maig mera institueio. D’altra banda,
150 Per evocar de manera més exhaus- (en un dels quals participara el I'Editorial Boileau editara la parti-
= tiva la seva personalitatl, ens reme- guanyador del Premi Manuel Blan- tura del Concert ibéric, per a piano
=, tem a ['entrevista publicada en el cafort, instituit enguany ]nl Con- i orquestra i Amalgama Edicions
= niim. 125 de la nostra revista curs Internacional d Execucié Mu- (del Centre d’Estudis Musicals del
= (marg de 1995). Que descansi en sical Maria Canals de Barcelona). a Bergada 1’Espill) publicara una
= paun. B més de laudicio d obres diverses del antologia de I’obra voeal i coral de
= Blancafort, que incloura obres ine-  *
= dites i fins ara no catalogades. 1
= també és prevista I'ediciéo musicolo-
s gica del cataleg de 'obra de Manuel
96_97 i Blancafort per part de la SGAE,
~— 1 Especialment adients per a la
divulgacié de I'obra del compositor ~ §
entre els nostres melomans son les [
‘ ON ERT edicions discografiques que han
vist, o veuran la llum, amb motiu
del centenari. Cal destacar. en
: ; .y aquest terreny, |'enregistrament
una noua generacio (I(!I.-s dos Quartet de E.c'm":.a'u de
de m I,JSlCS per a[ f[]t_u r Blanecafort, a carrec del Quartet Pe-
dralbes (Edicions Albert Moraleda)
* i la reedicié en CD d’una substan-
~ el plestlgl dels cial antologia de U'obra pianistica,
b grans mestres que inclou I"'emblematica col-leccio
El parc d’atraccions, interpretada
— / per Sofia Puche (Audiovisuals de
) il / abril | Sarria), dues produccions represen-
_ i J T = tatives, respectivament, dels ves-
L}-’H.\'{’y_‘{l/f(?ﬂ:'i’!, ('/(H"IH{T (J‘IHH'H'." d{'/ !1‘1{?.2.‘.'{.’!‘.“('{!“.' sants classic i pictoric —molt propi
P 4 ] ' de I'época— de Destética de Blan-
Karen ‘S”“,"; prano de St?[.llﬂ”’tk’ cafort. A més, Harmonia Mundi dis- ;.

tribuira la integral de I'obra per a

piano sol interpretada per Antoni

Besses i editada pel segell Mandala.

Finalment, el nou segell Columna

Music de I’Editorial Columna té

9021012 12 previst de publicar, com a projecte

; « CAUCA/DE CATALLIN VA ke Iﬂltt]‘dll., el‘Concert ibéric, interpretat

10 k ==k AT A pel pianista Emili Brugalla amb
I'OBC. ®

Jun Kanno, piano
AMB EL SUPORT DE LA C.E.E.

Edl-enTrRADES
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A punt la 3a edicié del
oncurs de Piano Ricard Vines

per RRMC
urant la primera
quinzena del proxim
mes de juliol tindra
lloc la tercera edicio
del Concurs de Piano Ricard Vi-
fies, que se celebra a Lleida con-
juntament amb el Curs Inter-
nacional de Técnica i1 In-
terpretacio Pianistica, que ar-
riba enguany a la setena edicid.
Ambdues convocatories estan
organitzades pel Conservatori
Professional  Municipal de
Misica de Lleida i son dirigides
técnicament i artisticament pel
pianista Carles Marques.

La idea de realitzar el Con-
curs de Piano ve de molt lluny,
segons que explica Carles Mar-
queés, si més no la seva materia-
litzaci6 ha estat en bona part
conseqiiéncia de la inauguracio
fa 2 anys de I’Auditori Enric
Granados, per poder disposar
d’unes instal-lacions i infraes-
tructura adients per al seu
desenvolupament i alhora poder
comptar amb una organitzacio
economica, que depén de la
gereéncia del mateix Auditori. De
fet, també, el Conservatori de
Miisica esta actualment ubicat al
mateix edifici de I’Auditori,

En part, es fa dificil desvincu-
lar el concurs del curs perque es
complementen a
vells. Per una banda, curs i con-
curs es donen suport mituament
pel que fa al piblic que hi assis-
teix, i, també normalment, el
professors del curs formen part
del jurat del concurs, explica
Carles Marques. D’altra banda,
continua, aixo no vol dir que els
alumnes del curs siguin necessa-
riament els concursants. Ara bé.
els alumnes del curs tenen l'o-
portunitat de conéixer com es
desenvolupa un concurs. Aixi, el
curs, que té com a professor
titular permanent Carles Mar-

diferents ni-

Ricard Vines

queés (i que ha tingut en ante-
riors edicions la col-laboracio
entre d’altres, dels mestres
Joaquin Achiicarro, Luiz de
Moura, Aquiles Delle Vigne,
Maria Jesus Crespo, Angel Soler
o Peter Eicher), compatra en-
guany amb la preséncia de
Tatiana Valazf. Joan Havile i
Aquiles Delle Vigne.

Com hem assenyalat, I"ambit
del concurs és estatal, malgrat
tenir un jurat internacional. Per
tant, hi poden participar els pia-
nistes (tspanyuls 0 estrangers
residents a I’Estat, i té dues
sategories, fins a 18 anys i fins a
28 anys. Els sis premis que s’a-
torguen (tres en la categoria Ai
tres en la B) tenen una quantia
entre les 250.000 i 40.000 pesse-
tes, a més de diferents beques
per participar al curs de piano i
dos concerts per al primer premi
de la categoria A, un a I’Auditori
Enric Granados de Lleida i I’al-
tre al Palau de la Misica de
Barcelona dins el cicle El Primer
Palau (sempre que reuneixi els
requisits de participacio). Fins
ara, els primers premis han
estat: de la categoria A, Lluis
Rodriguez Salva i José Menor; i
de la categoria B, Josep Buforn.

Les dues edicions del Concurs
de Piano han tingut molta res-
posta. Entre les dues categories
podem comptar més d’una tren-

tena de participants d’arreu de
I’Estat en cada edicio, din Car-
les Marques. Si bé no podem
parlar encara duna marcada
evolucio, perque dues edicions
és poc temps, st que estem en
condicions de dir que la partici-
pacié ha estat excel-lent, com
també la qualitat dels concur-
sants. Les perspectives de futur
passen per la seva consolidacio,
cosa que ja s’esta confirmant, i
per la possibilitat de fer-lo d’am-
bit internacional en proximes
edicions.

Una altra valoracié altament
positiva és la notable incidéncia
que tenen tant el concurs com el
curs en la vida social de Lleida.
Efectivament, comenta Carles
Marqueés, els ciutadans de Llei-
da, que fins fa uns anys no esta-
ven acostumats a gaudir d’una
oferta musical com [Uactual,
donen una resposta excel:-lent
vers el curs i el concurs. D’altra
banda. també vull destacar la
molt predisposicié de
I’Ajuntament de Lleida en tots
els aspectes, ja siguin economics
com d’entusiasta participacio
personal del mateix alcalde i
regidors. I mentre a tot arreu es
retallen els pressupostos i les
subvencions, a Lleida cada any
s ‘augmenta el pressupost per al
curs i el concurs. Personalment.
crec que la creacié de UAuditori
Enric Granados ha estat un
gran estimul per a la ciutat.

Les inscripcions per al 111
Conecurs de Piano Ricard Vines i
per al VII Curs Internacional de

bona

Téenica i Interpretacio Pianis-
tica poden formalitzar-se fins als
dies 31 de maigi 20 de juny, res-
pectivament. Per a més informa-
ei6. cal posar-se en contacte amb
el Conservatori Professional
Municipal de Musica de Lleida.
Placa Mossén Cinto Verdaguer,
sm. Tel.: 973-22.25.08. Fax:
973-22.19.92.
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Connexié berlinesa

7, 819 de febrer de 1997. Palau de la Misica Catalana.
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Cata-
lunya. Kolja Blacher, violi. Dir.: Pedro Alcalde. Obres de

Beethoven, Prokofiev i Homs.

per X. CASANOVAS-DANES

inalment Pedro Al-

calde ha dirigit

I"OBC en tempora-
da regular (fora del cir-
cuit habitual ja no havia
fet al Palau i a Vilanova i
la Geltra). Es un director
jove que se’n va anar a
estudiar als Estats Units
(Juliard School i Uni-
versitat Columbia) i a
Berlin. Claudio Abbado el
va escollir com a assistent
a I’Opera de Viena amb el
consegiient trasllat a Ber-
lin quan va guanyar la
titularitat de la Filhar-
monica. Ha estat
d’Alcalde la preparacié i
el manteniment d’aquest
transatlantic orquestral
que dirigeix periodicament,
en una etapa tancada vo-
luntariament, per tal d’in-
tentar una carrera inter-
nacional.

En programa, Dos soli-
loguis de Joaquim Homs,
la Tercera simfonia de
Prokofiey i el Concert per
a violi de Beethoven, per
al qual va convocar el
concertino de la Filhar-
monica berlinesa. Kolja
Blacher, un violinista de
so homogeni i poderés que

tasca

va adaptar el concert al
seu caprici i, no solament
les cadéncies manllevades
a la transcripcié que va
fer Beethoven de I'obra
per a piano un any des-
prés de compondre-la.
Informava el programa de
ma. que Blancher és un
especialista en musica
r_'unlcmp(u'a‘mia i tant de
bo 'haguéssim conegut en
aquesta parcel-la del re-
pertori. La veritat és que
semblava molt tens en co-
mencar a tocar i menys
cap al final i per aixo va
quallar un rondé digne
dels aplaudiments que va
rebre.

Alealde no es va mostrar
ambicios en 'acompanya-
ment. Com tampoc en la
preparacio dels dos esplén-
dids Soliloquis d’Homs,
Pero sien la Tercera simfo-
nia de Prokofiev. a la qual
havia aplicat prioritat en
els assajos. Tensa, durissi-
ma, amb una resposta téc-
nica per part de I'Orques-
tra al nivell de les seves
dinamiques contrastants.,
és on es va poder copsar el
sen potencial, facil de
menystenir si només es té
en compte la gestualitat
excessiva del seus bracos.

T

I € A

Misica conira
el racisme

15 de febrer de 1997. Palau de Ia Misica Catalana. Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya, Vincent
Ellegiers. violoncel, i Mercé Pons., narradora. Direceid:
Lawrence Foster. Obres: Tres meditacions de la Missa per a
violoncel, corda. orgue i percussié de L, Bernstein, Del diari
d’Anna Frank de Michael Tilson Thomas i Simfonia nim. 1 de

J. Corigliano.

per F.TAVERNA-BECH

ertament, la sida

i el racisme son.

entre d’altres.

dues grans pla-
gues del nostre temps, i
manifestar per mitja de la
musica com aquests dos
mals ens colpegen i angoi-
xen, és una actitud digna
i humana. En aquest sen-
tit. la iniciativa de ’'OBC
i de Lawrence Foster, el
actual director titu-
d’oferir un concert

seu
lar,
com a missatge de solida-
ritat i esperanca als qui
pateixen per
causes, es absolutament
lloable i oportii per cons-
cienciar-nos davant d uns
fets veritablement
gics.
Concentrant-nos exclu-
sivament en els aspectes
musicals del concert, hem
de manifestar que la selec-
ci6 dels compositors, gai-
rebé obligada pel contigut
del programa. ens va sem-
blar molt discutible: veri-
tablement, el panorama
pel que fa a compositors

aq uestes

tra-

d’aquesta nacié america-
na ofereix noms i tenden-
cies estetiques infinita-
ment mes interessants que
les partitures de ecaire
poematic i amb reminis-
céncies romantiques cque
vam escoltar,

D’altra banda. també
hem d’observar que, quan
es tracta de programar
una obra catalana, gaire-
bé s’exigeix una durada
que no ultrapassi els
quinze minuts i que, dins
del possible, es limiti a la
plantilla estricta, és a
dir, instruments
addicionals; en canvi, en
aquesta ocasio no es van
regatejar mitjans per a
I’obra de John Cori-

sense

gliano, que exigia, per
poder interpretar-la, la
percussio i els metalls
doblats. ;Significa aixo
que ara canviara el crite-
ri? Quan podrem escol-
tar la nostra Orquestra
Nacional de Catalunya
interpretant un obra ca-
talana de semblants ca-
racteristiques i dimen-
sions?

Comentant el desenvo-
lupament del concert, cal
destacar la molt positiva
tasca de Lawrence Foster,
que, magnificament se-
cundat per 'eficac tasea
de D'orquestra, sembla
trobar-se en el seu terreny
a ’hora d’atorgar espec-
tacularitat a les obres, tot
ressaltant la seva brillant
factura. Quant a les parti-
tures, posem en rellen el
treball d’orfebreria de
Bernstein en ]"'f)l'l_ll.[t":it!‘a-
c¢io del seu Concert per
violoncel, del qual Vin-
cent Ellegiers oferi amb
veritable musicalitat una
emotiva lectura de la seva
particel-la.

De 1'obra Del diari
d’Anna Frank de Tilson
Thomas interessa la seva
musica ben construida,
malgrat que dificilment
s’identificava amb el con-
tingut del text, per altra
banda. solament intel-ligi-
ble a rafegues. mentre que
la Simfonia niam. 1 de
John Corigliano posa en
rellen una certa habilitat
a trobar efectes melodra-
matics de discutible pleni-
tud emotiva.

En defintiva, el concert
va posar de manifest un
balang artistic un xie po-
bre pels ambiciosos pro-
posits que s’hi perseguien
i inusitat desplegament
de recursos que s’hi van
posar en joc.

T
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Mehta, a tof gas

Palau 100. 8 de febrer de 1997. Palau de la Musica
Catalana. Orquestra del Maggio Musicale Fiorentino. Dir.:
Zubin Metha. Obres de Schubert i Stravinsky.

per X.C.-D.

o hi ha dubte que

els concerts de

Zubin Metha son
el vaixell insignia de les
temporades de Palau 100 i
és amb un esperit de fami-
liaritat una mica acritica
que se l'escolta. Aquest
cop ha vingut amb una
orquestra, la del Maggio
Musicale Fiorentino, amb
la qual col-labora des de
fa trenta-cine anys, de la
qual és director principal
des del 1985 i amb la qual
ha fet nombrosos enregis-
lraments.

Metha vol complir amb
Uexpectacié que suscita,
perd basa en la vistositat
una bona part de 'acom-
pliment. Se’n va ressentir
la Simfonia nim. 9, “la
Gran” de Schubert. inter-
pretada amb un escreix
d’energia que en deshor-
dava la dialéctica, 1" estra-
tificacié sonora i el capte-
niment formal, particu-
larment en 1’extremositat
de I'"*Allegro vivace” que
clou la Simfonia. La mag-
nitud era bruckneriana i
certs accents. brahm-
sians, Una versié “limit” i

antimusicologica, amb la
seccit de metall abocada a
la desafinacio. El so global
de DPexcel-lent orquestra
arribava a semblar esqui-
fit! La versio va ser, no cal
dir-ho. molt aplaudida.

La segona part 'omplia
una obra que. com La
consagraci6 de la Pri-
mavera, encaixa millor la
urpada de Metha en una
lectura ferog. Es de les
vegades que I’he vist més
implicat en la direcci i
menys interessat a fer
comedia de eara a la ga-
leria. I veure’l projectar-
se sobre els misics amb
tantes ganes —tractant-se
d’un dels “grans”, com
és—, reporta un gran plaer
intel-lectual al marge de la
idoneitat o 'excés dels
resultats.

Entre les propines, i
després d'una Dansa es-
lava de Dvorak,
fenomenal (i nerviosa)
obertura de Les wvespres
sicilianes de Verdi. Cal
assenyalar que el concert
comencava amb una hora
de retard per la vaga de
transports, que va endar-

una

rerir I'arribada dels ins-
truments.

T
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Pekka Salonen, sobrefot
amb Mahler

Palau 100. 4 de febrer de 1997, Palau de la Misica Ca-
talana, O. Filharmonica de Los Angeles. Joan Rodgers.
soprano. Dir.: Esa-Pekka Salonen. Obres de Debussy i

Mahler.

per X.C.-D.

i jutgem per aquest

concert la Filharmo-

nica de Los Angeles,
no passaria de ser una
molt bona orquestra, Sa-
lonen un director que per-
tany a la categoria dels
“interessants”, i Joan
Rodgers una cantant cor-
recta que ofereix sobre
I"escenari un look senyo-
rivol, a I'estil Grace Kelly,
que enlluerna més que no
la seva veu. Sort que tols
tenen prou discografia
per conéixer-ne la valua
real.

Esa-Pekka Salonen, als
trenta-nou anys, té un
curriculum que impres-
siona, lligat a les orques-
tres Philharmonia, Simfo-
nica de la Radio de Suécia
i London Simphonietta,
amb les quals ha estat
guardonat amb tots el pre-
mis possibles. Va tenir
molta fortuna quan es va
fixar en ell un omnipotent
agent que li va oferir con-
tracte amb la Philharmo-
nia en veure’l dirigir un
concert a Gothenburg en
substitucio de Berio, que
I’havia cancel-lat a I'tltim
minut.

Basa la seva fama en la
misica contemporania i,
per aixo, cal deplorar que
el sen concert al Palau
s'aturés en classics com

Debussy i Mahler. Aixo, al
marge d’una altra consi-
deracié: per qué a les nos-
tres orquestres se’ls exi-
geix miisica del pais quan
surten de gira i a les es-
trangeres no? (QQui millor
que la centiria california-
na per fer-nos descobrir
simfonistes del seu pais?
La mer de Salonen va
sonar tibant i sorollosa,
gairebé més expressionista
que propiament impres-
sionista, amb un excés de
tensi6. que €és comprensi-
ble en un director avesat a
tanta musica recent que no
se sosté si no és per aques-
ta via. Els tres moviments
van sonar unificats en una
mateixa intensitat,
menystenia subtilese

que

s de

fraseig i refinaments tim-
brics. Tota una sorpresa
per a un especialista en
Messiaen! També resulta
curiosa la hiperquinesia
gestual amb que es prodiga
sobre el podium. inne-
cessaria si no és que va
dirigida a la galeria.

Pel que fa a la seva
Quarta de Mahler, la
impressio va ser notable en
el moviment lent, el
“Ruhevoll”. La resta cal
titllar-la de correcta i no

gaire més, perqué per a
molts la sonoritat de la
Filharmonica de Los An-
geles es pot comparar a la
de 'OBC dels grans dies.
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Quan la técnica no és suficient

Ibercamera. 5 de febrer de 1997. Palau de la Musica

Catalana,

Neues Berliner Kammerorchester,

Alexander

Melnikov. piano. Michel Erxleben, director. Serenata en Do
Major de Txaikovski, Concert per a violi BWV 1042 de Bach,
Concert per a piano en do menor op.35 de Shostakovitx.

per LLUIS TRULLEN

a configuraci6 del
programa amb tres
obres pertanyents
a unes estétiques
compositives summament
diverses permetien escol-
tar un cop més dins la tem-
porada Ibercamera una
orquestra integrada per
professors pertanyents a
diferents orquestres berli-
neses, musics molt joves
duna qualitat extraordi-
naria i que mostren un llin-
rament i disciplina absolu-
ta a I’hora d’interpretar,
Un altre aspecte. dei-
xant de banda la seva per-

feccio técnica, és la linia
merament interpretativa
amb la qual recreen cadas-
cuna de les obres que pas-
sen per les seves mans. i és
just en aquest punt el que
pot presentar alguna dis-
cussio. Daltra banda, el
Txaikovski proposat, amb
la bellesa lirica dels seus
temes, amb el seu arra-
batament romantic, amb
I'elegancia noble de les
melodies que integren la
Serenata en Do Major,
presenta, per la seva
riquesa musical, un ventall
de propostes interpretati-
ves. La proposta de 'or-
questra berlinesa va enca-

T
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minar-se a l’exageracio
dels matisos. amb uns mo-
viments lents i dinamiques
en piano excessivament
acusades, amb uns forte
punyents i apassionats,
amb uns tempi rapids sum-
mament vigorosos, que si
bé ens submergien en
I"audicio d’una infinitat de
contrastos. tenien com a
contrapartida una excessi-
va fluctuacié del discurs
musical que repercutia en
la pérdua de continuitat
entre els moviments. Tee-
nica sobérbia, pero excés
d accentuacié en els dife-
rents vessants de 1"obra.
Després d'una interpre-
tacid plena de refinament
del Concert de violi BWV
1042 de Bach, a carrec del
concertino de "orquestra
Michael Erxleben. el jove
pianista Alexander Melo-
nikov va fer una demostra-
cio de forea. téenica, sentit

del ritme, poténcia d arti-
culat, refinament expres-
siu, en la seva versio del
Concert per a piano en do
menor de Shostakovitx.,
Nascut a Moscou Iany
1973, Melnikov, amb una
carrera que ja I’ha portat a
actuar des d’Ameérica a
I'Extrem Orient. a oferir
infinitat de concerts per
Europa. podria conside-
rar-se com un pianista en
una linia interpretativa
semblant a la de Kissin, El
seu magnetisme. tempera-
ment i, per sobre de tot,
ser portador de les quali-
tals necessaries per afron-
tar una obra de la comple-
xitat del Concert en do
menor de Shostakovitx (re-
blerta de salts, ritmes. can-
vis de dinamiques. so pu-
nyent i frases subtils 1 deli-
cades) ens van deixar ben
clar que Melnikov ja és un
pianista de primera linia.

Macheth, enfre un coixi
d’aplavdiments

Temporada Gran Teatre del Liceu. 27 de febrer de 1997,
Palau de la Misica Catalana. Bruson, Zajick, Palatchi,
Azocar, Vinas. Orguestra Simfonica i Cor del Gran Teatre
del Liceu. Dir.: Paolo Carigniani. Macheth. de Verdi (en

versié de concert).
per J.C.C.

acbeth ha estat el

primer plat au-

ténticament fort
de la programacioé liceisti-
ca d’enguany.

La versi6 (a més, en
forma de concert) de 1'o-
bra primerenca de Verdi.
constituia alhora un atrac-
tin 1 també un rise. Si I'o-
pera en concert sempre
resulta una realitat incom-
pleta, el fet que la compo-
sicio no fos de les més cele-
brades i reeixidies del gran
repertori universal afegia
components de preocupa-
ci6. Macbeth no forma
part, certament. del con-
junt d’operes més rodones
de Verdi. La musica fa la
sensacio que és victima
massa facil del pathos tra-
gic, tan rotund. que emana
de la historia shakesperia-
na. I que ala fi el composi-

tor no acaba de confegir
un discurs musical prou
subtil, prou elaborat. Els
recursos compositius s’es-
goten aviat i d’aquesta
manera I'obra, en el pla
estrictament musical. a
partir de la seva meitat fa
la sensacié de cosa ja vista.

Tanmateix, hom va
jugar una carta forta com
a pol justificador d’aquest
rise que constituia la pro-
gramacio d’aquest titol:
I'actuacio de la
soprano nord-americana
Dolora Zajick, que per
primera. i gairebé tnica
vegada —al-licient sobrea-
fegit—, assumia el repte
del paper protagonsita.
Lady Macbeth és auténtic
motor de la tragédia de la
qual sera vietima el seu
espos, el general Mac-
beth. I juntament amb
aquest atractiu. hi havia
el del retorn a Barcelona

mezzo-

de Renato Bruson. un
dels baritons més impor-
tants en el repertori italia
dels darrers anys i un can-
que va debutar al
Liceu fa ja gairebé un
quart de segle.

Sobre aquesta base,
hom va aconseguir els
resultats esperables: que
el public liceistic, aquest
mon tan a part dins del
conjunt del diletantisme
musical barceloni. gaudis
d’una vetllada d’allo més
gratificant. A més. els
constants talls de 1'aceio
—significats en aries i con-
junts tancats—, van aju-
dar a fer que hom tingués
oportunitats sovintejades
de mostrar el seu entu-
siame per les demostra-
cions de molt especial-
ment aquests dos cantants
que. juntament amb el
cor, mantenen dempeus
tota I'obra.

Dolora Zajick, especial-
ment, es va endur la part
més gloriosa dels llorers.
Es una eantant dotada
d’unes enormes facultats
vocals, enteses en el sentit
meés aviat fisic que estilis-
tic, les quals administra
amb generositat, Tanma-
teix, a vegades no pot evi-

tant

tar palesar un cert deix de
fredor. El seu apassiona-
ment no ens apareix prou
sincer i fa sensacié d’una
certa falta de conviceio: o
d’un excés de caleul. En
definitiva, una interpreta-
ci6 de gran nivell, pero no
mereixedora de la incon-
dicionalitat tan sense re-
serves que li van atorgar
els afeccionats.

Renato Bruson va fer
gala d’una veu una mica
cansada, d’una certa du-
resa, pero també d’una
notable qualitat. La seva
és una escola de cant no-
ble. una mica depassada.
si es vol. que de la ma d’a-
quest cantant és capac de
manifestar-se en forma
d’una enorme eficacia en
el pla expressin.

L'orquestra, nota gra-
ta. va assolir uns nivells
d’equilibri que marquen
un canvi substancios res-
pecte de les actuacions
prévies. I en aquest sentit
caldra fer justicia a la
batuta del milanés Paolo
Carignani, un misic jove
pero amb una notable
projeccié, que va confir-
mar que el seu curt perd
significatiu  historial és
absolutament fiable.
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Un artista en majoscules

Ihercamera. 24 de febrer de 1997, Palau de la Masica Catala-
na. Andrea Lucchesini, piano. Sonata en la Major op. 120 de
Franz Schubert, Sis estudis (Llibre II) de Clande Debussy i
Sonata en si menor de Franz Liszt.

per ET.-B.

egurament, per a

molts melomans

Andrea Lucchesini

signi un dels millors
pianistes del moment i, cer-
tament, no els portarem la
contraria, ja que el concert
que aquest pianista italia
va oferir al Palau va ésser
memorable.

Als trenta-un anys d’e-
dat, quan la majoria dels
seus col-legues estan afir-
mant la seva ]]I‘!‘Sl)[]il].iii’ll,
Lucchesini palesa ja el tem-
perament de I'artista ma-
dur que esta més enlla de la
necessitat de demostrar les
seves qualitats o la bondat
del seu criteri interperta-
tiu. Escoltant-lo, Lucche-
sini comunica la impressio
de Dartista insubornable,
allunyat de les modes i que
esta plenament convengut
del que fa. Es a dir, a Luc-
chesini no li cal fer teatre
per tocar. ni li calen foes
dartifici en el vessant tem-
peramental, més aviat pro-
cura fugir de conductes que
podrien acostar-lo a aques-
tes actituds, per centrar-se
en el que és essencial en la
interpretacio: vestir 'obra
amb la sonoritat més ade-

quada i bella al seu contin-
gut, expressar amb rigor i
veritable tensié emocional
Iesperit que li va infondre
I"autor i projectar la musi-
:a a Ianditori amb la forca
i conviceid perque capt
I"oient, no com un pur joe
sonor, sind com a necessitat
vital de comunicacio.

Certament. les concep-
cions musicals de Schubert,
Debussy i Liszt son dife-
rents i llivﬂ'gr‘nlﬁ tant en
intencionalitat ereativa com
en expressio d'unes idees i
Lucchesini va saber valorar
i traduir aquestes diferen-
cies, 1 fer-les intel-ligibles i
suggestives. El seu Schubert
va tenir la virtut del senti-
ment intimista i de la desit-
jable puresa lirica. Els estu-
dis de Debussy —en versio
veritablement prodigiosa—
-an manifestar la fantasia 1
la inquietud per a la recer-
ca de noves possibilitats i
formulacions pianistiques
del compositor. mentre que
la Sonata de Liszt va des-
plegar, sota la precisio i
Iagilitat de la pulsacio de
Lucchesini, "apassiona-
ment i la poderosa fantasia
creadora que Liszt, com a
acte vivencial, va transme-
tre a la seva musica.

Jean Francois Heisser,
un recital amb incégnites

Europa en Concert, 20 de febrer de 1997, Casal del Metge. Jean
Frangois Heisser, piano. Estampes de Cl. Debussy, Barcaroln
nitm, 5 A'E. Fauré, Cancons i danses nitm. 114 de F. Mompou.
Fantasia betica i El amor brujo de M, Falla i Sonata niim. 26,

op. 111 de L. Beethoven.
per F.T.-B.

egurament, els as-
pectes més positius
del recital del pia-
nista Jean Francois
Heisser van ésser la selec-
cié de les obres que inte-
graven el programa i la
introduceié. molt oportu-
na i orientadora per cop-
sar la motivacio i el
moment creatin de cadas-
cun dels autors, a carrec
de Manel Valdivieso. expli-
sant i situant les misiques
en la seva época.
Paradoxalment, pero,
el vessant més enigmatic

del recital va protagonit-
zar-lo precisament I'inter-
pret que, malgrat un cur-
riculum impressionant i
I’expectacio que havia sus-
citat. les seves lectures no
van resultar gaire entu-
siasmadores. D aquesta
manera. sigui per una pul-
sacio no excessivament
variada en matisos i colo-
racions 1 també pel seu joe
de pedals, no sempre pre-
cis, va resultar dificil iden-
tificar-se amb la intencio-
nalitat de les seves ver-
sions, que semblaven limi-
tar-se a una freda cor-
receio.
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El segell inconfusible
de Hogwood

Euroconeert.

13 de febrer de 1997. Palau de la Musica

Catalana. The Academy of Ancient Music. Christopher
Hogwood, director. Vivaldi, Albinoni, Corelli, Stradella,

Muffat.
per LL.T.

| segell interpre-
tatiu de Hogwood
resulta del tot in-
confusible. Allu-
nyat de I'electricitat que
interpreta-
cions sobre eriteris histo-

emanen les

rics de Gardiner, de la
forga de Harnoncourt, de
la vivacitat de Briiggen,
Hogwood, com a membre
:apdavanter en les ver-
sions ofertes amb instru-
ments originals, 1é en la
delicadesa expressiva un
dels factors que poden
definir les seves versions, i
més encara quan el reper-
tori escollit per a un con-
cert, tal com va succeir
amb el que va presentar a
la temporada Eurocon-
cert, esta integrada en la
seva major part per musi-
ca del barroe italia.

Al capdavant de 1ex-
troardiniria Academy of
Ancient Music, formacio
emblemitica no tan
per la seva historia i tasca
portada a terme al llarg de
la seva existéncia, sino per

sols

la seva constant perfeceid
en la problematica que
sempre suposa interpretar
sota els parametres de la
musica antiga, Hogwood
va submergir el pablic del
Palau en 'atmosfera pro-
picia per gaudir dels cla-
robscurs, dels contrastos,

de la varietat de colors
sota uns esquemes formals
absolutament definits que
integraven la misica dels
autors seleccionats per a
aquest programa.

La sonoritat dolca. cali-
da. plena d’intimitat, ri-
gorosa en la disposicio de
les ornamentacions, se suc-
ceien en unes interpreta-
cions magiques que van
tenir com a punt culmi-
nant la interpretacio del
Concert en Fa major
nitm. 10 d"Albinoni, amb
el ecarismatic Andrew
Manze (un dels violinistes
més valorats pels directors
que regeixen els seus crite-
ris musicals sota parame-
tres historicistes), que ens
va oferir una interpreta-
¢io plena de naturalitat,
lluminositat i perfecta tant
en I"afinacio com en la cor-
respondéncia amb els mi-
sics de l“orquestra que
I"acompanyaven. Hogwood
va tornar a submergir-nos
en un mon magic i delicat,
que en alguns moments,
pero, per la magnitud de
la sala del Palau quedava
en alguns dels seus passat-
ges excessivament pal-lid
de color. Un detall que en
cap moment va fer minvar
la delicada audicio de les
sempre precios

stes inter-
pretacions proposades pel
mitic director i el =eu
extraordinari conjunt.

.
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Concert popular i substanciés

Caprabo al Palau. 20 de febrer de 1997, Palau de la Misica
Catalana. Orquestra Filharmonia de Cambra de Barcelona.
Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana (dir. Jordi
Casas), Jordi Codina, guitarra. Solistes vocals. Direccio:
Albert Argndo. Txaikovski, Rodrigo, Wagner, Bizet, Verdi.

per F.T.-B.

esulta encoratja-

dor que una seérie

d’artistes de casa

nosira puguin ac-
tuar al Palau de la Musica
i fer-ho amb unes obres
populars. Certament. la
iniciativa de Caprabo de
proporeionar aquests con-
certs. organizats en col-la-
boracio amb la Fundacid
Orfes Catala-Palau de la
Misica. pot constituir una
aceio que amb el temps ha
d’aportar una millora a les
perspectives dels nostres
intérprets, no sempre amb
el suport dels organitza-
dors en els cicles concertis-
ties.

Encara que sigui de ma-
nera molt breu. cal des-
tacar I'actuacié de I'Or-
questra  Filharmonia de
Cambra de
conjunt simfonic que hau-
ria de trobar alguna mena
d’ajut per poder desenvo-
lupar plenament les seves
qualitats musicals, com ho
va demostrar sota el gest
clar i entusiasta d’Albert
Argudo, director que, amb

Bareelona,

veritable vocacid, ha desen-
volupat una considerable
trajectoria al capdavant de
les nostres agrupacions
simfoniques. La seva ver-
sio de la musica de Txai-
kovski va tenir veritable
entitat simfonica. També
va reeixir amb bons resul-
tats en la tasca d’agom-
bolar les intervencions
vocals.

Magnifica va resultar,
tambe, la intervencid del
Cor de Cambra del Palau
de la Musica Catalana —que
prepara i dirigeix Jordi
Casas. La seva comesa, no
gens facil, com era la d’a-
frontar obres
tipus operistic, va resultar
absolutament convincent.

A igual nivell es van
resoldre les intervencions
dels solistes voeals 1. final-
ment. hem de destacar el
treball del guitarrista Jordi
Codina en la seva interpre-
tacio, emotiva i lirica. del
Concert d’Aranjuez de
Joaquin Rodrigo. lectura
que. ben secundada per
Argudo i l'orquestra, va
assolir moments de sugges-
tiva expressio poética.

corals de

T
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Felic aniversari del Trio
Mompou

26 de febrer de 1997, Sala Cultural Caja Madrid. Trio
Mompou (violi, violoncel i piano). Obres de T. Marco,

X. Montsalvaige i E. Granados.

per F.T.-B.

eritablement, el

pianista Luciano
Gonzalez

miento, el violi-

nista Joan Lluis Jorda i
ara el violoncel-lista Ma-
riano Melgnizo, que ha
substituit Pilar Serrano.
en fundar el Trio Mompou
(piano, violi i violoncel)
han aportat a la nostra
misica un instrument de
qualitat optima per a la
difusié de les nostres par-
titures i hem de reconeéi-
xer que el seu treball en
els quinze anys que porten
d’existéncia ha estat ad-
mirable en tots els sentits.
Aixi, per les seves ver-
sions sempre emotives i
fidels a I"esperit del com-
positor, han excel-lit com
a intérprets de primerissi-
ma categoria:; també al
llarg d’aquesta trajectoria
han assolit un repertori
que, ultrapassant el cen-
tenar d’obres, compren la
literatura fonamental dels
periodes classic i roman-
tic, i no s oblida dels nos-
tres musics del passat, ja

Sar-

que ha exhumat partitu-
res tan dignes de conéixer
com son els trios de Felip
Pedrell, Enric Granados,
Joaquim Malats, Enrique
Fernandez Arbés. i Ge-
rardo Gombau, alhora
que ha suscitat entre els
nostres compositors la
creacio de noves obres
que, interpretant-les i
enregistrant-les en ver-
sions modeliques han con-
tribuit a vitalitzar i tamhé
a crear un patrimoni
sonor que sera el testimo-
ni fidedigne del mnostre
temps.

En certa manera. diri-
em que els quinze anys de
trajectoria del Trio Mom-
pou i que ara han com-
memorat amb sengles con-
Barcelona i Ma-
constitueixen wuna

certs a
drid.
aportacio fonamental dins
la historia de la mnsica
hispana. Aixi ho van testi-
moniar les seves lectures
brillants i seductores del
venal Trio Concertante
num. 1 de Marco, el Trio
de Xavier Montsalvatge i
el Trio op. 50 d’Enric
Granados.

per ALBERT SUNE

aria Creuza

esta de torna-

da de tot. Pe-

ro com (ue
precisament ara no es
troba als altars. resulta
que tampoc no pot comp-
tar amb uns misics que
puguin agombolar, de la
manera que es mereix, la
seva —encara— molt bona
veu. Vist el que va passar
a Luz de Gas, el més segur
és que I'espectador mini-
mament clispnsat a enlrar
més a fons en el que la

cantant ofereix des de I"es-
cenari, pensi que Creuza

Maria Crevza:
bona veu i mals acompanyants

ha errat aquest ecami,
Perque a I'espectador que
només la vol sentir i con-
templar. a desgrat dels
sons que rebi. i esta bé
qualsevol tema. En té
prou d’aplaudir i corejar
la melodia. Tant si aques-
ta s’adiu amb la lletra com
si no shi adiu gens.
Perqué aquest és el pro-
blema dels que
porta la cantant brasilera,
El teclista, el guitarra. el
baix i el bateria s6n uns
intérprets molt limitats. El
primer és, a més, I'encar-
regat dels arranjaments. I
és aqui on comenca el des-
cavell. Els

misics

temes que

Maria Creuza va deixar
anar s’acostaven gairebé
tots més a 'ona funky que
no pas a la de la bossa
nova., samba o altres rit-
mes brasilers. A més, era
un funky molt d’estar per
casa.

No tenim res en contra
del funky, pero la musica
de Creuza sempre ha estat
lligada amb la qualitat. el
rigor i la sensibilitat. 1
potser perqué Luz de Gas
¢s. també, una discoteca.
la cosa es va moure molt
més en els parametres del
dance que no pas de I'inti-
misme. Si almenys aquest
dance hagués estat ben

construit... Pensem que
tot funciona millor quan
Creuza es queda una esto-
na amb el guitarra i el
baix.

A part d’aixo, la can-
tant demostra
que una ven
encara molt bonica, sug-
gestiva. Perd a 'hora de
cercar el to fort, la puja de
nivell de manera sobtada,
modular. Amb la
qual cosa, a vegades, no
existeix el to mitja. Tot i
aixi, la cosa hauria anat
molt millor si hagués
comptat amb uns acom-
panyants mes experimen-
tats. Com ella mateixa.

brasilera
atresora

s5ense
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Lidia Pujol i Silvia Comes,

gairebé un miracle

Cicle Cant Lliure. 16 de febrer de 1997. Teatre Lliure. Lidia
Pujol i Silvia Comes. Textos de Cernuda, Corso. Gil de

Biedma, Ginsherg i propis.

per DAVID PICO S.

normalitzacié

artistica —o alguna

cosa similar—fos un

fet, el cas de Lidia
Pujol i Silvia Comes no
seria excepcional. Si la
projeccio de les idees. les
iniciatives, els espectacles.
els artistes o les cancons
esticués normalment rela-
cionat amb la intensitat, el
valor, la intel-ligéncia. I’0-
riginalitat o ’espontanei-
tat, potser no caldria
aplaudir tan enfervorida-
ment Lidia Pujol i Silvia
Comes. Pero la normalit-

i la

zacio artistica —o alguna
cosa similar— no és un fet.

En el panorama musical
d’avui, I"aparicié, la con-
solidacio i el reconeixe-
ment de Lidia Pujol i Sil-
via Comes és gairebé un
miracle. I ho és perqué no
han fet res espectacular.
No han editat cap dise
extraordinari (no n’han
editat cap -abans d’a-
quest article), ni han pro-
tagonitzat ].lam]:amt.-‘-'. cam-
panyes publicitaries (no
n’han fet), ni gires mun-
dials, ni menys que mun-
dials, ni... Només canten.
Lidia Pujol i Silvia Comes
canten. [ ho fan amb asti-
cia, i amb gracia, i amb
sentiment, 1 amb ironia. i
amb delicadesa, i amb
forca, i amb emoci6. 1
amb talent. Canten poe-

mes... 1 se’ls entén! 1 els
poemes deixen de ser-ho
—cal que deixin de ser-ho—
i esdevenen melodia, rit-
me, musica. | tenen veus
contrastades i expressives.
Quines veus! Magnifiques,
i sense el virtuosisme
acadeémic. I la minima ins-
trumentacio (derbuka i
guitarra) és variada i rica
en girs melodics i ritmics.
I actuen amb desimbol-
tura i tenen capacitat de
reaccio —enginyosa Silvia—,
i es posen el public a la
butxaca. o el porten
posat. Gairebé ens haviem
oblidat que no calen més
coses per arribar a la pell.

La resta son petits de-
talls: algun text que fora-
da la musicalitat o alguna
can¢d un xic irrellevant.
La compenetracié d’amb-
dues intérprets. en canvi,
és matematica i esponta-
nia alhora. I les eancons,
com El conte dels dos sui-
cides, emblematica: Cinc
histories o la interpretacid
d’Alfonsina i el mar, des-
prenen vida i consisténcia.
I el public les aplandeix
enfervoridament. “Una
mica exagerat, no?, co-
mentava Silvia Comes
davant Iallau d’aplaudi-
ments”. Exagerat, si. Des-
mesurat, excessiii. massa
estrepitdos per un concert
sincer, intim. fragil, in-
tens, rodo. gairebé per-
fecte.

T

I € A

L’espiral de Joan Améric

9 febrer de 1997. Teatre Lliure. Joan Améric. Roger Blavia
(bateria), Tato Latorre (guitarres). Rafa Nartin (baix).

per D.P.S.

1 segon concert

pertanyent al

cicle Cant Lliure

tenia com a pro-
tagonista el cantant valen-
cia Joan Améric, amb 'es-
pectacle titulat “Espi-
rals”. Dir-ne “espectacle”
potser convida a pensar
en un muntatge espectacu-
lar, i no és el cas: tot i que
la veu enregistrada del
Lliure sempre avisa el
piblic que falten deu o
cine minuts per comencgar
I"*espectacle”. I tanma-
teix, el concert de Joan
Ameéric va vorejar 'espee-
tacle, entés com a concert
amb discur-
s0s, girs, esquetxos i deco-

escenificat,

rat inclosos.

Ameéric va saber vestir
I’espai intim del Lliure i
ho va fer delicadament,
amb lirisme autobiografic,
L'element teatral, perfec-
tament estudiat, va crear
un ambient diferent al
d’un concert estandard.
Ameéric es movia amb des-
imboltura entre el piblic i
recreava moments viscuts.
Per exemple, va recrear-
que els
cantants no solen desco-
brir mai: la génesi d’una
canc¢d. Un moment intim i
irrepetible que el pudor i
fins i tot la por al ridicul
—els fets intims, quan s’ex-
posen, sovint adquireixen
una dimensié ridicula—
aconsellen no mostrar en
public. Pero Ameéric ho va
fer, cantant en un pseu-

nos un moment

doidioma que s’assembla-
va al portugués o al
catala, perd que no era
cap idioma (que es com es
componen la majoria de
cancons).

De tant en tant ['ele-
ment teatral prenia un to
humoristic, com quan de
cop el concert va quedar
interromput pel so d’un
teléfon. Ameéric deixa de
cantar i I'afaga. Era per a
ell: *Si, tia, estic can-
tant... Si, ha vingnt gent”.
El punt més fluix de I'es-
cenificacio
explicacions feixugues en-
torn del concepte d’espi-
ral. Espiral-vida, espiral-
cantautor, espiral-amor...

Una mica de mareig,
tant d’espiral, tot i que cal
reconeixer que el discurs

van ser les

era calmat i amb espurnes
d’humor, que tot ho gua-
reix.

Musicalment. Joan Ame-
ric és un compositor bri-
llant i sensible, capag¢ de
fer cancons amb cos i
anima i color. En directe,
el registre de la seva ven
s'amplia notablement i
adquireix nous matisos,
especialment en els tons
greus. Acompanyat per un
grup eficient, Americ va
interpretar un grapat de
cangons, algunes de mane-
ra admirable. com Quina
sort, Llavis de su.!. Un ho-
me i una ombra, Orbita del
mon, o Qué més podria
dir-te? Tot plegat. un con-
cert sabords que a poc a
poe va anar apropant-se al
seu nucli, com una espiral:
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Demus recrea |’atmosfera de
la Schubertiade

Sehubertiade. 6 de febrer de 1977. Auditori Caixa de Cata-
lunya. Jirg Demus. piano. Cor de Cambra del Palau de la
Misica Catalana. Director: Jordi Casas. Obres corals i per a

piano sol de Schubert.

per LL.T.

i ha una misi-
ca., com la de
Schubert, que
cal escoltar-la
dins una atmosfera propi-
cia, Les peces per a piano,
els lieder, la misica de
:ambra, necessiten una
ambient propici, aquell
que converteixi una audi-
ci6 de Schubert en una
Schubertade.

D'una banda, la tem-
porada Euroconcert va
programar un dels més
preuats intérprets de Schu-
bert, com és Paul Badura
Skoda, que al costat de la
soprano Chole Waysfield i
dun quartet de corda inte-
orat per Pergamenshikov,
Masurenko, Gerhardt 1
Xavier Puertas van sub-
mergir el piblic del Palan
en obres representatives de
la literatura cambristica del
compositor vieneés. La
miusica de Schubert respira
melodisme, lirisme, tempe-
rament saviament mesurat,
profunditat romantica su-
blim, i per aixo aquesta
varietat de contrastos em-
marcats dins un segell dis-
tintiu summament per
nal, representen per als
miisics un constant plaer a
I'hora d’acarar les seves
partitures.

Si el maratonia i sublim
programa que va poder-se
escoltar el dia 3 de febrer al
Palau va estar integrat per
obres tan representatives
com el Quintet “la truita”,
la Sonata A rpeggione, dife-
rents lieder o impromptus,
tres dies després a 1"Au-
ditori Caixa de Catalunya
de la Pedrera, aquesta
magica linia musical va
prosseguir amb les obres
corals i pianistiques, tot
configurant un programa
d’idéntica bellesa.

Que pot dir-se de Jorg
Demus interpretant Schu-

bert? Escoltar com en les
diferents variacions de
I’Impromptu niim. 3 D.935
anava explicant amb una
naturalitat diafana ca-
dascuna de les variacions
(les primeres en una linia
més classica, a partir de
la tercera, dins d'una
optica plenament romanti-
ca), com en la Sonata D
664 ens mostrava un
Schubert mesurat. inter-
pretat amb una elegancia
expressiva reblerta de
preciosisme, amb un dis-
curs plantejat sota uns
parametres que sempre
buscaven el detall que
pogués elevar al maxim la
categoria d'una obra ex-
traordinaria., o com en
I"Impromptu nim. 3 del
D.899 arribava amb la
delicadesa del legato de la
ma dreta, amb la diafana
projeccio dels acords des-
plegats, tot sota una opti-
ca sonora de dinamiques
delicadissimes en piano,
ens constataven, un cop
més, que Jiorg Demus,
quan interpreta Schubert
arriba a uns parametres
que només tenen una fina-
litat: interpretar misica
per recrear l“atmosfera
d’una schubertiada.

El Cor de Cambra del
Palau, integrant-se plena-
ment en el clima recreat
per Demus, va cantar amb
delicadesa, amb subtilitat.
amb lliurament, resolent
tots els petits detalls que
flueixen al Harg de les dis-
tintes obres corals, sempre
sota I"acurada direccio de
Casas. En definitiva, van
ser dues schubertiades
extraordinaries, que han-
rien de ser un fet habitual
en loferta de les diferents
programacions de con-
certs. independentment de
la celebracié d'una data.
esdeveniment o commemo-
racio de la vida del compo-
sitor.

I € A

Company, massa mancances

Febrer 1997, Mercat de les Flors, Company. Stephen
Sondheim —musica—; George Furth -llibret—. Companyia
Teatre Lliure. Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Direceio
dramatirgica: Calixto Bieito. Direccié musical: Lluis Vidal.
Escenografia i vestuari: Monica Quintana.

per J.C.C.

i durant un cert temps

—no fa tant, d’aixo-

cada nou musical que
es presentava a Barcelona
constituia un focus d’aten-
ci6 notable com a génere
insolit als nostres escena-
ris, actualment aixo esta
superat.

Ara el motin d’atencio
és justament que el musi-
ral que es programi sigui
especificament “aquest” o
“aquell”, davant del qual
es poden congriar diversos
nivells d’interés o expecta-
ci6. Company, una obra
relativament primerenca
de Stephen Sondheim
—estrenada el 1970—, d’an-
tuvi concitava unes expec-
tatives notables.

Més d'una vegada he
acarat la problematica
genérica que afecta el
musical a casa nostra i que
se centra en factors tan
evidents com [’escassetat
de recursos de produccio
—llegiu pressupost—, i la
falta d’una auténtica tra-
dieid especifica actoral i
dramatirgica. El primer
component és un mal endg-
mic, per ara, i el segon es
resol tot “fent cami cami-
nant”, parafrasejant el
poeta, i amb resultats in-
certs.

La versio de Company
acusa de forma clara els
tres components, Si la
falta de produccié obliga-
va a un ambit escenografic
d’una inevitable austeri-
tat, dins d’aquestes cir-
cumstincies obligades hom
no ha sabut trobar criteris
més aprofundits que el de
donar ritme fluid a I’enfi-

lall de quadres damunt
dels quals s’estructura I’o-
bra. Es podria adduir que
el buit absolut de I’escena.
o gairebé absolut, podria
vincular-se al buit existen-

cial del protagonista
—aquest solter impenitent
que és Robert— i a la seva
falta d’horitzons precisos
respecte del tema de la
comunicacio afectiva.
Pero 'argument és prim i
a la fi no acaba de donar
consisténcia a un muntatge
que, aixo si, esta ben orga-
nitzat damunt 1'escena.
que es produeix amb una
notable fluidesa i amb un
sentit precis del ritme,
pero que no acaba de mos-
trar el rerafons poetic que
conté, amb tot, 'obra de
Sondheim. I en aquest sen-
tit, la interpretacio manca-
da de conviceio, distant i
sense misteri de Carles
Sabater constitueix un fac-
tor for¢a determinant del
resultat final.

I aqui entrem en el dar-
rer dels aspectes denun-
ciats. El repartiment es
nodreix de diversos fronts
interpretatius, no necessa-
riament vinculats al musi-
cal, i aixo s’acusa en la
irregularitat global que
mostra aquest apartat. |
que afecta d’una manera
especial els aspectes especi-
fics del génere: cant i ball.
Al costat de |'autoritat
actoral ferma de Carme
Sansa, de Lluis Homar o
de Carles Canut, o a la
frescor que s’ha d agrair
de Muntsa Rius, Monica
Lopez o Nina. s’hi afegei-
xen insuficéncies que gaire-
bé esdevenen endémiques
en el génere a casa nostra.,
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P_er_e-AJbert BalcellS_ o

Pmlg deXavaujol

- Aquest és un Wibre que explica tot el que sabem
- de Mozart que no sigui pura invencio.

Per primera vegada es publica en catald la
correspondencia de Mozart, que parla d'ell
mateix, pero una alira rigorosa novetat és que
també podem conéixer les cartes que li adre¢a el
seu pare, la seva germana, la seva dona, els

~ seus amics. "Dono les gracies a Pere-Albert

Balcells per haver escrit aquest llibre necessari

. iapassionant”, diu al proleg Xavier Pujol,

critic musical.

No és una biografia cronologica —encara que
les dades de la vida i de les obres de Mozart
Jigunin en un apendix—, sino un retrat de
caracler d'un personaige insolit, contradictori,

 exuberant i, massa sovint, falsejat per topics

simplificadors.

. Ara, l'autoretrat fidel d'un geni
~ fascinant.

Meés de 70 revistes d “abast nacional estan associades al  APPEC.

Per a més informacio: APPEC Rambla de Catalunya, 10, 1 er.

Ho
trobareu

ales
revistes
en catala

08007 Barcelona Tel. 412 76 28 Fax: 317 83 86 A.P.P.E.C

ASSOCIACIO
DE PUBLICACIONS
PERIODIQUES
EN CATALA
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quest mes d’abril es com-
pleixen, exactament, 150
anys d’existéncia del Gran
Teatre del Liceu; un segle i
mig d’historia, en la qual hi ha hagut
de tot i forca. L'efemeride arriba, com
és prou sabut, en un moment extraor-
dinariament excepcional, a cavall entre
una tragedia profunda i un dema que a
priori es presenta dens en arguments
esperancadors.

“Catalunya Musica/Revista Mu-
sical Catalana”
no podia deixar
d’atendre aques-
ta commemora-
cio6. Tanmateix,
la cosa era prou
complicada, ate-
sa la circumstan-
cialitat (com hem
dit, excepecional)
en (ue es pro-
dueix la fita his-
torica. Una cir-
cumstancialitat
que obliga a pon-

derar determi-
nats  planteja-

ments de conno-
tacions, per dir-
ho d’alguna ma-
nera, exultants.
L’opecio  ha
estat, de forma inequivoca, renunciar
gairebé totalment a la mirada entre
nostalgica i elegiaca vers un passat que
ja ha tingut el seu protagonisme explicit
1 obrir la visi6 a un futur que, com aca-
bem d’apuntar, agombola un ambit
generic essencialment falaguer; un futur
del Gran Teatre del Liceu, que és el que
realment interessa avui a la ciutadania.
En aquest sentit, fem una propos-
ta en la qual es déna la veu als qui han
de ser protagonistes essencials d’aquest

futur: els cantants, els escenografs, els
compositors, els arquitectes responsa-
bles del projecte i la materialitzacié de
I’edifici, els espectadors, els orienta-
dors i gestors artistics i, finalment, una
representacio de la societat civil.

Ens sembla un ventall significatiu
d’interessos, la veu dels protagonistes
dels quals ha d’ajudar —aixi ho espe-
rem— a configurar una imatge de pros-
pectiva d’alldo que pot ser i hauria de
ser el dema del nostre teatre inserit en
el si de la societat
-atalana. El lec-
tor té ocasio, d’a-
(questa
de participar en

manera,

un exercici sug-
gestiu de pros-
pectiva, del qual
podra treure les
seves propies con-
clusions.
Tampoe no
oblidat de
mirar enrera. Pe-
ro ho hem fet des
d’una

hem

dimensio
nova, a partir
d’una iniciativa
molt localitzada i
d’un elevadissim
interes: la con-
feccio dels annals
del Teatre que en aquest moment rea-
litza, amb una devocio i un coneixe-
ment de causa unics, un expert conei-
xedor del mon operistic barceloni. Es
tracta de situar el passat en un nivell
molt poe heroic, molt real, molt autén-
tic, allunyat de les massa sovintejades
proclivitats autocomplaents.

En definitiva, fem una proposta
per al Liceu que es disposa a viure el seu
150 aniversari i que enfila la recta vers
una etapa historica rotundament nova.
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La recerca del model

ideal de programacié

per JOAN MATABOSCH

al entendre I’6pera com un fet dinamic

—una art— regulada pels prinecipis estétics

de totes les altres arts. Entre aquests prin-

cipis. cal destacar-ne un de fonamental: la
simple submissio a una norma —o a una tradicié— no
és cap garantia de valor estétic. La norma deriva
dels valors estetics i és un principi regulador «des de
fora de art». Per aixo. des de fora de I'art, el valor
estétic depén del compliment de la norma. Pero des
de dins de I’art. la norma estética prevalent es viola
permanentment i, com a resultat d’aquesta gosadia.
es pol crear una nova norma. Aixi ho reconeixen
Fokkema i Ibsch en parlar del concepte de «valor
estétic» com un procés que evoluciona contra el
rerefons de la tradicié artistica del moment i en
relacié amb el context cultural i social.

Per aixo I'obra d’art s’inseriu dins un sistema
('.m'nplex de necessitats. expectatives. gustos, lectu-
res, models de comportament i experiénecies prévies
que constitueixen allo que Hans Robert Jauss ano-
mena «horitzé d’expectativess. Es fonamental pren-
dre consciencia d’aquest <horitzo d’expectatives»
en parlar d'una institucié que, com el Gran Teatre
del Liceu. té cent cinquanta anys d’historia. Cap pro-
gramador pot pensar que «parteix de zero». Cap
programador no pot reproduir mecanicament els
trets dominants de la historia artistica del teatre.
pero tampoe no pot prescindir-ne irresponsable-
ment. Cap programador no pot, per exemple, igno-
rar la importancia del factor vocal en la historia
artistica del Liceu, pero tampoc no pot permetre
que el fet de «representar una opera» es resolgui
amb la potenciacié d’una de les disciplines artisti-
ques constituents de I’art de I’6pera. de manera que
totes les altres juguin un paper de simple comparsa.
Es tracta de conservar el patrimoni i el piblic que li
ha donat suport, peré també. al mateix temps,
desenvolupar noves formes i nous enfocaments
sobre aquest mateix patrimoni que permetin obrir
I’6pera —el Liceu— a sectors més joves. Aquests sec-
tors mai no aniran a [’0Opera si només s’ofereixen
productes convencionals, si el repertori és només el
més previsible. si les representacions es fonamenten
nomes en la popularitat d’un cantant determinat i si
s’oblida, en definitiva, que altres factors (musicals i
escenics) son fonamentals dins Uespectacle i que els
grans classics operistics tracten problemes estéties,
politics. socials o morals perfectament actuals.

Aquesta obertura del Liceu passa per trencar la
imatge de I'opera com un espectacle tancat —de
hoolligans o de privilegiats— a una minoria, com un
capitol sense gaire relacio amb la resta de oferta
cultural de la ciutat. Cal bandejar aquesta imatge
de I"0pera i integrar el producte dins el conjunt
d’aquesta oferta cultural tot treballant amb altres
institucions, com ara el Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona, el Museu d’Art
Contemporani, I'Institut del Teatre, el Centre
d’Art Santa Monica, els conservatoris o les funda-
cions culturals de les caixes d’estalvis.

L'obertura del Liceu a altres sectors també ha de
ser possible pel que fa als solistes convidats. Es fona-
mental que el Gran Teatre del Liceu generi escola i,
fins i tot, que faci la tasca d’escola d’opera per tal de
formar les noves generacions de cantants, la qual
cosa té unes repercussions importants en el prestigi i
en la cultura del pais. Cal donar oportunitats als
Joves cantants locals amb compromisos adequats que
mai no suposin un rise excessiu que pugui compro-
metre la seva futura earrera.

Tot aixo només és possible amb un instrument
adient que es reflecteixi en 1’assumpeio del model
especific de temporada que necessita el Liceu, des-
prés d’analitzar la situacié a la resta d’Europa. Al
llarg del segle XIX I"0pera s”ha propagat, a Europa.
segons dos models de produceio radicalment dife-
rents: el «repertori» i la «stagione». L'esséncia del
«repertori» €s que una companyia permanent de
solistes —amb una orquestra i un cor també esta-
bles— ofereixi de tres a set representacions per set-
mana d’un seguit d’obres en alternanca. Sovint el
nombre d’obres en alternanca pot ser tres, quatre
o einc; i, sovint, dues representacions d’una matei-
xa produccié poden tenir lloc amb mesos de
diferéncia.! Es el sistema adoptat historicament a
Alemanya i als paisos de tradicié germanica, per
I'Opera de Paris fins als anys setanta i el Covent
Garden de Londres fins a ’any 1961. El model «de
repertori» es caracteritza per l’estabilitat del
repertori —perdo per la redundancia— i dels solis-
tes, pero també per la longevitat de les ]n‘miuc-
cions, explotades sovint durant décades. També es
:aracteritza per un nombre extraordiniriament alt
de representacions anuals.

En Ialtre extrem, Uestructura de «stagione» és,
com indica el mateix nom, un tipus d’estructura
marecat per la fugacitat. Sovint només els directors i
els administratius s6n fixos, i els cantants, directors




musicals 1 interns, miusics, coristes i fins i tot téenies

canvien d’una temporada a I’altra. Els espectacles es
donen «en série» (és a dir. sense alternanca) i mai no
es reprenen en diverses temporades. El nombre de
representacions és petit, perqué cada representacio
és, d’alguna manera. un fet excepcional. Aquest ha
estat el sistema habitual a Italia i també fou adoptat
als Estats Units i el Canada. El Metropolitan Opera
de Nova York, per exemple, va comencar funcionant
en régim de «stagione» fins a transformar-se poste-
riorment en un teatre de repertori.’

En estat pur, els dos sistemes han demostrat la
seva ineficacia per motius diversos: el sistema de
«repertori», actualment en regressio a Alemanya,
resulta insatisfactori perque fa impossible assegu-
rar una preparacio adequada dels espectacles
—sobretot pel que fa a les reposicions d’antigues
produccions—, per la qual cosa els teatres acaben
concentrant tots els esforcos a assegurar el nivell
de les «noves produccions» i d’uns poes titols
emblematics. La resta de representacions resulta
sovint indigna d’un teatre prestigios.’

Per la seva banda. el sistema de «stagione» resulta
msatisfactori perqueé condemna I’opera a ser un esde-
veniment excepcional, normalment més relacionat
amb un acte social que no pas cultural. En una parau-
la, impedeix que I’dpera es converteixi en un fenomen
normalitzat dins I'oferta cultural d’una ciutat.

No hi ha dubte que el model adequat per al Gran
Teatre del Liceu és una estructura integrada que
assumeixi allo de més interessant del model de
«repertori» (I’alternanca d’operes. la qual cosa
implica augmentar 1’oferta i normalitzar la presén-
cia de I’opera a Barcelona) sense renunciar a la
caracteristica més atractiva del model «stagione»
(és a dir, contractar els solistes per titol, assegurar

un bon rendiment voeal individual i aconseguir

-una planificacié adequada al temps de preparacid

de cada obra). Podriem anomenar aquest model
com «semistagione» o «semirepertori»: es fona-
menta en la necessitat de combinar, almenys, dos
titols durant el mateix periode. Encara que no s’a-
pliqui de seguida —cal assegurar que els téenics
s’hagin familiaritzat amb les prestacions de Iesce-
nari abans de maximitzar les prestacions—., aques-
ta és una iniciativa imprescindible per tal d’ator-
gar al pais una oferta operistica diversificada i
adequada a la demanda dels diversos tipus de
public. Aquesta estructura afavoriria, a més, la
imatge de Barcelona com a centre cultural, com a
ciutat atractiva des del punt de vista cultural. Pocs
espectadors viatgen a una ciutat per veure una
finica representacio d’una opera. En canvi, la pos-
sibilitat de veure dues operes diferents el mateix
cap de setmana és molt més atractiva.

S’han de resoldre encara altres temes en el futur
Liceu: la clarificacié del model adequat de compa-
nyia de dansa estable i, abans encara, la direccio
musical del teatre. Des del punt de vista artistic,
pero, el model ha de ser prou ecléctic com per donar
cabuda als diversos tipus de puablic que té —que
tindra— el Licen. Perqué tot i que cal assegurar la
fidelitat de la linia de programacio artistica a la
historia i a la tradicié de la institueid, aixo no ha de
voler dir que la reiteracio sigui I’objectiu d’aquesta
linia de programacié artistica. Perque la mera reite-
-acid porta a la mort de Uart; i I'art de I'opera ens
interessa, precisament, perque esta ben viva.

NOTES:

! La Siichsische Staatsoper de Dresden presenta, la tempora-
da 1996-97. dues representacions de Tosca a mitjan febrer: una
representacio a la fi de marg: i dues representacions al principi
d’abril. Der Rosenkavalier es representa tres tiniques vegades
en tres mesos diferents: novembre. desembre i gener. La

Hamburgische Staatsoper presenta, la temporada 1996-97,

dues representacions de Carmen I'agost i dues més el gener; es
reposa Elektra per a una Gnica representacio el mes de maig: i
Fidelio es representa dues vegades per Iagost.

2 El eas de Nova York. pero. és una mica peculiar. El
Metropolitan Opera House només conserva. del sistema de
repertori, la freqgiiéneia diaria i Palternanga dels espectacles.
Els solistes vocals pertanyen al mercat internacional i sovint s6n
contractats per a un nombre de representacions anuals. La New
York City Opera. ¢n canyi. ha estat més fidel a un model de
repertori ortodox i ha patit erisis financeres importants aques-
tes darreres décades.

4 Viena, Berlin i després Bonn, Colénia, Diisseldorf,
Frankfurt, Hamburg, Munic, Stuttgart i Zuric han evolucionat
progressivament cap a un sistema hibrid. mitjangant la reduceid
de la plantilla de cantants solistes estables (normalment fins a 20
o 30 solistes) i la contractacié de la major part dels altres solistes

Pero aquesta «milloras del sistema de

en el mercat internacional.
repertori ha augmentat el cost d’explotacié i ha destruit la vella
coheréncia (la «rad de ser» del sistema de repertori) sense arri-
har a pal-liar els seus defectes. A Franca, en canvi, la «stagiones
ha substituit el repertori a tots els teatres de provincia, cosa que
ha representat una important reconquesta de public i d'un cert
prestigi, encara que també una important disminueio de Ioferta,
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vist pels

mb "obertura del Liceu comencara una
nova etapa per al coliseu barceloni. Sera
un abans i un després de I'incendi que,
malauradament, va fer desapareixer el
teatre. ES un bon moment per replantejar-se coses
que cal fer i, pel que fa als veritables artifexs de
:ada nit operistica, els cantants, no podiem siné
preguntar-los quins elements del teatre modifica-
rien i quins deixarien com abans. En un moment
com aquest, les opinions donades per les persones
que el viuen dia a dia, des de I’escenari, son prou
importants com per no deixar-les de banda.

Per tal de donar un ventall al més ampli possible
d’opinions, hem acudit tant al cantant que esta tre-
ballant al cor com al que fa papers comprimaris i,
fins i tot, a qui. havent conegut el teatre des d’una
perspectiva de solista, dona la seva visi6 de com
hauria de ser aquesta nova etapa que ara ens
ocupa. Ens agradaria comptar amb més manifesta-
cions, pero I’espai ens imposa les seves limitacions.
Creiem, pero, que hem aplegat suggeriments i idees
prou interessants i representatives.

Maria Uriz, cantant veterana molt coneguda
entre nosaltres, ens comenta alguns aspectes d’in-
teres.

—Com desitjaria que fos el nou Liceu des del punt
de vista de I’espai fisic del teatre?

~L'edifici em sembla molt bé com esta projectat.
pel que jo conec del tema. Esperem que millorin
Uanterior, i espero que no passi com al Real, que és
una vergonya nacional. Confio que aqui el tema no
es desbordi.

—Quant a I'aspecte del personal que intervé en la
configuracio de les operes, qué hi agradaria que es
modifiqués?

—Doncs seria bo que la distancia de caixets entre
els bons professionals que intervenen en una fun-
cio i el de les grans figures no fos tan desorbitada.
Ja sabem que, evidentment, aquesta distancia ha
d’existir i és logica, pero seria bo que a aquests
professionals que son els qui de fet estan sostenint
totes les programacions, no solament al Liceu.
sino a tots els teatres, se’ls reconegués també la
seva feina. Perque U'argument habitual que sem-
pre dona un teatre a aquests cantants és la manca
de pressupost. La distancia amb els grans noms és
logica, pero estaria bé entrar en un tipus de dind-
mica qua afavoris més la resta dels professionals
que intervenen en un repartiment.

També m’agradaria fer notar la gran invasio,
per dir-ho d’alguna manera, de cantants estran-
gers promoguda pels agents. Estaria molt bé que,
en justa reciprocitat, amb la gran vinguda de pro-
fessionals estrangers al nostre teatre. els d’aqui,
com es fa en altres grans teatres al moén, poguessin
anar a cantar a un alire teatre. Per queé no es
podria fer aixo també aqui quan a Uestranger es fa
habitualment?

Mireia Pinté, jove mezzosoprano, ens déna també
el sen punt de vista.

—Com t’agradaria que s’enfoqués la programacit
musical del “nou” teatre?

—Més o menys en la linia que es venia seguint fins
ara. Una combinacié de repertori classic i d'a-
vantguarda. També que es fessin dobles reparti-
ments amb gent jove, de tal manera que es pogués
potenciar la gent d’aqui.

—Quins objectius s’haurien d’assolir amb el noun
teatre?

—Bé. sobretot que s’arribés a fer un teatre a bon
nivell europeu, i que es fes la musica amb la quali-
tat que es mereix.

Cristobal Vinas, bariton habitual del teatre.
abona la idea de Mireia Pint6 quant a un desitjable
repartiment jove. En aquesta nova etapa es
podria combinar un repartiment jove. Hi ha gent
que esta cantant a fora i que no poden fer-ho aqui,
L 5L aixo no es potencia. no s arribarda a tenir una
plantilla jove amb qualitat.

Cristobal també seria partidari de tenir una
plantilla fixa de cantants, com es fa en molts altres
teatres europeus. No sé fins a quin punt és viable,
i potser la directiva ja ho ha pensat.

Eduard Giménez, el vetera tenor de trajectoria
considerada internacionalment. dintre de la
mateixa linia d’opinions, va encara una mica més
enlla.

—El que es feia a la Scala quan jo estudiava seria
un element molt bo de tenir en compte. Es prepa-
raven i es feien operes a la “piccola Scala”, que
era un teatre petit d’unes cinc-centes places. ubi-
cat darrera de Uescenari gran. Alla es feien operes
de cambra de Cimarosa, Rossini, etc. en el que es
deten i cadetti della Scala. La preparacié de les
operes es feia amb els mateixos mestres de ['esce-
nari principal i aquesta era una manera excel-lent
de formar la gent jove. S havien fet carreres bones
comencant per aqui. Aixo és donar una oportuni-
tat a la gent jove. Economicament és dificil fer un
projecte aixi, pero seria molt profités en el sentit




Eduard Giménez

de formacié d'una nova generacio de cantants. a
la llarga.

Rosa M. Conesa, soprano, com Cristobal Vinas,
també és partidaria de erear una companyia esta-
ble, com es fa en altres teatres europeus. Ens intro-
dueix un nou aspecte interessant quant a progra-
macio: El repertori que es va fent. el trobo molt bé,
pero estaria bé potenciar no solament les repre-
sentacions escenificades, siné també la versio en
Jforma de concert. Es podrien fer més concerts amb
cor i orquestra, que son la base que ho aguanta
tot. Caldria vigilar més aquesta base i fent més
concerts de les masses estables. es donaria mes
vida al teatre.

Carles Prat.
comenta la seva visi6 des de dintre d’aquest
col-lectin.

membre del cor del Liceu. ens

~S’hauria de potenciar el cor i lorquestra al
maxim. Actualment tenim una plantilla de trenta
persones menys qite abans. i aixo és nota. El nivell
baixa i quan es faci una opera en que es necessiti
més personal qué es fara, contractar gent espora-
dicament? Amb aixd no es pot aconseguir un cor i
una orquestra compactes, entrant i sortint la gent.

Seria bo que tinguéssim aigua calenta per poder-

Mireia Pinté

nos rentar, perqueé encara que sembli mentida,
abans no en tentem. I també tenir camerinos en
condicions. Abans, per accedir a l'escenari haviem
de baixar tres pisos per unes escales que no arri-
baven al metro d’amples vestits per sortir a esce-
na, vuitanta persones! Era per matar-se. I també,
com que no ens donava temps enire escenes per
pujar a canviar-se de roba tot el personal, haviem
d’imporvisar camerinos amb teles darrera l'esce-
nari per poder-nos canviar. Esperem que ara aixo
canuvit,

Altres cantants que hem entrevistat no han vol-
gut que s’esmenti el seu nom. Son persones que. en
general, han fet una dura critica al sector politic
per la forma en quf‘ es porta la nova etapa del tea-
tre. No falten tampoc els qui senten precaucié
envers una direccio artistica que no saben com
funcionara 1 els qui tenen reserves sobre si el nou
teatre sera caldo de cultiu de “clans” familiars o
dominacio territorial d’algun agent artistic. Aques-
tes persones, tanmateix, s6n una minoria, perque
el que més abunda és una visi6 positiva i optimista
quant al futur del Liceu. Acontentar tothom no
sempre és possible. Els cantants ja han dit el que
pensen.
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A favor de la creacié

per ANNA ARGEMI
/ s l’opera un geénere en decadencia?
Realment interessa i estimula els composi-
tors i, més en concret, el compositors cata-
lans? Aquestes dues preguntes poden
sonar a provocacio, ara que s ha iniciat el compte
enrera per a la inauguracio del nou Gran Teatre
del Liceu. La veritat és que des del naixement de
I’6pera (en el sentit classic del terme), fa ja ben bé
quatre-cents anys, fins a "actualitat, aquest géne-
re musical ha conegut époques de més o menys
esplendor i evolucions en la seva concepeié i aceep-
tacio per part del pablie.

Avumi dia no es componen tantes operes com
segles enrera, malgrat que circulin moltes més ver-
sions i se n’escoltin també moltes més. gracies als
sistmes de reproduccié sonora. Tanmateix. alguns
compositors es deixen temptar pel repte creatiu
que suposa “I"art total”. I els qui gnarden al calaix
almenys una composicié operistica esperen que el
renovat Liceu els aculli per donar-hi vida.

En aquesta situacié es troba Joan Guinjoan. que
segurament estrenara la seva opera Gaudi en la
primera temporada. Es una obra de gran planti-
lla: hi participa un ballet, una gran orquestra, un
gran cor. Ja la veig fer pensant en el Liceu. en un
gran teatre romantic. Fer-ho en un altre lloc, amb
altres dimensions. no s’hi adiria.

L'opera Terra baixa, de Salvador Pueyo. forma
part també de la llista de produccions del Liceu per
a les primeres temporades. Es la seva primera i,
fins ara, unica temptativa en aquest genere.
Embrancar-me en una opera, i a més una com
aquesta, que dura unes tres hores, suposa molta
dedicacié. A més, jo era conscient que les possibili-
tats d’estrenar no abundaven.

Invertir molt de temps a crear una opera i no
tenir la garantia de veure-la ni tan sols un cop
representada no han estat arguments de pes per
desanimar Josep Soler. A hores d’ara treballa en la
que fa onze. Les seves creacions potser arribaran
un dia a P'escenari del Licen. Mentrestant estan
dipositades a la Biblioteca de Catalunya. Séc Liinic
que s’ha dedicat d’una manera sistematica a
Catalunya des de Uany 60 a conrear Uopera. I si
ho he fet és perque tenia la necessitat de compon-

dre’n. Josep Soler és, a més de compositor d’ope-
res per excel-léncia. un gran aficionat i vell cone-
gut del Liceu. Vaig anar-hi per primera vegada
per veure El cavaller de la rosa amb sts o set anys.
només. Molts anys després hi va poder tornar com
a espectador de la seva creacié Edipo y Yocasta.
D’aixo ja fa més de deu anys, i des d’aleshores el
mateix nombre d’operes esperen el torn per veure
la llnm. No sé si tine possibilitats que siguin estre-
nades al nou Liceu. Seria logic que fos aixi, i més
ara que s’ha parlat de les obres de Guinjoan i
Pueyo. Em sembla fantastic, logic i natural.

Les produccions de Josep Soler, Joan Guinjoan i
Salvador Pueyo sén I'excepcié de la regla, des del
punt de vista d’Agusti Charles, president de
I"Associacio Catalana de Compositors. El Liceu és
un dels grans marcs que té la ciutat de Barcelona
per difondre els seus compositors. No oblidem que
les grans ciutats d’opera del mén —Mila, Salzburg
i d’altres— presenten operes contemporanies dels
seus compositors. Fins ara, pero, Barcelona hi ha
viscut una mica d’esquena. S’han estrenat obres.
com la de Josep Soler, un parell de Benguerel.
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Salvador Pueye

etcétera, pero aixo han estat gotes d’aigua en un
gran mar. Agusti Charles denuncia que el Liceu,
tradicionalment, ha programat obres del gran
repertori, en detriment de les composicions con-
temporanies. L'opera actual, quan s’ha progra-
mat, ha estat la més light, com pot ser la de Philip
Glass: Uopera d’exit, des la perspectiva de Uoient.
El problema del Liceu, com de totes aquestes grans
sales, és que ha d’arribar al maxim piblic possible
per poder omplir, i un nom com Philip Glass, que
sona molt i que ha enregistrat molts discos, resul-
ta molt atractiu. I un nom com pot ser Joan
Guinjoan potser no ho és tant.

Albert Sarda, director de la Fundacié Musica
Contemporania, no voldria veure entrar el nou
Licen en la competéncia per I’éxit de public. No els
interessa correr un risc amb les noves creacions,
quan entenc que hauria de ser una obligacié.
Sobretot si tenim en compte que els diners del
Licen, en un percentatge molt elevat, provenen de
FAdministracié publica. I aquesta no pot ni ha de
competir com estan lluitant avui dia a UEstat
espanyol les televisions pibliques amb les priva-
des. Tothom vol competir amb l'empresa privada i
aquesta és una altra historia.

Demanar més dpera contemporania no implica
abandonar definitivament la de gran repertori.
Salvador Pueyo cren que tot el que és anterior a
1900 ha de ser a la programacié. No podem partir
nomes de tot el que hi ha des del 1900. Per que
renunciar al que és anterior? Es un repertori mag-
nific, extraordinari, que s’ha de continuar pro-

“gramant. A part que sempre esta servil per veus
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diferents, perqué les noves generacions també
interpreten diferent. i els directors d’orquestra,
d’escena, també pensen d’una altra manera. Aixi,
doncs. tot i ser la mateixa mitsica, aporta alguna
novetat.

Tots els compositors coincideixen a esperar del
futur Liceu la voluntat de propagar la misica cata-
lana, voluntat que en altres époques era més pale-
sa, tal com explica Josep Soler. Abans de la guerra
civil. cada any s’havien arribat a estrenar al
Liceu dues i fins i tot tres operes de compositors
catalans, com ara Jaume Pahissa, Joan Manén o
Felip Pedrell. Agusti Charles hi veu una reivindi-
cacio cultural basiea: Estem parlant sempre de
posar al dia tota la cultura i ens estem oblidant de
la vertadera culiura, d’aquella per la qual ens
recordaran dintre de dos-cents anys. Perque si
parlavem millor o pitjor el catala. no sera proba-
blement tan important.

I dins del capitol de desitjos per al futur Liceu,
Soler apunta la necessitat d’un comite de lectura,
encarregat de seleccionar les obres per estre-
nar. Abans. tots els teatres en tenten un, per a bé o
per a mal, perque va ser un comite de lectura qui
va vetar el Boris Godunov de Mussorgski. Tot i
aixo, fora bo que n’hi hagués un amb un minim de
sentit comil, independéncia de criteri i formacio
musical. que estudiés les diferents opcions, tant de
casa nostra com forans. No oblidem que moltes
obres cabdals del segle XX al Liceu no s’han tocat
mai o potser només una vegada. com El rossinyol
de Stravinsky o El castell de Barba Blava de Béla

Bartok.
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Molts compositors proposen també la ereacio
d’una mena de pacte d’estrenes, que comprome-
tés el nou Liceu a produir un minim d’obres d’au-
tors catalans cada cert temps. Agusti Charles és
un dels defensors de la politica d’encarrees. Se’'ns
exigeix. als compositors, que siguem uns grans
professionals. Pero quines oportunitats se’ns
déona per demostrar-ho? Que s’encarregui una
opera cada tres anys, a mi no em sembla res fora
de mida.

Josep Soler emfasitza la importancia de la mesu-
‘a amb una comparacio. Si a [Italia el senyor
Ricordi, que tenia una editorial importantissima,
no s hagués entestat a donar suport als Bellini,
Donizetti, Verdi it després Puccini... Si a ltalia
haguessin fet com fem en aquest pats nosire, queée
hauria passat?

Per a Salvador Pueyo, més important que obh-
gar a una estrena cada cert temps, és fomentar la
produccié propia del Liceu i 'exportacio a altres
teatres, que és la manera de fer coneéixer tant el
nostre teatre com la nostra cultura. No solament
exportar, sind firmar acords d’intercanvi, és la
proposta d’Albert Sarda. Cal buscar-ne per
Europa. El Liceu no en té ni amb el Teairo Real de
Madrid. I aixo fa que es programin coses alla que
aqui. evidentment, no es repeteixen, i a l'inrevés.
Haurtem de canviar operes actuals —no solament
amb Madrid, siné també amb Bilbao, Valéncia,
etc.— per altres operes també actuals. D’aquesta
manera creariem un col-loqui. una vibracio per les
ultimes operes del segle XX.

Salvador Pueyo voldria que el nou Liceu comp-
tés amb els mitjans que el poden convertir en un
gran teatre: un cos de ballet. una companyia esta-
ble d’opera, la millor orquestra possible, i tamhé
un gran cor. Es conscient que formula un desig
forca ambicids: Potser els gestors del Liceu argu-
mentaran que no tenen prou diners per afroniar
tot aixo. Qui sap si també cal posar-hi fantasia. No
tot s ‘acaba sempre amb els diners. Se’n necessiten;
pero hi ha qui sap fer-los rendir més.

La llista de peticions de Salvador Pueyo no s’a-
caba aqui. Per a ell seria igualment important que
els cantants joves i els no tan joves hi tinguessin
cabuda. El public del Liceu s’ha distingit per esti-
mar les veus i coneixer-les. Potser més les veus que
la miisica en si. Estan esperant que arribi el
moment culminant d’una aria per veure queé
passa, Precisament per aixo és bo que aquestes
veus. les que van pujant. tinguin alguna possibili-
tat, algun trampoli.

No és cap misteri que l'opera ha esdevingut,
d’un temps en¢a, un espectacle molt car i, de
retruc, elitista. Pel preu de lentrada, qui se sent
atret és un public burges. de l'alta societat, que
sovint no és precisament el més culte i vol les obres

gusli Charles

de sempre. Per una altra banda, un teatre d’ope-
ra sempre sera deficitari. s una despesa a fons
perdut que els governs han d’assumir. Albert
Sarda considera que si 'opera no es conrea més.
no és per raons intrinsecament musicals, sind per
raons economiques, que encareixen el produete i
en dificulten la posada en escena. El caixet d’al-
guns cantants, orquesires i directors és tmmoral.
S’esta arribant a tarifes forassenyades. En comp-
tes de seguir una politica de contractacié de grans
estrelles, Sarda és partidari d’oferir oportunitats
als cantants joves. Fins i tot proposa una solucio
per combatre els preus, segons ell abusius.
S’haurien de reunir representants de iots els tea-
tres d’opera d’arreu del mon per arribar a un
acord, de manera que es neguessin en bloc a pagar
preus exorbitants.

Agusti Charles veu clarament que si el Liceu no
renova el seu esperit, té poc cami per recorrer. Els
museus de L'opera no s‘omplen de gent jove.
Aquesta no és ni molt menys una quarta part del
ptblic que omple la sala. Ben al contrarti, els assis-
tents son burgesos, amb diners. amb temps per




T

Albert Sarda

anar-hi qualsevol dia i estar-s’hi tres hores. Si no
canvia, en el futur qui hi anira? Des del punt de
vista d’Agusti Charles no és propiament I’6pera el
(ue pateix una crisi, siné la concepcié de la musi-
ca. Quan anem al Palau de la Musica anem al
museuw de la mitsica. Fins i tot quan ens posen una

obra d’avui, lescoltem i ens l'empassem, pero no
és allo. Perque probablement no és el lloc ni la
manera de dir-ho, la millor forma de fer-ho. L'art
en general és en una nova fase.

Joan Guinjoan també advoca per una renovacio
del Liceu, tot i que no es pot dir que al Liceu no
s 'hagués estrenat, perque s havien fet algunes ope-
res contemporanies i sobretot ballets d’avantguar-
da. Recordo que a lepoca que escrivia la critica
musical per al “Diario de Barcelona”™ —final dels
seixanta i principi dels setanta— venien compa-
nyies nord-americanes, fins i tot amb misica elec-
troaciistica.

Agusti Charles confia que al nou Liceu es pugui
respirar una mica d’aive frese: Jo crec que seria un
error fatal pensar només en el passat. s trist,
pero és el que esta passant amb el Teatro Real de

Madrid. Té una programacié absolutament carca:
grans titols, grans operes, grans divos, pero pel
que fa a la musica, zero. El que importa és que
canti la Caballé, que canti el Carreras. Aixo és l't-
nic que importa.

Sigui com sigui, tant els autors que s’han atrevit
amb una dpera com els qui no ho han fet admeten
que és un génere encara per explorar, amb multi-
ples possibilitats, lluny de ser només una rémora
del passat. El discurs de I'opera actual encara no
s’ha superat. explica Albert Sarda —que a més de
compositor és catedratic d’Historia de la Misica—,
perqué no s’ha superat el llenguatge musical del
segle XX. Encara hi ha, per tant, moltes coses a
dir. Per exemple, les tltimes expressions del
Wozzeck i del Lula d’Alban Berg no s han superat.
Aixi que encara s’han de fer moltes operes. A més,
el repte creatiu no ve donat solament per I'evolucié
de la concepeid musical, siné també pel que el segle
XX ha aportat a la historia: les noves tecnologies.
que poden enriquir i variar la concepeid tradicio-
nal d’opera. Joan Guinjoan reconeix que, de la
seva aventura operistica, en va treure més profit
del que es pensava en un prineipi. Si no hagués fet
Gaudi. moltes coses no les coneixeria i seguramert
que me’n falten per conéixer moltes més. La qiies-
ti6 és que vaig analitzar Els soldats de Zim-
mermann, Tosca, El vaixell fantasma... i vaig des-
cobrir que Puccini és un monstre. Als compositors
d’opera, no els dénes la importancia que tenen fins
que t’hi poses i veus com n’és, de dificil! Fer criti-
ca és una cosa i compondre opera una altra.
Malgrat tot, Joan Guinjoan creu fermament en el
futur del génere mentre existeixi l'ésser huma, ja
que aleshores la imaginaci6 continuara existint.
Sempre hi haura algit que en tindra, encara que
sigui poca.

Albert Sarda és un d’aquests compositors
il-lusionats per escriure una opera, si tingués mes
temps i més col-laboracié pel que fa al llibret.
Reconec que necessito guionistes. I guions de temes
actuals. No cal que Uautor sigui un gran escriptor.
Wagner no ha passat a la historia precisament
pels seus llibrets. Soc dels qui pensen que primer és
la mitsica i després el text. Ara, el text ha de ser
Uinstigador i el provocador de tota la historia
musical.

Ben al contrari, Josep Soler, amb onze operes a
I’esquena, s’ha inspirat en molts textos de dife-
rents autors classics. Tots ells units, pero, per una
mateixa “melodia”, segons que revela una recent
tesi doetoral sobre aquest autor. En totes les ope-
res de Josep Soler es parla de la impossibilitat que
la gent es pugui comunicar i, alhora, del desig que
arribi el moment en qué algi trobi una solucié a
aquest problema. Tota una metafora de la situacio
de la misica avui dia.
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Valorar el component

dramatorgic

per MARTA PORTER

,f)pt‘. ‘a és, indubtablement, un espectacle
musical., En parlar d’aquest génere es fa
referéncia a compositors, cantants i llibre-

tistes, pero sovint s’oblida tot el compo-
nent dramatic que comporta: interpretacié escéni-
ca, escenografia. direcci6 artistica...

Ramon B. Ivars, cap de l'especialitat d’Esce-
nografia de I'Institut del Teatre de Barcelona i res-
ponsable de diferents muntatges operistics que es
van veure al Gran Teatre del Liceu en temporades
anteriors. considera que I’opera. com deia Wagner,
és un espectacle total: Com a escenograf penso que
en els muntatges operistics s’hauria d’apostar per
la globalitat, que U'opera és un espectacle que es
compon de diferents elements i que cal integrar-los i
valorar-los en un mateix nivell. tant la part auditi-
va com la visual. L’opera és ['tinic espectacle que té
dos directors, el musical i Uartistic. i la bona combi-
natoria és quan un pesa tant com Laltre.

Ivars ha conegut dues maneres diferents de treba-
lar al Liceu que responien a diferents tipus de ges-
tions empresarials. La primera va estar vinculada a
la gestio del senyor Pamies i era una relacié d’em-
presa privada. Ells volien una cosa concreta a par-
tir d’un pressupost privat. A partir del 1989, quan
la gestié ja depenia de pressupostos institucionals,
va treballar en la trilogia de les reines angleses. En
aquell moment, el canvi fonamental va ser que vam
poder treballar amb uns pressupostos artistics a
nivell europeu, i tot va funcionar molt bé.

Han passat els anys i aquell Liceu va flamejar un
31 de gener de 1994. Des d’aleshores tothom s ha
plantejat com hauria de ser el nou Liceu: hauria de
tornar a existir? Hauria de ser un teatre continuista
de la gestio anterior? Caldria aprofitar Uincendi per
canviar tot el concepte operistic de dalt a baix?
Quan tens un trencament que et suposa 'oportuni-
tat de comencar una cosa nova, com és el que ha
passat ara amb el Liceu, Uinstint visceral és el d’es-
borrar tot el que s’havia fet abans i marcar una
nova linia absolutament personal. Jo cree que cal
tenir una gran dosi d’humilitat i mirar que hi havia
abans, en queé es pot seguir la linia ja establerta i
respectar les coses fetes amb intel-ligencia. Penso
que els catalans tenim tendencia a la rauxa, a inno-
var, i a vegades cal pensar-s’ho dues vegades.

Amb tot, pero, Ramon B. Ivars es mostra opti-
mista com a escenograf que és. El nou Liceu obre
encara mes les portes a nivell dramatiirgic. perque
s’hi podran fer produccions més grans, a nivell
europeu. També penso que. tal com s’ha dissenyat
Uestructura de sales, hi haura la possibilitat d’al-
ternar funcions i mantenir els decorats de dues pro-
duccions alhora. Aixo és una filosofia que trenca
completament amb la que hi havia fins ara. que era
de temporada —successio d’obres diferents— i obre
lalternativa de fer el que ja és habitual a
Anglaterra. Alemanya o Finlandia, que és alternar
diferents produccions alhora. Aquests sistema et
permet tambe rendibilitzar les produccions, ja que
es poden mantenir molts més anys en cartell.

L'escenograf. pero, és eritic amb el Licen com a
instrument cultural i social, ja que, en la seva opi-
nio, va aglutinar al seu voltant un nucli social elitis-
ta i allunyat de la cultura més popular. Ara, a par-
tir de la seva reconstruceio, Ramon B. Ivars mostra
el seu desig que les coses puguin prendre un caire
més obert i dinamic. El Liceu hauria de ser una
catapulta de Uopera per al poble. Anar a U'opera
hauria de ser un fet quotidia, i no elitista com ha
estat fins ara. Aixo es pot aconseguir canviant la
infraestructura. i amb aixo vull dir, augmentant el
nombre de funcions de cada produccié i fent que els
preus de les localitats siguin assequibles. Penso
també que s hauria d’aconseguir un nivell altissim
quant a subvencions i buscar alhora la rendibilitat
de les produccions. Una féormula possible seria que
els caixets tan elevats que es paguen a cantants de
primera linia estiguessin previstos en les programa-
cions d’'una manera més esporadica i que, a canvi,
es donessin més oportunitats als joves cantants d’a-
qui. En definitiva. es tracta d’acostar l'opera al
poble i trencar el vell ritual. i aixd s’aconsegueix
abaixant preus i oferint més funcions.

Respecte de com ha de ser el nou Liceu. penso
que, posats a ser idealistes, hauria estat bé recons-
truir lantic tal com era i fer-ne un de nou, en un
altre indret, on es poguessin encabir grans produe-
cions. Soc conscient que aixo no és possible, perque
seria una barbaritat economica. pero el que st que
es pot aconseguir és que es mantingui el carisma que
tenia i alhora fer-lo més quotidia. i que la gent, un
vespre es pugul plantejar anar a sentir opera com
es planteja anar al cinema o al teatre.




7 D’ABRIL

DILLUNS,
DE 1997

07.00 OBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals,

00,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacid de les filtimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

MOZART: Requiem, KV 626.
Barbara Bonney. Anne Sofie
von Otter. Hans Peter
Blochwitz. Willard White. Cor
Monteverdi, Solistes Barrocs
Anglesos. Dir,: John Eliot
Gardiner, (49m). LINDPAINT-
NER: Simfonia concertant per a
quintet de vent i orquestra op.
44. Quintet de vent
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Stuttgart, Dir.:
Bernhard Giiller, (18m). VERDI
{ BULOW: Arabesques sobre un
tema de I'opera Rigoletto, op. 2.
Daniel Blumenthal, piano. (8m).
SPOHR: Concert per a violi n,
2, op. 2. Christiane Edinger.
Orquestra  Simfonica de la
Radio Eslovaca. Dir.: Frank
Cramer. (28m). BACH: Concert
de Brandenburg n. 2. BWV
1047, Academy of St. Marrtin-
in-the-Fields. Dir: Neville
(12m). GRETRY;
Céphale et Procris, suite del
ballet. Orquestra de Liege: Dir.:
Paul Stranss. (12m). SCHU-
MANN: Papillons, op. 2.
Andras Schiff, piano. (16m).
DECAIX D’HERVELOIS: Suite
n. 3. Philippe Pierlot, haix de
viola. Ricercar Consort. (16m).

Aulos.

Marriner,

13.00 MUSICA DEL SEGLE
XX

GINASTERA: Concert per a
arpa, op. 25. Nancy Allen.
Oreuestra Filharmonica de la
Ciutar de Méxie. Dir.: Enrique
Bétiz, (25m). HINDEMITH:
K]cinc Kammermusik per a cine
mstruments de vent, op. 24:2.
Quintet de Vent de Bergen.
(14m), HONEGGER: Pacific

231, moviment simfonic.
Orquestra de Paris. Dir.:

Semyon Bychkov. (7m). BRIT-
TEN: Nocturn, op. 60. Anthony
Rolfe-Johnson, tenor. London

CATALUNYA MUSICA
Programacié mes d’abril

Mozart Players. Dir.: Jane
Glover. (29m), PROKOFIEV:
Puixkiniana. Orquestra Nacio-
nal Escocesa. Dir.: Neeme Jirvi.
(22m). MILHAUD: Scaramou-
che, per a saxo i piano. Pekka
Savijoki. Margit Rahkonen.
(9m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

REBEL: Els elements, suite per
a orquestra. Musica Antiqua de
Colonia. Dir.: Reinhard Goebel.
(24m). GRIEG: Balada en forma
de variacions, op. 24. Gerhard
Oppitz. piano. (19m). MEHUL:
Simfonia n. 2. Orquestra de la
Fundacié Gulbenkian. Dir.:
Michel Swierczewski, (28m),
HOLST: A Moor Side, Suite.
The London Brass Virtuosi,
Dir.: David Honeyball. (15m}.
BOCCHERINI: Quartet de
corda op. 44 n. 4, G 223 “La
Tiranna™. Ensemble 415, (12m).
GLAZUNOV:
poema simfonic op. 13. Or-
questra Simfonica de Londres.
Dir.: Yondani Butt. (15m).
PURCELL: Don Quixote. James
Bowman. Dayid Thomas. Judith
Nelson. Emma Kirkby. Martin
Hill. The Academy of Ancient
Music. Dir.:  Christopher
Hogwood, (39m).

Stepan Razin,

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA ORQUES-
TRAL. Concert per a violi i
orquestra, op. 77. Viktoria
Mullova. Orquestra Filhar-
monica de Berlin, Dir.: Claudio
Abbado. (40m). Obertura per a
un festival académie, op. 80.
Orquestra  Filharmonica de
Berlin. Dir.: Claudio Abbade.
(10m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guid i
seleccib d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D’HIS-
TORIA

Revisio dels programes, espais i
concerts mes significatins.
MOZART PER AFRICA. Con-
cert enregistrat en directe al
Festival Internacional de Misica
Castell de Paralada, el dia 18 de
juliol de 1987. Quintet vocal de
Catalunya. Liliana Maffiotte,
piano. (50m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
LOBC
CONCERT  eunregistrat per

Catalunya Misica el din 4 d’a-
bril de 1997 al Palau de la
Miisica Catalana de Barcelona,
BACH: Concert de Bran-
denburg n, 3, BWV 1048.
HARTMANN: Simfonia n. 1,
per a veu i orquestra. WAG-
NER: Wesendonk Lieder. MEN-
DELSSOHN: Simfonia n. 5, op.
107. Bernadette Greevy, mezzo.
Orquestra Simfonica de Baree-
lona i Nacional de Catalunya.

Dir.: Franz-Paul Decker.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d'Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 8 D’ABRIL
DE 1997

07.00 COBERTURA

Musica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castell.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

KHATXATURIAN: Concert per
a piano i orquestra. Constantine
Orbelian. Orquestra Nacional
Escocesa. Dir.: Neeme Jiirvi.
(33m). DVORAK: Serenata per
a 10 instruments de vent. violon-
cel i contrabaix, op. 44,
Academia de Vent de Munic.
(26m). ARRIAGA: Obertura op.
1 “Nonetto” Le Concert des
Nacions. Dir.: Jordi Savall.
(8m). FALLA: Dansa ritual del
foc. Orquestra Simfonica de
Pitshurg. Dir: André Previn.
(4m). VAUGHAN WILLIAMS:
Simfonia n. 6. New Philhar-
monia Ovrchestra. Dir.; Adrian
Boult. (37m). DE VISEE: Suite
n. 11 en s menor. Mannel
Barrueco, guitarra, (11m).
DELIBES: Suite del ballet
Silvia. New Philharmonia Or-
chestra, Dir.: Charles Macker-
ras. (16m). J. Ch. BACH: Sim-
fonia (Obertura) op. 3 n. 1. The

Hanover Band. Dir.: Anthony
Halstead. (10m). GOUVY: So-
nata per a piano a quatre mans,
op. 51. Yaara Tal i Andreas
Groethuysen. (15m).

13.00 MOMENTS LIRICS
GURIDI: El Caserio.
Lorengar, Manuel
Carlos Munguia. Cor de Cambra
de 1'0Orfeén  Donostiarra.
Orquestra  Simfonica. Dir.:
Ataulfo Argenta, (73m). BOR-
TIANSKI: El fill rival, dpera
comica (extractes). I Char, N.
Isakova, Cor i Orquestra del
Teatre Stanislavski de Moscou,
Dir.: Valeri Yesipov. (26m).
VERDI: Dues aries de
foscari”, Luciano Pavarotti,
tenor. Orquestra del Teatro alla
Secala. Dir: Claudio Abbado,
(10m).

Pilar

Ausensi,

“1 due

15.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
KALINNIKOV: Simfonia n. 1.

Orguestra Simfonica de
I'Académia de DI'Estat de
I’URSS. Dir.: Evgueni
Svetlanov.  (37m). LALO:

Quartet de corda op. 45.
Quartet de corda de Paris.
(27m). QUANTZ: Concert per a
trompa n. 9. Barry Tuckwell,
trompa. Academy of St. Martin-
in-the- Fields. Dir: Tona Brown.
(9m). J.JL.STRAUSS: Suite del
ballet “El bell Danubi” (arran-
jament de Désormiére), Na-
tional Philharmonic Orchestra.
Dir.: Richard Bonynge. (30m).
GUTIERREZ DE PADILLA:
Dues peces vocals. Andrew
Watts, dulcian. Andrew Law-
rence-King, arpa. lain Simcock,
orgue. Cor de la Catedral de
Westminster, Dir.:  James
0’Donnell, (13m). BEETHO-
VEN: Trio per a clarinet, violon-
cel i piano, op. 11. Membres del
Nou Octet de Viena. (21m).
YSAYE: Au Rouet, poema per a
violi 1 orquestra. Jerrold
Rubenstein, Orquestra Nacio-
nal de Bélgica. Dir.: Mendi
Rodan, (13m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA ORQUES-
TRAL. Obertura Tragica, Op
81. Orquestra Simfonica de
Xicago. Dir. Georg Solti. (13m).
Coneert per a piano i orquestra
n. 2, op. 83. Maurizio Pollini.
Orquestra  Filharmonica de
Viena. Dir.: Clandio Abbado.
(48m).

19.07 GRANS INTERPRETS

EDUARD BRUNNER. ZEM-
LINSKY: Trio per a clarinet,

]
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violoneel i piano op. 3. Dayid
Geringas, violoncel. Gerhard
Oppitz, piano. (29m). DANZI:
Fantasia per a clarinet i orques-
tra sobre L ci darem la mano™
de “Don Giovanni™ de Mozart.
Orquestra de Cambra de Munie.
Dir: Hans Stadlmair. (9m).
WEBER: Concertino per a cla-
rinet i orquestra, op. 26, Or-
questra Simfonica de Bamberg,
Dir.: Oleg Caetani, (8m).

20.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D'HISTORIA

Un programa escrit i presentat
per Roger Alier,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS
CERTS
CONCERT enregistrat per
Catalunya Miusica el dia 18 d’a-
gost de 1995 a la Basilica de
Montserrat. CANTICA BEA-
TAE VIRGINIS. Obres d’AlL-
FONS X EL SAVI, CORREA
DE ARAUXO, KAPSBERGER i
MERULA. entre d’altres. Mont-
serrat Figueres, soprano. Rolf
Lislevand. Ilaiit i torba. Jordi
Savall, lira d*arec i viola de
gamba. (69m).

NOSTRES CON-

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred

Celaya.
01.00 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 9 D’ABRIL
DE 1997

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
Hetins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iiltimes nove-
tats  discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castella.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

RAKHMANINOV: Simfonia n.
3, op. 44. Orquestra del
Concertgebouw, Amsterdam.

Dir.:  Vladimir Ashkenazy.
(42m), GEMINIANI: Concerto
grosso op. 2 n. 5. La Petite
Bande. Dir. 8. Kuijken. (10m).
GERSHWIN: Rhapsody in
blue, versio original per a banda
de jazz, Andrew Litton, piano.
Royal Philharmonie Orchestra.
(17m). GRAUN: Concert per a
ohoé., corda i continu, Heinz
Holliger. Camerata Bern. Dir.:
Alexander van  Wijnkoop.
(21m). BAX: In the faery Hills,
poema simfonic. Orquestra de
I'Ulster., Dir.: Bryden Thomson.
(15m). SCHUMANN: Davids-
biindlertinze, op. 6. Karl Engel,
piano. (38m). RAMEAU: Castor
i Pol.lux, primera suite. Les Mu-
sicholiers. Dir.: Aviva Einhorn.
(16m).

13.00 MUSICA VOCAL
BRITTEN:
vera. op. 44. Elisabeth Gale.
Alfreda Hodgson. Martyn Hill.
The Southend Boys™ Choir. Cor
i Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Richard Hickox.
(45m). HANDEL: Dixit Do-
minus. Lynne Dawson. Lynda
Russell. Charles Brett, Ian
Partridge. Michael George. Cor
i Orquetra The Sixteen. Dir.:
Harry Christophers. (33m).
GRANADOS: 4 Tonadillas.
Carmen Bustamante, soprano.
Manuel Garcia Morante, piano.
(32m).

Simfonia Prima-

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
LECOCQ:. Mam’zelle Angot,
ballet. National Philharmonie
Orchestra. Dir.: Richard Bo-
nynge. (39m). TURINA: Sevilla,
Suite pintoresea, op. 2. Begofia
Uriarte, piano. (18m). MEN-
DELSSOHN: Quartet de corda
op. 4 n. 2. Quartet de corda
Coull, (29m). SALIERI: Concert
per a pianoforte i orquestra, en
Si b M. Paul Badura-Skoda. I
Solisti Veneti. Dir.: Claudio
Scimone. (24m). STRAVINSKI:
Simfonia dels
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Berlin. Dir.: Riccardo
Chailly. (20m). KODALY:
Danses de Galanta. Orquestra
del Concertgebouw. Dir.: David
Zinman. (16m). BABELL:
Coneert per a flauta de hee
soprano i orquestra, op. 3 n. 1.
Michala Petri. Academy of St
Martin-in-the-Fields, Dir.:
Kenneth Sillito. (6m).

salms. Cor i

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA ORQUES-
TRAL

Simfonia n. 3, op. 90. Orquestra

Simfonica de Xicago. Dir:

Georg Solti. (40m).

19.00 NOUS INTERPRETS
CASSADO: Suite per a violoncel
s0l en re m. Pablo Naveran,
(18m). LISZT: Sonata per a
piano en si m. José Menor.
(31m). BROTONS: Diverti-
mento per trompeta i piano,
Mignel Angel Navarro. Liunis
Avendafo. (4m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SCHUBERT: 200 ANYS
Simfonian. 10, D 936 A / 708 A.
Orquestra  Filharmonica de
Lieja. Dir.: Pierre Bartholomee.
(42m). § lieder per a soprano
amb acompanyament de piano.
Elly Ameling, soprano. Dalton
Baldwin, piano. (23m). Quartet
de corda n. 4, D 46. Quartet
Melos. (22m). Sonata per a
piano D 557 Wilhelm Kempff
(12m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 30 de
novembre de 1996 al Pati de les

Dones del Centre de Cultura

CON-

Contemporania de Barcelona.
CONCERT DE MUSICA ELEC-
TROACUSTICA. Obres de SA-
NI. BENNETT. GRAUS, PO-
LONIO. A.MARTINEZ, NUIX.
BRNCIC i VAGGIONE, Misica

electroaciistica. (90m).

23.30 NOCTURN
Miusica per acabar el dia,
Presentacio a carree d’Alfred
Celaya,

01.00 REPERTORI DE NIT

DLIOUS,
DE 1997

10 D’ABRIL

7.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
leting informatins i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tltimes noye-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells,

10.00 BUTLLETI DE NOTI.
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SAINT-SAENS: Concert per a
piano i orquestra n, 4, op. 44,
Pascal Rogé. Orquestra Phil-
harmonia. Dir.: €. Dutoit,
(26m). B.MARCELLO: Sonata
per a flauta travessera, llaiit i
violoneel en Sol M, op. 2. Gianni
Lazzari. Luciano Contini,
Clandio Ronco. (9m), WAG-
NER: Tristany 1 Isolda. preludii

mort d’amor. Orquestra
Filharmonica de Munie. Dir;
Sergin  Celibidache. (2Im).
GURIDI: Quartet de corda n, 2.
Quartet Enesco. (31m).

MOZART: Oda fanebre, KV
477, Le Concert des Nacions,
Dir.: Jordi Savall. (5m). SCRIA-
BIN: op.. 1L
Evelyne Dubourg, piano. (33m).
RODRIGO: Concert serenata
per a

24 preludis

arpa i orquestra.

Michel,  arpa.
Orquestra Nacional de l"l}pur&l
de Monte-Carlo. Dir.: Antonio
de Almeida. (24m). CHA-
BRIER: A Ia Misica, cor per a

vens de dones i solista, (Per

Catherine

inaugurar la casa d’un amic).
Barbara Hendricks. Cor de
dones de Tolosa-Midi-Pirineus,
Orquestra  del Capitoli  de
Tolosa. Dir.: Michel Plasson.
(9m).

13.00 MUSICA ANTIGA
MARAIS: La gamme. London
Barogque. Dir.; Charles Medlam,
(35m). BUXTEHUDE: *Alles,
was ithr tut”, cantata, Collegium
musicum Plagense. Orquestra
Barroca Heiligenberg, Dir.:
Rupert Gotifried Frieberger.
(14m). DANSES ITALIANES.
The Broadside Band. Dir.:
Jeremy Barlow. (9m),

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

D'INDY: Wallenstein, triloga
op. 12, Orquestra Filharmonica
del Pais de Loire. Dir. Pierre
Dervaux. (33m). GRIEG: Con-
cert per a piano i orquestra en la
m, op 16. Radu Luopu. Or-
questra Simfonica de Londres.
Dir.:André  Previn. (31m).
G.L.SOMIS: Sonata de cambra
per a violi i violoneel op. 2 n. 7.
Alexandre Benderski. Boris
Baraz. (11m). TURINA: Pri-
mavera Sevillana. Orquestra
Ciudad de Granada. Dir.: Juan
de Udaeta. (13m). HANDEL:
Coneert per a arpa op. 4n. 6. U.
Holliger. The English Concert.
Dir.; Treyvor Pinnock. (14m).
KUHLAU: Gran gunartet per a
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flautes, op. 71. Toke Lund
Christiansen. Henrik Svitzer.
Ole Birger Pedersen. Bent
Larsen, (22m). BAX: The Tale
the Pine-Trees Enew ( El conte
que sabien els pins), poema
simfonic. Orquestra de I'Ulster.
Dir.: Bryden Thomson. (17m).
CIMAROSA: Concert per a
oboe i corda. Alf G. Nilsson.
Reial Orquestra de Cambra
Sueca. Dir.: M.R. Liljefors.
(10my).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA ORQUES-
TRAL. Simfonia n. 4, op. 98,
Orquestra  Filharmonica de
Viena. Dir.: Leonard Bernstein.
(4dm).

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacié. musi-
cal. Guidé i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 *A LA MANERA DE,...”
Un convidat ens proposa i
comenta la misica que i agrada.
Guib 1 presentacio de Joan
Vives, Produccio de Dolors
Busquets,

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT

Catalunya Misica el dia 4 de

enregistrat  per

febrer de 1997 a I'Espai de
Misica i Dansa de la Generalitat
de Catalunya (Barcelona).
QUATRE SEGLES DE MU-
SICA ITALIANA. PALESTRI-
NA: Missa Assumpta est Maria
(fragments), MONTEYERDI:
Sestina. VERDI: Pater noster.
Aye Maria, PIZZETTI: Due
composizioni corali. Sanctus, de
la Missa de Reéquiem. Lieder
Camera. Dir.: Josep Vila. (55m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacit a carree d’Alfred
Celaya,

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 11 D’A-
BRIL DE 1997

07.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Reeull dobres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
leting informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discogrifiques aparegudes

al mercat. Espai patrocinat per

Discos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

HARTY: Oda a un ressinyol,
per a soprano i orquestra.
Heather Harper. Orquestra de
I'Ulster. Dir.: B. Thomson.
(23m). MERCADANTE: Con-
cert per a clarinet en Si b.
Thomas Friedli. Orquestra de
Cambra del Sudoest d’Ale-
manya Pforzheim. Dir.: Paul
Angerer. (15m). VERACINI:
Sonata per a violi i baix continu
n. 1 (dedicada al Princep Electe
de Saxonia), Clemencic Consort.
(11m). GLAZUNOY: Simfonia
n. 5, op. 53. Orquestra
Simfonica del Ministeri de Cul-
tura de 'URSS. Dir.: Gennadi
Rozhdestvenski. (36m). CHO-
PIN: 24 Preludis per a piano,
Op. 28 (n. 13-24). Martha
(23m). KREBS:

Concert per a clavicembal,

Argerich.

oboé, corda i continu. Heinz
Holliger. Camerata Bern. Dir.:
Alexander van  Wijnkoop,
(2lm). REGER: Una snite
romintica, op. 125, Orquestra
Filharmonica del Nordoest
d’Alemanya. Dir.: Hermann
Scherchen. (31m).

13.00 MUSICS DE CATALUNYA
SORS: 6 valsos op. 44 bis. Jordi
Codina i Josep M® Mangado,
duet de guitarres. (13m). GAR-
CIA MORANTE: Cine cangons
sefardites. Anna Ricei, mezzoso-
prano. Jordi Russinyol, gnita-
rra i ciimbiis. Bernat Castillejo.
flauta, Jaume Bragulat, percus-
sio. (13m). GREBOL: Historia
d’una cigarreta. Montserrat
Gascon, flauta, Xavier Coll, gui-
tarra. (6m). TALTABULL:
Madrigal. Orfes Catald. Dir:
Jordi Casas. (4m). BOCCHERI-
NI: Quintet amb guitarran. 5. G
449. José Luis Lopategui.
Quartet Travnicek. (2Zm).
MORERA: Quatre cangons.
Conxita Badia, soprano. Pere
Vallribera, piano. (10m). FOR-
QUERAY: Suite n. 2. Jordi
Savall, baix de viola. Ton
Koopman, claveei. Christophe
Coin, baix de viola. (23m).
FLETXA “EL VELL": La justa,

ensalada, Studium Musicae de

Valéncia. Hespérion XX, Dir:
Jordi Savall. (19m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35 35.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI

Guib i seleccid: Alex Robles,

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a eirrec d’Alfred
Celaya.

01,00 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 12 D'ABRIL
DE 1997

07.00 FOBERTURA
Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA PER A COBLA
SADERRA: Bell Penedes (sar-
dana). Cobla Miramar. (11m).
MORALEDA: Joguina, fantasia
concertant per a cobla. Cobla
Montgrins. (13m). BOLIART:
Poema d’estiu, per a cobla.
Cobla Montgrins. (15m). PRE-
NAFETA: Variacions i fuga
sobre un tema popular. Cobla
Montgrins. (9m).

10.00 AGENDA MUSICAL

10.05 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emés el
dijons.

11.00 EL DIA DE D’OIENT
Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres

oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 AUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES

PERGOLESI: San Guglielmo
Duea d*Aquitania, drama sacre.
Kate Gamberueei.
Caldini. Bernadette Lucarini,
Cristina  Girolami.
Gatti. Peter Herron. Orquestra
de Cambra de la Provincia de

Susanna

Giorgio

Terni. Dir.: Fabio Maestri.

(148m).

01.00 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 13 D'A-
BRIL DE

07.00 COBERTURA
Miisica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

09,13 MUSICA RELIGIOSA
POULENC: Gloria, per a sopra-
no cor i orquestra. Kathleen
Battle. Cor del Festival de
Tanglewood. Orquestra Simfo-
nica de Boston. Dir.: Seiji
Ozawa. (24m). CHARPEN-
TIER: Motet per a una llarga
ofrena, H. 434, I. Poulenard. A.
Mellon. H. Ledroit. W. Kendall.
P. Kooy. Cors i orquestra de la
Chapelle Royale. Dir: P
Herreweghe. (24m). SPOHR:
Tres Salms op. 85. Ricardo
Vollprecht. Doris Zucker. Georg
Taube, Konrad Urban. Cor de
la Radio de Berlin. Dir.: Die-
trich Knothe, (18m). MOZART:
Missa brevis, KV 192, M.
Zedelins. H.Helling, K. Schnei-
der. K. Mertens. Colleginm
Classicum de Colonia. Cor de
Cambra de Colonia. Dir: P
Neumann. (21m). VAUGHAN
WILLIAMS: Tres himnes corals.
John Bowen, tenor. Roger Judd,
orgue. Corydon Singers. The
City of London Sinfonia. Dir.:
Matthew Best. (13m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 AGENDA MUSICAL
12.35 APERITIU MUSICAL

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.08 “A LA MANERA DE...."”
Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
JOMMELLI: Didone Abban-
donata. opera en tres actes.
Dorotea Réschmann: Martina
Borst. William Kendall. Mecht-
hild Bach. Daniel Taylor. Arno
Raunig. Orquestra de Cambra
de. Stuttgart. Dir.; Frieder
Bernius. (169m).
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20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la misica de
jazz amb guié d'Albert Mallofré.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 LA MUSICA A DEBAT
Programa a I'entorn de temes
musicals d’interés, realitzat amhb
la col-laboracio del Consell
Catala de la Misica.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacid. a carrec de Mard
Jané.

01.00 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 14 D’ABRIL
DE 1997

07.00 DOBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacié de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BACH: Magnificat, BWV 243,
Naney Argenta. Patrizia Kwella,
Charles Brett. Anthony Rolfe-
Johnson. David Thomas. Cor
Monteverdi. Solistes Barrocs
Anglesos, Dir.: John Elliot
Gardiner. (26m). ROSSINI:
Preludi, Tema i Variacions.
Hermann Baumann, trompa.
Leonard Hokanson, piano.
(11m). DITTERSDORF: Sim-
fonia de les Cine Nacions.
Orquestra Filharménica Ora-
dea. Dir.: Romeo Rimbu. (18m).
PROKOFIEV: L'Amor de les
tres taronges. Suite op. 33A.
Orquestra Nacional de Franca.
Dir: Lorin Maazel. (17m). MEN-
DELSSOHN: Peca de concert
per a clarinet i corno di bassetto,
op. 113. Thea King. Georgina
Dobrée, Orquestra Simfonica de
Londres Dir.: Alun Francis.
(8m). MONTEVERDI: “Mentre
vaga Angioletta”, madrigal ero-
tic. Paul Eliot i Andrew King,
tenors, The Consort of Musicke.

Dir.: Anthony Rooley. (9m).
KROMMER: Concert per a
oboé, op. 52. Heinz Holliger.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Peter-Lukas Graf, (20m).
DUKAS: L'aprenent de bruixot.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(12m). CHOPIN: 12 estudis per
a piano op. 25. Vladimir
Ashkenazy. piano. (33m).

13.00 MUSICA DEL SEGLE
XX

IBERT: Concert per a flauta i
orquestra, Alain  Marion.
Orquestra Filharmonica de la
Ciutat de Niga. Dir.: Maximiano
Valdés. (18m). BARTOK:
Misica per a corda, percussid i
celesta. Orquestra de corda
Anglesa. Dir: Yehudi Menuhin.
(27m). POULENC: Sonata per a
dos pianos. Seta Tanyel i Jeremy
Brown, duet de pianos. (25m).

GINASTERA: Cine cangons

populars argentines, op. 10.
Olivia Blackburn, soprano.
Alberto  Portugheis, piano.

(10m). KABALEVSKI: Concert
per a violoncel n. 2, op. 77.
Raphael Wallfisch. Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir.:
Bryden Thomson, (30m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

VIVALDI: Dixit Dominus, RV
594. Margaret Marshall, sopra-
no. Ann Murray, mezzosoprano.
Anne Collins, contralt. Anthony
Rolfe Johnson, tenor. Robert
Holl, baix. John Alldis Choir.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Vittorio Negri. (30m).
LEKEU: Molto adagio, per a
quartet de corda. Ensemble
Musique  Oblique.  (14m).
HAYDN: Cassacio per a Ilaiit i
corda, Hob. 1II:1 (op. 1 n. 1).
Jakob Lindberg, Haiit. Nils-Erik
Sparf. violi. Lars Brolin. viola.
Olof Larsson, violonecel, (10m).
SCHREKER: Suite Romantica.
Orquestra Tonkuenstler de
Viena. Dir.: Uwe Mund. (27m).
BEETHOVEN: Vinti-quatre
variacions sobre ['Arietta *“Ven-
ni amore” de Vincenzo Righini,
WoO 65. Rudolf Buchbinder,
piano. (22m). LOCATELLI:
Concerto grosso op. 1 n. 8.
Membres de la Filharmonica de
Berlin. Dir.: H., von Karajan.
(20m). MILHAUD: La creacié
del mén. Ballet. Orquestra
Nacional de Franga. Dir.: L.
Bernstein. (17m). GIULIANI:
Grand Potpourri per a flauta i

guitarra, op. 53. Mikael
Helasyvuo. Jukka Savijoki.
(10m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA ORQUES-
TRAL. Doble concert per a violi
ivioloncel, op. 102. A-S. Mutter.
A. Meneses. Orquestra
Filharmonica de Berlin, Dir.: H.
von Karajan. (35m). Danses
hongareses (n. 1 a 4). Orquestra
Simfonica de Budapest. Dir.:
Kurt Redel. (14m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evoecar i
reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Gui6 i
seleccio d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D HIS-
TORIA

Revisio dels programes, espais i
concerts mes significatius. PEN-
TAGRAMA. AUDICIO CO-
MENTADA: El Moldava, de

B.Smetana.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05, TEMPORADA DE
L'OBC
CONCERT enregistrat per

Catalunya Misica el dia 12 d’a-
bril de 1997 al Palau de la
Miisica Catalana de Barcelona.
WAGNER: Idil-li de Siegfried.
BRUCKNER: Simfonia n. 6.
Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacional de Catalunya.
Dir.: Franz-Paul Decker.

23.30 NOCTURN

Muasica per acabar el dia.
Presentacio a cirrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 15 D’ABRIL
DE 1997

07.00 OBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les dltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
DVORAK: Simfonia n. 1 en dg

m, “les campanes de Zlonice”,
Orquestra  Filharmonica de
Berlin. Dir.: Rafael Kubelik,
(49m). PLATTI: Sonata per a
flauta i continu op. 3 n. 1.
Bernhard  Bihm.  Rainer
Zipperling. Glen Wilson, (11m).
RAVEL: Histories naturals, D,
Fischer-Dieskau, bariton, H,
Hill, piano. (17m). BACH:
Cantata del cafée, BWV 211,
Emma Kirkby. Rogers Covey-
Crump. David Thomas. The
Academy of Ancient Musie. Dir.:
Christopher Hogwood. (25m).
DONIZETTI: 11 Diluvio Uni-
versale, obertura. Orquestra de
la Radio TV Belga de Brusel.les.
Dir.: Silvano Frontalini. (9m).
FUX: Tres Simfonies, K 292, K
296 1 K 349. Capella Agostino
Steffani. Dir.: Lajos Rovatkay.
(13m). LALO: Trio amb piano,
n. 3, op. 26. Miinchner
Klavieririo. (31m). CATATLANI;
Serenatella, per a orquestra de
corda. Orquestra de Cambra de
Santa Cecilia. Dir.: Alessio
Vlad. (4m).

13.00 MOMENTS LIRICS

SOROZABAL: Don Manolito.
Manuel Teresa
Berganza. Victor de Narke,
Julian Molina. Alicia de Ia
Victoria. Cor Cantors de
Madrid. Orquestra Simfonica.
Dir.: Pablo Sorozabal. (54m).
DONIZETTI: II Campanello,
opera comica en un acte. Agnes
Baltsa. Enzo Dara, Biancamaria
Casoni. Angelo Romero. Carlo
Gaifa. Cor de I'opera de Viena.
Orquestra Simfonica de Viena.
Dir.: Gary Bertini. (56m).

Ausensi.

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
HOLST: Els
questra Filharmonica de Viena.
Dir.: H. von Karajan. (50m}).
BIBER: Sonata per a violi i haix
continu n. 3, “Sonates del Ro-
sari”. Susanne Lautenbacher.

planetes. Or-

Rudolf Ewerhart. Johannes
Koch. (7m). CHERUBINI:

Anacreont. Obertura. Orques-
tra Filharmonica de Berlin. Dir:
Herbert Von Karajan. (11m).
SCHUMANN: Simfonia n. 4
op. 120. Orquestra Filharmo-
nica de Berlin. Dir.: W.
Furtwiingler. (31m). M.HAYDN:
Quartet de corda, P 116,
Quartet Sonare de Frankfurt.
(1lm). ROUSSEL: Bacus i

Ariadna, ballet op. 43. Or-
questra de Paris. Dir.: Charles
Dutoit. (35m). KREBS: Fanta-
sia sopra Fren dich sehr, o




de

meine Seele, preludi coral.
Gerhard Weinberger, orgue.

(5m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA ORQUES-
TRAL. Danses hongareses (n. 5
a 21). Orquestra Simfonica de
Budapest. Dir.: Kurt Redel.
{(43m).

19,00 GRANS INTERPRETS
EDUARD BRUNNER. WEBER:
Concert per a clarinet i orques-
tra n, 2, op. T4, Orquestra
Simfonica de Bamberg. Dir.:
Oleg Caetani. (20m). DANZI:
Coneertino per a clarinet, fagot i
orquestra op. 47. Klaus
Thunemann, fagot. Orquestra
de Cambra de Munic. Dir: Hans
Stadlmair, (14m). SCHON-
BERG; Simfonia de cambra n. 1
op. 9. (Adaptacié de Webern).
Andras Adorjan, flauta. Dmitry
Sitkovetzky, violi.  David
Geringas, violoncel. Gerhard
Oppitz, piano. (22m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D'HISTORIA

Un programa escrit i presentat
per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Miisica el dia 20 de
juliol de 1996 a 1'Església
Parroquial de Torroella de
Montgri. XVI FESTIVAL IN-
TERNACIONAL DE MUSICA.
Obres de MARCELLO, VIVAL-
DI, BELLINI, ROSSINI, PUC-
CINI, VERDI, DONIZETTI.
MASSENET i GOUNOD, entre
d’altres. Jaume Aragall, tenor.
Hye Jin Kim, soprano. Amparo
Garcia, piano. (99m),

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d'Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 16 D’A-
BRIL DE 1997

07.00 DOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes

musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
GLAZUNOYV: Els ardits de I'a-
mor, ballet op. 61, Orguestra
Simfonica de la Radio de
I'URSS. Dir.: Algis Ziuraitis.
(53m). J.A.BENDA: Simfonia n.
4. Orquestra de Cambra Salieri.
Dir;::  Tamas' Pal: (Tm).
DEMERSSEMAN - BERTHE-
LEMY: Duo brillant per a flauta
i oboe sobre temes de “Guillem
Tell” de Rossini. Jean Pierre
Rampal, flauta. Pierre Pierlot,
oboé. Royal Philarmonic Or-
chestra. Dir: Placido Domingo.
(11m). CHOPIN: Congcert per a
piano i orquestra n. 2, op. 21.
Vladimir Ashkenazy. Orquestra
Simfonica de Londres. Dir:
David Zinman. (31m). VIVAL-
DI: Motet per a la solemnitat de
Sant Antoni. Cecilia Gasdia,
soprano, I Solisti Veneti. Dir.:
Claudio Scimone. (15m). DONI-
ZETTI: Sonata en Re M (I).
Larissa Kondratjewa i Reinhard
Schmiedel, duet de pianos.
(17m). HAYDN: Concert per a
violoneel, Hob VIIb:l. Jac-
queline Du Pré. Orquestra de
Cambra Anglesa, Dir.: Daniel
Barenboim. (26m),

13.00 MUSICA VOCAL

SCHUMANN: Kerner Lieder,
op. 35. Margaret Price, sopra-
no. Graham Johnson, piano.
(34m). A.SCARLATTIL: Correa
nel sen amato, cantata per a
soprano, 2 violing i baix continu.
Jacqueline Nicolas, Alain Au-
bin. Solistes instrumentals.
(23m). BERLIOZ: La mort
d'Orfeu; Monoleg i Bacanal.
Gérard Garino, Cor i Orquestra
Simfonica de la Radio Holan-
desa. Dir.: Jean Fonrnet. (14m).
MOZART: “A Berenice e Volo-
geso sposi” - “Sol nascente in
questo giorno”, recitatiu i dria
KV 70. Lucia Popp. Orquestra
del Mozarteum de Salzburg.
Dir.: Leopold Hager. (11m).
SCHMITT: Salm 47 per a sopra-
no, orquestra, orgue i cors. op.
38. Sharon Sweet, soprano.
Jean-Louis Gil, orgue. Cors i
Orquestra  Filharmonica  de

Radio Franga. Dir.: Marek
Janowski. (26m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
RAMEAU: Nais, suite orgues-
tral. Orquestra
Philarmonia. Dir.: Nicholas
MecGegan. (37m). CAPLET: Dos
Divertiments. Maria Graf, arpa.
(9m). MOZART: Serenata KV
388. Heinz Holliger i Louise
Pellerin, Fduard
Brunner i Elmar Schmid, clari-
nets. Klaus Thunemann i
Matthew Wilkie, fagots.
Hermann Baumann i Radovan
Vlatkovie, trompes. (25m).
SIBELIUS: Lemmink#dinen a
Tuonela. Orqguestra Nacional
Escocesa. Dir, N. Jirvvi. (14m),
FRESCOBALDI: Aria di ballet-
to. Scott Ross, claveci. (Bm)
GLIERE: El cavaller de bronze,
suite op. 89a. Ural
Philharmonic Orchestra, Dir.:
Dmitry Liss. (46m). LEONCA-
VALLO: Cinc cangons. Josep
Carreras, tenor, Lorenzo Bavaj,
piano. (11m).

Barroca

oboés.

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: LIEDER

Sechs Gesiinge, op. 3. Jessye
Norman, Dietrich
Fischer-Dieskau, bariton. Da-
niel Barenboim, piano. (11m),
Sechs Gesiinge, op. 6. Jessye
Norman, soprano. Dietrich Fis-
cher-Dieskan, bariton. Daniel
Barenboim, piano. (18m). Sechs
Gesiinge, op. 7. Jessye Norman,
soprano. Dietrich Fischer-
Dieskau,  bariton. Daniel
Barenboim, piano. (11m).

soprana.

19.00 NOUS INTERPRETS
SCHUMANN: Tres Fantasies-
tiicke per a violoncel i piano,
op. 73 Oriol Aymat. Roser
Berengueras. (10m). J.B.VAN-
HAL: Sonata per a clarinet i
piano en 8i b M. Duo Reinecke.
(15m). DVORAK: Quartet de
corda n. 12, op. 96 “America”.
Isar Camara, (22m). VAZ-
QUEZ: Por vida de mis ojos.
Grup Vocal Odarum, (2m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SCHUBERT: 200 ANYS

Missa D 950. Audrey Michael.
Brigitte Balleys. Aldo Baldin.
Christophe Homberger. Michael
Brodard. Cor de Cambra Ro-
mand. Cor Pro Arte de Lau-
sanne, Orquestra de la Suisse
Romande. Dir.: Armin Jordan.
(53m), Fantasia per a piano, D,
760 “Wanderer”. Rafael Orozco.
(21m). Quartet de cordan. 9, op.
post D 173. Quartet Alban Berg,
Viena. (22m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 20 de
febrer de 1997 al Sald de Cent de
I’Ajuntament de Barcelona.
CICLE SOLISTES DE L'OBC.
FRANCK: Sonata per a violi i
piano en La M., LEKEU: Sonata
per a violi i piano. DE BERIOT:
Escena de ballet, op. 100. Angel
Jestis Garcia, violi. Albert
Attenelle, piano, (64m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 17 D’ABRIL

DE 1997

07.00 DOBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
Hleting informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les dltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
SIBELIUS: La Tempesta, miisi-
ca d’escena op. 109 (Preludi i
Suites). Orquestra Simfonica de
Giteborg., Dir.: Neeme Jirvi.
(41m). LOTTI: Concert per a
oboé d’amor, corda i continu en
La M. Heinz Holliger. I Musici,
(15m). R.STRAUSS: Simfonia
per a instruments de vent, “El
taller feli¢”. Solistes de vent de
I'Orquestra de Cambra d'Euro-
pa. Dir.: Heinz Holliger. (39m).
LISZT: Missa choralis. Lynton
Atkinson, Mark Tinkler, Chris-
topher Royall. William Kendall.
Richard Suart. Cor del Si.
John’s College, Cambridge.
Stephen Cleobury, orgue, Dir.:
George Guest, (32m). HUM-
MEL: Sonata per a piano n. 5,
op. 81. Tan Hobson. (27m).
VAUGHAN WILLIAMS: Ro-
mance. Tommy Reilly, harmo-
nica. Academy of St. Martin-
in-the-Fields. Dir.: Neville
Marriner. (7Tm).
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13.00 MUSICA ANTIGA
SCHEIN: Opella Nova II, (6

concerts sacres). Solistes vocals,
Membres dels Rheinischen
Kantorei. Musica Fiata de
Colonia. Dir.: Roland Wilson.
(38m).. ANONIM: Garmina
Burana (Carmina Veris et
Amoris). Clemencic Consort.
Dir.: René Clemencie. (66m).
CASTELLO: Sonata n., 14.
Sonata n. 8. Concerto Palatino,

(11m).

15,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
MAHLER:
Orquestra Filharmonica de Los
Angeles. Dir.: Zubin Mehta,
(65m). W.F.BACH: Concert per
a clavicembal i orquestra mi m.
Guy Penson. Ricercar Consort.
Dir.: Adrian Chamorro. (26m).
SCHUMANN: Cangons d’amor
espanyoles, op. 138. M, Shirai,
soprano. M. Lipovsek, contralt.
J. Protschka, tenor. M. Hille,
baix, N. Shetler i H. Deutsch.
piano. (21m). XOSTAKOVITX:
Obertura festiva, Op. 96.
Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi, (6m).
F.COUPERIN: Apoteosi de
Lully. Hespérion XX, (34m).

Simfonia n, 5.

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: LIEDER. Acht Lie-

der und Romanzen, op. 14.
Dietrich Fischer-Dieskau. bari-
ton. Daniel Barenboim. piano.
(17m). Fiinf Gedichte, op. 19,
Jessye Norman, soprano.  Die-
trich Fischer-Dieskau, bariton.
Daniel Barenboim, piano.
(10m). Lieder und Gesiinge, op.
32. Dietrich Fischer-Dieskau.
bariton. Daniel Barenboim,
piano. (22m),

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacié musi-
cal. Guié i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la miisica que li agrada.
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produccié de Dolors
Busquets,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per cata-
lunya Miisica el dia 3 de gener de
1997 al Palau de la Misica

Catalana de Barcelona. CON-
CERT ID’ANY NOU. Obres de
LEHAR, OFFENBACH, KAL-
MAN, Jf. i J.STRAUSS.
Veronika Kincses,
Josef Csak, tenor. Orquestra
Simfonica Johann Strauss de
Budapest. Dir.: Istvan Bogar.
(93m).

soprano.

23.30 NOCTURN

Muasica per acabar el dia,
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya,

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 18 D’A-
BRIL DE 1997

07.00 COBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
BERLIOZ: Simfonia Fantastica,
op. 14. Orquestra Nacional de
Franga. Dir: Leonard Berns-
tein. (52m). VIVALDI: Concert
per a flauta op.10 n. 1. RV 433.
“La tempesta di mare”, Stephen
Preston. The Academy of
Ancient Music. Dir.: Chris-
topher Hogwood, (7Tm). RAVEL:
Sonata postuma per a violi i
piano. Josef Suk. Josef Hala.
(14m). GOSSEC: Simfonia a 17
parts. Orquestra Simfénica de
Ligge. Dir.: Jacques Houtmann.
(26m). SAUGUET: Les Forains,
ballet, Orquestra dels Concerts
Lamoreux. Dir: Henri Sauguet.
(27m). TOSTIL: Non t'amo piti.
(Lieder per a tenor). Carlo
Bergonzi, tenor. Orquestra de
Cambra de Roma, Dir: Edoardo
Mueller. (5m). MENDELS-
SOHN: Concert per a violi, op.
64; Itzhak Perlman. Orquestra
del  Concertgebouw. Dir.:
Bernard Haitink, (28m).

13.00 MUSICS DE CATALUNYA
SCHUMANN: Carnaval de
Viena, Op. 26. Alicia de
Larrocha, piano. (23m). J.PLA:
Concert per a flauta i orquestra

en Sol M, V 4. Claudi Arimany.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: José Luis Garcia. (15m).
TXAIKOVSKI: Romen i Julieta,
Miincher
Jugendorchester.  Dir.: Jordi
Mora. (23m). SORS: Record de
Riissia op. 63, Jordi Codina i
Josep M* Mangado, duet de gui-
tarres. (15m), ASTORGA: Trio
Sonata n, 1, op. 3. Trio Sonata.
(8m). A.SOLER: Miserere a 8.
per a solistes doble cor i orques-

fantasia obertura,

tra. Magda Kalmir, soprano.
Klira Takécs, mezzo-soprano,
Istvan Gati, bariton. Cor
Madrigal de Budapest. Or-
questra de I'Estat Hongarés.
Dir.: Ferene Szekeres, (26m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 EL DIA DE I'OIENT
Programacit realitzada a partir
de les peticions que els nostres

oients han fet al contestador de
Catalunya Miisica, tel. 202 35 35.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI

Guio i seleccid: Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 19 D'ABRIL
DE 1997

07.00 FOBERTURA
Misica per comencar el dia.
Reenll d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA PER A COBLA
GIL I MEMBRADO: Concert

per a tible i cobla en la m. Lluis
Pujals. Cobla La Principal de
La Bishal. Dir,: Francesc Cassii.
(18m). JOSEP SERRA: La
chula, masurca, El califa, schot-
tish. Cobla Mediterrinia. Dir.;
Jordi Leén. (Tm). CASSU: A 1a
Bisbal aplec d’argent, sardana.
Cobla La Principal de La
Bishal. Dir.: Josep Cassi.
(14m). BALL DE GITANES:
Catxutxa, Xotis, Jota. Cobla
Principal de la Bisbal, Dir.:
Francese Cassii. (Tm).

10.00 AGENDA MUSICAL

10.05 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emés ¢l
dijous.

11.00 EL DIA DE DOIENT
Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Muasica, tel. 202 35
35.

20.00 BUTLLETI DE NOTI.
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 AUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES

GADE: Kalanus, poema drama-
tic per a solistes, cori orquestra,
op. 48. Nicolai Gedda. Ma-
rianne Rorholm. Leonard Mroz,
The Canzone Choir. Collegium
Musicum. Dir.: Frans Ras-
mussen, (70m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a ciarrec de Mard
Jané,

01.00 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 20 D’A-
BRIL DE 1997

07.00 FOBERTURA
Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA RELIGIOSA
CHARPENTIER: Te Deum. H

146. Conjunt voeal i instrumen-
tal Les Arts Florissants. Dir:
William Christie. (23m). BACH:
Missa en La M., BWV 234,
Christine  Schiifer. Ingeborg
Danz. James Taylor: Thomas
Quasthoff. Gichinger Kantorei
Stuttgart, Orquestra de Cambra
Franz Liszt de Budapest. Dir.:
Helmuth Rilling. (31m). BAK-
FARK: “Benedicta es”, per a
Haiit. Daniel Benkd. (10m).
BOCCHERINI: Dixit. Solistes
voeals, Capella Santa Cecilia de
la Catedral de Lucea, Orquestra
lirico-simfonica del Teatre de
Giglio. Dir.: Gianfranco Cosmi.
(21m). FRANCK: Les Benau-
rances. (Prolegi primera benau-
ranga). Louise Lebrun., Jane
Berbié, Nathalie Stutzmann.
David Rendall, Marcel Vanaud.
Frangois Loup. Cor de Radio
France. Nouvel Orchestre

Philharmonique. Dir.: Armin
Jordan, (19m).
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11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 AGENDA MUSICAL
12.35 APERITIU MUSICAL

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.08 “A LA MANERA DE....”
Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
SALIERI: Axur, Re d'Ormus,
drama tragicomic en cinc actes
(primer enregistrament mun-
dial). Andrea Marun. Curtis
Rayam. Eva Mei. Ettore Nova.
Cor Guido d’Arezzo. Orquestra
Filharmonica de Russe. Dir.:
René Clemencie. (164m).

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la musiea de
jazz amb guid d'Albert Mallofre.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 LA MUSICA A DEBAT
Programa a I'entorn de temes
musicals d’interes, realitzat amh
la col-laboracié del Consell
Catala de la Misica.

23.30 NOCTURN

Muisica per acabar el dia.
Presentacid a carree de Maro
Jané,

01.00 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 21 D'ABRIL
DE 1997

07.00 OBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Reeull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castell,

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

PAGANINI: Concert per a violi
n. 1, op. 6. Yehudi Menuhin,
Royal Philharmonic Orchestra,
Dir. Alberto Erede. (33m).
MOZART: Simfonia n. 39, KV
543. The English Concert. Dir.;
Trevor Pinnock. (31m). MEN-
DELSSOHN: Sonata per a
piano op. 106 (post). Daniel
Hixter, (16m), TXAIKOVSKI:
Quartet de corda n. 3, op 30
(arranjal per a orguestra de
corda). Orquestra de Cambra
Kremlin, Dir.: Misha Rach-
levsky. (36m). ALBINONI:
Concerto a cinque op. 9 n. 12,
Heinz Maurice
Bourgue, oboé. 1 Musici. (8m).
WESLEY: Simfonia =n. 3.
Orquestra de Cambra Milton

Holliger i

Keynes. Dir.: Hilary Davan
Wetton. (15m). BACH: *Jesu
meine Freude™, motet BWYV 227,
Solistes vocals, Cor i Orquestra
La Petite Bande. Dir.: Sigiswald
Kuijken. (21m).

13.00 MUSICA DEL SEGLE
XX

BRITTEN: Simfonia per a vio-
loncel i orquestra, Op. 68. Yo-
Yo Ma, Orquestra Simfonica de
Baltimore, Dir.: David Zinman.
(35m).. GUBAIDULINA: Xaco-
na (1962). Andreas Haefliger,
piano. (9m}. PENDERECKI:
Adagio, simfonia n. 4. Or-
questra Simfonica NDR. Dir.:
Krzysztof Penderecki. (34m).
BURDON: Sonatina per a flauta
i piano. Jennifer Stinton. Seott
Mitehell, (9m). ARNOLD: Con-
cert per a guitarra i orquestra.
Julian Bream. Membres de
I’Orquestra Simfonica de la
Ciutat de Birmingham. Dir.:
Simon Rattle. (23m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
POTTER:

Orquestra de Cambra Milton
Keynes. Dir.: Hilary Davan
Wetton, (35m) KRUMPHOLZ:
Sonata per a arpa op. 13 n. 3.
Hana Miillerova. (13m). CAL-
DARA; Simfonia a quatre n. 10.
Orquestra de Cambra Eslovaca.
Dir.: Bohdan Warchal. (3m).
HAYDN: Quartet de corda op.
20 n. 2, Hob. 111:32. Quartet
Mosaiques. (25m). D’INDY:
Poéme des rivages, snite simfo-
nica op. 77. Orquestra Filhar-
monica de Monte-Carlo. Dir.:
Georges Prétre. (33m). BOC-
CHERINI: Concert per a vio-
loneel i orquestra n, 6. G 479.
David Geringas. Orquestra de
Cambra de Padua i del Veneto.
Dir.: Bruno Giuranna. (17m).

Simfonia n. 8.

BEETHOVEN: Sonata per a
piano n. 7, op. 10 n. 3. Tatiana

Nikolaieva. (24m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: LIEDER

Romanzen., op. 33 (Liebes-
geschichte der schinen Mage-
lone und des Grafen Peter von
Provence). Dietrich Fischer-
Dieskan. bariton. Daniel Ba-
renboim, piano. (53m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tius del passat musical. Guio i
seleceié d’Alex Robles,

920.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D’HIS-
TORIA

Revisio dels programes, espais i
concerts més significatius, “A
LA MANERA DE...”
Montsalvatge.

Xavier

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
L'OBC

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 18 d’a-
bril de 1997 al Palau de la
Misica Catalana de Bareelona.
HAYDN: Simfonia n. 6 “El
mati’. MOZART: Concert per a
dos pianos i orquestra n. 10, KV
365. R.STRAUSS: Una vida
d’heroi. op. 40. Elena
Bashkirova i Brigitte Engerer,
piano. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de
Catalunya. Dir.: Lawrence
Foster.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya,

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 22 D'ABRIL
DE 1997

07.00 POBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
Hetins informatius 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discogrifiques aparegudes

al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI.
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
KUHLAU: Elverhoj Suite (El
turd dels Elfs). Orquestra
Simfénica Odense. Dir.: Othmar
Maga. (33m). DITTERSDORF:
Quartet de corda n. 3. Quartet
Franz Schubert. (18m). BLOW;
“The glorious day is come”, oda
a Santa Cecilia. Suzie Le Blanc.
Joseph  Cornwell.  Michael
Chance. Jozic Koe. The Parley
of Imstruments. The Playford
Consort. Dir:: Peter Holman i
Richard Wistreich, (31m).
SAINT-SAENS: Concert per a
piano i orquestra n. 5. op. 103.
Pascal Rogé. Royal Philhar-
monic  Orchestra. Dir.: Ch.
Dutoit. (30m), DE BERIOT:
Duo coneertant per a dos violins
n. 3. Pavel Hula. Bohumil
Kotmel. (18m).  HAYDN:
Simfonia n. 104, “Londres™.
The Academy of Ancient Music.
Dir.: Christopher Hogwood.
(27m),

13.00 MOMENTS LIRICS

MARQUES: El anillo de hierro.
Berganza. Manuel
Ausensi. Carlos Munguia, José

Teresa

Luis Cancela. Cor Cantors de
Madrid. Orquestra Sinfonica.
Dir.: Benito Lauret. (50m),
DONIZETTI: Le convenienze
teatrali, dpera bufa, Maria An-
geles Peters. Susanna Rigacei,
Roberto Secaltriti. Domenico
Trimarchi. Cor del Teatre
Rossini. Orquestra Simfonica
dell’Emilia Romagna “Arturo
Toscanini”, Dir.: Bruno Rigacei.
(60m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

CUI: Suite op. 43 “In Modo
Populari”. Orquestra Filhar-
monica de Hong Kong, Dir.:
Kenneth Schermerhorn. (18m),
VIVALDI: Sonata per a violon-
cel 1 contrabaix, RV 45,
Alexandre Dmitriev. Serguei
Akopov. (13m). GLAZUNOV:
Simfonia n. 3, op 33. Orquestra
Simfonica de Bamberg. Dir:
Neeme Jirvi, (43m). LEONAR-
DA: Veni amor, veni Jesu, motet
op. 15. Rosina Sonnenschmidt,
soprano, Sephira Ensemble.
(9m). CHAUSSON: Soeir de féte
op. 32, simfonie,
Orquestra  Simfonica de la
RTBF. Dir: José Serebrier.
(15m). KROMMER: Partita op.
45 n, 1. Colleginm Musicum

poema

a
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Pragense, (22m). RESPIGHI:
Els ocells, suite de peces de com-
positors antics. Orquestra de
Cambra de Praga. Dir.: Josef
Vlach. (21m). MOZART: Adagio
per a violi i piano, KV 261.
David Garrett.  Alexander
Markovich. (9m).

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: LIEDER

Vier Gesiinge, op. 43. Dietrich
Fischer-Dieskau, bariton. Da-
niel Barenboim, piano. (15m).
Vier Lieder, op 46. Dietrich
Fischer-Dieskau, bariton. Da-
niel Barenboim, piano. (1lm)}.
Finf Lieder, op. 47. Jessye
Norman, soprano. Dietrich
Fischer-Dieskau, bariton. Da-
niel Barenboim, piano. (9m).
Sieben Lieder, op. 48. Jessye
Norman, soprano. Dietrich Fis-
cher-Dieskau, bariton. Daniel
Barenhoim, piano. (18m).

19.00 GRANS INTERPRETS

EDUARD BRUNNER. C. STA-
MITZ: Concert per a clarinet i
orquestra n. 3. Eduard
Brunner, clarinet. Orquestra de
Cambra de Munic. Dir: Hans
Stadlmair. (14m). MILHAUD:
Sonatina per a clarinet i piano.
Eduard Brunner 1 Oleg
Maisenberg. (9m). BEETHO-
VEN: Quintet, op. 16, A,
Brendel, piano. H. Holliger.
oboé. E. Brunner, clarinet, H.
Baumann, trompa. K. Thu-
nemann, fagot. (30m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D’HISTORIA

Un programa eserit i presentat
per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Musica el dia 17 de
novembre de 1991 al Museu de
Granollers. XII FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MU-
SICA. MOZART: Quartet de
corda KV 465 “de les dissonan-
cies”. CASABLANCAS: Quartet
de corda, DEBUSSY: Quartet
de corda op. 10. Quartet Eu-
ridice. (81m).

23.30 NOCTURN

Muasica per acabar el dia.
Presentacié a cirrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 23
BRIL DE 1997

D’A-

07.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castella.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BRUCH: Serenata per a violi i
orquestra, op. 75. Salvatore
Accardo. Orquestra de la
Gewandhans de Leipzig. Dir.:
Kurt Masur. (37Tm). BACH:
“*Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zn
dir” (Des del fons de 1'abisme et
crido, Senyor) cantata BWV
131. Greta De Reyghere. James
Bowman. Guy De Mey. Max Van
Egmond. Ricercar Consort,
Cappella Sancti Michaelis. Dir.:
Erik Van Nevel. (23m). ARNE:
Concert per a orgue i orquestra
n. 1. Roger Bevan Williams.
Cantilena. Dir.: Adrian
Shepherd. (15m). CRUSELL:
Quartet amb clarinet n. 3, op. 7.
Thea King. Membres del
Quartet de corda Allegri. (22m).
STRAVINSKI: Simfonia en Do.
Orquestra de la  Suisse
Romande. Dir.: Charles Dutoit.
(28m). ROMAN: Suite per a cla-
vicembal n. 5. Joseph Payne.
(13m). RIMSKI-KORSAKOV;
El conte del tsar Saltan, suite.
Orquestra Nacional Escocesa,
Dir: Neeme Jirvi. (22m).

13.00 MUSICA VOCAL

GADE: Elverskud, op. 30. Eva
Johansson. Anne Gjevang. Paul
Elming,. Cor i Orguestra
Simfonica de la Radio Nacional
Danesa. Dir.: Dmitri Kitaienko.
(47m). J.Ch.F.BACH: Ino. can-
tata, Barbara Schlick. soprano.
Das Kleine Konzert. Dir.:
Hermann Max. (30m). ROSSI-
NI: Giovanna d’Arco, cantata.
Teresa Berganza, mezzo-sopra-
no. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir.: Marcello Viotti.
(16m). GIULIANI: 3 cavatinas.
Marta Almajano, soprano. José
Miguel Moreno, guitarra. (12m).
NAVARRO: “Trinad avecillas™,
cantata. Capella de Ministrers.
(5m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
BEETHOVEN: Simfonia n. 3,
op. 55, “Heroica®™. Orquestra
del Segle XVIII. Dir.: Frans
Briiggen. (49m), C.Ph.E.
BACH: Sonata per a pianoforte,
violi i violoncel Wq 91 n. 4. Trio
1790. (13m). CAMPRA: Dido i
Enees, cantata n. 6. Conjunt
vocal i instrumental Les Arts
Florissants. Dir.:  William
Christie. (15m). MOZART: 8
minuets KV 315a. Ensemble
Mozart de Viena. Dir.: Wilk
Boskovsky. (15m). SANZ: Suite
en Sol. Jorge Fresno, guitarra.
(15m). WEBER: Concert per a
piano i orquestra n. 1, op. 11,
Jo8. Nikolai  Demidenko.
Orquestra de Cambra Escocesa.
Dir.: Charles Mackerras. (20m).
VANHAL: Simfonia en Re M, D
4. Orquestra de Cambra de
Praga. Dir.: Vaclav Neumann.
(23m).

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: LIEDER

Fiinf Lieder, op: 49. Dietrich
Fischer-Dieskan, bariton. Da-
niel Barenboim, piano. (12m).
Lieder und Gesdnge. op. 57.
Jessye  Norman, soprano.
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
ton. Daniel Barenboim, piano.
(18m). Lieder und Gesiinge, op.
58. Dietrich Fischer-Dieskau,
Daniel Barenboim,
piano. (18m).

bariton.

19.00 NOUS INTERPRETS

PEIXE: En Quatre Flautes.
Flautes d'Adri, quartet. (7m).
BEETHOVEN: Sonata per a
piano n. 21, op. 53 “Waldstein™.
Marc-Antoni Mas. (22m). PAS-
CULLI: Gran coneert sobre el
tema de I Vespri Siciliani de
Verdi. Juan Manuel Gonzalez,
oboé, Carlos Roggan, piano.
(14m). GIULIANI: Duettino op.
77, Sergi Alpiste, violi. Carles
Trepat, guitarra. (7m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SCHUBERT: 200 ANYS
Quartet de corda, D 804, op. 29
“Rosamunda”, Quartet Hagen.
(35m). Simfonia n. 4, D 417,
“Tragica”. Academy of St
Martin-in-the-Fields. Dir.:
Neville Marriner. (32m). Sonata
per a piano D 958, Maurizio
Pollini. (33m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Misica el dia 22 de
novembre de 1996 a la Basilica
de Santa Maria de Mataré. XV
SETMANA DE MUSICA ANTL-
GA. CANCONS ANGLESES I
ITALIANES D'UN SEGLE
DAURAT. Markus Schikora,
tenor. Andreas Martin, Ilaiit i
tiorba. (46m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carree d’Alfred
Celaya,

01.00 REPERTORI DE NIT

DLJIOUS, 24 D'ABRIL
DE 1997
07.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
letins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacié de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

RAKHMANINOV: Concert per
a piano n. 3. op. 30. Jean-Yves
Thibaudet, Orquestra de Cle-
veland. Dir.: Vladimir Ashke-
nazy. (42m). MOREL: Suite n.
2. Philippe Pierlot, baix de
viola. Ricercar Consort. (14m),
LISZT: Hamlet, poema simfo-
nic. Orquestra Simfonica de
Budapest. Dir.: Arpad Joo.
(15m). BUXTEHUDE: “Jesu,
Freude”, cantata.
Collegium musicum Plagense.

meine

Orquestra Barroca Heiligen-
berg. Dir.: Rupert Gottfried
Frieberger. (13m). MOZART:
Simfonia concertant per a violi,
viola i orquestra, KY 364. Gidon
Kremer. Kim Kashkashian,
Orquestra  Filharmonica de
Viena, Dir.: Nikolaus Harnon-
court. (31m). RUSSO: Street
Music, un concert de blues.
Corky Siegel, harmonica i
piano. Orquestra Simfonica de

San. Franecisco. Dir: Seiji
Ozawa. (32m). HAYDN: Sim-
fonia n. 38 “Eco”, Philharmonia
Hungarica. Dir,: Antal Dorati.
(14m),




13.00 MUSICA ANTIGA

REBEL: Suite per a violi i baix
continu n. 2. Membres de Le
Concert Royal, (15m). MAZ-
7Z0OCCHI: Dialogo della Mad-
dalena. Nederlands Kamerkoor.
Solistes instrumentals. Dir.:
René Jacobs. (10m). D.PUR-
CELL: Trio sonata per a flanta
travessera, flauta de bec i conti-
pu. en sol m., Les Trésors
d'Orphée. (6m). CLEMENS
NON PAPA: 3 Motets. The
Tallis Scholars. Dir: Peter
Phillips. (18m). BACH: Preludi
i Suite per a Haiit, BWYV 996.
Hopkinson Smith, (18m). MU-
SICA DE TROBADORS. Con-
junt instrumental “Els Musics
de Provenga™. (28m). DEMAN-
TIUS: Quatre peces instrumen-
tals. Musica Antiqua Toulon.
Dir.: Christian Mendoze. (9m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

BERWALD: Simfonia Singular
(n. 3). Orguestra Simfonica de
Gothenburg. Dir.: N. Jirvi.
(27m). ARRIAGA: Quartet de
corda n, 2. Quartet de corda
Sine Nomine. (24m). SAINT-
SAENS: Suite per a violoncel i
op. 16. Christoph
Henkel. Huseyin Sermet. (21m).
TELEMANN: Schwanengesang,
Miisica fiinebre per a Garlieb
Sillem. TVWYV 4:6. Barbara
Schlick, Menchthild Georg.
Christoph Prégardien. Gotthold
Sckwarz. La Stagione Fran-
kfurt. Dir.: Michael Schneider.
(44m). BALAKIREYV: Riiesia,
poema  simfénic. The Phil-
harmonia, Dir.: Ievgeny Svetla-
nov. (15m). VIVALDI: Concert
per a corda, RV 129 *Madri-
galesco”, L'Europa Galante,
Dir,: Fabio Biondi. (5m). MAT-
TEIS; Suite en la m, llibre II, n.
25-29. The Arcadian Academy.
Dir, Nicholas McGegan, (14m).

piano,

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: LIEDER. Lieder

und Gesdnge, op. 59. Jessye
Norman, soprano. Dietrich Fis-
cher-Dieskau, bariton, Daniel
Barenboim, piano, (19m). Lie-
der und Gesiinge, op. 63,
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
ton. Daniel Barenboim, piano.
(22m).

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divalgacio musi-
cal. Guid i realitzacio; Pere

Burés i Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produccio de Dolors
Busquets,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Musica el dia 27 de
gener de 1997 a I'Anditori de la
Caixa de Sabadell. XARXA DE
MUSICA CLASSICA A CATA-
LUNYA. INSTRUMENTS CA-
TALANS EN CONCERT. Obres
d’OLTRA, BLAY, LEON,
HAVART, RAMIO, CASELLAS,
BROTONS i VENTURA. Jordi
Figard, flabiol, tamborii tenora.
Mercé Sanchis, piano, (63m).

enregistrat  per

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacié a carree d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 25 D'A-
BRIL DE 1997

07.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius 1 agendes
musicals.

09,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacié de les niltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

GRIEG: Danses simfoniques,
op. 64. Reial Orquestra Filhar-
monica d’Estocolm. Dir.: Gen-
nady Rozhdestvenski. (27m).
PAISTIELLO: Divertimento n. 2
per a flauta, violi, viola i violon-
cel. Quartetto Flautarte. (10m).
C.Ph.E.BACH: “Gnadig und
Barmherzig ist der Herr,
Cantata Wgq 250. Barbara
Schlick, soprano, Hilke Helling,
contralt, Wilfried Jochens,

tenor, Gotthold Schwarez, baix.
Rheinische Kantorei, Das Kleine
Konzert. Dir.; Hermann Max.
(23m). TELEMANN: Concert
per a dues trompes, cordaib.c.
en Mi b M. (Miisica de Taula).

Amsterdam. Dir.:
Nikolaus Harnoncourt. (16m).
ONSLOW: Quintet de corda op.
68 n. 27. Membres del Sextet de
corda de I'Orquestra Nacional
de Franga. (28m). GOLDBERG:
Concert per a clavicémbal i

Concerto

orquestra en re m. Waldemar
Diling, Conjunt de Cambra
Solistes de Sofia. Dir.: Emil
Tabakov. (38m), HOTTETE-
RRE: Segona suite del segon lli-
bre. Paul Dombrecht, oboe.
Wieland Kuijken, viola de
gamba, Robert Kohnen, claveci.
(18m).

13.00 MUSICS DE CATALUNYA
RIBO: El bruel de Iestany, can-
tata sobre una llegenda tradicio-
nal de I'Emporda. Nens dels
Secretariat de Corals Infantils
de Catalunya. Grup Instru-
mental, Narrador: Alex Robles.
Dir.: Xayier Puig. (22m).
RAVEL: Concert per a piano i
orquestra en Sol M, Alicia de
Larrocha. Orquestra Simfonica
de Saint Louis, Dir.: Leonard
Slatkin, (22m). A.SOLER:
Concert per a dos orgues n. 1.
Peter Hurford. Thomas Trotter.
(9m). LLANAS: Quintet. Bar-
celona 216. Dir.: Ernest
Martinez Izquierdo. (11lm).
AMARGOS: Concert per a clari-
net i orquestra (1995). Walter
Boeykens, clarinet. Orquestra
de Cambra del Teatre Lliure.
Dir. Josep Pons, (26m).. MON-
TEVERDI: Vespro della Beata
Vergine. (Antifona i Magnificat).
La Capella Reial. Dir.: Jordi
Savall. (20m).

15.00 BUTLLETi DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 EL DIA DE I?OIENT

Programacio realitzada a partic
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35 35.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI

Guié i seleccid: Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 26 D'ABRIL
DE 1997

07.00 FOBERTURA
Miisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-

des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA PER A COBLA
BERNAT: “Bressolant”, “Quasi

un  angel”, “Dedicatoria”,
“Juvenil”, Cobla
Juvenil de Bellpuig. Dir.: Jesus
Ventura. (21m). COHI i GRAU;
Concert per a violi i cobla,
Enregistrament fet per Cata-
lunya Musica. Jaume Fran-
cesch., Cobla Principal de La
Bishal. Dir,: Joan Casas, (15m).
GIL I MEMBRADO: Glossa del
Mariner. Cobla La Principal de
La Bisbal, Dir,: Francese Cassii.
(4m).

sardanes,

10.00 AGENDA MUSICAL

10.05 PENTAGRAMA
Repeticié del programa emés el
dijous.

11,00 EL DIA DE I’OIENT
Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35
35.

920.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 PAUDIOVISUAL
Un programa d’Alex Gorina.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES

LISZT: La llegenda de Santa
Elisabeth, Oratori., Kolos Ko-
vats., Eva Farkas. Sandor
Solyom-Nagy. Eva Marton,
Jozsef Gregor. Istvin Gati. Cor
de Budapest. Cor d’homes de
I'exercit hongarés. The Nyi-
regyhdza Childrens Chorus.
Orquestra de 1'Estat Hongares.
Dir. Arpad Joo. (146m).

01.00 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 27 D’'A-
BRIL DE 1997

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA' RELIGIOSA

MARAZZOLI: San Tomaso,
oratori. Cantus Célln. Dir:
Konrad Junghéinel. (24m). CA-
SALS: Recordare Virgo Mater.
Oracid a la Verge de Montserrat.
Escolania de Montserrat. Dir.:
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Irenen  Segarra. (6m). TA-
NEIEV: Sant Joan de Damase,
cantata. Nikolay Sukirov, bari-
ton. Orquestra dirigida per
Andrey Chistiakov. (24m).
PERGOLESI: Missa Romana.
Dorothea Rischmann. Sibylla
Rubens. Ulla Seeber. Claudia
Schubert. Alexander Judenkoy.
Rudolf Rosen. Andreas Fischer.
Cor de Cambra de Praga.
Orquestra  de Cambra de
Stuttgart. Dir.: Martin Sieghart.
(31m). BACH: “Nach dir. Herr.
verlanget mich™ (a vés elevo la
meva anima, Jahyé), cantata
BWYV 150, Soprano solista del
Cor de nens de Hannover, Paul
Esswood, contralt. Kurt Equi-
luz, tenor. Max van Egmond,
baix. Cor de nens de Hannover.
Collegium Voeale. Leonhardt-
Consort. Dir.: Gustay Leon-
hardt. (15m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 AGENDA MUSICAL
12.35 APERITIU MUSICAL

13.00 TRANSMISSIO DE LA
SAIVE, DES DE L'ABADIA
DE MONTSERRAT.

13.20 APERITIU MUSICAL
(CONTINUACIO)

15.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES

15.08 “A LA MANERA DE....”
Repeticid del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
WAGNER: Les Fades, Enre-
gistrament public, 1983. Esther
Gray. John Alexander. June An-
derson. Cheryl Studer. Roland
Hermann. Kurt Moll. Kari
Lovaas. Krisztina Laki, Cor i
Orquestra  Simfonica de la
Radio de Baviera. Dir:
Wolfgang Sawallisch. (165m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guio d’Albert Mallofré.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 LA MUSICA A DEBAT

Programa a 'entorn de temes
musicals d'interés, realitzat amb

la col-laboracid del Consell
Catala de la Miasica,

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carree de Maro
Jane.

01.00 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 28 D’'ABRIL
DE 1997

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

RUBINSTEIN: Concert per a
piano i orquestra n. 2 en Fa M,
op. 35. Alexander Paley, piano.
Orquestra Simfonica de I'Estat.
Dir.: Igor Golovchin. (39m).
PURCELL: *The Fairy Queen™.
Suite. The Folger Consort.
(14m). HAYDN: Simfonia n. 86.
Orquestra  Filharmonica de
Berlin. Dir.: H. von Karajan,
(29m). DVORAK: Peces roman-
tiques per a violi i piano, op. 75.
Josef Suk. Alfred Holecek.
(15m). RIMSKI-KORSAKOV:
Capritx espanyol. op. 34.
Orquestra  Simfonica de la
Radio Txeca a Bratislava. Dir.:
Keith Clark. (18m). VIVALDI:
Piango, gemo. Cantata. Teresa
Berganza, mezzosoprano. Or-
questra de Cambra Anglesa.
Dir.: Marcello Viotti. (9m).
BEETHOVEN: Sis temes i
variacions per a flauta i piano,
op. 105. Wolfgang Schulz.
Rudolf Buchbinder. (19m).
BOCCHERINI: Concert per a
violonicel i orquestra n, 7. G 480,
Wouter Méller. Linde Consort.
Dir.: Hans-Martin Linde. (17m).

13.00 MUSICA DEL SEGLE
XX

LYATOSHINSKY: Poema de la
Reunificaci6. op. 40 Orquestra
Simfonica Estatal d’Ueraina.
Dir.: Vladimir Gnedash. (15m).
ZIMMERMANN: Concert per a

oboé i petita orquestra. Heinz

Holliger. Orgquestra Simfonica
de la Radio del
d’Alemanya a Baden-Baden.
Dir.: Michael Gielen. (15m).
THOMPSON: Simfonia n. 3 en
la m. Orquestra Simfonica de
Nova Zelanda. Dir.: Andrew
Schenck. (31m). FRANCAIX:
Congert per a dos pianos i
orquestra (1965). Jean i Claude
Frangaix. Orquestra Simfonica
de la Radio del Sudoest a Ba-
den-Baden. Dir.: Pierre Stoll.
(29m). PAPINEAU-COUTURE:
Suite Lapitsky. Orquestra del
Conservatori de Québec. Dir,:
Gilles Auger. (14m).

Sudoest

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

MENDELSSOHN: Concert per
a violi, piano i orquestra en re
m. Alberto Lysy. Aquiles Delle-
Vigne. Camerata Lysy Gstaad.
(37m). D.SCARLATTI: Se per
un sol momento. cantata. Kate
Eckersley, soprano. Emily van
Evera, soprano. Musica Fia-
MOZART:
Coneert per a trompa n. 4. KV
495, Hermann Baumann. Con-

mmante. (25m).

centus Musicus de Viena. Dir.:
N. Harnoncourt. (17m). GADE:
Quartet de corda en Fa M
“Benvinguda i comiat” Quartet
Kontra. (22m). SPOHR:
Simfonia n. 2, op. 49. Orquestra
Simfonica de Singapur. Dir.:
Choo Hoey. (29m). ZELENKA:
Sonata n. 4 en sol m. Heinz
Holliger 1 Maurice Bourgue.
oboés. Klaug Thunemann, fagot.
Lucio Bucearella, contrabaix.
Christiane Jaccottet, claveci.
20m}),

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: LIEDER. Neun Ge-

siinge, op. 69. Jessye Norman,
soprano, Dietrich Fischer-Dies-
kau, bariton. Daniel Baren-
boim, piano. (21m). Vier Gesiin-
ge, op. 70. Dietrich Fischer-
Dieskau, bariton. Daniel Ba-
renboim, piano, (13m). Fiinf
Gesiinge, op. T1. Dietrich Fis-
cher-Dieskau, bariton. Daniel
Barenboim. piano. (11m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Guid i
seleceio d’Alex Robles,

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D’HIS-
TORIA

Revisio dels programes, espais i

concerts més significatius. CON-
CERT enregistrat per Cata-
lunya Musica el dia 17 d*agost de
1990 a I'Església Parroquial de
Torroella de Montgri. X Festival
Internacional de Misica, MON-
TEVERDI: Vespro della Beata
Vergine. The Scholars. The
Scholars Baroque Ensemble,
His Majesties Saghutts & Cor-
netts. (86m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05

L'OBC
CONCERT enregistrat el dia 25
d’abril de 1997 al Palan de la
Misica Catalana de Barcelona.
BERLIOZ: Obertura Rob Roy.
TXAIKOVSKI: Concert per a
violi i orquestra op. 35. MEN-
DELSSOHN: Simfonia n. 3, op.
56 “Escocesa™. Sarah Chang.

TEMPORADA DE

violi, Orquestra Simfonica de
Barcelona 1 Nacional de Cata-
lunya. Dir.: Lawrence Foster.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 29 D'ABRIL
DE 1997

07.00 FOBERTURA

Musica per comencar el dia.
Reenll dobres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatins i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacid de les dltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mereat. Espai patrocinat per
Discos Castella.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BENNETT: Concert per a piano
n. 3. op. 9. Malcolm Binns.
Orquestra  Filharmonica de
Londres. ‘Dir.: Nicholas Brai-
thwaite. (29m). MOZART: Di-
vertimento KV 131. Academy of
St.Martin-in-the-fields,  Dir:
Neville Marriner, (33m). TELE-
MANN: *Herr, strafe mich nicht
in Deinem Zorn™ cantata TVWV
1:771. Barbara Schlick. Men-
chthild Georg, Christoph Pré-
gardien, Gotthold Schwarz: La
Stagione Frankfurt, Dir.: Mi-




chael Schneider. (17m). MAS-
SENET: Suite de la Ventafocs.
Orquestra Filharmonica de
Hong Kong. Dir.: Kenneth Jean.
(10m). GALUPPIL: Concerto a
Quattro en Mi b M. Qnuartet
Aglaia. (8m). LALO: Simfonia
en sol m Orguestra Nacional de
l"ﬁ]_mra de Monte-Carlo. Dir.:
Antonio de Almeida. (28m).
J.V.STAMITZ: Concert per a
orgue i orquestra n. 3 en Sib M.
Alena Vesela. Orquestra de
Cambra Dvorak. Dir.: Vladimir
Valek. (14m). MENDELSSOHN
- HENSEL: Quartet de corda en
Mi b M. Renate Eggebrecht-
Kupsa. Ulrich Hahn. Walter
Koller. Kupsa.
(20m).

Friedemann

2

13.00 MOMENTS LIRICS

SOROZABAL: La eterna can-
cion. sarsnela. Teresa Tourné.
Ana Higueras. Pedro Lavirgen.
Renato Cesari. Cor Cantores de
Madrid. Orquestra de Concerts
de Madrid. Dir.: Pablo So-
rozabal. (70m). DONIZETTI: Il
Pigmalione, escena lirica en un
acte. Paolo Pellegrini. Susanna
Rigacei. Orquestra de cambra
de I’Associacid In Canto de Ter-
ni. Dir.: Fabio Maestri. (39m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
RAFF: Simfonia n. 5, op. 177,
en Mi M “Leonora®. Orquestra
Simfonica de Radio Berlin. Dir.:
Matthias Bamert. (52m), HUM-
MEL: Septet per a piano, flauta,
oboé, trompa, viola, violoncel i
contrabaix, op. 74. Linos
Ensemble. (31m). D.SCARLAT-
TL: Onde della mia
Cantata, Nella Anfuso, soprano.
James Gray, claveci. (17m).
ELGAR: The Wand of Youth,
suite n. 2 op. 1b. Orquestra de
I'Ulster. Dir.: B. Thomson.
(18m). STRAVINSKI: Concert
en Re per a orquestra de corda
Sinfonietta de Montréal. Dir.:
Charles Dutoit. (12m). CHO-
PIN: Nocturn, op. 27 n, 2.
Natan Brand, piano. (6m).
ARNE: Simfonia n. 4. Can-
tilena, Dir.; Adrian Shepherd.
(14m),

nera.

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: LIEDER

Fiinf Gesiinge, op. 72. Jessye
Norman, soprano. Dietrich Fis-
cher-Dieskan, bariton. Daniel
Barenhoim, piano. (12m). Ro-
manzen und Lieder, op. 84,
Jessye Norman, soprano, Daniel
Barenboim, piano. (9m). Sechs
Lieder, op. 85, Jessye Norman,
soprano, Dietrich Fischer-Dies-

kau, bariton. Daniel Baren-
boim, piano. (13m). Sechs Lie-
der, op. 86. Jessye Norman,
soprano. Dietrich Fischer-Dies-
kau, bariton. Daniel Baren-
boim, piano. (17m).

19.00 GRANS INTERPRETS
EDUARD BRUNNER. RE-

GER: Sonata per a clarinet i
piano n. 2. op. 49. Gerhard
Oppitz. (23m). ROSSINI: Intro-
duceid i variacions per a clarinet
i orquestra, en Mi b M. Or-
questra de Cambra de Wiirt-
temberg. Dir.: Jorg Faerber,
(10m). WEBER: Concert per a
clarinet n. 1, op. 73. Orquestra
Simfonica de Bamberg. Dir.: O,
Caetani. (17m).

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D’HISTORIA

Un programa escrit i presentat
per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat el dia 25
de gener de 1997 al Palau de la
Miisica Catalana de Barcelona,
CONCERTS SIMFONICS AL
PALAU, BEETHOVEN: Eg-
mont, obertura op. 84, MO-
ZART: Concert per a piano i
orquestra n. 21, KV 467. TXAI-
KOVSKI: Simfonia n. 4, op. 36,
Albert Guinovart, piano. Or-
questra Simfonica del Valles,
Dir,: Jordi Mora. (105m}.

23.30 NOCTURN

Miigica per acabar el dia,
Presentacié a carrec d’Alfred

Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT
DIMECRES, 30 D’'A-
BRIL DE 1997

07.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
letins informatins i agendes
musicals,

09,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les dltimes nove-
tats discogrifiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NO-
TICIES

10.08 GAPSA DE MUSICA
PADEREWSKI: Concert per a
piano i orquestra, op. 17. Karol
Radzinowicz. Orquestra Filhar-
monica de Cracovia. Dir:
Roland Bader. (35m). TARRE-
GA: Fantasia sobre motius de
“La Traviata™ de Verdi. Clandio
Marvcotulli, guitarra. (8m).
CHARPENTIER: Luctus morte
augustissimae Mariae Theresiae
Reginae Galliae, musica pel
funeral de la Reina Maria
Teresa, H 331. Solistes vocals.
Cor de Cambra de Namur.
Musiea Polyphonica. Dir.: Louis
Devos. (19m). MOZART:
Simfonia n. 14, KV 114. The
Academy of Ancient Music. Dir.:
Jaap Schrider. (22m). WITT:
Septet per a clarinet, fagot,
trompa, violins, viola, violoncel
i contrabaix, en Fa M. Charis
(26m). GLINKA:
Jota Aragonesa. Orquestra
Simfonica de la Radio Txeca a
Bratislava. Dir.: Keith Clark.
(9m). BACH; Suite francesa n.
2, BWV 813, Joseph Payne, cla-
(l6m). RUBINS-
TEIN: Ivan IV, quadre musical
op. 79, Orquestra Simfonica
Russa. Dir.: Igor Golovchin,
(24m).

Ensemble,

vicembal.

13.00 MUSICA YOCAL
BRUNEAU: Requiem, Frangois
Pollet. Mary Saint-Palais.
Sylvie Sullé. Jean-Luc Viala.
Laurent Naouri. Cor Regional
Vittoria d’Ile de France. Mai-
trise de Paris. Orquestra
Nacional d’Ile de France, Dir.:
Jaeques Mercier. (38m). JOME-
LLI: La Calandrina. Karin Ott,
soprano. Christoph Keller, pia-
no. (8m). GRIEG: Nou cangons,
op. 18. Hakan Hagegard, bari-
ton, Warren Jones, piano.
(24m). PURCELL: “Love’s god-
dess sure was blind", oda per
I'aniversari de la Reina Mary.
Deller Consort. Orquestra de
Cambra del Festival de Stour.
Dir.: Alfred Deller. (22m).
VAUGHAN WILLIAMS: Al bose
de Windsor. Cor de 1’ Orquestra
Simfonica de Bournemouth.
The Bournemouth Sinfonietta,
Dir: Norman del Mar. (18m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

SIBELIUS: Simfonia n. 3, op.
52, Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Colin Davis,
(30m) HAYDN: Concert per a
trompa i orguestra n. 1, Hob
VIId:1, Lowell Greer. Orquestra

Filharmonica de Méxic. Dir.:
Fernando  Lozano.  (19m).
GOMES: Sonata per a instru-
ments de corda en Re M.
Quartet Bessler-Reis. (22m).
ROMAN;
#*Sjukmans Musiquen™. Orques-

Suite en sol m,

tra de Cambra del Musen
Nacional, Estocolm, Dir:

Claude Génetay. (25m). REJ-
CHA: Trio de flautes, op, 26.
Membres del Quartet Kuhlau.
(14m). LISZT: Gran Fantasia
simfonica sobre temes de Lélio
de Berlioz, per a piano i orques-
tra. Michel Béroff. Orquestra de
la Gewandhaus de Leipzig, Dir.:
Kurt Masur. (23m). GIULIANI:
Gran Quintet per a guoitarra i
corda, op, 65, Richard Savino,
Quartet Artaria, (17m),

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: LIEDER, Zwei Ge-
siinge, op. 91. Jessye Norman,
soprano. Wolfram Christ, viola.
Daniel Barenboim, piano.
(13m). Fiinf Lieder, op. 94,
Jessye  Norman,
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-

soprano.

ton. Daniel Barenboim, piano.
(13m). Sieben Lieder, op. 95.
Jessye
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
ton, Daniel Barenboim, piano.
(12m). Vier Lieder, op. 96.
Dietrich Fischer-Dieskaun, bari-

Norman, BOPrano,

ton. Daniel Barenboim, piano.
(10m).

19.00 NOUS INTERPRETS
CHOPIN: Balada n. 1, op: 23..
Alba Ventura, piano (9m). ROS-
SINI: Tres cancons. Ofélia Sala,
soprano. Carles Lama, piano.
(10m). DIVERSOS AUTORS:
Cangons populars, Cors infan-
tils 11 i 11T de 1'Orfed Catala,
Josep Surinyach, piano. Dir.:
Elisenda Carrasco i LLuis
Vilamajé. (9m). BRAHMS:
Sonata per a violi i piano n. 3,
op. 108. Yucari Cousinean,
violi. Mae MecLure,
(22m).

piano.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SCHUBERT: 200 ANYS
Missa en Do M, D. 452, Lucia
Popp, soprano. Brigitte Fas-
shaender; contralt, Adolf Dalla-
pozza. tenor. Dietrich Fischer-
Dieskau, bariton. Cor i Orques-
tra Simfonica de la Radio de
Baviera. Dir: Wolfzang Sawa-
llisch. (24m). Introduceié i
Variacions per a flauta i piano
sobre “Trockne Blumen™, op.
post. 160, D 802. Philippe
Bernold, Laurent Cabasso.
{20m). Simfonia n, 3, D 200,
Orquestra  Filharmonica de

By
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Berlin, Dir.; Daniel Barenboim.
(26m). Divertimento a ’honga-
resa per a piano a quatre mans,
D 818. Yaara Tal i Andreas
Groethuysen, (30m),

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat per
Catalunya Misica el dia 2 de
juliol de 1988 al Festival
Internacional de Miisica de
I"'Emporda. M. HAYDN: Diver-
timento en Sol M. E.T.A.HOFF-
MANN: Quintet per a arpa i
quartet de corda. MOZART:
Divertimento, KV 136. DE-
BUSSY: Danses per a arpa i
quintet de corda. DVORAK:
Quintet de corda, op. T7. Abi-
gaill Prat. Wiener Kammer-
musik Ensemble. (82m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DUJOUS, 1 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacié de les filtimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10.00: BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

BELLINI: Missa en la m.
Solistes vocals. Cors de la Radio
i TV Txeca. Orquestra Sim-
fonica de Praga. Dir.: Edoardo
Brizio. (44m). SOMIS: Sonata
per a violi i continu op. 1 n. 1.
Enrico Gatti. Antonio Mosca.
Giorgio Tabacco. (10m). MAR-
CELLO: Concert per a oboé.
corda i continu, op. 1. Barbara
Tillmann. Virtuosi di Praga.
Dir.: Chantal Wuhrmann.
(12m). M.HAYDN: Simfonia en
Do M., P31. Orguestra
Simfonica de Helsinghorg. Dir.:
Hans-Peter Frank. (13m). PRO-
KOFIEV: Divertimento, op. 43.

Orquestra Nacional Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi. (15m). DE
QUESADA: Sis grans estudis.
Patrick Cohen, piano. (16m).
GLIERE: Els cosacs saporoges,
op. 64. Ural Philharmonie
Orchestra, Dir.: Dmitry Liss.
(16m). DVORAK: Danses esla-
ves op. 72. Royal Philharmonic
Orchestra. Dir.: Antal Dorati.
(35m).

13.00 MUSICA ANTIGA

WEICHLEIN: Sonata n. 1
“Encaenia Musices™, vol. I, Ars
Antiqua Austria. Dir.: Gunar
Letzbor. (8m). ARAUJO: Mag-
nificat. Conjunt Elyma. La
Maitrise Boréale. Dir.: Gabriel
Garrido. (7m). GERVAISE:
Suite de danses. Musica Anti-
qua. Dir.: Christian Mendoze.
(8m). BUSNOYS: Missa O crux
lignum triumphale. Pomerium.
Dir.: Alexander Blachly. (29m).
JENKINS: Fantasies n. 4, 5, 6 i
7. Hespérion XX. (22m).
M.FLETXA: El Foc. Ensalada.
Studium Musicae Valencia.
Hespérion XX. Dir.: Jordi
Savall. (19m). STRIGGIO: 1l
cicalamento delle donne al buca-
to. comédia madrigalesca.
Concerto Italiano. Dir.: Rinaldo
Alessandrini. (12m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

BEETHOVEN: Simfonia n. 8,
op. 93. Staatskapelle Berlin.
Dir.: Otmar Suitner. (26m).
C.Ph.E.BACH: Concert per a
obo#, corda i continu, Wq 164.
B. Glaetzner. Neues Bachisches
Colleginm Musicum de Leipzig.
Dir,: Max Pommer. (24m).
VERDI: Misica de ballet de
“Macheth™. Orquestra Simfo-
nica de Londres. Dir.: Antonio
de Almeida. (10m). TELE-
MANN: Obertura - Suite per a
viola de gamba, corda i continu,
TWV 55:D6. Camerata Kéln.
Dir.: Michael Schneider. (22m).
HAYDN: Divertimento per a
cordaiventn. 7 a8 veus. Hob.
X:12. Ricercar Consort. (14m).
TXAIKOVSKI: Francesca da
Rimini, fantasia simfonica op.
32, Orquestra Simfonica de
Rissia. Dir.: Veronika Duda-
rova. (25m). LOCKE: Suiten. 1,
“Consort of fower parts™.
Hesperion XX. (13m). R.
STRAUSS: Les entremeliadures
de Till Euolenspiegel. op. 28.
Filharmonica de Berlin. Dir.:
Herbert von Karajan. (16m).

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: LIEDER
Sechs Lieder, op. 97. Jessye

Norman, soprano. Dietrich Fis-
cher-Dieskau, bariton. Daniel
Barenhboim, (10m).
Zigeunerlieder, op. 103. Jessye
Norman, Daniel
Barenboim, piano. (12m). Fiinf
Lieder, op. 105, Jessye Norman,
soprano. Dietrich Fischer-Dies-
kau, bariton. Daniel Baren-
boim, piano. (15m). Fiinf Lie-
der, op. 106. Dietrich Fischer-
Dieskau, bariton. Daniel Baren-
hoim, piano. (10m).

piano.

soprano.

19.00 PENTAGRAMA

Programa de divulgacié musi-
cal. Guid i realitzacio: Pere

Burés i Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la miisica que ki agrada.
Guié i presentacié de Joan
Vives. Produccié de Dolors
Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Musica el dia 24 de
gener de 1997 a la Sala Metro-
nom de Barcelona. FERNAN-
DEZ: Ombra dels pins. Agusti
Fernandez, piano. Carlos
Zingaro, violi. (64m).

enregistrat  per

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 2 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inelou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacié de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Diseos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

DVORAK: Simfonia n. 5, op.
76. Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Witold Rowicki,
(37m). BLAVET: Concert per a
flauta travessera, corda i conti-
nu, en la m. Akademie fiir alte
Musik. (14m). BACH: “Nun
komm, der Heiden Heiland”
(Vine, salvador dels infidels),
cantata BWV 62. Peter Jelosits,
soprano. Paul Esswood, con-
tralt. Kurt Equiluz, tenor, Ruud
van der Meer, baix. Cor de nens
de Bad Tilz. Concentus musicus
de Viena. Dir.: Nikolaus Har-
noncourt. (19m). POULENC;
Sinfonietta. The New London
Orchestra. Dir.: Ronald Corp.
(28m), VIVALDI: Concert n, 9,
op. 3 “L'estro armonico”, The
English Concert. Dir: Trevor
Pinnock. (8m). MOZART: 9
Minuets KV 103 (11 a 19).
Ensemble Mozart de Viena.
Dir.: Willi Boskovsky. (16m).
MENDELSSOHN: Simfonia per
a corda n. 1. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: William
Boughton. (10m). GOETZ: Trio
amb piano op. 1. Trio Gébel
Berlin. (30m).

13.00 MUSICS DE CATALUNYA

BROTONS: Phaedo, op. 54.
Orquestra Ciutat de Barcelona.
Dir.: Josep Pons. (18m). TELE-
MANN: Trio Sonata en la m.
Barcelona Consort. (12m).
SURINACH: Tres cants here-
bers Bronx Arts Ensemble.
(10m). TOLDRA: Quartet de
corda en do m. Enregistrament
fet per Catalunya Misica.
Jaume Francesch. Merce Ser-
rat, Aureli Vila. Pere Busquets.
(21m). BACH: Concert per a dos
pianos i corda, BWV 1060,
Leonora Mila. Bernat Deltell.
Orquestra Artica de Cambra
d’Alaska. Dir.: Gordon Wright.
(14m). NUIX: Riflessi. Orques-
tra de Cambra del Teatre Lliure.
Dir.: Josep Pons. (14m). WAG-
NER: Gotterdimmerung (EI
crepnscle dels Déus), extractes.
Montserrat Caballé. Orquestra
Filharmonica de Nova York,
Dir.: Zubin Mehta. (20m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 EL DIA DE D’OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Miisica, tel, 202 35 35.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI
Guid i selecei: Alex Robles.

23.30 NOCTURN




B

LU

Misica per acabar el dia.
Presentacid a carree d’Alfred

Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 3 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA
Miigica per comencgar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira,

09,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09,13 MUSICA PER A COBLA
BRETON: Botella al Mar,
poema simfonic per a instru-
ments de cobla, corda, saxo i
percussions. Solistes instrumen-
tals. (26m). BERNAT: Suite n.
1. Robert Armengol, percussio.
Cobles Mediterrania 1 Sabadell,
Dir.: Jests Ventura i Barnet.
{15m).

10.00 AGENDA MUSICAL

10,05 PENTAGRAMA

Repeticio del programa emeés el
dijous.

11,00 EL DIA DE L’OIENT

Programacit realitzada a partir
de les peticions que els nostres

oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35 35.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 LAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES

ROSSINI: Mosé, melodrama sa-
cre en quatre actes. Jozsef Gre-
gor. Magda Kalmar. Janos B.
Nagy. Julia Hamari. Sandor
Sélyom-Nagy. Cor de la Radio i
Televisio Hongaresa. Orquestra
de T'Opera Estatal Hongaresa,
Dir.: Lamberto  Gardelli.
(148m).

01.00 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 4 DE
MAIG DE 1997

07.00 LOBERTURA
Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA RELIGIOSA
PASQUINI: Caino e Abele, ora-

tori a cine amb instruments.
Galante, Nadia
Ragni. Claudio Cavina. Gian-

Andreana

paolo Fagotto. Furio Zanasi.
Conjunt vocal i instrumental Il
Teatro Armonico. Dir.: Ales-
sandro de Marchi. (60m).
GRAUPNER: “Aus der Tiefen
rufen wir". Greta De Reyghere.
James Bowman. Guy De Mey.
Max Van Egmond. Ricercar
Consort. Cappella Saneti Mi-
chaelis. Dir.: Erik Van Nevel.
(14m). MOZART; Missa brevis,
KV 65. Carol Malone. Gabriele
Schreckenbach. Karl Markus.
Walton Grinroos. Cor de la
Catedral de St. Hedwigs. Solis-
tes de 'Orquestra Simfonica de
la Radio de Berlin. Ludger Mai,
orgue. Dir.: Roland Bader.
(16m). GRANDI: O intemerata.
Osculetur me. Ave Regina.
Solistes voeals i instrumentals.
Diir.: René Jacobs. (10m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-

VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 AGENDA MUSICAL
12.35 APERITIU MUSICAL

15.00 BUTLLETI DE NOTIi-
CIES

15.08 “A LA MANERA DE....”
Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
DONIZETTI: Maria di Rohan,
opera en tres actes. Enre-
gistrament fet en directe el 1974,
Renata Scotto. Renato Bruson.
Umberto Grilli. Elena Zilio. Cor
i Orquestra del Teatre La Fenice
de Venécia. Dir.: Gianandrea
Gavazzeni, (113m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la musica de
jazz amb guio d’Albert Mallofre.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 LA MUSICA A DEBAT

Programa a l'entorn de temes
musicals d’interés, realitzat amb
la col-laboracid del Consell Ca-
tala de Ia Musica,

23.30 NOCTURN
Miisica per acabar el dia. Pre-
sentacid a carrec de Mard Jané,

01.00 REPERTORI DE NIT

Freqiiencies de Catalunya Miisica per comarques (FM). Buix Ebre, Montsia i Ribera d’Ebre: 102.5. Terra Alta: 97.3. Priorat: 92.2. Alt Camp, Baix Camp, Baix Penedés,
Conca de Barhera i Tarragon#s: 105.4. Baix Penedés: 105.9, Garrigues, Noguera, Pla d'Urgell, Segarra, Segria i Urgell: 91.9. Garraf: 91.9. Alt Penedés, Anoia, Bages i
Berguedii: 102,4, Baix Llobregat, Barcelonés, Vallé= Occidental i Vallés Oriental: 101.5, Maresme: 96.4/101.5. Osona: 100,5. Solsonés: 89,7, Gironés i Pla de 1'Estany: 96,7. La
Selva: 96.7/88.7. Baix Emporda: 87.8/96.7, Alt Empordi i Rossello: 90.8/87.6/93,7/96.7, Garrotxa: 97.1. Ripolliés: 100.5/105.8. Cerdanya: B8.4. Alt Urgell: 88.6. Pallars Jussi
iPallars Sobira: 88.6. Val d'Aran: 92.8/101.2,

2 ABRIL 19,30 h  Conservatori Grup de doble canya del Conservatori. Dir.: Joan Barcons.
Municipal Bach, Mozart, Falla,
21 h Palau Trio di Milano. Marianna Sirbu, violi. Roceo Filippini, violoncel.
Bruno Canino, piano. Haydn, Saint-Saéns, Beethoven. (Iber-
camera).
3 ABRIL 21 h Casal del Metge Lindsey March, clarinet. Zoe Solomon, piano. (Europa en con-
: cert).
4 ABRIL 21 h Palau OBC. Bernadette Greevy, mezzo-soprano. Dir.: Franz-Paul
Decker. Bach, Hartmann, Wagner, Mendelssohn.
5 ABRIL 12 h Palau OBC. (Segona audicid).
6 ABRIL 11 h Palan OBC. (Tercera audicio).
11,30 h  L'Alianga del Poblenon Banda Municipal de Barcelona,
18 h Palau Cor de Cambra del Palau de la Masica Catalana (patrocinat per
Fundacié Caixa de Catalunya). Grup instrumental de vent.
Fermi Reixach, recitador. Dir.: Jordi Casas. Haydn, Mozart,
Schubert. (Els Diumenges al Palau).
8 ABRIL 21 h Palau La sonnambula, de Bellini (en versié de concert), Dir.: Friedrich

Haider.
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9 ABRIL 19,30 h Conservatori Cor Dyapason. Dir.: Teodor Roura. Turull, Reger, Mendelssohn,
Municipal Taltabull.
21 h Palan Quartet de guitarres Los Romeros. Praetorius, Telemann, Sanz,
Mertz, Boccherini, Turina, Moreno Torroba, Falla, Albéniz,
Granada., Celedonio Romero. (Palaucent),

10 ABRIL 20 h Salé de Cent Christoph Rahn, contrabaix, Alan Branch, piano. Dragonetti,
Hindemith, Hindel, Koussevitzky. (Solistes de I'OBC al Sal6 de
Cent).

12 ABRIL 12 h Palau Orquestra Simfonica del Vallés. Romain Boyer, violoncel. Dir.:
Salvador Brotons. Liszt, Martinu, Beethoven. (Concerts
Simfonies al Palau)

19 h Palau OBC. Dir.: Franz-Paul Decker. Wagner, Bruckner.
22 h Palau La sonnambula, de Bellini (en versié de concert). Dir.: Friedrich
Haider.

13 ABRIL i1 h Palau OBC. (Segona audicio).

11,30 h  D'Alianca del Poblenou Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Soutullo,
Usandiaga. Chuoeca y Valverde, Oudrid-Mut.

14 ABRIL 12 h Palan L’Aula d’Opera del Conservatori del Liceu (direccié artistica:
Carmen Bustamante). Dir.: Francesc Guillén. El gato con botas.
de Xavier Montsalvatge. (Concert de Tarda al Palan).

16 ABRIL 20 h Catedral Rita Susovsky, mezzo-soprano. Andrea Macinanti orgue. Reger.
(L'orgue a la Catedral de Barcelona. Euroconcert).

17 ABRIL 21 h Casal del Metge Quartet Mozarteum de Salzburg. Jun Kanno, Piano. (Europa en
concert).

18 ABRIL 21 h Palau OBC. Elena Bashkirova, piano. Brigitte Engerer, piano. Dir,:
Lawrence Foster. Haydn, Mozart, Strauss.

19 ABRIL 19 h Palau OBC. (Segona audicid).

21 h Teatre Victoria Tosca, de Puceini, Dir.: Marco Armiliato.

20 ABRIL 11 h Palau OBC. (Tercera audicia).

11,30 h L'Alianca del Poblenon Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Mut, Llorens,
Vinaixa, Ventas, Grau, Moraleda, Sola, Carcellé, Garreta.
Morera.

21 ABRIL 192 h Palau Cobla Mediterrania. Albert Guinovart, piano. Dir.: Jesis
Ventura. Gershwin, Oltra, Guinovart. (Concert de Tarda al
Palau).

21T h Teatre Vietoria Tosca, de Puccini. Dir.: Marco Armiliato.

22 ABRIL 21 h Palau Orquestra Simfonica de Galicia. Orfed Catala, Iiaki Fresan,
bariton. Ofelia Sala, soprano. Dir.: Victor Pablo Pérez. Britten,
Hindemith, Dvorik. (Palaueent).

23 ABRIL 19,30 h  Conservatori Dolors Serra, flanta, Miloslav Capka, violi, M. Lluisa Ihanez,

Munieipal arpa. Lidarti, Goossens, Rota, Cras.
21 h Palau English Chamber Orchestra. Cor de Valéncia. Dir.: Leopold
Hager. Schubert, Mozart.

24 ABRIL 20 h Sal6 de Cent Salvador Martinez, flauta. Dolors Chiralt, oboé. Josep Fuster,
clarinet, David Ballesteros, violi. Andreas Siissmayr, viola.
Jaume Giiell, violoncel. Haydn, Crusell, Brotons, Britten.
(Solistes de I'OBC al Salé de Cent).

21 h Palau Christian Zacharias, piano. Schubert. (Euroconcert).
21 h Teatre Victoria Tosca, de Puccini. Dir.: Marco Armiliato.

25 ABRIL 20,30 h  Palau Giiell Quartet Gala. Schubert.

21 h Palau OBC. Sarah Chang. violi. Dir.: Lawrence Foster. Berlioz,
Txaikovski, Mendelssohn,

26 ABRIL 19 h Palau OBC. (Segona audicid).

27 ABRIL 1T h Palan OBC. (Tercera audicio).

11,30 h  ['Alianca del Poblenou Banda Municipal de Barcelona. Miquel Badia Sarri, solista, Dir.:
Miquel Badia Graells. Rossini, Bizet, Larsson, Giménez.
Villasante, Bernstein, Bretdn.

17 h Teatre Victoria Tosca, de Puceini. Dir.: Mareo Armiliato.




18 h Palan Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Cor de Cambra del Palau de
la Misica Catalana (patrocinat per Fundacié Caixa de
Catalunya). Virginia Parramon, soprano. Montserrat Torruella,
contralt. Francese Garrigosa, tenor. Bariton a determinar, Dir.:
Josep Pons. Stravinsky, Bach, Bach/Webern, Bach/M. Davies.
(Els Dinmenges al Palau). X
19 h Teatre del Cercle Orquestra de I'Accademia de Barcelona. Néstor Eidler i Angel
(Gracia) Soler, solistes. Mendelssohn. (Associacio Aberastury).
28 ABRIL 19,30 h Conservatori Aula de corda. Dir.: Joan Pamies. Bach, Janacek, Marti.
Municipal
30 ABRIL 21 h Teatre Victoria Tosca. de Puceini, Dir.: Marco Armiliato.
2 MAIG 21 h Palau OBC. David B. Thompson, trompa. Dir.: Dmitri Kitaenko.
Kalinnikov, Glier, Ravel,
21 h Teatre Victoria Tosea, de Puceini, Dir.: Marco Armiliato.
3 MAIG 12 h Palaun OBC. (Segona audicid).
4 MAIG 11 h Palau OBC. (Tercera audicid).
5 MAIG 19 h Palau Alba Ventura, piano. Schubert, Chopin. (Concert de Tarda al
Palan).
20 ABRIL 18,30 h  Església Sta. Maria Coral Impromtu. Ester Aguilera, orgue. Madrigals del
Renaixement i del s. XX.
26 ABRIL 21 h Paper de Musica Randy Geer i Ignasi Terraza Trio. Jazz.
27 ABRIL 18 h Paper de Musica Randy Geer i Ignasi Tervaza Trio, Jazz.
4 ABRIL 21 h Escola Misica David Murgadas, guitarra. Llobet, Sors, C. Ph. E. Bach, Mertz,
Kleynjans, Rodrigo, Albéniz.
11 ABRIL 21 h Escola Misica Lluis Vilamajor, tenor. Pau Bordas, baix-bariton. Guillem Marti,
piano. Beethoven, Wolf, Mendelssohn. Rossini, Mozart, Bellini,
Donizetti, Verdi.
17 ABRIL 21 h Escola Musica Alexandre Baiget i Josep Lluis Lopez, trompetes. Laurea Vicedo
i Miquel Badia, trombons. David Morales; bombardi. Mare
Cabero, percussi6. Mouret, Olhorne, Pachelbel, Farnaby,
Bithme, MacDonald, Debussy, tradicionals americanes, Jophin,
24 ABRIL 21 h Escola Miisica David Riba, flauta. Romain Boyer, violoncel. Josefina Rigolfas,
piano. Haydn, Beethoven, Weber, Martinu.
6 ABRIL 20 h Auditori Enric La Capella Reial de Catalunya, Dir.: Jordi Savall, (Concert com-
Granados memoratin del 80 aniversari de Govern Municipal de la ciutat de
Lleida).
13 ABRIL 19 h Aunditori Enric Orquestra Simfonica del Valles, Romain Boyer, violoncel. Dir.:
Granados Salvador Brotons, Listz, Martinu. Beethoven.
20 ABRIL 12 h Auditori Enric Banda Municipal de Lleida. Dir.: Amadeu Urrea.
Granados
13 ABRIL 19,30 h Església prioral Joan Paradell Solé, orgue. Brahms. Gigout. Hesford. Torres,

de Sant Pere

Franck, Miserachs, Bonnet.
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22,30 h

Teatre-Auditori

Jordi Giménez, tromhé. Mercé Sanchis, piano.

6 ABRIL 11,30 h  Antiga Escola Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Salvador Brotons,
Empresarials Beethoven. (Concerts Simfénics Populars).
11 ABRIL 21,30 h  LaFarandula Orquestra Simfonica del Valles. Romain Boyer, violoncel. Dir.:
Salvador Brotons. Liszt, Martinu, Beethoven.
19 ABRIL 21,30 h  Auditori Caixa Italian Piano Quartet. Corrado Bolsi, violi, Luigi de Filippi,
de Sabadell viola. Sandro Meo, violoncel. Riccardo Cechetti, piano. Mozart,
Brahms, Schnittke.
30 ABRIL 21 h La Farandula Don Giovanni. de Mozart. Dir.: Albert Argudo. (XV Festival

d’Opera a Sabadell).

6 ABRIL 18,30 h  Amics Arts i JJMM Oriol Romani, clarinet. Lluis Heras, violoncel. Jordi Massd,
piano. Beethoven, Brahms.

19 ABRIL 21 h Centre Cultural Ballet del Teatre Capitol de Toulouse. Dir.: Nanet Gluschak.
Caixa de Terrassa (Fundacio Caixa de Terrassa).

20 ABRIL 18 h Centre Cultural Ballet del Teatre Capitol de Toulouse. Dir.: Nanet Gluschak.
Caixa de Terrassa (Fundacié Caixa de Terrassa).

18,30 h  Museu Citneia Italian Piano Quartet. Mozart, Brahms, Mahler, Schnittke.

i Técnica

24 ABRIL 21 h Centre Cultural Orquestra Simfonica de Galicia. Dir.: Victor Pablo Pérez.
Caixa de Terrassa Hindemith, Sibelius. (Fundacio Caixa de Terrassa).

26 ABRIL 21,30 h  Amics Arts i JJMM Cor Montserrat. Dir.: Joan Casals.

27 ABRIL 18,30 h  Amics Arts i JJMM Cor Montserrat. Dir.: Joan Casals.
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Ramon B. Ivars

Ivars planteja tres grans linies, algunes conti-
nuistes, d’altres agosarades. per a la nova etapa
que aviat comencara. A nivell de direccio artistica,
crec que és correcte que el responsable de les pro-
gramacions sigui un artista, i amb aixo vull dir un
artista pur, desvinculat de qualsevol tendencia
politica i amb coneixements de teatre i misica. Es
evident que aquesta persona li donaria el seu
taranna personal i que aixdo marcaria una tenden-
cia en les produccions, pero és un fet logic i positiu
que sigul aixi.

Un altre aspecte de reflexio és que no es valorin
prou les produccions propies. El fet que vinguin
produccions estrangeres senceres, ja fetes, és el meés
normal i és com es funciona a tot el mén, perque és
la manera de rendibilitzar al maxim un espectacle
fet per un determinat teatre. Aixo, pero, crea un
sentiment contradictori, perque, potser per por a
no caure en el xovinisme, no s'ha valorat prou la
Jeina dels directors d’escena del pais. Jo. personal-
ment, he treballat molt més en produccions alema-
nyes i, en general, fora d’aqui, que no pas a casa
nostra. Potser valdria la pena que es fessin inter-
canvis de produccions entre diferents paisos i, alho-
ra. que se’n fessin més d’autoctones, i donar més
oportunitats als professionals de Uespectacle de
Catalunya. A vegades es diu que hi ha pocs profes-
sionals de Uescena. Si aixd passa. és perque els que
hi ha troben molta més sortida a l'estranger que no
pas aqui. I la manera de crear professionals és
donant-los feina. Es una progressio ascendent.

Finalment, a nivell de programacié, es mostra
partidari de potenciar I'opera contemporania. Sha
tendit a fer molt Wagner i Verdi, pero no s’ha tingut
en compte que aquests cmnpositor‘s, en el seu
moment, eren compositors de miisica popular, els
seus coetanis anaven a sentir les seves operes i
aquestes, en aquell moment. es qualificaven de po-
pulars, contemporanies i escandaloses. Nosaltres,

FOTO: A. BOFILL

amb el pas dels anys, ens hem quedat en aquell
punt. Hem continuat fent Wagner i Verdi en comp-
tes d’apostar pels compositors que ens son contem-
poranis. Penso que ldpera. i qualsevol vessant
artistic, ha de contenir una certa dosi d’escandol,
d’avancar-se als corrents socials del moment. I
mentre que en mitsica s ha apostat per U'opera clas-
sica, a nivell de dramatiirgia s’ha permes que s’a-
nés a buscar el risc. I aixo és bo. Crec que si actual-
ment Wagner visqués, les seves operes serien dife-
rents. Escenificar una opera de la mateixa manera
que es va presentar el dia de la seva estrena és fer
arqueologia. A més. la direccié dramatica del lli-
bret, Uescenografia, és el terreny que el compositor,
sigui de U'época que sigui, et deixa obert. Es cert que
corres el risc d’equivocar-te, de plantejar un espec-
tacle que no arriba al piblic. Pero penso que hem
d’acceptar el risc, i si ens equivoquem. ja en farem
un altre. Cal intentar disparar la creativitat i sor-
prendre lespectador en cada nova posada en es-
cend.

Per a aquest professional, I’escenografia no és res
més que una manera de suport a la interpretacio, al
desenvolupament narratiu. Actualment no estem
tan luny d’Esquil o Sofocles. Un escenograf del
segle XXII fara el mateix que els classics. ajudar a la
interpretacio d'un actor. Potser variin els elements
que s utilitzen per fer-ho. i ara les noves tecnologies
ens ajuden a trobar noves solucions esceniques. Si
existeixen aquests nous mitjans, per que no aplicar-
los al teatre? Es cert que les noves tecnologies poden
fer caure en el perill de ser instruments 'unica fina-
litat dels quals sigui épater el public, i aleshores
només aconsegueixes esborrar la base de l'opera,
quee és la misica i la interpretacio. Pero st que és bo
fer-les servir com a eines de treball ttils per poten-
ciar Uaccio. L'escenografia no és res mes que una
ajuda per explicar Uaccié.

Respecte del tema de la implicacié dels cantants
en la dramatirgia. sobre la qual molts directors
artistics s’han queixat —és el cas de Lluis Pasqual,
que va arribar al punt de dir que si no es planteja-
ven assajos de dos mesos com a minim ell no dirigi-
ria cap espectacle—, Ivars reconeix que si bé és cert
que la tendéncia ha estat que els cantants se sotme-
tessin a pocs assajos, potser perqueé en tractar-se de
grans figures internacionals tenen les agendes molt
plenes i també perque normalment es fa opera de
repertori, cosa que vol dir que els cantants no han
de comencar de zero, com pot passar en una obra de
teatre nova; si que és cert que aixo, a 'estranger,
passa cada vegada menys. A Berlin, per exemple,
una opera s'assaja com si fos teatre. si convé
durant dos o tres mesos. Els cantants cada vegada
s impliquen més en les giiestions esceniques, tot i que
és evident que continuen predominant la veu i la
part musical.
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per JORDI MARTINEZ

’ incendi del 31 de gener de 1994 va obrir
un paréntesi que ha permeés reflexionar
sobre I'statu quo del futur Licen. En
linies generals, els afeccionats consultats

no pretenen grans eanvis, tot i que apunten sugge-
riments concrets als rectors del Consorei del Gran
Teatre. Son veus d’un public heterogeni, entés i
sobretot apassionat, que tant ha contribuit a
nodrir la grandesa d’un dels forums cabdals de la
cultura catalana. La reinauguracio, un cop com-
plert el seu 150¢e aniversari, donara pas a una nova
etapa, davant la qual tothom vol dir-hi la seva.

El ressorgiment fisic —i for¢osament artistic— del
Liceu arriba en un moment molt dolc per a 1"6pera
que cal aprofitar. Aquest és un sentiment genera-
litzat que comparteix el president de la
Conferéncia de Rectors Europeus i antic membre
del Comite Executiu del Consorei del Gran Teatre.
Josep Maria Bricall: La popularitat de l'opera és
un fenomen relativament recent. Des de final de la
decada dels setanta i comencament dels vuitanta i
no nomes pels cantants., sino pel que representa la
produceio per a I'opera i per al seu vessant tea-
tral. En aquest sentit. el Liceu hauria de tenir un
rol molt diferent del que va tenir en el passat. Un
teatre d’opera és un pol d’activitats centrades en
un espectacle teatral. en una escenografia. en una
orquestra o en la mateixa accié dramatica, que a
més té musica. Tot aixo té un impacte important en
el gruix de [lactivitat cultural d'una ciutat.
Barcelona pot esdevenir el centre cultural d’una
area geograficament extensa (que comprendria el
sud de Franca i d'Italia) amb un espectacle com
I"opera que no comporta problemes idiomatics., fet
que li dona unes grans possibilitats, potser més que
qualsevol altra manifestacio cultural. Aixo si. tot
dependra de la politica cultural que es vulgui fer i,
en aquest cas, no em faig gaires il-lusions.

Tampoc se’n fa gaires Rosa Samaranch, vicepre-
sidenta de I"Associacié d”Amics del Liceu. pero en
el seu cas per una de les raons esmentades per
Bricall com a favorable per al Liceu. Barcelona. en
la seva opinio, dificilment podra ser un centre
d’atraceié permanent de public operistic fora i,
com a maxim, comptara amb afeccionats de cap de
setmana, Per a Samaranch, un altre obstacle pot
ser la limitaci6 pressupostaria del Gran Teatre. fet
que no li permet competir amb rivals tan podero-
sos com 1"Opera de Salzburg o la Scala de Mila i
opina que el continuisme és el cami que cal seguir:
La politica iniciada abans de la crema. amb una

La veu de la graderia

linia d’actuacio perfectament definida, és la
millor opcio. Ara be, caldria renovar parcialment
lorquesira, i sobretot el cor. a més de compensar
el repertori popular amb operes de classics con-
temporanis i amb estrenes de compositors catalans
i dobres de grans autors que s han quedat al
calaix. St ho aconseguim. tindrem un bon teaire,
De totes maneres, Samaranch també expressa la
seva total confianca en la direceio musical del doc-
tor Hanseroth i la seguretat que la continuara en
Joan Matabosch.

A I'hora de conéixer les expectatives d altres
afeccionats, cal pujar també fins a les alcades del
quart i el cinqué pis, on sempre ha existit un caliu
forca especial i un alt nivell d’exigéncia en tots els
sentits. Sembla que la prineipal preocupacié no
s’atura només en les produccions 1 la direccio
musical. La prioritat nimero u per a molts d’ells és
garantir I"accés a tots els amants modestos de
I"dpera o a aquells que s7hi volen iniciar. Amb qua-
ranta-cinc anys d assisténcia al Liceu, Montserrat
Vives, membre del grup de Liceistes del 4t. i 5¢ pis
(que atorguen un premi dins del Coneurs Francese
Vinyes) es mostra esperancada que el futur Licen
sigui de debo un teatre public. amb preus assequi-
bles per a tothom, malgrat que reconec que el
Liceu no és un teatre car. 1. com en altres llocs del
mon, hi hauria d haver dues funcions lliures
d’abonament. En un linia molt similar se situa
Joan Piera, president dels Amics de 1'Opera de
I"Hospitalet 1 habitual del 5¢ pis des de fa uns quin-
ze anys: Caldria donar cabuda al maxim d estrats
socials possibles per trencar una mica amb el topic
del suposat elitisme del public del Liceu. S hauria
de poder complir aquesta aspiracio, be amb abo-
naments especials o bé podent accedir amb més
Jfacilitat a les paris altes del teatre,

Una programacié ecléctica

Totes les opinions coincideixen. pero, quan es
pregunta sobre la idiosincrasia de la programacio
que s’hauria de dur a terme. Els classics represen-
ten la pedra angular de qualsevol repertori, pero
n’hi ha que troben a faltar una finestra oberta a
noves composicions o autors, o si més no descone-
gudes per a bona part del piblic operistic. Tenim
una tradicié de 150 anys darrera i no podem cor-
rer el risc que la platea i el cinqué pis estiguin
buits. Comprenc que en una temporada en que es
fes més d’una estrena d’opera contemporania
podria provocar protestes dels qui tenen torn
d’abonament. Es més facil educar el piblic amb




classics contemporanis en petites dosis. tot i que és
increible que Peter Grimes no s'hagi estrenat
encara o que Britten soni com una novetat. Rosa
Samaranch considera que la solucié passa per
renovar el piblic. Per aixo, la Federacio Europea
de Fundacions i Associacions de Teatres d'Opcm.
de la qual és fundador Amies del Liceu, ha aconse-
guit una subvenci6 de la Comissié Europea per a la
potenciacio de la xarxa de departaments d’educa-
cio dels teatres d’opera. La finalitat no és solament
introduir els infants en el mén de 1"opera, sino
acostumar-los a nous espectacles: El public no es
capta fent sempre La Traviata, siné amb relectures
dels classics i introduint opera contemporania,
pero. aixo si, amb mesura, assegura. Joan Piera,
d’Amies de ]'Opera de I"Hospitalet, va més lluny
encara i proposa la creacié d una temporada espe-
cial de difusié per a escolars.

Fer dotze titols per temporada que comprenguin
una estrena estrangera i una espanyola o catalana
és la formula que més conveng Montserrat Vives,
tot i que subratlla el fet d"haver de tenir cura de no
arriscar més del compte amb produccions massa
imnovadores que podrien suposar un fracas de
piblic,

Josep Maria Bricall també és conscient que el
Liceu no ha tingut tradicié de combinar dperes
preromantiques amb d’altres postromantiques.
Lequilibri, a parer seu. hauria de ser fonamental.
La seva idea es basa a incloure en la programaci6
obra de compositors contemporanis, que cada
cop tenen més relleu en les temporades dels grans
teatres del mon. En el cas de les operes catalanes i
espanyoles, Bricall creu que el teatre d’opera ha
de ser exportador d’espectacles, perd afirma que el
Liceu no estara en condicions de poder fer-ho fins

d’aqui a molts anys. Alhora, pero. apunta una
alternativa imaginativa que podria satisfer. d una
banda els artistes, i de 1"altra els afeccionats més
proclius als nous aires: Seria important que, jun-
tament amb el Gran Teatre, n"hi hagués d altres
al voltant seu que realitzessin produccions molt
més innovadores. | segurament molt més economi-
ques. amb gent del planter que sortis dels conser-
vatoris i que, tot i disposar de pocs mitjans. podria
actuar amb dignitat. Seria, a més, una manera de
justificar U'ajut que Uestat pot donar al teatre
d’opera.

Promoure el planter

Iniciatives com la plantejada per Bricall perque
es foguegin els valors incipients del cant, ben segur
que tindrien el més fervent suport de molts altres
afeccionats. Es indubtable que ningi no gosa (iies-
tionar en cap moment la necessitat de portar grans
veus a l’escena del Liceu, pero hi ha la coincidén-
cia general que cal tenir cura dels artistes que un
dia o altre han de tenir la seva oportunitat d entrar
a I’elit operistica. Potser una de les persones més
sensibilitzades pel que fa al suport i la promocié

Piera, d Amics de

dels cantants joves és Joan
l'l:.)pﬂra de 1"Hospitalet, entitat creadora de la
campanya Entre tots l'algarem. que ha fet possi-
ble, cada dissabte al mati des del 19 de febrer de
1994, un coneert en favor de la reconstrucecio del
Liceu davant de les seves portes. Els protagonistes
dels recitals, tret d’alguna excepcié, com Josep
Carreras, han estat estudiants de conservatori,
dels quals segurament només una minoria podria
cantar al Liceu, pero el que és cert és que si saben
que hi ha alguna possibilitat. la seva vocacié sera
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encara major i crearem molta més aficio. Fora
convenient que es deixés entreveure que poden
tenir, de moment, un segon o tercer paper en algu-
na opera. El Liceu hauria de donar possibilitats
de futur, com a condicié ineludible. pero evident-
ment amb uns criteris de qualitat. Si no es fa aixo,
destruim l'aficié i creem interessos socials i d"apa-
renca.

Una altra manera més gradual per familiaritzar-
se amb l'escenari del Liceu és la que proposa Rosa
Samaranch, que s’éntronca amb la potenciacio de
I"ensenyament musical per a escolars i gent que no
es pot pagar ni un cinqué pis. Samaranch pensa
que la iniciativa, no consumada 1 tiltima tempora-
da abans de cremar-se el teatre, de fer representa-
cions a partir de preus populars i dutes a terme per
covers, s hauria de reprendre: Malgrat que podria
ser deficitari, crec que d aquesta manera la funcio
del cantant es compliria cantant, movent-se per
'escenari i tambeé havent d afrontar un piblic que
se’l mira. Per a Montserrat Vives, aquest proble-
ma es redueix a una (iiestio de qualitat dels inter-
prets: Cal donar opcions a tothom sempre que ho
faci bé.

Al principi d’aquest reportatge ja s’ha pogut
comprovar, com a principal preocupacio, que per-
sones representatives de sectors importants de
I"afeccio a 1"opera deixaven clar el seu desig que el
Licen fos assequible per a tothom. I realment,
I"opini6 més compartida és que fins ara no ha estat
tan inaccessible economicament com s entossudei-
xen els qui s’aferren a un dels topies que acom-
panyen ’0pera arreu. Amb xifres a la ma, sortia
més barat comprar una entrada a certes zones del
Liceu que no pas anar a qualsevol partit de futhol
o macroconcert de pop-rock. Tots els consultats
son partidaris de continuar amb la politica de
preus i abonaments portada fins al moment per tal
d’incrementar la participacio del gran pablic. No
es poden pujar més els preus. Ni pel nostre nivell
de vida (que no es pot comparar amb el de molts
paisos europeus). ni per la nombrosa oferta musi-
cal que tenim a Barcelona. D’altra banda. el
Liceu hauria de mantenir a la venda entrades de
general per a la gent que esta de pas per la ciutat.
També podria haver-hi standing-tickets, com al
Metropolitan o com en molts teatres d" Europa. Hi
estas dret tota l'estona. pero l'entrada és molt
barata i et permet veure opera. La comoditat sem-
bla que no sigui un tema tabi per als incondicio-
nals del quart 1 einque pis, que potser patien I"anic
inconvenient de la visibilitat, ja que I"actistica, des
d’aquella ubicacié no se’n ressentia gaire, si ens
atenim a les opinions dels afeccionats. En principi,

la reconstruceié millora ambdues condicions, pero
precisament aqui poden arribar els problemes:
Espero que el fet que des de qualsevol zona es
pugui veure millor l'escenari no comporti un
increment dels preus. No importa massa no veure-
ho bé, mentre s adverteixi i es pugui triar, argu-
menta Montserrat Vives, que reivindica, a més,
una entrada general no numerada per ajudar a
mantenir el caliu generat en aquesta zona del tea-
tre.

La democratitzacio dels preus és una tesi també
defensada per Josep Maria Bricall, pel fet obvi que
el Gran Teatre del Liceu té un interés general, i
unes subvencions, que estan per sobre de la gent
que hi entri. Bricall recorda que una de les seves
obsessions quan formava part del comite executiu
del Consorei era trobar altres vies de financament:
Hi ha altres formules perqué un teatre rendibilitzi
la seva activitat: ja sigui amb videos o retransmis-
stons per radio i TV. Cal tenir en compte la idea de
mercat global que permet un teatre d’opera i, en
aquest sentit, s"ha de donar la importancia que
mereix la situacié estratégica de Barcelona dins la
zona del sud d’Europa. La TV en especial pot tenir
un paper decisiu a 'hora d’exportar operes com
L’Atlantida o La vida breve o I'obra de muisics
catalans com Albéniz. Granados. Gerhard., Tar-
radelles. etec.

Cossos estables i dansa

En unes declaracions recents, el director
d’orquestra Antoni Ros Marba assegurava que
I'estratégia del Liceu no s’hauria de basar només
en la programacio i en els cantants de cartell, sind
que calia potenciar en grau superlatiu els cossos
estables del Teatre, com son l'orquestra i el cor.
D aquesta manera, segons Ros Marba, es possibili-
taria el retorn dels grans directors, com en altres
époques. Per a Bricall, l'orquestra i el cor donen
estabilitat i qualitat a un teatre d opera i suposen
un punt d’interseccié amb l'aspecte teatral de
["espectacle. factor cada cop més important.
Sobre aquest punt, Rosa Samaranch demana una
renovacié parcial de 'orquestra que, en la seva
opinid, es mostra desentrenada i només sona bé un
cop avancada la temporada i quan la dirigeixen
directors de gran ecategoria, com Robertson o
Schneider.

La inclusié de la dansa dins de la programacio
del Gran Teatre és un dels aspectes que no genera
tant d’entusiasme entre els afeccionats. Si bé la
majoria es mostra favorable a poder assaborir-la
durant la temporada, el que ja ning(i no té tan clar
és la conveniéncia que el Liceu disposi d’una com-
panyia estable. Les raons esgrimides son les limita-

cions pressupostaries. :




La veu de la societat civil

1 - Quina creu que hauria de ser la funcié social i cul-
tural del nou Liceu?

Olga Xirinacs

Livis Bassat

Lluis Bassat
Empresari, creatiu de publicitat

1 — Difondre la musica classica, fonamentalment I"opera. i ser
un dels centres de reunio de la societat bareelonina. Cree que

també hauria de ser punta de llanga de la comunicacio i imat-
e de Barcelona i Catalunya.

2 — Cree que I'opera ben muntada. ben dirigida i ben inter-
pretada, té prou forga per inter
seole XXI.

r a ’home i a la dona del

Olga Xirinacs

Eseriptora i professora de piano

u ha pres una dimensio social de gran envergadura
x d’aportacions de procedéncia molt diversa. Les
seves funcions haurien d’atendre —a més dels criteris elitistes
inevitables—. les possibilitats de formacié d'un public més
ampli (cursos, iniciacio a la musica contemporania, estimuls
als nous compositors i intérprets, etcétera).

2 - 51, perque se sol basar, com el teatre, en I'es
sentiments universals. Pero haura de tenir en compte dues
actituds: 1. El manteniment d’alguns espectacles classics. com
a testimoni historic. 2. Incorporar la necessaria creacio con-
temporinia, que també inelou els cli daptats, i és garan-
tia d'una necessaria evolucio.

José Luis Lopez Bulla
Responsable del Centre d’Estudis i Recerca
Sindical de Comissions Obreres de Catalunya

I — Des de sempre, el Liceu ha estat Uiinica centralitat que,
com a espectacle, ha tingut I'opera a Barcelona. Aixo ha com-
portat profundes limitacions, és a dir, manteniment de 'opera
per a les elits i, per tant, allunyament popular d’aguest tipus
de mitsica, per no esmentar els problemes financers que per al
Licen ha significat historicament aquesta manera de ser: una
manera de ser, pero, similar a la vesta de teatres d’aquest estil
en altres indrets del mén. Crec, per tant, que el Licen hauria
d'intentar una important descentralitzacio, no solament per a
Barcelona, sind per a Catalunya. Aquesta descentralitzacio,
indubtablement. hauria de comportar que el tipus de repre-
sentacio operistica que es fa al Liceu no es produis en altres
escenaris. I, per exemple, per qué no oferir representacions de
Il barbiere di & iglia —o del que sigui- també a altres indrets
(insisteixo: harcelonins o d’altres indrets) amb una escenogra-
fin més limitada de naturalesa concertistica?

En tot cas. sbe del parer que mentre es mantingui aquesta cen-
tralitat, els problemes de fons continuaran existint, matis
amunt matis avall. Logicament, la meva proposta té un incon-
venient: quines persones estarien interessades en el fet que un
bé cultural, ’opera, pugui ser d’un gaudi ampli?

2_— Crec, molt sineerament, que I’opera pot interessar (i ha
d'interessar) a los persones a partir d’ara. Es clar que aixo
comportaria establir una nova relatologia operistica. Quan el
mestre Verdi comunica la seva visio, des de la misica, sobre
el poder (Macbeth, Don Carlo o el mateix Rigoletto). esti par-
lant, suposo. de com era el poder en el sen temps: sembla ¢

que sino es posa al dia una nova comunicacio, agquestes musi-
ques acaben sent pura arqueologia (molt bella, aixo si).

J. L. Lépex Bulla

2 - Creun que 'opera com a espectacle té prou forca
per si mateixa per interessar a ’home del segle XX17

Roser Argei

Doménec Reixach

Haig de dir, per no amagar la veritat, que sempre m’ha costat
acceptar la modernitzacio de 'opera: per exemple, aquell
Rigoletto que passava als temps actuals, o aquell Cossi fun
tutte amh gent en banyador en una platja actual. Tanmateix,
qquin interes social pot tenir per a la gent del segle XX1 la sim-
ple escenificacio operistica tal com la van concebre els autors
en el seu temps? Diria que cap. Per tant, una nova forma de
relatar I'0pera és, a parer meu. indispensable per generar un
interés ampli al voltant d’aquests assumptes (importants, és
clar que si) d’una part de la cultura.

Xavier Bru de Sala

Eseriptor

1 — Abans que res, prosseguir la tradicid de capitalitat operis-
tica a escala europea. El nou Liceu ha de permetre democra-
titzar I’opera, és a dir erear afeccio en tots els ambits socials i
a tots els racons de Catalunya, sense passar per alt I'area
metropolitana de Barcelona, i incrementar el nivell dels nos-
tres miisi
2 — Si ha superat la segona meitat del segle XX malgrat el tre-
mendisme i ’escassa vigencia de molts dels seus arguments i la
arrineloneria cosmica de tants textos, és gracies a la univer-
salitat del llenguatge musical, Mentre sobrevisquin Beethoven
i Mozart. I’dpera no perdra vigéncia.

1

Domeénec Reixach
Director del Centre Dramatic de la Generalitat de
Catalunya

1 — Es una pregunta que abasta massa aspectes per respon-
dre-la breument, pero em permeto suggerir tres punts:
—Rellancar la idea de 'opera com a espectacle popular i
possibilitar un aceés més ampli i democratic, que justifiqui la
forta inversio publica.
—Augmentar la participacié del nostres ereadors, misics i
cantants, en els projectes artistics de ereacid propia.
—Fomentar I'educacié musical a tots els nivells, des de I'en-
senyament primari fins a I'ensenyament universitari,
2 — Absolutament: i el del segle XXIT i XXII...

Roser Argemi
Presidenta de la Federacio d’Associacions
de Veins de Barcelona

1 — El nou Liceu, pagat majoritariament amb diner piiblic, hau-
ria de servir d’escenari per a molts més grups musicals, de dife-
rents nivells, i a uns preus mes assequibles. Hauria de perdre el
to elitista pel que fa al tipus d’espectacle que ha presentat fins
ara. només per a privilegiats o per a musicalment preparats, i
oferir un ventall més ampli de possibilitats d’assisténcia.

2 — Cree que 'opera també pot tenir prou forga com a es
tacle en el futur, sempre que sigui explicada i difosa no sola-
ment pels mitjans de comunicacio i altres sistemes. per fer-la
més propera i coneguda de la gent.

Crec que el Liceu podria facilitar que I'opera, i també la
sarsuela, la misica classica, el cant coral, el ballet, ete.. fos-
sin espectades atractius i assequibles per a la gran majoria de
la societat.
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Magqueta del nou teatre

Una primavera
cent cinquanta anys després

per IGNASI DE SOLA-MORALES,
LLUiS DILME i XAVIER FABRE
Arquitectes

quests dies. coineidint amb el cent cin-

quanta aniversari de la inauguracié del

primer Teatre del Liceu, I’estructura

del nou Teatre creix de manera ferma i
decidida. El formigé del mur de la cavea ja té tots
els voladissos de la sala esperant guixos. parquets
i velluts, i en els profunds murs pantalla del
recinte de l'escenari ja recolzen els forjats dels
futurs serveis d’escena. Aquest espectacle evident
des de la Rambla de Barcelona és el triomf d’un
llarg procés i la formalitzacié d’unes idees arqui-
tectoniques que han afrontat la realitat i la histo-
ria de I'edifici i de la institueié operistica barcelo-
nina.

Des del 1988 el Consorei del Gran Teatre del
Liceu afrontava la idea de la renovacié en profun-
ditat d’un edifici que, en molts aspectes, era obso-
let. Tant des del punt de vista funcional, com de
prestacions tecniques, el Teatre tenia limitacions

que afectaven el confort. la seguretat, 'eficacia i
la capacitat de resposta a les exigencies de les pro-
duceions operistiques. El lamentable incendi del
31 de gener de 1994 va conduir a una situacid
sense retorn cap al procés de definicié de la refor-
ma i I"ampliacio. El Teatre ja tenia "aprovacid
urbanistica que li permetia multiplicar per tres la
superficie disponible. A partir d’aquell dramatic
dia es va plantejar una urgent necessitat: recupe-
‘ar el Teatre on era i com era. Era una decisio
politica que marcava el reinici del procés. El nou
Teatre, que d’un edifici privat de 12.000 m* passa-
va a un de pablic de 32.000 m?, havia de ser el
resultat d’un triple procés: conservacié de les
parts no afectades per I'incendi, reconstruceié de
la sala i ereacié d’un edifici de nova planta téeni-
rament actualitzat i especialment complet.

La filosofia del projecte consisteix a construir un
nou edifici per incorporar, com a reliquies de la
memoria, els espais no destruits i la recreacié de la
sala: una réplica realitzada amb criteris de reno-
racio téenica 1 fidelitat filologica. Tots aquests
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espais son com pedres precioses d’una joia que les
conté. D’aquesta mateixa manera el Teatre sera el
teixit on s’insereixen, tant els espais necessaris com
els llocs singulars en els quals la intensitat del
record sera ’estimul de la memoria. La cultura
contemporania és fragmentaria com ho és la nostra
experiencia de 'arquitectura i de la ciutat. El pro-
Jecte assumeix aquesta condicié fragmentaria i
episodica per la qual s’uneixen el record i la con-
temporaneitat d’un edifici que respon a les neces-
sitats i a les percepeions dels ciutadans d’avui. De
la mateixa manera que quan assistim a una nova
representacio de Tannhduser presenciem, al
mateix temps, la interpretaciéo d’alguna cosa que
ens arriba del passat perd que és, també, plena-
ment contemporania, el nostre projecte afronta la
recreacio d’una peca, d'una arquitectura, que ens
arriba del passat pero que, amb el nostre esforg,
ha de poder ser llegida amb la mirada i la sensibi-
litat d’avui. Aquest és ’objectiu i la intenci6 del
projecte.

El projecte de reconstrucci6 i ampliacio del Gran
Teatre del Liceu presenta dues arees d’intervenci6
ben diferenciades. D’una banda, s’ocupa de I’area
destinada al paiblic i a tots els espais i serveis per
als espectadors. D’altra banda, es defineix tota 1’a-
rea que s’obre a 'altre costat de ’are d’escena:
Pescenari i les dependéncies i serveis necessaris

-

per a la funcié d’opera. L’area projectada per al

Estat de les obres de reconstruccié e dlu 5d mar; e 'l 997

piblic compreén, en primer lloc, la reconstruccio
de la sala, pero també la construccio dels espais de
nova creacio que acompanyen la sala: foyer ge-
neral, passadissos de planta, nou acecés pel carrer
de Sant Pau, serveis i altres espais comercials i de
relacio. Juntament amb aquestes noves dependen-
cies també s’acara la recuperacié dels espais que
no han estat afectats per I'incendi de 1994, és a dir,
I’adaptacio de I'accés i del vestibul de 1a Rambla i
Salo dels
Miralls. [’area d’escena, tota de nova planta. dona

la restauracio de Descalinata i del

solucio a les exigéncies i a les necessitats especifi-
ques d’un teatre d’opera contemporani. Aquesta
area compreén les sel zones essencials per a la pro-
duccid operistica: 1’escenari, els serveis d’escena,
els camerini, les sales d’assaig, la produecié téeni-
cal artistica, I’administracié i direceio i, per ultim,
els espais de relacio.

ES., dones. dins del context general del nou edi-
fici que podem entrar en el detall de com es du a
terme la reconstruccié de la sala. Aquesta sala
historica, la tercera que el Teatre va tenir i que
es va consolidar en la seva decoracié al final de la
primera decada del nostre segle. és la que tothom
identifica amb la institueié i la seva trajectoria
operistica lligada a la ciutat. Ara bé, la voluntat
de reconstruceio és indestriable de la necessitat
de solucié, adaptacié o millora de Pespai, d’a-
cord amb els quatre eriteris geneérics segiients:

FOTO: A. BOFILL
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seguretat, acustica, visibilitat i il-luminacié esce-
nica.

Quant a la seguretat, la sala ha adoptat totes les
mesures per solucionar els problemes d’accessibili-
tat, circulacioé i evacuacié amb la nova disposicio
reajustada de les localitats, el nou dimensionament
dels passadissos interiors, dels accessos a la sala,
I’eliminacio de graons i barreres arquitectoniques.
la senyalitzacio i il-luminacié de les sortides i re-
correguts d’emergéncia. Aquestes operacions de
redimensionament, reordenacio gairebé mil-lime-
trica de fileres i butaques, resituacio de passos i
sortides vénen acompanyades de la instal-lacié de
la xarxa de deteceid i el sistema d’extineid d’in-
cendis.

Les condicions acustiques de I"antiga sala eren.
en termes generals, molt bones per a I"audicio de
les operes, pero també hi havia zones fosques o
d’actistica deficient. Cal destacar un fet que tots
els coneixedors de 'antic Teatre del Liceu sabien i
que fins i tot els antics empresaris del Teatre
havien sabut utilitzar: es deia que si una veu se
sentia bé des de la desena filera de platea, I"audi-
cio seria correcta per a la gran majoria de les loca-
litats de la sala, la qual cosa feia d’aquesta filera la
més adequada per fer els eastings de cantants, les
proves de veu. Aquest fenomen té la seva explica-
ci6 en la inclinacié excessiva que tenia 'arc de
prosceni. I'are de prosceni. també anomenat tor-
naveu. estava orientat de manera que el comi de
les reflexions actistiques arribava bé a les localitats
de meitat, del fons de la platea. de 'amfiteatre 1
dels pisos superiors. pero deixava desprovistes de
reflexions les darreres fileres de la primera meitat
de la platea, una zona on 'ona directa de la veu del
cantant ja ha d’acompanyar-se d alguna reflexio.
La millora d’aquests petits detalls passa per la reo-
rientaci6 de 'arc de prosceni. la resitnacio dels
plans del sostre, del propi pla de platea i de la dis-
posicié de tots els voladissos dels pisos, buscant
sempre, en cada decisio, Iequilibri entre els qua-
tre criteris que regeixen la reconstrueeio.

Els efectes de les millores motivades per criteris
de visibilitat es fan paleses en la disposicio de
cada una de les butaques a tots els pisos; proba-
blement. la nova inclinacié de la platea sera la
més evident d’aquestes mesures. També cal
esmentar la reorientacio de les lotges, a fi que
s’encarin meés cap a ’escena i la supressio de les
columnes de platea, sota el voladis de 'amfitea-
tre. Si bé no ha crescut la capacitat del teatre, si
que han millorat les condicions de visibilitat, con-
fort i comoditat de tots els espectadors. Tot 1 aixo
la disposicio de teatre a la italiana, en forma de
ferradura, fa, de manera inevitable, que determi-
nades situacions laterals en els pisos superiors no
tinguin visio. Aquestes localitats, clarament iden-

El mur de lu cdveq amb les bigves de la sala
d’assaig general. A Vespai de la sala ja hi ha
encofrat el 1r i 2n pis

tificades. també tenen el seu interes per a melo-
mans que. amb la instal-lacié de llum individua-
litzada de les seves butaques. poden seguir el 1li-
bret o la partitura.

Les necessitats luminiques de I’escena fan que la
sala no pugui estar-ne al marge. Des de 'inici de la
il-luminacié eléctrica i 'aparieio dels projectors,
les sales dels antics teatres de I’opera han sofert la
dificil incorporaci6 d’aquests elements enmig de la
seva decoraci6. La reconstruecid de la sala i, espe-
cialment, la del seu sostre ens ha permes de trobar
la localitzacié de tres arees per a la projeccié lumi-
nica cap a l’escena. La disposicio dels diferents
nivells d’aquest element que cal reconstruir, també
necessaria per criteris acustics, ha fet possible
aquest avenc. El futur dels espectacles d’opera
amb les seves quantioses inversions ha de passar
per la possibilitat d’una bona difusié televisiva.
Lextensié de Iespectacle més enlla dels murs del
teatre forma part d’objectius que s’han previst
acomplir amb la maxima cura. L'atencid técnica
per tal que la sala i l'escenari tinguin les
instal-lacions més adequades per a les retransmis-

sions televisives ha estat també present en el pro-

jecte de reconstruceio.
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Els suggestius annals del Licev

per JAUME TRIBO

ots els teatres d’opera
importants del moén
han tingut interés a
conéixer el seu passat.
La compilacié dels annals és una
tasca (ue tots els grans teatres
han realitzat metodicament i que

DE LTIRCH

T BWOTICLAR.

molts ja van editar durant els

anys trenta. El Liceu, no.

EDICION DE LA TARDE,

Encara avui dia I'estudiés o I’a-
feccionat que vulgui saber una
data relacio

concreta, una

dificil. Potser pel fet de ser un

teatre privat, I’altim gran teatre

—Anochs tuo lugar ec ol Licso un incidente potabile, L ;
aluillermos y &l ;\%ﬂpio tiempo que desde la paris derecha de 1z cazuela caia un sombrero
3 patio. desda 12 naclte opuestz, ¥ de Ja salaria dol piso . Ao
To eaorme perrazd qua ving § chocdr sobte Lres lunetas, ]n{uniga__:.l:l yer que eild _]p ]:c-

e L S - vochpadas delants del palto 40 19, recibidndo uh bubn suslofiddipersonas quvae i:"i 1al ‘m
d’intérprets o de titols, ho té L Pits an 105 pussios jmediatos, 7 el pablico en 'gonital, phrqde en ol mpento del des-
plome s creyd que eais uoa persona. El animal queds slontado. La Auatoridad que presi-
dia Ja fupcion praclice fas n\;wr!ua:lindaga_ﬂnﬁ:s, resultandg gegun parece que elaca-
dente fuf efecto do casualida

Barvcelonw,
Tomancala el segundp aglo del

coarla, se desplomaba al anlilsaleo

5 oo de premedifitle ¥ crintina! intencion.

privat, en el qual les empreses se

suceeien sense deixar-hi res. la compilacié de cer-
tes dades no era mai iniciativa del Liceu, sind que
la realitzaven particulars, cadaset amb una visio
diferent. Hi ha els treballs pacients de Joan Fort
Romeu, Salvador Aguilella i Jordi Vila i Casals,
tots dedicats exclusivament a I’opera i basats, en
aparenca, en el que a la secretaria de la Propietat
del Gran Teatre del Liceu és conegut com el “Llibre
d’or”. No és un llibre, siné que s6n guatre i recu-
llen de manera sumaria 1’activitat operistica i, a
partir del 1930, també la de ballet i la de concerts.
Pel que fa als concerts, cal dir que els programes
no hi son detallats. Tots aquests treballs, inédits i
de forma manuscrita o mecanografiada, ignoren
els espectacles que no siguin operes senceres i aixo
dona una visié del tot deformada de ’activitat del
Liceu durant aquests 150 anys.

Els annals d'un teatre s’han de limitar a tres
aspectes: dates, titols i intérprets. En els tres
camps, la investigacio i, en conseqiiéncia, la infor-
macio ha de ser exhaustiva. En els annals que con-
feccionem, des del primer moment es va comptar
amb el suport i Uinterés de 1"historiador i cap del
Departament Musical del Teatre, del qual depén
Iarxiu, amb els seus articles introductoris de cada
temporada, la transeripcio, la maquetacio i la per-
tinent coordinacié informatica; va ser ell qui, pre-
cisament, suggeri que el treball no es limités als
titols operistics —la Scala ho ha fet impunement—,
s$in6 que recollis dia per dia la totalitat dels espec-
tacles. Ja abans de I'incendi es comenga un treball
comi, evidentment lent i laboriés. L’obra ha pres,
aiXi, unes proporcions (ue en un principi no es
Preveien,

El “Llibre d’or” ha recollit més o menys la part

corresponent a I’opera, amb tots els errors i omis-
sions excusables en un treball copiat i recopiat per
diferents mans. Pel que fa a la resta d’espectacles,
majoritaris durant molts anys, s'havia de
comencar de zero. I es decidi fer el mateix amb I’6-
pera. L’obra que en resulta, encara no enllestida,
és de proporcions gegantines. Remarquem que ja
la primera temporada, 1847-1848, comprengué la
xifra impressionant de 432 espectacles. N'hi havia
diariament. Molts dinmenges s’arribaven a fer tres
espectacles: concert al mati, comedia a la tarda i
opera a la nit. El ritme de treball no s’interrompia
a l’estiu i els comptats dies sense cap funcio ho eren
sempre per motius fortuits. Durant els primers
catorze anys d’activitat, que corresponen als del
primer edifici, I’0pera no era encara el génere més
representat. A la primera temporada només un
25% de les funcions van ser de caire operistic. El
Liceu no era encara un teatre d’opera; era un tea-
tre on tenien cabuda tots els géneres, pero sobretot
el teatre parlat, en vers o en prosa. i la dansa. El
tipus d’espectacle més freqiient era una funcié
mixta formada gairebé sempre per una “simfonia”,
de la qual no s’especificava ni el titol ni 'autor, un
drama o una comédia, un ball de caire andalis i,
per acabar, “un divertido sainete”, també sense
titol ni autor. El nivell artistic era ben baix i infe-
rior al que oferia el Teatre de la Santa Creu, que a
partir de la inauguracié del Liceu va rebre el nom
de Teatre Principal. Els idiomes emprats eren el
castella per al teatre i I'italia per a totes les operes.
I's del catala es reduia a les Passions durant la
quaresma i a alguna comeédia bilingiie. La prova
que el Liceu no sorgi com a teatre exclusivament
d’opera, la tenim ja en la inauguracio de la sala, el
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4 d’abril de 1847, amb un programa mixt de qua-
tre obres:
® Una “brillante sinfonia del malogrado maes-
tro catalan Gomis™.

o 1l Don

Fernando, el de Antequera de Ventura de la

drama en tres actes i en vers
Vega.

® Rondena. Musica de Josep Jurch i coreografia

de Joan Camprubi.

® Il regio imene. Cantata en vers italia de Joan

Cortada. amb miuisica de Maria Obiols.

Fins tretze dies després de la inauguracio del tea-
tre no arriba la primera opera, Anna Bolena. de
Donizetti. Tant com per I"opera, el piblic s’inte-
ressava pel ballet romantic. Giselle i les grans
obres de Cesare Pugni eren qualificades sovint com
a “gran baile espectaculoso™. Pel que fa al teatre
parlat, les empreses procuraven atraure el ptblic
amb drames esgarrifosos i titols tan suggestius com
Fabio el novicio, La caverna invisible o El bandido
incognito en las ruinas de los templarios. Les pri-
meres temporades van incloure també concerts,
pero d’un nivell infim pel que fa a la programacio
—en gran part eren els mateixos rigodons, polques i
valsos dels balls de mascares— i recitals amb 1’ins-
trumentista virtuos de torn: Pablo Sarasate ja hi
actuava el 1860.

L'aspecte anecdotic de la primera fabrica del
Liceu, fins al 1861, any del primer incendi, i que
algti ha considerat vergonyés de desenterrar i fer
coneixer, el constituien els farciments dels entreac-
tes, amb actuacions de prestidigitadors, equilibris-
tes, mags, gimnastes, funambuls, trapezistes,
il-lusionistes 1 altres actuants de dificil catalogacid.
Ja a la primera temporada. els entreactes d’El bar-
ber de Sevilla s’havien d’animar amb actuacions
del nord-america John Lees i els seus fills en
“estraordinarios ejercicios icarios y equilibrios
sorprendentes”. El 1857 actuaven “Mr. Lambert y
la sefiora Lola Cabanes, sonambula de primer
orden, en esperimentos de magnetismo y de magia
antigua”. El 1858 I'acrobata anglés Mr. Hengler
tocava el violi mentre feia salts mortals “sin perder
nt una nota”. El Liceu ha tocat fons més d’un cop.
Un dels moments més inaudits de la seva historia és
’actuacié de Mr. Lebeau, imitador de veus d’ani-
mals. el 1851; Monsieur Lebeau imita cine ocells i
també “el grunido del lechén, el relincho del caba-
llo, el canto del perro [!] y el canto del pollo”. La
critica din que va ser tot un éxit. No oblidem tam-
poc les improvisacions segons temes suggerits pel
public, les innocentades del 28 de desembre —amb
les cartelleres escrites en vers— i les rifes nadalen-
ques quan se sortejaven galls dindi entre el pablic.

La pretensio6 que el Liceu fos un teatre exclusiva-
ment d’opera i, com a molt, d’opera i ballet, ha
influit sempre quan algd, i ja al segle passat, ha
volgut fer un recull dels espectacles representats.

ils bons intents realitzats tenien aquesta clara
intencio: la recopilacié de les operes senceres
representades. Cal destacar aixo de les “Operes
senceres”, perque durant tot el segle passat és molt
freqiient 'espectacle d’dpera en qué es reuneixen
actes solts de diferents operes. I pel que fa a la
“serata d’onore”. funcié d’homenatge al divo de
torn, el costum s’allarga fins als anys cinquanta del
nostre segle; encara el 1952 Gertrude Grob-Prandl
i Max Lorenz van tenir una funcié d’homenatge
amb actes solts de Fidelio, Tannhduser i Siegfried.
Ignorar aquest tipus d’espectacle deforma la visié
total que voldriem revelar del teatre, Si ens limi-
tem a les operes senceres deixem a banda tot el
reguitzell de comeédies i ballarugues dels primers
catorze anys. els grans ballets, les danses de caire
andalis com La sandunga de Triana, La gachona
resalaa i El rumbo macareno, comédies de magia,
sarsuela i concerts. Pel Liceu han passat grans
intérprets que no han intervingut en cap espectacle
operistic: Carlos Latorre, Barbara Lamadrid.
Pablo Sarasate, Richard Strauss, Igor Stravinsky,
Pau Casals, Heitor Villa-Lobos, John Barbirolli.
Eugene Ormandy. George Szell, Maria Callas, fil-
harmoniques de Berlin i de Viena, lgor
Markevitch, Herbert von Karajan. Georg Solti.
Lorin Maazel. Jessie Norman, Lluis Llach, Josep
Maria Flotats. Pierre Boulez, Dietrich Fischer-
Dieskau, Kiri Te Kanawa... i, pel que fa al capitol
coreografic, la llista seria inacabable. Una recopi-
lacié exclusivament operistica deixaria al marge
molts grans noms, alguns dels més grans. Per aixo
:al un treball exhaustiu i recolliv dia per dia totes
les activitats que s’hi han fet. Algunes d’aquestes
activitats, ha avancat algi, semblen impropies
d’un teatre com el Liceu i no caldria fer-ne esment.
No compartim aquest criteri. El passat no es pot
canviar i voler-lo ignorar és posar el cap sota I’ala.
El Liceu no perdra la dignitat encara que el desmi-
tifiquem. Recordem que el segle passat a la sala no
hi havia només persones. També gossos i gats que
hi vivien de dia i sortien quan entrava el pablic.
Alguns gossos, pero. anaven al teatre amb els amos
respectius. El dia abans de la inauguracio del
Liceu, I’alcalde constitucional accidental Valenti
Esparé dictava unes disposicions tan peregrines
com “Se prohibe llevar perros”. Aquesta prohibi-
ci6 confirma que, efectivament, els gossos anaven
al teatre. No eren gossos solts, sind que els duien
els amos. La historia del Liceu mereixeria potser
un petit apartat de bésties: el 1858 un “enorme
perrazo” queia des del quart pis durant el segon
acte de Guillem Tell de Rossini: el 1872 ho feia “un
perrito” des del tercer pis —els dos animals van
morir de la caiguda—, mentre que el 1875 un gat
feia honor a la fama quan queia damunt de la bara-
na de 'orquestra, rebotava contra una butaca

buida i sortia miolant per la platea.
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i Salvador Brotons va néixer a Barcelona
d | lany 1959. Va comencar l'estudi de la
s flauta amb el seu pare i després va conti-
'*‘ nuar la seva formacié musical al Conser-
3 vatori Superior Municipal de Mésica de
:H Barcelona, on va aconseguir els fitols supe-
. riors de flauta, composicié i direccié d’or-
., questra. Lany 1985 es trasllada als Estats
B Units i assoli el doctorat en masica a la
L Florida State University. Des d'aleshores
5 resideix i treballa als EUA. =
',r Com a instrumentista, cal dir que durant =
Ip gairebé nou anys (1977-1985) va ser flau- -
i ta solista de I'Orquestra del Gran Teatre del -
y Liceu i també va ser membre de |'Orquestra "_’10
= Ciutat de Barcelona (1981-1985). =
e =
0 %
5 per M. LLUISA MORAN tes, i el Premio Reina Sofia de de la Portland State University, ;:T
g Composicion (1991), per la seva universitat on també imparteix 3
s alvador Brotons és una obra Virtus per a orquestra. lligons de contrapunt i literatura =
. de les persones que esta L’any 1989 va rebre un encar- de la musica.
t adquirint més renom com rec de la National Endowment Per a la temporada 1996-97
" a compositor. Ha escrit for the Arts i la Florida State ha estat nomenat principal di-
s nombroses obres per a orques- University per compondre I"ope- rector convidat de 1’'Orquestra
5 tra, per a diverses formacions de ra en dos actes Everyman, la Simfonica del Vallés, orquestra
2 cambra. veu i per a alguns ins- qual fou produida i enregistrada de la qual assumira la direccié

truments solistes (piano, guitar- per televisié el mes de juny de titular el proper any. Ha dirigit
- ra i arpa). Ha estat guardonat 1991 als EUA. com a director convidat diverses
-hl amb quinze premis de composi- Tot i que continua actiu en el orquestres als EUA i a Europa,
=.i ¢i6, entre els quals destaquen el ram de la composicio, la seva entre les quals la Tallahasse
i Premio Orquesta Nacional de principal activitat es concentra Symphony, Blue Lake Festival
il Espana (1977). per les seves actualment en la direccié d’or- Orchestra, Radio Praga, Colum-
= Quatre peces per a cordes el questra. Ha estat director assis- bia Symphony. Portland Youth
: premi Jove d’Or (1980); el Pre- tent de I’Orquestra Simfonica de Symphony, Seattle Youth Sym-
3 mi Ciutat de Barcelona (’any la Florida State University phony. Louisiana State Sym-
Is 1983, per la seva Primera (1986-87), director titular de phony. I'Orquestra Simfonica de
e Simfonia i I’any 1986 per 'obra I’Oregon Sinfonietta (1990-93) i Barcelona. I'Orquestra del Gran
L Abséncies per a narrador i de la Mittleman Jewish Com- Teatre del Liceu, I"Orquestra
g orquestra); el Southeastern munity Orchestra (1989-91). Simfonica de Balears, Orquesta
1 Composers League Award, per Actualment té a ecarrec seu de Asturias, Orquesta de RTVE,
t la seva Sinfonietta da Camera dues orquestres als EUA, la I"Orquestra del Vallés i la
= (1986); The Madison University Vancouver Symphony (Washing- JONDE.
1 Flute Choir Composition Award ton), on exerceix la titularitat Després d’aquesta presenta-

(1987), per la seva Suite de flau- des de I'any 1991, i I'Orquestra cio, poques coses s"han d’afegir 41
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a priori, pero tot i I'extensio i
magnitud d’allo que acabem
d’esmentar,
sorprenent descobrir les infini-
tes qualitats i els pensaments
oberts i en moviment en un dia-

sera encara meés

leg caracteritzat per un acolli-
ment molt natural, proper i
familiar.

—Quina ha estat la influéncia a
la teva formaciéo de 'ambient
musical que has viscut a casa?

~L’ambient musical que he
rebut ha estat crucial. El meu
pare era (i és) flautista, pero no
solament li agradava el reperto-
ri de flauta, també li encantava
l'opera. el simfonisme, a casa
s’escoltava molta misica i,
sobretot, els autors que més
plaien els sentiem cada dia.
D’aquesta manera la mitsica va
ésser sempre present a casa. Des
de ben petit cada diumenge
anava al Palau a sentir els con-
certs de U'OCB i vaig agafar-hi
tanta aficio, que quan el reper-
tori m’'entusiasmava anava a
totes les sessions i a [lassaig
general que es feia el divendres.
Llavors el meuw pare em va ini-
ciar en el solfeig i en la interpre-
tacio de la flauta. En principi ell
no volia que jo fos music, pero
com que va veure que jo tenia
condicions., entre elles [oida
absoluta, va creure que podia
esdevenir un bon misic i em va
permetre tirar endavant. A poc
a poc em vaig anar endinsant en
el mén dels sons i va arribar un
moment en que la mitsica estava
tan dintre meu que quan anava
a sentir als concerts autors com
Beethoven o Txaikovski (que en
aquell moment eren els meus
Javorits), allo es convertia en un
delirius tremens i era un apas-
sionament tan gran que conti-
nuament se’'m posava la pell de
gallina. Quan era jove, recordo
haver gaudit moliissim de la
misica i, és clar, Uambient a
casa va ser cabdal.

—A quina edat es va depertar
la teva vocacio per la misica?

—Jo vaig néixer amb la miisi-
ca, és com ara el cas de la meva
filla, que cada dia escolta miisi-
ca, la sent i canta molt... No hi

RETRAT

ha cap edat concreta, és des de
bon principi que hi entres.
L'estudi el vaig iniciar a l'edat
de sis o set anys amb la practica
del flauti i després em wvaig
introduir en el piano tot combi-
nant-lo amb la flauta.

—Com has assolit i compaginat
la teva plurivocacionalitat musi-
cal (com a instrumentista, com-
positor i director d’orquestra)?

—Jo wvaig comencar amb la
flauta. el solfeig... no pensava
en cap moment en la direccio
d’orquestra ni en la composicio.
En aquell moment em dedicava
al meuw instrument i em prepara-
va per ser un miisic professio-
nal. Pero de mica en mica va
arribar un punt en que la flauta
se’m va quedar petita, perque és
tan sols una linia melodica i
vaig agafar meés gust al piano
per les seves condicions harmo-
niques. A partir dels catorze
anys vaig entrar en el mon de la
composicio, la composicio és
creacio, 1 aixo em va obrir mol-
tes perspectives. Encara que en
els inicis componia d’'una mane-
ra molt romantica, imitant

molta gent, ja m’expressava jo
mateix en la meva miisica.
Després passa que si tu tex-
presses i tu crees una obra. pos-
teriorment wols interpretar-la
per transmetre tot allo que has
sentit i treballat. Si era facil
(Fobra) ho podia fer jo mateix,
pero st era massa dificil, ja
havia de deixar-ho en altres
mans. Si l'obra era per a piano,
la podia interpretar, perqué en
aquell temps m’hi dedicava
Jorca, pero si per exemple L'obra
era per a orquestra, la cosa es
complicava molt més. En tro-
bar-me en aquella situacio, vaig
pensar que si estudiava direccio
d’orquestra se m’eixamplarien
els coneixements, i aixi també
em va aconsellar el mestre Ros
Marba. el qual considerava que
st volia ser compositor, necessi-
tava fer estudis de direccio, i
tenia radc. Vaig estudiar direc-
¢cio, no per U'afany de poder-ho
fer. siné per l'afany de crear. de
fer misica i de fer allo que jo
volia. Dirigir és fascinant,
poder matisar els diversos
colors, les intensitats alla on

Fovo: 6. Pac
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penses que la misica ho de-
manda.

Tot el mew cami en la meva
professio ha estat una progres-
sio natural. Jo no entenc les per-
sones que des que tenen una
edat molt primerenca ja diuen.
per exemple: “jo seré director
d’orquestra”, perqué jo crec que
tot respon a un procés evolutiu
logic i @ una afirmacié com lan-
terior s’ha d’arribar com a con-
seqiiencia de la mateixa forma-
ci6 musical, no s’ha de planifi-
car tan prematurament.

Per exemple. [lexperiéncia
d’haver tocat durant anys en
dues orquestres (Orquestra del
Gran Teatre del Liceu i I'OCB)
em va permetre coneixer els
diferents directors d’orquestra,
les diverses maneres de treba-
llar amb una orquestra, em va
ser possible observar quin és

RETRAT

que sent el segon clarinet o el
darrer faristol dels segons vio-
lins. Tot aixo és important a
I’hora de comprendre la psicolo-
gia de l'orquestra. Llavors vaig
veure que entenia tols aquests
elements i que estava preparat
per fer direccio d’orquestra.
Pero on realment vaig fer prac-
tiques de direccio d’orquestra va
ser als Estats Units. Aqui vaig
acabar la carrera de miisica
molt bé, estava moli ben prepa-
rat, pero d’una manera molt
teorica i poc practica. Un cop
finalitzes els teus estudis, t’ado-
nes que no pots
orquesira, perque ningii no te
lofereix, o si es dona el cas, és
una orquestra que no funciona
bé: en fi, aqui és molt dificil
obrir-se cami.

tenir una

Salvador Brotons ens mostra
la seva faceta d’estudiant durant

sones tan savies com el mestre
Poch, Oltra, Garcia Gago, Ros
Marba o Montsalvatge, va saber
captar també la insatisfaceio que
pot causar en un cert moment la
poca integracié practica d'un
metode que és profund i rie.

—A part d’assumir la direceio
de diverses orquestres als EUA,
has desenvolupat una altra apti-
tud, la de mestre: qué ens
podries dir d’aquesta experién-
cia?

~Aquest és el desé any que
estic exercint de mestre a la
Portland State University. He
impartit classes de
materies: direcciéo d’orquestra
(encapcalant lorquestra de la
mateixa universitat). historia de
la mitsica, contrapunt i literatu-
ra de la miisica. Aquesta iltima
assignatura no és coneguda,
aqui. Es tracta duna mena

diverses

Uentrellat de tots els instru- la qual, tot i considerar-se felic i d’historia de la misica, pero g
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cal. Aixi. per exemple, la lite-
ratura de la miisica d’orquestra
consisteix en lestudi i Uanalisi
de levolucio de la musica des
que es va iniciar lorquestra (en
el periode barroc) fins ara
basant-se en el repertori d’or-
questra.

Ser mestre, per a mi, ha estat
molt important, enfrontar-se a
una classe de vint o més perso-
nes per impartir una materia
teorica i crear una comunicacio,
transmetre la passio per allo
que estas treballant. és un fet i
un repte paral-lel a la direccio
d’orquestra.

—Quin concepte tens de ['ana-
lisi musical d’una obra?

—Primer, un ha d’entrar en
lobra, cantar-la, tocar-la... L'a-
nalisi és una qiiestio molt perso-
nal, que un mateix ha de desco-
brir: els mestres et poden guiar,
pero ets realment tu qui has de
fixar-te en els elements, obser-
var la forma, la dinamica, la
topografia de l'obra. No sempre
s'ha de seguir una analisi tipifi-
cada; de fet, la forma és un mot-
lle. un patré no estatic, és
vivent, 'has de descobrir tal i
com la va descobrir primer Uau-
tor. En el cami del coneixement,
l'obra creix amb tu. i com deia el
mestre Oltra, “t’has de fer teva
L'obra, que l’obra ja no sigui del
compositor, que sigui teva”, aixi
t'identifiques amb l'obra i la
pots comprendre millor.

—Com es viu amb un peu als
EUA i I’alire a Catalunya?

—Bé, la millor solucié és no
cremar-te ni en un lloc ni a Ual-
m’agrada molt
Catalunya, el clima, els cos-
tums, i sobretot la gent. pero els
EUA em proporcionen un siste-
ma de vida que em funciona
molt més bé. Als EUA esta tot
pensat perque tu tinguis el teu
temps individual. La planifica-
ci6 del dia és justa. Aqui a
Espanya, per exemple. el dia
comenca a les vuit i finalitza a
les dotze, gairebé no tens temps
ni de dormir, tens la sensacid
que el dia no s’acaba mai. Alla,
en canvi, comences a les vuit i a
partir de les cinc, el temps és

tre. A mi
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Als EUA
tot esta pensat
perque tinguis
el teu temps
individual

teu, i la vida és molt conforta-
ble, tens totes les facilitats que
puguis imaginar-te. Tenen la
mentalitat molt oberta, mai no
he tingut problemes en aquest
sentit, t'ofereixen una flexibili-
tat que permet que et desenvolu-
pis com a professional fora de
Uensenyament. Es una manera
de viure que m’agrada molt i
voldria conservar-la.

—Com compaginaras les diver-
ses activitats musicals i la vida
als dos continents?

—En principi em quedaré amb
una de les orquestres dels EUA,
segurament continuaré al cap-
davant de la Vancouver Or-
chesira i reduiré la tasca de
mestre. Per a mi. el vessant de
mestre ha estat molt interessant
i no vull deixar-lo totalment,
pero ara com ara és Utltima
prioritat. Veureé si pue continuar
com a professor convidat i fer
algun curs breu o bé com a mes-
tre en una dinamica de quarter
time i només fer una classe de
direccio. de composicio o
d’historia de la misica. Encara
haig de pensar com ho organit-
zaré tot 'any vinent. El meu
desig seria dedicar-me més a la
direccié, en I’Orquestra
Simfonica del Vallés o com a
director convidat en les diverses
orquestres europees que m’ho
han ofert, de manera que em
quedi temps per compondre.

—Com veus la ereacié musical
a les envistes del segle XX17?

~Bé. jo no soc futuroleg i es fa
dificil de dir el que passarda o no
i encertar-ho. Pero si que puc
explicar el cami pel qual jo crec
que s’hauria d’anar. Venim
d’uns anys foscos, dificils, un
temps en qué s’ha produit una
dissociacio molt gran entre el

compositor i Uaudiencia; aques-
ta no ha pogut seguir el compo-
sitor perque li ha parlat en un
llenguatge molt abstracte, moli
estrany i dificil d’entendre. §j
volem que el creador el segle Xx]
pugui interessar a Uaudiéncia,
ens hi hem d’apropar, pero
també audiencia s’ha d’apro-
par. ha d’haver-hi un esfor¢ per
les dues bandes. El piblic ha
d’obrir-se més a les noves possi-
bilitats i suggeriments i no que-
dar-se amb els autors classics de
sempre. Per aquesta raé cree
que la mitsica haura de ser més
directa i amb una carrega
comunicativa més impactant.

—Quantes obres integren la
teva produceio?

—~Unes setanta-tres aproxima-
dament. tres simfonies. vuit poe-
mes simfonics, moltes obres de
miusica de cambra,
peces per a vew i una opera de la
qual estic molt content.

—Has escrit per a cobla. Quins
al-licients déna aquesta forma-

diverses

¢id a un compositor?

—Primer de tot. com a catala
penso que és un deure escriure
per a cobla. Com deia Toldra, la
cobla és. amb totes les seves limi-
tacions, una formacié perfecta.
Si es treballa bé i es toca afi-
nadet, té unes possibilitats molt
bones. L'altre dia vaig sentir la
Cobla Sant Jordi i vaig quedar
meravellat, també vaig escol-
tar els Montgrins i em wvan
agradar molt. Ultimament veig
que les cobles han canviat el fet
de tocar sempre fort i brillant.
La cobla m’interessa. sén ins-
truments fantastics si saps com
els has de tractar. He fet cinc
sardanes i una glossa i tambe
vaig realitzar una transcripcio
per a dues cobles d’una obra que
és originalment per a orquestra.
es tracta de la Rapsodia catala-
na, que va ser estrenada preci-
sament per [’Orquestra Sim-
Jonica del Valles.

—Que creus que has aportat o
aportes a la muasica com a com-
positor?

—Jo soc sempre honest i quan
compone m’expresso jo mateix,

és a dir, comunico la meva per-
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sonalitat per mitja de les meves
obres. De totes maneres, els

compositors sempre tenim dub-
tes, no sabem mai si ho hem fet
bé o no. Per exemple, Verdi des-
pres de sentir Wagner va pensar
que tot allo que havia fet fins
aleshores era incorrecte i que no
havia pres el cami que calia;
tot, més
reconeixer com a bona la seva
propia feina. D’una altra
banda., tenim el tema de la
transcendencia. Jo no
Salvador Brotons es tocara o
quedara en [l'oblit. He pogut
conéixer una gran quantitat
d’obres extraordinaries d’au-
Manen, Joaquim
Serra, Lamote de Grignon... que
estan

malgrat tard wva

sé si

tors com

arraconades 1 no es
toquen i aixo em fa pensar que
podria succeir-me el mateix molt
probablement en un futur.

Cal dir que, encara que consi-
deri aquesta possibilitat en el
futur, en aquests moments
Salvador Brotons és un dels
autors catalans que més sovint
H'inll-.rprl-.l.t'.n: aixi mateix, un
bon nombre d’obres seves han
estat enregistrades en diversos
CD, tant a Europa com als EUA.

~Qué significa assumir la titu-
l:n-itlat de I’OSV?

~Es una orquestra amb la
qual jo he treballat abans, he fet
Operes i concerts simfonics, sem-
pre Uhe trobada una orquestra
molt ben disposada a fer una

Jeina bona, amb uns miisies

Jjoves i majoritariament cata-
lans, que és una cosa molt
important per a una orquestra
catalana. Ara bé. també té limi-
tacions, la primera l'economica,
Jja que gairebé s’autofinanca
ella mateixa. També hi ha una
limitacio de programacio, una
limitacio artistica des del punt
de vista que s’han de fer con-
certs populars per vendre. Pero
alhora és una erquestra que té
un espai dins de la societat cata-
lana i també pot sortir fora i fer
un paper digne si es treballa
seriosament. En resum, hi ha
una bona predisposicié, una
bona gerencia al darrera i els
mitsics estan encisats; per tot
aixo i perque és la primera
orquestra que assajaré en la
meva llengua. he pres una acti-
tud plena d’il-lusio.

—Quins reptes et planteges
amb I’'OSV?

—Es fonamental anar amb la
qualitat per davant. Intentaré
trobar un bon equilibri entre
obres, autors, estils i solistes
estrangers i d’aqui. També trac-
taré de donar suport a la misi-
ca catalana i no solament la
contemporania, miraré de res-
catar un passat que no podem
deixar de banda. M’agradaria
plaure a tothom, tot i que sé que
és gairebé impossible.

Recordem que aquesta volun-
tat de recuperacio i difusié de la
misica autdctona ha quedat pale-
sada en els enregistraments de

FOTO: G. POCH

més de vint obres de compositors
classics catalans realitzades en
els darrers dos anys amb 1'Or-
questra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya sota la
seva batuta.

—Quins son els teus autors pre-
dilectes?

—Quan tu estas treballant una
obra és perque 'has programa-
da i t'agrada; en aquest sentit,
l’obra predilecta és la que treba-
llo en cada moment. Un cop li
van preguntar a Prokofiev per
la seva simfonia preferida, i ell
va contestar que la seva simfo-
nia predilecta era “el seu darrer
Sill”. és a dir iltima que estava
component. En el meu cas penso
el mateix, la meva obra preferi-
da. aixi com Uautor, és Utiltima
que em trobo dirigint.

Salvador Brotons es caracte-
ritza per una personalitat oberta,
carismatica, expressiva i molt
Es tracta d’un
director que transmet amb entu-

comunicativa.

siasme les seves idees a uns
musics que, avids i commoguts,
escolten amb interes els sons que
projecten la nova informacié6. Es
també un flautista que interpreta
amb fantasia i efectes de sorpre-
sa, i que dona a les obres un toe
viu i genui. I per culminar la seva
qualitat ha conreat amb forca i
energia la composicié. Salvador
Brotons és un compositor amb un
sentit encaminat a la reconcilia-
ci6 entre la creacio i el piblie per
tal que s’incrementi la demanda
progressivament i augmenti per
ambdues parts la motivacio.

Un esperit i un llenguatge que
s’han conegut i han crescut junts
i amb la convivéncia i el coneixe-
ment s’han unit en una fita: la
comunicacio de la vida.

Un artista amb una enorme
capacitat per cohesionar els ele-
ments especifics de les diverses
materies musicals, assolits, amb
serietat i profunditat, en dife-
rents etapes de la seva brillant
carrera. Posseeix una base teori-
ca solida i interioritzada que ha
combinat amb una praxi tracta-
da des de diversos punts de vista
que li garanteix I'éxit en la con-
secucio de la globalitat musical.
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V. P. Pérez i I'Orfed en
el Réquiem de Fauré

Palau 100. Orquestra Simfonica de
Galicia. Orfeé Catala. Inaki Fre-
san, bariton. Ofelia Sala. soprano.

Victor Pablo Pére=z, director. Pro-
grama: Britten, Hindemith, Fauré.
Palaun de la Misica Catalana, 22
d’abril,

a tasca realitzada pel

director Vietor Pablo

Pérez, 1'ha elevat en

un primer pla dins el
panorama musical espanyol. La
seva carrera, reforcada amb
una discografia de referencia,
esta lligada a dues orquestres:
Simfonica de Tenerife i Sim-
fonica de Galicia, formacio amb
la qual actuara al Palau en un
concert de la temporada Palan
100, programat per al dia 22
d abril.

Nascut a Burgos, Victor Pa-
blo Pérez ha acompanyat, al
llarg de la seva fructifera car-
rera, solistes de la categoria
d’Alicia de Larrocha, Rampal,
Yepes, Midori, Chung i un llarg
eteétera, a més de dirigir or-
quesires tan presligioses com la
Filharmonia de Londres, Filhar-
monica de Munic o la Royal
Filharmonic Orchesira.

La seva formacié a Alema-
nya, ltalia i Austria i la seva
lasca duta a terme els anys vui-
tanta amb 1"Orquesira Simfo-
nica d Astiiries, han tingut com
a resultat poder gaudir del ta-
lent d un director que, a més de
preocupar-se constantment per
les obres d’autors del segle XX
(Marco, Gerhard, Falla, de
Pablo), i ha permes coneixer
un repertori que abasta diversi-
tat d’obres i estils.

Al capdavant de 1'Orquestra
Simfonica de Galicia, de 1'Orfeé
Catala, de la soprano Ofélia Sala
i del bariton Inaki Fresan, diri-
gira al Palau Montjuie de Britten,
Metamorfosis simfoniques d un
tema de Weber de Hindemith i el
paradigmatic Requiem de Fauré.

@ Lluis Trullén

Zacharias, un schubertia exacte

Euroconcert. Christian Zacharias,
piano. Pregrama: Sonates per a
piano D. 575, D. 784, D. 894 de
Franz Schubert. Palau de la Musica
Catalana. 24 d abril.

er commemorar el
bicentenari de Franz
Schubert, la tempora-
da FEuroconcert ha
programat el qui a hores d’ara
pot considerar-se un dels ma-

xims especialistes en la inter-
pretacié de 1’obra pianistica del
compositor vienes.

Zacharias, prou conegut pel
public barceloni en les seves
diferents actuacions al Palau -la
temporada passada va ser invi-
tat en la temporada OBC—, va
iniciar la seva carrera arlistica
obrint-se pas mitjancant 1’ob-
tencio de primers premis en
concursos internacionals de
prestigi.

Lany 1969 va proclamar-se
vencedor del Concurs de
Ginebra, el 1973 va ser guanya-
dor del Van Cliburn i I’any 1975
del Concurs Ravel de Paris. A
partir d’aquell moment va ini-
ciar una carrera imparable,
actuant al costat d orquestres de
tant prestigi com Boston, Con-
certgebouw, Cleveland, Viena...
i essent dirigit per Jochum,
Snaderling, Stein, Leimer... a
més d’oferir actuacions en soli-

tari que li han valzut el reconei-

xement internacional.

No podem catalogar Zacharias
com un especialista en un reper-
tori o un alire, pero el que &i que
és ben cerl és que les seves inter-
pretacions dels Concerts de Bee-
thoven. de Concerts de Mozart,
d obres pianistiques de Schu-
mann, Ravel o Scarlatii (Za-
charias sempre incloia en els
seus recitals sonates d’aquest
compositor) 1’han elevat al pri-
mer pla del panorama pianistic.
Pero a més daquest ventall
d’autors classics, romantics o
impressionistes, Zacharias tal
com ho demosiren els més de
quaranta enregistraments que
figuren fins ara en la seva disco-
grafia, amb el piano de Schubert
1é com una devoeioé particular.

El seu llibre sobre Schubert,
la seva visidé romantica, enci-
sadora, molt en la linia d’Al-
fred Brendel, permetran al
piblic d’Euroconcert d’escol-
tar unes interpretacions duna
magnitud inigualable, més en-
cara quan Zacharias ha esco-
Ilit un programa en el qual les
tres obres seleccionades (So-
nates D.575, D.784 i D.894)
son, cadascuna, represeniali-
ves de l'etapa més classica,
del lirisme encisador del peri-
ode central i de I"essencialitat
romantica amb la qual el mi-
sic vienes va culminar la seva

vida. ® LL.T.
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Hager, mozartia per
excel-léncia

Ibercamera. English Chamber Or-
chestra. Cor de Valencia, Leopold
Hager, director. Programa: Schu-
bert, Mosart. Palau de la Misica
Catalana, 23 d abril,

| nom de Leopold Ha-

ger s’associa indivi-

siblement a la misica

de Mozart, composilor
de qui oferira al capdavant de
I’English Chamber Orchestra i
el Cor de Valéncia la Missa en
do menor Kv. 427, obra prece-
dida de la Simfonia Tragica de
Schubert.

Nascut a Salzburg, la seva
formacié musical va abastar in-
finitat de disciplines: piano, cla-
veci, direceié d’orquestra, or-
gue, composicio... A Pinici dels
anys seixanta ja ocupava un lloc
destacat dins el panorama musi-
cal europeu, essent lll‘lijll’:‘llal
director d’orquestra de 1’Opera
de Linz, posteriorment de Co-
lonia, fins que 1’any 1965 va ser
nomenat director general de
musica de Friburg. Pero va ser
I'any 1969, quan va arribar un
dels moments erucials de la se-
va carrera, en ser nomenat
director del Mozarteum de
Salzburg, prestigiés carrec que
ha ocupat al llarg de dolze anys.
Una discografia extraordinaria,
per la seva qualitat i magnitud,
portada a terme al cadpavant de
I'Orquestra d’Auvergne, de
’English Chamber Orchestra,
de I’Orquestra de la Radio Te-
levisi6 de Luxemburg, de la
qual va ser nomenat director
artistic 1'any 1980, de 1'0r-
questra de Radio Munic, o de la
del Mozarteum de Salzburg
(amb qui té enregistraments
paradigmatics) avalen la carre-
ra dun dels directors que
millor ha compreés i ha sabut
transmetre "obra de Mozart. ®

LL.T.

Canino, el mite en trio

Ibercamera. Trio da Milano. Ma-
rianna Sirbu, violi; Rocco Filippini,
violoncel; Bruno Canino, piano.
Programa: Haydn, Saint-Saéns,
Beethoven. Palau de la Misica
Catalana, 2 d’abril.

ui no recorda els mera-

vellosos recitals cam-

bristics que Perlman i

Canino han portat a ter-
me els darrers anys al Palau?
Ara com a integrant del Trio da
Milano, Bruno Canino tornara
al Palau per oferir-nos una llicé
magistral interpretant musica
de Haydn, Saint-Saéns i Bee-
thoven.

Al costat de Roceco Filippini
(que juntament amb Canino i
Ferratese formaven part del
primer Trio da Milane) i de
I’extrordiniria violinista Maria-
nna Sirbu, aquest concerl es
converteix en una cita obligada
per als amants de la misica de
sambra i del talent d’un dels
pianistes que amb més devocio
ha dedicat els seus anys de car-

rera a la interpretacio d aques-
ta disciplina musical.

Nascut a Napols, els primers
passos de la seva carrera van
dirigir-se a la interpretacié de
miisica contemporiania, a oferir
recitals de piano i elavieémbal, i
a dedicar-se a la disciplina amb
qué ha aconseguil més exits.
Recitals al costat d”’Accardo, de
Gazzelloni, o Perlman, docen-
cia en el Conservatori de Mila, i
gran nombre d’obres dedicades
per compositors, com Dona-
toni, Xenakis, Kagel o Rihm,
avalen la figura del mitic Bruno

Canino. ® LL.T.

e

Foto: A. Bofill

GRUPO BAYER

FUNDACIO ORFEQ CATALA - PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Bayer s'ha incorporat com a Membre d'Honor
de la Fundacié Orfeo Catala-Palau de la Misica Catalana
per a la Temporada 1997/1998,
El conyeni de collaboracio ha estat signat pel St. Francisco Belil, Conseller
delegat de Bayer Hispania Industrial, S.A. i el Sr. Felix Millet i Tusell,
President de la Fundacio Orfed Catala-Palau de la Misica Catalana.

Amb aquest patrocini ¢l Grupo Bayer expressa, una vegada mes,
el seu ferm suport a la cultura.
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per F. TAVERNA-BECH

enjamin Britten va visitar
Barcelona el mes d’abril
de 1936, ja que li estrena-
ven una Sonata per a violi
i piano dins del Festival Inter-
nacional de Musica de la SIMC, que
se celebrava a la ciutat. Amb ell
també hi va assistir el compositor
Lennox Berkeley. Ambdds van deci-
dir escriure una suite de danses
basades en el que havien escoltat en
les audicions del nostre folklore.
Com que aquestes audicions havien
tingut lloec a Montjuic... sabent que
alli hi havia la presé militar, van
decidir titular la suite amb el nom
de la nostra muntanya. La suite
consta de quatre moviments i els
temes son citacions gairebé textuals
d’algunes danses catalanes. Com a
particularitat, cal assenyalar que el
tercer temps, “Lament”, és una
al-lusié a I’ambient d’agitacié poli-
tica que preludiava ja el nostre con-
flicte bel-lic.
En la nota preliminar de la parti-

PRE-CRITICA

tura, Lennox posa de manifest que
en iniciar el treball van decidir de
comii acord que la musica parlés
per ella mateixa i que, en tot cas, fos
dificil discernir quin d’ells dos
havia decidit primer les particulari-
tats de cada peca. El resultat no
deixa d’ésser interessant pel jum-
melage entre els dos compositors i
un material que provenia d’una cul-
tura que els era aliena.

Tal com indica el titol complet,
I’obra Metamorfosis simfoniques
sobre temes de Karl Maria von
Weber de Paul Hindemith, els
motius inspiradors de la misica
també arriben al compositor des de
fora. Efectivament, amb aquesta
obra Hindemith utilitza una série
de temes de Karl Maria von Weber
—compositor per qui senlia una
especial admiracio. Ara bé, la re-
elaboraci6 de Hindemith sobre
aquests temes no es limita a utilit-
zar-los com un pretext per crear
una serie de variacions, ni tampoc
com un material amb el qual re-
crear solament I'estil dels temps

La mosica de Britten i Hindemith

romanties. siné que el treball va
més enlla. El mateix Hindemith, en
parlar d’aquesta obra manifesta
que cap dels temes escollits —peces
per a piano a quatre mans. op. 60 i
la misica incidental per a Tu-
randot de Schiller— mostren les
millors qualitats creadores de
Weber, circumstancia que li va
permetre desenvolupar amb més
llibertat aspectes que afectaven
tant el terreny harmonic com el rit-
mic., adhue incloure estructures
d’ordre contrapuntistic en les for-
mulacions melodiques de la miisica
de Weber.

Les Metamorfosis van ésser com-
postes el 1943 i consten de quatre
moviments.

Orquestra Simfonica de Galicia i
Orfeé Catala. Direceid: Victor Pablo
Pérez. Obres: Montjuic de B. Britten,
Metamorfosis simfoniques de P,
Hindemith i Requiem de G. Fauré.
Palau de la Misica Catalana., 22 d’a-
bril de 1997 (Palau 100).

A I'ombra contemporania de J.S. Bach

per F.T.-B.

algrat la seva acusada i

inconfusible personali-

tat, la misica de Bach

suposa, encara avui.
una temptacio per al compositor.
Veritablement. refer les estructures
bachianes amb els plantejaments i
les estructures propis de la misica
actual és un excercici que va més
enlla de qualsevol formalisme. alho-
ra (Jue suposa sempre una experien-
cia enriquidora per al misic del
nostre temps. Pero també. des d’es-
tils com el jazz fins als compositors
d’orientacio classica. tots s’han sen-
tit temptats d’establir un nexe entre
ells i el gran Bach, ja sigui renovant
la facana bachiana amb noves
accentuacions ritmiques o hé reor-
questrant-la,

Veritablement, el programa que
ens proposa I’Orquestra de Cam-
bra Teatre Lliure és alliconador
sobre aquestes revisions i també de
com les connexions estilistiques,
malgrat el distanciament entre 17é-
poca barroca i la nostra, continuen
vigents.

Aixi, les obres de Stravinsky

manifesten com, al marge d’evoca-
cions estilistiques, la influéncia de
I’'obra de Bach déna forma a la seva
musica, malgrat que en la “Mis-
sa’(1948) planen com a elements
definidors les maneres dels vells
polifonistes de I’Ars Nova del segle
XV. i també inflexions propies de la
misica religiosa russa. La Cantata
composta el 1952 per encarrec de
Los Angeles Chamber Symphony
Society utilitza textos medievals
anglesos i esta concebuda per a
soprano i tenor solistes, cor fement i
conjunt instrumental. Es la darrera
obra que compongué Stravinsky,
abans d’adoptar (naturalment, a la
seva manera) el serialisme. Com en
la Missa. Stravisnky sembla mirar
enrera cap als temps del contrapunt
de les escoles flamenca i francesa.
Un passat que Stravinsky renova
com si ja preveiés el seu futur seria-
lista.

Amb la preséncia en el programa
de la Cantata 140 de Bach i de I’or-
questracié realitzada per Webern
amb indiscutible mestratge del
Ricercare de I'Ofrena Musical s’es-
tableix una mena de transicié cap a
les versions instrumentals que rea-

litza el compositor anglés Maxwell
Davies dels Preludis i fugues en Do
diesi Major (1974) i en Do diesi
Menor (1972), pertanyents al 1r.
volum del Claveci ben temperat de
J. S.Bach per a un conjunt inte-
grat per flauta, clarinet, marim-
ba. elaveci, violi i violonecel. D’al-
guna manera. aquest grup instru-
mental ve a constituir un esquema
de I'orquestra de cambra i, fins a
cert punt, la incorpracié dels ins-
truments de fusta, com els de cor-
da i la marimba, pot entendre’s
com un estudi per establir paral-
lelismes entre la sonoritat d’a-
quests instruments amb la del cla-
veci, per a qui Bach va concebre
originalment "obra.

Orquestra de Cambra Teatre Lliure.
Cor de Cambra del Palau de la Mu-
sica, Direccio: Josep Pons. Obres:
Cantata i Missa d’lgor Stravinsky,
Cantata nam. 140 de J.S. Bach,
Ricercare de I'Ofrena Musical de J. 5.
Bach. versio d’A, Webern i Dos prelu-
dis i fugues de J.S. Bach, versio de P.
Maxwell Davies. Auditori Wintethur
(L’1la), abril de 1997




per F.T.-B.

arl Amadeus Hartmann

(Munic 1905-1963) és un

dels compositors de perso-

nalitat més remarcable de
la masica alemanya d’aquest segle i
¢s considerat com el mes destacat
representant del neoexpressionisme.
(om a artista preocupat per la pro-
blematica i la difusio de la nova misi-
ca, el 1945 va crear a Munic el cicle
de concerts Musica Viva, el qual va
constituir un mitja important per al
llangament de la misica contempora-
nia. tant en el vessant dels composi-
tors com dels joves intérprets.

Com a compositor va formar-se
amb Anton von Webern i Herman
Scherchen; amb tot, malgrat moure’s
en I'orbita de la nova escola de Viena
(Berg-Schonberg-Webern). no utilitza
sistematicament la técnica serial, sind
que el sen interés ereatiu se centra en
els aspectes melodic, harmonice i rit-

PRE-CRITICA

mic per proporcionar a la seva musica
una qualitat plastica. Dins d’aquest
estil que, per altra banda, s’aparta
del neoclassicisme. Hartmann va evo-
lucionar, sempre mantenint el carac-
ter i la tensio expressius, cap a una
major simplicitat dels contorns melo-
die i ritmic, alhora que en els darrers
anys de la seva vida es va interessar
pels nous principis constructius dels
metres variables que desenvolupava
el seu company de generacid, l'ale-
many Boris Blacher.

La Primera Simfonia per a
soprano i orquestra esta basada en
quatre poesies de Walt Whitman i
consta de cine moviments, en els
quals s’expressen una gamma de
sentiments que vénen determinats
pels textos. Aixi. la introduceio
porta el titol de “Miseria™. El segon
moviment és un cant a la
Primavera. “Variacié”, fragment
instrumental, és el tercer movi-
ment; pot considerar-se com un

simfonia de Harimann

intermezzo abans de retornar al
dramatisme de “Llagrimes™ (quart
moviment). El cinque i darrer movi-
ment esta encapcalat pel mot
“Suplica”, el qual indica ben clara-
ment la intencionalitat de la musica.

Aquesta Simfonia. que inicia la
serie de sis que va compondre Hart-
mann entre 1940 i 1953, és el resul-
tat definitiu de la reelaboracié que
el compositor va realitzar d’un
“Fragment simfonic™ datat el 1936.

Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Bernadette
Greevy., mezzosoprano. Direccio:
Franz-Paul Decker. Obres: Concert
de Brandenburg nitm. 3 de J.S. Bach,
Simfonia nim. 1 de Hartmann,
Wesendonk Lieder de R. Wagner,
Simfonia nim. 5 “La reforma™ de F.
Mendelssohn, Palaun de la Misica
Catalana, 4, 5. 1 6 d’abril de 1997
(Temporada OBC).

Del belcantisme al verisme en la
programacié del Licev

per J.C.C.

airebé setanta anys sepa-
ren les estrenes de La son-
nambula (1831) i de Tosca,
(1900). les dues operes.

En aquests gairebé setanta anys,
el génere operistic va patir convul-
sions importantissimes que es posen
molt en evidéncia en aquests dos
titols, el quals, per altra part, tenen
en comi el fet de la seva consolidada
acceptacio historica.

Si Vicenzo Bellini constitueix un
punt zenital del gran moment bel-
cantista, Puecini situara el romanti-
cisme a les darreres conseqiiencies
naturalistes, per deixar pas a una
concepcid radicalment trencadora
|_|c‘ 'opera, la qual, oberta per
Strauss, es badara definitivament
amb Berg i Schonberg.

La sonnambula (1831) és. amb la
seva coetania Norma, 'opera més
important de Bellini, en la qual com-
parteix 'autoria del llibret Felice
Romani, un auténtic i prolific
especialista. Amb un argument gai-
rebé inversemblant, Ia historia
Iranscorre amb un seguit de peripe-
cies viseudes per uns personatges
poc elaborats psicologicament que
actuen d’acord amb aquesta realitat.
Per aixd Linterss de I"opera raun
sobretot en la capacitat de 'autor de
transcendir amb la seva musica
dfuestes limitacions 1 aixi oferir un

_enfilall de moments interessants,

basant-se e¢n els recursos formals

propis del génere: aries, duets, con-
certants. cors... i en el recurs d’'una
extraordinaria riquesa d’inspiracio
tematica. En aquest sentit, Bellini,
deutor d'un concepte molt del
moment, en el que prevalia el culte a
la veu, forneix amb mestria un mon
d’al-licients capac de sadollar, si la
interpretacié és adient. les expectati-
ves més obertes. En la versio que ens
arriba ara al Palau, la cosa es pre-
senta a 'alcaria de les circumstan-
cies. Comptar amb la ven d’Edita
Gruberova en el paper protagonista
ja ho din tot.

Dirigida pel seu espos, Friedrich
Haider, la cantant actuara acom-
panyada per noms segurs. com el
harceloni Stefano Palatchi, que pot
oferir una versié notable del paper
de Rodolfo.

Un altre atot important sera la
presencia de Josep Bros en el dificil
paper d’Alvino. El tenor barceloni
viu un excel-lent moment professio-
nal, que és d’esperar que confirmara
en aquesta nova preséncia a casa
seva.

Pel que fa a Tosca. costa dir gaire
de nou d’allé tan conegut. Es una
opera cabdal en I'opus puccinia,
basada en un argument genuinament
naturalista. truculent, brutal, im-
pactant i directe que és tractat per
Puccini amb una extraordinaria
mestria dominant i atorgant trans-
cendéncia fins i tot als aspectes
menys solvents d’una historia inspi-
-ada en un drama de Sardou.

També en aquest cas els responsa-
bles artistics del Liceu s"han curat en
salut presentant un repartiment de
gran nivell. La preséncia de Jaume
Aragall, que cantara totes les repre-
sentacions, significa tot el que també
coneix tothom. Només resta recor-
dar que aquest és un dels titols més
estimats pel tenor barceloni. Aprile
Millo i Galina Kalinina son dues
sopranos d un reconegudissim pres-
ligi i. per tant, intérprets ideals del
paper protagonista, mentre que
Joan Pons, amb gairebé tota segure-
tat el bariton més important del mon
en el repertori italia, ha de situar el
paper de Scarpia en un punt absolu-
tament algid.

La sonnambula (versié de concert)
Vicenzo Bellini —misica—, i Felice
Romani —llibret—, Edita Gruberova.
Josep Bros. Milagros Poblador,
Stefano Palatchi. Montserrat Tor-
ruella. Adria del Castillo. Antoni
Lluch. Direccio: Friedrich Haider,
Palan de la Masica Catalana, 8 (21 h)
i 10 (22 h) de maig, de 1997.

Tosea (versio escénica). Giacomo
Puceini —mitsica—, G. Giacosa i L, Illica
~llibret—. Aprile Millo. Galina Kalinina,
Janme Aragall, Joan Pons, Ive Vinco.
Cristofor Vinas. Conxita Gareia, Alfred
Heilbron. Director mus Marco
Armiliato, Director d’escena: Chris-
toph Meyer. Escenografia; Joaquim
Roy. Vestuari: Merce Paloma. Pro-
duceid del Gran Teatre del Licen.
Teatre Vietoria, 19, 21, 241 30 de maig
(21 h) i 27 de maig (17 h) de 1997,
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Qiestionari Proust
LLUIS CLARET

Primer premi dels concursos internacionals de Bolonya (1975), Pau Casals
(1976) i Mstislav Rostropovitx (1977), Lluis Claret manté viva la tradicié dels
grans violoncel-listes catalans que va iniciar Pau Casals i que, generacio rere
generacio, ha donat personalitats de rellevant valua individual i notable pro-
Jeeecié concertistica. Entre alires coses, els seus lligams musicals i espiritualy |
amb Uart de Pau Casals provenen del mestratge del seu germé, Enric Casals,
que com Claret mateix reconeix, ha estat determinant per a la seva formacis,
Unanimement reconegut com un dels valors més acreditats entre els nostres ins-
trumentistes de la seva generacio, el seu exemple ha estat eficag, no només per
mitja del model de les seves interpretacions, siné també pel rigor de la seva
actitud personal i d'una tasca pedagogica exemplar, generosa i lliurada, que

escola de
pedagogia
musical

METODE IRENEU SEGARRA

50

CURSOS
DE FORMACIO
PER A MESTRES
ESPECIALISTES
| PROFESSORS
DE MUSICA
1997-1998

ha donat uns fruits molt estimables.

1-El principal tret del meu carac-
ter?

—Introvertit i observador.

2-La qualitat que prefereixo en
un home?

—La lleialtat i la sinceritat.

3-La qualitat que prefereixo en
una dona?

—Les mateixes.

4-Allo que més estimo en els
amics?

= ~Sento repetir-me, el mateix.
g“' 5—-El meu principal defecte? 19—Els pintors predilectes?
= —Una mica mandrés, de vegades. -Els impressionistes i els expres-
%: e FEducacio Infantil 6—La meva ocupacié preferida? sionistes.
= B —Fer vacances per estudiar 20-Els meus herois de la vida
150 * Educacio Primaria SeuBe presdal real?
= e Educacié Secundaria 7-El meu somni de benestar? —Beethoven i tots els que llui- |
. —Continuar disfrutant amb Ia ten, com ell, per trencar concep- |
® FEscoles de Mdsica i miisica tant temps com pugui i fer tes encarcarals i ésser lliures.

O Cursos monografics
especialitzats

4 Informatica musical

*EEE

Cursos d’estiu i
d’hivern

ALY d'Ensenyament

(]

MW Generalitat de Catalunya H@ %
1",] Departament -

’U

$'b

_ Informacioé:
Mn. Angel Rodamilans, 130
08222 Terrassa

Telefon (93) 783 79 72
Fax: 786 06 (2
de 9 a 13 hores
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—Perdre els meus fills.

9—Queé voldria ser?

=Un bon pare i amic dels meus
amics.

10-On desitjaria viure?

—-On vise: Ordino (Andorra) i
Barcelona.

11-Quin color prefereixo?

-El blau.

12—Quina flor prefereixo?

—La rosa.

13—Quin ocell prefereixo?

~Cap en especial.

14-Els meus autors preferits en
prosa?

~Mendoza, Pla, Garcia Mar-
quez, Amin Maalouf.

15-Els poetes preferits?

—Neruda, Joan Margarit, Marti i
Pol.

16—Els herois de ficeio?

~El petit Princep.

17-Les meves heroines de ficeio
favorites?

—Mafalda.

18-Els meus compositors favo-
rits?

—Bach, Beethoven... i molis
altres!

Conservatoris felicos els altres amb aixo. 21-Les meves heroines histori-
8—Quina fora la meva pitjor ques?
I e desgracia? —Amna Frank, per tot el que

representa.

22—Els noms que prefereixo?

—Els dels meus fills: Daniel i
Aina.

23-Que detesto més que res?

~La prepoténcia i la falsedat,
Pavaricia.

24—Quins caracters historics
menyspreo més?

-Els guerrers.

25-Quin fet militar admiro més?

~El que posi fi a la guerra.

26—Quina reforma admiro més?

-La que s’hauria de fer a I'en-
senyament musical del pais,

27—Quins dons naturals voldria
tenir?

~Potser més espontaneilat.

28-Com m’agradaria morir?

—Envoltat dels meus (familia i
anmiics).

29-Estat present del meu esperit?

—Actiu i sere.

30-Fets que m’inspiren més in-
dulgéncia?

—Els errors per excés (de con-
fianca, d’entusiasme, ete.).

31-El meu lema?

—Respectar els alires.
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s Sabem molt bé
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que és sentir passio
it

s per la musica

Ig L'emocia, la dedicacio.
% el perfeccionament, els sentiments...
8- GRAN TEATRE DEL LICEL

Meeonsteuin ef Licew

Sabem molt hé qué son aquestes sensacions.

da
Aquesta és la raé per la qual col-laborem
1i- "";.'n-'l.'lul':‘.";l.\‘-- amb el Palau de la Musica com a Membre
P NG d'Honor de la Fundacio Orfed Catala
. i amh la Fundacid del Gran Teatre del Licen
com a Membre del Consell de Mecenatge,
e donant suport aixi a la divalgacia
de la cultura musical a Catalunya.
i +7 - S »
Al Grup Winterthur sabem molt bé que és
) sentir passio per la musica.
it
CS
9
| B
i
i
i .
4 winfterthur
L Programa de
suport a la Cultura
1-
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Triade: la configuracié

de la identitat catalana

per JOAQUIM VILA | FOLCH

esprés de la fita que
representa en el mon
de la dansa catalana la
interpretacio coreogra-
fica d’Un pont de mar blava de
Lluis Llach per Joan Serra i
I’Esbart Sant Cugat (1994). el
pas segiient havia de ser, neces-
sariament, molt més arriscat.

Joan Serra ja fa temps que ha
esmicolat el concepte que durant
gairebé cent anys hem tingut
sobre els esbarts. Lentament, a
poc a poc, sense presses, ha anat
bastint, al marge de modes. ten-
déncies i criteris més en boga,
una manera de fer, personal, que
recull sense cap vergonya i amb
un orgull ben alt tot allo que ha
aprés dels seus mestres més
directes i, sobretot, de la seva
llarga experiéncia creativa i
docent. Joan Serra ha seguit de
prop, i en molts casos ha viscut
des de dins, I'evolucio de la
dansa contemporania, i el seu fer
s’orienta de manera clara cap a
respondre satisfactoriament una
tinica pregunta: com ha de ser,
ara i aqui., en aquests moments,
amb voluntat plenament contem-
porania, la dansa que hem rebut
per via de la tradici6? Fa temps —i
d’una manera més concreta, des
que dirigeix I’Esbart Sant Cugat—
que Joan Serra va comencar a
donar respostes o, més ben dit, a
elaborar la seva resposta.

Triade, estrenat el passat 15
de febrer al Centre Cultural de
la Caixa de Terrassa, en la seva
temporada de dansa, és. fins
ara, el resum més estricte i com-
plet de la seva evolucio. 1. justa-
ment. és I’esséncia, és la base on
comencar a bastir I'edifici.

El més important és que I'es-
pectacle no apareix com a obra
feta per un sol autor. L'autoria
és assumida per un equip com-
pacte format per Carme Malaret

(guid i escenografia), Quim Ser-
ra (guio, coreografia i direccio),
Joan Serra (coreografia i direc-
ci6), Joan Figueres (misica) i
Mercé Paloma (vestuari). Tot
I’equip comparteix i és al servei
de la idea principal de I'especta-
cle: la reflexié. des d’ara 1 des
d’aqui. de I"home del romanic,
de I’home que construeix el pais,
de I’home que el singularitza, de
I"home que, volent-se desempa-
llegar de tot el que s’ha trobat a
sobre, busca I’esséncia del gest,
la forma del seu gest, el dibuix,
el tra¢ que li permeti de dir allo
que sent, amb la maxima expres-
s10 possible.

Es per aixd que Triade co-
menca amb un dolords capgira-
ment, amb moviments plans, en
dues dimensions, amb una late-
ralitat extrema, sense cap mena
d’identitat. llunyans. Un gest
buit i sense personalitat que, a
poc a poc, es perfila en el gest
primer, el gest que ve de la terra.
del poble, de I'ofici, el gest que
neix a 'ombra del campanar,
que busca la seguretat i la joia
compartida del cercle. que
busca, en I"ajupida, la proximi-
tat i la forca de la terra. Es un
embri6 de gest, encara, pero és
un gest que s obre i vol anar més
enlla, sense deixar el sentiment
proxim de la casa, del campa-

3
E:
:
:
g

nar. Es el mar, és el Mediterrani
que ens parla amb llengiies dife-
rents, pero amb el mateix gest i
el mateix moviment. Ens retro-
barem, iguals i diferents, en un
mateix cor que bat a 'unison,
amb regust de salobre, i, aquest
moviment, després de timids
intents de petits grups, es fara
coral, i és tot el col-lectiu el que
domina l'espai, amb el dibuix
contrapassat —un contrapas que
cerca la plenitud de la propia
terra, dels propis limits— que ja
abasta el mén més proxim.

Pero la vida i el mon tenen
infinits replecs i hi ha respostes
diferents per als cercles que ens
limiten, o ens enlairen, per als
costums, per a les creences, per
a la necessitat de transgredir les
regles de sempre, per al retroba-
ment de la llibertat, per a la pas-
sio arravatada de la parella que
s’estima i es desitja... 1 per a la
realitat incontestable de la mort,
sempre present. | la reflexié no
s’atura. i ’home elabora lenta-
ment el seu discurs de patria, de
temps, de gest. i retroba les for-
mes de ’amfora i el ritual de la
terra. Els moviments es tornen
vinclants i, quan el so esdeve
més intim —’abracada amorosa
del violoncel-, 1’home retroba
’arrel del seu gest i surt amb
tota naturalitat —sense 1’esforg i
el trauma d’un part, sin6 amb
I’harmonia de la conseqiiéncia
logica, tendra i segura— el punt
pla que ens porta I'olor i el gust
d’histories personals, d’ara i
d’abans, d’histories del poble.
Joan Serra, i tot I’equip de crea-
cio, sembla que ens diguin, en la
joia serena del lirisme final: “Vet
aqui el nostre gest, la nostra
arrel, no el perdeu”. El d’araiel
de sempre. I, mireu, els llums
s’apaguen lentament, pero el
punt pla, el gest continua i, sem-
bla encara, dins la fosca, que el
veiem ballar, ple i segur, disposat

b2




a travessar, valent, I’esdevenidor.

Si tot el discurs conceptual i
coreografic té una netedat i una
simplicitat impressionants, I"ele-
ment sonor elaborat per Joan
Figueres esdevé protagonista en
igualtat de condicions. No és,

BALLET

reflexio sobre la mort—, o de la
modulacié polifonica a la simpli-
citat de la canc¢é de ressonancies
d’un mediterranisme absoluta-
ment contemporani. | també cal
ressenyar 1’aportacié de Merce
Paloma amb un vestuari lleuger,

del llegat desconegut com si posen
sobre la taula la necessitat d’ac-
tualitzacio. de renovacio. de cre-
acio de noves formes que, arrela-
des en unes actituds i en la singu-
laritat d’una gestualitat, busquen
convertir-se en la manifestacio

;.111 només, la presencia del joec melo- agrait, de gest ample, d’una d’una manera actual d’entendre
% dic, de les estructures har- gamma plastica d’una efectiva la vida i d’entendre la dansa.
e moniques... Joan Figueres mos- for¢a cromatica, que potencia I’Esbart Sant Cugat ha triat
% tra sense vergonya, amb genero- conceptes 1 moviments i lliga aquesta tltima opeid i realitza la
H sitat. les seves intencions i tria la époques i sensibilitats. feina d’una manera metodica i
) sonoritat més adient a cada I’Esbart Sant Cugat doéna, sistematica, amb rigorositat i
2 moment, amb un joc de compli- amb aquest espectacle, un altre eficacia. s una feina que no pre-
df' citats continu que el porta des de pas decisiu en el cami de la reno- tén ser espectacular ni impressio-
rd les sobrietats austeres de 1’acor- vacio dels esbarts. La recerca nar amb foes d’artifici. Joan
e di6 diatonic als colors bigarrats insistent de la contemporaneitat i Serra ha preferit la feina neta,
. de les flautes, les mandoles, el el treball continuat han de trobar sovint aspra i poc agraida, pero
! flabiol o la tenora i des de les el deslloricador de I'atzucac en que es mou amb uns objectius
s variacions sobre temes trobado- que es troba la dansa tradicional. clars: retrobar el gust, ’olor, el
18 rescos purament medievals, a les Els esbarts han de ser plenament moviment i el gest d’'una manera
al-lusions de cangons populars conscients que la seva feina s’ha de ballar i fer-los valids i vius per
i catalanes, unes tractades amb de moure en linies diverses i que manifestar les deries, les preocu-
53 una valenta extensi6, d’altres si és important la conservacio, el pacions i les alegries del nostre
= citades amb lleugeres pinzella- manteniment i la divulgacio del temps. Amb un sentit inequivoc %
ils des —impressionant la tornada patrimoni tradicional, també ho de pais. La proposta —i val a dir =
o d’El testament d’Amelia plorada és la recereca i la investigacio, tant que, fins ara, la resposta— és pro- %
es pel fiscorn en el moment de la si s’orienten cap a la recuperacio fundament atractiva. 5
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:,: Palau de la Miisica Catalana
z
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5 9 ABRIL’97 Quartet de guitarres LOS ROMEROS.
"_b dimecres, 21 h Praetorius, Telemann, Gaspar Sanz, Boccherini,
i Turina. Moreno Torroba, Falla, Albéniz, Granados,
= Celedonio Romero.
151
& 22 ABRIL’97 ORQUESTRA SIMFONICA DE GALICIA.
le.. | dimarts, 21 h ORFEO CATALA.
a | INAKI FRESAN, bariton.
la | OFELIA SALA, soprano.
et | Dir.: VICTOR PABLO PEREZ.
ra | Britten, Hindemith, Faure.
el
ms Proxims concerts: PHILADELPHIA ORCHESTRA. Dir.: Wolfgang Sawallisch. Brahms,
el Schumann, Dvorak (29 maig’97, 21 h).
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quest titol corres-
pon al volum apare-
gut recentment. on
s’apleguen totes les com-
posicions que s’han pogut
recollir d’aquest sacerdot
i misic solsoni que alguns,
fins 1 tot, no han dubtat a
qualificar com el «mossen
Romeu» de Solsona. ja
que compongué molta
miusica —religiosa i profa-
na—, amb unes melodies
amarades de
popular i d’arrels autoe-
tones.
Malauradament., mos-

frescor

sén Lloreng no es preo-
cupa ni poc ni molt d’asse-
gurar-ne la pervivéncia,
fet que. obviament, no
sols ha dificultat la me-
ritoria i pacient tasca del
seu recopilador i trans-
criptor, mossen Bajona.
sind que ens priva d’afir-
mar amb seguretat que no
hi ha més miusica seva...
Amb el temps. és proba-
ble que encara apareguin
algunes obres seves, es-
parses per arxius par-
roquials, d’orfeons i co-
rals...

En tot cas, el volum que
ens ocupa —’un pes fisic
considerable—, ben segur
que ha aconseguit reunir
la major part del seu cor-
pus musical.

El llibre. en I’edicio del
qual han col-laborat tres
estaments im]')r;r'lzmts —Par-
roquia i Ajuntament de
Sant Llore¢, a més de la
Diputacié de Lleida. per
mitja del seu Institut
d’Estudis Ilerdencs—, pre-
senta una edicié molt com-
pleta i acurada; son d’a-
quells materials que quan
et cauen a les mans costa
molt de no mirar-los i
remirar-los sovint.

Amb unes tapes gruixu-
des i plastificades que
n’asseguren una bona
conservacio, s'obre amb

tres fotografies en color
que ajuden a situar 1’obra
iel personatge: a tota pla-
na, s’hi pot contemplar el
magnific estendard de
I’Orfed de Sant lloreng
de Morunys —agrupacio
que sera un element essen-
cial en la composicié de
miisica «profana» de Mn.
Riu—1iaI’altra plana hi ha
dues fotografies molt esti-
mables —especialment per
als qui no tinguérem la
sort de coneixer-lo— i molt
entranyables per a aquells
que l'estimaren en vida:
un retrat de mossen Llo-
ren¢ Riu i una petita vista
de la seva estanca, amb la
taula i la cadira que li ser-
viren de suport per al seu
treball.

Segueix, després, un
index completissim dividit
en XV capitols que, a més a
més de les corresponents
presentacions a cura del
bishe Antoni Deig, de
mossén Bajona i de mos-
séen Ballara, delegat de
Pastoral Littrgica i res-
ponsable de la Seeccio de
Miisica del Bisbat de Sol-
sona, presenta primer
composicions
religioses. liturgiques i de
pietat popular (capitols
I-1X). seguides de les obres
per a I’Orfeo, per a les
Caramelles 1 I’'anomenada

totes les

misica recreativa (capi-
tols X-XI1I).

Els tres darrers capitols
corresponen a un metode
de solfeig i cant., a un ori-
ginal manuscrit Himne
dels petits i a una deserip-
cio de l'orgue de Sant
Lloren¢ de Morunys, que
Mn. Riu va tocar durant
cinquanta anys. fins que
fou destruit barbarament
a la darrera Guerra Civil
Espanyola.

M’ha semblat pertinent
decantar-me cap a una
descripeié «visual», per-
qué no és casual ni irrelle-
vant que tot el volum de
I’Obra musical de mossen
Riu respiri un aire de glo-
balitat i de «comii-uni6»;
textos i dibuixos. eserip-
tura musical exquisida i
pulera de mossén Bajona
junt a 'eseriptura musi-
cal original de mossén

Riu, complements grafics
de llocs, estanga 1 retrat
del music..., tot. amb els
textos i les musiques, for-
ma una obra completa i
acabada. dificil de dis-
seccionar i de comparti-
mentar.

Aqui rau la dificultat de
destriar de la seva obra la
part diguem-ne no religio-
sa, perqueé si no és litargi-
ca, és de devocio popular,
i si no és ni una cosa ni
Ialtra, és de regust de
vida religiosa popular, i
sempre, sempre «a major
honor i gloria de Déu». Es
fruit de la formacio rebu-
da ja al seminari i apro-
fundida. després, en la
seva tasca pastoral a la
seva vila. amb els joves.
els matrimonis, els avis....
és a dir, amb tothom.

Els catorze capitols
musicals contenen I’'anima
i I'esperit del seu autor.
diria que ragen tanta
espontaneitat i tanta bon-
dat que I'encomanen i, a
més. hi aporten un to de
serenor que fan de la seva
produceié un balsam per
a I'esperit. d’altra banda
ben d’agrair en els nostres
dies.

A més, penso que tant
des del vessant cultural
com del religios, aquests
tipus de treballs ens apro-
pen uns materials que s6n
basics per saber d’on
venim i cap on anem, fet
que tota persona. ftota
empresa i tota comunitat
s’ha de plantejar cons-
tantment, si no vol perdre
el nord.

En aquest sentit, I’Obra
musical de mossen Riu
—filla del motu propio del
papa Pius X publicat en
I"escaienca de la festivitat
de Santa Cecilia de I'any
1903, i de la Reforma del
cant gregoria que dugué a
terme 1"abadia francesa de
Solesmes— poua en unes
bases segures i ben arrela-
des que li permeten enca-
rar la seva creativitat,
d’inspiracio religiosa i po-
pular, amb solidesa i amb
una certa anticipacio del
que s esdevindria unes deé-
cades més tard amb el

Coneili Vatiea I1.

Com molt bé din mossén
Ballara en la presentacig,
«la musica senzilla, ele-
gant, inspirada i autoctony
de mossén Riu, té tota I3
garantia de la misica po-
pular que busquem». @
Joan Casals i Clotet

altasar Bibiloni.

professor de miusi-

ca de Palma de
Mallorca, ha recollit i ar-
ranjat per a piano 20
cancons tradicionals, to-
tes per a veus blanques,
quatre per ser cantades a
una veu, set per a dues
veus i nou per a tres veus.
Cal destacar, en aquest
darrer bloc, una petita
suite nadalenca, composta
per dues cangons tradicio-
nals i una altra amb text
de Joan Pons i melodia de
Pautor. Totes les cangons
consten del corresponent
acompanyament per a
piano. harmonitzacions
senzilles i clares que ac-
tuen de suport i donen
rellen a la melodia, sense
ofegar, en cap moment. les
veus blanques. de les
quals. en algunes ocasions,
caldra treballar a fons els
aguts, per assolir una in-
terpretaci6 de qualitat.

El repertori correspon,
majoritariament, a Ma-
llorca, i hi trobem ecan-
¢ons que, per la seva linia
melodica i/o pel text, esta-
bleixen una paral-lelisme
amb cancons tradicionals

catalanes; caracteristicd
de La dama de Mallorca
i La dama d’Arago; en
canvi, la comparacid en-
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tre Pastoret d’on véns? de
Mallorca i de Catalunya
posa en evidéncia una
total diferéncia ritmica i
melodica, tot i tractant-se
del mateix text. Aquesta
riquesa en la cangd tradi-
cional, cal que sigui actua-
litzada per ampliar el
repertori a les aules i a les
corals infantils; gracies a
la tasca de B. Bibiloni.
aquest recull acurat i de
sensibilitat musical hi pot
ajudar de manera subs-
tancial.

Ximic és el nom d’un
dels cent deu joes que
podem trobar en aquest
volum de joes tradicionals
del nostre pais, la caracte-
ristica  principal dels
quals (excepte una dese-
na) és que
nyats d’una cangé o can-
tarella. Els joes cangd o
les cancgons joc han estat
recopilats per les autores,
professores especialitza-
des en I’ensenyament mu-
sical.

El treball que han dut a
terme evidencia la man-
canga existent fins ara
d’un llibre que reunis la
varietat de joes amb
cancons populars de les
diferents comardques i les

van acompa-

variacions melodicoritmi-
ques constatades en les
mateixes cangons.

El contingut és d’un
gran encert; 'obra s’ini-
cia amb una introduceié
que exposa la necessitat
del joe i els valors del joc
col-lectin, Les autores
classifiquen els joes per la
seva finalitat educativa
sense deixar de valorar-ne
Paspecte lidic. Per la
seva riquesa cultural, és
un llibre necessari a tots
els mestres. a totes les
escoles bressol i de Pri-
maria, a les escoles de
misica, al centres d’esplai
i a totes les Ilars on hi
criatures entre 01 9 anys.

Per mitja del joe, i en
dquest cas per mitja de la
canco amb joc, és posat a
I'abast dels nens un munt
dexperiéncies i
tions que els ajudaran en
el seu desenvolupament
intel-lectual, artistic, -
dic i social.

sensa-

Amalgama edicions ha
tret al mercat aquests dos
volums atractins de con-
tingut, de disseny i d’im-
pressio, principalment en
la precisio de la relacid
solfa-text; una altra ca-
racteristica remarcable és
la facilitat d’fis dels dos
llibres, que han de ser de

gran servei per als edu-

@ M. Angels

cadors.
Gabarro

MASSQ"I' 1
MUH‘I‘ANEII
JOSEP: '
Memories de
missions de

Maténﬂ]s vol VI.' Obra

de Catalu y. ”Edmmns de
I Abadm de Montserrat,

ocs dies abans de fi-

nir ’any 1996 ens va

arribar a les mans el
sise volum de 1'Obra del
Cangoner Popular de Ca-
talunya. Josep Massol i
Muntaner reprén aixi la
publicacio de les memo-
ries de les missions de
recerca que la Fundacio
Concepeio Rabell 1 Cibils,
vidua Romaguera, mit-

jancant el seu marmessor

Rafael Patxot i Jubert i
a l'empara de 1'Orfed
Catala, havien portat a
terme destacats investiga-
dors d’aquells moments.

Entre els anys 1922 i el
1936, i també ’any 1940
d’una manera lliure. es
varen realitzar seixanta-
sis missions de recerca
folklorica pels Paisos
Catalans amb la finalitat
de compilar cancons i
musiques tradicionals i in-
formacions vinculades als
comportaments sonors del
poble, a fi d’endegar la
publicacié d’un magne
Cancgoner, objectiu final
d’aquella accio.

Els volums apareguts
abans de 'any 1936 varen
ser tres, a meés d un extens
diccionari dedicat a la
dansa, i recollien la nar-
racio o memoria de les ac-
cions realitzades en les
vuit primeres missions de
recerca que s havien efec-
tuat, a més d’uns interes-

sants estudis monografics
(1925-1928).

Els fets bél-lics ocorre-
guts 'any 1936 i les seqiie-
les lamentables que ocasi-
naren son prou coneguts
com per suposar les acti-
tuds aberrants i les conse-
qiiénecies inoportunes (ue
sobre tots aquells esforgos
s’esdevingueren i els efec-
tes de tipus més divers i
negatiu que els fets ocasio-
naren no varen permetre
que un quart volum de
I’OCPC veiés la llum fins al
1993-94, (Per a més infor-
macio sobre 'OCPC 1 la
seva historia vegeu, entre
altres, Artis, P. L'Obra del
Cangoner Popular de Ca-
talunya, a “Revista Musi-
cal Catalana™, nam. 15,
gener de 1986, pag. 28-34., 1
Massot i Muntaner, J. Els
nous camins de ['Obra del
Canconer Popular de Ca-
talunya, a “Catalunya Mi-
sica/Revista Musical Ca-
talana”, nim. 98, desem-
bre de 1992, pag, 6-9).

Els materials de I'OCPC
havien estat cedits al Mo-
nestiv de Montserrat I'any
1991 i, iniciant aquesta se-
gona eépoca. J. Massot i
Muntaner ens en donava
I’extens inventari de tot
I"arxiu en un volum IV
organitzat en dos fascicles.
Encara I'any 1995. el ma-
teix J. Massot ens feia arri-
bar un volum V, la Historia
de I'Obra del Cancgoner
amb el Dietari (1921-
1938). les Actes del Consell
Consultin (1922-1928), un
Complement a I'Inventari

PInventari de Ceédules-
Fonts en una acurada i
ecléctica edicid, un magni-
fic document que permet
fer-se carrec de tot el que
aquella aceid va suposar.

Reempendre 1'edicid de
les redaceions de les me-
mories en el volum VI que
ara comentem és una ma-
nera experta de fer-nos
arribar tot el que aque-
lles tasques varen repre-
sentar.

Les memories de la mis-
sio de recerca a la comarca
del Vallés. realitzada per
Josep Barbera i Pere
Bohigas (juliol-agost, 1924
i agost-setembre, 1925), la
feta a Les Peces I'Albinyana
per Joan Tomas (febrer,
1925), I'efectuada per Pal-

mira Jaquetti i Maria
Carbo a la St'u d’Urgell, al
Pallars Aran (juliol-
setembre, ])"‘-}, la duta a
terme per Joan Tomas i
Antoni Bonell a la comarca
d’Olot (agost, 1925) i I'exe-
cutada per Baltasar Sam-
per i Josep M. Casas Homs
per les terres de Mallorea
(agost-setembre, 1925), ens
aporten un extens i ric
mostreig de materials, una
documentacio valuosissima
(ue ens permet sentir una
veritable complaenca da-
vant I'observacio de la fei-
na feta pels nostres prede-
cessors en aquestes tas-
(ques,

Per una banda, hi
podem endevinar els plan-
teigs previs als treballs de
camp realitzats, per 1'al-
tra, tenir noticia de quina
era aleshores la funcionali-
tat de les cancons i dels
documents que s’hi recu-
llen. de qui eren els seus
protagonistes i els destina-
taris dels repertoris obtin-
guts. i tot un camul d’al-
tres factors que ens ajuden
a coneixer els comporta-
ments de la nostra gent res-
pecte a la masica i als fets
de tradicio oral en aquell
moment determinat. Tot
aixo queda magnificament
assolit en la publicacié dels
exemples que es barallen
amb les croniques que els
acompanyen, tant pel que
fa a la miusica tradicional
que s’hi publica com en el
de la literatura oral que
s’hi transeriu.

Certament. tot un uni-
vers sorprenent, gairebé
inversemblant, sembla
obrir-se davant nostre a
mesura que tenim a |’a-
bast aquests materials.
Poder-los conéixer i com-
parar amb els vinguts
d’altres fonts documen-
tals. constatar-ne 1’au-
tenticitat i veure'n els
seus moviments flue-
tuants, tal volta el grau
de la seva persisténcia,
pot ser motiu suficient
per atribuir a tot aquest
llegat el mateix merit que
el que s’atorga a les col-
leccions que posseeixen
centres, museus i arxius
internacionalment reco-
neguts en els ambits de
I'etnomusicologia @ Josep
Crivillé i Bargallo
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SANTIAGO DE
MURZIA:
Pasacalles y
obras para
guitarra

William Waters, suitarra
harroea. La Ma de Guido
LMG 2017

ran encert de la dis-

cografica catalana.

aquest compacte de-
dicat a Santiago de Murzia
(0 Murcia). en un moment
en que s’esta revaloritzant
la guitarra barroca i el
barroc hispanoamerica.

Nascut al voltant de
1685 i mort després de
1732, va ser deixeble
d’Antonio Literes 1 Fran-
cese Gueran 1 molt valorat
a la cort madrilenya del
primer Borhd fins al segon
casament del rei amb la
desagradosa Isabel Farne-
sio. Va compondre per a
mecenes i es probable que
moris a Meéxic, Ianic
indret on s’han localitzat
copies de les seves obres
(recollides en el que es
coneix com Codex Saldi-
var num. 4. descobert
I’any 1943). algunes de les
quals tenen una inequivo-
ca empremta criolla. Les
Cumbés, tan reminiscents
de folklore ameriea. som
probablement les primeres
obres en la literatura que
porten la indicacié de
donar golpes en la tapa de
I"instrument.

William Waters inter-
preta vint peces correspo-
nents a les dues etapes
amb una guitarra barroca
de Stephen Barber. L'en-
registrament es va fer a
I’església romanica de Sta.
Maria de Barbera del
Vallés sense manipulacid
del so; el resultat és una
hora molt entretinguda de
misica, que oscil-la entre
la immediatesa sensnal de
la dansa —suites franceses
al gust de la cort. gallar-
des, jotes, fandangos,
misica criolla— i una pro-
pensié  —fantastical— a
I’abstraceié en durades
que gairehé no sobrepas-
sen els dos minuts. A
Murzia i agradava trans-
criure els compositors que
admirava (Corelli, De
Visée) i la seva obra. gaire-
bé ignorada, pero reci-

piendaria d’un ric llegat,
allarga la seva influéncia
fins a arribar al mestre
Rodrigo.

La interpretacio és molt
pulera, imaginativa. sense
manierismes i de gran
impuls ritmic. ® Xavier
Casanovas-Danés

Cancons de
Debussy, Strauss,
Gershwin,
Rodrigo, Toldra,
Vivancos i
populars

Nuria Rial. soprano. Bernat
Viyancos, piano

PDI 80,4291

uria Rial i Bernat

Vivancos han optat

en el seu primer
dise per un programa
variat que permet copsar
la versatilitat estilistica de
la cantant manresana i
I’adaptabilitat del pianis-
ta barceloni, amatent,
sense renunciar a la seva
propia personalitat.

La jovenissima Nuria
Rial demostra amb aquest
enregistrament que les ga-
nes de ser escoltada cor-
responen a un excel-lent
grau de preparacié i a
unes idees ben fonamenta-
des. Té una diceié clara
en els cine idiomes en qué
canta i coneix els recur-
sos, pero també els limits
de la seva veu lluminosa i
consistent. Bernat Vivan-
cos és conegut per la seva
musicalitat i la intel-ligén-
cia amb qué mena una
carrera plena de prome-
ses albirades en la conse-
cucio d’un dels prestigio-
508 Premis Janior del
Concurs Maria Canals.

El tandem funciona
perfectament en els Cua-
tro madrigales amatorios
de Rodrigo. en dos Toldra
meravellosament poéties
i una fresca interpretacid
del Summertime de Gersh-
win. Directes i com alleu-
gerides sonen dues
cons de Richard Strauss,
entre les quals un Aller-
selen al qual només manca
la patina i "amplitud
vocal que el temps apor-
tara.

Del mateix  Vivancos
s’ofereixen cine cancons,
entre les quals figuren les

*an-

Tres pregaries per abans
d’anar a dormir, dignes al
costat de monuments de la
lirica popular com EIl Noi
de la Mare i El cant dels
ocells. Els seus Rossinyol
cadue i la bellissima Lo

jardi de la mort mostren

un atractiu caire impro-
visatori que transcendeix
géneres 1 incita a la
immediata reaudicio. @

X.C.-D.

Quartet de
Guifarres

de Barcelona
Francese Pareja. Maria
Teresa Folqué, Josep M.
Mangado i Jaume Abad.
Obres del. Cervantes.
L. Brouwer.

X. Montsalvatge.

F. Guerrero, J. Dowland,
F. Sor. I. Stravinsky i
Maunuel de Falla,
Disemedi.

I Quartet de Guitar-

res de Barcelona és

una formacio inte-
grada per quatre des-
tacats guitarristes cata-
lans que estan endegant
una tasca molt interessant
en el conren de la misica
:ambristica per al seu ins-
trument. La solveéncia de
cadascun del components
com a solista avala la qua-
litat d’aquest conjunt
hereu de la linia iniciada
per 'antic Quartet Tar-
"ag6.

El disc que comentem
constitueix una mena de
targeta de presentacio.
Una targeta ambiciosa, ja
que s’hi fa una proposta
molt rica i
selectiva. En aquest disc
primerenc, encara que no
podem assegurar que sigui
el primer del grup, oferei-
xen un aplec de composi-
cions que abasta époques
molt distants i,
giientment, conceptes for-

també molt

cConse-

mals també lluyans entre
ells.

Entre el renaixentista
sevilla Francisco Guerrerg
i el nostre actual Xaviep
Montsalvatge hi ha quatee
segles de distancia, que
son objecte d'un recorre-
gut molt suggestiu i alhora
no exempt de rise i que
passa gairebé inevitable-
ment per Sor i fa una atu-
rada en la figura molt sug-
gestiva del cuba Ignacio
Cervantes (1847-1905),
(que ve a constituir una
certa 1. en tot cas, molt
grata sorpresa. Amb les
seves sis Danzas cubanas
enllaca estilisticament amb
el Paisaje eubano con llu-
via, del també cuba, enca-
ra que actual, Leo Brou-
wer i amb el Triptico india-
no de Xavier Montsal-
vatge. en la transcripeid
del Quartet Tarrag6, con-
figurant una arrencada del
dise d’un considerable
atractiu i d'una fluidesa
guitarristica espléndida.
Quatre madrigales de
Guerrero, transerits, com
la resta de les composi-
cions que vénen a conti-
nuacio. pel mateix Quartet
de Guitarres de Barcelona
obren una segona part del
CD que ens mena a quatre
Ayres de Dowland, passant
per la Sonata opus 15 de
Sor, les sis peces de les
Suites 1 i 2 de Stravinsky,
per acabar en una explosia
de color 1 ritme amb les
transcripeions per a guitar-
ra, sempre agraides de la
“Cancién del fuego fatuo”™
d’El amor brujo, “Ro-
mance del pescador™ de la
mateixa obra i la “Danza
del molinero” d'El som-
brero de tres picos.

El disc és no sols d’una
molt grata audicid, sind
que també constitueix una
mostra molt significativa
de la qualitat d’aquest
conjunt que malda per
endegar el que m’atrevi-
ria a qualificar com un
apostolat, encara, de la
musica de cambra per a
guitarra. Ius dones, una
manifestaci6, cal insistir-
hi, d’un encant i d’una
plenitud musical conside-

rable. @ J.C.C.
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AMICS DE L'OPERA DE SABADELL.
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DON GIOVANNI

Opera en dos actes

W. A. MOZART

ARUTJUN KOTCHINIAN
JUAN P. GARCIA MARQUES MALGORZATA ZYGMANIAK. ENRIQUE FERRER
ROSA MATEU. MARIA JOSE MARTOS. FELIPE BOU. JAVIER ROLDAN

Disseny d'escenografia, disseny de vestuari i direccio d'escena:

STEFANO PODA

COR DELS AMICS DE L'OPERA DE SABADELL, Directora ROSA RIBERA
Sots director del cor i clave: JOAN MANAU

ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES
Direccio musical: ALBERT ARGUDO

SABADELL, Teatre de la Farandula:

30 d'abril i 2 de maig, a les nou del vespre i 4 de maig, a les sis de la tarda
REUS, Teatre Fortuny:

6 de maig, a les nou del vespre
SANT CUGAT, Centre Cultural:
10 de maig, a les deu del vespre
Venda anticipada per targeta VISA, Master Card i 4B als tels. 725 67 341 725 83 16
Organitzacio

]

ASSOCIACIO D'AMICS DE L'OPERA DE SABADELL
Presidenta - Directora General : Mirna Lacambra
Plaga Sant Roc, 22, 2on. 1a. - 08201 Sabadell. Tel. (93) 725 67 34. Fax (93) 725 53 21

Amb el patrocini de

1l = i
w Generaiitat de Catalunya @ %_is_?bade" Ajuntament L‘l de Sabadell

De artament de Cullu :
p £ FUNDACTIO
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