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EDITORIAL

n la vida musical del pais s’esdevé darrerament un fet sobre el qual convé pres-
tar un minim d’atenci6: el recurs a la misica classica com a esquer promocional
d’arrel comercial. No es tracta de la utilitzacio, en el camp de la publicitat, de
fragments especialment popularitzats de musica culta, realitat que no és preci-
sament nova. Ens referim de manera explicita a la realitzacié de cicles de con-
certs dedicats a la misica esmentada, promoguts per conegudes empreses comer-
cials amb una finalitat promocional inequivoca.

El fet és remarcable, perqué, a més, aquestes iniciatives sorgeixen d’em-
preses amb una particularitat: els productes sobre els quals operen i, per extensié, I'ambit de clien-
tela en qué es mouen i a qui s’adrecen és de base absolutament popular. Ens estem referint, basi-
cament. al ram de I’alimentacié en vessants diferents.

El fet situa, dones, una realitat que creiem que pocs harien pogut esperar fa pocs anys, quan
la imatge de la misica dita classi-
ca, o culta, se eircumserivia, de
manera gairebé absoluta i exclo-
ent, a cercles socials reduits i eli-

tistes 1, per tant, aparentment
allunyats dels que configuren el
mén comercial en qué es mouen les

iniciatives esmentades. Unes ini-
ciatives que, a meés, estan aconse-

guint una acollida que permet
recorrer al topic que “han sorpres

=

la mateixa empresa”. Aquesta rea- -

: ; : =

litat obre un mar de considera- =

cions, o , més exactament, d’inter- =N
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rogants, d’allo més suggestiu, el "

RS forei 151
primer dels quals es refereix a la

permanéncia, o no, del concepte
elitista de la musica culta esmentat

fa un moment. La resposta tan
explicita que acabem d’esmentar, es “ e r e
com a minim no pot deixar indife-

rent.
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Per descomptat que hom no

® ¢
pot aventurar conclusions fermes,
ja que, de fet, aquestes iniciatives
contenen elements espuris a la rea-

litat conce

rtistica “normal”, que

. cal ponderar i analitzar detingu-

dament. Pero si que, en tot cas, m e rc Iu
| i) . ..

s’obren escletxes en principi salu-

. dables, per les quals penetra un
ale d’obertura dels ambits de pro-
Jeecio social de la musica.

En aquest sentit, hom podria
parlar també de I’&xit que estan assolint cicles com Concert de Tarda o bé Els Diumenges al Palau
promoguts per la Fundacié Orfes Catala-Palau de la Musica, els quals, pensats explicitament per
apropar la musica culta a segments nous d’oients, aconsegueixen nivells de resposta del tot fala-
guers,

Insistim que no es pot aventurar lendemains riallers definitius. Pero si que, tot plegat, permet
albirar una nova realitat més oberta i socialment més amplia pel que fa a la percepcié de la musica
culta. Que interessos comercials ho hagin vist aixi, constitueix una prova d’un interes ben eloqiient.
La clau rau en el fet. definitiu, de trobar férmules adequades que ajudin a trencar imatges topiques
que afecten tant el concepte de I’atractiu intrinsec, immediat i fins i tot lidic de la gran musica, com
el climax ambiental i relacional-social dels seus valedors habituals i del context genéric que com-
porta.
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Enguany se celebren els deu anys d'e-
xisténcia de Catalunya Musica, er

dedicat a la mdsica classica del grup
d’emissores de la Corporacié Co’ro?c:nc:
de Radio i Televisié. Joan Maria Clava-

PANORAMA

canal

guera, director del grup d’emissores de
Catalunya Radio, i Pere Burés, coordina-
dor de Catalunya Musica, expliquen els
objectius que es van marcar aleshores |
els que es marquen amb vista al futur,

Deu anys de
Catalunya Musica

per MARTA PORTER

Is objectius que Cata-
lunya Miisica es va mar-
car fa deu anys, s’han
acomplert?

JMC - L'objectiu que es va mar-
car aleshores de difondre la miisica
classica i contemporania a tots els
ciutadans de Catalunya s’ha acom-
plert amb escreix. Dew anys després
Catalunya Miisica és el canal de
musica més escoltat a Catalunya,
amb prop de 50.000 oients. Tot i
aixo, les retallades economiques de
UAdministracié piiblica shan notat
en tots els organismes piiblics i el
grup d’emissores de Catalunya
Radio no se n'ha pogut escapar.
Aixo ha comportat que els nostres
canals no s’hagin pogut escampar
tal i com en un principi teniem pre-
vist. I Catalunya Miisica també ho
ha patit.

PB - Quan Catalunya Miisica va
comencar, es tractava de posar en
marxa una formula de radio classi-
ca ju existent en el mercat i adap-
tar-la a la filosofia i a la forma de
pensar i de ser dels catalans. Penso
que és una emissora de miisica elas-
sica pensada en catala i que la gent
accepta no nomes pel seu contingut,
que pot ser similar al de qualsevol
emissora de miisica classica, siné
per la formula com es presenta.

—FEls catalans som diferents d’al-
tra gent fins i tot en la misica?

PB - No, pero es presenta amb
un estil més proper. tenint en comp-
te la seva formacio musical, que dis-
sortadament no és la que hauria de
ser. Aixo vol dir fer una radio de
classica propera pero sense renun-
ciar a continguts. Es propera en la
manera d’expressar-se, en la mane-
ra d’entrar en contacte amb la gent,
i crec que hem aconseguit arribar al
ptiblic d'una manera més facil.

Joan Maria Clavaguera

JMC - Crec que val la pena
apuntar que, amb matisos. els cata-
lans si que som diferents. Nosaltres
tenim un fet absolutament diferen-
cial que és el de la llengua. Emetre
una programacio, tot i que sigui de
musica classica, presentada en
catala i que selecciona, entre les
peces que surten en antena. obres
d’autors catalans que considerem
universals, ja ens fa una mica dife-
rents d’altres canals. L'aposta de la
Corporacié Catalana de Radio i
Televisio va ser molt forta i ha res-
post a les expectatives.

PB - Una emissora de miisica
classica. en general. ve a ser una
conseqiiencia d’un cert nivell de
culturitzacié d’un pais. Per tant,
Catalunya dificilment
tindra agulles d’audiencia amunt o
avall, només depén de la necessitat
que té la mateixa societat de sentir
aquest tipus de miisica. Aixo em fa
pensar que la societat catalana,
entesa com a prototipus, ha accep-
tat molt bé la formula de miisica
classica que se’ls ha ofert. La miisi-
ca és la mateixa que en altres emis-
sores, pero el producte esta presen-
tat d’una manera que encaixa amb
la seva manera de pensar,

Miisica

Pere Burés

—Com s estructura, la programa-
ci6?

PB - Hi ha dos grans blocs. In
programacio oberta i la tancada.
La tancada és la que surt publicada

a Catalunya  MiusicalRevista
Musical Catalana™ i que s’elabora a
dos mesos vista. Conté dues grans
Jranges. la de gran consum, com
podria ser la Capsa de Miisica, la
de treball. de 10 a 13 i de 4 a 8 del
vespre, en la qual s’emet la miisica
que volem que faci companyia.
També hi ha espais monogrifics,
que dediquem a determinats géne-
res musicals, com la niisica coral,
Lantiga, els intérprets joves, autors
catalans, f)pm‘ﬂ, jnz;. cinema, eie,
Pel que fa a la programacicé oberta.
és la franja d’antena que deixem a
disposicié de les novetats. del
taranna de cada dia i dels concerts.
i que ens permet donar una agilital
concreta.,

—Quins programes son els més
destacats?

PB - D'una banda, El dia de
Ioient, amb el qual deixem que
siguin els oients qui facin la pro-
gramacio trucant a un contestador
automatic que funciona les 24
hores i per mitja del qual sol-lici-
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ten el que volen escoltar. D aixo,
se’n fu una seleccio de 14 o 15
hores que s’emet els divendres a la
tarda i practicament tot dissabte.
Nosaltres mirem que sigui una pro-
gramacio contrastada, que no es
repeteixi amb el que esta progra-
mat durant la proxima setmana,
que hi hagi una certa rotacié. i
se’ls avisa de quin dia i a quina
hora s’emetra el que ells han
demanat. Una altra de les nostres
apostes és Penlagrama, un progra-
ma de divulgacié musical pensat
per a nens, que s'emet dues vega-
des, dijous de 7 a 8 de la tarda i,
perque arribi al maxim de gent, es
repeteix dissabte al mati.

—Intenten ser una emissora for-
mativa?

PB — No. Creiem que aquesta
feina no Uhem de fer nosaltres. i
fins i tot et diria que de la progra-
macio que fem nosaltres a la que fa
El dia de l'oient, hi ha un petit
decalatge, ates que la nostra és més
tecnica i la dels oients més popular.
El que si que entenem és que hem de
ser a tot arrew i que no podem
desestimar que la gent escolti Les
quatre estacions de Vivaldi, pero
també volem que escoltin madrigals
i altres peces. Com que la progra-
maci6 es fo duna manera estructu-
rada. aquell meloman a qui agrada
la miisica antiga amb instruments
originals sap que els dimarts de 4 a
3 és el seu dia. Hi ha franges molt
determinades que marxen expres-
sament de les hores de gran consum
en les quals Uespecialista pot anar a
buscar el que li agrada.

JMC - En loferta de radio piibli-
ca, el que no ha de condicionar mai
els continguts de la programacio és
Faudiencia. No estem competint en
audiéncia, estem competint en con-
tinguts. El que caracteritza el grup
d'emissores de Catalunya Radio és
que tenen molt clara la idea de quin
és el producte que han de donar al
sew otent, i aquest producte no pot
estar mai, sota cap mena de con-
cepte, coaccionat pel fet d’arribar a
més o menys oients. Tant de bo que,
de manera licita i sense pressions ni
coaccions, tinguem més oients i que
aixo sigui com a Jruit dels contin-
guts, no a linrevés.

PB ~ Nosaltres el que intentem és
ser difusors de miisica, i en aquest
sentit., el nostre ventall és absoluta-
ment obert, i si hi ha algunes man-
cances és per factors aliens a la
nostra voluntat, per dificultats tec-
niques o economiques.

~Quines son les caracteristiques

PANORAMA

que en aquests iiltims anys han mar-
cat els continguts?

JMC = A més de la intencio d’in-
tentar aproximar als nostres oients
les grans obres classiques, també
hem volgut aproximar-los els nos-
tres autors. els nostres intérprets i
les nostres formacions, amb Uespe-
rit de promocionar els joves
autors.

~Pero de musica contemporinia
actual n’hi ha ben poca.

PB — N'hi ha poca perque amb la
miisica contemporania hi ha moltes
dificultats economiques i de permi-
S08.

JMC - Un dels grans handicaps
que es troba, no només Catalunya
Misica, siné qualsevol canal musi-
cal del nostre parts. sén els elevadis-
sims costos que suposa la partida de
pagament de drets. Aixo és un fre

molt important. a vegades insalva-
ble, perqué es puguin programar
certes obres. I per molt d’esforg que
fem d’augmentar el pressupost a
Catalunya Miisica. mai sera sufi-
cient per salvar aquesta partida.
PB - En els darrers anys aquest
tema s’ha anat complicant cada
vegada més. ja que s’exigeixen uns
drets que no estan legislats. No esta
ben definit, el camp. Jo cree que son
drets que han d’existir, pero entre
tots hauriem de buscar unes contra-
prestacions. Si. per una banda, es
demanen uns drets d'intérprets o
compositors, nosaltres podem esgri-
mir que estem fent una difusié que
els és necessaria. El problema greu
son les partides que s’han de pagar
als editors de partitures, que en
aquests moments son inassolibles.
Tot i aixo es van fent coses. com és

gnorant del tot que s’esta-

va treballant en la creacié

de Catalunya Musica, el
mes de desembre de 1986
—menys de mig any abans de Ui-
nici d’activitats—, publicavem un
editorial amb el titol “El buit de
la radio™. Aleshores precisa-
vem: “La disponibilitat d’una
infraestructura radiofonica do-
tada eficientment i dirigida amb
un exacte sentit de la seva fun-
cio, seria quelcom d’una trans-
cendéncia i d’un valor enorme i
d’una capacitat potenciadora
extraordinaria. I seria ensems
un grao més en el cami de nor-
malitzacio de la nostra cultura,
en dotar-la d’'un element fona-
mental’.

Immediatament varem rebre
una trucada de Jesiis Rodriguez
Pico, que com a primer coordi-
nador de I'emissora va tenir un
paper cabdal en la seva posada
en marxa i els primers anys de
caminada, en la qual ens ad-
vertia de la prompta i feli¢ rea-
litat.

En el nimero de juny de
1987 saludavem linici de I'acti-
vitat de Catalunya Misica amb
un editorial titulat “*Un mon
obert de possibilitats™. Després
de situar el potencial d’audien-
cia estimat, aleshores indica-
vem: “Pero no es tracta tan sols
de satisfer les necessitats radio-
Joniques d’uns afeccionats con-

Missié compleria

crets a la gran misica, sino que
cal anar molt més enlla.

Cal també afavorir Uincrement
de militancia activa de la societat
catalana envers la nuisica classi-
ca. I, en aixo. un canal radiofo-
nic compta, si és conduit amb
intel-ligencia i seny., amb enormes
recursos: facilitar informacio plu-
ral d’activitats del pais, de nove-
tats discografiques, afavorir la
comprensio d’aspectes elementals
i no tan elementals de la miisicaz
ajudar al coneixement d’obres de
muisics poc coneguts o d'aspectes
musicals poc a Uabast. etcétera.
El mon de les transmissions confi-
gura aixt mateix un camp d’accio
suggestin. I moltes d’altres inicia-
tives, sempre que siguin, cal insis-
tir-hi, dirigides amb seny i rigor™.

Avui, al cap de deu anys
ininterromputs de presencia
regular de Catalunya Misica a
les ones. crec que es pot afirmar
que el balan¢ és fonamental-
ment satisfactori, malgrat im-
ponderables que els mateixos
dirigents actuals no amaguen en
aquestes mateixes planes. I que
tant la nostra primera peticio
com posteriorment les expecta-
tives que dibuixavem. ja formen
part d’'una realitat que ha servit
per enriquir de manera substan-
cial el patrimoni de la cultura
del pais i han esdevingut eines
de normalitzacio ingiiestio-

nables. @ J.C.C.
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el cas del seguiment de la tempora-

da de U'OBC, que genera uns drets
importants i s'atén. Pero com més
contemporania és la miisica, més
gent implicada hi ha a repartir.

—Per qué no es fan més retrans-
missions en directe?

PB - Els directes els hem poten-
ciat molt i a partir de les xarxes
digitals els potenciarem molt més.
Per a aquesta temporada ens vam
plantejar fer en directe els concerts
del diumenge al mati de I'OCB,
pero en aquest horari era dificil
d’entrar-ho en antena.

JMC - La voluntat és la de poten-
ciar les transmissions en directe i
les noves tecnologies de transmissié
digital ens ho permetran, perqué
abaratirem costos i augmentarem
la qualitat de so, que és important
en un canal de miisica classica com
el nostre.

PB - Val a dir que recentment,
gracies a les millores tecnologiques,
hem pogut retransmetre uns con-
certs des de Santa Maria del Mar,
un lloc que per giiestions d'ubica-
cio dificultava sortir en directe.
D’altra banda, si fa dos anys vam
Jer la inauguracié del Festival de
Torroella de Montgri amb molis
problemes d’enllacos, ara ho
podrem fer, perqueé tecnologica-
ment ho tindrem solucionat. I per
respecte als oients, hem d’emetre un
tipus de miisica que estigui en una
franja d’una dignitat ingiiestiona-
ble. Es mira que tant a Uhora de
concretar possibles enregistraments
com a Uhora d'emetre. la qualitat
sigui U'optima possible.

-0 sigui, que les noves tecnolo-
gies potenciaran I'emissora?

JMC - En aquests moments, som
el primer grup d’emissores de
Catalunya que esta fent proves amb
radio digital, conjuntament amb el
Centre de Telecomunicacions.
Disposem de dos programes, dels
quals només esta funcionant un., i
en els quals estem fent proves amb
programacio musical de RAC-105 i
Catalunya Miisica. La radio digital
permetra que amb un sola freqiién-
cia es pugui cobrir tot Catalunya
sense canviar el dial i, a més, amb
una qualitat de so comparable a la
del CD i molt superior a Uestéreo
que dona ara la fregiiéncia modula-
da, que ja és de gran qualitat.
S’estan fent proves des del mes de
desembre, tot i que en aquests
moments encara no s’han comer-
cialitzat receptors. Pero nosaltres
sempre ens hem caracteritzat per
ser els pioners en noves tecnologies,

PANORAMA

i en aquest moment som el motor de
la radio digital a Catalunya i prac-
ticament a I'Estat espanyol. En un
altre aspecte en el qual esperem que
la tecnologia avaneci és Internet.
Cada vegada tenim més usuaris
d’aquesta xarxa telematica, tant
amb la radio en directe que hi estem
oferint, com amb la radio a la
carta. En aquests moments només
hi tenim dos canals, que utilitzen la
paraula, Catalunya Radio i Ca-
talunya Informacié, perqué la tec-
nologia encara no permet rebre
amb bona qualitat de so RAC-105 i
Catalunya Musica. pero tan bon
punt ho permeti, estaran dins
d’Internet. Un altre aspecte inte-
ressant és que una vegada es tiri
endavant la plataforma de radio i
televisio digital, fins i tot hi haurd
subcanals que oferiran la possibili-
tat que les emissores de Catalunya
Radio es puguin rebre des de qual-
sevol loc del mén. Un dels nostres
objectius és que la nostra progra-
macié musical, en la qual estan
representats de manera molt im-
portant els joves intérprets i compo-
sitors catalans, també pugui ser
coneguda pels ciutadans de fora de
Catalunya.

PB — Es important destacar que
des de Catalunya Musica hi ha la
voluntat i la politica de seguir amb
un interes especial quan hi hagi un
interpret o un compositor catald.
Tot i que, com déiem abans. a vega-
des per qiiestions de problemes
legals i economics no es pugui arri-
bar alla on es vol.

—Hi ha alguna varietat en la pro-
gramacio arran d’aquest desé ani-
versari?

PB - Si. Hem incorporat un
monografic de dues hores que s’e-
met dilluns al vespre. que és una
antologia de les millors o més signi-
Jicatives gravacions dels programes
d’aquests deu anys. i que s’emetra
tot Uany. Dins de Uaniversari, i lli-
gat al 150 aniversari del Liceu, es
faun programa de 24 capitols sobre
la historia del Liceu a carrec de
Roger Alier, produit i realitzat per
nosaltres. i també hem incorporat
un debat sobre temes musicals que
es fa en col-laboracio amb el
Consell Catala de la Musica, que
s’emet els diumenges.

JMC - Vull afegir que per com-
memorar aquests dew anys celebra-
rem un concert el dia 19 de juny al
Palau de la Misica Catalana obert
al public en general i que sera
retransmes per radio i segurament
també per televisio. Tenim confir-

mada ja la preséncia de I'OBC i
esperem comptar amb alguna altrg
col:laboracio. Amb aquest concery
volem que s’evidencii que s han
assolit els objectius que Catalunyq
Miisica es va marcar fa deu anys i
demostrar que és un canal impres-
cindible dins de la radiodifusié q
Catalunya.

—Com han salvat el tema de les
retallades pressupostaries?

PB - Al problema de reduccis
pressupostaria, s'hi ha sumat el
tema de les qiiestions legals. Han
estat dos temes que han crescut i
que ens han marcat molt negativa-
ment. Amb tot, Catalunya Miisica
continua tenint una operativitat
prou correcta i estem entrant molt
material de musica gravada. [l
problema ve quan hem d’estar en
un concert i a meés aixo comporta
una segona negociacio, si es tracta
de muisica eontemporania.

JMC - Jo diria que Catalunya
Miisica ha fet un gran esfor¢. no de
contencid, sino de reduccié pressu-
postaria. que no s’ha traduit en
una programacio de menys qualitat
ni en una baixada d audiencia, sind
al contrari, que ha tingut lleugers
ascensos.

PB - La falta pressupostaria ens
ha comportat tenir menys presen-
cia en determinades actuacions a
Catalunya. Hem perdut aixo, perd,
a canvi, com que el mercat esta evo-
lucionant de pressa. la tecnologia
també i els catalegs també. ho hem
intentat suplir amb una major
entrada de misica gravada, de
manera que hem aconseguit que la
qualitat d’antena no hagi caigut. Si
que ha caigut la relacié que teniem
amb festivals, en els quals en comp-
tes de poder fer quatre gravacions.
només n’hem pogut fet una.

JMC — Hem resolt la mancanca
pressupostaria amb enginy dels
qui confeccionen la programacio i
el resultat ha estat positiu dins de
les possibilitats. L'oferta de Cata-
lunya Miisica és de molta qualitat i
la resposta de Uaudieéncia ho certi-

Jica. En aquests moments jo no

entendria el panorama de radio
musical a Catalunya sense le-
xistencia del nostre canal. I ho ava-
len aquests 50.000 oients.

PB - Penso que Catalunya
Musica cobreix la necessitat de mol-
tes persones de satisfer el gust per
la miisica. Una de les banderes de
Catalunya Miisica i de totes les
emissores de la corporacia és la
qualitat de so, que en el nostre cas
és innegociable,
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o Una experiéncia gratificant
ncert
s han
L per JORDI MARTINEZ
(m.\_-'s i
Wpres- quest mes de maig és
18I0 forca especial, per als
melomans catalans. Els
de les qui tinguin bona me-
Tucais moria saben que es compleixen
it ool deu anys del naixement d’un dels
Han seus fills predilectes. El 10 de
scut i maig de 1987 Catalunya Musica
ativa- va veure la primera llum en I'es-
r."s.”'ﬂ pai hertzia. Un recital de Vietoria
:t:;:.: dels z'\in:__f.t-]ﬁ des del Palau de la
bl Misica va obrir una aventura
ar-en que ha aconseguit la majoria d’e-
porta dat radiofonica i que s’ha conso-
racta lidat gracies a I’esfor¢ d"un equip
jove, professional i il-lusionat a
gy oferir cada dia la millor seleccio
no de o Sy i
esin de miisica classica i contempora-
it en nia, %
alitat Jordi Daroca, aleshores direc- E
. siné tor de Catalunya Radio i ara res- protagonistes d’aquesta historia, master que m’ha permes escoltar =
e ponsable dels informatius no dia- tothom ha coincidit en aquest i fruir de molta musica. I des del %
. ris a TV3, recorda amb afecte la darrer punt: Catalunya Musica punt de vista periodistic, 'expe- 151
'Eisﬁ,n‘- hona acollida que va tenir en tots ha possibilitat que moltes perso- riencia m’ha permes veure les =g
i els ambits culturals, i ja des del nes s’ introduissin —i s’afecciones- coses d'una altra manera, ;:Z
perd. principi, la idea de crear una sin— als repertoris classics. I per Potser un dels encerts més =
. evo- emissora com Catalunya Musica: aconseguir-ho, la filosofia princi- rellevants de la direccié de %
logia Vam temptejar el terreny i vam pal de la casa va ser provar de Catalunya Radio es va fonamen- =
h‘f”m trobar molt bona receptivitat. salvar un perill: emetre misica i tar en la tria del personal que g-:
:“"3; sobretot al Parlament. Va ser no deixar que vencés la paraula, havia de fer funcionar I’emissora. =
ol realment com passa molt poques entrebanc amb el qual s’havien Vam prendre una decisio apa-
P vegades, perque I'ambient per tal trobat altres radios. rentment arriscada i radiofoni-
niem que el projecte fos una realitat Per als professionals que des cament innovadora: els locutors
omp- va resultar molt favorable. Vull de fa deu anys donen vida a haurien de sortir entre els estu-
ions, esmentar també la tasca propa- Catalunya Musica, aquesta com- diants de musica. Voliem posar
gandistica duta a terme per memoracié no pot ser més positi- davat el microfon gent que sabes
“:;f;; Francese Noy, exdirector de “La va, ateés que han tingut la gran del que estava parlant. Els excel-
o Vanguardia™, per tot Catalunya oportunitat de formar part d un lents resultats ho confirmen.
s de en favor de 'emissora. punt de referencia cabdal dins de
‘ata- Pel que fa al balang¢ dels pri- la difusié musical. Contxa Tra- FO“'“C"E-S
tat i mers anys de vida de I"'emissora, llero, responsable de la progra- infernacionals
ert: Jordi Daroca es mostra més que macié, creu que s han fet moltes
)m:,:: Sz}tisfvl: Em remeto a les audien- coses. Realment, hem fet una La programacio va anar crei-
7S cies. Al cap d’uns mesos de fun-  eina de difusié de la misica per xent i diversificant-se amb rapi-
S cionament. érem la més escolta- als melomans. Joan Vives. locu- desa. Dels espais monografics es
da tot i que Radio 2 conservava tor i conductor de programes va passar a un altre element
nya els seus indexs. Aixo significava com Lobertura. A la manera de important. les gravacions de con-
mok que el mercat d’oients de miisica o La misica a debat, reconeix certs, una tasca (ue ara ¢s res-
f”;r classica s’havia ampliat a Cata- sentir-se molt orgullés de complir ponsabilitat de Carles Lobo, rea-
_b ;;; ""1"")'(:. Estavem forca contents i aquest aniversari: Ha estat espe- litzador i productor. Al cap d’un
s la es que des del primer moment cialment enriquidor per a un any de néixer I’emissora es va fer
oas vam fer una emissora molt acu- miisic com jo. Tot aquest temps es la primera transmissio en directe

rada. A I’hora de parlar amb els

pf)l (‘Ofi‘.!if-d(’?‘ﬂ.l" com un super-

i més tard van arribar conne-
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xions també en viu amb Salzburg
i Nord-ameérica.

La gravacio de concerts arreu
de Catalunya va trobar una aco-
llida tan favorable que va resul-
tar molt facil per als professio-
nals de I’'emissora fornir-se d’un
material que de vegades provenia
de propostes ofertes des de dife-
rents forums culturals.

Un dels aspectes que més s’ha
tingut en compte des dels inicis va
ser el de les relacions d’intercan-
vi amb emissores de I’estranger
per enriquir ’oferta. La primera
persona
d’aquests contactes fou Oleguer

que es va encarregar

Sarsanedas, uns anys després
cap de programes de TV3. Al
principt vam posar-nos en con-
tacte amb radios de UEuropa
occidental per tal que ens fessin
arribar material, pero wvam
topar amb linconvenient de no
formar part de la UER (Unié
Europea de Radiodifusié), a la
qual tinicament tenia aceés
RTVE. Aleshores vam decidir
traspassar el Telé d’Acer i anar
cap a Uest, on també hi ha molt
bona misica. Vam comencar els
intercanvis i alhora vam iniciar
la nostra exportacié.

Amb el pas dels anys, cal des-
tacar els convenis pels quals
s’han emés transmissions de la
temporada del Gran Teatre del
Liceu i s’han enregistrat tots els
concerts de I’OBC.

Oferta plural

Qualsevol oient que sintonitzi
Catalunya Radio, ja sigui meld-
man o un afeccionat mitja. dispo-
sa d’una graella prou amplia i
diversa com per trobar allo que
terca, en resposta a la filosofia
d’abastar el maxim de piiblic pos-
sible. En aquest sentit, Contxa
Trallero, responsable d’aquesta
area, remarca la intencié que
tenim de fer una programacic
variada, atés que emetem les 24
hores del dia. Les ca pses de miisi-
ca son for¢a heterogenies: bus-
quem intercalar eépoques. estils i
generes perque tothom se senti a

PANORAMA

gust. Introduim també obres de
compositors catalans. tot i que la
seva produccio és més reduida
quant a material discografic.
Pero aixo es compensa amb con-
certs que nosaltres mateixos gra-
vem. En 'espai dels divendres,
Miuisics de Catalunya, en podem
trobar els exemples.

Els oients, pero, se senten per
norma general més atrets per les
composicions del segles XviIn i
XIX, romanticisme i postromanti-
cisme, tot i que també s’ha cons-
tatat una bona afeccié a la misica
barroca i molta gent interessada
per I'opera. I pel que fa a les
minories, la misica antiga i la
contemporania son les que encara
no acaben d’encaixar amb els
gustos del gran pablic. La miisica
del segle XX costa que agradi a la
gent, diu Carles Lobo. Es un
espal que intentem que no sigui
massa dificil. Combinem classics
del segle amb autors més agosa-
rats. També n’hi ha que preferei-
xen els més actuals, pero en gene-
ral encara falta temps perque
Sobretot
perque és miisica que no es pot
escoltar quan treballes, siné que
sha de fer amb molta atencio,
assegura Contxa Trallero.

tothom s’hi acostumi.

Catalunya Misica ha mostrat
fins ara un caire obert a altra
musica, a més de la eclassica.
d’aixo poden ser la
Seleccio de jazz, a cura d’Albert
Mallofré o Laudiovisual, en queé
Alex Gorina presenta bandes

Prova

sonores de pel-licules. Per a
Carles Lobo, no s'entén la miisi-
ca classica isolada, siné que la
popular, Uetnica i el jazz son
generes que poden influir en
aquella i es poden ampliar. Estic
segur que tot aixo s'anira fent.
Joan Vives, tot i reconeixer I'en-
cert i la necessitat de dedicar un
espai al jazz, ressalta la dificultat
que suposa apostar per altres
registres, ja que no hi ha prou
produccio per omplir la progra-
macio durant un any.

Un dels distintius de
Catalunya Musica ha estat no

trets

renunciar a la paraula i per aixo

inclou programes divulgatius,
com A la manera de. conduit pel
mateix Joan Vives. per a qui ha
representat una experencia enri-
quidora, ja que entrevistar perso-
nes com Josep Carreras o Maria
del Mar Bonet ha estat for¢a emo-
cionant i. per sobre de totes, una
entrevista a I'Ovidi Montllor, que
va ser liltima que va concedir. i
que mai no oblidaré. De tota
forma, les millors confessions son
les fetes a micro tancat, sense
gaire transcendeéncia, pero molt
emocionants. Recordo la vidua de
Joan Alavedra que em diu que va
conéixer Cosima Wagner. la filla
de Liszt, i dona de Wagner i mare
de Sigfrid. O un altre que m’expli-
ca que va sentir el Concert
d’Aranjuez quan es va estrenar.
St t'agrada la musica de veritat,
tot aixo és incretble. No ecal obli-
dar tampoc el programa La muisi-
ca a debat, pensat no només per
als melomans, siné també per a
aquells que es volen introduir en
el mon musical. Amb aquest espai
el poden coneixer i assabentar-se
de 'ampli ventall de tematiques
que 'envolten, des de les teenopa-
ties (malalties dels intérprets). fins
a les bases legals per al treball dels
joves musics.

Una de les fites importants en
aquesta trajectoria de deu anys,
com recorda Carles Lobo, ha estat
la concessi6 del Premi Nacional de
Periodisme, juntament amb la
“Revista Musical Catalana”, o el
Premi Mitjans de Comunicacio pel
programa Musica per a cobles.
Lobo, a part d’aquest, recorda
alguns moments magics, com el
Festival de Miisica Contempo-
rania, pero per sobre de tot la
presentacio per primer cop del
Quartet de Corda Toldra, dins
d’un cicle de concerts al Mercat de
les Flors amb lorganitzacié de
Catalunya Musica i que va comp-
tar amb un piblic nombrés.

Continuar creixent en la quali-
tat és el desig unanime de tot I’e-
quip que configura una emissora
que ha permeés a molts descobrir
la millor misica del mén i alhora
fruir-ne.
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Briggen, figura destacada del

XX Festival de Musica Antiga

per RRMC

1 Salé del Tinell és el

marc principal de la XX

ediciéo del Festival de

Misica Antiga que pro-
mou la Fundacié “la Caixa”. Una
vegada més, aquesta manifesta-
ci6 aporta un conjunt d’oferta de
gran interés en el camp, cada dia
menys precis, de la dita misica
antiga, basicament preclassica.
Un mén que permet obrir deter-
minades escletxes en funcié de
matisos especifics. Aixi. progra-
mar Mozart o Beethoven no cons-
titueix actuabment cap escarafall,
ni tampoc Schubert o Brahms,
sempre atenent determinades cir-
cumstancies —tipus d’obres, cri-
teri interpretatiu, referents espe-
cifics formals de determinada
composicio, eteétera— i aixi, tam-
poc no ha de suposar cap mena
d’escandol que hom arribi a pro-
gramar una obra d’Igor Stra-
vinsky, tot precedint una de
Johannes Brahms.

[’heterogeneitat, [’obertura
d’horitzons i la preséncia de con-
junts (que actuen per primera
vegada en el festival sén caracte-
ristiques especifiques d’aquesta
manifestacio. Aixi, juntament
amb la preséncia d’un conjunt
tan reconegut con 1'Orquestra
del Segle XVIII que dirigeix Frans
Briiggen en un concert inaugural
amb programa convencional al
Palau de la Misica i dos més al
Tinell, hi ha la del Grup de
Percussié del Temple de Kerala,
en un programa dedicat a misica
classica de I'India i en el qual
s’ofereix la cerimonia de Tha-
yambaka i de Panchavadyam.
una immersié explicita en el
camp de la misica étnica.

Frans Briiggen i I’'Orquestra del
Segle XVIII en el concert inaugural
van oferir un programa integrat
per la Inacabada de Schubert i el
Concert per a violi de Beethoven,
mentre que el primer que va tenir
lloc al Tinell fou dedicat monogra-
ficament a Haydn; el tercer ja ha
estat comentat.

Un altre concert remarcable
del festival és 1'actuacig del
prestigios conjunt The English
Concert, que dirigeix Trevor

Frans Bri.lgen

Pinnock, que actua amb la Coral
de la Universitat de les Illes
Balears, que dirigeix Joan Com-
pany, i un quartet vocal de gran
relleu, format per Nancy Argen-
ta, Catherine Denley, Rufus
Miiller i Brian Bannatyne-Scott.

Torna al Festival el violinista
italia Fabio Biondi, en aquest cas
acompanyat per Olga Tverskaya
—pianoforte—, en un programa
Schubert-Mozart. [’aportacid ita-
liana continua amb el Concerto
Italiano que comanda Rinaldo
Alessandrini, un altre dels repre-
sentants conspicus que esta
donant el mén italia en el terreny
que ens ocupa. El programa,
especialment atractiu, compren
una seleccié dels llibres de madri-
gals VII i VIII de Monteverdi. El
moén transalpi és protagonista
d’un altre esdeveniment, en
aquest cas amb ’actuacio de la
Capella della Pieta de Turquini,
un conjunt napolita que dirigeix
una altra figura emergent, Anto-
nio Florio. Vinculat a un centre
d’estudis de Napols, aquest con-
junt oferira el producte dels tre-
balls de recerca i de recuperacié
de partitures corresponents a I’6-
pera bufa napolitana. Juntament
amb un conjunt instrumental,
intervenen una soprano, una con-
tralt, dos tenors i un baix. Es
tracta d’un programa en principi
d’un enorme atractiu.

En el capitol de primeres pre-
sencies hi ha, a part de la que
s’acaba d’esmentar, la del conjunt
frances Ensemble Micrologus, que
ofereix un programa dedicat a la
miisica de Nadal a 'edat mitjana.
També actua per primera vegada
al Festival el conjunt vocal Ob-

sedienne, que dirigeix Emmanuel
Bonnardot, que interpreta la
Missa de Barcelona i els motets
profans de J. Ockeghem. També
es presenta al Festival el conjunt
Cantus  Célln, que dirigeix
Konrad Junghiinel, amb suport
mstrumental i un aplec de veus
format per dues sopranos, una
contralt, dos tenors i un baix. El
programa inclou obres de Schelle,
Pachelbel, Rosenmiiller, J. Ch,
Bach i Kuhnau, En el mateix capl-
tol de primeres preséncies s’ha de
situar la molt nova Orquestra
Barroca de Sevilla, que dirigeix
Barry Sargent, un violinista ben
conegut a Barcelona, conjunt en
el qual també figuren els barcelo-
nins Mireia Hernandez i Albert
Romani.

Esmentem encara les actua-
cions del grup Al-legoria, format
per J. P. Canihac, Roma Escalas,
D. Lassalle. Josep Borras i Jordi
Reguant en un programa titulat
“Come la voce humana™, amb
I"explicacié afegida “un llenguatge
virtuosistic per als instruments de
vent” i el del ben conegut grup
Sequentia, que interpreta —entre
d’altres obres— les Cantigas de
Santa Maria d’Alfons X el Savi.

A més de la part concertistica,
s’Tha de fer esment dels curs
monografic titulat “Miisica 1 so-
cietat al segle XV impartit pels
professors David Follows —Uni-
versitat de Manchester—, Alvaro
Zaldivar —Conservatori Superior
de Misica de Saragossa—, Rein-
hard Strohm —Universitat d’Ox-
ford—, Agostino Ziino —Universitat
de Roma—, Maria Carmen Gémez
—Universitat Autonoma de Barce-
lona. També hi ha classes magis-
trals de pianoforte a carrec d’Olga
Tverskaya i audicions per a esco-
lars a carrec de I'Orquestra del
Segle XV, Per la seva part, el
director técnic de I'Orquestra del
Segle XVvI1l ofereix una conferéncia
amb el titol “L'orquestra del segle
XVIII, més que una orquestra
d’instruments originals”. IJesmen-
tada formacié ofereix un concert
familiar el mati del dia 1 de maig i
el Grup de Percussié del Temple
de Kerala un altre a la placa
George Orwell el dissabte dia 3 de
maig a la tarda,
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Festival de Peralada
Davant una concentracidé
exuvltant d’esdeveniments

per RRMC

I[ ’ edicié d’enguany del
Festival Castell de Pe-
- ralada presenta una
auténticament impres-

sionant concentraci6 d’esdeveni-
ments, sobre el paper d’un
rellen excepcionals. En aquest
sentit, a un hom se li fa impossi-
ble privilegiar, d’entrada, cap
manifestacio en concret, atesa la
dificultat d’establir un ordre
qualitatiu.

En efecte, resulta dificil des-
triar si és més important la ver-
si6 que s’oferira de I"opera wag-
neriana El vaixell fantasma amb
-ni més ni menys— Hildegard
Behrens, Simon Estes i Matti
Salminen i produccié del festival
fines de Savonlinna, que no pas
la produccié del mateix festival
d’El rapte del serall, de Mozart,
que dirigira el gran director rus
Gennady Rozhdesvensky amb
I'Orquestra de Cadaqués. un
any més titular del Festival, dra-
matirgia de Marius Gas sobre
escenografia de Guillermo Pérez
Villalta. O la produccié inau-
gural, tan prometedora a 1'a-
vancada, de la cantata escénica
El martiri de sant Sebastia, de
Claude Debussy, inspirada en
un text de Gabrielle d’Annunzio
amb una produccié de La Fura
dels Baus, col-laboracié de
Manuel Huerga i Frank Aleu,
responsabilitat musical del Cor i
de I’Orquestra de Valéncia i di-
reccid musical de Jan Kovacev.

Al costat d’aquestes tres pro-
duccions, hi ha altres propostes
aixi mateix d'un rellen notabilis-
Sil_ll. Es el cas de 'homenatge a
I’Orfeén Donostiarra, que en-
guany commemora amb una
esplendidesa extraordinaria el

Seu primer centenari. Home-

natge que incloura un concert

Alfdn Kraus

amb temes populars abmb acom-
panyament orquestral de la
Simfonica de Galicia comandada
pel seu titular, Vietor Pablo
Pérez. i la possible col-laboracié
de Joan Manuel Serrat; home-
natge que continuara amb la
versio d'Un Requiem alemany
de Johannes Brahms, juntament
amb I"Orfed Catala i el mateix
suport orquestral i de direccio.

També cal fer esment de la
versio de la Novena de Bee-
thoven amb el Cor del Festival
de Savonlinna, Orquestra de
Cadaqués, direccio de Neville
Marriner i les veus solistes
d’Isabel Monar, Maite Arru-
barrena, Francese Garrigosa 1
Esa Ruutunen.

Un apartat que també té un
paper molt destacat en el con-
junt de les propostes del Festival
és el que correspon als recitals
lirics, en aquest cas centrat en
tres figures senyeres de la lirica
internacional. El tenor canari
Alfredo Kraus. que actuara
acompanyat per la simfonica del

Gran Teatre del Liceu amb
direccié de Miguel Angel Gomez
Martinez; el de Teresa Bergan-
za, amb el pianista José Antonio
Alvarez Parejo i, finalment, el
del baix Simon Estes, que
actuara acompanyat al piano

Alicia de Larrocha

per Veronica Scully. que la va
dirigir en el recital celebrat
recentment al Palau en el marc
de la temporada del Gran Teatre
del Liceu.

La pianista Alicia de Lar-
rocha també sera una altra des-
tacada protagonista del festival
empordanés, actuant de forma
inusual en ella, almenys a casa
nostra. Concretament, sera jun-
tament amb el Tokyo String
Quartet, en un programa que
cloura el Quintet amb piano
opus 56/2 de Brahms i que
abans haura ofert obres de
Takemitsu i Beethoven.

Esmentem, finalment, el mun-
tatge de Carles Santos titulat La
pantera imperial, confegit sobre
miisica de Johan Sebastian
Bach, que comptara amb la
col-laboracié del cor Lieder Ca-
mera.

El Festival se celebrara entre
els dies 19 de juliol, quan s’inau-
guri amb El martiri de sant
Sebastia, i es cloura el dia 20
d’agost amb Un Réquiem ale-
many. Només els recitals de
Teresa Berganza i Simon Estes
no tindran lloe a I’Auditori dels
Jardins del castell de Peralada.
En aquest cas el seu mare sera
Iesglésia del Carme del mateix
recinte del castell.

.
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Joan Pamies

L'Orquesira de Cambra Catalana com
a imatge d'vna realitat musical dificil

Joan Pamies és professor de violi al Con-
servafori Superior Municipal de Misica de
Barcelona. Abans, perd, havia estat viola
solista i professor titular a I'Orquestra Na-
cional d’Espanya, tasca que va deixar per
llancar-se a I'aventura de muntar I'Or-
questra de Cambra Catalana. El desem-
bre passat es va fer un concert per com-

per MARTA PORTER

an passat deu anys de

la creaci6 de I’Or-

questra de Cambra

Catalana. En aquest
temps s’han acomplert els objec-
tius que es van proposar?

—Els objectius principals eren
oferir als joves intérprets for-
mats a casa l'oportunitat de co-
mengar la seva carrera profes-
sional amb un nivell rigorés i de
qualitat, fer una tasca de pro-
mocio6 i divulgacio dels composi-
tors catalans, simplement per
ser coherents amb el nom que
diiiem, i incloure joves solistes
en la nostra programacié. La
idea de l'Orquestra, quan va
néixer, era que tingués un caire
pedagogic. Els origens es re-
munten a 1983, quan vaig dei-
xar UOrquestra Nacional d’Es-
panya arran d’un projecte de
caire pedagogic que em van pro-
posar i que sempre m’havia in-
teressat molt. Es tractava de des-
centralitzar la cultura catalana.
i a mi em tocava fer-ho des de
Tarrega. Després, per qiiestions
politiques o economiques, no es
va dur a terme. Aleshores, pero,
Jjo ja duia tres anys a Tarrega
com a director de U’Escola de
Musica i vaig wvoler continuar
amb la idea de proporcionar als
Joves la possibilitat de trobar

interprets.

una sortida professional. L'apos-
ta, per a mi, va ser molt clara i
molt conscient. D aqui va néixer
I'Orquestra de Cambra Cata-
lana: el primer any com a
Orquestra del Conservatori de
Tarrega, i el 1986, quan em vaig
traslladar a Barcelona amb els
alumnes que havia format, ja
com a Orquestra de Cambra
Catalana.

—En qué ha canviat el pais,
musicalment parlant, en aquests
anys? ;

—Afortunadament, en molt. Es
evident que el nviell actual dels
nostres instrumentistes és molt
superior al de fa deu o quinze
anys, tant en quantitat com en
qualitat: només cal veure el
nombre d’orquestres que han
anat sorgint. Es per aixo que el
que en un principi justificava un
caire pedagogic. va arribar un
moment en que ja no tenia sen-
tit. Per altra banda, moltes
vegades se'ns demanaven uns
resultats comparables als d’'una
orquestra professional, cosa que
no érem. Per tant, des de Uany
1991 I’'Orquestra es va constituir
en assoctacio i se li va donar un
caire totalment professional,
que és el que ha estat fins ara.
Vam mantenir unes temporades
estables a Barcelona, primer al
SAT i després a la Casa de la
Caritat, i ens vam fer resso de la

memorar el 10& aniversari de la formacié.
La mésica de Pedrell, Pueyo, Montsalvat-

e, Turull, Bonet i Boliart van ser el colofé

‘'una etapa marcada per atzaroses difi-
cultats i per la voluntat de donar a congi-
xer la misica catalana confemporania |
oferir una sortida professional als joves

nova creacio que es feia a la ciu-
tat.

~Per qué aventurar-se amb la
miusica contemporania quan la
classica té molta més sortida?

—Perque encara que ens agra-
di molt la misica de tots els
temps. som personatges del segle
XX i hem de veure qué es fa ara i
aqui i fer-nos-ens resso. En
aquest sentit, sempre que n’hem
tingut oportunitat, hem fet es-
trenes de compositors contempo-
ranis catalans que estan en
actiu i les hem portat arreu,
tant fora de Catalunya com fora
d’Espanya. Simplement per ser
coherents amb el que estem fent.
Quant a la resta d’objectius,
crec que gairebé tots els joves
solistes que tenen un renom han
tocat amb nosaltres i també
molts Jjoves que actualment
treballen en altres orquestres
professionals o fent tasques
pedagogiques van comencar a
treballar amb nosaltres. Penso
que. en general, els objectius
s’han acomplert.

—I a nivell d’actuacions?

—En els darrers anys hem tin-
gut molts problemes economics.
Quan fas una temporada esta-
ble, amb propostes noves. neces-
sites una regularitat de treball i
un nivell que només és possible si
hi ha ajuts economics. Durant
uns anys vam gaudir d’'un con-
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veni amb UAjuntament de Bar-
celona que, juntament amb cre-
dits, ens permetia mantenir
aquest nivell. Aixo, amb la nova
politica municipal. es va acabar
i, d’altra banda, Uaportacié de
la Generalitat, que sempre ha
estat menor, també s’ha reduit.
Vam comengar la temporada del
96 en una situacié molt delica-
da, ja que, si bé l'Orquestra
s‘autofinanca les dues terceres
parts del que cal per a la seva
subsistencia, la falta d’aquesta
tercera part feia impossible con-
tinuar. O sigui, que el futur, en
aquest moment, és incert. D’al-
tra banda, jo necessito uns
mesos de tranquil-litat per veure
la situacié des d’una certa pers-
pectva. Crec que I'Orquestra és
una eina important amb vista a
descobrir tots aquests composi-
tors de casa nostra que estan
treballant, pero quan veus que
t'és molt més facil interpretar-
los fora de Catalunya que no
pas aqui, que amb els concerts
amb compositors catalans que
hem fet fora de Catalunya hem
subvencionat la temporada d’a-
qui, em sembla molt incon-
gruent. Desenganyem-nos. El
piiblic vol sentir Les quatre esta-
cions i les obres de repertori. I si

una mica amb cal¢ador col-lo-

PANORAMA

ques alguna cancé catalana.
t’exposes a la critica. Per aixo
crec que és un moment de verita-
ble reflexio. En aquests deu anys
hem seguit una trajectoria en

funcié de les nostres possibilitats

i hem intentat ser absolutament
coherents en tot. Arribats en
aquest punt, amb un balang
economic de creixement zero,
ens hem de plantejar, potser des
d’una alira perspectiva, de
quina manera continuem. No
llenco la tovallola, cree que ha
estat un projecte molt important
t que malgrat les dificultats hi
ha hagut una série de persones
que ens han donat la seva com-
plicitat i la for¢a per continuar.

—Ha estat bona, per a 1I'Or-
questra de Cambra, aquesta
funcioé de catapulta entre el mon
academic i el professional?

—5i, ha estat bona per als mii-
sics, per a lorquestra i també
per al pais. A Uestranger hi ha
moltes orquestres d’aquestes
caracteristiques. Les orquestres
classiques o professionals fan un
treball molt regular. fins i tot en
qtiestions horaries. fet que no
permet als joves simultaniejar-
les amb altres activitats, per la
qual cosa només hi accedeixen
muisics ja establerts, d’alt nivell.
Jo. per exemple, vaig entrar a

I’Orquestra Nacional amb 29
anys, perd abans havia fet
molta orquestra de cambra,
havia viatjat molt ¢ havia fet l'o-
Jfici en altres orquestres. fins que
em vaig poder assentar. I aques-
ta és una practica habitual
entre els musics. L'Orquestra de
Cambra Catalana fa aquesta
Juncié de pont i estaria bé que
n’hi hagués moltes mes. Si veiem
orquestres com Saint Martin-in-
the-Fields o I’English Chamber
Orchestra. un gran percentatge
dels seus components son gent
Jove i la resta son els caps. la
gent amb més experiéncia que
cohesionen la resta de musics.
Es un simptoma de bona salut
que existeixin orquestres pont
perque els joves puguin apren-
dre-hi Uofici.

—Pel que es desprén de les
seves paraules, el mestratge és
fonamental per a la professiona-
litzacio.

—Jo vaig tenir la sort de treba-
llar amb una série de mestres,
com Agustin Leon Ara, que em
va proporcionar tota una meto-
dologia. Pero hi va haver dues
persones que a nivell huma em
van ensenyar que era un mestre.
Un va ser Joan Massia, amb qui
vaig establir un contacte curt
pero molt intens. i Ualtra perso-
na va ser Enric Casals, quan jo
Ja era professional. Potser per-
queé eren persones molt grans i
podien ensenyar el sentit que ells
trobaven a la miisica amb un
gran despreniment. Actualment,
potser perqué som més joves o
perque tot ha canviat molt, som
massa egoistes, ens costa donar,
simplement donar el que sabem.
No es pot ensenyar mirant el
rellotge.

—Qué és per a voste la masica?

—La maisica, per definicié, és
comunicacio, expressio. és la
paraula. I suposo que per donar
emfasi a la paraula es va in-
ventar el tam-tam i després la
flauta. A la nostra societat aixo
s ‘oblida sovint, fins al punt que
a vegades la miisica esdevé una
mena de circ en la mesura que
esdevé performance técnica: i no
cal dir que la perfeccié que es
busca en el CD no és real. La
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meva tasca com a pedagog és
ensenyar a tocar el violi, pero
també un component huma que
és fonamental. Qualsevol de les
branques musicals a qué un es
dediqui pot comunicar, pot ex-
pressar i pot fer art. I aixo és el
que intento quan ensenyo a
tocar el violi. Com deia el mestre
Massia, cal treure de cada
alumne el millor de si mateix i
que es puguin realitzar fent
musica perque és allo que real-
ment els agrada.

~Creu que la politica cultural
del pais és erronia?

-A Catalunya. en aquest mo-
ment, s'esta donant molta més
importancia a les pedres que no
pas a les idees. I aixo és molt pe-
rillés. Les pedres estan molt bé
si tenen un contingut. Si pensem
que cal per sentir miisica, només
cal una capsa de sabates, és el
principi del teatre a la italiana.
Aqui, en canvi, estem fent quan-
titat de pedres sense un verita-
ble contingut. Estem oblidant la
creativitat i, a nivell d’institu-
cions, els pocs diners que hi ha
es reparteixen d’'una manera
molt subjectiva. Reconec que la
tasca del politic és molt dificil,
veure a qui li correspon alguna
cosa [ @ qui no, pero també és
molt perillosa. Penso que tots
plegats ens hauriem de fer un
plantejament molt serios sobre
que és el que pretenem fer amb
la nostra cultura. La cultura no
es recordara d’aqui a cent anys
pels teatres que s’havien fet ni
per les pedres. siné que es recor-
dara per la gent que va treba-
llar i va crear una série de
coses. El que passa és que crear
una gran infraestructura, per a
qui la fa, déna més satisfaccio
que no fer un treball a llarg ter-
mini. Jo sempre he defensat el
que van fer a Franca a l'epoca
Malraux, impulsar enormement
la creacio de conservatoris na-
cionals i regionals, d’orquestres
provincials, nacionals... I, evi-
dentment, en aquest moment a
Fran¢a, malgrat els problemes
economics que patim a tot
Europa. i que la cultura, evi-
dentment, pateix en primer
terme, hi ha un nivell incompa-

PANORAMA

rablement superior al nostre,
musicalment parlant.
—Aixo6 és un fet que s’arrosse-

ga de molts anys enrera, perd?

—De no tant. Es curiés que
nosaltres estiguem fent moltes
orquestres que en bona part
estan nodrides per musics de
Jora del nostre pais. I aixo fa
pensar que alguna cosa no
Junciona. Hem fet grans audito-
ris, carissims auditoris que mol-
tes vegades tenen una aciistica
dolentissima. els dissenys son
Jantastics... I en canvi hem obli-
dat la base. Crec que seria real-
ment important fer un pensa-
ment per saber on som i cap on
anem. A vegades tinc la impres-
si6 que al nostre pais tenim una
democracia molt jove i, com a
tal, és una mica com el nou-ric
que no sap que fer, per on anar.
Crec que ja han passat prou
anys i que ja seria hora de plan-
tejar-se quins son els objectius
culturals.

—~Quins haurien de ser els ob-
jectius culturals?

—No crec que siguin un Liceu
on es faci una Aida amb elefants
i camells, enmig d’escenaris fan-
tastics. Penso en un Liceu que
tingui una companyia estable,
que no ha tingut mai, i un cos de
ball, i un cor com Déu mana i
una orquestra amb bones condi-
cions. Crec que aixo és fonamen-
tal. Quan facis el Lohengrin no
cal que hi hagi un llac immens
amb barques i cignes. Per a aixo
Ja tenim el cinema. No cal donar
espectacularitat, cal donar emo-
cions. L'espectacle, massa vega-
des ve donat pels noms. Recordo
una persona que fa uns anys

deia: “Al Liceu. si fan Norma,
només la pot fer la Caballé”,
Amb tots els meus respectes. la
Montserrat Caballé ha estat una
gran soprano. pero dir aixo és
una mica exagerat. Cal, en defi-
nitiva, trobar el sentit de la
mesura. Saber exactament on
som. A Alemanya, un poble de
50.000 habitants té una orques-
tra petitona, un cor, una com-
panyia, un director, un mestre
d’escena... Hi ha molta gent tre-
ballant-hi i quan han de fer una
opera més gran criden algi de
fora. I tenen opera i opereta
durant tot Uany i alhora donen
Jeina a molta gent. Pels milions
que aqui es donen a un sol se-
nyor per a un tinic concert, en
aquell poblet en tenen per tot
Uany. I, d’altra banda, aqui no
tenim ni una companyia estable.
[ aixo és fonamental. Calen peti-
tes orquestres que preparin els
musics per arribar a les grans
orquestres. si no passa que hem
d’agafar gent d’altres paisos. Si
no hi ha molts professors que
ensenyin ni llocs on els nostres
cantants puguin desenvolupar
Lofici, que farem? Que sera del
Jutur de la gent que estudia als
conservatoris?

~Tot plegat és descoratjador?

—No. tampoc. Penso que és
més facil ser pessimista i que,
malgrat totes les coses. el nivell
general del pais és incompara-
ble si pensem com era fa vint
anys. Tot ha canviat moltissim i
per a bé. En vint anys s’ha fet
un pas de gegant. Si mires la
situacio terrible dels paisos de
UEst i ens hi comparem, som
molt afortunats. I a Catalunya,
fa vint anys, pensar que hi hau-
ria orquestres com la del Valles i
la de Cambra Catalana i la de
UEmporda, i la jove orquestra
de no sé que, era impensable, i
ara existeixen. Evidentment,
hem de ser més exigents i plante-
Jjar-nos una serie de giiestions
que estan pendents. Pero mal-
grat tots els peros, dir que tot és
descoratjador tampoc no seria
Just. A més, és el més facil. Tot
ho hem de fer entre tots i cadas-
cti hem d’assumir la nostra part
de responsabilitat.




MIKROKOSMOS

Veus del mén musical

Hi ha ocasions en que un queda
astorat en conéixer I'obra de persona-
litats que, des d'un pla de discrecié
publica, materialitzen un servei al pafs
amb una fossuderia i eficacia exem-
plars.

Una d'aquestes obres és la Fonote-
ca Hisforica Jaume Font, una de les
finalitats de la qual és recuperar la veu
de figures pretérites dels mons cultural,
civic o politic, i de preservar per al futur
la de moltes de les dels nosires dies.

Una amable invitacié a col-laborar-
hi amb un enregistrament, m'ha per-
mes de fer amistat amb l‘arfifex dzeo
Fonofeca, el senyor Jaume Font, el
qual, durant més de frenta anys, ha
recollit documents escrifs, grafics i
audiovisuals i n'ha creat de nous.

El resultat: 28.000 documents escrits
i grafics i 30.000 d'audiovisuals. D'a-
quests darrers, un resta mut d'admi-
racié en veure la rastellera de cassets

ue contenen les veus de noms cabdals
ge la historia del pais: de mossén Jacint
Verdaguer a Francesc Macid, de Josep
Trueta a Lluis Companys, de Pompeu
Fabra a Margarida Xirgu, de Victor
Catala a Ventura Gassol..., per no
esmenfar-ne sind uns quants de perso-
nalifafs ja mortes. |, no cal dir-ho, hi ha
s figures més rellevants de 'actudlifat,
de fofs els ambits.

Davant la magnitud de l'obra fefa,
un s'explica moltes coses en saber que
Jaume Font fou deixeble d‘Alexandre
Gali i de Josep M. Batista i Roca, i que
es dedica durant molts anys a I'edu-
cacié d'infants i de joves, Sén,
aquests, un referents gue emmarquen
uns pols vitals que li han fet superar
obstacles i desenganys.

Encuriosit, i esfimulat per la cordia-
litat en el fracte, prenc nota de la gent

el mon musicuf {(compositors, intér-

refs, crifics, musicografs...) la veu de
a qual és a Farxiu de la Fonoteca
Historica Jaume Fent. L'admiracié és
en augment.. Esmento uns quants
noms. Enfre els desapareguts: Pau
Casals, Joan Balcells, Joan Longueras
Apel-les Mestres, Lluis M. Millet, Orio
Martorell, Frederic Mompou, Antoni
Pérez Moya, Eduard Toldra, Emili
Vendrell... Entre els vivents: Xavier
Montsalvatge, Jaume Aragall, Manuel
Ausensi, Marcal Cervera, Carles
Guinovart, Manuel Oltra, Enriqueta
Tarrés, Montserrat Torrent, Lluis
Virgili, etc., efc., tofs ells explicant la
seva vida, la seva obra, els seus pro-
|ectes...

Quin ajut precis no és, a I'hora d'es-
tudiar un fema, saber que és a la ma la
visi6 oral personal dels qui en foren o
en sén protagonistes! Per aixd concep-
tuo de transcendent la tasca de la
Fonofeca Histérica Jaume Font.

Preservar el present és una bella
madnera de freballar pel futur. | no vet-
ar perqué aquest futur esdevingui
una realitat féra propi de mesells...

Pere Artis

PANORAMA

Deu concerts, que acullen tres pro-
postes de flamenc, dues de jazz,
dues de classica, dues de musica brasi-
lera i una conjunta de jazz i flamenc,
configuren la vuitena edicié del
Festival de Guitarra de Barcelona.
que va comencar el passat 19 d’abril i
que acaba aquest 28 de maig al Palau
de la Musica amb Manolo Sanlicar.

El guitarrista flamene Pepe Habi-
chuela i el seu grup van obrir el
Festival el 19 d’abril a la Sala Apolo,
lloc on es va fer el segon concert, el 23
d’abril, amb Bill Frisell Quartet. A la
sala Luz de Gas, que s’estrena com a
espai del Festival, el 25 d’abril actua el
guitarrista argenti Luis Salinas. El 30
d’abril. al Mereat de les Flors, ho van
fer la formaecié brasilera Jobim i
Morelenbaum Quintet, formada pel
fill i el nét del llegendari Antonio
Carlos Jobim., Paulo i Daniel, amb
Paula i Jacques Morelenbaum, i
Marcos Feijao, tot interpretant la
musica de Tom Jobim.

El Festival continua aquest maig amb
el guitarrista flamene Tomatito, que es
presenta amb formacié de trio 1 quintet
al Palau de la Miisica el dia 6. El 14 de
maig el Mercat de les Flors acull el bra-
siler Toninho Horta, acompanyat als
teclats per Andre Dequech. Al Mercat
tambeé, el dia 17 té lloc la proposta “De

flamenco y de jazz™” amb Carles Bena-
vent (baix), Jorge Pardo (saxos i flau-
ta). Ruben Dantas (percussio), Tino di
Geraldo (bateria i percussio), El Bola
(guitarra) i Chonchi Heredia (veu).

La Capella de Santa Anna. amb una
capacitat per a 250 persones, acull els
dies 22 1 27 els tinics concerts de classi-
ca del Festival. Primer ho fa la guitar-
rista Margarita Escarpa amb obres de
Sor, Soler, Moreno Torroba, Barrios i
Brouwer. En aquest concert també es
presenta el jove guitarrista japoneés
Dai Kimura amb obres de Villa-Lobos,
Sor, Rodrigo i Castelnuovo Tedesco.
El dia 27 actua Ichiro Suzuki. director
artistic del Festival. que és acompan-
yat pel flautista Patrick Gallois,
Ambdoés ofereixen un programa com-
post per obres de Paganini, Giuliani,
Villa-Lobos, Ravel, Piazzola i un ano-
nim japones.

El Festival el tanca Manolo San-
licar amb el seu grup al Palau de la
Miusica el dia 28. En aquest concert
també actua el guitarrista Vicente
Amigo amb el seu grup.,

Un cop més el Festival de Guitarra
de Barcelona compta amb el patroeini
de Nec i la col-laboracié de I'Ajun-
tament de Barcelona i la Generalitat
de Catalunya. El seu pressupost és de
45 milions de pessetes. l

Curs de Bruno Giuranna
a Barcelona
el 19 al 23 de maig el vio-

lista italia Bruno Giuranna

imparteix un curs de viola i

muisica de cambra. Aquest
curs clou el cicle de master classes
de la primera temporada del cicle
musical Europa en Concert. que
organiiza I’Escola de Musica Juan
Pedro Carrero. I'Institut Frances i
PInstitut [ialia.

Han participat en aquest cicle de
master classes el flantista Auréle
Nicolet, Jordi Savall i el pianista
frances Jean Francois Heisser.

Per a més informacio sobre
aquesta darrera master class: Esco-
la de Musica Juan Pedro Carrero.
Pintor Fortuny, 18, pral. 08001
Barcelona. Tel.: 301.07.18. B
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“Music of Catalunya” a
San Antonio (Texas)

[ passat mes d’octubre, en unes

jornades a San Antonio (Texas)
dedicades a la musica de Catalunya
(“Music of Catalunya™). la Choral
Society d’aquella ciutat estrena una
obra coral de la compositora catalana
M. Rosa Ribas sobre la poesia
Venedor d’amor de J. Salvat Papas-
seit. La composicio rebé unes critiques
excel-lents.

S’estrena igualment una obra sobre
el poema Pobra Patria de Francese
Matheu, composta per Elisenda
Fabregas, que féu també una disserta-
cio parlant del fet catala, i acom-
panya al piano la soprano Patti
Peterson en unes cancons sobre textos
de Garcia Lorca musicades per ella.

La Choral Society amplia el pro-
grama amb unes cangons populars
catalanes. i obres dels compositors
Joan Cererols, del pare Antoni Soler i
de Pau Casals. Val a dir que aquesta
coral va fer un gran esfor¢ per inter-
pretar les cangons en catala, ja que
tots els seus membres sén americans.

En un segon concert, realitzat al
Museu d’Art de San Antonio, es repe-
tiren algunes de les obres corals, i E.
Fabregas interpreta al piano com-
posicions de M. Rosa Ribas i Salvador
Brotons. Seguidament, i amb la
col-laboracio de la flautista Jallon
Sterling Parkes, oferiren també una
obra de Manuel Oltra i una altra de la
mateixa pianista. B

Tomatito i Manolo Sanlicar al 8¢ Festival 7~
de Guitarra de Barcelona

by
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El motor de I'opera

Quan recentment Riccardo Muti va
venir a Barcelona per dirigir 1'Or-
quesira del Liceu, va pronunciar la

ase exacta: L'Orquestra és el mofor
del Teatre i sense molor el feafre no
va. | és cert, recordo quan va venir al
Liceu el que havia estat president de
I'’Assemblea Nacional cfe I'Uruguai
Jorge Batlle, descendent de catalans.
Era un home culte, avesat a visitar els
millors teatres d'Opera de Llatino-
américa i amb escapades a Paris. Em
sembla recordar que es representa-
ven els Contes de Hoffmann i li vaig
preguntar qué li havia agradat més
d'aquella funcié. Em va respondre.
L'orquestra, no esfic acostumat a
representacions d'épera amb una
orquestra de fanta qualitat,

a resposta de ['il-lustre politic ens
introduia al moll de I'os de I'assump-
te. Sovint es comparen les nostres re-
presentacions d'opera amb les ver-
sions CD, perd si es viatja pel mén es
veu que, efectivament, clguns teatres
d'épera disposen de conjunts simfo-
nics de més qualitat ~les operes prin-
cipals de Viena, Berlin, Munic, Leip-
zig, Dresden, i el Metropolitan i el
Covent Garden-, perd dalires (he
vist l'orquestra de la prestigiosa La
Monnaie patint amb Wagner i la de
la Scala molt justeta al Parsifal) les
tenen de similar o menor categoria.

Només cal recordar les grans oca-
sions de I'Orquestra del Liceu com
per donar-li el seu just valor: sempre

van ha vingut Peter Schneider o

irigir-la; la gran Jenufa amb Véclay
Neumann; la deliciosa versié de Cosi
fan tutte amb Peter Maag; el Mathis
der Maler amb el seu aleshores fitu-
lar Uwe Mund; el The turn of the
Screw amb Josep Pons. Recordo la
bona acollida de la premsa francesa
quan al festival de Paris es va repre-
sentar la Lucrezia Borgia, amb
Richard Bonynge. Parlaven d'“or-
questra calida”, en contraposicié a
la brillantor freda de les noves for-
macions. Recordo el so fin de siécle
només possible amb una orquestra
d'opera amb tradicié, a La Baya-
dere, I'any 93, amb I'excel-lent Vello
Pahn. Calidesa i perfum que es pot
retrobar en un disc de 'O.L, presen-

‘tat amb dues portades diferents —una

sota el titol La épera nunca muere-
on en la Dansa de les hores de
Ponchielli, amb José Collade, s'hi
troba la calidesa i el so que ens
omple la meméria.

e tot plegat es demostra que a
partir d'un cert nivell no es pot parlar
de bones o menys bones orquestres,
siné de bons o menys bons directors.
Es per aixo que desifgem que quan es
nomeni un nou fitular per ocupar la
vacant que deixa Mund, s‘encerti
'home que amb els seus coneixe-
menfs sapiga desvetllar la confianga
dels msics | que amb el seu caracter
sapiga estimular-los a donar el millor
de?que s6n capagos.

Jordi Maluquer

PANORAMA

Deu concerts
de |’Associacio
Franz Schubert

n concert a carrec del tenor

Kurt Streit. acompanyat al
piano per Irwin Cage, va iniciar el
passat 21 d’abril el cicle de deu con-
certs promoguts per 1"Associacio
Franz Schubert que s’esdevindran
al Harg de I’any.

El cicle continua aquest 8 de maig
amb 'actuacié del Trio Guinjoan
—format per tres joves miusics, el
violoneel-lista Arnau Tomas, el cla-
rinetista Josep R. Sdnchez i el pia-
nista José Menor. El dia 19 de maig
el cicle continua amb un recital de la
jove i destacada soprano valenciana
Ofelia Sala. que actua acompanyada
al piano per Donald Sulzen. A final
de mes un recital de lied a carrec de
la soprano Christiane Oelze, acom-
panyada al piano per Irwin Cage
(president d’honor d’aquesta asso-
ciacio) donara pas al darrer concert
abans de 'estin. Aixi, el 9 de juny
oferiran un conecert el duo de piano
format pels germans M. Lourdes i
Lluis Pérez Molina.

Un concert a carrec del tenor
Christoph Pregardien. acompanyat
al piano per Michael Gees, obrira la
recta final del cicle. que comptara
amb les actuacions del Trio Jess de
Viena, el Quartet Casals —amb el
clarinetista Josep R. Sanchez—, el
pianista Clements Zeilinger i, final-
ment. el 24 de novembre, un recital
de la mezzosoprano Uta Bucheister,
acompanyada al piano per Gabriel
Dobner.

Tots aquests concerts tindran lloc
a I"Auditori Winterthur (a L’llla
Diagonal de Barcelona), sen perma-
nent de les activitats concertistiques
de I’Associacio Franz Schubert. B

Exposicié d’instruments
fets per escolars

ins al 29 de juny el Museu de
la Misica de Barcelona acull
I'exposicié Il Premi Clau de
Sol, una seleccié de 88 instru-
ments realitzats per escolars de 22
escoles d’arreu cEa Catalunya.

Aquesta iniciativa del ‘Departa-
ment d'Educacié del Museu de la
Musica ha comptat en aquesta con-
vocatdria amb la participacié de
més de 600 alumnes, que han rea-
litzat 249 instruments.

Per a I'exposicié s'han seleccionat
els instruments que han presentat els
elements minims imprescindibles per
sonar, a més de valorar |'esforc de
construccié i la laboriositat. Lestruc-
tura de |'exposici6 segueix el fil ar-
gumemai de la col-leccié permanent

el Museu. B

Nova edicié del cicle
de Musica del Segle
xx al Nick Havanna

n any més la Fundacié Musica

Contemporania promou el seu
cicle de Musica del Segle XX, que
enguany assoleix la seva dolzena
edicio. Una edicio que va co-
mencar el passat 21 d’abril i que
durant vuit dilluns es perllongara
fins al dia 16 de juny.

Aquest cicle no segueix cap eri-
teri formal especific i, per tant, és
obert a una amplia diversitat de
formes generades en la cenliria
actual. No cal, dones, cercar cap
mena de fil conductor i si una mos-
tra amplia i bigarrada d’un tot que
defineix aspectes significatius del
que ha estat la misica en el perio-
de esmentat. Aixi, hom trobara
noms tan consolidats com Tippet,
Xenakis, Philip Glass, Stokhausen,
Stravinsky, Pirt, Gerhswin, Zim-
merman, Henze, Lutoslawsky,
Kagel, Cage, Ives, Halffter, Villa-
rojo, Weill i Hollander, juntament
amb els nostres Teresa Pelegri,
Miquel Roger, Josep Soler, Guin-
joan, Charles, Sarda, Padrés,
Grebol, Valls, Castells i Boliart i un
aplec de noms sorprenent en un
cicle d’aquesta naturalesa, que
integren Zamacois, Morera i
Apel-les Mestres, reunits juntament
amb alguns dels esmentats abans
en un curiés programa titulat “La
frivolitat en la misica del segle XX”
que interpretaran Marta Gonzalez
(cant) —no s’especifica quin tipus
de veu- i el pianista Carles Puig,
També hi apareixen noms menys
reconeguts, com Tanguy, Manto-
vani, Lue, Prin, Campana, Wid-
mann, Havel, Lauba, Mache, Tosi,
Miki o Kettle.

Pel que fa a interprets, hi ha
gairebé de tot menys formacid
electroacistica. Dos solistes, el
saxo Miquel Bofill i el violon-
cel-lista Friedriec Gauwerky, el duo
format pels germans Evelio (violi)
i Cecilio (piano), Tieles; conjunts
ben coneguls a casa nostra, com
Percussions de Barcelona i el
Quartet Frullato, de flautes de
bee. També noms que en principi
diuen poc a I'afeccional no espe-
cialment atent, com sén el grup
ARCEMA que ha obert el cicle
amb un concert d’homenatge al
CDMC de Paris, el Kreutzer
Quartet, interpret del segon.

Cal remarcar que el cicle, el
clou un concert d’homenatge a
Xavier Joaquin, sobradament
merescut, que tindra com a prota-
gonistes el ja esmentat grup
Percussions de Barcelona. inte-
grat per Albert Carbonell, Ignasi
Vila, Sebastia Bel i Ramon Tor-
remilans, grup que, com és ben
sabut, va fundar el mateix Xavier
Joaquin.

™

e




IV CONCURS INTERNACIONAL DE
CANT JAUME ARAGALL. Del 22 ol 28
de juny a Torroella de Montgri, és orga-
nitzat per IMM d'aquesta poblacié de
IEmporda. Hi poden concursar els can-
fants d'opera (soprano, mezzosoprano,
contralt, tenor, bariton i baix) de qual
sevol nacionalitat nascuts després del
dia 21 de juny de 1964. Es faran tres
proves, dues eliminatories i la final, i s'a-
forgaran diversos premis: fres premis
per a veus femenines i fres per a veus
masculines d’'1.000.000, 550.000 i
300.000 pessetes; fres premis especials
de 200.080 pessefes i diverses borses
d'estudis. Els guardonats actuaran el 28
de juny tot obrint el Festival Interna-
cional de Musica de Torroella de Mont-
gri. El jurat és presidit per Jaume Ara-

all i esta integrat per: Ghristiane de
goyser, Francesco Ernani, Stéphane Lis-
sner, Alexandrina Milcheva, Jeannette

PANORAMA

CONVOCATORIES

Pilou, Raymond Rossius, Walloine de
Lieja, Emilio Sagi i Alberto Zedda. El ter-
mini d'inscripcio acaba el dia 15 de

maig. Per a més informacio: tel.: 972-
76.86.05, Fax: 972-76.06.48.

XVII CURS INTERNACIONAL
D' INTERPRETACIO D’ORGUE A LA
PENINSULA IBERICA. Tindra loe
entre els dies 1 i 6 de setembre a
Montblane (Tarragona) i sera impartit
per 'organista Josep M. Mas i Bonel.
El programa del curs el formen diver-
ses obres de Cabezon, Carreira, Ro-
driguez Coelho, Correa de Arauxo,
Cabanilles, Araijo, Roque da Concin-
¢ao i altres compositors iberies dels
segles XVI. XVII i XVIL. La data limit
d’inseripeio és el dia 14 de juny. Per a
més informacio: M. Mas. Apartat de

correns 531, 43200 Reus. Tel. i Fax:

977-77.37.99.

PREMI INTERNACIONAL DE COM-
POSICIO MUSICAL CIUTAT DE TARRA-
GONA. En la seva cinquena convo-
catoria, el concurs és obert a tots els
compositors de qualsevol nacionalitat,
sense limit d’edat. Poden optar al premi
obres de composicié simfonica amb
solistes (maxim tres) o sense, i amb mit-
ions eleciroacistics o sense. Les obres
1an de ser inedites, no premiades ni
esirenades. S'aforgaran dos premis
d’1.000.000 i 500.000 pessefes, i no
afectara els drets intel lectuals de I'autor.
El veredicte del jurat es fara piblic el 15
de desembre. la data limit de presenta-
ci6 d'obres (cada composifor només pot
presentar-ne una) és el dia 15 de no-
vembre. Per a més informacia, tel.; 977-
29-61-21. Fax: 977-29-61-18.

Del seu affm.

Sra. Maria del Mar Bonet

Exquisida eantani mallorquina

Estimada amiga:

Permeti que m’adreci a vosté aprofitant I'avinen-
tesa del recital que amb motiu de commemorar-se
enguany el trenté aniversari de la seva activitat pro-
fessional haura tingut lloc el dia 23 d’abril al Palau
Sant Jordi.

Imagino que Iesdeveniment haura cobert les ex-
pectatives més falagueres. N'estic segur tant com ho
desitjo. Perqué voste, estimada amiga, mereix que la
nostra societat s’aboqui en un acte de les caracteris-
tiques del que ens ocupa. Un acte que i€ com a justi-
ficacié primordial, que els que creiem de manera
irrenunciable en els valors genuins i universals de Ia
cultura catalana li retem homenatge per tot el que ha
fet per aquest concepte acabat d’esmentar.

Vosté va aterrar a Barcelona en aquells dificils
pero il-lusionadors anys del final dels seixanta. No va
ser I'tinica; molts d’altres. des de diferents ambits
d’interessos, van fer el mateix. El Cap i Casal alesho-
res esdevenia un focus privilegiat d’inguietud
intel-lectual —entés en un sentit molt ampli-, d’efer-
vescencia politica i de congciéncia social, Per aixo a
persones com voste, amarada d’un tipus de sensibili-
tat genérica tan facilment sintonitzable amb aquells
valors, aquella cintat 'havia d’atreure. La seva
presencia, a més, va servir per incorporar una molt
benéfica alenada de lum i de serenitat que sotrague-
Jjaven el clima de serietat i tensié que presidia massa
univocament aquell mén a qué m’estic referint.

Ara, segons que em diuen, Barcelona atreu sobre-
tot homes de negocis i yuppies de multinacionals. els
quals se senten enlluernats per la “guapesa” insultant
que ha adquirit la ciutat arvan de les fiustiques
inversions olimpiques, per les seves capacitats hedo-
nistiques de diferents tipus —felicment també per les
de naturalesa cultural—, que a més resulten no exces-
sivament caves i. en definitiva, per aquesta imatge de
bellesa i poder que fan que Barcelona aparegui gai-
rebé com un vistos alter cuerpo Danone a nivell d’i-
matge slobal urbana.

Ja veu, dones, estimada amiga. que les coses han
canviat molt en aquests tres decennis en els quals
vosté ha anat vessant. de manera continuada, dolls

de sensibilitat artistica. I no tine clar que tol hagi
estat per a bé. I en aquest sentit permeti una expan-
sié personal. No em dol la “guapesa” de Barcelona i
molt del que ha comportat aquest concepte emblema-
tic. pero si que em sap greu que 'assoliment d’a-
questa imatge exultant i obsessiva hagi pogut
col-laborar a ofegar en una certa mesura aquells
valors tan auténtics i valids. engrescadors i profun-
dament vitals. Valors als quals —salvant els retocs
formals i les adaptacions a la situacié que calguin—no
podem renunciar, perque, dissortadament, tenen
matéria on aplicar-se. | estic segur que vosté m’entén
molt bé.

Vosté, il-lustre artista. ha estat un dels massa
escassos protagonistes musicals d’aquell moment que
ha fet auténtica historia. Que ha pogut viure intensa-
ment i amb normalitat la seva professio. Una norma-
litat tan peculiar com és la que correspon a tot allo
que es mou en 'estricte ambit de la cultura catalana,
massa sovint mesqui, inevitablement limitat per les
dimensions mercadologiques 1 eternament resisten-
cial.

I aixd ha estat possible gracies, per damunt de tot.
a la seva condicio d’artista gran. De creadora autén-
tica. De persona dotada d’unes facultats excepeionals
per a ’art del cant. comencant per una veu literal-
ment privilegiada, continuant per una inquietud per-
manent i oberta i, sobretot, per un sentit molt delicids
i auténtic de la musicalitat i acabant per la seva imat-
ge fisica global, presidida per un rostre de faccions
arrodonides, d'una bellesa i feminitat alhora placides
i pertorbadores.

Des del cimall d’aquests tres decennis de coherén-
cia. de fidelitat, d autenticitat i de creativitat artisti-
ca, rebi. estimada amiga. el testimoniatge de la meva
consideracié meés sentida. sentiment en el qual em
vull ereure representant d’una munié de particips.

Del seu affm.

Jaume Comellas @
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PANORAMA

La integracio dels ensenyaments artistics en el régim general

El CEPA Oriol Martorell,
una primera experiéncia

per LLUiS VILA D’ABADAL i SERRA
Assossor del conseller d”Ensenyament
om és sabut, la LOGSE
planteja unes quantes
novetats en tots els
camps de I’ensenya-
ment respecte al panorama que
hi havia en el moment de la seva
promulgacié. I una d’aquestes
novetats és un nou tractament
dels ensenyaments artistics: mu-
sica, dansa. teatre, arts plasti-
ques.

Pel que fa a la musica i la
dansa, el més important glo-
balment és 1’acostament entre
aqueslts ensenyaments i els de
régim general. Encara que se’ls
defineix com a ensenyaments de
régim especial, mai com ara no
havien tingut una ordenacié le-
gal tan clarament encaminada a
donar-los una millor preséncia
en la societat, més enlla del
paper professionalitzador que
practicament tenien. Amb la
LOGSE es tracta de fer compa-
tibles la generalitzacié d’uns
ensenyaments que ftenen una
carrega formativa enorme i la
professionalitzacié, minoritaria,
situacié que es dona als paisos
més avancats d’Europa des de fa
anys. Podem dir que, fins ara.
només hem generat professionals
o professionals frustrats, que als
conservatoris s’anava a estu-
diar, de ben jove (quan encara
dificilment es pot tenir la tria
feta), només per ser un futur
professional de la masica o de la
dansa. Ara, la institucionalitza-
ci6 de la figura de 1’Escola de
Musica, que per altra banda té
una gran tradici6 al nostre
entorn, crea espais diferenciats i
una gran diversitat curricular,
de manera que arribarem a po-
der fer adaptacions a les diver-
ses realitats col-lectives 1 indivi-
duals, tant des de la perspectiva
dels estudis reglats com, sobre-
tot, en la linia no reglada, que de

ap manera no hem de confon-
dre amb falta de rigor académic.
Es una manera —tan eficac com
la reglada— d’impartir musica o
dansa. pero amb una altra fina-
litat: fer arribar la sensibilitza-
ci6 i els coneixements musicals a
un nombre ampli de joves.

Si volem professionalitzar un
nombre suficient de nois i noies.
sens dubte ens cal una base
amplia d’alumnes que s’acostin a
la misica i a la dansa amb inten-
cié de formacié complementaria.
I per generalitzar els ensenya-
ments de masica 1 dansa, que son
els que ens ocupen ara (encara
que els altres no son aliens a
aquests plantejaments), cal un
esfor¢ important per apropar-los
a la realitat social. En aquest sen-
tit, s’ha de reconeixer l'esforg
que han fet i que encara estan
fent els ajuntaments, per crear
escoles de musica i per subvenir-
ne el financament. en col-labora-
ci6 amb el Departament d’Ense-
nyament de la Generalitat. Per
altra banda, tot el que es faci per
acostar la musica i la dansa al
regim general generara més
expectatives i afavorira la gene-
ralitzacié que es pretén.

Laltre vessant és la professio-
nalitzacié. Ara es planteja en el
grau mitja, que s'imparteix als
conservatoris de grau mitja o
professionals, pero que la Llei
no impedeix que es pugui seguir
en escoles de miisica, ates que la
professionalitzacio definitiva la
imparteix el Conservatori
Superior, una altra de les grans
novetats de la LOGSE que ens
acosta als paisos més avancats
d’Europa i que fins ara no havia
existit com a tal.

Es evident, pero, que per fer
auténtics professionals que pu-
guin exercir immediatament sen-
se haver de recorrer abans a cur-
sos de perfeccionament a [es-
tranger, cal una mentalitat nova.

I en aquest sentit. la Llei crea la
figura del centre integrat, que,
sens dubte, sera una gran eina
professionalitzadora, pero també
generalitzadora.

El CEPA Oriol
Martorell

La pretensio, en crear un cen-
tre integrat de primaria, musica i
dansa, com sera el CEPA (Col-
legi d’Educacio Primaria i Ar-
tistica) Oriol Martorell a partir
del curs vinent, és la de comencar
la formacié dels alumnes en el
nivell basic, sense el qual no es
pot seguir una bona futura pro-
fessionalitzaci6. En aquest centre
els nens i les nenes de 6 a 12 anys
tindran l'oportunitat de seguir
alhora els estudis de Primaria i
els de misica o dansa. amb el
mateix nivell d’exigéncia en I'un
com en laltre. Aixo, pero, no
exclou alumnes que no tinguin
I’horitzo de la professionalit-
zacio.

Per tant, dins de |"horari
escolar habitual, els alumnes
faran un curriculum comni de
misica i dansa en el primer cicle
de Primaria i es comengaran a
“especialitzar” a partir del se-
gon cicle. Naturalment en el
desenvolupament curricular es
preveu l'exempeio d’una mini-
ma part del curriculum de
Primaria.

Malgrat tot, la carrega horaria
dels alumnes sera superior a la
del régim general, pero amb el
gran avantatge que podran cur-
sar els estudis artistics al mateix
centre. En acabar 'etapa d’edu-
cacio alumnes
podran continuar els seus estudis
en el futur IESA (Institut d’Edu-
cacio Secundaria i Artistica) i,
d’altra banda, tindran els conei-
xements necessaris per a l'accés

primaria, els

al grau mitja dels corresponents
ensenyaments artistics.
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30¢ aniversari del Secretariat de Corals Infantils de Catalunya

Estrena de la cantata
El timbaler del Bruc

Aquest 11 de maig, al Palau Sant Jordi
de Barcelona, s’estrena la cantata El tim-
baler del Bruc amb motiu de la celebra-
cié del 30& aniversari del Secretariat de
Corals Infantils de Catalunya. L'esdeveni-
ment el protagonitzaran més de 4.000

per TERESA MARTINEZ

ra fa 30 anys que es va

fundar a Manresa el

Secretariat de Corals

Infantils de Catalunya
(SCIC), amb la finalitat princi-
pal que els infants coneguin i
estimin la musica per mitja del
cant, amb base pedagogica i de
formacio humana, tot fomen-
tant, també, la fidelitat a la llen-
gua i als Paisos Catalans. El
SCIC ha desenvolupat tota una
tasca de recollida i divulgacio
d’informacié sobre repertori i
activitats, ha organitzat cursets
i jornades de treball per als res-
ponsables de les corals. ha ela-
borat canconers, ha cercat nous
repertoris 1 ha promocionat
I’harmonitzacié i composicio de
noves cantates.

Maria Martorell, secretaria
del SCIC, ens fa cine céntims
d’aquests 30 anys. Un dels resul-
tats mes importants ha estat el
contacte entre molts grups corals
de pobles d’arreu de Catalunya.
que han trobat en el cant coral
infantil una manera d’ajudar en
la formacio integral dels nostres
nois i noies per mitja de la miisi-
ca i a fer-los sentir el seu pais.
Han estat. i son. contactes molt
intensos, En 30 anys. pero. les
coses han canviat. eontinua Ma-
ria Martorell. Ara la situacio és
diferent. Ara hi ha més prepara-
ci6 técnica, és molt millor que
abans. quan gairebé tots érem

autodidactes. Els responsables
actuals estan molt ben preparats
tecnicament i gaudeixen de l'ex-
periencia que entre tots hem
aportat. Hem pogut fer cantar
els nens, fer-los sentir que el cant
els ha fet conéixer un pais, altres
persones i altres realitats. Tot
aixo te un wvalor pedagogic i
intel-lectual. I hem de fer notar
que un dels resultats d’aixo és
que un tant per cent molt elevat
de la gent que actualment forma
part dels directors del SCIC son
antics cantaires de les nostres
corals.

—Amb quins recursos humans
i economies s”ha comptat en tots
aquests anys?

—De recursos humans, amb
tots. tant a nivell d’organitzacio
com de suport efectiu de les per-
sonalitats més importants del
cant coral de cada moment.
Pero a nivell economic la situa-
ci6 no ha estat tan generosa.
Hem tingut. és cert, el suport
esporadic de diverses institu-
cions publiqgues (vull recordar
especialment el suport legal de
JIMM de Manresa i LI'Ajun-

tament de Manresa en la nostra

formacié com a entitat fa 30

anys), pero per tirar endavant
regularment el nivell que vol-
driem, és a dir. fer publicacions,
atorgar beques. realitzar viat-
ges financats, etc.
una subvencio fixa de la
Generalitat de Catalunya. Aixo

ens caldria

no ho hem aconseguit mai i ens

cantaires entre 8 i 16 anys pertanyents a
123 corals d'arreu del pais, amb la
Cobla Sant Jordi i dirigits per Josep Prats,
tot donant vida a aquesta cantata com-
posta per Manuel Olira amb text de la
poetessa Nuria Albé.

caldria per comptar amb una
infraestructura basica. Malgrat
tot, repeteixo, st que hem comp-
tat it comptem amb Uajut econo-
mic esporadic de diverses insti-
tucions i d’entitats privades.

—Quins s6n els projectes més
immediats del SCIC?

—Després de la celebracié dels
30 anys. cosa que suposa un
gran desplegament, tant a nivell
tecnic com huma, tenim en car-
peta revisar alguns punts basics
del SCIC, a més d’incloure les
corals escolars (perque al SCIC
fins ara només s’inclouen corals
infantils fora de qualsevol acti-
vitat escolar oficial, per raons
de coeducacio i de llengua) i
establir un contacte amb corals
estrangeres per ampliar conei-
xements i experiencies. Es trac-
ta de poder compaginar Uespe-
rit obert amb tothom i amb la
possibilitat que les corals infan-
tils puguin representar amb
qualitat artistica Catalunya
arreu del mon sense renunciar a
les nostres arrels fundacionals.
Un altre objectiv immediat és
veure com s’integrara el SCIC al
nounat Moviment Coral Catala.

Una llegenda
catalana

El SCIC fa festa grossa cada
quinquenni des de la seva funda-
ci6. Per a cada ocasio s’ha
encarregat la composicié d’una
cantata perqué pugui ser inter-

Y




Darrera trobada del SCIC, el 15 de marc de 1992, amb la cantata nﬁi
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de Josep Pons (amb lletra de Ricard Creus). Dirigia el mateix Pons

]Jl‘t’li:ltlu conjuntament per tots
els seus cantaires. Per a aquests
30 anys s’estrena El timbaler del
Brue, amb misica de Manuel
Oltra i text de Niria Alb6. Es
~antata de 18
minuts de durada per a veus

tracta d’una
blanques i cobla (en aquesta
ocasi¢ ampliada amb una trom-
peta i dos instruments de per-
cussio), amb narrador i set
nimeros de cor, amb passatges a
una, dues o tres veus. El direc-
tor Josep Prats ens parla de I’o-
bra. Olira és un mestre. escri-
vint tant per a nens com per a
cobla. A la cantata, totes les
veus volen soles i aixo fa que els
nens assumeixin l'obra de segui-
da. L’harmonia és molt classica,
molt divertida. I aprofitant ’es-
pai del Palau Sant Jordi hi
haura efectes acustics.

Per a Manuel Oltra aquesta no
és la primera vegada que col-
labora amb el SCIC; I'any 1969
Oriol Martorell li va demanar,
per a la primera trobada de I’en-
titat, una reduecio per a cobla de
l'obra El flautista d’Hamelin de
Giinter Kretchzmar, adaptada al
catala. Oltra confessa que ha
estat senzill musicar el text de
Niria Alb6 pensant en els nens i
la cobla. Ha estat molt agrada-
ble. He treballat molt a gust amb
el text, que és molt apropiat per a
la canalla (ens en recita de me-
moria alguns fragments, certa-
ment preciosos). He eserit molt
per a cobla i cant coral, explica,

pero per a nens no havia fet res
d’original com ara. Treballar
per a nens és un terreny molt
agrait i a ells els agradara molt
la cantata. perqué, entre altres
coses. té un cert esperit popu.fur.
Si més no, Manuel Olira va con-
nectar Niuria
Albé. Ella ens ho confirma. Jo no

moltissim amb
coneixia Manuel Oltra. pero ens
hem entes molt bé. Ha estat una
relacié molt maca t ens hem fet
molt amics.

—Quines caracteristiques ha
de tenir el text per a ’abast dels
joves cantaires?

—Les paraules no han de ser
complicades. La meva tecnica
consisteix a agafar el metratge o
el ritme d’alguna canco que ja
conec, per exemple, i adaptar els
accents a les estrofes del text que
escric. A la poesia hi ha U'accent
principali els accents secundaris.
Quan la poesia ha de ser cantada
has de mirar que a les estrofes es
repeteixin els mateixos accents.

Per a Niria Albé aquesta tam-
poc no és la primera vegada que
col-labora amb el SCIC, perque
tamhé és 'autora del text d’al-
tres cantates promogudes per
Ientitat, com son L'ocell daurat
de Frederic Mompou, Pere sense
por d’Ernest Cervera i Tirant lo
Blane d’Antoni Ros Marba.

—Per qué es va escollir El tim-
baler del Bruc?

A Oltra i a mi ens van propo-
sar una serie de temes, la majo-
ria sobre llegendes estrangeres.

FOTO: B. V.

Vam considerar que fora millor
triar una llegenda catalana i va
sorgir El timbaler del Brue. Fins
i tot vaig parlar amb UAjun-
tament del Bruc per si existia
una versio oficial de la historia...
Van ser molt amables! Certa-
ment. tota aquesta experiencia
ha estat molt reconfortant. Veus
els resultats tan multitudinaris i
positius! Sempre m’agrada tre-
ballar per a nens.

I en aquest cas s’ha treballat
perque més de 4.000 joves cantai-
res posin la seva veu al poema El
timbaler del Bruc. Quines difi-
cultats suposa dirigir 4.000 nens?
Josep Prats respon que la dificul-
tat principal és anar tots junts,
perqué el Palau Sant Jordi és un
espai molt gran. Aixo vol dir pro-
blemes de sonoritzacio perque
tots els cantaires sentin la cobla,
i perqué jo estic fisicament lluny
d'ells. També els assajos... Hem
dedicat els caps de setmana a fer
assajos parcials. per demarca-
cions, reduits a 500 cantaires.
Tot i les dificultats, sempre hi ha
hagut una especie de contagi
entusiasta que ha permés una
participacié i una col-laboracio
totals.

—Quines satisfaccions des del
punt de vista del director repor-
ta una experiencia aixi?

—Totes. Aquesta és una de les
coses que tenia ganes de fer i que
havia fet mai.
M’agrada molt treballar amb
nens, sons molt agraits. Si saps

encara no

posar-te en la seva pell i ser el
seu complice, tot va de merave-
lla. Es una experiencia iinica!

Josep Prats no vol acabar la
conversa sense fer constar l'e-
moci6é que li produeixen les tro-
bades del SCIC a queé ha assistit
com a pare i espectador en
diverses ocasions, per tot el que
representen, tant musicalment
com per ’esperit de civisme, cul-
tura, poble i pais. Una emocio
compartida per tothom que
coneix aquestes trobades. a les
quals s’afegeix una més aquest
11 de maig al Palau Sant Jordi
de Barcelona.
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Enric Ribé sera homenatjat en el

primer aniversari de la seva morit

Els dies 29 i 30 de maig tenen lloc sengles
actes d’homenatge a la figura de qui va ser
director coral i mestre de directors corals Enric
Ribo, en commemorar-se el primer aniversari de
la seva mort. La iniciativa és de I'Associacio
Musical de Mestres i Directors, a la qual va estar
vinculat I'esmentat muisic.

El dia 29 se celebra una missa a Uesglésia de
Sant Felip Neri, en la qual s’interpretara una
Missa composta pel mateix Enric Ribé. L'en-
dema, en el mateix mare té lloc un concert sim-
fonicocoral amb la intervencio de diverses
corals d’adults i infantils, el centre del qual és
la versio del Stabat Mater de Schubert, que és
la primera vegada que es canta a casa nostra
en llengua catalana, escrita per Joan Cosia.
Juntament amb aquesta composicio s ofereixen
obres de caire popular o bé escrites per Enric
Ribo o vinculades d’alguna manera, com a har-
monitzador o arranjador, a aquesia figura

insigne. En aquest concert intervenen com a
directors Josep Maria Castello, Josep Maria
Mas, Elisenda Torner, Cecilia Velazquez, Marta
Condominas, Maria Flores, Xavier Vilajosana,
Manuel Vilasalo i Maria Calzada. Tots aquests
directors han estat deixebles d’Enric Ribe,
També les corals d’adults La Industrial de
Sabadell, Coral Catalunya, Coral Escolania de
Sant Agusti de Sabadell, Coral Heura de
UHospitalet de Llobregat, Coral Sant Medir,
Coral de la Capella Francesa i Coral
Ricercare. I les infantils OAK House School,
Coral Infantil i Juvenil de Sant Medir, Coral
Aura, Coral Proa i Coral Infantil Joventut
Pienenca.

El quadre de veus solistes és encapcalat pel
gran tenor Dalmau Gonzdlez, deixeble d’Enric
Ribo com a director coral i de la seva esposa
Pura Gémes com a cantant, Carme Pardo, Ma-
ria Dolors Marti, Carles Prat i Josep Montaner.

per JOSEP GUINART

a gran personalitat d’En-

ric Rib6 no es compren-

dria, siné com la repre-

sentacio més genuina
d’una época de transicio. de la
qual ell ha estat un fruit sucos i al
mateix temps un impulsor genial.
Ell era un simple estudiant, quan
els temps de les vaques grasses
per als musics dels anys vint es
van acabar i comencava una
nova etapa en la qual el misic ja
no practicava un ofici distingit,
sind que es convertia en un pro-
fessional amb obligats coneixe-
ments tecnics., Ell va estudiar
com els primers i es va autofor-
mar com els segons.

En una época que entre els
instrumentistes de corda sona-
ven a Barcelona els noms de
Bocquet, Ponsa, Llecha, Valero,
Trotta, Rodriguez, Poch..., ell
era un violinista que anava colze
a colze amb qualsevol altre de la
seva epoca. Ell mai no va deixar
de sentir-se iInstrumentista i
interpret de la gran miisica
orquestral. El cue de la veu i de
la direccio coral era, de mo-
ment, un complement més de la
seva formacié. La direccié d’un

petit grup de cantaires excursio-
nistes i la participacié en el Cor
Mixt Polifonic —antecedent de la
Capella Classica Polifonica— fou
’espurna que abrusava aquest
miisic complet. Una circumstan-
cia familiar el va portar a conéi-
xer i assistir a les classes dels
millors mestres de cant de I’épo-
ca i completaven el cercle.

Entre I’Enric Ribd estudiant i
I’Enric Ribé professional hi ha
ni més ni menys (que una guerra
civil. Aquell petit grup d’estu-
diants del Cor Mixt es transfor-
Capella
Polifonica i I’Enrie Ribé n’assu-
També es
forma 1I’Orquestra Municipal i,

ma en la Classica

meix la direceid.

per oposicio, aconsegueix una
placa a la corda dels primers
violins. També, més tard, entra
de professor de violi al Con-
servatori Municipal i de mestre
intern al Gran Teatre del Liceu.
Es va perfilant el gran masic que
sobresurt en la direccio coral.
La Capella Classica Polifonica és
el nucli d’aquesta activitat que
s’escampa fins als cursos anuals
a Santiago de Compostel-la o a la
Universitat de Meéxic. Sol-liciten
la seva col-laboracid els cors de
TVE. Col-labora com a profes-

sor de cant coral amb la Fede-
racio de Cors de Clavé, amb la
FSEC, i amb I’Escola de Misica
de Barcelona. a part del Con-
servatori Municipal. Dirigeix
1’Orfed de Sants 1 el Cor Joan
Maragall a la Universitat Auto-
noma de Bellaterra. i per molt
exhaustiu que volguéssim fer
aquest resum, sempre ens deixa-
riem alguna cosa. Molts es diuen
els seus deixebles, pero allo que
ens va ensenyar, amb el seu
exemple, és que, per fer musica,
cal treballar intensament en la
formacié musical propia.

Enric Rib6 sempre va tenir
predileccié per les grans obres
simfonicocorals —recordem la
Passio segons sant Mateu de J.
S. Bach que va dirigir a la deca-
da dels cinquanta— al costat
d’un elevat i sincer perfeccionis-
me i de saber-se envoltar d’ex-
cel-lents col-laboradors.

Iaudicié del Stabat Mater de
Schubert, amb una traduccio
del text per Joan Costa, al costat
de cancgons de collita propia.
creiem (ue esta en la linia que va

ocuir en vida el mestre Enric

o
Ribo i que aquest és el millor
record que modestament podem
dedicar-li.

b
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El 30¢e aniversari de I’Are
El nostre Héinsel i Gretel

Amb motiu de commemorar-se enguany el
trenté aniversari de |'Escola L'Arc, aquest
25 de maig té lloc a I"Auditori de Sant
Cugat del Vallés 'estrena d’una cantata ins-
pirada en Hénsel i Gretel de Humperdinck.
Albert Romani, autor d’aquesta versié i al-
hora professor de L'Arc, ens situa I'abast de
'obra i el que significa per a |'esmentada

escola.

per ALBERT ROMANI

,ohl'a que ens ha servit

per trobar-nos tots els de

1 ( I’Arc aquest any de cele-
braci6 i, de passada. per

retrobar-nos els de Misica amb
els de Plastica, és una opera ba-
sada en el conte popular Hinsel
i Gretel (La caseta de caramel),
un tema ben conegut fins i tot dels
més petits i que porta la motiva-
ci6 necessaria perque tots s’hi
hagin sentit identificat des del
primer moment. Pero en aquesta
motivacio ha estat decisiva la ma-
sica de Humperdinck, plena de
temes que ens resulten tan fami-
liars com si fossin cangons popu-
lars, i ’excel-lent traduccié cata-
lana de Joan Maragall, actualissi-
ma i viva, que ens ha ajudat a fer
lliscar la misica com si fos oli.
De I'6pera de Humperdinck
nomeés ha calgut fer-ne una selec-
ci6 i adaptacié, ampliant el pa-
per del cor i reduint el dels solis-
tes de 'orquestra, pero seguint
molt de prop la instrumentacié
original, en alguns moments
molt densa i d’influéncia wagne-
riana. El resultat ha estat una
immensa quantitat de material
de treball. Exactament. de tre-
ball; les parts de cada seccid
coral i de cada instrument tenen
la dosi justa de dificultats musi-
cals, adaptades als diferents
nivells i interessos dels alumnes,
per estimular la superacio de
cadascun, i han pogut ser treba-
llades a les classes, tant les indi-
.viduals com les col-lectives i fins
1 tot de solfeig, sense alterar
gaire estructura ni els horaris
del curs. Que de la confluéncia
Q’esforcos, en surti una gran
l)}ll'a musical, un resultat unita-
rl, és un estimul més, no pas la

* finalitat.

I’estructura formal de la nos-
ira versio esta inspirada en la
nostra propia tradicié de con-
certs de final de curs i de mostra
del treball dels alumnes: actuacio
successiva dels diferents grups i
seccions. comencant pels dels més
petits i amb acompanyament dels
instruments Orff. intervencions
de les corals i dels alumnes més
avancats. grups de cambra. gran
cantada final... Pero tampoc no
ens hauriem conformat amb una
actuacio antologica i retrospecti-
va: hem volgut celebrar les tres

décades liquidant tres comptes
pendents. El primer era fer musi-
ca de l'época postromantica;
n’haviem fet de contemporania i
de tots els estils anteriors, pero
ens quedava aquesta (anava a dir
“assignatura pendent”). El segon
era presentar solemnement la
nova orquestra dels alumnes de
I’Are, en aquest cas engalanada
de gran orquestra simfonica. 1 el
tercer i no menys complicat, fer
una obra (una) on intervingues-
sin tots els alumnes actuals (tots)

de L'Are.

e e

AIGUES DE BARCELONA

FUNDACIO ORFEO CATAIA - PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Aigiies de Barcelona s'ha incorporat com a Membre d’'Honor
de la Fundacio Orfeo Catala-Palau de la Misica Catalana
per a la Temporada 1997/1998.
El conveni de col'laboracio ha estat signat pel Sr. Ricard Fornesa Ribo,
President d’'Aigiies de Barcelona i ¢l Sr. Felix Millet i Tusell, President
de la Fundaci6 Orfed Catala-Palau de la Musica Catalana.

Amb aquest patrocini Aigiies de Barcelona expressa, una vegada més,
el seu ferm suport a la cultura,
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Cine preguntes a...

AGUSTI CHARLES
SOLER

President de |’Associacié
Catalana de Compositors

Amb motiu del recent canvi en la
presidéncia de 1’Associacié Cata-
lana de Compositors (ACC), car-
rec que ocupa ara el compositor
Agusti Charles Soler, repassem
de manera breu la situacié actual
que envolta el compositor catala
contemporani i les principals
linies d’actuacio del nou equip
directiu de ’ACC.

per RRMC

—Queé el va portar a presen-
tar-se a ’eleccié de president
de 1’Associacio Catalana de
Compositors?

—La necessitat de renovacio
en la institucio per afrontar els
nous temps i L'interés per digni-
ficar i posar en el lloc que merei-
xen els compositors catalans
d’avul.

—Quins s6n els aspectes més
importants del seu programa
d’actuacio?

—La divulgacié dels composi-
tors mitjancant la creacio de no-
ves estructures dintre de la
mateixa ACC. En aquest sentit,
estem treballant en la creacio
d’una revista anual de divulga-
ci6 dels compositors de CACC i en
la ereacio duna pagina a
Internet, a més d’altres projec-
tes. com son la creacié d’'una edi-
torial, ledicié de mitjans de
recursos per als r'ompnsi.'.m's._ etc,

La nostra incidencia també es
vol manifestar en la voluntat d’ar-
ribar a acords amb altres entitats
culturals. com son UOBC, JMB,
Fundacio Miisica Contempora-
mia, etc., a més d’ampliar el radi
d’accio en la programacié dels
concerts, fent-los més entenedors i
clarament divulgatius de la maitsi-
ca d’avui.

—Quins sén els proh]onwﬂ més
importants amb qué es troba el
compositor catala avui?

—La dificultat de difondre la
seva miisica i la dificil tasca de
fer que les institucions l'enten-
guin com una necessitat cultural
de primer ordre. El patrimoni
musical catala del futur Uestan
Jent els compositors d’avui, i sera
aquest el que quedara per a les

generacions futures com a exem-
ple d'una eépoca i d’un temps.
Amb aixo no volem menysprear
els altres agents socials que hi
participen, pero una bona inter-
pretacié —per posar un exemple—
participa tnicament de l'instant
immediat. i L'enregistrament no
és res mes que un record distor-
sionat pel temps i el canvi en l'e-
volucio de la percepcio.

—El rebuig explicit genéric de
la miisica d’avui per part de Pes-
pectador d’avui, és un problema
reversible o irreversible?

—Malauradament, tot sovint
el rebuig ve per la ignorancia i
el desconeixement. per la qum’
cosa el problema no és només del
compositor, siné també de la
preparacio del public.

Per aquesta rac, han de ser
les institucions, que son, al cap-
davall, qui financa les activitats
culturals, les que n’haurien de
pendre consciéncia i arriscar-se
meés. Si no ho fan, ens trobarem
amb un problema sense fi, i no
solament amb la miusica catala-
na. siné amb tota aquella miisi-
ca que s allunya de la populari-
tat, per altra banda imposada
pel consumisme cultural,

—Estan satisfets els compositors
de la politica d’encarrecs que
vénen de les institucions, publi-
ques o privades, a casa nostra?

—L’Associacio Catalana de
Compositors [’inica entitat
que fa encarrecs de manera
regular als compositors cata-
lans, i la mateixa Associacio es
manté amb els ajuts feis per les
principals institucions catala-
nes. No obstant aixo, la dotacio
economica que rep UACC és molt
minsa, i dificilment es poden fer
gaires encarrecs, ja que les ins-
titucions normalment financen
els concerts i Uapartat d’encar-
recs queda gairebé oblidat.

Tot i aixo, en el cas que 'ACC
rebés prou diners per fer-ho, no
seria tampoc la millor manera
de solucionar el problema.
Haurien de ser les mateixes ins-
titucions les que tinguessin més
protagonisime en aquest aspecte,
i fins i tot Uempresa privada. De
fet, nosaltres ens posem a la
seva disposicio per ajudar a fer-
ho, ja que cretem que aquesia és
ltinica via logica per normalit-
zar una situacio que deixa els
compositors catalans en desa-
vantatge amb els creadors de
qualsevol altre ambit artistic i
cultural.
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Zukerman, direcfor i solista

Palan 100. 17 de marc¢ de 1997. Palau de la Miisica

(Catalana.

Radio-Simphonie-Orchester Frankfurt.

Dirececid i violi: Pinchas Zukerman. “Obertura”™ de Les
noces de Figaro de W.A. Mozart, Simfonia num. 8 d’A.
Dvorak i Concert per a wvioli i orquestra de

1.. Beethoven.
per F.TAVE RNA-BECH

odem dir que

enguany hem es-

coltat Pinchas

Zukerman en
totes les seves facetes mu-
sicals.

Aixi, fa uns mesos el
vam aplaudir amb la
misica de Brahms com a
interpret cambristic i com
a solista. Ara molts dels
habituals als concerts del
Palau I’han escoltat com a
director d’orquestra 1
tambhé de nou com a solis-
ta en el Concert per a violi
de Beethoven.

5i haguéssim d’emetre
un judici global de totes
aquestes actuacions, diri-
em que Zukerman és un
veritable miisie vocacional
que, per tal d’estimar el
seu art, només desitja viu-
re’l plenament i profunda-
ment, No ha d’estranyar,
dones. que no s’acontenti
actuant solament com a
violinista d’excepeié. sind
que també es dediqui a la
direccié orquestral i que,
amb aquest treball en
fronts diversos, la seva
personalitat musical hagi
adquirit una manera de
fer que ve marcada per
una interpretacié de
tragos gruixuts i fins i tot
especlaculars, on [’elo-
(iiencia per evitar exces-
s0s causats per la seva
passio per la miisica esti-
gui dominada per una
actitud intel-lectual.

En Zukerman hi ha una
mena  de concepte in-
lerpretatin que pot resul-
tar probablement sugges-
tiu pel seu bon gust i el seu
tecnicisme., pero que. tan-
mateix, en més ocasions de
les desitjades —sigui per
excés de treball o manca
de temps a aprofundir els
lextos— es queda a mig
cami a I’hora d’arrodonir
el seu discurs i d’atorgar a

les textures sonores la
seva veritable dimensid
humana.

Fins a cert punt, la ver-
510 de I’*Obertura™ de Les
noces de Figaro de Mozart
ens va sorprendre pel seu
melodisme hieratic, de
contorns tallants i durs,
mentre que en la Vuitena
simfonia de Dvorak, hi
queda en part desdibuixat
aquell impuls vital que hi
aporta "espontaneitat del
compositor amb ’elabora-
ci6 colorista del material
folklorie d’acusada arrel
ritmica que configura 1o-
bra.

Tambhé s’ha de posar de
manifest que sota el gest
de Zukerman. 'actuacié
de l'orquestra alemanya
no va acabar d’entusias-
mar el nombraés piblic.

Quant a
interpretacié del Concert
per a violi i orquestra de
Beethoven. va quedar sen-
siblement afectada, ja que

"esperada

la complexitat formal i
orquestral de 1’obra no
permet la diversificacié de
comeses. Dificilment, el
qque és possible en Vivaldi i
adhue en Mozart, podra
assolir-se en Beethoven,
on solista i conjunt simfo-
nic estan concebuts de
manera que, cadascun
d’ells en el dialeg es mani-
festin amb diferent perso-
nalitat i diversitat de cri-
teris. Fins a cert punt. ni
el solista (Zukerman en
aquest cas). obligat a con-
trolar 'orquestra. mni
aquesta, mancada d’un
veritable conductor que

imprimis caracter a les
seves intervencions, van
expressar amb la convie-
ci6 escaient les seves dife-
rents idees. En tot cas 'e-
xecucio del concert beet-
hovenia va servir com un
pretext per al lluiment
d’unes facultats virtuosis-
tiques.
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Perfum cambristic de Brahms i
Schumann

25 de mare de 1997, L' Espai. Oriol Romani, clarinet, i
Joan Rubinat, piano. Programa: Peces de fantasia op.
73 de Robert Schumann, Sonates niim. 1 i niim. 2 de

Brahms.
per F.T.-B.

ertament, la data
escollida per a
aquest concert, el
dimarts de Set-
mana Santa, no va susci-
tar 'esperada afluéncia
de piablic i aixo ha de la-
menlar-se. ja que el reci-
tal protagonitzat per Oriol
Romani i Joan Rubinat
tenia atractius més que
considerables.

Aixi. sota 'enuneiat “A
casa de Laura von Becke-
rath”, els dos intérprets
van evocar la vetllada en
qué Johannes Brahms va
acompanyar el clarinetista
Richard Miihfeld per in-
terpretar les seves dues
sonates per a clarinet i pia-
no i també les tres Peces de
fantasia de Schumann,

Tant 1'obra de Schu-
mann com les de Brahms
tenen un bellesa immar-
cescible 1 alhora la seva
miisica va suggerir altres
versions., com son la de
viola i piano per a la pagi-
na de Schumann i les de
violoneel i piano per a les
de Brahms. Escoltar-les
en la seva concepeid origi-
nal i en unes acurades lec-
tures de Romani i Rubinat
va permelre imaginar
I"auténtic esperit cambris-
tic de la reunié a casa dels
Beckerath i encara que el
piano. en unes condicions
no del tot idonies. va re-
presentar un obstacle per
a la correcta concertacio
dels dos instrumentistes.
el piblic va seguir amb
veritable delectacio la se-
va emotiva actuacio,

Dignes filharmonics de Berlin

Euroconcert. 20 de mare de 1977. Palan de la Musica
Catalana. Octet de la Filharmonica de Berlin. Obres de
Mendelssohn. Gade 1 Shostakovitx,

per X. CASANOVAS-DANES

Octet de la Filhar-
monica de Berlin
s’ha guanyat en
pocs anys una
reputacié fonamentada en
la qualitat artistica i en
Pampliacié del repertori
amb un grapat d’obres de
nova ereacio. Cap no figu-
rava en el sea programa
per a FEuroconcert, on
n’hi havia dues que, ben
segur. eren primicies al
Palau: I'Octet en Fa ma-
Jjor de Niels Wilhelm Gade
i les Dues Peces op. 11 de
Shostakovitx.

El daneés Gade (1817-
1890) és un exemple d’in-
fravaloracié per part de
programadors i piblic. Va
succeir el seu mestre Men-
delssohn en la Gewan-
dhaus de Leipzig abans de
retornar a Dinamarca
amb tots els honors. El seu
romanticisme s empelta
d’un capteniment classi-
citzant i resulta paradoxal
que s afebleixi preeisa-

ment quan agafa volada
lirica i que sedueixi per la
bellesa del bastiment con-
trapuntistic. Aquest Oetet.
que és del 1848, n’és un
exemple.

Li feien costat la musica
divina de I'Octet op. 20 de
Mendelssohn 1 les breus
Dues peces per a octet de
corda que Shostakovitx va
compondre 'any 1926,
severa la primera, desim-
bolta la segona, en un con-
trast que el compositor
explotaria a bastament en
les seves obres de cambra.

Els filharmonies berline-
sos van oferir una actuacio
marcada per equilibri
intern 1 la bellesa sonora.
Quines violes! També, per
aquell punt de fal-libilitat
imprevisible —una entrada
massa entusiasta. un vio-
loneel que retarda una no-
ta. pecata minuta...— que
humanitza una actuacio i la
fa preferible a un enregis-
trament. Una gran forma-
ci6 digna de I'Orquestra
que els fa de matriu.
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Grandiosa Elekfra-Jones

Temporada Gran Teatre del Liceu. 13 de marg de 1997, Palan
de la Musica Catalana. Elektra. Intérprets: Gwyneth Jones.
Renate Behle. Reinhild Runkel. Arley Reece. Tom Fox.

Director: Peter Schneider.

per JAUME COMELLAS

n el comentari
previ al concert
publicat en el na-
mero de marg re-
produiem una afirmacid
categorica de Henry Lang
referida a Elektra. en la
qual afirmava que si la
representacio és bona i els
cantants tenen una veu
robusta, els espectadors
no es mouen fins al final,
perque la terrible tensic
no decau en cap moment:
un hom se sent paralitzat
esperant l'inevitable.
Feligment. les paraules
d’aquest profund coneixe-
dor del mén de I’6pera van

esdevenir profecia absolu-
ta en la versio de concert
que n’acaba d’oferir el
Gran Teatre del Liceu al
Palau de la Musica Catal-
ana. Perqueé a la fi del con-
cert un hom tenia la sensa-
¢i6 d’haver assistit a un
esdeveniment de memoria
inesborrable; a un eerimo-
nial creatin d’una plenitud
que sadollava les expectati-
ves més falagueres.

Tot s’havia mogut en un
pla de transcendéncia gai-
rebé ideal: cadascun dels
ingredients de la proposta
havia obeit a uns designis
superiors de servei a una
poética rotunda que deri-
va de la naturalesa de I'o-

FOTO: A. BOFILL
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bra: una obra en la qual
Richard Strauss serveix la
tragedia de Sofocles, pas-
sada pel sedas “guionitza-
dor™ d"Hug von Hoffmans-
tahl amb una identificacio
plena amb la seva comple-
xitat més profunda.

Des del darrer faristol
de l'orquestra al paper
més insignificant del no-
drit repartiment de solis-
tes vocals, tothom estava
lliurat amb conviceié ple-
na a la tasca de servir
la grandesa de 'obra. I la
batuta mestrivola —en el
sentit més auteéntic del
terme— de Peter Schneider
senyorejava precisa i ple-
na d’autoritat de la millor
llei imposant un criteri fet
de saviesa i de coneixe-
ment madur i assumit de
I"esperit de la partitura.

Pero, per damunt de
tot. va emergir la figura
extraordinaria de la so-
prano anglesa Gwyneth
Jones, capag de superar el
diccionari d’epitets posi-
tius més complet que pugui
existir. Permeteu-me una
lleu boutade. Jo no sé si
Gwyneth Jones és una
gran cantant. El que si que
puc afirmar amb tota
rotunditat és que és una
artista  extraordinaria.
Oferir una versio del per-
sonatge Elektra com la
seva; elaborar pas a pas,
amb una gradacio perfecta
i plena de subtilesa. cadas-
cun dels diferents estats en
qué es va construint da-
munt I'escena el personat-
ge al llarg dels cent minuts
llargs de preséncia fixa
damunt |'escenari. només
pot ser obra d una artista
excepcional. D’una perso-

na amb una capacitat cre-
ativa fora del comii.

Es en aquests casos quan
el mot “intérpret” esdevé si
no equivoc si almenys insu-
ficient. Hi ha interpretacid,
0 sigui entesa i exposicio
consegiient d’un mon pro-
posat per un compositor i
per un llibretista. Pero per
damunt d’aixo6 hi ha auten-
tica creacio. Hi ha un fet
viu, irrepetible. que es pro-
dueix alla damunt escena,
davant del puiblic: que és
rotundament propi. per-
sonal i immens: i sobretot
!rﬂns{'(’mlent; renovat ca-
da dia i a cada alé: que no
pertany ni a Strauss, ni a
Hoffmansthal ni a Sofo-
cles. Es seu i de ningii més
que d’ella. Aquesta és la
grandesa i la transcendeén-
cia —cal insistir en el ter-
me— d’actuacions com
aquesta, que sens dubte
romandra de manera im-
perible en la memoria dels
qui varem tenir el privile-
o de gaudir-ne.

Al seu costat. una Re-
nathe Behle espléndida
també en el paper de
Chrysothemis i una vete-
rana Reinhild Runkel que
ens va fer oblidar —potser
no del tot, pero si en gran
manera— l’absent Leonie
Rysanek, van completar a
un nivell notabilissim el
quadre femeni d’inter-
prets. tan primordial en
aquesta obra. El masculi
es va moure també en un
marc de plena coheréncia
qualitativa. amb les veus
d’Arley Reece i Tom Fox
al davant, dos artistes que
ficuren en els reparti-
ments habituals més pres-
tigiosos d’aquesta opera.

Gundula Janowifz, com mai

Lied al Palau. 10 de mar¢ de 1997. Palau de la Misica
Catalana. Gundula Janowitz. soprano. Charles Spencer.
piano. Cancons de Schubert i Schumann,

per X.C.-D.

ai he escoltat
Gundula Jano-
witz amb tanta
satisfaceid com
en aquesta ocasio. Sempre
m’ha semblat —i em consta
que no soée I'tinie— una
artista de categoria supre-
ma, poc comunicativa,
pero, al servei de grans
mestres que utilitzaven la
seva ven com un instru-
ment. Els anys han apor-

tat un posit de calidesa a
una veu tallant marcada
per un timbre sense gaire-
bé vibrat.

Si Muti resultava espec-
tacular en el sen concert
proLiceu per la via de la
urgéncia. Janowitz s’ins-
tal-Ia en les cancons per la
d’una morositat que li
permet projectar la ven
amb eficacia, no forcar el
Jfiato, resultar confiden-
cial en tot moment i
potenciar els sons con-

sonantics amb una diceio
que fortifica la linia de
cant.

Va cantar magistral-
ment a la primera part
cine cancons de Schu-
mann i el cicle “Amor i
vida de dona” que mai
m'havia semblat tan ben
traval i tan poetic des de
I"actuacié de l'enyorada
Lucia Popp. Era evident
que la ven ha guanyat en
sapacitat de matis, sense
abdicar d’un perfeccio-
nisme tecnic llegendari
(tot i que la seva Rosa-
linde liceista desafinés a
bastament). Un corrent
d’astorament i renovat
respecte es va emparar de
la sala.

Set cancons de Schu-
bert, coronades per una
Gretchen am Spinnrade
que queda per al record,
van dur el piblic a I’éxta-
si més per la interpretacio
que no per la veu. Pero,
quina veu la d’aquesta se-
xagenaria que perllonga
en el lied una carrera ope-
ristica centrada en Mozart
i Richard Strauss!

Charles Spencer es va
Huir per la capacitat
d’adaptacié a una intér-
pret que no estava per a
ineitacions i per una infi-
nitud de detalls que van
elevar el piano a la cate-
goria de protagonista que
li pertany en aquest re-
pertori.
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Muti i I’operacio telé

El mestre Muti amb el Liceu. 3 de mare de 1997. Palau de la
Miisica Catalana. Orquestra Simfonica del Liceu. Dir.:
Riceardo Muti. Obres de Beethoven. Txaikovski i Verdi.

per X.C.-D.

I Cercle del Li-

ceu, la Fundacié

Grup Set i el

Consolat d’[talia
organilzaven aquesta vel-
lada que. amb les apor-
tacions d’altres patro-
cinadors i1 els concerts
celebrats els anys ante-
riors, ha permes d’assolir
la xifra de cinquanta mi-
lions, que salda el pressu-
post de la cortina del non
Teatre,

L’Orquestra del Liceu
es va prestar a ser dirigida
per Riccardo Muti en un
moment de gran activitat
que coincidia amb les fun-
cions de Macbeth en el
comengament de la tempo-
rada, Ben patents eren la
il-lusié i les hores extraor-
diniries esmercades en la
preparvacio,

Muti la va galvanitzar
en el sentit més fulgurant
del terme. Va voler uns
resultats a I'algada de la
séva categoria i del favor
que era dirigir-la —un
“mig favor”, ja que no va
Ser precisament gratia
amoris—i va jugar la carta
toscaniniana i sempre
impactant de la velocitat i
el metronomisme. Opeid
valida, i, per tant, res a

“dir-hi, si no fos que alen-

tia notoriament el tempo
en els passatges més com-
plexos, com la fuga de
I"*Allegretto™ de la Setena
simfonia de Beethoven.
La precedia una arra-
vatada obertura de La

forza del destino de Verdi

en la qual la melodia que-
dava engolida pel ritme i
que arrencava aplaudi-
mets desproporcionada-
entusiastes d un
piiblic heterogeni.

En la segona part. la
Cinquena de Txaikovski
va possibilitar la plenitud
de I’Orquestra. més
comoda pels seus mean-
dres que per les torrente-
I"obra anterior.

ment

res de
Poca opera, dones, en
aquest concert de Muti,
que confirma en la forma-
cio una qualitat també
aconseguida pels mestres
Paolo Carignani i Peter
Schneider, que n’han
extret resultats excel-lents
en Macbeth i Elektra.

El rendiment al maxim
de I'Orquestra és la millor
garantia per al Gran Tea-
tre que ressorgeix. A la
reconstruccié, si no s’a-
fanyen, faran tard alguns
cantants célebres que es
van oferir a fer concerts
que no es materialitzen en
aquesta etapa d’hores
baixes.
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Una passio de bon nivell

Els Diumenges al Palau. 9 de marg de 1997. Palan de la
Miisica Catalana. Orquestra de Cambra Gongal Comellas,
Orfed Catala, Peter Bartels, Marcos Fink., Marta Almajano.
Mireia Pinté i Pau Bordas, cantants. Dir.: Jordi Casas.
Passio segons sant Joan de J. 8. Bach.

Marcos Fink en el paper de Jesis

per X.C.-D.

1 cinque cicle Els

Diumenges al Pa-

lau (que patroci-

na la Fundacio
Orfeo-Palau) ha arrencat
amb Bach i la seva Passio
segons sant Joan. La va
dirigir Jordi Casas amb
un doble enfocament: el
dels recitatins i aries i el
dels conjunts corals. Amb
una orquestra de dimensio
petita i una massa coral
tan gran cal resignar-se a
tapar els instruments amb
I'esclat de la veu col-lec-
tiva.

El rendiment dels can-
tants, el cor i 'Orquestra
Gongal Comellas va ser
considerable, amb punts
forts en les prestacions de
I’Orfes Catala, del clavi-
cembal-lista Eduard Mar-
tinez. les violes d’amor de
Dorothea Jappe i Kai
Kipp i els solistes mascu-
lins: el baix Marcos Fink.
cada dia amb la veu més

estupenda: el baix Pau
Bordas, que ha consolidat
a Anglaterra una trajecto-
ria ascendent, i Peter
Bartels, encarregat del
paper d’Evangelista i de
cantar les aries de tenor i
que es va mostrar optim
en la primera d’aquestes
comeses, pero no en la
segona.

Jordi que va
prescriure una interpreta-
cié  sense descans, va
saber mantenir I’equilibri
necessari creant nuclis de
narrativitat
posant-se al servei dels
protagonistes. Dues hores
que van passar volant.

Dignes contribucions
van ser les de la contralt
Mireia Pint6 i la soprano
Marta Almajano: aquesta,

Casas,

tensio i la

polser. una miea per sota
del nivell que li coneixem,
com si empeltés el seu cant
aeri amb un punt de ruti-
na en les dues bellissimes
intervencions que la parti-
tura i concedeix.

FOTO: G. POCH
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La reflexié de Pollini sobre

Beefthoven

Ibercamera. 4 de marg de 1997, Palaun de la Musica Catalana.
Maurizio Pollini, piano. Senates niims. 12. 15 (Pastoral). 13
i 14 (Clar de Lluna) de Beethoven.

per F.T.-B.

o sovintegen els

concerts dedi-

cats a les sona-

tes de Beetho-
ven i em sembla que un
programa d’aquestes ca-
racteristiques constitueix
una avinentesa per situar-
nos en el veritable cami de
la cultura musical. Certa-
ment, algun dia hauriem
de tractar del tema de les
modes que afecten la pro-
gramacio dels concerts. de
com excessos d atencio en-
vers determinats autors i
I"oblit d’altres descentren
a vegades la perspectiva i
el eriteri de 1'evolucié de
la historia de la misica. de
la qual I"obra de Beetho-
ven és un dels focus essen-
cials per explicar-ne tot el
proceés.

Hem d’agrair a Pollini,
dones. el seu gest d’estruc-
turar el programa del seu
recital barceloni amb qua-
tre sonates beethovenia-
nes del segon periode, que
destaquen. primerament,
per lalliberament que
manifesten de les influén-
cies d’un passat immediat.
després per la seva visio
de futur en establir les
bases per desenvolupar les
idees 1 les maneres del
romanticisme i, finalment.
perqué preparen el cami
cap a la misica quasi
metafisica del tercer estil
del compositor.

Aixi, del racionalisme
classic i a través d’aquests
estadis, Beethoven pas-
sara a ['expressionisme
per entrar de ple en aquell
concepte romantic en el
qual la muasica és conside-
rada com el vessant més
elevat del pensament hu-
ma, ja que amb ella és pos-
sible copsar allo que és
essencial de les coses.
D’alguna manera, en un
any en el qual es comme-
moren el bicentenari de la
naixenca de Schubert i el

centenari de la mort de
Brahms, centrar 'atencid
sobre Beethoven. tal com
ho va fer Pollini, significa-
va mostrar 'arbre gene-
alogic d’ambdues comme-
maoracions. ..

S’ha discutit si Bee-
thoven és el darrer dels
compositors classics o bé si
ha estat un dels primers
musics romantics. La in-
terpretacio de Pollini po-
driem entendre-la com una
visio conciliadora d’amb-
dues concepcions. Fins a
un cert punt, el pianisme
beethovenia, exposat pel
pianista italia amb una
nitidesa i equanimitat in-
discutibles. va manifestar.
cert distancia-
ment, I'adequat contrast
de colors i I'exigida flexibi-
litat de respiracié perqueé
sant expressiu de la

amb un

el ve:
musica mai es desequi-

05

librés en exe onors,
perd en canvi clarifiqués
I"estructura arquitectonica
de I'obra sense concessions
a la fantasia 1 a extra-
versio. facetes que a ve-
gades. intentant identifi-
car-se amb la genialitat
beethoveniana, desdibui-
xen el sentit de la misica.

Es aixi com Pollini, amb
la seva lectura més eclécti-
ca que no apassionada de
les conegudes sonates XII,
XIII, XIV i XV, ens va
presentar Beethoven com
el compositor que tot just.
apartant-se de ’hedonis-
me dels classics. s’endin-
sava pels terrenys de la
psicologia. sense, pero.
Hiurar-se a I'extralimita-
ci6 dels sentiments, siné
reflexionant i sospesant el
valor de cada passa que
donava, ja fos alliberant-
se dels motlles de la sonata
establerts. flexibilitzant
els conceptes tonals i fins i
tot p]anlf-jant formula-
cions instrumentals que
exigien unes qualitats que
el pianoforte ja no podia
assolir.

T
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Emotiva versié de
Scheherazada per I’OBC

Temporada OBC. 7 de marg de 1997.

Yalan de la Miisica

Catalana. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Ca-
talunya. Disa English. oboé. Direcei6: Franz-Paul Decker,
Tungazzo d°A.Piazzola, Concert per a oboé i orquestra de
L. Benejam i Seheherazada de N. Rimski-Korsakov.

per F.T.-B.

a tornar Franz-

Paul Decker i ho

va fer amb un

programa forca
especial, que si més no va
servir per posar de mani-
fest les qualitats del direc-
tor per lligar en un mateix
feix musiques ben disper-
ses.

Sota el gest de Decker
I"orquestra va sentir-se
especialment inspirada per
assolir una qualitat emoti-
va que no sempre aflora
amb altres batutes. a vega-
des prec i ruti-
lants, perd menys amara-
des de vida i imaginacié.
Veritablement. Decker té
la virtut d’extrenre dels
pentagrames tot allo que
tenen de viveneial 1 de ere-
atin. (Qualitat que. arribat
el moment d’interpretar la
musica dels grans mestres,
es tradueix en I'espectacle
auditin memorable.
pero també. quan les obres
no tenen aquest nivell. el

mes

wn

meés

director ens fa arribar el
seu contingut, de manera
que hi trobem sempre la
inspiracio sincera del com-
positor.

Segurament, per aques-
ta especial labor de Dec-
ker, Tangazo de Piazzola
ens va interessar per les
seves troballes sonores o
bé, igualment, la miisica
policroma amb connota-
cions cinematografiques
del Concert per a oboé i
orquestra de Lluis Bene-
jam va posar de manifest
la fantasia i la poesia
d’uns
vocacionalment, més enlla
de les modes i d'un afany
d’estar al dia.

En la lectura d’aquest
destacar les
intervencions daetils i pun-
tuals de 'oboista Disa En-
glish. que impressiona amb
Ia subtilesa del seu lirisme,

escrits

compassos

concert !‘d[

Tanmateix, la sorpresa
i els moments memorables
de la vetllada van pro-
duir-se amb Scheheraza-
da de Rimski-Korsakoyv.

Certament, aquesta par-
titura és una de les que el
ptblic ha oblidat injusta-
ment. ja que no s han valo-
rat tal com es mereixen ni
la seva coherent trama
orquestral, ni la seva ma-
sistral i admirable or-
febreria sonora.

S’ha titllat Rimski-Kor-
sakov com una autor pin-

torese, per bé que en rea-
litat té I'alé d’un veritable
simfonista i en Schehe-
razada ho demostra am-
pliament. tant en "aspecte
construectiu com a 1'hora
d’imaginar impressionants
contrastos entre tensio i
aclituds purament

templatives., entre severes

con-

monocromies i fantasioses
policromies. On igualment
Iescriptura orquestral es-
ta tractada de manera que
cadascuna de les families
instrumentals tingui una
preséncia sempre justifi-
cada i mai subsidiaria.

La versio de Decker va
posar de manifest aquest
contingut amb un discurs
magnificament estructurat
per arribar a culminar, a
través d’articulacions me-
lodiques d’alta i fantasio-
sa volada lirica, en un im-
pressionant climax emo-
tiur.
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FOTO: A. BURGUES

DILLUNS, 5 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA

Miisica per comengar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatins 1 agendes

musicals.

09.00 BUTLLETE DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les dltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello,

10,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

MOZART: Simfonia n. 38, KV
504 “Praga”. Orquestra Reial
del Concertgebouw. Dir.: Niko-
laus Harnoncourt.  (38m).
SCHUMANN: Sonata per a violi
i piano, op, 105. Fabio Biondi.
Luigi Di Ihie. (17m). VIVALDI:
Stahat Mater. RV 621. Nathalie
Stutzmann, contralt, Virtuosi de
Moscou. Dir.: Vladimir Spi-
vakoyv. (20m). FREDERIC II
DE PRUSSIA: Concert per a
flanta, corda i continn n. 2, en
Sol M. Kurt Redel. Orquestra
Pro Arte de Munic. Dir.: Kurt
Redel. (17Tm). MENDELS-
SOHN: Quintet de corda, op.
18. Hausmusik. (31m). BOC-
CHERINI: Simfonia op. 12 n. 6.
G 508. Deutsche Kammera-
kademie Neuss. Dir.: Johannes
Goritzki. (23m), HANDEIL:
Concerto grosso op. 6 n. 10.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Tona Brown. (14m).

13.00 MUSICA DEL SEGLE XX
BARTOK: Concert per a dos
pianos, percussio i orquestra.
Nelson Freire i Martha Ar-
gerich, pianos, Jan Labordus i
Jan Pustjens; percussig. Or-

questra  del Concertgebouw.

Dir.; David Zinman. (27m).
MEYER: Suite Paysanne.

Hannes Meyer, orgue,. Quartet
Sonare. Ichiro Noda, contra-
baix. (15m). PROKOFIEV: Dia
d’estin, suite per a nens op. 65
b. The New London Orchestra.
Dir.: Ronald Corp. (15m).
ARNOLD: Hohson’s Choice (La
decisio de Hobson). suite
orquestral. Orquestra Simfo-
nica de Londres, Dir.: Richard
Hickox. (17m). HAMBRAEUS:
Symphonia Saera In Tempore
Passionis.  Solistes  voceals.
MeGill Chamber Singers. Con-

. Junt instrumental de la Uni-

CATALUNYA MUSICA
Programacié mes de maig

versitat MeGill, Dir: Fred

Stoltzfus. (35m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

CLEMENTI: Simfonia n. 4.
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Clandio (29m)}.
HAYDN: Sonata per a piano
Hoh. XVI:20. Andreas Staier.
pianoforte. (17m). SUK: Ober-
tura dramatica op. 4. Orquestra

Secimone.

Simfonica de Praga. Dir.; Petr
Altrichter. "(13m). LITERES:
Azis y Galatea. sarsuela barro-
ca. Marta Almajano, soprano.
Al Ayre Espaiiol. Dir.: Eduardo
Lopez Banzo. (14m). DE-
BUSSY: La caixa de joguines,
mitsica de ballet (orquestracio
de Caplet). Orquestra Simfonica
de Basilea. Dir.;: Armin Jordan.
(32m). C.Ph,E. BACH: Concert
per a oboé i orquestra en Mi b
M. Wq 165. Péter Pongracz.
Orquestra de Cambra Franz
Liszt. Dir.: Janos Rolla. (24m).

Simfonia  n. 6.
Orquestra de Cambra Milton
Keynes. Dir.:
Wetton. (21m).

Hilary Davan

18.00. GRANS INTEGRALS
BRAHMS: LIEDER. Fiinf Lie-

der, op. 107. Jessye Norman,
soprano. Dietrich Fischer-Dies-
kau, bariton. Daniel Baren-
boim, piano. (Tm). Vier ernste
Gesinge, op. 121. Dietrich
Fischer-Dieskau, bariton. Da-
niel Barenboim. piano. (18m).
Mondnacht, WoO 21. Dietrich
Fischer-Dieskan, bariton. Da-
niel Barenboim, piano. (3m).
Fiinf Lieder Wol) post. 22
(Ophehia-Lieder). Jessye Nor-
man, soprano. Daniel Baren-
boim. piano. (4m). Regenlied.
WoO past. 23 Jessye Norman,
Barenboim,

soprano. Daniel

piano. (2m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
revinre els fets més representa-
tins del passat musical. Guid i
seleceit d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D’HIS-
TORIA

Revisia dels programes. espais i
concerts més significatins.
PAHISSA T MORERA: Cangons

de carrer. Enregistrament fet

per Catalunya Musiea el setem-
bre de 1994 a Paper de Masica
de Capellades. Joan Cabero,

tenor. Manel Cabero, piano.
(64m).

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE I’OBC
CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Miisica el dia 2 de maig
de 1997 al Palau de la Musica
Catalana de Barcelona. KALIN-
NIKOV: Simfonia n. 1. GLIE-
RE; Coneert per a trompa i
trompa, op. 91. RAVEL: La
Valse. David B. Thompson,
trompa. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Cata-
lunya. Dir.: Dmitri Kitaenko.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred

Celaya.
01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 6 DE MAIG
DE 1997

07.00 POBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Reeull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castell.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10,08 CAPSA DE MUSICA

BRUCH: Simfonia n. 2, op. 36.
Orquestra Filharmonica Giir-
zenich de Colonia. Dir.: James
Conlon. (37m). TELEMANN:
Suite per a flanta, violi i conti-
nu en la m. n. 5. Collegium
Musicum 90. Dir.: Simon
Standage. (17m). GAZZANI-
GA: Te Denm. Conjunt voeal i
instrumental Capella Musical
de la Catedral de Verona. Dir.:
Alberto Turco. (13m). LEKEU:
Fantasia sobre temes populars
angevins. Orquestra Filhar-
monica de Lieja. Dir.: Pierre
Bartholomee,  (13m). M.
HAYDN: Quintet de corda, P
109. L’Archibudelli. (25m).
KABALEVSKI: Concert per a
piano i erquestra n. 3, op. 50,
Emil Guilels. Gran Orquestra
Simfonica de la Radio d"URSS.
Dir.: Kiril Kondrachin. (17m).
REINECKE: Serenata op. 242,

Deutsche Kammerakademie
Neuss. Dir.: Johannes Goritzki.
(27m). VIVALDI: Sonata per a
violoncel m. 2, RV 4L
Christopher Coin, violoncel.
Christopher Hogwood, cla-
vicembal. Ageet Zweistra, vio-
loneel. Eugeéne Ferrvé, guitarra
barroca. Tom Finucane, arxi-
laiit, (11m).

13.00 MOMENTS LIRICS
ROIG: Cecilia Valdés, opereta
cubana. Dolores Santa Cruz.
Martha Perez. Aida Pujol.
Francisco Naya. Cors i Or-
questra dirigida per Gonzalo
Roig. (35m). ROSSINI: Il Bar-
biere di Siviglia, extractes. Ka-
thleen Battle. Pliacido Domingo.
Frank Lopardo. Lucio Gallo.
Ruggero Raimondi. Membres
del Cor del Gran Teatre La
Fenice. Orquestra de Cambra
d’Europa. Dir.;: Clandio Abba-
do. (T3m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

R.STRAUSS: Macheth, poema
simfonic op. 23. Orquestra
Filharmdnica de Viena. Dir.:
Lorin Maazel. (19m). SALIERI:
Concert per a violi, oboé, vio-
loncel 1 orquestra en Re M.
Thomas Fiiri,
Holliger,
Demenga, violoncel. Camerata
Bern. Dir.: Thomas Fiiri. (25m).
GRANADOS: Danses espanyo-
les op. 37 (Minuetto, Oriental,
Zarabanda i Villanesca). Alicia
de Larrocha, piano. (18m).
MOZART: “Mia speranza ado-
rata” - “Ah non sai qual pena
sin”, recitatin i avia KV 416.
Edita Gruberova. Orquestra del
Mozarteum de Salzborg, Dir:
Leopold Hager. (9m). PARRY:
Simfonia. n. 5 “Fantasia
1912, Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir.:
Matthias Bamert. (27m). PAI-
SIELLO: Concert per a mando-

violi. Heinz

oboe. Thomas

Simfonica

lina, corda i claveci en Do M.
Ugo Orlandi. I Solisti. Veneti.
Dir.: Clandio Scimone. (14m).
BACH: Obertura (Suite) per a
orquestra n. 3, BWV 1068,
Fabhio Biondi, violi. Le Conecert
des Nations. La Capella Reial de
Catalunya. Dir.: Jordi Savall.
(26m). BELLMAN: Tres episto-
les, n. 2, 71 i 82. Martin Best,
tenor, sistre i guitarra. (12m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Trio amb piano n. 1, op.
8. Trio de Fiesole. (3%9m).

19,00 GRANS INTERPRETS

—
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YEHUDI MENUHIN. BRUCH:
Concert per a violi i orgquestra n.
1. op. 26. Philharmonia Or-
chestra, Dir: Walter Susskind.
(25m). BEETHOVEN: 12 varia-
cions sobre “Se vool ballare™, de
“Les noces de Figaro™, per a
piano i violi, WoO 40. Wilkelm
Kempff. (13m). VAUGHAN
WILLIAMS: Concert per a violi
porquestra “Coneerto accademi-
co”. Orguestra Filharmonica de
Londres. Dir.: Adrian Boult.
{16m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: z\NTﬂ!.OGIA DE 150
ANYS D'HISTORIA

Un programa escrit i presentat
per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Musica el dia 6 de
marg de 1997 al Salg de Cent de
I’Ajuntament de Bareelona.
CICLE SOLISTES DE L'OBC.
BEETHOVEN: Quintet de eor-
da op. 29. BRAHMS: Quintet de
corda n. 2, op. 111. David
Manuela Milani.
Erik
Koontz. Niiria Calvo. (58m).

enregistrat per

Ballesteros.

Andreas  Siissmayr.

23.30 NOCTURN
Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec de Mard
Jané.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 7 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatius 1 agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les dltimes nove-
tats discogriafiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinal per
Discos Castells.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
VOGLER: Simfonia (La Scala).
Orquestra de Cambra del Museu

Nacional, Estocolm. Dir.:
Claude Génetay. (21m). TELE-
MANN: Concert per a oboe d’a-
mor, corda i claveci en Sol M.
Lajos Lencsés, oboé d’amor.
Orquestra de Cambra del Sud-
oest d’Alemanya “Plorzheim”,
Dir: Paul Angerer. (17m). MEN-
DELSSOHN: Dos Salms op. 78.
Cor del King's College. Cam-
bridge. Dir.: Stephen Cleobury,
(12m). DITTERSDORF: Quin-
tet de corda n. 3. Quartet Franz
Schubert. Julins Berger. (16m).
BOCCHERINI: Simfonia op. 12
n. 4, G 506 “La casa del
Diavolo”. Ensemble 415. Dir.:
Chiara Banchini, (25m). LE-
CLAIR: Primera recreacio de
miisica. op. 6. Conjunt Barroc
de Limoges. Dir. Jean-Michel
Hasler. (26m). BORTNIANSKI:
Simfonia concertant per a
piano, arpa, corda i fagot. Hans
Kann. Ixi Angerer. Orquestra
de Cambra del Sudoest
d’Alemanya a Pforzheim. Dir.:
Paul Angerer. (18m). GADE:
Simfonia n. 2, op. 10, Sin-
fonietta d’Estocolm. Dir.: N.
Jirvi. (25m).

13.00 MUSICA VOCAL

RESPIGHI: 1I Tramonto. Fa-
ridah Subrata, mezzosoprano..
Ovrquestra Sinfonica de la Radio
Txecoslovaca (Bratislava). Dir.:
Adriano, (16m). HASSE: Mise-
Greta De
Reyghere. Susanna Monecayo

rere en mi m,

von Hase. lan Honeyman. Dirk
Snellings. II Fondamento. Dir.:
Paul Dombrecht. (24m). VI-
VALDI: In turbata Mare Trato,
RV 627. Emma Kirkby. sopra-
no. Orquestra The Tafelmusik
baroque. Dir.: Jean Lamon.
(15m). RAKHMANINOV: Les
Campanes, simfonia coral per a
soprano, tenor, bariton, cor i
orquestra Elena Ustinova. Kurt
Westi. Jorma Hynninen, Cor i
Orquestra  Simfonica de la
Radio Nacional Danesa. Dir.:
Dmitri Kitaienko. (41m). DVO-
RAK: En Pestil folclorie. op. 73.
Gabriela Rudolf

Firkusny. (12m).

Benackova.

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

FROHLICH: Elegies per a piano
op. 15. Jean-Jacques Diinki,
piano. {35m), HAYDN: Coneert
per a trompa i orquestra n. 2,
Hob VIId:2, Lowell
Orquestra  Filharmonica de
Méxic. Dir.: Fernando Lozano.
(18m). RAMEAU: Dardanus.
Suite. Orquestra  del segle
XVHI. Dir: Frans Briiggen.
(25m). SPOHR: Concert per a

Greer,

violii orquestra n, 4, ep. 10. Ulf
Hoelscher. Orquestra Simfonica
de la Radio de Berlin. Dir.:
Christian  Frohlich.  (21m).
MOZART: Trio per a viola, cla-
rinet i piano KV 498 *Kegelstatt
Trio”. Nobuko Imai. Janet
Hilton. Roger Vignoles. (20m).
BACH: “Ich habe genug™ (No
em falta res), cantata BWV 82.
Max van Egmond, baix.
Ricercar Consort, (22m). MEN-
DELSSOHN: Simfonia per a
corda n, 4. Guildhall String
Ensemble. (9m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA

Sextet de corda n. 1, op. 18. Ye-
hudi Menuhin. Robert Masters,
Cecil Aronowitz. Ernst Wall-
fisch. Maurice Gendron. Derek
Simpson. (38m).

19.00 NOUS INTERPRETS
TXAIKOVSKI: Quatre cangons.
Elisaveta Bakerkina. soprano.
Josep Surinyach, piano. (14m).
POULENC: Sonata per a clari-
net i piano. Duo HReinecke.
(14m). COLGRASS: 4 solos per
a caixa. Sebastid Bel, percussio,
(8m). SCHNITTKE: Suite per a
violi i piano “en estil antic™.
Catalin Bucaturn. Patxi Aizpiri.
(16m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SCHUBERT: 200 ANYS
Sis poloneses per a piano a qua-
tre. mans, D 824. Yaara Tal i
Andreas Groethnysen. (29m).
Simfonia n. 6, D 589, Academy
of St. Martin-in-the-Fields. Dir.:
Neville (32m).
Quartet per a flanta, guitarra.

Marriner.

viola i violoncel. Clive Conway.
Paul Sil-
Charles Tunnell.
(32m). An die Sonne, quartet D
439. Elly Ameling. soprano.
Janet Baker,
Peter Schreier, tenor, Dietrich

Gerald Garcia.

verthorne.

Mezzos0prano.

Fischer-Dieskau, bariton. Ge-
rald Moore, piano. (7Tm).

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat per
Catalunya Misica el dia 5 de
desembre de 1990 al Monestir de
Sant Cugat. FRANCK: Sonata
per a violi i piano. Quintet en Fa
m. Eva Graubin, violi. Joan
Llinares, violi, Alan Kovaks,
viola. Marcal Cervera. violon-
cel.  Antoni
(67m).

Besses, piano,

23.30 NOCTURN

per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

Miisica

01.00 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 8 DE MAIG
BE 1997

07.00 COBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les niltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinal per
Discos Castells.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

FIELD: Concert per a piano i
orquestra n. 3. John O’Conor.
Nova Orquestra de Cambra
Irlandesa. Dir.: Janos Fiirst.
(32m). TARTINI: Sonata per a
violi, violonecel i clavicémbal,
B.D. 19, Trio Locatelli. (20m).
KODALY: Danses de Maros-
szék. Orquestra de Cambra
Saint Paul. Dir.: Hugh Wolff,
(13m). SORS: Fantasia op. 4.
Luis Orlandini, guitarra. (7Tm).
BUXTEHUDE: “Heut triump-
hieret Gottes Sohn”. Cantata
BuxWV 43. Solistes vocals. Cor
de nens de
Amsterdam Baroque Orchestra.
Dir: Ton Koopman. (18m).
BEETHOVEN: Serenata per a
trio de corda op. 8. Anne-Sophie
Mutter.

Hannover. The

Bruno  Giuranna,
Mstislav  Rostropovitx, (27m).
KUHEAU: William Shakespea-
re. obertura. Orguestra Sim-
fonica Odense. Dir.: Edward

Serov. (10m). GOLDMARK:
Simfonia n. 2, op. 35, Orquestra
Filharmonica Renana, Dir;

Michael Haldsz. (33m).

13.00 MUSICA ANTIGA

MARAIS: Suite per a violes en
re m. Smithsonian Chamber
Players. (17m). GESUALDO:
Tres motets, Solistes instrumen-
tals. Cor Monteverdi. Dir.: John
Eliot Gardiner. (13m). DA-
QUIN: Primera Suite per a cla-

vecl, Anne Robert. (32m).

SCHUTZ: Unser Herr Jesus
Christus, motet, Cor Heinrich
Sehiitz. Dir.: Roger Norrington.




(9m). VENEGAS DE HENES-
TROSA: Quatre peces del “Li-
bra de Cifra Nueva™ José Miguel
Moreno, vihuela. (13m). JAR-
7EBSKI: Quatre Concerti a
dues veus. Cappella Arcis Varso-
viensis. Dir.: Marek Sewen.
(20m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

TXAIKOVSKI: La Tempesta.
fantasia simfonica op. 18.
Orquestra Simfonica de Russia.
Dir.: Veronika Dudarova.
(24m). MOZART: DU'empresari.
Singspiel en un acte. KV 486.
Reri Grist. Arleen Auger. Peter
Schreier, Kurt Moll. Staa-
tskapelle Dresden. Dir.: Karl
Bihm. (24m). SCHUMANN:
Adagio i Allegro per a trompa i
piano, op. 70. Frantisek Supin.
Jilia Supinova. (9m). HAYDN:
Simfonia n. 5. The Academy of
Ancient Music. Dir.: Christoper
DVORAK:

Sextet de corda, op. 48. Conjunt

Hogwood. (18m).

de Camibra de I'Academy of St.
Martin-in-the-Fields. (30m). SI-
BELIUS: El cigne blanc, suite
op. 54, Royal Philharmonic
Orchestra. Dir.: Yondani Butt.
(24m). BELLINI: Norma. dos
Baltsa, Josep
Carreras. Orquestra Simfonica
de Londres. Dir.: Placido
Domingo. (Bm). G.SAMMARTI-

NI: Concert per a oboé. corda i

duets.  Agnes

contint en HRe M. Heinz

Holliger. I Musiei. (13m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quartet per a piano i
corda n: 1, op. 25. Les
Musiciens, (42m).

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacié musi-
cal, (;ll‘il"l i realitzacio: Pere
Burés 1 Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 “A LA MANERA DE...."
Un convidat ens proposa i
comenta la miisica que i agrada.
Guid i presentacié de Joan
Vives. Produccié de Dolors
Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

(_JUNCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 12 de
novembre de 1989 al Conser-

. vatori Profesional de Misica de

Sabadell. Obres de CHOPIN i
ALBENIZ. Gabriel

piano. (77m).

Amat,

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 9 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’'obres breus presenta-
. Inclou but-
lletins  informatins i agendes

des per Joan Viv

musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BERWALD: Simfonia Seriosa
(n. 1). Orquestra Simfonica de
Giteborg. Dir.: N, Jirvi. (30m).
CAMBINI: Quintet concertant
op. 4 n. 3. Quintet Briccialdi.
(16m). WECKEMAN: Wie liegt
die Stadt so wiiste, cantata,
Greta de Reyghere. Max Van
Egmond. Ricercar Consort.
(I6m). BACH: Simfonia de la
cantata BWV 42. Ars Rediviva
Ensemble. Dir.: Milan Mun-
clinger.. (8m). WIENIAWSKI:
Polonesa en La. Ruggiero Ricei,
violi. Joanna Gruenberg, piano.
(9m). REVUELTAS: La noche
de los Mayas. Orguestra
Filharmonica de la Cintat de
Méxic. Dir.: Enrique Batiz.
(27m). MOZART: Quintet de
corda KV 516, Quintet de corda
de Berlin. (37m). PURCELL:
My heart is inditing, Anthem.
King’s College Choir, Cam-
bridge. Leonhardt-Consort.
Dir.: Gustay Leonhardt. (17m).

13.00 MUSICS DE CATALUNYA
VIOLA; Sonata en Re M. Elisa
orgue. (8m). JORDA:
Tres peces de la primera época,
Teresina Jordad, piano. (9m).
DEVIENNE: Concert pera flan-
ta i orquestra n. 5. Claudi
Arimany. Orquestra Simfonica
Gdsank. Dir.: Janusz Przy-
bylsky. (16m). PADROS: Ara-

chne, Vol ad Libitum. Dir:

Y, . 2
Freixo,

Jordi Rossinyol. (14m). BEET-
HOVEN: Fantasia per a piano,
cor i orquestra op. 80. Alicia de
Larrocha, Solistes voeals. Cor
de Cambra de la RIAS. Or-
questra Simfonica de la Radio
de Berlin. (21m). BLANCA-
FORT: Quartet de corda en Do.
Quartet Pedralbes. (27m). DEL
MILA: Fantasia n. 3, Pavana n.
2, Fantasia n, 19. Luis Gasser,
viola de ma. (Bm).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

15.13 EL DIA DE I?OIENT

Programacit realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleccit: Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio. a carree d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 10 DE
MAIG DE 1997

07.00 DOBERTURA
Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA PER A COBLA
SERRA: La preso de Lleida,
poema simfonic per a dues
cobles i timbales. Cobla Bar-
celona. Dir.: Antoni Ros Marba.
(11m). CRISTAU: La canco del
Rabada. glossa per a cobla.
Cobla Montgrins. (10m). LLO-
ANSI: Fantasia lirica, Cobles
Mediterrania i Sant Jordi. Dir.:
Joan Lluis Moraleda. (11m).
BALL DE GITANES: Toc de
festa, Masurea, Galop. Cobla
Principal de la Bisbal. Dir.:
Francese Cassi. (8m). MARTI-
NEZ-VALLS: Cangé d amor i de
guerra, sardana. La Principal
de la Bisbal, (3m).

10.00 AGENDA MUSICAL

10.05 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emés el
dijous.

11.00 EL DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir

de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Miisica. tel. 202 35 35.

20.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 LAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina,
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES
RAMEAU: Les Indies galants,
opera-hallet, Claron MeFadeen.
Sandrine Piau. Isabelle Poule-
nard. Noémi Rime. Miriam
Ruggeri. Les Arts Florissants.
Dir.: William Christie. (193m).

01.25 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 11 DE
MAIG DE 1997

07.00 COBERTURA
Miisica per comengar el dia,
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA RELIGIOSA

ZIPOLI: Vespres de Sant Ignaci.
Cor de nens cantors de Cordova
(Argentina). Conjunt Elyma.
Dir.: Gabriel Garrido. (56m).
GORECKI: O Domina Nostra,
Sarah  Leonard. soprano.
Christopher Bowers-Broadbent,
orgue. (22m). MONTEVERDI:
Missa a gquatre veus a cappella.
Conjunt vocal Europeu de La
Chapelle Royale. Dir.: Philippe
Herreweghe. (23m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12,30 AGENDA MUSICAL
12.35 APERITIU MUSICAL

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.08 “A LA MANERA DE....”
Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D'OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
CIMAROSA: 11 pittor parigino.
opera comica en dos actes.
Marta Szues. Veronika Kineses.
Gérard Garino. Jozsel Gregor.
Martin Klietmann, Orquestra de
Cambra Salieri. Dir.: Tamas
Pal. (146m).
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20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guié d’Albert Mallofré.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 LA MUSICA A DEBAT
Programa a 'entorn de temes
musicals d'interés, realitzat amb
la col-laboracio del Consell
Catala de la Misica,

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carrveec de Mard
Jané,

01.00 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 12 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparezudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

DVORAK: Concert per a violon-
cel i orquestra., op. 104. M.
Rostropovitx, Orquestra Filhar-
monica de Berlin. Dir.: H. von
Karajan. (42m). RUBINSTEIN:
Réverie en re m. n. 5. op 75.
Alexander Bakhchiev, piano.
(7m). HANDEL: Concerto gros-
s0 op. 3 n. 1, HWV 312. The
Brandenburg Consort. Dir.:
Roy Goodman. (9m). FIORI-
LLO: Simfonia concertant per a
dues flautes i orquestra, en Sol
M. A. Utagawa i D. Hunziker.
Orquestra de Cambra Paul
Kuentz. Dir.: P. Kuentz, (19m).
R.STRAUSS: Noies flors, lieder
op. 22, Edita Gruberova. sopra-
no. Erik Werba. piano. (10m).
RODRIGO: Concierto Andaluz
per a quatre guitarres i orques-
tra. Los Romeros. Aecademy of
St. Martin-in-the-Fields. Dir:
Neville Marriner. (23m). ABEL:
Simfonia op. 17, n. 1, en Mib M.
The Hanover Band. Dir.:
Anthony Halstead. (8m). TELE-

MANN: Suite (Obertura) en la
m, TWV Marion
Verbruoggen, flauta de bee.

5bia2.

Orchestra  of the Age of
Enlightenment. Dir.: Monica
Huggett. (29m). SIBELIUS:
Cassazione op. 6. Orquestra
Simfonica de Goteborg., Dir.:
Neeme Jirvi, (13m).

13.00 MUSICA DEL SEGLE XX

KORNGOLD: Concert per a
violi op. 35. Itzhak Perlman,
Orquestra Simfonica de Pitts-
burgh. Dir.: André Previn.
(25m). SCHONBERG: Pellees i
Melisanda, Op. 5. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.:
Herbert von Karajan. (43m).
KHATXATURIAN: Poema
triomfal. BBC Philharmonie.
Dir.: Fedor Glushehenko. (18m).
MARTINU: Els Frescos de Piero
della Francesca. Orquestra
Simfonica de la Radio de Praga.
Dir.: Charles Mackerras. (18m).
L.BOULANGER: Les sirenes.
Christine  Friedek,
Sahine Eberspiicher, piano. Cor
Madrigal de Heidelberg. Dir:
Gerald Kegelmann. (5m).

SOprano.

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

FIALA: Concert per a oboe i
orquestra en Si b M. Ingo
Goritzki, Orquestra
Filharmonica de Cambra polo-
nesa. Dir:: Wojeiech Rajski.
(20m). SCHUMANN: Sonata
per a piano n, 2, op. 22. Karl
Engel. (20m}. PUCCINI:
Preludi simfonic. Orquestra
Simfonica de la Radio de Berlin.
Dir.: Riceardo Chailly. (9m).
WAGENSEIL: Simfonia WV
374. Orquestra de Cambra
Salieri. Dir.: Tamas Pal. (10m).
WEBER: Quintet per a clarinet
i corda. op. 34. Guy Dangain.
Trio de corda de Paris. (23m).
RAVEL: L'enfant et les sortilé-
ges, Solistes vocals. Ambrosian
Opera Chorus.Orquestra
Simfonica de Londres. Dir.: A.
Previn. (46m). ROMAN: Suite
per a clavicembal n. 1. Joseph
Payne. (B8mm). RESPIGHI:

Poema autunnale. per a violi i

ohoé.

Pierre  Amoyal.
Orquestra Nacional de Franca.

Dir.: Charles Dutoit. (12m).

orgquestra.

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quartet amb piano n. 2,
op. 26. Tamas Vasary. Thomas
Wolfram  Christ.
Ottomar Borwitzky. (50m).

Brandis,

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i

reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Guid i
seleceio d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D HIS-
TORIA

Revisio dels programes, espais i
concerts més significatius, PEN-
TAGRAMA. AUDICIO CO-
MENTADA, Un america a Pa-

ris, de Gershwin.
22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 TEMPORADA DE POBC
CONCERT enregistrat  per
Catalunya Musica el dia 9 de
maig de 1997 al Palan de la
Misica Catalana de Barcelona.
HAYDN: Simfonia n. 22 “El filo-
sof. MOZART: Concert per a
piano i orquestra n. 14, KV 449.
FALLA: Noches en los jardines
de Espania. DEBUSSY: El Mar.
David Golub, piano. Orquestra
Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya, Dir.:
Gilbert Varga.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carree d’Alfred

Celaya.
01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARYS, 13 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA

Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BAX: Variacions simfoniques
per a piano i
Margaret Fingerhut. Orquestra
Filharmonica de Londres. Dir.:
Bryden (50m).

orquestra.

Thomson,

BACH: Concert per a oboé d’a-
mor, corda i baix continu en La
M, BWV 1055. D. Reichenberg.
The English

Concert. Dir.:

Trevor Pinnock. (15m).
GRIEG: Sonata per a violi i
piano, op. 8. Dimitry Sitko-
vetsky. Bella Davidovitx, (19m).
ROUSSEL: Le festin de I"araig-
née, ballet - pantomima op. 17,
Orquestra dirvigida per Albert
(16m). CRUSELL:

Introduceié i variacions sobre

Roussel.

una melodia sueca, op. 12, Thea
King,
Simfonica de Londres. Dir.:
Alun Francis. (10m). DONI-
ZETTI: Simfonia en Re M.
Larissa Kondratjewa i Reinhard
Schmiedel, duet de pianos.
(9m). GURIDI: Vasconia, Albert
Nieto, piano. (14m). MYSLIVE-
CEK: Concert per a violi i

clarinet.  Orquestra

orquestra en Do M. Shizuka
Ishikawa, Orquestra de Cambra
Dvorak. Dir.: Libor Peseck.
(15m). MARCELLO: Sonata per
a flanta i continu op. 2 n. 10,
Angelo Persichilli. Mariolina De
Robertis. Jodie Bevers. (12m).

13.00 MOMENTS LIRICS
LECOCO: Le
Monsieur de Crac, dpera bufa
Felder.
Michel
Hamel. Orquestra Lirica de
I'ORTF. Dir.: Jean Doussard.
(16m). VERDI: I masnadieri,

testament. de
en un acte. Linda

Emmanuelle  Jaro.

extractes. Bonaldo Giaiott.
Gastone  Limarilli. Mario
Zanasi. Margherita Roberti.

Cor i Orquestra del Maggio
Musicale Fiorentino. Dir:
Gianandrea Gavazzeni. (22m).
DELIBES: Le Serpent a plumes
(extractes). C.Harbell. M.Stiot.
J.Peyron. R.Lenoty. B.Plantey.
Orquestra Lirica de I'ORTFE.
Dir.: J.Brebion. (23m). SERRA-
NO: Los Claveles. Teresa Ber-
ganza. Plicido Domingo. Dolo-
res Cava. José Manzaneda. Cor
de solistes lirics. Orquestra
Simfonica de Barcelona, Dir:
L:A. Garcia Navarro. (20m).
BORODIN: El Princep Igor,
opera. (Obertura i proleg) Ivan
Petrov., Tatiana Tugarinova.
Vladimir Atlantov. Arthur
Eisen. Elena Obraztsova, Cors i
Orquestra del Teatre Bolxoi de
Moscou. Dir.: Mare Ermler.
(29m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

SCHMIDT; Simfonia n. 1. Or-
questra Sinfonica de Budapest.
Dir,: Michael Haldsz, (45m).
PUCCINI: Crisantemi. Orques-
tra Simfonica de la Radio de
Berlin. Dir.; Riceardo Chailly.
(Tm). RAMEAU: Cinqué Con-
cert (Peces de claveci en con-
cert). Robert Kohnen, claveci.




Barthold Kuijken, flauta traves-
sera, Sigiswald Kuijken, violi.
Wicland Kuijken, viola de
gamba. (12m). VAUGHAN
WILLIAMS: Concert per a oboi
i orquestra de corda. Neil Black.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Daniel Barenhoim. (19m).
GAZZANIGA: Dies

Conjunt voeal i instrumental

Irae.

Capella Musical de la Catedral
de Verona. Dir.: Alberto Tureo.
(29m). VAN DE VATE: Dark
Nebulae. Ovquestra Simfonica
de la Radio i Televisié Polonesa
de Cracdovia. Dir: Szymon
Kawalla. (1lm). DORNEL:

Sonata n. 4 “La Forcroy™.

Frangois Fernandez., violi.
Philippe Pierlot. baix de viola.
Pierre Hantai, eclavicémbal.

(12m). MAGNARD: Himne a la
justicia, Op. 14. Orquestra del
Capitoli de Tolosa. Dir.: Michel
Plasson. (15my).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quintet amb piano, op.
34. Maurizio Pollini. Quartetto
Ialiano. (44m)

19.00 GRANS INTERPRETS
YEHUDI MENUHIN. MEN-
DELSSOHN: Concert per a violi
i orquestra, op. 64. Philhar-
monia Orvchestra. Dir.: Efrem
Kurtz. (27m). BEETHOVEN:
Sonata per a piano i violi n. 6,
op. 30 n, 1. Wilhelm Kempff.
(26m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D’HISTORIA

Un programa escrit i presentat
per Roger Alier.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat per
Catalunya Musica el dia 2 de
desembre de 1988 al Palau de la
Misica Catalana, RAKHMANI-
‘\ﬂ\ Les

Tatiana Gerange, mezzosopra-

vespres, op. 37.

no. Vietor Roumianev, tenor.
Cor de Moscou. Dir.: Valery
Polianski, (77m).

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacié a cirree d"Alfred
Celaya.

- 01.00 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 14 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
Hetins informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

TXAIKOVSKI: Simfonia n. 1
“Somnis d‘hivern”. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.: H.
von Karajan. (45m). KOZE-
LUCH: Quartet de corda op. 32
n. 2. Quartet Stamitz. (20m).
G.M.HOFFMANN:
doch, gewiinschte Stunde. aria
fiinebre. Gloria Banditelli. Or-
questra Filharmonica Marchi-
giana. Dir.; Fabio Maestri. (9m).
BELLINI: Concert per a oboé i
corda. Alf. G. Nilsson. Reial
Orquestra de Cambra Sueca.
Dir.: Mats R. Liljefors. (8m).
TURINA: La Venta de los
Gatos, op. 32. Antonio Soria,
(20m). CARVALHO:

Penélope,  obertura.

Schange

piano.
:\Tl)'\'il
Filharmonia Portugesa. Dir.:
Alvaro Cassuto. (8m), WALT-
HER: Sonata en Sol M,
“Imitacié del Cueut”. Musica
Antiqua . de Colonia. Dir.:
Reinhard Goebel. (8m). BOC-
CHERINI: Quintet amb guita-
Pepe
Romero. Conjunt de Cambra de
I"Academy of St. Martin-in-the-
Fields. (17Tm). LUIGINI: Ballet
egipci, op. 12 (Suite). Orquestra
Raoyal Dir.:
Anatole Fistoulari. (14m).

rra n. 4 “Fandango”.

Philharmonic.

13.00 MUSICA VOCAL
MENDELSSOHN: La primera

nit de Walpurgis, balada de
Goethe per a solistes. cor i
orquestra, op. 60. Brigitte
Balleys, contralt. Frieder Lang.
tenor. Gilles Cachemaille, bari-
ton baix. Cor i Orquestra
Gulbenkian. Dir.:  Michel
Corboz. (35m). DELALANDE:
Te Deum, salm 97 S. 32, Micke
Van Der Shiis. Heidi Brunner.
Gilles Ragon. lan Honeyman.
Ensemble

Bernard Deletre.

vocal de Nantes. La Grande
Ecurie et la Chambre du Roy.

Dir.: Paul Colleaux. (35m).
BARTOK: Cantata profana, Sz
94. J. Reti. A, Faragé. Cor de
Budapest. Orquestra Simfonica
de Budapest. Dir.: J. Ferenesik.
(20m), LISZT: Tres sonets de
Petrarca. lieder. Bruee Brewer,

tenor. Frangois-Joél Thiollier,
piano. (20m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

RUBINSTEIN: Concert per a
violi i orquestra, op. 46, Takako
Nishizaki. Orquestra Filhar-
monica Eslovaca. Dir.: Michael
(37Tm). CZERNY:

Andante e Polacca. Hermann

Halasz.

Leonard
Hokanson.  piano.  (12m).
G.B.SAMMARTINI: Simfonia
en Re M. Ensemble 415. Dir:
Chiara Banchini. (6m). SIBE-
LIUS: Tapiola, op. 112, poema

simfonic. Orquestra Nacional

Baumann, trompa.

Escocesa.  Dir:  Alexander
Gibson. (16m). BARTOK: El
princep de fusta. ballet op. 13.
Orquestra  Filharmonica  de
Nova York. Dir.: Pierre Boulez.
(55m). FUX: Sonata a Quatiro.
Coneentus Musicus de Viena.
Dir.: Nikolaus Harnoncourt.
(9m). DUPUIS: Macheth, para-
frasi Orquestra
Filharmonica de Lieja. Dir:
Pierre Bartholomee, (11m).
GALUPPI: Concert per a cla-
vicembal i corda en do m.
Edoardo Farina. I Solisti Veneti.
Dir.: Claudio Scimone. (10m).

simfonica.

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Sextet de corda op. 36.
Quartet Amadeuns, Ceeil Aro-
nowitz, viola. William Pleeth.
violoncel. (39m).

19.00 NOUS INTERPRETS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 11 de
gener de 1997 a I'Auditori del
Centre Calassang. HOMENAT-
GE POSTUM A XAVIER JOA-
QUIN. Joventut
Percussionista de Catalunya
(Orfed Laudate). Dir.: ."\llg!‘l
Colomer. (36m). DEBUSSY:

Sonata per a violoncel i piano n.

Orquestra

1. Pablo Naveran. Alessandro
Tornincasa. (13m). BARTOK:
Sis danses romaneses. Merge
Hervada, piano. (5m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20,13 SCHUBERT: 200 ANYS
Quintet de corda D 956. op. 163,
Quartet Fitzwilliam. €. von

Kampen, violonecel. {56m).

Viatge d hivern, D 911 (12 pri-
mers lieder). José Van Dam,
bariton, Dalton Baldwin, piano.
(4#dm).

22,00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT' enregistrat  per
Catalunya Musica el dia 13 de
febrer de 1997 a 1'Auditori
Pepita Selles de Barcelona,
Obres de D.SCARLATTI.
BACH, A.SOLER, ALBENIZ,
TURINA, GRANADOS, LAR-
REGLA. Consol Grau, castanyo-
les, Rosa-Carme Martinez,

piano. (57m).

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia,
Presentacio a carrec d’Alfred

Celaya.
01.00 REPERTORI DE NIT

DIJOUS, 15 DE MAIG
DE 1997

07.00 FOBERTURA

Misica per comengar el dia,
Recull d'obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
Hetins informatius i agendes

musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

10,00 BUTLLETI DE NOTIL-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BALAKIREV: Concert per a
piano i orquestra n. 2, op. post.
Malcolm Binns. The English
Northern Philharmonia. Dir.:
David Lloyd-Jones. (32m).
PAGANINI: Tema i variacions
sobre “Nel cor pin non mi sento™
de La Molinara de Paisiello.
Tedi Papavrami, violi. (14m).
MOZART: Simfonia n. 11, KV
T3q (KV 84). The Academy of
Dir.:  Jaap
Schrider i Christopher Hog-
wood. (9m). SATIE: Parade,
ballet. Nova Orquesira de
Londres. Dir.: Ronald Corp.
(15m). SCHEIDT: Suite pera 10
instruments de vent. German
Brass. Dir.: Enrique Crespo.
(10m). S.WAGNER: Obertura
de Popera “El jove duc eshoja-
rrat”. Orquestra Filharmonica

Ancient Music,
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Rheinland-Pfalz, Dir.: Werner
Andreas Albert, (12m).
SPOHR: Concert per a violi n.
8, op. 47 “In modo d’una scena
cantante™,  UIf
Orquestra
Radio de Berlin. Dir.: Christian
Frithlich. (18m). HAYDN: Missa
Saneti Bernardi von Offida.
Hob. XXII:10. “Heiligmesse™.
Jorg Hering, Harry van der
Kamp. Cor de Nens de Bad
Tilz, Tafelmusik., Dir.: Bruno
Weil. (31m). KODALY: Sonata
per a violoneel 1 piano op. 4.
Anne

Hoelscher,
Simfonica de la

Gastinel,  violoncel,
Pierre-Laurent Aimard. piano.

(17m).

13.00 MUSICA ANTIGA
PEIRE VIDAL: Vidas et razos i
Barons de mon dan convit.
Clemeneic Consort. Dir.: René
Clemencie. (18m). MONTE-
VERDI: Il1 combattimento di
Taneredi e Clorinda. Les Arts
Flovissants.  Dir.:  William
Christie. (18m). CANT DE LA
SIBIL.LA. (Sibil.la
Montserrat Figueras. La Capella
Reial. Dir.: Jordi Savall. (18m).
MACHAUT: 7 cangons. Gothic
voices. Dir.: Christopher Page.
(26m). MUSICA PER A LA
CORONACIO DEL  REI
RICARD I D'ANGLATERRA.
Gothie Voices. Dir.: Christopher
Page. (30m),

Hatina).

15.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

R.STRAUSS: El cavaller de la
rosa, valsos op. 59. Orquestra
Nacional Escocesa. Dir.: Neeme
Jiirvi. (20m), SANZ: Suite en
Re. Jorge Fresno, guitarra.
(I5m). CHERUBINI: Missa
Solemne per a la coronacii de
Lluis XVIII, Cor Filharménic de
Londres. Orquestra Filhar-
monica de Londres. Dir:
Riccardo Muti. (45m). BACH:
Coneert de Brandenburg n. 1,
BWYV 1046. The English Con-
cert. Dir: Trevor Pinnock.
(20m), GALUPPI: Sonata en Sol
M per a flauta, oboé i continu.
Parnassus Ensemble, (10m).
DVORAK: Simfonia n. 7, op.
70. Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.: Lorin Maagzel,

(40m).

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Sonata per a violoneel i
1, op. 38. Rudolf
Serkin, Mstislav Rostropovity,

piano n.

(27m). Trio per a trompa. op.
40. Norbert Hauptmann. Tamis
Vasary.
(27m).

Thomas  Brandis,

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divalgacié musi-
cal. Guié i realitzacit: Pere
Burés i Alex Robles.

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 A LA MANERA DE....”

Un convidat ens proposa i
comenta la misica que li agrada.
Guio i presentacié de Joan
Vives,

Produceid de Dolors

Busquets.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Misica el dia 3 de
maig de 1987 a la Seu Vella de
Lleida. Homenatge a RICARD
VINYES.

piano. (79m}.

&1 I'(’[,_':i:? frat per

Pedro  Espinosa,

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 16 DE
MAIG DE 1997

07.00 COBERTURA

Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacid de les iiltimes nove-
tats discogrifiques aparegudes
al mereat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

MOZART: Serenata n. 9, KV
320, *Cor de Postllon™. James
Galway, flanta: Lothar Koch,
oboe; Horst Eichler, cor de pos-
tillon: Orquestra Simfonica de
Berlin. Dir.: Karl Bohm, (41m).
REGER: Variacions i fuga sobre
un tema de Bach, op. 8I.
Andras Schiff. piano. (35m).
SAUMELL: Quatre contradan-
ses. Georges Rabol, piano. (6m).
GOETZ: Simfonia op. 9.
Orquestra Filharmonica de la
Ridio de Hannover de la NDR,
Dir.: Werner Andreas Albert.

(32m). BELLINI: Salve Regina
en fa m. Carlo Lepore. haix.
Orquestra Simfonica de Praga.
Dir.: Edoardo Brizio. (6m).
JANITSCH: Quartet per a flau-
ta, violi, oboé, violonecel i conti-
nu. Parnassus Ensemble. (14m).
LISZT:

festa), Orquestra Simfonica de

Festklinge (Sons de

Budapest. Dir.: Arpad Joo.
(20m). TORELLI: Concerto,
ER 188. Ensemble Seicento-
novecento. Dir.: Sandra Verza-
ri. (6m).

13.00 MUSICS DE CATALUNYA
TOLDRA: Set cangons popu-
lars. Orfeé Catala. Dir.: Jordi
Casas. (13m). M.HAYDN: Di-
vertimento en Do M. Jane
Watson, violi. Amparo Mar-
tinez. violoncel, Franciseo Cata-
la, contrabaix. (13m). BRO
TONS: Impromptu, op. 37.
Albert Nieto, piano. (8m).
BAGUER: Nune dimittis. Maria
José Sinchez, soprano. Sylvia
Corbacho, contralt. Josep Bros,
tenor. Vieente Sardinero, hari-
ton. Cor “Es taller™. Orquestra
de cambra integrada per profes-
sors de I'0.5.1.B, Dir.: Francesc
R.STRAUSS:

Sonata per a violoncel i piano.

Bonnin. (12m).

op. 6. Lluis Claret. Alain
Planés. (26m). BRUDIEU:

“Fantasiant, amor a mi desco-
bre”, madrigal, La Colombina.
(3m). MOZART: Concert per a
piano i orquestra n. 9, KV 271,
Alicia de Larrocha. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir.: Colin
Davis. (34m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 EL DIA DE IOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica. tel. 202 35 35.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI

Guié i seleceié: Alex Robles.

23.30 NOCTURN
Misica per acabar el dia.
Presentacid a carrec d"Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 17 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA
Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTi.
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA PER A COBLA
CRISTAU: La ventafoes, ballet
per a dues cobles i percussis,
Bernat Sellents. Cobles Ly
Principal de La Bishal j
Selvatana. Dir.: Jaume Cristan,
(13m), VILADESAU: “Girona
m’enamora’. “La Vall d’Artes”.
“Aigua xelida”, sardanes. Cobla
La Principal d’Amsterdam,
(13m). DANSES DE LA GAR-
ROTXA: Ball de I'esparver, Ball

dels pabordes, Ball de gezants,

Cobla la Principal de la Bisbal.
(13m). LEON: El vol d’un ocell,
gran vals per a flabiol solista.
Pere Rabasseda. Cobla Prin-
cipal de La Bisbal. Dir:
Francese Cassii. (9m).

10.00 AGENDA MUSICAL

10.05 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emés ¢l
dijous.

11.00 EL DIA DE L’'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 AUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES
MESSIAEN: Des eanyons aux
étoiles... Marja Bon, piano.
Hans Dullaert, trompa. Ger de
Zeeuw, xylorimba. Wim Vos,
glockenspiel. Asko Ensemble.
Schénberg Ensemble, Slagwerk-
groep den Haag. Dir.: Reinbert
de Leenw, (91m).

23.30 NOCTURN
Musica per acabar el dia.
Presentacio a carree de Mard
Jané,

01.00 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 18 DE
MAIG DE 1997

(7.00 FOBERTURA
Miigica per comengar el dia.
Recull d’obres brens presenta-

des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA RELIGIOSA




s
i I}'

.

0

JANACEK: Déu vos guard,
Maria. Solistes vocals i instru-
mentals, Cor de Gonville i Caius
College, Cambridge. Dir.: Geof-
frey Webber, (4m). B.MARCE-
LLO: Salm XVII. Roberto
Balconi. Guy de Mey. Klaus
Mertens. Membres de la Capella
Savaria. (48m). BEETHOVEN:
Crist a la muntanya de les
Oliveres, oratori op. 85, Monica
Pick-Hieronimi. James Ander-
som. Victor von Halem. Cors i
Orquestra Nacional de Li6. Dir.:
Serge Baudo. (53m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 AGENDA MUSICAL
12.35 APERITIU MUSICAL

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.08 “A LA MANERA DE....”
Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA D’OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
HAYDN: DL'anima del filosofo,
ussia Orfeo ed Euridice, opera
en quatre actes. Marilyn
Schmiege, soprano. Claron
McFadden, soprano. Christoph
Prégardien, tenor. Gotthold
Schwarz, bariton. Kees Jan de
Koning, baix. Niederliindischer
Kammerchor, La
Frankfurt. Dir,:
Schneider. (120m).

Stagione

Michael

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ

Programa dedicat a la miusica de
Jazz amb guié d*Albert Mallofré.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 LA MUSICA A DEBAT
Programa a Pentorn de temes
musicals d’interés, realitzat amb
la col-laboracid del Consell
Catali de la Midsica.

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacié a carrec de Mard
Jané,

01.00 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 19 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercal. Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
TELEMANN: Thr riist
Wichter, Serenata TYWYV 15:20
(Hamburgische Kapitinsmusik
1755). Mechthild Bach.
Mechthild Georg, Susanne Lena
Norin, Gerd Tiirk. Michael
Schopper. Raimund Nolte, Silke
Stapf. Jacob Winter. La Sta-
gione, Dir.: Michael Schneider.
(59m). C.Ph.E.BACH: Rondo i
Sonata per a clavicembal, Wq
57 n. 2. Gabor Antalffy. (17m).
SCHUMANN: Concert per a
violoncel i orquestra. op. 129.
Paul Tortelier. Royal Philhar-
monic Orchestra. Dir.: Yan-
Pascal Tortelier. (25m). GOLA-
BEK: Simfonia n. 3. Orquestra
Filharmonica de Cambra Poz-
nan. Dir.: Robert Satanowski.
(13m). VIVALDI: Concert per a
fagot, corda i continu, RV 488.
Josep Borris. L'Armonia e
I'Inventione. (8m). BEETHO-
VEN: Andante, WoO 57
“Andante  favori”.  Alfred
Brendel. (9m). HAYDN: The
Spirit’s Song, Mhairi Lawson,
soprano. Olga Tverskaya, pia-
noforte. Rachel Podser, violi.
Oleg Kogan. violonecel. (6m).
BACH: Concert de Bran-
denburg n. 5, BWV 1050. The
English Concert. Dir.: Trevor
Pinnock. (20m).

13.00 MUSICA DEL SEGLE XX
TUBIN: Concert per a violi i
orquestra, Gustavo Gareia,
Orquestra Simfanica de
Giteborg., Dir.: Neeme Jiirvi.
(26m). SCHONBERG: 4 licder
per a veu i orquestra. op. 22,
Yvonne Minton, mezzo-soprano.
BBC Symphony Orchestra.
Dir.: Pierre Boulez. (14m).
NYMAN: The Piano Concerto.
Kathryn Stott. Orquestra Reial
Filharmonica Liverpool. Dir.:
Michael Nyman. (32m).
LUTOSLAWSKI: Simfonia n. 1.
Orquestra Simfonica de la
Radio Nacional Polonesa a
Katowice. Dir.: Jan Krenz.

(24m). RODRIGO: Palillos y
Panderetas, Orquestra de la
Radio de Berlin. Dir.: Hans-
Dieter Baum, (13m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
TXAIKOVSKI: Sonata per a
piano op. 37 “Gran Sonata™.
Alma Petchersky. (33m).
MOZART: Serenata KV 375.
Heinz Holliger i Louise Pellerin,
oboés. Eduard Brunner i Elmar
Schmid, elarinets. Klaus Thuo-
nemann i Matthew Wilkie,
fagots. Hermann Baumann i
Radovan Vlatkovie, trompes.
(26m). TORELLI: Concert V.
29, G 32, Orquestra de la
Capella  Musical de San
Petronio. Dir.: Sergio Vartolo.
(Tm). SCHUMANN: Sonata per
a violi i piano n. 2, op, 121.
Lydia Mordkovitch. Gerhard
Oppitz. (32m). ARNE: Concert
per a orgue i orquestra m, 6.
Roger Bevan Williams. Canti-
lena. Dir.: Adrian Shepherd.
(13m). BELLINI: “Col sorriso
d’innocenza,."Aria d’Tmogine
de I'Acte III de "Il pirata™.
Montserrat Caballé, soprano.
Orquestra Lirica de Radio
Franga. Dir: Gian-Franco
Masini. (16m). HALVORSEN:
Nordraakiana, suite orquestral.
Orquestra  Simfonica Trond-
heim. Dir.: Ole Kristian Ruud.
(16m). GALUPPI: Concerto a
quatiri. I Solisti Veneti. Dir.:
Clandio Scimone. (Tm).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quartet de corda n. 1. op.
51 n. 1. Quartet Lasalle. (31m).
Quartet de corda op. 51 n. 2,
Gabrieli String Quartet. (31m).

19.05 ALMANAC

Un espai destinat a eyocar i
reviure els fets mes representa-
tius del passat musical. Guid i
seleceit d*Alex Robles,

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D°HIS-
TORIA

Revisio dels programes. espais i
concerts més significatius. “A
LA MANERA DE...."Joan

Guinjoan.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 TEMPORADA DE
L'OBC
CONCERT

enregistrat  per

Catalunya Musica el dia 16 de
maig de 1997 al Palan de la
Miisica Catalana de Barcelona.
MONTSAINVATGE: Desintegra-
ci6 morfologica de la Xacona de
Bach. MOZART: Concert per a
piano i orquestran. 21, KV 467,
FALLA: El sobrero de Tres
Picos. Sara Wolfensohn, piano.
Orquestra Simfonica de Bar-
celona 1 Nacional de Catalunya.
Dir.: Lawrence Foster.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacié a cirrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 20 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
Hetins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mereat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

MENDELSSOHN: Simfonia per
a corda n. 11. Orquestra de
Cambra Anglesa. Dir.: William
Boughton. (30m). TELEMANN:
Trio Sonata per a flauta de bec,
violi i continu, TWV 42:d10.
Kees Boeke. Alice Harnoncourt.
Méller. Bob  van
Asperen. (9m). TAUSCH:

Coneert per a dos clarinets i

Wouter

orquestra n. 1, op. 27. Thea
King. Nicholas Bucknall. Or-
questra de Cambra Anglesa.
Dir:: Leopold Hager. (24m).
LISZT: Balada n. 2, S 171.
Leshie Howard. piano. (12m).
COPLAND: Old American
Songs, versid orquestral. Tho-
mas Hampson, bariton. Orques-
tra de Cambra Saint Paul. Dir.:
Hugh Woelff. (25m). L. MO-
ZART: Simfonia en Sol, G 5.
Orquestra de Cambra Eslovaca.
Dir.: Bohdan Warchal. (14m).
VOLKMANN: Concert per a
violoncel op. 33. Johannes
Wohlmacher. Orquestra Filhar-
monica del Nordoest d’Alema-
nya. Dir.: Werner Andreas

by

ey

QRIS &

]

RUR[RJR) [RIISHAN B)STAR



(e

ey

S Bishu e

ey

UR[EJR) [ROISTA RJSTAO

Albert. (17m). RAMEAU: Suite
en Sol M, William Christie, cla-

vect. (29m).

13.00 MOMENTS LIRICS

GLUCK: Le rencontre imprévue

on les Pélegrins de la Meeque.
Solistes vocals. Orquestra de
I'(!)]wru de Lié. Dir: John Eliot
Gardiner, (109m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
SIBELIUS: Escenes historicues,
Suite n. 2, op. 66. Orquestra

Nacional Escocesa. Dir.:
Alexander Gibson. (18m).

LECLAIR: Sonata per a corda
op. 4 n. 3. The Purcell Quartet.
(16m). LYAPUNOV: Zelazowa
Wola, poema simfonie op. 37.

Orquestra Simfonica  de
I"Académia de I'URSS. Dir.:
Yevgeny Svetlanov. (15m).

HAYDN: Concert per a violon-
cel i orguestra, Hob. VIIh:2,
Reiner Ginzel, solista i director.
Orquestra de Cambra de la
Filharmonica de Dresden.
(24m). VIVALDI: Concert per a
dos oboés, dos clarinets i corda,
RV 560. The King’s Consort.
Dir.: Robert King. (9m).
LEKEU: Tres poemes per a
soprano i piano. Rachel Yakar.
Ensemble Musique Oblique.
(13m). VRANICKY: Simfonia en
do m, sense op. Orquestra de
Cambra de Praga. Dir:
Bohumil Gregor. (21m). DELA-
LANDE:

(Simfonies pels sopars del Rei).

Cingquena  Suite
Ensemble La Simphonie du
Marais. Dir.: Hugo Reyne.
(30m). VERDI: La Traviata.
Obertura. Israel Sinfonietta.
Dir: Mendi Rodan. (4m).

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quartet amb piano n. 3,
Op. 60.
Quartet Guarnieri. (35m).

Artur Rubinstein,

19.00 GRANS INTERPRETS

YEHUDI MENUHI. PAGANI-
NI: Concert per a violi n. 2, op.
7. Royal Philharmonic Or-
chestra, Dir.; A. Erede. (28m).
L.BOULANGER: Tres peces
per a violi i piano. Clifford
Curzon. (9m), BACH: Concert
per a violi i orquestra n. 1 BWV
1041, Orquestra Simfonica de
Paris. Dir:
(16m).

George Enesco.

20.00 BUTLLETf DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13. GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D'HISTORIA

Un programa eserit i presentat

per Roger Alier.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Miusica el dia 21 de
maig de 1992 a la Basilica
Parroquial Santa Maria del Pi.
XV FESTIVAL DE MUSICA
ANTIGA. ELS CANTORS DE
NARRACIONS. NARRACIONS
DE DALEMANYA I L’ESPA-
NYA MEDIEVALS.
(89m).

enregistrat  per

Sequentia.

23.30 NOCTURN
Misica

Presentacio a carrec d Alfred

per acabar el dia.
Celaya,
01.00 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 21 DE
MAIG DE 1997

07.00 DOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres brens presenta-
des per Joan Vives, Inclou but-
Hetins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les niltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BORODIN: Simfonia n. 2, Or-
questra Fitharmonica de Rotter-
dam. Dir.: Valery
(31m). BACH: Fragments de les
cantates BWY 21 i BWV 51.
Katheleen Battle,
Marsalis,

Gergiev,

BOpPrano.
Wynton trompeta.
Orquestra de St.Luke. Dir.:
John Nelson. (15m). MOZART:
Concert per a violi i orquestra,
KV 207,
Orquestra New Philharmonia.
Dir.: Alexander Gibson. (20m).
DVORAK: Valsos de Praga op.
5 (n. 1 a 4). Orquestra
Simfonica de Praga. Dir.: Jiri
Belohlavek. (14m). RICHTER:
Concert per a flauta en mi m,
Robert Dohn. Orquestra de
Cambra Eslovaca. Dir.: Bohdan

Warchal. (22m). CLEMENTI:

Henryk Szeryng.

Simfonia n. 3 “Gran Simfonia
Nacional”, Philharmonia Oxr-
chestra. Dir.; Claudio Scimone.
(27m). BOCCHERINI: Trio per
a violi, viola i violoncel, op. 14
n. 4, G 98. La Real Camara,
(17m). TXAIKOVSKI: Ober-
tura Festiva sobre I"himne
Nacional Daneés, op. 15,
Orquestra Simfonica de Riissia.
Dir.: Veronika
(14m).

Dudarova.

13.00 MUSICA VOCAL

HONEGGER; Cris duo Monde,
oratori profa per a solistes, cor i
orquestra, Solistes vocals. Cor
Filharmonic de Praga. Or-
questra Simfonica de Praga.
Dir.: Serge Baudo. (47m).
NAVARRO: *“Amor soberano™,
cantata. Capella de Ministrers.
(6m). MENDELSSOHN; Sis lie-
der. Dietrich Fischer-Dieskan,
bariton, Hartmut Héll, piano.
(14m). HANDEL: Armida
abbandonata, cantata. Maria-
Cristina  Kiehr,
Conjunt Il Teatro Armonico.
Dir.: Alessandro de Marchi.
(21m). GOUVY: La Primavera.

cantata.

soprano.

Scheri Greenawald.
Cor d'Homes de Hombourg-
Haut. La Philharmonie de
Lorraine. Dir.: Jacques Hout-
mann. (16m), VON BINGEN: O
orzechis Ecclesia, antifona. Se-
quentia. Dir.: Barbara Thorn-
ton. (4m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

BEETHOVEN: Concert per a
piang, violi, violoneel i orques-
tra, op. 56 “Triple Concert”.
Leonora Mili. Pedro Ledn.
Pedro Corostola.
Filharmoniea Nacional de Xina.
Dir.: Han Zongjie. (38m).
J.Ch.BACH: Simfonia op. 6 n.
6. Ars Rediviva Ensemble; Dir.:
Milan  Munclinger.  (13m).
DONIZETTI: Zoraide di
Granata, obertura. Orquestra
Radio TV Belga de
Brusel.les. Dir,: Silvano
Frontalini, (9m). PURCELL:
Tres fantasies per a violes,
Conjunt de violes de I'Acca-
demia Strumentale Italiana,
Dir.: Alberto Rasi. (11m).
R.STRAUSS: El ]JItrgf‘q gi:l')l.ﬂ—
home, Suite op. 60. Orquestra
de Cambra d’Europa. Dir.:
Erich Leinsdorf. (35m), VIVAL-
DI: Concert per a guitarra i
viola d’amor, RV 540. Eduardo
Norbert Blume.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: G, Malcolm. (14m). BER-
LIOZ: L'Impériale, cantata per

Orquestra

de la

Ferndandez.

a dos cors op. 26. Cor i Or-

questra Simfonica de la Ra-
dio Holandesa, Dir.: Jean
Fournet. (11m). ROSSLER-
ROSETTI: Concert per a ohog
en Re M. Lajos
Orquestra de Cambra Eslg-
vaca, Dir.: Bohdan Warchal,
(19m).

Lencsés,

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quartet de corda n. 3.
op. 67, Quartet Lasalle. (34m).
Sonata per a violi i piano n. 1,
op. 78. Jaime Laredo. Jean-
Bernard Pommier. (27m).

19.10 NOUS INTERPRETS
BEETHOVEN: Quartet de
corda op. 18 n. 4. Alumnes del
Royal College of Music de
Londres. (20m). DIVERSOS
AUTORS: Polifonia catalana.
Grup vocal Odarom. (18m).
DONIZETTI: L'elisir d'amore
(extractes), arranjament de
Hummel. Trio Art, (Tm).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SCHUBERT: 200 ANYS
Lindler D 790. Alice Ader,
piano. (12m). Simfonia n. 2, D
125. Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Daniel Barenboim.
(35m). Quartet de cordan. 5, D
68. Quartet Melos, (14m).
Sonata per a piano, op. 78 D
894, Vadim Sakharov. (39m).

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS
CONCERT
Catalunya Musica el dia 26 de
desembre de 1996 al Palau de la
Miisica Catalana, CONCERT
DE SANT ESTEVE DE L'OR-
FEQ CATALA. BACH: Magni-
ficat, BWV 243. OLTRA: Set
Nadales tradicionals. Obres de
diversos autors. Cors infantils i
I'Orfed  Catala.
Solistes voeals. Camerata Medi-
terrania. Orfe6  Catala. Dir.:
Jordi Casas. (74m).

enregistrat  per

juvenil de

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a carree d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DLIOUS, 22 DE MAIG
DE 1997

07,00 POBERTURA

Miasica per comengar el dia.

Recull d'obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inelon bot-

~a




llctins informatius 1 agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

SMETANA: Simfonia Festiva.
Orquestra  Simfonica de la
Radio Austriaca. Dir.: Lothar
Zagrosek. (47m). J.A.BENDA:
Cephalus und Aurore, cantata,
Emma Kirkby, soprano. Timoty
Roberts, pianoforte. (9m).
BACH: Concert de Branden-
burg n. 4. BWV 1049. Camerata
Wiirzburg. Dir.: Hans Reinartz.
(18m). BEETHOVEN: Trio de
corda op. 9 n. 2. Anne-Sophie
Mutter. Giuranna.
Mstislay Rostropovitx. (24m).
PROKOFIEV: Simfonia n. 1,
op. 25 “Classica™. Orquestra
Nacional de Franca. Dir.: Lorin
Maazel. (14m). ARRIAGA:
Nada v mucho, octet per a
corda, guitarra i trompa.
Orquestra Simfonica de Bilbao.
Dir.: Jestis Lopez Cobos. (9m).
LISZT: Dos episodis del Faust
de Lenau, poema simfonic.
Orquestra Simfonica de
Budapest. Dir: Arpad Joo.
(27m). MOZART: Divertimento
per a instruments de vent n. 9,
KV 240 Octophoros. (12m).

Bruno

13.00 MUSICA ANTIGA

MARENZIO: Set madrigals.
The Consort of Musicke, Dir.:
Anthony Rooley. (20m). KAPS-
BERGER: Battaglia. Rolf
Lislevand, tiorba. Eduoardoe
Eguez, guitarra. Brian Feehan.
chitarrone, Guido Morini, orgue
i elave. Lorentz Duftschmid,
violone. Pedro Estevan, percus-
86, (Tm). STRIGGIO: La cac-
tia, comédia madrigalesca.
Concerto Italiano. Dir.: Rinaldo
Alessandrini. (13m). L.COUPE-
RIN: Suite per a clavicémbal en
Re M (llibre III), Blandine
Verlet. (13m). PENALOSA:
Missa “Nunca fué pena mayor™.
Cor de la Catedral de
Westminster.  Dir.:  James
O’Donell.  (25m). SAINTE
COLOMBE Le Fils: Tombeau

pour Monsienr de Sainte

Colombe le Pére. Philippe
Pic-;rlnl._ baix de viola. (12m).
MUSICA ALEMANYA DEL
. SEGLE XVI. Glenda Simpson,

mezzo-soprano. Barry Mason,
llaiit, guitarra renaixentista,
vihuela. Camerata de Londres,
Dir.: Glenda Simpson i Barry
Mason. (14m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

CHAUSSON: Simfonia op. 20.
Orquestra Simfonica de Basilea,
Dir.: Armin Jordan. (36m).
CARTELLIERI: Divertimento
per a vent n. 1. Consortium
Classicum. (22m). TELEMANN:
Coneert per a viola i corda,
Stephen Shingles. Academy of
St, Martin-in-the-Fields. Dir.:
Neville Marriner. (14m). BOT-
TESINI: Grande Allegro, per a
contrabaix i piano. Ezio Bosso,
contrabaix. Luca Branecaleon,
piano. (14m). HAYDN: Scena di
Berenice, cantata Hob.
XXIVa:10. Eva Bartfai-Barta,
soprano. Orquestra Simfonica
Savaria, Dir.: Janos Petro.
(13m). STRAVINSKI: Petruix-
ka. Orquestra de la Suisse
Romande. Dir.: Neeme Jirvi.
(33m). J.Ch.BACH: Concert
per a arpa i orquestra de cam-
bra- en: Sol M.
Klincharova. Solistes de Sofia.

Dir.: Emil Tabakov. (18m).

Suzana

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Trio amb piano n. 2. op.
87. Tamas Visary. Thomas
Brandis. Ottomar Borwitzky.
(30m). Quintet de corda. op. 88.
Membres de 1'Octet de la
Filharmonica de Berlin. (27m).

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacid musi-
cal: Guié i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles,

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 *A LA MANERA DE....”

Un econvidat ens proposa i
comenta la miasica que hi agrada.
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produccié de Dolors
Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 18 de
juny de 1988 a Torroella de
Montgri. Obres de BACH,
BROUWER. TURINA, BRO-
TONS, MOMPOU, PUJOL,
WALTON i TARREGA. Carles
Trepat, gonitarra. (80m).

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 23 DE
MAIG DE 1997

07.00 DOBERTURA

Misica per comencar el dia.
Recull d'obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lleting informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les iltimes nove- |

tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
RESPIGHI: La  Boutique

Fantasque. seleccio del ballet.
Haydn Philharmonia. Dir.: Ezio
Rojatti, (30m), LECLAIR: Se-
gona recreacio de musica, op. 8.
Conjunt Barroe de Limoges.
Dir. Jean-Michel Hasler. (29m).
HAYDN: Simfonia n. 53
“L'impériale” La Petite Bande.
Dir.: Sigiswald Kuijken. (23m).
ROSSINI: Sonata per a corda n.
5. I Solisti Italiani. (18m).
BIBER: La Coronacio de la
Verge, Sonata n. 15 (Sonates del
Rosari). John Holloway. violi.
David Moroney. Tragicomedia.
(12m). KHATXATURIAN: Spar-
tacus. suite n. 1. Orquestra
Nacional Escocesa. Dir.: Neeme
Jirvi. (26m). SALIERI: Concert
per a pianoforte en Do M.
Andreas Staier. Concerto Kiln.
22m).

13.00 MUSICS DE CATALUNYA
MOZART: Litanie de venerahili
altaris Sacramento. KV 125,
Montserrat Espargard, soprano.
Magda Pujol, mezzosoprano.
Dalmau Gonzalez. tenor. Rafael
Montaner, baix. Cor Jove de
I"Orfes  Catala. Coral Ma-
drigalistes de Catalunya. José
Antonio Mur, orgue. Orquestra
de Cambra Nacional de
Moldéivia. Dir.: Josep M.
Castellé. (40m). VILLA-ROJO:
Divertimento II. Montserrat
Gaseon, flauta. Xavier Coll, gui-
tarra. (10m). GRANADOS:
Sonata per a violi i piano.
Joaquin  Palomares. Michel

Wagemans,  (13m). HAC-
QUART: Suite en sol m. Pere
Ros, viola de Gamba. (16m).
SORS: Divertimento op. 23.
Adam  Holzman, guitarra.
(13m). GEMINIANI: La Follia.
Orquestra de Cambra de Vila-
Seca, Dir,: Evelio Tieles, (13m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA M USICAL

15.13 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Misica, tel. 202 35 35,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleccit: Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Miisica per acabar el dia.
Presentacio a ecarree d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DISSABTE, 24 DE
MAIG DE 1997

07.00 COBERTURA
Miisica per comencar el dia.
Recull d'obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00' BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA PER A COBLA
MARTINEZ VINAROZ: Sega-
dors a Barcelona. suite per a
cobla i percussié. Bernat
Sellents, percussio. Cobla Sant
Jordi. Dir.: Jordi Leén. (15m).
SERRA: Introduccid i dansa per
a tres cobles. Cobla Me-
diterrania, Cobla Principal de
La Bishal. Cobla La Principal
del Llobregat. Dir.: Jesis
Ventura. (8m). GIL: “*Horta de
Sant Joan”, “Els Porxats del
meu poble”, sardanes. Cobla
Montgrins. (10m). DANSES DE
LA GARROTXA: Ball de nans,
Ball de Sant Ferriol, Ball de
Capgrossos, Ball del gambeto.
Cobla la Principal de la Bisbal.
(9m}).

10.00 AGENDA MUSICAL

10.05 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emeés el
dijous.

11.00 EL. DIA DE L’OIENT

Programacié realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de

oy
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Catalunya Misica, tel. 202 35

395

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 PAUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina,
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES
CHARPENTIER: Médée, opera
eén cine actes. Jill Feldman.,
Jacques Bona. Agnés Mellon.
Gilles Ragon. Philippe Cantor.
Sophie Boulin, Cor i Orquestra
Les Arts  Florissants, Dir::
William Christie. (181m).

01,15 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 25 DE
MAIG DE 1997

07.00 POBERTURA
Musica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA RELIGIOSA

HANDEL: Il pianto di Maria:
“Ginnta 'ora fatal” HWV 234,
Anne Sofie von Otter, Musica
Antiqua  de Colonia. Dir.:
Reinhard Goebel. (31m). MAR-
TINU: Himne de Sant Jaume.
Natalia Romanova. Drahomira
Drobkova. Richard Novak.
Petr Hanicinee. Jan Hora.
orgue. Cor de la Radio de
Praga. Membres de I'Orquestra
Simfonica de Praga. Dir.: Pavel
Kiihn. (16m). CAMPRA: Messe
ad Majorem Dei Gloriam.
Solistes voeals. Cor i Orquestra
Le Concert Spirituel. Dir,:
Hervé Niquet. (18m). GOU-
NOD: Missa breu n. 7 “Aux cha-
Chorale

Herman Verschraegen, orgue.

pelles™. Caecilia.
Romanesa de
I'Estat de Transilvania (Cluj-
Napoca). Dir.: Jean-Louis Petit.
(14m). SCHMELZER: Vesperae
Sollennes.

Filharmonia

Gradus ad parnas-

sum. Coneerto Palatino, Cho-
ralschola der Wiener Hofburg-
kapelle. Dir.: Konrad Jung-
hiinel. (21m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-

VYENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 AGENDA MUSICAL

12.35 APERITIU MUSICAL

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.08 “A LA MANERA DE....”
Repeticio del programa emés el
dijous al vespre.

17.00 TEMPORADA njr‘lPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
DONIZETTI:

Calais, drama liric en tres actes,

L'Assedio  di
Della  Jones. Christian  dun
Plessis. Nuccia Foeile. Rico
Serbo. Cor Geoffrey Mitchell.
Philharmonia Orchestra. Dir,:
David Parry. (124m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la miisica de
Jjazz amb guié d*Albert Mallofré,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 LA MUSICA A DEBAT
Programa a I'entorn de temes
musicals d'interés, realitzat amh
la col-laboracié del Consell
Catala de la Masica.

23.30 NOCTURN

Musica per acabar el dia.
Presentacia a ciarree de Mard
Jané,

01.00 REPERTORI DE NIT

DILLUNS, 26 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres brens presenta-
des per Joan Vives. Inclon but-
lletins informatins i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mereat. Espai patrocinat per
Discos Castelli.

10.00 BUTLLETL DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

TELEMANN: Concert per a
violi. dues trompes de eaca, tim-
bales, dues flautes, dos ohods,
corda i continu, en Fa M,
Virtuosi Saxoniae. Dir.: Ludwig
Giittler. (25m). LISZT: Primera
elegia. Anne Gastinel, violoncel.
Pierre-Laurent Aimard. piano.

(6m). C.Ph.E.BACH: *“Auf,

schicke dich recht feierlich™,
cantata Wq 249, per a soprano,
contralt, temor. baix cor i
orquestra. Barbara Schlick.
Hilke  Helling. Wilfried
Jochens. Gotthold Schwarz.
Rheinische Kantorei. Das
Kleine Konzert. Dir.: Hermann
Max. (19m). SAINT-SAENS:
Simfonia n. 1. op. 2 Orquestra
Nacional de I'ORTF. Dir.: Jean
Martinon. (31m). CHAMBON-
NIERES: Suite en Do M. Jane
Chapman, eclavicembal. (8m).
VIEUXTEMPS: Coneert per a
violoneel i orquestra n. 1. op.
46. Heinrich Schiff. Orquestra
Simfonica de la Radio de
Stuttgart. Dir.: Neville Mar-
riner. (2Tm). MOZART: Diver-
timento (Trio amb piano) KV
254. The Mozartean Players.
(24m). BAGUER: Simfonia en
Mi b M. Orquestra de Cambra
Reina  Sofia, Dir.: Gongal
Comellas, (20m).

13.00 MUSICA DEL SEGLE XX
SCHNITTKE: The Story of an
Unknom Actor, masica de la
pel.lienla, Orquestra Simfonica
Cinematografica de T'URSS.
Dir.:  Emin Khachaturian.
(23m). PROKOFIEV: Simfonia
n. 7, op. 131. Orquestra Na-
cional Escocesa., Dir: Neeme
Jiirvi. (31m). BOSMANS: Ver-
505 de “Maria Lécina™. Rachel
Ann Morgan, mezzosoprano.
Frans van Ruth, piano. (13m),
TUBIN:
moting  estonians, Orguestra
Simfonica de Goteborg. Dir.:
Neeme Jirvi. (21m). CASTEL-
NUOVO-TEDESCO: Quintet
per a guitarra i corda, op, 143.
Andrés guitarra.
Membres del Quintet Chigiano.
(23m).

Sinfonietta  sebre

Segovia,

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

GOLDBERG: Concert per a cla-
vicémbal i orquestra en Mi b M.
Waldemar Diling. Conjunt de
Cambra Solistes de Sofia. Dir.;
Emil Tabakov. (33m). SER-
VAIS: Souvenir de Spa. op. 2.
Smithsonian Chamber Players.
(16m). VIVALDI: Concert per a
dos violins i violoncel, RV 565,
op. 3 n. 11. Eleonora Turovsky i
Edvard Skerjanc, violins. Alain
Aubut, violoncel. T Musici de
Montréal. Dir.: Yuli Turovsky.
(12m). ROSSINI: Quartet per a
flauta, clarinet, trompa i fagot
n, 3. Consortinm Classicum.
(13m). R.STRAUSS: Tres him-
nes. op. 71, Felicity Lott, sopra-

no. Orquestra Nacional

Escocesa. Dir.: Neeme Jiirvi.

(21m). HAYDN: Simfonia n. 39
en sol m. I’Estro Armonico.
Dir.: Derek Solomons. (21m),
WEBER: Konzertstiick per a
piano i orquestra op. 79. J282.
Nikolai Demidenko. Orquestra
de Cambra FEscocesa. Dir.:
Charles Mackerras. (16m),
D.SCARLATTI: Pur nel sonno
almen tal’ora, cantata. Kate
Eckersley, soprano. Fiori Mu-
sicali. Dir.: Penelope Rapson.

(18m).

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Sonata per a violoncel i
piano n. 2, op. 99. Rudolf
Serkin. Mstislav Rostropovilx,
(30m). Sonata per a piano i violi
op. 100. Dmitry Sitkovetsky,
violi. Bella Davidovitx, piano.
(21m).

19.00 ALMANAC

Un espai destinat a evocar i
reviure els fets més representa-
tins del passat musical. Guid i
seleccio d’Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 CATALUNYA MUSICA:
RECULL DE 10 ANYS D*HIS-
TORIA

Revisio dels programes, espais i
concerts mes significatius. CON-
CERT enregistrat per Cata-
lunya Miisica el dia 3 de juny de
1991 al Salé del Tinell de
Barcelona. II' Temporada de
Musica  Historica, Solistes
vocals. Hespérion XX. Dir:
Jordi Savall. (78m),

22,00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrart’ per
Catalunya Misica el dia 26 de
gener de 1997 a I'Anditori Enric
Granados de Lleida. BRAHMS:
Liebeslieder waltzer, op. 52,
Quatre danses hongareses. Neoe
Liebeslieder, op. 65. Cor de
Cambra del Palau de la Misica
Catalana. _:‘\ngv.l Soler i Josep
Surinyach, piano. Dir; Jordi
Casas. (60m),

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia:
Presentacié a carrec d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMARTS, 27 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA
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Musica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes

musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castelld.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BOMTEMPO: Simfonia n. 1,
op. 11. Nova
Portugesa. Dir.: Alvaro Cas-
suto. (28m). BACH: L'ofrena
musical, BWV 1079. Barthold
Kuijken. Sigiswald Kuijken.
Wieland  Kuijken.  Robert
Kohnen. (49m). MILHAUD: Le
boeuf sur le toit, ballet op. 58 a.

Filharmonia

Orquestra Filharmonica Txeca.
Dir.: Libor Pesek. (15m).
PISENDEL: Simfonia per a
dues flautes, dos oboés, dues
trompes. corda i baix continu,
en 5i b M. Virtuosi Saxoniae.
Dir.: Ludwig Giittler, (11m).
SPOHR: Quartet de cordan. 7,
op. 29 n. 1. New Budapest
Quartet. (31m). M.HAYDN:
Simfonia n. 5, P. 3. Orquestra
de Cambra Eslovaca. Dir.:
Bohdan Warchal, (26m).

13.00 MOMENTS LIRICS
WAGNER: Die Walkiire
(Siegmund! Sieh” auf mich!).
Kirsten Flagstad. soprano. Set
Svanholm, tenor, Philharmonia
Orchestra. Dir.: Karl Biéhm.
(18m). LEHAR: Extractes de
“La Viuda alegre™, (acte III).
Joan  Sutherland.  Werner
Krenn. Valerie Masterson. John
Brecknock. Regina Resnik.
Orquestra Nacional Filharmo-
nica. Dir.: Richard Bonynge.
(I1m). DIBDIN: The Brickdust
Man. didleg musical. Yvonne
Barelay. Kevin West. Opera
Restor’d. Dir.: Peter Holman.
(16m), GUERRERO: El
Canastillo de Fresas, sarsuela,
Manuel
Lorengar.
Enrique Dela Vara, Cor i Gran
Orquestra  Simfonica, Dir.:
Agustin Moreno. (36m). PUR-
CELL: Dido i Enees. extractes.
Vietoria dels _-;\ngl-ls. Heather

Lily Berchman,
Ausensi, Pilar

Harper. Elisabeth Robson.
Sibyl Michelow. Ambrosian

Singers. Orquestra de Cambra
Anglesa, Dir.: John Barbirolli.

- (25m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

PROKOFIEV: Concert per a
piano i orquestra n. 3, op. 26,
Martha Argerich. Orquestra
Filharmonica de Berlin. Dir.:
Claudio Abbado. (27m). BEET-
HOVEN: Sonata per a violi i
piano op. 12 n. 1. Fredérie
Pelassy. Christophe Simonet.
(22m). GADE: Simfonia n. 8,
Op. 47. The Stockholm
Sinfonietta, Dir.: Neeme Jirvi.
(26m). KROMMER: Concert
per a dos clarinets i orquestra
op. 91. Vlastimil Mares. Jiri
Hlavae. Orquestra de Cambra
de Praga. Dir.: Libor Pesek.
(25m). GRIEG: Del temps de
Holberg. suite op. 40, Orquestra
Simfonica de Giteborg, Dir.:
Neeme Jirvi, (19m). HANDEL:
Sonata per a dos violins 1 baix
continu op. 5 n. 2. London
GALUPPL:

Magnificat en Sol M per a sopra-

Baroque. (9m).

no, cor i orquestra. Ana Maria
Miranda. Cor de Cambra de
Berna. Orquestra de Cambra
del sud-oest d’Alemanya. Dir.:
J.E. Diihler. (22m).

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Trio amb piano. op. 101.
Trio Beaux Arts. (23m). Sonata
per a violi 1 piano n. 3. op. 108.
David Oistrakh.
Richter. (22m).

Sviatoslav

19.00 GRANS INTERPRETS

YEHUDI MENUHIN. VIVAL-
DI: Coneert per a violi i orques-
tra, op. 3 n. 12, RV 265,
Orquestra de Cambra Polonesa.
Dir.: Jerzy Maksymiuk. (11m),
DELIUS: Concert per a violi.
New Philharmonic Orchesira.
Dir.: Adrian Boult. (27m).
BACH: Xacona de la Partita per
a violi sol n, 2 BWV 1004, (15m).

90.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 GRAN TEATRE DEL
LICEU: ANTOLOGIA DE 150
ANYS D’HISTORIA

Un programa escrit i presentat

per Roger Alier.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT
Catalunya Musica el dia 28 de
maig de 1992 a la Basilica de
Santa Maria del Pi de

enregistrat  per

Barcelona. XV FESTIVAL DE
MUSICA ANTIGA. HANDEL:

Sonata op. 5 n. 4. Concerto a
Quattro. BACH: Cantata BWV
199, Concert per a claveci, BWV
1052. GRAUPNER: Mein Hertz
schwimmt in Blut, cantata.
London Baroque. (76m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carree d’Alfred
Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIMECRES, 28 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA

Musica per comencar el dia,
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives, Inclon but-
lletins informatius i agendes
musicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tiltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat, Espai patrocinat per
Discos Castello.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA
SAINT-SAENS: Missa a quatre
veus, op. 4. Simon Colston.
Anthony de Rivaz. John
Vickers. Trevor Owen. Brian
Harvey. Roy Massey i Paul
Trepte, orgue. Cor de la
Catedral de Worcester. Dir.:
Donald Hunt. (44m). GLAZU-
NOV: Suite per a quartet de
corda, op. 35. Quartet Xos-
takovitx, (38m). HAYDN: Sim-
fonia n. 91, La Petite Bande.
Dir.: Sigiswald Kuijken. (31m).
MONTSALVATGE: Partita
1958. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Ca-
talunya. Dir.: Edmon Colomer.
(20m). ROSSINI: La Ceneren-
tola, obertura. Orquestra de la
Royal Opera House, Covent
Garden, Dir.: Carlo Rizzi. (9m).
LOEILLET: Sonata per a flauta
de bee i continu, en do m. Frans
Briiggen. Nikolaus Harnon-
court: Gustav Leonhardt. (8m).
L.MOZART: Simfonia burlesca.
Ensemble Eduard Melkus.
(10m).

13.00 MUSICA VOCAL

MASSENET: Expressions lyri-
ques. Damien Top. tenor. Alain
Raés, piano, (28m). MOZART:
0 che il dover m'astringe™ -
“Tali e cotanti sono™, recitatin i

aria KV 36. Thomas Moser.
Orquestra del Mozartenm de
Salzburg, Dir.: Leopold Hager.
(9m). MONTEVERDI: Lettera
amorosa. Montserrat Figueras,

soprano, Ton Koopman, cla-
vicembal 1 orgue. Andrew
Lawrence King, arpa. Rolf
Lislevand. tiorba. Paolo
Pandolfo, baix de viola. Lorenz
Duftschmid, violone. (Y9m),
TXAIKOVSKI: Quatre roman-
ces russes. Dmitri  Hvoros-
tovsky, bariton. Oleg Boshnia-
kovich, piano. (16m). LAM-
BERT: Le repos, I'ombre, le
silence, aria a dues vens. Les
Arts Florrisants, Dir.: William
Christie. (8m}. LISZT: Set
Lieder, Tania Gedda, soprano.
Eriec Ferrand-N'Kaoua, piano.
(23m). SCHUTZ: Wie lieblich
sind deine Wohnungen, salm
SWV 29, Cor del Trinity College
de Cambridge. His Majesties
Saghutts and Cornetts. Dir:
Richard Marlow. (Tm}.

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA

STENHAMMAR: Serenata op.
31. Orquestra Simfonica de
Gothenburg. Dir. N. Jirvi.
(44m), HAYDN: Quartet de
corda op. 20 n, 1, Hob. II:31.
Quartet Mosaiques. (25m).
D'INDY: Diptic mediterrani,
op. 28. Orquestra Filharmonica
de Monte-Carlo. Dir.: Georges
Prétre. (16m). DEL MILA;
Quatre fantasies. Jordi Savall.
Andrew Lawrence-King. Sergi
Casademunt. Eunice Brandao.
(16m).
LULLY: Les amants magnifi-

Lorenz Duftschmid.

ques, comedia-ballet (extractes).
Solistes vocals, Les Musiciens du
Louvre. Dir: Mare Minkowski.
(20m). CUI: Suite concertant
per a violi i orquestra, op. 25.
Takako Nishizaki. Orquestra
Filharmonica de Hong Kong.
Dir.: Kenneth Schermerhorn,
(20m). A.SOLER: Concert en Fa
M. n. 4. Montserrat Torrent,
orgue. Maria Lluisa Cortada,
clavicembal, (9m),

18.00 GRANS INTEGRALS
BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quintet de corda, op. 111.
Membres de 1'Oetet de la
Filharmonica de Berlin, (26m).
Trio per a piano, clarinet i vio-
loncel, op. 114, Emanuel Ax,
Richard Stoltzman. Yo-Yo Ma.
(27m).

19.00 NOUS INTERPRETS
GUERRERO: Missa Saecu-

lorum Amen. Musica Reservata
de Barcelona. Dir.: Jean-Mare
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Andrieu, (20m). VIVALDI: La
primavera. de Les quatre esta-
cions. Orguestra de Cambra de
Vila-Seca. Dir.: Evelio Tieles.
(12m). LISZT: Després d’una
lectura del Dante. Francesc
piano. (17m).
TURULL: Divertimento per a

Teixidor,
violi sol, Eva Leon, (4m).

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SCHUBERT: 200 ANYS
Kantate zum Geburtstag des
Siingers Johann Michael' Vogl.
trio D) 666. Elly Ameling, sopra-
no. Peter
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
ton. Gerald
(11m). Quartet de corda. op.
post. 161, D. 887. Quartet
Melos. (42m). Cine minuets amb

Schreier, tenor.

Moore, piano.

sis trios, ) 89 (Versié per a
orquestra de corda). I Musici de
Montreal. Dir.: Yuli Turovsky.
(17m). Sonata per a piano D 568
(op. post. 122).
Zacharias. (29m),

Christian

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT enregistrat  per
Catalunya Misica el dia 30 de
gener de 1997 al Salo de Cent de
I"Ajuntament de Barcelona.
CICLE SOLISTES DE L'OCB.
BACH: Suite per a violoncel n.
4. BWV 1010. Sonata per a violi
n. 2, BWV 1003. RABE: Basta,
per a David
Runnion, violoneel. Ricardo
Casero, trombé. Angel Jesis
Garcia, violi. (50m).

trombé sol.

23.30 NOCTURN
Miisica per acabar el dia.
Presentacié a carrec dAlfred

Celaya.
01.00 REPERTORI DE NIT

DLJOUS, 29 DE MAIG
DE 1997

07.00 COBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Reeull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou bui-
lletins informatins 1 agendes
musicals,

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les altimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Diseos Castell6.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

VAUGHAN WILLIAMS: Una
simfonia londinenca. Orquestra
Filharmonica de Londres, Dir.:
Adrian Boult. (44m). CORRET-
TE: Sonata per a flauta, violi,
violoneel i clavicembal, op. 14 n.
5. Le Nouveau Quatuor. (9m).
TXAIKOVSKI: Concert per a
piano i orquestra n. 3. Victoria
Postnikova. Orquestra Sim-
fonica de Viena. Dir.: G.
Rozhdestvenski. (18m). BOC-
CHERINI: Quartet de corda op.
2 n. 2, G 160. Quarter Sonare.
(11m). BAX: Tintagel, poema
simfonic. Orquestra de I'Ulster,
Dir.: Bryden Thomson. (15m).
PURCELL: Praise the Lord, O
my soul, O Lord my God, Z 48,
Solistes voeals. Cor del King's
Consort. The King’s Consort.
Dir.: Robert King. (17m).
MOZART: Simfonia n. 33, KV
319. The English Coneert. Dir.:
Trevor Pinnock. (23m). WAG-
NER: EI capvespre dels Déus,

dos frag_rmrn:.-' simfonics,

Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Klans Tennstedt.

(20m).

13.00 MUSICA ANTIGA

TYE: Lawdes Deo. peces per a
violes (primera part). Hespérion
XX. (26m). CANCONER DE
PALAU. Obres de Encina i
Anonims. Hespérion XX, Dir.:
Jordi Savall. (15m). FANTINI:
Sonates per a trompeta 1 orgue
n. 1, 2, 31 4. Gabriele Caszone.
Antonio Frigé. (6m). G.CACCI-
NI: Non ha’l ciel cotanti hami.
Amor ch'attendi. O piante, &
selve ombrose (Aries). Maurizia
Barazzoni., sopramo. Sandro
Volta, chitarrone. (11m). KUH-
NAU: Sonata per a clavicembal
n. 5. John Butt. (9m). DE LA
RUE: Missa Pro Defunctis
(Réquiem). Ensemble Clément
Janequin. Yvon Repérant,
orgue. (21m). FRESCOBALDI:
Tres “Canzoni” instrumentals.
Il Teatro alla Moda. (9m).
SELMA I SALAVERDE: Quatre

“Correnti”. Zarabanda. (4m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIFS I AGENDA MUSICAL

15.13 CAPSA DE MUSICA
WALTON: Richard III: A

Shakespeare Scenario. John

Gielgud. recitador. Academy of

St. Martin-in-the-Fields. Dir.:
Neville Marriner. (44m). BEET-
HOVEN: Dos Rondos op. 51.
Brigitte Engerer, piano. (16m).
TELEMANN: Concert per a dos
chalumeaux, corda i baix conti-

nu en re m. Musica Antigqua de
Colonia. Dir; Reinhard Goebel.
(12m). UTTINI: Thetis i Peleus,
miisica de ballet. Orquestra de
Cambra del Museu Nacional,
Estocolm. Dir.: Claude Génetay.
(5m). C.Ph.E.BACH.: Concert
per a flauta, corda i continu, H
426. Wq 22. Mare Grauwels.
Orquestra de Cambra Dall’Arco
de Budapest. Dir.: Jack Martin
Hiindler. (27m). SCHUMANN:
Simfonia n. 3. op. 97,
“Renana”, Orquestra Simfonica
de la NDR. Dir.: Giinter Wand.
(31m). ROMAN: Piante amiche,
cantata. Pia-Marie Nilsson,
soprano. Orquestra de Cambra
del Museu Nacional, Estocolm.
Dir,: Claude Génetay. (17m).

18.00 GRANS INTEGRALS

BRAHMS: MUSICA DE CAM-
BRA. Quintet per a clarinet i
quartet de corda, op. 115. K.
Quartet,

Leister.  Vermeer

(39m).

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacié musi-
cal. Guié i realitzacio: Pere
Burés i Alex Robles.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 “A LA MANERA DE....”
Un convidat ens proposa i
comenta la miisica que li agrada.
Guié i presentacio de Joan
Vives. Produccio de Dolors
Busquets.

22.00 AGENDA MUSICAL

22,05 ELS NOSTRES CON-
CERTS

CONCERT  enregistrat per
Catalunya Musica el dia 6 de
febrer de 1997 al Palau de la
PUEYO:
Marta, moviment simfonica de
I'opera Terra Baixa). GER-
HARD: Pedrelliana, Concert
per a piano i orquestra de
corda. FALLA: El somhrero de

Miisica Catalana.

tres picos (2% suite). Maria

Manuela Caro, piano.
Orquestra Simfonica del Gran
Teatre del Licen, Dir.: Cristobal

Halffter, (75m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.
Presentacio a carrec d’Alfred

Celaya.

01.00 REPERTORI DE NIT

DIVENDRES, 30 DE
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA

Miisica per comencar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Joan Vives. Inclou but-
lletins informatius i agendes

musicals.

09,00 BUTLLETI DE NOTI.
CIES

09.08 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tltimes nove-
tats discografiques aparegudes
al mercat. Espai patrocinat per
Discos Castells.

10.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

10.08 CAPSA DE MUSICA

BRUCKNER: Simfonia n, 3.
Staatskapelle Dresden. Dir.:
Giuseppe Sinopoli. (59m). BOC-
CHERINI: Sonata per a violon-
cel i contine G 10. Richard
Lester i David Watkin, violon-
cels. (12m), TELEMANN:
Jauchzet dem Herrn, alle Welt,
cantata sobre el salm 100 Ernst
Gerold Schramm, baix. Guy
Touvron. trompeta. Sinfonietta
RIAS Berlin. Dir.: Uros Lajovic.
(Ilm). GLAZUNOYV: Vals de
concert n, 2, op. 51. Orquestra
Simfonica de Bamberg. Dir;
Neeme Jiirvi. (10m). DITTERS-
DORF: Concert per a oboé i
orquestra en Sol M,
Holliger, Camerata Bern. Dir.:
Thomas Fiiri. (15m). DVORAK:
Quartet de corda n. 8, op. 80,
Quartet Chilingirian: (26m}.
FASCH: Obertura (suite) en Sib
M. Virtuosi Saxoniae. Dir.:
Ludwig Giittler, (27m).

Heinz

13.00 MUSICS DE CATALUNYA
STRAVINSKI: Missa per a veus
i doble quintet de vent,
Montserrat Alavedra, Mont-
serrat Martorell. Mateu Sancli-
mens, Llnis Saumell. Coral Sant
Jordi. Dir.: Oriol Martorell.
(19m). COMPTE:
ranga. Xavier Compte, piano.
(9m). LEWIN - RICHTER:
Izaac el eec. Anna Rieci, mezzo-
soprano. Bernat Castillejo, flau-

Perseve-

ta. Jordi Russinyol, guitarra.
Andrés Lewin-Richter, electroa-
custica, (8m). BENGUEREL:
Stella Splendens. Duo Tedesco,
guitarres. (11m). CLAVI:?: Els
pescadors. Societat coral Joven-
tut Terragsenca. Dir;: Miquel
Casas i Bell. (9m). MUSICA
RENAIXENTISTA DE LES
CORTS D’ALFONS 1 i FER-
RAN [ DE NAPOLS, Hespérion
XX, Dir.: Jordi Savall, (28m).
GLINKA: Trio patetic per a cla-
rinet, corno di basgetto i piano.
Trio Werther. (16m). GASULL:
Cangd de bressol. Maria del Mar




Bonet, ven, Felin Gasull, guitar-
ra. (3m).

{5.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

15.13 EL. DIA DE DOIENT

Programacio realitzada a partir
de les peticions que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35 35,

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 CONCERT IMAGINARI

Guid i seleccio: Alex Robles.

23.30 NOCTURN

Misica acabar el dia.

Presentacio a earrec d’Alfred

per
Celaya.
01.00 REPERTORI DE NIT
DE

DISSABTE, 31
MAIG DE 1997

07.00 FOBERTURA
Misica per comencgar el dia.
Recull dobres breus presenta-

des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA PER A COBLA
BERNAT: A la Vila de Rubi.
sardana. Cobla Juvenil de Bell-
puig. Dir.: Concepeid Ramio.
(6m). VILADESAU: Fragancia.
pas-doble. Cobla Principal de
La Bishal. Dir.: Francesc Cassi.
(5m). SERRA: La moixeranga
d’Algemesi. Cobla Barcelona.

Dir.: Antoni Ros Marba. (Tm).
FONT: Matard, Joiell del
Maresme, sardana. Cobla La
Principal d'Amsterdam. (5m).
GIL:
roca de Benet™. sardanes, Cobla
Montgrins. (9m). DANSES CA-
TALANES: Ball cerda, de la Seu
d"Urgell, Ball de faixes. de St.
Marti de
Principal de la Bisbal. Dir.:
Pere Burés. (8m).

“*Horta Picassiana”,”La

Tous, Cobla La

10.00 AGENDA MUSICAL

10,05 PENTAGRAMA
Repeticio del programa emeés el
dijous.

11.00 EL DIA DE L'OIENT

Programacio realitzada a partir
de les plllir-iull.-' que els nostres
oients han fet al contestador de
Catalunya Musica, tel. 202 35 35.

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES T AGENDA MUSICAL

20,13 AUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.
22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 GRANS OBRES

DVORAK: I'esperit de la niivia,
balada romantica. Livia
Aghova. Josef Protschka. Ivan
Kusnjer. Cor Filharmonic de
Praga, Orquestra Filharmonica
Estatal d’'Hamburg. Dir.: Gerd

Albrecht. (77m).

23.30 NOCTURN

Misica per acabar el dia.

Presentacit a carree de Mard

Jané.
01.00 REPERTORI DE NIT

DIUMENGE, 1
JUNY DE 1997

07.00 FOBERTURA
Misica per comengar el dia.
Recull d’obres breus presenta-
des per Pilar Subira.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL

09.13 MUSICA RELIGIOSA
CHARPENTIER: Messe pour

les trépassés, H. 2,

Karine
Rosat. Jennifer Smith. Hanna
Schaer. John Elwes. Fernando
Serafim. Philippe Huttenlocher.
Michel Brodard. Solistes instru-

mentals. Cor Sinfonic 1 Orques-
tra de la Fundacié Gulbenkian,
Michel Corboz.

{6dm).

SA: Quatre Seqiiéncies. Ano-
nymous 4. (2Im). TAVENER:
Hymns of Paradise. Donald
Sweeney. baix. David Dunnett,
orgue. Cor de la Catedral de
Winchester. Dir.: David Hill.
(11m}). MOZART: Offertorim de
B.M.V. “Alma Dei creatoris™,
KV 277. Agnés Mellon. Elisa-
beth Graf. Kélner Kammerchor.
Collegium Cartusianum. Dir.:
Peter Neumann. (5m).

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT

12.30 AGENDA MUSICAL
12.35 APERITIU MUSICAL

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.08 *A LA MANERA DE....”
Repeticio del programa emés el

dijous al vespre.

17.00. TEMPORADA D'OPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
HOLZBAUER: Giinther
Schwarzburg, opera en tres
Robert Wiorle. Michael
Schopper. Claron MeFadden.,
Bartha. Christoph
Prégardien. Conjunt Vocal i

von
actes.
Clarry

Instrumental La Stagione. Dir.:
Michael Schneider. (178m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL

20.13 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la misica de
jazz amb guié d’Albert Mallofré.

22.00 AGENDA MUSICAL

22.05 LA f\"[ll?.q]{::\ A DEBAT
Programa a l'entorn de temes
musicals d’interés, realitzat amb
la col-laboracié del Consell
Catala de la Miisica.

23.30 NOCTURN
Miisica dia.
Presentacio a carree de Mard

per acabar el
Jané.

01.00 REPERTORI DE NIT

Freqiiencies de Catalunya Misica per comargues (FM). Baix Ebre, Montsiia i Ribera d’Ebre: 102.5. Terea Alta: 97.3, Priorat: 92.2. Alt Camp, Baix Camp, Baix Penedés,
Coneca de Barbera i Tarragones: 105.4, Baix Penedés: 105.9. Garrigues, Noguera, Pla d'Urgell, Segarra, Segria i Urgell: 91.9. Garraf: 91.9. Alt Penedés, Anoin, Bages i

Bergneda: 102.4, Baix Llobres

, Barrelones, Vall

Jecidental i Vallés Oriental: 101.5. Maresme: 96.4/101.5. Osona: 100.5. Solsonés: 89,7, Gironés i Pla de I"Estany: 96,7, La

Selva: 96.7/88.7. Baix Eul;nu'-]:‘:: B7.8/96.7. Alt Empordi i Rossella: 90.8/87.6/93.7/96.7. Garrotxa: 97.1. Ripollés: 100.5/105.8. Cerdanya: 88.4. Alt Urgell: 88.6. Pallars Jussa
i Pallars Sobiri: 88.6. Val d"Arany 92,8/101,2,

2 MAIG

21 h

21 h

Palau

Teatre Victoria

OBC. David B. Thomson. trompa. Dir.: Dmitri Kitaenko.

Kalinnikov. Glier. Ravel.

Tosca. de Pueeini. Dir.: Marco Armiliato.

3 MAIG

Palau
Sald del Tinell

OBC. (Segona audicid).

Grup de percussio del Temple de Kerala. (XX Festival de Miisica
Antiga).

4 MAIG

Palau
L’Alianca del Poblenon

OBC. (Tercera audicid).

Banda Municipal de Barcelona. Enrique Telleria, bandoneo.
Dir.: Joep Mut. Malanda, Piazzolla, Grofé.

5 maic

Palau

Salo del Tinell

Alba Ventura, piano. Schubert. Chopin. (Concert de tarda al

Palau).

Conjunt de vent renaixentista Al-legoria. Dalla (}'asa-, Selma.
Frescobaldi. Correa de Arauxo, Cima, Castello. Fontana,
Cesare, Scheidt. (XX Festival de Miisica Antiga).
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21T h Nick Havanna Miquel Bofill, saxofon. Soler, Mache. Guinjoan, Charles, Havel,
Lauba, Villarojo. (XII Cicle de Mysica del Segle XX).

6 MAIG 19,30 h  Sala Cultural Gelosia d’Amanti. Marta Rodrigo. ven. Alfred Fernandez. vihue-
Caja de Madrid la. guitarra barroca i tiorba. Begona Capllonch. clavicémbal,
Lali Espinet, viola de gamba. Hindel, Hydalgo, Gureau, Marin.

anonims.

21 h Centre Cultural Fahio Biondi, violi. Olga Tverskaya. pianoforte. Schubert,

Fundacié “la Caixa”  Mozart. (XX Festival de Misica Antiga).

21,30 h Palau Tomatito. (VIII Festival de Guitarra de Barcelona).

7 MAIG 19,30 h Sala Cultural Trio Clara Schumann. Mary Ruiz-Casaux, piano. Ala Voron-
Caja de Madrid kova, violi. Suzana Stefanovie, violoncel. Josephine Fizpatrick,
viola. Brahms.

21 h Palan Orquestra Simfonica de la Radio de Berlin. Alicia de Larrocha,
piano, Dir.: Rafael Friibeck de Burgos. Concert per a piano en
sol major de Ravel. (Ibercamera).

8 MAIG 21 h Palau The English Concert. Coral Universitat de les Illes Balears,
Solistes vocals. Dir.: Trevor Pinnock. Mozart, Bach, C.E.Ph.
Bach. (XX Festival de Miisica Antiga).

21 h Casal del Metge Octet de vent Paris Bastille. (Europa en Cneert).

21 h Auditori Winterthur ~ Trio Guinjoan. Bruch, Brahms. (Asociacié Franz Schubert).

2 MAIG 21 h Palau OBC. David Golub, piano. Dir.: Gilbert Varga. Haydn, Mozart,
Falla, Debussy.
10 MAIG 19 h Palau OBC. (Segona audicid)

2T h Salo del Tinell Concerto Italiano, Dir.: Rinaldo Alessandrini. Monteverdi. (XX

Festival de Miisica Antiga).
11 MAIG 11 h Palan OBC. (Tercera audicid).

11,30 h I’Alianca del Poblenou Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Marquina,
Sorozdbal. Oudrid-Mut, sarsuela.

18 h Palau Orquestra Simfonica del Vallés. Enrico Pompili, piano. Dir.:
Jordi Mora. Mozart, Bizet. (Els Diumenges al Palau).

18,30 h Conservatori Municipal Mar¢al Cervera, violonel. Ramon Coll, piano. Brahms. (Concert
commemoratiu centenari de la mort de Brahms. Associacio Massia-
Carbonell).

20 h Salé del Tinell La Capella della Pieta dei Turchini. Solistes vocals. Dir.: Antonio
Florio. Mele. Leo, Pergolesi. anonims napolitans. (XX Festival de
Musica Antiza).

12 MAIG 19 h Palau Orquestra Simdonica del Conservatori del Liceu. Cor Jove de
I'Orfeé Catala (patrocinat per Fundacio Coea-Cola Espaia).
Solistes vocals. Dir.: Conxita Garcia. Réquiem, de Mozart.
(Coneert de tarda al Palau).

21 h Nick Havanna Quartet flautes de bec Frullato. Paseual, Stockhausen, Pirt,
Sarda, Padrés, Tosi, Stravinsky. (XII Cicle de Misica del Segle
XX).

13 MAIG 19,30 h Sala Calmral Trio Gaudi. Alba Roca, violi. Eva Sedd. violoncel. Ana. M.
Caja de Madrid Carro. piano, Beethoven, Mendelssohn.

21 h Palau I Musici. Vivaldi, Bach. (Euroconcert).

21 h Salo del Tinell Ensemble Micrologus. Miisica de Nadal a I'Edat Mitjana. (XX
Festival de Musica Antiga).

14 MAIG 19,30 h  Sala Cultural Trio Clara Schumann. Josephine Fitzpatrick, viola. Brahms.
Caja de Madrid

20 h Catedral Michael Raduleseun. orgue. Buxtehude, Bach. Radulescu.
(L'Orgue a la Catedral de Barcelona. Euroconcert).

21 h Palaun Maria Jodo Pires, piano. Chopin, Beethoven. (Ibercamera).

21 h Centre Cultural Olga Tverskaya, pianoforte. Haydn, Mozart, Schubert,

Fundacié “la Caixa”  Beethoven. (XX Festival de Misica Antiza).
16 MAIG 21 h Palau OBC. Sara Wolfensohn, piano. Montsalvatge, Mozart, Falla.

21 h Teatre Victoria La pauvre Matelot, de Milhaud. I pagliacci, de Leoncavallo,
Dir.: Alexander Drear.

21 h Salé del Tinell Conjunt vocal obsidienne. Dir.: Emmanuel Bonnardot, Andnim
segle X1V, Ockeghem. (XX Festival de Miisica Antiga).

21 h Casal del Metge Cor de Cambra del Palau de la Miisica Catalana (patrocinat per
Fundacié Caixa de Catalunya). Dir.: Jordi Casa Bayer. Rpertori
divers, (Concert a benefici del Raval).

17 MAIG 19 h Palau OBC. (Segona audicio).
21 h Salo del Tinell Cantus Coln. Conjunt instrumental, Solistes vocals. Dir.: Konrad

Junghiinel. Schelle, Pachelbel, Rosenmiiller, J. Ch. Bach,
Kuhnau. (XX Festival de Mdsica Antiga).




18 MAIG 11 h Palau OBC. (Tercera andicid).

11,30 h  D'Alianca del Poblenon Banda Municipal de Barcelona. Dir.: Josep Mut. Curnow.
Waignein, Mosolov, Strauss. Sibelius, Liszt.

19 h Palau Coral infantil La Igualtat. Orquestra La Igualtat del Centre
Cultural de Gava.

19 MAIG 20 h Sald del Tinel Orquestra Barroca de Sevilla. Rumiko Harada. Mireia
Hernandez i Albert Romani. clavicembals. Barry Sargent, con-
certino-director. Hiindel. €. Ph. E. Bach. Bach. (XX Festival de
Musica Antiga).

21 h Auditori Winterthur  Ofelia Sala, soprano. Donals Sulzen, piano. Schubert, Toldra,
Brahms, Homenatge a Montserrat Alavedra. (Associacio Franz
Schubert).
20 MAIG 19,30 h Sala Cultural Zefir, Joaquim Ollé. flautes. Dolors Almirall, oboé i corn angles.
Caja de Madrid Oriol Camprodén, clarinet i clarinet baix. Mozart, Beethoven,
Kreisler, Walshe. Arnold.
21 h Palau Orquestra Simfonica de Sant Cugat. Cor Jove de 1'Orfed Catala
(patrocinat per Fundacié Coca-Cola Espania). Solistes vocals.
Dir.: Josep Farré. Cangé d'amor i de guerra (seleccid), de
Martinez Valls. (Concert homenatge a Jaume Rodergas i Fuster).
21 h Teatre Victoria La pauvre Matelot, de Milhaud. I pagliacci, de Leoncavallo.
Dir.: Alexander Drear.
21 h Salo del Tinell Sequentia. Barbara Thorton, veu. Benjamin Bagby, veu, arpa
gotica 1 xeremia. Elisabeth Gaver, violes d’are medievals. (XX
Festival de Miisica Antiga).

22 MAIG 21 h Palau Concert de cloenda del eurs académic 96-97 del Conservatori del

Licen.
21 h Teatre Victoria La pauvre Matelot, de Milhaud. I pagliacci, de Leoncavallo.
Dir.: Alexander Drear.
21 h Centre Cultural Andreas Staier, pianoforte. Schubert. (XX Festival de Msica
Fundacio “la Caixa”  Antiga).
21 h Casal del Metge Bruno Guiranna. viola. Bridget de Moura Castro. piano.
(Europa en Concert).

23 MAIG 21 h Palau Orquestra Nacional de Cambra d’Andorra. Gerard Claret, con-
certino-director. Cor de Cambra del PMC (patrocinat per
Fundaciéo Caixa de Catalunya). Dir.: Jordi Casas Bayer.
Txaikovski, Vivaldi. (Concert commemoratin del centenari del
Real Club de Polo).

21 h Capella de I’'Esperanca Capella de Misica de Santa Maria del Mar. Sandra Roset, sopra-
no. Margarida Lladé, mezzo-soprano. Lluis Vilamaj6. tenor. Pau
Bordas, baix-bariton. Angel Soler i Guillem Marti, piano. Haydn,
Mendelssohn, Brahms.

25 MAIG 11,30 h I’Alianca de Poblenon Banda Municipal de Barcelona. Orfeo Atlantida (dir.: Antoni
Coll). Dir.: Josep Mut., Mut. Granados, Morera, Alfonso,
Sabater-Saynes., Graun, Borodin, Sola.

17 h Teatre Victoria La pauvre Matelot, de Milhaud. I pagliacei, de Leonecavallo.
Dir.: Alexander Drear.

18 h Palau Gerard Claret i Amalia Varcarcel, violins. Cristian Ifrim. viola.
Lluis Claret, violoncel. Magdalena Martinez, flauta. Joan Enric
Lluna, clarinet. Albert Atenelle, piano. Shostakovitx, Brahms,
Strauss/Schonberg. (Els Dinmenges al Palau).

21 h Auditori Winterthur  Christiane Oelze, zoprano. Irwin Cage. piano. Schubert,
(Associacio Franz Schubert).

26 MAIG 21 h Palau Opera restod’d. Jack Edwards, director escénic. Peter Holman,
director musical. The dragon of Wantley, de J. F. Lampe.
(Euroconcert).

21 h Nick Havanna Marta Gonzilez, cant. Carles Puig, piano. Gershwin., Weill,
Hollaender, Zamacois, Valls, Morera, Grébol, Castells, Apel-les
Mestres, Butet. (XII Cicle de Miisica del Segle XX).
27 MAIG 19,30 h  Sala Cultural Miki Mori, soprano. Nozomi Isobe, piano. Rosa, Faleonieri,
Caja de Madrid Cesti, Respighi, Takano, Yamada, Nakata, Toldra, populars
japoneses,
21 h Palan Andreas Schmidt. bariton. Rudolf Jansen, piano. (Lied al Palau).
28 MAIG 19,30 h  Sala Cultural Trio Clara Schumann. Guerassim Voronkov, violi. Josephine
Caja de Madrid Fitzpatrick. viola, Brahms.
21 h Teatre Victoria La pauvre Matelot, de Milhaud. I pagliacci, de Leoncavallo,
Dir.: Alexander Drear.
21,30 h  Palan Manolo Sanhicar + Vicente Amigo. (VII Festival de Guitarra de
Barcelona).
29 MAIG 21 h Palan Philadelphia Orchestra. Dir.: Wolfgang Sawallisch. Brahms.,

Schumann. Dvorak (Palaucent).
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30 MAIG 22 h Palau Raimon.
31 MAIG 21 h Teatre Victoria La pauvre Matelot, de Milhaud. I pagliacci, de Leoncavallo,
Dir.: Alexander Drear.
22 h Palau Raimon,
1 JUNY 22 h Palan Raimon,

24 MAIG

Paper de Misica

Uta Zenke. violoneel. Carlos Roggan, piano. Beethoven, Nin,
Debussy, Strauss.

Auditori Granados

Conjunt Zarahanda. Dir.: Alvaro Marias.

Auditori Granados

Bi'l l'(.‘(‘.‘lU[] a Cl]ll:illl' t.

16 MAIG 21 h
23 MAIG 21 h
30 MAIG 21 h

Auditori Granados

Transemble, Rosa Tamarit, Marti Oré, Lluis Vilamajo, Markus
Sehikora i René Perla. solistes vocals

6 MAIG 21 h Teatre Fortuny Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Albert Argudo. l_OpEl‘:i a
Catalunya).
11 MAIG 19,30 h  Església Prioral Donato Cutazzo, orgue. Brahms, Bach, Vivaldi, Ravanello,
de 5t. Pere Bossi, Messiaen.
2 MAIG 21 h La Farandula Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Albert Argudo. (XV Festival
d’Opera a Sabadell).
4 MAIG 18 h La Farandula Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Albert Argudo. (XV Festival
d’Opera a Sabadell).
17 MAIG 21 h Auditori Caixa Uta Zenke, violoncel. Carlos Roggan. piano. Beethoven,
de Sabadell Xostakovitx, Strauss.
18 MAIG 11,30 h  Antiga Escola Orquestra Simfonica del Valles, Dir.: Jordi Mora. Schumann.
Empresarials (Concerts Simfonics Populars).
23 MAIG 21,30 h La Farandula Orquestra Simfonica del Vallés. Dir.: Jordi Mora, Mozart, Homs.

Stravinsky, Schumann.

Centre Cultural

Don Giovanni, de Mozart. Dir.: Albert Argudo. :{"lparu a
Catalunya).

Església Parroquial

Karl Nemeczek, trompeta. Tarsici Roma, orgue. Albinoni, Bach,
Krebs, Loeillet, Telemann. (Amics de I'Orgue de Sitges).

2 MAIG 21,30 h  Museu Alegre M. Dolors Aldea, soprano. Francisco Vas, tenor. Marju Vatsel,
de Sagrera fortepiano, Mozart (els lieder I).

9 MAIG 21,30 h Museu Alegre M. Dolors Aldea, soprano. Francisco Vas, tenor. Marju Vatsel,
de Sagrera fortepiano. Mozart (els lieder II).

22 MAIG 21 h Centre Cultural f:lpr.]'a de Cambra de Varsovia. La cenerentola, de Rossini.
Caixa de Terrassa (Fundacio Caixa de Terrassa).

25 MAIG 18,30 h  Centre Cultural Fanny Escrig. piano. Bach-Busoni, Beethoven, Liszt.

Caixa de Terrassa
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Validesa de la musica
simfonica de Blancafort

Temporada OBC, 15 de marg de 1997. Palau de la Musica
Catalana. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Emili Brugalla. piano. Direceio: Franz-Paul Dec-
ker, Preludi, aria i giga i Concert per a piano i orquestra
ntim. 2, Ibéric de Manuel Blancafort. Quartet amb piano de
Brahms en versio per a orquestra de Schénberg.

per F.T.-B.

I piblic habi-
tual 1
omplir el Palau,
va acollir calo-

que va

rosament 'andicio de les
obres de Blancafort. Cer-
tament, la seva mnusica.
composta amb respecte
envers les tradicions del
classicisme i amb ldeid
coneixement de 'art d’ins-
trumentar, no podia ésser
rebuda d’altra manera. A
I’éxit, hi van contribuir
molt especialment la di-
receié de  Franz-Paul
Decker. la tasca del pia-
nista Emili Brugalla i la
col-laboracio de ’OBC.

Preludi. aria i giga és
una de les primeres obres
en les quals Blancafort
s'aparta de Iestética pro-
pia del Groupe des Six per
orientar-se cap a les ten-
déncies del simfonisme
classic o fins i tot post-
romantic. La partitura
posa de manifest la perso-
nalitat del compositor en
aportar solucions molt
valides i no gens formula-
ries en el tractament moti-
vic i també en les maneres
d’orquestrar. D’alguna
manera. sota la dirececid
de Decker, 1’obra va
posar en rellen unes quali-
tats creatives que ["allu-
nyaven del simple excerci-
ci estilistic.

Quant al Concert niim.
2. “Iberie” s’ha de qualifi-
car com una obra verita-
blement ambiciosa en la
qual la sintesi entre ele-
ments  autoctons i les
exigéncies formals i vir-
tuosistiqes d’arrel neta-
ment romantica es resol
amb resultats molt valids
(uant al dialeg piano-
orquestra i a I'espontanei-
tat del seu desenvolupa-

ment liric,

Brugalla. amb un pia-
nisme de segura i agil pre-
cisi6, va superar amb re-
sultats notables les nom-
broses dificultats que pos-
seeix la part solista, obli-
cada a alternar amb la
complexitat de la part
orquestral. Tant per la in-
terpretacio d’aquest Con-
cert com per la brillant
versio de Preludi. aria i
dansa. afirmar
que la miisica de Blan-
cafort, del qual enguany
es commemora el centena-
ri del sen naixement. ha

podem

de meréixer des d’ara més
atencié en les programa-
cions dels nostres con-
certs.

L’homenatge a Blanca-
fort es complementa amb
I"audicio de I'arranja-
ment per a
simfonica que va realitzar
Arnold Schénberg del
Quartet amb piano en sol
menor. op. 25 de Brahms.
En aquest treball, Schin-
berg palesa el profund
coneixement que tenia de
la misica de Brahms. ja
que la seva orquestracio
irtua 'esperit de
I'obra original i, en canvi,
posa en evidéncia la
riquesa  del
brahmsia a I’hora de des-
envolupar el seu discurs
musical, el qual Schin-
berg posa en rellen mit-
contrastant

orqg uestra

no des

pensa ment

jancant un
joe eoloristie.

En aquesta obra i
comptant amb ['eficag
col-laboracio de "orques-
tra, Decker va demostrar
una vegada més com s'i-
dentifica amb la munsica
dels darrers romantics
(Strauss, Mahler. Brue-
kner...). ja que la seva
lectura va respirar veri-
table emocio lirica i ad-
mirable lluminositat so-
nora.

i

Passié apassionant

Fundacid “la Caixa™. 18 de marg de 1997, Palan de la Misica
Catalana. Iride Martinez. soprano. Martina Brost. contralt.
Christoph Genz. tenor. Michael Volle, bariton. Alexander
Vassiliev. baix. Chorus Musicus. Das Neue Orchester de

Colonia. Christoph Spering, di
gons sant Mateu de Bach, en ve

Pany 1841.
per LLUIS TRULLEN

a Fundacio “la

(Caixa” novament

va mantenir la

tradicio doferir al
Palau la Passié segons
sant Maten de Bach en
I’esperat Concert de Set-
mana Santa.

Les versions historicis-
tes (ue per norma solen
esdevenir el principal
punt de mira per part dels
organitzadors, enguany
han deixat pas a una ver-
si6 romantica de la Pas-
si6, que a més tenia un
doble valor historic afegit.
En primer lloc presentar
una versio segons la selec-
ci6 que Mendelssohn va
realitzar per a la interpre-
tacio de I'obra a Leipzig
I"any 1841 (suprimint al-
gunes parts corals i aries. i
deixant de realitzar la
major part dels habituals
da capo tan propis de 'es-
tructura interna de bona
part de les obres barro-
ques). i per altra banda, el
fet de ser aquesta in-
terpretacio dirigida per
Christoph Spering la pri-
mera ocasioé que podia es-
coltar-se a tot el pais I'es-
mentada versio de Men-
delssohn.

Si hi va haver un punt
destacat de la wversio.
aquest va ser, sens dubte, el
cor, amb unes interven-
cions en qué el sentiment en

Iexpressid, la realitzacié de
clarobscurs, tan propis i
necessaris en la interpreta-

‘tor. Programa: Passié se-

rsio de Mendelssohn a Leizpig

ci6 de la masica barroea,
sempre estaven al servei del
sentit que adopta el text
mitjan¢ant la musica.
Versié portadora d'un
delicat sentiment. dotada
del romanticisme indis-
pensable per oferir la lec-
tura mendelssohniana de
Ia sublim musica de Bach,
i per sobre de tot respec-
mesurada mit-
I"eleceio d’uns

tuosa i
jancant
tempi sempre al servei del
contingut musical. El cor,
extroardinari en la relit-
zacio de pianissimi, en I'e-
quilibri de les seves veus.
en els matisos de color, va
tenir un acompanyament
orquestral espléndid per
part de la Das Neue Or-
chester de Colonia, sum-
mament curosa en equi-
libri de la sonoritat ins-
trumental, tant a ['hora
d’interpretar les parts rea-
litzades al costat del cor
com en els passatges d’a-

companyament dels solis-
tes, entre els quals —per
sobre de tot— va brillar la
veu de Christoph Genz, un
Evangelista extraordinari i
sempre atent a mantenir la
linia expressiva cque Spe-
ring conferia a la versio.

Aixi. doncs, va ser una
interpretacié  sota una
acurada linia romantica
d’una obra seguida any
rera any per un piiblic
fidel a aquesta encertadis-
sima tradici6. tal com suc-
ceeix amb el Concert de
Nadal, proposada per “la
Caixa™.
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Ambiciosa estrena de Josep Padré

15 mare de 1995. Conservatori de Manresa. Orquestra Virtelia
Sinfonietta. Cor del Conservatori de Manresa. Solistes vocals:
Niiria Rial, Mireia Pintd, Xavier Mestres. Lluis Vilamajo.
Jordi Figneres, narrador. Dir.: Francese Llongueras. Ventada

d’espases, de Josep Padré,
per JOSEP M. VILAR

| passat dissabte dia

15 de marg al Teatre

Conservatori de Man-

resa, dins de la Tem-
porada de Concerts Mestre
Blanch, organitzada per
Orphens Musica amb el pa-
trocini de |
ciutat i de la Fundaeio Cai
Manresa, hi va tenir loe un
concert en que esdeveni-
ment central era estrena de
la cantata Ventada d'espases
per a gquartet solista. narra-
dor, cor i orquestra, amh
musica de Josep Padré (Man-
resa, 1936) i text de Lluis
Calderer, sobre la cangd tra-
dicional catalana Don Joan i
Don Ramon.

Si 'estrena d'una obra
d’un compositor catala ja és
un fet malauradament excep-
cional, encara ho és més si
aquesta estrena es fa fora
dels circuits concertisties
principals, si 'autor no es
mou en els cercles referen-
ciats de compositors, si l'obra
s una cantata de grans
dimensions i si I'obra no re:
pon a cap encarrec, sind a
una voluntat interna i real de
compondre-la.

La interpretacio —que in-
clota la lectura dels versos
corresponents— ens va retor-
nar a les sonoritats d’una
obra que. com altres de les
que Josep Padré ha donat a
coneixer. ¢s rica i detallista,
plena de subtileses melodi-
ques, tonals, ritmiques —tanta
escriptura actual per a corda
s’ha oblidat de resultar inte-
ressant també ritmicament i
métrical—, ete.. i molt coloris-
ta tot i que treballa sols amb la
corda. L'elaboracio és densa 1
treballada. i atorga una im-
portineia primordial al tema
com a fil conductor, uns teme
(Jue sovint ens sonen propers i
distants alhora. i que esde-
venen punts de partida per a
un treball de modificacio que
no cessa, que aporta riquesa,
que visita zones d’inestabili-
tat pero sense resultar tens
més que esporadicament,
pero mai turmentat, i que, a
despit d’aquesta riguesa,
manté un discurs transparent
que tendeix més a dissimular
que a fer ostentacio d’aquests
elements. com suecceeix amb
les referéncies a la sardana
—génere que Padro coneix en

"Ajuntament de la

i

profunditat— del darrer mo-
viment.

Una estrena constitueix
sempre un terreny en que el
critic es mou malament, acos-
tumats com estem a un mon
musical en el qual Ihabitual
és reescoltar allo que ja
coneixem. [ la tasca es com-
plica quan hom no té la certe-
sa que allo gue sha pogut
escoltar la nit de estrena
coincideixi fil per randa amb
¢l que 'autor ha imaginat i
anotat. Malgrat tot, i obviant
les subtileses que noves audi-
cions —malauradament poe
probables— més reeixides ens
farien descobrir, diriem que
Ventada d’espases se situa en

una posicio estilistica sem-
blant, si bé hi ha una més
gran varietat sonora. de llen-
guatges. d’estétiques. des de
la quasiatonalitat a géneres
més llengers o a la severitat
de 'aria, el duo o el trio.
sempre amb un apropament
personal que incorpora so-
vintejats canvis entre movi-
ments i, dins d’aquests, que
ens transporten del lirisme al
dramatisme i viceversa. ex-
plorant i explotant tots e

recursos de la narracio que
conté "original tradicional.
la melodia del qual apareix
un parell de cops al llarg de
I'obra com a evocacié. Di-
riem que es tracta d'una obra
de gran qualitat que defuig
amb encert els camins més
habituals de la composicid
contemporania.

La interpretacié que se’n
va poder sentir va resultar
irregular. Fl grup de corda de
I'Orquestra Virtélia Sinfo-
nietta va fer una lectura cor-
recta del triptic. amb un so
ben cohesionat. tot i gque man-
cat de la necessaria projeccid.
La cantata. més complexa, va
ser objecte d’una interpreta-
cié globalment menys reeixi-
da. El cor i els solistes en van
oferir una versi6 ben treballa-
da —la col-laboracié amb "au-
tor va fer-ho possible— i
esquitkada de moments bri-
llants —alguns als passatges
per a soprano i cor femeni—,
pero lorquestra només en
pocs moments es va mostrar
convincent en la seva inter-
pretacio, la qual cosa feia
suposar un decalatge impor-
tant entre allo que autor
havia imaginat i eserit, i allo
oltar.

que vam IIII{]!?I‘ BEC

T

I € A

per ALBERT SUNE

1 setzé Festival de
Jazz de Terrassa va
oferir la possibilitat
de presenciar un
bon feix de concerts., en els
quals, pel que fa als grups
principals, el protagonista
nitmero u fon el saxo. Si que
hi va haver lide
ven altres instruments. Pero

que toca-

el saxo. en tots els seus dife-

rents models, va planar
majestuds per la Nova Jazz
Cava.

No tenim res en contra del

saxo, Pero per a 'any vinent,

caldria tenir en compte que
posar més trompetes de les
que hi va haver. i1 també
algnn trombé i algun clarinet,
no estaria gens malament. Es

donaria més sensacio de

diversificacio i la gent podria
tenir més elements entre els
quals escollir. Perqué, per
molt diferents que siguin els
estils dels senyors que toquen
els saxos, a la fi la cosa es fa
un xic pesada.

Es clar que si tots els con-
certs fossin com el que va ofe-
y Bartz & Kenny
Barron Quartet. ja firmariem

rivr el G

ara mateix, I Fany que ve
tornariem a aplaodir la
magia de quatre intérprets
excepcionals.

El trio ritmie, amb Barron
al piano, Ray Drummond al
contrabaix i Ben Riley a la
bateria, ja I’haviem vist i sen-
tit o
havia semblat realment mag-

d’un cop. i sempre ens

nific. Fos actuant sol o bé
acompanyant algi. I, pel que
fa a Gary Bartz. tampoc no
era un desconegut. Encara
que el recordavem enqgua-
drat. perd. en altres combos,
I sempre, també. haviem pen-
sat que era un tipus que calia
tenir molt en compte.

Pero ara, i des de fa un
temps, actuen tots qualre en
el mateix escenari. 1 quan hi
ha bona comunicacit, ganes

d’ag

adar, i al magi s’atre
ra tot un cabal d’excel.lén-
cies. el concert ha d’engres-
car a la for¢a el més tranquil,

Perque aixo és el que va
ser la sessit: engrescadora a
tots els nivells, Ja des dels
primers compassos es va veu-
re que aquells gquatre homes
anaven per feina, No hi va
haver cap invisible cortina

XVI Festival(
Gary Bariz & Kenny Barron Qu

que impedis, ja d’entrada,
que el contacte entre els
muisics i el piiblic fos una rea-
litat.

Movent-se en 'ona del bop
amb total impunitat, aquells
quatre musics —que despre-
nien inequivocs senyals que

no era pas la primera vegada

que actnaven plegats— van
teixir un concert modeélic:

n
el qual no es va fer pesat cap
minut, ni cap segon. Tol es
mesura a la perfeccio.

Gary Bartz és un dels
saxos alts més en forma
actualment: so excel-lent,
fraseig curull d'idees i feeling
impactant, Hstigné a un
mateix nivell tant pel que fa
als temes rapids com a les
balades. Va demostrar que
era capag de projectar tols
els assistents a Uestratosfera,
e una eursa impressionant
de notes matisades; o bé de
produir moments serens i
reflexiug en qué el sen saxo
esdevenia tendre com un llon-
guet acabat de sortir del forn.
I per aconseguir-ho. cal tenir
molta classe i molta sensibili-
tat,

La mateixa classe 1 sensi-
bilitat que pale
trio que tenia darrera, Kenny
Barron demostra que és un
pianista cascada. Pero no

sa el superh

gens enfarfegat. Estigué sem-

pre fresc, sempre al sen loc,
sempre amhb les antenes a
punt per actuar segons (ue
calia. I la seva excepeional
téenica hi va dir la resta. Ho
diem perqué. en un moment
determinat. es deeidi, tot sol,
a homenatjar Monk. 1 segur
que  Thelonious es  devia
remoure a la seva tomba. No
sabem. pero. si d'enveja o
d’alegria. Perqué fou un solo
absolutament enorme. Ple de
girs monkians, és clar. Perd a
“la Barron”. O sigui. hi
col-loea molta collita propia.
Pero, quina collital: sense
deixar mai de banda I"incon-
fusible estil d*un dels inven-
tors del bop. teixi un m

concert ple de girs i giragon-
ses, de frases tallades i de fra-
ses encadenades. tot plegal
d’un punch extraordinari.
Per la seva banda, Ray
Drummond torna a palesar
un domini aclaparador del
sen instrument, Un instru-
ment que aguanta el grup o el
catapulta en ones electrit-

u de Terras
i magia per donar i per vendre

zants, compactes, solides.
Pero també efervescents i
delicades. I Ben Riley de-
mostri. per enesima vegada,
que ¢s un dels drummers a
qui tots els estudiants de
bateria haurien de contem-
plara dos metres de distancia
per veure exctament qué fa i
com ho fa.

Perque Riley és un bateria
modulador. Comencant pel
s0 del sen “charles™, del qual
amb prou feines trepitja el
pedal. Perd. en canvi, sents
perfectament el xim-xim con-
tinuat. Es un bateria que ata-
ca, escomet, afluixa, accele-

ra, pressiona i s’endoleeix
envoltat d’una infinita gam-
ma de matisos. Val la pena
parar 'orella per captar els
sons que surten de les pells o
dels plats a cada compas que
s'interpreta. A més, sap cons-
truir continuament des del
darrera sense necessitat d’ei-
xordar, i elava perfectament
les entrades i sortides. 1 els
sens solos som modélics per la
seva  coneisio, precisio i
swing.

En canvi, Nicholas Pyton
& The Gumbo Noveau Band
no van acabar de ¢uallar. 1
no ho diem pel paper del
lider, un espléndid trompeta
de les noves fornades a qui ja
haviem vist I'any passat a
Terrassa. siné pel paper d’es-
trassa que va oferir el saxo

alt Jesse Davis. El que havia
estat un exuberant deixeble
de Charlie Parker,
com ahsent.

estigué
A més, en un
moment donat marxa de es-
cenari després del sen solo i
no va tornar a aparéixer mal-
grat que havia d’acabar el
tema al costat de Payton. |
malgrat que aquest féu signes
notoris que calia anar a bus-
car-lo, Total, el tema el fini el
mateix Nicholas amb cara de
circumstancies,

No volem dir amb tot aixo
e Davis fos
dolenta. Perd no arriba, ni de
i, alla on ell pot fer-ho.
En canvi, Payton es posa el
piblic a la butxaca al primer
espinguet gricies a una téeni-

tjue la prestacio

‘a1 50 magnifics, i a un fraseig
regular i enormement comuni-
cador, A més, provoca au-
téntic entusiasme en interpre-
lar un tema a estil de Louis
Ar‘mslrnng. Perd el trio que
agombolava els dos bufadors,

PANORAMA

€ R |

compost per joves elements,
no va estar gaire encertat.
Palesaren molt bona téenica.
pero, per exemple, el bateria
demostra que calia que alga li
donés un Valium, ja que es
mostra crispat des de bon
comengament. I eixordador. 1
tot i que el bop ofert tenia
molta forca. calia un altre
tipus d’acompanyament.

Dins dels concerts a qué
vam assistir. cal destacar,
aixi mateix, la prestacié que
van oferir el jove James
Carter al capdavant del seu

quartet, Carter és un mn:
que bufant el saxo alt, el
tenor o el clarinet, és un tipus
que cal tenir en compte.
I"atmosfera
forca free en que es va envol-

(f

Perqué  dins

tar, no deixava de banda el
bop o el blues. Fins i tot el sen

saxo alt sona. a vegades, com
el de Johnny Hodges.

Pero tot aixo era interpre-
tat basant-se en una serie de
registres d’una gran ampli-
tud, en qué jugava a la per-
feceié una tecnica realment
impactant pel que fa a la res-
piracio, i també quant als
cops de la llengua contra les
diferents

:anyes. Foun una
molt bona sorpresa, a desgrat
d’alguns moments dlincert
avorriment.

El previst homenatge a
John Coltrane ana a carree del
combo italia
Alfredo Ponissi. Pero aqui ens
van donar gat per llebre. No
ho diem per l'actuacié del

liderat per

grup, molt correcta, sind per-
qué no es el mateix interpretar
com “Trane”, que interpre-
tar-ne els seus temes. Ponissi
és un bon saxo tenor. pero s'a-
costa molt poc a Uestil de I'il-
tim revolucionari del saxo.,
D’altra banda. el concert
ofert pel Jackie McLean &

Cedar Walton Trio fou dece-

bedor. Sembla que cadascn
anés a la seva. Quant feia.
que actuaven junis? A més. el

saxo alt, molt migrat d’idees i

d’intencié, avorri i cansa
amb un so enormement agut i
metil-lic. T Cedar Walton
demostra altre cop que s’ha
convertit en un pianista de
cotd fluix. Li mancaren grapa
i ganes. Que si posaren el
contrabaix David Williams i
¢l bateria Victor Lewis. Pero
allo. no ho arreglava ni el
millor psicoleg del man.

T
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Un canvi saludable

per RICARD GILI

esprés del petit en-
surt que 'any pas-
sat ens produi el
tancament de la
Nova Jazz Caya, tancament
que per sort només dura uns
mesos, el jazz ha tornat amb
a Terrassa gricies a
XVlIe Festival, del qual
voldriem fer un comentari.

Aquest festival s’ha pro-
duit en uns moments en qué
els anomenats “Festivals de
Jazz”, el de Barcelona n'és
I"exemple més recent i pro-
per, presenten una progra-
macié d'un eclecticisme i
una dipersié decebedors per
als afeccionats a aquesta
mitsica. s una tendéncia
que va comengar ja fa uns
quants anys i que ha arribat
a l'extrem d’excloure total-
ment de les programacions
dels “Festivals de Jazz"
qualsevol génere inequivo-
cament vinculat als corrents
principals i genunins d’a-
(uesta musica.

Aquest fet, que en qualse-
vol altre tipus de misica no
seria acceptat, en el mon del
jazz 1 en nom de evolucio
estilistica. de la pretesa “uni-
versalitat” del jazz i de “Lo-
bertura™ de fronteres musi
cals, és admeés pels promo-
tors, pel mén de la critica i
per un piblic resignat que
cada vegada costa més d’a-
pll-;_rul' entorn ll'alqm*.{ilt's
manifestacions.

En mig d’aquesta ten-
déncia general, el XVle
Festival de Jazz de Terrassa
ha significat un canvi d’allo
més saludable que no podem
menys (que aplaudir des d*a-

(uestes pagines.

Dintre d'una amplia
franja que va del jazz més
classic fins al “post-hop™.
que molts musics negre
joves practiquen avui, sense
oblidar un génere tan arre-
lat i valorat com és el blues,
la programacié del recent
festival de Terrassa respon
a la voluntat de fer que
aquesta manifestacié pugui
portar amb propietat el nom
de Festival de Jazz. (Tan
sols alguna excepeio, encara
que de qualitat, con "actua-
ci6 de Maria Joao. ha tren-
cat la norma de Dedicid
d’engunany.)

En la presentacio de cada
concert. Valenti Grau emfa-
sitzava l'expressio “Festival
de Jazz de Jazz de
Terrassa™. Després en pri-
vat. confessava que aquesta
expressio havia ajudat molt
als excel-lents resultats d as-

g

sisténcia de piblie que s’han
nbtizlg\lt aquest any. [ és
que, tant a Terrassa com a
Catalunya en general, hi ha
un piiblic afeccionat als
generes meés autentics i ar-
relats en la tradicié musical
negroamericana que en els
darrers anys ha estat bastant
maltractat. La wosta d’a-
quest piiblie ha de ser enco-
ratjadora per a la gent de
Terrassa i un toe d’atencio
per als programadors d’al-
tres festivals.

Pel que hem pogut es-
coltar, direm que els resul-
tats artistics han estat forca
valuosos. Destacarem, entre
d’altres, les actuacions de
dos joves trompetistes de
categoria.

Per una banda., Nicholas
Payton, de New Orleans.
gran virtuos de I'instrument,
apage demular els estils
dels seus grans pedece
(Armstrong. Eldridge, Gi-
llespie). que s’esta afermant
com un dels trompetes més
importants sorgits en aques-
ta decada.

L altre, Roy Hargroove,
que substituia I'absent Te-
rence Blanchard, dona una
lligé de potencia, forca ex-
va i sentit del blues en
ves interpretacions. Ac-
tua junt amb un altre gran
miisic, el guitarrista Russel
Malone, que toca amb un
swing digne dels millors
guitarristes de la historia del
jazz,

Potser Minica decepeid
ens 'hagi produida el saxo-
fonista James Carter. que
ddor de grans qualitats
i inacio i capacitat
comunicativa, com ja li hem
sentit fer en altres ocasions,
es dedica a executar exercicis
de pur exhibicionisme. als
quals determinats sectors del
piiblic semblen molt sensi-
bles.

Vull destacar, també,
que entre la participacio de
joves artistes del pais, cada
vegada predominen més els
adscrits als géneres classics
(Barcelona Swing Orches-
tra, Dani Alonso & his Lazy
Chickens, La Vella Dixie-
land & Txell Sust, Tandoori
Lenoir, etc.)., cosa que ens
déna a entendre que en
aquesta mena de miusica els
estils no tenen edat quan es
practiquen amb autentici-
tat. ganes de fer-ho bé i con-
viccio. s una altra de les
lligons que podem extreure
d’aquest Festival.

Esperem que el de 'any
que ve segueixi en la mateixa
linia.
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CONSERVATORIS DE CATALUNYA

PANORAMA

Conservatori Superior
Municipal de Barcelona

per JOSEP PASCUAL

Catalunya, en parlar de

conservatoris, el Muni-

cipal (o el de Bruc, els
seus noms familiars) és d’obliga-
da referéncia. La historia del
Conservatori Superior Munici-
pal de Barcelona (que aquest és
el seu nom oficial des del 1954)
arrenca ’any 1886 amb el nom
d’Escola Municipal de Musica.

I’emplacament al nimero 112
del barceloni carrer del Brue, en
un edifici encantador, contri-
bueix a aquesta categoria i
avior, que més que les pedres, ve
reflectida per les moltes perso-
nalitats il-lustres que han passat
per les seves aules i passadissos.
L'autor del Virolai de 1’Escola-
nia, Josep Rodoreda, va ser un
dels directors que han quedat
per a la historia. Noms de més
volada també exerciren aquesta
tasca: recordem el gran compo-
sitor Enric Morera, o tot un fun-
dador de 1’Orfeé Catala, Lluis
Millet. El teoric i compositor
Joaquim Zamacois dirigi també
la institueid, a més d’altres com-
positors del pes d’Antoni Nico-
lau (de qui D'enyorat Simon
Johnson va dir-me un dia que
era dels grans i encara no ens
n’haviem adonat). O Xavier Tu-
rull, Pich Santasusana, Joan
Baptista Lambert..., en fi, una
llista que seria l'enveja (sana
enveja, esdevinguda. sense dub-
te, admiracio) d’altres centres.

Per les seves aules han exercit
tasques docents noms fonamen-
tals de la nostra historia musi-
cal: Eduard Toldra, Francesc
Costa, Joan Massia, Tomas
Buxé, Blai Net. Sofia Puche,
Sufié Sintes, Montserrat Tor-
rent, Xavier Montsalvatge...

La direccié actual va a carrec
de Francesca Ruiz i el renom de
molts dels mestres del centre (un
total de 93) és un incentiu que fa
que els estudiants s’hi atansin a

estudiar (oficials 1.300 i liures
1.200) per obtenir el Diploma
Elemental, el Titol de Professor
o el Titol de Professor Superior,
que és el maxim titol en musieca
que s’expedeix a I'Estat espa-
nyol. Existeixen els graus ele-
mental. mitja i superior del pla
del 1966, 1 el grau mitja de I'ac-
tual LOGSE. pero sense aules
d’especialitzacions. no previstes
en els plans oficials, com jazz o
altres (mancanca aquesta que se
supleix amb freqiients cursets).
El seu especial caracter de
Conservatori Superior de Cata-
Iunya (funcié que data del 1954)
fa que els seus serveis pedagogics
es dirigeixin a estudiants de
Figueres o de Mora d’Ebre. de
Mallorca o d’altres indrets de
I’Estat espanyol. Alguns estu-
(més aviat
poes. pero n’hi ha) estudien el
postgrau al Bruec. En un 40 %
aproximadament, els alumnes
accedeixen als nivells superiors.
tenint en compte que en determi-
nats instruments la durada dels

Lliil]'l Is estran gers

estudis és menor i, per tant, en
aquests casos el percentatge és
més alt. En la valoracié de 1’a-
lumnat, ens diu la seva directo-
ra: En el nostre centre no es pot
parlar d’alumnes que vinguin a
estudiar per caprici, imposicié
Sfamiliar..., perque el nivell habi-
tual de treball aviat faria desis-
tir aquest tipus d’alumne. 1 la
constancia i I'entusiasme musi-

ral de I"alumnat queda reflectit
en formacions que es produeixen
de forma natural, tenint en
compte que a I’Aula de Musica
de Cambra hi ha normalment
més de 100 estudiants. El Grup
de Doble Canya del Conser-
vatori, el Sextet d’Arpes Rosa
Baleells, el grup de violoncels
Excel-Sis, el Grup de Saxofons
del Conservatori, I'Orquestra
Simfonica del Conservatori,
I’Orquestra (de grau mitja-ele-
mental) Antoni Nicolau, la
Banda... amb el suport del pro-
fessor o catedratic corresponent
que actua de promotor, respon-
sable artistic i, sobretot, que
desvetlla I'interés per a la viven-
cia col-lectiva del fet musical,

El centre és sovint 1’escenari
de concerts (amb temporada
propia) de la importancia de la
recent integral de les sonates de
Beethoven per la pianista Edith
Fischer o la preséncia (també
recent) de Svatoslav Richter.
Totalment implicat en la vida
cultural barcelonina i eatalana.
s’hi fan també exposicions, pre-
sentacions de llibres i diversos
actes, tant de caire musical com
no musical.

Preguntada la directora sobre
si esta satisfeta del centre. si
milloraria o treuria alguna cosa,
ens diu: El nostre centre esti
sotmeés a un periode de canuvis,
derivats en part de la nova
ordenacio academica que marca
la nova llei, i d’altra, a les dis-
pocicions que en materia educa-
tiva ha d’anar assenyalant el
Departament d’Ensenyament de
la Generalitat de Catalunya.
Per tant, els canvis. que ben
segur es produiran. no depenen
tant d’una voluntat o un criteri
de lactual equip directiu, sino
de les decisions de caracter poli-

tic que es prenguin en el futur.
Aquest és el Conservatori que

I'any 1997 celebra el 111¢ ani-

versari. Per molts anys!




a perspectiva de la historia res-
titueix sovint ’auténtic valor
de les obres artistiques i les
allibera dels prejudicis dels
quals foren victimes en el seu temps. Si
Brahms va triomfar a la Viena del dar-
rer terc de segle romantic —la ciutat mu-
sical per excel-léncia on havien viscut,
lluitat i sofert Mozart, Schubert i Bee-
thoven—, no és menys cert que es troba,
sense cercar-ho amb massa entusiasme,
al centre de les polémiques estetiques
més candents de 1’época, en les quals ki
pertoca el paper de reaccionari, enfront
dels heralds de I’anomenada «misica de
I’avenir», és a dir,
de Wagner i de
Liszt. Tot i que
Brahms no fou
un d’aquells es-
perits pusil-lani-
mes, el purisme
dels quals sol dis-
seccar la sensibi-
litat, sind6 un mu-
sic del seu temps
que, sense abdi-
ar de la lligo del
Romanticisme,
necessitava recol-
zar-se en el rigor
de les formes clas-
siques per preser-
var la primacia
del llenguatge es-
trictament mu-
sical amb queé
parlaren els seus
predecessors més
entranyables, les
etiquetes van romandre encara durant
for¢a temps, fins i tot entre els publics de
I’Europa central. Per trencar-les, fou
necessaria la veu d’un revolucionari com
Arnold Schéonberg, el qual, el 1933
~I’any del centenari del naixement del
compositor hamburgueés i del cinquante-
nari de la mort de Wagner—, pronuncia
una famosa conferencia per reivindicar
la contribucié crucial de Brahms a la
renovacio dels mitjans d’expressio.
En I’ambit llati, el ptblic fou reticent
a Brahms, a més, per qiiestions topiques
de sensibilitat. Recordem aquella célebre

Centenari de
la mort

de Johannes
Brahms

(1833-1897)

frase de Claude Debussy: «L’Alemanya
d’avui es debat en una atmosfera tetralo-
gica, en la qual alguns caminen encegats
pels darrers reflexos d’aquesta posta de
sol que és Wagner:; i els altres segueixen la
pauta neobeethoveniana que Brahms els
ha deixat».

Encara a la Barcelona de 1933 —una
ciutat que s havia distingit per un encés
culte wagneria i havia acollit entusiastica-
ment la misica de Richard Strauss—
Brahms era considerat amb fortes reser-
ves. Aquest any, encara escrivia Joan
Llongueres a les pagines de !'antiga
«Revista Musical Catalana»: «Brahms és
un music essen-
cialment alemany.
Aixo fa que en els
paisos llatins i a
casa nostra mateix
el pensament del
gran mesire resta
sempre un pensa-
ment estranger i la
seva obra és diver-
sament apreciada
i ben sovint discu-
tida. Encara que
els judicis de la
critica sobre el
valor de Brahms
com a simfonista
no son ni de molt
unanimes, cal re-
servar-li, com a
compositor en ge-
neral, un lloc ben
elevat entre els
grans mestres de
la musica moder-

na» (en aquesta epoca Brahms no era pas.

més llunya del que ho és avui Robert
Gerhard, posem per cas). Pau Casals, en
canvi, fou un aceérrim brahmsia, i ho
demostra amb la reiterada programacio6
de les seves obres simfoniques al capda-
vant de la seva orquestra.

Avui, Brahms és un valor segur de
les nostres programacions orquestrals.
Pero, quantes obres de musica de cambra
—el génere potser més representatin del
seu esperit innovador— podrem sentir en
els cicles barcelonins, en I'any del cente-
nari de la seva mort?
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Johannes Brahms, en el

sevu context historic

per LLUIS MILLET

es de les inevitables afinitats i preferén-

cies, els melomans d’avui solen valorar

la musica de Brahms —amb la perspecti-

va dels cent anys transcorreguts des de
la seva mort i I'experiéncia de tot allo que. en
aquest temps. ha succeit en el mon de la miisica— a
partir dels valors musicals i expressius immediats
que la seva audici6 els suggereix, sense que siguin
determinants les consideracions derivades de les
opcions musicals concretes que el compositor va
assumir, precisament, en un lloc i un moment pre-
CiS08,

Aquest fet, pero, no resta interés a una visié
«<historica» del compositor, ni redueix al terreny
anecdotic les aferrissades controvérsies estetiques
en qué Brahms es veié immergit i que —si avui ens
fan somriure, com tantes altres polémiques famo-
ses de la historia de la miisica— tenen a la base algu-
nes d’aquelles giiestions permanents i mai no tan-
cades del tot sobre les quals hom sol interrogar-se
de manera gairebé ciclica al llarg del temps.

En l'entramat del romanticisme. Brahms (un
compositor essencialment romantic malgrat la seva
predilececié natural pel rigor de la forma elassica) és
un miusic tarda: neix sis anys més tard de la mort de
Beethoven i nou anys després de l'estrena de la
Novena; vint anys el separen de Wagner. vint-i-dos
de Liszt, vint-i-tres de Schumann. vint-i-quatre de
Mendelssohn; coetani de Bruckner, és vint-i-set
anys més gran que Mahler: la seva Segona coinci-
deix amb la Tercera de Bruckner (1877). tres anys

després del naixement de Schionberg; si la Tercera

g:
de Brahms (1883) és coetania dels Lieder eines
fahrenden Gesellen de Mahler, la Quarta (1885) és
només quatre anys anterior al Don Joan de Richard
Strauss i vint-i-un a la Simfonia de Cambra de
Schionberg.

Fora de I’ambit germanic. Brahms és trenta anys
més jove que Berlioz —I'tinic romantic auténtic
d’adseripcié llatina— i només dotze anys més gran
que Gabriel Fauré, figura antagonica que, entre el
public germanic, fou objecte d’una incomprensié
analoga a la que pati Brahms per part del pablic
frances: i encara podriem dir que el Preludi a la
migdiada d’un faune de Debussy és tres anys ante-
rior a la mort de Brahms, esdevinguda quinze anys
després del naixement de Stravinsky.

En interpretar aquest ball de xifres i situar-lo en
les coordenades corresponents de temps i d’espai,
veurem que il-lustra de manera forca plausible Ie-
volucié del llenguatge musical. Pel que fa al
romanticisme alemany, poe després de la meitat del
segle es produeix una polaritzacié, causada per
la reaccié inevitable dels qui -davant les aspira-
cions de fusié de les arts i les proclames llampants
dels anomenats «neogermanics»— reivindicayven
I’autonomia del llenguatge musical, tal com, tradi-
cionalment, s’havia manifestat en Haydn, en
Beethoven (el referent ineludible, del qual hom
podia fer una doble lectura) o en Mendelssohn,
posem per cas. Si els enfrontaments foren forca
violents, aquests dos pols antagonics no debiliten la
unitat del moviment romantic. siné que es comple-
menten. com la llum i I"'ombra, i fins i tot es rela-
cionen amb un flux tens pero tangible. de manera
que no hauria pogut existir I'un sense 1’altre. I, en
una arcada més ampla, coronen una llarga etapa
hegemonica de la masica germanica, la de I'era
classico-romantica.

» L] b3
Un music postum

Si Mahler havia afirmat «el meu temps vindra»,
Brahms hauria pogut dir —com se li atribueix— «he
nascut massa tard». Aquesta condicié de miisic
«postum», com I"anomena Alfred Einstein. ve de la
nostalgia del paradis perdut del passat, una acti-
tud que, al cap i a la fi, no és contradictoria amb la
seva condicié de romantic. ja que també el roman-
ticisme cultural, o els seus precedents immediats,
amb la seva vocacio narcisista, manifesta I’aspira-
ci6 a recuperar la historia en tant que component
de la genealogia propia, individual o col-lectiva.
Per a Brahms, el passat és la tradicié alemanya
que van crear Bach, Beethoven, Schubert i
Schumann, d’una banda, i el folklore, la cancé
popular, de I’altra; un passat que intenta d’har-
monitzar amb la propia creativitat. (Tampoe
Wagner, com a bon romantic i des d’una altra pers-
pectiva estetica, no pogué obviar alguna vegada —a
Tannhduser i Els mestres cantaires, per exemple—
una personal evocacié de I’edat mitjana.)

En aquesta actitud de Brahms, juguen un paper
important els trets caracterologics i el seu llinatge
nord-alemany. Wagner i Liszt eren uns revolucio-

naris que se sentien marginats, incapacos d’assu-
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mir carrees musicals burgesos. Brahms, en canvi,
se sentia integrat en la seva societat i mai no va
pensar a erear motlles nous, ni va creure que el fet
de ser un artista lliure fos un avantatge, per més
que la seva fama li va permetre el luxe de viure a
Viena —la ciutat musical per excel-léncia. on havien
viseut Mozart, Beethoven i Schubert— durant els
darrers vint anys de la seva existéncia. Aquest
home timid i secretament tendre. solter empedreit,
que va sublimar una enigmatica relacié amb Clara
Wieck, I’esposa i després vidua del sea amic i men-
tor entranyable, Robert Schumann (una relacié
I’abast de la qual mai no s’ha pogut posar en clar),
a excepeio dels seus primerissims anys de joventut,
sempre va manifestar —tant en la vida com en la
misica— una certa reserva hanseatica, en la qual
cercava de protegir-se humanament i musicalment.
En aquest darrer camp, troba redds en la predi-
leccié per les pautes formals heretades dels clas-
sics, pero també de Bach 1 els seus predecessors,
reencarnades sobre la sensibilitat expressiva que
havien imposat tres décades de miisica romantica,
i ho féu amb una competéncia superior —que no
admet comparacié amb els col-legues de la genera-
¢i6 anterior que havien temptejat aquest terreny—,
filla d’un atavisme pacient, rigords, ordenat i
reflexiu.

Johannes Brahms a Hamburg IYany 1861

El miratge del progrés

Seria una simplificacié massa flagrant fonamen-
tar una valoracio del llenguatge miusical mesurada
en termes de progrés o reaceid, i una perspectiva
historica distanciada ens en forneix mil exemples
significatius. En aquest sentit, Brahms es troba al
centre de polémiques enceses que, en el pla teorie,
tenien una base indiscutible. Amb I"exemple de la
Novena de Beethoven, Wagner havia proclamat la
caducitat de la musica instrumental pura o, en
altres paraules, havia negat carta de naturalesa al
llenguatge estrictament musical. El fet que la histo-
ria posterior de la musica —i fins i tot la mateixa
obra beethoveniana— desmentis aquestes teories,
no és en detriment del geni musical de Wagner,
pero relativitza la vigencia dogmatica de les seves
idees. Brahms —que mai no va compondre una
opera, de la mateixa manera que Wagner mai no va
escriure un quartet— era a altra banda d’aquesta
posicio. Segui el seu cami sense inquietar-se per la
reforma wagneriana ni cercar un enfrontament, i
fins i tot admirava amb caleulada diserecio algunes
pagines de la produccié wagneriana. Només una
vegada, I"any 1860, signa un manifest, possible-

ment a contracor 1 per amistat, al costat de Julius
Otto Grim, el violinista Joseph Joachim i Bernhard
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Scholz, on es condemnava molt durament I’anome-
nada «musica de I"avenir» i les seves teories «noves
1 insensates, contraries a la mateixa naturalesa de
la misica». Aixo fou 'origen d’una guerra aferris-
sada, atiada pels apologistes dels dos compositors;
entre ells, de la part de Brahms, Eduard Hanslick,
doctor en filosofia. critic-dictator a la «Neue freie
Presse» 1 acérrim detractor de Wagner, que el ridi-
culitza en el Beckmesser d’Els mestres cantaires;
de la part de Wagner, encara. Friedrich Nietzsche.
Si Hanslick comparava Pinici de obertura d’Els
mestres cantaires amb «una salva d artilleria»,
Nietzsche deia que Brahms «no crea des de la ple-
nitud, sin6 que nomeés en té set; i la seva malenco-
nia no és res més (ue impoteénciax. Obviament, la
postura teorica de Hanslick. exposada en el seu
famés assaig sobre la bellesa en la miisica, pren
partit en favor del formalisme: en poques parau-
les, «Una rosa exhala un perfum, pero expressié
de la idea de perfum no li és inherent. La bellesa
d’una obra musical és rigorosament especifica a la
mateixa musica», una opinié que, un segle més
tard, hauria pogut signar Igor Stravinsky.

Tot i aixo. I'exacte contrapol de Brahms no fou
Wagner, sino Liszt. que. com a compositor, va ser
autéenticament irreverent amb la tradicié. Quant a
Brahms i Wagner, com escrivi Claude Rostand.
«res no els oposa fonamentalment en el pla historic
i estetic de Ievolucié del llenguatge musical. A
pesar de certes aparences que els manuals han pres
abusivament en consideracié, i malgrat el seu gust
natural per la forma classica, Brahms ha estat un
artesa del progrés en allo que concerneix la reno-
vacio dels mitjans d’expressié (...). El mateix
Schonberg, sortit del cromatisme i del preexpres-
sionisme wagneria, es complagué. no sense malicia,
a remarcar-ho en una conferéncia que féu el 1933
amb motiu del centenari del naixement de Brahms
i del cinquantenari de la mort de Schinberg.
Esmentant alguns passatges de Brahms d’una
audacia de procediment i d’un atreviment modula-
tori que provocarien éxtasi si fossin signats per
Wagner, pero que en Brahms no provoquen més
que indiferéncia, Schinberg remarca que, si
aquests encadenaments harmonics brahmsians fan
una competencia raonable a certes iniciatives wag-
nerianes, es molt rar de veure. entre els successors
més avancats de Brahms, concebre temes d una 1li-
bertat modulant tan excepcional...».

Els bel-ligerants que es movien al voltant dels
dos compositors (Wagner i Brahms) van alimentar.,
també, un enfrontament Brahms-Bruckner. El
compositor austriae, simfonista pur i intemporal,
reverenciava Wagner, pero. de fet, la seva misica
nomeés hi tenia en comii, com a molt, elements abso-
lutament accessoris. I el mon musical de Viena es
dividi entre bramhsians i brucknerians, tal com
Paris s’havia dividit, en el segle XVIII, entre gluc-
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kistes i piccinistes. Al fons de tot aixo hi havia, per
part dels dos compositors, excusables motius
humans de rivalitat professional, i també, entre els
respectius entorns, raons no pas estéetiques, sing
racials i adhuc religioses. Hanslick, d’origen jueu.
havia obert a Brahms els salons dels ries cercles
israelites de Viena, i les animes benpensants de la
societat austriaea fins i tot havien arribat a retreu-
re a Brahms., de creences protestants, d’haver
escrit un Requiem «sense Déu», mentre que
Bruckner dedicaria la seva inacabada Nowvena
Simfonia «al meu estimat bon Déu». Per la resta,
les floretes amb queé s’obsequiaren els dos compo-
sitors —abans d’una timida i educada reconciliacio
formal promoguda per amics comuns— sén molt
saboroses (Brahms sobre Bruckner: «Es un misti-
ficador de malaltia secreta: la malaltia simfonica.
Aquestes simfonies-serpent han sortit d’un bluf
que es desinflard en pocs anys. Es un pobre foll
que els monjos de I'abadia de Sant Floria han
carregat sobre la seva consciénciar; i Bruckner
sobre Brahms: «Es un msic que coneix forca bé el
seu ofici, pero desproveit, fins i tot, de la idea
d’una idea. Es un frigid temperament de protes-
tant de sang freda; jo séc una naturalesa inflama-
da i catolica»).
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Brahms segons un eshés de Willy von eekeruin

Quan, amb unes lletres de presentacié de Joseph
Joachim, el jove Brahms. desconegut encara, truca
a la porta dels Schumann, I’autor del Carnaval no
dubta a recomanar-li el cultiu de la gran forma
simfonica, 1 de seguida, en un célebre article enco-
miastic on anunciava al mon aparicié d’un nou
geni musical, remarca que «Brahms ens ha fet
conéixer sonates per a piano que eren vertaderes
simfonies encobertes». Potser Schumann volgué
incentivar la potencialitat simfonica que intuia en
el seu jove protegit perqué aquest era un terreny
en el qual se sentia relativament frustrat, malgrat
la inefable substancia musical que flueix per les
seves (uatre simfonies.

Brahms pren nota de la sol-licitud, pero com a ho-
me de caracter metodie reflexiu i consciencios —conei-
xedor del precedent insuperable de Beethoven i de
les polémiques candents del moment sobre la vigéncia
de la misica instrumental—, abans d’abordar I'or-
questra es pren un llarg periode de reflexié, alhora
que comenga a familiaritzar-se amb els problemes de
la gran forma a través de la composicié d’obres de
miisica de cambra, les quals, en el seu cataleg, pre-
dominen globalment sobre la misica orquestral.

Després de les tres Sonates per a piano. impulsi-
ves, heroiques, romantiques i juvenils (la Tercera
de les quals. op. 5. en fa major. és un dels eims pia-
nistics de la meitat del segle. al costat del seu con-
trapol, la Sonata en si menor de Liszt). el Trio amb
piano en st bemoll, op. 8 inaugura una serie de més
de vint obres cambristiques; sha dit que és el trio
que Schumann hauria volgut escriure i, no obstant
aixo, és a Schubert que recorda; un atractiu com-
plementari prové del fet que I’any 1889 Brahms va
refer la versio original de 1853 i la comparacio de
les dues és extremament il-lustrativa per conéixer
el cami recorregut en aquest camp al llarg de la
seva trajectoria.

El Primer concert per a piano i orquestra, de
llarga, complexa i accidentada gestacié (1854-58)
—com les dues Serenates que el seguiren— encara no
representa la maduresa orquestral de Brahms; és
una obra impulsiva, passional i agresta, ja des dels
primers compassos, amb I"agitaci6 dels trinats i les
linies melodiques triturades de la corda, inspirada,
segons que sembla, en els tragics esdeveniments
dels darrers mesos de la vida de Schumann;
Brahms considerava l'inefable i interior temps
central com un retrat musical de la familia
Schumann. abans del rondé final, amb el tema sin-
copat 1 molt brahmsia, que inicia el piano. El
fracas de I’estrena de 1’obra I'incita altra vegada a
reflexionar sobre la misica de cambra, i el Sextet
op. 18 que segueix fou i continua sent una de les
obres cambristiques més populars del compositor:
si el primer «Allegro moderato» denota la influén-
cia de Schumann, el «Scherzo» fa pensar en
Beethoven i el robust final en Haydn, n’hi ha prou
amb 1’«Andante moderato», amb les seves varia-
cions sobre un tema popular, per acreditar la per-
sonalitat de Brahms. Els dos Quartets amb piano,
op. 25 i 26 representen un nou pas en la maduresa
de la forma. Schénberg féu una magistral versio
orquestral del primer, que fineix amb un estimu-
lant i caracteristic «alla hongarese» . tot seguint I’e-
xemple dun famés trio de Haydn.

Als trenta-tres anys Brahms se senti madur per
abordar el quartet de corda, i inaugura el génere
amb el sorprenent Quartet en do menor. op. 51
niim 1, penetrat per un alé de passié wertheriana:
contemporani del Tristany wagneria. ja des dels
compassos inicials 1’agosarament de la trama
harmonica i originalitat de la textura polifonica li
fan una concurréncia. no pas impersonal ni
secundaria. I als quaranta anys ens proposa la
seva primera obra orquestral absolutament perfec-
ta, les Variacions sobre un tema de Haydn, tres
anys anteriors a la Primera Simfonia.

Amb aquesta obra arriba el moment tan llarga-
ment esperat pels seguidors de Brahms; Hans von
Biilow —que deserta de les files wagnerianes per sen-
sibilissimes raons personals—la bateja tot seguit com
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la «Desena» de Beethoven, compliment ben inten-
cionat, pero no pas del tot exacte historicament,
perque la significacio de les simfonies de Brahms en
la historia musical no prové d’una hipotética reen-
carnacio beethoveniana, siné del fet que. en parau-
les de Kretschmar, «Brahms va superar, fonent-les
en una unitat superior, les dues tendéncies musicals
aleshores dominants: el culte vanités per la forma i
el romanticisme exaltat. d’alts ideals, pero imper-
fecter. conjuminant I"heréncia beethoveniana amb
la lli¢o del romanticisme en general.

La tetralogia de les simfonies hrahmsianes apa-
reix, eronologicament, en dos grups: les dues pri-
meres son de 1876 1 1877, les dues tiltimes de 1883
i 1885. Més d’un lustre wpm‘a. doncs. aquests dos
bloes, un lustre que no és mancat d’obres mestres:
malgrat aixo, les quatre simfonies es mostren en un
mateix pla, desigualment iguals. tant en ['aspecte
espiritual com en el musical. No evidencien cap
evolucio espectacular del pensament del composi-
tor, ni cap canvi estilistic detonant. com en el cas
de les simfonies de Beethoven o de Schubert: en tot
cas, cada una es distingeix per un tremp animic
particular, que ha donat peu a nombroses compa-
racions i denominacions apocrifes: si. com hem
vist, la impetuosa Primera ha estat qualificada de
«Desena de Beethoven»; en contrast, la Segona és,
segons Hanslick, la «Pastoral» o la «Vienesa»;
Richter qualifica la Tercera d”«Heroica», i encara
se li podria aplicar el sobrenom de «Renana» o.
com ho féu Kalbeck, d’«Alemanya»; resta la
Quarta, menys prodiga en analogies, que bé
podria individualitzar-se per la forma barroquit-
zant de xacona barroca que Brahms adopta, amb

un insuperable virtuosisme d’escriptura. per pri-
mera vegada en la historia de la simfonia, per al
darrer moviment, i que palesa aquell culte al pas-
sat que, com hem vist, constitui també un dels
aspectes del romanticisme.

Altres obres orquestrals importants nasqueren
entre els dos grups de simfonies, el Concert per a
violi, el monumental Segon concert per a piano,
colossal paradigma de la integracié de 1’ estil simfo-
nic i I'estil concertant, a més de les dues Obertures,
Tragica i Academica. El Doble concert per a violi i
violoncel (1887) fou la darrera obra orquestral del
compositor, que segui escrivint musica de cambra,
per coronar aquell llarg procés de concentracio i
maduresa que culmina amb I'inefable Quintet amb
clarinet, op. 115 (1891).

Si ens hem centrat en ’obra orquestral i cam-
bristica de Brahms, en tant que particularment
adient per il-lustrar la seva posicio historica, no
podriem acabar sense esmentar, amb obligada bre-
vetat, altres aspectes de la seva prudm'cit’): una
important obra pianistica (que inclou. a més de
Danses hongareses i els célebres Valsos, quatre
Balades, dues Rapsodies, dos quaderns de
Fantasies. Intermezzi. un Scherzo i Variacions i
Estudis sobre temes de Schumann, Chopin, Weber,
Paganini. Bach. Gluck i Hiindel) i una meravellosa
floracié de Lieder, la qual, coronada pels Quatre
cants seriosos, tanca la seérie de composicions
magistrals d’un artista de gran raca, que se sabé
sotmetre a les disciplines més rigoroses dels classics
sense trencar el seu alé romantie, ni deixar de
transmetre sentiments commovedors. pensaments

generosos i somnis d’una incomparable grandesa.
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La musica coral
de Johannes Brahms

“No hi ha una sola cancgo de Schubert de la qual
no es pugui aprendre alguna cosa™

J. Brahms'
per MANUEL VALDIVIESO

questa afirmaci6 de Brahms respecte de les

obres de Schubert. sens dubte es podria

aplicar a Brahms mateix i a tota la seva

musica vocal, de manera especial a les com-
posicions corals amb acompanyament o sense, en les
quals Brahms se’ns mostra (juntament amb J. S.
Bach i W. A, Mozart) com un dels compositors que
millor ha sabut integrar en el seu propi llenguatge
caracteristiques nascudes en époques i contextos
estilistics molt distants en el temps. La riquesa que
en resulta fa de cada una de les seves composicions
corals una obra ecapag d’assolir noves i sorprenents
fites de plenitud en la realitzacié musical i en la
capacitat expressiva,

La muasica coral a cappella de Brahms s”alimenta,
en efecte, d’arrels robustes i frondoses, que es mani-
festen en la preséncia inequivoca i constant de tex-
tures i procediments propis de les obres dels “antics
mestres” (els grans polifonistes del Renaixement i
del Barroc. especialment J. Ockeghem. Josquin. G.
P. Palestrina, H. Schiitz i G. F. Hiindel). La presa
de contacte de Brahms amb les obres d’aquests com-
positors es produeix de ben jove, en les seves visites
habituals a la Biblioteca de la Ciutat d’"Hamburg i
als antiquaris de la ciutat, on troba i copia nombro-
s0s manuscrits, tant musicals com d’obres teori-
ques, i s”intensifica a partir de 1854 . just després
del desafortunat incident que havia de marcar tra-
gicament els darrers anys de la vida de R.
Schumann, en queé, a peticié de Clara, Brahms —que
té aleshores 22 anys— s’encarrega de revisar i orde-
nar la biblioteca personal del seu amic 1 protector.

En poc temps I’habilitat i destresa de Brahms en
la composicié de tot tipus d’exercicis de contra-
punt és propera al virtuosisme, i és aleshores que
eseriu els primers reculls de canons per a cor mixt
o de veus blanques que, juntament amb altres peti-
tes obres corals, el Trio per a piano, violi i violon-
cel niim.1 op.8 i algunes obres per a piano sol,
constitueixen les primeres obres del seu cataleg.

Amb el temps 'interés de Brahms en Pestudi i
aplicacié d’aquestes tecniques esdevindra, de
manera natural, part del seu llenguatge personal,
tot complementant 1’exquisida sensibilitat lirica
que la primera generaci6 de compositors del
romanticisme alemany li han llegat amb una gran
saviesa en la concepeio del conjunt polifonic. i amb
la capacitat de dotar a cada una de les veus del seu
discurs musical, a la vegada, independéncia dis-

Brahms cap al 1853

cursiva i plena integracié en el tot de 'obra.

També la musica d’inspiracié popular (per mitja
de cancons, de les danses austriaques i de la musi-
ca zingara), mereixera ’atencio i la més alta estima
per part de Brahms, que sembla redescobrir, en
contacte amb aquest entorn, nous camins per al
discurs harmonic i 'organitzacié del pla tonal.
Probablement, la riquesa melddica i harmonica de
les seves melodies i I'elasticitat de que és capag de
dotar-les deuen part de les seves qualitats a I’estu-
di profund i sistematic d’aquestes musiques que
Brahms no va deixar mai de fer.

El fruit d’aquest treball d’estudi i aprenentatge
s’'integra, doncs, en el llenguatge personal del com-
positor, que és I'element basic per aconseguir-ne
I"amalgama perfecta, i del qual les caracteristiques
més destacades son: en primer lloc un nou concep-
te de la sonoritat. que descobrim en la intensa den-
sitat dels registres greus —tant a I’orquestra com al
cor— que Brahms sabia potenciar amb tanta efica-
cia.’ i en 'amplitud i elasticitat dels ambits melo-
dies: i en segon lloc un diseurs harmonie sostingut
per una organicitat incontestable. i a la vegada
agosarat i “progressin’.*

Aquest procés se situa a la génesi de les grans
composicions simfonicocorals de Brahms, de les
quals Ein Deutches Requiem és la més destacada i.
sens dubte, una obra mestra que ha esdevingut
referéncia ineludible en el seu génere.

Fent un repas rapid d’algunes de les composicions
corals a cappelle de Brahms es pot valorar la
importancia efectiva dels diferents elements que hi
conflueixen, i també el rigor i la serietat amb qué el
compositor sabé desenvolupar-los i treure’n partit:

— Preferéncia per les textures imitatives i contra-
puntistiques, i molt especialment per la imitacié
rigorosa en forma canonica que Brahms cultiva
en totes les seves possibles presentacions:
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* Canons directes: Geistliches Lied, op.30 (1856) /
Liebeslieder Waltz n.10 op.52-10 (1869) /
Triumphlied op.55 (1871).

® Doble cinon: Zu Rauch.

® Canon “per arsin et thesin”: O bone Jesu
op.37-1 (18597).

e Canon infinit: Mir lichelt, sense niimero de
rataleg.

e Canon per augmentacio: Es ist das Heil uns
kommen her op.29-1 (18607).

® 13 canons per a veus blanques op.113 (1863).

e 5 canons per a formacions diverses fora de cata-
leg (Spruch, Tone, lindernder Klang, Wann?, O
wie Sanft, Grausam erweiset sich Amor).

Textures canoniques rigoroses perd no sistemati-
ques integrades en altres obres o bé textures imi-
tatives “dos a dos™ en conjunts a quatre veus, a la
manera dels mestres de ’escola francoflamenca:

® Motet Warum is das Licht op.74-1, segon vers.
* Motet O Heiland reis die Himmel op.74-2, cin-
qué vers.

— Escriptura modal (abséncia de terceres a les
cadeéncies, girs cadencials arcaitzants, s rigoros

dels antics modes gregorians):

® Motet O Heiland reis die Himmel op.74-2.
® 2 motets op.29.

— Motets i obres policorals:

* 3 motets op.109 Fest und Gedenkspriiche.
* Motet Wenn wir in hochsten op.110-2.

— Motets coral. a la manera de les cantates coral de

J. S. Bach, si bé a cappella:

® Motet Es ist das Heil op.29-1.
* Motet O Heiland reis die Himmel op.74-2.

D’altra banda, la preséncia d’aquestes caracte-
ristiques i també, molt especialment, dels models
corals de H. Schiitz i G. F. Hindel no queda cir-
cumscrita a les obres citades, que en sén les més
representatives, sino que s’integra en el llenguatge
de Brahms i imbueix —amb intensitats diferents— la
major part de les seves obres simfonicocorals, i
també. en menor mesura, la seva miisica orques-
tral i de cambra i alguna de les obres per a piano:
Variacions sobre un tema de R. Schumann op.9,
Ein Deutches Requiem op.45 (ntim. 3 i 6 especial-
ment), Nanie op.82, Triumphlied op.55, ete.

Circumstancies similars es produeixen al voltant
de les manifestacions de misica popular a les quals
ens hem referit al comencament d’aquest article.
Entre aquestes cal que distingim, almenys, tres
grups diferents:

— Les cangons populars, el material melodic de les
quals, sovint organitzat estroficament, sembla

oferir a Brahms un espai ideal per al desenvolu-
pament de la seva extraordinaria habilitat en Iy
planificacié del diseurs harmoniec:

® 14 cangons populars alemanyes WoO 34 (In Stiller
Nacht i Der tote Knabe per la inusual riquesa de
’harmonitzacié, 1 molt especialment Morgen-
gesang, amb una exquisida textura imitativa).

12 cangons populars alemanyes WoO post.35
(I"altima Altdeutches Kampflied amb la inter-
vencié d’una soprano solista).

— La miisica zingara, dels zingars que habitaven
I'imperi Austrohongareés. i que havia estat fami-
liar a Brahms des de la seva joventut, es mani-
festa també amb gran forca en composicions com
els Zigeunerlieder op.103 i 112, com també altres
obres orquestrals i de cambra.

— Les danses austl'iuqut‘.s, l't?l'n'esentades sobretot
en les dues series dels famosos Liebeslieder
Wiltzer op.52 i 65, la primera série dels quals
esta més a prop de 'intim univers schubertia dels
lander vienesos que no dels valsos dels Strauss,
mentre que la segona resta impregnada de I’en-
cant i la forca de la misica zingara.

La riquesa de la miisica coral de Brahms perme-
tria, ben segur. aprofundir amb gran detall cada un
dels aspectes que s’han tractat, i d’altres igualment
imp(:l‘tants. com son la tria i el tractament dels tex-
tos escollits, i I'observacié acurada dels processos
tonals i de Pestructura formal. perd aquests son
objectius que depassen els limits que la necessaria
brevetat d’aquest article imposen.

Es el testimoni del deixeble de Brahms (G.
Jenner). el que ens pot acostar una mica més a la
personalitat extraordinariament riea i exigent d un
dels compositors més excepeionals de la historia:
“Quan se t'acudeixi alguna idea. vés a passejar.
Descobriras que el que tu pensaves que era un pen-
sament complet i acabat, en realitat només n’era
el primer fragment”.

J. Brahms®

NOTES

1. Citat pel seu deixeble Gustav Jenner a “Johannes Brahms as
Man, Teacher and Artist™, article inclos en el llibre Brahms
and his world, editat per Walter Frisch ; Princeton University
Press, 1990, pag. 197.

2. Pensem en els Quintets i Sextets de cordes, o ¢n el niimero
que inicia Ein Deutches Requiem. i, pel que fa a miisica coral,
les tres eangons de Uop.42 o els Nachtwdiche op.104.

3. En el sentit que Schénberg tan magnificament exposa en el
seu article “Brahms the progressive”, inclos al recull Style and
Idea, Faber & Faber.

4. Un complet estudi sobre aquesta giiestié a Particle de
inia. Hancock “Brahms and Early Music: Evidence from
his Library and his Choral Compositions™ inelos al volum
Brahms Studies editat per George S. Bozarth, Clarendon Press
- Oxford, 1990, i tambeé, de Ia mateixa autora “Brahms and His
Library of Early Music: The Effects of His Study of
Renaissance and Baroque Music on His Choral Writing
D.M.A. dissertation, University of Oregon. 1977,

5. Gustay Jenner. op.cit., pag. 200,
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. ELIAHU INBAL
| La devocioé per Mahler,
| Bruckner i Ravel

|-

” Eliahu Inbal, el gran director israelia (Je- i
rusalem, 1936) ha visitat Barcelona dues 3

: vegades durant la temporada 96-97, totes |

s dues per posar-se al capdavant de I'OBC. .
Durant el mes d‘octubre va dirigir la

: Sisena simfonia de Gustav Mahler —un dels
: autors que Inbal coneix millor i més s’esti-
; ma-, i el desembre, just abans de Nadal,
b va oferir-nos la Simfonia espanyola de
Lalo —amb Silvia Marcovici com a solista—

estat dins l'orquestra fa que

—Ah, si! Des que tenia dotze

Crec que ell era molt dur...

i la Simfonia fantastica de Berlioz, un altre £
dels seus compositors més admirats. Va ser =
en aquestes darreres dates que va tenir lloc B
: la nostra trobada amb ell i la conversa =
seguent. 1'___1
=
=
per CARME MARTINEZ voste tracti de manera diferent. anys. La primera vegada que =
especial els musics de les orques- vaig assistir a un concert simfo- =
e moment, m’agrada- tres que dirigeix?, li ha propor- nic i vaig veure el director, em ;_:
ria saber quina va ser cionat una experiencia valuosa? vaig dir: aixo és el que vull fer. —
la seva primera expe- —Si, certament. Jo trobo que —Vosté es va presentar com a =
riéncia emocional en és molt important per a un director I'any 1956. al capda-
contacte amb la musica... director d’orquestra haver tocat vant de I'Orquestra Simfonica
~La primera, primera... La a lorquestra. Havent tingut de Joves d’Israel. i dos anys més
primera experiéncia emocio- l'experiencia de viure lorques- tard va coneixer Bernstein. que
nal... Crec que va ser la prime- tra des de dins se sap millor allo li va aconsellar que marxés a
ra vegada que vaig escoltar que es pot demanar als miisics. estudiar a I’estranger...
miusica. Va ser ja una experién- Se sap també millor quines coses ~Ah. si. st, perque feia ja molt
cia emocional, per a mi, perque son dificils per als musics, qui- de temps que jo estava decidit a
la miisica és la llengua que m’és nes coses son possibles. on sén ser director. Bernstein només em
més natural. Ja de petit vaig els limits. Es per aixo que trobo va donar la seva opinié; em va
viure 'experiencia de la misica aquesta experiencia molt impor- dir que pensava que podia arri-
linirgica, religiosa. Aixo és el tant. I no he tocat només a bar a ser un gran director d’or-
que em va marcar primer. I a I’Orquestra de I’Exercit, tambe questra, i que calia que marxés
poc a poc vaig arribar a la he tocat a 'Orquestra de la a estudiar a Uestranger. I em va
miisica dita classica. Pero al Radio. en orquestres de cam- Jer una recomanacio per a una
comencament va ser la miisica bra, a I’Opera, a ['Orquestra beca d’estudis.
religiosa. Simfonica de Haifa... Vaig tocar —I llavors va marxar a Europa,
—El seu instrument és el violi, a moltes orquesires mentre era on va estudiar amb Fourestier —a
segons que tine entés... Cree estudiant..., i tambeé durant el Paris—i va fer cursos amb Franco
tambhé que durant el seu servei servei militar. Ferrara i amb Celibidache, a
militar voste va ser el concertino —Quan va decidir que volia ser I’Accademia Chigiana... Imagino
de I’Orquestra Simfonica de  director? Ho va tenir clar des que treballar amb algd com
IExércit Israelia. El fet d’haver del primer moment? Celibidache no devia ser faeil.
43
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-Si. bé. diguem potser... no
dur, siné molt cientific, perque
ell era un home que era sem-
Era “I’home del metode™.
No només com a professor.
també en la seva vida de diree-
tor d’orquestra; sempre hi ha un
metode, una ciencia, al darre-
ra. El resultat va ser que érem

pre...

més de vint alumnes al curs...
Bé. no tots eren participants
actius, alguns només eren
oients. I segons ell. tots havien
de fer la mateixa cosa, perque
aquesta és la teoria, n’est-ce
pas?, cal fer aixi. aixi, aixi. els
mateixos gestos. les mateixes
coses... | aixo, naturalment, és
bastant absurd, perqué cada
director ha de trobar el seu llen-
guatge fisic personal, el seu llen-
guatge emocional personal...
Pero com a escola. com a disci-
plina, bé. fer aixo.
Despreés. cadasci ha de trobar
el seu propi cami. Els qui no van
aconseguir aquest cami perso-
nal, i han continuat fent el que
Celibidache els havia ensenyat i
prow, no han

lluny, perqué no tenien gaire

estava

arribat gaire

cosa a oferir de la seva propia
persona. Perque el seu professor

RETRAT

els ho va dir. fan aixi... No, no
que fa «a
Fourestier. era un gran senyor,
un gran senyor frances que for-
mava part de la gran tradicio,
una mica conservador... Ell ens
va donar, justament. aquest
aspecte de la seva personalitat:
ens va ensenyar a ésser senyo-
rials, Uactitud davant 'orques-
tra. I Ferrara era algii que t’a-
nimava a ser espontani. justa-
ment al contrari que Celibi-
dache: res de ciéncia, res de
metode, res de disciplina...
—L’any 1963 va guanyar el

és possible! Pel

Primer Premi del Concurs
Guido Cantelli de Novara, i va
comencar la seva gran carrera
internacional... I des del 1974
fins al 1990, va ser el director
titular de I'Orquestra Simfonica
de Frankfurt, amb la qual va
enregistrar les versions originals
de les simfonies Tercera, Quarta
i Vuitena de Bruckner...
-Escolti, esta molt ben infor-
mada, voste!... —somriu.
—Gracies... El que m’agrada-
ria saber també és si el seu pri-
Bruckner
arrenca ja dels seus anys d’estu-

mer contacte amb

dis a Israel.

%97 % EUROPA EN
saila . ONCERT

®

* B
—

»* i %

8 maig

: | ;
Frangois Leletx, oboé
7 .

Jean-Frangois Duguesnoy, fagot

Emmanuel Strosser, piano

una nova generacio
de musics-per al futur

el prestigi.dels
grans mestres

27
Bruno Giyranna, viola

Bridget de Moura Castro, piano
Anib la col-laboracié de Paul Cortese: viola
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—Naturalment. a Israel hi ha-
via una tradicié magnifica de tot
el repertori simfonic, perque s'hi
trobava la combinacié dels
millors miisics d’Europa, en
aquella época, que abans de lg
guerra havien escapat cap a
Israel. Va ser alla on jo vaig tenir
el meuw primer i més important
contacte amb tot el repertori
classic, per mitja de I'Orquestra
Simfonica d’Israel i dels concerts
de miisica de cambra, al Conser-
vatori... Pero el primer contacte
important després de, natural-
ment, Mozart, Beethoven. Schu-
bert i tots els grans classics, va
ser amb Mahler. Bruckner va ve-
nir una mica més tard.

—I com és que va decidir-se a
rescatar les versions originals de
les seves simfonies?

—Vuaig veure les partitures, i...
Em van enviar les partitures i
em van dir: li interessa fer aixo?
Vaig dir: m’ho miraré. Llavors,
només obrir les partitures em
vaig dir: ah! aquest és un nou
Bruckner! Molt més salvatge,
molt més d’avantguarda... El
Bruckner que jo coneixia fins a
aquell moment —sobretot per
mitja de la interpretacio tradi-
cional, molt lenta, molt pesada—
era completament diferent del
Bruckner que vaig descobrir ja
a la primera lectura d’aquestes
prn'!i!ures: un Bruckner enor-
mement modern, construccions
ritmiques molt complexes, una
orquestracio molt d’avantguar-
da. I em vaig dir de seguida:
aquest és el vertader Bruckner.
el Bruckner que mostra com cal
entendre i interpretar laltre
Bruckner conegut fins llavors.
Perque quan es veu la font, el
generador, es compren com cn::f
tractar Bruckner de debo. Es
aixo el que m’ha donat la idea
que calia fer descobrir al mén el
Bruckner wveritable, salvatge,
primari...

—Per qué un compositor esde-
vé conservador, amb el temps?
Justament en parlava fa uns
mesos amb Andras Schiff, a
proposit de Schumann, de com
ell va modificar certes composi-
cions canviant les versions origi-
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nals. molt més fresques i interes-
sants, per d’altres molt menys
agosarades, menys genials, pot-
ser... Per qué un compositor

retoca la seva obra. i no pas

sempre per millorar-la? Per por
de no ser entés. per voluntat
d’agradar...? Trobo que aquest
és un tema fascinant.

—Si, si, té raé., ho és. Sap. és
diferent d’un compositor a Ual-
tre. Si agafem el cas de Stra-
vinsky... Hom diu que Stravins-
ky va fer els seus arranjaments
per interes financer: és a dir,
cada vegada que feia una nova
versio d’una obra, enregisira-
ments. drets d’autor, etc. Jo no
sé st era certament la raé. per a
Stravinsky. Jo
trobo sempre les versions que
Stravinsky ha fet més tard una

I)(’I'S(Hl'ﬂh"(.’nf

mica més transparents, una
mica meés practiques, també. A
les primeres versions hi ha sem-
pre una orquestra mes gran i el
resultat és menys transparéncia.
Llavors. s’ha de fer una eleccio.
perque no es pot dir aixo és bo i
aixo és dolent: hom pot fer sense
problemes una versié o Ualtra.
Bruckner va estar sempre criti-
cat per col-legues, per directors
d’orquestra que van mirar les
seves partitures originals —com
Jjo les vaig mirar—i que li van dir,
en aquell moment: “Ah. no es pot
tocar, aixo! Cal canviar-ho. si
no no es podra interpretar!” I ell
era molt modest en la seva acti-
tud, molt manejable. Llavors va
dir. molt bé, ho ecanviaré. Va
acceptar la mediocre opinio dels
altres, mentre que ell tenia alla
quelcom d’extraordinari. Qual-
sevol altre hauria lUuitat per fer
acceptar la seva obra. els seus
criteris. Mahler ho hauria fet.
Bruckner. no. Aixi que va can-
viar la Tercera simfonia, i per a
mi la segona i la tercera seccions
son menys interessants que en la
primera versio. Perque, en reali-
tat, el que ell va fer, sap. és com
una correccio: tallo aqui alguna
afegeixo aqui alguna
altra... El resultat no és, verta-
derament, massa homogeni res-
pecte a les versions posteriors. A
la Quarta simfonia. pero, no

cosd,

RETRAT

En Mahler
sempre
s’ha d’escollir
I’Gltima versioé
de cada obra
———

succeeix aixo; Bruckner va
recomencar practicament de
now, com st d’una nova compo-
sicio es tractés. I aqui el resultat
st que és homogeni, quelcom en
si perfecte i diferent. Llavors,

un pot decidir quina wversié

fara. perque dificilment es pot

dir que la num. 2 és millor que
la niim. 3. o que la nim. 3 és
millor que loriginal... Sén dife-
rents. I és el mateix amb la
Vuitena. En el cas de Mahler, ell
sempre va vertaderament millo-
rar el material que corregia.
Cada vegada que va retreballar
una obra. la va deixar realment
molt millor. Llavors, pel que fa
a Mahler no hi ha eleccié possi-
ble: s’ha de prendre sempre L'iil-
tima versio perque és la millor,
no hi ha dubtes. Perqueé Mahler
era director d’orquestra, i sem-
pre canviava en el sentit de la
seva experiencia material. Es-
coltava i deia: “Ah, no és pas
aixo el que wvull”. Llavors ho
corregia fins a arribar al resul-
tat més perfecte. I bé. Shos-
takovitx va canviar coses també
a causa dels critics: va reescriu-
re Lady Macheth de Minsk
transformant-la en Katerina
Ismailova més tard. i ho va sua-
vitzar tot una mica, amb una
orquestracio diferent —la can-
tant no tan a.gudr;, no tan
important... en aquest sentit.
Aqui, un cop més, es pot triar.
Es pot fer aixo o es pot fer allo.
No es pot dir aixo és dolent,
aixo és bo. No és possible.
Llavors. veu? Cadascit té dife-
rents raons per les quals repreén
les obres. Cal veure cas per cas
i decidir, excepte, com ja li he
dit, en el cas de Mahler, on no hi
ha eleccio possible.

~La meva propera pregunta
crec que ja 1’ha resposta: li
anava a preguntar per que fins
ara els directors d’orquestra no
s’hi  havien
aquestes versions originals?

—En el cas de Bruckner. lu
majoria de directors d’orquestra
han trobat que era massa dificil.
Hi ha fins i tot avui dia directors
que sostenen que és intocable. Jo
he treballat com un boig amb els
miuisics per interpretar-la i ha
esdevingut tocable.

—Aixi que ja no es pot dir que
no és factible...

—Si, pero tot i que existeix el
disc per demostrar a tothom que
és tocable. hi ha sempre perso-
nes que insisteixen que no ho
€s... —riu.

interessat, per

~Pel que fa al tema de comple-
tar materials inacabats, pensa
també que el quart moviment de
la Novena de Bruckner i la
Desena de Mahler sén casos
diferents?

—Si, també. Perque en el cas de
Bruckner., ell estava de debo al

Jinal de la seva vida creativa. El

que ell va deixar com a esboés del
darrer moviment de la Novena
no és suficient. Llavors. si es
prova de completar-lo, cal com-
pondre de debo. i no val la pena.
No wval la pena compondre
Bruckner! No té sentit. Jo ma-
teix he enregistrat un final de la
Novena simfonia, una de les ver-
sions que existeixen, pero he
insistit molt que no sigui publica-
da juntament amb la Novena.
Nomes ho considero com un estu-
di. Aixi que 'han publicada amb
la Cinquena simfonia. Per res-
pecte a Bruckner. En el cas de
Mahler és diferent. En el cas
de Mabhler, ell va deixar molt
material per a la Desena. Natu-
ralment, no és com si U'hagués
escrita ell mateix; pero hi va dei-
xar tantes coses, les notes, les
harmonies. algunes indicacions,
aixi que les seves intencions que-
den molt clares. I quan algi,
com Cook, fa un treball molt.
molt serids, es pot tocar. De nott,
no es pot dir: és una simfonia de
Mabhler... No; és la Desena simfo-
nia orquestrada per Cool:.




—Vosteé ha enregistrat també el
cicle complet de les simfonies de
Mahler amb 1’Orquestra Sim-
fonica de Frankfurt per Denon.
Sé que el tema és ampli, pero
m’agradaria saber quina és la
seva visio de Mahler en general:
interpretacio, caracter de la mi-
sica, missatge, etc.

—Hi ha el costat de Uintérpret,
i és molt simple: cal seguir la
partitura, perque les partitures
de Mahler sén d’una riquesa,
d’una tal precisié, que no es
poden tenir dubtes: es pot saber
exactament el que ell volia. fins
a aquest punt, és clar. Ara: pel
que fa a la significacio espiri-
tual, filosofica, religiosa, fins i
tot social. de la miisica de
Mahler, cal dir que és la miisica
més rica, la més completa, la
més biblica que s’hagi escrit
mai. Perque en aquesta miisica
hi és tot! No hi ha només un
aspecte, o religiés, o felic. o des-
graciat... com passa amb altres
compositors, de vegades. Es
tracta d'una miisica global. que
expressa tota la vida humana.
Tota; absolutament tota. Hi és
tot, en aquesta musica: hi ha
Uangoixa, hi ha la religio, hi
ha Uesperanca de Ueternitat, hi
ha la ironia de la vida de tots els
dies, els obstacles que troba un
artista per arribar als seus
objectius... Hi és tot aixo! Hi ha
el mén sencer, en aquesta mii-
sica,

~Un altre dels compositors
que voste prefereix és Ravel.

RETRAT

—Ah, si. Era també precis com
un rellotger... Sap, és moli
estrany, pero Ravel i Mahler no
estan massa lluny Uun de Ualtre.
Son molt. molt proxims: només
que Ravel ho fa tot a escala de
miniatura. Hi ha en ell també...
No és una miisica simple. Hi ha
complexitats, hi ha elements
contraris, hi ha humor, pero
també dolor... No és una miisica
sense problemes, que passa aixi
com aixi. I Ravel, trobo que té
un parentiu espiritual impor-
tant amb Mahler. Obres com La
Valse o els Valsos nobles i senti-
mentals son, com Alban Berg o
Schonberg., molt avancades,
molt profundes. De vegades
oblidem aixo. perqueée s’acostu-
ma a pensar que la misica de
Ravel és agradable, amable, i
ho és; pero no és simple. I
Ravel. com Mahler. ha escrit
manera que és prou
clara. No queda lloc per voler-
s’hi imposar.

—Aquesta vegada, a Barce-
lona, ens oferira la seva visi6 de
la Simfonia fantastica de
Berlioz... Pensa utilitzar els cent
trenta musics amb qué Berlioz
somiava per a la interpretacio

d'una

d’aquesta obra?

-Sap. no ho he comptat, no sé
quants musics en tenim, aqui
—riu...— Eh...
menys (murmura un
rapid)... En tenim probablement
més de cent, en tot cas. Em sem-
bla, eh? I cent d’avui valen per
dos-cents d’aquella época. Amb

puc dir. més o
calcul

§
8

les orquestres d’avui tenim la
possibilitat de produir un so i un
virtuosisme que abans no exis-
tia. Es a dir, no era una giiestio
del nombre de miisics. siné de la
potencia que Berlioz desitjava,
una potencia que hom pot acon-
seguir suficientment avui dia
amb una orquestra de cent
mitsics. Pero el que compta de
veritat és 'esperit revoluciona-
ri. la desmesura de Berlioz: ell
mateix era desmesurat. Es el
compositor més revolucionari de
tots els temps. En tota la histo-
ria no hi ha un compositor més
revolucionari que ell. A cada
pagina de la Simfonia fantastica
hi ha quelcom que no havia mai
estat escrit abans, que ningit no
havia escrit abans. A cada pagi-
na Berlioz ha descobert quelcom
de nou. Hom diu que Beethoven
ha obert la miisica al gran
public des del punt de wvista
social; perque fins a Mozart la
miisica era per a les classes ele-
vades: sobretot. diguem, per a
les classes elevades. A partir de
Beethoven, la miisica va ser per
a tothom. Beethoven ha fet la
revolucio social, per l'expressio
de la seva miisica. per la mane-
ra com ell va escriure la seva
musica, amb una intencié espiri-
tual universal, per a tota la
humanitat. Berlioz va fer la
revolucié en el sentit d’eliminar
tots els limits. Després de
Berlioz es pot escriure tot. Fins
a Berlioz hi havia una orquestra
concreta, aixo i allo... A partir
de Berlioz no hi ha limits.
Berlioz és la font principal de
Liszt, de Wagner, naturalment
de Mahler... De
també... Aixo no se sap gaire,
Bruckner molt
influenciat per Berlioz, i també
Shostakovitx... I fins avui dia,
Penderecki. Ligeti, tots els mo-
derns, Stravinsky... Sense Ber-
lioz. no hauria estat possible.

—Vosteé va fer el seu debut bar-
celoni amb I'OBC durant la tem-
porada
carrera estava comencant...

~Si, st. fins i tot potser una
mica més tard... Pero ara, sap,
és una altra orquestra!

Bruckner

pero estava

72-73, quan la seva
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~Aixo és el que hi
volia preguntar, Supo-
so que ha trobat 'or-
questra i la ciutat molt
canviades...

-St, si. si. D'entrada,
en aquella época l'or-
questra era certament
una orquestra catala-
na i espanyola. Potser
hi havia estrangers, un
o dos... —-riun— Avui dia
és al contrari... —riu-.
Es una orquestra mes
professional, més disci-
plinada, capa¢ tecni-
cament, no €s ja una
orquestra catalana ni
espanyola. és una or-
questra més universal.
Es pot fer tot. amb
aquesta orquestra! Els
miisics son molt ca-
pagos técnicament, el
seu virtuosisme és in-
negable... Pel que fa a
la ciutat. que voste
ha esmentat, també ha
canviat molt; ha esde-
vingut una ciutat gran,

RETRAT

El primer contacte amb Eliahu Inbal és, aixi d’en-
trada, d’auténtica impressié. Fisicament, és
d'allo més semblant a la idea que sempre m’he
fet d’un Abraham o d’un Moisés de mitjana edat,
d'un d'aquells grans patriarques jueus de I’Antic
Testament. Aixi que, durant alguns segons —bas-
tant llargs—, una se sent com si d'un moment a
I'altre se li hagués d'obrir el Mar Roig sota els
peus; i a cada pregunta, com si el mestre s'anés
a treure de la butxaca les Taules dels Deu
Manaments (musicals, aquest cop). Perd al cap
d’una estona la sensacié inicial es va atenuant,
perqueé la veritat és que Inbal és un home encan-
tador, i un gran conversador que, quan se sent a
gust, no mira el rellotge. Es curiés el decalatge
entre I'aparenca fisica d'Inbal —un rostre d’ex-
pressié més aviat dura, una mirada penetrant- i
els matisos que he copsat quan he tornat a escol-
far la gravacié de la nostra entrevista: per primer
cop he sentit en la seva veu una tremolor CE'. timi-
desa, una dolcor i alhora una passié extraor-
dindries en la manera de subratllar certes parau-
les, d’expressar certes idees. Per si hi havia cap
dubte, eF seu Berlioz va ser el més apassionat,
calid i auténticament revolucionari que he sentit;
el cor d'Inbal sap bombejar la sang per les pagi-
nes d’aquesta obra mastodontica Ens a Ferﬁa
esdevenir un organisme gairebé huma, que res-

com Henze. redesco-
bertes. com Schrecker...

-Fa un cert temps
vosté va protagonitzar
una petita
contra els compositors
contemporanis. contra
alguns d’ells, si més
no... Segueix pensant
que la masica actual va
per mal cami?

—Aixo ja s’ha corre-
git des de llavors. Els
compositors han représ
el bon cami, el cami
correcte de cara al
ptiblic. Els camins este-
tics no s’han de pren-
dre per giiestions teori-
ques: és el public qui ha
d’escoltar la musica i
és per a ell que s’ha
d’escriure... Les ten-
dencies musicals de
després de la guerra

polémica

van esdevenir una
mena de dogma politic.
El dodecafonisme, la
miusica serial, eren
com una mafia: qui no

senyorial, probable-

pira, que bc:f?a. El Berlioz d'Inbal és una auten-
tica explosié de vida.

escrivia aixo, es deia

ment a causa dels Jocs
Olimpics. En tot cas, jo
personalment trobo Barcelona
una de les ciutats més belles i
més fascinants. perque té un
costat antic i tradicional. un
costat modern, el mar. el bon
temps, com avui, no? —i asse-
nyala somrient el sol que entra a
gavadals per la finestra.

—Queé fa que un director d’or-
questra sigui respectat, com
voste, pels musics de les orques-
tres? Jo crec que no és una qiies-
tio de formacié. de coneixe-
ments, de saber o de no saber,
és... Qué és?

—Jo em pregunto si aquesta és
una d’aquelles coses de les quals
es pot tenir la recepta. Es una
d’aquelles coses que hi son o no
hi son. Que és el que fa un gran
actor, que fa un gran politic, que
crea un lider? Es té o no es té,
s’és 0o no s'és. Esta molt bé, el
que voste ha dit: no son els
coneixements, els que decideixen
aixo. FEls
necessaris, pero voste prengui

coneixements son

dues persones: potser l'una té
més coneixements que l'altra,
pero és laltra la que esdevé el
més gran lider, o actor. Cosa que
vol dir que no és només qiiestié
dels coneixements. Hi ha un
carisma. unes qualitats especifi-
ques per a cada art o cada
métier, que les tens o no les tens,
i prou.

—Vosteé ha afrontat un reperto-
ri poc convencional, com a
director operistic... Parade, Les
Mamelles de Tirésias, L’Enfant
et les Sortileges...

—A mi m’agrada descobrir, He

fet també el repertori habitual,

he fet moltes operes de Verdi.

Mozart, Strauss, Wagner...
Pero m’agrada descobrir coses
diferents. Per exemple, Ariane
et Barbe-Bleue, de Paul Dukas,
és una opera oblidada, que no
s’havia representat des de feia
trenta anys. i vaig trobar molt

excitant poder-la rescatar. He

JSfet també autors contemporanis,

que no s havia d’inter-
pretar, que era dolent,
cosa que no era en absolut veri-
tat. Per a mi, els més grans com-
positors del segle han estat jus-
tament aquells que no han seguit
aquest cami: Shostakovitx, Ho-
negger. Britten, gent que no es
va instal-lar en la dogmatica. en
la teoria. Cosa que prova que
cada compositor ha de trobar el
seu llenguatge personal, un llen-
guatge veritablement seu. Com
el que deiem dels directors d’or-
questra, no?, allo que ve del seu
cos, de la seva anima: i buscar
el contacte amb els alires, per-
que la mitsica no s'escriu per a
un mateix, siné per fer-la escol-
tar. Llavors., cal assegurar-se
que els altres podran compren-
dre-ho. No s’ha de fer una miisi-
ca enigmatica que nomes poca
gent. els experts, hi estiguin
interessats i puguin compren-
dre-la. Cal que les mateixes per-
vénen a escoltar
Berlioz puguin també compren-
dre la nova miisica.

sones que
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Sawallisch
al Palau 100

Palauw 100. Philadelphia Orchestra.
Director: Wolfgang Sawallisch. Pro-
grama: YVariacions sobre un tema de
Haydn de Brahms, Simfonia niim. 4
de Schumann. Simfonia num. 7 de
Dvorak. Palau de la Misica Cata-
lana, 29 de maig.

| cicle de coneerts Palau

100 clou la seva tempo-

rada 1996-97 amb un

esdeveniment musical de
primer ordre. La Philadelphia
Orchestra i el seu director
Wolfgang Sawallisch actuaran al
Palau en un programa que per-
metra, ben segur, copsar el ta-
lent d’aquesta agrupacié sim-
fonica des de any 1993.

Parlar de Wolfzang Sawallisch
és referir-nos a una de les figures
més rellevants en el mén de la
direccio del nostre segle. Format
musicalment a Munic, els seus
inicis com a director es remun-
ten a 'any 1949, en qué va ser
nomenat primer director d’or-
questra de I’Opera d’Ausburg.

A partir d’aquest moment
comenc¢a una carrera fulgurant
que el va portar, a més de ser
nomenal assistent de Markeviix
entre 1951 i 1952, a la direccié
a partic del 1953 de I"Opera
d’Aachen, Wiesbaden i Colonia.
L’any 1957 és convidat als
Festivals de Bayreuth per dirigir
Tristany, mare on obtindra uns
exils esclatants fins a "any 1962.
Primer director de I'Orquestra
Simfonica de Viena entre 1960 i

1970, de la Filharmonica d’Ham-

| burg entre el 1961 i 1972, asses-

sor musical de la Deutsche Oper
de Berlin, vint-i-un anys vinculat
a I'Opera de Munic —director
general de misica des del 1971 i
intendent des del 1982, director
artistic de la Suisse Romande
entre el 1973 i 1980, director
honorari de Ia NHK Orquestra de
Toquio i de I’Académia de Santa
Ceeilia de Roma... fins a arribar
Pany 1990, en qué va ser nome-
nat  director musical de
POrquestra de Filadelfia, carrec
que es va fer efectin a partir de Ia
temporada 1993-94.,

La prodigiosa carrera de Sa-
wallisch, corroborada amb dese-
nes d’enregistraments memora-
bles, en especial d*obres de Schu-
bert, Schumann i Wagner, viu ara
un dels seus moments més esplen-
derosos al costat de I'Orquestra
de Filadélfia, heretant la tradicié
de Fritz Scheel, Carl Pohlig,
Leopold Stokowski —que va enre-
gistrar amb Dorquestra Pany
1917-, Eugene Ormandy i final-
ment Riceardo Muti. @ Lluis
Trullén

ABES
Maria Joao Pires

Ibercamera. Maria Joao Pires. pia-
no. Programa: Fantasia i Noclurns
de Chopin. Sonata nim. 23 op.57
Beethoven.
Palau de la Mitsica Catalana, 14 de

“Appassionata” de
maig.

1 piano portugues dels

ultims decennis té en el

nom de Maria Joao Pires

el punt de referéncia
oblicada. Pires ha visitat amb
constancia I’escenari del Palau i
han prodigat les seves actuacions
en els festivals de miisica d’estin
del nostre pais. Cadascun dels
recitals de Pires és un esdeveni-
ment, i la seva preséncia a la
temporada Ibercamera, bé ac-
tuant en solitari, bé acompanyant
el violinista Agustin Dumay, és
un fet practicament esperal any
rera any pels aficionats.

Nascuda a Lisboa, va fer el
primer recital als eine anys, i ja
a Dinici dels anys cinquanta va
actuar com a solista interpre-
tant obres concertistiques de
Mozart, un dels seus autors pre-
dilectes. La seva formacio musi-
cal va prosseguir a Munic i
Hannover, tot iniciant una bri-
llantissima ecarrera plena de
triomfs per tots els escenaris del
mon. El seu impuls definitiu
s’esdevingué ’any 1970 quan
va obtenir el primer premi del
Concurs de Brussel-les.

Malgrat haver d’interrompre
la seva carrera de concertista
durant quaire anys per proble-
mes de salut, Pires va tornar als
escenaris amb uns exils absoluts
al London Queen Elizabeth Hall
i al Carnegie Hall de Nova York,
entre alires escenaris. Ha aciuat
sola les batutes de Mehta, Du-
toit, Abbado... i els seus enregis-
traments, en especial el de les
seves Sonates de Mozart, han
rebut nombrosos guardons, com
el Prix de I’"Academie Charles
Cross.

Al Palau ha interpretat obres
de Schumann, Bach, Schubert,
Chopin... i aquest cop el seu
talent recreara novament pagi-
nes de Chopin —recentment ha
aparegut al mercat 'enregistra-
ment dels Nocturns interpretats
per la pianista portuguesa— i
Beethoven, un dels autors pre-
dilectes del seu extens repertori

pianistic. @ LL.T.

FOTO: P. BARCELO

Alicia de Larrocha

Ibercamera. Alicia de Larrocha,
piano. Orquestra Simfonica de la
Radio de Berlin, Director: Rafael
Frithbeck de Burgos. Programa:
Suite espanyola d’Albénis, Concert
per a piano en Sol major de Ravel,
Simfonia nim. 3 de Brahms. Palau
de la Miisica Catalana, 7 de maig.

n una lemporada com

aquesta d’Ibercamera

en qué el piano ha tin-

gul un protagonisme
evident (Pollini, Cascioli, Luc-
chesini, Ranki, Neikrug, Meliov
o Canino, a més del recital de
cloenda que oferira Maria Joao
Pires), no podia manear la gran
dama del piano, Alicia de
Larrocha.

Certament, falten les paraules
per referir-nos i lloar tot Part
que Alicia de Larrocha continua
oferint-nos després de seixania
anys d’exils i actuacions. La
musica de Schumann, Mozart,
Albéniz, Mompou és enregistra-
da a un ritme extraordinari per
Alicia de Larrocha, mentre
segueix de manera imparable
acumulant triomfs, després de
gairebé cinquanta anys de carre-
ra per iots els escenaris del mén,

Pero en aquesta nova pre-
sencia a I’escenari del Palau tin-
drem [’oportunitat d’escoltar
Alicia de Larrocha amb una
obra, que tal com sueceeix amb
altres partitures, podriem con-
siderar que coneix com ningi.
Resulta encisador comprovar el
talent interpretatiu que Alicia
ens ofereix en el Concert en Sol
de Ravel, tal com pot escoltar-
se en aquella llorejada gravacio
de ’'any 1991 i editada dos anys
després per RCA al costat de
Slatkin dirigint I’Orquestra
Simfonica de Saint Louis.

I si antologic és el seu Ravel,
igualment succeeix amb Penre-
gistramenl de la Suite espanyo-
la d’Albéniz que va realitzar
IPany 1992: d’aquesta obra ori-
ginal per a piano podrem escol-
tar al Palau tres fragments, els
passalges més celebres —Gra-
nada, Aragén i Castilla—, en Par-
ranjamenl que Frithbeck de
Burgos va realitzar per a
orquesira i que va enregistrar
amb la New Philharmonia
Orchestra al final dels anys vui-
tanta,

Com a cloenda del concert,
I’Orquestra Simfonica de la
Radio de Berlin interpretara la
Simfonia nim. 3 de Brahms. @
LL.T.
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per JAUME TRIBO

n ¢l sen exili al Teatre Vietoria,

el Licen representa per primer

cop un titol de Darius Mil-

haud. En 'obra d’aquest
music, I'opera hi té un lloe important
com a génere que sempre li interessa.
Milhaud és autor d'unes curioses
opéra-minutes i també d’altres operes
de proporcions gegantines, com un
Cristophe Colomb sobre text de Paul
Claudel. Le pauvre matelot se situa
entremig, Consta de tres actes breus i la
durada total de I'obra —a I'enregistra-
ment dirigit pel mateix Milhaud el
1956— és de 29 minuts. Hi intervenen
nomes (uatre personatges i cap no té
nom: Sa femme (soprano). Matelot
(tenor), Son ami (bariton) i Son beau-
pere (baix). No hi ha ni comprimaris ni
cor. El llibret ens ha de provocar I'in-
teres més gran perquée és de Jean
Coctean, que qualifica aquesta dpera
com a complainte en trois actes.

L argument és snggestin: des de fa
quinze anys la dona. que pel text sabem
que en té quaranta, no té noticies del
marit, que és mariner. Ella i el sen pare
malviuen dels pocs guanys que els déna
un bar de mala mort, El pare li aconse-
lla que es torni a casar amb el vei. que
era amic del mariner. La dona rebutja
la idea perqué espera encara la tornada
del marit que sempre ha estimat. Aquest
arriba de sobte perd vol retardar I'ale-
gria de la trobada. Es fa passar per un
amic del mariner i anuneia la propera
arribada d’aquest, pobre i arruinat.
Ella recusa les proposicions del desco-
negut, que li fa veure les joies i els diners
que ha acumulat en els viatges, i li per-
met que aquella nit dormi al bar.
Mentre dorm, la dona I"assassina a cops
de martell i s’apodera dels cabals amb
els quals salvara el marit de la miséria.

L’6pera acaba quan la dona i el seu

PRE-CRITICA

pare llencen el cos a un pou. L'agudesa
teatral de Cocteau fa que ens perdem
—o0 que ens estalviem els esgarips que
vindrien si 'accio hagués continuat i
que no haurien faltat en una opera de
tipus verista.

Le pauvre matelot es va estrenar el
16 de desembre de 1927 a I"Opeéra
Comique de Paris en un clima d’indi-
feréncia. Setze dies més tard arribava
al Teatre de la Moneda de Brussel-les.
on va ser molt més ben rebuda.
Després. i en una nova i definitiva ver-
si6 amb orquestracio reduida. es repre-
sentaria a Ginebra el 1934, a Praga el
1935 i a Nova York i Viena el 1937,
Abans, perd. aquesta opera ja havia
arribat a Barcelona i sota la direccio de
I"autor. S’estrena al Palau de la Musice
Catalana el 14 de febrer de 1932 en un
Festival Milhaud organitzat per
I"Associacié de Miisica da Camera. El
programa constava de dues parts. La
primera va incloure dues obres per a
orquestra, Sérénade i Saudades do
Brazil. La segona l'ocupa Le pauvre
matelot, I7orquestra era formada per
una seleccié de miisics de I'Orquestra
Pau Casals i del Liceu. Els tres actes es
van representar amb una sola decora-
cio  construida expressament per
Oleguer Junyent. Tot el programa va
ser dirigit pel mateix Milhaud, que
també s’encarrega de la direccid escéni-
ca. Ens plauria consignar un eéxit de
Milhaud al Palau. perd les critiques no
poden ser més decebedores. A “Diario
de Barcelona™, Antoni Marqués refe-
rent al llibret de Cocteau escrivia:
“Rasgos humanos le prestan cierta
emocion, pero son ahogados por la

falta de pasion que la filiacion moder-

na de su autor no le permite usar... En
la miisica son todavia mas exageradas
estas caracteristicas de contencion liri-
ca y pasional.” Evidentment, s’espera-
va una obra de caire verista. A “La Veun

Le pauvre matelot a la temporada del Liceu

de Catalunya™ Frederic Lliurat agraia
a I"Associacid de Misica da Camera lg
programacié d'un Festival Milhaud i de
comptar amb la preséncia del composi-
tor, pero ja d’entrada confessa del fes-
tival que “ha despertat en nosaltres
una ben franca, profundissima
desil-lusio. Milhaud ha escrit una nuisi-
ca sense gaire relleu... tot apareix
inlassablement gris.” Pel que fa a la
“Revista Musical Catalana™, s’agraia
també la preseéncia de Milhaud —i també
les anteriors de Falla, Ravel, Schin-
berg i Honegger—, pero el eronista ano-
nim que signava X. (i que probable-
ment es tractava del mateix Frederie
Lliurat, perqueé s’expressava en termes
textualment idéntics), rebentava sense
embuts text i partitura: “... lobra de
Cocteau és inversemblant. I no interes-
sa. no pot interessar. “Le pauvre mate-
lot™ és un assaig poc o gens reeixit.” Fl
temps i els piiblies d’arren ja s’han
encarregat de rebatre aquest tipus de
eritiques i ara esperem |'obra de
Cocteau i Milhaud com una de les tro-
balles més « nals de la misica fran-
cesa. L'opera, que esta dedicada al
compositor Henri Sauguet. ens arriba
en "orquestracié reduida que Milhaud
va fer per a tretze solistes: flauta. obhog,
clarinet, fagot, trompa, trompeta,
tromhé, bateria i quintet de corda. Cal
consignar que la percussié exigeix vuit
instruments.

Le pauvre matelot, de Darius Mil-
haud. Claude Pia., Catherine Dubosc,
Wolfgang Ranch. Orquestra Simfo-
nica del Gran Teatre del Liceu. Dir.:
Alexander Drear. Dir. d'escena i core-
ografia: Olivier Tambosi, Nova pro-
duccio del Gran Teatre del Liceun.
Teatre Victoria, 16, 20, 22, 28131 (21
h) 125 (17 h) de maig de 1977.

Monografic
per F.TAVERNA-BECH

rosseguint el cicle Eines de
Creacié Musical que des-
envolupa la Fundacié Pho-
nos i en el qual s’han dedicat
ja sengles cursos a Guinjoan i Soler,
aquest mes de maig es realitzara el
curs (dies 9 i 10 de maig) que analit-
zara la trajectoria de Josep M. Mestres
Quadreny. Una seleccié de les seves
obres més representatives sera inter-
pretada en un concert confiat al Grup
Instrumental Vol ad Libitum, el qual,
dirigit per Oriol Rossinyol, a més d al-
tres obres del compositor, estrenara
dos moviments —Rondalla desapassio-
nada™ i “Mot savi”— pertanyents a I'o-
bra Sonades a trenc d’alba, i tamhé el
“Duet LI del cicle Catorze duets.
Dins de la nostra misica actual. la

produccié global de Mestres Quadreny
pot considerar-se com la que ha estat
més imbuida de Uesperit de recerca i
alhora desmitificador de les estétiques
que van surar en el curs de les décades
dels anys cinquanta i seixanta.

Al marge del seu contingut estricta-
ment musical, les obres de Mestres
sempre s han distingit per Uoriginali-
tat dels seus plantejaments i la volun-
tat d’identificar-se amb les problema-
tiques creatives de les altres arts, o bé
igualment s"ha endinsat en camps pro-
pis de Pespeculacié cientifica, com
poden ésser la matematica aleatoria o
bé els nombres fractals.

En definitiva, la composicié musical
interessa a Mestres Quadreny en allo
que pot significar "obertura a nous
espais, on sigui possible conéixer noves
perspectives de la matéria sonora.

Mesires Quadreny al CCCB

Conseqgiient amb  aquesta idea,
Mestres gairebé des dels seus inicis
musicals ha participat activament en
la creacié d’iniciatives artistiques.
com van ésser el Club 49, Musica
Oberta, Conjunt Catala de Musica
Contemporania, Laboratori de Musica
Electroaciistica Phonos i Grup Ins-
trumental Catala.

En el programa 4l’u(|u|‘sl interessant
concert, hi figuren la Sonata per a
piano, la primera obra del seu catileg.
Quartet Catroc, Vara per a Quatre, a
més de les estrenes esmentades, les
Sonades de la calor del foc.

Auditori del Centre de Cuoltura Con-

temporiania de Barcelona. 10 de maig
ales 21 h.

= —




Bravo!

La Fundacid Orfed Catala - Palau de la Misica Catalana vol donar les griicies a tots els seus Membres d'Honor, que ens han ajudat a vencer

els nostres reptes i a encarar el nostre futur amb molta il'lusié. Tots els qui han col'laborat materialment i moralment amb la Fundacio.

fan possible que la miisica arribi a tothom. El seu suport mereix un "Bravo” ben fort. com en les ocasions més memorables.
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Vince Mendoza: jazz d’auvior amb

I’Orquestra del Teatre Llivre

per J.C.C.

ls concerts que protagonit-

zard 1'Orquestra del Tea-

tre Lliure els dies 14. 15,

17 i 18 de maig. al Mercat
de les Flors, permetran una aproxi-
macié significativa al music nord-
america Vince Mendoza. una figura
molt particular de la misica dels
nostres dies.

Compositor i arranjador, Vince
Mendoza ha estat qualificat pels cri-
tics com un dels valors més relle-
vants del jazz contemporani. Les
seves composicions han estat inter-
pretades, entre d’altres, per artistes
com Gary Burton, Pat Metheny,
Michel Brecker, Charlie Haden,
Andy Narell i John Abercrombie.
Per la seva part, els seus enregistra-
ments en solitari editats per Blue
Note titulats Start Here i Instruc-
tions Inside han aconseguit eéxits
notables, fet que ha permés que
s’incorporessin als repertoris de
Ralph Towner. Randy Brecker o
Peter Erskine. entre d altres.

Recentment Mendoza ha estat
reconegut con el millor compositor

arranjador pels critics del diari
“Swing” del Japo. I el seu recent

CD. titulat The Vince Mendozal/Arif

Mardin Project, va ser nominat per
al Grammy al millor arranjament
musical I"any 1994, També ha estat
nominada per a aquest guardé la
miisica per a televisio. També ha
estat encarregat de compondre per a
grups com Turtle Island String

Quartet. Debussy Trio. Metropole
Orchestra i Koln Radio Orchestra.
Ha dirigit concerts amb miisica seva
a diversos paisos europeus i al Japo
i ha actuat al Festival de Montreux i
al Northsea Jazz, alhora que la seva
misica s’ha pogut escoltar al
Festival de Jazz de Berlin.

Per als concerts que oferira al
capdavant de 1'0Orquestra del Tea-
tre Lliure, presenta un repertori
especialment concebut per a aquesta
formacié. amb la incorporacié del
guitarrista John Abercrombie, un
dels solistes nord-americans més
importants del moment. L’estada
d’aquests dos miisics a Barcelona
aquest mes de maig serd aprofitada
per impartir sengles master class,
que tindran loc el dia 17 de maig a
la seu del Teatre Lliure. El mati I'o-
ferira Vince Mendoza i a la tarda
John Abererombie.

Orquestra de Cambra Teatre Lliure.
Director: Vince Mendoza. John Aber-
crombie, guitarra. Obres de Vi
Mendoza. Mereat de les Flors, dies 14,
15, 171 18 de maig.

ce

Nova produccié d’Albert Llanas

per F.T.-B.

| gest de la Jove Orques-

tra de Figueres d’encar-

regar una obra simfonica

a Albert Llanas és una
iniciativa que no solament mereix
I’elogi, sind que també hauria d”és-
ser seguida per algunes de les ins-
titucions orquestrals més arrelades
i de més llarga tradicié de casa
nostra.

L estrena d’aquesta partitura
tindra lloe, com és logic. a Figueres
i dins d un concert que se celebrara
en el Teatre Jardi en el qual també
fisuren obres de Gounod. Elgar,
Vivaldi i Allyng.

Albert Llanas ha d’ésser conside-
rat com un dels compositors més
prometedors de la generacié que
aparegué al final dels anys vuoitan-
ta. ja que del sen esperit inquiet i
inquisidor han sorgit una série de
partitures en qué les noves téeni-
ques de composicid instrumental es
conjugnen amb les propies de la

miisica electronica. en les quals la
miisica es desenvolupa sense cap
mena de prejudici estétic i amb el
proposit d’oxigenar les velles regles
de la ereacio sonora.

Pel que fa a la comanda de
la Jove Orquestra de Figueres.
Albert Llanas ha estat esperonat
per crear una obra simfonica
visual, que té molt en compte el
proposit de plantejar pedagogica-
ment una série de dificultats téeni-
ques assolibles per a un conjunt
semiprofessional o d’estudiants de
grau mitja. Aquest objectin, que
pot semblar a primera vista humil,
és, en realitat. ambicids, ja que en
definitiva Anthropos Captiu,
aquest és el titol de I"obra, propo-
sa una reflexio sobre la societat
técnica actual mitjancant la miasi-
ea (una orquestra integrada per 16
violins. 2 violes, 2 violoneels, 1
contrabaix. 4 flautes. 2 oboes, 4
clarinets i 1 trombé tenor i que, a
la vegada, es distribueix en quatre
grups que envolten el piblic) i els

mitjans visuals (joe d’ombres xine-
ses, projeccié a través de monitors
de TV d'imatges d’arxiu i la
dansa). els quals es vertebren en
una partitura estructurada en cine
escenes que s’interpreten sense
interrupeid.

Segons Llanas, la societat actual
esta immergida en una paradoxa.
ja que la tecnologia creixent ha
creat una allan de situacions i mit-
jans de comunicacié que produei-
xen una informacié indiscrimina-
da, la qual, com a resposta. provo-
ca "anul-lacié de les diferencies
culturals i el consegiient mestissat-
ge, la insensibilitat davant de fets i
aspectes frapants que es veuen com
quelcom llunya i que no ens aten-
yen, a més de la fal-lacia de la Ili-
bertat i la comoditat dins de la
societat del benestar i com |"home
esdevé. més que mai. un engranat-
ge més dins d’aguest organisme
supratecnologic que s6n la societat
del xip. les xarxes i els satél-lits de
comunicacions.




Qiiestionari Proust
XAVIER MONTSALVATGE

Artifex indiscutible i indiscutit de la renovacié de la miisica catalana

des dels anys foscos i aillats de la postguerra, Xavier Montsalvatge mai

no s’ha tancat en la torre divori dels seus pentagrames, perque els seus
interessos vitals i culturals, les seves relacions i amistats i els muiltiples
objectes de la seva curiositat innata han depassat Uambit estricte de
[activitat de compositor. També ha exercit el periodisme i la critica
musical, amb lucidesa i penetracié ~i al mateix temps amb una subjec-
tivitat apassionada—, pero sempre amb un exemplar sentit de la pon-
deracio i de la tolerancia. Per aixo, als seus vuitanta-cinc anys, és una
figura unanimement estimada i respectada.

1-El principal tret del meu carac-
ter?

-L’objectivitat, em sembla.

2-La qualitat que prefereixo en
un home?

-La lucidesa, la
intel-lectual

3-La qualitat que prefereixo en
una dona?

~L’alegria col-ligada amb la ten-
dresa.

flexibilitat

4-All6 que més estimo en els
amics?

~Que sapignen excusar els meus
defectes.

5-El meu principal defecte?

~Tots, menys I’enveja i la ran-
ednia,

6-La meva ocupacio preferida?

~Intentar escriure miisica. Po-
dria haver estat un col-leccionista
de mil coses, perd he hagut de
renunciar a ser-ho per falta de
temps i de diners.

7-El men somni de benestar?

~Una ammnistia per als meus errors
i tranquil-litat, molta tranquil-litat.

8-Quina fora la meva pitjor
desgracia?

~Al marge de les obvies relacio-
nades amb la falta de salut i les
calamitats familiars, Iexili.

9—Que voldria ser?

—Important.

10-On desitjaria viure?
—Alternar Barcelona amb Paris,

Londres, Venécia, I"Havana i
Nova York. I potser Rio de
Janeiro.

11-Quin color prefereixo?

~El verd i el vermell combinats
com a les banderes de Portugal i
Madagasear.

12—Quina flor prefereixo?

—Totes les silvestres, en un ram
i dintre de casa meva.

13—Quin ocell prefereixo?

~Tots, des del papagai al corb.
Predileccio per ’oreneta i el ros-
sinyol.

14-Els meus auntors preferits en

prosa?
~Per desgracia pue llegir poe:
Edgar Poe, Simenon, Proust,

Eugeni d’Ors, Pla.

15-Els poetes preferits?

—La poesia (escrita), gairebé no
I’entenc mai. Quan no és aixi,
m’atreuen Brecht, Alberti, Ara-
gon, Maragall, Espriu, Teixidor.

16-Els herois de ficcio?

—Els ereats per 'opera: de Don
Giovanni fins a Gianni Schicchi i

Falstaff.

FOTO: P. BARCELO

17-Les meves heroines de ficeid
favorites?

~També les de ’escena musical:
des de la Sonnambula a Lady
Macbheth de Shostakovitx, passant
per la Desdémona de Verdi,

18-Els meus compositors favo-
rits?

~Els del limit d’Europa: els ita-
lians i els russos, passant per
Franga.

19-Els pintors predilectes?

—Goya, Picasso, Dali i tots els
impressionistes francesos.

20-Els meus herois de la vida
real?

~Els metges i els cientifies que
treballen per mitigar-nos el dolor.

21-Les meves heroines histori-
ques?

—No ho sé. Conec molt poe la
historia. Tal vegada Joana d’Are.

22-FEls noms que prefereixo?

—Depen de qui els porta.
Detesto els noms compostos i m’a-
graden els que reuneixen més
voeals.

23-Que detesto més que res?

—La petulancia, la miserable fal-
sa modestia, el ressentiment.

24—Quins caracters histories
menyspreo meés?

~Els qui s’han caracterizat pels
defectes al-ludits en la resposta
anterior.

25-Quin fet militar admiro més?

~La luita contra el nazisme.

26—Quina reforma admiro més?

~Totes les que han ajudat I'ho-
me a aproximar-se a la veritat, la
llibertat i la pau.

27-Quins dons naturals voldria
tenir?

—Una veritable fe i la facultat de
discernir clarament les coses i els
fets episodics dels perennes i es-
sencials,

28-Com m’agradaria morir?

—No m’agradaria morir. Si és
inevitable, com em temo, quan no
serveixi per a res.

29-Estat present del meu esperit?

—Bastant fatigat, una mica des-
il-lusionat.

30-Fets que
indulgéncia?

—Els derivats de la debilitat de
:aracter i de la falia de segurelat
en un mateix.

31-El meu lema?

—Intento que signi aquest: Tout
s'arrange. Mal, mais tout s’arrange.

m’inspiren més
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B A ES el

de poder ballar, llivre
i obertament, en catala

Els Ministrils

de la Principal del
Metiro. D'esquerra
a dreta: Alfons
Rojo (acordis),
Tom Rocosa
{tenora), Joan
Moliner (flabiol i
tambori), Marcel
Casellas
{bombardi i

; direccio) i Jep
| Grav (trompeta)

per JOAQUIM VILA | FOLCH

I cicle Tradicionarius.
que. de fa temps. ja ha
esdevingut un movi-
ment ampli i consoli-
dat. va dedicar enguany una de
les seves sessions —un dels dijous
“extraordinaris”. val a dir-ho— a
la dansa tradicional catalana
d’una manera monografica.

La iniciativa parti de I'incan-
sable Marcel Casellas, director
de I’Aula de Musica Tradicional,
aqui en qualitat de conductor del
grup dels Ministrils de la Prin-
cipal del Metro. La proposta era
tan simple i senzilla com atracti-
va. Al voltant de la sala de
I’Artesa, de Gracia —seu habitual
del Tradicionarius, el CAT— hi
havia disposades tot un cercle de
taules parades per sopar. A cada
taula una senzilla carta permetia
la possibilitat de triar entre tres
o quatre opcions per a cada plat
i fer un mena a gust de cadaseu.
Igualment, al costat de I'oferta

gastronomica la carta oferia una
llarga llista de balls que, una
vegada [’apat enllestit. hom
podia demanar per confegir la
vetllada coreografica. Aixi, els
assistents —balladors o musics—
proposaven les peces que volien
ballar —o tocar— i que havien de
formar el programa general de la
vetllada.

Els Ministrils de la Principal
del Metro és una d’aquelles for-
macions musicals que ha nascut
al costat dels esbarts i dels grups
de dansa tradicional com a alter-
nativa a la cobla. En molts casos.
la disfuncié dansaires ama-
teurs/musies professionals no ha
pogut mantenir —sempre i inevi-
tablement per motius econo-
mics— 1"estabilitat del matrimoni
esbart-cobla 1 la solucio dels
enregistraments en casset és
cada vegada menys utilitzada
pels mateixos esbarts, per la
seva fredor i, sobretot, per no
poder garantir —per la mateixa
naturalesa dels enregistraments

o per la deficiencia dels equips
de reproduccié— una minima
qualitat sonora. Aixi han sorgit
—des dels mateixos esbarts o com
a formacions independents—
grups de tres, quatre, cine, sis...
miusics —segons els instruments—
que. amb la seva intervencid en
directe, acompanyen les actua-
cions i les ballades de les danses
tradicionals. I no solament aixo.
Aquestes noves formacions de
misics acompanyen, també. els
balladors en aquells lloes on
conserven la seva dansa tradi-
cional —la que mai no han deixat
de ballar o la que han recuperat
després d’un temps d’oblit— i
apareixen com un nou element.
més lleuger, més dinamic, més
economic, que no la cobla tradi-
cional. Es evident que acquesta
formaci6 no té la sonoritat de la
cobla; tanmateix, si s’utilitza bé
i els arranjaments i les harmo-
nitzacions es fan amb coheréncia
i rigor, compleix amb dignitat la
seva funcié d’acompanyament 1




no ha de resultar per a res d’una
qualitat menor.

Els Ministrils de la Principal
del Metro —Joan Moliner (flabiol i
tambori). Toni Rocosa (tenora i
clarinet), Jep Grau (trompeta).
Alfons Rojo (acordié) 1 Marcel
Casellas (contrabaix i bombar-
di)— és una formacié, dones. que
no fa concerts ni recitals, siné
que existeix amb la vocacio d’a-
companyar, en viu, els grups de
dansa. La proposta de Marcel
Casellas per a Tradicionarius era
summament atractiva
volia ser un indici de normalitat
en el mén de la dansa tradicional.

Fins ara la dansa catalana
només s’ha ballat el dia de la
festa en els lloes —pocs— on és

perqué

tradicional i en 1’ambit reduit
dels esbarts. La dansa catalana
és d’esquena al poble i el poble
ni la practica ni la viu, en el
millor dels casos la contempla
com si fos un espectacle. La
crida de Marcel Casellas. pero.
va ser seguida majoritariament
per gent d’esbarts i les respostes
a les possibilitats del ment resul-
taven, al principi, massa par-
cel-lades. Es a dir, les danses
tendien a ballar-se corporativa-
ment; una dansa, un esbart;
-adaseit amb el seu estil, amb la
seva escola, amb la seva concep-
cio de la dansa. Només en la
mesura que s’incorporaven al

BALLET

ball dansaires que no coneixien
la dansa conereta que es balla-
va, la proposta deixava de ser
garratibada i un doll d’aire frese
recorria la sala. Llavors. pero,
la desconeixenca de la successié
de les figures o de 'execucié dels
punts semblava malmetre el
resultat. Hom trobava a faltar
que, al marge dels diversos estils
dels esbarts, al marge de les
visions concretes —generalment
escéniques— de cada dansa. hi
hagués un referent comn i un
unic vocabulari perqué amb una
simple indicaci6 el dansaire des-
coneixedor de la dansa s’hi
pogués agafar amb la maxima
facilitat,

La proposta de Casellas va dei-
xar al descobert la principal de
les mancances i les necessitats de
la dansa tradicional catalana: la
urgeéncia de superar estils i
tendencies 1 de trobar maneres
de fer obertes i comunes. Tant li
fa que aquell balli més bé o més
malament —segons qui?—. el que
cal és que la gent —el poble, que,
en definitiva és el dipositari d’a-
quest patrimoni— sapiga ballar
les danses tradicionals catalanes.

Cap al final de la sessié, quan
I"ambient ja s’havia escalfat, les
divisions i les compartimenta-
cions dels esbarts s’esborraven
i, tot i la necessitat d’un pal de
paller —més aclaridor que no

unificador—, els balladors ten-
dien a barrejar-se i la proposta
comencava a trobar la seva raé
de ser. Les ganes de ballar i de
divertir-se, de passar-s’ho hé,
limitacid
d’estil, de tendéncia, de concep-

salvaven qualsevol
cio. Es la mateixa sensacié que
hem sentit en I‘Ililllirlz'.‘:ita(.'-i[ll:l.‘i
com el Dansaneu (Esterri d’A-
neu, primera setinana d’agost) o
en trobades més lliures i infor-
mals en qué la voluntat de ballar
a partir de la dansa catalana
d’arrel tradicional s’ha imposat
sobre altres tendéncies. Podem
ballar en catala? De la mateixa
manera que tots podem confluir
sense problemes en la sardana,
per queé no podem trobar-nos a
I’entorn d’una bolangera. d’un
ball pla. d’una “cota™. una espol-
sada o un ball cerda? El poble
catala no pot estar d’esquena a
un dels patrimonis de danses
tradicionals més ries que es co-
neixen.

Propostes valentes i decidides
com la de Marcel Casellas i els
Ministrils de la Principal del
Metro, dirigides sobretot a la
gent dels esbarts, la gent que, en
definitiva i sense saber com, és la
dipositaria de tot aquest patri-
moni. son, possiblement, un pri-
mer pas per acostar a tothom
I’esséncia d’un gest que mai no
haurien d’haver deixat perdre.

Universitat de les
Illes Balears

Cursos d’Estiu, 96

Patrocini:

XX CURS INTERNACIONAL DE CANT I DIRECCIO CORAL. MALLORCA

Dates: del 25 de juliol al 2 d'agost de 1996. Lloe: ' Arenal. Platja de Palma.

Cant: L. Climent (cant i interpretacio); M. Pueyo (seminari d’oratori, lied i cancd); K. Khan, director assistent
de la Metropolitan Opera de Nova York (seminari d’0pera per a cantants i pianistes); L. Furié, M. Pujol (pianis-
tes); Joan Pons (master-class d'opera).
Direccid coral: M. Cabero i J. Vila (nivells elemental i mitja); A. Eby, professor de direccié coral del Reial
Conservatori d’Estocolm (curs de perfeccionament coral
Cor pilot: Cor de Cambra del Reial Conservatori d’Estocolm.
Termini d’inscripcions: fins al dia 28 de juny.

Hos

Consell Insular TRA™
de Mallorca

Cona DE AL TR

I1 ACADEMIA INTERNACIONAL DE MUSICA. MENORCA

Dates: del 2 al 8 de setembre de 1996. Lioc: Ciutadella
Curs d'Orgue: M. Torrent (direccid); L. F. Tagliavini i W. Horlin (professors).

Curs d'Interpretacio i Tecnica Vocal. Curs de Direccio Coral: Mireia Barrera i Joan Company (professors).
Organitzacio: Capella Davidica de la Catedral de Menorca.
Col-laboracio: Consell Insular de Menorca. Ajuntament de Ciutadella. Fundacié Rubié Tuduri-Andrémaco,

Informacio

Aula de Musica/ICE. Edifici Sa Riera. C/ de Miquel dels Sants Oliver, 2. 07071 Palma (Balears)
Tel: (9) 71 -1724 06/ 17 3049/ 17 30 14, Telefax: (9) 71 - 17 24 01

seminari de misica coral nordica).
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MONTEVERDI
Vespro|

delln bealo Vengine|

CLAUDIO
MONTEVERDI:
Vespro della
beafa vergine
M. C. Kiehr, B. Borde,

A, Scholl. J. Bowen,

V. Tarres. A, Murgatroyd,
A, Abete. J. Draijer.
Nederlands Kamerkoor &
Coneerto Yocale

Dir.: René Jacobs.
Harmonia Mundi France
HMC 901566.67

ot un regal per als

sentits s6n aquestes

Vespres, tal vegada
les Vespres per excel-lén-
cia del barroc incipient i
potser, per a molts, del
barroe sencer.

Una  vegada  més,
Claudio Monteverdi. amb
el sen mestratge inconfusi-
ble. llegd a la posteritat
una mostra de bellesa
genuina i una lligd per als
contemporanis de
com calia eseriure seguint
els altims preceptes die-
tats per l'estética avant-
guardista del moment,
entre els quals no faltava
Pexpressio dels afetti o els
joes antifonals de veus i
d’instruments a la recerca
d'una altra dimensié del
s0 en Iespai.

Es antologica la capaci-
tat monteverdiana d’es-
criure masica amb la virtut
de reforgar, vers per vers,
el sentit d’aquests. Podeu
provar d’escoltar frag-
ments especialment re-
veladors ecom “Pulchra
est”, en qué se’ns parla del
poder de la mirada maria-
na (dise I, pega 5) o el
“Duo Seraphin™ (dise 1,
Peca 7). on es proclama la
gloria de Déun per tota la
Terra, Tamhbé I"antologic
“Magnificat’del final... i,
de fet, tots i cadascun dels
rl‘il,l:_llll'.nl.f-i tenen motin de
SEr remarcalts.

Aquestes Vespres van
sorgir al final de la prime-
ra decada del segle xvir,

Sels

quan Monteverdi treballa-
va al servei del due de
Mantua, aleshores ja per
pocs anys. Son obres con-
temporanies. per tant, en
temps i espai, de pagines
de gran valua, com les
seves dues primeres operes
L'Orfeo 1 Arianna (avui
perduda). Monteverdi ben
ayviat marxa cap a Venécia
per ocupar el carree de
mestre de capella de Sant
Mare. Precisament va ser
a Venécia on el 1610, pocs
anys abans de la seva arri-
bada, es van publicar les
Vespres.

Som davant d’una obra
que ja compta amb una
discografia previa signifi-
cativa. Recordem les ver-
sions de Nikolaus Harnon-
court i Jordi Savall, entre
d’altres. En la seva pro-
posta, enregistrada el juny
de 1995, el contratenor i
aqui exleusivament direc-
tor René Jacobs reflecteix
una cura molt especial per
tota la dimensi6 voeal. tant
del vessant tecnie (bellesa
de I’emissié) com pel que fa
referéncia a la forca ex-
pressiva de les paraules,
tot aconseguint, fins i tot,
una certa teatralitat de
gust profa..., atribut ple-
nament optim per al tipus
d’estética de I'obra que ens
ocupa.

En resum, es tracta
d'una versio brillant, de
tempi lleugers en que la
dimensio vocal és el sen
principal atractiu, tant a
causa del seu tractament
com per la participacid de
solistes d’alt nivell, @ Joan
Vives

GERHARD:

Trio per a violi,
vieloncel i
piano. Sonata
per a violoncel.
Trio Gerhard, La Ma de
Guido LMG 2021. DDD

orol-lari de 1|'Any
Gerhard (1966. cen-
tenari del seu nai-
xement), aquest enregis-
trament enriqueix una
disponibilitat discografica
massa centrada en la pro-
duceio simfonica.
L'interpreta el Trio
Gerhard. que integren
professors del Conserva-
tori de Gasteiz: el violinista
Victor Parra. el violoncel-

lista Francois Monciero i
el pianista Albert Nieto.
Formen un trio compene-
trat en quée excel-leix el
piano. Resolen admirable-
ment les tensions i els
tempi i els perjudica una
presa de so massa proxima
que afavoreix la preséncia
del piano.

Inicia el programa I’en-
cara impressionista Trio,
que sorpren com ho fan als
desprevinguts els quadres
fisuratius del jove Picasso,
Segueix la Sonata per a
violoncel i piano de 1956,
que procedeix d’una obra
pensada per a viola i en la
qual el serialisme sajunta
a la composicié motivica.
El segon moviment, “Gra-
ve’. és bellissim.

Com ho és Geminis. el
duo concertant per a violi i
piano de 1966, que pertany
a la “série astrologica™
amb Libra i Leo. No només
és la culminacié del com-
pacte, sino que és una de
les obres de cambra més
perfectes, més pures i difi-
cils de la musica europea
del segle xXx.

En resum: misica cata-
litica carregada de magia
en una interpretacié mo-
délica que converteix en
imprescindible 1’enregis-
trament, ja que, de mo-
ment, és 1'iniec de queé
disposem per fer-ne I'ex-

periencia. @ X.C.-D.

CARME CANELA
& TRIO
Fresh Sound FSNT 014-CD

LAURA SIMO
SEXTET

Actual Records (Picap)
CD 90.2018-03

ot i que son dues
personalitats defi-
nides i accentuada-
ment diferenciades, les
cantants Carme Canela 1
Laura Simd6 continuen
Reunidas. segons el nom
que han adoptat quan for-
men un duet vocal.
Aquesta dada la confirma
la publicacio, gairebé
simultania (per bé que
casual) de dos documents
fonografics forca repre-
sentatius de la manera de
treballar —i fins i tot del
taranna— de cadascuna.
En cada cas. la veu esta
al servei d’un repertori

escrupolosament escollit
segons les afinitats de
la intérpret i la presump-
cio d’acolliment per part
d'un auditori com més
extens millor. En la selee-
c¢io tematica de Laura
Simé, s'hi ven una inten-
cio més universal (utilitza
unicament ['anglés en
Iexpressio i en edicio),
mentre que Carme Canela
concentra el foens de la
seva projeccio en un camp
més proper.

Carme Canela, a qui
agrada abastar camps es-
tétics diferents en la seva
activitat professional, inci-
deix en aquest disc en un
ventall tan obert que com-
pren Kurt Weill, George
Gershwin, Gene de Paul.
Milton Nascimento, Sting,
Stevie  Wonder, Mongo
Santamaria, Richard Rod-
gers i Ivan Lins, amb un
parell d’obres originals
dels sens misics, Joan
Monné i David Xirgu.

Laura Simé, en canvi,
se centra mes clarament
en una estética jazzistica
(amb concessions només a
Donald Fagen i Gino
Vannelli), que ella admi-
nistra amb un segell per-
sonal molt contrastat.

Quant a la interpreta-
ci0. Laura Simé s abran-
da en un impuls vehement
i1 xardoros i, en canvi.
Carme Canela opta per
una corda expressiva més
ténue i intimista. Una
constatacio que recau ani-
:ament en aquests dos dis-
cos. Coneixent-les, sabem
que poden intercanviar-se
els papers facilment.

Una vegada fixat el
taranna especific d’a-
(questes gravacions. cal
reconeixer que els dos dis-
cos perfilen i retallen molt
clarament la silueta artis-
tica de les dues cantants i
cadascuna d’elles es veu
molt ben retratada en el
giravolt del disc sobre el
plat de lectura.

Des de la nostra pers-
pectiva. es fa molt dificil
posar un accent preferent
en un dels discos respecte
de 'altre; en canvi. tots
dos s’envolen molt per
damunt de la produceio
fonografica habitual, fins i
tot de les veus que ara sén
mes aftalagades per la eri-
tica i el consum. @ Albert
Mallofré
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ESTIU MUSIC

IH curs internacional de rr
1 concurs Internacional
~ Cambra de ['Alta

PIANO

ROBERTO BRAVO

ILZE GRAUBIN

JUN KANNO

BRIDGET DE MOURA CASTRO
LUIZ DE MOURA CASTRO
CARMEN MARTINEZ

CLAVICEMBAL
JORDI REGUANT (També Curs d'Iniciacid)

VIOLI
MICHAEL BARTA
EVA GRAUEBIN

VIOLA
PAUL CORTESE

VIOLONCEL

MARCAL CERVERA

JOSE IGNACIO ETXEPARE
PETER THIEMANN

FLAUTA :
SALVADOR GRATACOS

GUITARRA
MICHEL SADANOWSKY

DIRECCIO DEL CURS Carme Passolas

18 concerts de Musica de Cambra durant els mesos
de Juliol | Agost

CURS: INSC :
Preu del Curs amb allotjament i pensié completa:
* Entre 60.000.- pta. i 75.000,- pra. segons modalitats

Destinat a grups de cambra de totes les nacionalitats.
Els participants hauran de tenir menys de 30 anys
(veure excepcions a les bases).

Inscripcions abans del 20 de juny de |997.

Escola de Musica Juan Pedro Carrero
Pintor Fortuny, I8, pral. la. - 0800| Barcelona. Tel. (93) 301 07 18

" Curs del 8 al 20 de Juliol '97 (Vilaller)

H ' A Col.laboren:
Concurs del 20 al 23 de Juliol '97 (Barruera) \
> |
Organitza: Lle'da (Catalunya) - Espanya | '1“.[:' Generalitat de Catalunya
Promator: llgdepaanenta by ILERDENCS  AYUNTAMIENTO,
i Amb la participacié de: Patranat Comarcl de Tuisr A Pt Dy e SOBEIRA
L4 | Amb el suport de:
‘{’;/“ @il AJUNTAMENT
I : 557 B LA i - Ciip
ESCOLA DE Musica AJUNTAMENT I‘é vaLsoe sl Ajuntament ﬁwﬂ = « } = i ENNEr  ASSOCIACIO DE COMERCIAN
VAN PEDRG CarnERo or ikieida) del Pont de Suert | CAanOmN  faboss sepenyie.  DE UALTA RIBAGORGA

VILALLER
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