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EDITORIAL

n cop transcendit la més que justificable sobreexpectacié que
ha provocat 'inici de la temporada del renovat Gran Teatre del
Liceu, convé no perdre de vista altres aspectes del context lirie

catala, en una hora en qué aquest génere viu un creixent prota-
gonisme a la societat catalana.

En aquest sentit, cal afirmar, encara que sigui una reiteraci6
en 'evidencia i en 'obvietat més clares, que el teatre barceloni ha jugat i esta des-
tinat a jugar un paper fonamental i motor d’un deler que ha esdevingut, gracies a
la seva aportacié, un dels signes distintius i personalitzadors més destacats en
I'ambit musical que ha ofert Catalunya en el darrer segle i mig.

En tots cas, 1 per causa de la mateixa importancia acabada d’apuntar que té a
casa nostra la lirica, cal valorar i potenciar els intents de superacié de cercles
concéntrics, per molt que aquests s’eixamplin i s’obrin, per tal de completar i en-
riquir la seva realitat amb nous matisos, alguns dels quals prou transcendents. 1
és aqui on hom ha de situar la importancia que té que el cicle Opera a Catalunya
hagi arribat a la seva dotzena edicié i que el seu origen, la Temporada d’Opera a
Sabadell, porti ja diset anys
de celebracié ininterrom-

LAV
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modéstia de recursos, no pas
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d’ambicié, que ’espectacle I’operu

operistic s’escampi de forma
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‘ regular a quatre escenaris
| catalans més que el del Liceu
" és un fet d’una transcendéncia notable i un apunt —massa insuficient encara— de
normalitat. Dissortadament, les darreres generacions hem trobat un fet natural
Pexclusivitat liceistica, tot oblidant, com a exemple, que abans de la guerra civil
les coses no eren aixi i figures tan destacades com Hipélito Lazaro o Merceé Cap-
sir, entre d’altres, compartien el teatre de la Rambla amb I’avui multisala de pro-
jeccié cinematografica Bosque, o el Novedades, també avui dedicat exclusivament
al mén del cinema.

Lexpansié i la normalitzacié de I'dpera ha d’entendre’s, doncs, com un fet ab-
solutament desitjable. Sobretot si és a comarques, on tanta manca hi ha d’una
politica de compensacié cultural. Tanmateix, I’heroica iniciativa sabadellenca no

pot anar més enlla d’on va. Entre d’altres raons perqueé la vertebracié d’infraes-
| tructures culturals a casa nostra no permet gaudir d’'una xarxa d’espais adequats
¢ lamb uns minims de condicions per acollir espectacles lirics. Un fet prou preocu-
~ pant. Perqué implicitament hi estem situant no pobles o ciutats de segon ordre
demografic, siné, fins i tot, dues capitals de provincia.

Sigui com sigui, I'inici de I'altra temporada operistica catalana esdevé camp per
una banda de felicitacié incondicional i per I'altra de reflexié que vagi més enlla

de la imatge més immediata i enlluernadora de la realitat lirica del pais.
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“Un Palau per al segle XX1”

Segona fase de les
obres d’ampliacio del
Palau de la Musica

roppassat dia 27
docfuﬁre tingué lloc al
Palau de la Musica Cata-
lana  la presentacié als
mitjans de comunicacié
del projecte d'ampliacié
del Palau, obra de l'arqui-
tecte Oscar Tusquets.

Per RRMC

elix Millet, president de

I’Orfeé Catala, féu una

menci6 inicial de les moti-

vacions del projecte la re-
alitzacié del qual sera la culmina-
ci6 de la remodelacié i ampliaci6
acabada ara fa deu anys i que ha
de portar a la configuracié d’una
veritable “Illa del Palau™

En remarea els avantatges de tot
ordre (que ha de comportar, tant
institucionalment (més possibili-
tats funcionals i operatives, amb la
creaci6 d'una nova sala per a ma-
sica de cambra, dependéncies ad-
ministratives, estudi d’enregistra-
ment dotat d’equipaments d’alta
tecnologia, sales de descans, cercle
cultural, restaurant, ete.) com ur-
banisticament (configuracié d’un
entorn més esponjat que 'actual) i
socialment (guany d’un renovat
centre cultural).

En la seva presentacié, Felix
Millet evidencia la ferma voluntat
d’afrontar els reptes del nou
mil-lenni i de dotar el Palau de tots
els mitjans per donar-los la res-
posta adient.

En explicar els passos que han
menal a la situacié present, evoca
la figura de ’arquebisbe de Barce-
lona, cardenal Jubany, el qual,
amb la seva lucidesa, i amb la co-
neixenca de la realitat sociologica i
pastoral, tretze anys enrere dona

I’assentiment a la permuta de solar
per obres que porta a la primera
fase d’ampliacié. I d’una forma
semblant, féu émfasi en el capteni-
ment receptiu i assenyat de ac-
tual arquebishe, cardenal Carles,
gracies al qual arribaren a bon
terme les negociacions menades en
ordre al fet que I'Orfeé Catala po-
gués accedir a la propietat de Pes-
pai que fins ara ha ocupat esglé-
sia de la parroquia de Sant
Francese de Paula.

Dautor del projecte, Parquitecte
Oscar 'ltm([u(*la., en féu una exposi-
cié precisa, remarcant-ne les linies
mestres. A fi d'una millor compren-
si6 de la seva proposta féu un repas
historic de les fases per les quals ha
passat el Palau, de les caracteristi-
ques determinants del solar on fou
bastit (provinent del claustre de
I'antic convent de Sant Francesc),
fins al projecte actual, tot passant
pels trets essencials que configuren

-

el Palau originari i els derivats de
la primera remodelacié.

Féu una explanacié licida de la
intencié de Doménech i Montaner
i de les solucions compositives i es-
tructurals que dona a les limita-
cions derivades del solar de qué
disposa; el seu vell somni d’un edi-
fici exempt comenca a ser una rea-
litat el 1989, un cop acabada la
primera fase de remodelaci6; som-
ni que sera completat en finalitzar
les obres d’ampliacié que ara s'ini-
cien.

Aquesta “Illa del Palau” del
2000 sera conseqiiéncia de les pos-
sibilitats provinents de 'espai
guanyat a Pedificacié contigua. Fi-
nalment, el Palau sera alliberal
per tres de les facanes i la gran sa-
la totalment oberta per ambdds
costats.

Laportaci6 principal del prﬂjcﬂlﬁ
és tant alldo que es construeix com
alld que es buida; tant 'ampliacio de
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Iedifici com la millora de 1’espai
urbi; tant els avantatges del Palau
com alld que significa per a la ciutal.
Alld principal és la creacié d’u-
na placa davant la facana lateral
de la sala, placa que —a més d’es-
ponjar el barri— podra servir de
lliure.
Sota aquesta placa s’ubica la

magniflic auditori a 'aire

nova sala, per a usos diversos, de
600 places. En el petit edifici se si-
tuen: noves sales de descans per al
publie, taquilles, magatzem d’ing-
truments, sales d’enregistrament,
serveis, restaurant amb euina i un
cercle cultural, a més de noves es-
cales, muntacarregues i ascensors
per completar els de Pedifici ac-
lual,

La ereacié d’aquesta placeta en
aquest espai alractiu permetra
-gricies a una escalinata— fer-hi
concerts, representacions i altres

esdeveniments a 1Taire lliure.
També oferira una visié del Palau
insolita i atractiva, aportara al ba-
rri una gran millora de 'espai
urba i obrira una nova via d’eva-
cuaci6 de la sala prineipal.

La sala que es crea sota la place-
la serd una alternativa utilissima a

la gran sala principal i tindra els

equipaments técnics més moderns:
projectors d’alta tecnologia, cabi-
nes per a traduceié simultania, etc.

Aquesta nova sala, a més, tindra
una actstica perfecta. Perqué aixo
sigui possible, se li ha de donar un
volum d’uns 7,5 m® per persona, la
qual cosa vol dir que ha de ser
bastant alta i que caldra soterrar-
la fins al limit acceptable.

Ledificacié que es vol aixecar al
costat de la mitgera del Palau
podra potenciar moltes de les
prestacions actuals. De la mateixa
manera que edifici construit en la
primera remodelacié, propera a
I’escenari, va resoldre. sobretot,
els problemes que afectaven els ar-
tistes, aquesta nova ampliacio,
propera a I'accés, resoldra proble-
mes que afecten el piiblic.

A les plantes superiors, menys
accessibles a aquest darrer, s hi
podra ubicar un cercle cultural,
sales d’enregistrament i nous ser-
vels.

Ha estat posada una atencid es-
pecial al tractament de la nova
facana i de la cantonada que déna
a la Via Laietana a fi de donar-los
la coheréncia necessaria, tant en-
tre elles com en I'adjuncié del nou

modul arquitectonic a la facana
del Palau original.

El pressupost global de 'opera-
ci6 és de 1.800 milions de pessetes
(1.400 sén destinats a obra nova i
400 per a la restauracié d’elements
actuals: orgue, mitja lluna del 2n
pis, recuperaci6 de les baranes
originals, escultures interiors i ex-
teriors, il-luminacié de I'escenari i
butaques): a més de les aporta-
cions de les institucions puabliques
(Generalitat de Catalunya, Ajunta-
ment i Diputacié de Barcelona i
Ministeri d’Educacié i Cultura),
I’'Orfed Catala i la Fundaeié Orfed
Catala-Palau de la Masica Catala-
na volen estimular les dels seus
membres i donar aixi testimoniat-
ge de la implicacié activa de la so-
cietat civil (semblantment a com
s’esdevingué amb les modalitats
que esqueien a I’época, en la cons-
truccio del Palau fa més de noran-
ta anys).

En el moment actual és en curs
la demolicié de I'església de Sant
Francese: és el tret de sortida d’u-
na obra d’envergadura d’una du-
rada prevista de tres anys, que ha
de culminar en “Un Palau per al
:i{fglu D4 [
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Casanoves i Amelller.

Aniversaris moniserratins
per recordar

Enguany l'escola musi-
cal de Montserrat pot pre-
sentar joiosa el record de
dos aniversaris prou im-
portants —per bé que desi-
guals entre si dintre del
fet musical- com per ser
coneguts i recordats en la
nostra memoria historica
catalana.

Per DANIEL CODINA i GIOL

Dos-cents anys de la
mort del P. Narcis
Casanoves i Bertran

Ve

s un dels noms més il-lus-

tres de la musica ecatala-

na i montserratina, tant

pel volum de la seva obra
escrita com per la bellesa de les se-
ves obres tant per a teclat —era un
gran organista— com les vocals, to-
tes amb text llati per a la litargia
montserratina.

Va néixer a Sabadell a primers
de febrer de 'any 1747 en el si d’u-
na familia d’adroguers. El seu
pare, Narcis, va exercir alguns
anys carrecs municipals. Tenia un
germa un xic més gran, Antoni, que
va continuar el negoci familiar. El
nostre biografiat, Narcis, va ser es-
cola de Montserrat en temps del
mestratge del P. Josep Marti (1719-
1763), Pintroductor de Pestil italia
que fa el pas del barroe cap al clas-
sicisme. El noi Narcis, de tempera-
ment afable i alegre que va conser-
var tota la vida, ben aviat va
destacar a la banqueta de l'orgue,
de manera que encara escola ja to-
cava durant les celebracions de la
comunitat de monjos. Acabada I'es-
tada a I'escolania, als setze anys, va

entrar directament al noviciat de
Montserrat el dia 3 de setembre de
1763, ben acollit pels monjos a
causa del seu bon taranna i les se-
ves qualitats musicals. Va exercir,
es pot dir tota la vida, d’organista
del monestir, amb competéncia i
admiracié de tothom, tant per la
seva manera nela, de gran técnica,
de tocar com per la bellesa de les
seves composicions i la genialitat i
perfecci6 de les seves improyvisa-
cions. En dues ocasions va haver
de substituir el mestre dels esco-
lans, el P Anselm Viola i Valenti
(1738-1798), per causa de malaltia
i de la mort, i és en aquests dos mo-
ments que el P. Casanoves escriu
hona part de les seves obres corals:
el primer periode compreén els anys
1784-1789 i el segon del 1797 fins a
la mort, esdevinguda el dia 1 d’a-
bril de 1799 en baixar de la mun-
tanya cap a la finca Vinyavella
d’Esparreguera per descansar-hi.

Actualment, de les obres vocals
—una seixantena—, n’hi ha més o
menys la meitat de publicades en
dos volums de la col-leccié6 montser-
ratina “Mestres de ’Escolania de
Montserrat” (vol. XI i XII); en
canvi, les també seixanta obres per
a teclat estan totes publicades en
dos volums de la mateixa collec-
cié: vol. IV 1 XV.

Sé6n nombroses també les seves
obres que n’han enregistrat la ca-
pella de misica i I’escolania, com
també organistes durant els dar-
rers cinguanta anys.

Amb motiu d’aquest segon cen-
tenari de la seva mort, en el decurs
d’aquest any hi ha previstos diver-
s0s acles commemoratius tant a
Montserrat mateix com a Sabadell.
Aixi mateix, 'escolania i la capella
de muasica han enregistrat un CD
commemoratiu amb obres vocals
seves, algunes de les quals eren ab-
solutament inédites.

Dos-cents cinquanta
anys del naixement
del P. Maur Ametller
i Paguina

Va néixer a Palafrugell (Baix
Emporda) el dia 6 d’agost de I'any
1749; va ser el segon fill del matri-
moni Miquel 1 Maria, matrimoni
que suposava les segones niipcies
per al pare, el qual era “mestre de
gramatica” de la Bisbhal d’Em-
pordi. En el bateig, al nostre bio-
grafiat li fou posat el nom de Fran-
cesc. Va ser escold de Montserrat i
condeixeble de Nareis Casanoyes.
Tingué de mestre de musica el P
Benet Julia i Ros (1727-1787), fill
de Torroella de Montgri. Acabat el
temps de l'escolania no va poder
entrar al noviciat perqueé els pares
el reclamaven a casa, perd el 1773
obté el benefici de mestre de cant
de la parrdquia de Figueres. Dos
anys més tard obté un benefici de
xantre a la catedral de Tarragona,
perd només hi esta un any i mig i
torna a Figueres ja ordenat sacer-
dot també com a mestre de capella.
I no és fins al 1786, ja morts els
seus pares, que pot fer-se monjo
de Montserrat com era el sen desig
de sempre. Immediatament el no-
menen cantor major, és a dir, di-
rector del cor monastie, tasca que
du a terme durant vint anys, Tenia
una bella veu de bariton, clara i
sonora, i bon coneixement musical,
tant de l'orgue i instruments com
de la polifonia vocal. Una biogra-
fia antiga ens diu que era petil
d’estatura i alegre de caracter. No
sabem exactament quan va ser queé
es trasllada al Monestir de Sant
Benet de Bages, on residi fing a la
mort, ocorreguda el 14 de febrer
de Pany 1833, a 'avancada edat de
83 anys i mig,

Ametller és un cas forca insolit1




interessant dintre de la historia
monastica de Montserrat pel seu
taranna polifacétic: music —cantor,
mestre de capella 1 de cor, compo-
sitor—, inventor de maquines di-
verses, botanic i col-leccionador
d’insectes, membre de la Reial
Academia de Ciéncies i Arts i, pels
seus treballs inventors i cientifics,
pensionat per la Junta de Comerg
de Catalunya.

El seu vessant musical es con-

PANORAMA

creta sobretot en les obres corals
compostes per al culte de Montser-
rat; no té una produccié gaire
gran, perd si prou inleressant: va
compondre obres especialment per
als dies de Setmana Santa. Perd
també per a I'invent d’un instru-
ment musical, el velacordi, que li
va valer Padmiracié dels misics
del pais i també estrangers, i pel
qual va rebre una pensié vitalicia
de quatre rals diaris de la Junta

de Comer¢. Aquest instrument,
anomenat velacordi perqué la cai-
xa sonora, vertical, tenia forma de
vela llatina, era, fet i fet, un per-
feccionament del clavicordi. Les
pues d’acer que fregaven les tres
cordes de cada nota li donaven
una sonoritat forta i clara i li do-
naven una solidesa i capacitats su-
ficients per formar part d’una or-
(uestra prou gran per acom-
panyar l'opera o els concerts que
calguessin. Va fer-hi encara altres
perfeccionaments mecanics que no
explica com funcionaven; per
exemple, el fet que pogués fer-hi
forts i fluixos o bé sobtadament o
bé de manera gradual; també tenia
un mecanisme particular que per-
metia desmuntar rapidament el te-
clat i tornar-lo a posar.

Pel que fa als invents mecanies,
cal destacar una grua de grans di-
mensions per poder drenar canals
i ports, per la qual es va interes-
sar particularment el governador
de Barcelona amb vista a drenar
el port. Alguns d’aquests invents
van ser publicats en el butlleti de
la Reial Académia de Ciéncies i
Arts.

Ho
trobareu
ales
revistes
en catala
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La lletra impresa a través de la musica

Joan Margarit:
arquitecie de mots

Joan Margarit (Sanadja, 1938), arqui-
tecte de professid, va comencar en cas-
tella la seva trajectoria poetica. El 1980,
ja amb quatre llibres publicats, una crisi
personal I'aboca a escriure en la seva
llengua materna, i d'aleshores enca pu-
blica una obra de gran qualitat i consi-
derable extensié, continguda basicament
en els volums segients: L'ombra de l'altre
mar (1980), Vell malentes (1981), Raquel
(1982), La fosca melangia de Robinson
Crusoe (1982), Cants d'Hecatonim de Ti-

fundis (1982), El passat i la joia (1983),
L'ordre del temps. Poesia 1980-1984
(1985), Mar d'hivern (1986), Llum de plu-
ja (1986), Cantata de Sant Just (1986),
La dona del navegant (1987), Edat roja
(1991), Els motius del llop (1993), Aigua-
forts (1995) i Estacié de Franca (1999). |
cal dir que la musica (sobretot el jazz,
pero també Bach, la cangé francesa,
etcetera) amara sovint els seus versos. El
perque, hem tingut ocasié d'esbrinar-lo
en el decurs d'aquesta conversa.

Per MIQUEL PUJADO

ixi dones, a inicis dels
vuitanta de sobte deci-
deixes canviar de llen-
gud...

~Si, i en aquests moments aca-
bo de tancar el cercle. El meu dar-
rer Illibre, Estacié de Franca, és bi-
lingiie: torno a utilitzar el
castella com a llengua poética,
pero al costat del catala. En
comptes de llengar-ne una, he de-
cidit optar per totes dues. El tema
és molt complicat, i de tan com-
plicat que és, Fargumentacié no
serveix practicament per a ningi,
perqué de bilingiies, bilingiies.
només ho som els catalans. No hi
ha cap altra comunitat que pugui
practicament “sentir” en dues
llengiies. Perqué el bilingiiisme
dels belgues és basicament territo-
rial, i el dels suecs o els holande-
sos pel que fa a Uanglés és pura-
ment utilitari...

—I com apliques el bilingiiisme a
aquella “sinceritat poética” que
brandaven ja els romanties?

—Per a mi. el poema comenca
amb una cosa que no és verbal,
amb una intuicié: un element teér-
bol, vague... Tu saps que hi ha un
poema que !"P.S‘pf’!‘ﬂ pt’.r (lfluf‘!fﬂ
zona, i t’hi has d’acostar amb ei-
na que tens a ma, que és la llen-

gua. Aquest procés d’acostament
equival a baixar a la cripta d’una
catedral. Es a dir, tu pols tenir
una catedral bastida amb tota la
cultura de que disposes, pero et
cal baixar a la cripta. I a la crip-
ta no hi entres sense clau, i la claw
és la llengua materna. Ara bé, un
cop hi has entrat i has comencat a
treballar el poema, llavors st que
et son itils els elements de tota la
catedral... Pots anar d’un canté a
Laltre, d’'una llengua a Ualtra, fer
el que vulguis. Pero el germen del
poema lhaig de trobar en catala:
aquesta ha estat la meva conclu-
sié. Quan el poema ha estat extret
de la cripta, el puc treballar tran-
quil-lament en castella, si vull.
—Els teus primers llibres en ca-
tala tenien un aire molt classic...
—Si, tenia tendéncia a recrear-
me en la llengua. Com a bon con-
vers, em sentia fascinat per la pu-
ra sonoritat lingiiistica, i aixo per
a un poeta és molt perillés. Aixo a
(fﬂl(l.[unyﬂ ha estat sempre un
problema per una raé molt evi-
dent: en esiar sempre fotuts en la
qiiestio lingiiistica, només el fet de
parlar o escriure en catala ja te-
nia un significat que anava molt
més enlla del significat que podia
tenir per a un castella o un

Jranceés el fet d’emprar la seva

propia llengua. Com a conseqiién-

cia, hem tingut sempre la tempta-
ci6 de fer de la llengua un valor
per si mateix, i aixo és un defecte
poetic: ens du a parlar de la “me-
ravellosa™ llengua, de la “felici-
tat” de la llengua... Tot i que, per
a un poeta, la llengua no porta fe-
licitat. S’hi baralla, amb la llen-
gua. La llengua el traeix, el tre-
pitja. li fa fer coses horribles. Cal
domesticar-la, perqué la llengua
és un ésser en estat salvatge, i si
la deixes cérrer et porta al huerto,
com diuen els castellans. Es trac-
ta de violentar-la, torcar-la, fer-la
anar on tu vols.

—Treballar-la tant que, d’alguna
manera, el treball no es noti.

—Exactament, com el bon do-
mador, que sap crear efecte que
el lle6 ja se U'ha trobat aixi d’obe-
dient, com un gatet. Creu-t’ho! Si
et donen un lleé salvatge, costa un
ou de portar-lo a la gabia!

—De totes maneres, el teu di-
guem-ne formalisme mai no va ser
tan exagerat com el dels poetes jo-
ves dels setanta, que van arribar a
un auténtic cul-de-sac.

—No, perqué llavors jo ja era un
gat vell. Tot i que provenia d'una
altra llengua, aquests riscs ja els
coneixia. De tota manera, he ha-
gut de revisar tota aquesta part
de la meva obra, de cara a la pro-
pera edicié de la meva poesit
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amorosa completa, i m’he vist
obligat a eliminar tot allo que
podriem considerar pura bado-
queria lingiiistica.

~Diguem, doncs, que amb el
temps vas tractant cada \'L.'ga([a te-
mes més quotidians, et deixes en-
dur per la realitat immediata i,
també progressivament, en la teva
poesia van apareixent elements
musicals a nivell tematic. De fet,
ets un enamorat de la musiea...

~Efectivament, aquests ele-
ments son practicament absents
dels meus primers volums. En
canvi, se’'n troben molts a partir
de Llum de pluja... A Edat roja,
Els motius del llop, Aiguaforts i
IEstacié de Franga, sobretot.

~I els teus referents basics en
aquest terreny son el jazz, d'una
banda, i d’una altra banda una
certa misica classica, pero centra-
da sovint en la forga personal de

Pintérpret més que no pas en el fet
de la simple composicio.

~A mesura que em vaig fent
gran, sento com si el valor de
Uintérpret anés creixent i crei-
xent, mentre que el del composi-
tor. sense baixar, es manté inalte-
rable. Aixo m’ho va ensenyar
sobretot el Bach de Glenn Gould...

—Un dels intérprets més cilats
en els teus poemes. El trobem a
“De cambra”, a “Glenn Gould: el
comiat”, etcétera.

—Glenn Gould em va ensenyar
com de lluny podien estar dues in-
terpretacions d’'una mateixa
peca... I el compositor, la veritat
és que no sé on situar-lo: és algi
que déna una estructura molt ge-
neral en la qual caben moltes pos-
sibilitats de realitzacié. Lintér-
pret de miisica, ja ho dic al proleg
d’Edat roja, ve a ser com el lector
de poesia. Hi ha pocs lectors de

poesia, perqué es veuen obligats a
interpretar. La persona que sim-
!)I(’-fﬂ.(_’ﬂf va (.}S('O!fﬂf' un concert
s'assembla més aviat al lector de
prosa: només li cal obrir-se i dei-
xar que s'infiltri dins seu allo que
li ofereixen. La poesia és una par-
titura que cada lector interpreta
a la seva manera: la seva multi-
plicitat d’interpretacions equival
a les que pot tenir qualsevol peca
musical.

—Al poema “De cambra”, dius
per comencar: “Amb els llums
apagats, la nit als vidres /[ i el to-
cadiscos amb el punt vermell, | el
dia s’esvaneix rere la miisica (...)"
¢La musica és per a tu un ésser
que viu sobretot de nit?

—Escoltar miisica a casa, per a
mi, és una activitat basicament
nocturna, aquest puntet vermell
del tocadiscos en la foscor. En
canvi, anar als concerts és tota
una altra cosa: jo hi escric, als
concerts, cosa que no entenen ni
els poetes ni els misics... En Lluis
Claret em considera un auténtic
manasses com a oient de miisica.
Perd a mi em costa molt deslligar
la miisica de la poesia, no puc es-
(,'Uh'ﬂf' l'prm{ LT Pf.‘&‘ﬂ ({“-(’ ”f.(’ﬁf-(}
arribant a un punt molt proper a
aquell que ocupa dintre meu la
poesia: 'una desvetlla Ualtra, i
“fer coses”, a
desconnectar. Un cop he acabat,

em veig obligat a *
torno a connectar-me. i aixi vaig i
vine. Un concert, de punta a pun-
ta, dificilment el puc seguir, llevat
que m’ho proposi d’'una manera
molt seriosa, fent-me violéncia a
mi mateix. Ara, m’agrada molt
anar als concerts, perqueé aixi des-
cobreixo coses noves. Perqué a ca-
sa tinc tendéncia a obsessionar-
me i eseoltar una vegada i una
altra les peces ja conegudes que
més m’agraden.

—Continuant amb “De cambra”,
hi passes revista a alguns noms
que deus considerar basics. Per
exemple, la Billie Holliday.

—Es un referent jazzistic im-
prescindible, per a mi. I haig de
deixar ben clar que considero que
el jazz és el vessant actual de la
miusica. A partir d’Stravinsky o
Berg, hi ha un moment que un de-
terminat cami que segueix la mii-
sica m'abandona, deixa d’interes-
sar-me. I no parlem ja de la
miisica seqgiiencial, feta amb ordi-
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n.ud.ors, eteetera. En el moment
que Stravinsky ja funciona, apa-
reix una branca que venia, de fet,
de més enrere, pero que llavors
deixa de ser misica popular o ét-
nica —com en diuen ara— i co-
men¢a a esdevenir miusica amb
majiscula. Es refina i es transfor-
ma en auténtica cultura. Perque a
mi, el folklore no m’interessa
gens...

—De fet, és prou molest que el
que han fet cantants i autors com
Léo Ferré o Brassens, que tine
entés que també t’agraden molt,
alguns ho anomenin can¢é popu-
lar.

—Brassens i Ferré no tenen res
a veure amb la cangé popular! El
que fan és el més elaborat que hi
ha, la punta d’una civilitzacié, i
els considero tan importants com
qualsevol compositor dels que
anomenen “seriosos” —alguns dels
quals si que es van dedicar a
adaptar cangonetes tradicionals.
Jo no estableixo diferéncies quali-
tatives, per exemple, entre la Bi-
llie i la Maria Callas. Es més, a
mi em costa molt d’entrar en la
veu tal com és tractada en el mén
de la misica dita classica. Primer,
perqué la Caballé, posem per cas,
no sé pas queé diu. I quan m’he in-
teressat per assabentar-me’n,
m’he trobat que en general diu
bestieses.

—Cal reconéixer que la majoria
dels llibrets d’opera sén literaria-
ment forca mediocres.

—Ningit ha fet tant de mal a la
poesia com la masica! Els poetes
hauriem de fer alguna mena de
declaracié conjunta al respecte.
Perque els compositors han arri-
bat a posar miisiques espléndides
damunt d’uns textos realment ne-
fastos. La flauta magica és 'exem-
ple més flagrant d’una gran miisi-
ca posada al servei d’una
idiotesa. En canvi, en tota la
cangé francesa i en tota l'evolucié
del jazz no trobaras mai una lle-
tra idiota.

—Cal dir que a Franca, a inicis
de segle, hi havia un estil que es
coneixia amb el nom de “cancéd
idiota”. Pero, assumint la propia
idiotesa, la convertia en un valor
afegit i provecava un segon nivell
de lectura.

—I aquest tipus de textos con-
nectava, a més, amb Uhumor ab-

PANORAMA

surd i el surrealisme, i era a la
base de la cancé de cabaret. Res a
veure amb la indigéncia de tantes
i tantes operes!

—Continuem amb els noms es-
mentats a “De cambra”... Per aqui
apareixen les “rafegues del calid
fred de Parker”.

—Charlie Parker és el gran clas-
sic, el terreny del qual va ser pre-
parat per Lester Young. El primer
dels grans. Qualsevol miisic de
Jazz actual porta alguna cosa d’en
Parker a dins, encara que sigui
per negar-lo, com sovint neguem
el pare. Parker és el Bach o el Be-
ethoven del jazz: a partir d’ell, el
Jjazz no pot tornar a ser el mateix.

—Més noms: “El postum venda-
val de la trompeta / de Clifford,
amb la veu desemparada | i ronca
de la Merrill (...)"

~Clifford Brown i Helen Mer-
rill formen una de les parelles més
superbes de la canc¢é jazzistica.

“Escoltar musica
a casa, per a mi,
és una activitat
basicament
nocturna...”

Clifford és, a més, qui déna a la
trompeta un autentic vol simfonic
dins del jazz, molt més que no pas
PArmstrong. I aixé que va morir
quan tot just tenia vint-i-cinc
anys, en un accident de cotxe.

—Després, el poema passa a par-
lar del “violoncel | descarnat i
dificil de les Suites.”

—Perqueé, tal com t’he dit abans,
tot tipus de miisica es troba per a
mi al mateix niwvell, i puc passar
d’en Claret o en Rostropovitx al
Jjazz o a la bona can¢é sense talls
ni problemes de cap mena. M’em-
prenya aquesta mena d aura ine-
fable on es vol tancar la misica
classica. Només cal fixar-se en les
bestieses que s’han dit dltimament
sobre si era o no licit estossegar
als concerts... Quins bandarres! Jo
he pagat Uentrada i puc tossir, si
vull. O tirar-me un pet. Una misi-
ca que m’hagi de fugir del cap
perqué un senyor lLussi una mica
més enlla, ja se la poden confitar.

El jazz, la gent se 'escolta en lo-
cals for¢a sorollosos, i no passa
res. I Mozart tocava en ambients
molt menys sacralitzats que els
actuals. El que passa és que hi ha
diners pel mig: el silenci fa aug-
mentar la tarifa. I el pobre misic
de jazz, com que no té dret al si-
lenci, cobra deu vegades menys.

—Tornem als teus llibres. Edat
roja és el primer on la musica té
una preséncia realment important,
I a Els motius del llop hi ha tota
una sececio, Remolecadors entre la
boira, consagrada al fet musical.
Hi parles de Lluis Claret, de Char-
lie Parker, de Lluis Vidal, de
Gershwin, de Chet Baker, d’Art
Tatum, de la Billie...

—I la culminacié d’aquest
procés de combinacié entre poesia
i musica ha arribat enguany: hem
organitzat un grup de tres musics
(piano, baix i saxo) i dos poetes. i
hem presentat un espectacle titu-
lat “Paraula de jazz”. N'hem enre-
gistrat un disc i hem fet for¢a ac-
tuacions arreu de Catalunya,
Andalusia... També hem actuat al
darrer Grec i al Festival de Jazz
de Sant Sebastia. La gracia de
'espectacle, format a partir
d’estandards jazzistics, consisteix
a fer creure que recites el text d’un
tema musical, peré en realitat
estas dient el text d’un poema pro-
pi que consideres lligat d’alguna
manera amb Uesperit de la peca
musical. Aixi la misica i la poesia
es van entrellagant, d’'una manera
estudiada i natural alhora.

—En alguns poemes d’Aigua-
forts, parles també dels ambients
de les caves de jazz. A “Tendresa
de fons”, apareix el soroll del pi-
blic que s’escolta als antics enre-
gistraments, i acabes dient: I deu
ser, la nostra anima immortal, |
aquest instant precis, fragil i
breu, /| quan un vas dringa en un
vell disc de jazz.”

~Aquest és precisament el poe-
ma que tanca Uespectacle “Parau-
la de jazz”. El recitem a dues veus.

—A “La melodia”, també d’4i-
guaforts, el “jo” poetic prova un
vell saxo que ha comprat als En-
cants i li arrenca Body and soul.
¢Es veritat que toques el saxo?

—No, i prou que m’agradaria.
Es tracta d’una llicéncia poetica.
El meu fill, que té vint-i-nou anys
si que el sap tocar. Sempre li dic




que 1é molta sort... Per edat que
té, i per la seva habilitat musical.
Ell és adoptat, i a Estacié de
Franca hi ha un poema, “Fill a
Chivern”, on d’entrada explico la
seva adopeio per fer tot seguil un
salt a un local on vaig a sentir
com toca: “Avui aquest infant / és
un miisic de jazz. Mentre Fescolto
[ tocant el saxo a un club de Ciu-
tat Vella, / al fons de Uescenari
s'il-luminen | els vidres entelats
d'un tren nocturn [ o d’un café de
Palba: la llum ténue | que es
manté encesa alli on va comengar
[ timidament el nostre amor per
ell.”

—Continuant amb Aiguaforts, a
“Un amic” parles de la teva gene-
racié com d**Una gent d’una edat
i d'una mena [ que va apostar per
la literatura, [ la llibertat i la
cangé francesa. [ La misica de
jazz i les victories | d’Algeria i de
Cuba (...)”. Tota una tria alhora
estética i existencial...

PANORAMA

“Ningu ha fet tant
de mal a la poesia
com la musica!
Els poetes hauriem
de fer alguna mena
de declaracio
conjunta al respecte”

rull, en Ricard Roda... cobrant
una miseria, és clar. A Estacié de
Franca hi ha justament un poema
forca trist ambientat al Jamboree
de la plaga Reial i dedicat a en
Roda arran de la seva trombosi,
que 'ha deixat impossibilitat em
temo que definitivament: *“Algi
que toca Loverman”... Tot aixo
dels anys cinquanta i del jazz pri-
merenc va lligat evidentment amb

blen tan aconseguits... Pero no po-
dem oblidar I'Yves Montand, el
més gran dels intérprets. La seva
versié de Les feuilles mortes és in-
superable. Ja li pots posar al cos-
tat la Piaf o qualsevol cantant
america de jazz... I les altres
cancons de Prévert musicades per
Kosma., com “Barbara”, son com-
parables, pel que fa a la qualitat,
a qualsevol lied. Pel que fa al text,
sén fins i tot molt més interes-
sants.

—¢Has eserit mai lletres de
cangons?

—Fa molts anys... Dos textos que
va enregistrar U'Enric Barbat en
un parell de discos petits: “Els qui
vénen” i “Cabaret d’esquerres™.
Fa pocs anys, en Paco Ibdnez em
va cantar durant un sopar la pri-
mera d’aquestes cang¢ons, dient
que 'havia marcat i fet plorar
molt, i sense saber que era meva...
i jo mateix vaig trigar a recordar
que Uhavia escrita jo! Ara en Xa-

—Es tracta de Uaiguabarreig Paris, que és on anavem si voliem vier Ribalta ha anat musicant al- g
que nosaltres identificavem ales- comprar llibres i discos, o veure Zuns poemes meus ja preexistents =
hores com la possibilitat d’una vi- cinema d’un cert nivell. (“Cangé de la lluna grisa”, “Pri- =
da culta en la grisor de la post- —1I cal tenir en compte que els mer amor”, “Final de recital” i =
guerra... Quan arriben els anys cinquanta té lloe I'edat d’or d’altres), pero no he tornat a es- 181
primers vaixells americans als de la chanson, amb Brassens, Fer- criure expressament per ser can- '
anys cinquanta, per a uns venien ré, Béart, Barbara, Perret... tat, i crec que no seria capag de E
a ajudar en Franco. Pero els mari- —El gran pont entre la poesia i  fer-ho. Ara bé, si que estic relacio- g
ners joves també van portar amb la cancé francesa Uestableix. per nant-me d’una manera directa =}
ells els primers discos de jazz, i a mi, Léo Ferré amb les seves mu- amb la misica aquests dies. Pero %
aixo per a nosaltres va ser molt sicacions de Rimbaud, Verlaine i no pas com a poeta, siné com a &
important. Fou per a aquests ma- Baudelaire. Es extraordinari, s’hi arquitecte: dos companys i jo es- =]
riners que es van crear les prime- produeix una compenetracié pro- tem a punt de lliurar els planols
res caves de jazz a Barcelona, i hi digiosa. Els seus intents amb Ara- del que sera el nou Conservatori
comencen a tocar en Francesc Bur- gon i Apollinaire ja no em sem- de Terrassa.
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La Simfonica del Valles

comenc¢a temporada
amb noves i millors
perspectives

La temporada de concerts d'enguany
de I'Orquestra Simfonica del Valles
(OSV) ve marcada per un accent neta-
ment optimista després de veure supe-
rat i eixugat el seu deute economic.
També una nova injeccié economica es-
pecifica de la principal institucié pdblica

Per TERESA MARTINEZ

a temporada de I’OSV a

Sabadell (al teatre La

Farandula) va comencar

el passat 17 de setembre
oferint una de les seves propostes
extraordinaries, la quarta edicié
de Classics de Pellicula, proposta
que esta recollint un éxit conside-
rable des de fa uns mesos i que per
primera vegada inclou un tema
d’un compositor catala (la suite
del film Qui t'estima, Babel?, de
Joan Vives).

Davant uns “programes més
ambiciosos i dificils de muntar”,
segons que va dir el titular de
I’OSYV, Salvador Brotons, i seguint
el calendari, el 8 octubre va tenir
lloc el primer concert del cicle
simfonic amb obres de composi-
tors catalans. Amb el titol “Poesia
i musica catalanes”, ’OSYV, amb la
soprano Joana Llabrés i 'actor
Lluis Soler com a narrador. inter-
preta La malediccié del comte Ar-
nau d’Eduard Toldra, Divertiment
tonal de Josep Sola (va ser l'estre-
na d’aquesta obra), El combat del
somni de Frederic Mompou i
Absencies, sobre poemes de Miquel
Marti 1 Pol, de Salvador Brotons,
que dirigi aquest concert com a
homenatge al poeta de Roda de
Ter. En aquest concert s’oferiren
per primera vegada les cine can-
¢ons que componen El combat del

somni de Mompou, ja que les dues
altimes han estat musicades pel
mateix Brotons a peticié de Car-
men Bravo, vidua de Mompou.

El 12 d’aquest novembre s’es-
cau una l]l‘(l]]()ﬁlﬂ ]'(]]rlglllti('& 'd“]ll
obres de Rakhmaninov (Concert
per a piano, nim, 2), amb Albert
Nieto al piano, i de Brahms (Sim-

Jonia nam. 2). El concert el diri-

geix Palemany Achim Fiedler, un
jove director en el curriculum del
qual figura, entre d’altres, el pri-
mer premi del Concurs Internacio-
nal de Cadaqués de Directors
d’Orquestra, 'any 1996.

’any 2000 s’encetarda amb un
altre concert extraordinari, el ce-
lebradissim concert de valsos i
danses. Ja instaurat com una tra-
dici6 i una cita ineludible (de fet,
com ja és prou sabut, el concert
que més roda per tot Catalunya —i
ja en té contractats una vintena
per aquest Nadal—, alguns amb la
col-laboracié del Cor Vivaldi-Pe-
tits Cantors de Catalunya), a Saba-
dell se noferiran dues sessions, els
dies 819 de gener.

El 21 de gener es comptara amb
la preséncia de I'Orquestra Nacio-
nal de Cambra d’Andorra. Aixi, i
per primera vegada, I’O8V co-
menca una politica d’intercanvi
amb altres formacions, en aquest

cas amb la formacié andorrana
que dirigeix Gerard Claret. En la
primera part s’oferiran tres obres

catalana i una nova col-laboracié amb
I'Ajuntament de Sabadell, juntament
amb altres novetats, com l'intercanvi
amb I'Orquestra Nacional de Cambra
d'Andorra, li fan encarar aquesta tem-
porada 1999-2000 com el principi
d'una nova etapa.

d’autors catalans, Sant Marti del
Canigé de Pau Casals, Tres minia-
tures de Joan Manén i Poemes de
rem i vela per a orquestra de cor-
da, op. 75 (basats en quatre poe-
mes de Josep Maria de Sagarra) de
Salvador Brotons. En la segona
part s’oferiran obres d’autors clas-
sics del segle XX, Peces per a or-
questra de corda de Paul Hinde-
mith i Divertimento de Béla
Bartok.

El 4 de febrer, I’OSY, amb direc-
ci6 del seu titular, oferira un con-
cert amb obres de compositors
russos. D’una banda, Txaikovski
amb les suites dels seus ballets El
trencanous i El llac dels cignes, i,
de Daltra, la Simfonia ndam. 1 de
Xostakovitx. Sera la primera vega-
da que ’OSV interpreta Xostako-
vitx,

Pierre Cao, director que manté
des de fa uns anys una estrela
col-laboracié amb la Simfonica,
torna per dirigir la Simfonia nim.
9 de Beethoven. En aquesta Nove-
na intervindra també I'Orquestra
Nacional de Cambra d’Andorra i
I'Orfeé Catala (que dirigeix Josep
Vila).

El 14 d’abril tindra lloc un al-
tre concert extraordinari, el de
Setmana Santa. Amb el Cor Ma-
drigal (dirigit per Mireia Barre-
ra), formacié que collabora habi-
tualment amb 1’08V, i la direccio
de Juan José Mena, s’interpretara
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Albert Nieto (esquerra) i Achim Fiedler (dreta), solista i director del concert d'aquest 12 de novembre a Sabadell

la Passié segons sant Joan de
Bach.

La temporada sabadellenca aca-
ba el 19 de maig amb Gerard Cla-
ret al violi (Concert per a violi de
Beethoven) i la direccié d’Edmon
Colomer. Completa el programa la
Simfonia nim. 41, “Japiter” de
Mozart.

D’altra banda, continuen les
sessions del cicle Concerts Simfo-
nics Populars (o Concerts Conver-
sa, com prefereix dir-ne Salvador
Brotons) els dies 14 de novembre,
23 de gener, 6 de febrer i 25 de
marg,

Novetats optimistes

Un cop eixugat el deute historic
de la Simfonica (fita que es va
aconseguir al final de 'any passat)
1, per tant, “superada una etapa
de supervivéncia, existeix la vo-
luntat de millorar els sous dels
misics”, va manifestar Albert
Bardolet, president de 1’OSV.
Aquesta voluntat pot ser una reali-
tat molt aviat, encara que de ma-
nera conereta segons el rendiment
de cada concert, gracies a una no-
va injeccid economica de la Gene-
ralitat de Catalunya, afegida al seu

ajut habitual (44 milions). Es trac-
ta d’una aportacié tnica de 25 mi-
lions més de pessetes, cosa que
permel augmentar el pressupost
del proper any, uns 225 milions.
Malgrat que des de la presidéncia
de 'orquestra es continua reiyin-
dicant 'augment en dos o tres anys
del pressupost anual fins a arribar
entre els 350 1 400 milions, “com
qualsevol altra orquestra espa-
nyola de menor activitat”, segons
Albert Bardolet aquest nou espe-
ronament obre unes perspectives
molt positives de cara a 'any 2000.
Tot aixd fa que es pugui treballar
més folgadament, sense haver de
dependre excessivament de la ven-
da de concerts. Malgrat tot, “I'OSV
és una formacié molt sollicitada
arrew i ha de comengar a dir que
no a molts llocs”, va dir Albert
Bardolet. “Aixo és positiu, pero
alhora és negatiu, perqué encara
depén molt de la venda dels con-
certs. Aixo vol dir que existeix una
manca de pressupost suficient, ja
que actualment tots els ajuts que
rep no superen el 50% del pressu-
post total”.

També, i com a novetat molt
destacada, I’Ajuntament de Saba-
dell ha afegit 5 milions més de pes-

setes al seu ajut habitual. Aixo, i
en total acord comi, permetra ofe-
rir un nou producte molt desitjat
des de fa anys: audicions per a es-
colars a Sabadell.

Fs previst, també, fer petites in-
versions internes, com renovar el
mobiliari (cadires i faristols), el
vestuari dels misics o arranjar
I’actstica de la sala d’assaig, i
també muntar obres de més difi-
cultat musical.

Per la seva banda, Salvador
Brotons, que s’ha fincat definitiva-
ment a Catalunya, desitja poten-
ciar els Concerts Conversa. “Cal

fer-los arribar a més public per-

qué sén, realment, molt interes-
sants”, va dir.

També, com ja hem assenyalat,
aquesia temporada s’enceta una
politica d’intercanvi amb altres
formacions. A aquesta novetat, se
n’hi pot afegir una altra, Pamplia-
cio de les actuacions (de cine a
vuit) al Palau de la Misica Catala-
na —“punt estratégic molt impor-
tant per a nosaltres”, va dir Al-
bert Bardolet—, dins el cicle
Concerts Simfonics al Palau, un ci-
cle realitzat en coproduccié amb la
Fundacié Orfeé Catala-Palau de la
Misica Catalana.
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MIKROKOSMOS
LEsquitx-5

Amb aguest titol ha aparegut
fa poc, en el segell d'Editorial
MF, un petit opuscle de 32
cancons per a infants, de pro-
cedéncia diversa, seleccionades
per Mon Montfort, M. Teresa
Giménez i Lluis Farreny.

La modestia de la presenta-
cié formal podria induir a
menystenir-ne el contingut; i
aixo féra un error perqué, ob-
jectivament, L'Esquitx-5 és una
eina cridada a esdevenir eficac
en el camp que li és propi.

El titol amb qué es presenta
remet a un sentit de continuitat
d'aquells aplecs de cangons
que, una frentena d'anys enre-
re, endegaren unes persones
preocupades per la sensibilitza-
cié6 musical dels infants i per
fornir material adient als equips
docents que s'esmercaren a
desvetllar-la des de multiples
instancies (corals infantils, es-
coles, grups de lleure, efc.).

El conjunt de cangons de tots
aquells aplecs pretérits (d'estéti-
ques i procedéncia ben diver-
ses), vist amb els ulls d'ara,
mostra la inquietud de qui els
confegi; amb encerts, titubeigs i
errors, perd sempre amb un es-
perit de servei indeclinable.

Sovint m'ha escaigut d'exami-
nar vells exemplars d'aquells
canconers i gairebé sempre
m'ha estaf dat d'intuir-ne l'efica-
cia, en confirmar com n'eren,
de malmesos fisicament (la
qual cosa vol dir que eren fets
servir constantment...).

L'Esquitx-5 s'inscriu en aque-
lla mateixa linia. Hi sén presen-
tades composicions d'Holanda,
Bélgica, el Pais Basc, Franga,
Rissia, Arabia, Catalunya, el
Perd, Georgia, Astiries, Lled, el
Canada, Suécia, Hongria, Ale-
manya, Libéeria, Suissa, Birma-
nia, Anglaterra, Polénia i Flan-
des, en adaptacions literaries
adients i en arranjaments i har-
monitzacions musicals plurals;
tot plegat configura un bagatge
que —n'estic segurl- ha de ser
de gran utilitat.

He de confessar que mai no
he amagat la meva simpatia
per aquelles obres que fugen
de l'ostentacié i que cerquen,
en canvi, la funcionalitat &pti-
ma.

L'Esquitx-5 n'és una, d'aques-
tes obres; i reeixida.

Pere Artis

FOTO: SONIA BALCELLS
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L'Orquestra de Cambra Teatre Lliure

programa

n homenatge a la figura de Du-

ke Ellington va obrir el passat 7
d’octubre la programacié de la tem-
porada actual de I’Orquestra de
Cambra Teatre Lliure. Una progra-
macio integrada per tres propostes,
que globalment responen amb exac-
titud a la concepcio que de la seva
tasca té aquesta formacio.

Arrossegant la inércia de les difi-
cultats financeres del conjunt de la
casa on s’'integra, el cicle —el darrer
que ha de tenir lloc al seu estatge
fundacional de Gracia— apareix curt
en nombre d’esdeveniments, fet que
com a derivacié ha comportat la
peérdua del caracter de formacid es-
table originari i en definitiva una
inevitable disminucié de protagonis-
me en el conjunt de la vida musical
barcelonina, Circumstancia prou la-
mentable, atés que la seva linia d’ac-
tuaci6 abasta un segment estilistic i
historic que d’aquesta manera, i
malgrat els esforcos que s’esmercen,
resta forca condicionat. La norma-
litzacié d’una oferta musical con-
temporania conlinua essent encara
una matéria no resolta, o resolta
mitjanc¢ant cicles molt especifics i de
localitzacié temporal molt comparti-
mentats.

Amb el titol de “Duke Ellington
homenatges™ hom va oferir un con-
cert amb obres que van ser escrites
inspirades en la figura del gran ma-
sic de jazz de qui enguany es com-
memora el centenari del naixement.
S6n compositors que d’aquesta ma-
nera li van voler retre homenatge,
com Clare Fischer, Dave Brubeck,
Franz Koglmann, Stevie Wonder,
Charles Mingus, W. “the Lion”
Smith, Miles Davies i també Lluis
Vidal, que a més de dirigir el con-
cert va compondre I'obra One for

Duke.

tres concerts

El segon concert obeeix al titol de
“De Monteverdi a Tournage”, que
s’oferira els dies 6 1 9 d’abril de
Iany vinent. S’hi mostrara un
aplec d’obres de quatre composi-
tors contemporanis molt recone-
guts —John Adams, Jonathan Har-
vey, Oliver Knussen i Mare
Tournage—, que seran contraposa-
des a una de Claudio Monteverdi,
concretament els espléndids Ma-
drigali guerreri amorosi “lamento
d’Ariadna”.

Es tracta d’una confrontacié que,
com assenyala el comentari justifi-
catiu del concert, és possible que
serveixi per descobrir la contempo-
raneitat de 'obra del compositor re-
naixentista italia. El coneert sera di-
rigit per Josep Pons i resta pendent
de determinar la soprano solista
que ha d’escometre la molt delicada
tasca de servir el “Lamento d'A-
riadna”, una de les melodies més
belles i corprenedores escrites mai.

La barreja d’époques historiques
presideix el tercer programa de la
temporada, que tindra lloe en dates
no determinades del mes de maig de
I'any 2000. Un programa que obre
tres cicles de cangons de Beethoven,
un tipus d’obra insolita en les pro-
gramacions habituals, i clou les Deu
melodies escoceses de Carl Maria
von Weber. Pel mig hom oferira sen-
gles composicions de Darius Mil-
haud -Le voyageur sans bagage—;
de Sergei Prokiéfiev —Obertura so-
bre temes jueus— i Maurice Ravel
—Chansons madécasses, per a veu,

flauta, violoncel i piano. Una pro-

posta altament interessant que ser
dirigida per Jaume Cortadellas, un
historic de la formacid, i que comp-
tara amh laportacié solista vocal de
I’excel-lent mezzosoprano Marisa

Martins. W




Tercera edicié de la
Schubertiada a l'llla,

de I’Associacié Franz
Schubert

Aq[msl 15 de novembre co-
menc¢a la tercera edicié d’a-
quest cicle de concerts que dedica
especial atencié als lieder de
Schubert, i valorant també els cri-
teris d’interpretacié de la part
pianistica —que en ’obra de Schu-
bert és fonamental-, ja que suposa
una de les aportacions cabdals a
la renovacio del lied.

Hi intervindra el pianista Wol-
fram Rieger, que acompanyara en
els tres grans cicles (La bella moli-
nera, El viatge d’hivern i El cant
del cigne) els baritons Dietrich
Henschel i Olaf Bdar i el baix Jo-
hannes Schmidt. Per la seva ban-
da, la meszzosoprano Angelika
Kirschlager actuara per primera
vegada a Barcelona, amb un pro-
grama amb obres d’Strauss, Korn-
gold, Mahler i Schubert. També hi
intervindra el Trio Jess de Viena,
que interpretara el Trio en Mi be-
moll de Schubert i la versié per a
trio que Beethoven va fer de la se-
va Segona Simfonia.

El Quartet Casals torna a ac-
tuar a la Schubertiada amb un re-
pertori variat que no inclou cap
Quartet de Schubert perqué ja va
oferir Pany passat la integral dels
quartets schubertians amb una

FOTO: §. ROCK
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gran solvéncia. La formacio ofe-
rira, doncs, peces de Haydn, Beet-
hoven, Barték i ’estrena d’un
Quartet de Xavier Benguerel. El
concert de cloenda incloura obres
per a orquesltra i per a veus i con-
junts (amb la Barcelona Sinfoniet-
ta, el Cor Vivaldi i la soprano Nu-
ria Rial), entre les quals una
estrena mundial de Xavier Mont-
salvatge sobre un text poétic de
Federico Mayor Zaragoza.

Patrocinen aquesta Schubertia-
da: Winterthur Assegurances, ICI-
Espaina, Pulligan-Meyba, Swissair
i Televisié de Catalunya. B

Borja Sitja, nou director del Grec

A(‘allm de ser presentat el nou di-
rector del Festival Grec de Bar-
celona, Borja Sitja. I'acte va ser
presidit pel regidor de Cultura de
Ajuntament de Barcelona, Ferran
Mascarell, que en el seu parlament
va destacar les premisses que hom
havia exigit al nou director: suport
a la creativitat local, mantenir la
collaboracié amb la iniciativa pri-
vada, cooperacié en 'ambit metro-
polita i millora de les relacions amb
el mén internacional.

Borja Sitja compta amb un im-
portant historial com a gestor cultu-
ral, especialment en el camp del tea-
tre. Des del 1990 ha estat director
de 'Odéon-Théatre d’Europe, con-
seller artistic del Parc i la Gran Ha-
lle de la Vilette, membre del Consell
de Direccié de la Biennal de Vene-
cia, assessor de programacié del di-
rector del Festival d’Avinyé, asses-
sor de programacié teatral de
'Expo Sevilla 92. Actualment és
conseller artistic del Teatre Nacio-
nal de Catalunya, ha estat cap del
{._',i:lilii‘l('l. del director de Teatres Na-
cionals del Ministeri de Cultura
d’Espanya, etcétera. Ha treballat en
el camp de la traduccié i adaptacié

teatral amb el Théatre National de
I’Odéon i és Cavaller de 1'Orde de
les Arts et le Lettres de la Reptblica
Francesa.

En el seu parlament es va mos-
trar partidari de no perllongar el
Grec més enlla d’unes cine setma-
nes de durada, va assenyalar que
treballaria molt en la projeccié in-
ternacional del festival, i en aquest
senlil va apostar perqué en un de-
terminat periode de temps —la seva
actuacio a Barcelona es perllongara
tres o a tol estirar quatre anys— el
Gree formi part de les grans mani-
festacions europees, com els festi-
vals de Salzburg, Edimburg,
Avinyé o Ais de Provenga, esmen-
tats per ell mateix. També va desta-
ear que un festival com el Gree ne-
cessita una identificacié amb uns
espais concrets, i en aguest sentit
va mostrar atractiu que per a ell
té el mateix Teatre Grec de Mont-
juic.

A T'aire va quedar el tema dels
possibles increments pressupostaris,
aspecte aquest vinculat també a la
resposta —diferent a 'actual— que en
el futur pugui oferir la Generali-

tat.

El cor Lieder Cameraq,
premiat per triplicat
al 1l Concurs
Internacional de Cant
Coral Europa i els
Seus Cants

|1 cor Lieder Camera de Saba-

dell, que dirigeix Josep Vila i
Casanas, va participar en aquest
certamen que va tenir lloc a Barce-
lona entre els dies 15 i 19 del passat
mes de setembre. Lieder Camera va
obtenir la maxima puntuacié en la
categoria de cors mixtos (medalla
d’or). i també va ser el cor amb més
puntuacié de totes les categories.
Per aixo va rebre també I'Europe
and His Songs Cup. El mestre Vila i
Casafas va rebre també un guardo
en reconeixement a la seva tasca
professional, juntament amb els di-
rectors Boris Tolotxkov (del cor rus
Podlipki de Korolev) i Szilagyi Zsolt
(del cor romanés Vox Humana de
SF-Gheorghe).

La resta de guanyadors van ser:
en la categoria de cors femenins,
Cor de Cambra Femeni Scherzo de
Vila-seca; en la categoria de cors
masculins, Coro Stella Alpina de Ve-
rona; i en la categoria juvenil, Ola-
rin Kuoro d’Espoo (Finlandia). El
premi especial folk va ser per al Co-
ro Giuseppe Peresson de Piano
d’Arta Terme.

En lacte de lliurament dels pre-
mis, al Palau de la Masica Catalana,
el cor Lieder Camera —que 'any que
ve celebrara el seu dese aniversari—
va interpretar obres del repertori
tradicional catala. H

El Palau de la
Mousica Catalana
s’incorpora a
Internet

es del passat 8 d’octubre, el
Palau de la Misica Catala-
na va quedar incorporat a la
xarxa Internet. En la seva pagi-
na web (http://www.palaumusi-
ca.org), hom pol consultar tots
els detalls i la historia d’aquest
edifici emblematic del Moder-
nisme i dels cors de I'Orfeé Ca-
tala, i també tota la informacid
respecte dels concerts, cicles,
visites arquitectoniques i altres
activitats que s’hi realitzen.
Pel que fa a I"adreca electro-
nica (e-mail) és: palau@palau-
musica.org. l
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TANGENTS
Musica parasit

A les Musicades de Lié van
programar una obra de Bernd
Alois Zimmermann (1918-1970)
ben curiosa. Es tractava de la
pega Intercomunicazione, per a
violoncel i piano, el seu darrer
intent de fusionar aquests dos
instruments, que, segons ell,
“sén per naturalesa dos instru-
ments impossibles d'unir”. Zim-
mermann creid que Beethoven
també havia detectat el mateix
problema i que la seva Sonata
per a violoncel i piano nim. 5 en
Re major, op. 102/2, en realitat
és la darrera temptativa de lligar
els dos instruments.

Zimmermann se situa en res-
posta a Beethoven, ja que va
desitjar que la seva obra fos in-
terprefada després de l'esmenta-
da Sonata sense que els aplau-
diments les separessin. Per al
compositor aixé devia tenir la
seva ldgica, perd mirant l'aspec-
te practic és dificil engalzar, sen-
se pausa, la llarga durada de
l'obra de Beethoven més els vint-
i-set minuts de l'obra de Zim-
mermann.

| si s'hi fa una pausa, no es
poden pas evitar els aplaudi-
ments, tal com va océrrer a Lié.
L'adjectiv “parasit” amb qué la
qualifico, ultra la immodéstia de
creure's en el mateix nivell que
Beethoven, ve del fet que, si no
hi ha interrupcié, l'obra enigma-
tica de Zimmermann es benefi-
cia dels aplaudiments que I'cient
ha guardat després del monu-
ment musical beethovenid.

Bernd Alois Zimmermann és
un compositor molt conegut als
paisos germanics, on es repre-
senta cada any a dos o ires tea-
tres la seva opera més famosa,
Die Soldaten. Cal no confondre!|
amb un alire excel-lent composi-
tor actual, Udo Zimmermanp,
que és també lintendent de ['O-
pera de Leipzig. Bona nissaga,
la dels Zimmermann, jo que al
conegut pianista Christian Zim-
mermann, shi va afegir un violi-
nista remarcable —Franz Pefer
Zimmermann, que va venir pel
novembre del 97 a la tempora-
da de 'OBC.

Darrerament s'ha incorporat
al mon dels solistes distingits
una violista molt notable, Tabea
Zimmermann, que ha estat l'es-
trella del cicle De Mozart a Kur-
tag celebrat tot just a finals de
setembre a La Vilette parisenca.

Jordi Maluquer
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Encontre Internacional de compositors a l’illa
de Malloreca

racies a la tenacitat d’Antoni

Caimari, president de la Funda-
ci6o ACA —i amb un ampli suport
institucional—, aquesta mostra de
miisica contemporania compta amb
una trajectoria important que ha fet
historia i amb una continuitat enve-
jable, que ja compta amb dues déca-
des. Aixi, la XX edicié d’aquest fes-
tival monografic va ser celebrada
amb la solemnitat que li correspon,
amb implicacié no només de compo-
sitors balears, siné també d’altres
que procedeixen de I'ambit estatal i
internacional.

En efecte. durant el passat estiu
una série d’activitats concerlistiques
van esdevenir una tribuna eficac
per a la masica del nostre segle i
una trobada necessaria entre els
compositors balears (com Rafael
Cavestany, Joan Serra, Bartomeu
Artigues, Rosa Rodriguez, Anthony
Bonneri i d’altres) i peninsulars. A
la participacié de I’Orquestra
Simfonica de les Balears, “Ciutat de
Palma”, de la qual és titular Salva-
dor Brotons, del Conjunt Instru-

mental Encontres, dirigit per Agusti
Aguilé, i de diversos instrumentistes
de les Illes, cal afegir-hi la preséncia
del grup instrumental catala Vol ad
Libitum, en un concert dedicat al
grup Confluéncies (Jesas Rodriguez
Pico, David Padrés, Carles Guino-
vart, Albert Llanas, Xavier Bengue-
rel), Paudicié d’una opera electro-
acastica, Dulce mal d’Eduardo
Polonio, un espectacle de Xavier
Carbonell, 'estrena d’una obra
encarrec de 'Encontre (Concerto-
uno per a piano i orquestra de Ra-
fael Cavestany), una estrena de
Mare Bleuse, a banda d’obres de
compositors com Ramon Barce, Da-
vid del Puerto, Jestis Torres, Orlan-
do J. Gareia o Salvador Brotons.

No han mancat exposicions, ses-
sions d’analisi, conferéncies i taules
rodones, que han posat de manifest
I'oportunitat i la necessitat d’inter-
canvi d’idees i de comunicacid en-
tre creadors i puablics de diversos
ambits geografics, que malaurada-
ment sovint han restat massa ai-

Hats. B

Gira sud-americana de
Bernat Castillejo
i Adolf Pla

I duet format de Bernat Casti-

llejo (flauta travessera) i Adolf
Pla (piano) va iniciar el passat 3
d’octubre una gira per Xile, el
Pera i Bolivia, amb actuacions a
les capitals d’aquests paisos, San-
tiago de Xile, Lima i La Paz, res-
pectivament.

Els misics van oferir un progra-
ma integral per obres d’Oltra (So-
natina), Toldra (Sis sonets), More-
no Torroba (Dedicatoria), Joaquin
Rodrigo (Aria antigua), Guridi (Ti-
rana) i Brotons (Sonata, op. 21).
També van impartiv una série de
classes magistrals sobre metodolo-
gia i interpretacié del piano i la
flauta als conservatoris de Lima i
La Paz,

Aquesta gira es va realitzar per
mitja de la Xarxa de Centres i Ofi-
cines de I’Agéncia Espanyola de
Cooperacié Internacional. l

Preparada la 18a edici6 del
Festival de Cantonigros

El XVIII Festival Internacional de
Musica de Cantonigros se cele-
brard entre els dies 13 i 16 de ju-
liol de 2000. Un any més, grups
de musica i dansa no professio-
nals de diversos paisos del mén
tornaran a citar-se a Cantonigros i
competiran entre ells, mentre
viven i conviuen amb una serie de
families de més de 40 poblacions
de les comarques d'Osona, la Gar-
rotxa, la Selva i el Bages que
col-laboren en I'allotjament dels
participants.,

Com és habitual, els grups es
classifiquen segons aquestes cate-
gories: cors mixtos, veus iguals fe-
menines, cors infantils i danses po-
pulars. Els grups han de reunir,
perd, una série de minims artistics
per poder participar-hi. S'atorga-
ran diverses recompenses econo-
miques, que oscil-len entre les
100.000 i les 10.000 pessetes.

Per obtenir més informaci6, de-
talls de les condicions de participa-
ci6 i obres que cal preparar per
competir-hi, cal adrecar-se a: Fes-
tival Internacional de MuUsica de

Cantonigrés. Muntaner, 305, en-
tresol 2a. 08021 Barcelona. Tel.:
93.201.52.47/93.852.50.86/93.8
52.50.95. Fax: 93.201.77.11. E-
mail: fimec@abaforum.es.

La data limit d'inscripcié és el
dia 31 de gener de 2000. B




Ajuda’ns a fer realitat un somni

El Palau de la Miasica del s.XXI

El Palau de la Misica Catalana, que tots portem al cor, vol donar la benvinguda
al 5. xx1 gaudint de I'obra completa que Doménech i Montaner va somiar el 1905.
Un Palau, Patrimoni de la Humanitat, que tindra la tecnologia i els equipaments

més avangats.

Ajuda’ns a fer realitat aquest projecte amb la teva aportaci6 al compte num,
2013 0500 15 0213238637 de la Caixa Catalunya, o mitjancant un talé nominatiu a la
Fundacié Orfed Catali-Palau de la Musica Catalana, ¢/Sant Francesc de Paula 2,

08003 Barcelona.

Gracies per ajudar-nos a construir el Palau del 5.xxi

/ . \\
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K’”‘V PALAU DE LA MUSICA CATALANA

BARCELONA

MS‘ 02 30, 11 12 www.palaumusica.org
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Joan Lluvis Moraleda

Moraleda i Beumala,
guanyadors del Concurs
Joaquim Serra

Jocm Llufs Moraleda i Joan Jordi
Beumala van resultar guanya-
dors dels Premis Joaquim Serra de
composicié per a cobla, que es
van convocar per segona vegada
en la que és alhora la segona efa-
pa del seu historial.

Aquests premis s‘atorguen en les
modalitats de sardanes i obres de
format lliure i sén organitzats per
I’Agrupacié Cultural Folklorica
Barcelona amb la col:laboracié de
I'Institut de Cultura de Barcelona.

I'acte de proclamacié dels pre-
mis va tenir lloc el dia 16 de juliol
en un concert que es va celebrar a
la placa del Rei en el marc del Fes-
tival Grec. Durant 'acte es van in-
terprefar les obres finalistes en els
dos apartats, en un concert realit-
zat conjuntament per la Cobla
Sant Jordi-Ciutat de Barcelona i La
Principal del Llobregat.

El jurat estava integrat per Ma-
nuel Camp, Salvador Brotons, Jo-
sep Sola, Concepcié Ramié i Josep
Casu.

Joan Jordi Beumala va aconse-
guir el primer premi en I'apartat
de sardanes amb la titulada Misi-
ca per a tu, obra que aixi mateix
va guanyar el premi de la votacié
popular entre els assistents. El se-
gon premi va ser per a Un brot de
ginesta de Jaume Cristau i el ter-
cer per a 25 aniversari de J. Bou i
Coll.

Per la seva part, Joan Lluis Mo-
raleda va aconseguir el Premi Joa-
quim Serra en l'apartat de format
lliure amb I'obra Un 3 de 10 amb
folre i manilles. El segon premi va
ser per a |'obra Pallars Sobird
(suite per a dues cobles) de J.
Martinez Vinaroz.

El concert es va completar amb
la interpretacié d’'un conjunt d’o-
bres que incloien les guanyadores
de 'edicié anterior del premi —de
Moraleda i Marti Teixidor— i dues
sardanes de Ricard Lamote de
Grignon —Nupcial i Amical- i fi-
nalment |'esbés simfonic La fira
de Joaquim Serra. B

PANORAMA

El Museu de la Miisica
commemora els 150 anys
de la tenora

La tenora construida per An-
dreu Turon (1815-1886) per
a Josep (Pep) Ventura que s’expo-
sa al Museu de la Misica sera el
centre de les celebracions que
aquesta institucié ha programat
amb motiu de commemorar-se
PPany 2000 el 150 aniversari de la
incorporacié d’aquest mateix ins-
trument a la cobla. Fet que signi-
ficd una auténtica convulsio i la
possibilitat que la cobla es con-
eretés en la forma en qué ha arri-
bat als nostres dies.

Coincidint amb la Setmana de la
Ciéncia —del 12 al 21 de novem-
bre— tindra lloc una visita temali-
ca el dia 20 de novembre —dissah-
te—, condunida pel director del
Museu, Roma Escalas. Visita que
se centrara en el tema: “La tenora
en ’entorn dels instruments de
doble canya”. Aquesta visita tindra
lloc a les 12 del migdia. Posterior-
ment, el dia 12 d’abril, se cele-
brara una conferéncia sobre el te-
ma: “Levolucié de la tenora i de
la eobla”, a carrec del virtuos d’a-
quest instrument Jaume Vila i del
constructor Pau Orriols.

El Museu de la Misica també
ha programat un cicle d’audicions
a redos del saxo, que comprén un
recorregut historic al voltant d’a-
quest instrument i que tindra lloc
els tercers diumenges de cada
mes a les 12 del migdia des del
proper 21 de novembre amb el
programa segiient: la historia, el
repertori, les tendéncies actuals i
el jazz. Einterpret sera Miquel Bo-
fill, un dels solistes més destacats
del pais.

El Museu de la Misica també
promou, una vegada més, el Curs
d’Organologia, nivell 2, amb un
programa molt complet que abasta
els temes segiients: Llaiit, viola i
guitarra; El violi i Pevolucié dels
instruments d’arquet; Dorgue
hispanic; Antecedents i evolucié
dels instruments de broquet; Els
instruments de bisell: de ’edat
mitjana al segle XX; La instramen-
tacié en la ereacié musical; El cla-
vicéembal i el piano; Nous instru-
ments musicals, electronica i
informatica; Eevoluciéo de la teno-
ra i la cobla. També hi haura els
Tallers de Nadal, per a nens i ne-
nes a partir de 8 anys d’edat, que
girara entorn d’instruments tradi-
cionals nadalenes i aixi mateix hi
ha programats tallers d’estiu per a
grups i esplais per a nens i nenes
de 6 a 14 anys d’edal.

Els interessats en aquestes i al-
tres activitals poden adrecar-se al
Museu directament trucant al telé-

fon 93.416.11.57. ®

Montserrat Caballé va
ser investida doctora
honoris causa per la
Universitat Politécnica

de Valéncia

L’au-.te va tenir lloc el passat 28 de
setembre al Palau de la Musica
de Valeéncia. La soprano catalana va
realitzar un discurs entorn de la
miusica des de perspectives dife-
rents, com des del terreny purament
personal i professional, i la va quali-
ficar de vehicle d’unié entre dife-
rents cultures, races i religions, i
també com una eina per solucionar
conflictes, facilitar la convivéncia i
afavorir I'entesa entre les persones,
i la millor garantia per a la pau.

La soprano, que va ser apadrina-
da per lescriptor i gran amic seu
Terenci Moix, també va fer referén-
cia a la seva vinculacio al Pais Va-
lencia, terra nadiua de la seva mare
—nascuda a Xativa— i dels seus avis
materns.

Montserrat Caballé, que va tenir
unes paraules de record per al tenor
Alfredo Kraus, és la tercera dona
investida doctora honoris causa per
la Universitat Politécnica de Valén-
cia. Anteriorment han rebut aquesta
distinecié la cosmonauta russa Valen-
tina Tereixkova i la ballarina i co-
redgrafa cubana Alicia Alonso. B

L'Orquestra del Lliure va
actuar al Festival
d'Estrasburg

LIOrquesfru de Cambra Teatre
Lliure, que dirigeix Josep Pons,
va intervenir, el passat 19 de se-
tembre, al Festival Internacional de
Musiques d'Avui d'Esrrcsbur?, que
va dedicar aquesta edicié a la mu-
sica espanyola del segle XX.

La formacié de cambra va inter-
pretar per primera vegada obres
de Jesis Rueda (Sinamay) i de
Ramén Lazkano (Ur Loak), a mes
de l'obra de Joan Guinjoan GIC. El
programa es va completar amb les
obres New Epigrames de Benet
Casablancas i Invernal de David
del Puerto. B
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La primera Turandot

Turandot, de G. Adami i R. Simoni, llibret; Giacomo Pucei-
ni, misica. Giovanna Casolla, Dalmau Gonzilez, Stefano
Palatehi, Jan Blinkhof, Maria Bayo, Lluis Sintes, Francisco
Vas, Viceng Esteva Madrid. Direccié musical; Bertrand de
Billy. Direceié escénica: Niria Espert. Vestuari: Franca
Squarziapino. Escenografia: Ezio Frigerio. Produceié del
Gran Teatre del Liceu, Théatre du Capitole de Tolosa de

]

Llenguadoe, ABAQO. Gran Teatre del Liceu. 7 d'octubre de

1999.

Per JAUME COMELLAS

mperatius editorials

obliguen a confegir

aquesta eritica, jus-

tament la d'un dels
fets historics més impor-
tants viscuts mai pel Li-
ceu, amb una urgencia in-
desitjable. I a més, amb
un altre condicionament
afegit. El de gaudir d’una
visi6 de I’espectacle no
sens favorable per a la
tasca. Serveixi, dones,
aquesta introduceié per
advertir sobre el possible
caracter de cosa no defini-
tiva que, si bé sempre té
tota tasca humana, en
aquestes condicions els
riscos queden accentuats.

D’altra banda, en una
manifestacio de carac-
teristiques com la que ens
ocupa, la representacié
inaugural de la represa
del nou Liceu comporta
tants componenlts aliens a
I'estricta naturalesa artis-
tica, que gairebé obliga a
deixar-la en un pla més o
menys secundari.

En aquest sentit, el pri-
mer que cal assenyalar és
que I'espectacle es va pro-
duir amb una total nor-
malitat, sense el més mi-
nim defalliment en as-
pectes funcionals —movi-
ments de 'escenografia,
il'luminacié, horaris, etce-
tera. Fet d’una importan-
cia i significacié prou re-
llevants, El segon aspecte
és que el sempre preocu-
pant tema de 'acistica. es
pot donar com a oblidat,
ates que els resultals sem-
blen ser molt semblants
als tan estimats d’abans de
la destruceié. Un altre
tomponent és que des del
punt de vista social, va ser
realment una gran festa
en el sentit més exacte que
POl tenir aquesta accepeid

en un esdeveniment de les
caracteristiques del que
ens ocupa. Una festa sense
veslits llargs les senyores
—alguna indisciplina més o

menys mal dissimulada es
va congriar— i sense esmo-
quing els senyors, fet que
com a indicador d’una vo-
luntat demoecratitzadora
del teatre. em sembla inte-
ressant remarcar en la di-
mensié positiva que com-
porta. Caldra que altres
aportacions de més pro-
funditat confirmin aques-
la imatge.

Deixant ben clar que
I’eleccio del titol tenia un
coneret sentit —establir un
pont entre el vell i el nou
Liceu, entre aquella tem-
porada escapcada del
1994 i la de I’inici duna
nova era—, els resultats
artistics van lenir menys
relleu del que hauria val-
gut la pena. D’antuvi hom
va encomanar una pro-
duccié que mostrava més
voluntat d’épater, de ser-
vir a la dimensié d’esdeve-
niment social 1 historie,
que els estrictes requeri-
ments artistics. El duet
Fl'ige1‘iu-Sqllal'ziupilm,
tan prestigios en el doble
métier escenografic i de
vestuari, té una justa fama
per la seva capacitat de
erear muntatges majestuo-
sos, de refinada qualitat i,
per tant, d’un gran atrac-
tiu plastic en I'accepcid
més ortodoxament figura-
tiva. Tanmateix, no son
exaclament uns innova-
dors, com tants d’altres
que tant collaboren a vi-
talitzar Iespectacle ope-
ristic arreu. I és evident
que en el cas que ens ocu-
pa, no han volgut forgar
gaire la seva linia actua-
cional genérica, Aixo vol
dir que ens hem trobat
amb una escenografia de

FOTO: A. BOFILL

caracteristiques formals
gastades, per bé que, no
cal dir-ho, o justament
per aixo, monumental i
grandilogiient. Aquest fet
ha comportat un ambit
condicionador
d’una dramatirgia molt
estalica, que d’antuvi ja
s’avé amb la naturalesa de
'obra, perd que portada a
aquests limits ha acabat
deixant un regust de pro-
posta una mica arnada en
el pla formal.

Ha faltat imaginacid,
voluntat de risc i alé poé-
tie: en definitiva, creati-
vitat. Tot s’ha produit
amb una sensacié de fei-
xuguesa, de sitnacions
irresoltes, de moviments

escenice

de personatges i masses
sense un sentit v.spcuiui._
de maneca de capacitat de
crear el continuum
de tensié dramatica que
exigeix, essencialment,
aquesta opera. Per aca-
bar-ho d’adobar, el canvi
del final, tan falaguera-
ment anunciat pels seus
responsables —Nuiria Es-
pert i Bertran de Billy—
ha esdevingut més que
una innovacid, una invo-
lucié, ja que amb la mort
de la protagonista, amb el
canvi del concepte amor
pel de mort, no fa alira
cosa que trencar la sug-
gestiva carrega d’am-
bigiiitat de I'obra. El sei-
dissant gest genial s’ha
esmunyit per 'aigiiera.
En el pla estrictament
musical, cal destacar les
espléendides aportacions
de les masses estables. Or-
questra i cor, aquest re-

forcat amb el Cor de Cam-
bra del Palau, el Cor de
Nens de Badalona i el de
I’Escola Pia Balmes, han
ofert una aportacié d’una

notable envergadura, re-
solent la seva molt exigent
i compromesa tasca. Mé-
rit, dones, innegable per a
Bertrand de Billy, per al
responsable del conjunt
del cor William Spaulding
i per a Jordi Casas, Mont-
serrat Pi, Mireia Barrera i
Jordi Farrera.

En el pla individual, en

el si d’un repartiment
sense prolagonisme prin-
cipal local, les notes més
destacades sén per als
comprimaris. Maria Bayo
en una Lia espléndida,
lHluint aquesta capacitat
tan natural de seduccié i
de commoure; és cert que
a ella 1i corresponen els
moments més agraits. Lal-
tre triomfador va ser Ste-
fano Palatchi, que va bas-
tir amb una gran noblesa
vocal i actoral el seu pa-
per de Timur. Jan Blink-
hof —Calaf— no va fer obli-
dar el magnific record
d’aquella memorable i
llunyana versio de La da-
ma de piques amb Leonie
Rysanek, aqui amb un
cantar més poderds que
refinat. I Giovanna Caso-
lla no va aconseguir impo-
sar una autentica autori-
tat a un personalge que és
més dificil que gratificant;
que exigeix una dimensié
expressiva d'una grandesa
que no va acabar d’asso-
lir, tot i la seva notable
actuacio, aquesta so-
prano.

ol § BIs
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OPERES

El cas Makropoulos f

Novembre 1999 Anja Silja, Kim Begley,
dies 22, 25 28 Donald Maclntyre, Andrew Antoni Ros Marba

Desembre 1999 Shore, Cristopher Ventris,
dies1.4i7 Anthony Roden, Manuela Nikolaus Lehnhoff
: Kriscak, Nigel Douglas.
Tobias Hoheisel

Mark Henderson

Festival de Glyndebourne,

DANSA

Ballet de Frankfurt

Novembre 1999 dies 3,4 i 5
Work Within Work/Quartette.

Musica: Luciano Berio / Thom Willems.
Coreografia: William Forsythe.
Vestuari; Stephen Galloway.

Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu




Sl

L.ucia di Lammermoor

Desembre 1999

dies 291 30

Gener 2000

dies 2,4,5,7 8,9,12i114

CONCERTS

Giusy Devinu / Annick
Massis, Josep Bros / Sergei
Ghaidei, Alexandru Agache
/ Vicenc Sardinero, Carlos
Cosias / Francisco Vas.

RECITALS

Bertrand de Billy /
Elisabeth Attl

Graham Vick
Paul Brown
Nick Chelton

Grand Théatre de Geneve /
Maggio Musicale Fiorentino

SESSIONS AL FOYER

Concert de I’Orquestra Simfonica
i Cor del Gran Teatre del Liceu
Novembre 1999 dia 8

Director d'orquestra: Riccardo Muti

“Panorémic'a de la miusica txeca”
(En ocasio d’El cas Makropoulos)

Desembre 1999 dia 2
Director d'orquestra: Salvador Mas

Requiem de Giuseppe Verdi
Desembre 1999 dies 1113

Isabelle Kabatu, Olga Borodina,

Jaume Aragall, Carlo Colombara.
Director d'orquestra: Bertrand de Billly

Marilyn Horne

Novembre 1999 dia 23
Piano: Martin Katz

Galina Gorchakova

Desembre 1999 dia 5
Piano: Larissa Gergieva

“En ocasio d’El cas
Makropoulos”
Novembre 1999 dia 26

Els abonals a la temporada 1999-2000
gaudiran d'un descompte del 10% en
I'adquisicio de les localitats de les
sessions programades al foyer.

Caldra presentar la targeta d'abonat,

o identificar-se com a abonat, a les
taguilles del Liceu, de dilluns a
divendres, de 14,30 a 20,30 h.

@ Gran Teatre del Liceu
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CRiTICA

Un Mozart ben resolt

OBC. Coral Carmina, Assumpta Mateu, soprano. Lola Casa-
riego, mezzosoprano. John MeGregor Murray, tenor. Enri-
que Baquerizo, baix bariton. Albert Guinovart, piano.
Christopher Hogwood, director. Mozart. DAuditori. 2 d’oe-

tubre de 1999,

Albert Guinovart

Per MIQUEL PARDO

I “Concert de la

Coronacié”, que

aixi hom titulava

el programa, co-
mengava amb la interpre-
taci6 del Concert per a
piano i orquestra nim. 26
K. 537 de Mozart, amb Al-
bert Guinovart com a so-
lista. La situacié del pia-
no, encaixonat dins de
Forquestra no és, a parer
nostre, la més favorable
per al rol del solista. Tot i
aixo, Albert Guinovart va
oferir una interpretacié
fresca, sentida, demos-
trant que és un music que
busca 'expressié sincera
per sobre de tot. I aixd és
d’agrair, tenint en compte
que avui dia sembla que
els intérprets estiguin més
pendents de la seva propia
imatge que del missatge
musical que han de comu-
nicar, El taranna obert i
senzill de Guinovart es
palesa en el seu touché.
També és meritori, per a
l'orquestra i el seu direc-
tor, el fet de no perdre la
concentracio nlal]gl'ai les
interferéncies accidentals
de part del pablic: per

qué es permet d’entrar a
la sala al pablie que arri-
ba tard, un cop comenca-
da I'obra? Un concert que
podriem qualificar de bo-
nie.

En I'Exultate, iubilate
per a soprano i orquestra
K. 165 vam tenir ocasit de
sentir la soprano Assump-
ta Mateu, amb una inter-
pretacié brillant d’aquesta
obra de Mozart. Va estar
bé en les agilitats. La seva
veu delicada escau per a
Poratori. Timbre eufonic,
malgrat la manea de clare-
dat en la diceié d’alguna
part del text.

La Missa de la Corona-
¢id ens permeté continuar
gaudint del bon fer d’a-
questa soprano. Cosa que
no podem dir del vibrato
obert i el caracter afectat
de la veu del tenor John
McGregor Murray. La res-
ta del quartel vocal (que-
dava ben emparat per la
mezzo Lola Casariego i es-
pecialment pel timbre no-
ble del baix bariton Enri-
que Baquerizo. Dactuacié
de la Coral Carmina va
ser correcta, ben poten-
ciada per 'achstica de
I"'Auditori.

L’Orquestra del Liceu
o I"Auditori

Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Anssi Kart-
tunen. violoncel. Diego Masson, director. Stravinsky. Lind-
berg, Marco, Lutoslawski. D'Auditori. 20 de setembre de

1999,

Per F. TAVERNA-BECH

ent 08 de la ter-

minologia operis-

tica, hem de des-

tacar que 1'Or-
questra Simfonica del
Gran Teatre del Liceu va
donar un auténtic do de
pit en interpretar amb co-
municativa brillantor un
programa ben dificil i cer-
tament d’un contingut
simfonic bastant més com-
plex del que generalment
té el repertori operistic.
Merit, dones, dels musies i
també del director Diego
Masson a obtenir resultats
brillants i cohesié del con-
junt liceistic.

D’alguna manera, Die-
go Masson, amb gest cla-
rificador, va atorgar unes
imatges ben
atractives de les quatre
obres programades. tot
diferenciant els plans so-
nors, puntuant amb jus-
tesa les frases i fent can-
tar el ritme. En defi-
nitiva, Masson va defen-
sar amb equanimitat el
contingut de les quatre
obres i va motivar 'or-
(questra a participar en
aquesta comesa, (iiestio
ben dificil, ja que les qua-
Lre par!illirt‘s revelaven
nivells ereatius ben dife-
rents, que anaven des del
joe intranseendent i yvul-
gar de la peca de Tomas
Marco (Bis, encore, zuga-
be, propina), al veritable
i profund compromis
estetic de dos grans erea-
dors, com sén Stravins y
i Lutoslawski, passant pel
Concert per a violoncel
de Magnus Lindberg, una

sonores

pagina plena de formulis-
mes interessants i que
tanmateix no va més enlla
d’un exercici en que es
puguin lluir habilitats de
I’escriptura musical. Cal
destacar, pero, la inter-

vencio del violoncel-lista
Anssi Karttunen, que va
tocar I’obra amb brillant
virtuosisme i colpidora
forca emotiva.

De les quatre obres,
dones, solament dues van
revelar veritable entital
creativa. Cn_*l'lanmnl, amh
Iorquestracié de quatre
de les seves obres eserites
entre 1914 1 1918 (tres
quartets de corda datats
entre 19141 1918 i Pestudi
per a pianola de Pany
1917), Stravinsky va do-
nar forma als seus Quatre
estudis per a orquestra, i
com tot treball d’aquest
autor, diriem que no sola-
ment hi ha el mestratge
d’un geni de la instrumen-
tacio, sind també el propd-
sit contestatari de tot veri-
table artista per plantejar
una posicié dialéctica, en
aquest cas una reflexié so-
bre els esquemes dode-
cafonics schonberguians.
No es tracta, dones, d’una
nova coloracié d’unes par-
titures de temps enrere,
sind de descobrir-hi un
ami des del qual el seria-
lisme adquireixi noves
perspectives d’evolucié.
n un altre sentit, també
la Quarta Simfonia de
Lutoslawski, amb la seva
rica paleta orquestral i el
magnific equilibri del seu
desenvolupament formal,
tot i constituir una sintesi
de I'estetica personal del
compositor, va més enlla
en la indagacié de 'es-
tructura de la simfonia,
alhora que vertebra amb
absoluta logica els proces-
sos tensionals controlals
amb la llibertat de I'alea-
torietat. Desenvolupament
que, malgrat la prolixitat i
la multiplicitat de suggeri-
ments, Lutoslawski exposa
amb convincent diafanitat
i sensacié de suggeridora

espontaneitat,
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Bons auguris

Concerts de Cambra. Quartet Artemis. Rosario Hernandez.
violi. Ana Galdn, violi. Susanne Magnusson, viola. Ashan
Pillai, viola, Niiria Calvo, violoncel. Mozart. I'Auditori, Sa-
la Polivalent. 1 d’octubre de 1999.

Per M.P.

uggeridora i atrac-
tiva, era la propos-
ta del Quartet Ar-
temis, format per
joves intérpretls femenins
amb la divisa de la divina
cacadora. El Quartet de
corda nium. 1 K. 80 de
Mozart ens complagué
d’alld més amb un tocar
elegant, de fraseig ben
perfilat i equilibri sonor
aconseguit amb una arca-
da delicada. El segon mo-
viment, “Allegro”, mani-
festi un temperament
energic que afrontava les
agilitats amb bravura. En
aquest sentit, el - “Minuet-
to” va quedar massa expe-
ditiu, cosa que es com-
pensd amb un “Rondé”
tocat amb molta gracia.

Si el primer quartet era
un aperitiu per entrar en
maléria, el segiient Quar-
tet nium. 23 K. 590 *“Prus-
sia” representava tot un
repte ambiciés 1 no man-
cat de rise en els dificils
passatges de dialeg instru-
mental. Perd els dubtes es
van esvair a mesura que
les intérprets entrayven en
Pobra., Destacarem en
aquest sentit 'expressivi-

tat intel’ligent 1 comunica-
tiva en el “Minuetto” (una
peca sorprenent i colpido-
ra que ens recorda apas-
sionament beethovenia).
Amb Pextraordinari “Alle-
gro” final, les quatre ins-
trumentistes demostraren
unes qualitats musicals
notables. malgrat que en
alguns moments la tensio
extrema del discurs feia
defallir les forces de les
intérprets.

En la segona part, el
Quintet de corda K. 614
ens convencé de la magni-
fica sonoritat del quintet
amb dues violes. La possi-
bilitat del dialeg entre els
dos violins i les dues violes
afegeix un al-licient al dis-
curs instrumental. El ves-
sanl ritmic i el caracter
que imprimia el quintet
responia pu:‘l‘(‘('lumvnl a
les exigéncies de la parti-
tura en el primer movi-
ment, “Allegro di molto™.
IV“Andante”™ palesa un
treball correcte d’aceen-
tuacio i dinamica, i el
“Menuetto” va sortir
rodd. Finalment, I'*Alle-
gro” va ser especialment
brillant en la part del fu-
gato, amb una interpreta-
¢i6 fresca i natural.

La flavtia confemporania

VI Festival de Misiques Contemporanies. Roberto Fabbri-
ciani, flauta. Berio. Maderna, Donatoni. De Pablo, Ferney-
hough, Sciarrino. CCCB. 21 de setembre de 1999.

Per F.T.-B.

emarquem que

el segon concert

del VI Festival

de Misiques
Contemporanies presen-
tava una panoramica dels
darrers quaranta anys de
la composieié per a flauta.
Periode de temps en el
qual la téenica i el tracta-
ment d"aqm:sl instrument
ha viscut una notable evo-
lueié amb aplicacié de la
multifonia i d’una varietat
d’atacs del =0 0 bé de ma-
neres de produir-lo.
[gualment, en un lapse de
temps més curt el flautista
italia Robert Fabbriciani
tornava a Barcelona (ell
havia tocat en les Serena-
tes del Barri Gotic, un ci-
cle enyorat i entranyable
que omplia gairebé toles
les nits d’estiu). Ara, Fab-
briciani és un flautista de
renom al qual els compo-
sitors també de renom li
dediquen obres i opinen
elogiosament del seu art.

Aixi ho van fer Nono en
dir que “ell (Fabbriciani)
és la nova provocacié per
inventar el mon i desco-
brir la flauta amb Uinfi-
nit”, i Cage deia: “qualse-
vol cosa que ell faci
sonar, sempre ho fa de la
millor manera”. | certa-
ment, amb un discurs ten-
sament comunicatiu, Fab-
briciani ens va olerir les
més admirables versions
de Pantologica Sequenza I
de Berio i de la Cadenza
Maderna.
Després ens va emocionar

de Bruno

amb la masica de Donato-
ni, Nidi (dues peces per a
flauti) i la interessantissi-
ma Carenxi d'Invenzione
de Ferneyhough. Entre
aquestes dues peces ens
va interpretar un discret
Soliloquio de Luis de Pa-
blo per acabar brillant-
ment el concert amb la in-
d’Hermes
d’Seciarrino, en qué es

terpretacio

desplega tot un ampli ven-
tall de possibilitats foni-
ques de la flauta.
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Lleida tofereix tots els ingredients que necessites per gaudir d'un descans
divertit i romantic. En qualsevol estacié de Iany, pots gaudir de la
tranquil-litat de la natura verge practicant les teves aficions preferides. Vine
a recorrer els Pirineus i el Parc Nacional d'Aigiiestortes o les rutes que van
cap a pobles historics. Practica senderisme, turisme rural o cicloturisme.
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Tot un plaer

Quartet Gaudi. Josel Toporcer, violi. Jindrich Bardon, violi.
Joan Mird, viola. Gheorghe Motatu, violoncel. Joan Fuster,
clarinet. Mozart. L'Auditori, Sala Polivalent. 26 de setembre

de 1999.

LVAuditori

Per M.P.

| programa, de-
dicat exclusiva-
ment a Mozart,
comenga amb el
Divertiment K. 136. El
tempo lleuger i la bona co-
ordinacié van ser les pri-
meres qualitals copsades
en aquest grup. Probable-
ment mancava una mica
més d’equilibri entre els
instruments, ja que la so-
noritat del violonecel so-
breeixia. IJ*Andante” ens
vingué a confirmar aques-
ta opinié: tempo i fraseig
eren prou escaients, pero
trobavem a faltar més
transparéncia en el so.

El Divertiment K. 137
ens va complaure plena-
ment. El caracter delicat
de I’*Andante™ inicial
s'expressava en Iatae dels
arquets i Particulacio, tot
aconseguint un equilibri
sonor sense fissures.

El segitent Divertiment
K. 138 ens dona peu a llo-

ar I'estil del compositor de
Salzhurg: quin comenca-
ment més Lrivial, i quina
elaboracié d’idees vers
una complexitat que en
cap moment perd la natu-
ralitat! Naturalitat que els
inlérpruls van saber co-
municar. Uexquisit lirisme
de I'*Andante” es dibuixa
ben perfilat amb un fra-
seig rodd i compensat, en
qué destacava I'experi-

mentat ofici dels misies.
Ben entés i expressat el
“Presto” final, de fraseig
irregular i ple de “sor-
preses” de tota mena (un
magnific exemple d’origi-
nalitat i llibertat ereativa
de Mozart).

La segona part reserva-

va una unica obra, de més
envergadura: el Quintet
per a clarinet i cordes K.
581. Ens atragué el bon
so del clarinet de Josep
Fuster, en una obra que
és un clar exemple de
I'anticipacié del Romanti-
cisme. S6n admirables els
piani extremament deli-
rats del clarinet, que
aconsegueix un subtil
equilibri amb les cordes
en un dialeg en qué el cla-
rinet pren el caracter més
melangios del conjunt. En
el “Larghetto” es féu
palés el domini de Fuster
tant en el registre de cla-
rino com de chalumeau.
Potser el “Menuetto™ va
ser el moviment menys
afortunat, pero va ser co-
sa passalgera, perque en
I"*Allegretto con variazio-
ni” es retorna a l'ex-
cel-lent nivell d’interpre-
tacig, malgrat les con-
tinues irrupcions de la
megafonia descontrolada
de la Sala Polivalent, que
acabaren per irritar greu-
ment el pablie. Senyors
responsables de I’Auditori,
un toe d’atencid!

Bona vetllada amb Mozart
i Hogwood

Festival Mozart. OBC i Coral Carmina. Hillevi Martinpelto,
Sophie Daneman, Stella Doufexis, Catherine Robbin, Ri-
chard Croft, Antonio Abete. Director: Christopher Hogwo-
od. La clemenza di Tito (Caterino Mazzola, llibret; Wolf-
gang A. Mozart, masica). ’Auditori. 22 de setembre de

1999,

Per J.C.C.

citatius,
junts vocals i

con-

corals se succe-
eixen sense (ue
’espectador
acabi d’entrar
en el tan inexis-
tent pathos
dramatic. Resta
la bellesa de les

FOTO. A BURGUES

| Festival Mozart,

que una vegada

més ha progra-

mat 1I’OBC, va
comencar amb un plat
fort, com acostumen a ser
sempre les versions
operistiques, encara que
siguin en concert. Chris-
topher Hogwood, el bri-
llantissim director brita-
nic, va escollir Ioficial-
ment darrera de les ope-
res del compositor salz-
burgues —de fet, totalment
coetania de La flauta ma-
gica—, obra, tanmateix, de
raracteristiques molt dis-
semblants.

A les acaballes de la se-
va existencia Mozart va
acceptlar ’encarrec de
confegir aquesta dpera
amb la qual hom home-
natjava la coronacié de
I'emperador Leopold 11.
Obra que naixia ja condi-
cionada per una tematica
ad hoc que condiciona
decisivament els seus
abast i envergadura artis-
tica. Amb un llibret
epigonic del model metas-
tassia més convencional,
I’exaltaci6 final de les
bondats del
protagonista no podia

monarca

contenir un oportunisme
més barroer.

Que la saviesa i fecundi-
tal creativa del composi-
tor pugui amb aixo i més,
no és una cosa que calgui
confirmar. Pero, amb tot.
I'obra es nota poc sincera,
poc convencuda. Aries, re-

melodies, la
brillantor de la
paleta creativa de Mozart
i les oportunitats que ofe-
reix de lluiment als intér-
prets.

in aquestes condicions,
el gran atractiu per al pa-
blic habitual de I"OBC
era, d’'una banda, gaudir
de les capacitats del qua-
dre voeal, i de 'altra,
comprovar si es fa evident
la proclamada pedagogia
que sobre el repertori
classic esta endegant la
nostra formaecié. En
ambdés aspectes la cosa
va funcionar de manera
satisfactoria. En el primer
sobretot gracies a la mez-
zosoprano alemanya Stella
Doufexis, que va cantar el
seu paper de Sesto amb
una autoritat notabilissi-
ma, També va resultar im-
portant la Vitellia de Hi-
llevi Martinpelto i I’Annio
de Catherine Robbin. El
bariton Antonio Abete va
ser un Publio de notable
envergadura i semblant-
ment cal parlar del tenor
Richard Croft en el forca
poc agrait paper de Tito.
Richard Hogwood va de-
mostrar que la fama que
té és plenament justifica-
da. Sense tenir
temps per emprendre una
versio de referencia, la se-
va tasca va tenir el segell
de la mestria 1 el coneixe-
ment del metier que fa
que a la fi tot es produeixi
amb una sensibilitat

masséa

inu-
suals a casa nostra en
aquest tipus de repertori.
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Passin sota 'atenta mirada de Hogwood

Mozart, 'assignatura pendent
de I'OBC

Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya
(Festival Mozart). Larry Passin, clarinetto basso. Christo-
pher Hogwood, direccié. Mozart. DAuditori. 25 de setembre

de 1999,

Per F.T.-B.

a revisio de 'obra

d’un geni de la

misica com va és-

ser W. A, Mozart
sempre és interessant i
alligonadora. D’altra ban-
da, una orquestra que
pretengui assolir un nivell
de categoria ha de retro-
bar-se periodicament amb
les obres amb les quals es
va iniciar el repertori
simfonic, Es a dir, cal re-
tornar als origens que tan
magistralment i genial-
ment van establir Haydn i
Mozart.

Es aixi que el Festival
Mozart que, des d’unes
poques temporades, du a
terme ’OBC, és una felic
iniciativa en la qual el
nostre primer conjunt or-
questral ha de trobar
aquell equilibri i ductilitat
de so per situar-se en un
lloc en el panorama simfo-
nic actual.

Francament, I'OBC és

molt a prop d’aquesta fita,
perd encara cal treballar i
exigir més concentracié en
la feina, ja que malgrat
I"acastica de la Sala
Simfonica encara no del
tot assimilada, en el segon
concert del Festival —diri-
git per Hogwood— es van
constatar certes impreci-
sions en 'emissio de les
trompes i una duresa so-
nora en la corda. En can-
vi, la fusta sembla ja ha-
ver-se situat en el nivell
desitjat i veritablement,
simbolitzant aquesta fami-
lia instrumental, la tasca
de Larry Passin com a so-
lista en el Concert per a
clarinetto basso i orques-
tra de Mozart va ésser ad-
mirable tant en la precisié
de les articulacions com
en la calidesa emotiva del
seu s0. Quant a Hogwood,
va demostrar, malgrat una
certa fredor i automatisme
en la interpretacié, el seu
ben guanyat prestigi de
miusic mozartia.

Un projecte per als joves musics

Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Direccié: Josep
Pons. Prokdfiev, Toldra, Beethoven. D'Auditori. 25 de se-

tembre de 1999.

Per F.T.-B.

a poes anys es va

presentar al Pa-

lau de la Masica

Catalana la Jove
Orquestra de Catalunya
que dirigia Josep Pons,
Ara, amb aquest director i
com a perllongacié de 'ac-
tivitat pedagogica inicia-
da, la Jove Orquestra Na-
cional de Catalunya ha
celebrat un
I"Auditori tot passant ba-
lang a una labor formativa
que, sense dubtes, a la
llarga ha de convertir-se
en la realitat simfonica i
musical catalana.

Unes versions estima-
blement ben enfocades i
realitzades de la masica
de Prokofiev (“Montescos
i Capulets”™ del ballet Ro-
meo i Julieta), Toldra
(*Nocturn” de Vistes al
mar) i de Beethoven (Se-
gona Simfonia) poden
indicar que ja hi ha un ni-
vell de base per desenvo-
lupar una activitat simfo-

concerl a

nica de primer ordre. Pot-
ser, posats a exigir la mi-
xima eficacia en aquest
projecte, hauriem de reco-
manar que en aquest tre-
ball, de preparacié i ro-
datge de joves instru-
mentistes professionals, hi
intervinguessin tamhbé di-
rectors forans amb verita-
ble vocaci6 pedagogica, els
quals podrien donar més
nervi del que ara manifes-
ta, amb la qual cosa pol-
ser possibilitariem que
aquests futurs professio-
nals adquirissin una visio
més amplia i vitalista del
que és treballar en un
conjunt simfonic.

De moment, perd, tenim
uns resultats no gens
menyspreables 1 que cal
considerar esperangadors
per al futur dels nostres
joves artistes. Almenys,
escoltar les seves lectures i
veure que I’Auditori
s’havia omplert gairebé en
tot el seu aforament és un
simptoma d’un dema pro-
metedor.

FOTO. J. PARETO
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X Festival de Masica Contemporania d’Alacant

Destacada presencia
d’obres de compositors
catalans i espanyols

Nombrosa i notable ha
estat la preséncia catala-
na al Festival de Musica
Contemporania  celebrat
a Alacant en aquesta de-
sena edicié, en la quadl
shan programat obres de
més de seixanta compo-

sitors, quaranta-sis dels
quals han estat espa-
nyols.

Per JOSE GUERRERO MARTIN

ha opera electroaciisti-
ca, (uatre
simfonics, sis de grups
corals o

concerts

instrumentals
—amb electroaciistica o sense—, tres
recitals de solistes —piano, harmo-
nica i clarinet—, dues produccions
radiofoniques, un espectacle per a
nens i un altre espectacle —el que
va tancar el cicle— de musica, llum
i laser configuren una varietat de
propostes, mitjans i procediments
d'una gran riquesa. En total, qua-
ranta-dues estrenes, onze de les
quals han estat conseqiiéncia
d’encarrecs del Festival, mentre
que catorze han estat estrenes ab-
solutes —no encarrecs— i disset han
estat estrenes a Espanya d’obres ja
conegudes a 'estranger.

Va obrir la densa setmana musi-
cal alacantina Dulce mal, una dpe-
ra electroacistica d’Eduardo Polo-
nio, compositor madrileny molt
relacionat amb Catalunya per ha-
ver viscul a Bareelona
molts anys. Com un retaule, Polo-
nio reflexiona sobre 'amor en els
seus aspectes platonic, passional,
d’ambigiiitat, de refugi, purament
arnal... T també sobre la mort,
perqué I'amor acaba extingint-se
pel foc purificador. Lautor inci-
deix en la linia estética de la seva

durant

FOTO: ELEMA MARTIN

Dulce mal, d’Eduardo Polonio

opera anterior, Uno es el cubo,
perd aqui hi ha més maduresa,
una musica més elaborada i rica.
Lespectacle va comptar amb una
direccié escénica adequada i cohe-
rent de Ramon Simé6, i amb la
bona tasca de la mezzosoprano
Montserrat Bertral i
Xavier Mestres. Aquesta produc-
ci6 de Claudio Zulian, molt ben
acollida pel pablic, té assegurada
la supervivéncia. I el prudent, ri-

el bariton

gords 1 incessant treball de Polonio
és tot un bon presagi de cara al fu-
tur en aquest terreny.

I'estrena de la versié definitiva
de la segona simfonia, Ciutat de
Tarragona, de Joan Guinjoan
(Riudoms, 1931) se salda amb un
gran éxit. Maximiano Valdés en la
seva lectura i comprensié de Po-
bra, i Orquestra Simfdnica del
Principat d’Astdries en la inter-
pretacid, van superar I’estrena
feta a Barcelona el desembre de
1998. Llastima que l'escenari del
Teatro Principal no permetia que
el so “circulés” adequadament
quan la prestacié exigida al gruix
de I"orquestra ho reclama.

Prometedor, pero un xic irregu-
lar a parer nostre per una inne-
cessaria acumulacié d’efectes que

cauen en la reiteracid, i també per
una excessiva durada de la parti-
tura, va resultar 'estrena absoluta
d’Stella fugacis, d’Oriol
(Barcelona, 1957), autor familia-

Graus

ritzat amb el camp electroacistic i
que, ben segur, pel que es va escol-
tar a Alacant, donara el millor
d’ell en aquest cami ara iniciat.

No van comptar amb la bene-
diecié dels déus les estrenes abso-
lutes de Quatre responsoris, obra
inédita de Joaquim Homs (Barce-
lona, 1906) des de 1941, i de Tres
!JUG”I“-S SOnoros, 11[1(_’. S(Illl‘(: [l(]l?]’“(.’l‘i
d’Antonio Machado, Leén Felipe i
Gerardo Diego, ha compost l'igua-
ladi David Padrés. Ambdues com-
posicions mereixien, per la seva
qualitat, més bona sort. Perd ho
van tenir tol en conlra: 'actstica
deficient de l'església de Sant Ni-
colau de Bari; les limitacions del
Grup CO3 i els perceptibles insufi-
cients assaigs per a obres de tant
de contingut.

El tancament del Festival va ser
a carrec de Merce Capdevila (Bar-
1946) I"espectacle
Quadrar el cercle, de llum, laser i
musica, amb disseny escenografic
de Narcis Comadira, direccié esce-

('(']l)l]i‘l. amh

nica de Gloria Rognoni, direccié
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musical de Jean Pierre Dupuy i
col-laboracié del Centre Cultural
Sant Cugat del Valles. De la poca
volada de la proposta, en déna
idea la progressiva i incessant de-
sercié del piblic en el decurs de la
sessié, un public que va anar en
bon nombre al Parc del Palmeral
('entrada era gratuita) i que en va
sentir defraudades les expectati-
ves. Pobresa en la partitura, en la
posada en escena i en Poferta de
mitjans i efectes exhibits.

José lges (Madrid, 1951), amb el
seu Del lado oscuro; Gonzalo de
Olavide (Madrid, 1934). amb
Fragmentario; i Gabriel Brncic
(Xile, 1942, fincat a Barcelona des
de fa anys), amb Clarinet-concert,
dignifiquen el génere de la musica
electroacustica amb participaci6
d’un instrument en directe (en els
dos primers casos. el bon violoncel
de Suzana Stefanovic; en el tercer,
el clarinet del gran Harry Sparna-
ay). Iges amb la seva lloable, tenac
i fructifera recerca d’un llenguatge
propi; Olavide amb la seva cura, el
seu sentit constructiu no especula-
tiu i el seu exquisit detallisme; 1
Brneic amb una de les millors i
més atractives obres que li hem
sentit en els darrers temps.

D’altra banda, vam gaudir del
gran Concert de violi i orquestra,
estrena absoluta, d’Agustin Gonza-
lez Acilu (Alsasua, 1929). En una
estetica expressionista, no exempta
de sensibilitat i sentiment, el com-
positor navarrés ens va oferir una
peca homogénia i densa, en la qual
el discurs és sotmes a diversos can-
vis de temps i a processos de leit-
motifs. La part solista és massissa,
dificil i compromesa, pero una ben
preparada 1 crescuda Anabel
Gareia del Castillo, filla d’Enrique
Garcia Asensio —que amb ma fer-
ma i experta va dirigir 'Orquestra
Simfonica de RTVE—, la va resol-
dre amb brillantor. Als seus 70
anys, el mestre Gonzilez Acilu ens
ha regalat una magnifica obra, de
les millors del Festival.

Entre les estrenes absolutes cal
esmentar, per la seva peculiaritat,
Divertissement, ('rfillgf'.'l
Martin Pompey, dega dels compo-
sitors espanyols, composicié de

I'obra

1960 eserita per esdevenir una es-
trena francesa que al final no es
produi. Es tracta d'una obra -a
Alacant molt ben interpretada pel

FOTO: E. MARTIN
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Joan Guinjoan

Grup Instrumental de Valéncia,
amb direccié de Joan Cerverd— en
la qual Pautor, alliberat ja dels
dictats postelassicistes, romanties i
casticistes del gust espanyol de la
postguerra, ﬂxperimenta tot cer-
cant 'equidistancia entre el passat
i el present.

Aixi mateix va ser interessant
I'estrena absoluta d’Alles ist leer...
(clara al-lusié a Aixi va parlar Za-
ratusira), en que el jove de Valla-
dolid Francisco Lara, format a
Londres, anuncia importants coses
en la seva trajectoria com a com-
positor. I magnifica va resultar
I'estrena a Espanya de Sahara, de
Francisco Guerrero (mort a Ma-
drid l'octubre de 1997), un repte
per a la corda de qualsevol or-
questra (en aquest cas la de
RTVE, que sota la batuta de Lucas
Pfaff no va estar a I'alcada desitja-
da), un joc de tensi6-progressio
que acaba subjugant Poient. Un
magma orquestral progressiu i in-
cessant que esgarrifa i emociona.
No deixarem de doldre la pérdua
prematura del gran
que va ser Paco Guerrero.

compositor

Tres obres més d’autors cata-
lans van destacar entre les no es-
trenes: Hexagrama, de
Benguerel (Barcelona, 1931), una
peca que el mateix autor reconeix
com d’allo més respresentatiu i

Xavier

aconseguit del seu repertori cam-
bristic, és una ecomposicié dificil
d’executar, sobretot per al pianis-
ta, que coordina i uneix els cine al-
tres instruments (a Alacant la in-
terpretacié va ser a carrec del
Grup Instrumental de Valencia); el
Concert per a clave, de Robert
Gerhard (Valls, 1896-Cambridge,
1970), una obra que d’alguna ma-
nera recorda el que va compondre

Falla trenta anys abans, i en qué el
claveci assumeix una part diffeil
—com ens confessava després del
concert la mateixa Genoveva G3l-
vez, que va actuar amb I'Orques-
tra  Simfonica del Principat
d’Astaries, sota la direccié del
rioja Tomas Garrido— i emergeix
entre la massa orquestral, a la
qual acompanya i amb la qual con-
trasta, tens, obsessiu, enervant, sec
i crispat; 1 Miniatures, peca estre-
nada a Madrid el 1967, de Lleo-
nard Balada (Barcelona, 1933),
cine breus moviments que mostren
Iestil avantguardista que lautor
catala fincat als Estats Units va
iniciar el 1966 amb Geometries
niam. 1.

Cal esmenlar encara dues obres
més. D’una banda, Concerto per

flauto e orquestra, de Bruno Ma-

derna, esirena a Espanya tot i ser
una composici6 de 1954. Equili-
brada, justa de mesura i ben inter-
pretada per la solista asturiana
Maria Antonia Rodriguez, amb
I’Orquestra Simfonica de RTVE
dirigida per Garcia Asensio, Ma-
derna hi expressa la seva recerca
del “so perfecte” amb una estética
postweberniana que no fa fastics a
cap possibilitat sonora.

Un capitol especial és el del
Concierto cuento, de Maria Escri-
bano, espectacle per a nens ideat
per la compositora madrilenya i
que va comptar amb la col-labora-
ci6 del Grup Instrumental CON-
tacto. Es una tasca dificil, no re-
solta, mantenir latenci6 de
centenars de nens (se'n van fer
dues representacions al Teatre
Principal), perd la iniciativa de fa-
miliaritzar els petits amb el teatre
de la seva ciutat i amb els sons de
la musica en general i de la con-
temporania en particular va ser
lloable. Aquest és un terreny en el
qual paga la pena d’insistir, tot i
que ens sembla que per arribar a
bon port els textos no han de ser
tan literaris, la durada de l'espec-
tacle hauria de ser una mica més
curta i hi ha d’haver més acei6
dramatica.

Com a activitats complementa-
ries, el Festival ha comptat amb un
curs de composicié dirigit per
Agustin Gonzilez Acilu i amb l'ex-
posicié “Ritmo para el espacio (els
compositors espanyols i el ballet
en el segle XX).
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DILLUNS, 1 DE
NOVEMEBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Musica per comencar el dia pre-
sentada per Enlalia Benito. Re-
cull d’obres breus. Inclon but-
lletins informatiusiagendes mu-
sicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

MENDELSSOHN: Obertura i
corinicial de Poratori Elies op.
70,

La Chapelle Royale. Collegium
Vocale. Orquestra dels Champs
Elysées, Dir.: Philippe Herre-
weghe. (6m).

ROTA: "Improvyiso” (Un dia-
volo sentimentale).

Gidon Kremer, violi. Oleg Mai-
senberg, piano. Orquestra Simfo-
nicade Berlin. Dir.: Andrey Bo-
reyko. (6m).

ELGAR: Canco de mati.

Julian Lloyd Webber, violoneel.
Royal Philarmeonie. Dir.: James
Judd. (3m).

ARCAS: Bolero.

Carles Trepat, guitarra. (2m).
PURCELL: Te Deum.

Honor Sheppard. Alfred Deller.
Neil Jenkins. Maurice Bevan.
Cors i Orquestra del Festival
Musical de Stour. Deller Con-
sort, Dir: Alfred Deller. (15m).
BEETHOVEN: Gran Fuga en
Sib M op. 133.

Ouartetto Naliano. (19m)
10.00 AGENDA MUSICAL
10.03 CAPSA DE MUSICA
BRAHMS: Simfonia n. 4, op.
98.

Orquesira Filharmonica de
Berlin. Dir.: Nikolaus Harnon-
court. (40m).
RAKHMANINOY: Suite per a
dos pianos n. 1, op. 5 "Fantai-
sie-Tableaux".

Maria Lourdesi Linis Pérez Mo-
lina, duo de pianos. (23m).
ROSSINI: Quartetio pastorale,
I Gondolieri.

Le Lieder Quartett. Christian I-
valdi, piano. (11m).

BARTOK: Concert per a violi
i orquestra n. 1 (postum).
David Oistrakh. Orquestra
Simfonicadela Radio de 'URSS.
Dir.: Gennadi Rozhdestvenski.
(20m).

MOZART: Quartet per a oboe,
KY 370.

Mare Schachman, oboe. Quar-
tet Artaria. (15m).

LOCKE: Miisica per a "La Tem-
pesta’,

Il Giardino Armonico. Dir:: Gio-
vanni Antonini. (21m).
GRIEG: La noia de la muntan-
ya, op. 67.

Anne Sofie von Otter, mezzo- -

soprano. Bengt Forsberg, pia-
no. (26m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LA MUSICA DE CAMBRA DE
BORODIN

Quartet de corda n. 1.
Quartet Borodin. (36m).
Quartet n. 2,

Quartet Tn]l( +h, (28m).

14.00 CLASSICS DEL SEGLE
XX

SCHONBERG: Pel-lees i Meli-
sanda, Op. 5.

CATALUNYA MUSICA
Programacio mes de novembre

Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Herbert von Ka-
rajan. (43m).
15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES
15.06 ELS ORGUES
TALUNYA
Orgue de la Catedral de Giro-
na
CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Miisica el dia 16 de ju-
lioclde 1996 ala Catedral de Gi-
rona. XVICICLEELS ORGUES
DE CATALUNYA. Obres d’OL-
SON, CASANOYES, MARINER,
BACH, PLANAS i BAUCELLS.
Modest Moreno. (50m).
16.00 LATARDA DEL'OIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oienis, Presentacio a carrec d’0l-
ga Cardus.
19 00 MUSICA CORAL
MARTIN: Missa per a doble cor
a cappella.
Ensemble vocal de Lausana. Dir.:
Michel Corboz. (24m).
FAURE: Les djinns, op. 12.
Cor Monteverdi. Dir.: John E-
liot Gardiner, (4m)-.
GRIEG: Quatre salms, op. T4.
Polyphony. Dir.: Stephen Lay-
ton. (25m).
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT
SCHUMANN: Simfonian. 4, op.
120.
Academy of St. Martin in the
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(29m).
"La Marsellesa” (arranj. d’Hée-
tor Berlioz).
Placido Domingo, tenor. Or-
questra Simfonica de Xicago.
Dir.: Daniel Barenboim. (9m).
BACH: Coneert per a dos vio-
lins i orquestra, BWV 1043.
Marie-Annick Nicolas. Alain Mo-
glia. Orquesira de Cambra Na-
cional de Tolosa. Dir.: Jean-
Claude Malgoire. (13m).
21.00 TEMPORADADELOBC
CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Miisica el dia 29 d’oc-
tubre de 1999, Obres de SU-
LLIVAN, LEHAR, TXAIKOVS-
KI, ELGAR i KREISLER. en-
tre d’altres.
Catherine Cho, vioh. Orques-
tra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Dir.:
Franz-Paul Decker.
23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT
Una seleceio d’Albert Mallofre
que pre :senta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN
Musica per acabar el dia. Pre-
sentacio a carrec d’Alfred Ce-
laya.
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels iltims progra-
nies,
00.30 GRANS INTEGRALS
Emes dilluns passat.
01.30 AUTOGRAF
Emes dijous passat.
02.30 BLANC I NEGRE
Emeés divendres passat.
03.30 REPERTORI DE CON-
CERT
Edicio de mati emesa dilluns,
04.30 CAPSA DE MUSICA

Emeés dilluns passat.

DE CA-

DIMARTS, 2 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Musica per comengarel dia pre-
sentada per Eulalia Benito, Re-
cull d’obres breus. Inclou bui-
lletins informatius i agendes mu-
sicals. , =
09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

BRETON: Preludide lasarsuela
"La Yerbena de la Paloma".
Orquestra Simfonicade Madrid.
Dir.: Antoni Ros Marba. (4m).
PORTER: Begin the Beguine.
Samuel Ramey, baix. Warren
Jones, piano. (4m).

MOZART: Rondo allegro del
concert per a violi i orquestra,
KV 216.

Anne Sophie Mutter, violi, Or-
questra Filharmonica de Berlin.
Dir.: Hebert von Karajan. (7m).
CHOPIN: Mazurka en Re M n,
2 op. 33.

Alba Ventura, piano. (2m).
PIAZZOLA: Tres minutos con
la realidad.

Yo Yo Ma, violoncel. Grup ins-
trumental dirigit per Jorge Ca-
landrell. (3m).

KREISLER: Tambourin chinois,
per a violi i piano.

Maxim Vengerov, violi. Itamar
Golan, piano. (4m).

BACH: Obertura Suite n. 3,
BWY 1064.

Solistes Barrocs Anglesos. Dir.:
John Eliot Gardiner. (22m).
CANTELOUBE: Pastoral, deles
cangons d’Auvergne.

Dawn Upshaw, soprano. Or-
questra de ’Opera de Lio. Dir.:
Kent Nagano. (5m).

10.03 CAPSA DE MUSICA
VIVALDI: Concert per a dues
mandolines, RV 532.

Il Giardino Armonico. Dir.: Gio-
vamii Antonini. (11m).
STRAVINSKI: Simfonia dels
Salms.

Cor de Cambra Romand. Cor
Pro Arte de Lansanne. Societat
coral de Brassus. Orquestra de
la Suisse Romande. Dir.: Nee-
me Jirvi. (21m).
BEETHOVEN: Sonata per a vio-
loncel i piano op. 5 n. 1.
Anner Bylsma. Jos van Immer-
seel. (23m).

CHOPIN: Les Silfides, suite de
ballet (orquestracio de Roy Dou-
ulag]

Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir: Herbert von Kara-
jan. (28m).

DVORAK: Quintet amb: piano
op. 81.

Quartet Takies. Andreas Hae-
fliger, piano. (39m).
SERMISY/FUENLLANA: Tant
que vivray.

Orphénica Lyra. Dir.: José Mi-
guel Moreno, vihuelai direecio.
(5m).

SCHUMANN: Simfonian. 1, op.
38 "Simfonia Primavera".
Academy of St. Martin in the
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(3 1m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LAMUSICA ORQUESTRAL DE
BRITTEN

Sinfonietta, op. 1.

Tapiola Sinfonietta. Dir.: Osmo
Vinskit. (15m).

Simfonia Simple, op. 4.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Kenneth Sillito.
(I6m).

Soirées musicales op. 9.
Orquestra Filharmonica de Lon-
dres. Dir.: Adrian Boult. (10m).
Variacions sobre un tema de
Frank Bridge, op. 10.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(26m).

14.00 MOMENTS LIRICS
DONIZETTI: "Regnava nel si-
lenzio-Qando rapito in estasi',
"Verranno a te sull’aure”, "S-
pargi d’amaro pianto', tres a-
ries de I'opera Lucia di Lam-
mermoor.

Maria Callas. Magreta Elkins,
Ferruccio Tagliavini. Cor i Or-
questra Philharmonia. Dir.: Tu-
lio Serafin. (1 Tm).
FERNANDEZ CABALLERO:
Gigantes y Cabezudos.

Ana Maria Iriarte. Maria Tere-
sa Erdozain. Carlos Munguia.
Nicolis Aldanondo. Corde Cam-
bradel’Orfed Donostiarra, Or-
questra Simfonica. Dir.: Ataul-
fo Argenta. (32m),

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 5
15.06 MUSIQUES DEL MON
TIROL: Seleccié de danses po-
pulars. (10m),

IRAQ): Iga’at (improvitzacio
col-lectiva).

Conjunt de muisica tradicional
de Bagdad. (5m).
SARDENYA: Pintaderas.
Gesuino Deiana, guimrru. (6m).
XINA: H‘uquq., na tian’e. Chen
Zeming-pipa. (14m).

]lJRQl IA: Uzun hava, suivi
d’airs de danses.

Mehmet Sakir. Hayri Dev. (1 1m).
16.00 LATARDADE L OIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients, Presentacio a carrecd’0l-
ga Cardus,

19.00 JOVES INTERPRETS
RODRIGO: Cuatro madrigales
amalorios.

Niiria Rial, soprano. Bernat Vi-
VANCOS, piano. (7Tm).
MOZART: Concert per a violi i
orquestra, KV 219,

Blai Soler, violi. Orquestra del
Reial Cerele Artistie. Dir.: Al-
fons Reverté. (3 1m)
BLANCAFORT: Prop del Dan-
cing, d’El pare d’atraceions,
Mariona Vicens, piano. (5m).
BARTOK: Danses populars ro-
maneses.

Jove Orquestra Simfonica de
Catalunya. Dir.: Josep Pons.
(Bm).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20,10 REPERTORI DE CON-
CERT

GIULIANI: Concert per a gui-
tarra n. 1, op. 30.

John Williams, guitarra. Or-
questra de Cambra Australiana.
Dir.: Richard Tognetti. (30m).
DEBUSSY: Sonata per a flauta,
viola i arpa.

Markus Klinko, arpa. Solistes
de I'Orquestra de 'opera de
Paris Bastilla. (19m).

21.00 PERFILS

Raimon Colomer conversaamb
un compositor al voltant de la
seva obra.
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23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT

Una seleceié d’Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Pre-
sentacio a carree d’Alfred Ce-
laya. i
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels dltims progra-
mes.

00.30 GRANS INTEGRALS
Emeés dimarts passat.

01.30 SELECCIO DE JAZZ
Emes dissabte passat.

03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

Edicié de mati emesa dimarts
passal.

04.30 CAPSA DE MUSICA

Emes dimarts passat.

DIMECRES, 3 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Miisica per comencar el dia pre-
sentada per Enlalia Benito. Re-
cull d’obres breus. Inclou but-
Hetins informatins i agendes mu-
sicals, ‘ >
09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

GOUNOD: Vals de I'opera Ro-
meu i Julieta.

Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Herbert von Ka-
rajan. (5m).

MESSIAEN: "Joia de la sang de
les estrelles” de la simfonia Tu-
rangalila.

Jean Yves Thibaudet, piano. Ta-
kashi Harada, ones martenot.
Orquestra del Royal Concert-
gebouw. Dir.: Ricardo Chailly.
(6m).

HANDEL: Aria "Si, trai ceppi',
de 'opera Benerice,

Dietrich Fischer-Diskau, bari-
ton, Orquestra de Cambra de
Miinic. Dir.: Hans Stadlmair.
(5m).

R.STRAUSS: El burges gentil-
home, suite op. 60.

Chantal Juillet, violi. Rolf
Bertsch, piano. Sinfonietta de
Montreal. Dir.: Charles Dutoit,
(37m).

10.00 AGENDA MUSICAL
10.03 CAPSA DE MUSICA
MARIN: Caprichos de amor.

Montserrat Figueras, veu. Rolf

Lislevand, guitarra barroca. A-
rianna Savall, arpa. Pedro Es-
tevan, percussio. Adela Gonza-
lez-Campa, castanyoles, (22m).
BOCCHERINI: Concert per a
violoneel n. 9 en Si b, G 482.
Jacqueline Du Pré. Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir.: Da-
niel Barenboim. (23m).
TXAIKOVSKI: Primer movi-
ment del concert per a violi i
orquestra op. 35.

Maxim Vengerov, Orquestra Fi-
larmonicade Berlin, Dir.: Clau-
dio Abbado. (35m)
CERVANTES: Danses cubanes,
(trancrit pel Quartet de Guita-
rres de Barcelona).

Quartet de Guitarres de Bar-
celona, (11m).

DEBUSSY: Petita suite per a
piano a quatre mans.

Claude Helfer. Haakon Austhi.
(13m).

PURCELL: Sound the trumpet,
beat the drum, canco de ben-
vinguda per a James 11, Z 335.
Gillian Fisher. Tessa Bonner. Ja-
mes Bowman, Jonathan Kenny.
Rogers Covey-Crump. Rufus
Miiller. Michael George. Char-
les Pott. The King’s Consort.
Dir.: Robert King. (24m).
VAUGHAN WILLIAMS: Simfo-
mia n. 9.

Orquestra Simfonica de Bour-
nemouth. Dir.: Kees Bakels.
(30m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LAMUSICAORQUESTRALDE
BRITTEN

Suite Montjule op. 12.
Orquestra de Cambra Anglesa.
Dir.: Stenart Bedford. (13m).
Coneert per a piano op. 13.
Annette Servadei, piano. Or-
questra Filharmonica de Lon-
dres, Dir:

Joseph Giunta. (37m).
14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

BARTER: Ruisenior, clarin del
albor.

Joseép Benet, tenor. Dietesaron.
(4m).

SOR: Sis aires, op. 17 dela Flau-
ta Magica.

Margarita Escarpa, guitarra.
(12m).

TORRANDELL: "Enchante-
ments mistérienx", op. 13, i
"Chimere", op. 26, per a reci-
tador i piano.

Joan Moll, piano. (18m).
CASSADO: Sonata en I'estil es-
panyol antic.

Marcal Cervera, violoneel, An-
gel Soler, piano. (14m).

]a 00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.06 MUSICS DE CATALU-
NYA

TAYERNA - BECH: Pautes per
a4 qualre.

Cuartetde bee "Frullato”. (6m),
BALADA: Transparencies of
Chopin’s First Ballade.
Anthony di Bonaventura, pia-
no. (10m).

GERHARD: Coneert for 8.
Nienw Ensemble. Dir.: Ed S-
panjaard. (1 1m).
MONTSALVATGE: L'Arca de
Noé, evocacions pianistiques per
a la joventut.

Benita Meshulam, piano. (8m).
GUMI; Salis de Patum.

Trio Werther. (14m).

16.00 LATARDA DE ’OIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients. Presentacio a carrec d’0l-
ga Cardus.

19.00 PRIMERA VEU

Un espai per coneixer els mi-
sies d’ara. . 3
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

HANDEL: Te Deum i Anthem
de Dettingen.

Solistes voeals. Cor de ’'Abadia
de Westminster. The English
Coneert. Dir.: Simon Preston,
(54m). )

21.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les tltimes no-
vetals |]iesl'o,':rfiﬁquvs aparegu-
des al mercat, Espai patrocinat
per Discos Castells.

23.00 AGENDA MUSICAL

23.03 JAZZ DE NIT

Una seleccio d’Albert Mallofré

que presenta Alfred Celaya.

23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Pre-

sentacio a ciarrec d’Alfred
Celaya.

PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels ultims progra-

mes.

00.30 GRANS INTEGRALS
Emes dimecres passat.

01.30 PAUDIOVISUAL

Emés diumenge passat.

03.30 REPERTORI DE CON-

CERT

Edicio de mati emesa dimeeres
passat.

04.30 CAPSA DE MUSICA

Emes dimecres passat,

DIJOUS, 4 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Miisica per comencar el dia pre-
sentada per Eulilia Benito. Re-
cull d*obres breus. Inclon but-
Heting informatius i agendes mu-
sicals, ; g
09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES
09.06 REPERTORI DE CON-
CERT
GRIEG: Presoner de la mun-
tanya, op. 32.
Hakan Hagegard, bariton, Or-
questra Simfonica de Goteborg.
Dir.: Neeme Jiirvi, (6m).
GARDEL: Tango (por una ca-
beza), de la pel-licula "Esencia
de mujer”.
Itzhak Perlman, violi. Orques-
tra Simfonica de Pittsburg, Dir:
John Williams. (4m).
SCHUMANN: Escenes del bose,
op. 82.
Willielm Kempff, piano. (23m).
HUMMEL: Coneert per a trom-
peta en Mi b M.
Wynton Marsalis, trompeta. Or-
questrade Cambra Anglesa. Dir.:
Raymond Leppard. (]‘}m]
10.00 AGENDA MU
10.03 CAPSA DE MUSICA
CHAUSSON: Poema per a violi
i orquestra, op. 25.
i Menuhin. Orquestra
ica de Paris. Dir.: Geor-
u. (16m).
sEN: Sonata en Si b M per

Robert Barto, laiit barroe,
(14m),

MOZART: Simfonia n. 32, KV
318.

The English Concert. Dir.: Tre-
vor Pinnock. (8m).

DEBUSSY: El martiri de Sant
Sebastia, musica d’escena so-
bre el misteri en cine actes de
Gabriele D’ Annunzio.

Sylvia MecNair, soprano. Ann
Murray, Nathalie Stutzmann,
mezzos. Leslie Caron, narrador.
Cor i Orquestra Simfonica de
Londres. Dir.: Michael Tilson
Thomas. (66m).
BOCCHERINI: Quintet amb gui-
tarra n. 1, G 445,

Jakob Lindberg. Conjunt Ba-
rroc de Drottningholm. (25m).
BEETHOVEN: Sonata per a pia-
non. 32, op. 111,

Claudio Arrau. (29m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LAMUSICA ORQUESTRAL DE
BRITTEN

Concert per a violi op. 15,
Lorraine McAslan, Orquestra
de Cambra Anglesa. Dir.: Steuart
Bedford. (33m).

Jove Apol-lo, op. 16.

I Musici de Montréal, Dir.: Yy-
li Turovsky. (8m).

Obertura "Carnaval Canadene"”
op. 19.

Orquestra de Cambra Anglesa,
Dir.: Steuart Bedford. {l Jim),
14,00 MUSICA ANTIGA
MUSICA DE LA GRECIA AN-
TIGA: Cine Himnes.

Atrinm Musicae de Madrid. Dir.:
Gregorio Paniagua. (13m).
GREGORIA: Cicle de Nadal.
Schola Gregoriana de Barce-
lona. Dir.: Ramon Moragas.
(18m).

CANT GREGORIA: Missa dela
Mare de Déu IX.

Cor Moniastic de PAbadia de
Montserrat. Dir.: Odilé Cunill,
(13m).

CANT GREGORIA: Mlatio: In-
troibo ad altare Dei mei.

Cor de Monjos de ’Abadia de
Santo Domingo de Silos. Dir.:
Ismael Ferndndez de la Cuesta.
(Dm).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES :

15.06 AUTOGRAF

Les versions firmades per les
grans batutes.

Herbert von Karajan
J.(II).STRAUSS: El baré gita-
no. Obertura.

Orquestra Filharmoniea de
Berlin, Dir: Herbert von Kara-

jan. (8m).

BEETHOVEN: Simfonia n. 7,
Op. 92.

Orquestra Philharmonia. Dir.:
Herbert von Karajan, (38m).
16.00 LATARDA DELOIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients, Presentacio a carvee d’0l-
ga Cardiis,

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divalgacio musi-
cal. Guidirealitzacio: Pere Bures
i Alex Robles. 3 )
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

TELEMANN: Concert peraflan-
ta, violi, corda i b.c. en La M.
(Misica de Taula),

Membres del Concentus Musi-
cus de Viena, Dir.: Nikolaus Har-
noncourt. (22m).

BRAHMS: 4 Balades op. 10.
Martin Jones, piano. (21m).
DELIBES: Duettino "Viens Ma-
lika..." de 'opera Lakmé,
Hei-K yung Hong, soprano. Jen-
nifer Larmore. mezzo-soprano.
Orquestra de la Radio de Mu-
nic. Dir: Jesis Lopez Cobos.
(6m).

21.00"A LA MANERA DE...
Un convyidat ens proposa i co-
menta la misica que li agrada.
Guid i presentacio de Joan Vi-
ves. Produceio de Dolors Bus-
quets,

23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JUJ DE NIT

Una seleceio d’Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Musica per ac sabar el dia. Pre-
sentacio a carree d’Alfred Ce-
laya.




PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels altims progra-
mes.

00.30 GRANS INTEGRALS
Emes dijous passat,

01.30 JOVES INTERPRETS
Emes dimarts passat.

02.30 MUSICA XXI

Emes divendres passat.

03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

Edicio de mati emesa dijons,
04.30 CAPSA DE MUSICA

Emes dijous passat,

DIVENDRES, 5 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Misica per comengcar el dia pre-
sentada per Eulalia Benito. He-
cull d’obres breus. Incloun but-
lletins informatius i agendes mu-
sicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

DVORAK: Concert per a violi
i orquestra op. 53.

Josef Suk. Orquestra Fil-
harmonica Txeca. Dir.: Vaclay
Neamann. (32m).
SCHUBERT: Fantasia op. 103,
D. 9440,

Paul Badura-Skoda, Andrea Bo-
natla, piano. (18m).

10.00 AGENDA MUSICAL
10.03 CAPSA DE MUSICA
TELEMANN: Obertura - Suite
en sol m.

Paul Goodwin, Lorraine Wood
i Sophia MeKenna, oboes. Al-
berto Grazzi, fagot. The English
Concert. Dir.: Trevor Pinnock.
(17m).

ROUSSEL: Trio per a flauta,
viola i violoncel, op. 40.
Patrik Gallois. Membres del Trio
de corda de Paris. (15m).
HAYDN: Missa in honorem Be-
atissimae Virginis Marine, Hob.
XXIIL:4, "Gran Missa d’orgue'.
Judith Nelson. Carolyn Wat-
kinson. Martyn Hill. David T-
homas. Cor de la Christ Church
Cathedral, Oxford. Christop-
her Hogwood, orgue. The Aca-
demy of Ancient Music, Dir.: Si-
mon Preston. (40m).
XOSTAKOVITX: Concert per a
violoneeliorquestran, 1,0p. 107.
Mstislav Rostropovilx, violon-
cel. Philadelphia Orchestra. Dir.:
Eugene Ormandy. (29m).
](_-“f\NA[)ﬂq Dinses espanyo-
L

Emili Brugalla, |mum (D3m).
MOZART: Canon "Bona Nox"
KV 561.

Chorus Viennensis. (2m).
13.00 GRANS INTEGRALS
LAMUSICAORQUESTRALDE
BRITTEN

Simfonia de Réquiem, op. 20.

Orquestra Simfonica de Lon- -

dres. Dir.:
(22m).
Diversions per a piano (ma es-
querra) i orguestra, op. 21,
Julius Katehen, Orquestra Simfo-
nica de Londres. Dir.: Benja-
min Britten, (25m).

14,00 MUSICA RELIGIOSA
PALESTRINA: Motet O Rex
Glorige, a quatre veus.

Cor do la Catedral de Weslt-
minster, Dir.: James O Donnell.
(4m).

Richard Hickox.

LULLY: Landate Pueri, petit mo-
tet.

Les Arts Florissants. Dir: Wi-
lliam Christie. (8m).

BACH: "Fiirchte dich nicht",
motet BWYV 228.

Cor de Cambra RIAS. Akade-
mie fiir Alte Musik Berlin. Dir.:
René Jacobs. (9m).

MOZART: Exsuliate. Jubilate,
Motet, KV 165.

Lucia Popp, soprano. Leslie Pe-
arson, orgue, Orquestrade Cam-
bra Anglesa. Dir: Georg Fis-
cher. (L6m).
MENDELSSOHN: "Hor mein
Bitten, Herr" (Escolta la meva
pregaria, Senyor), motel.
Greta de Reyghere. La Chape-
lla Royale. Colleginm vocale de
Gant. Dir.: Ph. Herreweghe.
(1 1m).

BRUCKNER: Ecce sacerdos
magnus. Motet.

Corydon singers. Chambers,
Gough i Kelly, trombons. Tho-
mas Trotter, orgue. Dir: Matt-
hew Best. (6m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES )

15.06 MUSICA XXI

HENZE: Simfonia n. 9, per a
cor mixt i orquestra,

Cor de la Radio de Berlin. Or-
questra Filharmonica de Berlin,
Dir.: Ingo Metzmacher. (56m).
16.00 LATARDADEL'OIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients,

19.00 BLANC I NEGRE
BACH: Concert per a dos pia-
nos i corda, BWY 1060.
Leonora Mila. Bernat Deltell.
Orquestra Artica de Cambra
d’Alaska. Dir.: Gordon Wright.
(14m).

POULENC: Concert per a dos
pianos.

Sylviane Deferne. Pascal Rogé.
Philharmonia Orchestra. Dir.:
Charles Dutoit. (19m).
MILHAUD: Primer coneert per
a dos pianos i orquestra, op.
228.

Viastimil Lejsek. Vera Lejskova.
Orquestra del Teatre Nacional
de Praga. Dir.: Milos Konva-
linka. (20m),

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

BEETHOVEN: Quartet de cor-
da op. 127,

Quartet de Cleveland. (38m)
J.(I).STRAUSS: Vals de 'Em-
perador.

Orguestra Filharmonicade Vie-
na. Dir.: Willi Boskovsky. (10m).
21.00 LA MUSICA A DEBAT
Programa a entorn de temes
musicals d’interés, realitzat amb
1a collaboracié del Consell Ca-
tala de la Musica.

23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT

Una seleceio d’Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Pre-
sentacio a carrec d’Alfred Ce-
laya.

Pl{fl( RAMACIO DE NIT
Repetici6 dels dltims progra-
mes.

00.30 GRANS INTEGRALS

Emes divendres passat.

01.30 CICLE DE LIED

Emes dissabte passat.

02.30 CLASSICS DEL SEGLE
XX

Emes divendres passat.

03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

Edicio de mati emesa divendres.
04.30 CAPSA DE MUSICA

Emés divendres passat.

DISSABTE, 6 DE
NOVEMBRE DE 1999
08.02 PRIMER TEMPS
Musica per comencar el dia pre-
sentada per Pilar Subira. Re-
cull d*obres breos. Inclou but-
Hetins informatins i agendes mu-
sicals.

10.00 MUSICA PER A COBLA
BONASTRE: Sardanes a la
placa.

Cobla Selvatana, (4m).
BERNAT: Suite n. 1.

Cobla Mediterrania. Dir.: Jesis
Ventura. (17m),

MARTINEZ COMIN: Poemade
I"'amor que neix.

Cobla Sant Jordi-Ciutat de Bar-
celona. (5m).

GERHARD: Sardana (1929).
Cobla Sant Jordi. Dir.: Jordi
Leon. (Tm).

MOLINA: Sardana a TV3.
Sant Jordi. (3m).

SABATE: Enyorances d’estiu,
Ciutat de Girona. (3m).
HOMS: "Albada", "Dia Clar",
"Nit de festa'.

Cobla Sant Jordi. Dir.:
Ledn. (11m).

11.00 DISCOTECA UNIVER-
SAL

ROSSINI: Guillem Tell, ober-
tura.

Orquestra de la Royal Opera
House, Covent Garden. Dir.:
Carlo Rizzi, (12m),

DUKAS: L’aprenent de bruixot,
scherzo a partic d’una balada
de Goethe.

Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir: James Levine.
(1 L),

GRANADOS: Intermedide "Go-
yeseas',

Pepei Celin Romero, guitarres.
(5m).
BACH:
565.
Ton Koopman, orgue. (8m).
PROKOFIEY: Romen i Julieta,
suite m. 3, op. 101.

Orquestra Nac mm:l Escocesa.
Dir.: Neeme Jirvi. (18m).
12.00 [’ENTA(:RJ\'\[:\
Programa de divalgacié musi-
cal. Repeticio del programa emes
el dijous.

13.00 AGENDA MUSICAL
13.03 SALA DE CONCERT
Una seleccid dels millors enre-
gistraments de concert.

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.03 SALA DE CONCERT
Una seleccio dels millors enre-
gistraments de concert,

17.00 "A LA MANERA DE...."
Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

19.00 CICLE DE LIED
SCHUMANN: Cicle de cangons
espanyoles, op. T4.

M. Shirai, soprano. M. Lipoy-
sek, contralt. J. Protschka, te-
nor. M, Hélle, baix. H. Deutsch,
piano. (24m).

Jordi

Toccata i fuga, BWV

SCHUMANN: Can¢ons d’amor
espanyoles, op. 138,

Barbara Bonney, soprano. An-
ne Sofie von Otter, mezzoso-
prano. Kurt Streit, tenor. Olaf
Biir, bariton. Helmut Deutsch i
Bengt Forsberg, piano a quatre
mans. (22m).

20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES -

20.03 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la muisica
de jazz amb guio d’Albert Ma-
llofré.

22.00 AGENDA MUSICAL
.?..Z.ll.i GRANS OBRES
HANDEL: "Rodrigo", drama
per miisica en tres actes.
Gloria Banditelli, Rodrigo. San-
drine Piau, Esilena. Elena Cec-
chi Fedi, Florinda. Rufus Mii-
ller, Giuliano. Roberta Inver-
nizzi, Evanco. Caterina Calvi,
Fernando. Il Complesso Ba-
rocco. Dir,: Alan Curtis. (155m).
24.00 NOCTURN
Miisica per acabar el dia. Pre-
sentacio a carree de Laia Gar-
cia. -
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels altims progra-
mes,

00.30 LATARDADEL’OIENT
Repeticio dels programes eme-
sos dilluns, dimaris i dimecres.

DIUMENGE, 7 DE
NOVEMBRE DE 1999
08.02 PRIMER TEMPS
Musica per comengar el dia pre-
sentada per Pilar Subira. He-
cull d'obres breus. Inelou but-
Hetins informatius i agendes mu-
sicals,

10.00 MUSICA DE CAMBRA
MOZART: Quintet de corda n.
5, KV 593.

Trio Grumiaux. Arpad Gérecz,
violi, Max Lesueur, viola. (28m).
MOZART: Quintet de corda, KV
614.

Arthur Grumiaux. Arpad Gé-
recz. Georges Janzer, Max Le-
sueur. Eva Czako. (24m).
11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT
12.17 DIVERTIMENT

Un espai presentat per Pilar Su-
bira.

13.00 AGENDA MUSICAL
13.03 SALA DE CONCERT
Una seleceié dels millors enre-
gistraments de concert,

15.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES

15.03 SALA DE CONCERT
Una seleccio dels millors enre-
gistraments de concert.

17.00 TEMPORADA ]]’Ul’b-
RA DE CATALUNYA MUSICA
MASSENET: Thais, opera.
Beverly Sills. Sherrill Milnes,
Nicolai Gedda. Richard van A-
llan. Cor John Alldis. New P-
hilharmonia Orchestra. Dir.:
Lorin Mazel. (144m).

20.00 BUTLLETI DE NOTi-
CIES |

20.03 AUDIOVISUAL

Un programa d’Alex Gorina.
22.00 AGENDA MUSICAL
22.03 LES VEUS DEL SEGLE
Un espai recopilatori amb els
millors cantants del nostre temps,
Alfredo Kraus
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VYERDI: "E Strano"” de Iacte |
de La Traviata.

Maria Callas, Alfredo Krauns. Or-
questra del Teatre San Carlos
de Lishonne. Dir.: Franco G-
hione. (10m).

GOUNOD: Cavatina de "Faust",
Alfredo Kraus, tenor. Orques-
tra del Teatre Nacional de I’O-
pera de Paris. Dir: Michelan-
gelo Veltri. (6m).

DELIBES: Duet de "Lakmé".
June Anderson, soprano. Al-
fredo Kraus, tenor. Orquestra
del Teatre Nacional de I'Opera
de Paris. Dir: Michelangelo Vel-
tri. (Bm).

CANCONS I ARIES DE SAR-
SUELA.

Alfredo Kraus, tenor. Orques-
tra de cambra de Madrid. Dir.:
J-L. Lloret. (22m).
DONIZETTI: Duet de "La fille
du régiment"”.

June Anderson, soprano. Al-
fredo Kraus, tenor. Orguestra
del Teatre Nacional de I'Opera
de Paris. Dir: Michelangelo Vel-
tri. (8m).

LISZT: Tres can¢ons.

Alfredo Kraus, tenor. Edelmi-
ro Arnaltes, piano. (12m).
ARRIETA: "Escena i brindis" i
"Escena i Trio" de Popera "Ma-
rina'.

Alfredo Kraus. Maria Bayo. Jo-
an Pons, Cor de Cambra de Te-
nerife. Cor del Conservatori Su-
perior de Musica de Tenerife.
Rondalla de Tenerife. Orques-
tra Simfonica de Tenerife, Dir.:
Yictor Pablo Pérez. (19m).
BELLINI: "Tres aries de Pacte
III de ’opera "I Puritani”,
Alfredo Krans. Cristine Deute-
kom. Cor i Orquestra del Tea-
tre Colon de Buenos Aires, Dir,:
Michelangelo Veltri. (13m).
24.00 NOCTURN

Muisica per acabar el dia. Pre-
sentacié a carrec de Laia Gar-
cia. =
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels dltims progra-
mes.

00.30 LATARDA DEI?OIENT
Repeticio dels programes eme-
sos dijouns i divendres.

DILLUNS, 8 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Musica per comencar el dia pre-
sentada per Eulilia Benito. Re-
cull d’obres breus. Inclou but-
Hetins informatins i agendes mu-
sicals. A 1
09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES [ AGENDA MUSICAL
09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

MOZART: Simfonia n. 9, KV
73.

The Academy of Ancient Mu-
sic. Dir.: Jaap Schréder. (12m).
TXAIKOVYSKI: Vals-Scherzo,
Op. 34.

David Oistrakh, violi. Vladimir
Yampolski, pizno. (5m).
HANDEL: Coneerto grosso op.
6 n. 3.

Hiindel & Haydn Society. Dir.:
Christopher Hogwood. (15m).
SAINT-SAENS: "Mon coeur
s’onvre a ta voix', de Samson

et Dalila.

Elena Obrazisova. Philharmo-
nia Orchestra. Dir.: Giuseppe
Patané. (6m).

VIVALDI: Sonata op. 1, n. 8.
en re m, RY 64.

Ensemble 415. (12m).

10.00 AGENDA MUSICAL
10.03 CAPSA DE MUSICA
DEBUSSY: El mar.

Orquestra Simfonica SDR, S-
tuttgart., Dir.: Sergin Celibida-
che, (25m).

SCHUBERT: Tresimpromptus,
D 946.

Maria Joao Pires, piano. (33m).
BRUCH: Simfonian. 2. op. 36.
Orquestra Filharmonica Giir-
zenich de Colonia. Dir.: James
Conlon. (37m).

MARAIS: Alcione, tereera sui-
te.

Le Concert des Nations. Dir.:
Jordi Savall. (8m).

BARTOK: Quartet de corda n.
1, Sz 40, op. 7. :
Quartet Lindsay. (32m).
BACH: Magnificat, BWY 243,
Lisa Larsson, Elisabeth von Mag-
nus, sopranos. Bogna Bartosz,
contrall. Gerd Tiirk, tenor. Klaus
Mertens, baix. Cor i orquesira
barroesd’Amsterdam, Dir.: Ton
Koopman. (25m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LAMUSICA ORQUESTRALDE
BRITTEN

Matinades Musicals op. 24.
Orquestra Filharmonicade Lon-
dres. Dir.; Adrian Boult. (14m).
Preludi i Fuga per a 18 instru-
ments de corda, op. 29.
Orquestra de Cambra de Lon-
dres, Dir.: Christopher Warren-
Green, (9m),

Quatre interludis marins de Pe-
ter Grimes, op. 33a,
Orquestra Simfonica de Bour-
nemouth. Dir.: Richard Hickox.
(17m).

Passacaglia de "Peter Grimes"
op. 33b.

Orquestra Filharmonieade Lon-
dres. Dir.: Adrian Boult. (8m).
14.00 CLASSICS DEL SEGLE
XX

HINDEMITH: Eudus tonalis,
Sviatoslay Richter, piano. (56m).
15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.00 ELS ORGUES DE CA-
TALUNYA

CONCERT enregistrat per Ca-
talunya Musica el dia 18 de ju-
liolde 1995 ala Basilicade San-
ta Maria d’Igualada. XV CICLE
ELS ORGUES DE CATALU-
NYA. WESLEY: Sonata en Do
M. RUTTER: Variacions sobre
un tema pasqual. LANGLAIS:
1* Fantasia per a dos executants,
MERKEL: Sonata per il-lustrar
els salms 42 i 4.3,

Bernat Bailbé i Neil Cowley, or-
que a quatre mans, (58m).
16.00 LATARDADEL’OIENT
Programaci6 realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients, Presentacio a carree d’0l-
ga Cardiis,

19.00 MUSICA CORAL
BIBER: Missa Bruxellensis,
La Capella Reial de Catalunya.
Le Concert des Nations, Dir.:
Jordi Savall. (50m). :
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

MOZART: Concert per a violi i
orquestra, KV 207,

Henryk Szeryng. Orquestra New
Philharmonia. Dir.: Alexander
Gibson. (20m).

POULENC: Sextet per a piano,
flauta, oboé, clarinet, fagot i
rompa.

Pascal Rogé. Patrick Gallois.
Maurice Bourgue. Michel Por-
tal. Amanry Wallez. André Ca-
zalet. (18m).

MAHLER: Lieder eines fahren-
den Gesellen.

Dietrich Fischer-Dieskan, bari-
ton. Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Daniel Barenboim.
(17m).

21.00 RECITAL MONTSE-
RRAT CABALLE
Enregistrament fet el dia 15
d’octubre de 1999 al Gran Te-
atre del Licen.

Obres de SCARLATTI, VIVAL-
DL, PICCINL, DONIZETTI, BE-
LLINI, ROSSINL, GOUNOD,
entre d’altres, Montserrat Ca-
ballé, soprano. Manuel Bur-
gueras, piano.

23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT

Una seleccio d’Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Pre-
sentaeié a carree d’Alfred Ce-
laya. 4
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticié dels altims progra-
mes.

00.30 GRANS INTEGRALS
Emes dilluns passat.

01.30 AUTOGRAF

Emeés dijous passal,

02.30 BLANC I NEGRE
Emes divendres passat.

03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

Edicio de mati emesa dilluns,
04.30 CAPSA DE MUSICA

Emeés dilluns passat.

DIMARTS, @ DE
NOVEMBRE DE 1999
07.00 PRIMER TEMPS
Musica per comencar el dia pre-
sentada per Enlilia Benito. Re-
cull d’obres brens. Inclon but-
Hetins informatius i agendes mu-
sicals, ! !
09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

C. P. E. BACH: Doble concert
per a claveei i fortepiano H.
479,

Congeentus Musicus de Viena,
Leonhard-Consort. Dir.: Niko-
laus Harnoncourt., Gustav Le-
onhard. (16m).

ABREU: Tico-tico.

Thomas Fiiri, violi. Lorenz Has-
ler, viola. Ferenc Szedlak, vio-
loncel. Béla Szedelak, contra-
haix. Werner Giger, pinno. (2m).
KODALY: Variacions sobre n-
na canc6 popular hongaresa "T-
he Peacock”.

Orquestra Simfonica de Mon-
treal. Dir.: Charles Duteit.
(25m).

MOZART: "Misero! O sogno. o
son desto?" - "Aura, che intor-
no spiri’, recitatin i

431.

aria KV |

Franciseo Araiza. Orquestra del
Mozarteum de Salzburg, Dir.:
Leopold Hager, (10m).
10,00 AGENDA MUSICAL
10.03 CAPSA DE MUSICA
VERDI: Obertura de I'opera
"La Forza del destine”.
Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Claudio Abbade,
(7m).

CHOPIN: Vals per a piano, op.
70 n. 3.

Vladimir Sofronitsky, piano,
(3m), <

HASSE: Aria "Pallido il sole".
d’Artaserse.

Andreas Scholl, contratenor.
Orquestrade’Epocadelall-lus-
tracio. Dir.: Roger Norrington,
(4m).

POULENC: Suite "Les hiches".
Orqguestra Nacional de Franca,
Dir.: Charles Dutoit. (20m).
TELEMANN: Quatre primeres
fantasies per a violi sol.
Andrew Manze, violi. (20m),
TOLDRA: Vistes al mar,
Orquestra de Cambra del Pa-
lau de la Misica Catalana. Dir.:
Gonceal Comellas. (18m).
WOLF: 5 lieder sobre poemes
de Joseph von Eichendorff,
Dietrich Fischer-Dieskau, bari-
ton. Hartmut H6IL piano. (15m),
ARRIAGA: Quartet de cordan.
3

Quartet de corda Sine Nomine.
26m).

SIBELIUS: Simfonia n. 2, op.
43.

Orquestra Simfonica de Lon-
dres. Dir.; Colin Davis. (47m).
13.00 GRANS INTEGRALS
LAMUSICAORQUESTRALDE
BRITTEN

Guia d’orquestra per a joves,
op. 34.

Orquestra Simfonica de Bir-

ingh Dir.: Si Rattle.

(17m).

Oeceasional Overture op. 38,
Orquestra Simfonica de la Ciu-
tat de Birmingham. Dir: Simon
Rattle. (Tm).

Lachrymae (Reflexions sobre
un tema de John Dowland), op.
48a. Versié per a viola i corda.
Hoser Chase, viola. Orquestra
de Cambra de Londres. Dir.:
Christopher Warren-Green.
(14m).

Danses corals de "Gloriana op.
53a.

Martyn Hill, tenor. Thelma 0-
wen, arpa. The Holst singers,
Dir: Hilary Davan Wetton.
(12m). )

14.00 MOMENTS LIRICS
ROSSINI: Il barbiere di Sivi-
glia, obertura.

Orquestra de la Royal Opera
House, Covent Garden. Dir:
Carlo Rizzi. (7m).

ROSSINI: Aries de La Cene-
rentola i Il barhiere di Sivigha.
Victoria dels Angels. Orques-
tra de I'Opera de Roma. Or-
questra Royal Philharmonic.
Dir.: Giuseppe Morelli i Vitto-
rio Gui. (11m).

ROSSINI: La pesca, La regata
veneziana. Duetto buffo di due
gatti.

Elisubeth Siderstrom, soprano.
Kerstin Meyer, mezzo-soprano.
Jan Eyron, piano. (11m).
STRAUSS(II): Obertura del'o-

: sl
pereta "Una nit a Venecia .




Orguestra Filharmonica Eslo-
vacade Kosice. Dir.: Alfred Wal-
ter. (Bm).

J.STRAUSS: Dues aries de Die
Fledermaus,

Jeenifer Larmore. Orquestra
Nacional Gal-lesa. Dir.: Carlo
Rizzi. (Tm).

J.STRAUSS: Veus de primave-
ra, vals.

Kathleen Batlle, soprano. Or-
questra Filharmonica de Viena.
Dir.: Herbert von Karajan, (8m).
15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES S >
15.06 MUSIQUES DEL MON
Una finestra oberta a l'expres-
sio musical dels pobles d’arreu.
PALESTINA: Tulbah. Miriam.
Dal’onah, Fardah,

El-Funoun. (13m).

BRASIL: f;:;_mll( dormecido.
Jogo de rua. (12m).

GRECIA: Astéron Panton. Gri-
gora i ora. Pali pali.

Angelique fonatos. Nena Ve-
netsanou. (1 1m).

INDIA: Raga Hamsadhwani.
Ravi Shankar. Kanai Dutt. No-
du Mullick. (10m).

16.00 LATARDA DELOIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients, Presentacio a carree d’Ol-
ga Cardus.

19.00 JOVES INTERPRETS
BRUCH: Coneert per a violi i
orquestra n. 1, op. 26.

Manuel Porta, violi. Orquestra
Simfonica del Valles. Dir.: Jor-
di Mora. (26m).
BEETHOVEN: Quartet n. 10,
op. 74 "Arpa’.

Quartet Aguinaga. (Esther Pons,
Carme Cardona, violins. Andren
Cardona, viola. Alvaro Cardo-
na, violoneel). (30m).

20,00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

DEBUSSY: Preludi
diada d’un faune.
Orquestra Filharmonica de Los
Angeles. Dir.; Esa-Pekka Salo-
nen. (10m).

HAYDN: Simfonian. 7. "Elmig-
dia",

Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.; Neville Marriner.
(22m).

MENDELSSOHN: Romances
sense paraules, llibre VIII op.
102.

Luba Edlina, piano. (14m).
21.00 PERFILS

Raimon Colomer conversaamb
un compositor al voltant de la
seva obra.

MERCE CAPDEVILA

23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT

Una seleccio d’Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Pre-
sentacio a carrec d’Alfred Ce-
laya, )
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels ltims progra-
nes,

00.30 GRANS INTEGRALS
Emes dimarts pasgat,

01.30 SELECCIO DE JAZZ
Emgs dissahte passat.

03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

a la mig-

Edicié de mati emesa dimarts
passat, P
04.30 CAPSA DE MUSICA

Emeés dimarts passat.

DIMECRES, 10 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Muisica per comencar el dia pre-
sentada per Eulalia Benito. Re-
cull d’obres breus. Inclou but-
lletins informatius i agendes mu-
sicals, 5 ’
09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL
09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

KABALEVSKI: Coneert per a
piano i orguestra n. 3, en Re
M, op. 50.

Emil Guilels. Orguestra Simfo-
nicadela Radio de "URSS. Dir.:
Dmitri Kabalevski. (17m).
LECLAIR: Sonata op. 9 n. 6.
Convivium. (14m).

YERDI: "Gia nella notte”, aria
de 'opera Otello.

Leontyne Price, Placido Do-
mingo. New Philharmonia Or-
chestra. Dir.: Nello Santi. (1 Lm).
R.STRAUSS: Romanca per a
violoneel i orquestra.

Raphael Wallfisch .Orquestra
Nacional Escocesa. Dir.: Nee-
me Jirvi, (10m).

10.00 AGENDA MUSICAL
10.03 CAPSA DE MUSICA
MOZART: Simfonia n. 33, KV
319.

Orquesira Reial del Concertge-
bouw. Dir.: Nikolaus Harnon-
courl, (26m),
XOSTAKOVITX: Quartet de
corda n. 8, op. 110.

Quartet Nostakovitx. (21m).
C.SCHUMANN.: Sis lieder de
"Jueunda" de Hermann Rollet1,
op. 23.

Gabriele Fontana, soprano.
Konstanze Eickorst, piano.
(14m).

HANDEL: Misica aquitica. sui-
te n. 2.

Le Concert des Nations, Dir.:
Jordi Savall. (3 1m).
RODRIGO: Set cangons valen-
cianes.

Ledn Ara, violi. Engene de
Canck, piano. (17m).
SIBELIUS: Cavaleada noctur-
naialbada, op. 55. Poemasimfo-
nic.

Orquestra Simfonica de Lon-
dres. Dir.: Colin Davis. (17m).
W.E.BACH: Doble concert per
a dos elavecins F: 46.
Concentus Musicus de Viena.
Leonhard-Consort. Dir.: Nike-
laus Harnoncourt. Gustav Le-
onhard. (22m).

B.CARULLI: Trio de Le ¢om-
te Ory de Rossini, transerit per
a flauta, obog, clarinet i fagot.
Quintetto Arnold. (10m).
13.00 GRANS INTEGRALS
LAMUSICA ORQUESTRALDE
BRITTEN

Simfonia per a violoncel i or-
questra, Op. 68.

Yo-Yo Ma, violoncel. Orquesira
Simfonica de Baltimore. Dir.:
David Zinman. (35m).

Suite sobre temes populars an-
gleses "A time there was', op.
90.

Orquestra Simfonica de Bour-
nemouth, Dir.: Richard Hickox.
(16m).

14.00 MUSICS DE CATALU-
NYA

LLOBET: El testament d’Ame-
lia.

Carles Trepat, guitarra. (2m).
GERHARD: Cangoner de Pe-
drell.

Benita Valente, soprane. Tan
Crone, piano. (18m).
GERHARD: Simfonia "Home-
natge a Pedrell'.

Orquestra Simfonicadela BBC.
Dir.: Matthins Bamert. (35m).
pendent

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
15.03 MUSICS DE CATALU-
NYA :

HUCH/GUMI: El mestre armer,
per a narrador, orquestra de
corda, vent i percussio.
Edurad Bartoli, narrador. Jove
Orquestrade Figueres. Dir.: Al-
bert Gumi. (2 1m).
AMARGOS: Trio per a flauta,
elarinet i corn angles (1980).
Jaume Cortadellas, flauta. Xa-
vier Figuerola, clarinet. Philip-
pe Valler, corn anglés. (16m).
PAGAN: L'Enigma Gaudi.
Orqguestra Simfonicai Cors. Dir:
Manuel Valdivieso. (8m).
16.00 LATARDA DEL’OIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients. Presentacio a carree d’Ol-
ga Cardus.

19.00 PRIMERA VEU

Un espai per coneixer els mu-
sics d’ara. { 5
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

DYORAK: Quartet de corda op.
96 "America'.

Quartet Duke. (25m).
TXAIKOVSKI: El trencanous,
suite op. 71 a.

Orquestra Filharmonica de Vie-
na. Dir.: Hans Knappertsbusch.
(23m).

21.00 SELECCIO DE NOVE-
TATS

Presentacio de les ultimes no-
vetats discografiques aparegu-
des al mereat. Espai patrocinat
per Discos Castello.

23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT

Una seleccio d’Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Pre-
sentacio a carrec d’Alfred Ce-
laya. 5
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticié dels altims progra-
mes.

00.30 GRANS INTEGRALS
Emés dimeeres passat.

01.30 PAUDIOVISUAL

Emes dinmenge passat.

03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

Edicio de mati emesa dimecres
passal.

04,30 CAPSA DE MUSICA

Emes dimecres passat,

DIJOUS, 11 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Miisica per comengar el dia pre-
sentada per Eulalia Benito. Re-
cull d’obres breus. Inclou but-
lletins informatius i agendes mu-
sicals.

09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

HAYDN: Simfonia n. 37.

The Academy of Ancient Mu-
sie. Dir.: Christoper Hogwood.
(16m).

ARNOLD: Quatre danses ir-
landeses op. 126.

The Philharmonia. Dir.: Bry-
den Thomson. (7m).
BOCCHERINI: Sonata per a
dos violoncels en Si b M.
Anner Bylsma, Kenneth Slo-
wich, violoneels. (14m).
BERNSTEIN: I Hate Music (De-
testo la musica).

Jennie Tourel, mezzo. Philippe
Entremont, piano. (7m).
VIVALDI: Concertop. 12 n. 3,
RV 124,

Pavlo Beznosiuk, violi. The A-
cademy of Ancient Music. Cris-
topher Hogwood. (6m).

10.00 AGENDA MUSICAL
10.03 CAPSA DE MUSICA
BACH: Missa en La M BWYV
234.

Cor i Orquestra del Collegium
Vocale de Gant. Dir.: Philippe
Herreweghe, (32m).
BEETHOVEN: Quintet de cor-
da op. 29,

Pinchas Zukerman, viola. Quar-
tet de corda de Tokio. (34m).
TXEREPNIN: Concert per a
piano i orquestra n. 1, op. 12,
Murray McLachlan. Orquestra
Simfonicade Chetl Dir.: Ju-
lian Clayton. (19m).
SMETANA: Danses txeques n.
i.7,8i10.

Orquestra Simfonica de Praga.
Dir.: Petr Altrichter. (23m).
WEBER: Turandot, obertura i
marxa J 75.

The Philharmonia. Dir.: Nee-
me Jiirvi. (6m).

GEMINIANI: La Follia (trans-
cripeié per a concert de la so-
nata op. 5 n. 12 d*Arcangelo
Corelli).

Europa Galante. Dir.: Fabio
Biondi. (13m).

BERLIOZ: "El ballet de les om-
hres".

Cor de I'Orquesira Nacional de
Lio. Noel Lee, piano. Dir.: Ber-
nard Tetu. (3m).
GINASTERA: Sonata per a gui-
tarra op. 47,

Franz Halasz. (12m).

FIBICH: Toman i la fada del
bose, poema simfonic op. 49.
Orquestra Simfonica de Praga.
Dir.: Vladimir Valek. (13m).
13.00 GRANS INTEGRALS
LES MELODIES PER A VEU I
PIANO DE POULENC
Toréador (Jean Coctean),
Michel Sénéchal, tenor. Dalton
Baldwin, piano. (5m).

Le Bestiaire (Guillaume Apolli-
naire).

Gilles Cachemaille, bariton. Pas-
cal Rogé, piano. (5m).
Coeardes (Jean Coctean).
Frangois Le Roux, bariton. Pas-
cal Rogé, piano. (Tm),
Poémes de Ronsard.

Francois Le Roux, bariton. Pas-
cal Rogé, piano. (10m).
Chansons Gaillardes (textos ano-
nims del segle XVII).

José van Dam, bariton. Jean-P-
hillippe Collard, piano. (11m).
Vocalise.
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Marie Devellereau, soprano.
Emmanuel Strosser, piano. (4m).
Airs chantés (Jean Moréas).
Rita Streich, soprano. Geoffrey
Parsons, piano. (Tm).
Epitaphe (Francois de Malher-
be).

Gérard Souzay, bariton. Dalton
Baldwin, piano.

14.00 MUSICA ANTIGA
AZALAIS DE PORCAIRA-
GUES: Ar em al freg temps ven-
gul.

Clemencie Consort. Dir.; René
Clemencie. (10m).

BRULE: A Ia doucor de Ia be-
le seson.

Paul Hillier, veu. Andrew Law-
rence-King, saltiri. (8m).
FOLQUET DEMARSELHA: Si-
Lot me soi.

Clemencic Consort. Dir.:
Clemenecic. (11m).
ARNAUD DEMAREUIL:
cangons.

Jean Lue Madier, cant. Hervé
Berteanx, cornamuses. Mauri-
ce Moncozet, flautes, xirimia.
Pascal Lefeuvre, viella de roda.
Thomas Bienabe. Jacques Dé-
traz. (14m).

MARCABRUN: I antrier jost'u-
na sebissa.

Clemencie Consort. Dir.: René
Clemencie. (5m).

JACQUES DE CAMBRAI: Re-
trowange novelle.

Studio der Frithen Musik. Early
Music Quartet. Dir.: Thomas
Binkley. (6m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES S

15.06 AUTOGRAF

Les versions firmades per les
grans batutes,

Herbert von Karajan.
MOZART: Simfonia concertant,
KV 297h.

Sidney Sutcliffe, oboé. Bernard
Walton, clarinet. Dennis Brain,
trompa. Cecil James, fagot. Or-
questra Filharmonia. Dir.: Her-
bert von Karajan. (33m).
STRAUSS, R.: Quatre tltims
lieder.

Elisabeth Schwarzkopf. Phil-
harmonia Orchestra. Dir.: Her-
bert von Karajan. (19m).
16.00 LATARDA DELOIENT
Programacio realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients, Presentacio a carree d701-
ga Cardiis.

19.00 PENTAGRAMA
Programa de divalgacié musi-
cal. Guidirealitzacio: Pere Burés
i Alex Robles. - !
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES I AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

BACH: Sonata per a flautai cla-
veei, BWV 1030.

Frans Briiggen, flauta. Gustay
Leonhardt, claveei, (19m).
CHAUSSON: Poema de Pamor
i del mar, op. 19.

J. Norman. Orquestra Fil-
harmonicade Montecarlo. Dir.:
A. Jordan. (27m).

21.00 "A LA MANERA DE...."
Un convidat ens proposa i co-
menta la misica que K agrada.
Guio i presentacio de Joan Vi-
ves. Produceié de Dolors Bus-
quels,

23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT

René
Dues

Una seleceié d’Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Misiea per acabar el dia. Pre-
sentacio a carree d’Alfred Ce-
laya. :
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticié dels dltims progra-
nes,

00.30 GRANS INTEGRALS
Emes dijous passat.

01.30 JOVES INTERPRETS
Emés dimarts passat.

02.30 MUSICA XXI

Emeés divendres passat.

03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

Edicio de mati emesa dijous.
04.30 CAPSA DE MUSICA

Emes dijous passat

DIVENDRES, 12 DE
NOVEMBRE DE 1999
07.08 PRIMER TEMPS
Miisica per comencar el dia pre-
sentada per Eulillin Benito. Re-
cull d’obres breuns. Inclou but-
letins informatius i agendes mu-
sicals, F "
09.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL
09.06 REPERTORI DE CON-
CERT

RAVEL: Ma Meére I'Oye. (pera
duet de piano).

Josep Colom, Carmen Deleito,
pianos. (15m).

MOZART: Quintet amb clari-
net, KY 581.

David Shifrin, elarinet. Quartet
de corda Emerson. (32m).
GARCIALORCA: Arranjament
per a dues guitarres de la canco
"Anda Jaleo", de les Cancons
Espanyoles Antigues.

Duo de guitarres Kassner-Quer.
(3m).

10.00 AGENDA MUSICAL
10,03 CAPSA DE MUSICA
LISZT: La idea fixa, andante a-
moroso sobre una melodia de
Berlioz.

Leslic Howard, piano. (6m).
WAGNER: Tristany i Isolda, pre-
ludi i mort d’amor.

Orquestra Filharmonica de Mu-
nic. Dir.: Sergiu Celibidache,
(21m).

BOYCE: Simfonia n. 4.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(6m).

GIULIANI: 4 peces per a veu i
guitarra,

Antonia Elisabeth Brown, so-
prano. Adriano Sebastiani, gui-
tarra, (10m).
CHARPENTIER: Sonata a vuit,
H. 548.

London Baroque. Dir.:
Medlam. (16m).
TAILLEFERRE: Valse des Dépé-
ches i Quadrille del Ballet Les
Mariés de la Tour FEiffel.
Philharmonia Orchestra. Dir.;
Geoffrey Simon. (5m).
MOZART: 6 danses alemanyes,
KY 509.

Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Dir: Neville Marriner.
(12m).

KHATXATURIAN: llulwulmdp
concert per a piano i orquestra
en Re b M.

Oxana Yablonskaya. Orquestra
Simfonica de Moscou. Dir.: D-
mitry Yablonsky. (24m).

Charles

TRADICIONAL:
nau.

Montserrat Figueras, Francese
Garrigosa. La Capella Reial de
Catalunya. Dir.: Dir.: Jordi Sa-
vall, (13m).

BEETHOVEN: La Victoria de
Wellington, op. 91.

Orquestra Simfonica de la Ra-
dio de Baviera. Dir.: Lorin Ma-
azel. (16m).

HANDEL: Anthems de la Co-
ronucio.

Cor del King’s College de Cam-
bridge. Orquestra de Cambra
Anglesa. Dir. David Willecocks.
{40m).

13.00 GRANS INTEGRALS
LES MELODIES PER A VEU I
PIANO DE POULENC
POULENC: Trois poemes de
Louise Lalanne.

Elly Amelling, soprano. Dalton
Baldwin, piano. (5m).
POULENC: Quatre poemes de
Guillaume Apollinaire.

Gérard Souzay, bariton. Dalton
Baldwin, piano. (1m).
POULENC: Cing poemes de Max
Jacob.

Elly Amelling, soprano. Dalton
Baldwin, piano. (Tm).
POULENC: Pierrot (Théodore
de Banville).

Nicolas Rivenq, bariton. Em-
manuel Strosser, piano.

l"()[[l ENC: Vuit eancons polo-

El comte Ar-

E\u.u]m Gedda, tenor. Dalton
Baldwin, piano. (1 1m).
POULENC: Quatre cancons per
a nens,

Michel Sénéchal, tenor. Dalton
Baldwin, piano. (10m).
POULENC: Cing poéemes de
Paul Elnard.

Gérard Souzay, bariton. Dalton
Baldwin, piano. (6m).
POULENC: A sa guitarre (Pie-
rre Ronsard).

Mady Mesplé, soprano. Gabriel
Tacchino, piano. (3m).

14,00 MUSICA RELIGIOSA
TALLIS: Spem in alinm.

The Sixteen Choir. Dir.: Harry
Christophers. (9m).

TALLIS: "Tunes for Archbishop
Parker’s Psalter", Anthem.
The Tallis Scholars. Dir: Peter
Philips. (8m).

LOCKE: Be thou exalied, Lord,
anthem.

Cor del New College, Oxford.
The Parley of Instruments, Dir.:
Edward Higginbottom. (10m).
PURCELL: Rejoice in the Lord
alway (The Bell Anthem), Z 49
Solistes vocals. Cor del King’s
Consort. The King’s Consort.
Dir.: Robert King. (8m).
PURCELL: Miisica pel funeral
de la Reina Mary.

Felicity Lott. Charles Brett, John
Williams. Thomas Allen. Cor i
Orquestra Monteverdi. Equale
Brass Ensemble. Dir.: John E-
lliot Gardiner. (19m).

15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES i

15.00 MUSICA XXI

Les nltimes tendéncies de la mii-
sica contemporania,
BARBER: Concert per a vio-
loneel i orquestra, op. 22.
Yo-Yo Ma. Orquestra Simfoni-
ca de Baltimore, Dir.: David
Zinman. (27m).

XENAKIS: Kottos. per a vio-
loneel sol.

Rohan de Saram. (10m).
GUINJOAN: Miisica per a vio-
loneel i orquestra.

Lluis Claret. Orquestra Simff-
nica Gottwaldov. Dir.: Joan Guin-
joan. (19m).

16.00 LATARDA DELOIENT
Programacié realitzada a par-
tir de les peticions dels nostres
oients, Presentacio a ciirree d’Ol-
ga Cardiis,

19.00 BLANC I NEGRE

La misica per a piano .
MUSICA PER ALS INFANTS
TXAIKOVSKI: "La meva ma-
rona", "Marxa dels soldadets”,
"La nina esta malalta”, "El fu-
neral de la nina", "La nova ni-
na'', "Dole¢ somni" de PAlbum
pels infants, op. 39.

Marina Rodriguez, piano. (8m),
KHATXATU RIAN "El meu a-
mic esta malalt", "Festa d’ani-
versari', "El cavallet”, "Fugue-
12", quatre peces d’Escenesd’in-
fants.

Marina Rodriguez, piano. (7m).
KABALEVSKI: "Petita cangé",
Caned de bressol”, "Joe!, "Bro-
ma', "Pallassos", "Un viatge di-
vertit", sis petites peces de Pop.
Marina Rodriguez, piane. (2m),
MOZART: Marxa fianebre del
Senyor Maestro Contrapunto,
KY 453a.

Ludovica Mosea, piano. (2m).
MOZART: Pa amb mantega.
Ludovica Mosca, piano.
MOZART: Tres petites peces
d’Infancia i Joventut.
Ludovica Mosea, piano. (8).
BACH: Quinze invencions a dues
parts, BWV 772 a BWV 786.
Joan Rubinat, piano. (24m). |
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES 1 AGENDA MUSICAL
20.10 REPERTORI DE CON-
CERT

BEETHOVYEN: Fidelio, ober-
tura op. 72 b.

Orquestra Filharmonica de No-
va York. Dir. Leonard Berns-
tein, (7m).

RAKHMANINOV: Variacions
sobre un tema de Corelli, op.
42,

Mikhail Pletney, piano. (16m).
WEBER: Simfonia n. 1.
Academy of St. Martin in the
Fields. Dir.: Neville Marriner.
(25m).

21.00 LA MUSICA A DEBAT
Programa a entorn de temes
musicals d’interés, realitzat amb
Ia col-laboracié del Consell Ca-
tala de la Misica,

23.00 AGENDA MUSICAL
23.03 JAZZ DE NIT '
Una seleceio 'Albert Mallofré
que presenta Alfred Celaya.
23.45 NOCTURN

Miisica per acabar el dia. Pre-
sentacio a carrec d’Alfred Ce-
laya.

PROGRAMACIO DE NIT
Repeticié dels iiltims progra-
mes.

00.30 GRANS INTEGRALS
Emeés divendres passat.

01.30 CICLE DE LIED

Emés dissable passat.

02.30 CLASSICS DEL SEGLE
XX

Emes divendres passat.




03.30 REPERTORI DE CON-
CERT

Edicié de mati emesa divendres.
04.30 CAPSA DE MUSICA

Emées divendres passat.

DISSABTE, 13 DE
NOVEMBRE DE 1999
08.00 PRIMER TEMPS
Miisica per comengar el dia. Re-
cull d’obres breus presentades
ser Pilar Subira.

10.00 MUSICA PER A COBLA
CASELLAS: Dansa llatina.
Jordi Molina, tenora. Ramon
Escalé, piano. (5m).

LAMOTE DE GRIGNON.R.:
Cami de Hum, sardana.

Cobla Ciutat de Bareelona. (7m).
VENTURA: Camins. Esbos
simfonie.

Cobla Sant Jordi. Dir.: Jesos
Yentura. (5m).

PRENAFETA: Suite de cancons
populars catalanes.

Cor Jove de I'Orfed Catala. Co-
bla Sant Jordi. Dir.: Conxita
Gareia i Jordi Leon, (12m).
OLTRA: Variacions caractaris-
tigues.

Cobla Sant Jordi. Dir.: Manel
Oltra. (7m).

BOU: Regalims del cor.

La Flama deé Farners. (3m).
CASSU: Fragimeia de violetes.
La Principal de la Bisbal. (4m).
GARRETA: "Boirines", sarda-
na.

Cobla Cadaqueés. (5m).

11.00 DISCOTECA UNIVER-
SAL

El col-leccionable de la misica
indispensable.

BORODIN: Danses polovisia-
nes d’El Prineep Igor.
Orquestra Filharmonica Sama-
ra. Dir.: Samuel Friedmann.
(12m).

BEETHOVEN: Concert per a
piuno i orquestra n. 5, op. 73
"Emperador".

Rudolf Serkin. Filharmonicade
Nova York. Dir.: Leobnard
Bernstein. (39m).

VERDI: "Va, pensiero, sull’ali
dorate”. Cor dels presoners de
I'opera "Nabuceo".

Cor i Orquesira del Teatre Alla
Scala. Dir: Clandio Abbado.

(5m).

12.00 PENTAGRAMA
Programa de divulgacié musi-
cal. Repeticié del programa emes
dijouns passat.

13.00 SALA DE CONCERT
Una seleceio dels millors enre-
gistramentis de eoncert. -
15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.03 SALA DE CONCERT
Una seleceid dels millors enre-
gistraments de concert.

17.00 "A LA MANERA DE...."
Repeticio del programa emes el
dijous al vespre.

19.00 CICLE DE LIED
STRAUSS, R.: "Friihling", dels
quatre ultims lieder.

Elisabeth Schwarzkopf. Phil-
harmonia Orchestra. Dir.: Her-
bert von Karajan. (3m).
STRAUSS, R.: "September",
dels quatre ultims lieder,

Eva Marton. Orquestra Simfo-
nica de Toronto. Dir: Andrew
Davis. (4m).

STRAUSS, R.: "Beim Schla-
fengehen", dels quatre ultims
lieder.

Anna Tomowa-Sintow, soprano,
Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Herbert von Ka-
rajan. (Sm).

STRAUSS.R.: "Im Abendrot”,
dels gquatre ultims lieder,

Lucia Popp, soprano. Orques-
tra Simfonica de Londres, Dir.:
Michael Tilson Thomas. (7m).
STRAUSS, R.: Quatre tltims lie-
der (arranj. per a piano de Max
Wollf).

Barabara Bonney, soprano. Mal-
colm Martineau, piano. (21m).
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES Y

20.03 SELECCIO DE JAZZ
Programa dedicat a la musica
de jazz amb guié d’Albert Ma-
lofré,

22.00 AGENDA

22.03 GRANS OBRES
DVORAK: Stabat Mater, op.
58.

Gabriela Benackova-Capova.
Ortrum Wenkel. Peter Borsky.
Jan-Hendrik Rootering. Cor i
Orquestra Filharmonica Txeca.
Dir.: Wolfgang Sawallisch.
(91m). "
PROGRAMACIO DE NIT

Repeticio dels altims progra-
mes.

00.30 LATARDA DELOIENT
Repeticio dels programes eme-
508 dilluns, dimarts i dimecres.

DIUMENGE, 14 DE
NOVEMBRE DE 1999
08.00 PRIMER TEMPS
Miuisica per comencar el dia. Re-
cull d*obres breus presentades
per Pilar Subira,

10.00 MUSICA DE CAMBRA
FAURE: Sonata per a violii pia-
non. 1, op. 13.

Shlomo Mintz, violi. Yefim Bron-
fam, piano. (27m).

ELGAR: Sonata per a violii pia-
no en mi m op. 82,

Midori. violi. Robert MeDonald,
piano. (26m) »

11.00 TRANSMISSIO EN DI-
RECTE DE LA MISSA CON-
VENTUAL DES DEL MONES-
TIR DE MONTSERRAT
12.17 DIVERTIMENT

Un espai presentat per Pilar Su-
bira.

13.00 AGENDA MUSICAL
13.03 SALA DE CONCERT
Una seleccio dels millors enre-
gistraments de concert. .
15.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES

15.03 SALA DE CONCERT
Una seleccio dels millors enre-
gistraments de coneert. _
17.00 TEMPORADA IVOPE-
RA DE CATALUNYA MUSICA
BELLINI: I Puritani, opera en
lres acles.

Alfredo Kraus. Gianpiero Mas-
tromei, Cristine Deutekom. To-
ta de Igarzabal. Cor i Orques-
tra del Teatre Colon de Buenos
Aires. Dir.: Michelangelo Vel-
tri. (148m). p .
20.00 BUTLLETI DE NOTI-
CIES,

20.03 CAUDIOYISUAL

Un programa d’Alex Gorina.
22.00 AGENDA MUSICAL
22.03 LES VEUS DEL SEGLE
Un espai recopilatori amb els
millors cantants del nostre temps,
MEYERBEER: "O beaupaysde
la Touraine”, ariade 'operaLes
Huguenots.

Montserrat Caballé. Nova Or-
questra Filharmonica de Lon-

dres. Dir.: Reynald Giovaninetti.
(Tm).

CHARPENTIER, G.: "Depuis
le jour on je me suis donnée”,
romanca de Lonise,
Montserrat Caballé. Nova Or-
questra de la Filharmonica de
Londres. Dir.: Reynald Giova-
ninetti. (6mn).

STRAUSS, R.: "Esist kein Laut
zu vernehmen", aria de Popera
Salomé.

Montserrat Caballé. Orquestra
Nacional de Fran¢a. Dir.: Leo-
nard Bernstein. (17m).
MOMPOU: Combat del sommni.
Montserrat Caballe, soprano.
Rosa Sabater, piano. (12m).
PUCCINI: "Tu,tu, amore? Tu?",
duet de"opera Manon Lescaut.
Montserrat Caballé. Plicido Do-
mingo. Orquestra de I'Opera
del Metropolitan. Dir.: James
Levine. (8m),

MUSSORGSKI: Tres cangons.
Boris Christoff, baix. Alexan-
dre Labinski, piano. (10m).
BORODIN: Aria de Kontchak
de Pacte I de "Princep Igor'.
Boris Christoff, baix. Philar-
monia Orechestra. Dir: Jerzy
Semkov. (Bm).

VERDI: Aria de ’acte 1 de "Na-
bueco'.

Boris Christoff, baix. Cori Or-
questira del Teatre de 'Opera
de Roma. Dir: Vittorio Gui. (5m).
SCHUBERT: Schwanengesang
D. 957 (El Cant del cigne), lie-
der.

Boris Christoff, baix. Antonio
Beltrami, piano. (18m).

CUIL: Desiderio.

Boris Christoff, baix. Antonio
Beltrami, piano. (3m).

24.00 NOCTURN

Musica per acabar el dia. Pre-
sentacio a earrec d'Tgnasi Pinol.
PROGRAMACIO DE NIT
Repeticio dels altims progra-
mes.

00.30 LATARDADE L OIENT
Repeticio dels programes eme-
sos dijous i divendres.
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A causa de la implantacié d’un non sistema informitie, que controlara a partir d’ara Iedicié escrita de la programacié de Catalunya Mii-
sica, us adjuntem la programacié del mes de novembre nomeés fins al dia 14.

Els subscriptors de la publicacio “Catalunya Musica-Revista Musical Catalana™ rebran, ben aviat i per corren. la resta de la programacio.
També la podren trobar a les segiients adreces:

CATALUNYA RADIO
Diagonal, 614

Delegacio de Catalunya Radio
x Ramon y Cajal, 36, 3er
08021 BARCELONA 43004 TARRAGONA
Delegacio de Catalunya Radio Delegacio de Catalunya Radio

Carretera de Barcelona, 33, 4rt Avgda. Garona sm-Palai de Gen
17001 GIRONA 25530 VIELHA

Delegacio de Catalunya Radio
Vallealent, 1.-8é-D
25006 LLEIDA

Lamentem les molisties que aquest eanyi provisional us pugui ocasionar i que, sens dubte, servira per millorar el nostre servei.

PETICIONS DE LA TARDA DE IZ7OIENT: Telefon: 93-202-35-35 Fax: 93-306-92-01
E-Mail: tardudeloient.cmusica@ratradio.com

Fregiiéncies de Catalunya Misica per comargues (FM). Baix Ebre, Montsin i Ribera d’Ebre: 102.5. Terrn Alin: 97.3. Priorat: 92.2, All Camp, Baix Camp, Baix Penedés,
Conea de Barberd i Tarragonis: 105.4. Baix Penedes: 105.9, Garrigues, Noguera, Pla d'Urgell, Segarra, Segrin i Urgell: 91.9. Gareaf: 91.9. Alt Penedés, Anoin, Bages
i Berguedi: 102.4. Baix Llobregal, Barcelonis, Vallts Oceidental i Vallés Oriental: 101.5. Maresme: 96.4/101.,5. Osona: 100.5. Solsonis: 89.7. Girones i Pla de

PEstany: 96,7, La Selva: 96.7/88.7. Baix Emporda: 87.8/96.7. Alt Emporda i Rossellé: 90.8/87.6/93.796.7. Garrotsa: 97.1, Ripollés; 100.5/105.8. Cerdanya:
88.4. Alt Urgell: 88.6. Pallars Jussi i Pallars Sobira: 8.6, Val d’Aran: 92.8/101.2, ¥
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2 NOVEMBRE 19, 30 h Reial Cercle Artistic  Ma. Pau Illana, soprano. Bernat Gémez del Campo, piano.
Goémez del Campo, S. Moreno, Chapi, Pich Santasusana,
Baldomir, Ribas, Lehar, Arrieta, Cilea. (Amics dels Classics),
21 h Palau Academy of St. Martin in-the-Fields. Murray Perahia, piano i
director. Dir. titular: Kenueth Sillite. C.Ph.E. Bach, Mozar,
Bach, Haydn. (Plau 100).
3 NOVEMEBRE 20.30 h Liceu Ballet de Frankfurt. Work Within Work. Quartette.
22 h Auditori (Pol.) Homenatge a Marcello Matte. (31¢é Festival Internacional de
Jazz).
4 NOVEMBRE 19 h Metro Universitat Michel Lethiec. (VI Festival de Miusiques Contemporanies).
20.30 h Liceu Ballet de Frankfurt. Work Within Work. Quartette.
21 h Palan Daniel Barenboim, piano. (Palan 100).
21 h Auditori (Pol.) Solistes de 'OBC. Angel Jesis Gareia, violi. Halffter, Turull,
Homs, Guinjoan. Gerhard, Cervellé. (Avuimiisica).
22 h Auditori Orquesta Cindad: de Granada. Lluis Vidal Trio. Ana Belén.
Miguel Rios. Weill. (31é Festival Internacional de Jazz).
5 NOVEMBRE 19.30 h Caja Madrid Awzavara. Musica folk.
20,30 h Licen Ballet de Frankfurt. Work Within Work. Quartette.
21 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya,
Daniel Barenboim, piano. Dir.: Lawrence Foster. Wagner,
Schonberg, Beethoven.
22 h Convent St. Agusti lr Cicle de Musica Contemporania. (Ribermisica).
6 NOVEMBRE 19 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
(Segona audicia).
19,30 h Ateneu Barcelones  Isabel Félix, piano. Chopin.
22 h Palau Dee Dee Bridgewater. Dear Ella. (31¢ Festival Internacional
de Jazz).
7 NOVEMBRE 11k Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
(Tercera audicio).
8 NOVEMBRE 20,30 h Licen Concert Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Licen.
Dir.: Riccardo Muti. Beethoven, Verdi, Wagner.
21, 30 h Auditori The Ellington Reunion Big Band. (31& Festival Internacional
: de Jazz).
9 NOVEMBRE 21 h CCCB Muisica Callada. Mompou. (VI Festival de Misigues Contem-
poranies).
21, 30 h Palau Joshua Redman + Geni Barry Trio. (31& Festival Interna-
cional de Jazz).
11 NOVEMBRE 19.30 h Palau Robert Quartet Toldra, Sergi Vicente, guitarra. Turina, Albéniz, Tar-
rega, (Masica amb gracia).
21 h Palau Curtis Institute Symphony. Dir.: André Previn. (Palau 100).
21 h MACBA Inside Out. (VI Festival de Miisiques Contemporanies).
12 NOVEMBRE 19,30 h Caja Madrid Danna Leese Quartet. Blues, jazz, soul.
21 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: Lawrence Foster. Beethoven.
22 h Luz de Gas Joe Zawinul & The Zawinul Sindycate. (31& Festival Interna-
cional de Jazz),
22 h Convent 5t. Agusti Ir Cicle de Misica Contemporimnia. (Ribermusica).
13 NOVEMBRE 19 h Palau Orquestra Simfonica del Valles. Albert Nieto, piano. Dir:
Achim Fiedler, Rakhmaninov, Brahms. (Concerts Simfonics al
Palan).
19 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: L. Foster. Beethoven.
19,30 h Atenen Barcelones Victor Santapau, piano. Chopin.
14 NOVEMBRE 11 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: L, Foster. Beethoven.
11,15 h Orfeé Graciene Orquestra de cambra Amics dels Classics. Benet Cardd i
Avella, violoncel. Dir.: Joan Palet i Ihars. Purcell, Vivaldi,
Morera, Mozart. (Amics dels Classics).
19 h Auditori Winterthur  Orquestra de Cambra de Lleida. Dir.: Josep M. Sauret.
Haydn, Mozart.
15 NOVEMBRE 21 h Auditori Winterthur  Dietrich Henschel, bariton. Wolfram Rieger, piano, Schubert.
(Associacité Franz Schubert).
21 h Palan Quartetto Stradivari. Mariana Sirbu, violi. Cristina Dancila,
violi. Massimo Paris, viola. Mihai Dancila, violoncel. Haydn,
Beethoven, Schubert. (Euroconcert).
16 NOVEMBRE 21 h Palau Il Seminario Musicale. Gerard Lesne, contralt i director.
Rachel Elliot, soprano. Brossard, Scarlatti, Corelli, Hindel.
(Criterium Musica).
22 h Auditori The Manhattan Transfer. (3 1& Festival Internacional de Jazz).
17 NOVEMBRE 20 h Catedral Pedro Guallar, orgue. Guridi, Dupré, J. Alain, Langlais,
Messiaen. (L’orgue de la Catedral de Barcelona. Euro-
g concert),
18 NOVEMBRE 21 h Palau Orquesta Ciudad de Granada. Orfeé Catala (patrocinat per

Fundacié Caixa Penedés). Solistes voeals. Dir.: Josep Pons.
Sinfonia nim. 2, op. 52, "Lobgesang”, de Mendelssohn.
(Palau 100).




21 h CCCB Leipziger Streichquartett. (VI Festival de Misiques Contem-
porinies).

21 h Auditori (Pol.) Aéria. (VI Festival de Misiques Contemporanies).

22 h Luz de Gas Dianne Reeves. (31 Festival Internacional de Jazz).

19 NOVEMBRE 20 h CCCB Electro-acoustic Quartet. (VI Festival de Musiques Contem-
poranies).

21 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: Lawrence Foster. Beethoven.

21 h Auditori (Pol.) Aeria. (VI Festival de Miisiques Contemporanies).

22'h Convent St. Agusti Ir Cicle de Miisica Contemporania. (Ribermusica).

20 NOVEMBRE 19 h Aunditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Dir.: L. Foster. Beethoven.
19.30 h Ateneu Bareeloneés Kiev Portella, piano. Chopin.
21 h Palau Milladoiro.
21 h Auditori (Pol.) Aeria. (VI Festival de Misiques Contemporanies).

21 NOVEMBRE 11 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

Dir.: L. Foster. Beethoven.
12, 30 h Església Evangelica  Monika Schwamberger, viola de gamba. Mireia Herndndez,
Alemanya clave. Capella de Santa Maria del Mar. Filharmonia de Cam-
bra Bareelona. Dir.: Lluis Yilamajo. Bach.
18 h Palan Festa de la Musica.
18, 30 h Ateneu Barcelones Joan Espina, violi. Nozomi lIsobe, piano. Bach, Paganini,
Boliart, Sarasate. (Associacié Massia-Carbonell).

22 NOVEMBRE 20 h Salo de Cent Orquestra de Cambra Amics dels Classics. Coral Madrigalistes
de Catalunya (dir.: Josep M. Castelld). Jordi Codina,
guitarra.. Montserrat Espargard, soprano. Pilar Adan,
mezzosoprano. Salvador Molins, bariton. Dir.: Joan Palet i
Ibars. Mozart, Toldra, Carulli, Schubert. Concert mil. (Amics
dels Classies).

20.30 h Liceu El cas Makropoulos, de Janacek. Dir.: Antoni Ros Marba.

23 NOVEMBRE 20,30 h Liceu Recital Marilyn Horne, mezzosoprano. Martin Kalz, piano,

21 h Auditori I Solisti Veneti, Dir.: Claudio Seimone. Vivaldi, Rossini,
Verdi. (Ibercamera).

24 NOVEMBRE 19 30 h Catedral I’Académia Polifonica. Dir.: Joan Pamies. Pujol, Valls,
Junca. (Concert commemoratiu del 700 aniversari de la
Catedral de Barcelona).

21,30 h Palau Juan de Marcos’ Afro Cuban All Stars. (31& Festival Inter-

nacional de Jazz).

25 NOVEMBRE 19,30 h Palau Robert Quartel Toldra. E. Vila, violoneel. J.I. Ferrer, viola. Brahms,
Spohr. (Misica amb gracia).
20,30 h Licen El cas Makropoulos, de Janicek, Dir.: Antoni Ros Marba.
21 h Palau Solistes de Moscou. Yuri Bashmet, director i solista.
Txaikovski. Mozart, Lebianov. (Ibercamera).
21 h Auditori Trio Kandinsky. Manuel Porta, violi. Francese Gaya, viola.
Amparo Lacruz, violoncel. Emili Brugalla, piano. Balsach,
Charles, Schnittke, Yung, Guinjoan. (Avuimusica).
26 NOVEMBRE 11 h Fundacié Mird Joan Saura, sampler.
21 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: Lawrence Foster. Beethoven.
21 h SGAE Homenatge a Tete Montoliu. (VI Festival de Musiques Con-
temporanies).
21,30 h Palau Memorial Duke Ellington. La Locomotora Negra & Coral
Sant Jordi. 30 Aniversari Concert de Santa Maria del Mar.
(31& Festival Internacional de Jazz).
22 h Convent St. Agusti Ir Cicle de Miisica Contemporania. (Ribermusica).
27 NOVEMBRE 12,30 h CCCB Stravinsky Zirkus. (VI Festival de Musiques Contemporanies).
19 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: L. Foster. Beethoven.
19,30 h Ateneu Barcelonés  Joan M. Hernindez, piano. Chopin.
21 h CCCB Stravinsky Zirkus. (VI Festival de Misiques Contemporanies),
28 NOVEMBRE 11 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
Dir.: L. Foster. Beethoven.
12, 30 h CCCB Stravinsky Zirkus. (VI Festival de Misiques Contemporanies).
17 h Liceu El cas Makropoulos, de Janicek. Dir.: Antoni Ros Marbi.
19 h CCCB Stravinsky Zirkus. (VI Festival de Masiques Contemporanies).
29 NOVEMBRE 21,30 h Luz de Gas 20 Anys Taller de Misics. Jazz. (31& Festival Internacional de
Jazz).
30 NOVEMBRE 21,30 h Luz de Gas 20 Anys Taller de Miisics. Rock & Blues. (31¢ Festival Inter-
nacional de Jazz).
1 DESEMBRE 20,30 h Liceu El cas Makropoulos, de Jandcek. Dir.: Antoni Ros Marba.
21,30 h Luz de Gas 20 Anys Taller de Musies, Latin & Flamenco. (31é Festival
Internacional de Jazz).
2 DESEMBRE 19.30 h Palau Robert Trio Dvorik, Turina, (Misica amb gracia).

20,30 h

21 h

Licen

Auditori

Concert Orquestra Simfoniea del Gran Teatre del Liceu. Dir.:
Salvador Mas. Fibich, Dyorak, Smétana, Janacek, Martinu.

Ensemble Vocal de Laussane. Orchestre Festival Amadeuns.
Dir.: Michel Corboz. Martin, Hiindel, Haydn. (Euroconcert).
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21 h

21,30 h

SGAE

Cotxeres de Sants

Quartet de saxos 3+1. Civilotti, Humet, Lépez, Llanas,
Feiersyein. (Avoimiisica).

Orfeé Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedes). Dir,:
Josep Vila i Casafins. Musica sacra i tradicional i popular
catalana.

22 h Luz de Gas Emilio Solla i Afines-Noneto. Suite Piaszolleana. (31% Festi-
val Internacional de Jazz).

3 DESEMBRE 21 h Palan Gustay Leonhardt, clavicembal. (Criterium Musica).

21 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya,
Gil Shaham, violi. Jordi Figaré, tenora. Dir.: Lawrence
Foster. Boliart, Bartok, de Pablo, Ravel.

4 DESEMBRE 19 h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.
(Segona audicid).

20,30 h Licen El cas Makropoulos, de Jundcek. Dir.: Antoni Ros Marbi.

5 DESEMBRE I1h Auditori Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya,
(Tercera audicia).

17 h Liceu Recital Galina Gorchakova, soprano. Larissa Gergieva, piano,
Glinka, Dargomijski, Rimski-Kérsakov, Balakirey, Txai-
kovski, Rakhmaninov

7 DESEMBRE 20,30 h Licen El cas Makropoulos, de Janacek. Dir.; Antoni Ros Marba,

& NOVEMBRE 21,30 h Monestir Orfeé Catala (patrocinat per Fundacié Caixa Penedes), Maite
Estrada, soprano. Margarida Lladd, contralt. Lluis Vilamajé,
tenor. Xavier Comorera, baix. Dir.: Josep Vila i Casafas,
Missa, de Vaugham Williams i muisica tradicional i popular
catalanes.

1 NOVEMBRE 18,30 h Església Cor Femeni Scherzo. Arnau Fareé, orgue. Dir: Silvia Gil. (X
Tardoral d’Orgue al Penedés).

21 NOVEMBRE 18.30 h Església Coral Sant Jordi. Arnau Farré, orgue. Dir.: Lluis Vila, (X
Tardoral d’Orgue al Penedis).

13 NOVEMBRE 21 h Paper de Miisica Aiguaviva Quartet. Ellington, Gershwin, Porter, Goodman,

14 NOVEMBRE 10 h Marata Grup de Cant Gregoria del Taller d’Estudis Medievals de
Barcelona,

4 NOVEMBRE 21,30 h Teatre Municipal Maria Stuarda, de Donizetti. Dir.: Federico Garcia Vigil.
(Opera a Catalunya),

12 NOVEMBRE 22 h Auditori Barradas Adolfo Osta-Toni Xuela. Gareia Lorca.

18 NOVEMBRE 22 h Auditori Barradas Barcelona Collage. Schubert.

21 NOVEMBRE 19 h Auditori Barradas Cor Nacional dels Petits Cantors d’Andorra. Ignasi Ribas
Talens, orgue i piano. Dir.: Catherine Metayer.

23 NOVEMBRE 22 h Auditori Barradas Orquestra de Cambra Teatre Lliure. Homenatge a Duke
Ellington.

2 NOVEMBRE 21 h Teatre Fortuny Maria Stuarda, de Donizeni. Dir.: Federico Gareia Vigil.
(Opera a Catalunya).

13 NOVEMBRE 19.30 h Prioral de St. Pere  Cor de Cambra femeni Scherzo, Josep M. Mas i Bonet, orgue.
Fauré, Poulene, Britten, Brahms, Reger.

12 NOVEMBRE 21,30 h La Farandula Orquestra Simfonica del Vallés. Albert Nieto, piano. Dir:
Achim Fiedler. Rakhmaninov, Brahms.

20 NOVEMBRE 21.30 h Caixa Sabadell Leipziger Streichquartett. (VI Festival de Musiques Contem-
poranies).

26 NOVEMBRE 21 h La Farandula Orfeo ed Euridice. de Gluck (versié de concert). Dir.: Albert
Argudo (Opera a Catalunya).

28 NOVEMBRE 18 h La Farandula Orfeo ed Euridice, de Gluck (versi6 de concert). Dir.; Albert
Argudo (Opera a Catalunya).

6 NOVEMBRE 22 h Centre Cultural Maria Stuarda, de Donizetti. Dir.: Federico Garcia Vigil:
(Opera a Catalunya).

17 NOVEMBRE 200h Centre Cultural Leipziger Streichquartett. (VI Festival de Musiques Contem-

poranies).




9 NOVEMBRE

21 h

Palau Congressos

Orguestra Simfonica Nacional de Romania. Melani Mestre,
piano. Dir.: Paul Popeseu. Poulene, Xostakovitx, Rakh-
maninoy, Copland, Prokéfiev, Rimski-Kérsakov, Mendelsohn,
Gershwin, Bernstein.

21 h

Centre Cultural

Orquestira Simfonica Nacional de Romania. Melani Mestre,
piano. Dir.: Paul Popescu. Poulenc, Xostako Rakh-
mininoy, Copland, Prokéfiey, Rimski-Kérsakov, Mendelsohn,
Gershwin, Bernstein,

18 NOVEMBRE

21 h

Centre Cultural

Cor de Cambra del Palau de la Mgsica Catalana (patrocinat
per Fundacié Caixa Catalunya). Angel Soler i Josep Suri-
nyach, piano. D Jordi Casas Bayer. Brah (Fundacio
Caixa de Terrassa).

21 h

Centre Cultural

Leipziger Streichquartett. (VI Festival de Misiques Contem-
poranies).

18 h

Centre Cultural

Lanonima Imperial. Transfiguracions. (Fundacié Caixa de
Terrassa).

14 NOVEMBRE

12 h

Auditori P. Casals

(;L"I‘ﬂl'llﬂ Arriaga, guitarra. Ponce, LlUl]el, l'll‘(ll, .-."IIH‘]]Z {I(E la
ok B8 ) 2
Maza.

12 h

Auditori P. Casals

El Petit Estel. Cor Joves Veus. Cor Orfeé Parroquial del
Yendrell. Concert de Santa Ceeilia.

12 h

Auditori P. Casals

David Russell, guitarra. Giuliani, Loeillet, Maxwell Davies,
Mompou.

7 NOVEMBRE

18 h

Teatre Atlintida

Orquestra Simfonica Nacional de Romania. Melani Mestre,
piano. Dir.: Paul Popeseu. Poulenc, Xostakovitx, Rakh-
maninoy, Copland. Prokéfiev, Rimski-Kérsakov, Mendelsohn,
Gershwin, Bernstein.
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Amplificacié: els

PANORAMA

Consideracions

L'article publicat el mes
de setembre va iniciar
una petita serie entorn de
l'amplificacié dels siste-
mes de reproduccié musi-
cal. Els preamplificadors
o previs en van ser el fe-
ma inicial, centrat en una
introduccié imprescindi-
ble, i també en les diver-
ses funcions, tipus i parts.
En aquest article deixarem
tancat aquest tema amb
el tractament de la tipolo-
gia dels previs i els ele-
ments que ens poden aju-
dar a determinar la
qualitat d'un producte.

Per JORDI MARTINEZ i CATALAN

Is diversos elements que
configuren un previ po-
den estar disposats i
també haver estat disse-
nyats de maneres diferents. Cada
fabricant exposa les seves justifi-
cacions per a la utilitzacié d'unes
caracteristiques o altres. General-
ment, tots els dissenys sén presen-
tats pels creadors
opeio del mercat. El coneixement
dels diversos tipus ens pot ajudar

com la millor

a entendre més bé les especifica-
cions de cada producte.

Tipologia

El primer aspecte que cal consi-
derar en un previ és el seu disseny
general. En funcié dels tipus de
components actius aplicats als eir-
cuits podem considerar-ne tres:
d’estat solid, hibrid o amb valvu-
les. Els primers utilitzen els deno-
minats transistors (dispositius
electronics d’estat solid que utilit-
zen les propietats dels materials
semiconductors per controlar i
amplificar el corrent eléctric).
Aquest component tan petit i alho-
ra durable, econdomie, de baix con-

revis.
inals

B.A.T. distribuida per Audio Crisell ens permet observar una construccié dual
monofonica. La simetria del disseny indica aquesta estructura

sum i gran fiabilitat ha substituit
les valvules en la gran majoria de
productes comercials. Les valvules
només s’utilitzen en determinats
productes i en ambits en que el seu
s0 es considera més natural que el
dels transistors, malgrat la seva
antiguitat. Hi ha productes que
utilitzen una barreja d’ambdés sis-
temes: s6n els denominats previs
hibrids. Una part dels diversos
dissenys interiors utilitzen qualse-
vol tipus dels transistors existents i
d’altres parts utilitzen valvules.
Els dissenys amb valvules sén
freqiientment utilitzats en els pre-
vis per la seva calidesa sonora i
durabilitat, atés que no treballen
en condicions tan exigenls com en
les etapes de poténcia. Sovint po-
den presentar problemes de soroll
de fons arran de les caracteristi-
ques de les valvules. En aparells,
perd. en qué la qualitat dels com-
ponents i la implementacié dels
circuits és reeixida, el resultat so-
nor és excel-lent, amb un nul soroll
de fons.

Un altre aspecte que cal consi-
derar és la quantitat de canals que
pot gestionar. A banda dels recent-
ment apareguts previs d’audio vi-
deo amb capacitat per controlar
un minim de cine canals, la tipolo-
gia més comuna ¢és la denominada
estéreo. En aquest cas tenim dos
canals (dret i esquerre), que es cor-
responen amb la técnica d’enregis-
trament utilitzada. Aquest tipus
d’aparells es denominen previs es-
tereofonics. En nivells més sofisti-
cats podem observar, esporadica-
ment, la utilitzacié de previs
monofonics; és a dir, que utilitzen
un aparell per a cada canal o, en el
seu defecte. els instal:-len en una
malteixa unitat. La justificacié d’a-
questa opeid es fonamenta en la to-
tal separaci6 dels canals i també
de la seva alimentaci6. Es aquest
darrer aspecte el que sovint condi-
ciona la tipologia del previ.

IPalimentacié d’un aparell
electronic és un dels aspectes més
importants per a "aprofitament
d’un bon disseny de circuit. Tots
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els eircuits demanen una determi-
nada quantitat de tensié en deter-
minats punts. La qualitat d’una
font d’alimentacié és fonamental
per tal d’assolir aquesta fita. Molts
fabricants milloren models exis-
tents basant-se en una sobredi-
mensio de la font d’alimentacié
per tal de satisfer qualsevol de-
manda del cireuit amb total pre-
cisio.

Podem considerar dos tipus fo-
namentals d’alimentacié: la simple
i la doble. Dalimentacié simple és
la més freqiientment utilitzada en
la majoria d’aparells. El terme es
correspon amb la utilitzacié d’un
tnic transformador i no amb el
disseny dels circuits. La pro-
blematica que polt presentar
aquest tipus d’alimentacié és la in-
fluéncia que tenen els senyals d’un
:anal respecte de I'altre canal, per
la seva interdependéncia. Si un
canal esta reproduint un passatge
o instant concret en qué demana
tota la intensitat que el transfor-
mador és capag de generar, I"altre
canal es pot quedar amb una ali-
mentacio deficient. A causa de I'e-
levat preu del transformador i els
components de la font d’alimenta-
ci6, sovint els fabricants ajusten
en excés les possibilitats d’aquest
punt tan important dels aparells.
En el cas de la utilitzaciéo d’un
transformador prou generds, les
mancances d’alimentacié no existi-
ran gracies a la poca tensié que un
previ pot demanar en contraposi-
ci6 amb una etapa de poténcia,
per exemple.

En contraposicié a 'alimentacié
simple tenim la doble, que en rea-
litat sén dues alimentacions inde-
pendents; una per a cada canal.
D’aquesta manera s’obté una
nul‘la interrelacié de canals i per-
met subministrar tota la tensié es-
pecificada. Darrerament s’utilitzen
transformadors toroidals. Aquests
transformadors amb forma d’anell
es caracterilzen per un cost més
alt, d’acord amb la seva elevada
dificultat constructiva. Els avan-
tatges en justifiquen el preu:
menys dispersié del flux electro-
magnétic, amb el consegiient mi-
llor aprofitament del transforma-
dor, i també una considerable
reduccié de la induccié sobre al-
tres components de Paparell.

Tota aquesta casuistica entorn

PANORAMA

dels tipus d’alimentacié s’arrodo-
neix amb la practica de separar
tots els components que formen
part del bloe principal del previ
per tal d’evitar abselutament qual-
5(“\"01 ill!(‘]'{‘(‘l'ﬁ‘l]('iil entre (‘.{)n]p[)-
nents. Aixi, parlem d’alimentacié
interna o externa, segons el cas.
I'externa presenta millores sono-
res, perd encareix notablement
qualsevol tipus de producte en ha-
ver dutilitzar dues unitats en
comptes d’una, a banda de tots els
(fﬂl“l)l(:‘.“]ﬂn‘ﬁ nel".ﬁﬁsal'is.

Un darrer aspecte també fona-
mental en el coneixement de la ti-
pologia d’un previ és la utilitza-
ci6 de circuits balancejats,
Aquest tipus de sistema prové del
camp professional i es basa en la
utilitzacié de dos senyals (positiu
i negatiu, a banda del neutre),
que permeten d’entrada una se-
paracido considerable dels apa-
rells sense pérdua de senyal a
causa de les caracteristiques del
sistema. Sovint, perd, els fabri-
cants nomeés siluen uns connec-
tors especials en Uexterior de 'a-
parell, perd internament el senyal
és tractat de la manera habitual.
En aquest cas no podem parlar
d’un disseny balancejat. Aquest
tipus de disseny comporta la du-
plicacié de la majoria dels com-
ponents per on passa el senyal,
amb el consegiient increment de
preu, especialment si utilitzem
components de qualitat. Les mi-
llores sonores que s’obtenen amb
aquest tipus de circuits sén per-
ceptibles sempre que el disseny
sigui correcte. També cal obser-
var si la resta d’aparells d’un sis-
tema presenten aquesta tipologia
per tal d’aprofitar al maxim unes
elevades prestacions.

e r

Elements de decisio

Determinar quin producte pre-
senta una millor relacié qualitat-
preu o un millor so sén aspectes
d{’iﬁ [[llﬂ.lh' un bﬂn ('.l‘)]'ll(fl'[:iﬂl ens
hauria de saber informar per deci-
dir per nosaltres mateixos. La seva
opinié és el punt de referéncia va-
lid, perd la decisié ha de ser nostra
i no cal tenir por de considerar
optim un producte qualificat en
sentit contrari al nostre. La qiies-
ti6 del so és, possiblement, la més
delicada, perqué cal una gran ex-

periéncia en diversos aparells i en
la misica en directe. Hi ha aspec-
tes prou objectius que ens poden
ajudar a fer una tria inicial.

El primer interrogant que sor-
geix se centra sobre la quantitat de
controls que un aparell ha de te-
nir. Es comprensible que més fun-
cions utilitzant la mateixa qualitat
de components generara productes
de preu més elevat. Aquest aspecle
presenta dos vessants: d’una ban-
da, I'as que en farem i, de laltra,
la qualitat sonora. Es recomanable
no escollir un producte amb una
(quantitat de funcions que no utilit-
zarem. Per tant, filtres com mu-
ting o loudness erec que no sén in-
dispensables per a la majoria de
persones. L'equalitzador es pot
analitzar eén els maleixos termes,
perque és molt dificil d’obtenir-ne
un de certa qualitat, a banda que
cal saber-lo utilitzar correctament
per tal que no esdevingui una jo-
guina.

Hi ha un corrent forca estés
(illL‘. il.‘.iﬁﬂl:iﬂ 1-'.]9\'%.11 I‘IOI‘n!)l'e [i(‘.
components amb modificacié del
senyal original. Aquesta idea
forca estesa en el merecat britanic
és també defensada per la majoria
de puristes d’arreu. La idea és cor-
recta i encertada, perd cal relati-
vitzar aquesta proposta, que duta
a I'extrem només considera neces-
sari el selector d’entrades i el vo-
lum, perqueé la majoria d’enregis-
traments no s6n perfectes i per
tant una modificacié del so origi-
nal tampoc no seria tan transcen-
dent.

Darrers aspectes que cal consi-
derar sén la quantitat d’entrades i
la modularitat dels aparells. Un
aparell ha de tenir les entrades ne-
cessaries en funcié de les nostres
neecessitats i alsunes més per tal de
poder ampliar en un futur el nos-
tre sistema. La modularitat és un
element que cal considerar, ates
que ens permet fer evolucionar un
producte i també ampliar-lo. Es
possible que aquest tipus d’apa-
rells siguin una mica més cars,
perd la inversié esta plenament
Jjustificada.

La deecisié final s’ha de basar en
funcié de la qualitat sonora sem-

pre que els aspectes anteriors pre-
sentin uns minims acceptables i la
fiabilitat del producte respongui a
la seva categoria.




e totes les arts, la masica
és una de les que té una
naturalesa més efimera

en el temps. Perqué una
obra musical només pren vida en
el moment de la interpretacié, fini-
da la qual esdevé una creacié en
estat de laténcia, oberta a noves
represes 1 revisions.

Aquella condicié essencial fou
matissada al compas dels guanys
aportats pels ginys d’enregistra-
ment 1 repro-
duceié sonora,
amb tot el que
aix0 suposa 1
les conseqiien-
cies de la qual
no cal pas pon-
derar.

Amb anterio-
ritat a aquest
progrés de sig-
ne tecnologic,
allo que queda-
va d’un concert
(a més, és clar,
de

ment cultural personal) era la do-

I’enriqui-

cumentacié eserita i grafica que hi
feia referéncia; és a dir, els progra-
mes de ma i els mitjans difusors
previs d’un esdeveniment concret.
I encara ara aquests elements sén
imprescindibles per complementar
els factors en joc d’un concert, en-
tre els quals el publicitari (per
mitja de cartells) i la informacié
que calgui per situar l'auditor da-
vant la programacié que li és oferta
(per mitja dels programes de ma).

- Cartells i
programes

de ma,
una faceta
poc coneguda

Programes de ma i cartells de
concert sé6n punts fascinants de la
musicografia (per la importancia
de les firmes que hi han esmercat
els seus dots 1 la seva vocacio) i del
mén artisticopublicitari (per les
Immenses
ves).

El Tema d’aquest mes és una pri-

possibilitats expressi-

mera aproximaecié a un d’aquests
dos aspectes, 1 molt poc conegut: el
orafisme dels programes de ma i
dels
Poc conegut 1,

cartells.
alhora, alta-
ment interes-
perque
I’examen 1 l'es-
tudi d’aquells
suports
lHlueixen esteti-

sant;

tras-
ques plurals,
mutacions
tistiques, possi-

bilitats de les

diverses enti-

dar-

tats organitza-
dores (de la
modéstia a una certa folganca fun-
cional), canvis en els procediments
industrials d’impressié, vinculacié
d’artistes de renom a aquest ambit,
ete.

No amb afany exhaustiu (impos-
sible, ateses les limitacions obvies),
perd si amb voluntat de testimo-
niatge revelador i com a estimul a
futurs treballs d’investigacié, és
posat a la consideraci6 dels lectors
un aspecte molt poc divulgat del
fet musical.
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Concert i grafica:

un segle de programes
de ma

Per NORBERTO CHAVES

El programa de ma,
genere grafic

Is occidentals han comprés —només molt

recentment— que les veritats d’una cultu-

"a no s’han de cercar exclusivament en

el pensament filosofic o en els grans gé-
neres artistics, siné també en els objectes més sen-
zills de la quotidianitat, aquells que acostumen a
passar desapercebuts, ocults darrere dels seus pro-
pis usos.

En el terreny de la cultura grafica aquesta com-
prensié ha permés que es revaloritzin géneres po-
pulars com el cartell anonim, els grafiti 1 la munié
de productes grafics espontanis d’impremtes i edi-
tors. En aquest context podriem situar també una
peca ja prou antiga, el programa de ma, veritable
genere de comunicacié cultural, parent directe del
cartell de teatre o del cataleg d’exposicié.

Practicament totes les expressions de les arts
de la interpretacié —el teatre, la dansa, I'opera,
I’espectacle cinematografic— compten amb aques-
la pega; pero és, sens dubte, el programa de con-
cert el que té rang d’arquetip. Segurament,
aquesta prerrogativa prové de la seva més gran
utilitat practica com a document de consulta,
abans, durant i després del concert: pocs melo-
mans renuncien a la verificacié del tempo dels
moviments o a la lectura de la lletra de les obres
:antades.

Peca tan atil com elemental, els seus requeri-
ments grafics es redueixen basicament a la claredat
de les referéncies musicals i d’un cert grau d’iden-
tificacié amb el caracter del concert, el cicle, la
institucié o la sala. I poc més.

Potser aquesta simplicitat dels requisits és el
que ha afavorit la proliferacié de solucions grafi-
ques de molts diferents tipus. Una analisi del ma-
terial local durant practicament un segle permet
detectar una amplia varietat de programes en tols
els seus aspectes: textos, il-lustracions i formats
son tractats de manera molt diversa, no només a
través del temps sing, fins i tot, en una mateixa
época.

Aixi, aquest caracter de génere, propi dels pro-
grames de ma, no es reflecteix en la cristal-litzacig

xXv FEsTivAL bpE CADAQUES

Eduarde Chillida

d’un model minimament estable quant al disseny.
Més que plasmar un segell propi sembla que agafa
en préstec els patrons de géneres proxims, com el
llibre, el cataleg o, fins i tot, el cartell.

Un referent musical heterogeni
i una época eclectica

Una altra font d’aquesta diversitat dels progra-
mes de ma es pot cercar en I'heterogeneitat que
predomina en el seu referent musical; aixi, dones,
¢com queda recollit en el mén grafic del programa
un repertori musical d’almenys cinc segles? Els ci-
cles monografics suggereixen referents explicits
pero diversos: 'instrument, el génere musical, I'e-
poca, ete. La temporada convencional acostuma a
reunir totes les expressions de la masica i, fins i
tot, en un mateix concert solen barrejar-se épo-
ques i estils contrastats.

Aixi s’explica que la grafica dels programes de

ma es pugui ajustar tant als temes dominants del
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Al punt de tron guarts de daw

PALAU DE LA MUSICA' CATALAN

Ives Zimmermann

concert com, fent-ne cas omis, proposar estétiques
i, fins i tot, tematiques autonomes.

De totes maneres, 'origen més evident d’aquesta
diversitat cal cercar-la en el mateix eclecticisme i
les vacil-lacions estétiques propies del segle XX; la
velocitat de transformacié dels llenguatges i la fu-
gacitat de la seva vigeéncia. Aixi com en tantes al-
tres peces de la cultura grafica, en aquests progra-
mes també es copsa el sincretisme d’una “época
sense estil” que recorre simultaniament a un o al-
tre llenguatge formal i, encara més, s'entesta en la
seva permanent innovacio.

Més enlla de certes adseripcions als gustos o a
les tendéncies estétiques de “les décades”, en els
programes de concert hi ha la mateixa inestabilitat
estilistica que regna en la mateixa cultura del segle
que és a punt d’acabar. Una cosa no gaire diferent
fesdevé amb la mateixa creacié musical, en qué els
membres d’una mateixa generacié s’han adherit,

Il Mostra
Catalana de Musica
Contemporania

Orquestra
Ciutat de
Barcelona

il s

Temporada
1988-1989

Estudi Josep Baga Ameérica Sanchez Estudi Bnqué§

per exemple, al nacionalisme, al postromanticisme,
a I'impressionisme, a I'expressionisme i a totes les
seves possibles combinacions i formes hibrides.

El segle de la crisi del llenguatge, en tots els or-
dres, no podia siné condicionar, també, la produc-
ci6 grafica. Resulta natural, per tant, que s’acumu-
lin en poc temps, i fins i tot es juxtaposin, peces de
la millor tradicié editorial del segle XVIII amb la
tradicié6 decimondnica de les arts aplicades, el dis-
seny bauhausia i les successives tendéncies artisti-
ques i grafiques que esclaten a partir dels cin-
quanta.

A tall de tipologia

En els programes de ma produits per les entitats
i els cicles musicals catalans més rellevants durant
el nostre segle es poden detectar tres intencions cla-
rament diferenciades respecte del sentit assignat a
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aquestes peces: la pura informacié, la valoracié
artistica i la singularitzacié mitjancant el disseny.

Els qui van encarregar i produir els programes
del primer grup van rebutjar qualsevol altra in-
tencié que no fos la referéncia al concert i el seu
context. El caracter de la seva diagramacié —abso-
lutament convencional ja en la seva época— podria
semblar que satisfeia els interessos dels organitza-
dors i del seu pablic. I'estética d’aquestes peces
s’inseriu, per tant, en les arts grafiques tradicio-
nals, I'ofici editorial decimononic i1 el tractament
classic dels textos: simetries, tipografies “de llibre”
1 recursos ornamentals propis de la cultura de la
impremta. Hi predominen decididament els textos
i, quan s’hi inclouen imatges, tenen un paper es-
sencialment documental.

El resultat és una peca grafica d’una gran auste-
ritat. El caracter convencional de la retorica grafi-
ca aconsegueix evitar que el lector hi pari esment,
la torna transparent com les pagines d’un llibre, en
que I"anica cosa “visible” és el que s’hi diu.

Aquest tipus de peca es troba gairebé exclusiva-
ment en les primeres décades del segle i només rea-
pareix esporadicament com a simple desig histori-
cista. Aixo es podria interpretar com un
esgotament de l'actitud “funcionarial” purament
pragmatica en la gestié dels programes de ma i el
predomini progressiu dels programes amb algun ti-
pus d’ambicié creativa o cultural.

Entre les millors mostres d’aquest tipus hi ha els
programes histories de 'Orfes Catala, ’Associacié
Obrera de Concerts o el Gran Teatre del Liceu.

El segon grup es podria considerar una variant
del primer quant a estil, perqué remet a criteris
grafics similars. Perd manifesta una inquietud ra-
dicalment distinta davant el sentit del programa de
ma: l'interés de dotar-lo de valors culturals propis.

Aquesta modalitat —en molts casos contempora-
nia a anterior— es caracteritza perqué inclou pe-
ces artistiques, generalment dibuixos d’autor, que
tenen valors plastics propis i, fins i tol, una temati-
ca independent, aliena al concert i a la mateixa
miisica.

Amb aixo, les institucions musicals posen en
evidéncia una certa insatisfaccié amb el caracter
merament informatiu del programa i un interées a
posar-lo “al nivell” del concert que anuncien.

Aquesta variant, prou curiosa, no utilitza les
imatges com a il'lustracions siné com a veritables
separates cultes, “valors afegits” en el sentit ampli
de Pexpressié. Aixi, doncs, el programa es presti-
giava amb un ancorament directe en I'entorn plas-
tic catala de '#poca.

Sens dubte, la col-leccié de programes de 1’Asso-
ciacié de Misica da Camera de Barcelona és la que
installa el paradigma d’aquest tipus de peces. A
més d’interessantissimes reproduecions d’obres

d’epoca, inclouen peces de contemporanis, entre
els quals hi ha una extensa série de dibuixos ing-
dits de Xavier Nogués.

Lesperit neoclassic que respiren aquestes peces
queda perfectament desecrit en un text de M. Mun-
tada (Valoracié artistica dels programes de ma
impresos per U'Associacié de Misica da Camera):
“Portic i invitacié a aquest espectacle sén els pro-
grames de ma que amb tanta cura elabora, al
llarg de la seva historia, Misica da Camera. Un
per un, tots ells, porten un segell especial que els
distingeix de Uanterior i en multiples ocasions els
eleva a la categoria de veritables «obres d’art».
En aquest sentit, molts socis de Misica da Came-
ra van saber apreciar la bellesa d’aquests progra-
mes i encara avui w’hem pogut admirar d’emmar-
cats en les principals estances de llurs cases.
Novament, en aquests moments se’ns fa evident el
reclam de «lUobra ben feta» tan insistentment pro-
pugnat pel Noucentisme. El programa de ma for-
ma part del conjunt de tot Uespectacle i, per tant,
ha d’ésser premonitori d’allo que sentirem i veu-
rem tot seguit.”

Una tercera actitud davant el programa és la
que inaugura i sosté la modernitat: la recerca d’o-
riginalitat en la composicié grafica per un interés
de diferenciar-se; una certa compulsié a 'animacio
de la peca que, en reclamar I'atencié sobre si ma-
teixa, tapa en cert grau el missatge que vehicula.
Es tracta d’'un mandat inapel-lable, veritable tret
distintiu del segle XX.

No es pot deixar de detectar aqui la confluéncia
de dues fonts aparentment autonomes: la cultura
de la innovacié, per un canté, i el marqueting de la
cultura, per I'altre. Ambdés persegueixen, per la
via de la singularitat, un clar increment de la noto-
rietat del missatge, un reclam més estrident de I'a-
tencid: imatge, competitivitat, diferenciacio, oferta
seductora, modernitat, ereativitat, moda o tendén-
cia de I’epoca s’entrellacen per definir una nova
generacié de peces en qué la informacié és absor-
bida per la persuasié.

La peca adquireix valor no pas per Iafegit d’ele-
ments culturals aliens, siné per les seves propies
caracteristiques formals, fruit d’aquesta técnica
d’afegit de valor que anomenem disseny. L'autor
grafic de la peca surt, aixi, de 'anonimat: apareix
el dissenyador.

Aquesta actitud ha estat assumida praecticament
per totes les sales i temporades principals de Bar-
celona a partir dels anys vuitanta.

A les acaballes del segle XX el programa de ma de
concert sembla haver patit ja tots els reclams possi-
bles i les expectatives d’autors i usuaris. Potser en
el segle que s’acosta, de tornada de tantes recer-
ques, recuperara la seva humil i enorme funeié ori-

ginal: ser el silenciés anunci de la misica eterna.




Panorama historic i revisio
del cartell de musica culta
del segle xx a Catalunya

Per LAURA BELLVER

Orfeé Catala i el Palau de la Musica

conserven una col-leccié de cartells

que s6n excellents referents grafics

per explicar la vida musical catalana i
que, a més, il'lustren d’una manera singular I'evo-
lucié de les arts plastiques i el disseny al nostre
pais.

Com a genere grafic, el cartell ha de complir uns
objectius comunicatius, ha de ser de lectura rapida
i ha de poder ser vist per moltes persones. Per de-
finicié, és una obra efimera, temporal. Té valor
mentre compleix la seva funcié de comunicat, pero
després de I'esdeveniment que anuncia, la seva
missi6 caduca i perd el seu valor pragmatic. Ales-
hores es treu del suport on és col:locat i és substi-
tuit per un altre. En el millor dels casos, es guarda
en arxius fins que adquireix un valor historic i es
converteix en una peca de museu.

La finalitat informativa del cartell musical li
atorga una vida diferent del seu homoleg comer-
cial. Es d’un caracter diferent, ja que no esta con-
cebut com a reclam publicitari —amb el grau d’a-
gressivitat que la publicitat comporta— ni ha patit
el mateix decaiment que el cartell comercial amb
I'arribada de la televisié. El eartell anunciador de
concerts 1 d’esdeveniments musicals no ha deixat
d’existir ni ha estat sotmeés a cap crisi que no fos la
propia de activitat musiecal.

El cartell de caracter musical que ens ocupa
acostuma a ser de petit format per collocar-lo en
espais interiors. Es distribueix en entitats cultu-
rals, petits comercos vinculats amb la musica i, 16-
gicament, s’exposa al centre musical on ha de tenir
lloe acte. Té una intencié essencialment informa-
tiva, dirigida a un piblic interessat per la progra-
maci6 musical que ofereix la sala.

La majoria de cartells musicals han estat con-
demnats, durant tota la seva historia, a un disseny
inexistent o ingenu com a resultat d’un treball d’o-
fici, no de dissenyador. Fins fa pocs anys, tot alld
que havia de ser impres es duia directament a la
impremta, on els dibuixants litografs i aprenents
de Pofici realitzaven els encarrecs de manera ano-
nima. Ells ordenaven la informacié que rebien sen-
se preocupar-se massa dels aspectes comunicatius i
formals del treball. Aixd va comportar uns cartells

de gran austerital en qué els recursos arafies o

COSTA

i gran ylalTolste corals
Arilato de o Wietuesifa)
I ode Hameziss Unic ocital
Progruma Timpartdntlvedin
Cluniunge, | de mar 1938,

G e iml e g0

Xavier Nogués

qualsevol llicénecia estética era anecdotica o inexis-
tent. Sens dubte, aquesta falta de disseny era gene-
ralitzada en tots els ambits culturals, perque, en
general, tampoc no trobem millors exemples en la
dansa o el teatre.

Resulta significatiu observar com el cartell mu-
sical o d’exposicions, pel seu valor cultural intrin-
sec, s’ha convertit en poster al qual, després de
prescriure, se li atorga la funcié de recordatori
—souvenir— i, de vegades, és emmarcat i penjat com
si fos una obra d’art, tet presidint els interiors de

les cases.
Cent anys de cartells musicals

El desenvolupament de la indistria grafica a final
del segle XIX va impulsar a Catalunya el naixement
de la publicitat i va permetre I'aparicié dels primers
cartells impresos. La maquinaria moderna oferia
noves tecniques d’impressio. com la litografia, que
reproduia fidelment els originals. Cap al 1875 amb
la invencié de la eromolitografia sobre zine es va
aconseguir, a més, el color. El cartell es va inte-
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grar al mén contemporani com a element quotidia.
Els primers cartells del segle eren merament ti-

pografics, sense cap tipus de figuracié ni orna-

ment, més semblants a anunecis de diari que no pas
a cartells artistics. Eren de gran format, amb grans
lletres per ser vistos a distancia i sovint s’acolorien
a ma. Dabundant informacié sobre la programacié
de I'esdeveniment es facilitava ordenada de mane-
ra jerarquieca i no deixava dubtes sobre cap aspec-
te de I’acte. Es inevitable comparar-los amb els
cartells publicitaris que en el mateix periode dis-
senyaven, incloent-hi la retolacié, artistes del mo-
dernisme catala, com Ramon Casas —Anis del Mo-
no, Codorniu...—, Adria Gual o Alexandre de
Riquer, entre d’altres, inspirats en ’Art Nouveau
frances i que presentaven missatges breus i il-lus-
tracions que eridaven 'atencié.

Durant les primeres décades del segle van co-
mencar a arribar les influéncies vieneses contra la
tipografia i el disseny modernista. Aqui el canvi es
va notar amb el noucentisme que encara avui dia
és present en I'esperit de molts dissenyadors. Hi va
haver una gran produccié cartellistica, sobretot
per anunciar esdeveniments culturals.

Els cartells que es conserven mostren que hi ha-
via una certa preocupacid per I'aspecte formal i
comunicatiu. S’utilitzen gravats xilografics medie-
vals o es reprodueixen retrats dels compositors ho-
menatjats per il'lustrar el cartell. Es van encarre-
gar treballs a cartellistes com Josep Obiols o
Xavier Nogués, que van postular els ideals de “I’o-
bra ben feta” noucentista.

Josep Obiols, a més de ser un notable pintor de
murals, va ser un dels cartellistes més representa-
tius del noucentisme. Conegut per les seves il-lus-
tracions per a llibres i el seu cartell de 1919 a fa-
vor de 'ensenyament en catala, el 1936 va fer el
cartell del XIV Festival de Misica Contemporania,
en el qual demostrava novament el seu talent com

a il:lustrador i dissenyador. Va recérrer als seus
personatges neopopulars, ficures amables que di-
buixava amb linies sintétiques i degradats puristes.
Preocupat per I'equilibri entre text i imatge, en el
seu plantejament pla i abstracte potenciava el va-
lor visual de les lletres, per la qual cosa va saber
aprofitar molt bé totes les possibilitats de la ero-
molitografia.

Un altre cartell d’extraordinaria qualitat va ser
el que realitza Xavier Nogués per al recital ofert
pel violinista Costa. D’ell cal destacar la delicada
composicié obtinguda a partir de recursos grafics
elementals, en qué el color es redueix al minim i el
text a allo indispensable. Denota una construccié
segura i una claredat exemplar tot retent tribut al
dinamisme noucentitsta.

A partir dels anys quaranta alguns cartells pre-
senten un cert caracter bauhasia, malgrat que de
fet el vaivé estilistic reflecteix un eclecticisme simi-
lar al que van viure les altres disciplines artisti-
ques del segle. Els cartells acostumaven a ser encir-
recs directes a impremtes, raé per la qual Iauto-
ria ha quedat en anonimat. Sovint utilitzaven la
fotografia com a recurs grafic i s'imprimien a una
o dues tintes planes. De composicié formal senzilla,
el disseny responia a una simple ordenacié jerar-
quica a partir d’eixos centrals amb qué s’organit-
zava 'espai.

El 1948 es publica el celebre cartell publicitari
de Polil Cruz Verde, de Josep Artigas, que demos-
tra I'existéncia d’un clar interes social pel disseny.
Sens dubte, el fet repercutira en I"ambit cultural, i
es féu palés que malgrat tiratges irrisoris —uns
trenta exemplars— hi hayia una clara intenci6é per
millorar els aspectes estétics de les obres. En el
disseny, la il'lustracié o la fotografia apareixen
com a leimotif en totes les composicions. S’utilitzen
petits gravats d’artistes reconeguts, entre els quals

destaca un exquisit dibuix de Francese d’Assis Gali
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per a I’'Orfeé Catala. També s’usen motius ico-
nografics, i hi destaca I'ts d’elements ornamentals
extrets del Supertipo Veloz, les peces tipografiques
mobils que Enric Crous Vidal va crear el 1942. La
gamma cromatica que s’utilitza és molt variada. En
alguns impresos predomina 1'as de colors vius i
lluminosos i d’alires presenten tons pallids o apa-
gats. Amb I'arribada de I'ofset s’obriren noves pos-
sibilitats d’impressié que permeteren més llibertat
expressiva als dissenyadors artistes.

En els anys seixanta van sorgir al pais les prime-
res agencies de publicitat i estudis de disseny gra-
fic que seguiren les pautes racionalistes vingudes
de Suissa. Miiller-Brockmann, un dels dissenya-
dors més representatius de 'anomenada Escola
Suissa, el 1955 havia fet alguns dels millors exem-
ples de cartells musicals de la historia, en els quals
a partir de formes geométriques abstractes visua-
litzava suggeridors elements musicals. Sense cap
mena dubte, peces d’aquesta qualitat eren vistes
pels nostres dissenyadors, que s’esmercaven a pre-
sentar obres similars. Cal pensar que és aixi com
I'Estudi Bassé va fer alguns cartells per al Forum
Musical, en els quals es copsa un disseny més mo-
dern i atrevit. Volien impressionar amb il'lustra-
cions cridaneres, dissenys dinamics, amb colors
brillants i amb una certa frivolitat decorativa. Ex-
perimenten amb el llenguatge de la imatge, els en-
quadraments, les noves tipografies que oferia el
Letraset i amb les possibilitats grafiques de I'ofset.
En altres exemples es va mantenir la tradicié
d'il'lustrar els cartells amb gravats d’artistes. Es el
cas del cartell per al primer cicle de concerts orga-
nitzat per Forum Musical el 1966, que reprodueix
un excel'lent dibuix del mite de Pan realitzat per
Picasso.

En les Gltimes décades del segle sembla impossi-
ble situar el disseny de cartells en una tnica
tendéncia estilistica, fet que posa de manifest el

CENTENARI DE
LCORFEO CATALA

Antoni Clavé

tantes vegades evocat eclecticisme en les arts apli-
cades. Els dissenyadors desenvolupen dues o més
idees a la vegada, recullen referéncies grafiques
del pop, de l’art conceptual o de qualsevol altre
moviment artistic de la historia. També s’observa
que en moltes ocasions s6n els mateixos artistes els
qui dissenyen els cartells. Aixi, per exemple, Pany
1981 és Francese Todé qui dissenya el cartell del
noranteé aniversari de I'Orfes Catala. L’obra fa re-
feréncia al seu peculiar estil de pintura paisatgisti-
ca amb formes geometriques i colors matisats que
alhora aprofita per a la composicié del text. El
1991, Antoni Clavé dissenya, amb la seva inconfu-
sible abstraccié, una obra per al Centenari de I’Or-
feé Catala que, a més, fa referéncia al concepte de
poster souvenir abans esmentat,

La fi del mil'lenni té com a denominador comi
una recerca reiterada de loriginalitat i un interés
per distingir-se entre els seus contemporanis, sen-
saci6 que va in crescendo i que consolida I'ideal de
“disseny d’autor”. Aixi ho demostren els darrers
cartells del Festival Castell de Peralada, en els
quals P'artista dissenyador pretén la conquesta de
Pespectador desafiant aspectes conceptuals de la
comunicacio.

“L’obra ben feta” dels nostres dies demana més
un disseny funcional respecte de capacitat comuni-
cativa que no una preocupacié per l'aspecte liric
de les seves il'lustracions.

D’altra banda, la incorporacié dels ordinadors
ha facilitat el treball rutinari de 'ofici, tot estal-

viant temps per produir-los, perd no deixa d’ha-

ver-hi una dimensié conceptual, preocupada a
unir funcié i bellesa, absent en aquells que oferei-
xen un servei de disseny gratuit —despesa que
després recuperen amb el treball d’impressiéo— i
que és indispensable perqué aquest tipus de car-
tells ocupi un lloe destacat en la historia del dis-
seny grafic.

o

S B4

’

—

RUR[EJRD [RAISTU EISURY S B




(e

a

r

b~

S S RIS

P—

PUE[RIR) |RDISI )

40

RETRAT

ALVARO PIERRI

El gran pedagog de
la guitarra classica

El passat mes de maig
vam retrobar a Barcelona
el guitarrista uruguaia Al-
varo Pierri oferint un con-
cert i impartint un curs en
el cicle Europa en Concert
I aquest agost ha repetit a
Torroella de Montgri amb
la mateixa devocié envers
el seu instrument amb
que viatja per tot el mén.
Guitarra classica que es
distingeix de la popular
per la ferma voluntat de
ser una veu legitima per a
la historia de la musica i
per als compositors ac-
tuals que la saben resituar
dins del llenguatge har-
monic contemporani sen-
se deixar que es perdi cap
nota pura de la seva ex-
pressivitat sonora.

Per MONICA PAGES i SANTACANA

om apareix la seva voca-

ci6 musical?

—La miisica va aparéi-

xer a la meva vida de
manera natural. Els instruments
van ser com joguines sonores: pia-
no, guitarra i altres objectes so-
nors, com la flauta o els tambors.
En la meva familia hi ha molt
miisic i aixo va fer que ja de petit
se m’empenyés cap a la misica
sense que me n’adonés, com una
activitat normal. Feia piano amb
la meva mare; tenia una tia gui-
tarrista, unes altres eren can-
tants, i un oncle compositor i di-
rector d’orquestra... I vaig anar
aprenent fins que es va convertir
en un plaer i fins que vaig decidir
sacrificar aquest plaer, deixar-lo

En aquesta pagina i la segient, Alvaro Pierri als Cursos Internacionals
d’Interpretacié Musical de Torroella de Montgri




del tot, i estudiar dret. Pero el
dret es va “tor¢ar’..., i vaig tor-
nar a la misica.

—¢Es va decidir de seguida per
la guitarra?

—Si, de fet vaig fer guilarra i
piano durant molt temps. Tots dos
m’'agradaven. Pero un dia vaig
anar a Montevideo per rebre clas-
ses de la meva tia Olga i vaig dei-
xar enrere el piano. Sempre m’ha
agradat, i em penedeixo molt
d’haver-ho deixat, perqué el reper-
tori de piano és una meravella...

—4El fet d’estudiar amb una
persona de la seva familia li va su-
posar un avantatge o també té fac-
tors negatius?

~Té coses bones i dolentes. En
general, bones. El fet de tenir el
mestre tan proper em pr'rm.elia.
més oportunitats d’estimul, de cor-
reccio... Mai no vaig seguir un me-
tode molt disciplinat d’estudi, so-
bretot quan era petit, sempre vaig
tenir molta facilitat per aprendre
i no valorava tant Uesfor¢ que su-
posa. Després, quan et vas fent

gran ponderes unes altres coses i

la perspectiva et fa entendre més
el que vol dir treballar sobre un
instrument, distingeixes el que és
aprendre del que és desenvolupar.

—No obstant aixo, la disciplina
sempre és necessaria...

~Evidentment. La disciplina
ben entesa, és clar. La que et fa ti-
rar endavant. El temps té llavors
dimensions diferents.

~Qué s’aprén sobretot impartint
classes magistrals?

~Aprenc a aprendre. El que és

RETRAT

interessant és descobrir que llocs
prestigiosos com el Mozarteum de
Salzburg o el Royal College de
Londres no sén necessariament
molt millors que d’altres més hu-
mils. Es continua aprenent a

aprendre. Jo em diverteixo molt
fent classes i intento centrar-les a
Lestiu, a partir de la primavera,
més aviat fora de la temporada de
concerts.

—Quina visié té del repertori per
a guitarra?

—Dolenta. La guitarra té coses
bones pero no ha arribat a tenir
un repertori de pes com el violi,
per exemple. Brahms no va com-
pondre per a guitarra, Beethoven
tampoc, Haydn tampoc, Mozart
tampoc, Bariték tampoc...

—iCreu que és un instrument re-
lativament nou per a la tradicié
musical oceidental?

—Ho és, sens dubte. Una cosa és
el repertori que jo anomeno “an-
nex”, com Sor, Giuliani, o noms
per Uestil, que han lret coses de
Rossini, de Haydn o de Mozart.
‘Annex” perqué ha estat una ca-
sualitat, com Sor, catala, format a
Montserrat, que trobo interes-
santissim. pero que va desenvolu-
par altres activitats que crec que
no van permetre construir una
obra considerable, tot i que va ser
molt popular a la seva época. Va
fer avancar la guitarra.

—¢Es pot dir que va ser el pio-
ner?

—Si, va ser pioner en aquest
sentit, i amb Giuliani al mateix
temps, amb el que un va poder

aportar respecte de Ualtre. Giu-
liani era “vei” de Rossini; li agra-
dava molt Rossini. Pel que fa al
gran repertori, per exemple, jo he
tocat La bella molinera de Schu-
bert i és interessant comprovar
q”e S(fh[tb(‘ff'f, Com qut-? erd nléﬁ
aviat pobre, utilitzava molt la
guitarra com a instrument de tre-
ball, per compondre. Com que no
tenia diners per pagar-se la cale-
faccié, es quedava al Uit i utilitza-
va la guitarra. I quan més o
menys tenia acabada la idea que
volia crear, se n’anava al piano i
ho escrivia. I en la seva época, pel
fet que hi va haver un moment al-
gid de la guitarra, moltes de les
primeres edicions de les seves
obres van ser fetes amb una versié
per a guitarra. La guitarra com a
Eﬂ-\'ffﬂ”lﬁﬂ-f J"(‘ﬂ'.h'ﬂ(‘-ﬂf l;ﬂf(‘.l"l"‘s.'i(ll'lf. (0]
més interessant és molt nou. El re-
pertori veritablement interessant
que existeix s’ha compost al segle
XX i ha anat in erescendo: co-
mengant per Villa-Lobos i Torro-
ba, i després de la Segona Guerra
trobem Britten, Hans Werner Hen-
ze i d'altres com Berkeley o Wal-
ton. Pero gairebé sempre sén obres
annexes. Segovia va tenir la sort
d’aconseguir que Torroba i Castel-
nuovo-Tedesco componguessin
obres per a ell. Pero sempre cal fer
una certa tria del que s’ha escrit.

—Andrés Segovia va ser una fi-
gura clau en la ereacié de reperto-
ri per a guitarra.

—Si, és clar. Gracies a ell podem
ser on son, fins t tot en el grau de
comunicacio de Uinstrument. Pero
d’altres, com Miquel Llobet, com
Barrios, eren, des del meu punt de
vista, més interessants. Llobet,
com a misic era molt més format
que Segovia, culturalment molt
més evolucionat i guitarristica-
ment molt més facil. Precisament
per tot aixo la seva preocupacié
era una altra que exclusivament
el repertori guitarristic. La seva
preocupacié existencial era una
altra, Amb el coneixement que te-
nia de Uinstrument, de la miisica,
¢ amb la genialitat natural que te-
nia, podia haver fet deu vegades
més que Segovia. Pero es va que-
dar en una circumstancia de vida
que a ell li interessava més, no ho
sé, per qué no... I un altre perso-
natge com Agustin Barrios, que
també era un geni, pero potser a
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causa del seu origen i de la seva
idiosincrasia es va quedar també
en un planol més modest. Es una
pena. Si Llobet hagués volgut,
hauria pogutl moltissim. Hauria
pogut par‘lm' amb tants composi-
tors extraordinaris de la seva épo-
ca, i en canvi no ho va fer. Sén les
meves suposicions, potser estic
molt lluny de la veritat... pero
crec que va ser aixi.

—Paganini va integrar el viol{
amb la guitarra...

—Paganini era un cas a part,
dnic. La seva genialitat ultrapas-
sava qualsevol instrument que to-
qués. Tocava el violi i també la

RETRAT

ciats o suggestionats pel seu timbre
ila seva expressié.

—A tots ells els interessa la for-
ma orquestral. Es un periode molt
curt dins de la historia de la mii-
sica t la guitarra només és un ins-
trument immergit en tot un ideari
orquestral. sonor, en el qual ells
innoven.

—El lloc que ha ocupat sempre
la guitarra en el panorama musical
espanyol, més relacionat amb I'am-
bit popular, éI’ha separada una
mica massa del génere classic?

—Es que de fet se’n separa tota
sola. S’ailla sola. S’ha creat un

la gran qualitat de la guitarra,
que és la seva amplia varietat de
tipus de so. Hi ha un coneixement
més gran dels seus recursos ex-
pressius. Aquest interés va sorgir
sobretot durant els anys seixanta
i els setanta, i ara ja es déna per
suposat, per sabut. Hi ha compo-
sitors com Takemitsu que s’han
interessat molt per la guitarra i
han sabut explotar molt bé l'ins-
trument, d’una manera merave-
llosa. Leo Brower també és un al-
tre exemple. Jo espero i desitjo
que els guitarrisies sapiguem esti-
mular Uexpressié dels compositors
que no son guitarristes, la riquesa
del no condicionament. S’ha

guitarra com podia tocar

qualsevol altre objecte. Era
capag¢ d’exal¢ar-lo per la seva
gran capacitat musical. Pero
a més, amb les caracteristi-
ques propies de 'espectacle.
Era un gran miisic i un tipus
molt habil que feia el seu co-
mer¢ de I'espectacle del vir-
tuosisme.

—El cas del Concert per a
guitarra de Rodrigo és un cas
paradigmatic en el repertori
per a guitarra.

~Rodrigo no va fer un
concert per a guitarra, va
Jfer un concert amb guitarra.
Va saber integrar magistral-
menl aquest instrument en
la seva idea musical. Manuel
de Falla no va utilitzar la
guitarra perqué no sabia
com._col-locar-la i com que
era unda P(:‘r.‘iﬂﬂa. ”'IUII escriu-
polosa, va preferir no arris-
car-se. Va compondre una
sola obra, en homenatge a
Debussy, i hom s’adona que
esta perfectament escrita,

Alvaro Pierri es va donar a
coneixer des del seu Uruguai na-
tal de ben jove, gracies a diversos
premis, com el del Concurs Inter-
nacional de Porto Alegre al Brasil
o el Concurs Internacional de
Guitarra de Paris. La seva activitat
concertistica el porta a viatjar per
tot el mén, i a repartir el cursos

ue imparteix entre el Mozarteum
je Salzburg, el Conservatori de
Montreal i d’altres institucions do-
cents que el sol-liciten. A més de
ser un virtués de la guitarra, té
I‘amor incondicional a la musica,
el coneixement profund de molts
altres géneres i I'impuls de subli-
mar |'instrument per arribar a la
perfecta comunicacié. El seu ta-
rannd obert, jove i directe I'apro-
pen més a un perfil de mésic mo-
dern que al topic de concertista
classic: el punt just de bohemi i
serids que sap acostar |'escenari i
humanitzar la misica.

de fer entendre que no s’esta
component per a 'instru-
ment, siné que crearan algu-
na cosa que es podra trans-
metre, comunicar, amb
aquesta caixa de so. Aixo
m’obliga cada vegada a
aprendre sobre el meu instru-
ment, a saber desxifrar i
aconseguir com toco, com
aconsegueixo tecnicament el
que se m’esta demanant.

—¢Creu que també s’hauria
d’educar una mica més el pu-
blic en I'apreciacié de la gui-
tarra classica?

—Crec que el public sensi-
ble sera sensible a tot allo de
qualitat que li arribi, sigui
el que sigui. El piblic hispa-
nic ja la porta en el seu codi
genetic. La resta del mon, la
resta del public d’altres pai-
sos. tenen la guitarra molt
més assimilada culturalment
des de l'aparicio de les gui-
tarres actustiques i eléctri-
ques.

que sona molt i molt bé, amb to-
ta la seva finor, humor i
intel:ligéncia. Va fer dues cita-
cions d’obres de Debussy en un
entorn de guitarra com volent
dir que realitzava en certa ma-
nera el que tots dos haurien vol-
gut arribar a fer. L'imaginari de
Debussy i de Ravel no pot igno-
rar la guitarra del seu paisatge
sonor.

~Es certament curiés que els
autors francesos d’aquest periode
impressionista i postimpressionis-
ta, com Poulene, Milhaud i d’al-
Irés, no arribin a compondre per a
guitarra tot i estar molt influen-

gueto que U'ha perjudicada molt,
en aquest sentit. Es un problema
molt seriés. Pero, sortosament,
gracies a la formacié musical que
es té avui dia, a l'accés que hi ha
en el mén occidental a una educa-
¢ié musical, ha donat la possibili-
tat que actualment hi hagi un
augment de la quantitat de guitar-
ristes que s’acosten a la misica
classica. Com a consegiiéncia
d’aixo, cada vegada hi ha més
composilors que s’interessen per
la guitarra i que amplien reperto-
ri, com Boulez, Balada i d’altres.
S’hi interessen perqueé s’adonen de

—¢El fet que la guitarra sigui
I'instrument rei en la misica mo-
derna ha perjudicat d’alguna ma-
nera la guitarra classica en el mén
musical?

—-Sén coses totalment diferents,
pero en certa manera hi ha aju-
dat. Es cert que si vas pel carrer
amb una guitarra i esmoquing, a
molta gent li sembla una contra-
diccid; en canvi, si portes el cabell
llarg i vas amb texans, ho troben
normalissim. La guitarra eléctri-
ca és un fenomen de masses i la
guitarra classica, no. El classic i
el popular tenen una frontera
molt fragil.
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PANORAMA

Als 250 anys del seu naixement

Goethe i la musica’

"La musica, en el seu vertader
sentit, es val molt menys de la no-
vetat o, per dir-ho millor, com més
vella és, com més hi som avesats,
tant més eficacment obra en nos-
altres."

Johann W. Goethe (1749-1832)

Per MIQUEL ALSINA

a idea continguda en

aquest aforisme de Goet-

he expressa alguns dels

elements principals de la
seva concepci6 estética i —en con-
cret— del lloc i la funcié que el
gran escriptor alemany atorgava al
fet musical. Un art, la musica, so-
bre el qual va manifestar una acti-
tud prudent i a vegades plena de
prejudicis. Uns prejudicis que, en-
tre altres coses, varen mantenir-lo
critic davant la misica de Beetho-
ven i en una sorprenent indiferén-
cia per I'obra de Schubert. Perd la
celebracié, enguany, dels 250 anys
del naixement del gran poeta no
deixa de tenir, per aquesta rad, un
to marcadament musical. Un fet
justificat, principalment, per I'e-
norme repercussié que tingué I'o-
bra poética i1 narrativa de Goethe
en la majoria dels compositors de
I’6poca romantica.

Perd tornant a ’aforisme i al
pensament musical de Goethe,
sembla clar com aquest resol el
conflicte romantic entre forma i
subjecte amb una crida a 'ordre i
un clar refis al parany dels sentits
[Illl.‘ —Segnl‘ls f_'l I.]Oli'.la*" S()\-'inl con-
dueixen al desig del desconegut.
Aixo, en el cas de la trajectoria de
Goethe com a escriptor, pot enten-
dre’s com un retroeés o, en qualse-
vol cas, com el rebuig al cami mar-
cat a 'inici de la seva obra i un
retorn a les directrius de la Il-lus-
tracié que el situen en una inco-
moda cruilla. Dones el retroba-
ment amb el paradigma de la raé,
tornant d’un desenfrenat idil-li
amb el mén de les passions,
I’haura d’envoltar d’una aura
d’ambigiiitat i eriticat aburgesa-
ment. En aquest punt, la seva con-

cepcié musical pren la sintonia de
la jerarquitzacié kantiana, en la
qual la poesia és D'art suprem i en
canvi la miasica, per la seva imme-
diatesa i la seva dependéncia vers
el mén de les emocions, ocupa un
Hloc discret, ben diferent del que
pensaven els autors genuinament
romantics (E. T. A. Hoffmann,
Holderlin, Novalis, entre d’altres),
que consideraven la masica com
I'art més sublim. Goethe, que ma-
nifestava enormes reserves davant
la utilitat de la misica com a eina
de coneixement, limitava els seus
gllﬁtﬂs n]llSi(.'aIS en g!‘ﬂ“ mesurd.
Per davant de tot, una distineié
ben clara: a una banda la masica
religiosa 1 en una altra la misica
laica. En la masica religiosa no sa-
bia trobar res millor que la polifo-
nia vocal sense cap tipus d’acom-
panyament, mentre que la musica
instrumental de Haydn i Mozart —i
en especial els seus Allegros— re-
presenten I'ideal de Goethe pel
que fa a 'anomenada musica pro-
fana. Aixi, en aquest darrer apar-
tat, el seu rebuig a qualsevol mani-
festacié de tristesa o afectaci6 és

contundent i sense excepcions, i en

aquest sentit els Adagios de Beet-
hoven li mereixien els pitjors ad-
jectius 1 la més gran desconfianca
vers el que ell anomenava la “cara
demoniaca” de la musica, una
qiiestio que el va mantenir distan-
ciat de la majoria de compositors
que li foren coetanis i en una acti-
tud de prudéncia que va caracte-
ritzar-lo durant tota la seva vida.
Aquestes consideracions, a més
de poder-les resseguir en diversos
episodis de la biografia de Goethe,
queden especialment deserites en
escenes d’obres tan significatives
com Les afinitats electives o Els
anys d’aprenentatge de Wilhelm
Meister. En el primer cas, la miisi-
ca juga el paper d’un entreteni-
ment en la monotona quotidianitat
dels aristocrates que protagonit-
zen la novella, els quals troben en
la misica de cambra que ells ma-
teixos interpreten una projeccié
dels seus sentiments. Mentre que
al Wilhelm Meister la figura de

Parpista serveix a Goethe per fer
un retrat del que ell entenia com a
naturalesa malaltissa de la misica
1 dels qui s’hi aboquen buscant-hi
quelcom de transcendent. Pero
una cosa és la valoracid i els gustos
musicals de Goethe 1 una altra la
important recepecio que tingué la
seva obra en els compositors del
segle XIX, Els versos de Parpista,
per introduir-nos en aquesta sego-
na (itestio, varen propiciar dos
esplendids reculls de dos dels més
grans mestres del lied: Frang
Schubert 1 Hugo Wolf. Pel seu to
adolorit, a voltes fins i tot agonic,
els tres Cants de Uarpista encai-
xen a la perfeccié amb les cons-
tants estetiques d’aquests composi-
tors i s6m un primer exemple de
I’extraordinaria fecunditat musical
que va propiciar I'obra de Goethe.

Els compositors de
Goethe

De tots els géneres musicals, és
el lied el que relaciona de manera
més amplia 'obra de Goethe amb
una llarga llista de compositors,
pertanyents tant al romanticisme
com de ben entrat segle XX. Un
dels casos més emblematics és in-

discutiblement el de Franz Schu-

bert, que va escriure més de setan-
ta lieder sobre poemes de Goethe.
Perd aquest és també el poeta des-
tacat de lieder de Schumann,
Brahms, Liszt, Wolf, Zemlinsky,
Schoeck i Webern, entre d’altres.
Amb textos procedents tant de la
seva poesia lirica com de I'anome-
nada poesia épica. I en aquest
segon cas, més concretament, del
Divan d’Orient i Occident, extra-
ordinaria amalgama de cultures 1
tradicions que fou especialment
atractiu per als compositors mo-
dernistes. Finalment, tot i els mé-
rits de Mozart i Beethoven en el
génere —també amb bells lieder so-
bre poemes de Goethe, com les
quatre versions de Sehnsucht o la
divertida Mephistos Flohlied—, re-
cordem que és amb Gretchen am
Spinnrade de Schubert que un au-




tor com Alfred Einstein consi-
dera que neix propiament el lied

romantic.

I és I'univers del Faust, d’on
prové 'escena de Gretchen o la
cancd de la puca en el lied de Be-
ethoven, que hom troba un altre
lloc comii entre Goethe i la misica
i en el qual els compositors varen
llangar-se en un terreny extrema-
ment fecund per a la seva inspira-
ci6. Hom pot parlar, en aquest cas,
d’obres senyeres del repertori
romantic. La Damnation de Faust
d'Hector Berlioz, Szenen aus Go-
ethes Faust de Robert Schumann,
Eine Faust-Symphonie de Franz
Liszt o la Simfonia nim. 8 de
Gustay Mahler —a més de les tres
aproximacions operistiques com-
postes per Gounod, Busoni i Boi-
lo— ressegueixen un cami que
transcorre per tot el romanticisme
1ens condueix, ja en el segle XX, a
les portes de I’anomenada Nova
Miusica, per a la qual la figura de
Goethe té també una significacié
especial, Les muasiques del Faust
representen en si mateixes interlo-
cucions importants entre els com-
positors i el que podria conside-
rar-se 'obra magna de I'eseriptor
alemany. I’obra de Berlioz, per co-
mengar, es basa en una interpreta-
ci6 ben lliure de I'obra de Goethe
en la qual condemna final de Faust
n'és 'element més destacat. Els
elements descriptius i 'exuberan-
cia instrumental sén, en especial,
els elements més destacats d’'una
de les obres més importants del ro-
Manticisme francés. L'obra de
Schuman, d’altra banda, esta enfo-

PANORAMA

Johann Wolfgang
von Goethe

(oli de J.K. Steiler,
1828)

cada com si es tractés d’un
oratori i, a diferéncia de
Berlioz, empra també tex-
tos de la segona part del
Faust, la qual cosa conver-
teix aquesta obra en la
primera aproximacié mu-
sical a un text que en gene-
ral s’havia considerat de-
cebedor en ambient dels
miisics romantics. A les
simfonies de Liszt i Mah-
ler, el text emprat —en ambdés ca-
sos al darrer moviment de I'obra—
és el Chorus Misticus amb qué
conclou la segona part del Faust.
‘n I'obra de Liszt, els tres movi-
ments es dediquen, consecutiva-
ment, a Faust, Gretchen i Mephis-
topheles i
intencionalitat musical deseripti-
va. Amb Mahler, en canvi, 'apari-
ci6 dels textos de Goethe vesteixen
un “final feli¢” per a la que es
considera I'obra mestra “oficial”
del gran compositor vienés, I'a-
dopeié de Mahler és en bona me-
sura utilitaria i sembla respondre
a l'estética del contingut de Hegel
—segons 'observacié d’Adorno—,

responen a una

tot considerant que I'obra esdevé
sublim si també ho sén els temes
de que tracta.

Encara en el repertori roman-
tic, hi ha dues obres que cal es-
mentar per la seva extraordinaria
bellesa i també per la reinterpreta-
¢i6 que s’'interposa amb el missatge
poetic de Goethe. Es tracta de I'o-
bra Gesang der Geister iiber den
Wassern (Cant dels esperits sobre
les aigiies) D. 714, per a cor d’ho-
mes i corda, de Franz Schubert, i
del Gesang der Parzen (Cant de
les Parques) op. 89, per a cor i or-
questra, de Johannes Brahms. Els
dos poemes tenen un contingut
d’elevada espiritualitat i el segon,
a més, incorpora 'element mitolo-
gic tan car per l'art i la literatura
del segle XIX. Perd les obres de
Schubert i Brahms a voltes trans-
cendeixen el text mateix de Goethe
i hom pot interpretar [ins i tot que
la musica transmet molt més del

([llf‘., l'lf‘l' ‘“ 50]?5, l“‘l)l't‘sﬁ(".ll lt'.‘_i ]]a-
raules. En el cas de Brahms, i ana-
litzant bé I'obra, la interpretacio
pot ser que Brahms contradiu
conscientment orientacio fatalista
del poema de Goethe concloent I'o-
bra amb un missatge clar d’espe-
ranga.

Un altim exponent de la fecun-
da interaccié de 'obra de Goethe
amb els compositors i la seva masi-
ca és el pensament musical d’An-
ton Webern. En concret, sén alta-
ment representalives les citacions
de Goethe que Webern utilitza en
les conferéncies d’El cami cap a la
Nova Musica. Els dos eixos princi-
pals d’aquestes citacions sén, d’u-
na banda, les idees que Goethe ex-
pressa en la seva Teoria dels
colors i, d’una altra, el concepte de
la Planta original (Urpflanze) que
hom pot trobar formulat en un
episodi dels iniciadors Viatges a
Italia. De la teoria dels colors de
Goethe, Webern fa seva la idea de
I’art com a expressio de la natura
en les seves diverses manifesta-
cions (““...el color és la natura amb
les seves lleis amb relacié al sentit
de loida’) i el compositor argu-
menta aixi la forma natural amb
queé s’havia atansat “la composicié
amb dotze tons relacionats entre
ells”. D’altra banda, el sentit d’u-
nilat cosmica entre totes les coses 1
entre les coses 1 les seves parts,
que és la idea principal del con-
cepte de la Urpflanze, serveix
també a Webern com a metafora
per a la presentacié del seu treball

&

amb la serie dodecafdnica: “...va-
riacions i repeticions d’una série
original”. Aquest pensament musi-
cal el representa Webern amb la
composicid, el 1926, dels dos lie-
der op. 19, per a cor mixt i cine
instruments, en els quals els textos
de Goethe vesteixen la miisica, en
aquest cas, amb una forga creado-
ra d’ética i estética renovades.

NOTA:

"Les idees recollides en aquest article
foren desenvolupades ampliament du-
rant la realitzacié del 11 Curs Interna-
cional de Misica Romantica de Figue-
res, els dies 3. 4 1 5 de setembre de
1998, amb la participacié dels profes-
sors: Xavier Antich, Benet Casablan-
cas, Miquel Deselot, Antoni Mari,
Juan Miguel Munoz i Susan Youens,
sota la direccié de Miquel Alsina, au-
tor d’aquest text.
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PRECRITICA

Beethoven i Brahms de la ma
d’André Previn

Palau 100. Curtis Institute Simp-
hony de Filadeélfia. Director:
André Previn. Beethoven,
Brahms. Palan de la Miasica Ca-
talana. 11 de novembre de 1999
(21 h).

a personalitat artistica

d’André Previn, caldria

emmarcar-la en el que

podriem anomenar un
music absolut. Ha estat aclamat
com a director de les més relle-
vants orquestres del mén, gau-
deix d'una carrera que li ha re-
portat infinitat de premis, ha
destacal com a compositor de
musica operistica, m'queslral,
cambristica i per al teatre; sobre-
surt com a intérpret de musica de
jazz, els seus enregistraments
—dedicats a infinitat d’autors—
han assolit un reconeixement
unanime, ha deixat nombroses
publicacions, com Music face to
face (1971), Orchestra (1979) o
André Previn's Guide to music
(1983), i la seva popularitat
també ha arribat a milions de
persones per les seves constants
aparicions televisives i pel seu
passat matrimoni amb Mia Far-
row.

Previn, d’ascendéncia russo-
jueva, va néixer a Berlin el 1929
i després que la seva familia
emigrés als Estats Units any
1939 va nacionalitzar-se america
I’any 1943. Abans de desplagar-
se als Estats Units, Previn ja ha-
via estudiat piano a la Hoehschu-
le de Misica de Berlin i al
Conservatori de Paris. A Califor-
nia va estudiar composicié amb
Castelnuovo-Tedesco, i mit-
jancant un germa del seu avi, Ja-
mes Previn (director musical dels
Estudis Universals de Hollywo-
od), André va poder entrar a la
companyia com a arranjador de
miusica de pellicules, fins que va
assolir el carrec dels estudis
MGM. Previn, entre 1959 i 1963
obtingué quatre premis Oscar
per les seves bandes sonores.
Perd paral-lelament va comencar
a preparar la seva trajectoria
com a director d’orquestra a les
ordres de Pierre Monteux a San
Francisco i I'any 1963 va debutar
al capdavant de I'Orquestra de
Saint Louis. S’iniciava una carre-
-a imparable com a director: suc-

FOTO: C. STEINER

ceeix Barbirolli al capdavant de
I’Orquestra de Houston (1967-
69); entre 1968 i 1979 esdevé di-
rector principal i director musi-
cal de I'Orquestra Simfonica de
Londres; entre 1985 i 1991 és di-
rector permanent de la Royal
Philharmonic Orchestra de Lon-
dres, entre 1986 i1 1989 és direc-
tor musical de 'Orquestra Fil-
harmonica de Los Angeles, i I'any
1993 va ser nomenat director llo-
rejat de la London Symphony, tot
renovant aixi la relacié amb 'or-
questra londinenca. A totes
aquestes orquestres, cal afegir-hi
les seves actuacions com a direc-
tor invitat amb totes les grans or-
questres americanes i europees.
A més, cada any fa una gira al
Japé al capdavant de la NHK
Symphony.

Perd Previn també ha mantin-
gut una constant preocupacié per
la difusié de la musica de cam-
bra. Ha actuat juntament amb
Viktoria Mullova, Emanuel Ax,
Gil Shaham, Yo-Yo Ma, lizhak
Perlman, els quartets de Tdquio i
Emerson en diversos festivals in-
ternacionals. La temporada
1996-97 va organitzar un festival
propi de misica de cambra de
dues setmanes al Musikverein de
Viena.

Pel que fa al Previn pianista,
cal recordar que els seus primers
éxits com a intérpret els assoleix
tocant jazz, i és per aixd que les

seves interpretacions de misica
de Gershwin esdevenen para-
digmatiques. I les d’obres classi-
ques de Mozart o d’autors del
nostre segle, pertanyents a Pou-
lenc o fins i tot a Xostakévitx,
resulten summament atractives
gracies a 'espontaneitat interpre-
tativa. La seva vinculacié amb la
misica de jazz ha estat una cons-
tant en la seva trajectoria: ha en-
registrat discos dedicats a aquest
genere al costat de Kiri Te Kana-
wa, 1 juntament amb Ray Brown,
Mundell Lowe i Grady Tate; fun-
dador de Panomenat André Pre-
vin Jazz Trio, ha ofert actua-
cions en gires de concerts per
Europa, Ameérica i el Japé.

Com a compositor ha dedicat i
rebut 'encarrec d’obres de di-
versos artistes: un de Vladimir
Ashkenazy, un Concert per a pia-
no; de Kathelen Battle. un cicle
de cangons per a orquestra; de
Janet Baker, un cicle de cangons;
de Yo-Yo Ma. una Sonata per a
violonecel, a més de rebre encar-
recs d’institucions, com és el Car-
negie Hall, que per a la cele-
bracié del seu centenari va dema-
nar-li la composicio d’un cicle de
canc¢ons, o com ’Opera de San
Francisco, per a la qual va es-
criure una opera basada en I'o-
bra teatral Un tramvia anome-
nat Desig de Tennesse Williams i
que va ser estrenada i enregistra-
da el setembre de I'any passat
amb la veu de Renée Fleming
com a figura estel-lar del reparti-
ment.

En el camp discografic, Previn
ha realitzat, durant trenta anys,
infinitat d’enregistraments, els
més recents dels quals, la Simfo-
nia domeéstica de Richard
Strauss amb la Filharmonica de
Viena i la Simfonia de Korngold
amb la London Symphony. Entre
els guardons i condecoracions
que ha rebut destaca 'any 1996
el seu nomenament de Cavaller,
rebut de la reina Isabel II. Pre-
vin, amb una activitat interpreta-
tiva realment extraordinaria, en-
cara guarda una part del seu
temps per imparlir cursos
anuals al Tanglewood Music Cen-
ter i al Curtis Institut of Musie, i
ara torna a Barcelona per dirigir
I’Orquestra Curtis Institute
Simphony de Filadélfia amb la
Quarta Simfonia de Beethoven i
la de Brahms. @ Lluis Trullén




PRECRITICA

L'Orquestra de Granada amb Josep Pons
a Palau 100

Palau 100. Orquesta Ciudad de
Granada. Orfed Catala. Ana Ro-
drigo, soprano. Mariola Cantare-
ro, soprano. Francese Garrigosa,
tenor. Director: Josep Pons, Sim-
fonia nitm. 2 de Mendelssohn. Pa-
lau de la Misica Catalana. 18 de
novembre de 1999 (21 h).

Orquesta Ciudad de

Granada s’ha conver-

tit en una de les for-

macions espanyoles
que gaudeix de més reclam tant
en I'ambit nacional ecom interna-
cional. Fundada I’any 1990 i amb
el suport economie provinent
tant d’institucions pabliques com
privades, aquesta orquestra orga-
nitzada a la manera d’orquestra
de corda classica va ser dirigida
en un primer moment per Juan
de Udaeta, un earrec que va ocu-
par fins que I’'any 1994 Josep
Pons va posar-se al capdavant de
la direccid titular i artistica de la
formacio. Si bé I'Orquestra ofe-
reix la majoria de concerts a
Granada, sén freqiients les apari-
cions en altres centres del pais,
com el Teatro de la Maestranza
de Sevilla, el Festival Gree de
Barcelona, I’Auditorio Naecional
de Madrid, als quals cal afegir gi-
res per Franga —com la que van
realitzar I'any passal— i concerts
celebrats a Suissa, Portugal, Bel-

gica o a Italia, coneretament a La
Seala de Mila.

Josep Pons sempre ha procu-
rat que I’'Orquestra tingués una
intensissima activitat a Granada,
amb nombrosos concerts de di-
versos géneres adrecals a un pa-
blic summament ecléctie, i amb
només nou anys de trajectoria ja
ha actual al costat d’artistes tan
destacats com Narciso Yepes,
Placido Domingo, Victoria dels
Angels, Yehudi Menuhin, Ros
Marba, Krzyzstof Penderecki,
Christian Zacharias, Joaquin
Achacarro..., i amb agrupacions
corals de tant de prestigi com
I’Orfeén Donostiarra, el Cor de
Cambra del Palau de la Misica
Catalana o la British Choral Aca-
demy. La seva tasca ha assolit
reptes importants en diversos
camps de la musica classica. Als
seus enregistraments de misica
de Tomas Marco, i sobretot d’o-
bres de Manuel de Falla, cal afe-
gir-hi un veritable esdeveniment,
com és I'estrena aquest segle de
I’opera de Donizetti Alahor in
Granata, en una produccié del
Teatro de la Maestranza de Sevi-
lla que va tenir lloc el mes d’oc-
tubre de 1998. Ara, aquesta or-
questra andalusa té nous reptes,
com les gires per Espanya,

Franca i Alemanya. @ LL.T.

El pianista Albert Nieto amb I"OSV

Concerts Simfonics al Palau. Or-
questra Simfonica del Valles. Al-
bert Nieto, piano. Director:
Achim Fiedler. Simfonia nim. 2
de Brahms. Concert per a piano
nitm. 2 de Rakhmaninov. Palau de
la Misica Catalana. 13 de novem-
bre de 1999 (19 h).

,Ur{[mrﬁlru Simfonica

del Vallés, dirigida per

Achim Fiedler, oferira

el segon concert del ci-

cle Concerts Simfonics al Palau,

amb un programa integrat per la

Simfonia nim. 2 de Brahms i el

Segon concert per a piano de

Rakhmaninov, amb Albert Nieto
en el rol de solista.

Format al Conservatori Supe-
rior Municipal de Musica de Bar-
celona i posteriorment al Conser-
vatori d’Anvers, Albert Nieto va
seguir cursos de piano amb nom-
brosos mestres, entre els quals des-
taquen Fréderic Gevers 1 Rosa Sa-
bater. Nieto ha destacat per la seva

constant preocupacié per la divul-
saci6 de les obres d’avantguarda, i
fins a la data ha realitzat més de
cinquanta estrenes. A més d’ac-
tuar en els festivals de més prestigi
nacional i d’una intensa aectivitat
en el camp de la masica cambristi-
ca amb el Montsalvatge Piano
Quartet i el Trio Gerhard, Nieto
ha assumit una intensa tasca en el
eamp pedagdgic. Des de I'any 1985
és catedratic al Conservatori Supe-
rior Jests Guridi de Vitoria-Gas-
teiz, a més de ser reclamat per im-
partir eursos a conservatoris 1
altres institucions. A més, Nieto
ha realitzat una intensa tasca dis-
cografica —centrada majoritaria-
ment en enregistraments dedicats a
misica contemporania— i ha escrit
el llibre La digitacion pianistica.
Ara podrem escoltar Nieto inter-
pretant el que polser és el concert
per a piano més romantic del segle
XX, escrit a inicis de segle per

Rakhmaninov. @ LL. T.

Michel Corboz de la
ma d’Euroconcert

Euroconcert. Ensemble Vocal de
Lausanne. Orchestre Festival
Amadeus. Director: Michel Cor-
boz. Martini, Hindel, Haydn.
LAuditori. 2 de desembre de
1999 (21 h).

’an}' 1961 Michel Cor-
hoz va fundar I’En-
semble Vocal de Lausa-
na, un conjunt espe-

cialitzat en musica del primer bar-
roec, perd que interpreta miusica
de tots els periodes. incloent-hi
obres del segle XX. Amb més d’un
centenar d’enregistraments, i
amb nombroses gires i participa-
cions en destacats festivals inter-
nacionals, des de 'any 1998 orga-
nitza la seva propia temporada
de concerts a Lausana. Durant
aquesta temporada I’Ensemble
oferird concerts a Suissa, Franca,
Holanda, Londres, Barcelona....
ciutat on torna després de la seva
interpretacio 1'any 1991 d’El
Messies de Hindel —en la revisié
de Mozart— dins la VI temporada
Euroconcert. El seu director, Mi-
chel Corboz, ha destacat per les
seves interprelacions al capda-
vant d’aquest conjunt de I'dpera
preclassica (Cavalli, Monteverdi,
Charpentier), perd alhora ha
portat una destacada tasca al
capdavant del cor Gulbenkian a
Lisboa i com a professor de di-
reccié coral al Conservatori de
Ginebra. Les seves preocupa-
cions musicologiques i de recerca
d’obres oblidades és constant, i
aixi obres com les Vépres aux Jé-
suites de Charpentier han tornat
a ser interpretades després d’un
llarguissim periode de silenci.
Ara al capdavant del seu Ensem-
ble Vocal i al costat de 1"Orches-
tre Festival Amadeus —formacié
fundada I'any 1997 i que per pri-
mer cop actua a Barcelona— ofe-
rira al Palau un programa inte-
gral per obres de Martini,

Hindel i Haydn. @ LL.T.
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PRECRITICA

Primera visita a Barcelona del
Quartetto Stradivari

Euroconcert. Quartetto Stradiva-
ri. Haydn, Beethoven, Schubert.
Palan de la Masica Catalana. 15
de novembre de 1999 (21 h).

1 Quartetto Stradivari
actua per primer cop a
Barcelona, encara que
alguns dels seus compo-
nents, com Mariana Sirbu o Mas-
simo Paris, ja han actuat al Palau
formant part del conjunt I Musi-
ci. Els integrants del Quartetto
posseeixen una valua i un reco-
neixement internacional unanime.

La violinista romanesa Maria-
na Sirbu —que entre altres guar-
dons va obtenir un Maria Canals
de Barcelona— va fundar I'any
1968 el Quartetto Academica i,
posteriorment, 'any 1985 va ser
membre del prestigiés Trio di Mi-
lano, juntament amb Bruno Ca-
nino i Rocco Filippini, amb el
qual ha actuat arreu del mén.
Des de I'any 1992 ocupa el loe
de concertino del célebre conjunt
I Musici. Mariana Sirbu, prou
coneguda del puablic catala, toca
amb el violi Antonio Stradivari,
construit a Cremona 'any 1702 i
que porta el sobrenom de “Conte
di Fontana”, un instrument que
va ser tocat durant molts anys
per David Oistrakh.

La també romanesa Cristina
Dancila va iniciar els estudis de
violi a I'edat de cine anys, primer
dins I'entorn familiar i posterior-
ment prosseguint estudis a Ale-
manya i Italia. Dancila —que ha ac-
tuat amb nombrosos conjunts de
cambra— toca un violi G. B. Roge-
ri, construit a Brescia I'any 1701.

Per la seva part, I'italia Massi-
mo Paris realitza una brillantissi-
ma trajectoria tant eom a instru-
mentista com en el camp de la
pedagogia. Diplomat en violi,
composicié i direceié d’orques-

tra, Paris ha tocat com a solista
de viola i de viola d’amore en sa-
les tan prestigioses com La Seala
de Mila, Carnegie Hall, Opera de
Sidney o la sala de la Filharmoni-
ca de Berlin. Des de 1976 Paris
és viola solista de I Musiei. La se-
a vinculacié amb la masiea de
cambra ha estat constant, havent
actual al costat d’artistes tan des-
tacats com Rafael Orozeo o Bru-
no Canino. Massimo Paris, pa-
ral'lelament, és catedratie titular
al Conservatori Santa Cecilia de
Roma i de I’Escola de Muasica
Kéln-Aachen. Paris toca amb una
viola G. P. Maggini de any 1600.

Per dltim, el violoneel-lista ro-
maneés Mihai Dancila, fundador
any 1968 juntament amb Maria-
na Sirbu del Quartetto Academi-
ca, ha portat una intensa tra-
jectoria en el camp de la misica
de cambra. Actuacions amb Ae-
cardo, Pressler o Guirana, es
complementen amb gires de con-
certs per tot Europa, América i
paisos d’Orient. Des de 1986 és
membre del Quartetto Beethoven
de Roma, amb el qual ha actuat a
Europa, Ameérica i Australia, i
amb el qual ha realitzat nom-
brosissims enregistraments per a
diverses discografiques. Aixi ma-
teix, Dancila és professor a I’A-
cadémia de Misica de Bucarest i
a la Royal Irish Academy of Mu-
sic de Dublin. Dancila toca un
violoncel construit a Brescia
I'any 1717 per P. G. Rogeri.

Ara aquest Quartet Stradivari
—que ja ha tocat al Palau Reial de
Madrid amb els famosos instru-
ments Antonio Stradivari— aec-
tuara per primer cop a Barcelo-
na amb un programa integrat per
quartets de Haydn 1 Beethoven i
coronat amb La mort i la donze-

lla de Schubert. ® LL.T.

Lesne i el Seminario
Musicale

Critérium Misica. Il Seminario
Musicale. Gérard Lesne, contralt.
Rachel Elliot, soprano. Secarlatti,
Corelli, Brossard. Palau de la Mii-
sica Catalana. 16 de novembre de
1999 (21 h).

ctualment Gérard Lesne

és una de les veus de con-

tralt més destacades de la

interpretacio de la masica
antiga. Nascut a Franga Pany 1956,
de formacié autodidactica va ini-
ciar-se en el camp de la masica amb
el repertori del jazz i de la misica
rock. Perd a poe a poc les seves
preferéncies van dirigir-se cap a un
vessant oposat i I'estudi de la misi-
ca antiga va marcar posteriorment
la seva trajectoria musical. L’any
1979 va produir-se la seva primera
col-laboracié amb el Clemencic
Consort i la seva veu va anar sent
reclamada per actuar al costat de
noms com William Christie o Phi-
lippe Herreweghe, i nombrosos
conjunts, entre d’altres Hespérion
XX. La masica francesa de Coupe-
rin i Charpentier i la masica sacra
italiana ocupen la major part del
seu repertori.

La seva absoluta dedicacié al
camp de la misica antiga 'anima
Pany 1985 a fundar el conjunt Il
Seminario Musicale, integrat per
un nombre variable de components,
segons les exigéncies del programa.
La seva excepcional categoria fa
que :-‘»iglli reclamal constantment
per festivals de gran prestigi, i aixi,
per exemple, durant aquest 1999 Il
Seminario ha estat invilat a setze
ciutats franceses, i a oferir gires per
Alemanya, Austria, Arménia, Bélgi-
ca, Espanya, Portugal, la Gran Bre-
tanya, els Estats Units, els Paisos
Baixos, Polonia i la Repiiblica Txe-
:a. El conjunt, que des de 1990 és
resident de la Fundaci6 Royamount
(Val d’Osie), ha realitzat més de
vint enregistraments discografics,
amb repertori de Hindel, Monte-
verdi, Caldara, Vivaldi, Charpen-
tier, entre altres autors, i ha acon-
seguit destacats guardons inter-
nacionals.

Aquests inlérprets actuaran al
Palau juntament amb la soprano
Rachel Elliot, una veu que ja ha in-
tervingut en nombrosos festivals in-
ternacionals, sota la batuta de Ch-
ristie o Nigel North i que re-
centment ha enregistrat el Magnifi-
cat de Bach juntament amb el
King’s Consort i ]"(L)lmra de Hasse, i
I Pellegrini, amb Il Seminario Mu-
sicale i Gérard Lesne. ® LL.T.
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Gil Shaham, novament amb I"OBC

Temporada OBC. Gil Shaham,
violi. Jordi Figard, tenora. Direc-
tor: Lawrence Foster. Boliart,
Bartok, Luis de Pablo, Ravel.
LAuditori. 3, 4 i 5 de desembre
de 1999 (21 h, 19 hi 11 h, res-
pectivament).

’an_\‘ 1981, en que el
violinista Gil Shaham
va debutar amb I'Or-
questra Simfonica de

Jerusalem, s’iniciava la ecar-
rera d’uns dels joves talents del
violi que en I'actualitat gaudeix
d’un reconeixement unanime.

Gil Shaham va néixer a Illinois
(EUA) Pany 1971, i dos anys
després la seva familia va emigrar
a Israel. Als set anys va comencar
els estudis de violi a ’Académia
de Miisica Samuel Bernstein de
Jerusalem, i el 1980 interpretava
el seu primer concert piblic. Un
any després d’aquell primer con-
cert va poder actuar al costat de
Zubin Mehta i de la Filharmonica
d’Israel, i prosseguir els seus es-
tudis a la prestigiosa Juilliard
School de Nova York. Aquell ma-
teix 1982 va obtenir el primer
premi de la Claremont Competi-
tion d’Israel.

La seva trajectoria I’ha dut a
actuar al costat d’orquestres com
la Filharmonica de Nova York,
Simfonica de Boston, Orquestra

de Cleveland, Filharmonica de
Los Angeles, i també amb les més
prestigioses orquestres alema-
nyes. Paral-lelament als seus con-
certs i gires pel Japd, Sud-américa
i els Estats Units, Shaham conti-
nuava obtenint premis en concur-
sos internacionals de tant de pres-
tigi com s6n 1"Avery Fisher Career
Grant (1990) i el premi anual de
I’Académia Chigiana de Siena
(1992), i prosseguia els seus estu-
dis primer a la Universitat de Co-
lumbia, on obtingué la graduaci
a I'Horace Hann School de Nova
York.

Shaham, que va debutar dis-
cograficament amb 'enregistra-
ment del Concert per a violi de
Mendelssohn i el Primer concert
de Bruch amb la direccié de Giu-
seppe Sinopoli —gravacié efectua-
da I'any 1990-, ha seguit una tra-
jectoria discografica imparable,
en qué ha enregistrat obres de
Ravel. Kreilser, Elgar, Schumman,
Paganini, Franck i Saint-Saéns.,
entre altres autors. Shaham, que
toca amb el seu violi Stradivarius
fabricat 'any 1699, ha estatl nova-
ment reclamat per a la temporada
OBC, que ja el va programar el
desembre de 1997 per interpretar
el Concert per a violi de Sibelius i
ara ho fara interpretant el Con-
cert nitm. 2 de Bartok. @ LL.T.

Leonhardt torna
al Palau

ey
FOTO. P. BARCELO

Critérium Misica. Gustay Leon-
hardt, clavicémbal. Couperin,
Weckmann, Bach, Buxtehude,
Bohm. Palau de la Misica Catala-
na. 3 de desembre de 1999
(21 h).

arlar de Gustav Leon-

hardt suposa referir-se a

una de les personalitats

més rellevants en el camp
del mén interpretatiu del nostre se-
gle i a una de les figures que amb
més rellevancia i qualitat ha acarat
el repertori clavicembalistic i or-
ganistic del barroc.

l?l]rl“al a I‘S('holil (j(]]]l()l'll[ll (il'
Basilea, I'any 1952 —als vint-i-qua-
tre anys— és nomenat professor de
musicologia i de clavicembal a I’A-
cadéemia de Musica de Viena.
Després d'impartir classes al Con-
servatori d’Amsterdam i d’obtenir
el lloc d’organista del Nieuwe Kerk,
des de Pany 1969 ocupa una cite-
dra a la prestigiosa Universitat
Harvard als Estats Units.

Des de 1950 Leonhardt ofereix
infinitat de concerts, tant com a di-
rector com en el vessant d’intér-
pret, i practicament cada any actua
pels cine continents. Amb prop de
dos-cents enregistraments, Leon-
hardt també ha destacat com a mu-
sicoleg, en qué ha publicat un deta-
lladissim estudi sobre L'art de la

fuga de Bach i la supervisié de

nombroses partitures cambristi-
ques del segle XVII. Una de les seves
maximes fites en el camp de la in-
terpretacio se centra en la figura de
Bach. havent t‘lu‘l';__{ir-‘tl'al al costat
de Harnoncourt la monumental in-
tegral de les Cantates.

Si bé Leonhardt també ha dirigit
pagines operistiques, pagines or-
questrals, una de les seves tasques
principals se centra en la interpre-
tacié d’obres inédites d’autors fran-
cesos i alemanys. Doctor honoris
causa per nombroses universitats
europees i americanes, Leonhardt
torna al Palau amb un recital de
clavicembal dedicat a obres del bar-

roc. ® LL.T.
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Concert per a tenora i

orquestra de X. Boliart

Per F. TAVERNA-BECH

ertament, Boliart és més co-

negul com a compositor de

miisica per a cobla que no

pas com a creador de miusi-
ca classica; amb tot, és considerable
el nombre d’obres que ha escrit en
aquest darrer vessant.

Pel que hem pogut conéixer i es-
coltar de la masica de Boliart, po-
dem dir que ell és un creador pro-
fundament interessat en 'evolucié i
les conseqiiéncies de I'art musical.
Es aixi que reconeix, d’una banda,
la forca de arrelament en la tradi-
cio historica definida pels grans
mestres i, de 'altra —considerant-ho
gairebé com un deure indefugible en
I'artista—., assumeix la necessitat d’a-
nar més enlla del que ha estat esta-
blert per la historia de Part musieal.

Es en aquesta cruilla estética —en-
tre el que és ja fonament de Part

musieal i el que pertany a l'actitud
inquieta de la recerca de nous horit-
zons— que cal situar el moment ac-
tual de la labor creativa de Boliart.
I és coherent el fet que ell hagi es-
crit un Concert per a tenora i or-
questra per manifestar o establir
una dialéctica entre la tradicié més
ancestral, com és el mén de la cobla,
i el del simfonisme actual i conju-
gar-los per expressar en una unital
vivencialment enriquidora una visié
del mén modern...

Orquestra Simfonica de Bareelona i
Nacional de Catalunya. Gil Shaham,
violi. Jordi Figaré, tenora. Lawrence
Foster, direcei6. Concert per a teno-
ra i orquestra de X. Boliart, Concert
per a violi i orquestra de B. Barték,
Adagio de L. de Pablo i Daphnis i
Cloe de M. Ravel. DAuditori. 3, 4i 5
de desembre de 1999 (21 h, 19 h i
11 h, respectivament).

Miriam Makeba inauvgurara el cicle
Auditori XXI

n concert amb actuacié
de la cantant sud-africana
Miriam Makeba, 1’algeria-
na Houria Aichi i la boli-
viana Luzmila Carpio inaugurara el
proper dia 10 de novembre el cicle
Auditori XXI endegat pel Consorei
de I’Auditori-Orquestra. Es tracta
de tres destacades figures de la
cangd amb voluntat contestataria,
que des dels seus respectius ambits
culturals han mantingut una actitud
inequivoca en aquest sentit.

Aquest cicle ineloura en total 81
concerts, 24 dels quals a la Sala
Simfonica i 57 a la Sala Polivalent,
distribuits entre deu subeicles espe-
cialitzats. Subcicles que, d’acord
amb aquesta especialilzaeid, respo-
nen a noms de figures historiques de
la misica —i en un cas, no exacta-
ment d’aquest art. Aixi, el subcicle
“Grans pianistes” porta el de Frede-
ric Mompou; el de “Cinema mut en
concert” el de Manuel Valls: el de
“Miusica de cambra” el de Pau Ca-
sals; el de “Musica contemporania”,
Robert Gerhard; el de “Miisica reli-
giosa”, Joan Cererols; el de “Muas
ques del mén”, Ali Bei; i el “Lied i
cango”, Conxita Badia. A aquests
subcicles, cal afegir-hi el dedical a
sessions pedagdgiques per a esco-
lars.

La iniciativa suposa, d'una ban-
da, la incorporacié d’un volum con-
siderable d’oferta a Pexistent a Bar-
celona, i de I'altra una mostra de la
voluntat de rendibilitzacié de les

dues sales que, de moment i tot es-
perant la de cambra, integren el
complex de I"Auditori.

Amb un pressupost de 213 mi-
lions de pessetes i uns ingressos esti-
mats d’uns 100, els promotors indi-
quen que no es pretén fer com-
peténcia als altres cicles que de ma-
nera regular es desenrotllen a Bar-
celona, i que s’ha procurat incidir
en tipus d’oferta poc o no gens ate-
sos en les programacions habituals.

El cicle acollira virtuosos tan
destacats com els pianistes Dmitri
Bashkirov, Eldar Nebolsin, Andras
Schiff, Tzimon Barto, Lazar Ber-
man i Josep Colom; conjunts com
La Capella Reial de Catalunya, Trio
Guarneri, Quartet Ysaye, Orquestra
de Cadaqués, Barcelona 216, Grupo
Enigma, OBC, The King’s Consort,
Le Concert des Nations, Sextet de
Viena i Les Musiciens du Louvre, i
liederistes del prestigi d’Stephan
Genz. Thomas Allen, Ofélia Sala,
Dalmau Gonzélez, Ann Murray i
Sybulla Rubens amb acompanya-
ment al piano de Roger Vignoles, Ir-
win Gage, Graham Johnson i Liliana
Mafiotte.

Per la seva originalitat, s’ha de
fer esment del cicle de I’'Aula a ’Au-
ditori, en qué prendran part joves
musics estudiants destacats de les
institucions docents, ptbliques o
privades, més reconegudes de casa
nostra. També el cicle dedicat a
Grans Premis, amb la preséncia de
conjunts i solistes guanyadors de
concursos internacionals de pres-
Ligi.

Torna el
Concert per a
piano i
orquestra de
Schonberg

Per F.T.-B.

i no m'erro, el Concert per a

plano i orquestra, op. 42 de

Schinberg es va interpretar

per primera vegada a Barce-
lona any 1965, amb I'Orquestra
Municipal i la pianista Rita Bou-
boulidi, dirigit per Eduard Toldra,
Després, I'any 1972, I’Orquestra
Ciutat de Barcelona, Eulalia Solé i
Antoni Ros Marba el van tornar a
tocar.

Potser aquesta partitura no és
una de les obres cimeres de la pro-
duccié de Schénberg, pero té la
qualitat propia de la maduresa cre-
ativa del seu autor, és a dir, la forma
esta magnificament equilibrada.
I'eseriptura revela una rica imagina-
cié tant per tractar el material do-
decafonic com per atorgar forga als
ambients
s’hi exposen, Remarquem-ne 'apa-
ricio d’un vals tipicament vienés, i
també els contrastos que es produei-
xen entre procediments simfonies de
vistosa opuléncia i complexitat amb
moments de factura purament
cambristica de subtil transparéncia,

L'obra, amb quatre moviments, va
ésser composta el 1942, quan
Schonberg ja s’havia instal-lat defi-
nitivament als EUA. Ara haurem
d’escoltar-lo en una versié que signa
un dels grans pianistes d’aquest se-
gle: Daniel Barenboim!

expressionistes que

Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Daniel Ba-
renboim, piano. Lawrence Foster, di-
reccié. Preludi del tercer acte d’Els
Mestres Cantaires de R. Wagner,
Concert op. 42 per a piano i orques-
tra d’A. Schonberg i Concert nim.
5, PEmperador de L. v. Beethoven.
DAuditori. 5, 6 i 7 de novembre de
1999 (21 h, 19 hi 11 h, respectiva-
ment).
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El cas Makropoulos, un Janacek inhabitval

Per J.C.C.

1 segon titol de 'actual i

historica temporada liceis-

tica mostra de manera

molt clara els perfils, d’al-
tra banda no massa ben explicitats
ni definitiu, dels eriteris artistics de
la casa. A una inaugural i fastuosa
obra del gran repertori tradicional
li segueix una altra que mira a una
contemporaneitat no especialment
provocativa, siné més aviat consoli-
dada i forga assimilable. No es trac-
taria, dones, tant d’una de freda i
una de calenta; o d’una de freda
emmig de moltes de calentes, sind
més aviat de diverses de calentes i
de tant un tant alguna de tébia, i no
cal anar més lluny, de moment.

in tot cas, el que importa aqui es
I'interés tan notable que pot tenir
Pexhumacié d’un titol poc conegut
del compositor txec Léos Janacek.
Aquest misic va tenir en I'apartat
operistic la faceta més important de
la seva ereacid. Tanmateix, entre els
seus nombrosos titols només un for-
ma part del repertori convencional
—i encara amb sordina—; ens refe-
rim. és clar, a Jenufa, una obra pri-
merenca, 1 hom hi podria afegir en-
cara Katia Kabanova. Fora
d’atencié figuren la que ens ocupa i
d’altres, com Le guineu astuta —en
la qual tots els personatges son ani-
mals—, la comica Les excursions de
Mr. Broucer, o El desti, que confi-
guren una panoramica caracteritza-
da, entre d’altres components de
gran interés, per la varietat i la
insolita temitica que abasta.

El cas Makropoulos es va estre-
nar el 1924, quatre anys abans de la
mort del compositor. Es per tant
una obra de maduresa, en la qual
els components més identificadors
de la seva original personalitat crea-
liva es posen en evidéncia de forma
molt acusada.

El ecompositor txee va confegir ell
mateix el llibret basant-se en una
obra teatral de Karel Capék. Es
tracta d’un argument mol atapeit de
facecies, les quals es desenrotllen en
tres actes a redés de la figura d’E-
milia Marty. En una acci6 que té
lloc en ple segle XX, en realitat es
tracta de la mateixa persona que a
final del segle XVI va experimentar
un ht'.m'alge creat pel seu pare, un
fisic eretenc al servei de I’empera-
dor Rodolf IT d’Habsburg, gracies al

L= -

Anja Silja

qual ha aconseguit una existéncia
tan longeva, de tres segles d’existen-
cia personalitzada en diverses per-
sones, totes elles responent a les ini-
cials E.M. a partir de l'originaria
d’Elina Makropoulos fins a arribar
al present d’Emilia Marty, d’ofici
cantant d’opera famosa.

En certa mesura, El cas Makro-
poulos és una mena de contrarepli-
ca del mite de Faust. Mentre que en
la figura creada per Goethe el per-
sonatge malda inatilment per acon-
seguir el do de I'eternitat fisica i vi-
tal —o de ’eterna joventut—, aqui
aquest do ja esta aconseguit. Pero
aquesta realitat, lluny de resultar
satisfactoria, comporta una cons-
ciencia de fracas, traduida en una
impressionant i corprenedora esce-
na final en la qual la protagonista
decideix trencar el cicle.

Com es pot veure, es tracta d’un

argument molt original, d’'una gran
forga i poténcia, que troba en les
caracleristiques especifiques de la
musica de Jandcek un instrument
ideal. El compositor txec escrivia
sobre la base de la continuitat, en
molts casos fins a la repeticid, de
petits i breus motius, molt sugges-
tius, basats gai:'('hé sempre en el
ritme propi de la llengua parlada,
que units a una instrumentacio ten-
sa, cercant els limits més tibants de
les possibilitats dels instruments,
crea unes atmosferes d’'una enorme
tensié dramatica. Jandcek rebutja
els grans temes, les expressions
melddiques amplies i el desenvolu-
pament tematic. La identificacié in-
terna, en el sentit del ritme, de la
miusica amb el text verbal, fa que
les seves obres no puguin admetre,
o fer-ho molt dificilment. la tradue-
cio a un altre idioma. Tot plegat
acaba confegint un mén molt perso-
nal i ric, molt capa¢ de seduir o,
més exactament, d’impressionar
'espectador i sobretot d’arrosse-
gar-lo vers un climax de tensié
dramaitica, gairebé en el limit de la
erispacié, que en aquesl cas §avé
amb molta exactitud amb el tens
context argumental de 'obra.

La versi6 que ens arriba té I’al*li-
cient de recuperar al podi del Gran
Teatre del Liceu un nom tan valuds
com el d’Antoni Ros Marba. Un
misic que en agquest maleix escena-
ri ha manifestat forga vegades la
seva categoria. Recordem entre
d’altres, la seva espléndida versié
de La Duenna de Robert Gerhard.
Comptara amb un repartiment for-
mat per especialistes en aquest ti-
pus de repertori, encapecalats per la
il'lustre veterana Anja Silja, una
mena d’addicta als personatges de
gran temperament dramatic. La se-
va calegoria d’artista gran tindra
ocasio de manifestar-se amb tota
plenitud.

La versié escénica compta amb
les garanties de procedir del Festival
de Glyndebourne, un dels fogars
operistics europeus més selectes i
exigents. La dramatirgia la signa un
nom aixi mateix forca important,
Nikolaus Lehnhoff, agombolant de-
finitivament un quadre de garanties
molt notable, de cara a afavorir que
una obra, sobre ¢l paper amb un
cert risc des del punt de 'assumpeid
estetica, sigui molt ben servida i
equipada.
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PRECRITICA

XXXI Festival Internacional de Jazz de Barcelona

La vev per damunt de fof

Per ALBERT SUNE

a trenta-unena edicié del

Festival de Jazz de Barce-

lona déna una importan-

cia cabdal a la veu. Feia
molts anys que els cantants escas-
sejaven en el certamen barceloni.
Pero ara Project, organitzador de
la manifestacié, ha decidit canviar
el rumb del vaixell i, en el progra-
ma del Festival del 1999, la veu hi
és representada gairebé en quanti-
tats industrials.

El Festival s’inicia el passat dia
16 amb 'actuacié de la cantant
Cassandra Wilson agombolada pel
seu sextet. Pero fou I'inic concert
del mes d’octubre. El segon és pre-
vist per al dia 3 d’aquest mes i el
darrer tindra lloc el 14 de desem-
bre.

Els mares que englobaran les
actuacions sén: Palau de la Muasi-
ca, Luz de Gas i Auditori, que, d’a-
questa manera —almenys pel que fa
al Festival- entra a formar part de
P'univers jazzistic barceloni.

En fer un cop d'ull a la progra-
macio, hom s’adona que la cosa té
sabor i qualitat. El gran nombre
de vocalistes, tots gent de categoria
contrastada, ajudaran a fer que
aquesta edicié del Festival sigui
una de les més engrescadores en
els més de trenta anys d’historia
de la manifestacié.

A part de I'esmentada C:
dra Wilson. pel Festival desfilaran
dues Dianes: la Reeves i la Krall,
La primera actuara a Luz de Gas
el 18 de novembre al costat del seu
quintet. Dianne és una cantant que
compagina molt bé el blues i el
rhythm and blues, pero també el

ssan-

reggae i els ritmes de anomenada
World Musie. Posseidora d’una
veu de gran poténcia, és, aixi ma-
teix, un auténtic animal d’éscenari.

Per la seva banda, Diana Krall,
pianista i cantant, es va donar a
coneéixer internacionalment en
gravar 'album All For You, un tri-
but al llegendari trio de Nat King
Cole, un trio sense bateria que
funda el gran pianista i cantant i
que domina l'escena jazzistica du-

The Manhattan Transfer

rant els anys quaranta. La Krall
té una veu insinuant, que sap
també modular en altres contextos.
Diana actuara a PAuditori I'l1 de
desembre al capdavant del seu
quartet.

En aquest Festival no faltaran
els homenatges. Un és el que dura
a terme la cantant Dee Dee Bridge-
water, que ha titulat la seva actua-
cié “Dear Ella”, el nom d’un dise
que grava el 1995. Es a dir, can-
tara temes que Ella Fitzgerald féu
famosos arreu del mén. I és que la
seva devocid per la gran cantant
de Virginia ha estat sempre peren-
ne. Dee Dee, que oscil'la sense pro-
blemes del més lleuger dels matisos
a I’exclamacié més poderosa, es
troba la mar de bé tant en el si
d’una orquestra com en un con-
junt reduit. La Bridgewater ac-
tuara amb el seu quartet al Palau
el dia 6.

I de cantants solistes a un quar-
tet mixt: Manhattan Transfer. Es a
dir, Tim Hauser, Janis Siegel, Alan
Paul i Cheryl Bentyne. Un dels
grups que ha venut més discos en
tota la historia de la masica. Per-
qué, de fet, els Transfer dominen a
la perfeccié estils tan diferents
com swing, be-bop, doo-woop, vo-
calese, rock-pop, jazz [usi6 i temes
d’inspiraci6 brasilera. Encara que
el jazz els ha donat moltes alegries.
Comencant pel fet que la seva vo-

calitzacié —un xic metal-lica, pero
que els suposa earta de represen-
tativitat— s’inspira en la seccié de
saxos de la banda de Count Basie,
en barrejar les veus de soprano,
contralt, tenor i baix. El quartet,
acompanyal per un quintet, ae-
tuara a I’Auditori el dia 16.

I arribem al gospel i els espiri-
tuals. Pel que fa al primer aspecte,
cal dir que I'aparicié de vint-i-cine
cantants a I'escenari pot produir
un auténtic impacte. Impacte que
quedara ratificat amb les interpre-
tacions que efectua The Georgia
Mass Choir acompanyat per un
quintet en qué destaquen dos te-
clats. La composici6 del grup que
dirigeix el reverend Milton Bigg-
ham, la formen nou contralis, set
sopranos i nou tenors. La seva ac-
tuacid, el 9 de desembre al Palau.
Els espirituals tindran en The New
England Spiritual Ensemble, com-
postL per un septet mixt, una també
prou bona representaci6. Pero tot
serd molt més intim, més familiar.
El concert se celebrara el 14 de
desembre a I’Auditori.

Un altre dels homenatges del
Festival el constituira el fet que els
cantants Ana Belén i Miguel Rios
interpretaran temes de Kurt Weill.
En aquest cas, el jazz hi tindra un
segment reduit. Perd no per aixo
restard interes al concert. Sobretot
pensant que Ana i Miguel seran




agombolats per "Orquesta Ciudad
de Granada, que dirigeix Josep
Pons, i pel trio del pianista Lluis
Vidal. Tots plegats seran a I"Audi-
tori el dia 4.

El tercer homenatge és el que es
dedicara a Duke Ellington en el
centenari del seu naixement. En
aquest cas, una banda d’exmisics
del Duke interpretara un seguit de
temes del mestre washingtonia.
Dorquestra la dirigira el bateria
Louie Bellson, de qui Ellington
sempre havia lloat les seves excep-
cionals qualitats. 'actuacié, a
IAuditori el dia 8.

PRECRITICA

Joshua
Redman

Perd el Duke sera homenatjat
per partida doble, perqué el dia
26, al Palau, hi seran La Locomo-
tora Negra, la Coral Sant Jordi,
dirigida per Xavier Sans, i els ean-
tants Kati Autrey, Randy Greer, la
soprano Nuria Rial i la ballarina
de claqué Mireia Font. Aquesta ac-
tuacié servird per tornar a sentir
temes del concert sacre que Duke i
la seva gent, juntament amb la Co-
ral —dirigida aleshores per Oriol
Martorell-, efectuaren a Santa
Maria del Mar el novembre de
1969. Ara fa trenta anys.

Les veus, en un altre context,

perd, no paren aqui. Perqué el dia
24, al Palau, s’hi installara Juan
de Marcos i els Afro Cuban All
Stars, una gran banda amb quatre
cantants, que interpretara temes
Ilatinoamericans amb inerusta-
cions jazzistiques.

El jazz purament instrumental
tindra també la seva bona im-
portancia, ja que el dia 9, al Palau,
hi haura I'actuacié de Joshua Red-
man i el seu quartet. Redman, de
trenta anys, és un dels saxos te-
nors i sopranos amb més talent
dels tltims anys. Instal-lat en una
ona neobop que domina a la per-
feccid, el seu fraseig clar i profund
i la calidesa 1 volum del seu so
I’han col-locat en un esglaé altissim
del jazz actual.

També hi sera un historic: Joe
Zawinul. Un misic polivalent, que
interpretava al piano, als teclats,
al clarinet, a la trompeta, a la gui-
tarra, al vibrafon, a I'orgue i que,
a més, cantava. Ara es dedica basi-
cament als teclats 1 a la veu, Pero
la seva empremta de modernitat
I’ha acompanyat sempre. Ni que
sigui pensant que fou fundador de
Weather Report. Zawinul actuara
a Luz de Gas el dia 12 al capda-
vant del seu quintet: el Zawinul
Syndicate.

També a Luz de Gas, el 2 de de-
sembre, sera ’hora d’Emilio Solla
i Afines. Es a dir, un grup de vuit
miusics liderats per aquest pianis-
ta, que interpretaran la Suite
Piazzolleana, amb aparicié, doncs,
del bandoneé, aspecte essencial en
I'univers d’Astor Piazzola en la se-
va aproximaci6 al jazz.

No es podia quedar fora del Fes-
tival el Taller de Miisics, que en-
guany celebra el seu vinté aniver-
sari. A la sala del carrer de
Muntaner, el dia 29, hi intervin-
dran formacions jazzistiques, de
rock i blues, de musica llatina i de
flamenc, que sén els espectres mu-
sicals que s’han anat aplegant en
aquesta auténtica escola de misics
del carrer de la Cendra.

Finalment, cal dir que el dia 3
se celebrara a 'Auditori el quart
homenatge del Festival. En aquest
cas, tothom tindra a la ment el
guitarrista Marcello Matté, tras-
passat fa pocs mesos. I'Associacid
de Misics de Jazz de Catalunya
actua com a coproductora del con-
cert,
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"La musica és el veritable llenguatge

I si la mosica és el llenguatge,
aquestes son les paraules més significatives:
Components d'Alta Fidelitat:
Amplificadors A/V, THX i Dolby Digital.
Processadors Pro-Logic i AC-3,

Platines DAT i Mini Disc. CD, CD-R i CD-Rom.
Cadenes Mini i Micro. Solucions Home Cinema.
DVD Video i DVD Rom.

Equips d'Audio Digital per a ['Automabil.
Radio/Casset i CD per a I'Automobil.
Displays Electro-Luminiscents (EL).
Control mitjancant la Veu per a I'Automabil.
Radio Digital. DAB.

Sistemes de Navegacié. DSP/Equalitzadors.
Altaveus. Subwoofers, LaserDisc. Karaoke,
Refroprojeciors. So Professional,

Monitors de Plasma. Discos Optics, Duplicacié.

universal”

I, @ més a més, li presentem I'dltima paraula en tecnologia:

PIONEER PDR-555RW. ENREGISTRADOR/REPRODUCTOR DE CD.

Proneer




AUDITORIS DE CATALUNYA

Auditori Joan Cererols
de Martorell

Nom: Auditori Joan Cere-
rols.

Adrega: pg. Catalunya, s/n.
08760 Martorell. Tel. 93.
774.22.00.

Arquitectes: projecte, Al-
bert Bergués i Grau i Joan
Izard i Alemany; direccié de
I’obra, Joan Romagosa, arqui-
tecte municipal.

Any d’inauguracié6: el 23
d’abril de 1995, amb el duet
de guitarres Kasnher-Quer.

Cost: uns 80 milions de pes-
setes (només la sala de con-
certs).

Propietat: municipal.

Gestié: per mitja del Patro-
nat Municipal de Cultura.

Aforament: té un total de
316 localitats entre platea i
amfiteatre.

Escenari: té 36 m*. Amb
'annex per a grans formacions
s’arriba a 50 m*.

Funcionalitat i/o polivalén-
cia: basicament es destina a
miuisica.

Temporades estables: el Pa-
tronat Municipal de Cultura
hi organitza un concert al mes.
que acostuma a ser el primer
diumenge 1 pren el nom de
Muasica Professional.

Pressupost: els calculs son
unes 400.000 pessetes per con-
cert, tret de les formacions
simfoniques, que suposen uns
3 milions per temporada. Te-
nen les subvencions de 1’Ofici-
na de Difusié Artistica de la
Diputacié de Barcelona.

Per MONTSERRAT PUIG

,Audilm'i Joan Cererols
és situat dins de I'equi-
pament que rep el nom
de Centre Cultural, on

hi ha una biblioteca i altres sales
per a exposicions. Conversem amb
Josefina Canals, técnica municipal
de Cultura.

—Qué és el Patronat Municipal
de Cultura de Martorell?

~En el Patronat estan represen-
tades totes les entitats municipals
de misica, la Banda Simfonica, la
Coral Ars Nova, el Club de Jazz,

FOTOS: C.C.F. / F.P.

UEscola de Musica. El nostre ob-
Jectiu és que els concerts siguin
molt populars per atraure un pi-
blic heterogeni i perque aquesit
public gaudeixi de la misica. Aixo
ja ha passat amb formacions
simfoniques com la del Valles o or-
questres de cambra com la d’An-
dorra o la de 'Emporda, que su-
peren el nostre pressuposl, pero
van obtenir un éxit esclatant.

—¢A I’Auditori Joan Cererols
només s’hi fa masica un cop al
mes?

—_El Centre Cultural, dins del
qual hi ha UAuditorti, funciona de
dilluns a diumenge al mati. El te-
atre o la dansa que programem

per les Festes del Roser es fa al Fo-
ment. L'altre objectiu que tenim és
incorporar a la nostra programa-
cié els joves misics de Martorell
que ja s’han professionalitzat;
aixi, puc esmentar el pianista
Daniel Ligorio, la mezzosoprano
Niria Canals, la pianista Silvia
Vidal del duo Werther, i aquesta
temporada volem convidar el pro-

fessor de U'Escola de Misica Isidre

Delgado, que toca amb La Loco-
motora Negra. I d’altra banda,
també hem incorporat la Banda
Simfonica de Martorell en la pro-
gramacio: per a ells és un motiu
d’orgull i de prestigi. En un futur
volem fer produccions propies.
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UCCELLINI:
Sonatas

Romanesca
HARMONIA MUNDI
USA - HMC 907196

esprés de I'adveni-

ment del barroe i,

per tant, de la no-
va tecnica del baix conti-
nu, ben aviat esdevingué
inevitable I'aparicié d’un
nou concepte d'intérpret
virtuos, tant en ]"ztspl.‘.e:lu
vocal com instrumental.
£s a partir d’aquesta pre-
missa que ben aviat el
violi esdevindra un dels
instruments a solo per ex-
cel'léencia, sota I'esguard
del qual aniran apareixent
una cada cop més gran
pleiade de virtuosos arreu
d’Europa.

Més enlla que els pri-
mers compositors del bar-
roc, particularment ita-
lians, com ara Castello,
Fontana o el mateix Fres-
cobaldi componguessin de
manera més ambigua per
a flauta de bee, cornetto o
violi, una generacié poste-
rior ja va donar els pri-
mers violinistes “diabo-
lics”, que alhora van
comencar a escriure d’una
forma una mica més per-
sonalitzada per al violi.
Aquesta és la generacié de
miisics com Tarquinio Me-
rula, o el que ara ens ocu-
pa, Marco Antonio Ucce-
llini. Just la generacié dels
grans Corelli i Biber.

Esser conscients d’a-
quest posicionamenl gene-
racional ens permet escol-
tar les sonates, aries i
correntis incloses en I'en-
registrament d’una altra
manera. Les 16 peces que
’hi inclouen estan extre-
tes dels reculls opus 4, 5, 7
19 publicats entre el 1645
iel 1667. Indiscutible-

ment, es tracta d’'una mn-
sica lluminosa, plena de
I'entusiasme que va carac-
teritzar en general estéti-
ca sonora del moment, en
que el compositor aprofita
per posar en practica al-
guns dels recursos vir-
tuosistics assimilats, com
ara la velocitat de determi-
nats passatges, 'impetu
brau., una progressio
harménica a vegades sor-
prenent, o 'augment de
tessitura del violi fent-lo
arribar a la nota Sol’.

Per tant, dels intér-
prets cal posar en evi-
déncia tots aquests fac-
tors amb una interpre-
tacid agil, desinhibida,
que acaben incidint de
ple en la fruiciéo de
I’oient, que accedeix
aleshores directament a
I’esperit amb qué van ser
concebudes aquestes
obres. El treball dels
membres de Romanesca
(Andrew Manze, violi;
Nigel North, arxillaiit i
guitarra barroca; i John
Toll, claveei i orgue) és
realment interessant i
atractiun. Una visi6 bri-
llant, plena de contrastos
i subtileses és una ex-
cel-lent aportacié per al
retrobament al nostre
temps de la musica d’a-
quest compositor i vir-
tués., el cognom del qual
vol dir “ocellets”. D'enre-
gistrament, que per cert
no inclou la Bergamasca,
una de les seves obres
més populars, es va fer a
Iesglésia de Sant Andrew
de Toddington (Anglater-
ra) el novembre de 1996.
@ Joan Vives Bellalta.

Villon fo Rabelais

Misica dels carrers, tea-
tres i corts del segle XVI
The Newberry Consort.
Dir. Mary Springfels
HARMONIA MUNDI
USA - HMC 907226

|1 fet de titular un
dise Villon to Rabe-
lais 1é elarament
una doble funecié. Prime-
rament, la de circumseriu-

re un periode de la histd-
ria que abasta les vides
dels dos escriptors france-
sos: Francois Villon (1431-
després de 1463) i
Frangois Rabelais (c.
1490-1553). I en segon
lloe, la d’anunciar el
caracter del repertori
inclos al dise, ja que els
dos escriptors, malgrat ser
diferents en la dimensié
formal, si que compartei-
xen un estil personal, bur-
lesc, ple de paraules d’ar-
got 1 de particularismes.
El fet de no ser escriptors
oficials els ho va possibili-
tar.

En aquest disc dedicat a
miusica francesa del Re-
naixement, s’hi barregen
cangons, que constituei-
xen la part més important,
amb algunes peces instru-
mentals, basicament dan-
ses. Certament, totes les
lletres sén de caracter
profa i ens parlen de di-
versos estadis de 'amor, 1
també d’altres temes, com
la guerra o plaers com el
vi, tot plegat sovint des
d’una perspectiva picares-
ca. Un recull d’obres que
responen a la definicié
que ens proposa el mateix
dise, la de... Misica dels
carrers, teatres i corts del
segle XvI. Potser caldria
afegir-hi... a Franca.

Som davant d’una pro-
posta atractiva 1 acurada,
centrada plenament en la
dimensiéo musical i amb
molt subtils concessions a
la teatralitat que poden
permetre la hilaritat de
determinats textos. Els
membres del Newberry
Consort, a part de cantar
també combinen instru-
ments de 'epoca, com vio-
les de gamba, vielles de
roda, flautes de bee i tra-

vesseres, sacs de gemees i
arpes, que a més son els
instruments que esmenta
Francois Villon en el seu
llibre Gargantua quan ex-
plica que després de di-
nar, Gargantua sempre te-
nia el costum de jugar a
cartes i fer misica per des-
envolupar aixi el seu gust
per Paritmética, les cién-
cies matematiques i alhora
per facilitar la digestié.
L'enregistrament es va
fer el mes de novembre de
1997 al Memorial Music
Hall de Methuen, Massa-
chusets, i inclou un total
de 27 peces, majoritaria-

ment anonimes, sorgides
durant el segle XvI. El lli-
bret que acompanya el
dise inclou el text de totes
les cangons que hi sén in-

closes. @ J.V.B.

Alla Venetiana
Musica veneciana per a
Haiit de principis del se-
gle XVI

Paul O'Dette. Haiit
HARMONIA MUNDI
USA - HMU 907215

0 només la manera

de construir un

instrument, sind
també la técnica emprada
per fer-lo sonar tenen una
repercussié en el resultat
sonor final. En aquest
sentit, i tot parlant del
llaiit, a meitat del segle XV
es va fer una descoberta
transcendental que havia
de contribuir a donar a
'instrument en qiiestié
una immensa pnpulm'itftl
durant els 150 anys
segitents. En comptes
d’emprar el plectre o pua
de ploma d’ocell, els laii-
tistes comencaren a em-
prar els dits de la ma dre-
ta. Aixd els va permetre
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interpretar passalges més
rapids i acords. Per tant,
ja era possible la interpre-
tacié de polifonia amb
llaiit. Entre aquest fet i
I’adveniment de la im-
premta musical, no es va
fer esperar gaire 'apari-
ci6 de diversos reculls de
peces per a aquest instru-
ment. Sobretot peces de
tres menes: peces sorgides
de la fantasia i la improvi-
saci6, com preludis, ricer-
cari, ete., (Ie.‘spr(’*s tlrans-
eripcions de
polifoniques i finalment

cangons

danses.

En aquest enregistra-
ment, fet Pabril de 1997 a
California, el Haiitista
Paul O’Dette ens proposa
una seleccié antologica de
peces extretes dels pri-
mers reculls recopilatoris
de misica per a llaiit apa-
reguts a Venécia. Es tracta
d’obres principalment de
Francesco Spinacino, Gio-
vanni de Crema, Ambro-
sio Dalza i Vincenzo Capi-
rola, aparegudes durant
les primeres décades del
segle XVI. Alguns fins i tot
publicats per un dels pio-
ners de la impremta musi-
cal..., el venecia Ottaviano
dei Petrucei. Es tracta
principalment de recopi-
lacions de peces de I'épo-
ca, més que no de compo-
sicions propies.

Paul O’Dette, una ve-
gada més, fa honor a una
téenica acurada que ens
sedueix per la
transparéncia i ductilitat
expressiva, amb capaci-
tat per fer contrastar un

seva

repertori al qual és in-
herent una gran proxi-
mitat estética. La pro-
posta inclou un total de
30 peces amb una dura-
da que poques vegades
depassa els tres minuts.
Un bon dise per conéixer
el tractament del llaiit a
Venécia i la seva area
d’influéncia a la primera
meitat del segle XVI i al-
hora per disfrutar de la
magnifica capacitat in-
terpretativa de Paul O’-
Dette, col:laborador ha-
bitual de la companyia
discografica Harmonia

Mundi. @ J.V.B.

Edvard Lépez-
Chavarri Marco:-
Correspondencia
Edicié a carrec de Rafael
Diaz Gémez i1 Vicente
Galbis Lipez. Generali-
tat Valenciana, Conselle-
ria de Cultura, Educacio
i Ciencia. Col-leeecio “Bi-
blioteca de Musica Valen-
ciana’ .

a publicacié en dos

volums de conside-

rables dimensions
—cadascun supera les qua-
tre-cenles pagines de text
atapeit— de la corres-
pondéncia d’Eduard Lé-
pez-Chavarri Marco cons-
titueix una iniciativa
bibliografica d’una im-
portancia extraordinaria.
Es tracta d’un auténtic es-
deveniment que amb tola
seguretat fara feli¢ estu-
diosos, interessats en la
historia de la muasica es-
panyola de bona part del
segle actual i també tota
aquella persona minima-
ment atenta al més enlla
del simple quefer musical
quotidia.

Fafirmacié tan rotunda
que acabo d’exposar es
basa en nombrosos fac-
tors. El primer, la rica
personalitat de qui motiva
el llibre. Eduard Lépez-
Chavarri va ser una figura
d'una considerable trans-
cendéncia en la musica i
també en el periodisme
musical i la investigacio
musicologica de dues ter-
ceres parts d’aquesta
centiaria. La seva vida tan
dilatada —va morir a punt
de ecomplir cent anys d’e-
dat—, la seva poliédrica
gamma d’interessos —com-
posicid, investigacid, in-
terpretacid, assaig, perio-
disme—, i la intensitat i
energia de la seva lasca
van fer planar la seva fi-
gura per una amplissima
varietat d’esdeveniments
que o bé va protagonitzar
directament o va viure de
prop amb una gran inten-
sitat.

Una segon factor d’un
intereés notable és el tre-
ball de seleccié 1 ordena-
cio del material 1 dels au-
tors de les cartes que han

Eduarda 14 “havarri Marco

i
correspondencia

fet Rafael Diaz Gomez i
Vicente Galbis, en una tas-
ca d'una gran delicadesa i
criteri, que excelleix jus-
tament per la capacitat
clarificadora de tot el que
s’hi exposa, a partir ja
d’un estudi inicial de lec-
tura imprescindible per
situar 'abast del conjunt
de la correspondéncia que
s’hi mostra.

Finalment, pero no en
darrer loe, 'extraordina-
ri interés que contenen la
majoria de les cartes que
es publiquen. Cartes que
abasten no solament 'es-
tricte ambit de relacid
musical, siné també altres
ambits, com sin eseriptors
i artistes plastics, amb els
quals Lépez-Chavarri va
mantenir interessos molt
vius.

Des del punt de vista
estrictament del context
catala, que ocupa una
part molt substancial del
doble volum, destaca la
nodrida correspondéncia
amb noms cabdals de
I’Orfeé Catala, encapga-
lats pel seu fundador,
Lluis Millet —amb qui Lé-
pez-Chédvarri va tenir una
amistat profunda i pro-
ductiva—, amb el seu fill
Lluis Maria, amb Joa-
quim Cabot, Joan Salvat i
Francese Pujol.

Fora del mén de 1’Or-
fed, resulta interessant la
correspondéncia mantin-
guda amb Ricard i Joan
Lamote de Grignon; amb
Joan Balecells, fundador
de I'Orfeé Graciene, Fre-
deric Lliurat, Josep Su-
bira, Miquel Llobet, Frank
Marshall, Gaspar Cas-
sadd, Joan Manén, Joa-
quim Zamacois, Eduard
Toldra, Joan Pich Santa-
susana, Francesc Vinas,
Felip Pedrell, que tan va

influenciar 'obra compo-
sitiva del music valencia, i
Higini Angles. Aixi mateix,
amb Joaquim Nin, Joa-
quim Pena, el periodista
Manuel Duran i Manuel
Borguné. Un corresponsal
especialment il-lustre de
Lopez-Chévarri en I'ambit
catala va ser també Enrie
Granados.

Fora de I'estricte ambit
musical, cal fer esment de
Santiago Rusinol, que se-
gons que esmenten els au-
tors del recull va ser un
amic entranyable del mi-
sic valencia. També Joa-
quim Casas.

Juntament amb aquests,
hi figuren noms tan im-
portants com Joaquin Ro-
drigo, Oscar Espla, Ma-
nuel de Falla, José Iturbi,
Wanda Landowska, An-
drés Segovia, Giacomo
Lauri-Volpi, Joan Mas
Porcel, Leopoldo Querol,
Joaquin Turina, Ramon
Usandizaga, Miguel Que-
rol, etcétera.

Els autors han treballat
sobre el fons del composi-
tor, que conté un total de
més de quatre mil eartes i
encara creuen que poden
haver-n’hi més. D’aquest
aplec tan monumental,
hom n’ha fet una tria de
vuitl-centes cinquanta
—guarisme en si mateix im-
pressionant.

Els autors, en el seu es-
tudi preliminar, assenya-
len amb tota raé.: “.. cal
insistir en la importanecia
d’aquest epistolari. La
varietal i categoria de les
persones i institucions
que hi apareixen fan que
el considerem d’un gran
interés per al coneixe-
ment de la cultura espa-
nyola i, especialment, de
la valenciana de l'época
que abasta. El caracter
d’inédit que es pol ator-
gar a la practica totalitat
d’aquests documents en
reforca la necessitat de la
publicacis.”

No cal dir que estem d’a-
cord amb aquesta valora-
¢i6 i que celebrem amb tols
els pronunciaments el gau-
di d’aquest i.mpt)rlantissim
document bibliografic. ®
Jaume Comellas
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Centre Cultural Caixa Cataluny
Espai Gaudi. La Pedrera.
Provenca 261-265.

08008 Barcelona.

Telf.: +93 484 59 95

Internet:
http://www.caixacat.es/fund_cat.htm

Horari:

~de dilluns a diumenge: de 10 a 20h.
Visites comentades: i
de dilluns a divendres, a les 12i ales'
Visites concertades: | e
de dilluns a divendres, de 10 a 12h. ¥ -
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