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Catalunya, terra de cantaires

La JONC celebra el seu 10& aniversari
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per Izaskum Argemi

El mestre Llongueras, in memoriam
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Christian Zacharias al Festival Mozart
per Lluis Trullén
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S1mionics

VIl TEMPORADA 2005 -2004
ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

director artistic: EDMON COLOMER

CONCERT NUM. 1
Dissabre, 11 d'octubre de 2003, 19 h
Orquestra Simfonica del Valles
Santiago Juan, viol « Edmon Colomer, director
J. Brahms Dansa hongaresa nim. 7
B. Barték Concert per a violi i orquestra mim. 2 (1938)
A. Dvorik Simfonia mim. 7, en Re menor, op. 70

CONCERT NUM. 2
Dixsabte, 8 de novembre de 2003, 19 h
Orquestra Simfonica del Valles
Lluis Claret, violoncel » Salvador Brotons, director
J. Offenbach Orfeu als inferns (obertura)
8. Brotons Concert trobadorese per a violoncel i orquestra, op. 90
F. Liszt Mephisto vals niim. |
R. Strauss Mort i transfiguracid, op. 24

CONCERT NUM. 3
Dixsabie, 22 de novembre de 2003, 19 h
Orquestra Simfonica del Vallés
Abdel Rahman El Bacha, piano
Edmon Colomer, director
L. van Beethoven Concert per a piano i orquestra nim. [
en Do major, op. 15
L. van Beethoven Concert per a piano i orquestra nim. 2
en Si bemoll major, op. 19

CONCERT NUM. 4
Dissabte, 20 de desembre de 2003, 19 h
Orquestra Simfonica del Vallés
Matthias Aeschbacher, director
A. Dvorik Danses eslaves niim. 1, 7 i 8/ J. Sibelius Vals trist
A. Borodin Princep Igor: danses polovtsianes
J. Strauss Valsos i polques

CONCERT NUM. 5
Dissabte, 17 de gener de 2004, 19 h
Orquestra Simfonica del Vallés
solista per determinar « Edmon Colomer, director
G. Mahler Simfonia mim. 5: Adagietto
R. Strauss Cancert per a oboé i orquestra en Re major
D. Schnebel Mahler-Moment | R. Strauss El burgés gentilhome

CONCERT NUM. 6
Dissabte, 31 de gener de 2004, 19 h
Orquestra Simfonica del Valleés
Xavier Phillips, violoncel = Oliver von Dohnanyi, direcror
L. Jandcek Dansa lachiana mim. 3 (Dymec)
A. Dvorik Concert per a violoncel i orquestra en Si menor, op. 104
F. Mendelssohn Simfonia niim. 3, «Escocesas»

CONCERT NUM. 7
Dissabte, 14 de febrer de 2004, 19 h
Orquestra Simfonica del Vallés
Angel Jestis Garcia, violf » Albert Argudo, director
M. Ravel Pavane / E. Lalo Simfonia espanyola, op. 21
G. Fauré Pelléas et Mélisande: suite, op. 80
J. Turina Simfonia sevillana

CONCERT NUM. 8
Dissabre, 13 de marg de 2004, 19 h
Orquestra Simfonica del Valles
Orquestra de Cambra de Granollers
Thierry Escaich, orgue * Edmon Colomer, director
T. Escaich Concert per a orgue i orquestra
C. Saint-Saéns Simfonia niim. 3 en Do menor,
op. 78 miim. 1 (Simfonia orgue)
COPRODUCCIO AMB L'ORQUESTRA DE CAMBRA DE GRANOLLERS

CONCERT NUM. 9
Dissabte, 20 de marg de 2004, 19°h
Orgquestra Simfonica del Valles
Alex Alguacil, piano (1r. premi Concurs Internacional de Piano Ricard Vifies 2002)
Josep Lluis Lopez, trompeta » Salvador Brotons, director
D. Xostakdvitx Simfonietta de Cambra
D. Xostakévitx Concert per a piano i orquestra mim. I, op, 35
A. Borodin Simfonia ntim. I, en Mi bemoll major

CONCERT NUM. 10
Dissabte, 3 d'abril de 2004, 19 h
Orquestra Simfonica del Valles

Orfed Catala
(Patrocinat per Fundacié Caixa Penedés)

solistes per determinar « Edmon Colomer, director
A. Dvorik Stabat Mater, op. 58

CONCERT NUM. 11
Dissabte, 22 de maig de 2004, 19 h

Orquestra Simfonica del Vallés
Edmon Colomer, director
I. Stravinsky Monumentum por Gesualdo di Venosa ad CD annun
F. J. Haydn Simfonia nim. 31, en Re major, «Toc de trompa»
F. Poulenc Suite frangaise (segons Claude Gervaise)
W. A. Mozart Simfonia nim. 31, en Re major, «Paris»

CONCERT NUM. 12
Dissabte, 5 de juny de 2004, 19 h

Orquestra Simfonica del Vallés
Edmon Colomer, director

L. van Beethoven Fidelio (versi6 concertant)

Abonaments: de 95 a 315 € / Localitats: a partir de 6 €

Venda de localitats: A partir del 4 de juliol

Informaci6 i venda:
Palau de la Muisica Catalana - Tel. 93 295 72 00

Orquestra

simfonica

Organitza
Patrocina
PUMDACIO
ORFEQ CATALA
PALAU DE LA MUSICA

Fundaci6 95

BancSabadell

del Vallés




‘avinentesa de la celebraci6 de I’Europa Cantat —en
el moment d’escriure encara ha de comencgar-,
convida a una certa reflexié sobre el fenomen del
cant coral a casa nostra.

Per aix0 partim d’una dada que creiem que resul-
ta enormement significativa. El 3,9% dels catalans
canta en una coral. O sigui, un de cada 25 té una
determinada vinculaci6 activa amb el cant en
equip.

No podem contrastar aquest guarisme amb els d’altres paisos, ja siguin
de I'Estat o de fora, pero intuim que som en un lloc de privilegi. Un
quart de milié aproxi-
madament de veus vi-

ves, de veus aimants
a a u n a de la musica i de la
J cultura musical, és
un fet d’una notable
e rra e transcendéncia. D’una
transcendencia, de la
o qual, tanmateix, la so-
a n ta zres cietat en ella mateixa
i de retruc les institu-
cions, no so6n cons-
cients.

No hi ha una consciéncia viva i assumida de com el cant coral consti-
lueix un dels eixos vertebradors en el pla cultural i, compte, en el so-
cial i relacional-, més importants del pais. De com, sense ell, el pafs
dcusaria un desert profundissim; una zona d’erm cultural i relacional
d'una brutalitat esfereidora.

En un ambit actuacional d’allo més divers, abastant artisticament tots
els nivells —de I’excel-léncia més elevada a la dimensi6 popular més ge-
ina-, i abastant diversos segments socials i en una ramificacié espa-
tal forca completa, el cant coral ha de superar en primer lloc un evi-
dent context de manca d’autoestima i, consegiientment, I’atencid
decidida i principal —no secundaria i gairebé de tramit com ara— de totes
les institucions.

Quan observem com manifestacions culturals allunyadissimes de la
*Va transcendéncia i substantivitat cultural i de la genuitat cultural pro-
Pla gaudeixen de privilegis tan distants, hem de concloure que alguna
W0sa no funciona com cal.
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La JONC

celebra el seu 10e aniversari

POTENCIAR LA FORMACIO
ORQUESTRAL ENTRE ELS JO-
VES MUSICS DE CATALUNYA
I FACILITAR-NE LA INSERCIO
EN L'AMBIT PROFESSIONAL
SON ELS OBJECTIUS PRINCI-
PALS DE LA JOVE ORQUES-
TRA NACIONAL DE CATA-
LUNYA. DESPRES DE 10 ANYS
DE TRAJECTORIA, 598 JOVES
HAN FORMAT PART DE LA
JONC AMB L'OBJECTIU DE
PERFECCIONAR LA SEVA FOR-
MACIO MUSICAL I OBRIR-SE
CAMI EN EL MON LABORAL.

a des de l'inici la JONC va néi-

Xer com una iniciativa pedago-

gica que alhora es plantejava

com a fita donar sortida pro-
fessional als components de 1’or-
questra, tant dins del panorama or-
questral com en |’ambit de 1’en-
senyament. “Proporcionar els
coneixements, de la ma dels millors
professors en cada materia, ha es-
tat una de les especificitats que ha
marcat el projecte”, apunta Roser
Trepat, directora executiva de la
JONC, durant la presentacié del
programa d’actes amb motiu del
desé aniversari.

Cada any centenars de joves as-
piren a formar part de la formacio.
I'objectiu és triar, entre tots els as-
pirants, aquells que mostren un ni-
vell de maduresa musical més ele-
vat. “Han de presentar dues obres
d’estils diferents i un passatge or-
questral”, explica el director artis-
tic de la JONC, Manel Valdivieso.
“Uns vuitanta joves que van fer les
proves entre els dies 8 i 17 de maig
entraran a formar part de la nova
promocio. Del centenar que hi ha
en plantilla actualment, uns 23 su-
peren el limit d’edat -25 anys-, una
vintena no han hagut de fer la pro-

va —ja que després de superar I'au-
dicio d’ingrés a la JONC, els joves
tenen la permanencia assegurada
durant dos anys— i uns 60 han tor-
nat a guanyar la placa, mentre que
la resta no han superat el nivell exi-
git”, afegeix Valdivieso.

om a conseqliencia de se-

guir una de les directrius

que caracteritza la inicia-

tiva —convertir la jove or-
questra en un plataforma que fa-
ciliti el futur laboral dels seus com-
ponents—, les audicions anuals
organitzades per la JONC seguei-
xen les pautes de les oposicions que
es fan per accedir a les orquestres
professionals. “L'objectiu és doble,
que estiguin preparats per a un fu-
tur i, d’altra banda, fer que siguin
conscients que han de millorar
constantment. Se’ls inculca que el
treball d’un music és molt exigent,
que no hi ha un final quant a pre-
paracio: sempre hi ha un repertori
per estudiar, obres que cal conéi-

// La JONC s'HA \k

CONVERTIT EN UN RE-
FERENT DE L’ ACTIVI-
TAT PEDAGOGICA MU-
SICAL DEL TERRITORI
CATALA.

| 7

xer...”, afirma Manel Valdivieso,
que alhora puntualitza que les pro-
ves també tenen un caire pedago-
gic, ja que, “el Tribunal —format per
professionals de I'Orquestra Simfo-
nica del Valles, I'Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de Ca-
talunya i de I'Orquestra del Gran
Teatre del Liceu—, fa una analisi de
la interpretacio de cada aspirant i
Uorienta, amb l'objectiu que cone-
gui les seves virtuts i mancances”.

La JONC s’ha convertit en un tre-
ferent dins 'activitat pedagogica

musical del territori catala. “Cadg
any es presenten més candidats g
les proves d’accés. Enguany el fri-
bunal ha sentit al voltant de 450
aspirants. Aixo vol dir que la gent
confia en I'orquestra, per créixer
musicalment i preparar-se per ferel
pas decisiu cap a I'ambit profes-
sional,” comenta Valdivieso, En
aquest sentit, els representants de
la JONC van considerar la possi
bilitat de projectar I'activitat dela
jove orquestra entre els més pefits.
Aixi, des del 1996, els nois de 12
anys tenen la possibilitat de formar
part de I'Orquestra de les Escoles
de Misica de Catalunya, on es pre:
paren per accedir posteriormenta
la JONC.

I és que, malgrat I’evolucio qua-
litativa i quantitativa viscuda en
I’ambit nacional, encara son mols
els obstacles que impedeixen I'accés
als circuits professionals. La com-
petitivitat i la pressi6 que envolia
el panorama musical han estat els
elements que han generat la neces:
sitat de crear un espai per als joves
masics. “La JONC és un bon lloc
per coneixer les dificultats anb i
ens trobarem en un futur”, diu Ales
Arajol, violi membre de la JO!\C
des de I'any 2000. “Tot i aixi, ex
periéncia no és del tot real. Elpre
cés de preparacio i les garaniies
amb qué ens enfrontem davant it
concert no coincideixen amb e
tivitat quotidiana d’una formac?
professional. Pero malgrat 1o, con-
sidero que tenir oportunitat de 1>
car en una orquestra quar encir
estas estudiant, és una expenenci
molt important amb vista @ I}”f“'
tur”, afegeix. “La JONC ofereix wﬁ
bona oportunitat. A Espanya o I;
ha gaire activitat pel que fa a‘;mfe.‘
orquestres, i considero que S0 ng
cessaries per a aquells que volen
dedicar-nos a la misica profess”
nalment. A Venecuela —l sU pﬂ:
natal-, formar part de joves i;
questres és molt mes habﬂi{
Abans de ser membre de Jo o
ja havia tocat el fagot en altres f

il
Fer
fat

fuli
Pre
L'fﬂ.‘
M 0
con
rect
el
off
]

liol)
-l

act

e
no:
prej
fess
ar
i'élh
listi
$icg

fcis
ber
acte
Ve
cior
ey
Cia (
am
Brg




macions de joves”, diu Alejandro
Ferreira, alumne de la JONC des de
fi tres anys.

a Comissio Artistica de la
Jove Orquestra va preparar
el darrer Encontre, que va
tenir lloc durant el mes de
iuliol a Torroella de Montgri. “Vam
freparar un programa dedicat al
dassicisme vienes, amb obres de
Mozart, Haydn i Beethoven. Hem
wmptat amb la preséncia d’un di-
rector convidat molt especialitzat
faquest repertori, Andrew Par-
it", explica el director artistic de
2JONC. L'orquestra participa en
d Festival de Torroella (12 de ju-
fol) i posteriorment al Festival Grec
<lconcert va tenir lloc a I’ Audito-
nde\BarceIona el 14 de juliol -, i
iuaa Amposta el 13 de juliol.
Seguint la linia pedagogica po-
tciada per la JONC, ’Encontre
10¥a tenir com a Gnic objectiu la
Peparacio del repertori. “Els pro-
KSsors convidats, a més de prepa-
"W les obres amb els alumnes, hi
“ien per ensenyar els criteris esti-
lics corresponents a I'época clas-
e, explica Valdivieso,
F_up“ Pfogran}a dedicat al roman-
“me, amb I'obra de Franz Schu-
a"El tom a protagonista, clogué els
“les de celebracié del desé ani-
1sari de la Jove Orquestra Na-
2onal de Catalunya, Pel que fa a
‘Ciaaﬂilvmem, la JONC tindra presen-
“44ns del marc del Forum 2004

amh Un » :
equie
B, quiem alemany de

Tot i ser una orquestra jove, la
qualitat de la formaci6 és ingiies-
tionable. “Partim de la idea que la
JONC ha de ser una escola per als
musics, pero d’altra banda ha de
ser una bona orquestra per al pii-
blic”, explica Valdivieso. Una mos-
tra de la capacitat interpretativa
dels alumnes de la JONC son les di-
verses col:laboracions que aquests
fan amb orquestres de caracter pro-
fessional. “L'any passat vaig fer una
col-laboracio amb la Simfonica del
Valles i va ser molt gratificant”, diu
Arajol.

j/ ELs PROFES- <\
SORS CONVIDATS
VENEN PER ENSE-

NYAR CRITERIS ES-

TILISTICS.
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Un dels denominadors comuns
entre la majoria dels components
de la JONC és I'interés a continuar
formant part de la formaci6. “Ac-
tualment vull continuar a lor-
questra, m’interessa el programa
que s’ha establert per al cicle vi-
nent. Després... ja veurem. Ser a la
JONC és molt positiu, pero alhora
és molt sacrificat”, explica Arajol.
“Els diversos Encontres que fem
anualment ens absorbeixen total-
ment. Durant uns dies estem fora
del mén, no existeix res més!”, afe-

geix Alejandro Ferreira, que mal-
grat I'autoexigeéncia que, segons ell,
comporta formar part de la JONC,
considera que €s una experiéncia
que compensa tot |’esforc.

ots treballen per a un ma-
teix objectiu, dedicar-se
plenament a la musica.
Pero malgrat la suposada
competitivitat que envolta aquest
ambit, 'ambient que es viu entre
els joves de la JONC s’allunya de
tota tensio. “Hi ha una certa com-
petitivitat, perque hi ha un objec-
tiu de superacio personal. Pero no
es tracta d’'una competitivitat ne-
gativa ni existeix cap tipus de con-
flictivitat entre nosaltres. Ben al
contrari!”, explica Ferreira.

La trajectoria i el balang d’a-
quests anys de treball han donat
com a resultat la continuitat i la
major presencia de I'orquestra ar-
reu de ’Estat, D’altra banda, la
incorporacié d’un percentatge
elevat d’exmembres de la JONC
en orquestres professionals —a
I’Orquestra Simfonica de Barce-
lona i Nacional de Catalunya,
I’Orquesta Ciudad de Granada,
I'Orquesta Sinfénica de Radio-
television Espanola, I'Orquestra
de Cambra Teatre Lliure, la Sim-
fonica del Valles, I'Orquestra
del Gran Teatre del Liceu o
I'Orquesta Sinfonica de Galicia,
entre d’altres— és una mostra
del grau de consolidaci6 i pres-
tigi assolit durant els deu anys
de trajectoria.
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La crisi economica

a les operes de Berlin
1, al fons, Leipzig

MOGUT PER UNA ESTRENA A LEIPZIG, VAIG APROFITAR EL
VIATGE PER FER UNA ESTADA A BERLIN I COMPROVAR LA
SALUT CULTURAL DE L'OPERA EN AQUELLES CONTRADES.

per JORDI MALUQUER

em vaig trobar, precisament,

amb unes representacions

normals, de les que fan gai-

rebé cada dia, sense la tensio
ni la solemnitat d’una estrena,
pero, ai las!, tampoc sense I’e-
xigencia corresponent. [ tot en un
marc molt agitat. La retirada del
llegendari intendent de la Deuts-
che Oper, Go6tz Friederich —des-
aparegut poc temps després—i la
seva substitucid pel de I'Opera de
Leipzig, el compositor Udo Zim-
mermann, semblava que aparca-
va el projecte de reformar les ope-
res de Berlin, tot justificat per una
necessitat de reduir la despesa
cultural de la ciutat. El problema,
en canvi, s’ha agreujat.

Arran de la marxa general de
I'economia a tot Occident i la pre-
visible ampliaci6 efectiva de la
Unio Europea, hi ha la psicosi re-
gressiva que les coses no van tan
bé. L'atur creix, la gent pensa que
pot venir una época de vaques
magres, intenta estalviar i una de
les coses que en rep les conse-
qliencies més immediates son els
espectacles. De les tres operes i
un concert que vaig veure a Ber-
lin, una hora abans de comencar
hi havia entrades per triar i re-
menar, i aixi assolir una ocupacio
que devia estar pels voltants del
70%.

Sembla que les autoritats cul-

turals de Berlin pensaven, com a
solucio, en el model parisenc, que
era nomenar un Unic director per
a les tres operes —Deutsche Oper,
Staatsoper i Komische Oper- que
distribuis els espectacles progra-
mats als espais més adients, (Vaig
veure unes Nozze di Figaro a l'es-
pai més gran, la Deutsche Oper,
que haurien anat més bé a la més
petita Staatsoper, i una Bohéme
en aquesta darrera, més adient
per a l’altra, que justificarien la
idea.) Aix0, pero, semblava difi-
cil, perque els dos directors mu-
sicals de les

cisio, ha llengat el barret al fogi

ha deixat la Deutsche Oper.

Una altra possibilitat que s'ha-

via comentat era la de conservar

com a Unic teatre de produccio

propia el de més tradicio, I'Sta-
atsoper, i deixar I’espai més gran
i més impersonal —pero, cal dir-
ho, amb una acistica excel-lent-
per a les produccions importades
o en gira i dedicar la Komische
Oper per a programacio alterna-
tiva i géneres menors.

1 dia que marxava de

Berlin, a final de maig,
apareixia un rumor ala

premsa sobre el fet que,

en la politica de reducci6 de des-
peses, comencarien per fusionat
els cossos de

dues primeres _//
operes esmen-
tades, Thiele-
mann i Baren-
boim, sén dues
personalitats
fortes dificils
de conjuminar.

Potser ara que -K\

Hi HA UN CLIMA DE
NERVIOSISME SOBRE
EL FUTUR DE LES TRES
OPERES BERLINESES.

\\ ball existents

en un de sol,
que donaria
servei als tres
teatres i ambel
proposit incan-
fessat que per-
metria en poc
,/ temps —€n un

el primer ha es-

tat nomenat titular de la Fil-
harmonica de Munic i cada ve-
gada esta més implicat en els Fes-
tivals Wagner de Bayreuth, i que
Barenboim provoca un cert can-
sament en la critica perqué fa
molt temps que esta de director
a I'Staatsoper —més coneguda, per
la seva ubicaci6 a I'antiga zona
de I'Est, com a “Unter den Lin-
den”- sigui possible I'aparicio
d’un nou candidat a unir-ho tot.
De moment, 'esmentat Udo Zim-
mermann, davant de tanta inde-

ballet és on hi ha
més mobilitat, per la brevetatde
les carreres— reduir els més
cent membres a seixanta, De ma-
nera definitiva encara no Su::’n sap
res, i penso que aquesta anefﬁ-
nici6 perjudica el resultat artistc
del cada dia. Aixi, La Bo.herlﬂe
que hi vaig veure, aqui seria Xt
lada. Tocada fora d’estil aI_ﬂ_b la
direcci6é d’un immadur Philipp®
Jordan, aplegava un vent-all ¢
cantants de I'Est ben rne:(hocri1
una posada en escena molt”dg“‘
cutible. Tampoc la produccio g
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Die Zauberflote de la Deutsche
Oper tenia els minims exigibles.
Unamica millor va ser la reposi-
tio de la historica produccio6 de
Gtz Friederich de Le nozze di
Figaro, que va patir una desafo-
ida o precipitada direccidé mu-
sical de Marc Albrecht perod que
pera mi va tenir I'al-licient de
wmptar en els rols protagonistes
de Figaro i de Susanna amb dos
untants ben nostres, com Simé
Urfila i Ofélia Sala, que ho van
trmolt bé, igual que Markus
E’»r]ij]c.k, que va fer un Comte ex-
Cel-lent,

Leipzig, en canvi, la cri-

si economica encara no

ha arribat. Precisament

el Consell Municipal ha
donat el do de pit en contractar
%rala temporada 2004-05 com
adoble director musical de I’Or-
fustra de la Gewandhaus i de
'Opera, Riccardo Chailly, que ja
lingira Pany vinent un programa
thinberg-Brahms, No obstant
*0, aquest gran home d’opera
{4 & Henri Maier, I’actual in-
“dent (entrevistat a CM/RMC
o elnim. 215) ha aconseguit
;Sﬁi‘i;ﬂl' per primera vegada el
A %SFOM en el seu primer any
_\.mgnolr() 1 ha programat, entre
i ves Pl‘gdugfslons, un mag-
"¢ Der Freischijtz, que he po-
Hveure esplendidament inter-

pretat per la nova companyia es-
table que ha confegit. Es una pro-
posta coherent del director d’es-
cena Guy Joosten que, com a ele-
ments innovadors, transforma
Samiel —una figura diabolica in-
terpretada normalment per un re-
citador— en figura femenina i fa
assassinar en escena un eremita
que surt només al darrer acte im-
plorant perd6 pel protagonista
Max. En una obra d’iniciaci6 al

> \
Riccarpo
CHAILLY SERA DIREC-
TOR DE 1”OPERA DE
LEIPZIG SENSE DEI-
XAR L'ORQUESTRA DE
LA GEWANDHAUS.

A\ 7

mon pervers d’'un innocent, hi so-
bren les bones animes. Com
historicament, segons que justi-
ficava en la presentacio el mateix
Maier, hi han sobrat Gandhi, Lu-
ther King, Kennedy, Palme o Ra-
bin. El mén femeni tancat i de-
licat se’ns apareix com una pe-
tita meravella al costat del mon
mascle i violent. La seductora
musica de Weber va ser magnifi-

AL BIRKIGT

Estrena de Der Freischiitz
de Carl Maria von Weber,
el 17 de maig de 2003,

a Leipzig.

Els cantants son

Urban Malmberg,

en ¢l paper de Kaspar,

1 Ines Krautwurst,

en el paper de Samiel

cament expressada per I'orques-
tra dirigida per Stefan Anton
Reck i molt ben interpretada per
tot el conjunt de cantants, en qué
destacariem el Kaspar d’Urban
Malmberg —quin Mime deu fer!-
i la soprano basca Ainhoa Gar-
mendia, de veu potent i dots esce-
nics per a papers com el d’Ann-
chen, la germana entremaliada de
la protagonista Agathe.

aig assistir també a
Leipzig a una produc-
ci6 de ballet llarga, di-
ficil i ben interpretada:
I'Orquestra de la Gewandhaus en
escena, ben dirigida per Olaf
Henzold, tocant els 110 minuts
sense interrupcio de la Simfonia
num. 8 de Bruckner ballada pel
Leipziger Ballet, un auténtic lu-
xe —que dirigeix Uwe Scholz, se-
guint minuciosament les imatges
musicals. Tindrem I’ocasio de
veure aquesta formacio pel juny
de 2004 al Liceu amb Die Gros-
se Messe, inspirat principalment
en musica de Mozart. Llastima
que els dos primers i excel-lents
ballarins de fa uns anys, Joan Boix
i Roser Munoz, 'un a Diisseldorf
i l'altra retornada a Barcelona per
raons familiars, ja no hi siguin.
Ara hi ha una molt bona ballari-
na canaria, Montserrat Leon,
pero els dos primers ballarins,
Yuichiro Yokozeki i Kiyoko Ki-
mura, son japonesos. Signes dels
temps.
Esperem que la crisi detectada
a Berlin no arribi als oasis de
Leipzig, Munic o Diisseldorf.
N’hi ha, en canvi, també a Dres-
den, on amb I’opera completa-
ment reparada dels dos aiguats
ha minvat I'allau turistica.
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Pires, Gergiev, Norman
1 Pollini, abanderats de
ln vintena edicio d’Ibercamera

|§s ACTUACIONS DELS PIA-
NisTES MARIA JOAO PIRES I
Maurizio POLLINI, DE LA
$0PRANO JESSYE NORMAN 1
DEL DIRECTOR VALERI GER-
GIEV CONSTITUEIXEN FITES
DISTACADES DEL CICLE
[BERCAMERA QUE ARRIBA A
1ASEVA VINTENA EDICIO.

quest fet sera remarcat de

manera particular justa-

ment amb el concert es-

pecial, i per tant fora d’a-
bonement, que oferira 'esmentada
untant nord-americana el dia 15
dlejuny de 2004 al Palau de la M-
sica,

La perspectiva de la commemo-

tacio ofereix un balang de 473 con-
®rts, viscuts amb un 90% d’ocu-
pcio, en els quals han pres part fi-
fures i formacions del nivell més
elevat,
_Aquesta temporada s’estructura
(¢manera semblant a I’anterior,
b dos vessants. Concertisme con-
‘encional ~orquestral i solista—1 ci-
dede cambra a part. El primer s'al-
“mard entre I’ Auditori —simfonis-
Mie-1el Palau —virtuosisme solista
beUn cas, també simfonisme. Pel
e faal cicle de cambra, tindra lloc
Welment al Palau de la Msica Ca-
felang,

Pel que fa al primer, ja sha fet es-
ment de Pires —que obrira la tem-
Rﬂi'ada el dia 3 de novembre al Pa-
;:”él_ﬂft.llant amb el també pianis-
: tardo Castro- i de Pollini, que
;i’iﬁ[}({ahn un bloc de grans pia-

v ‘I luntament amb el rus Arca-
> ‘olodos i els hongaresos Zoltan

%6181 Dezso Ranki.
amhaliill;iec:-la sfmf'éni_ca compta

e c;ﬂ(:]’:ltﬂt ja dit §le VaIEI"l

pdavant de I'Orques-

Tade] Teatre Mariinski de Sant Pe-

Maurizio Pollini i Valeri Gergiev (dreta),
destacades preséncies en la vintena
temporada d'Ibercamera

tersburg de la qual és titular, en un
programa d’un enorme atractiu pre-
sidit per la Simfonia num. 7, “Le-
ningrad”, de Xostakovitx i iniciat
amb 'oberura de Tannhauser de
Wagner.

Una altra fita destacada és la ver-
si6 de la Simfonia niim. 6 de Mah-
ler que dirigira Eliahu Inbal amb la
Berliner Sinfonierorchester, com-
positor que cloura el cicle simfonic
amb la Primera, “Tita”, interpre-
tada per la novella Orquestra Fil-
harmonica Arturo Toscanini que di-
rigira un altre nom cabdal —i molt
fidel al cicle-, Lorin Maazel.

The Academy of Ancient Music,
cor i orquestra, dirigida per Paul
Goodwin oferira un programa sim-
fonicocoral amb l'oratori la Passio
segons sant Joan de Johann Sebas-
tian Bach. L’Orquestra del Mozar-
teum de Salzburg dirigida per Her-
bert Soudant amb el violinista Va-
dim Repin interpretara un
programa Beethoven amb tres obres
cabdals; obertura Coriola, Concert
per a violi i Simfonia ntim. 3, “He-
roica”. La parcel-la simfonica, la
completa el concert que oferira
I'Orquestra Filharmonica Nacional
d’Hongria dirigida per Zoltan Koc-
sis amb el pianista Dezso Ranki en
un programa Liszt-Strauss.

El Quartet Alban Berg obre
el cicle de cambra

1 Quartet Alban Berg, un

dels conjunts de cambra

més destacats del moment,

obrira el cicle de concerts
de cambra el dia 17 de febrer amb
un programa molt obert: Haydn,
Webern, Brahms.

Aquest cicle, independent de I'al-
tre en tots els sentits, oferira sis pro-
postes de caracteristiques molt va-
riades. L'ortodoxia cambristica, la
seryiran juntament amb |'esmentat
Quartet Alban Berg, dues altres for-
macions de gran prestigi: Trio Guar-
nieri de Praga —programa Dvorak i
Schubert- i Tokyo String Quartet
—programa Beethoven, Schubert i
Debussy—, i un conjunt basicament
catala, que esta endegant una tra-
jectoria d'una gran fermesa. Ens re-
ferim al Quartet Casals, en aquest
cas comptant amb la col-laboracio
del guitarrista Carles Trepat, que
oferiran un programa molt variat
i inusual, amb obres de Debussy,
Falla, Albéniz, Bocherini i Xosta-
kovitx.

El cicle programa també el pia-
nista Paul Lewis, amb un repertori
també molt obert ~Chopin, Buso-
ni, Scriabin i Beethoven—, i per aca-
bar, com a colof6 d’un interés es-
pecial, la versio del cicle de lieder
de Schubert, amb el tenor Rufus
Miiller acompanyat ni més ni
menys que de Maria Joao Pires.

b

Tl eim[Rye)

N RIS e

~J

RARJRJR) (RIS RJSIAR




Autopistas

AutopiStaS Membre d'Honor de la Fund@

Catali-Palaun de la Misica

qu¢
jun
i
A

fam
U
B
ar
fic
fori
que
Qe
deli
Mo |
rie
['of

01
Mer
dnt
tlay

il 1)
sen|
tigi
idm
10¢;
raci




Pes .inusual del
concertisme de piano a
Euroconcert

FL DEBUT DE L'ORQUES-
A DE CAMBRA DEL
GraN TEATRE DEL LICEU,
QUE POSARA FI A LA XIX
IcIO DEL CICLE EURO-
(ONERT, ESDEVE UNA DE
LES NOTES MES DESTACA-
DES DE LA SEVA PROGRA-
MACIO, COM TAMBE LA
PRESENCIA DE DOS CON-
CERTS DE PIANO.

_per RRMC

i aquests fets emergeixen

en sentit afirmatiu —quel-

com que s’hi incorpora-—,

també resulta destacat allo
que no hi figura, que és el con-
junt italid I Musici, una presén-
ta gairebé familiar i molt esti-
mada pel fidels al cicle.

Un cicle que es caracteritza jus-
tament per la fidelitat a uns es-
juemes inamovibles en el pla
stetic, Fidelitat al format mitja,
auns criteris de programacié par-
leulars, molt proclius al reper-
o preclassic; fidelitat a conjunts
qe destaquen més pel seu rigor
{ue per la seva anomenada; i fi-
(eltat a unes propostes que per
1 habituals esdevenen necessa-
%S per completar la globalitat de
.ofertg musical barcelonina.
Elcicle 'obrira el Bach Con-
i‘]“;{aﬂllnlb el contratenor Carlos
ah l]r:s tfncn Daplel Johannsen
e - CADMates i un concert de
~d\ieu de Bach i dues de Héndel.
,“haoferta més endinsada en
ﬂljiralln;fg barroc és la que ens pre-
i nsemble Kapsberger di-
"”Cihq Per Rolf Lislevand, que
Tma ¢ dCtuara amb guitarra bar-
ﬂuo L{?”uatant amb la col-labo-

Ariadna Savall —arpa i

Till Felliner

cant. El programa ofereix obres
de Kapsberger, Foscarini, Pele-
grini, Santiago de Murcia, G.
Sanz, G. B. Granata i Corbetta.

Amb el titol de “Mozart a Ita-
lia”, el Salzburger Hofmusic di-
rigit per Wolfgang Brunner amb
la soprano Verena Krause inter-
pretara un programa Mozart,
Martini, Linley, Nardini i Hasse.
Més oberta és la proposta que
ofereix el Festival String Lucer-
ne dirigit per Achim Fiedler amb
la violinista Mila Georgieva. In-
terpretaran obres de Mozart,
Haydn, Schubert i Honneger.

Ligeti, Liszt i Bach centren el
programa del pianista Till Fell-
ner, un dels moments importants
del cicle, mentre que Accentus
Austria dirigit per Thomas Wim-
mer sera el responsable del pro-
grama “Orient i Occident: el sulta
i ’emperador”, que ens remet al
Renaixement i Barroc italia.

El concert de cambra conven-
cional —trio de corda— ocupara el
seté concert amb el Vienna Pia-
no Trio i un programa eminent-
ment vienés: Haydn, Mozart,

Schubert.

Un altre concert important de
piano es el que oferira Valeri Afa-
nassiev amb un programa de gran
repertori: dues sonates de Bee-
thoven i cinc poloneses de Cho-
pin.

Sonatori de la Giocosa Marca,
un conjunt molt estimat al cicle,
ofereix el programa “Venécia:
I’esplendor del barroc instru-
mental”, amb obres de Merula,
Frescobaldi, Marini, Farina, Vi-
tali i Uccellini.

inalment, tal com s’ha es-

mentat, hi debuta I’Or-

questra de Cambra del

Gran Teatre del Liceu,
formacié que hem de pensar
que tindra continuitat. Amb
Kai Gleusteen com a concer
tino director i la pianista Cathe-
rine Ordronneau, oferiran el
Concert en Re menor per a
piano, violi i cordes i 1'Octet en
Mi bemoll major de Felix Men-
delssohn. Aquest concert comp-
ta amb la col-laboraci6 del teatre
liric barceloni.
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PANORAMA

~ Seixanta anys del Festival del

AMB MES FORCA I PARTICIPACIO QUE MAI DE LES INSTITU-
' CIONS CULTURALS, FLORENCIA HA CELEBRAT LA SEIXANTA-
SISENA EDICIO DEL FESTIVAL DEL MAGGIO MUSICALE Fio-
RENTINO, COINCIDINT AMB ELS SETANTA ANYS DE LA SEVA
FUNDACIO (DURANT LA SEGONA GUERRA MUNDIAL FOU IN-
TERROMPUT).

per FRANCESCA COMOTTI

Traduccio d’Alexandre Fontanals

Zubin Metha ¢és el director principal de

lorquestra del Festival .

(i)

-
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El Festival s’ha inaugurat al Tea-
tro Comunale amb Fidelio de Lud-
wig van Beethoven, Gnic testimo-
ni operistic del compositor: himne
a la llibertat, a la pau —en aquests
moments de tanta actualitat— i ma-
nifest contra els abusos de poder,

0s mesos intensos d’ope-
res, concerts, ballets,
mostres i un seminari
que ha indagat sobre les
raons del naixement del Festival
emmarcat dins del clima politic i
cultural d’aquells anys trenta; una
autentica kermesse de trobades i
conferéncies preparatories per as-
saborir millor els espectacles en pro-
grama, distribuits a diverses seus;
xerrades amb els mateixos prota-
gonistes, noves escenografies i co-
produccions internacionals; i la par-
ticipaci6 de I'ecléctic arquitecte es- /) \\
cenograf Quirino Conti per a la
posada en escena del nou amfitea-

conjugal i del coratge. Coproduida
amb la Nederlandse Opera d’Ams-
terdam, amb direccio artistica de
Robert Carsen —per pimer cop al
Festival florenti-, Fidelio ha comp-

ErL FesTivaL

tre del Giardino di Boboli. VA NEIXER

. El poder i la politica han estat els EN PLENA
temes comuns en les tres noves pro-

duccions liriques que el 66 Maggio GUERRA MUNDIAL.

com també la defensa de 'amor

Musicale Fiorentino ha portat a es-
14 cena. \§ ,/

434

Maggio Musicale Fiorenting

tat amb la batuta de I'estonia Pag.

vo Jaarvi, també debutant a Floren.

cia, i la participacié d’Elisabeth
Whitehouse, Stephen Gould, Gior-
gio Surian, Gidon Saks, Stephen
Milling, Rachel Hamisch i Joerg’

Schneider.

a segona obra programads,

La clemenza di Tito, tltima"

opera de Mozart per data
de composicid, 1 pentltima
per representacio (Praga, 1791),
fou escrita amb motiu de la coro-
naci6 com a rei de Bohemia de l'em-
perador Leopold II, pocs anys abans
de la Revolucio Francesa. Perala
direccid de 1’obra mestra mozar-
tiana, s’ha assignat a un expert de
musica barroca i gran conegut dl
Maggio per les seves nombroses
participacions, I'anglés Ivor Bolton;
direccio artistica a car- rec de Fe-
derico Tiezzi, dins la seya tercera
participaci6 al Maggio. Tiezzi hare
alitzat una lectura en clau brech-
tiana per a la posada en escena d @
quest drama: tot és vist a distancis,
amb proporcio, amb dimensions e
duides —d’aqui I'eleccio de fer ¢
minar els personatges sobre elsmo-
numents que després acaben collc-
cats en una espécie de gipsoteca Xt
donar la idea d’un passatge histc
ric crucial. Com a protagonista, ¢
tenor Ramoén Vargas, en el 1ol ¢
Tito Vespasiano, en una provains>
lita i inédita per a 'artista mexicd:
Compartint escena amb ell, cantans
de gran categoria, com son Hillev
Martinpelto, Monica Bacelli, \«’erp:
nica Cangemi, Gabriella Sborg!!
Mauricio Muraro. .
Zubin Metha, director pnncrpiﬂ
de 'orquestra del Maggio, ha pu
al podi per dirigir Otello, coprodut
amb el Grand Théatre de Ginebt®
el Bolshoi de Moscou i el GranT
atre del Liceu de Barcelona._r*\ﬂ'b
Otello, Metha ha tornat a Verdia
la “seva” orquestra italiana, que®
mateix defineix com ideal pera‘®
xecucio6 de les obres del Compoi-
tor tan estimat a Italia, i ﬂT_"'i? B
canini com a referéncia privicg®
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| Historia del Festival

undat I'any 1933, el del Maggio Musicale Fiorentino és el fes-
tival italia més antic i un dels més importants en I’ambit in-
ternacional. Segon en popularitat i éxit després del Festival de
Msica Contemporania de Venécia, fundat I’any 1930, fou escollit

4 pel regim feixista per la repercussi6 internacional (com succei amb
- la Biennale veneciana).

th Nascut originalment com a manifestacié triennal i convertit el
- 1937 en una cita anual, el Maggio fou particip de tot un moviment
2l cultural europeu de pes; interromput per la guerra, renasqué amb
8 vivacitat cap a final dels quaranta juntament amb els festivals d’E-

dimburg, el de Britten a Aldeburgh i el d’Ais de Provenca.

; El primer Maggio Musicale Fiorentino fou d’una bellesa Gnica:
i una formidable antologia del Ottocento melodramatic italia que posa
i per davant la popularitat dels cantants als titols operistics (entre
i A_t01 d’altres Vestale i Falstaff). També fou innovador el compromis dels
) daen la interpretacio verdiana. L'es- pintors de renom per a les escenes i el vestuari: Casorati, Sironi, De
o- § cena, dominada pel contrast blanc- Chirico, i els directors de més pes a I'época: Jaques Copeau des de
- § negre, per simbolitzar el conflicte Paris i Max Reinhardt des de Viena.

15 etre Desdemona 1 Otel-lo, in-

Jes : Des de bon comenc¢ament, el Maggio Musicale ha estat el punt de
la nocéncia i delicte, puresa i pecat,

mira internacional per les seves originals propostes culturals; en pri-

I ”|j3 vist el neoexpressionista L‘-"’ D(.;‘- mer lloc, per I'espectacularitat, i tot seguit per I'atencié centrada en
151 ‘lFl' - ]a,bw“Iq‘é‘?”a DREUCIDACIO els problemes de I'atractiu visual de I'0pera lirica. Problemes solu-
a 1 Floréncia, a l: . e A, 3 LN A ‘ i . ¥
5 Do d‘?l:?ug; i .‘; reees ?msm‘f{ cionats gracies a la col-laboracio dels millors directors teatrals i ci-
i dm ha air 211 aque C ~ ! 5 .
A Eeiaekpagia i s nematografics del nostre segle i als pintors i escultors de fama. Aques- 297
I fos¢ Cura ~només en la prima o es- o S ; :
; rena~ en el paper de Moro (Pléci ta eleccio adoptada a Floréncia fou innovadora i ha resultat clau per
" 14 a=— C (4 C 1= :
s : (rgi i derna.
% do Domingo ja no se sent amb for- al desenvolupament de la dramattrgia operistica mo

Un altre factor que des de I'origen ha caracteritzat de forma pe-
culiar el Maggio i I'ha dotat d'un rol exemplar, és la constant ex-
ploraci6 del Novecento musical; des de les avantguardes historiques
fins a les experiéncies més recents, per mitja de la preséncia dels ma-

? s d'interpretar Otel-lo), Vladimir
- § Galowzine i Stephen Gould —per les
i siccessives—, Barbara Frittoli, Chia-
2 i Taigi, Carlo Guelfi, Valeri Ale-

RUR{RIR) [RISHW RISLAQL ™ RIS E.{ll[l|I?!I!.'l

£ leev. A més de dirigir Otello, Met- teixos compositors o bé mitjancant el redescobriment d’operes i au-
¢ § Mhaestat protagonista de tres con- tors del passat. Una bona prova d’aixo és el fet que els inicis del
0- s més: amb la Bayerisches fenomen de la Rossini-Renaissance o la revaloritzacio de Donizetti .
C- daatsorchester de Munich (on el i del primer Verdi succeiren precisament al palcoscenico d’aquest |
o | diector sera Generalmusikdirektor teatre florenti. La programacié del Maggio es caracteritza pels grans '

i fins al 2006) en la vetllada dedi-
el @ da a Wagner; amb I'orquestra del
o :‘r]'dggloiI’a:.'ompanyament del vio-

titols, que vénen acompanyats per titols poc comuns, operes anti-
gues o modernissimes, italianes o no. Aixi mateix, s’ha obert dins
de la programacio espai per a la dansa.

¢ “ %jeonidus Kavakos per a una vet-

d ada Bre ‘ie soncert sim- e ; i

ts rumwcod:}:]n;' I[Ln e Lom.::lrll Fi:lm ampoc no es pot deixar de banda la investigacio acurada so-
i f fival al Gi;rdit;maéu:_aglegtll el 735_ bre certs moments de la historia de la musica, gracies a edi-
G @ jlio] CHERE S cions del Festival monotematiques —algunes d’aquestes d’exit

cultural remarcables— com son el Maggio rossiniano del 1952 que

Comac e Ny
Splementa s progm veié I'’Armida interpretada per la Callas, o I'edici6 del 1964 de Ro-

acio simfonica, el Festival ha

; 0 i al ionisme ltim, la del 1994 i
il § “mptat amb nombrosos concerts man Vlar.! dedicada a I'expressionisme, o per L‘if‘tl 1, la . 4
i %cambra, centrats en autors con- 1995 dedicades al Novecento historic i al primer romanticisme, res-
it ~poranis i postcontemporanis a pectivament. : e :

4 Seethoven; des de la Schubertiada Finalment, hi ha la preséncia constant de grans intérprets: direc-
b amb el duo Jansen-Grier fins a la tors, solistes i cantants i també 'aportacio de direccions artisti-
lb _L.'tbeslwder Walzer dirigits per Jo- ques i escenografiques innovadores, amb autentiques relectures de
|

;UE_T?»BQSSD' o també la vetllada
o -Athana amb el Concert per a
(@l podi Nir Kabaretti) i els
% :1LUHCCL'trst'es de cambra, com
"¢l Quartetto Borodin i el duet
“Kardo-Tomags;,

les partitures i de les Operes més tradicionals.

Inoblidable és la preséncia de mestres de fama reconeguda; dos
en particular: Zubin Mehta i Riccardo Muti, pero també Gavazze-
ni, Giulini, Bartoletti i, més recentment, Chung, Bitxkov i Sinopoli.




‘e - _ s o= ST e = N = =Y

0S

ida

instrument" incomparable...

alle

n

©
S
(O
e
@)
O
£
=
O




MIKROKOSMOS

Les segones veus

othom sap que per a una
Tjusta interpretacio d’una

peca coral o instrumental
son imprescindibles les segones
veus, que mai no llueixen tant
com les primeres.

D'una forma semblant, per al
bon funcionament de moltes en-
fitats vocacionals (esbarts, co-
rals, orfeons, grups de teatre,
gtc.), cal la col-laboracio abne-
gada de persones que, des d’un
segon terme, ajuden perqueé si-
gui aconseguit el fi que prete-
nen,

Una d’aquestes entitats és el
Secretariat de Corals Infantils
de Catalunya, i una d’aquelles
persones és Maria Martorell, la
qual fa poc ha estat homenatja-
da intimament per alguns dels
seus col-laboradors.

A aquell homenatge, m’hi su-
mo pablicament, per 1'admira-
o que li professo per tot el que
ha fet i fa,

Es gracies a persones sem-
blants a ella que moltes coses
de signe vocacional han pogut
ser portades a terme a casa nos-
ta. Mai no els ho agrairem
prou. Tot un exemple!

e PERE ARTIS

NOTICIARI

Montserrat Caballé, el Festival

de Cantonigros i

Andrés Corchero,

premis nacionals de Cultura

a soprano Montserrat Caballé
I ha estat distingida amb el Pre-

mi Nacional de Msica pel seu
retorn al Gran Teatre del Liceu amb
I'opera Enric VIII de Camille Saint-
Sdens, “fet que significa, a més, la
continuacio de la seva activitat so-
listica al Teatre del Liceu, on va tre-
ballar durant tants anys i des d’on
va assolir una gran projeccio inter-
nacional, portant no només la seva
veu sino també el valor de la muisi-
ca catalana arreu del mon”.

El Festival Internacional de M-
sica de Cantonigros ha estat distin-
git amb el Premi Nacional de Cul-
tura Popular, en el seu 20¢ aniver-
sari de celebraci6 ininterrompuda,
“per la seva reconeguda aportacio
a la musica i a la dansa popular i
tradicional, com a punt de trobada
de nivell internacional, com també
per la projeccio de la cultura autoc-
tona relacionant-la amb els diver-
sos corrents folklorics universals”.

Per la seva banda, el ballari i co-
reograf Andrés Corchero ha estat
guardonat amb el Premi Nacional
de Dansa per I'espectacle El bufo
de la tempesta, que es va estrenar
al festival Grec 2002. El jurat ha va-
lorat "la seva intensa trajectoria
professional, aixi com també la se-
va interpretacio personal de la dan-
sa contemporania, basada en la téc-
nica de la dansa japonesa butoh, la
qual ha treballat amb grans mestres
d’aquell pais”.

El jurat dels Premis Nacionals de

A BOFILL

Montserral Caballé

Cultura estava format, a més del
conseller de Cultura, Jordi Vilajoa-
na, per: Pere Balta, Francesc Bo-
nastre, Juli Capella, Josep Maria Ca-
sasus, Federico Correa, Enric Ga-
llén, Josep Gifreu, Josep Laporte,
Anna Maleras, Rosa Maria Malet,
Ferran Mascarell, Joan-Manuel Tres-
serras, Joan Triadua, Josep Maria
Castellet i Xavier Rubert de Ven-
tos. A més, van assistir a les reu-
nions, el director general de Pro-
moci6 Cultural, Viceng Llorca, i la
directora de Relacions Culturals,
Teresa Bruguera.

El lliurament de tots els guar-
dons, dotats cadascun amb 18.030
euros (3 milions de pessetes), és
previst per a aquest 21 de setem-
bre, al Teatre Nacional de Catalu-
nya, en el transcurs d'una vetllada
presidida pel president de la Gene-
ralitat, Jordi Pujol. o2V 1

.

Xavier Puig,

nou director assistent de 'OBC P ';I

i

avier Puig Ortiz ha estat nomenat nou director as-
sistent de I'Orquestra Simfonica de Barcelona i
# ANacional de Catalunya, després de les proves de
’;de‘;?m realitzades el 4 de juliol a I’Auditori, en qué els
tandidats van haver de dirigir 'obertura Egmont de Be-
t‘ﬂlt__wen al capdavant de I'OBC.
i Nascut a Cervera el 1973, Xavier Puig ja va guanyar
€ 2002 el concurs de director assistent de la Jove Or-
T’FSU'EI Nacional d’Espanya (JONDE). Actualment diri-
%X ¢l Cor de Cambra de I’Auditori Enric Granados de
Fida, la Coral Ginesta de Cervera i la companyia d’d-

La beca de director assistent de 'OBC ha estat creada
amb I’objectiu de contribuir a la formacio de joves di-
rectors d’orquestra. S’hi van presentar 30 candidats de
menys de 33 anys i una selecci6 per curriculum de 8 can-
didats va concursar el 4 de juliol a la sala simfonica de
I’Auditori. El director assistent tindra com a funcio col-la-
borar amb el director titular de 'OBC, Ernest Martinez
Izquierdo, tot preparant assaigs de I'orquestra, parcials
o de conjunt, i substituir el director titular en determi-
nats casos. La beca té una durada d’11 mesos, corres-
ponents a la proxima temporada simfonica estable de
I'OBC.

¥ ar A .
| *ra de cambra Opera de Tres Rals.
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’I El Gran Teatre del Liceu va acollir la vuitena

Conferencia de RESEO

LA VIA PEDAGOGICA COM UNA
FORMA D'INTRODUIR ELS MES
PETITS EN L’AMBIT OPERISTIC
HA ESTAT UN DELS HORITZONS
DEL GRAN TEATRE DEL LICEU,
QUE FORMA PART DE RESEQ,
LA XARXA EUROPEA DE SER-
vEIS EDUCATIUS DE TEATRES
p’OPERA, DES DE LA SEVA
CONSTITUCIO L'ANY 1996.

oordinar esforcos i crear un
vincle de treball entre els di-

I'objectiu plantejat per RESEQ, que
actualment esta integrada per 34 te-
atres europeus d’Italia, Alemanya,
Portugal, Belgica, Islandia, Norue-
ga, Dinamarca, Gran Bretanya, Sug-
cia, Holanda, Hongria, Franca, Aus-
tria, Finlandia i Espanya. “Inter-
canviar coneixements, experiencies
i desenvolupar, en la mesura que si-
gui possible, projectes conjuntament,
son les funcions de la Xarxa Euro-
pea”, explica Xavier Pujol, respon-
sable del Servei Educatiu del Liceu
i membre del Comite de Direccio de
RESEO. “Es una manera de tenir
coneixement sobre el que s’esta fent
a Europa i, d altra banda, de poder
valorar el nivell del treball que s’esta
duent a terme des del nostre pais”,
afegeix.

Enguany la Conferéncia Anual de
la Xarxa Europea de Serveis Edu-
catius d’Opera va tenir com a esce-
nari Barcelona. Després de set anys,
el Teatre del Liceu es va convertir
durant els dies 8, 91 10 del prop-
passat maig, en el punt de trobada
de diversos representants de |'ope-
ra infantil.

La presentacio6 dels resultats del
projecte Cultura 2003 va ser el fil
| conductor de les jornades celebra-
des a la Ciutat Comtal. Els reperto-
ris, la formacié dels professors, el
| futurdel'operai els treballs d’edu-
cacio son les directrius que han cen-
trat el projecte. Quatre aspectes sot-
mesos a estudi que han permes una
reflexio i analisi de la situacio actual
de I'opera en I’'ambit internacional.
“El projecte, que té com a referent
el perqué i el com de l'educacio a ['6-
pera, va ser presentat a la Unio Eu-
ropea l'any 2002, Davant la resposta
positiva d’aquesta, RESEO va deci-
dir dividir el projecte en els quatre
grups de recerca, que hem estat tre-
ballant durant tres anys per acon-
seguir un estudi aprofundit de la si-
tuacio”, explica Xavier Pujol,

VErsos teatres eurcpeus €s :

A, BOFILL

El stperbarberde'Sevilly

Crear una base de dades que oferei-
xi informacio en linia per Internet, de
repertoris d operes per a nens, ha estat
la funcié del grup de treball format per
alguns dels membres de RESEQ, entre
els quals el representant del Teatre del
Liceu a la Xarxa Europea. “La base de
dades inclou informacio com; quines
son les operes que hi ha per al piiblic
infantil, si aquestes s’han representat
alguna vegada —i si s ha fet, on- i qui-
na és la tematica de cada una de les
obres. D’altra banda, també es facilita
la informaci6 necessaria per entrar en
contacte amb el compositor de I'obra,”
diu Pujol.

“El segon grup de treball s’ha dedi-
cat a crear un estudi referent a la pre-
paracio del professorat, mentre que el
tercer fa un estudi sobre el futur de l'o-
pera, i les dificultats que té actualment
aquest genere. Finalment s’ha fet una
analisi que reflecteix la formacic es-
pecifica necessaria per a l'artista que
treballa per als més petits”, explica el
responsable del Servei Educatiu del Te-
atre del Liceu.

D R e e T T R R LR R LR

Davant la situacio de I'opera al
nostre pais, el Gran Teatre del Licey
ha apostat per un apropament de
I'ambit operistic al pablic infantil,
Aixi, des de I'any 1982 s’organitzen
diverses activitats amb I'objectiu de
potenciar aquest genere que ha vis-
cut moments foscos, tant quant a
projecci6 i difusi6, com tambg quant
a acceptacio d’un piblic majoritari.
“Es vénen realitzant diverses acti-
vitats; visites escolars, tallers i l'as-
sistencia d’estudiants als assaigs ge-
nerals. Actualment s'ha obert tofa
una linia d’espectacles adregada a
les escoles i a les families”, diu Pu-
jol.

La petita Flauta Magica, Pereiel
Llop, El superbarber de Sevilla i A
vin Ailey American Dance Theater
han estat els espectacles infantils que
han protagonitzat la tempotada artis-
tica del Liceu 2002-03. El bon aco-
lliment del pablic, i les expectatives
de futur, fan que cada cop siguin mes
les activitats destinades al col:lecti
infantil. Izaskum Argemi

El bosc de Farucarun d’Oscar Pefiarroya
guanya el II Concurs de Composicio
d’Operes per a Escolars

de M. Carme Mateu Ribé, ha estat I'obra guanyadora del Segon Concurs

[ 906pera El bosc de Farucarun del compositor Oscar Periarroya, amb e

de Composicié d’Operes per a Escolars (dotat amb 8.000 euros i desti
nat a nodrir d’obres I'activitat educativa “Opera a Secundaria™), convocat pel
Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, el Gran Teatre del Liceu, ¢l Te-
atre Lliure i I'Institut Municipal d’Educacié de Barcelona. 4

El bosc de Farucarun desenvolupa una historia de solidaritat i cooperacio €
un ambient mitic de mags, elfs i esperits fantastics.

El jurat del concurs, integrat a més de representants de les institucions o'
vocants, per Elisenda Carrasco, experta en cant coral; Llufs Vidal, pianista 1 o
positor, i Carme Portaceli, directora teatral, va decidir també atorgar un acces
sit a l'opera L'any omega del compositor Jordi Rossinyol. :

El bosc de Farucarun, la quarta 6pera que es presentara d’“Operd @ 2
cundaria”, sera estrenada I'abril de 2004 al Teatre Lliure. En aquestd segomt

convocatoria, s'hi van presentar set obres.

——________—-"

1l

gt e s S R g e R S




#

Els compositors supermiisics presenten
la miisica i els jocs de La flauta magica

9 cditorial CM de MC en
col:-laboracio amb el Club
L Super 3 presenta “Els Com-
positors Supermusics”, una col-lec-
¢i6 de llibres i CD-Rom que vol in-
troduir els nens al moén de la musi-
caclassica amb jocs multimédia i un
comic sobre La flauta magica. Da-
vid Puertas, Rosanna Crespo i Qui-
que Soler han posat text i dibuixos,
respectivament, al mén musical i
imaginatiu de Wolfgang Amadeus
Mozart, per mitja d'una de les seves
dperes més populats i que connecta
meés facilment amb la fantasia in-
fantil,

Aquest és el primer volum d'una
colleccid que fara un recorregut per
lavida i obra de diversos composi-
tors historics, tot adaptant-los a la
comprensio de nens i nenes mit-
jancant un llibre en forma de comic,
un disc i diversos jocs multimeédia.
EI CD disposa d'una versio de text
id'una d’audio que ajuden a avangar
manualment per la historia al rit-
me de cadasct i que permeten can-
viar de vestit els personatges o iden-
tificar les diverses veus i els instru-
ments que s'escolten. En el llibre i
enels textos explicatius del disc, Da-
vid Puertas mostra amb un estil clar
idivertit els principals detalls de la
vida de Mozart. També inclou un
capitol interessant i d’un gran sen-
tit didactic que explica el context
historic i musical de Catalunya a I'e-

— La petita | \
Flauta L 2
Magica

poca de Mozart, per mitja dels com-
positors coetanis al nostre pais i dels
principals centres musicals de casa
nostra.

Daltra banda, Carles Navarro ha
redactat el guié del comic, que ex-
plica les aventures de Tamino i Pa-
mina, de Papageno i Papagena, una
historia fantastica que presenta una
certa dificultat a 'hora de fer-ne una
sintesi intel-ligible per als més pe-
tits, tot i que s'inspira en molts con-
tes de tradicio popular: el bose, les
fades, la reina de la nit, el sol, I'o-
cellaire, els tres guardians, les pro-
ves del temple... La dibuixant Ro-
sanna Crespo fa una recreacié vi-
sual d’aquesta historia amb unes
il-lustracions d’una gran qualitat
que son perfectament adaptables
a dibuixos animats, MPS

Els 3.772 tubs de l'orgue
del Palau de la Musica Catalana
estan apadrinats

a campanya de subscripcio popular i empresarial per remode-

lar l'orgue del Palau de la Musica Catalana va acabar abans

de lestiu essent tot un éxit. En el transcurs de només 3 me-
$08, mes de 3.500 particulars i 200 empreses han volgut participar
enaquest projecte. Es previst que l'orgue del Palau s'inauguri de for-
a oficial el proxim 27 d’octubre.

f*’“f'fmi!ecre Oscar Tusquets (responsable de les obres actuals d’am-
Pliaci del Palay de Ia Musica) esta dissenyant una escultura per gra-
var el nom d’aquests 3.772 padrins i també els noms de gairebé un
Miler de persones que hi han col-laborat, encara que no han pogut
Upadrinar una nota concreta.

D'altra banda, el proppassat 2 de juliol va tenir lloc el primer
cop de cisel] que va iniciar els treballs d’escultura de I'arbre de la can-
rom{da del nou edifici del Palau de la Miisica, obra de I'escultor Na-
“0 Farreras, a partir d’una idea d’Oscar Tusquets. L'arbre tindra 22
Meires d’alcada i sera esculpit sobre mao ceramic massis. L'arbre
%ala cantonada que formen la facana principal del carrer de Sant

e més Alt i del carrer de Sant Francesc de Paula i es podra veure
tes de la Vig Laietana.

e ———

Henry
Clifford

enry Clifford és el titol d'una
opera d'Isaac Albéniz que es va

estrenar al Gran Teatre del Liceu
el 8 de maig de 1895 dirigida pel mateix
compositor. L'éxit de pablic i de critica
va ser rotund. Els aplaudiments frag-
mentaren la representacio en diverses
ocasions. La produccio ~feta amb pressa
i de mala gana, com si calgués complir
un compromis— va ser criticada perqué
estigué molt per sota de la qualitat musi-
cal. Sembla que ja bufaven els mateixos
aires quan es tracta d'estrenar un com-
positor de casa.

Henry Clifford és una historia del se-
gle Xv en el marc de I'enfrontament de
les cases de Lancaster i York i desenvo-
lipa una tematica romantica a l'estil de
Romeu i Julieta. Es tractava de la prime-
ra col-laboracié operistica amb l'autor
del llibret i banquer Francis Money-
Coutts, amb qui Albéniz es va lligar con-
tractualment per deu anys. Un critic
anonim d’“El Correo Catalan” de 'época
(cita manllevada del llibre Isaac Albéniz
de Walter Aaron Clark), deia que la mii-
sica “no pertany en realitat a cap escola:
du el segell d'originalitat propi de totes
les obres d'aquest qutor”, No obstant
aixo, algt va qualificar aquesta obra de
verdiana, com més tard qualificaren I'ex-
cel:lent Merlin de wagnerid i Pepita
Jiménez de puceiniana.

Ja dels anys 1989 al 1993 la Comissio
Artistica del Gran Teatre del Liceu havia
considerat la possibilitat de preparar
aquesta Opera, com ja esmentavem en
una “Tangent” del juny de 1997,

Doncs bé, José de Eusebio, el director
que va recuperar i revisar la partitura de
Merlin —primer la va enregistrar en disc i
ara s’ha representat al Teatro Real de
Madrid- esta seguint el mateix cami
amb Henry Clifford. Més val aixo que
res i cal esperar que un dia o altre veu-
rem tant 'una com l'altra als nostres es-
cenaris. Es una mica trist de constatar
que en la recuperacio dels compositors
catalans —i dels: pintors, recordeu l'afer
del llegat Dali-, primer Gerhard, ara Al-
béniz, Madrid ens pren la davantera.
Barcelona va estrenar les operes d’Albé-
niz. Ara, Madrid les recupera. Sén altres
temps.

El proper 18 d’octubre, el Festival de
Wexford recupera una opera de Grana-
dos, Maria del Carmen. Es va estrenar el
1898 a Madrid. Potser seria una bona
idea dur-la a Barcelona.
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CONVO CATORIES

XVIII PREMI CIUTAT DE REUS DE COMPOSICIO PER A CORALS IN-
FANTILS. Convocatoria d'ambit internacional de I'Institut Municipal d'Accio
Cultural de Reus, hi poden participar totes les persones vinculades a la crea-
¢i6 i pedagogia musicals. Hi ha cinc modalitats segons els tipus d’obres i les
edats dels cantaires. Modalitat A: cantaires de 5 a 7 anys, cangé a una sola veu
amb acompanyament instrumental. Modalitat B: cantaires de 7 a 10 anys,
polifonia a dues o tres veus amb acompanyament instrumental o sense. Mo-
dalitat C: cantaires de 7 a 10 anys, canon. Modalitat D: cantaires de 10 a 14
anys, polifonia a dues o tres veus amb acompanyament instrumental o sense.
Modalitat E: cantaires de 10 a 14 anys, canon. L'acompanyament de les mo-
dalitats A, B i D ha de ser amb piano o amb grup instrumental de com a ma-
xim 5 instruments. Cada modalitat té un premi unic de 750 euros. El jurat sera
format per Elisenda Carrasco, Miquel Galvez, Marta Rodoreda i Anton Co-
lom. La data limit de lliurament d’obres €s el dia 30 de setembre de 2003. Per
a més informacié: Institut Municipal d’Accio Cultural de Reus. Sant Joan, 27,
Casa Rull. 43201 Reus. Tel.: 901.11.21.13. Fax: 977.77.81.51. Ale:
imac@reus.net. Internet: www.reus.net.

CONCURS MUSICAL INTERNACIONAL REINA ELISABETH DE BEL-
GICA. La propera edicio sera dedicada al cant. El concurs es fara entre els
dies 24 d’abril i 15 de maig i hi poden participar tots els cantants amb un ma-
xim de 30 anys d’edat el dia 15 de gener de 2004. Les inscripcions s’han de
formalitzar abans del dia 15 de gener de 2004. Per a més informacié i con-
dicions de participacio: Consolat General de Belgica a Barcelona. Sra. T. Ra-
mos. Tel.: 93.467.70.80. Internet: www.concours-reine-elisabeth.be (apartat
candidatures/chant).

VI CONCURS INTERNACIONAL D’OPERA DE CAMBRA ORPHEUS. Con-
vocat pel Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto A. Belli i altres entitats italia-
nes, i dedicat enguany a Luciano Berio, recentment traspassat, hi poden par-
ticipar tots els compositors menors de 35 anys el dia 31 d’octubre de 2004,
amb obres inédites, no guardonades en altres concursos i mai representades ni
editades, entre 45 1 60 minuts, d'un sol acte, amb un maxim de 4 cantants (amb
la possibilitat d’afegir-hi un cor de 12 cantaires com a maxim) i amb un grup
instrumental de 15 instrumentistes com a molt (s’hi poden utilitzar equip i
instruments electronics). El guanyador rebra el Premi Especial Tullio Profilli
de 5.000.000 d’euros i I'edicio de I'Opera per Casa Musicale Sonzogno: L'o-
pera sera representada durant la temporada d'opera de 'any 2005. La data
limit de presentacio d’originals és el dia 31 d'octubre de I'any 2004. Per a més
informacio: Istituzione Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto A. Belli. Piazza
G. Bovio, 1. 1-06049 Spoleto (PG). Tel.: 00.39.743.221.645. Fax:
00.39.743.222.930. A/e: teatrolirico@tls-belli.it. Internet: www.tls-belli.it.

La Lira d’Or de
I’Orfeé Mahones
per a Lluis Sintes

9 Orfed Mahonés guardonar
amb la Lira d’Or el barifop

Lluis Sintes. El jove cantan; |

va comencar la seva carrera lirica e
aquesta entitat cultural que acull ung
companyia lirica, una companyia
dramatica, una coral, una rondalla,
una orquestra, i de la qual encarg
avui és membre participant actiu, L
Junta Directiva va decidir unanime-
ment concedir-li el maxim guarda de
I'Orfed per la seva dedicacio a l'en-
titat i per la seva posicio social, En
115 anys d’historia només s’han do-
nat set a persones molt rellevants de
la vida social i cultural. Aquesta de-
cisio va ser ratificada pels socis a ['as-
semblea general, el passat 6 de juny,
per tal que al novembre, durant les
funcions de Los Gavilanes.el bariton
Lluis Sintes rebi aquesta distincié.

El Conservatori del Liceu
fara classes els dissabtes

1 proxim curs 2003-04, el Con-
servatori del Liceu fara classes

els dissabte per facilitar els es-
tudis musicals als alumnes de fora de
Barcelona, tot ideant un nou format
d’ensenyament que concentri tota la
carrega lectiva en un sol dia. Aquest
sistema és destinat als alumnes de 3¢
i 6¢ de grau mitja,

Cada curs constara de 40 dissab-
tes i també admetra alumnes a temps
parcial que cursin un nombre con-
cret d’assignatures. Per poder optar
a aquest sistema caldra superar una
prova d’accés. Per a més informacio:
tel.: 93.304.11.18; a/e: comunicacio
@conservatori-liceu.es; Internet:
www.conservatori-liceu.es.

Nova associacio de luthiers

1 arqueters d'Espanya

[]

9 ha constituit I'Associacio
Espanyola de Luthiers i
Arqueters Professionals

(AELAP), i té la seu social a Bar-
celona. Aquesta nova associacio
ha estat creada després de la dis-
solucid, el passat febrer, de I'an-
tiga Associacio Espanyola de
Mestres Luthiers (AEML) fun-
dada a mitjan dels anys vuitan-
ta i que integrava bona part dels
professionals que construeixen, expertitzen, venen o res-
tauren instruments de corda fregada i els seu arcs corres-
ponents.

Els objectius principals de ’AELAP son donar a conéi-
Xer encara meés aquesta professio, assessorar sobre milti-

ciacio. MPS

ples giiestions que planteja el s
tor, combatre I'intrusisme que -
cara hi ha, i promoure el conté
te amb altres entitats d'aquest ti-
pus en 'ambit internacional i amb
tota mena d’institucions relacic-
nades. Tot i que té la seu al carrer
del Carme, 8, de Barcelona, & P
sidida pel luthier madrileny Fran-
cisco Gonzalez i abasta tot el &
ritori espanyol, amb membres

bé a Granada, Malaga i Valéncia. El Sr. Ramon Pint@, &
rent de la tradicional Casa Parramon de Barcelona ;
president de I’Entente Internacional de Luthiers? Arque-
ters, ha estat nomenat president d’honor d’aquestd
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na del carrer de les Flors, I'es-
pectacle musical El nebot d ' Offen-
pach, dirigit per Pere Sagrista i amb
direccio musical de Mercé Baiget i
Jorge Carrasco. A partir d'una esce-
gamolt simple, amb algunes cadires
i un piano vertical, nou cantants i
ires musics que integren la compan-
yia Sofonisba Opereta teatralitzen
diversos fragments d’operetes cone-
gudes i menys conegudes de Jacques
Offenbach. Mitjangant aries de
['Orphée aux Enfers, de Genevieve
de Brabant o de La vie parisienne,
aquesta companyia de cantants i ac-
fors presenten un joc vocal i dra-
mattrgic molt personal i amb un tre-
ball molt acurat, tot enllagant cada

el 4 al 22 de juny s’ha repre-
Dsentat al Teatre Tantaranta-

| peca amb un moviment escenic im-

pecable propi de la trajectoria de Pe-
re Sagrista, que destaca en |'actual
teatre catala. Els cantants i actors
Mercé i Montserrat Baiget, Robert
Mufioz, Pilar Paez, Jordi Blancafort,
Elisenda Dura, Josep Maria Fort i

El nebot d’Offenbach presenta una visié de I'opereta

Mireia Bonet han
demostrat els seus
dots vocals i
dramatics, tot re-
creant uns perso-
natges lirics amb
unha comicitat no
gens amanerada,
sino perfectament
fusionada amb la
interpretacid mu-
sical.

A meés de les
parts  solistes,
aquests mateixos
cantants formen el cor, que prota-
gonitza moltes de les escenes i al qual
s'afegeixen Margarida Estanyol i Jo-
an M. Marti, que també toca el vio-
Ii acompanyat pel pianista Jorge Car-
rasco i el flautista Jorge Lopez Pérez,
la part instrumental d’aquesta obra
que reforca el paper dels solistes amb
un sentit musical molt expressiu i
que agermana cada fragment en un
mateix esperit.

El vestuari fet per Teresa Sil, amb

regust a circ i a segle passat, dona el
toc definitiu al lirisme comic de I'es-
pectacle. El resultat és un equilibri
entre el teatre musical i ['opereta, co-
sa dificil d’aconseguir, perd que do-
na lloc a un nou génere escénic que
transmet a I'espectador una llibertat
escenica, musical i dramatica molt
pura, que no necessita cap moment
parlat en catala com els que s’inter-
calen algunes vegades entre pega i
peca. MPS

| simfonica de I’ Audito-

90rquestra
Simfonica de
Barcelona i Na-

tional de Catalunya
(0BC), sota la direccid
de Salvador Brotons, va
enregistrar a la sala

ridel'l al 5 de juliol, i
per al segell SGAE, un
disc dedicat a peces del
tompositor catala actual
Josep Sola (Mollet
1950), que compren les
obres Impressions d’un
viatge, Divertiment tonal, Suite cine-
ma, Placid somni, Esbos gaudinia,
lurdes a Piibol, Capvespre a Ullastret
iberiang.

_L’qltre disc és dedicat a tangos
Slimfonics i va ser enregistrat per
[QBC del 7 al 10 de juliol a I'Audi-
lori de Sant Cugat del Vallés per al se-
gll suec Bis Records, sota la direccié

L'OBC enregistra

dos nous discos

del mestre d’origen uruguaia resident
als Estats Units José Serebrier.
L'OBC ja va enregistrar la tempo-
rada passada, del 29 d'abril al 3 de
maig, un tercer disc dedicat a obres
del compositor Lleonard Balada per
al segell Naxos, dirigit per Salvador
Mas, La discografia de 'OBC des de
['any 1991 ja suma trenta-tres CD.

I compositor manresa Agusti Charles Soler, amb I'obra
Miradas, va guanyar el 2n Concurs de Composicié Musical de
r I'Associacio Espanyola d’Orquestres Simfoniques (AEOS) 2003,
Fﬂlat ?mb 18.000 euros. Aquesta obra, inspirada en l'obra poética de
tderico Gareia Lorca, sera interpretada per les 24 orquestres de I'A-
OS durant les temporades 2004-05 o 2005-06.
Eljurat d’aquest premi va ser presidit per Krzysztof Penderecki.
R

Intensa activitat de
Jaume Torrent

I guitarrista i compositor Jaume
E Torrent va presentar el passat 9

d’agost a la Regent Hall de Lon-
dres, dins la programacio de 'ILAMS,
la seva obra per a guitarra i narrador
Viatge a un mén magic. Aquesta obra
proposa —a traves de textos sobreposats
a un continuat discurs musical- un
viatge a la infantesa mitjangant un llen-
guatge guitarristic de cardcter descrip-
tiv i evocador, no mancat d'una certa
dosi de sentit de 'humor, Els textos van
ser narrats per Josep M. Marqués.

D’altra banda, Jaume Torrent va re-
alitzar diverses actuacions i activitats
abans de 'estiu en l'avinentesa de dos
destacats aniversaris del mén guita-
rristic. D'una banda, els 150 anys del
naixement de Francesc Tarrega, i de
laltra els 225 del de Ferran Sor. Pel que
fa al primer, recentment ha ofert un
concert organitzat per la Fundacion
Juan March. Pel gue fa al segon, ha en-
degat un intens treball d’investigacio
sobre la figura del compositor Sor i un
estudi exhaustiu del seu repertori per
a guitarra als nivells tecnic, interpre-
tatiu, musical, formal, etcetera.

Al marge d’aixo, darrerament tam-
bé ha intervingut com a representant
espanyol al Festival Hispanoamerica-
no de Guitarra de Beirut, a l'auditori
de la Filharmonia de Kiev i al Festival
Internacional de Guitarra d’ Amman.
També ha enregistrat l'obra de Xavier
Benguerel Concert per a guitarra i or-
questra amb ['Orquestra de Perpinya,
dirigida per Daniel Tosi.

——————
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P ANORAMA

Luciano Berio
(1925-2003)

; Sintesi d 'una epoca

ELSs NOMS PROPIS I NO ELS CORRENTS QUE AGLUTINEN COMPO- tat final de la composicio. Els autors
SITORS AMB PROCEDIMENTS SIMILARS SON ELS QUE DEFINEIXEN esmentats eren K. Stockhausenil
LA MUSICA DEL NOSTRE TEMPS. MUSICA CONTEMPORANIA, AC- Pousseur. Posteriorment, I'any 1962,
TUAL, D’AVANTGUARDA, D’AVUI, ELS NOMS S’HAN MULTIPLICAT, ©n ¢l capitol dedicat a la poética de

I'obra oberta en Opera Aperta, Feo
comenta el grau de llibertat concedit
als intérprets en algunes composi-
cions, i entre els autors, a més

PERO SON ELS VERITABLES CREADORS, CADASCUN AMB ELS PRO-
CEDIMENTS PROPIS ELS QUI DONEN A LA MUSICA ACTUAL LA SE-

VA PERSONALITAT. LLUNY DE PRIORITZAR ALGUN CORRENT, EN
LA MUSICA ACTUAL CONVIUEN ELS ESTILS MES DIFERENTS SO~ d’Stockhausen, afegia P. BouleziL,
VINT CONTRASTATS. ES EL CREADOR QUI DEFINEIX EL NOSTRE Berio; d’aquest compositor, la re-
TEMPS, LA MUSICA DIT;A CONTEMPORANIA HA REUNIT ALGUNS feréncia era la Sequeﬂzg peraﬂamal
| DELS COMPOSITORS MES IMPORTANTS DELS DARRERS ANYS, I UN en aquell moment encara titulada d's-
D’ELLS HA ESTAT L'ITALIA LuciaNo Bgrio. questa manera sense 1'especificatio:
de numero 1, atés que havia de serla
per JESUS RODRIGUEZ PICO primera d'una llarga llista d'obres;
per a instrument o veu solista, qu¢
- sera un punt de referéncia fonamen-
3 Is primers anys el cataleg de En aquests primers anys cinquan- tal de la masica del nostre temps.
= Berio s'inicia 'any 1937 amb ta, segons Berio, época amb un desig Les tretze Sequenze (més la [Xb
=X Pastorale; a partir d’aquest comu de canvis, de clarificar, d’a- per a saxofon) han estat escrites tot
= moment les composicions se profundir i desenvolupar I'experién- al llarg de gairebé quaranta anys. S¢-
227 succeeixen, per bé que les influéncies cia serial, i també de refusar o relle- gons l'autor, els aspectes unificadors
< ila recerca de la personalitat propia gir la historia, s’estableix a la ciutat d’aquestes obres son: el virtuosisme,
= determinen aquestes primeres obres. de Darmstadt un centre on es troben tot distanciant-se del virtuosisme
& A partir de I'any 1945 comenga els compositors i intérprets i es proposa entés com a manifestacio gratuitade § ¢
=} estudis al Conservatori Giuseppe Ver- una manera de fer forca estricta. Sera I'habilitat tecnica; a Berio li interes § g
=4 di de Mila, on alguns professors, com la coneguda Escola de sa la tensio quesor- § que
4 Giorgio Federico Ghedini, ’aproxi- Darmstadt. Per gina entre laides § e
= maran a compositors com Monteverdi exorcitzar una // \\ musical 1 'instru- § ks
= o Stravinsky. estetica massa ri- ment, enfreel mé lifa
Com el mateix Berio explicava,! no gida i sota la in- MONTEVERDI I terial i IEII materia 6,
nomeés escoltar Ghedini tocant el pia- fluéncia de Bruno musical; la noveat 3§ nd
no i cantant Monteverdi era una ex- Maderna, Berio ST]}AVINSKY’ EN"ELS d’un pensament 16§
periéncia inoblidable, sin6 que lase-  compon Nones per ORIGENS DE LA FOR- musical potimpo- § da]
va visio de Monteverdi obria amplies a orquestra, que MACIO DE BERIO sar solucionstee S
perspectives, extraient a partir d’a-  segons l'autor és g niques inédites,| § ¢ine
quest compositor d’'una manera viva una obra que no t& 1y V/ fer evoluciqnar la insty
i concreta tres segles d’historiadela  gens d'influéncia R i tecnica de I'instr-  rere
musica. L'any 1952 als Estats Units de Darmstadt. Ha ini- ment. Un altre ele Lab
Berio va estudiar amb L. Dallapicco- ciat un cami molt personal i I’or- ment unificador d’aquestes compe 4mb
la, que I'acosta a les técniques serials, todoxia que marquin els centres sicions esta relacionat amb l'inferpret £om
tecniques que van determinar algu- neuralgics de 'avantguarda incidiran el qual ha de tenir una perspecti¥® i
nes de les composicions d’aquests poc en la personal manera d’enten- historica que li permeti resoldreles | sy
anys. dre la masica que té Berio. tensions entre la creativitat del p&® il
Una de les seves primeres obres sat i actual; en altres paraules, 0§ tan
editades son les Due Pezzi, compo- n una poneéncia anomenada cal que sigui un especialista dé famt- e
sicio que data de 1951, lirica i con- “El problema de I'obra ober- sica contemporania. Berio no pretet din
tinguda. La precisio de I'escriptura i ta” presentada a Venéciaen  transformar ni canviar els insi §f fica
els elements poetics seran a partir d’a- el XII Congrés Internacional ments, siné utilitzar-los d’acord & nife
quest moment un dels trets caracte- de Filosofia, i anys després editada en les seves possibilitats actuals. ting
ristic de I'autor. Una altra composi- el llibre La definicio de I'art, Umberto Entre les diverses Sequenzé, P § o
¢i6 fonamental és Chamber Music, Eco proposava algunes recents com- ser se’n podria destacar la tercer® & {in
escrita a partir de textos de James Joy- posicions musicals com a exemples crita per a la que va ser la sevd P‘“: en
ce; t€ una gran subtilitat sonora i uti- d’obres que podien ser incloses en la mera esposa, la cantant Cathy B”e tion
litza un tractament vocal que combi- categoria d’obres obertes, o sigui amb berian: s’hi combinen SO 3; e
na procediments tradicionals amb una certa flexibilitat que permetia a provenen de la quotidianitat amb i Wg
22 d’altres relacionats amb I'avantguarda. linterpret acabar de decidir el resul- tres més convencionals, i eLes® g s
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&Una composicié molt original i col-
pidora.

una manera transver-

sal, la veu apareix en

moltes obres diferents,

siguin de cambra, ope-

3, orquestra, teatre musical, fins i tot
aalguna de les obres electroactsti-
ques com Thema, omaggio a Joyce.
fncara que freqiientment s’agrupen
%obres de Berio per géneres, en re-
diatesdevé dificil aquesta distribu-
b, isovint les obres estan relacio-
tides les unes amb les altres; algu-
IS en sorgeixen de més amplies,
Qa]tres s'amplien, per exemple les
*quenze (per a intérpret solista) ori-
ten Chemins (per a solista i grup
hirumental), d’altres barregen gé-
res diversos; moltes vegades, com
Laborintus 11, vesulta dificil situar-les
b precisi6, Escrita el 1965, I'obra
“mbina materials de procedéncies
-'Iﬂtr]ldiverses: segons I'autor no és el
“desig recuperar sing 'exposicio,
iall de traveling que es desplaga len-
dment, de molts materials sonors,
3_‘?“5&‘5 per tres grups, un vocal, un
_MSiumental i un de miisica electro-
:;a La disconl.ir}u'l'taﬁ també es ma-
Staen la utilitzacié dels textos,
:‘éldlsiamls com les Etimologies d'1-
“i;:le Sevilla i els recitats per San-
oMetl, Les veus amplificades no te-
i telaci6 amb les tecniques tradi-
:.-"Iljnafs “cultivades”, la finalitat és
;‘.;frvuna coherencia i homogeneitat
Stat els diferents mitjans. La suc-

(s

qi’ fiiay g _ T
O Gepisodis genera una simpli-

citat formal, en-
cara que el re-
torn d’alguns
fragments crea
una certa circu-
laritat, tot evi-
tant els grans
desenvolupa-
ments.

A més de la
Sequenza Ill, la
col-laboracio
amb Cathy Ber-
berian va donar
altres resultats,
un dels més
personals dels
quals és Circles
(1960). Aques-
ta obra esta es-
crita per a veu
de mezzosopra-
no, arpa i dos
percussionistes
amb textos d’E.
E. Cummings,
el plantejament de I'obra, els mitjans
utilitzats, i els recursos instrumentals
i voeals, I’han convertit en una obra
d’extraordinari interés. Diu Berio que
la seva preocupacio va ser elaborar
amb criteris de repeticio tots els as-
pectes de la composicio: tot retor-
na, tot torna a ser ell mateix, tambe
el text, la circularitat com a idea ge-
neradora. Com en tantes obres de Be-
110, els nous mitjans es combinen per-
fectament amb un lirisme punyent i
expressiu.

Circles és una de les obres més in-
terpretades. A Catalunya Anna Ricci
va ser la principal interpret d’aques-
tes composicions; cal recordar les ex-
traordinaries versions que havia fet
la cantant catalana tant d'aquesta
com de la Sequenza IIL.

egons Berio la millor manera

d’analitzar i comentar una

obra és fer alguna cosa nova

utilitzant el material que es vol
comentar; aixi, el comentari d'una
simfonia és una altra simfonia, i d’u-
na opera una altra opera. La Sinfo-
nia de 1968 per a vuit veus (estre-
nada pel conegut grup The Swingle
Singers) i orquestra és un exemple
d’aquest plantejament. Lluny d’un co-
llage de citacions, I'obra s’articula en
diversos nivells, com una superpo-
sici6 d’estrats diferents. La part més
sorprenent és la tercera: s’hi escolten
diversos “textos” en paral-lel, I'expo-
sat pel grup vocal pertany a L'in-
nombrable de Samuel Beckett, si-
multaniament s’interpreta el quart

moviment de la Segona Simfonia de
Mahler, per bé que en el tramat episo-
dicament apareix El Mar de Debussy,
La Sacre du Printemps i Agon d’S-
travinsky, i fragments de R. Strauss,
Ravel o Beethoven. El resultat és un
flux constant i sempre en transfor-
macid. Aquesta obra es va estrenar
en una versio en quatre moviments,
pero posteriorment s’hi va afegir un
cinque.

Una altra composici6 que ha tin-
gut una important difusioé son les Folk
Songs (1964), primer en la versi6 per
a veu i grup de cambra i posterior-
ment per a veu i orquestra. Aquesta
obra inclou alguns materials que pro-
venen de la masica tradicional de di-
Versos paisos, materials que es com-
binen amb d’altres de propis, alguns
utilitzant caracteristiques de la ma-
sica popular. Aquesta personal orga-
nitzacio, la subtil instrumentacio i el
tractament de la veu I’han converti-
da en una de les obres més conegu-
des del compositor.

Anys despreés, entre 19761 1977,
Berio concep una composicio de ma-
jors dimensions, Coro per a veus i ins-
truments. Segons el compositor, la ta-
bula rasa no existeix, la tendéncia a
treballar amb la historia, a extreure i
transformar conscientment els “mi-
nerals” historics i absorbir-los en pro-
cessos que no estan marcats per la
historia origina un desenvolupament
musical amb diferents graus de com-
prensid, tot amplificant les possibili-
tats expressives. Coro articula mate-
rials diferents, segons 1'autor, per es-
tablir un “festival de la unitat”, una
mena d'estructura arquetipica. El re-
sultat és una obra en que es juxtapo-
sen intervencions cambristiques amb
grans blocs sonors, i les misiques po-
pulars de diversos indrets, tradicio-
nals i propies, es barregen amb tex-
tos de Pablo Neruda.

La mausica de Berio recull les in-
quietuds i les transformacions de la
segona meitat del segle XX. Testimo-
ni d’una época, el seu “comentari”
s’ha convertit en un conjunt d’obres
molt personals, encara que a vegades
mantinguin punts de contacte amb
els principals corrents de I'época, de-
fineixen un estil propi combinacio de
subtilitat, sensibilitat i rigor concep-
tual.

NOTA

1. Les opinions de Luciano Berio estan
extretes del llibre Intervista sulla musica,
Gius. Laterza 1 Figli Spa, Roma-Bari,
1981.
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PANUORAMA

Cristo Barrios
Simbiosi de talent
1 professionalitat

GUANYADOR DEL PrREMI EL
PRIMER PALAU 2001, CRIS-
TO BARRIOS HA TORNAT A
VEURE RECONEGUT EL SEU
TREBALL EN OBTENIR EL PRI-
MER PREMI EN EL CONCURS
INTERNACIONAL DE MUSICA
CONTEMPORANIA CELEBRAT
A RIGA (LETONIA).

_per IZASKUM ARGEMI

| treball i la vocacio per la
miusica han permeés a
Cristo Barrios submergir-
se en un ambit professio-
nal que es caracteritza perque pre-
senta un gran ventall de dificul-
tats. La musica s’ha convertit en
un vehicle de comunicacio, una
necessitat que supera el plaer ma-
teix de l'interpret. El seu talent,
juntament amb 'actitud perse-
verant que el defineix, 1'ha abo-
cat a un viatge iniciatic ple de
perspectives i projectes de futur.
-Que representa aquest premi
per a la seva trajectoria?
-Es tracta d’'un nou impuls per
a la meva carrera, perque el meu
nom circulara per tot Europa. Tot
[ aixi, no es tracta d’un tipus de
concurs que resolgui la carrera
d’un interpret. El concurs esta or-
ganitzat per una xarxa de centres
superiors musicals d’ambit euro-
peu (Chain) i jo m’hi vaig pre-
sentar com a representant de la
Universitat de Leeds. M’han ofert
concerts a Alemanya, Austria,
Polonia, a la Republica Txeca i a
Letonia. Pero encara no hi ha res
confirmat.
-Quin va ser el repertori inter-
pretat?
-El Concert per a clarinet de Va-
lentino Bucchi, Flemmes de Janos

Komives, Estudi de concert de
Bettinelli i Clairs de Franco Do-
nattoni.

Als 22 anys va deixar Tenerife
per completar els seus estudis de
clarinet a la Royal Academy of
Music de Londres. Quin va ser el
motiu que el va empenyer a pren-
dre aquesta decisio?

-Londres, des d'una perspecti-
va musical, és el centre mundial.
Alla hi ha els millors, tant pel que
fa a professorat, com pel que fa a

estudiants. El nivell és realmert
alt i aixo és una gran font dem>
tivacio.

-Una motivaci6 que té comé
consegiiéncia un alt grau de com
petitivitat. : "

-La competitivitat és inheren!?
I'ambient! Tots volem el mate:
les possibilitats dobrir-s cani
en aquest mon no son gae: )

-Aixi, jes tracta d’una lluitd ¥
manent per estar entre els millors:

-Si, pero no hem de pgrdredt"
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ista altres elements. En aquests
nivells, en molts casos no es trac-
latant de demostrar la teva valua
wim la de tenir contactes. Es molt
uficil, perqué sén molts els fac-
lors que et poden possibilitar una
wolucio dins del panorama mu-
sical. Durant aquests anys he
arés que, en tltim terme, allo im-
fortant no és tant ser brillant,
tom saber obrir-se cami.

Després de tres anys d’estudi,
adecidit tornar a establir-se a la
$va ciutat natal,

Magrada el meu pais, la me-
i llengua. Pero malgrat aixo con-
o la meva relacié amb la ca-
Pital anglesa. Estic fent un Doc-
rat especialitzat en interpretacio
tla Universitat de Leeds. Con-
Welament, estic treballant I'obra
de qu‘so;? Birtwistle, un autor
lie ie un repertori molt ampli per
Uclarinet,

El clarinet és un instrument
A presenta dificultats quant a
[epertori?

Aquest és un dels obstacles
b que ens trobem els interprets,
ﬂfﬁ;‘i‘ue‘ez‘. clarinet és un instru-
"ent basicament contemporani.
H_f;f;:?? algunes obres del roman-
»"flrri{:? ;I;ero ’e! repertori és molt
L mées, cal afegir que el
A0lc demana obres de Bach,

Mozart, Beethoven, peces a les
quals poden accedir facilment pia-
nistes, violinistes, cantants..., pero
no els clarinetistes! Aixi, dintre
de les possibilitats, intento pro-
gramar els concerts amb un cri-
teri d’equilibri.

-;En el seu repertori hi ha al-
guna obra escrita exclusivament
per a voste?

-Hi ha una peca per a clarinet
i piano escrita per Blai Soler, un
jove compositor catala amb molt
de talent. La vam estrenar el mes
passat a Londres i n’estic molt or-
gullos, del resultat.

-Canviant de tema. Va guanyar
el Premi El Primer Palau 2001.
Qué va representar aquest fet per
a la seva carrera?

-Possiblement, aquest ha estat
el premi que més m’ha aportat
professionalment. Com a conse-
gtiencia de la meva participacio
en El Primer Palau van sorgir di-
versos projectes. Van proposar-me
fer quatre concerts amb orques-
tra, i arran d’aquests n’han sor-
git d’altres. Tinc molt bon record
d’aquell moment. Vaig fer tres
concerts al Palau de la Musica 1
la resposta del public va ser molt
acollidora.

-El seu objectiu és consolidar la
seva trajectoria com a solista.

¢S’ha plantejat entrar a formar
part d'una orquestra?

-No en descarto la possibilitat,
perque m’agrada la nuisica, pero
el meu objectiu no és aquest. No
m'interessa, em resulta una mica
frustrant. Considero que formar
part d’una orquestra no és sufi-
cientment creatiu. He estat a la
Simfonica de Tenerife i a la Ro-
yal Academy. L'experiencia no ha
estat gens negativa, perdo no
m’omple prou.

-¢Es ambicios?

-Si! Tinc clars quins son els
meus objectius. Soc conscient de
la dificultat, pero és tot un repte
al qual he decidit enfrontar-me.

-També s’ha endinsat en I'am-
bit pedagogic. ;Es una area a la
qual vol dedicar una part de la se-
va trajectoria professional?

-Si, en un futur m’agradaria im-
partir classes en un centre im-
portant, com I'ESMUC. Actual-
ment estic fent classes en una es-
cola de musica de Tenerife. De fet,
aquest és el motiu pel qual visc a
la meva ciutat. A Tenerife no hi
ha alternativa, des d’una pers-
pectiva professional. Si vols de-
dicar-te a la pedagogia, si que hi
ha activitat, pero si el que real-
ment vols es ser miusic, has de
plantejar-te de projectar la teva
carrera ford.

-Quin lloc ha triat per establir-
se en un futur?

-L'objectiu és fer-ho alla on tro-
bi bones perspectives per dur a ter-
me els meus objectius. Pero quant
a preferéencies, Barcelona seria
una bona opcio. Hi ha molta ac-
tivitat musical. A més, trobo que
és una ciutat molt romantica!

-Quins son els seus projectes
immediats?

-Estic preparant diversos reci-
tals. Un a Amposta i tres a Ma-
drid. A més, tinc previst fer-ne tres
més aqui a Catalunya, pero en-
cara no estan confirmades les da-
tes ni els llocs. D'altra banda, es-
tic treballant en un CD de pro-
mocio 1 en una pagina web.

-.I el maxim objectiu per a un
futur?

-Ser el meu propi manager i
consolidar la meva carrera com a
clarinetista.

El 31 d’octubre actuara a
I'auditori de Caja Madrid, a Bar-
celona.
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PANORAMA

El mestre Llongueras,
In memoriam

LA RENOVACIO ESCOLAR EN EL CAMP DE LA PEDAGOGIA MU-
SICAL A CATALUNYA TE UN NOM: JOAN LLONGUERAS I BA-
DIA. NAscUT A BARCELONA L’ANY 1880, AVIAT ES DEDICA
ALS ESTUDIS MUSICALS, AL COSTAT DE MAS I SERRACANT,
MORERA I EL MESTRE MILLET. L’ANY 1910 MARXA A TERRAS-
SA, A L'ESCOLA VALLPARADIS, QUE DIRIGIA ALEXANDRE GA-
LI, ON TROBA UN ALTRE MESTRE AMB QUI FOU AMIC TOTA LA

VIDA: ARTUR MARTORELL.

viat tingué noficia de I’esco-

la que a Ginebra havia creat

un pedagog inquiet i innova-

dor, Jacques-Dalcroze, que
feia de I'educacio ritmica la base del seu
métode. Llongueras hi ana, s’hi entu-
siasma i, de retorn a Catalunya, el 1913,
crea I'Institut Catala de Ritmica i Plas-
tica, als locals de I'Orfed Catala.

En poc temps, Llongueras fou la per-
sona indispensable en tots els projec-
tes de renovacio escolar. Director d’E-
ducacio Musical a les escoles de I'A-
juntament de Barcelona: a I'Escola de
cecs, sordmuts i anormals de Vilajoa-
na; a les Escoles d’Estiu de la Manco-
munitat; a I'Escola Blanquerna —on re-
troba Alexandre Gali—, a I'Institut Es-
cola de la Generalitat amb Josep
Estalella. Llongueras es multiplica en
la seva tasca, i perfecciona els primitius
projectes de Vallparadis. Crea festes
que obtenen una certa popularitat, més
enlla de les parets de les escoles. La Fes-
ta de Sant Nicolau, la Festa de Nadal
~amb el seu poema Les figures del Pes-
sebre— proven que la dedicaci6 al tema
nadalenc, sobretot en la versié popular
catalana, era un encert. A la vegada, se-
gueix la col-laboraci6 com a critic mu-
sical a “La Veu de Catalunya” i a la “Re-
vista Musical Catalana”; la seva acti-
vitat com a autor de sardanes -la
Sardana de la Patria, en aquells mo-
ments és una de les més populars—, de
les quals escriu la masica i la lletra.
Continua la seva produccid poética, i
el 1934 és nomenat Mestre en Gai Sa-
ber en els Jocs Florals de Barcelona.

Durant molts anys fou president de
la Lliga Sardanista de Catalunya i, a
la vegada, interessat per la msica mo-
derna, secretari de 1'Associacio Inter-
nacional de Misica Contemporania.

Creia en l'art, la masica, la poesia, el

civisme, la fe i la patria, El daltabaix de
1936 no li féu trontollar les conviccions,
i es mantingué sempre fidel a Déuia
Catalunya. I de la mateixa manera que
havia escrit I'Himne de la Federacio de
Joves Cristians, després de la guerra es-
criu I'Himne de la Confraria de la Ma-
re de Déu de Montserrat de Virtélia, una
escola que dirigia el seu fill Josep-Jordi
i que volia continuar 1'esperit de la se-
va enyorada Blanquerna.

La col:laboracié amb I'Orfeo Catala
li dona nova vida. Els Goigs de la Ma-
re de Déu de Niiria, sobre el poema de

Joan Maragall I’'emocionaven profun-
dament. Per a ell, el gran poeta era M-
ragall, i per aixo I'obra poética de Lio-
gueras ha estat classificada, justamen,

de neomaragalliana. Visqué les festes
de I'entronitzaci6 de la Mare de Déude

Montserrat el 1947 —publica aquell ma-
teix any El meu Montserrat-1 fins poe
abans de morir, continua escrivint pe-
esia i masica.

L'esperit de servei que el doming-
va, el féu sempre present en totes les
manifestacions de la vida musical a Ca-
talunya. El mateix esperit de serveia
Catalunya que I’havia dut a escriure, de
jove, aquelles Infimes croniques dalia
civilitat que amb el pseudonim de Chi-

ron havia publicat a Terrassa el 1911,
prologades per Eugeni d'Ors, les:

Cancons i jocs i Les cangons de No-
dal €l 1917. Mori a Barcelona l'any
1953, sense poder veure recuperades
les institucions i la llengua que ell v
servir sempre i a les quals va aportar
tot el seu entusiasme i la seva gran -
pacitat humana i cultural.

Caricatura
de Joan
Llongueras
datada
Fany 1911
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Belfexcésitiag
al tret per la culata
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contratenor i arpa a Sabadell

N

Festival Grec 2003, La Perritxola de Jacques Offenbach,
Adaptacio del llibret: Xavier Bru de Sala. Marta Marco.
Pep Cruz. Xavier Bertran. Dani Claramunt. Xavi Mes-
ires. Isabel Soriano i altres. Dramatiirgia: Joan Lluis Boz-
20, Anna Rosa Cisquella i Miquel Periel. Escenografia:
Montse Amends. Direcci6é musical: Joan Vives. Copro-
duceio Festival Grec 2003, Dagoll Dagom i Festival Jar-
dins de Cap Roig. Teatre Grec. 25 de maig de 2003,

NAZARIO

per]. COMELLAS

n el nostre editorial
del passat mes de
juny advertiem del

fic de fer s interessat i

lesvirtuador de continguts
de determinades obres, es-
pegialment de la lirica, en
fué s'esta caient darrera-
Tent a casa nostra. 1 ho
ftiem d’acord amb dues
Moduccions aleshores a la
trtellera barcelonina.

Lanostra advertencia re-
Ulia aplicable amb tota pre-
0 ¢en aquest espectacle,
#9ue participa de tot el que
ivam exposar, I d’'una ma-
"1 especifica, quan as-
selavem: “es mostra una
l‘[jf!fﬂ voluntat de servir-se
NS prestigis | d'unes
"atges originaries i no de
“Mir aquestes obres”, Res
1S exacte que el que s’a-
f_ﬁb-’ﬂ_,d’exposar €s aquesta
810 de 'opereta de Jac-
11es Offenbach.

dNMmateix, tan greu com

aixo és el fet que aquest ts
espuri resulta erroni i mal-
destre en els seus objectius
més manifestos, amb la qual
cOsa aconsegueix uns re-
sultats diametralment opo-
sats als pretesos.

Convertir aquesta opere-
ta en una satira sobre la re-
alitat politica del pais, i d’u-
na manera especial sobre
I'actuacié d’un govern, pot
resultar un exercici saluda-
ble i profilactic. I en les cir-
cumstancies actuals ho hau-
ria pogut resultar particu-
larment. El problema rau en
el fet que en aplicar-hi uns
mitjans presidits pel recurs
a I'acudit facil, al topic més
gastat i a menystenir la in-
tel-ligéncia i la subtilesa,
hom aboca a un missatge
com a minim equivoc. I, per
descomptat, amb la musica
jugant-hi un paper de com-
pany de viatge necessari
pero res mes.

Aixo es va fer evident
d’una manera especial —ul-
tra l'embolcall escenografic
i el vestuari—, en una pri-
mera part especialment ata-
peida de la tipologia de re-
cursos exposada, mentre
que la segona, en alliberar-
se’'n en part, va deixar un
respir agradable, per bé que
llastat per una manca de rit-
me intern i per un procés de
resolucio final sense fluide-
sa,

En un context interpre-
tatiu fidelitzador de les fi-
nalitats de la proposta, i per
tant abocat a uns tics de-
cadents i carregosos, seria
injust negligir 'espléndid
treball de Marta Marco, una
actriu que espectacle rere
espectacle mostra nous as-
pectes del seu ric potencial.

Amics de I'Opera de Sabadell. Jordi Doménech, con-
tratenor. Cristina Badia, arpa. Purcell, Hindel, Donizetti,
Bellini, Gluck. Salé Modernista de Caixa Sabadell (Sa-
badell). 13 de juny de 2003.

ombes, apareguts i
fantasmes o cancons,
romancos i escenes

nocturnes de Purcell a Do-
nizetti van configurar el
concert amb el qual es va
tancar la present tempora-
da d’Opera dels Amics de
I’0pera de Sabadell i ho va
fer amb una formacié i un
repertori si no atipic si al-
menys no usual per a una
organitzacio que es decan-
ta més en la seva progra-
macio per I'opera del segle
Xix. El que a priori podia
ser atractiu, com era l’'es-
pai on es va celebrar el con-
cert, va resultar molest
acusticament per la seva
gran reverberacio, i el que
podia semblar una mica pe-
sat, tot un concert per a
veu de contratenor, va re-
sultar un plaer per al poc
pablic que va assistir a
aquesta convocatoria mu-
sical. Parlar de cada obra
seria, a mes de pesat, repe-
titiu per la qual ens cenyi-
rem a dos punts que crec
més importants.

El primer, 'adequat re-
pertori escollit, en el qual
vam veure 'evoluci6 de la
misica vocal des del segle
XVl al Xix, com la varietat
del mateix repertori des de
les cancons de Purcell a les
de Donizetti o Bellini, de

DR X, GONDOLBEL

les aries barroques de Hin-
del a una amplia seleccio
de I'Orfeo ed Euridice de
Gluck.

El segon, la qualitat mu-
sical dels intérprets, tant de
I'arpista Cristina Badia, que
ens va oferir al costat de les
parts d’acompanyaments
quatre solos d’arpa perfec-
tament incorporats en el
concert. Pero evidentment,
estrella del concert va ser
el jove contratenor de Man-
lleu Jordi Doménech, de
brillant carrera internacio-
nal, 1 que posseeix un ins-
trument fascinant.

Si haguéssim de destacar
alguna caracteristica del
que ens va oferir, seria na-
turalitat, expressivitat, qua-
litat vocal i una musicalitat
tan acurada com correcta,
que va anar desgranant des
de les aparentment senzi-
lles cancons de Purcell, a
les endimoniades coloratu-
ras hiandelianes, del senti-
ment moderat de I'Orfeo
gluckia a I'intimisme de les
cangons i ariettas de Belli-
ni i Donizetti. Tota una
Iligé de fraseig, cap con-
cessio gratuita a la galeria,
sind d’un music que és fi-
del a la partitura, a 'estil
de I’época i amb un gran
contacte expressiu amb el
piblic. Una vetllada musi-
cal de veritable privilegi.
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Llach: melodisme, excés
1 demagogia

Cicle La Cang6 a Escena. Lluis Llach, Triada. Lluis Llach.
Amina Alaoui. Nena Venetsanou. Conjunt instrumental.
Direccio escénica i escenografia: Lluis Danés. Teatre Na-
cional de Catalunya. 19 de juny de 2003.

lia instrumental. En
definitiva, una pro-
clivitat per a la gran
festa, pel show en el
sentit anglosax6 mes
genui, malgrat que
revestit amb estética
autoctona, tot sigui
dit en benefici d'un
judici just.

I aix0 ens situa
una mica en el que
va ser el recital. Lluis
Llach va poder ma-
nifestar-se forga se-
gons la seva idio-

luis Llach, amb

aquesta proposta ha

clos la iniciativa po-
sada en marxa pel TNC, La
Cango a Escena, en la qual
han passat els tres grans
del génere -per enten-
dre’ns—, successivament:
Raimon, Maria del Mar
Bonet i ara el cantautor de
Verges.

Imaginem que I’eéxit as-
solit ajudara a donar-hi
continuitat, amb la te-
menga, pero, que el mer-
cat no és massa generos
amb oferta de gran nivell.
Sigui com sigui, cal elogiar
la proposta que ha permes,
tal com ja haviem dit
abans, que la Cango es ma-
nifesti amb una riquesa de
mitjans molt inusuals, i
fins i tot, com és en aquest
cas, gairebé excessius.

Perque, efectivament, el
complex escenografic po-
sat a disposicio de 'equip
de Llach impressionava
per la magnificéncia, i si
em permeteu la reiteracio,
pel seu excés dins l'e-
legancia i el bon gust gene-
ric. També els retrunyidors
watts de so i la paraferna-

sincrasia artistica
més genuina. La que té
justament en l’excés una
de les caracteristiques meés
destacades. Un excés que
suposa falta de control
d’uns recursos de bona llei
que posseeix i que d’a-
questa manera queden
ponderats a la baixa.

[, més encara, arrisquen
de caure en la demagogia;
musical en aquest cas, és
clar. Perque la demagogia
consisteix no en I'as de la
mentida sind en el mal Gs
de la veritat.

Llach té virtuts tan va-
luoses com una formacio
musical basica notable i,
sobretot, una inventiva
melodica, d’arrel netament
mediterrania d 'un indiscu-
tible encant, També uns re-
cursos vocals notables. Son
components que emprats
amb intel-ligéncia i sensi-
hilitat podrien donar altres
fruits que els que donen,
Tanmateix, quan es mos-
tren esbiaixadament, amb
un descontrol calculat,
hom aboca a un contingut
global —~missatge verbal i
missatge musical- equivoc
i fals. Es una llastima i em
dol haver de manifestar-ho,
pero no puc evitar de veu-
re-ho aixi.

R

Un programa arriscat

7¢ Cicle de Concerts a les Galeries d’Art. Marta Espings,
piano. Scarlatti, Beethoven, Rodrigo, Mompou, Seria.
bin. Sala Parés. 5 de juny de 2003.

per JORDI SALAZAR

n espai acollidor —la

Sala Parés, situada al

cor del Barri Gotic de
Barcelona- fou I'escenari on
la jove pianista valenciana
Marta Espinos oferi un reci-
tal caracteritzat per la tria
d’unes obres considerades,
en la seva majoria, com
auténtiques proves de foc per
a qualsevol intérpret de pia-
no, novell o consagrat.

Aquest fet, com veurem
tot seguit, es va resoldre amb
alguna errada aillada, pero
important, en el decurs de
I'actuacio, i més concreta-
ment en la segona de les
obres del programa. L'au-
toimposicio de reptes inter-
pretatius és quelcom que
s’hauria de fer Gnicament en
el cas que l'artista sapiga
amb total certesa que els seus
proposits podran reeixir amb
solvéncia. Altrament, creiem
nosaltres que sempre és mi-
llor escollir partitures menys
agosarades, pero que garan-
teixin una segura arribada a
bon port.

El concert es va iniciar
amb la Sonata en Re menor,
K. 213 de Domenico Scar-
latti, en dos moviments con-
trastants —contemplatiu el
primer, dansable i desenfa-
dat el segon—, que Espinos
interpreta amb notable se-
guretat i sabent desxifrar el
caracter de cada part de I'o-
bra. Tot seguit, pogué escol-
tar-se un dels prodigis del
darrer piano de Beethoven,
la Sonata op. 109, que fou
objecte d'una molt bona in-
terpretacio en els dos pri-

mers moviments. En el da-
rrer —integrat per una serie
de variacions a partir d'un te-
ma d’aparent simplicitat for-
mal-, la lectura va anar de-
fallint fins al punt quela
interpret es va haver d'atu-
rar i recomencar tot refroce-
dint uns compassos. El des-
agradable episodi va tenit
lloc en una de les tltimes va-
riacions, quan el tema, ja
desfigurat, s’ha convertiten
una série de jocs polifonics
d’endimoniada dificultat tec-
nica. L'incident, probable:
ment fruit d’una eventuil
manca de concentracio, 1o
va impedir, pero, que lainter
pret finalitzés I'obra amb dé-
cisio i al mateix temps am]}
mesura, sense deixar-se trar
pels nervis.

La segona part es va d\es-
enyolupar sense meés trn-
gols. Espin6s, molt mes e
laxada, interpretd en primet
lloc dues peces de Joaguin
Rodrigo, Pastoral i Air de -
llet sur le nom d'un jeane]
lle, per prosseguir despres
amb Pintimisme de Fredert
Mompou, de qui es van p>
der escoltar els Prefudis V18
X. Ja per finalitzar, la oV
pianista va oferir una bnilafi
interpretacio de la virtuost
tica Sonata mint. 4, 0p-2
o’ Aleksandr Scriabin, mol
ben resolta en tots el &
aspectes, i amb la qual 5“{‘_:‘
dencia que, malgrat ol Mf"'
ta Espinds és una piantt
que pot enfrontar-se SB{’E;_
por a una gran varietat ¢+
tils. ey

Des d’aquestes pagne d
lem desitjar-li el millor P
seu futur professionl
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Els precedents de Wagner
al Foyer del Liceu

N

Liceu.18 de juny de 2003.

A proposit de Der Ring des Nibelungen. Ana Ibarra,
Deborah Riedel, Raquel Sheeran, Francisco Vas, An-
gel Odena, Elia Todisco. Mark Hastings, piano. Frag-
ments de H. Marschner, R. Wagner, L. Spohr, C.
Kreutzer, C.M. von Weber. Foyer del Gran Teatre del

per R. BENITO

n l'tiltima sessio del

Foyer se'ns va oferir

un recorregut per au-
fors no tan coneguts del ro-
manticisme operistic ale-
many que van influenciar
pera bé o per a mal, en
[ambient en el qual es va
formar Wagner i en algu-
nes de les concepceions d’al-
nunes de les seves obres,
També ens va donar I'opor-
funitat de coneixer facetes
desconegudes de Wagner
tom a compositor d’aries
pera operes d'altres autors
i comprovar com les fron-
feres estilistiques en aquest
moment entre els gustos
operfstics no estaven tan
dllinyades com ens han fet
treure els manuals. De H.
Marschner vam poder es-
tliar tres aries de les seves
weres Hans Heiling i Der
Vampy, en les veus de d’A.
Udena, tan generosa i lirica
tom reclamava la partitura
d¢la primera, o tan virtuo-
“tom va mostrar R. Shee-
anen I'aria de Malwina
del segon titol, Per a aques-
especie de dracula ope-
iistic, Wagner va escriure
ind nova cabaletta per a
nor de molt dificil execu-
0 de la qual va sortir ai-
1% el tenor F. Vas. El baix
E, Todisco va oferir el
“ricter més proper a I'o-
X1ela que demanava 1'aria
Ye Wagner va escriure per
?'ﬂﬂa Opera comica d’un
“mpositor bastant poc co-
"eut, C. Blum, perd que
15 mostra yn Wagner no
_'_5“} 108 com normalment
e 1l e o v
el got de I'irdnic,

BE lini a la manera de
Ener o Wagner a la ma-
14 de Bellini”, va ser una
al personatge Oro-

d per

veso de la Norma que escri-
vi Wagner per congratular-
se amb un baix famos en la
seva estada a Paris. Del
violinista i director L.
Spohr vam sentir dos con-
junts no gaire afinats de les
seves operes Faust i |'orien-
talizant Jessonda. C. Kreut-
zZer va escriure una opera
situada a Granada que en-
cara avui es conserva en el
repertori alemany per la
inspiracio de les seves me-
lodies que vam poder cop-
sar en la veu més interes-
sant de la vetllada, la
soprano A. Ibarra, cantant
I'aria de Gabriela amb una
Veu generosa, expressiva i
de grans recursos musicals.
De Weber, pilar del primer
romanticisme operistic,
vam poder escoltar quatre
aries de tres de les seves
operes: Der Freischiitz en la
veu d'Ibar- ra, que ens va
tornar a mostrar el seu bell
timbre amb uns legatos i li-
nea de cant que el pablic va
saber valorar amb els seus
prolongats aplaudiments.
Les altres dues operes van
ser una aria per a tenor
d’Euryanthe i 'aria de Re-
zia de I'Oberon en la pode-
rosa veu de la soprano D.
Riedel amb el tema vibrant
que ja s’anuncia en ['ober-
tura de I’opera. Destacar
igualment la labor d’intér-
pret, acompanyant i con-
certador del pianista M.
Hastings, atent en tot mo-
ment als cantants, pero
sense oblidar I'estil entre
melodic i grandilogiient
d’aquest tipus de repertori
que de vegades exigeix de
la reduccio per a piano ma-
jors matisos i gran técnica
per a deixar expressar-se a
I'orquestra que hi ha darre-
re de la partitura.

It

JUHETREA

Musiques amb accent

Solistes de I'Orquestra de Cambra Catalana (S. Stepa-
nek, violi. Joan Pamies, viola. Z. G. Tottzer, violoncel.
R. Esteve, contrabaix. Angela Kamenova, piano). Mo-
zart, Schubert. Caja Madrid. 28 de juny de 2003.

a ja uns pocs mesos

que I'Obra Social de

Cajamadrid ha représ
els seus concerts a la sala
reestructurada de la seva
seu i esperem que la seva
trajectoria artistica es man-
tingui en aquella tonica de
suport al nostre estament
interpretatiu, tan necessa-
ri per als nostres masics,
en possibilitar-los unes ac-
tuacions que en altres ca-
sos, per la seva politica de-
dicada a un vedetisme no
sempre justificable, mai hi
tenen cabuda. En altres pa-
raules, en la vida concer-
tistica de casa nostra so-
bren noms de figures que
tenen molt poc a oferir, si
no és pur exhibicionisme,
i, en canvi, hi manquen
una série de solistes cata-
lans que gairebé mai tenen
ocasio de donar a conéixer
el seu pensament...

Dit aixo cal ressenyar I'e-
motiva interpretacié que el
grup dels Solistes de I'Or-
questra de Cambra Cata-
lana va oferir de dues obres
ben significatives, com s6n
el Quartet en Sol major per
a trio de corda i piano de

e Gile VERNA-BHCH

NORBERT

Joan
Pamies

Mozart i el ca-
rismatic Quin-
tet “la truita”
de Schubert,
que, com tota la
musica d’aquest
prolific compo-
sitor, servint-se
aqui del quartet
de les cordes
(violi, viola, vio-
loncel i contra-
baix) i del pia-
no ens comunica la seva
idea d’'un moén que malgrat
el seu bucolisme i I’hedo-
nisme sensual alena també
el dramatisme d’un existir
que es pregunta sense ob-
tenir resposta quin és el seu
desti.

Ben diferent i no per
aix0 no menys extraor-
dinariament poétic, és el
Quartet en Sol major de
Mozart. Obra escrita el
1788 —tres anys abans de
la seva mort—, revela ja una
profunditat expressiva més
propera al romanticisme
que no pas al formalisme
classic.

Ens va plaure el treball
dels intérprets pel que ma-
nifestava de comunicar-se
'emoci6 que els suggerien
els pentagrames d’aquestes
dues partitures i per la se-
va voluntat d’oferir-ne una
imatge vital i absolutament
expressiva a 'auditori. En
altres paraules, els Solistes
de I'Orquestra de Cambra
Catalana van oferir una in-
terpretacio sense artificis,
no desitjant la brillantor
colorista, sin6 buscant I'es-
perit que Schubert i Mo-
zart va infondre en els seus
inspirats pentagrames.
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Joan Fosas

porta el ballet popular catala

als EstatsUnits

_per NURIA JULIA i FOSAS

DESPRES DE MES DE CIN-
QUANTA ANYS, PODEM DIR
QUE FOSAS HA VIST RECONE-
GUDA OFICIALMENT LA SEVA
TRAJECTORIA ARTISTICA
AMB LA CREU DE SANT JOR-
DI.

quest gran ballari va néixer a

Rubi el 1938, i amb 7 anys ja

ballava, i des d’aleshores, ja

€5 comengaven a copsar les
seves condicions innates per a la dan-
sa. Al principi dels seixanta va estudiar
dansa a I'escola de Joan Magrina, eta-
pa que va alternar ballant amb I'Esbart
Verdaguer. A més, ha estat subdirector
i coreograf de 'Esbart Dansaire de Ru-
bi, amb el qual va col-laborar durant
gairebé 50 anys, viatjant arreu del mon
per presentar actuacions i en diverses
ocasions també va visitar el Palau de la
Musica Catalana, el Gran Teatre del Li-
ceu, el Teatro Nacional i el Teatre Grec,
entre d’altres.

L'any 1979 participa en la série te-
levisiva The Magic of Dance, produida
per la BBC i dirigida per la prestigiosa
ballarina Margot Fonteyn. | ['octubre
de 2002 va rebre un homenatge popu-
lar com a reconeixement pels més de
50 anys de dedicaci6 a la dansa, a la co-
reografia, a la innovacid, recuperacio i
divulgacio del repertori tradicional de
molts pobles per mitja dels esbarts. El
mateix any, la Generalitat de Catalu-
nya li concedi la Creu de Sant Jordi,
com a referent durant molts anys del
mon de la dansa tradicional catalana, i
per I'impuls de Fosas a afavorir la con-
servacio de moltes danses antigues que,
d’altra manera, s’haurien perdut,

Fosas té, entre els seus muntatges co-
reografics, Castelltercol, Catalunya, Re-
cords de l'Havana, Disfressades i Vila-
franca, entre d'altres. Ha col-laborat
amb el Ballet Espanol de Cuba, i forma
part de la companyia de ballet Danza-
res, en la qual va participar activament
en les seves representacions de Carmen
i Amor brujo.

El 1996 fou nomenat director de
I’Esbart Santa Anna d’Escaldes-Engor-

Joan F

Nancy

ballant el

Bolero de I’ Alctidia
de Carlet

dany, carrec que encara exerceix i que
I’'ajuda a continuar investigant les dan-
ses tradicionals catalanes, tot afegint-
hi el seu toc personal.

La bona amistat amb la investigado-
ra de danses espanyoles Marina Griit
es veié consolidada amb el temps i du-
rant el proppassat mes de juny actua en
el Simposi Mundial de Dansa, organit-
zat per la Unesco i I'International Bal-
let de Nova Orleans, en la setmana de-
dicada a I'Escola Bolera, en comme-
moracio del bicentenari de la compra
de Louisiana. Fosas va interpretar-hi el
Bolero de I’'Alciidia de Carlet amb la
ballarina Nancy Sedwick.

-Quin és el secret per conservar aque-
lla il-lusi6 per la dansa després de de-
dicar-s’hi durant més de mig segle?

-No és cap secret, és dur la dansa
dins des que un neix, una condicio in-
nata que mai no s'ha de perdre.

-Com va sorgir el fet de participar en
un simposi de dansa a Nova Orleans?

-L'organitzacio tenia coneixement
que jo havia ballat el Bolero de 1'Al-
cadia de Carlet, una de les danses més
representatives de I'Escola Bolera, i em
van convidar a presentar-lo dins d’a-

quest simposi de dap-
sd, tot i que fambé se
celebraren master clas-
ses, conferencies, pro-
jeccions, exposicions,
elc. impartides per pres
tigiosos historiadors i
coreografs, que durant
una setmana faran re-
feréncia al mon de ['Fs-
cola Bolera,

-Qui més va actuar
en aquesta gala que se
celebra a I'Orpheum
Teatre de Nova Orle-
ans?

-La Louisiana Phil-
harmonic Orchesira, els
primers ballarins de!
San Francisco Balleti
de I'Spanish Dance So-
ciety de Washington|
IInternacional Ballet
de Nova Orleans

-Voste hi va partici-
par com a (nic repe:
sentant de tot Espanya.

En qué va consistir la seva participa-
cio?

-Dins aquesta setmana dedicadaa
I'Escola Bolera, es va pensar que el folk
lore mediterrani (en aquest ¢ds el va-
lencia) hi fos present amb aquesta dar
sa, concretament, que vaig ballar amb
Nancy Sedwick. Una dansa que espre
senta com una auténtica joid cores:
grdfica, amb una gran riquesa de pas
s0s. El Bolero de I’Aletdia conserva i
varietat de punts i una riquesa depas
ses que mereix una especial atencics
com autentica filigrana del folklore va:
lencia. Es una forma de ball nefamer!
espanyola, amb una populariatial
gran, que és lloada i estudiada p&
molts especialistes en el femd. :

-En un futur, quins projectes L'espe-
ren? :

-Continuar amb la direccio d s
bart Santa Anna, la col-laboraciod
el ballet Danzares i, naturalment, @'
tinuar investigant i muntant noves g
reografies sobre el folklore catald.

Actualment, Fosas encara (€ und it
si6 i un entusiasme creixent, gue Elfa:
acceptar projectes als quals pot ;,porta
molt, tant personalment com artistics:




a presencia cada dia més
evident de determinades
fundacions en la promoci6
de la vida musical del pais
¢s un fenomen que mereix

una atencié especial.

Es tracta d’un fet relativa-

ment nou, que en una linia

d'actuacié molt més eficac

que no cridanera, esta

marcant de manera

molt clara la quotidia-

nitat dels nostres dies.

En determinats ca-

508 SOn instancies nas-

tudes amb una voca-

o exclusiva en el fet

musical. En d’altres,

dquest fet constitueix

ina parcel-la d’un tot

mes ampli. La seva base

¢ diversa i abasta des

('instancies financeres a

‘mpreses o ens sense cap

|Vinculaci6  aliena. El camp,

dones, és enormement obert, perd

linmateix, i aixo és el que ens impor-

4, amb una confluéncia molt clara: el

%ervei a la masica.

Cal insistir en la bondat global de la

i...___________

FUNDACIONS

TSNS T GA

Esforcos privats per a
la musica classica

seva actuacio i com el seu pes, dia rere

dia esdevé més irrenunciable en el

nostre ambient musical. Una visié pe-

riférica, no cal que sigui aprofundida,

ens mostraria el panic de la imatge del

nostre context musical sense la
seva actuacio.

Movent-se en un terreny

no en tots els aspectes fa-

vorable, amb un marc

legal poc generds, acu-

sant a vegades com-

peténcies  institucio-

nals esptries —tot si-

gui dit de manera

generica i sense ob-

viar aspectes de signe

divers—, la realitat és,

> en els inevitables

- ﬁ*,i:;, / grans trets, la que aca-

¥ bem d’apuntar.

I és la que, de la ma de

la seva propia veu, inten-

tem reflectir en aquest mo-

saic que oferim, per mitja del

qual mostrem, sense anim d’ex-

haustivitat, un aplec de referents que

en la seva varietat, creiem que ha d’a-

judar a coneixer i entendre el feno-

men.
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Fundacio OC-PMC.
Concertisme, pedagogia
1 infraestructures

Fundacio
Orfeo Catala-Palau de la Musica

ascuda oficialment el dia 17 de de-

sembre de 1990, la Fundaci6 Orfeo Ca-

tala-Palau de la Masica ha esdevingut,

en el curs de la seva encara curta tra-

jectoria, una de les institucions de foment de la

cultura musical més importants del pais. Felix

Millet, que la presideix juntament amb I’Orfeo
Catala, ens situa els seus objectius i ideari.

-Tot va sorgir amb motiu de la commemoracio

del centenari de I'Orfeo Catala, I'any 1990. Es

tractava d’una efemeride molt

de parlar de set cicles de concerts promoguts perlg
Fundacio en solitari i en alguns casos amb alfres
instancies. Son cicles que a més abasten gairebé g
totalitat d’ofertes possibles en el terreny del con:
certisme: gran concertisme de nivell de maxim pres
tigi internacional, amb Palau 100; cicle de nivell
mitja pero de notable dignitat (Els Diumenges
Palau); concertisme popular (Concert de Tarda);
cicle de simfonisme de qualitat (Concerts Simfo-
nics); cicle de musica genuinament catalana (Co-
bla, Cor i Dansa al Palau) i finalment Les Esco-
les al Palau, dedicat a introduir els nens i adoles-
cents al concertisme. D’aquest cicle, n'estic
especialment satisfet, perque crec que amb ell, en
col-laboracio amb “la Caixa”, estem fent una tas-
ca important treballant pel futur,

assenyalada que hom va aprofi- _
tar, no pas per recrear-nos amb
una mirada nostalgica i cofoia

sobre la nostra historia, sino ser-
vint-nos-en per projectar l’enti-
tat cap a un futur potent i de ser-
vei a la societat, tot renovant i
posant al dia I'esperit originari

LA FunDpACIO AcC-
TUALITZA EL SUPORT
QUE LA SOCIETAT CI-

VIL CATALANA HA
ATORGAT SEMPRE A
L'ORFEO CATALA.

pel planter. La demanda que te-
nim d’escoles, que ens desborda
de molt en possibilitats, demosir
la bondat de la proposta. Imag:-
ni’s voste mateix que represenia
per a Barcelona i per a tot el pais
el conjunt d’aquesta oferta. Ot
des d’una altra perspectiva, qui

de lentitat. -\

/i buit no hi hauria si no existis

-Per que es va considerar util la
figura de la Fundaci6 pera aquesta finalitat?

-Hi ha moltes raons, pero si ho hagués de sin-
tetitzar en una que ho englobés tot, diria que es
tracta d'una formula, o si vol d’un mitja idoni
d’actualitzar una constant fonamental en la histo-
ria de la casa: el suport que sempre ha atorgat la
societat civil a I'Orfeé i per extensié al Palau. Es
| quelcom que ha marcat de manera molt acusa-
da els ja més de cent deu anys d’historia de I'en-
titat i els noranta-cinc ja del Palau. la Fundacio
| obre noves possibilitats, en plena

El senyor Millet, en tot cas vol de?-
xar clar que, com a bon pare, tots els fills son est:
mats i que, per tant, per a ell tots son importants!
tots acompleixen una funcié necessaria al noste
ambient musical. _

-Crec que totes les nostres propostes son véiffi'ef.
i l'elevat nivell d’ocupacié que tenen, que a mese
progressiu, ho demostra. Pensi que en aquesis mo:
ments la Fundacié, és, de llarg, el primer clientdé
Consorci pel que fa a utilitzacié del Palau.
-Quin volum d’activitat promouen?
-En aquests moments la Fundu-

sintonia amb el taranna de la _//
nostra epoca, per mantenir viu
I eficac aquest suport.

-¢Esta satisfet dels resultats
aconseguits?

-Crec que ho he d’estar per
forca. I ho dic amb l'autoritat
que em donen fets objectius d’u- \\_

[ OFERTA DE
CONCERTS ABASTA
GAIREBE TOTS
ELS TIPUS
POSSIBLES.

\\ ci6 promou més de cinquanta o
certs propiament dits, més 80p7
a escolars amb una assistencia
tal que supera les cent cinguitt
mil localitats.
-La Fundaci6 incideix en alff®
aspectes?
-St, naturalment. La 5\

2 voca:

na gran forca. Miri, d’entrada he

P ; o
,/- ¢i6 d’aconseguir recursos 1o _
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A, BOFILL

fura en l'activitat concertistica estricta, sino que
afecta, per una part, el suport als equips artistics
lela casa i, per I'altra, les infraestructures. Aixi
hom ha aconseguit establir una estructura coral
molt completa que abasta totes les branques pos-
sibles. En primer lloc I’Orfeé Catala propiament
dit, 0 sigui el gran cor adult. Per Laltra el Cor de
Cambra de caracter semiprofessional, amb una gran
projeccio arreu de I'Estat i internacional. I a més,
ds conjunts de planter que van del Cor Jove al Cor
le Noies, acabant amb els dos cors infantils, els
més menuts. Si tenim en compte que a més en tots
ds nivells hom compta amb el suport de formacié
ulient, pot imaginar que aixo suposa un esfor¢ molt
mportant d’organitzacié i d’e-

Les Escoles al Palau

A. BOFILL

cio musical de caracteristiques privilegiades. 1
que a mes, també de la ma de la Fundacio, ens
obrira noves possibilitats amb vista a ampliar en-
cara més les activitats de la casa.

El senyor Millet fa un apart per a una altra re-
alitzacié important.

-Voldria destacar per la seva doble dimensio
de transcendencia musical i emblematica, la re-
cuperacio de l'orgue del Palau, una assignatura
pendent que ens fiblava des de feia molts anys i
que presentarem en societat de la manera adient
aquesta tardor. Ha estat un esfor¢ notable pro-
mogut per la Fundacio en una proposta imagi-
nativa, que ha tingut una rebuda realment es-

pectacular de la societat civil

.ngéncfn de recursos que seria _//
mpossible assolir sense la Fun-

lacio. En aquest darrer aspec-
fe he de destacar, per la seva
mportancia pero també perque
“poc conegut, la posada en
Marca de I’Escola Coral de I'Or-
1% Catala, amb un projecte pe-
lagogic propi dirigit pel titu-

INDICENCIA EN LA
TRANSFORMACIO, AM-
PLIACIO I MILLORA DE

LES INFRAESTRSUCTURES
DEL PALAU.

\\ catalana, superant les pre-
ViSions mes optimistes.

En demanar-li quin és el
pressupost aproximat de la
Fundacio, precisa la xifra al
mateix temps que demostra
un gran interes en un darrer
missatge.

/ -Actualment la Fundacio
7~ mou un volum de 7 milions

lar de I'Orfes, Josep Vila, de \\

Mikcursos, que abasten des dels
“ntaires més petits als corresponents al Cor Jove
'Cor de Noies de fet tots els grups del planter. Es
Uiprojecte ambicics, ja en marxa, per al qual la
Jhmdacid ha adquirit un local propi a tocar del Pa-
fau que aviat estara equipat amb tots els mitjans
ff?t‘ﬁsmris. Pero al mateix temps, la Fundacio in-
:':-'di‘f»‘{‘ de manera important en aquest continuum
‘r‘r‘? "formes i ampliacio de les nostres infraestruc-
Lif:{{: que ben (f_l’fﬂt‘ el mes de febrer proxim, es-
. 4rdamb la inauguracio de la Sala de Cambra
Wedifici d equipaments que completa, crec que de

i e =
iera esplendida, un auténtic centre de promo-

d’euros anuals. D’aquests,
gairebé una tercera part son recursos generats
per la mateixa Fundacio amb la venda de
localitats dels concerts que promovem. La res-
ta procedeix de la col-laboracio de les diver-
ses empreses i particulars que formen la Fun-
dacio, els quals, amb una barreja de gene-
rositat i de comprensio per l'esfor¢ que me-
nem per fomentar la cultura musical, crec
que acompleixen de manera admirable una
funcio social molt meritoria. Cosa que, no cal
dir-ho, em complau especialment de remarcar
i agrair.

(injeye)
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Un ventall ampli d’atencid
al fet musical

per IZASKUM ARGEMI

La Fundacié Caixa Catalunya fa una
aposta per la difusio de la masica
al territori catala

algrat ser una de les activitats que es duen a

terme des de la seva creacid, la misica no és

I'eix principal dels serveis que, des de fa més

d’una década, promou la Fundacio Caixa de
Catalunya. Aquesta entitat dedica la seva obra social a di-
versos ambits de I'esfera social. La musica n'és un mes, i
segons J. L. Giménez-Frontin, director gerent de la Fun-
dacio, “després de la restauracio patrimonial —ja que te-
nim un deure pel fet de ser propietaris de la Pedrera— i el
camp de les exposicions temporals, és I ambit a que més
recursos es dediguen. Tot i aixo, cal puntualitzar que no
som una fundacio estrictament musical, per tant no es
tracta d’un camp prioritari en el nostre marc d’actuacio”,
afegeix, alhora que exposa que “la Fundacio sorgeix com
a obra social, orientada cap a ambits que les adminis-
tracions publigues no resolen suficientment”.

Tot i no ser un objectiu prioritari, el fet de disposar d’un
espai emblematic com I’Auditori de la Pedrera, ha vincu-
lat I'entitat amb |’art musical. “La nostra trajectoria en
el mare de la miisica ha evolucionat notablement. Ac-
tualment fem una desena de concerts I'any. El panora-
ma ha canviat molt. D’una banda, s’han incrementat els
patrocinis exteriors, i d’'una altra, duem els concerts de pe-
tit format a la Pedrera”, explica el director gerent de la
Fundacio.

I és que, malgrat que la majoria d’esfor¢os van destinats
a les subvencions d'un ventall ampli de propostes, la Fun-
dacio ha convertit la Pedrera en un punt neuralgic del pa-
norama cultural de la ciutat. “Hem aconseguit crear un
public fidel, que es caracteritza per un alt nivell musical,
Els concerts que oferim a la Pedrera no estan orientats cap
al turisme, d’'aqui que no potenciem grans campanyes de
promocio i difusio”, explica Giménez-Frontin.

Potenciar I'oferta musical per mitja de la subvencio és
un dels maxims exponents dins I'activitat de la Funda-
c¢i6. Aixi, des de fa més de deu anys, I’entitat manté un Ili-
gam estret amb arees d’actuacié musical molt importants,
com el Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana,
conveni del qual Giménez-Frontin se sent molt satisfet per-
sonalment, “per la personalitat, la trajectoria i el prestigi
internacional assolit”, i d’altra banda, el
patrocini del Festival de Masiques de

public creat. Des d'aquesta perspectiva cal apuntar queq
Catalunya s’esta fent una operacio molt interessant. S'esti
creant una xarxa d'ofertes culturals que arriba a tots els -
drets del territori amb l'objectiu d’apropar a les diverses
poblacions I'experiencia musical. Es tracta d'un gran esforg,
tant per a les administracions ptibliques com per a les fur-
dacions que subvencionen aquestes activitats”, explica Gimé
nez-Frontin, que alhora remarca la gran qualitat del Festival
de Rialp.

Pel que fa a la promocio del treball dels masics catalans,
la Fundaci6 Caixa de Catalunya dona suport a I'activitat que
es fa des de Catalunya. “Recomanem als directors dels di-
versos festivals una atencio especial vers els creadors cafi-
lans. Pero l'ultima decisio no depén de nosaltres, ja que
no hem d’oblidar que ens demanen el nostre ajut economic,
pero en cap cas la nostra direccio ", apunta Giménez-Frontin.

Mitjancant I’accio de la Fundacio Caixa de Catalunya, jun:
tament amb altres entitats de gran renom i prestigi enel
panorama musical, la difusio i potenciacio de la musica viu
un procés ascendent, tot possibilitant un ptblic cada cop mes
ampli i alhora exigent, que omple els escenaris que es des
pleguen arreu de Catalunya.

La Fundacio6 Societat i Cultura obre pas
a noves propostes musicals

es del seu inici, la masica ha estat un dels ambits
en qué s’ha emmarcat l'activitat de la Fundacio S¢-
cietat i Cultura (FUSIC), La producci6 i difusiode
recursos artistics, juntament amb la gestio de pre-
grames d’activitats i ofertes culturals, sén principalment els
serveis que ofereix la FUSIC, una entitat privada que va sor
gir, tal com explica Victor Cucurull, gerent de la Fundztgig.
“de la trobada d’una série de professionals que ens dedict-
vem a la gestid, i que compartiem una clara vocacio orer
tada cap a la cultura”. “Aquest fet, cal emmarcar-lo enun
moment historic molt significatiu, el final de la Transicio. i
periode que tenia com a element recurrent un ambient d'ex
citacio social”, afegeix Cucurull. Idees, projectes i alhora und
gran mancanga d’eines, pel que fa a I'area de gestio, van st
els factors detonants que van obrir pas a la creacié delaFls
SIC. <yt
Fer arribar la msica a indrets diferents del territor &
tala, com també promoure I'activitat que es fa des dE_Cﬂi?'
lunya a la resta del continent és un dels objectius de_l equip
de I'entitat. Victor Cucurull remarca la importancia d#
gran demanda musical que hi havia al pais als anys vunaﬁ;
ta. Aixi, afirma que per mitja de la cans®
protesta, “la muisica va viure un fortare

Torroella de Montgri, “Factivitat més //
important o prioritaria en aquests mo-
ments”, explica.

Fer que la musica atribi arreu de Ca-
talunya és una de les directrius que
marquen la filosofia de treball de la
Fundaci6. El Festival d’Estiu de Rialp
n’és una mostra. “No és gens facil en-
gegar un projecte d'aquestes carac-
teristiques. Normualment els festivals

A CATALUNYA
S'ESTA CREANT UNA
XARXA D'OFERTES
CULTURALS QUE
ARRIBA A TOT EL TE-
RRITORI

\\ lament que va forjar aquesta mar!!{t’S:
tacié cultural dins dels parametres 44¢
tuacio de lentitat”, )
Programar misica de format m! ;
petit, tot fugint dels circuits comerci®
és una de les directrius que caracté:"té“
el treball dut a terme des de la 17L,S'I :
La Fira de Muasica al Carrer -cclebrrf!l;
a Vila-seca—, projecte que aquest 311"1'“
,/ celebrat la quarta edicio, és un dels ext

ta i

S'organitzen en espais on ja hi ha un \_

ples d’aquest compromis amb les joves

%




Festival de Torroella de Montgri

lormacions que tracten d’accedir al mercat musical. Una pro-
mamacio caracteritzada per la qualitat i diversitat de pro-
postes ha fet possible la continuitat d’aquesta aposta per la
misica en viu. Victor Cucurull explica la importancia que
wadquirit aquest projecte, tant pel que fa als masics que hi
patticipen, com pels programadors i el pablic en general,
que gaudeixen de I'amplia oferta. “Més de cent programa-
dors han assistit aquest any a la Fira per conéixer noves pro-
fustes. Entre el centenar de projectes rebuts, en triem aquells
ue considerem més adequats per a les entitats que orga-
lizen el festival. Aixi, donem a conéixer nous productes de
gan qualitat, molts dels quals després aconsegueixen pro-
leeiar una carrera ascendent i fer-se un lloe dins del pano-
fima musical”, explica el gerent de la Fundaci6 Societat i
(ultura, La pluralitat d’estils ha protagonitzat enguany la
firade Vila-seca. Musiques d’origen colombia, sefardita, fla-
nienc, brasiler, concerts de jazz i de percussié han conver-
I!tJnm-‘mnunl la Fira en un punt de trobada i simbiosi musi-
al,

L'Escolania
de Montserrat

ni quantitat, ha convertit la Fundaci6 Societat i Cultura
en una entitat estratégicament important per a la difusio
i creaci6 de noves categories musicals que viuen en I'a-
nonimat.

I’Abadia de Montserrat prepara la
celebracio de mil anys d’existéncia

a celebracio del mil-lenari de la fundacié del mo-

nestir de Montserrat va ser I'element conductor

que va menar cap a la formacio de la Fundacio

Abadia de Montserrat 2025, “Restaurar el mo-

nestir i l'immoble que pertany a ['Escolania son els ob-

jectius plantejats per aquesta entitat que va néixer I'any

1997, explica Josep Sinca, director general de la Fun-
dacio.

Per complir els objectius establerts, ’entitat compta

amb la col-laboraci6 de 225 empreses

Lacoordinaci6 de la Festa de la M-

ita, una iniciativa que va néixer I'any '//
1982,95 una altra de les activitats que
& de fa vuit anys du a terme la FU-
3C, ‘Aquesta festa, de caracter mun-

LA FUNDACIO ABA-
DIA DE MONTSERRAT

\ que actualment son membres d’a-
questa fundacio, de caracter privat,

que depén dels recursos externs.
La digitalitzacio de la Biblioteca
de Montserrat, la rehabilitacio del

-JsluL va Ser instituida a Franca pel mi-
istre de Cultura Jack Lang”, apunta
teurull, Actualment més de 100.000
JMiais celebren a diada, que ha que-
Uitestablerta el dia 21 de juny, amb
it de ['arribada del solstici d’estiu.

PROMOU I FOMENTA ELS
VALORS SOCIALS, ESPIRI-
TUALS I CULTURALS, UN
DELS QUALS ES
LA MUSICA.

Museu i la contribuci6 al funciona-
ment de I'Escolania de Montserrat
son alguns dels principals projectes
que s’han posat en marxa.
Fomentar la sensibilitat cap a
I’'ambit musical entre els més petits

ha creat una xarxa que aglutina l'o- N\
_-r!rru cultural de diferents indrets”, ex- \

ha estat un dels objectius de I’Es-
/ colania de Montserrat, 1’escola de

Cucurull, que alhora considera que
“ltcta d’una iniciativa comuna, que permet que prenguin
I‘;IT:.T.%JCCICS d’intercanvi musical molt interessants. “Fruit
'I‘I.:'IL::.‘{’SIG col-laboracic estem preparant | 'Eurosonica, Con-
% X )Ui [ :merwrr} i d artistes de diverses ciutats. Es pre-
H“"ﬂft Pere Soler viatgi a Paris per treballar amb Sayag Jazz
nuldmae. un grup que fa electrojazz”, afegeix.
g aﬁ\uqlt\ald es un altre dels projectes que des de fa uns
s a tonjuntament amb la Dtputgcm de Barchona. la
Posat en marxa, amb I'objectiu de convertir aquest
4 ©n un espai virtual, de suport a I'oferta artistica
it pot:;i[??al' ".L'objectiu és co'm-'e.fr‘:'r el Bufevf'.rrd en una
e st f!??f q”f"’,?f cf comunicacio coni en | qasp{’c'!c’ de
S0 1 la produceic”, apunta el gerent de la FUSIC.

,.‘_,m,].t,:"lm’o cap aquells sectors que disten de la inddstria co-
8 It

I[.’Ugram
0 profe:

masica amb més tradici6 de tot Euro-
pa. “Actualment son 40 nens —entre 101 14 anys- els qui
viuen en régim intern i dediquen gran part del dia a la mu-
sica”, explica Sinca.

Tenir bona veu, bona oida i predisposicio davant "ac-
tivitat musical son les exigéncies per formar part del grup
d’escolans. “Es tracta d’un bon planter. La majoria dels
nens que passen per 'Escolania acaben dedicant-se a ['am-
bit musical en el futur”, diu Sinca.

“La Fundacio té com a finalitat conservar, promoure
i fomentar els valors socials, espirituals i culturals, i un
d’aquests és la musica”, puntualitza Sinca, que fa re-
feréncia a I'alt nivell de preparacio que reben els escolans,

Un estricte programa escolar, combinat amb una de-
dicacié plena a la musica ha convertit I'Escolania en un

PET0 que no presenten mancances quant a qualitat prestigios referent en el marc musical del pais. _Jl
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TEM A

per JORDI SALAZAR

Fundacié Centre Internacional
de Misica Antiga

Is primers passos per a la constitucié d’aquesta

fundacié es van fer al final de I'any 1997, a instan-

cies Jordi Savall i Montserrat Figueras, els im-

pulsors principals, moguts pel desig de donar con-
tinuitat al seu llegat musical, fruit d’un treball de més de
trenta anys destinat a recuperar, revalorar i donar a conéi-
xer la musica antiga.

Segons que ha explicat la directora executiva de 'enti-
tat, Nona Arola, la Fundacio Centre Internacional de M-
sica Antiga “neix amb la voluntat de revalorar un patri-
moni musical mil-lenari que situa la Peninsula iberica en
un lloc preponderant de la historia de la muisica dins I'am-
bit europeu pel que fa a les époques medieval, renaixen-
tista i barroca”, i per tant, “recuperar i difondre aquest
patrimoni son els principals objectius de la Fundacio”. Per
materialitzar aquest projecte, “la Fundacio compta amb
un important actiu, que és l'experiencia, el prestigi i el re-
coneixement internacional de La Capella Reial de Cata-
lunya i de les infraestructures i els col-laboradors habi-
tuals que en deriven, tots amb el lideratge de Jordi Savall
i Montserrat Figueras”, afegeix Arola.

Entre les principals activitats que promou la Funda-
ci6, destaca el disseny i la preparacio de nous programes
i enregistraments de La Capella Reial de Catalunya i de
I'organitzacio dels seus concerts, festivals i temporades,
tant nacionals com internacionals; i també ['organitzacio
de cursos, seminaris, conferéncies i master classes que te-
nen lloc en el marc de 'Institut de Musica Antiga. En son
un exemple el Curs de Musica Antiga a Catalunya, que
se celebra cada estiu a Sant Feliu de Guixols, o els semi-
naris impartits a 'ESMUC.

D’altra banda, la Fundacié compta també amb el Cen-
tre d'Investigacio Aplicada, que té com a objectiu, segons
Arola, “descobrir, catalogar i conservar el nostre patrimoni
musical a partir d’'un estudi aprofundit i sistematic d’'au-
tors i d’obres anteriors a 1800, avui poc coneguts i es-
parsos en diferents fons musicals i biblioteques”.

Actualment la Fundacié Centre Internacional de Mi-
sica Antiga rep una subvenci6 de la Generalitat de Cata-
lunya i té un conveni amb la companyia de transport aeri
Iberia, tot i que per a la realitzacié de projectes concrets
compta amb esponsoritzacions especifi-
ques de caire privat,

Entre el foment de la musica
antiga i la defensa bel-ligerant de
la contemporania

difusic del treball de recerca i recuperacié dut a terme pel
mateix centre”, afegeix. Aprofundir en la col-laboracié amb
altres estaments, com ara el mon universitari, a fi de feren-
cara més ampli el resso de la tasca realitzada per la Funds.
ci6 és també un altre dels reptes que I'entitat s’ha marcat per
als propers anys.

Fundacio “la Caixa”
a Fundaci6 “la Caixa” va aparéixer en el momenten

que 'entitat financera es va fusionar amb Caixa de
Barcelona, al final dels anys vuitanta. Mari Carmen (e

Palma en va ser la principal impulsora del Departa- fats:

ment de Misica, i actualment n’és la maxima responsable M
Segons el coordinador d’aquest Departament, IgnasiMi: § 655
1o, la Fundacié “la Caixa” es mou en tres linies basiques d'ac- o
tuacio pel que fa a la musica: la misica antiga, les musi- f—-iﬁt
ques del mén i les activitats educatives (cursos de divulga- ent

ci6 musical, cursos de practica instrumental, concerls § 74
familiars, EI Messies participatiu, etc.), amb una incidéncia iaFl
important en els joves intérprets. s

“A Barcelona fem una serie dactivitats al centre del Ca-
xaForum”, explica Mir6, “que s’estructura de la manera se-
giient: a principi d’any hem impulsat un nou cicle que es dit

Les Miisiques de CaixaForum, amb concerts a I'Auditori. £l j
mes de marg el dediquem fonamentalment a la Passio segons |
sant Mateu de Bach, amb un concert al Palau de la Misici. i
Al maig fem el cicle de muisica antiga. Pel juliol i agostte- 1

nim el programa de Musiques per les Nits d Estiu —concers el

que es fan al CaixaForum els dimecres a dos quarts ﬂ"ou:s: fica,
de la nit—; l'octubre el dediquem a les miisiques del mon;i | 10b
el mes de desembre organitzem El Messies participati al Pa- 3—’“‘}
lau de la Musica”. A banda d’aquestes propostes, la Fur_}da- o
ci6 “la Caixa” promou també una série de concerts familiars A
que tenen lloc habitualment entre el mes de gener i Setmé: ;"P|
na Santa. R

Pel que fa als objectius del Departament de Mdsica, el ¢ I_]Lﬂ
coordinador explica que “hi ha una caracteristica que it qfl'e:l

tentem preservar, i és la d’incidir en aquells aspectes en 8{5 be
quals creiem que ['activitat musical estd més desatest . M ;_IL“‘
r6 afegeix que, per exemple, “quan es normalitzi a Barc: r i
lona la programacié de concerts de musiques del mon. - 3 5

£ ' rornli iris g
saltres deixarem de promoure concerts d'aquesta discplit ol

¥ i _ W Eﬂ
i ens centrarem en una altra, igualment poc dwm’gad; e by
La Fundacio “la Caixa” rep el seu pressupost am_Jﬂ_I ¢ dLE e
. . . . 0 it
nefici de I'entitat financera, i no acostuma a beneficiar Sﬂfm o

subvencions externes. Normalment, aquesta dotacio ¢ o i,
mica representa un 30% dels guanys t?,“." el
de Uentitat, “EI Departament de M

Amb vista al futur, diu la directora .//

; ‘ 13, d
\\ ca té una serie de projectes que deser

executiva: “Les principals expectati- LA FUNDACIO “1A volupa de manera propia, P-?"”;‘Hi‘::::{ :n[:
ves son establir una seu permanent a ” i d’altres que entren pressupostd i it
Catalunya que allotgi les diverses sec- CAIXA” PRETEN INCIDIR en altres departaments de la Fundac® it
cions i activitats de la Fundacio, com EN ELS ASPECTES DE explica Ignasi Mir6, “0 s:gii!f gfﬁ;‘;’u;; ﬁn:
ara cursos, conferencies, assajos i con- ’ ta dificil parlar del pressupost €= ist
certs”, i també “consolidar una tem- £ AC'I:IVITAT MUSICAL Departament”. S’ha de tenir epmmli 3?|§|[EI
porada permanent de recitals de les MES DESATESOS. te, també, que hi ha altres queStioﬁigé‘ Tz
principals formacions lligades a la Fun- N\ g~ resulten prioritaries per a la Fun I & @ 10n
dacio que estigués completada amb la \ / com ara els programes socials 0 €8
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N teneia i medi ambient, i que aquesta promou altres activi-

o tits culturals, a més de les musicals,

. Miré ha volgut destacar també que a banda de les activi-

- s musicals que la Fundacio “la Caixa” du a terme a Bar-

o wlona i al conjunt dels Paisos Catalans, son igualment sig-

i- ificatives les que du a terme a la resta de I'Estat. “Estem

8 I jentun Messies participatiu a Sevilla i Granada™, explica,

s iambé hem participat en el projecte del Liceu de La Peti-

i i#Flauta Magica, que ha anat itinerant per més de vint ciu-
lits espanyoles”, afegeix.

-

‘ Obra Social Cajamadrid

11§

il gual que en el cas de “la Caixa”, Cajamadrid destina tam-

s bé una part dels seus ingressos al patrocini de diverses

i, activitats de caire social i cultural. Les activitats de I'O-

- bra Social Cajamadrid tenen una important incidéncia

s | @elpatrocini d'iniciatives artistiques, entre les quals la m-

e | ‘. Cal distingir, pero, entre les propostes dutes a terme per

;i '0bra Social, que es desenvolupen en els diferents centres

t- | dlurals que Cajamadrid té arreu d'Espa-  nya, i les que pa-
ocing esporadicament la Fundacié Cajamadrid, consistents

i

5, | feoncerts o exposicions d'important pes especific, i que te-

& § nlloc habitualment en recintes que no sén propietat de
Ientitat financera.

i Lacoordinadora de les activitats culturals de I'Obra So-

i~ %l Cajamadrid, Teresa Arnaz, explica que els objectius d'a-

i fiest departament son, en termes globals, “I'apropament de

- i:fuhum a la poblacio: la promocio d artistes, especialment
¢ 'j“bf”ﬂ‘?{fs; la iniciacio de nens i joves en diverses especiali-
- WSurtistiques; i el foment del respecte per la musica i les
i s pldstiques ™,

i Encl cas de Barcelona, la Sala Cultural que Cajamadrid
¢ | “elaplaca de Catalunya fou inaugurada I'any 1983, i des

ke 'l“_a[T-*hUrE.S ha constituit un important focus d’activitat cul-
(- ;E ila ciutat. Arnaz diu que aquest centre, format per una
Is “adexposicions i un auditori, ha estat ob-

- conveni amb el Conservatori Superior de Misica del Li-
- otu, gracies al qual diversos alumnes del centre podran

oferir concerts en un cicle que es dura a terme també en
aquest espai cultural. Aixi mateix, per al vinent mes d’oc-
tubre s’ha previst la realitzacié d'un cicle d’audicions per
a escolars,

Tant I'Obra Social com la Fundaci6 de Cajamadrid no
reben cap tipus de subvencié pablica, com és habitual en
la majoria de bancs i caixes que promouen activitats cul-
turals; per tant, el total d’iniciatives dutes a terme per
aquests dos organismes es gestionen des de la mateixa en-
titat financera.

Fundacié Misica Contemporania

a Fundacidé Masica Contemporania es va crear

I'any 1993, fruit d’una iniciativa del compositor

Albert Sarda, que fins aleshores havia estat pre-

sident de I'Associaci6 Catalana de Compositors.
En un moment determinat, Sarda va rebre una important
ajuda economica d’un esponsor privat, i en comptes de
destinar els diners a I’Associaci6, va creure més oportd
crear una nova entitat,

Lobjectiu basic de la Fundacié és “defensar d'una ma-
nera bel-ligerant la musica del segle xx”, segons el que
explica Sarda, que n’és ’actual director, i afegeix que
aquesta disciplina “sempre ha estat molt maltractada, i
en aquests moments mes que mal, tant pels politics i les
entitats, com per una bona part de la premsa musical”.
“Crec que en aquests moments nosaltres haurtem d’o-
cupar un lloc en la societat que no ocupem, i és un fet pel
qual s’hauria d’apostar”, matisa.

Les principals activitats que du a terme la Fundaci6 son,
d'una banda, I'edici6 de discos, llibres i partitures; i de
I’altra, 'organitzacio de cursos i de concerts. Lentitat ja
ha tret al mercat un bon nombre de discos compactes cor-
responents a tres col-leccions: una série monografica en
queé cada disc és consagrat a un compositor; una série
generica dedicada a diversos conjunts instrumentals; i una
tercera col-leccio sobre musica simfonica espanyola con-
temporénia, i en la qual participen les principals orques-
tres simfoniques de I’Estat. La Fundacié també ha co-
mengcat a editar una col-leccié de llibres que recullen les
reflexions dels compositors més importants del nostre pa-
is; com també una nodrida seleccio de partitures per a ins-
trument solista i per a duet.

Pel que fa als cursos, el més destacat és el que la Fun-
daci6 organitza anualment a Sitges, que és 'tnic estable
a Espanya de musica del segle XX. “En un principi el vaig
impulsar jo mateix amb I'ajuda del percussionista Xavier
Joaquin i de la soprano Anna Ricci, i vam incorporar-hi
meés tard altres instruments”, explica Sarda. “El curs ba-
sic és el de composicio, el qual cada any és visitat per qua-
tre compositors, tant catalans com de fora, representatius
d’estetiques diferents, un fet que obre molts camins cap
a la nova creacio”, afegeix. En el marc d’aquests cursos
es va crear el grup instrumental Sitges 94, per estimular
joves compositors. D’aquesta manera,

el conjunt ofereix diversos concerts

- Hietecentment d'una remodelacié to-

ly "_l' després de dos anys d’inactivitat. A /
i B de la reobertura, que tingué lloc
" _'-f".f" Passat, els responsables hi han de-
¢ Molerir una programaci6 musical de
f!j :he MEs ecléctic, i no centrada tinica-
“ § “Menelvessant classic més estricte,
> | ¥ que s’hi han incorporat especia-
¢ “tcomel jazz i |a sarsuela, Teresa Ar-

CAL DEFENSAR
D'UNA MANERA
BEL-LIGERANT LA
MUSICA DEL

SEGLE XX.

\\ I’any, en els quals s’interpreten obres
creades per alumnes del curs. Cal dir,
sobre aixo, que la Fundacio, a banda
d’organitzar un cicle propi de musi-
ca contemporania, també col-labora
amb d’altres d’aquesta mateixa es-
pecialitat.

La Fundaci6 compta amb el suport
Y/ d’uns 70 socis, entre els quals hi ha

0 B @havoloyt incidir :
" utincidir també en el fet que N\
4 " Social Cajamadrid ha signat un \

compositors d’arreu de I’Estat es-

b
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panyol, com Ramon Barce, Tomas Marco, Joan Guinjoan,
Josep Soler o Luis de Pablo. També hi ha un nombre im-
portant de socis que son persones anonimes i que col-la-
boren amb la Fundacié perqueé els interessa la misica con-
temporania. A banda d’aixo, 6bviament, la Fundacio rep
un important volum d’ajudes publiques: de I’Ajuntament
de Barcelona, de la Generalitat de Catalunya, del Minis-
teri de Cultura i de 'SGAE, entre altres institucions.

Economicament, “la Fundacio esta amb deficits im-
portants”, reconeix Sarda, “i cada vegada hem d’anar re-
baixant més els pressupostos, tot i que tenim molta il-lu-
si6 per continuar amb la nostra tasca”. El director de la
Fundacio diu també que “expectatives amb vista al fu-
tur, n’hi ha totes les possibles”, tot i que, “pressupostd-
riament, si tot continua com fins ara, poques coses nés
de les que ara fem podrem fer. Si, en canvi, poguéssim gau-
dir d’'un bon suport, tant privat com public, tenim enca-
ra moltes coses pendents de dur a terme”, afegeix.

Fundacio Pau Casals

questa fundacié va ser creada pel mateix Pau Ca-

sals I'any 1972, un any abans de la seva mort. Ell

i la seva dona, Marta Montanez, van decidir que

la casa de Sant Salvador, al Vendrell, on el mes-
tre estiuejava, passés a mans d’una fundacié. Pau Casals
va ser un important col:leccionista d’art, i totes les obres
que va adquirir en la seva vida, prop d'un centenar, tam-
bé les va cedir a 'entitat.

Si en un primer moment |'objectiu de la Fundaci6 fou
la conservaci6 del patrimoni de Pau Casals, ara aquest ob-
jectiu “s’ha transformat en la divulgacio no tnicament
d’aquestes propietats, siné també del missatge del muisic”,
explica el director gerent de la Fundaci6 Pau Casals, Nar-
cis Castanyer. “El que ara assumim com un deure és el fet
de donar a conéixer la vida, l'obra i, en definitiva, la di-
mensio de catala universal gue va adquirir Pau Casals”,
i afegeix que, “complementariament, també volem pro-
moure joves intérprets catalans de violoncel, ja que una
de les linies de la Fundacio és la creacio d’unes beques
d estudis superiors d’aquest instrument per a alumnes que
vulguin completar la seva formacio a Uestranger”. Com-
plementariament, la Fundaci6 organitza també diverses
audicions, en les quals prenen part aquests mateixos be-
caris, a fi que puguin donar a coneixer també el seu ves-
sant de concertistes.

D’altra banda, la Fundacio s’encarrega de gestionar el
Museu Pau Casals del Vendrell, situat a la mateixa casa
que el violoncel-lista va construir a la platja de Sant Sal-
vador. El Museu va ser creat a mitjan dels anys setanta, i
I’any 1996 va ser tancat per fer-ne una remodelacio. Rei-
naugurat [’any 2001, el Museu permet als visitants conéi-
xer una casa totalment rehabilitada, i alhora una moder-
nitzacio de l'exposicié museistica.

Cal dir aixi mateix que al costat del Museu hi ha I’Au-
ditori Pau Casals, edificat en uns terrenys que al seu mo-
ment van ser propietat de la Fundacio, i que van ser ad-
quirits per ’Ajuntament del Vendrell per construir-hi aquest
important centre cultural, actualment

__ﬁ_‘—'—-—__1
ampli, format per institucions diverses, i compta amb ung
comissio executiva. Entre aquestes institucions, n'hi ha al.
gunes lligades estretament amb la vida social i cultural ca.
talana, com ara I'Orfeé Catala, I'Institut d’Estudis Caa-
lans o 'Omnium Cultural. L’Ajuntament del Vendrell, [
Diputacio de Tarragona i la Generalitat de Catalunya sgn
entitats publiques que també formen part del patronat, i
de les quals la Fundaci6 Pau Casals rep un important yo-
lum de subvencions. D’altra banda, hi ha una série d'em.
preses privades que ofereixen igualment un destacat sy-
port economic a la Fundacio.

Fundacio Virtelia

] centre d’ensenyament Virtélia va iniciar les seves

activitats I'any 1939, tot i que 'inic que en per-

dura en aquests moments és |'escola de misica, El

centre docent, en un principi, va ser creat coma
espai d’ensenyament general, i 'any 1984 es va convertir
en una escola que per primera vegada oferia un ensenya-
ment integrat: els alumnes, dins I'horari escolar, tenien as-
signatures de musica. L'any 1995 es canvia de pla d’estu-
dis i I'escola continua existint tinicament com a centre d'es-
tudis musicals.

El president de la Fundacié Virtelia, Francesce Llongue-
ras, explica que el principal objectiu de la institucio é
“protegir aquells alumnes als quals els seria dificil pagar-
se la mensualitat, o sigui que la Fundacio destina uns
diners a l'escola de musica per cobrir aquestes beques’.
En segon lloc, afegeix, “un altre objectiu és que els alum-
nes de l'escola participin com a musics en el curs de di-
reccié d’orquestra que amb periodicitat anual organitza
la Fundacidé”. Finalment, “també es demana ajuda ala
Fundacio cada vegada que cal renovar els equips del cén-
tre, tant d'instruments com informatics”.

I’Escola de Musica Virtélia es va crear per possibilitar
una integraci6 de la masica en I'ensenyament. “Actual-
ment la nostra és una escola de grau elemental”, diu Llon-
gueras, “tot i que també ens és possible impartir els pri-
mers cursos del nivell mitja”. Alguns dels alumnes, so-
bretot els adults, no segueixen uns estudis reglats, ihi
estudien un instrument pero sense |'objectiu d'ingressar
posteriorment a un conservatori, tot i que, Segons Llon-
gueras, “el més freqiient és que els alumnes de l'escolave-
gin després a un conservatori per prosseguir els seus esiii
dis musicals”. L'escola té un curs d’iniciaci6 i un altre ‘de
sensibilitzacié, per a nens de 5, 61 7 anys, i a partir d’a-
leshores comencen els cursos de grau elemental, de gué-
tre anys de durada.

Pel que fa als aspectes economics, la Fundacio rep sub-
vencions tinicament quan hi ha un projecte que s"ha de dur
a terme, Es una entitat privada que esta dirigida per tres
persones —un president, un secretari i un vocal-, que o¢-
sionalment reben el suport de I'Entorn Virtelia, format pet
exalumnes, els quals son convocats de tant en tant pergs
suggereixin algunes de les iniciatives que la Fundacio h-
gi de realitzar.

Pensant en el futur, Francesc Llongueras assegura qu¢

“hi ha l'expectativa de créixer, | aix

desvinculat de la Fundacié i gestionat /
per un patronat independent. D’altra
banda, paral-lelament al Museu Pau
Casals, la Fundacio és responsable de
mantenir l'important fons documental
existent amb relacio al music, que va
enriquint-se progressivament gracies a
diverses donacions, i que esta diposi-
tat a I’Arxiu Nacional de Catalunya.
La Fundacio té un patronat forca

LA Funpacio Pau
CASALS DONA A CONEI-
XER LA VIDA, L'OBRA I LA
DIMENSIO DE CATALA
UNIVERSAL QUE VA AD-
\ QUIRIR PAau CASALS.

N

N significa incorporar nova gent, pi
cipalment exalumnes, per tragar i
pla més potent”. El director afegsi
que la Fundacié ha adquirit EIICD_T“'
promis de “tenir un paper mes H{!'
portant, per la qual cosa haure t-’
comptar amb nous col-laboradors, &1
tre els quals hi haura importanss ex
virtelians, i amb els quals ja tenima
guns projectes destacats per fer'.
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KWANGCHUL

~Com va descobrir la seva voca-
o pel cant?

Vaser una casualitat. Quan era
uolescent volia ser professor de
nusica. Vaig entrar a la universi-
W per estudiar pedagogia musical
'vemr a Europa per conéixer la
"isica occidental, pero només com
'?Pm[essor, no com a cantant. Pero
tSeiil vaig comencar a estudiar
%t perque em van dir que tenia
"na veu, Vaig venir a Europa, a
Bufgm_rm' per ampliar els meus es-
udis { després vaig anar a Berlin,
"estudiar amb Herbert Brauer, re-
manat pel professor que tenia a
..l{fga”“' Lesa Koleva. Després,
8 preparar-me per al Concurs In-
;ﬂ’”_rﬂctonm’ Placido Domingo. Pen-
ﬁf;efa ;!:fé ernia molt poques possi-
i mﬁrgugnryar, pero que tam-
s enia res a perdre. I quan
i ;}nalr el premi es van obrir
d_m_mﬁ j’ unttats per corrmfuar en-

. el aquesta professio.

WNova estudiar cap instr
(i S mstrument,
UE petit? :

7

-No. Tot va comencar a la uni-
versitat.

-Com explica el fet que molts jo-
ves coreans vulguin fer carrera en
el moén de la lirica?

-Als coreans els agrada molt fer
musica, és com una festa. A més,
tenen molta voluntat per ensenyar
als seus fills, per fer-los aprendre
coses. Hi dediquen molt temps.
Després de la Segona Guerra Mun-
dial, els primers anys cinquanta,
Corea es va interessar molt per la
cultura occidental i per la seva mu-
sica. Els agrada i I'assimilen molt
rapidament, aquesta és la rao.

-Vosteé s’ha donat a conéixer es-
pecialment amb el repertori ale-
many. Qué ha descobert en la m-
sica alemanya? Qué va trobar quan
la va escoltar per primera vegada?

-Quan estudio qualsevol peca, el
que em costa més és la compren-
si6 del text, el sentit profund de to-
tes les paraules. Aixo és el més di-
ficil, per a mi. En la musica de
Wagner, per exemple, el text i la

YOUN

KWANGCHUL YOUN £S UN JOVE BAIX COREA
QUE TRIOMFA ALS PRINCIPALS TEATRES D’ OPE-
RA DEL MON. EL SEU SENTIT ARTISTIC HA DE-
PASSAT ELS SEUS ORIGENS GEOGRAFICS I CUL-
TURALS PER INTERPRETAR WAGNER, MOZART
O VERDI AMB UN TALENT QUE DESAFIA LES
CONDICIONS MES PRIVILEGIADES D'UN BAIX
NORDIC. EL TIMBRE GREU DE LA SEVA VEU VI-
BRA AMB UNA PROFUNDITAT PLENA DE CRO-
MATISMES. VA DEBUTAR AL LICEU EN LA TEM-
PORADA 1999-2000 AMB Les noces de Figaro 1
VA REPETIR AMB Don Giovanni, I MES RECENT-
MENT AMB L’or del Rin 1 Les valquiries.

Lina veu

transcultural

_per MONICA PAGES i SANTACANA

melodia estan totalment intercon-
nectats. La musica italiana potser
dona més importancia a la melo-
dia que no al text. Wagner és molt
més concentrat, per aixo és més di-
ficil i necessito més temps per
aprendre i cantar les seves obres.

-I venint de la llengua coreana:
fins a quin punt és dificil aprendre
a cantar en una llengua occidental
com l'alemany?

-Els professors nt’hi ajuden molt.
Parlo molt amb ells, sobretot per
entendre el significat profund del
text. Abans d’'aprendre’l de memo-
ria, m'informo molt, pregunto molt.
El més dificil son les frases fetes,
les expressions, que moltes vega-
des son intraduibles.

-¢Des d’una cultura oriental com
la coreana com es veu aquesta mi-
tologia germanica de les obres de
Wagner?

-Els deéus asiatics son molt po-
derosos, son sobrenaturals. Els
déus wagnerians son com perso-
nes, tenen els mateixos trets que
els humans, les mateixes passions.
Aixo em feia molta gracia, perque

)
N

BIR[EJR) [RIISHU RISTAR] N> RIISH RAmyeye)




b
~

R[RJ) [RIISHUI PISTARY NS RIS Riuneye)

40

460

EVA GUILLAMET

per a nosaltres no té res a veure
amb el concepte que tenim de déu.

- El repertori alemany és amb el
que se sent més identificat o vol-
dria aprofundir en altres autors?

-Es el que he treballat més, so-
bretot Mozart i Wagner, perqué visc
a Alemanya. Pero no vull ser clas-
sificat només com a cantant germa-
nic, encara que reconec que m'in-
teressa més ['opera alemanya que
la italiana. Tambe vull treballar
molt Verdi. Per a mi son els tres au-
tors fonamentals que vull inter-
pretar d’'una manera equilibrada:
Wagner, Mozart i Verdi.

-Quina percepcio té de 1'opera
que es representa avui dia, del lloc
que ocupa en la nostra época, en la
nostra societat?

-Penso que la majoria de public
esta poc preparat per escoltar ope-
ra. Esta poc format. El public vol
un estimul immediat, com si anés
al cinema, i, d’'altra banda, els te-
atres volen acostar l'opera al ma-
xim de public. Aixo crec que és un
error, perque I'opera exigeix una
preparacio, una formacio cultural
que, malauradament, no té la ma-
joria de gent. La situacio dels mui-
sics i dels directors d'opera és molt

M U SI:€ A L I A

RETRAT

Penso que la majoria
de public esta poc pre-
parat per escoltar ope-

ra.Vol un estimul imme-
diat i els teatres volen

acostar 'opera al ma-

xim de public. Aixo crec
que és un error, perque
I"opera exigeix una pre-
paracio, una formacio

cultural que, malaura-

dament, no té la majo-

ria de gent.

dificil, perqueé els politics no donen
gaire suport a I’opera, perque pre-
fereixen promoure més el futhol que
no la musica, perque arriba ames
gent. Abans, els paisos de I'Est, éls
comunistes, marcaven una di
feréncia cultural en relacio amb efsl
paisos occidentals democrafics. Hi
havia un nivell cultural, musicdl,
més qlt. Pero ara aixo ha desape:
regut i el nivell general ha baixat

-¢Creu que als Estats Units pas
sa el mateix? g

-A Europa hi ha més tradicio,
més historia. Hi ha més coneixe:
ment sobre opera. He estat duesve:
gades als Estats Units. Una veg®
da estava fent una obra molf mo-
derna i em vaig trobar que laget
marxava. A Europa penso que !'f‘
gent esta més preparada I €s mes
oberta. Per aixo prefereixo elpi
blic europeu.

_Fora de ’ambit estrictamen!
operistic: quin lloc ocupa en a5
va carrera artistica la masica e
giosa, I'oratori o el lied?

-Si, també m'interessa molt. C”'
da any faig alguns recz'mfs’de lied,
Per a mi és necessari. M ag’rﬂt_{”
molt. Per a un cantant no 10t & !_”S'
pera, siné que també gaudeix®
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KWANGCHUL YOUN
Tf UN COS PETIT I UNA
¥EU MOLT GRAN. FINS 1
10T QUAN PARLA, COM-
PROVES QUE LES SEVES
CORDES VOCALS TENEN
[A POTENCIA D'UN VIO-
LONCEL I EL. COLOR D'UN
CONTRABAIX. LA SEVA
VEU HA SABUT TRAVES-
$AR ESCENARIS I FRON-
TERES, LLENGUES 1 COS-
TUMS, I FINS I TOT ELS
TRETS DIFERENCIALS EN-
TRE RACES, COM HAN FET

RETRAT

EVA GUILLAMET

ALTRES CANTANTS ANTERIORMENT. PERO SEGURAMENT DEU HAVER ESTAT UN DELS PRIMERS
ORIENTALS QUE HA CANTAT EN EL FESTIVAL DE BAYREUTH 0 AMB LA FILHARMONICA DE BER-
1iN. LA MUSICA NO ESTA SUBJECTA A CAP GLOBALITZACIO PERQUE ES UNIVERSAL PER ELLA
MATEIXA I HO HA DEMOSTRAT DURANT TOTA LA HISTORIA. LA PASSIO PER LA MUSICA I LA
PROFESSTONALITAT VOCACIONAL D’AQUEST CANTANT EL PORTEN PELS MILLORS TEATRES DEL
MON I, ANY RERE ANY, CONSTRUEIX UNA CARRERA AMB UNA SOLIDESA EQUIPARABLE AL TIM-
BRE DE LA SEVA VEU I A LA FERMESA DEL SEU CARACTER.

dun mon musical diferent en la
nisiea religiosa, interpretant un
aratori 0 una passio. L'any que ve
nndré a interpretar el Requiem de
Verdi al Palau de la Muisica Cata-
lna, Em fa molta il-lusio.

“Vosté va cantar en el Don Gio-
ianni que es va fer al Liceu la tem-
wrada passada, ;Li agraden les po-
ues en escena que fan alguns di-
retors actualment, amb criteris
molt innovadors i provocatius?

Per a mi no és important el fet
Jiela posada en escena sigui clas-
ita 0 molt moderna. Per a mi, el
"Es important és el treball en
4p, que totes les persones que
!j{IEn-'erreu en una opera estiguin
Uacord en el concepte general de
"bra. Actualment hi ha molts di-
*lors d’escena que no en saben,
“'pera, que només busquen la
Plovocacio, I'espectacle. Aixi no es
Wiireballar bé. El més important
~dconseguir un maxim de quali-
h“ “niots els sentits, que s’arribi
‘n nivell d’interpretacic el ma-
imdalt i de Satisfactori.
m:?ggé es demzzna que es tingui
> *ohdicions d’actor que no de
<tant,,,

:fh ha molts directors que et de-
JIE;:::!?“:@J" en posicions mo;'!_s
o fh‘*nib lota mena de movi-
tom E ’E‘m sobretot han de saber

Scanta per demanar segons

m

quines coses. I aixo no passa sem-
pre.

-Quins referents té com a intér-
prets?

-M’agrada molt el celebre baix
biilgar Boris Christoff. D’ altra ban-
da, els estudiants bulgars que vaig
coneixer em van ajudar molt quan
era alla.

-2 Va ser per Boris Christoff que
va decidir anar a estudiar a Bulga-
ria?

-Quan va caure el Mur de Ber-
lin, Corea va obrir les seves fron-
teres amb alguns paisos comunis-
tes. Per primera vegada es podia
viatjar a Bulgaria o a Hongria. Jo,
de primer, pensava anar a Russia,
pero en aquell moment, només po-
dia obtenir el visat per a un dels
dos paisos esmentats, o Bulgaria o
Hongria. Amb Ruissia encara no hi
havia contacte diplomatic. Per aixo
vaig decidir anar a Bulgaria.

-¢Es dificil fer-se lloc en I'0pera
occidental sent d’un pais oriental?

-El meu problema principal és la
meva alcada, perque no soc gaire
alt. El puiblic en general i els di-
rectors dels teatres estan acostu-
mats a veure un cantant amb un
fisic monumental, un rus o un fin-
landes de dos metres d’al¢ada, i
quan em veuen es queden bastant
sorpresos. Es curios que, justament,
aqui a Barcelona he fet el paper de

Fasolt, un dels gegants de L'or del
Rin! Molts directors comencen a
treballar una opera imaginant-se-
la, pensant en la imaitge, no en la
musica. Generalment, escullen els
cantants més pel fisic que no per
la veu. A mi m’han arribat a negar
un paper perqué era oriental i els
costa de veure certs personatges
d’aquesta raca. Per aixo, hi ha
molts cantants coreans en els con-
cursos, pero i hi ha molt pocs que
realment arribin a ser contractats
pels principals teatres.

-¢Voste també canta masica del
seu pais?

-No., Seria com demanar a Pla-
cido Domingo que cantés cante
jondo. Es una tecnica totalment di-
ferent i, casualment, el cante jon-
do s'assembla molt a la musica tra-
dicional coreana.

-1 ara que hi ha tants coreans in-
teressats en la masica lirica occi-
dental, ;ha sorgit o s’interpreta el
que podriem anomenar opera co-
reana, en la seva propia llengua?

-St. N'hi ha poc, pero comenga a ha-
ver-n’hi. Hi ha un compositor molt ce-
lebre, Ysang-Yun, que esta tenint forca
exit, Compon amb els parametres mu-
sicals occidentals, pero els textos estan
en llengua coreana i l'argument esta
inspirat en la historia del nostre pais.
Algun dia tindré oportunitat d'inter-
pretar-ne. Per a mi és un deure.

N
HIEE) [RISHU DS 15 T R

41



b
~

=
B8
=

=
=
=
==
—
=
2
-
=
=
=
=
=
=3
=
==

MU S THEs A LT A

PPR.EC R I T I CHA

Zacharias repeteix com a director i solista en el Festival Mozart d'enguany

vament).

Festival Mozart, OBC. Christian Zacharias, piano i director. L'Auditori. 20,
21, 25, 27 i 28 de setembre de 2003 (19 h, 11 h, 21 h, 19 h i 11 h, respecti-

_per LLUIS TRULLEN.

er segon any consecutiu el pianis-
ta i director d’orquestra Christian

Zacharias assumeix la direccio del
Festival Mozart, que com en les darre-
res temporades inicia la programacio de
I'OBC i, en definitiva, esdevé el punt de
partida de totes les temporades de con-
certs de la ciutat. La preséncia de Za-
charias és un fet habitual en els cicles de
concerts de 'OBC, un fet que es re-
munta a la temporada 1982-83 i que des
d’aleshores ha obtingut uns éxits cons-
tants i absoluts, dels quals cal recordar
la integral de Concerts per a piano i or-
questra de Beethoven el mes d’abril de
1999 o les diverses recreacions d'obres
concertants de Mozart que han estat una
constant en la seva trajectoria artisti-
ca.

La figura de Zacharias, un pianista
calculador, d'un fraseig bellissim, d'una
acurada elegancia interpretativa i d'una
profunditat expressiva que ens fa arri-
bar a 'aspecte més recondit de les obres
que passen per les seves mans, t€ en au-
tors com Scarlatti, Beethoven, Mozart,
Schubert, Schumann i Ravel els seus au-
tors predilectes, malgrat que quan re-
crea obres de Debussy ~tal com va pro-
gramar en la seva darrera aparicio a la
temporada Euroconcert- la magia de la
miusica assoleix un grau de bellesa iden-
ticament inqiiestionable. Zacharias va

néixer el 27 d'abril de 1950 a Jamshed-
pur (India), des d’on la seva familia es
va traslladar a Alemanya I'any 1952.
Deixeble d’Irene Slavin i d'un dels més
grans intérprets de Chopin, Ravel i De-
bussy com Vlado Perlemuter, els seus
primers €xits van arribar amb nombro-
ses distincions en concursos pianistics.
L'any 1969 va ser guardonat amb el se-
gon premi al Concurs de Ginebra i qua-
tre anys després va rebre identica dis-
tincio al Concurs Van Cliburn. L’any
1975 va obtenir el primer premi al Con-
curs Ravel de Paris, fet que li va obrir
les portes al primer pla pianistic inter-
nacional i que li va permetre a partir d'a-
quell moment actuar amb la practica to-
talitat de les més destacades formacions
simfoniques i filharmoniques d’arreu del
mon, amb figures com Celebidache, Jo-
chum, Sanderling, Stein, Marriner o
Leitner, entre d'altres. La seva preséen-
cia ha estat assidua en els festivals de
msica més destacats, com Salzburg o
Edimburg, amb uns éxits constants tant
en les seves aparicions en recital, com a
solista o com a col:laborador de conjunts
de cambra. En aquesta darrera discipli-
na ha actuat al costat del Quartet Alban
Berg i ha format un trio juntament amb
Ulf Hoelscher i Heinrich Schiff.
Nomenat I’any 2000 director artis-
tic de I'Orquestra de Cambra de Lausa-
na, present en films com Domenico
Scarlatti in Seville, Robert Schumann-

the poet speaks i Between stage and
greenroom, des de fa deu anys compa:
gina les tasques de director i solista,
fet que un any més podrem copsaren
aquest Festival Mozart. '

Pero a més de la figura de Zacharias,
el Festival d’enguany ha convidat uné
solistes de primer ordre internacional
El celebre violinista Frank Peter Zim.
mermann actuara com a solista en ¢l pri-
mer concert de la temporada interpre-
tant el Concert per a violf nim, 4 de Mo
zart, i posteriorment, al costat del seu
fill Sergie Zimmermann ~un prodig vio-
linistic que amb catorze anys ja ha ¢
tuat en destacats escenaris internacio:
nals—, ens oferira el Concertone pera
dos violins K. 190 del mateix composi-
tor de Salzburg. ]

La Simfonia concertant K. 364 el
Concert per a dos pianos K. 242 ens per-
metra escoltar, d’una banda, Gyula Stu-
ller (violi) i Ashan Pillai (viola) 1, delal
tra, Marie-Luise Hinrichs (piano) i
Christian Zacharias en la doble faceta
de pianista i director. El Festival el clourd
un programa que tindré la ciutat de Pra-
ga com a protagonista. Dues atiesde
concert per a soprano K. 505 1K, 528~
la Simfonia Praga i el Concert pera pig:
no num. 25 —acabat dos dies abans que
la Simfonia esmentada— son obres que
van ser estrenades a la capital de Bohe-
mia.

En aquests tres programes de Ja ten-
porada, el Festival incloura, a mésd'o-
bres de Mozart, pagines del “Bach lon-
dinenc” i de Héndel, tot complementant
aquest cicle inaugural de la temporadd
concertistica a Barcelona,

Entre mestissatges i avantguardismes dels vint i dels setanta

_per F. TAVERNA-BECH

- s curios i interessant el conjunt d'o-
Ebrcs que ofereix aquest concert d’Er-
nest Martinez lzquierdo i 'OBC. Hi
ha de manifest un punt comt: America
—concretament els EUA-, ja que tant I'o-
bra de Dvoridk com la de Varése manifes-
ten clarament el seu punt d'inspiracié en
la nacio nord-americana, mentre que la
tercera és un producte genui d’aquest pa-
is, ja que John Adams va néixer I'any 1947
i va formar-se a la Universitat de Harvard
amb Leon Kirchner i Roger Sessions.

Quant a les connotacions americanes
destaquem que la Simfonia del Nou Mdn
de Dvorak constitueix una inqtiestionable
premonicio del que avui coneixem per mes-
tissatge, ja que fins a cert punt la musica
d’arrel eslava conviu amb el negro spiri-
fual i la musica dels indis nord-americans;
aixo succeia el 18941 Gairebé un segle
abans que la induastria discografica posés
de moda el mestissatge...

Referint-nos a Amériques, el mateix
compositor Edgar Vareése (Paris, 1883) ma-
nifesta: “No considero el titol com quel-
com purament geogrdfic, sino gque és
simbolic de «descobriments de nous
mons»... Aquesta composicio és la inter-
pretacio d'un estat animic, una peca de

musica pura... En rigor, el tema és una me-
ditacio, és l'expressio d'un estranger que
s'interroga arran de les extraordinaries pos-
sibilitats de la nostra civilitzacic... Quant
als instruments insolits que ufilitzo en ['o-
bra, em permeten evitar la monotonia. Em-
pro aquests instruments (de percussio) en
una escala definida i fixa per obtenir un
contrast de sonoritats pures” (sense harmo-
nics). [ Varése, entre altres conceptes, afe-
geix: “Es extraordinari veure fins a quin
punt, el so pur, sense harmonics atorga
una altra dimensio a la qualitat de les no-
tes que l'envolten. Els timbres i llurs com-
binacions, la qualitat dels sons i de les
agregacions sonores de distinta entonacio,
en comptes d 'ésser fortuites, formen part
de la forma i del color.”

D’altra banda, amb Varése i Adams es
presenten dos aspectes, dirfem gairebé opo-
sats, de la complexa evolucio estética de
la musica del segle passat. En certa mane-
ra, continuant amb Varése, podem dir que
la seva masica és la interpretacié sonora
de la seva epoca; és ben cert que Varese
no cerca l'insolit, sind que les seves par-
titures son la conseqiiéncia d'una refle-
Xi0 severa amb nous conceptes acfistics,
estructurals i harmonics que en certa ma-
nera fan intuir el mén de l'electronica. Fins
a cert punt, I'avantguardisme de Varése

pot definir-se com la vocacio per la nove:
tat, en el que pot significar d’aportacig dé
noves possibilitats expressives al so1re
flectir-hi la seva época i inserir—lﬂ‘_en__lg_-
historia. En canvi, aquesta indagamﬁ—ﬂ_:
es vol especulativa- resulta dificil detio=
bar en la musica suggestiva i imagi
d’Adams, compositor que si més nodt
ga indefugible validesa i profunditat
tica al minimalisme. Amb fot, &5
tomatic que en parlar d’Adams pugii€
tar-se Mozart i en part Beethoven. 1€

la nocio de 'avantguardisme ]%HUESM
pels viaranys transitats per Varese, b
Stravinsky, Schonberg, Berg, Webemo
ge, més aviat ja no interessa seguir percs
mins desconeguts, sind que cal donaFi
va fesomia al que coneixem, &5 d dir, &
vella tonalitat i reestructurar-la :_imh}"“:;
pectives inédites partint de Ia simpliciiat
que poden oferir uns pocs elements P
en joc a través d’una accié,bpara A A '.
complexa, per anar il-luminant la MU
des de perspectives inédites i deixar qi":e‘
flux sonor ens envaeixi amb la SEVASEE
ducci6 d’un joc senzill i sensual:

OBC. E. Martinez Iquuierdlt’j;: i
Dvordk, Varése i Adams, L AREEG
10, 11 i 12 d'octubre de 2005 (1hE
hi 11 h, respectivament).
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Wintermarchen obre
la temporada del Liceu

per ROBERT BENITO

LA PRESENT TEMPORADA DEL
GRAN TEATRE DEL LICEU 5'OBRE
AMB UNA preriier A CASA NOS-
TRA, Wintermirchen (Conte d'hi-
vern), AMB MUSICA DE PHILIPPE
BOESMANS, ESTRENADA EL 1999
AL THEATRE RoYAL DE LA MON-
NAIE DE BRUSSEL'LES AMB GRAN
EXIT DE PUBLIC I CRITICA.

era la mateixa produccio, cor i or-

questra d’aquest teatre belga la

convidada pel coliseu catala, jun-

tament amb gran part del casting
de I'estrena.

L'origen tematic de I'Opera té tres fa-
ses o dos antecedents clars, la curta no-
vel-la pastoral de Robert Greene (1558-
1592), Pandosto, The Triumph of Esta-
fi, publicada a I’Anglaterra de 1588 i
que durant tot el segle XVII va tenir di-
verses edicions, traduccions i adapta-
cions escéniques. Una fou 'obra de W.
Shakespeare (1564-1616) El conte
d’hivern, pertanyent al génere de trage-
dies novel-lesques o en la seva forma an-
glesa romances com La tempestat del
mateix autor i contemporania en el
temps de la seva estrena al teatre del
Globe de Londres el 1611. L'altima fa-
se seria I'adaptacio per al génere ope-
ristic que van fer a partir de I’'obra de
Shakespeare Luc Bondy i Marie-Louise
Bischofberger. L'argument és el segiient:
la gelosia d’'un rei convengut que la se-
va dona I'enganya amb el seu amic d'in-
fantesa, també rei, provoca, a més de di-
versos danys col-laterals, la mort del jo-
ve princep hereu, la de 'esposa, que,
tanmateix, un oracle havia declarat in-
nocent, i la de la nena que havia portat
al moén poc abans de morir. Setze anys
meés tard, en un altre pais, I'idil-li entre
un princep i una pastora permet la re-
conciliacio dels dos reis que havien tren-
cat la seva amistat: el princep és I'’hereu
del que havia estat rival amoras, la pas-
tora resulta que és la filla miraculosa-
ment salvada del gelés. Un entramat de
personatges i de situacions, personali-
tats psicologiques dificils que el temps
s'encarrega de recol-locar, “Time will
tell”. S’ha de dir que no és una obra fa-
cil per als amants tGinicament de |'0pe-
ra romantica, pero no obstant aixo té el
repte per als espectadors de seguir una
trama plena de suggeriments, de jocs en-
tre I'objectiu i el subjectiu, nombroses
el-lipsis que fa que la musica pugui molt
bé suggerir-li una cosa diferent del text.
D’aqui I'accentuacio d’alld irreal (que
ja feia Shakespeare), un irreal que de ve-
gades prové del mateix realisme. D’aqui
I’accentuacio dels contrastos que tra-
dueixen, tot reforcant el text, 'esceno-
grafia i la posada en escena.

esprés de la Segona Guerra

Mundial ’opera no ha ocupat

la preferéncia dels composi-

tors com a génere o forma
compositiva, bé sigui perque no els ser-
via com a vehicle d’expressio, de con-
tacte amb el public, o pel fet de con-
vertir-se en un producte tan car com efi-
mer perqué dificilment tant esfor¢
compositiu es compensa amb unes po-
ques representacions en el millor dels
casos. Dins d’aquesta mentalitat podem
situar una primera llarga fase del com-
positor Philippe Boesmans (Tongeren,
Belgica,1936) que avui dia, passats els
seixanta-cinc anys, és un creador consi-
derat serios, per bé que en 'antitesi de
I'avorriment, amb una sensibilitat ober-
ta a tot tipus d’influéncies despres d’-
haver-se despullat dels prejudicis «d’e-
pocay. Les seves primeres obres impor-
tants son producte de quan ja havia fet
els trenta anys. Boesmans tenia 'avan-
tatge de viure a Lieja o Brussel-les, re-
lativament lluny dels centres més pole-
mics. De fet, el seu punt de partida era
lluny del dogma: conscient que la masi-
ca anava més enlla de I'organitzaci6 fre-
da i cerebral que semblaven preconitzar
noms com Boulez o Pousseur, reivindi-
cava una voluntat de seduir, de recupe-
rar el taranna emocional, per retrobar-
se amb |'oient.

Boesmans es troba molt comode en
les formes simfoniques tradicionals. Du-
rant els anys setanta €s convertira en una
personalitat respectada a Bélgica i re-
lativament coneguda i valorada en al-
guns sectors europeus. El seu refina-
ment, la seva elegancia, pero tambeé la
seva delicadesa, remarcada amb un toc
d’ironia, I'emparenten espiritualment
amb Mozart i també amb Ravel. La se-
va relacié amb I'0pera ve lligada amb
'aparicié en La Monnaie de G, Mortier
el 1981, que va fer d’aquest teatre un
centre d’experimentacio i de projectes
interessants dintre del panorama ope-
ristic europeu. Mortier va renovar els es-
quemes radicalment, tot sensibilitzant
els intel-lectuals sobre la importancia de
«repensar» 'opera. Aixi va arribar el no-
menament de Philippe Boesmans com a
conseller musical i, posteriorment, com
a compositor resident de La Monnaie.
Com a fruit d’aquesta sensibilitat sorgi
la seva primera Opera, La Passion de Gi-
lles, amb llibret de Pierre Mertens, que
fou estrenada I'any 1982.

Pero Mortier és va adonar que Boes-
mans tenia aquella capacitat innata per
comunicar i va mantenir la seva aposta.
El segon muntatge vingué deu anys des-
prés: Reigen, sobre La Ronde d’Arthur
Schnitzler, que era estrenada el 2 de
mar¢ de 1993 amb direccié musical de
Sylvain Cambreling.

Reigen va ser rebuda amb un altre ti-
pus d’actitud, tant per la premsa com
pel pablic, en un procés d’obertura. Da-
vant els dubtes que havia causat I'an-
terior, els mitjans belgues és van llancar
materialment als peus del producte, fruit

de la va unio de dues personalitats molt
accentuades. Per aixo la tercera Opera
Wintermdrchen (El conte d’hivern) ins,
pirada en I'obra de Shakespeare, va s
gairebé la definitiva. Aquesta obra, es.
trenada a Brussel-les el 10 de desembre
de 1999, en coproduccio amb Lig { ¢l
Chatelet de Paris, teatres inscrits en s
tasca de renovar el genere, li va perme.
tre donar-li un altre tipus de projeceit
internacional, i alhora constatar la seyg
categoria. El compositor volia fugir dels
grans mites, tal com ell mateix indica:
“La meva musica pot ser enérgica, ri-
pida, expressiva, il-lustrativa, forta, si
és vol, pero els grans mites universals
1o son el meu mon”. Per aixo és va cen-
trar en una comedia de Shakespeare, £l
conte d’hivern, amb algunes petites
adaptacions realitzades per Bondy. Lliu-
re de tot tipus de condicionaments, el
llenguatge ecléctic de Boesmans, que al
guns veuran enllacat amb tota la galaxia
creativa del segle XX, tractat amb lli-
bertat, amb el domini que li donavenels
seus anys lligats a la veu, va conyertir
I'obra en una lligé fins al punt que la cri-
tica assenyalava, tal com afirmava Jac-
ques Doucelin a “Le Figaro”, que “er
un simbol jovial de l'any 2000". La bar
reja d’elements de tot tipus, incloent-
hi alusions simboliques al jazz o a lamu-
sica pop, en un muntatge desbordant e
Bondy, el van convertir en una dels mi-
llors visions del que pot ser I'opera del
futur.

uant als intérprets, cal dest-
car la participacio de la s¢-
prano Susan Chilcott (Her:
mione) coneguda ja al Liced
per la séva participaci6 fa anys enak
guna producci6 i en algun concert abins
de I'incendi, com també pel seu enre
gistrament de Pepita Jimenez d'Albéniz
amb direccio de Josep Pons. .
Cal afegir, per acabar aquesta petla
introduccio6, la gratitud al dep_uaﬁﬂmem
de dramattirgia del Liceu i Luis g.lhcr:
ni per la facilitat en la informacio sobre
aquesta obra i aconsellar la possibiliéf,
que no és molt freqiient en una opets
estrenada fa menys de cliuat:'ei '?ﬁﬁﬁis
oder preparar-se escoltant 1 €ntegi
g‘amen?en%iu de la casa Deutche Grat*
mophon de la mateixa produccio! &2
rebé amb el mateix repartiment que &
veurda al Liceu.

"1

Wintermarchen (El conte dhivert)
de Philippe Boesmas. Dale_-DuHNSI
Susan Chilcott. Kurt Streit. m
lia Kallisch. Franz-Josef Selig. K e
Adams. Orquestra i Cor del Thed

Royal de la Monnaie de Btfus.sélé&‘
Dir. musical: Kazushi Ono. Di: ¢ il
nica: Luc Bondy. Coproducei® i
Théatre Royal de la ]‘Monnale'.r i o
péra National de Lio. Gran :; &
del Liceu. 6, 7, 9, 10, 12, 1411

setembre de 2003.
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per Eduard V. Patsi_

Muiisica
encreuada

Horitzontals

1. Compositor sabadellenc, de nom
Benet.

2. El que fa una nota amb la del
compas segiient quan no s’atura el
so (malgrat que aquest any tampoc
la guanyarem). Director de la Cobla
Sant Jordi, que del revés és Santa
Claus.

3. Aria francesa. Lletant desordena-
dament m'ha quedat un tall ben net.
4. Silenci. En una d’aquestes re-
sidéncies va morir Scott Joplin. Uni-
tat narrativa d’una opera.

5. Trombons antics amb boques de
drac esculpides a la campana.

6. Tipic sense limits. Presoner que ve
de I'Est. Mozart, Mendelssohn o Mo-
rera. Igor (Stravinsky) o Isaac (Al-
béniz).

7. Les més rusticanes van ser les de

fietro Mascagni.

$ Noranta-nou. Plens de plomes.

) Dramaturg que va inspirar les darreres operes de Verdi.

\0.Pitja el play perqué soni el CD (del revés). Nord-est. Nielsen, Nono o Nicanor (Zabaleta). Do.
!I. Escales musicals senyorials.

Verticals

i‘ E__n aquesta ¢poca es van compondre les simfonies Londres, Praga i Heroica.

LNom d’en Baba, gran obridor de portes secretes a forca de sesam. Indis americans, grans intérprets de tam-
0 ala castellana,

Amos i senyors de les vicaries fent la vertical. Li cal al violinista i a en Robin Hood.

j-Lﬂé)lata de la flauta travessera. El que es troba aixi no visita cal metge. Kappa, desena lletra de I'alfabet grec,
~Aordenada de forma palindromica. o : . ;

) Gui.rigall propi de I'orquestra abans d’afinar (al final, Muisica encreuada de jul-ago 2003 (nim. 225-26)
tdegiu una E, que sempre queda bé). Al tel6 del Liceu. o
x l~<}Clatelli 0 Lutoslawski. Poseu-la al sol cap per amunt.
" Antivampirs, S'aixequen libidinosament.

L' Disfruten fent la vertical. Recull d’Artistes Estomacats.
d,
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¢ Snfonitzu, sota i:z tavas direccid:

jsmfmf'ﬂ&l a/ef g'm jsafre . o[&:eu
15 setambre: S/ conted z;’uem ( opera } .
24 %id}op& Kgoejmam. 20:15h ( it ) :
23 defem.ére: WOzarf / ?o&dim' ( concert ) ;
N b mam'agaga. 22:10h (J&/iaﬂf)
jsmpomc&a Ofg C)a Umﬁfnﬂ’
zdfimf mozarf anbiChpistinn Zac‘armd
22 satambrs : Concort nim. 1.22:10k (diforit).
29 sotembre: C)ancerf ndm. 2. 22:10h /cé)émf) .
30 setembre: Cmcerfm. 3.22:10h (cﬁﬁrit).
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. ANTONI BOFILL

Antoni Bofill

Introduccio: Joaquim Iborra i Eva Solans.
Col-leccio: Fotografs del Liceu.

Edici6: Gran Teatre del Liceu i Edicions UPC
(Universitat Politecnica de Catalunya).

a idea de perpetuar
l en llibre I'obra dels

diversos fotografs
—“oficials”"— del Gran Te-
atre del Liceu constitueix
un encert indiscutible.
Gracies a aquesta s’escriu
una part enormement
il-luminadora del teatre
barceloni. Una part que té
el merit —podriem dir-ne
historiografic— de la gran
veritat que son sempre les
imatges fotografiques. Per
molt que el plus artistic —i
per tant, subjectiu-, pro-
pi de I'autor pugui trans-
gredir, potser, I'objectivi-
tat estricta de la mateixa
imatge. O potser no;
aquest mateix plus, aques-
ta aportacio personal de
I’artista, ben altrament,
enriqueix en el terreny de
la sublimacio creativa la
veritat intrinseca i eleva la
veritat a absolut.

Crec que aquest és bas-
tant bé el cas del volum
que ara tot just s’ha pre-
sentat. S’hi resumeix exac-
tament un quart de segle
de preséncia exhaustiva
d’Antoni Bofill dins i a re-
dos de I'escenari liceista.
Un periode en el qual ha
viscut I'época en queé era
un teatre de gestio priva-
da, una altra de gestio
mixta i finalment I"actual
plenament publica.

En el pla artistic, aques-
ta epoca ha consolidat de
manera inapel-lable el

procés de potenciacio del
protagonisme de la par-
cel-la actoral dels can-
tants, que han hagut d’a-
bandonar de manera de-
finitiva la més o menys
condicio de pals cantants
per convertir-se en inter-
prets totals i, per tant, ex-
terioritzadors profunds
dels caracters dels seus
personatges.

I un dels grans merits
d’Antoni Bofill ha estat
haver sabut transmetre
aquesta cabdal veritat. Les
seves imatges en gran part
son primers plans, gaire-
bé cinematografics, pels
quals compartim amb els
artistes els seus senti-
ments, les vivencies del
seu pathos dramatic. Es
una llastima que en no ser
possible veure-ho en la
imatge en color original,
es pugui arribar a perdre
quelcom d'intensitat.

Bofill, en primer lloc
demostra que ha sabut en-
tendre I’esmentat procés
i d’aquesta manera exhi-
beix una gran sensibilitat,
una capacitat afinada per
copsar aquell instant ex-
cepcionalment vivid dels
protagonistes, en el qual
en una sola imatge es tra-
dueix tot un mén de sen-
timents inefables. De fet,
I'esséncia total de 'obra.

El volum ens mostra,
entre moltes altres, imat-
ges d’una enorme forca

expressiva de Pons (Fals-
taff i Tosca), Montarsolo
(Il turco...), Carreras
(Sly), Giménez (levgue-
ni Onieguin), Cossotto
(La Gioconda), Marton
(Turandot), Baltsa-Fon-
dary (Samson et Dalila),
Kaibavanbska (Manon
Lescaut), Baquier/Rai-
mondi (Don Quixotte),
Nucci (Rigoletto), Do-
mingo/Scotto (Fedora),
Brusson (Othello), Jo-
hanna Maier (Tannhau-
ser), Leoni Rysaneclk (im-
pressionant en Pikovaia
Dama), Aragall (Tosca),
Gonzalez/Bartoli (Il bar-
biere...), Baquerizo (The
Duenna), Kraus (Wer

PILAR RAMOS
LOPEZ
Feminismo y miisica.
Introduccion
critica

Madrid: Narcea de
Ediciones, 2003; 173 pag.

es relacions entre
musica i feminisme
han preocupat els

darrers anys nombroses
musicologues d’arreu, tant
europees com nord-ame-
ricanes, pero escasses han
estat les aportacions a
aquesta especialitat fetes
per estudioses del nostre
pais. Es per aquest motiu
que hem d’acollir amb
gran interes I'obra que pre-
sentem, de la professora
de la Universitat de Giro-
na Pilar Ramos Lépez, i
orientada a oferir un am-
pli panorama de les diver-
ses aportacions a la musi-

ther), Scotto (La yoiy -
maine), Sintes (The Light.
house), Burchuladze/ Se;.
ra (Il barbiere...), Silia (E|
cas Makropulos), Ander-
son (Lucia...), Alvarez (I
Puritani), Sardinero (4;.
da), Landridge/Skovhys
(Billy Budd), Basttoy
(Gloriana).

Son imatges que es jus.
tifiquen en si mateixes per
la rotunditat de Ia seva be-
llesa i que, a més, i tormo
al principi, tenen un valor
historiografic esplendid. |
per als qui hem tingut
ocasio de viure els esde-
veniments perpetuats, un
plaer memorialistic ingfa-
ble. J.C.C.

cologia feminista.

El llibre fa, d'una ban-
da, una ullada als estudis
més importants que s han
dut a terme per analifzar
els lligams sociologics en-
tre la masica i la dona. I de
I’altra, I'autora reivindica
també el protagonisme
que les dones han tingut
en el decurs de la historia
com a compositores 0
intérprets, i que han estat
menystingudes pels histo-
riadors en favor dels noms
masculins, que des de sem-
pre han ocupat aquest t-
pus d’estudis.

L’obra es completaamb
una analisi historica de la
recepci6 de la musica per
part de les dones, i amb un
repas de les critiques gue
diverses musicologues, dés
del vessant feminista, han
realitzat a la idea d'aufo-
nomia de I'obra musical

El llibre, dirigit tanté
historiadors i musicolegs
com a melomans en gene
ral, constitueix und em
essencial per descobrit U2
de les tendéncies intellec
tuals més significatives del
segle XX, idela qual molts
no tenim les eines sui-
cients a causa de 1'escass?
bibliogratia que @ casé
nostra en circula.

Jordi Salazar ROY
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JARCELONA (BARCELONES)

{SETEMBRE

21h

T 713 A
St. Pere Puel-les~"Duet Carles Trepat i Manuel Gonzilez, guitarres.

§SETEMBRE

20,350 h

Liceu

]g’intennérchen (EI conte d’hivern) de Philippe Boesmans. Dir.: Kazushi
no.

7SETEMBRE

18 h

Liceu

gv’inrem&rchen (El conte d’hivern) de Philippe Boesmans. Dir.: Kazushi
no.

§SETEMBRE

20,50 h

Liceu

gfinterm&rchen (El conte d’hivern) de Philippe Boesmans. Dir.: Kazushi
no.

1) SETEMBRE

20,30 h

Liceu

gintemﬁrchen (El conte d’hivern) de Philippe Boesmans. Dir.: Kazushi
no.

11 SETEMBRE

21 h

St. Pere Puel-les

Quartet de guitarres Camera XXI.

12SETEMBRE

20,350 h

Liceu

gf'inremiirchen (EI conte d’hivern) de Philippe Boesmans. Dir.: Kazushi
no.

14 SETEMBRE

17h

Liceu

g’intennérchen (El conte d’hivern) de Philippe Boesmans. Dir.: Kazushi
no.

15 SETEMBRE

20,30 h

Liceu

gfintenn&rchen (El conte d’'hivern) de Philippe Boesmans. Dir.: Kazushi
no.

16 SETEMBRE

20,30 h

Liceu

Concert Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu. Maria Bayo, so-
prano. Dir.: Josep Caballé. Mozart, Martin i Soler, Rossini.

18 SETEMBRE

21h

St. Pere Puel-les

Manuel Gonzalez, guitarra.

0 SETEMBRE

19h

Auditori

OBC. Frank Peter Zimmermann, violi. Sergie Zimmermann, violi. Dir.:
Christian Zacharias. J.Ch, Bach, Mozart. (Festival Mozart).

11 SETEMBRE

11h

Auditori

OBC. Frank Peter Zimmermann, violi. Sergie Zimmermann, violi. Dir.:
Christian Zacharias, J.Ch. Bach, Mozart. (Festival Mozart).

2 SETEMBRE

21 h

Auditori

St. Pere Puel-les

OBC. Marie-Luise Hinrichs, piano. Gyula Stuller, violi. Ashan Pillai,
viola. Christian Zacharias, piano i director. Mozart. (Festival Mozart).

Duet Carles Trepat i Manuel Gonzilez, guitarres.

Auditori

OBC. Soprano per determinar. Christian Zacharias, piano i director. Mo-
zart. (Festival Mozart).

11h

Auditori

OBC. Soprano per determinar. Christian Zacharias, piano i director. Mo-
zart. (Festival Mozart),

21 h

Auditori

OBC. Shlomo Mintz, violi. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Wagner,
Sibelius, Montsalvatge, Stravinsky.

19h

Auditori

OBC. (Segona audicio).

I1h

Auditori

OBC. (Tercera audicio).

20,30 h

Liceu

Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.

20,30 h

Liceu

Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.

20,30 h

Liceu

Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.

20,30 h
21 h

Liceu

Auditori

Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.
OBC. Dir.: Ernest Martinez Izquierdo. Adams, Varése, Dvorak.

19h
19h
20,30 h

Palau
Auditori

Liceu

OSV. Santiago Juan, violi. Dir.: Edmon Colomer. Brahms, Bartok, Dvorak.
OBC. (Segona audicio).

Recital José van Dam, bariton baix. Maciej Pikulski, piano. Schumann,
Duparc, Poulenc, Ravel.

11h
17 h

Auditori

Liceu

OBC. (Tercera audicio).
Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.

20,30 h

Liceu

Hamilet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.

20,30 h
21 h

Liceu

Palau

Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.

London Symphony Orchestra. Han-Na Chang, violoncel. Christine Pen-
drill, corn anglés. Dir. titular: Sir Colin Davies. Sibelius, Elgar, Macmi-

llan. (Palau 100).
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20,30 h Liceu Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.
20,30 h Liceu Orquestra Simfonica del Vallés. Jaume Aragall, tenor. Rosa Mateu, so.
prano. Dir.: Salvador Brotons. Verdi, Mascagni, Txaikovski, Viyes.
18 OCTUBRE 19h Auditori OBC. Lluis Claret, violoncel. Dir.: Franz-Paul Decker. Balada, Strauss,
20,30 h Liceu Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.
19 OCTUBRE 11h Auditori OBC. (Segona audicio).
19h Aud. Winterthur Cor Vivaldi-Petits Cantors de Catalunya. Dir.: Oscar Boada, Miisica
romantica per a cor, orgue i piano.
20 OCTUBRE 20,30 h Liceu Hamlet de Ch.L.A. Thomas. Dir.: Bertrand de Billy.
230CTUBRE 21 h Palau Ainhoa Arteta, soprano. Dwayne Croft, bariton. (Lirica de Barcelona),
24 0CTUBRE 21 h Auditori OBC. Dir.: Franz-Paul Decker. Simfonia niim. 5 de Mahler.
25 OCTUBRE 19h Auditori OBC. (Segona audicio).
26 OCTUBRE 11h Auditori OBC. (Tercera audicio).
CAPELLADES (ANOIA)

20 SETEMBRE 21 h Paper de Misica

Francisco Poyato, piano. Schubert, Chopin, Schumann, Liszt.

25 OCTUBRE 21h Paper de Miisica

Quartet Thader. Miguel Martinez, clarinet. Mozart, Prokéfiey, Brahms,

catalunya misica / revista musical cataland

CATALUNYA MUSICA / REVISTA MUSICAL CATALANA
C/ Sant Fancesc de Paula, 2 - 08003 Barcelona

Entitat D.C.

atoa Otoo o

Titlarcompte: . e

Butlleta de domiciliacié bancaria

Senyors, els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta atenguin els rebuts que els presentara el Consorci del Palau de la Misica Catalana, pel page
ment de la meva subscripcié a “Catalunya Masica/Revista Musical Catalana”.

Nim. compte

I I O

Signatura;

Banc/Caixa:.

Agéncia:
Adreca agéncia:

Codi postal i poblacio: ___

(cal omplir les dades correctament)

Nom i cognoms del subscriptor:
Adrecar. 0

Teléfon:

Desitjo subscriure’'m a partir del nimero: ..

cel-lacid i oposicio.

o e e g e e e e e ey

Amb la quota anual de 25,24 euros, Faré efectiu I'import mitjangan i
vista Musical Catalana”). Per subscripcions a I'estranger, consulteu el preu.

Les seves dades seran incorporades als fitxers del Grup Palau de la Misica (Orfeé Catala, Fundacié Orfeé Catala-Palau de Ia Mdsica i Consorci del Palsu de I Fectificacit, 4
na), amb seu al carrer de Sant Francesc de Paula, 2, de Barcelona, CP 08003, per fer-ne Ia gestié general, i en aquesta sdrega pot exercir tots els drets d ‘accks,

“Catalunya Miisica/Re:

i6 bancaria (o bé talé bancari adjunt, a favor de
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Espal

Gaudi
El Pis de

[La Pedrera

.‘.

-

Veure, viure i entendre
I'arquitectura
d’ Antoni Gaudi

Centre Cultural Caixa Catalunya
La Pedrera.
Provenca 261-265. 08008 Barcelona.

Horari:
Tots els dies de la setmana, de 10 a 20

Informacio:
Telf.: +34 93 484 5995
Fax: +34 93 484 8840

A



